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SINEMA EGITIMINDE YENI YAKLASIMLAR: NEWYORK FiLM
AKADEMESI

Lumier kardeslerin karanlik odada gdsterdigi ilk hareketli goriintii 6rnekleri,
insanlar1 derinden etkileyerek; sira dis1 bir deneyim sunmustur. Bu siradisi deneyim
sinemaya yonelik calismalara hiz kazandirmistir. Cesitli tekniklerde gerceklesen
denemeler; dil ve Gslup arayislari, sinemaya yeni bir boyut kazandirarak film yapimina
dair bir metodoloji ortaya cikarmistir. Sinema bu metodolojiyle birlikte; yaratici
yaklasimlar gergeklestirerek film yapimina dair yaratici ve 06zgiin bir bakis agisi
sunmugstur. Her bir yoOnetmenin filmlerinde ifade ettigi farkli bi¢im ve teknik,
cagdaglarin1 beraberinde etkileyerek sinemaya yonelik cesitli yaklagimlarin olusmasina
olanak saglamistir.

Yonetmenlerin 6zellikle sinemanin ilk donemlerinde birbirinden esinlenerek
kullandigi benzer bicim ve teknikler; sinemanmn metodolojisini kaliplastirip,
tektiplestirmesine ragmen; daha sonraki siireglerde diger yonetmenler tarafindan tipki
labaratuarda deney yapar gibi sinemaya yonelik farkli yaklagimlar aramasi hatta
kesfetmesi sinema metodolojisini zenginlestirmesinin yani sira yeni Ozglin yaratici
yaklasimlarin dogmasinin da oniinii agmigtir. Sinemaya dair metodolojik yaklasimlar,
ortaya ¢iktigr donemden sonraki kusaga aktarilmasi yoniliyle devamlilik arz etmistir.
Gegmis donemde herhangi yonetmen tarafindan insa edilen anlayigin gelecek kusaktaki
yonetmen tarafindan da filmlerinde ayni bicim ve teknigi temsil etmesi, sinema
egitiminin ge¢cmis ve gelecek arasinda bir etkilesim yarattiginin gostergesi olmustur.

Sinema egitimi, sinemanin icat edilmesine kadar uzanan derin bir sireci
kapsamaktir. Ortaya ¢ikan yaklagimlar; sinemanin gegirdigi degisimlere bagli olarak
sekillenmistir. Ozellikle ilk dénemlerde teknolojik gelisime bagl olarak film
stiidyolarinin kurulmasi, film ara¢ gereclerinin gelisimi ve sinemacilarin oykiilii bir
anlatim gerceklestirmek istemeleri sonucu yeni ¢ekim agilar1 ve montaj teknigini fark
etmeleri sinemay1 hareketlendiren ilk doniim noktasi1 olarak tarihe ge¢mistir. Daha sonra
sinemadaki teknolojik olanaklar; bigimsel yapiy1 da beraberinde gelistirmistir. Bigimsel
olarak gelismesindeki en O6nemli etken sinemanin toplumla birlikte anlam ve deger
kazanmasi olmustur. Toplumsal yapiy1 etkileyen olaylar ve hareketler sinemadaki
anlamin belirleyici unsur olarak deger kazanmigstir.

Tdm bu gelismeler sinemaya olan ilgiyi arttirarak film egitimine dair
yaklasimlarin gelismesine sebep olmustur. Ik donemlerde birbirlerinin filmlerini
sinemada izleyerek sinema 6grenmeye ¢alisan nesil; daha sonralarda film kuliiplerinde



ve derneklerinde toplanarak sinemay1 akademik — diisiincesel yapiya doniistiirmiistiir.
Sinema akademik nitelik kazanmistir ve sinema teknigi kuramsallagarak sinema
egitimine dair yaklagimlar, metodlar insa etmistir. Sinema diisiincesel olarak sinirlari
asarak film okullarinin kurulmasina olanak saglamaistir.

Film okullarinin kurulmasiyla birlikte sinema, set ortaminda 6grenilen usta —
cirak iligkisine farkli bir boyut kazanmistir. Teorik ve uygulamay1 bir arada sunarak
sinemaya dair yeni yaratici yaklagimlar kazandirmak ve bireyi sinemasal anlamda
yeterli olarak egitime amaglanmistir. Sinema sektdriinde nitelikli eleman yetistirme
amacli kurulan VGIK ve Deutsches Institut Fiir Film und Fernsehen gibi ilk sinema
okullar1 diger sinema okullarmin temelini atmistir, miifredatini  olusturmustur.
Avrupa’da IDHEC, FAMU, Lodz ve Centro Sperimentale Di Cinematografia gibi
okullar sinema akimlarina yon veren bir ideolojik perspektifte kurulmustur. Sinema
egitimi, o ideolojik ¢ergevede ilerlemistir. Amerika’daki film okullar1 Variety dergisinin
‘nitelikli eleman araniyor’ ilanindan sonra olusmaya baslamistir. Kurslar, kameraman
dernekleri, hareketli goriintii dernekleri daha sonra akademik olarak birlesmistir. Steven
Spielberg, Martin Scorsese, George Lucas gibi ekoller film okulunda yetiserek
akademik deneyimi sinemada uygulamali olarak yansitmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen New York Film Akademisi (NYFA) 1922
yilinda Jerry Sherlock tarafindan kurulan uygulamali, multi disipliner bir sinema
okuludur. Teknolojik ara¢ gereclerinin herkes tarafindan erisilmesine bagli olarak
bagimsiz sinemanin ortaya ¢ikisiyla olusmustur. Temel felsefesi, sinemayla ilgili
bireyleri miimkiin olan en kisa silirede 6grenmelerini, ancak miikemmel sonuglar ve
deneyimler elde etmelerini saglayan pratik “yaparak 6grenme” kavramina dayanmaistir.
New York Film Akademesi, Hollywood stilini uygulamali olarak ogreterek
Amerika’daki film — dizi sektdriine nitelikli eleman kazandirmaktadir. Ogrencilerin
hedeflerine ulagsmasi1 konusunda; meslek profesyonelleriyle pratik egitim ve danigsmanlik
hizmeti vermektedir. NYFA, ihtiyag duyulan profesyonel beceriler saglamaktadir.
Rekabetgi ortamda dgrencilerin yaraticiligini gelistirmeyi amaglamaktadir. Ogrencilerin
gelecek meslek hayati i¢in yeni araclar meydana getirmesine katki saglamaktadir.

Bu calismada, sinemadaki yeni yaratict yaklasimlarin (bi¢imsel ve teknik)
sinema egitimine nasil etkiledigi amaglanmistir. Film yapimi pratigini uygulamali
olarak kazandiran, film sektdriine dogrudan nitelikli eleman yetistirmeyi amaglayan
NYFA incelenmistir. NYFA’dan mezun ve ABD’deki film endistrisinde farkli
gorevlerde galisan kisilerle goriismeler yapilarak veriler elde edilmistir.

Anahtar Kelimeler:

Sinema, sinema egitimi, film okullari, New York Film Akademisi.
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Kuno 6uium 0epyynery :kanbl bikmasuap: Hero-Uopk kuHoakageMusichbl

Kapanrst Oenmene  TapThulraH  ara-uHmiep JlloMepiepauH — airayksel
KHHOTacMasapbl aaMaap/sl TaH KalaTbIpIbl; YKMYIITYyAall SKCIIEPUMEHT TapTyyJiafbl.
Byn ykmymryynail Taxpbliida KWHOHYH WIIMH TE3[eTTU. Ap KaHAal TeXHUKaIapaarsl
9KCHEPUMEHTTEp KaHa TUJIIU JKaHa CTHIIAM U366 KUHOTO >KaHbl ©J146M KOIIYY MEHEH
KUHOHYH METOJIOJIOTHSICHIH >KapaTThl. KuHOTEaTp yuIyn MeTOJOJIOTHs MEHEH Oupre;
Kuno tapryyra OareiT Oepyy4dy >kaHa OuiauM Oepyydy KBaIM(pUKAIKSA KaTaphbl
UITWIMKTEpre >KeTUINTH. Byl KMHO MyyHIyH aHbl YblrapMadbul bIKMajlap MEHEH
OHYTYYCYHO MYMKYHIYK O€pIu.

Kuno OoroHua OwymM Oepyy BIKManapbl: KHHOJOTY ©3TOPYYIOPIAOH yiam
KaJbINTaHraH. TeXHONOTUSUIBIK ©HYIYyre OailmaHeluTyy (UiIbM CTYIUsUIApPbIHBIH
KypyJylly, KHHOTEXHHMKAJApbIHBIH OHYTYLlY, KHHOPEXHCCEPJIOPAYH  OIYTITYy
KOUIOWIOpAY 4YarbUIAbIpyy KaajlOOJOPYHYH OJKBIMBIHTBITBIHIA, JKaHbl PaKypC »KaHa
MOHT@)XJJ00 TEXHMKACBIHBIH ap TYPAYYJYTY KMHO TapMarblHbIH OHYTYIIYHO TYPTKY
Oepren OupuHUYM KajamaapaaH OonroH. KuliMHuUepI’K KHHO TapMarbIHJarsl
TEXHOJIOTUSIIBIK MYMKYHUYJIYKTOp; OLIOHJOW 3Jie, pacCMUN CTPYKTypaHbl Jarsl Oupre
UINTEN YbIKKaH. AHBIH (OPMaJIyy OHYTYIIYHYH 9H MaaHwiyy (pakTopy KHHOHYH KOOM
IJbIHAA MaaHU-MaHbI3ra 33 OosroHy Oosyn caHanar. KooMayk Ty3ynylike Taacup
OepreH OKysjgap aHa KbIHMBUI-apaKeTTep KHHOJOTY MaaHWHHU aHBIKTOOUY (aKTop
KaTapbl MaaHUTE 33 OOJITOH.

Yimyn eHyryyiaepayH OapIeirbl KHHO TapMarblHa OOJTOH  KBI3BITYYHY
apTTHIPbII, KUHO TapMarbiHAa OWiIMM Oepyy bIKMajapblH HINTEN YbI'yyra TYPTKY
00NroH. ANraykbl SKpUIApAA KHHOPEXHCCEpIop Oupu-OupiepuHUH (UIbMICPUH
Kepyn, cabak ajibll, ajapJaH OWIMM allyyra apakeT KbUITaH; KUHMHYEpIdK
KUHOKIIyOZapaa jkaHa OupHKMenepJe YOrylyl, KMHOHYH aKaJIeMHSIIBIK -HICANIyy
TY3YMI'© ailJlaHAbIPBIIIKaH.

Kuno akageMusiblk KBanM(puKanusra 33 Oonay. AJl 5MH KHHO TEXHHUKACHI
TEOPHSUIBIK JKaKTaH KypyJyll, KHHO OOIOHYa OWiIMM OEpYYHYH BIKMayapbl TY3YJAY.
OmoHa0M 3J1e, KUHO TapMarbl Y€K apajlapAbl MHTEJUIEKTYAJJbIK >KOJ MEHEH KECHUIl
©TYIl, KHHO MEKTENTEPUH TY3YYTe *o0j auTbl. KHHO TapMarbelH OKyTKaH MEKTENTepIuH
TYNTONYIY MEHEH KHHO OeNnruiayy 4Yeipene yCTaT-IIaKHUPT MaMHJICIEPHHE Jarbl
KaHAalaelp OMp MaaHu OepreH. Teopust MEHEH MpPaKTUKA MIIMH YOIy KOPCOTYY MEHEH



KMHOTO KaHbl YbIFapMadbll MaMUJIEIEPAN ANIbII KeJIYY KaHa WHCAH (bl KHHEMaTHKaJIbIK
MaaHUJE aJIeKBATTYy TapOMsIIO0 MaKCcaThl KOIOJTaH.

“BI'MK” >xana “Deutsches Institut Fiir Film und Fernsehen” cpiaxTyy anradxsr
KMHO MEKTENTepH, KHWHO TapMarblHAa KBAIM(UKAIUSILYY Kaapiapisl Jaspioo
MaKcaTbhIH/la TY3YJreH, Oalika KHHOTeaTpaapAblH MaiJy0aablH TYNTOI, alapiblH OKYyy
wianelH Ty3ymkeH. “IDHEC”, “FAMU”, “Lodz” »xana “Centro Sperimentale Di
Cinematografia” CBISIKTYY MEKTETTep EBponagarst KHHEMaTOTpadUsIIbIK
KbIMMBUIIApABl  OamikapraH HWACOJIOTHSUIBIK  Ke3  KapamrTa Ty3yiareH. Omon
U/ICOJIOTUSIIBIK AJIKaKTa KHHO OMIIMM Oepyy WIrepHIIeaH.

“Variety” oxypHaibl "KBaNTU(pHUKALMUSUTYy KbI3MaTKepliep wu3aenyydae" Jem
KapbisularaHaad KMMMH AMepHKaga KMHO MEKTenTep naiaa 6omo 6amransl. Kypcrap,
OIIEpaToOPJIOp acCOUMAIMIIAPbl, KMHODMWIbMACP OUpHKMeNnepu KUHUH aKaJeMHSUIBIK
kaktan Oupurumtd. CtuBen Crmnbepr, Maptun Ckopcese sxana JDxopmk Jlykac
CBIIKTYY aJamaap KHHOMEKTENTE ©cCYIl, KHHOAOTY aKaJeMHSUIBIK TaXphliOaHbI
YarelIIbIPTraH.

W3nnneenyH ankarsiaaa Tekmepuired Heio-Mopk kuHoakagemuscsr; by 1922-
xbU1bl Jxeppu Lllepiaok Herusaered NpuKIaAIbIK, KO AUCHUIIMHATYY KHHO MEKTEOu.
Ap Oup azam TEXHOJOTHSUIBIK IAaiMaHIAPJbIH JKETKWIMKTYYJIYTYHO ’Kaparia
KO3KapaHJbIChI3 KWUHOHYH Taija OOJIyIlyH KaMChl3 KbUITaH. AHBIH HETU3ra
¢miocopusicel KHMHOTO TapThUITAH —ajamjaapra MYMKYH OONylIyH4Ya Te3HpadK
yipeHyyre, OHMPOK MBIKTHI HaThlibDKalapra jkaHa TaxpbeliiOamapra 33 Ooiryyra
MYMKYHUYJIYK OepreH "WII IKy3yHAe YHpeHYY" MpPaKTUKAJIBIK KOHIIEMIUSICHI
HETU3/ICIITEH.

“Hpro-Mopk Kunoakanemuscer” TomIMBYl CTHIIMH I XKY3YHIO YHPOTOT XkaHa
AMepukaza KMHO JKaHa ceprajl TapMarblHa KBaJM(UKaUsUlyy KaapaapAbl bl KelerT.
CryneHTrep €3 MakcaTTapblHa >KETHUIIM YYYH; KECHIIKOM aguCTEpAECH IMPaKTUKAIBIK
OKYTYY aHa KOHCYJIbTAlMSUIUIBIK KbI3MaTTapabl kepceToT. “NYFA” 3apbul KECHUIITHK
KOHAYMIOPAY KaMcChl3 KbUIaT. AJ  aTaaHJAIITHIK IIAPThIHAA CTYJIEHTTEpIUH
YbIrAPMAUbLIBITBIH  OPKYHAOTYYT® OarbITTanrad. byl CTyleHTTepAMH KeleyeKTeru
KECHUITHK XaII00Cy YUYH KaHbl Kypajiap/sl TY3Yyre e0eire Ty3eT.

byn m3nnneene KMHOAOrY ’KaHbl YblrapMaybll Mamuiienep (hopMmMaiayy kaHa
TEXHUKAJBIK) KHHOTACMaJblK OwiauM Oepyyre KaHJaiua TaacUpUH THUITH3ET.
KunemarorpadusiHpl uIl KYy3YHA© KOJIOHYYHY KaMChI3 KbUITAaH »aHa TY3JOH-TY3
KUHOMHIYCTPUSL YUYH KBaTU(UKAIMITYY Kaapiapasl nasprooro Oareirtanran NYFA
sKcrepTu3agaH oTkepyiaay. MHctutyTTyH BeO-callThl - cafTTarbl >KbUIABIK OTYETTOP
xaHa NYFAHBIH OyTypyyuylepy >kaHa KbI3MaTKepJiepd MEHEH HHTEPHETTETH
MAaeKTeLYYJIop U3UII106re KETEKUMIUK KbUITaH.

W3unnee yu 6eiykreH TypaT. bupuHun 6eayryHie KWHOHYH UCKYCCTBO KaTaphbl
JKapaJIblllIbl, aHBIH TApbIXbl )kaHa MHAYCTpUAra aillaHyycy OaanaHaT. DKMHYM OeJIyKTe,
KOOMJYK KO3 Kapalll, KHHOJOTY KbIMMbUIAp ’KaHa KHUHOJOTY OMJIOpJOTrYy TeopHsuiap
OpYH ajizbl. YuyH4Yy O6JyIYHIe KMHOTacMalap/ablH OUiIuM Oepyycy, KHHO MEKTEeNTepu
ana Hpro-MopKTyH KMHOAKaIeMHACH! Kapaar.

AYKBIY €CO3/16P:

Kuno, kuHo GumuM Gepyy, KuHo MekTentepy, Horo-Mopk KunoakaneMuschr.
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HoBble noaxoanl B KHHOOﬁpa3OBaHI/II/I: HLIO-I/IOpKCKaﬂ KHHOAKaJACeMHUsl

[lepBbie 00Opa3ibpl KMHO(UIBMOB, MOKa3aHHbIE OpaTbsiMu JlIoMbep B TEeMHOM
KOMHATe, TJIYOOKO 3aTpOHYIH JIIOACH; OTO Jali0 HEOOBIKHOBEHHBIM OMBIT. DTOT
HEOOBIKHOBEHHBIM OMNBIT YCKOPHUJI PabOTy Haj KuHemarorpadom. DKCHEpUMEHTHI C
pPa3IMYHBIMU TEXHUKAaMH W TOWUCK S3bIKa W CTHJS CO3JIM METOMOJIOTHIO KHHO,
no0aBUB B KMHO HOBOE M3MepeHue. KuHO BMecTe ¢ 3Toil Meroaukoit; OH moOuics
nporpecca B KadecTBE pPYKOBOISMIEH M 00pa30BaTeIbHOM KBAIMGHUKAINU IS
KUHOMIPOU3BOACTBA. OTO TO3BOJHMJIO IOKOJCHHIO KHHO Pa3BUBAThCS C HOBBIMHU
TBOPYECKUMU TMOAXOIAMH.

[Momxonp! ¥ KMHOOOpazoBauuio;, Ero chopmMupoBasii Te W3MEHEHHS, KOTOpPHIC
nperepnen  kuHemarorpad. Co3maHue  KUHOCTYIMH B 3aBHUCHUMOCTH  OT
TEXHOJIOTUYECKOTO DPAa3BUTHS, pPAa3BUTHE KUHOOOOPYJIOBaHUS, peaIu3alus HOBBIX
paKypcoB ¥ TMPHEMOB MOHTa)Xa B pe3ylbTaTe CTPEMIICHUs KHHEMaTorpaducToB
pearn30BaTh MOBECTBOBATEIFHOE BBIPAKEHHE OBUIM MEPBHIMH MOMEHTaMH, KOTOPBIC
BJIOXHOBWJIM KHHEeMarorpad. 3aTeM, TEXHOJOTUYECKHE BO3MOXXHOCTU B KHHO; Takxke
Obuta pazpabotaHa ¢opManbHas CTpykTypa. CaMbIM BaXHBIM (DAaKTOpOM B €ro
dbopManbHOM Pa3BUTUH OBLTO MPUOOPETEHHE 3HAYCHHS U [IEHHOCTH KUHO B OOIIECTBE.
CoObITHS M BWXCHHUS, BIHSIOIINE HA COLUMAIBHYIO CTPYKTYPY, MPUOOpPETH 3HAUYCHHUE
KaK OIpeIesIonuii (pakTop CMBIC/Ia B KHHO.

Bce 3tu pa3pa®oTKM TMOBBICHIIM HMHTEPEC K KHHO M TPHBEIH K Pa3BUTHIO
MOJIXO0JIOB K KWHOOOpa3oBaHWIo. [lokoneHHne, KOTOpoe B MEPBOM TMEPUOJE IMBITAIOCH
n3y4aTh KWHO, MpocMaTpuBasi GuiabMbl Ipyr apyra; [lo3ke oH coOpaiics B KHHOKITYOBI
M accolMallid U TpPeBpaTWsl KMHO B aKaJIeMHYECKU-UACAIbHYI0 CTPYKTypy. Kuno
MOJYYHJT aKaJIeMUYECKYI0 KBaTH(HUKAIMIO, U KWHeMarorpaduyeckas TEXHHKa Oblia
TCOPCTU3HUPOBAHA U IIOCTPOCHA MOAXOAbI W MCTOAbLI JJIA KI/IHeMaTOI‘pa(bI/I‘-IeCKOFO
oOpa3zoBanus. KMHO TMO3BONMIIO CO3/1aTh KWHOIIKOJBI, HHTEIUICKTYalbHO TEPECTYITHB
rpaHULIBL.

C co3gaHueM KMHOIIKOJ KHHO BHECIIO HOBOE MU3MEPEHHE B OTHOLICHUS YUUTEIS
U YYEHHUKa, KOTOPhIM O0y4alu B YyCTaHOBICHHOW cpene. I[lpencraBnsis Teopuro u
MPAKTUKy BMECTe, OH ObLJI HAlpaBjieH Ha TO, YTOOBI MPEIOCTAaBUTh HOBBIE TBOPUYECKUE
MOJXO/bI K KMHO U JIaTh YEJIOBEKY aJeKBaTHOE 00pa3oBaHHE B KMHEMATOIpahuuecKoM
CMBICIIE.



ITepBbie kuHOMmKOMBI, Takue kak BI'MIK u Deutsches Institut Fiir Film und
Fernsehen, koTopble ObUIM CO3/aHBI JUISI IOJTOTOBKM KBATM(DUIIMPOBAHHBIX KaJpOB B
chepe KMHO, 3aJIOKWJIM OCHOBBI JIPYTUX KHUHOIIKOJ U CHOPMUPOBAIM HUX yUEOHYIO
nporpammy. Takwe mkonsl, kak IDHEC, FAMU, Jlog3s u Centro Sperimentale Di
Cinematografia B EBporie, ObUTH CO3/IaHBI C MICOJOTUYECKOW TOUYKH 3PEHHUS, KOTOpas
HANpaBIseT MABMXKEHHUS B KHHO. KWHOOOpa3oBaHHWE pa3BUBAIOCh B paMKax I3THUX
UJICOJIOTUIECKHAX PAMOK.

Kunomkonsr B AMepuke Hadaid (GOpMHPOBATHCS IMOCIE TOTO, KaK >KypHAl
Variety 0O0BSIBUII O TOM, UTO <«HYKHBI KBalu(uUUUpOBaHHbIE Kaapb». Kypcsl,
accollMaliy ONepaTopoB, KWHEMaTorpaduueckue accolualii I03XKEe CIWINCh B
akagemuueckue Kpyru. Takue mkomwl, kak CtuBen Crmnbepr, Maptun Ckopcese u
Jxopmx Jlykac, BBIDOCIM B KMHOILKOJIE M OTPa3WJIM aKaJEMUYECKUH ONBIT B KHUHO.
O06pa3iibl GUIBLMOB OYIYT OLIEHUBATHLCS IO COJEPIKAHUIO U (hOpMeE.

DOneMeHTbl, M3 KOTOPBIX COCTOMT (HIbM, MOTYT OBITh I€PEUUCIICHBI
cienyomuM o0pa3oM: CTPYKTypa IIOBECTBOBaHUs, KuHeMarorpadwus (MacmTaObl
ChEMKH, YIJIbI ChEMKH M JBH)XEHHS Kamephbl), ClIeHa, MOHTaX W 3BYK. Hekoropbie
NPHUEMBbl HCTONB3YIOTCS B A3bIKE BU3YallbHOTO BBIPOKEHWs KHHO. Hbro-Mopkckas
KMHOAKaJeMusl, KOTopasi Oblla MCCIIEZIOBaHA B PAMKaX MCCIEAOBAHUS;, JTO MPUKIIATHASL
MHOTOIpOUIbHAS KHHOIITKOJa, ocHoBaHHas J[xeppu [llepmokom B 1922 roxy.

OH cdopmupoBajics ¢ TMOSBICHHEM HE3aBHCHUMOTO KHHO B 3aBHCHUMOCTH OT
JOCTYITHOCTH TEXHOJIOIMYECKMX MHCTPYMEHTOB JUIsl BceX. Ero ocHoBHas ¢uiocodus
OCHOBaHA HA MPAKTUYECKON KOHLEMINH «O0yUeHHs Ha MPAKTUKE», KOTOPasi MO3BOJISIET
JIOASIM, 3aHATBIM B KHMHO, YYUTBCSI KaK MOXHO OBICTpee, HO NpH 3TOM J0OMBATHCS
OTIMYHBIX PE3yNbTaTOB U BredatieHuil. Hplo-Mopkckas KMHOAKaneMus IPaKTHYECKH
o0y4yaeT TOJUIMBYJICKOMY CTUJIIO M IpPHUBJIEKACT KBaJU(UIMPOBAHHBIA IEpCOHAN B
kuHounayctputo CHIA. I DOCTHKEHUs CTyJEHTaMH CBOUX LeJIed; NPeJOCTaBIsAET
YCIOYyrM 1O TPaKTHYECKOMY OOYYEHMIO U KOHCYJIbTallMM NPO(eCcCHOHAIBHBIX
po¢eCCHOHATIOB.

NYFA npenocraBiasier HeoOXomumble mpodeccuoHanbHbie HaBbikH. OH
HaIpaBJIeH Ha Pa3BUTHE TBOPUYECKUX CHOCOOHOCTEH CTY/IEHTOB B KOHKYPEHTHOM cperie.
OTO TMOMOraeT CTyJIEHTaM CO3[aBaTh HOBBIE MHCTPYMEHTHl Mg UX Oymaymieit
npodecCHOHATBLHON KU3HU. B 3TOM HCCIeIOBAaHMHM pacCMaTPUBAETCS, KaK HOBBIC
TBOpYECKHME TOAXOAsl ((hopmManbHBIE M TEXHWYECKHE) B KHHO BIUSAIOT Ha
KuHemarorpadguueckoe  oOpasoBanue. bpula  uccnemoana NYFA,  kortopas
o0ecrieunBaeT MNPAKTUYECKOE IMPUMEHEHUE KUHOMPOM3BOJACTBA M HAaIlpaBieHa Ha
MOJATrOTOBKY KBAUTH()UIIUPOBAHHOTO ITEPCOHAJIA HETTOCPEACTBEHHO /11 KHHOMHIYCTPHH.

Beb-caiiT yupexxaeHus - roAoBbIe OTYEThl HA CalTe W OHJAWH-UHTEPBBIO C
BbIMYCKHUKaMH U coTpyaHukamMu NYFA nocmyXuiaum OCHOBOM JUIsl HCCIENOBaHUS.
UccnenoBanue cocToUT U3 Tpex vacTteil. B mepBoil 4acTu OLIEHUBAETCS POKICHUE KUHO
KaK UCKYCCTBA, €0 UCTOPHS U CTAHOBJICHUE UHIYCTPUEH.

Bo BrOpoit yWactm uWMeNIM ~ MECTO  COIMalbHAs  TOYKAa  3PEHMS,
KHHEMaTorpaguuecKue ABWKCHHS M TEOPUH B MBICISIX O KMHO. B Tperbelt wactu
HCCIIEYIOTCSI KWHOOOpazoBaHue, KHHOMKOIbI M Hbro-Mopkckas kuHoakaaemMusl.



KuaroueBnle ciioBa:

Kuno, kuHOOOpazoBanue, KuHOMKOIbI, Hpio-Mopkckas Kunoakanemusi.
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New Approaches in Cinema Education:Newyork Film Academy

The first examples of motion pictures shown by the Lumier brothers in the dark
room affected people deeply; It offered an extraordinary experience. This extraordinary
experience has accelerated the work on cinema. Experiments in various techniques and
the search for language and style have created the methodology of cinema by adding a
new dimension to the cinema. Cinema together with this methodology; It has made
progress as a guiding and educational qualification for filmmaking. It has enabled the
cinema generation to develop with new creative approaches.

Approaches to cinema education; It has been shaped by the changes that cinema
has undergone. The establishment of film studios depending on the technological
development, the development of film equipment, the realization of new shooting
angles and montage techniques as a result of the desire of filmmakers to realize a
narrative expression were the first points that energized the cinema. Then, the
technological possibilities in the cinema; It also developed the formal structure. The
most important factor in its formal development has been the cinema's gaining meaning
and value with society. Events and movements that affect the social structure have
gained value as the determining factor of the meaning in cinema.

All these developments have increased the interest in cinema and led to the
development of approaches to film education. The generation that tried to learn cinema
by watching each other's movies in the first period; Later, it gathered in film clubs and
associations and transformed cinema into an academic-ideal structure. Cinema has
gained an academic qualification and cinema technique has been theorized and built
approaches and methods for cinema education. Cinema has allowed the establishment of
film schools by going beyond the boundaries intellectually.

With the establishment of film schools, cinema brought a different dimension to
the master-apprentice relationship learned in the set environment. By presenting theory
and practice together, it aimed to provide new creative approaches to cinema and to
educate the individual adequately in the cinematic sense. The first cinema schools such
as VGIK and Deutsches Institut Fur Film und Fernsehen, which were established to
train qualified personnel in the cinema sector, laid the foundations of other cinema
schools and formed their curriculum. Schools such as IDHEC, FAMU, Lodz and Centro
Sperimentale Di Cinematografia in Europe were established in an ideological



perspective that directs cinema movements. Cinema education has progressed within
that ideological framework.

Film schools in America started to form after the Variety magazine's
announcement of 'qualified staff wanted'. Courses, cameraman associations, motion
picture associations later merged into academia. Schools such as Steven Spielberg,
Martin Scorsese, and George Lucas grew up at the film school and reflected the
academic experience practically in the cinema.

The New York Film Academy, which was examined within the scope of the
research; It is an applied, multi-disciplinary film school founded by Jerry Sherlock in
1922. It was formed with the emergence of independent cinema depending on the
accessibility of technological tools by everyone. Its core philosophy is based on the
practical concept of “learning by doing”, which enables individuals involved in cinema
to learn as quickly as possible, yet achieve excellent results and experiences.

The New York Film Academy teaches the Hollywood style practically and
brings qualified personnel to the film-series industry in the United States. For students
to reach their goals; provides practical training and consultancy services from
professional professionals. NYFA provides the professional skills needed. It aims to
develop students' creativity in a competitive environment. It helps students to create
new tools for their future professional life. In this study, it is aimed how new creative
approaches (formal and technical) in cinema affect cinema education. NYFA, which
provides practical application of filmmaking and aims to train qualified personnel
directly for the film industry, has been examined. The Institution's Web site — annual
reports on the site and online interviews with NYFA graduates and employees guided
the research.

The study consists of three parts. In the first part, the birth of cinema as an art,
its history and its becoming an industry are evaluated. In the second part, the social
point of view, cinema movements and theories in the thoughts about cinema took place.
In the third part, cinema education, film schools and New York Film Academy are
examined.

Keywords:
Cinema, cinema education, film schools, New York Film Academy.
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ONSOZz

Bu calisma; bagimsiz sinemanin gelismesine bagli olarak ortaya ¢ikan, bireysel
film yapim pratigi kazandirmay1 amaclayan, 1992°de Jerry Sherlock tarafindan kurulan
New York Film Akademisi (NYFA) ile ilgilidir.

NYFA, benimsedigi Hollywood stiliyle; teknik, hizli, donanimli ve bireysel
anlamda yeterliligini saglamis; sinema alaninda uzman bireyler kazandirarak faaliyet
gostermistir. Rekabet¢i film endiistri ortaminda; sinema ogrencilerinin yaraticiligini
odaklanarak yeni yaratici bakis agilar1 gelistirmistir.

Cesitli film okullart incelenerek gerceklesen bu c¢alisma, sinema egitimindeki
yaratici yaklagimlar1 desifre etmis ve degerlendirmistir. NYFA’nin sinema egitimi ile
ilgili 6zgilin yaklagimlari literatiire katki sunacaktir.

Bu tezin gergeklestirilmesinde bana destek olan herkese 6zellikle de danismanim
Sayin Prof. Dr. Mehmet Sezai Tiirk hocama tesekkiir ederim.

Biskek 2022 Oviing Celikezen
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GIRIS
Tom Guninnig; sinemayi, filme yansiyan eylemin (hareketin) izleyiciye sok ve
heyecan katmasi bakimindan “atraksyon” ve “gorsel cazibe merkezi” olarak
degerlendirmistir. Yeni gorsel cazibe merkezi olan sinema; hem teknolojik hem de
toplumsal gelismelerle birlikte ilerlemeye devam etmistir ve bu sayede sinemaya

yonelik caligmalar hiz kazanmastir.

Kamera, ¢ekim, 151k, montaj gibi teknik denemelerle ve hikaye anlatmaya
yonelik dil, tislup arayislariyla birlikte sinema yeni bir boyut kazanarak kendine 6zgii
yap1 ve metodoloji inga etmistir. Sinema bu metodolojiyle birlikte; film yapimina dair
yol gosterici ve egitici bir nitelik olarak sekillenerek sinema kusagini beraberinde
etkileyip yeni yaratict bigimsel ve teknik yaklagimlarin gelismesinin Oniinii agmuistir.
Her ne kadar sinemanin ilk doneminde ¢ogu yonetmenin birbirini taklit eden ¢ekim
anlayisi, benzer montaj stilleri, sinemanin ilk abc’si olsa da sinemanin sinir1 olmayan
uzay — zamana sahip olmasi film yapim pratigine dair yeni yaklagimlarin gelismesine
olanak saglamistir. Bu sayede sinema; deneme yanilma, beyin firtinasi, problem ¢6zme,
drama gibi egitim araglarini igerisinde barindirarak egitim kavramiyla beraber
ilerlemeyi siirdirmiistiir ve egitim araglariyla sinema; film egitimine dair bir yapi
sekillendirmistir. Sinematografiyi esas alarak olusturulan film teorisini pratige
yaklastirarak uygulama alani sunan sinema egitimi, pedagolojinin temel basamagi

olmustur.

Kiimiilatif bir yapiya sahip olan sinema, ortaya c¢iktigi donemde gerceklesen
yeniligin bir sonraki kugsaga aktarilip etkilemesi yoniiyle ge¢mis ve gelecek arasinda bir
baglanti kurmustur. Sinema egitimine yonelik metodolojik yaklagimlar; ge¢mis kusak
yonetmenler ile gelecek kusak yonetmenler arasinda etkilesim kuran bir siireklilik
(devamlilik) insa etmistir. Ornegin 1962 yilinda Tarkovski’nin Ivan’in Cocuklugu
filmindeki kuyu imgesi, 52 yil sonra Nuri Bilge Ceylan’in Kis Uykusu filminde de

tekrardan temsil edilmesi bu baglamda verilebilecek 6rneklerden bir tanesidir.

Teknolojik gelisime bagli olarak film stiidyolarmin kurulmasi, sinemacilarin
Oykiilii bir anlatim gergeklestirmek istemeleri sonucu yeni ¢ekim agilari ve montaj

teknigini fark etmeleri daha sonra sesin kullanilmasi hatta filmlerin renklendirilmesi,



Avrupa’da, Amerika’da, Iskandinavya’da ilk film ekollerinin ortaya ¢ikmasi ve daha
sonraki siire¢lerde sinemanin toplumsal bir olgu haline gelmesi, sinir 6tesine tasinmast
sinemaya dair is birliklerinin artmast — film festivallerinin baslamasi, arsivlerin

kurulmasi, film derneklerinin faaliyet géstermesi; sinema egitiminin miladi olmustur.

Sadece teknolojiyle smirli kalmayan sinema; toplumsal olay ve olgularin
filmlerde temsil edilmesiyle, sosyo kiiltiirel degisim ve doniisiimlerin sinemayla beraber
yanki bulmasiyla, yeni bicimsel yaklagimlar elde etmistir. Buna baglh olarak sinema,
akademik bir eksende ivme kazanmistir. Sinema, ulusal siirlarin disina ¢ikarak belirli
bir ideolojik kimlige sahip olmustur ve endiistriyelleserek kiiresel bir dinamik
kazanmistir. Sinema, belirli dernek platform altinda toplanilan diisiinsel bir mekanizma

haline gelmistir ve film okullarinin kurulmasina olanak saglamistir.

Gorsel estetik ilkeler ve ilk donemlerde olusturulan sinema ilkelerini; teoriden
pratige tasimay1 amaclayan sinema egitimi; teknik bakimdan belirli bir mekanige gore
caligan goriintii sensoriine yansiyan, filme konu olan hikayenin nasil insa edildigi —
kurgulandigi; hikayeyi yaratan ana felsefenin neler oldugu ve teknik bakimdan nasil
meydana geldigini analiz ederek filmle ilgili bireylere pratik bir sekilde 6gretmektir.
Sinema egitimindeki yaklagimlar, sinemada ortaya ¢ikan gelismelerle hiz kazanarak
yaraticiligin ve yeniligin disa vurumu olmustur. Sinema egitimi gayesiyle hareket eden
film okullari; gorsel estetik ilkeler ve sinema kurallarma bagl kalarak film yapimina

dair pratik ve teorik egitim sergilemektedir.

Bu caligmada, sinemanin gecirdigi teknik ve bigimsel degisimlere bagli olarak
sekillenen ve diger film kusagini beraberinde etkileyen, dinamik bir yapiya sahip olan,
strekli yenilenen film egitimine dair yaklagimlarin sinemayr nasil etkiledigi
degerlendirilmis olup, diger film okullarindan farkli bir yaklasim sergilen Newyork
Film Akademisi (NYFA) arastirilmigtir. Film yapimi pratigini uygulamali olarak
kazandiran, sinema sektoriine dogrudan nitelikli eleman yetistirmeyi amaglayan

Newyork Film Akademisi(NYFA) bu ¢aligmanin ana konusudur.

Arastirma kapsaminda incelenen NYFA’da sinemaya dair teorilerin olmadig

sadece uygulamalarla deneysel, sanatsal bir 6grenme deneyimi sagladigi karsimiza



cikmistir. Bu sayede NYFA, film yapimina dair gerekli unsurlar1 bireysel baglamda
Ogreterek; sanatsal yaraticiligi 6n plana ¢ikaran 6zgiin bir sinema bicim ve teknigi
meydana getiren bir egitim yOntemi uygulamistir. Sinema egitimindeki yaraticilik
NYFA gibi onci film okullariyla bigimsel ve teknik anlamda film yapimina dair farkli

bakis acilart meydana getirmistir.

Calisma {i¢ boliimden olusmaktadir. Ilk béliimde egitim, sinema ve sinema
egitimine dair literatiir kismindan bahsedilmistir. Egitim kavraminin dogusu, sinemanin
ortaya ¢ikisi ve egitim ile sinema kavraminin biitlinlesip birlikte anlam kazanmasi ilk
boliimde anlatilan konulardir. Bu kisimlarin anlatilmasindaki ana sebep; sinema
egitiminin, sinemanin icadiyla beraber baslamasi olup ve film yapiminin i¢inde egitim

stireclerinin yer almasidir.

Ikinci bolimde ise sinemayla ilgili toplumsal bakis, akimlar, kuramlar,
diinyadaki sinema egitimi ele alinmistir. Sinema egitimine dair diger yaklasimlar,
ideolojik ve toplumsal temellidir. Toplumsal olay - olgularin sinemada temsil edilmesi,
sinemanin toplumsal hareketlilik ile birlikte ivme kazanmasi, sinema egitiminin dernek,
kullip hatta {iniversite gibi alanlarda toplanilmasi, sinema egitiminin diisiinsel
(ideolojik) temelli oldugunu gostermistir. Calismanin ilerleyen boliimlerinde
degerlendirdigi gibi; Sovyet ideolojisinin yiikselisine bagli olarak ortaya ¢ikan Montaj
ekolli, savas sonrast yikimin gostergesi olarak dogan Alman Disavurumculugu,
sinemay1 sanat hakine getiren Fransiz Avangard yaklasimi, ger¢ekligi yanistmayi amag
edinen Italyan Yeni Gergekgiligi, modern sanat sinemasinin temelini atan Yeni Dalga
gibi sinema akimlarinin temeli ¢esitli film okullarinda atilarak sinema egitiminde dncii

bir yaklagim sergilemistir.

Uciincii béliimde ise Newyork Film Akademisi (NYFA) anlatilmistir. Bagimsiz
film endiistrisinin gelisimiyle beraber kurs temelli kurulan; diger film okullarindan
farkl1 bir metoda sahip olan Newyork Film Akademisi tamamen pratik bir egitim sunan
bir sinema yaklagimini benimsemistir. Ders igerikleri, film yapiminin tiim siirecini
kapsamakla birlikte kurumda Hollywood ekolii 6gretilmektir. NYFA ile ilgili veriler
toplam 6 mezun Ogrenciyle yapilan goriismelerle elde edilmistir. Calismanin

gerceklestirilmesi i¢in daha 6nceden 14 kisiye ulasilmis olup pandemi sartlarindan otiirii



toplam 6 kisi katilime1 olarak yer almistir. NYFA’dan mezun olan ve sektdrde gesitli
gorevlerde bulunan kisilerle nitel arastirma yontemlerinden goriisme teknigi
kullanilarak bireylerin sinema egitim deneyimleri NYFA {izerinden degerlendirilmis ve

goriismelerle elde edilen veriler i¢erik analizi yontemiyle gruplandirip yorumlanmaistir.



BIRINCI BOLUM
EGITIiM, SINEMA VE SINEMA EGIiTiMi
Egitim; bireyin, 6gretim sistemi ile elde ettigi bilgi, beceri, deger, deneyim ve
yeterliliktir. Bir baska ifadeyle; egitim, bireyin zihnini, karakterini ve fiziksel
yeteneklerini sekillendiriren sdrectir. Egitim, kiltiiriin temel taglaridan biri olup
kiiltirde meydana gelen unsurlart yeni nesillere aktarmaktadir. Giindelik yasamda
karsimiza sik¢a c¢ikan “egitim” kavrami, cesitli yapilarla beraber yeni nitelik

kazanmustir.

Farkli bir zaman — mekan algis1 sunan ve hareketli goriintii olarak bilinen
sinema, her ne kadar bagimsiz bir sanat olsa da “egitim” kavramindan bagimsiz olarak
diistinilmemektedir. Ciinkii sinema kavrami, egitim kavrami gibi kiiltiiriin bir
parcasidir. Yonetmenin gesitli bicim ve teknik kullanarak sinemasinda yarattig1 anlam;
bir bilginin, becerinin ve toplumda gerceklesen bir degerin temsilidir yani kiiltiiriin
kendisidir. Filmi olusturan siireg, egitim metoduyla birlikte baglamaktadir. Yasam boyu
O0grenme paradigmalaria sahip olan sinema; deneme yanilma, beyin firtinasi, problem
¢ozme, drama gibi egitim — dgretim metodlarin1 barindirarak filme dair bigim ve teknik
olusturmay1 amacglamaktadir. Endistri ve sanat olarak sinema, bu dinamiklerle beraber

yeni yaratici yaklagimlar sergileyerek film egitimine dair bir yap1 sekillendirmistir.

Sinema egitimi; filmi meydana getiren bi¢im ve teknigi film okulu, {iniversite, kurs,
dernek gibi cesitli platformlarda 6gretmektedir. Sinematografiyi esas alarak olusturulan
film teorisini pratige yaklastirarak uygulama alani sunan sinema egitimi, pedagolojinin
temel basamagidir ve bu yaklasimla sinema kusagina film yapimina dair konusunda yol

gostermektedir.
1. EGITiM NEDiR?

Egitim, toplumsal bir olgudur, koken olarak uygarlik tarihinin baglamisina kadar
uzanmaktadir. Siyasi — sosyal yapilarla, toplumsal eylemlerle sekillenen egitim
kavrami, toplumdan topluma farklilik gostermektedir. Buna baglh olarak; egitim
kavramina atfedilen anlam ¢esitli olmakla birlikte; kultir — toplum iligkisi baglaminda

degerlendirilmektedir.



Etimolojik olarak ‘educare’ kavramindan tiireyen egitim “egitmek, one
ctkarmak, yol gostermek, yonlendirmek” anlamina gelmektedir

(https://unate.org/tr/educacion/tu-pregunta-cual-es-la-etimologia-de-la-educacion.html).

Tirk Dil Kurumu sézliigline gore egitim; ¢ocuklarin ve genclerin toplum yasayisinda
yerlerini almalart igin gerekli bilgi, beceri ve anlayislari elde etmeleri olarak

tanimlanmustir (https://sozluk.gov.tr/).

Bilgiyi iletmek, bireyin becerilerini — karakterini gelistirmek, davranig
sekillendirmek gibi belirli hedeflere ulasmaya yonelik bir faaliyet olan egitim, kiiltiirel
bir mirastir. Bir nesilin toplumda yarattigi bilgiyi, degeri, yasam big¢imini digerine
aktarmasiyla ortaya ¢ikmuistir. Kiiltliriin toplum bazinda farklilik gostermesi, egitim

kavraminin ortaya ¢ikisini ¢esitli hale getirmistir.

Tarih Oncesinde egitim; yetiskinlerin, gengleri toplumlarinda gerekli goriilen
bilgiyi, becerileri egitmesiyle baslamistir. ilk ¢aglarda, sozlii ve taklit yoluyla baslayan
egitim; deger ve becerileri bir nesilden digerine hikaye anlatimi seklinde aktarmistir.
Daha sonraki caglarda egitim, her bir ulusu dahil ederek farkli toplumsal sistemlerle

inga etmistir (Baciu, 2015:285).

Misir Uygarligi zamaninda kiz g¢ocuklarinin okula gitmeyerek annelerinden
dikis, yemek pisirme gibi becerileri 6grenmesi, erkeklerin babalarinin yaninda c¢alisarak
matematik 6grenerek ticaret faaliyetlerinde bulunmasi; Antik Yunan medeniyetinde ise
demokratik ortamda bireylerin felsefe, sanat gibi bilim dallarin1 68renmesi, egitim
kavarminin ulus baglaminda farkli sekilde ortaya ¢iktiginin kaniti olmustur (Lambert,
2021).

Bugiine kadar egitim ile ilgili birgok tanimlar yapilmistir. Michael Laitman’a
gore egitim; beceri ve bilgi edinme ile yeterli kalmayan, bir eylem ¢izgisi sunan ve
gelecekteki bir duruma dogru bir yon veren, belirli bir sosyal biitiinlesmedir (Laitman,
2015). Lawrence A. Cremin’a g0re ise “Egitim, bilgi, deger, tutum, beceri veya
duyarliliklart iletmek, kiskirtmak veya elde etmek icin kasitli, sistematik ve stirekli

¢abanmin yani sira ¢abadan kaynaklanan herhangi bir 6grenmedir” (Mehl, 1977:115).


https://unate.org/tr/educacion/tu-pregunta-cual-es-la-etimologia-de-la-educacion.html
https://sozluk.gov.tr/

Barry Chazan; egitimi kiiltiirlesme baglaminda yorumlamigtir. Chazan’a gore
egitim, toplumu bilgi ve becerilerle donatmak i¢in bilingli ¢abadir. Bireyin toplumda
islev gorebilmesi ic¢in ihtiya¢ duydugu becerilere maruz kalma, bunlari anlama ve
uygulama egitimin ana noktasidir, tiim bu siire¢ kiiltiirlesmedir (Chazan, 2022:14-15).
Bir bagka tanima gore egitim; farkli mekanda gergeklesen ve bilgiyi, anlayisi, deger
vermeyi, biiylimeyi, dnemsemeyi ve davranisi gelistirmeyi amaglayan bir etkinliktir

(Scheffler, 1960).

Egitim; sosyal, bilimsel, ahlaki olarak bireye rehberlik etmektedir. Bu baglamda
egitim, sosyolojik olarak; topluma uyum saglatma, bireyi topluma kazandirma gibi
misyona sahiptir (Celikkaya, 1991:73). Bir davranis bicimi olan egitim, sosyal bir olgu
olmakla beraber; 6grenme ve 6gretme slrecinin tamamidir (Celikkaya, 1990:69-70).
Kisaca egitim, ‘insanlart belli amaglara gore yetistirme siirecidir’ (Fidan, 1996:4’den

akt. Akinci, 1998:7).

Ote yandan egitim kavram, felsefeyle 6zellikle varolusculukla birlikte anlam
kazanmustir. Ozel bir roman tiirii olan ve Alman Edebiyatinda bireyin olusum dénemini
ifade eden ‘Bildungsroman’ kavrami Almanca’da egitim anlamina gelmektedir. Felsefe
ve egitim, hem kisisel hem de kiiltiirel olgunlagma siirecini ifade eden bir sekilde

baglantilidir (Jahrl, 2015:12-13).

Bildungsroman'in edebi geleneginde kanitladigi gibi egitim, toplum icinde
benlik ve kimligin birlestirilmesiyle dogmustur. Bu anlamda egitim, insanin dogustan
gelen entelektiiel becerileri kadar kendi benligini olusturma siirecini kapsamaktadir.
Dolayisiyla egitim, varolusguluk icinde bir olus siireciyle iliskilendirilebilecek bir
anlam tasimaktadir (Lucie ve Jurkova, 2009:7-8). Benzer bir bicimde filozof Wilhelm
von Humboldt; egitim kavramini, yasam boyu siiren bir insani gelisme olarak
yorumlamistir. Bireyin ruhsal ve kiiltlirel duyarliliklarinin yan1 sira sosyal becerilerinin
gelisimi egitimle gerceklesmektedir (Celik, 2022:106-107). Kuskusuz egitim, hem
toplumsal hem de kisisel olarak insan yasaminin vazgecilmez bir pargasidir.
Insanoglunun yaratti§1 her nesne, egitim yoluyla elde ettigi bilgilere dayanmaktadir.

Toplum ne kadar gelisirse, yasam o kadar egitime bagimli hale gelmektedir.



Literatiire bakildiginda egitim; 6grenmeyi kolaylastirma faaliyet, bilgi, beceri ve
aligkanliklarin edinilmesi seklinde degerlendirilmistir. Diisiinsel temelli olan egitim;
hikaye anlatimi, tartisma, 6gretim, yonlendirilmis arastirma gibi kavramlarin bir araya

gelmesiyle olusarak felsefe akimlariyla birlikte yeni nitelikler elde etmistir.
1.1. Egitim Tiirleri

Egitim; bireyin gesitli beceriler elde etmesini, farkli konularda bilgiler 6greterek
hayata gegirmesini amaclamaktadir. Ekonomi, siyaset, hukuk, tip ve diger alanlar gibi
egitim kavrami da kendisine 6zgu bir sisteme sahiptir. Resmi (formal), gayri resmi
(informal) ve resmi olmayan — yar1 resmi (non informal) olmak f{izere ¢esitli egitim

tirleri bulunmaktadir. Asagida egitim tiirlerine ait tablo yer almaktadir:

Tablo 1.1. Egitim tirlerinin tablosu

Resmi Non formal Informal
Belirli bir mifredata Bagimsiz bir ¢alisma Esnektir ve

sahiptir alanina sahiptir planlanabilmektedir
Planli ve teoriktir, belirli Planli degil, pratige Teorik ve pratik egitime
bir amaci bulunmaktadir dayanmaktadir sahiptir

Kronolojik ve sistematiktir Omiir boyu stirmektedir Yasam becerilerine
dayanmaktadir ve belirli bir
amaci bulunmaktadir

Resmi (formal), gayri resmi (informal) ve resmi olmayan — yar1 resmi (non
formal) egitim, birbirini tamamlamakla birlikte; yasam boyu 6grenme siirecini kargilik

gelerek farkli baglamlarda ve gesitli 6grenme tarzlarinda gergeklesmektedir.

1.1.1. Resmi egitim

Resmi egitim, ‘formal egitim’ veya ‘6rgiin egitim’ olarak bilinmektedir. Kamu
kuruluslar1 veya belirli 6zel kuruluslar tarafindan kurumsallastirilmis, planlanmis bir
mufredatla sekillendirilen resmi bir egitim sistemidir. Diger egitim tiirlerinden ayiran
nokta, devamlilik esasli olmasidir. Egitimin, ‘kiiltiirel aktarim’ olarak bilinmesiyle;
resmi egitim, toplumdaki her bir kusagi egiterek gelecek kusaklara yon vermeyi

amaglamaktadir (Kinder, 2006:32).

Emile Durkheim’a goére egitim; yaslilarin bilgilerini toplumun geng iiyelerine

aktarma cabasidir. Durkheim; egitimi, yetiskin neslin heniiz yetiskin yasama hazir




olmayanlar iizerinde uyguladigi etki olarak tanimlamistir. Buradan hareketle; resmi

egitim, simdi ile gelecek arasindaki sistematik egitim siirecidir (Kapoor, 2016:1).

Belirli bir standartla yetistirilmis 6gretmenler tarafindan 6grencilere uygulanan
resmi egitim; 0grenmenin standart hale getirilmesini ve tim 6grenme kurumlarinin
(okullar, kolejler, tGniversiteler vb.) bu standartlara uyumlu olmasii saglamaktadir.
Formal egitim, ilkokuldan {iniversiteye kadar devletin uyguladigi zorunlu egitim
politikast olarak ifade edilmektedir (Munchmeier vd., 2002:5-6). Sistematik, organize
bir egitim modeline karsilik gelen resmi egitim, yapilandirilmig bir miifredat sunarak,
belirli bir yontem ve teknigine gore uygulanmaktadir. Ogrencinin dgrenecegi her sey,
planlanmis miifredatta yer alarak, hiyerarsik bir yapiya sunmaktadir (La Belle,
1982:164-165).

Egitim Ogretim faaliyetine katilanlar1 yas gruplarina gore ayirarak ve
siiflandirarak gruplandiran resmi egitim, siif temellidir. Bir dizi ders, okuma, ev
Odevi, smnav gibi teknikler kullanilarak uygulanan resmi egitim; bu ydntemlerle
Ogrenciye dair degerlendirmeler yapmaktadir. Basarili olanlar1 bir iist sinifa; basarisiz
olanlartysa ayni siniftan devam ettiren veya okuldan uzaklastiran bu yaklasimla resmi
egitim, kati kurallara sahiptir (McLeod, 2019). Resmi egitimle 6grenim — Ggretim
siireci, belirli basamaklar dahilinde asamali olarak ilerlemektedir ve bu bakimdan

devamlilik olusturarak nesil boyu devam etmektedir.

1.1.2. Gayri resmi egitim

Gayr resmi egitim, adindan da anlasilacagi iizere, formal egitimin zittidir ve
‘yaygin egitim’ ve ‘informal egitim’ olarak bilinmektedir. Belirli bir plam -
degerlendirme araci, sistematigi ve zorunlulugu bulunmamaktadir. Sinir1 olmayan ve
bagimsiz peridoyada sahip olan informal egitim, bireyin kesfederek 6grendigi ve elde

ettigi deneyimleri icermektedir.

Yaygmn egitim, kiiltire 6zgii degerlerle ve normlarla iliskilidir. Aile veya
toplumdaki ¢esitli gruplarla (akran vb.) olusan etkilesime bagli olarak sekillenen
informal egitim, yasam boyu sosyallesme faaliyetlerinin tiimiinii kapsamaktadir. Gunluk

durumlara ve anlik ihtiyaglara yanit vermek, informal egitimin temel misyonudur



(Takaya, 2008:4-5). Erault; yeni gerceklerin, fikirlerin ve davraniglarin bilingli bir
girisim veya Ogrenilen seyin acik bilgisi olmadan 6grenildigi vurgulayarak informal
egitimi, ‘tesadufi’ olarak yorumlamistir. Ayn1 zamanda kastili olduguna da deginerek,
yeni bilgi ve beceri kazandirmasi bakimindan agik bir niyet tagidigini da ifade etmistir

(Latchem, 2014:2-3).

Kesfetmeye dayali, amaclh igbirligi yapma yollarindan olusan ve tartismaya
dayali bir yontem benimseyen informal egitim; geleneksel sinif ortamlariyla, sinif
disindaki yagam arasindaki bosluklar1 kapatmaya odaklanmaktadir (Barbara, 2003:29-
30). Ogrenmeyi giinliik yasamda erisilebilir bir hale getirerek uygulama alam yaratan
gayr1 resmi egitim, sinirlar1 olmayan, gelisim yonii géreceli olan bir sisteme sahiptir
(Brown vd., 1989:37-38). Informal egitim, herkesin birlikte ogrenebilecegi ve
birbirinden ayrilabilecegi bir ortam saglayarak Ogrenmenin sosyal yonlerine Yani
isbirlik¢i yonlne vurgu yaparak gozlem ve taklite dayali bilgi ve beceri elde etmeyi
amaglamaktadir (Tdubig, 2018:414-415).

1.1.3. Yar1 resmi egitim

Yart resmi egitim, ‘non formal egitim’ olarak ifade edilerek; bir egitim
saglayicist tarafindan kurumsallagtirilmig, kasitli ve planlanmig egitim tlrddr.
Belirleyici 6zelligi, bireylerin yasam boyu 6grenme siirecinde Orgiin egitime alternatif
veya tamamlayic1 faaliyetler sunmasudir. Atolye galismalari, seminerler, kurslar, non

formal egitimin ana unsurlaridir (UNESCO, 2022).

Orgiin 6grenme ortamlarmin disinda, bir tiir orgiitsel cercevede gergeklesen yari
resmi egitim; 6grencinin belirli bir aktivitede, beceride veya bilgi alaninda uzmanlagma
konusundaki bilingli kararindan kaynaklanmaktadir. Yaraticilig1 ve elestirel diistinmeyi
tesvik ederek, belirli bir icerik olusturarak, proje veya oyun tabanli bir egitim metodu

benimsemistir (Coles, 1981:87).

Uygulamali ve mesleki egitim temelli olan yar1 resmi egitim, planl bir zaman
cizelgesine sahip olmasinin yani sira olmasiyla sistematik bir mifredat icermektedir.
Tam zamanli veya yart zamanli 6grenme SUreci yaratan yari resmi egitim, uygulama

calismalariyla bireye beceri ve davranis kazandirmaktadir (Iredale, 1978:267-268). Yar1
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resmi egitim, “yazisma Ogrenimi”, “uzaktan egitim” ve “agik sistemler” gibi gesitli

egitim durumlarindan olugsmaktadir (Dib, 1988:305-306):

Yazisma o6grenimi: Yazigmali 6grenme, Ogrencilerin ilgi alanlarina gore kendi
hizlarinda ilerlemelerini saglayan bireysellestirilmis bir 6grenme metodu
sunmaktadir.

Uzaktan egitim: Tiim uzaktan calismanin tipik 6zelligi, bitisik olmayan iletisime
dayali olmasidir. Yani 0grenci, Ogretme-0grenme siireci boyunca Ogretmenden
uzaktadir. Iletisim veya multi medya araglariyla (tv, radyo, internet vb.) ortaya ¢ikan
sunumlardan olusan, miimkiin oldugunca kendi kendine Ogreten uzaktan egitim,
onceden hazirlanmis bir calismayr (miifredat1) temsil etmektedir. Ogrencilerin
¢cozmesi, cevaplamasi ve Ogretmenlerin (yazili veya ses kaydi olarak) Uzerinde
yorum yapmasi ic¢in verilen Odevler, uzaktan egitimle es zamanli olarak
saglanmaktadir.

Acik sistemler: A¢ik 6grenme sistemleri, 6grencilere istedikleri zaman ve istedigi
yerde uygun kosullar altinda; sectikleri programlar tizerinden egitim vermektedir.
Ogrenci — 6gretmen arasindaki etkilesime dayali karsilikli 6grenme durumu s6z
konusudur. Mufredat ve igerik esnekliktir ve bagimsizdir.

1.2. Egitimi Olusturan Unsurlar

Egitim; sosyal ve amagli bir eylemdir, toplumdaki bireylerin davraniglarinda

olumlu degisiklikler getiren asamali bir siirectir. ‘Ogrenme’ ve ‘6gretme’ kavramiyla

beraber meydana gelen egitim; belirli bir amag, planlama ve yaraticihga dair

yontemlerle birlikte bilimsel bir yontem olarak islev kazanmistir. Egitimi olusturan

unsurlar herhangi bir egitim tiiriinde; okul, tniversite, kurs, dernek gibi farkli

baglamlarda sistematik olarak gerceklesmektedir. Asagidaki sekilde egitimi olusturan

unsurlar yer almaktadir.
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Hedef Mifredat Yaraticilik

Ogrenme Egitim 7 Ogretme

Sekil 1.1. Egitimi olusturan unsurlar (Norad, 2015)

Hedef, miifredat, yaraticilik, 6grenme ve Ogretme ile meydana gelen egitim;
cesitli yontemler uygulayarak oOgretim faaliyetleri gerceklestirmektedir. Egitimi
olusturan unsurlar belirli bir yap1 ve sistemle; bireyin davranis kazanmasini, bilgi
edinmesini ve Ogrendigi bilgiyi uygulayarak hayat boyu devam ettirmesini goérev
edinmektedir. Bilginin guvenilirligini — gegerliligini ve dogrulugunu kusak boyu devam
ettirmeye yonelik yeni yontemler arayan egitim; farkli bakis agilari, kuramlar ve gesitli

cikarimlarda bulunarak bireyin ve toplumun gelismesine katki saglamaktadir.
1.2.1. Ogrenme

Ogrenme, soyut bir kavramdir. Bu bakimdan bu kavrami somutlastirmak ve
tanimlamak zor olacaktir. Yasamla birlikte baslayan bir siire¢ olan 6grenme, bireyin
dogumundan 6liimiine kadar yasam boyunca bilingli veya bilingsiz olarak elde ettigi
tim bilgi, beceri ve davraniglarin tiimiidiir. Giindelik yasamda 6grenilen her sey,

Ogrenim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cesitli tanimlara sahip olan 6grenme, literatiirde psikolojik kuramlarla birlikte
aciklanmistir. Ciinkii 6grenme, davraniglara etki eden bilgi ve becerinin tiimiidiir.
Ogrenme, “deneyim sonucunda meydana gelen ve iyilestirilmis performans ve
gelecekteki ogrenme potansiyelini artiran degisime yol acan bir siirectir” (Ambrose

vd., 2010:3).

Gestalt, 6grenmeyi, gozlem ve anlama siireciyle tanimlamistir. Ogrenme, bireyin
cevresiyle ilgili farkindaliginin 6nemini ve bunun 6nceki bilgi ve deneyimleriyle nasil

biitiinlestigini ifade etmektedir (Luchins, 1961:7-8). G.D. Boaz’a gore ise “ogrenme,
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genel olarak yasamin taleplerini karsilamak icin gerekli olan c¢esitli aliskanliklari,

bilgileri ve tutumlar: edinme siirecidir” (Bhatnagar ve Sudhakar, 2022:164-165).

Universite, okul, dernek, kurs vb. yerlerde faaliyet gdsteren egitim, cesitli
teknikler uygulayarak ogrenim faaliyeti gerceklestirmektedir. Egitim, bireyin
ogrenimine etki edecek en uygun yontemle hareket ederek 6grenmeyi, egitim tekniginin
yontemine bagl olarak sekillendirmektedir. Verimli bir 6grenim, dogru bir egitim
metoduyla ivme kazanmaktadir. Egitim, bireye 6zgii 6grenme stratejisi saglayarak nasil
ogreneceklerini ve Ogrendiklerini ne yonde kullanacaklarini ortaya cikartmaktadir

(Schumaker ve Deshler, 1992:29-30).

Egitimin yontemi; yasam boyu oOgrenmenin anahtaridir, egitim uyguladigi
O0grenim  stratejisiyle, hedeflerine ulagmakla birlikte Ogretilecek materyalin
somutlastirilarak bireyin zihninde yerlestirmeyi kolaylastirmaktadir ve faydali bir
yaklasim sergileyerek cesitli 6§renme tiirleri insa etmektedir. Asagida bu 6grenime dair

birka¢ tanim yer almaktadir (Harris vd., 1992:127-128):

* Yapilandiriar teori: Bu teori, Ogrencilerin mevcut bilgi ve becerilerinden
kaynaklanmaktadir. Ogretmen, oOgrenciye rehberlik ederek karsilikli iletisim
stireciyle konuya dair yorumlarda bulunmaktadir. Bu yaklagimla birlikte; etkilesimli
olarak, oOgrencilerin ham verileri ve kaynaklar1 sentezlemesi amacglamaktadir.
Ogrenim karsilikli yoruma dayanmaktadir.

= Deneysel 6grenme: Ogrencinin, &gretmenle veya tek basma bilgiye ulasma
amactyla uyguladigi her adimdir. Ornegin bilim adamlarinm var olan teoriyi test
etmek igin deney yapmalari deneysel 6grenmenin ta kendisidir. Etkili deneyimsel
ogrenme i¢in hedef belirleme, deneme, gézlemleme, ardindan gozden gegirme ve
son olarak eylem planlamasindan tiim 6grenme siireci ¢ok onemlidir.

» Biligsel O0grenme: GoOzlemlemek ve taklit etmek biligsel 6grenme olarak
yorumlanabilmektedir. Biligsel 6grenme; bilginin duyu organlar1 vastasiyla
deneyimlenmesiyle olusmaktadir. Ornegin bir smifta dgretmenin, Ogrencilerine
hayvanlarin ne oldugunu kedi, kopek, tavsan vb. resim gdstermesiyle anlatmasi bu
baglamda degerlendirilmektedir. Fiziksel nesnelerin, zihinsel temsillerinin

yaratilmasi bilissel 6grenmedir.
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Ogrenme, kiimiilatif bir strectir. Birey, 6grenmenin bir asamasindan digerine
ilerledikce daha zor 6grenme materyallerini beraberinde kavrayabilmektedir. Yani
edindigi bilgiyi diger bilgiler icin kullanabilmektedir (Davis, 1945:181-182). Gunluk
yasamda bireyin, ailesinden temel egitim alarak daha sonra aldig1 o temel egitimile
okula giderek uygulamasi ve okulda okuma, yazma gibi beceriler kazanmasi

o6grenmenin kiimiilatif oldugunun bir gostergesidir.
1.2.2. Ogretme

Ogretme, 6grencilerin 6grenmesini saglamak amaciyla dgretmenler tarafindan
kullanilan y6ntemlerin tumudir (Westwood, 2008). Abbatt ve McMahon 6gretmeyi,
“diger insanlarin ogrenmesine yardimct olmak” seklinde tanimlamistir (Prozesky,
2000:30-31). Baska bir ifadeyle; genel kosullar g6z 6niinde bulundurularak 6grenenlere
farkli yontemlerle bilgi ve tutumlara yardimci olunan, 6gretmen ve 6grenen arasindaki

bir etkilesimdir (Geier, 2016).

Ogrencileri 6grenmeye dahil eden 6gretim; ogrencilerin aktif olarak bilgiye
ulasmalarin1  saglamaktadir. Ogretim faaliyetinde gorev alan ogretmen, sadece
Ogretecegi konu bilgisine odaklanmayla kalmayip; ayni zamanda Ogrencilerin nasil
ogrendigine de odaklanmalidir. Ogretmen, 6gretecedi icerigi sistematik bir bigimde
Ogrenciye aktararak pasif (bilingsiz) konumdan aktif (bilingli) bir konuma

doniistiirmektedir.

Ogretim temelde 6grencilerin bireysel ve toplu olarak kendi &grenmelerinin
sorumlulugunu tistlenmeyi kabul ettikleri pedagojik, sosyal ve etik kosullar1 yaratmakla
ilgilidir (Stellenbosch, 2013). Ogretmenin egitimin amaglarin1 gergeklestirmek icin
yaptig1 tiim ¢abalar 6gretim olarak ifade edilmektedir (McCulloch, 2002:108-109).

1.2.3. Miufredat

Miifredat, Ogrencilerin neyi, neden, nasil ve ne kadar iyi oOgrenmeleri
gerektiginin sistematik ve kasith bir sekilde tanimlanmasidir, kaliteli 6grenmeyi tesvik
eden bir aractir (UNESCO, 2011). Baska bir ifadeyle miifredat; yapilandirilmis bir dizi
amaglanan 6grenme ¢iktisini ve iliskili 6grenme deneyimlerini igeren, diizenlenmis bir

egitim plandir (Kely, 2009:13). Miifredat, 6gretme ve Ogrenme igin neyin gerekli

14



oldugu konusunda tiim egitimciler igin merkezi rehberdir. Ogretimi ve 6grenmeyi etkili
bir sekilde desteklemek igin gerekli hedefleri, yontemleri, materyalleri ve
degerlendirmeleri igermektedir (RIDE, 2022).

e Yontemler: Ogretmenlerin, dgrencileri 6grenmeye dahil etmek igin sergiledikleri
tutumlart ve davranislart kullandiklart (yaklasim, kuram, davranig vb.) ifade
etmektedir. Yontemler, Ogrencilerin 6grenim hedeflerine ulasma konusundaki
ilerlemelerinin stirekli gozden gegirilmesine dayali bir faaliyettir.

e Materyaller: Yontemleri uygulamak icin secilen araglardir. Materyaller, bir
ogrencinin dgrenmesini desteklemek igin bilingli olarak secilmektedir. Internet,
dokiiman vb. araglar egitimde kullanilarak verimli bir 6grenim meydana
getirmektedir.

e Degerlendirme: Ogrencinin sahip oldugu bilgi ve becerilerle neler bildigini, neleri
anladigin1 ve neler yapabilecegini ifade eden Olgme araglarini kapsamaktadir.
Degerlendirme sureciyle elde edilen bilgiler; 6grencinin gelecekteki Ogretime
rehberlik etmek icin kullanilmaktadir.

1.2.4. Yaraticihk

Ogrenme ve dgretme faaliyetinin tamaminda yer alan yaraticilik; egitime dair
uygulanacak yontemin faydali, verimli ve akilda kalici bir bi¢imde gergeklesemesini
saglamaktadir. Yani egitim faaliyetinde kullanilacak materyallerin, yontemin, cesitli
ara¢g — gereglerin; mevcut bir alan1 degistiren bir eylem ya da farkli bir bakis agisi

kazandiran, diisiindiiren bir bigimde olmas1 gerekmektedir.

Literatiire bakildiginda yaraticiliga dair belirli bir goriis bulunmamaktadir. Bir
soruna yeni bir ¢ozum, farkli bir yontem ya da siradigi bir sanatsal nesne olarak ifade
edillen yaraticilik, egitimin ana unsurlarinda biridir ve bilgi, motivasyon, diisiinme
stilleri ve ¢evrenin birlesiminden meydana gelmektedir (Olatoye vd., 2010:134-135).
Emma Gregory ve meslektaslarina gore yaraticilik; yakinsak ve iraksak diigtinmenin bir
kombinasyonundan kaynaklanmaktadir. Buna bagli olarak; smif i¢i Ogrenme
baglaminda yaraticilik, Ogrencinin belirli baglamlarda yeni fikirler {retmesi —

uygulamasi, mevcut durumlar1 yeniden sekillendirmesi olarak tanimlanmistir. Ote
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yandan yaraticilik; mevcut bir alani degistiren bir eylem, fikir veya iiriin olarakta ifade
edilmektedir (Mendis, 2018).

Yaraticilik, bir soruna yeni bir ¢6ziim, yeni bir yontem veya yeni bir sanatsal
nesne olarak anlam kazansa da temel olarak yeni bir yaklasim meydana getirme
siirecidir. Egitim faaliyetine yonelik bakis acisi kazandiran yaraticilik, bireye farkli
beceri ve yetenek kazandirmaktadir (Narayanan, 2017:2). Esneklik, 6zgiinliik, akicilik,
imgeleme, cagrisimsal digiinme ile birilikte gelisen yaraticilik; bireyin 6grenim

stirecindeki farklindaligini 6nemli bir noktaya tasimaktadir (Anwar vd., 2012:45).
1.2.5. Hedef

Egitim, hayat boyu devam eden, smnirlar1 olmayan bir sistemdir, insanin
gelisimini tesvik etmektir. Bireye bilissel yetenek, fiziksel gelisim, ahlak ve fikirlerle

donatarak toplumsal ve kulturel bir fayda gitmektedir.

Medeni ve sosyallesmis bir toplum i¢in egitim tek aractir. Egitimin hedefleri,
egitimin tliriine, yontemine ve bigimine gore degiskenlik gostermektedir. Egitime dair
her bir yaklagim bireye mesleki, kiiltiirel ve uyumlu gelisim olarak fayda saglamaktadir

(Whitehead, 1959: 203-204):

O Mesleki gelisim: Egitim, Ogrencilerin gelecekte iyi bir yasam siirmelerini
amaglamaktadir. Bireyin toplumdaki temel ihtiyaglarini kargilama konusunda
mesleki donanim saglayarak finasnal bir 6zgiirliik kazandirmaktadir.

0 Uyumlu gelisim: Her bireyin yetencklerini ve niteliklerini koordineli bir sekilde
besleyen, gelistiren egitim; insanin g¢ervesine uyumlu olarak yasamimi devam
ettirmesini saglamaktadir.

o Kiiltiirel gelisim: Kiiltiirel gelisim, uyumlu gelisimle birlikte saglanarak bireye
medeni davranislar kazandirmaktadir ve ayn1 zamanda sanatsal gelisim saglayarak
duygularin bilingli olmasint meydana getirmektedir.

1.3. Egitim Felsefesi

Felsefe ve egitim iki farkli ¢alisma alanina sahiptir ancak birbirleriyle yakindan
baglantilidir. Herhangi bir diisiince sistemi olmadan egitim siirecinin iglemesi mimkin

degildir. Egitimin ama¢ ve hedefleri felsefi bir yaklasimla belirlenerek; uygulanacak
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yontemin nasil olacagina, 6grenmenin hangi baglamda ve ne yonde gergeklesecegine,
ne gibi etkiler saglayacagma yonelik atti§i adimlardan olusmaktadir. Ornegin Irak,
Suriye, Misir, Pakistan gibi Miisliiman iilkelerin egitim sistemi Islami ilkeler iizerindeki
diistince sistemleriyle belirlenmektedir. Ancak Avrupa toplumundaki egitim sistemin ise
modern ve cagdas diisiince sistemlerine yonelik felsefi yaklasimlar s6z konusudur.
Buradan hareketle; felsefe sahip oldugu diisiince sistemleriyle egitime yonelik cesitli

bakis ac¢ilart kazandirmistir

J.S.Ross’a gore, “felsefe ve egitim ayni madalyonun iki yiizii gibidir, biri digeri
tarafindan ima edilir; birincisi hayatin diisiince yoniidiir, ikincisi ise aktif taraftir.”
(Samuel, 2015:50). Egitim, felsefenin temel ilkelerinin uygulanmasidir. Felsefe idealler,
degerler ve ilkeler yaratarak egitimin bu ilkeleri yonetmesini hedeflemektedir. Bunun
yani sira egitim, davranisin degistirilmesi olarak tanimladiginda; degisikligin yapilacag
yon de felsefeyle iliskilendirilmektedir. Fichte'ye gore, “egitim sanati, felsefe olmadan
asla kendi icinde tam bir netlige ulasamaz.” (Hankovszky, 2018:632). Egitim — felsefe
iliskisine dair bir diger yaklasim John Dewey’e aittir. Dewey, egitimi felsefe labaratuari
olarak ifade etmistir. Felsefe bilgeliktir; egitim bu bilgeligi bir nesilden digerine
aktarmaktadir. Felsefe bir diisiince sistemini temsil ederek; dgretimin igeriginde bu

diistinceyi temsil etmektedir (Dhammei, 2022:18).

Egitimin amag ve hedeflerine yonelik atilan her bir adim ‘egitim felsefesi’ olarak
tanimlanmaktadir ve egitime yon veren bir diisiince sistemi olarak islev kazanmaktadir.
Egitim felsefesi; egitimin dogasini, amaglarin1 ve sorunlarini arastiran uygulamali
felsefenin dalidir, bir bireyinin veya herhangi bir grubun egitimle ilgili inanglarini,
degerlerini ve tutumlar1 ifade eden bir diislince sistemidir. Egitim teorilerinin
inceleyerek, mevcut olan varsayimlari yonelik uygulama — beceri kazandiracak, fayda
saglayacak argiimanlar olusturmay1 amaglamaktadir (Siegel, 2010:6-7). Ogrenmenin ve
Ogretmenin yapisi ve dogasina iliskin yontemler felsefe tarafindan sekillendirilmektedir.
Dolayisiyla o6grenme ve Ogretme teorileri belli bir felsefeye dayali olarak

gelistirilmektedir (Arslan, 2009:55).

Egitim felsefesi, egitimdeki hedeflerin se¢iminde, hedeflerin topluma ve bireye

uygunlugunun ortaya konulmasinda ve hedefler arasindaki tutarliligin kontrol
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edilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Egitim felsefesi egitimle ilgili diger bilimlerin
bulgularini biitiinlestirip, bu bulgulara farkli ¢cerceveden bakmay1 saglamaktadir. Diger
yandan egitim, faaliyetlerinin dayandigi teorik temelleri incelemekte ve bunlari

elestirmektedir (Keles, 2013:7).

Egitim nedir? Nasil olmalidir? Hangi baglamda gergeklemelidir? Ne gibi etki
saglamaktadir? Seklindeki sorgulamalarla egitim, i¢inde felsefeye ait disiplin
barindirarak kendisine 6zgili bir yapr olusturmustur. Bu sorgulamalarla birlikte egitim;
pragmatizm, realizm, natlralizm gibi ¢esitli diisiince akimlariyla yeni nitelik elde

ederek tutarl, gegerli ve mantikli olmayi stirdiirmiistiir (Aydogdu, 2020:2-3).

Pragmatizm, egitimin yasam ve biiyiime ile ilgili olmas1 gerektigini sdyleyen bir
egitim felsefesidir. Yani 0gretmenler 6grencilere yasam igin pratik seyler 6gretmeli ve
onlar1 daha iyi insanlar olmaya tesvik etmelidir (Pamental, 2007:83-84). Realizm’e gore
egitim, akil yiiriitmenin temelidir, tek bir disiinceyle sinirli kalmamaktadir. Toplumsal
yasam pratigini gelecek kusaga aktararak devamlilik saglamayi amaglamistir (Shouse,
1935:114-115). Natdralizm akiminda ise egitim, bireye maksimum Ozgurluk
vermektedir. Bu diisiinceye gore; egitim, bireyin dogasina uygun olmalidir
(Lamichhane, 2018:28-29).

Egitim felsefesi; daimicilik, esasicilik, ilerlemecilik, yeniden kurmacilik
basliklar1 altinda toplanmistir. Egitim felsefesini olusturan unsurlar agsagidaki tanimlarda

mevcuttur (Tuncel, 2004:223):

e Daimicilik: Egitim kiiltiirel mirastir ve kusaktan kusaga aktarilarak evrensel
degerlere sahip olmalidir.

e Tllerlemecilik: Ogrenci merkezli bir yaklasimdir. Ogretmen, &grenciye rehberlik
ederek etkilesimli 6grenmeye odaklanmaktadir. ‘Egitimde mutlak dogru yoktur’
anlayisindan yola ¢ikarak; 6gretmen ve 6grenci deneysel yontemlerle uygulamalar
gerceklestirmektedir (Yildirim, 2018).

e Yeniden kurmacilik: Okul, bireysel baslayarak topluma dogru bir toplumsal

degisimden sorumlu olmalidir. Egitim durumlart bu ama¢ dogrultusunda
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diizenlenmeli, amaca ulasmaya yonelik her tiirlii materyal, 6gretim - yontem ve
stratejileri kullanilmali, gerektiginde yenileri gelistirilmelidir (Mosier, 1951:85).

e Esasicilik: Farkli bilim dallarinda (cografya, psikoloji, vb.) konular mufredatta yer
alarak 6grencinin ezberlemesini, tekrarlamasini amacglamaktadir.

1.4. Pedagojik Arag¢ Olarak Egitim

Pedagoji, genellikle 6gretme eylemi olarak tanimlanmaktadir. Ogretmenler
tarafindan benimsenen pedagoji; Ogrenme teorilerini, Ogrencilerin anlayiglarini,
ihtiyaglarmni, ilgi alanlarin1 dikkate alarak; eylemlerini, yargilarimi1 ve diger 6gretim

stratejilerini sekillendirmektedir (Shulman, 1987:9-10).

Ogrenme - 0Ogretme anlayisiyla olusan egitim kavrami, pedagoji ile
desteklenerek uygulanacak yonteme dair bir yaklasim, bakis agis1 sunmaktadir.
Literatiire bakildiginda bir¢ok kuramci egitimi, pedagoji ile iliskilendirse de arasinda
cok kiiciik farklar bulunmaktadir. Pedagoji, egitimle ilgili bilgidir, egitim ise
pedagojinin uygulamasidir. Pedagoji, 6gretim yontemlerini ifade etmektedir (Talebi,
2015:1). Ogretme ve dgrenmeye yonelik bes farkli pedagojik yaklasim bulunmaktadir.
Her bir yontem g¢esitli olmakla birlikte; 6gretmen tarafindan G6grenciye en uygun
bicimde secilerek uygulanmaktadir. Asigida bu pedagojik yaklasimlar tanimlartyla
beraber degerlendirilmistir (Gleason ve Manca, 2019:4-5):

> Yapilandirmaci: Ogrencilerin bilgi edinme ve anlama siirecinde bulundugu
egitimde yenilik¢i bir pedagoji yaklasimidir. Ogrencilerin elestirel diisiinmesini
tesvik etmektedir (Gonzalez, 2015).

> Isbirlik¢i: Adindan anlasilacagi gibi ogrenciler birlikte 6grenmek igin benzer
diisiinen ogrencilerden bir grup olusturmaktadir. Bu gruba 6gretmen de dahil
olabilmektedir. Ogrenci veya 6gretmen etkilesimli olarak birbiriyle, cesitli stratejiler
olusturmakta, beyin firtinas1 gergeklestirmekte ve yeni fikirler insa etmektedir
(Bruffe, 1984:635).

> Sorgulamaya Dayali: Ogrenciler, gercek diinya problemlerine dair sorular sorarak
aragtirma ¢aligmalar1 gergeklestirmektedir ve bu sorularin ¢6ziimii konusunda gesitli

bakis acilar ortaya ¢ikartmaktadir.

19



> Biitiinlestirici: Birden fazla akademik disiplini ve ortak dili kullanarak 6grenciler,
miifredatlar arasi1 materyalle etkilesim kurmaktadir. Biitiinlestirici yaklagim,
Ogrencilere miifredat boyunca kendi 6grenmeleriyle baglanti kurmalarina yardimci
olan bir 6grenme ortami saglamaktadir.

> Yansitiecr:: Ogrencilerin kendilerini degerlendirdigi bir yaklagimdir. Smiftaki
ogretmenlerin ve diger Ogrencilerin etkinliklerini gozlemlemek ve bunu neden

yaptiklarini, nasil ¢alistigini analiz etmek anlamina gelmektedir.

Hem teorik hem de uygulamali olarak &gretilen bir ara¢ olan pedagoji,
egitimcilerin  6gretme yeteneklerine gore sekillenmekte ve egitimcinin diisiince
anlayisla temsil edilerek ¢esitli 6grenme tarzlarimi igersinde barindirmaktadir. Temel

amact; 6grencilerin yetenek ve becerilerinin gelistirilmesini siirdiirmektir.

Pedagojik araclar egitimde kullanilarak; ogrenci — Ogretmen iliskisini
gelistirmektedir. Buna bagli olarak o6gretim kalitesini arttirmaktadir. Herkes icin en
uygun yaklagimi belirleyerek kisiye 0zgli fayda saglamaktadir. Bunun yami sira
pedagoji; farkli Ogrenme tarzlarini tesvik ederek egitime dair yeni yaklasimlar

kazandirmaktadir.
1.5. Egitim — Ogretim Bicimleri ve Yontemleri

Egitim — 6gretim yontem ve teknikleri, bir konunun nasil islenilecegini, bireyin
hangi konularda bilgi sahibi olacagini, 6grenime ne gibi katki saglayacagini planlayan

bir dizi yontemden olugsmaktadir.

Egitimciler; 6grenme — Ogretme slirecine iliskin benimsedigi diisiince ve
davraniglara gére 0grenme ortamlart sekillendirmekte ve egitime dair 6nemli bir rol
oynamaktadir. Anlatma, soru — cevap, problem ¢dzme, tartisma, gosterip yaptirma,
gozlem, dramaturizayon gibi farkli tarzda yontem ve teknikler kullanarak faydali bir
ogrenme gerceklestirmeyi hedeflemektedir. Asagida egitim ve dgretim bigimlerine dair

gesitli yontemler, tanimlariyla siralanmistir. (Arpa, 2010:53):

e Anlatma yontemi: Soyut kavramlari, somutlastirarak belirli ortamlarda bilginin

aciklanmasi konusunda bir aktarim saglamaktadir. Bu model, aktif 6grenme olarak
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tanimlanarak bilginin uygulanmasi gereken baglami ifade etmektedir (Alessi ve
Trollip, 2001).

Soru — cevap yontemi: Ogrenciye sorgulamalarmi ve daha fazla bilgi icin
ihtiyaglarimi yansitma firsati vermektedir. Ayn1 zamanda 6gretmen, kilit sorularin
cevaplarini isteyerek, sinifin 6grenime dair ilerlemesi hakkinda bir miktar fikir
edinmesini saglamaktadir. Bu dgretim yaklasimi ayni zamanda geri bildirim talep
ederek 6grenim faaliyetine dair eksiklikleri de gostermektedir.

Problem ¢6zme yontemi: Egitimde ogretilen konuda yer alan catismayi veya
problemi; mantiksal ilkeler g¢ergevesinde ¢oziimler bulmaya ydnelik davranislari
icine almaktadir. Ogrenci cesitli yaklasimlar diisiiniirek problemin ortadan
kaldirilmasina yonelik islemler gergeklestirmektedir.

Tartisma yontemi: Ogrencilerin diisiinmesini, 6grenmesini, problem ¢6zmesini,
anlamasini veya edebi takdirini ilerletmek amaciyla 6gretmen — 6grenci arasinda ya
da 6grencilerin kendi arasinda gergeklestirdigi; agik uclu, igbirlik¢i fikir aligverisine
dayali tiim yontemlerdir (YALE, 2021).

Gosterip yaptirma teknigi: Egitimde gergeklesecek herhangi bir islemin veya
uygulanacak yontemin, Oncelikli olarak 6gretmen tarafindan 6grenciye gosterilip
aciklandigr daha sonrasinda ise 6grencinin anlatildigi sekilde uyguladigi teknige
gosterip — yaptirma teknigi denilmektedir. Bu yontem ozellikle 6grencilere belirli
bir beceri kazandirilirken gorsel ve isitsel 6geler kullanilarak verimli bir 6grenme
ortam1 meydana gelmektedir (Aksu ve Dogan, 2015:194).

Gozlem teknigi: Ogretme ve dgrenmeyi verimli kilmak amaciyla egitimci, dgretim
sireci boyunca Ogrenciye dair veri toplamaktadir. Egitimci, Ogrenciyi
gozlemleyerek, inceleyerek, onunla zaman gecirerek Ogrenciyi tanimakta ve
Ogrencinin ihtiya¢ — beklentisini veya ilgi alanini esas alarak Ogretim ydntemi
belirlemektedir (Altmann, 1974:227).

Laboratuar yontemi: Teorik bilginin pratige doniistiirmesini saglamakla birlikte;
ele alinan konuya dair bilgiye ulagsma konusunda planli, sistematik yapilan deneme
yanilma faaliyetlerini kapsamaktadir.

Rol oynama/dramatizasyon: Ogrencilerin farkli ortamlarda (baglamlarda) ve

cesitli durumlarda nasil davranmalar1 gerektigini yasayarak 6grenmelerini saglayan
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yontemdir. Drama teknigi kullanilarak 6grencinin herhangi bir durumda ne yapmasi

gerektigini yagayarak gosteren bir deneyimi kapsamaktadir.

Belirlenen ogretim stratejisi; dersin hedefleri — igerigi, 6grencinin hazir
bulunuslugu, egitimcinin ve oOgretim ortammnin  Ozelliklerine gore secilip
uygulanmaktadir. Egitimci bu yontemlerin bir veya birkagini kullanarak, bireyin

Ogretilen konuya dair davranis kazanmasini, bilgi elde etmesini saglamaktadir.
1.5.1. Geleneksel yaklasim

Tarihsel olarak, geleneksel egitim; basit sozlii anlatimla dogmustur. Ogrenciler,
Ogrenim siiresi boyunca pasif bir bicimde dgretmeni dinleyerek ve yalnizca 6gretmenin
sOylediklerini kism1 not alarak ezbere dayali bir dgrenim faaliyetinde bulunmustur.
Geleneksel yaklasim, ayni zaman boyunca tim Ogrencilere ayni materyalin ayni
noktada Ogretilmesiyle tekrar ettirilmistir ve siirdirilmistiir. Asagida geleneksel

egitime 0zgl bir sekil mevcuttur (Beck, 1956:2-3):

Ogrenci

Ogretmen

v

Sekil 1.2. Geleneksel yaklasima yonelik sekil

Geleneksel egitim, toplumun kiiltiirel degerine ait (dini, sosyal, antik, vb.)
unsurlar1 temsil etmektedir. Ogretim yontemi; tek yonlii aktarmaya dayanmaktadir ve

bu bakimdan 6gretmen odakli bir anlayisa sahiptir (Azakli, 2017).
1.5.2. Modern - ¢agdas yaklasim

Giliniimiizde egitim — 6gretim faaliyetleri yalnizca okul, liniversite, dernek, kurs
vb. ortamlarla sinirlt kalmamistir. Modern bilgi ve iletisim teknolojileri araciligiyla;
Ogrenme, istenilen zaman ve yer baglaminda es zamanli bir yenilik saglamistir. Ortaya
cikan bu gelismeler ve degisimler; teknoloji sayesinde bilgi ¢ag1 yaratmakla birlikte

O0grenmeye dair yeni yontemleri beraberinde getirmistir.
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Egitimciler, bu yenilik¢i yontemlerle bireyde merak uyandiran, yaraticilig
besleyen, c¢esitli beceri ve teknik kazanmasini saglayan bir yapt gelistirmistir. Tiim bu
siire¢ aslinda egitime dair modern — ¢agdas yaklasimlar olarak anlam kazanmustir.
Modern ve ¢agdas yaklagimlar, 6grenciyi merkeze alarak onlarin nasil 6grendigine dair
olusturulan ¢oklu teorikleri kapsamaktadir. Ele alman teori; farkli disiplinlerden
yararlanilarak belirlenmektedir. Egitim psikolojisi, antropoloji, sosyoloji, teknoloji gibi
alanlar incelenilerek gelistirilen teoriler farkli pedagojik yaklagimlarla bireyin yaratici

O0grenmesini saglamaktadir.

Tdm bu yaklasimlar, 6grenme ortamlarinin sosyal, oOrgiitsel ve kiiltiirel
dinamiklerini  arastirarak bilissel gelisimin ve bilimsel modellerin  temelini
olusturmaktadir. Birey, bu yaklasimlar iligki kurarak, deneysel yontemlerle bilgi ve
beceri kazanmaktadir. Modern ve ¢agdas yaklasimlar, toplumsaldir ve toplumsal eyleme
bagli olarak gerceklesen; siyasi, sosyal ve ekonomi tabanli degisimlerle sekillenmistir.
Bu degisimler, bireyin bilgiye dair yeni ihtiyaglarin1 ve beklentilerinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Ogrenim — 6gretim siirecinde cesitlilik gdsteren yontem ve teknikler ¢agin,

toplumun ve kiltirin temsilidir (Karacaoglu, 2014:94).

Modern ve ¢agdas yaklasimlara gore, Ogrenci; aktif olarak bilgiyi kendisi insa
etmelidir, kendisini yasam boyu &grenenler olmaya motive etmelidir. Ogrenciler, kisisel
deneyimlerinden faydalanarak cevreden edindigi yeni bilgileri — deneyimleriyle
iliskilendirerek aktif bir yaratici konumuna sahip olmalidir. Olusturulan bilgi veya fikir;
yaratic1 ve 6zglindir. Belirli bir mantiksal baglamda ifade edilen tutum, goriis, beceri ya

da davraniglari igermektedir (Doruk, 2014’den akt. Pirimees vd., 2020:233).

John Dewey, modern — ¢agdas yaklasimi1 pragmatizm temelinde yorumlamustir.
Dewey’e gore, egitimin amacini; yerlesik bilginin pasif alicilarindan ziyade diisiinceli,
elestirel olmalidir. Bundan dolayr Dewey, geleneksel 6gretim yontemi olan 6nceden
belirlenmis miifredat1 yani ezberci 6grenme yaklasimmi reddetmistir. Insanlarin
‘uygulamali’ bir yaklasimla 6grendigine inanan Dewey, gergekligin deneyimlenmesi

gerektigini vurgulamistir (Hargraves, 2021).
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Literatiire bakildiginda egitime 06zgli cesitli modern ve g¢agdas yaklagimlar

bulunmaktadir. Bunlardan bazilari; proaktif, ¢oklu zeka kurami, proje tabanli 6grenme,

biligsel ve probleme dayali yaklagimlardir. Asagida modern ve ¢agdas yaklasimin bazi

yontemlere dair tanimlara verilmistir (Kesici, 2009:47-48):

Proaktif: Ogrenme ortami1 smifla sl olmayan, Ogretmenin ise Ogrenciye
rehberlik ederek tiim 6grencilerin 6grenimde aktif olarak dahil olmasini amaclayan
bir bicimdir. Bilginin aktarilmasindan ¢ok, bireyin gelistirilmesi 6nemlidir (Katz
vd., 2012:415).

Proje tabanh 6grenim: Proje tabanli 6grenme, O68rencilerin gercek diinyadaki
surecidir. Ogrenci, galismanin sonunda yaratic1 bir Grlin ortaya cikararak bu siirec
icerisinde edindigi bilgiler arasinda iliski kurmakta ve degerlendirme yapmaktadir
(Wiggins vd., 2016:267).

Coklu zeka kurami: Zekanin bir tiir genel yetenek olmadigini ancak zekanin belirli
alanda 6grenime etki ettigini ileri siiren yaklasimdir. Ornegin, miizikal zekas
yuksek, gorsel — mekansal zekasi diisiik olan bir birey miizik dersinde basarili
olabilmekte ancak resim dersinde zorlanabilmektedir. Zeka belirli bir teknikle
yalnizca ilgi alanlarina gore 6grenime etki etmektedir (Levin, 1994:570).

Probleme dayali 6grenim: Probleme dayali 6grenme, 6grencilerin agik uclu bir
problemi ¢dzmek amaciyla gruplar halinde calisarak konuya dair elde ettigi elestirel
cozlmleri icermektedir. Problemler, 6grencilerin bilgi elde etmesi konusunda bir
aragtir (Acar, vd., 2013:79-80).

Bilissel: Bilis; duyular, deneyim ve diisiince yoluyla bilgi ve anlayis kazanmanin
zihinsel surecidir. Biligsel 6grenme, 6grenilen konunun simdi veya daha sonraki
siireglerde bireye ne gibi katki saglayacagini ortaya g¢ikartmaktadir. Ogrenilen
konunun; duyu organlar1 ve zihin tarafindan etki edilerek davranis kazandirmasini
saglamaktadir. Ornegin spora dair beceri gelistirmek igin futbol, basketbol, voleybol

gibi kurslara katilmak biligsel 6grenimin ana gostergesidir (Yilmaz, 2011: 206).
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Sekil 1.3. Cagdas egitim modeli (https://avys.omu.edu.tr/)

Cagdas Ogretim yontemleri, geleneksel egitim anlayisindan farkli bir temelle
sekillenmistir. Uyguladiklar1 yontem ve teknik bakimdan 6zgiin - yaratict olan modern
yaklasimlar, bi¢im olarak geleneksel egitim tarzindan ayrilmaktadir. Asagida geleneksel
egitim modelleriyle cagdas egitim modellerinin karsilastirmasina yer verilmistir:

Tablo 1.2. Geleneksel yaklasim ve modern yaklasimin tablo olarak Karsilastiriimasi
(Boostingl, 1992’den akt. Kayadibi, 2001:75).

Eski Yaklasimlar Yeni Yaklasimlar
Ogretmen merkezlidir Ogrenci merkezlidir, is boliimii esastir.
Tek bir miifredata odaklanmigtir Deneme yanilmaya dayalidir, elestireldir.
Tek yonlii iletisim bi¢imi s6z konusudur Cift yonlii iletisim bi¢imi s6z konusudur
Rekabete dayalidir Birliktelige ve is birligine dayalidir
Egitim 0gretim yalnizca okul ile sinirlidir | Egitim yasam boyu devam etmektedir.
Cevresel ve dis faktorler etki etmez Cevresel ve dis fokterle desteklenmektedir

Egitime dair farkli yaklasimlar, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerle beraber
sekillenmistir. Degisen diinya algis1 bireyin egitime dair farkli yonelimlerinin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Ancak tiim bu degisimlere ragmen egitimde, geleneksel

yaklasim ve modern yaklagim bir arada veya ayr1 bir bigimde kullanilabilmektedir.
1.6. Sanatsal Baglamda Egitim

Egitimde sanat; sanat deneyimleri yoluyla o6grenmeye yonelik uygulama
alanlarin1 igermektedir. Dans, tiyatro, mizik, edebiyat, fotograf, resim, heykel, sinema

gibi sanat dallarindaki egitim, sanatsal e8itim kapsaminda yorumlanmaktadir. Sanatsal
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baglamda egitim, sanat araglariyla bireyin kendisini ifade edebilecegi bir yer saglamakta
ve ayni zamanda bireyin yaratici diisiinmesini saglayarak cesitli bilgiler elde etmesini,

beceri kazanmasini saglamaktadir.

Cagdas yaklasimlar baglaminda dogan sanat egitimi; igerisinde barindirdig:
pedagojik araclarla; ogrencilerin yiizeysel teorilerin Otesine gecmesine; elestirel
okuryazarlik kazanmasina ve sanatsal bir {iriin ortaya ¢ikartarak yaratici yetenekler insa
etmesine olanak vermektedir. Sanatin yansitict giiciiyle birlikte donemin toplumun
veya bireyin zihninde hakim olan kiiltlirel degerler, 6grencini yarattig1 sanatsal iiriinde
temsil edilmektedir. Bu bakimdan sanatsal baglamda egitim, bireyle siirli olmayip;

toplumsal ve kiiltiirel bir pedagojik arag¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat egitimi, sanatin i¢erisinde barindirdig1 yap1 ve sistemle hareket etmektedir.
Sanat, icinde barindirdig1 yansitict giiciiyle; bireyin i¢ diinyasini, duygularini,
diisiincelerini ve izlenimlerini anlatmakta ve bireyin yaraticiligini estetik bir boyuta
tasimaktadir. Bilissel, duyusal ve duygusal egitim ihtiyaclarin1 karsilamaya yonelik
faaliyet olan sanat egitimi; bireye estetik diislince kazandirarak yaratici bir iirlin ortaya
cikartmasini hedeflemektedir (Waitoller ve Thorius, 2016:366). TUm bu sirecgte sanat
egitimi; algilama, tasarlama, yorumlama, ifade etme, elestirel davranis kazandirma gibi
misyonlarini; estetik ilkeler dogrultusunda resim, tiyatro, muzik, sinema vb. gibi sanat
dallarinda ifade etmektedir (Hatton, 2019:3).

Sanatsal baglamda egitim; okul, {iniversite, dernek, kurs vb. platformlarla sinirl
kalmayan, toplumsal — kiiltiirel yapi ile birlikte hareket eden, ‘yasam boyu 6grenme’
siireci olarak degerlendirilen egitim faaliyetidir. Bu bakimdan; toplumsal egitim
paradigmalarinda yasanan degisim ve doniisiimler sanat egitimini de beraberinde
etkilemektedir. Sanatsal egitime dair olusturulan teoriler ve yarattigi sonuglar siirekli

kendisini yenileyen bir 6gretim ihtiyact meydana getirtmektedir (Aykut, 2006:33).

Gunumuzde sanat egitimi; toplumdaki baskin kiiltiirden etkilenmesiyle birlikte,
cok kaltarli — ideolojik bir anlayisla sekillenmektedir. Sanat egitiminin ¢ok yonli
olmasi ve iginde zamansal — mekansal tum kdlttrel kodlar1 ve diisiince sistemleri

barindirmas: bu durumun bariz bir gostergesidir. Bu baglamda sanata dair 6grenim —
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Ogretim siireci; yoruma dayali, elestirel, kiiltiirel ve yaratict bir sekilde
gerceklesmektedir. Bunun sonucunda sanat egitimine dair ortaya ¢ikan sanatsal iiriin,
bireyin ve toplumun etkilesimine dayali bir sekilde meydana gelen kiiltiiriin ve

ideolojinin temsilidir (Eker ve Seylan: 2005’den akt. Aypek, 2016:367-368).

Estetik ilkeler esas alarak; yeni bir irlin ortayan koyan veya var olan bir Grin
degistirerek yeni bir yapi kazandiran sanat egitimi belirli bir asamalar halinde
gergeklesmektedir. Hazirlik, kulugka, aydinlatma, degerlendirme ve dogrulama gibi
asamalara sahip olan sanat egitimi; gergeklestirelecek iirline dair bir fikrin, diisiincenin
ya da eylemin belirli bir mantiksal siralama ile ilerledigini gostermektedir (Anand,
2012):

0 Hazirhk: Yaratici siirecin ilk asamasi hazirliktir. Bu asamada birey; sanatsal bir
iirtin ortaya koymadan once ne yapacagina dair gesitli fikirler diisiinmektedir yani
ortaya koyacagi iriine dair arastirma yaparak g¢esitli materyaller bulmaya yonelik
adimlar atmaktadir. Ote yandan, sanatsal tretime engel olan problemin ¢6ziimiine
dair arastirmalar da bu siiregte gergeklesmektedir.

o0 Kulucgka: Yaratici siirecin bu asamasi, belirsiz bir siire boyunca problemden kopma
ile karakterize edilmektedir. Bu sireg, problemin ¢oziimiine dair ortaya g¢ikan
fikirlerin bilingsizce — rastgele ortaya ¢iktigini1 gostermektedir. Sanatsal Griin ortaya
cikartma konusunda bireye ‘ilham gelmesi’ kulugka olarak yorumlanmaktadir
(Hegedus, 2022).

0 Aydmlanma: Fikirlerin sckillenmeye basladigi sdreci icermektedir. Fikrin
uygulanmasi konusunda yontem ve tekniklerinin olusturuldugu asamadir.

0 Degerlendirme: Disiiniilen fikrin tutarligina dair sorgulamalarin yapildig:
stirectir. Yani bulunan fikrin isi yarayip yaramayacagini, eger yaramazsa ne gibi
alternatiflerinin olacag tartisilmaktadir.

O Dogrulama: Sanatsal iirliniin ortaya ¢iktifi — ortaya cikan iirliniin uygulamaya

koyuldugu ele alinan fikrin gerceklestigi, test edilerek onaylandig: suregtir.
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2. SINEMA

Kamera obscura ve sihirli fener gosterileriyle baslayan ve karanlik odada
hareketli goriintii olarak devam eden sinema, icat oldugu ilk glinden itibaren biiytlik bir
yanki uyandirmigtir. 28 Aralik 1895°de Lumiere kardesler tarafindan Paris’te
gergeklestirilen ilk film gosterimleri, gésterime katilanlara sok etkisi yaratarak siradisi
bir deneyim sunmustur ve Sinema, devrim niteliginde bir icat olarak ginimizde

varligini stirdiirmiistiir.

Film gosterimleriyle smirli kalmayan Lumiere kardesler daha sonra; yeni
filmler, materyaller gostermek i¢in g¢esitli kameramanlar yetistirerek diinyanin dort bir
yanina yollamistir. Ayni donemde Lumiere kardeslerin gdsterimine katilan ve
sinemanin siradisi  gorsel deneyiminden etkilenen Georges Mélies’de sinemay1
illiizyonla yaklastiran teknik denemelere imza atarak herhangi bir 6ykii anlatan tiyatro
vari tarzda filmler ¢ekmistir ve gosterimler diizenlemistir. Sinema, bu gelismelerin
1s181inda kendi sinirlariin dtesine gegmeye, insanlarin ilgisini daha da ¢ekmeye devam

etmistir.

Kiimiilatif bir yapiya sahip olan sinema, ortaya ¢iktigi donemde gerceklesen
yeniliklerin bir sonraki kusaga aktarilip devam etmesi yoniiyle; gegmis ve gelecek
arasinda bir baglanti kurmustur. Sinemaya dair ortaya ¢ikan her yenilik yonetmenler
tarafindan gelistirilerek siirdiiriilmiistiir. Teknik, dil ve bi¢im arayislariyla birlikte

kendisine 6zgl metodoloji insa eden sinema, egitim araci olarak ta diistiniilmektedir.

Ozellikle sinemanin ilk déneminde ¢ogu ydnetmenin birbirini taklit eden gekim
anlayisi, benzer montaj stilleri, sinemanin kaliplasan ilk abc’si olsa da sinemanin sinir1
olmayan uzay — zamana sahip olmasi, film yapim pratigine dair yeni yaklasimlarin
gelismesine olanak saglamistir. Yonetmenler sinemaya dair yeni yaklagimlar kesfederek
yaratici bigim ve teknik insa etmistir. Bu yaklasimlarla sinema, film yapimima dair

bireye yol gosteren pedagojik araglarindan biri olarak karsimiza gelmektedir.

2.1. Teknolojik Yenilik Olarak Sinema
Sinema; hareketli bir resim olarak kabul edilmistir, herhangi bir alanda ve belirli

bir uzamda gergeklesen “goriiniir bir eylem” olarak deger kazanmistir (Rutsky, 2007:
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8). On dokuzuncu yilizyilin sonunda tasarlanan bir ortam olan sinema; X-1sinlari, radyo
ve dizel motor gibi teknolojik icatlarla ve elektronlarin ve radyoaktivitenin kesfi gibi
bilimsel atilimlarla fiitiirist bir ¢agda dogmustur (Stelmach, 2016). Fotografla birlikte
gelisim kaydeden sinema, 6zellikle Etienne Jules Marey ve Muybridge dnciiligiindeki
enstane(hareketli) fotograflarin ortaya ¢ikmasiyla ivme kazanmigtir. Kracauer; sinema
ve fotograf arasindaki iliskiyi soyle degerlendirmistir (Kracauer, 2014:105):

“Rahimdeki embriyo gibi fotografik film de apayri bilesenlerin bir araya
gelmesiyle olusmustur. Her haliikdrda fotografin, bilhassa da enstantane fotografin, bu
unsurlarin en onemlisi oldugu iddiasi gayet mesrudur, ¢iinkii film iceriginin tesis

edilmesinde belirleyici olan etken hep fotograf olmustur. Fotografin dogast filmin
dogasinda yasamaktadir.”

Muybridge ve Marey’den etkilenen Edison ve Dickson, tipki onlar gibi
hareketleri (eylemleri) filme kaydedebilen bir cihaz yapmay1 planlamistir. ilk sinema
kamerasi kinetografi ile fotografik filmi bir dizi silindirin etrafinda dondiiren gozetleme
deligi olan kinestoskop’u icat eden Edison ve Dickson, sinemanin gelisimini devam
ettirmistir (Carlson ve Gorman, 1990:387). Daha sonra film icin gerekli olan materyalin
151k oldugunu fark eden Edison ve Dickson sinema anlaminda daha da ileri giderek;
giines 15181 ile ayn1 hizada olacak sekilde ‘Black Maria’ stiidyosunu insa etmistir. Bu
laboratuarda vodvil performanslari, dans gosterileri ve tarihi canlandirmalari filme alan
Edison ve Dickson ‘peep show’ olarak ifade edilen projeksiyon deligine gozetleme

yapilarak goriilen ‘hareketli resim’ gosterimleri diizenlemistir (Flom, 2006).

Edison’un ‘g6zetleme gosterisi’ olarak adlandirilan “kinetoscop” ¢esitli
ulkelerdeki sergilerde gosterilerek sinemanin popiiler bigimde ilerlemesine ve
gelismesine katki saglamistir. Paris’deki ‘kinetoscop’ sergisine katilan fotografei
Antoine Lumiére; ogullarina hareketli gorunttintn (filmin) birgok insan tarafindan ayn
anda goOrinmesine dair fikir vererek ogullarmin bu paradigmada calismalar

gerceklestirmesini saglamistir (Pruitt, 2018).

Lois Lumiere, Edison’dan farkli olarak; dikis makinesinin disli mekanizmasini,
bir film seridinin aralikli olarak hareket etmesine izin verecek bicimde bir cihaz icat
tasarlamistir. Lumiere tarafindan “Cinematographe” olarak isimlendirlen bu cihaz,

filmdeki deliklerle birlesen iki tirnakli bir ¢ergeve isini hareket ettirmistir. Boylelikle,
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aparat tersine c¢evrilebildigi i¢in her gerceve, pozlama veya projeksiyon siiresi boyunca

hareketsizlestirildigi agikligin 6niinde taginmistir (Aumont ve Brewster, 1996:417).

Sinemaya dair bir diger atilim George Eastman ve Latham kardesler tarafindan
gergeklestirilmistir. Filmi makara halinde sarip seliiloz nitrat kullanarak; fotografik rulo
(bobin) haline getiren Eastman, gergeklestirdigi atilimla Latham kardeslere ilham
olmustur ve Latham kardesler icat ettikleri “Eidoloscope” cihaziyla filmi arkadan 6ne
dogru nazikge sarilarak seliiloitin yirtilmasini 6nlemistir. Hareketli goriintiiyl, sinemaya

doniistiirerek modern sinemanin temelini atmistir (Musser C. , 2018:34).

2.2. Sanat Olarak Sinema

Resim, minyatiir, heykel fotograf gibi gorsel sanatlarin hareketlendirilmesiyle
birlikte teknolojik bir yenilik olarak karsimiza ¢ikan sinema; daha sonra sesinde
kullanilmasiyla kendisine gorsel — isetsel benzersiz bir ortam yaratmistir ve yeni bir
sanat bi¢cimine donilismiistiir. Her ne kadar sinema benzersiz bir yapiya sahip olsa da
resim, fotograf, tiyatro gibi diger disiplinlerden de sik¢a faydalanmaktadir. P. de Haas’a
gore, sinema multi disipliner yapidadir. Sinema, resim, tiyatro, edebiyat gibi sanat
dallarindan yararlanmistir. Sinemadaki en 6nemli yeniliklerinin oldugu 1920 déneminde

sinemanin sanatgilar ve sairler etrafinda toplanmasi bu durumu desteklemektedir

(Biserni, 2018:387).

Riza Kirag’a gore; resim, fotograf ve sinema birbiri igine gecen ve birbirini
tetikleyen bir {iretim siirecinin iriiniidiir. Goriintiiniin farkli materyallerle aktarilmasi,
goriintlinlin  hareket ettirebilme diislincesinin Oniinii a¢mistir. Sanat dallarinin ig
dinamiklerinin seri sunum big¢imlerini zorlamasiyla ve teknolojik gelismelerle bir

dontisiim yaratmistir (Kirag, 2012:19).

Walter Benjamin ise resim — fotograf — sinema doniisiimiiniin mekanik olarak
yeniden (retim bakimindan sanatin 6zgiinliigiinii (aurasini) kaybettigini 6ne siirmiistiir.
Benjamin sinemayla ilgili olarak; optik araclarla elde edilen gorintinln izleyiciye
perde aracilifiyla aktarildigini, tiyatro gibi yiiz yiize olmadigin1 ve bu sebepten 6tiri
buradanligin, zaman — uzam agisindan tiyatroyla sinemay1 birbirinden ayirdigini ifade

etmistir (Cevik, 2018:118). Buckland ise sinema — tiyatro arasindaki etkilesim yogun
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oldugunu; mizansen yoniiyle birbiriyle iligkili oldugunu belirtmistir (Buckland,
2018:17):

“Mizansen, sahnelemek ya da sahneye koymak anlamina gelir. Terimin
kékeninde tivatro vardir ve sahne iizerindeki her seyi; sahne tasarimini, 15181 ve
karakter hareketlerini anlatir. Filme c¢ekilen olaylart ve bu olaylarin nasil filme
cekildigini kastetmek icin ¢ok daha genis bir anlamda veya filme ¢ekilen olaylar

anlatmak igin daha dar anlamda (tiyatrodaki anlamina daha yakin bir bicimde)
kullanilabilir.”

Tiyatro ve sinema arasindaki iliski mizansenin yani sira dramaturji — OyKuU
anlatimi bakimindan da benzerlik gostermektedir. Ozellikle erken ddénem sinema
calismalarinda Georges Meélies ve taklitcilerin filmlerinde tiyatroya ait formlar
kullandig1r sik¢a gorulmistiir. 1898’da M¢lies, yashi bir astronotun Ay’a teleskopla
baktig1 ardindan uykuya daldig1 iic sahneden olusan “Bir Astronotun Riiyas1” filmiyle;
tiyatral mekanin boliinmezliginden Otlirii planlar aras1 gegisi tiyatrodaki gibi dekor

degistirme olarak kullanmistir (Salt, 2009:38).

Sinema tipki diger gorsel sanatlar gibi herhangi bir diisiinceyi, sdylemsel ve
resimsel olarak ‘goriiniir bir dil’ araciliiyla ifade etmektedir. W.J.T. Mitchell’e gore
‘gOriiniir bir dil” ile birlikte gorsel estetik imgeler yaratilmakta ve estetik imgeler
yazinsal — sOylemsel olarak anlamlasarak sinemada gorinlr bir nesne konumuna
gecmektedir. Sinema ekraninda yer alan herhangi bir goriintii bu baglamda ifade

edilebilmektedir (Hruby, 2003:11).

2.3. Modern Bir Arag Olarak Sinema

Sinema, sanat ve endustrinin bir birlesimidir bu bakimdan modern bir arag
olarak ifade edilmektedir. Toplumla 6zdeslesen degerleri, gelenekleri, kultiri temsil
eden sinema; toplumsal eylemlerin ve davraniglarin bir yansimasidir. Deprem, gog,

savas gibi kavramlarin filmlerde ele alinmas1 bunun bir gostergesidir.

Ote yandan sinema; yonetmenin filmde ele aldig1 diisiinceyi ve bakis agisini
igcerisinde barindirarak bir anlam insa etmektedir. Yonetmen, sinemanin gorsel ve isitsel
unsurlarini kullanarak bir mesaj olusturmakta ve bu mesaji izleyicinin filmi izleyerek

algilamasini amaclamaktadir. Yonetmenin filmde insa ettigi diisiince, kendi benligini
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olusturma yolunda elde ettigi deneyimlerinin yan1 sira igerisinde yetistigi topluma ait
kaltur — ideolojidir. Film, seyirciye yonetmenin filmde ele aldig1 diisiinceye gore gesitli

bakis acis1 kazandirmakta, davranis insa etmekte ve eylemlerine yon vermektedir.

Popiilerleserek, sinir Otesine taginan sinema ayni zamanda yeni bir endiistri
olarak deger kazanmistir ve farkli toplumlarin — kiltlrln bir pargast olmustur. Sinema
sahip oldugu zaman — uzamla bu farkl: kiiltiirleri izleyiciye es zamanli olarak yansitarak
cesitli yaratict anlamlar insa etmistir. Bu bakimdan evrensel bir deger haline gelen
sinema kiiltiiriin ve toplumun modern bir aracidir. Yakin plan, pan, flashback, montaj
vb. tekniklerle ¢agdas yeniliklere imza atan sinema, giindelik yasam, algi, zaman ve
kentsel mekanin siirekli degisimi gibi gercek yasamdan kesitler sunan degisimleri

hikayelere konu ederek ¢agdas anlatim tarzlari yaratmistir (Marcus, 2016).

André Bazin’e gore sinema; yalnizca teknolojik bir ara¢ degildir; toplumsal
degisimin (siyasal, sosyal, ekonomik, kiiltiirel) ve doniisiimiin bir {irliniidiir (Bazin,
2011:25). Buna bagl olarak sinema, modernite siirecinden etkilenmistir. Toplumsal
deger sistemleri ve bu sistemlerin degisimleri (ekonomik, kiiltlirel, siyasi yap1)
sinemaya yeni bir bakis kazandirmistir. Jussi Parrika, moderniteyi sinemanin ortaya
cikmasi temelinde oldugunu vurgulamistir. Yeni bilimsel ve teknolojik yeniliklere bagh
olarak degisen kiiltiirel unsurlarin sinemaya yansidigimi ve bu sayede gormemizi,

diistinmemizi ve hissetmemizi sagladigini belirtmistir (Poppel, 2016:5).

Sinema, bir toplumu veya tarihi 6zselci, indirgeyici ve genelleyici kuramsal
ilkeler gercevesinde yeniden insa eden bir sisteme sahiptir. Modern bir arag olarak
faaliyet gostererek iginde barindirdigi teknik — bigimsel unsurlarla izleyicilerin
inang¢larini, tutumlarini ve dilini yeniden sekillendirmistir (Nagib vd., 2011:42). Andras
Balint Kovacs’a gore sinema, ait oldugu toplumun kiiltiirel ve sanatsal geleneklerinden
olusmustur. Siyaset dahi sinemaya dahil olarak toplumsal yapilarin degismesi ve

gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir (Kovacs, 2007:17).

32



2.4. Anlat1 Araci Olarak Sinema

Sanat; bir kavrami aktarabilen, yon verebilen ve estetik katabilen bir yapiya
sahiptir. Her sanatg1, sanat formuyla bir hikaye anlatmakta; bir anlatim insa etmektedir.
Gorsel ve isitsel bir sanat olan sinema; igerisinde barindirig1 teknik ve bigimle yaratici
bir anlam insa etmekte ve anlatim araci olarak kullanilmaktadir. Arnheim, filmi gorsel
bir anlatim araci olarak diislinmiistiir. Bununla birlikte, filmi ¢eken bireyin; izleyiciye
diinyay1r nesnel olarak gostermesinden ziyade sinemay1 yeni gerceklerin yaratildigi,

sembolik kopriileriin kuruldugu yeni bir sanat olarak diistinmdstiir (Saftich, 2010:69).

Sinemada anlati; kurgu, uzay — zaman temsilinin i¢ ice ge¢cmesiyle meydana
gelmistir. Kurgu tekniginin ortaya cikmasiyla beraber filmlerde belirli kesmeler
yapilmis ve bu kesmeler uzay zamana bagl olarak degisen ¢ekim planlarina gore
olusturulmustur. Yo6netmenlerin filmde ele aldigi anlatim, kurguda sureklilik ve
devamlilik  kazandiracak  anlatim1  (Oykiiyili) yarida  kesmeyecek — sekilde
kuramsallastirilmistir (Sokolov, 2006:14). Sinemaya dair ilk anlati drnekleri her ne
kadar Lumiere kardeslerin ¢ektigi giinliik yasamdan kesitler kabul edilse de hikaye ve
kurgusal oykii anlatim gelenegi George Melies ve c¢agdaslar1 tarafindan

gerceklestirilmistir (Bornet, 2017).

Terry Ramseye’e gore; James Stuart Blackton’un Vitagraph’da ¢ektigi ‘Catidaki
Hirsiz’ ve Edwin S. Porter’in ‘Bir Amerikan Itfaiyecinin Hayat:” ilk hikaye anlatan
oncu filmlerdir. Ramsey, bu filmlerde eylemlerin belirli kesmeler yapilarak anlatiyi
olusturdugunu ve anlatinin kurguda belirli tekniklerle dizildigini ve bu dizimlerle

catisma Yaratilarak bir hikaye insa edildigini 6ne stirmiistiir (Musser, 1979:23).

Sovyet Rusya’da ise sinemanin anlati olarak sekillenmesi Yakov
Aleksandrovich Protazanov tarafindan gergeklestirilmistir. Derin bir mizansen ve
cerceve alaninda ayna, merdiven, kemerler, acik kapilar gibi imgeler kullanarak anlati
teknigini gelistiren Aleksandrovich, c¢agdaslarina anlatim gelenegine dair yol
gostermistir (Margolit, 2011). 1914 yapim “‘Telefonla Drama’ filmiyle boliinmiis ekran
teknigi kullanarak bir anlat1 sunan Yakov Aleksandrovich; 1916°da ¢ektigi ‘Maga Kiz1’
filmiyle; gece c¢ekimi, yakin plan ve hareketli kamera teknigi kullanarak gergeve igi

montajla 6zgln bir anlatim teknigi insa etmistir (Basileva, 2016).
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3. SINEMA EGiTiMi

Sanat egitiminin; gorsel yolla algilamayr Ogretmek, yaraticilign gelistirmek,
bireyin kendini ifade etmesini saglamak, endiistriye hizmet etmek, yasami degistirmek,
duygu ve diisiincenin gorsellige donlismesini saglamak gibi amaclar1 bulunmaktadir
(Sener vd., 2014:593). Sanat olan sinema, icerisinde barindirdig1 teknik ve bigimle bu

amaglarin gergeklestirilmesi konusunda bir pedagojiye sahiptir.

Sinema egitimi, estetik ilkeleri yaratici bir bigimde 6greterek film yapimina dair
kuram, teori ya da pratik sunarak biligsel bir deneyim yaratmaktadir. Sinema egitimi
siirecine katilan birey, sinemaya dair olusturulan teorileri iligkiler kurarak, anlam
yaratarak ve uygulayarak bir {irlin ortaya koymaktadir, bu iiriin film — sinema olarak

anlam kazanmaktadir.

Odev verme, soru sorma, aciklama, deneme yanilma gibi egitim Ogretim
metoduna sahip olan sinema; kamera, 151k, montaj gibi teknik unsurlar1 ve senaryo,
anlati, hikaye gibi bigimsel unsurlari, pedagojik yaklasimlarla teorik ve uygulamali
olarak Ogretmektedir. Kisacasi sinema egitimi, yaraticiligi kesfetmeye odaklanarak
sinemanin ana yapisini olusturan teknik (kamera, 151k, montaj vb.) ve bi¢ime (anlati,
senaryo, kurgu vb.) yonelik yeni yontemler arama, uygulama ve faaliyete gecgirme

surecidir.

Endustri ve sanat olarak sinema; yapisinda yer alan kamera, 151k, ses, dramaturji
gibi unsurlar1 egitim yontemleriyle beraber destekleyerek film egitimine dair ilkeler insa
etmekte, metodoloji yaratmakta ve insa edilen metodolojiye kesfedilen yeni teknik ve
bicimleri ilave ederek gelisimini silirdiirmektedir. Sinemanin metodoloji insa
etmesindeki ana etken, izleyicinin ekranda gordiigii gorintlyt dogru ve net bir bi¢imde

algilamasina yoneliktir.

Yiiz seksen derece kurali, otuz derece kurali, alan derinligi, 1/3 kurali gibi
ilkelere sahip olan sinema, uzay zaman bakimindan siirsiz olup hareketli goruntiyu
kameradaki cerceveye yansidigi sekilde gostermektedir. Bu bakimdan gorilen eylemin,

film boyunca surekli bir bicimde devam etmesini, izleyicinin kafasinin karigmamasini
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saglamak i¢in bu kurallart film yapiminda sik¢a kullanmaktadir ve sinema egitimini bu

kurallar ¢ergevesinde 6gretilmektedir.

Teknolojik gelisime bagli olarak film stiidyolarmin kurulmasi, sinemacilarin
Oykilii bir anlatim gergeklestirmek istemeleri sonucu yeni ¢ekim agilari ve montaj
teknigini fark etmeleri daha sonra sesin kullanilmas: hatta filmlerin renklendirilmesi,
Avrupa’da, Amerika’da, Iskandinavya’da ilk film ekollerinin ortaya ¢ikmasi ve daha
sonraki siireglerde sinemanin toplumsal bir olgu haline gelmesi, endiistriyeleserek sinir
Otesine taginmasi sinemaya dair is birliklerinin artmasi — film festivallerinin baglamasi,
arsivlerin kurulmasi, film derneklerinin faaliyet gdstermesi; sinema egitiminin miladi
olmustur. Bagka bir ifadeyle; sinema egitimi, sinemaya dair ortaya ¢ikan yeniliklerle
birlikte dogmus ve bu eksende ilerleme kaydetmistir. Sinema egitimi; teknik, bigcimsel

ve deneysel yaklasimlar olarak degerlendirilebilmektedir.
3.1. Teknik Yaklasimlarin Ortaya Cikisi

Sinemaya dair teknik yaklasimlar; sinemanin diger sanatlardan ayrilip kendi
dinamiklerini olusturmaya baslamasiyla ortaya ¢ikmistir. Resim, fotograf, tiyatro gibi
sanatlarla benzerlik gdsteren sinema; yeni ¢ekim agilarinin kesfedilmesiyle ve montaj
tekniginin gelisip bir anlati sunmasiyla diger sanatlardan ayrilarak kendisine 6zgu bir
yap1 inga etmistir. Bir bagka deyisle; sinemaya dair teknik yaklasimlar, sinema tarihiyle

beraber baglamustir.

Tom Guninnig, ilk film goriintilerinin Oykii anlatmamasina ragmen; filme
yanstyan eylemin (hareket) izleyiciye sok ve heyecan katmasi bakimindan bu sira dig1
sinemasal deneyimi ‘atraksyon’ olarak degerlendirmistir. Bu atraksyon izleyiciye gorsel
zevk vererek sinemayi benzersiz kilarak ‘cazibe merkezine’ doniistiirmektedir (Rizzo,
2007). Panofsky, filmin gorsel sanat oldugunu ‘mekanin dinamizasyonu’ ve ‘zamanin
mekansallegsmesi’ baglaminda sinemanin yeni benzersiz bir ortam oldugunu ileri
stirmiistiir. Daha sonra sesin sinemada kullanilmasiyla birlikte; diyalogun yakin
¢ekimlerde ¢ergevelenen oyuncularin yiiz ifadeleriyle biitiinlesmesini saglayan ‘birlikte
ifade edilebilirlik ilkesi’ ile tiyatronun sinemadan ayrildigini vurgulamistir (Panofiky,

1995:94-101).
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Sinemayi, sinema yapan ve onu diger sanatlardan ayirarak 6zgiin bir bigime
doniistiiren  “kurgu” teknigi olmustur (Harris, 2008). Sinematografi ile ilgili
diisiincelerin baslangici; sinemada kurgu (montaj) tekniginin ortaya ¢ikmasiyla, yeni
cekim agilarinin kesfedilmesiyle ve filme yansiyan olayin (konunun) belirli bir
mantiksal siralamayla bir anlatim araci oldugu anlasilinca baglamistir. Minsterberg,
kurguyu insan algis1 ve psikolojisi kapsaminda ele almistir. Farkli sahnelerin,
eylemlerin ve ritimlerin birlesiminin yani sira kiigiik ayrintilarin veya yakin ¢ekimlerin
genislemesinin, insan aklinin psikolojik silirecinden kaynaklandigina inanmistir

(Daneshnia, 2013:18).

David Bordwell gore; cagdas sinema, kamera hareketleriyle doygun hale
gelmistir. Serbest degisen kamera hareketini ¢gagdas ana akim sinemanin belirleyici bir
tslup oldugunu ifade etmistir. Estetik ve anlati islevleriyle ilgili belirgin egilimleri
olmustur (Bordwell, 2002:21). Steven D. Katz ise, yonetmenler tarafindan olusturulan
kamera pozisyonlar1 ve kamera agilar1 kullanimimin izleyicilere yaratici gorsel
olusturmada yardimei oldugunu 6ne siirmiistiir (Katz, 1991:263°den akt. Hakansson,
2013:3).

Tim bu yeniliklerle sinirli kalmayan sinema; cesitli teknik denemelere ve
anlatiya dair dil — Uslup arayislariyla kendine 6ziine bir iskelet yapisi olusturmustur.
Ozellikle ilk dénemlerde, Iskandinavya’da Benjamin Christensen, Victor Sjostrom ve
Carl Theodor Dreyer; Amerika’da D. W. Griffith, Rusya’da Sergei Eisenstein,
Vsevolod Pudovkin, Dziga Vertov; Avrupa’da Albert Smith, James Williamson,
Giovanni Pastrone’nin bi¢im ve teknik denemeleri sinemanin ilk abc’sini olusturmustur
ve gelecek sinema kusagina film yapimina dair kurallar ve yontemler baglaminda yol

gostermistir.
3.1.1. Amerika’daki teknik yaklasimlarin ortaya ¢ikisi

Erken donemde Amerika; sinema anlaminda hizli bir endiistriyellesmeye
girmistir. ‘Nickoledion’ olarak bilinen sinema salonlar1 kurularak Charles Pathé’nin
Amerika’ya ithal ettigi filmler gosterilmis ve bu filmler dagitim — kiralamayla Glkedeki

sinemanin gelisimine olanak saglamistir (Abel, 1995:17).
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James Stuart Blackton ve Albert Smith gibi isimler, kendi vodvil eylemlerini
tasvir eden filmler yapmak icin Vitagraph Company of America’yt kurmustur. Bu
donemle birlikte, Ispanyol — Amerikan Savasimin patlak vermesiyle birlikte, film
yapimcilar1 gazeteci olarak savasin ortasina hareket ederek haber filmleri ¢ekmistir.
Edison’dan ayrilan Dickson, Hanry Marvin ile Biograph Company’i kurarak D. W.
Griffith’in de katilimiyla 6ykii anlatan filmler ¢ekmeye baglamistir (Manley, 2011:9-
10).

D. W. Griffith’in, Biograph Company’e katilmasiyla birlikte sinemada o giine
kadar goriilmemis yeni film teknigi ve anlatim bigimi yaratmistir. Griffith ve arkadaslari
filmdeki kurguya ve anlatima dair siireklilik ve devamlilik gelistirerek film yapimina
dair kural insa etmistir (Gunning, 1994:179). Goz ¢izgilerini eslestirmek gibi araglar
kullanilarak; aktorlerin farkli ¢ekimlerde birbirlerine bakmasini ve aktorlerin ekrandaki
yerlerinin degismesini engelleyen (180 derece kurali) gorsel bir dilbilgisi yaratan
Griffith, filmdeki 6ykii anlatimina ve ekrandaki eylemin devamlilifina dair bir kanit

sunmustur (Crow, 2014).

Ote yandan Griffith ‘Arkadaslar’ filmiyle ilk kez yakin plan teknigi kullanarak
kamera merceginin duygusal etkisini fark ederek dramatik anlam yaratma konusunda bu
teknigi gerceklestirmisti (Schrader, 2014). Ayni sekilde Griffith, ‘Bir Ulusun Dogusu’
ve ‘Hosgoriistizlik’ filmleriyle; 180 derece kurali, ters a¢1 gibi teknikleri kullanarak,
anlatry1 zamansal ve mekansal bir siireklilik ve devamlilik iginde meydana getirmistir

(Spadoni, 1999:320).
3.1.2. Iskandinavya’daki teknik yaklasimlarin ortaya cikist

Benjamin Christensen, Victor Sjostrom ve Carl Theodor Dreyer gibi ekoller
Iskandinavya’daki birinci nesil onciil yonetmenlerdir. Bu ydnetmenlerin calismasi
“Filmstaden” stiidyosu ekseninde ilerlemistir ve bolgesel sinemanin gelisiminde 6nemli

bir fayda saglamistir (Colvin, 2013:91).

Christensen, ‘Héxan’ filmiyle Iskandinavya’da yanki uyandirmistir. Y6netmen,
Orta Cag ve otesindeki baskin biiyliciiliik kavramlarina meydan okuyan bir gecmisin

temsilini yaratmistir (Tortolani, 2020:30). Victor Sjostrom ise 1921°de ¢ektigi
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‘Korkarlen’ adli filmle iskandinavya’daki sinemaya yon vermistir. Sjostrom, gift
pozlama teknigi kullanarak hayalet imgesini yaratici bir teknikle simgelemistir

(Tybjerg, 2016:114).

Iskandinavya ve diger diinya yonetmenleri icin onemli bir deger olan Carl
Theodor Dreyer; sade sahne anlayisiyla dikkat ¢ekmistir. Sahnede yalnizca Onemli olan
nesnenin kamerada gorinmesi gerektigine inanan Dreyer; sinematografi (kamera, 151k,
ses vb.) ve dramaturjinin (anlati, senaryo vb.) tim detaylariyla ilgilenmistir (Kau,

Dreyers filmkunst, 1989).

‘Jeanne d'Arc'in Tutkusu’ filmi Dreyer sinemasmin temelidir. Dreyer, filmin
baskahramani olan hizmetginin yemin ettigi plani alt — Uist — yan ve ¢aprazdan c¢ekerek
karakterin ¢aresizligini uzun — hareketli ve yakin plan olarak gostererek ruhun

dramasini, izleyiciyi aktarmistir (Corrigan, 2011:135).
3.1.3. Rusya’daki teknik yaklasimlarin ortaya cikisi

Rusya’daki teknik yaklasimlar; Sergei Eisenstein, Vsevolod Pudovkin, Dziga
Vertov onderliginde gerceklesmistir. Eisenstein, Pudovkin ve Vertov kendi yollariyla
sinemay1 gorsel bir ifade araci olarak sekillendirip yonetmenlige dair ¢esitli teknikler
gelistirmistir. 1920°li donemde bu y6netmenler; mizansen, sahne, cerceve gibi ekran
unsurlartyla 0zel olarak ilgilenerek; farkli kamera acgilart kesfetmis ve gektikleri
goruntileri montajda yaratici bir anlam olusturacak sekilde insa etmistir. Kamera,
cerceve ve kurgu gibi teknik araclarla yeni bir film dili yaratmislardir (Eliseeva,
2011:81).

Dziga Vertov; sinema ekranina yansiyan goriintiiniin, normal bir insanin géziiyle
gordiigli alandan farkli oldugunu belirterek, sinema ekranindaki gorintlniin yaratici bir
bicimde olusturulabileceginin degerlendirmesini yapmistir. Vertov, bir film kamerasi
yardimiyla izleyicinin gorsel algisini genisletmeyi amaglayarak; hizli, ¢ift ve igli
pozlamalar, standart olmayan acilar kullanarak sahne — mizansen insa etmis ve

yaraticilikla goriintii olusturulabileceginin mesajini1 vermistir (Milnikov, 2017:32).

Sergey Eisenstein; sinemanin, tiyatro veya resim sisteminden farkli bir dil

metodolojisiyle calistigin1 belirterek; ¢ekim ve montaji filmin temel 6gesi olarak
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tanimlamustir. Eisenstein, hem dilde hem de montajda, her bir pargcanin (sembol — imge,
plan veya c¢ekim) digerleriyle baglantili (iliskisel) oldugunu veya karsilagtirmali
kombinasyonlar icererek herhangi bir dislinceyi c¢agristirdigimi ifade etmistir.
Eisenstein’e gbre montaj, “diistince stirecini gelistirme ve yonetmedir” (Kirillova,
2019:126).

Rusya’daki teknik yaklasimi ortaya ¢ikaran bir diger ekol Vsevolod
Pudovkin’dir. Maxim Gorky’in “Ana” romanini ayni adla filme uyarlayarak ilk uzun
metraj filmini ¢eken Pudovkin, bu filmde uyguladigi insan yuzlerini gerceveleyen
kadrajlarla yeni bir ilke imza atmistir. Pudovkin’e gore; sinema, senaryodan kameraya,
kameradan ¢ekime; cekimden montaja kadar tim siireg, izleyicinin sinema perspektifini
etkilemektedir (Dikarev, 2019):

“Sinema, gerc¢ekligin unsurlarini, yalnizca kendisine ait olan yeni bir gerceklik
yaratmak igin toplar ve canli insanlarla, sahne ve sahne alaniyla ¢alisirken ayrilamaz
olan uzay ve zaman yasalari, sinemada tamamen farklidir. Film yapimcisi tarafindan
olusturulan ekran zamani ve alani tamamen ona itaat eder... Cekime hazir kamera,
gelecekteki izleyicinin ekran gériintiisiinii algilayacagr bakis agisini temsil eder. Bu

bakis agisi farkl olabilir. Herhangi bir nesneye bakabilirsiniz ve bu nedenle onu
binlerce farkli yerden ¢ekebilirsiniz ve belirli bir nesnenin sec¢imi tesadufi olamaz...”

1930’1lu dénemlerden itibaren sinemada sesin kullanilmasi; Sovyet sinemasini da
beraberinde etkilemistir. Ses, sinemanin yeni olasiliklarini ortaya ¢ikarmistir. Sovyet
sinemasinda sesin kullanilmasi; olaylar, kitleleri kisilestiren genellestirilmis imgeleri
gostermek yerine somut insanlarin karakterini — psikolojisini devrimci miicadelesini 6n

plana ¢ikarmistir (Yurenev, 1998).
3.1.4. Avrupa’daki teknik yaklasimlarin ortaya cikisi

Lumiere, Pathe ve Melies gibi sinema alaninda yenilige imza atan bir diger kisi
Polonya’li Kazimierz Proszynski’dir. 1901’de Varsova’da ilk Polonya film sirketi
‘Towarzystwo Kapitalowe Pleografi’ kuran Proszynski, gundelik gorintuler gekerek
film gosterimleri diizenlemistir. Bunun yani sira Proszynski 1907°de “aeroskop” adini
verdigi ilk otomatik siiriiciilii manuel film kamerasini piyasaya siirerek sinemaya dair

teknik yaklasimlari baglatan adimlar sergilemistir (Jewsiewicki, 1974).

Avrupa’da sinemaya dair ilk teknik yaklasimlar Ingiltere’de fotografgi Albert

Smith ve James Williamson’in Onciiliigiinde “Brighton Okulu” ekseninde
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gerceklesmistir. Williamson, 1900'de ‘Cin Misyonuna Saldir1’ filmiyle ilk kez ters aci
kesme prensibini kullanarak; sahnenin, sahnenin icindeki yonlerin doksan dereceden
fazla degistigi degisik agilar1 gostermistir (Fairservice, 2001: 57-105). Albert Smith ise
‘Tuneldeki Opiicik’ ve ‘Biiyilkkannenin Okuma Cami’ filmleriyle kurgulanmis
sekanslarin yani sira yakin ¢ekim tekniklerini sik¢a kullanarak; tiyatro paradigmasini

terk eden yeni bir sinematografi insa etmistir (Drayton, 2004:16-17).

Sinemadaki diger bir yenilik italya’da Giovanni Pastrone’nin ‘Cabiria’ (1914)
filmiyle ger¢eklesmistir. Film, D. W. Griffith’in “Hosgoristizlik” filmiyle sahne —
dekor ve kurgu teknigi bakimindan benzerlik gosterse de saryo — dolly tekniginin ilk
kez kullanilmasiyla birbirinden ayrilmistir (Dorgerloh, 2010:230). Daha sonra
Almanya’da Friedrich Wilhelm Murnau, ‘Son Adam’ filmiyle énemli bir ilke imza
atmuistir. Murnau; pan, tilt ve kaydirma teknigi kullanarak, kameranin mekanda 6zgurce
dolagmasini saglamigtir ve kamerayi, anlatinin bir pargasi haline getirmistir. Bu teknikle
Murnau; Abel Gance, Alfred Hitchcock, Orson Welles gibi yonetmenlere ilham olarak
inga ettigi teknigin sinema boyunca varligin1 devam ettirmesini saglamistir (Treske,
2009:47).

Fransa’da gerceklesen teknik yaklasimlar, diger {ilkelerdeki yeniliklerden
farklilik gostermektedir. Fransa’da yetisen ydnetmenler, sinemayr bir sanat bigimi,
gorsel bir ifade araci olarak diisiinerek kiibizm, empresyonizm, surrealizm gibi sanat
akimlarini sinemada teknik olarak temsil etmistir ve bu teknigi “avant — gard” olarak
adlandirmistir. Luis Bufiuel, Abel Gance, Germaine Dulac gibi yonetmenler avant gard
tekniginin 6ncii isimleridir (Bovier, 2008:6).

Avant — gard yaklasimla birlikte anlatilmay1 amaglanan imgeler; 6zgiin, ritmik
bir montaj teknigiyle yeni anlamlar insa ederek yaratict bir bigim kazandirmistir
(Kukulin, 2015:42). Germaine Dulac, kurguyu yalniz bir hikdye anlatmak icin degil
ayni zamanda bir etki yaratmak i¢in kullanan ilk yonetmenlerden birisi olmustur. Dulac,
1919°da cektigi ‘La Fete Espagnole’ filmiyle, bir kafede Ispanyol bir dansgiya hizli
kesmeler yaparak kafenin noktasal bir portresini ¢izmis ve ayni zamanda dansin
duygusal heyecanini sinematik olarak etkileyici bir bicimde kurgulamistir (Blumer,
1970:35).
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Benzer bir kurgu anlayisa sahip olan Abel Gance, ‘La Roue’ (1922) adli
filmiyle; makine — insan arasindaki etkilesimi inceleyerek moderniteye bagli olarak
gelisen makinelesmenin insana olan etkisini filminde konu edinmistir. Strekli gorinti
akisi, st Giste binen goriintl ve hizli montaj teknigi kullanan Gance, bu teknikle; insan

zihnini ve zihnin bilingsiz 6zelliklerini elestirmistir (Fischer, 2013:189).

Avrupa’daki diger bir avant — gard yaklasim, Luis Buniel’in Onciisii oldugu
strrealizm’dir. Buniel ‘Bir Endiiliis Kopegi® filmiyle; riya gibi nitelikleri, nesnelerin
mantiksiz bigimlerde yan yana gelmesi ve gercek hayatin soyutlanmasiyla ilgili imgeler
inga ederek bilingdis1 zihni gorsel hayata getirmeye yonelik c¢alismalar sergilemistir
(Ezzone, 2014).

3.2. Kuramsal (Bi¢cimsel) Yaklasimlarin Ortaya Cikisi

Film kuramlariyla ilgili ¢alismalar, sinematografik diisiincelerin baglamasiyla
sekillenmistir. Teknolojik bir yenilik olarak dogan sinema; daha sonra anlatim — ifade
aract olarak deger kazanarak fikirlerin ve ideolojilerin dili olmugstur. Kamera, 151k,
cekim, montaj gibi teknik unsurlar; anlati araclariyla biitlinleserek sinemanin kuramsal
yapisinin temelini atmistir. Sinemanin kuramsal yapisi, toplumsal olay ve olgularin
sinemada temsil edilmesiyle anlam kazanmistir. Sinema egitimi, bu paradigmada

diisiinsel bir teori insa etmistir.

Savaglardan, devrimlerden, ideolojik — demografik degisimlerden etkilenen
sinema, glindelik hayatta meydana gelen tiim gelismelere tanik olarak bir sdylem insa
etmistir. Kuram veya teori olarak bir hal alan sinema daha sonra diisiince akimlarina
evrilerek kendisine 0zgli bir anlati yaratmistir. Kuramsal yaklagimlar; bicimeilik,

gergekeilik ve cagdas kuramlar olarak ti¢ ayr baslikta degerlendirilmektedir.
3.2.1. Bicimci kuramlar

Sinemada bi¢imci kuramim temeli 1917°de Sovyet Rusya’da atilmustir.
Pudovkin, Dovzhenko, Vertov ve Eisenstein gibi yonetmenler; devrimci bir sanat
yaratmak amaciyla bigimcilik iizerine yogunlasmislardir. Bu yonetmenler, déneminde
giiclii retorige sahip olan kominizmi; montaj tekniginde kullanarak yaratici anlamlar

tiretmiglerdir.
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Robert Bresson’un (Bresson, 2011:16) ““sinematografi, hareketli imgelerden ve
seslerden olusan bir yazidir” anlayisindan yola ¢ikan bigimciler; sinemanin dil olmasini
saglayan uzlagimlar1 incelemistir. Cekim, kurgu ve montaj teknigiyle anlam yaratmayi

amaclamistir (Lotman, 1999:8).

Bigimciligin oncii isimlerinden biri olan Eisenstein, yarattigi sinematografiyle;
izleyicinin filmin atmosferinde gerceklesen eylemlere tepkisiz kalmasini engelleyen bir
kurgu teknigi insa etmistir. ‘Grev’ filmiyle Carlik Rusya’daki fabrika iscilerin
micadelesini ve ‘Potemkin Zirhlist’ filmiyle gemicilerin isyanini bu baglamda olusturan
Eisenstein, montajin tiim olanaklarin1 kullanarak izleyicinin bu miicadelenin bir pargasi

olmasii amaglamistir (Green, 2017).

Bigimciligin diger ekollerinden biri olan Béla Baldzs ise yakin ¢ekimle karsi
karsiya kalan izleyicilerin, tamamen fizyognomik bir boyuta daldigini 6ne siirerek
karakterlerin zihin durumlari ve kisilikleri hakkinda onlarla bag kurmaya ¢alistigini ileri
stirmiistiir. Montajda, yakin planlar kullanarak karakterin psikolojisini izleyiciye

aktarmay1 amaglamistir (Machado, 2020:199).

Kisaca bigimcilik, sinemada toplumda baskin olan ideolojik sdylemin yonetmen
tarafindan filme aktarilarak ortaya koydugu sanatsal iiriinde (sinemasinda) temsil ettigi
kiiltiire ait motifleri igermektedir. Bu motifler; anlatida — senaryoda veya sahneye

yerlestirilerek igerisinde yaratici bir anlam barindiran imgelerden olusmaktadir.

Kiiltiir ve toplumun sanatsal yaratim silirecinin ana odagi olmasiyla birlikte
yonetmen, bu araglari filmde kullanarak sinemanin; egitici, agiklayici veya yorumlayici
bir pedagojik sdylem tasimasimi saglamistir. Izleyiciyi beraberinde etkileyerek
dramaturjinin bir par¢asi olmasimi amaglayan bigimcilik; sanatsal s@ylemin estetik
ilkeler baglaminda yaraticilikla olustugu kanisini; sinemadaki kamera — montaj, sahne

151k vb. sinematografik araglarla dinamik kazandirdigin1 gostermektedir.
3.2.2. Gergekgi kuramlar

Gergekeiligin sanatta bir yaklasim ve tarz olarak ortaya ¢ikmasindan sonra
fotograf, sinema gibi gorsel iriinlerde gergekeilik sikga tartistlmistir.  Siegfried

Kracauer ve Andre Bazin gibi film teorisyenleri; fotograf ve sinemadaki gercekligi,
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mekanik olarak yeniden iiretmime bagli olarak sekillendigini One siirmiistiir.
Gergekligin, sanat {iriiniinde ne yonde ve ne Ol¢iide yansittigr yonetmenler tarafindan
incelenerek filmlerinde bununla ilgili bir metodoloji insa ettigi ve ¢agdaslarina yol
gosterdigi goriilmiistiir. Bu kuramda yonetmenler, film olusturma siirecini Sanatin

yansiticiligi kullanilarak gergegi yansitma prensibine dayandirmaktadir.

Bigimcilerin kurguyu sinemasal etkinligin merkezine yerlestirmeleri gibi Bazin
de mizansenin (odak derinliginin) gercek¢i filmin doniim noktasi oldugunu O©ne
stirmiistiir. Odak derinligiyle mekanin birligini ve o mekan i¢indeki nesneler arasindaki
iligkiyi aktararak izleyiciye, neye, hangi sirayla, ne kadar siireyle bakmasi1 gerektigi dair
yonlendirme yapmistir (Monaco, 2013:386). Bazin, gercekgiligi sinemanin teknik
araglarindan biri olan alan derinligi baglaminda yorumlayarak gergekgiligin mizansende
fizik kurallan ¢ergevesinde ekranda goriindiigiinii ifade etmistir. Bu bakimdan ekranda

gerceklesen eylem cerceveye yansidig kadariyla varligini stirdiirmektedir.

Gergekgi kurama dair diger bir bakis acis1 Siegfried Kracauer’e aittir. Kracauer’e
gore filmin temel ozelligi, fiziksel gercekligi kaydetme ve agiga ¢ikarmadir. Filmleri
toplumsal ve siyasal ortamla iliskilendiren Kracauer (Kracauer, 2014), ‘Dr. Caligari'nin
Muayenehanesi’ ‘Nosferatu’ gibi savas sonrasit ¢ekilen filmlerin; radikal bozulma
donemlerinde (savas, go¢ vb.) meydana geldigini ve donemde hakim olan baskin
ideolojinin filmlere dogrudan veya dolayli olarak yansidigini ifade etmistir (Aitken,
1998:128).

Egitimin agik bir sistem oldugu ve bu agikligin sanatla 6zellikle sinemayla ivme
kazandirdigi goz Oniine alinarak toplumda degisen diizenin (savas, gog, vb.) Sinemaya
belirli bir tutum kazandirdigi ve bu tutumun yonetmen tarafindan ideolojik bir sdylem
haline getirdigi anlagilmaktadir. Gergek¢i akimi benimseyen yonetmenlerin film
kusagina bu ilkeler ¢ercevesinde yon verdigi goriilmektedir. Bu akimda ydnetmenin
eserinde yarattig1 ideolojik sOylem, egitim aracinin ‘harekete gegirme’ ve ‘¢Oziim
tiretme’ misyonu kullanilarak olusturulmustur. Buradan hareketle sanatsal Gretimle
gerceklesen sinema, egitim araglarimin islevi kullanilarak ddénemin problemlerinin

ortaya koyulmasi, ¢6zlim aranmasi gibi bir sorumluluk elde etmistir.
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3.2.3 Cagdas kuramlar

Cagdas kuramlar; sinemanin iginde barindirdigi gorsel dilin (semiyolojinin) neyi
anlattigini, filmde yer alan imgelerin neyi simgeledigini — nasil insa edildigini ve bu
gorsel kodlarin izleyici tarafindan nasil adlandirildigi incelemektedir. Cagdas kuramlar
dogrudan yonetmenin ortaya c¢ikardigi yaratict sanatsal siireci kapsamaktadir. Bu
bakimdan yonetmenin bireysel tutumlar1 ve topluma dair bakis agis1 ¢agdas kuramlar
icin 6nemli unsurlardir. Michael Ryan ve Melissa Lenos sinemanin yapisinda gorsel

kiiltiirel bir soylem oldugunu belirtmistir (Ryan ve Lenos, 2012:200):

“Diinyay kiiltiirel gostergeler sistemi araciligiyla deneyimlemekteyiz. Tipki bir
dil gibi kiiltiirel gostergeler de bir seye bir isim/kimlik vermesinde onemli anlam
katmaktadwr. Bu kiiltiirel gostergeler belirli anlamlar: paylasmamiza izin vermektedir.
Filmler de géstergelerden olusmaktadir. Film, yapim donemine hakim olan kiiltiirel

sOylemlere hayat vermektedir™

Jean Mitry ve Christian Metz sinemada ¢agdas kuramlarin temelini
olusturmustur. Dil bilim ve fenomenolojiden esinlenerek filmdeki gorsel bir imgenin,
semiyolojik dil ile nasil ifade edildigini, yonetmen tarafindan nasil anlam yaratilarak
izleyicinin algisinda canlandirildigini analiz etmislerdir (Trohler ve Kirsten, 2018:21).
Jean Mity’e gore; goriintiilerin, goriintiisii olduklar1 nesnelerle iligkilerinden ayrilarak

tartisilmas1 imkansizdir (Andrew, 2010:294).

Bu akimda ait bir diger goriis Metz’e aittir. Metz, cercevelenen imgenin
(gorlintli), belirli bir amaghlik ig¢inde yerlestigini ve diger gorlintl karelerle baglantili
oldugunu oOne slirmiistiir. Sinemadaki kurguyu sodzdizimsel olarak diislinerek; bu
s0zdizimsel yapinin i¢inde gostergelerin, imgelerin ve yonetmenin insa ettigi anlamlarin
yer aldigini belirtmistir. Imgelerin ve anlamlarin ¢agrisimlariyla izleyicinin algisini

degistigini ve sekillendigini degerlendirmistir (Metz, 2012:34).

Jacques Lacan ise sinemadaki ¢agdas kuramlar1 psikanaliz baglaminda
yorumlamistir. Lacan, filmde yaratilan imgelerin — gostergelerin izleyiciyede nasil

izlenim yarattig1; filmdeki karakterlerin gerceklestigi eylemlerin (davraniglarin) altinda
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neler yattigt ve i¢ diinyasinda neleri barindirdigr gibi degerlendirmeler yaparak
sinemay1 “ruha agilan pencere” olarak ifade etmistir (Barkot, 2011:1):

““Sinema, bireyin i¢ diinyasina yapilan bir yolculuktur ve yasamin gorilmeyen
ayrintilarim izleyiciye gérsel bir ayna olarak sunar. Izleyici, ¢erceveye alinmis dis

gercekligin imgeleri yansitilirken pasifize olmus bir seyrin figiirant degildir, bizzat bu
imgeleri i¢sellestirerek muhakeme eden algilamaya ¢alisan yeni bir aktordir.”

Sinemadaki ¢agdas kuramlar, egitimin nedensellik ilkesine dayanmaktadir ve
filmi olusturan unsurlarin  her biriyle iligki kurularak baglantili  oldugunu
gostermektedir. Yonetmen, bu kuramla birlikte ortaya koyacagi esere dair belirli bir
perspektif cizerek ele alacagi konuya uygun dramaturji ve sinematografi insa
etmektedir. Sanatin estetik ilkeleri, egitimin nedenselligini kapsayarak sinema egitimine

neden — sonug iliskisi meydana getirmektedir.
3.3. Deneysel Yaklasimlarin Ortaya Cikisi

Deneysel yaklasim; teknik ve kuramsal yaklasimlarin ortaya ¢ikmasiyla insa
edilen sinema kaliplarin1 yeniden degerlendiren, bu kurallarla sinirli kalmayip sinema
estetigine dair siirekli farkl bicim — teknik kesfetmeyi amag¢ edinen bir anlayis1 ifade
etmektedir. Bir diger ifadeyle deneysel yaklagim, sinema tarihgilerinin ¢ogu tarafindan
sinemada o ana kadar kullanilmamis konulari, yaratici bigimde ve ¢esitli tekniklerle ele
alarak yapilan ve diger yonetmenlere farkli bakis acisi kazandirmaya onem veren

sanatsal bir tekniktir (Kalig, 1992).

Marcel Duchamp, Laszl6 Moholy-Nagy, Luis Bufiuel, Hans Richter, Fernand
Léger, Francis Picabia, Len Lye, Man Ray, Walter Ruttmann, Dziga Vertov gibi
deneysel yaklasimin oncii isimleri sinemayi bir laboratuvar olarak diisiinerck; sanatsal
deneyler gergeklestirmistir. Sinemanin uzay — zaman bakimindan sinirsizli§i bu ve
bunun gibi Oncii yOnetmenler tarafindan kesfedilerek yaratict yaklasimlarin
gelismesinin oniinii agmistir (Haas, 2018:54). Dogrusal olmayan anlati, zaman — mekan
belirsizligi, net olmayan goriintiiler, uyumlu olmayan sesler, filmin atmosferinde gegen
yiiksek kontrastli renkler; akimin sinematik o6zelliklerinden bazilaridir (Verrone,

2011:33).

Altin oran, 1/3 kurali, bag — bakis boslugu gibi estetik ilkeler goz ardi edilerek

uygulanan bu yontem ve teknikler, kaliplasmis hicbir sinema kuralina uymamaktadir.
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Yonetmen tarafindan filmde bu tekniklerin bilingli bir sekilde kullanilmamasi; bir ifade
araci, i¢ diinyanin disa vurumu gibi farkli baglamlari ifade eden bir bicim meydana

getirmistir.
3.4. Sinema Egitiminin Unsurlar1 ve Uygulama Bicimleri

Sinema, gorsel bir sanattir ve gorsel olmasindan dolay1 igerisinde estetik ilkeler
barindirmaktadir. Altin oran, 1/3 kurali, bas — bakis boslugu, simetri, tek noktali
perspektif gibi gorsel estetigi 6n plana g¢ikaran bir anlayisa sahiptir. Altin oran, 1/3
kurali, tek noktali perspektif vb. estetik ilkeler; sanatta Ozellikle sinema egitiminde
algilayici ve hissetmek anlamina gelmektedir. Estetik duyularin doruk noktasinda
ulasmasini saglayarak icgiidiisel bir 6grenme yaratmaktadir (Norman, 2004). Kasith
bilisten ¢ok daha hizli gerceklesen bu duygusal yargi, sonraki diislinceleri
cercevelemekle davranis (eylem) Uzerinde guclu bir etkiyi meydana getirmektedir
(Malamed, 2015).

Sekil 1.4. Altin oran
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Sekil 1.5. Tek noktali perspektif

Sinema sahip oldugu estetik, gorsel tasarim ile 6grenme deneyimini hem
duygusal hem de biligsel bir bicimde gerceklestirmektedir. Ayn1 zamanda yaraticiligi da
etkileyerek c¢esitli diisiincelerin ve bakis agilarinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Asagida sinema egitimine dair bir gérsel mevcuttur (Jefferson, 2011: 54):

’ Teaching film
Making ‘ - Appreciating
Aesthetic control -— Aesthetic understanding

i ~

Critical engagement
and creation

Sekil 1.6. Sinema egitimi kavram haritasi

Sinema egitimi, filmin olusturan yapinin pedagojisini ifade etmektedir. Bu
bakimdan, filmde pedagoji; temellerden gelen becerileri, bilgileri ve anlayiglari bir
araya getirerek o6grenmeyi yoOnlendirmek ve desteklemek icin yapilandirilmis bir

O0grenme ortami sunmaktadir. Film pedagojisi, filmin estetiginde 6grenmeyi ve estetikte
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yaratmanin deneyimsel siireglerini olusturmaktadir. Hikaye anlatiminin gorsel ve isitsel
araclarla saglanmasini meydana getiren sinema, duygular gelistirirmekle birlikte

eyleme yon vermektedir.

Elestirel bakis agis1 kazandirarak belirli bir diisiince yaratmayr amaglayan
sinema; gergeklestirilecek c¢alismada o diislinceye ait bir temsil yaratmaktadir

(https://eric.ed.gov/?id=EJ1086983). Buradan hareketle, sinema egitimi, diisiinsel

temsilin gergeklestirilecek film faaliyetine uygulanmast olarak

degerlendirilebilmektedir.

Film estetigi hakkinda bilgi edinmek ve onun araciligiyla 6grenmek,
sosyokiiltiirel etkilesimde bireysel gelisimin; sosyal baglamda ise Kkultirin
doniisimUnan bir gostergesidir. Kiiltiirel bir arabuluculuk araci olarak sinema 6grenimi,
hikaye anlatim1 yoluyla bireyin kisisel gelisimiyle iliskilendirilmektedir. Film
anlatisnin  estetiginde meydana gelen Ogrenme; anlatinin insasi yoluyla filmi

gergeklestiren yonetmenin yasam olaylarinin algisal deneyimini igermektedir.

Sinema egitimi, sanat — kiiltiir ve yasam deneyimleriyle sekillenen, sinemaya ait
gorsel ve isitsel unsurlar kullanilarak olusan bir egitim vizyonudur. Bireyin, bu
deneyimler cergevesinde gesitli bi¢im ve teknik kullanarak film gergeklestirmesi sinema
egitiminin ana odagidir. Deneyim ve alginin iliskisel etkinlikleri, bireysel ve kulturel

sirecleri sinema egitimi baglaminda birbiriyle iliskilidir.

Sinema, eski bir sanat formu olup ayn1 zamanda egitimde ilerici bir pedagojiye
sahiptir. Film pratiginin estetigindeki temel ilkelerin ve temel yapilarin derinlemesine
Ogretilmesini amaglayan sinema egitimi; anlatma, problem ¢dzme, tartisma, gosterip
yaptirma, laboratuar, dramatizasyon gibi icerisinde egitim - Ogretim yoOntemini
barindirarak sinemanin ana yapisini olusturan bi¢gim ve teknigi uygulamali veya teorik
olarak Ogretildigi bir egitim tlriidir. Asagida sinema egitiminin unsurlart yer

almaktadir:
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Tablo 1.3. Sinema egitimini olusturan unsurlar.

Sinema egitimi olusturan unsurlar
Sinematografi (kamera, 151k ve ses)
Dramaturji (anlati, mizansen — sahneleme)
Prodiksiyon (¢cekim ve montaj)

Sinema egitimi, film dilinin gergevelenmesinde ve kompozisyonunda yer alan
yapisal unsurlarin  film Ogrenimiyle birlikte gerceklesmesidir. Sinematografi,
prodiksiyon ve dramaturji, sSinema egitiminin ana odak noktasidir. TUm bu sire¢
gergeklestirilirken sinemaya dair tiim yontemler devamlilik ve siireklilik arz etmektedir.
Sinema egitimi, izleyicinin algisini dogru ve net bir bicimde sekillendirmeye biiyilik
onem vermistir. Farkli agilarin (planlarin — yani ¢ekim tekniklerinin ) ortaya ¢ikmasina
bagli olarak montaj teorisinin gelismesi ve tiim bunlarin birbirini etkileyen bir neden —
sonu¢ baglaminda ilerlemesi sinema egitimindeki devamliligin gdstergesidir. Asagida

sinema egitime dair uygulanan sekil yer almaktadir:

Produksiyon Estetik ilkeler
Dramaturji NeFi(?‘n S,O,an Sinema kaliplar1
- iliskisi
Sinematografi (180 derece kurali,

alan derinligi vb.)

Sekil 1.7. Sinema egitimi modeli

Ornek olarak aciklamak gerekirse; herhangi bir film okulu ya da film &gretimi
gerceklestiren herhangi bir kurs; diyalog ¢ekiminde kameranin bulundugu kisma sabit
bir yon belirlemekte ve kameranin hep ayni yonde ilerlemesini amaglamaktadir. Daha
sonra uygulanacak montaj icin de bu durum Onem arz etmektedir ancak montaj igin
belirli bir kesme kurallari vardir. Kamera, ¢ekim siirecinde sahneyi g¢ekerken bu
kesmelere gore plan elde etmelidir. TUm bu sdrecin ana sebebi; sinema egitimi,
seyircinin algisinin dogru olarak sekillenmesine ve filme dair siirekliligin film boyunca

devam etmesine y6nelik metodoloji insa etmistir.
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Her ne kadar sinema egitimine dair olusturulan bir ilke — kural olsa da sinema

yap1 olarak belirli kaliplara sigmayarak ilerlemeyi siirdiirmiistiir. Bir yaraticilik iiriinii

olan sinema; kesfetmeye dayali bir laboratuardir bu bakimdan yeni teknik — bigcime

yonelik caligmalarla sinema egitimi hiz kazanmaktadir. Sinema egitimi, kesfetmeye

dayali bir bicimde yeni estetik ilkeler inga ederek sinema kusagina yon vermeyi film

yapimina dair bir paradigmada gerceklestirmektedir.

3.4.1. Sinematografi

Sinematografi; nesnelerden yansiyan 1s181, bir film kamerasinin igindeki bazi

goriintii sensorlerine veya 1s1ga duyarli malzemelere aktararak hareketli gorsel bir

hikaye yaratma sureci olarak bilinmektedir. Isik, kamera ve ses, Sinematografiyle

dinamik kazanmaktadir.

Isik: Isik, sinemanin varolusu igin gereklidir ve film ¢ekmeyi miimkiin kilmaktadir.
Ote yandan 151k; ¢ok ¢esitli duygusal durumlar ve ruh halleri yaratma yetenegine
sahiptir ve bir ¢ekimin hissini tamamen degistirebilmektedir. Golgeler, parlaklik,
karanlik ve renklerin etkilesimi ile sinematografik mekan 1sikla birlikte anlam
kazanmakta ve kendisini dramatize ederek anlatimin kurucu unsuru haline
gelmektedir (Piazzolla ve Gribaudo, 2008:4). Sinemada gesitli aydinlatma teknigi
kullanarak; renk, kontrast ve sicaklik yaratan 1s1k; yonetmenin anlatmak istedigi
hikayenin gorsel bir sunumudur.

Ses: Bir filmde ses; mizik, diyalog, ses efektleri, ortam girultisi veya arka plan
guraltisu vb. sekilde karsimiza c¢ikmaktadir. Ses filme isitsel boyut katarak
gorlintiiyle beraber yaratici anlam kazanmaktadir. Filmdeki konugmalara dair bilgi,
filmde hakim olan dramaturjiye dair ambiyans, ses ile beraber saglanmaktadir ve
sinemadaki uzam — mekana atifta bulunarak gergekgilik inga etmektedir (Sozen,
2013:2098). Diegetik (dogal) ve diegetik olmayan (dogal olmayan) seklinde
kategorize edilen ses, filmin dramaturjisinde dogal veya yapay bir bigimde
gerceklesmektedir. Diegetic ses, filmin olay 6rglsiine ait olan ses unsurudur yani
diyaloglar, filmdeki korna sesleri, karakterin filmde actigi ya da radyoda galan
miizik, dogal sesler baglaminda degerlendirilmektedir. Filmdeki eylemi ifade eden

ses, ‘diegetic’ olarak yorumlanmistir (Winters, 2010:224). Diegetic olmayan ses,
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cekimde kaydedilmeyen, montajda filmin iizerine eklenen sestir. Efekt, film miizigi,
anlatic1 veya dublaj, dogal olmayan sesler kapsamina girmektedir.

e Kamera: Kameranin sinematografideki islevi ¢cercevelemedir. Cerceveleme tek bir
bakis acisindan, yani sabit bir kameradan goriildiigii gibi bir dizi ¢er¢evenin gorsel
igeriginin olusturulmasini igermektedir. Film yapiminda cergeveleme, belirli bir
sahne icin nasil bir ¢ekim olusturulacagini gdstermektedir. Ote yandan kamera; altin
oran, 1/3 kural1 gibi estetik ilkeler baglaminda kadraj sekillendirmekte ve izleyicinin
gorsel dramaya odaklanmasini saglamaktadir. Kamera, sahneyi belirli bir agida
gostererek dramaturjiye dair anlam meydana getirmektedir. Ornegin bir kahramanin
alt acidan ¢ekilmesi karakterin gii¢lii oldugunu vurgulamaktadir. Kisaca kamera; ag1
ve cer¢evelemenin yani sira gorsel estetik ilkelerine gore sahneye koyulan dramay:
ifade etmektedir.

3.4.2. Dramaturji

Dramaturji, bir hikayeyi anlatmak i¢in anlati Ogelerinin nasil secilecegi,
uygulanacagi ve yapilandirilacagini ifade etmektedir. Sinematik dramaturji, bir filmin
gorsel ve isitsel anlat1 kanallartyla birlikte bir hikayenin etkili sunum igin cesitli ilkelere
sahiptir. Bir ara¢ olarak film; sayisiz anlatisal, uzamsal ve zamansal olanaklar
barindirdigindan, dramaturjinin olanaklar1 da bu baglamda siirsiz olacaktir. Hikaye ile
sinirlh  olmayan dramaturji; aym1 zamanda izleyicinin algisint  ve tepkisini

yonlendirmektedir.

» Mizansen: ‘Mise-en-scéne’ olarak tlrlyen mizansen, tiyatro kokenli sahneleme
anlamina gelmektedir ve film dilinin temel bilesenlerinden biridir. Filmde setlerin,
mekanlarin, dekorlarin, kostiimiin ve makyajin nasil kullanildigini anlatmak igin
kullanilmaktadir. Bir oyun veya filmdeki bir sahnenin betimlenmesi igin kullanilan
bir terim olmasinin yani sira; kameranin 6niine yerlestirilen her sey mizansen olarak
ifade edilmektedir.

» Anlati: Filmde anlati; olay orgiisii, karakterizasyon ve tema gibi hikaye anlatimini
kapsamaktadir. Film yapim teknikleri araciligryla neden — sonug olaylariyla uyumlu,

kurgusal veya gergek bir olayin tasviri anlati olarak yorumlanmaktadir. Anlati,
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filmdeki bir karakterin motivasyonunu, hikayedeki yerini ve bir film boyunca
gerceklestirdigi eylemleri ifade etmektedir.
3.4.3 Prodiksiyon

Prodiiksiyon, sinemada ii¢ asamali bir siiregtir ve sinema egitiminde de ayni

asamada gerceklesmektedir. Ilk siire¢ ‘prodiiksiyon dncesi siire¢’ olarak bilinmektedir.

Bu basamakta, senaryo tamamlanmakta, ekipler olusturulmakta, biitce insa edilmekte,

oyuncu bulunmakta ve cekim yeri belirlenmektedir. Sonraki basamak ‘prodiksiyon’

siirecidir. Bu siire¢ ¢ekim olarak bilinmekte yani ortaya cikacak sanatsal {iriiniin

gerceklesmeye bagladigi siire¢ olarak anlam kazanmaktadir.

Daha sonraki siire¢ ise ‘prodiiksiyon sonrasi’ siirectir. Sanatsal urun olan filmin;

miizik, efekt vb. unsurlarin ilave edilerek ve ses — goruntu gibi teknik dizeltemelerle

son halinin verildigi basamaktir. Yapim sonrasi siire¢ montaj ile birlikte ilerlemektedir.

Ciinkii ¢ekilen goriintiilerin birlestirildigi, efektlerin ilave edildigi, miizigin koyuldugu

boliim montajin sistemiyle gergeklestirilmektedir.

Montaj: Montaj, film yapimcilarinin farkli ¢ekimleri yan yana getirerek, kurgu
yoluyla zamani sikistirarak veya bir anlatinin birden ¢ok hikayesini i¢ ice gegirerek
daha kisa bir zaman diliminde izleyiciye biiylik miktarda bilgi iletmelerini saglayan
yapidir (Fairfax, 2015:24). Montaj, olay oOrgiisiinii yogunlagtirmak icin g¢esitli
sahneleri bir araya getiren bir film teknigidir ve filmin dramaturjisine gore gerilim,
dram gibi c¢esitli etkiler yaratmaktadir. Kurgu ve montaj filme dinamizm
katmaktadir ve filme 6zgii ¢esitli anlatim tarzlar insa etmektedir. Montaj, kurguda
stireklilik ve devamlilik yaratarak hikayenin uzay — zamanda surekli bir bigcimde
gergeklesmesini ve olay Orgiisiinli bu eksende devam etmesini saglamaktadir. Bu
teknikle beraber, izleyicinin kafasinin karismasimi engellemektedir. Montajdaki
“stireklilik sistemi”, giiniimiiz filmlerinde ana akim hikaye anlatimimin temelini

olusturmaktadir (Reis, 2005:60).
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IKIiNCi BOLUM
DUNYADAKI SINEMA EGIiTiMi, FILM OKULLARI
VE AUTEUR EKOLLER

Sinemaya dair 6grenme ortami, sinemanin icat oldugu donemle baslamis ve
sinemaya yoOnelik ortaya ¢ikan gelisimlerle faaliyetini devam ettirmistir. Yeni film
teknolojisini ilk kez deneyen fotografcilar ve miihendisler tarafindan baslayan film
yapimi; daha sonra film gosterimlerinin ¢ogalmasiyla, sinema salonlarinin agilmasiyla
ve endiistriyellesmeye bagl olarak film stiidyolarinin kurulmasiyla bir uygulama alam

yaratmistir.

Geleneksel egitim yaklagimi gibi bilginin 6gretmenle siirli olup 6grenciye tek
tarafli olarak aktarildigi taklit ve ezbere dayali yontemle baslayan film &grenimi, ilk
donemde yonetmenlerin birbirlerinin filmlerini gosterimde izlemesiyle baslamistir ve
taklite dayali bir anlayisla ilerlemesini stirdiirmiistiir. Gosterime katilan yonetmenler,
filmi gosterilen yonetmenin uyguladigi bi¢im ve tarz1 goérerek kendi film anlayisini ayni
cercevede sekillendirmistir. Farkli kamera agilarinin kesfedilmesi, kurgu tekniginin
gelismesi ve Oykii anlatimi gibi ilk teknik yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina bagli olarak
yonetmenler bu dénemde ayni ¢ekim teknigini ve kurgu bigimini kullanarak sinema

egitimini ezbere bir sekilde devam ettirmistir.

Taklite dayali anlayis her ne kadar tartisilsa da ilk donemlerde yonetmenlerin
sinemaya dair goriintii estetigi insa ettigi, anlatim1 gii¢lendiren hikayeler olusturdugu ve
kurgu teknigini kesfederek yaratici bir bi¢imde kullandigi goriilmiistiir. Yonetmenler,
bu teknik denemelerle izleyicinin algilama ve duyusal becerilerini g6z oniine alinarak
sinemaya yani film yapimina dair kurallar (ilkeler) belirlemis ve film yapiminda bu
ilkeleri esas almistir. Geleneksel egitimde planlanan miifredatin resmi bir bicimde
gelecek kusaklara aktarilip uygulamayi siirdlirmesi gibi sinema egitimide film yapimina
dair olusturdugu ilkeleri (planlar1) gelecek kusaklara aktararak film yapiminin bu
cercevede devam etmesini saglamistir. Sinema egitimi, gelecek kusakta insa edilen

ilkeler ekseninde ilerlemeyi siirdiirmiistiir.
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Unli film yonetmeni Martin Scorsese’nin ifade ettigi gibi (Press, 2008:219):
“Her film, diger pek ¢ok filmle i¢ ice ge¢mistir. Bundan ka¢amazsiniz...Simdi yeni
oldugunu diistindiigiiniiz her sey 1913’te zaten yapilmistir.” Buradan hareketle; 6nceden
gelistirilmis donemin oncii yaklasimlarin sinemanin temelini olusturdugu ve sinema
tarihine gegen her bir yaratici teknik — bigimin sinema egitiminde film yapimina dair yol

gosterdigi goriilmiistiir.

Stlidyo, set, herhangi bir ¢ekim ortamiyla mesleki olarak smirli kalmayan
sinema egitimi; toplumsal olay ve olgularin sinemada temsil edilmesiyle, sosyo kdlttrel
degisim ve doniigiimlerin sinemayla beraber yanki bulmasiyla ve buna bagli olarak yeni
diistinsel yaklasimlarin elde edilmesiyle akademik bir eksende ivme kazanmistir.
Sinema egitimi, belirli dernek platform altinda toplanilan diisiinsel bir mekanizma

haline gelerek ve film okullarinin kurulmasina olanak saglamistir.

Akademik bir nitelik kazanan sinema; sosyal — ideolojik baglamda film
yapimina dair anlatisal, sanatsal ve kiiltiirel sonuglart kesfeden yaklagimlar ortaya
cikarmistir. Cagdas ve modern bir ara¢ olan sinema, toplumsal ve kiiltiirel yapiy1 iginde
barindirarak film yapimina dair gesitli diisiinceler insa etmis ve film egitiminde bigimsel
olarak temsil edilmesini saglamistir. Sinema egitiminin akademik yapiya doniismesi,
film yapiminda dramaturji, anlati ve senaryo olarak yaratici diigiinceler meydana

getirmistir.

Sinema egitimi, sinemanin akademik bir nitelik kazanmasina bagli olarak egitim
anlayisint modern bir bigimde sekillendirmistir. Sinemadaki akademik anlayzs,
sinemaya elestirel bakis, beyin firtinasi, dramaturizasyon, is boliimii gibi ¢agdas egitim
araclarn saglayarak film yapimina dair farkli yontemler ortaya cikartmis, yeni bakis
acilar1 insa etmis ve toplum — kiltlr — birey hatta grup ekseninde etkilesim saglayarak

kollektif bir film anlayis1 meydana getirmistir.

Her ne kadar sinema egitimi, film yapimina dair kati1 kurallar igerip; set
ortaminda, ¢ekimde, kurs merkezinde, dernekte veya film okulunda 6gretilse de sinema,
sinir1 olamayan bir yaraticiliin iirliniidiir. Sinemanin sanatsal bir ara¢ olmasi ve sanatin
keskin kurallarla sinirli olmayip yeni tekniklerle dinamik kazanmasi sinema icinde

onemlidir. Farkli dil, isliip ve teknik arayislarla gelismeyi slrdiiren sinema ortaya
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cikarttig1 yeni kesiflerle, sinema egitimine farkli yaklasimlari beraberinde getirmistir.

Bu bakimdan Auteur ekol, sinema egitimi i¢in 6nemli bir unsurdur.

Auteur ekol ile birlikte yonetmen; tamamen kendi yaraticiligiyla teknik ve bigim
insa ederek beraberindekileri etkilemis ve sinemaya — sinema egitime 0zgiin bir tarz
kazandirmistir. Ote yandan sinema tarihinindeki her gelisme, fark edilemeyen icgidusel
eylemlerle gerceklesmis olup ortaya c¢ikan yenilikler tipki Auteur ekolii gibi yaraticiliga
dayali bicimsel ve teknik denemelerin iiriinii olarak sekillenmistir. Ote yandan Auteur
ekol, yonetmenin insa ettigi yaraticiliga bagli olarak bu yaraticiliin ¢esitli film okullari,

dernek, kurs gibi platformda uygulanip, 6gretilmesini saglamistir.
1. DUNYADAKI SINEMA EGITIMI

Diinyadaki sinema egitimi, sinemanin ana yapisina odaklanarak film yapimina
dair olusturulan ilkeler esasinda meydana gelmistir. Sinema egitimi, egitim araglari
tarafindan desteklenerek film yapimina dair beceri kazandirmakta ve sanatsal bir bakis
saglamaktadir. Teknolojik bir yenilik olarak baslayan ardindan sanat olarak anlam
kazanan ve daha sonra anlati araci haline gelerek modern bir yap1 elde eden sinema;
gecirdigi tim degisim — doniisiimlerle ve gelisimlerle yenilik kazanmis ve sinema

egitimi es zamanli bir bigimde varligin1 devam ettirmistir.

Sinemadaki temel egitim usta — c¢irak iligkisi {izerine kurulmustur. Francois
Truffaut, Roberto Rosselini’nin asistanligini yaparak sinemaya baslamis1 (Truffaut,
2008), Visconti’nin Jean Renoir’in yaninda yetismesi (Blom, 2017), Jim Jarmusch’un,
Nicholas Ray ve Tom DiCillo’un yaninda sinema deneyimi kazanmasi usta — ¢irak
anlayisina ornektir (Kantor, 2020). Set ortaminda usta — ¢iraga dayanan bir anlayisla
baslayan sinema egitimi; daha sonra sinemanin toplumsal yonii fark edilip ¢esitli dernek
ve platform etrafinda toplanmasiyla birlikte akademik bir nitelik kazanmistir ve bu
sayede diinyadaki sinema egitimi kurs merkezlerinde, derneklerde ve film okullarinda

ogretilerek pedagyjik ara¢ haline gelmistir (Gimello-Mesplomb, 2018).

Lee Grieveson ve Haidee Wasson’un “Inventing Film Studies” (2008) adl
caligmasinda, sinema egitiminin degisen teknolojik ve kiiltlirel ortamlara bagli olarak

sekillendigini 6te yandan film ¢aligmalarinin ¢oklu 6rneklerinin, glinimizde Universite
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temelli disiplini olusturan metodolojiler, miifredatlar, yayin modlar1 ve mesleki

kuruluslar lizerinde etkisi oldugunu belirtmistir (Lee Grieveson, 2008).
Diinya’da sinema egitimini gelistiren faktorler

- Sinemaya dair bir uygulama alani yaratan film stiidyolarinin kurulmasi sinema
tarihi acisindan onemli bir atilimdir. Amerika’da Hollywood; Rusya’da Mosfilm,
Iskandinavya’da Filmstaden gibi stiidyolar insa edilerek fim 6grenimi bu ve bunun gibi
stiidyolar ekseninde gerceklesmistir. Ayrica sinemanin ilk doneminde Lumiere
kardesler, cesitli kameramanlar yetistirmis ve onlar1 diinyanin farkli yerlerine

gondererek sinemanin gelismesine yardimci olmustur.

- Farkli kamera agilarin kesfedilmesi, filmdeki sahnenin belirli bir agida
degisiminin fark edilmesi, kurgu tekniginin gelisimi ve hikaye anlatimina dair
denemelerin gergeklestirilmesi sinemayi benzersiz bir ortam kilmistir. Griffith,
Eisenstein, Pudovkin, Dziga Vertov; Pastrone, Dreyer, Welles gibi film ekolleri;
izleyicinin algisin1 esas alarak cergeveye yansiyan eylemin devamliligi, hikayenin
siirekliligi, gorintii estetigi gibi kuramlar insa ederek film yapimina dair bir abc
olusturmustur. Bu abc ile birlikte film yapimina dair temel miifredat insa eden
yonetmenler gelecek kusaklarin film yapim becerileri kazanmasi baglaminda rehberlik

edici bir yontem gelistirmistir.

- Teknolojiye bagli olarak gelisen sinema egitimi, sinemaya dair tiim olanaklar
genisletmistir ve bu genislemeye bagl olarak belirli bir planlama, is birligi ve egitim
anlayis1 dogmustur. Dijital teknolojilerin anlamli ve ilgi ¢ekici gorsel isitsel imgelerin
tiretimine devam etmesi; sinema gibi ekran sanatlarinda ¢aligmay1 planlayan genglerin
mesleki egitim alaninda uluslararas1 igbirliginin olmas1 gerektigini gostermistir
(Malisev, 2019:8). 1954’te pedagojik ve metadolojik yontemlerle film — sinema
egitimindeki standartlar1 gelistirmek amagli kurulan Uluslararasi Film ve Televizyon

Okullar1 Merkezi (CILECT) bu is birligi ¢alismalarindan biridir (CILECT, 2017).

- Film okullarinin kurulmasiyla; sinemanin yapisini olusturan teknik (1s1k,
kamera, ses) ve bi¢cim (anlatiy1) buralarda (film okullarinda) teorik ve pratik olarak

analiz ederek, farkli perspektifler ortaya ¢ikarmistir. Ve film okullar1 yeni yaratici
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yaklasimlar gelistirmeyi misyon edinmistir. Ote yandan 1970’te Belgrad’da UNESCO
Kiltir Bakanlhigr Kiiltirel Kalkinma Boliimii Direktorii Dr. Hayman tarafindan bir
organizasyon yapilarak; Ingiliz Film Enstitiisii, Centre International de Liaison des
Ecoles de Cinéma et de Télévision, Yeni Zelanda Auckland Universitesi gibi ¢esitli film
okullarinin katildig1 bu konferansta, sinema egitimine dair ortak mifredat belirlenmis ve
bu ortak miifredatin sinemanin ilk dénemlerinde insa edilen temel yaklasimlardan

olusturulmasi topluca kararlastirilmistir (Wagner, 1972a: 43).

- Film c¢aligmalarinin belirli bir teoriyle sekillenip sanatsal baglamda
degerlendirilmesi sinema egitiminin sanatsal bir islev kazanmasina sebep olmakla
birlikte sinema egitimine elestirel bir bakis acgis1 kazandirmistir. Sinemanin anlatisal,
sanatsal, kiiltiirel, ekonomik ve politik sonuglar1 analiz edilerek sinema egitimine dair
teori olusturan film ¢alismalari; film yapimindan onceki yaratici siiregleri besleyerek
filmde temsil edilecek anlatiy1 ideolojik baglamda sekillendirmektedir (Hill ve Gibson,
2000: 1-2). Film c¢alismalarina dair teoriler sinemanin modern bir ara¢ olarak anlam

kazanmasiyla baglamistir.

- Film festivallerinin organize edilmesi sinema egitimine yaratici bakis
kazandiran bir diger nedendir. Festivalin diizenlendigi kent, sinemay1 bolgesel ve hatta
evrensel bir bicimde gelistirerek sinemaya dair ¢ok seslilik saglamaktadir. Festivale
katilan yonetmenlerin filmlerinin sergilendigi ortamda yonetmenler birbiriyler baglanti
kurup is birligi saglamakla birlikte karsilikli fikir aligverisinde bulunarak farkli bakig
acilart elde etmektedir. 1932°de Italya’da Venedik Film festivali’nin baslamasi ve
caglar boyu devam etmesi, film festivallerinin sinema egitimi baglaminda Gnemini

kanitlamigtir (Pangborn, 2021).

- Diinyadaki sinema egitimine yon veren bir diger etken 1930’da film arsivine
yonelik caligmalarin baglamast olmustur. Arsivler, gelecek kusaklar igin filmler
toplamak ve oOnemli eserleri halkin begenisine sunmak amaciyla sanat muzeleri
modelinde kurulmustur. Film materyallerinin saklanmasi, korunmasi ve kiitiiphane
olusturmasi film 6grenmek isteyenler icin farkli bir mecra sunmustur (Bottomore,

2006:327).
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1.1. Rusya’daki Sinema Egitimi

Rusya’da (SSCB) film  drlnleri  yaratabilecek  kalifiye  personel
bulunmadigindan, o zamanin sinema ekipmani yabanci sirketler tarafindan
gelistirilmigtir.  Pathé (Moskova), Khanzhonkova (Moskova) ve Drankova (St.
Petersburg) adinda film stiidyolart kurulmustur (Meng, 2012:119). Rusya’daki sinema
egitimi, Lumiere kardeslerin egittigi kameramanlardan biri olan Camille Cerf’in
Rusya’ya gelmesiyle baslamistir. Cerf, Lumiere kardeslerden kazandigi beceriyi
Rusya’daki sinematograflarina aktararak sinema egitiminin gelisiminde onemli bir rol

oynamigstir. Cerf’in ¢alisma tekniginden etkilenen Rus tiyatrocu Vladimir Sashin tiyatro

tarzinda filmler ¢cekerek Rusya’da gosterimler diizenlemistir (Gilbert, 2021).

Toplumsal rejime bagli olacak bigimde gelisim kaydeten sinema, Rusya’da bir
sekilde devrimci ilerlemistir. Gengler arasinda devrimci olaylarin romantik ve maceraci
bir sekilde ele alindig1 “Ultimatom Igin Savas” ve “Kirmizi Seytanlar” en popiiler
filmler arasinda yer almistir (Baynstok ve Yakobzon, 1926:13). Ayrica bu donemde
‘Sovyet Sinema Dostlar1 Dernegi’ (OJCK) sinemayla ilgili teknik ve bigimsel
calismalar gerceklestirmistir. Ote yandan Rusya’da ilk sinema dergisi ‘Kino Gz’
yayinlanarak sinema egitimi, akademik bir bigimde ilerlemeyi siirdiirmiistiir (Felorov,

2015:16).

1912 yilinda Aleksandr Khanzhonkov oOnderliginde Rusya’da ‘Khanzhonkov’
film stiidyosu kurulmustur. Khanzhonkov, “Sivastopol Savunmasi” olarak adlandirilan
ilk uzun metraj filmini ¢ekerek Rusya’daki sinemay1r modern bir ¢ergeveye tasimistir.
Bunun yani sira George Melis’de Rusya’ya gelerek bu stiidyoda cesitli filmler ¢ekmis
ve gosterimler diizenlemistir (Hubertus, 1944:141).

Calismanin ilk boliimiinde anlatildigi gibi sinemaya dair teknik ve bigimsel
yenilikler Rusya’da (dénemin SSCB’sinde) Pudovkin, Vertov, Eisenstein 6nderliginde
gerceklesmistir. Ozellikle yakin plan tekniginin duygularm disavurumu olarak anlam
kazanmas1 ve montaj tekniginin bir hikaye anlatiminda 6tesinde yeni anlamlar inga etme
kapsaminda sekillenmesi hem Rusya hem de diinya sinemasi i¢in 6énemli bir yenilik

olmustur.
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Rusya’daki sinema egitimini gelistiren bir baska ekol Lev Kuleshov’dur.
Kuleshov, Eisenstein ve Pudovkin’in hocasi olarak diistiniilmektedir. Montaj teknigini
deneysel bir bicimde ele alarak sahnede (mizansende) yer alan imgenin, eylemin
izleyicinin algisim sekillendirdigini éne siiren Kuleshov, 1918’de ivan Mozjuhin’inin
bir noktaya bakarken ¢ekilmis goriintiisii kullanmig ve sonraki plana; ¢orba, geng bir kiz
ve tabut gibi nesneler yerlestirerek farkli bir mizansen insa etmistir. Bu deneyle birlikte
Kuleshov, planlar arasi gegisin izleyicinin algisint ne yonde ve nasil degistigini
deneyimlemistir (Semenov, 2019):

“Aymi ¢ekimi - bir kiginin (aktér Mozzhukhin) yakin ¢ekimini - cesitli diger
cekimlerle (bir kase corba, bir kiz, bir gocugun tabutu vb.) degistirdim. Diizenleme
iliskisinde bu ¢ekimler farkli anlamlar kazandi. Iki ¢er¢eveden yeni bir kavram ortaya
ctkti, iclerinde bulunmayan yeni bir goriintii dogdu. Kesif beni hayrete diistirdii.

Kurgunun en biiyiik giictine ikna oldum. Kurgu, bir film insa etmenin temelidir, oziidiir!
Yonetmenin istegiyle kurgu, icerige farkl bir anlam verir.”

1.2. Avrupa’daki Sinema Egitimi

Almanya’daki sinema g¢aligmalart Robert Florey’in 1920°de yaptig1 tavsiyeler
baz alinarak gergeklesmistir. Florey’in tavsiyeleri, Alman film yapimcisi Ernst
Lubitsch’e yol goOstermis ve Almanya’daki UFA stiidyolarini, Hollywood’a 6zgi
niteliklerle destekleyerek sinema egitimini uygulamali bir yapiya doniistlirmistiir.
Lubitsch; Hollywood’da ortaya ¢ikan siireklilik kurgusunu benimseyerek filmlerinde
benzer kurgu tekniklerini kullanmis ve dramaturjiyi bu sureklilik kurgusununa gore insa
ederek ¢agdaslarina film yapimina dair bir bakis agis1 kazandirmistir (Thompson K.,
2005:109):

“Baslamak igin, tiim modern gelistirmelerle donatilmis bazi iyi, biiyiik stiidyolart
ve her seyden once isiklar:, vazgecilmez isiklart kurmak gerekli goriiniiyor. Ayni
stiidyolarda, setler gibi hissetmeyen setler, halki giildiirmeyen sahne, Kisacast normal
bir filmin tiretilmesine katkida bulunan her sey, milliyetini unutacak kadar normal
olmalidir. Bu nedenle, uluslararasi hale gelir. Diinyanmin tim ekranlarinda

gosterilebilir, boylece tiim izleyiciler onu basit, normal Amerikan filmlerini anladiklar:
gibi anlayabilirler”

Macaristan’da sinema egitimi, Birinci Diinya Savasi doneminde cekilen Rus
istilas1 sonucunda kurban edilen bir vatanseverin anlatildigi “Orhaz a Karpatokban”

(Karpatlarin Muhafizi) filmiyle ortaya ¢ikmistir. Daha sonra Imre Pintér tarafindan
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“Agyli és harang” (Ciice Kral) adinda ii¢ perdelik komedi tiiriinde film yapilarak
Macaristan’da sovenist propaganda filmleri iceren komedi ve melodram tirtinde eserler
olusturulmustur. Bu filmlerin gerceklesmesiyle beraber Macaristan’da sinema egitimi

fahri olarak baslamistir (Kurutz, 2018:134).

Almanya ve Macaristan’da ortaya ¢ikan yenilikler ardindan Cekoslavakya’ya
dogru hareket ederek Avrupa’da sinema egitimi, gelisimini slirdiirmiistiir. Masaryk
Egitim Enstitiisii tarafindan 1920°li yillarda Cekoslavakya’da film oyunculugu ve
yonetmenligi kurslar1 diizenlenmistir ve film okulu geleneginin temeli atilmistir
(Cesalkova, 2012:177). Ote yandan Cekoslavakya’da sinema egitimine dair diger bir
yenilik, Prag’da Milo§ Havel oOnderliginde ‘Barrandov Stiidyolarinin® kurulmasi
olmustur. Barrandov stiidyolari, Cek prodiiksiyonlarinin yani sira Almanya’nin
Cekoslavakya’yr isgal etmesine bagl olarak Bohemya — Moravya hikimetleri icin
propaganda filmleri Ureterek sinema egitim gelenegini devletin ideolojik aygitlari
temelinde sekillendirmistir; film egitimini, propaganda iceren bir anlayisla faaliyet

gostermistir (Batistova, 2013:29).

Polonya’da ise sinema egitimi, Jerzy Toeplitz 6nderliginde ‘Film Sanatini
Destekleme Dernegi’ kurularak baslamistir. Bu dernekle birlikte sinema, toplumsal
konularla ve politikayla ilgilenerek sinema egitiminde fark yaratmistir. “The Loves of a
Dictator’(Bir Diktatoriin Asklar1) ve ‘The Beloved Vagabond’ (Sevgili Vagabond ) gibi
politik filmler bu dernek ekseninde cekilerek orgiitsel — politik bir bicim yaratarak

sinema egitimi toplumsal olgularla yorumlamistir (Ahern, 2019).

Sinema egitimine dair bir diger yenilik Fransa’da ortaya ¢ikmistir “Cie des
Cinematographes Theophile Pathé” ve “Compagnie des Cinéma” olarak bilinen sinema
salonlarim1 yoneten Paul Laffitte (Carou, 2008:83) onderliginde sinema izleyicisindeki
niteligi arttirma amacgh “Le Film dArt” kurulmustur. “Le Film D’art” platformu altinda
toplanan yazar, tiyatrocu, sair, yonetmen gibi farkli ekoller, sinemayr multi disiplin
olarak degerlendirerek sinema egitimini, diger sanat dallariyla iligkili olacak bigimde
olusturmustur. Goriintii estetigi bakimindan resim — fotograf, mizansen — dramaturji
bakimindan tiyatro gibi diger sanat dallariyla iligkili olan sinema, kendi yapisindaki

bicim — teknigi bu baglamda sekillendirmis ve sinema egitimi, Le Film D’art
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onciiligiinde Avrupa’da bu baglamda varligini strdirmiistir (Albéra ve J. A,
2001:198).

Ote yandan Fransa’da Alain Bergala “The Cinema Hypothesis” (Sinemanin
Hipotezi) makalesiyle sinema egitiminin diinyaya acilmasimi saglamistir. Bergala,
sinema egitiminin klasik bir metodolojisinin olmadigin1 tamamen bireysel ve
yaraticiliga dayali oldugunu ifade ederek film yapima dair olusturulan kurallarin farkl
anlati, dramaturji yaratma baglaminda ihlal edilebilecegini ve bu ihlallerle sinema
egitiminin yeni bakis agilar1 kazanacagimi vurgulamistir (McKibbin, 2018). Alain
Bergala’nin makalesinin diinyaya yayilmasiyla Avrupa’da ‘Cinémathéque Frangaise’
(Fransiz Sinematek) ve ‘Avrupa Sinema Egitimi’ (CinEd) gibi projler hayata gecerek,
sinema egitimi bolgesel ve evrensel bir bigimde film yapimina dair is birligi meydana

getirmistir (Chambers, 2018:35).

Avrupa’daki sinema egitimi, Sinema alaninda rekabet saglamak, film
endistrisini canlandirmak, sanatsal olarak yaratici fikirler insa etmek ve Avrupali
kiiltiirel kimligi korumak misyonuyla sekillenmistir. Ozellikle sinema akimlarinin
ortaya ¢ikmasiyla ve yeni dalga akiminin getirdigi ‘auteur’ ekolle akademik bigim
kazanan bu sinema anlayist; film klasiklerinin toplanmasi ve korunmasi konusunda da
ilk oncii ¢alismalar ortaya koymustur. Film materyallerinin korunmasi ve filme dair
yazilan teorilerin kiitliphanede saklanmasi; film yapimini 6grenmek isteyen bireyler i¢in

onemli bir kolaylik saglamigtir (Wagner, 1957:387-388).

1.3. Amerika’daki Sinema Egitimi

Amerika’daki sinema egitimi; 1920’lerde 6zellikle Hollywood stlidyo sisteminin
yiikselisiyle birlikte baglamistir. Film yapiminin teknik becerilerini 6grenmek isteyenler
hiyerarsik bir sistemin en altinda baslayarak deneyimli bir kisinin yaninda ¢iraklik
yapmis ve set ortaminda film yapimina dair beceriler elde etmistir. Alfred Hitchcock ve
David Lean gibi Amerikan film endsitrisinin usta ekolleri, bu dénemde karti
tasarimcisi, klaket asistani gibi alt kademede ise baslayarak sektére adim atmis ve
ilerleyen siiregte asamali bir bigimde yonetmenlige kadar ilerlemistir (Abramowitz,

2010). Endustri temelli anlayisla faaliyet strdirem Amerika’da sinema egitimi, usta —
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cirak iliskisine dayanan hiyerarsik bir yapida olup bireyin Hollywood gibi yogun bir
endiistride nitelikli olarak caligmasini amaglamaktadir. Sektorel anlamda tecriibeye
dayali beceri ve yetenek kazandirma misyonu giiden Amerika’da sinema egitimine dair

teoriler az olmakla birlikte uygulama faaliyeti {izerine odaklandigini géstermistir.

Kristin Thompson ve David Bordwell’in Film History kitabinda belirttigi gibi
(Thompson ve Bordwell, 1994) 1919°da kurulan Amerikan Sinematograflar Dernegi
(ASC), sinema endiistrisi igin nitelikli eleman yetistirmistir (Nielsen, 2007). Ote yandan
Amerika’da USC Sinema Sanatlari Okulu, 1929’da Hollywood sisteminin ortasinda
kurularak sinema egitim faaliyetini akademik baglama tasiyarak sinema teorilerinin
pratige dokmesinin saglamistir. USC ayni1 zamanda iilkede sinema alaninda lisans

derecesi sunan ilk tniversite olmustur (USC, 2010).

1920’li donemde; Ulusal Egitim Dernegi'nin Boston toplantisinda Bay Will
Hays, Amerika Birlesik Devletleri egitimcilerinden kendisiyle ve temsil ettigi Amerika
Sinema Yapimcilar1 ve Sinema faaliyetiyle ilgilenen dernekler, kurslara, filmlerin
tyilestirilmesi icin isbirligi yapmalarini istemistir. (Judd, 1923:173). Ulusal Egitim
Dernegi Bagkant Owen ile birlikte Hays; bu donemde hareketli resmin (sinemanin)
eglence misyonundan farkli olarak pedagojik yaklagimlarla sinemay1 egitici bir isleve
doniistiirmistiir. Bu kapsamda sinema — pedagoji kapsaminda sinema egitimi, egitici
filmler miifredat1 hazirlamislardir. Amerika Birlesik Devletleri'nde sinemada sunulan ilk
ciddi kurs, 1929'da Giiney Kaliforniya Universitesi tarafindan verilmistir (Waxman,

2006).

Variety dergisi 1956'da, Mervyn Leroy’un filmleri igin asistana ihtiyaci
oldugunu belirten bir is ilam1 yaymlamistir. Dore Schary, George Seaton, William
Perlberg gibi, sinema endiistrisi i¢cin hem yaratici hem de teknik yeterlilik i¢in liniversite
egitimi ¢agrisinda bulunmustur. Sinema ve Televizyon Miihendisleri toplulugu kalifite
eleman yetistirme komisyonu kurmustur. Robert Wagner, Amerika’daki sinema egitimi
sOyle ele almigtir (Wagner, 1961:8-9)

“Bir tiniversite film yapimcist ve oOgretmeni olarak, tiniversitenin gelecegin
filmlerini yapacaklarin egitiminde onemli bir rol oynayacagi konusunda dogal olarak

hemfikirim. Ancak iiniversite veya baska bir egitim veya ogretim kurumu bu rolii tek
basina oynayamaz. Amerika'da sinema filminin gelecegini siirekli olarak sekillendiren
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bircok lonca, sendika, dernek ve prodiksiyon kurulusu araciligiyla endiistri ile irtibat
ve isbirligi olmalidir”

Amerika’daki sinema egitiminin bir diger ana noktasi; 1950’lerde Hollywood
prodiiksiyonlarindan uzaklasan eylemlerin baslamasi olmustur ve sinema, sanatsal
bagimsiz bir eylem olarak kabul edilerek bireysel faaliyetlere déniismiistiir. Ozellikle bu
donemde Avrupa’da ortaya ¢ikan ‘Auteur’ ekol ile sinema akademik bir disipline
yonelerek film yapimini bireysel, sanatsal teoriyle sekillendirerek uygulamaya
koymustur. 1965’te film elestirmeni Robin Wood,un belirttigi gibi ‘Auteur’ ekol;
bagimsiz, yaratict ve 0zgiin sinema anlayis1 meydana getirmis ve sinema egitimi
bireysel yaraticilikla 6n plana ¢ikarmistir (Grant, 1983:15):

“Auteur teori, Amerika’da farkli yaratici bigcim ve teknik insa etti. Alfred
Hitchcock’un filmlerinde bunu gorebilmekteyiz... Hitchcock, filmlerinde Shakespeare

tivatro oyununun anlatisindaki kargasayt kullanrak sinemasinda yaratici bir dramaturji
insa etmigstir.”

2. FILM OKULLARI

Diinyanin g¢esitli yerlerinde faaliyet gosteren film okullari, sinema ve film
endiistrisinde ¢alisacak; cesitli gorevlerde yer alacak nitelikli eleman yetistirmeyi
amaclamaktadir. Yazma, sahneleme, 1siklandirma, ¢er¢eveleme, ses ve diizenleme gibi
alanlarda bireye yetenek kazandirarak ve bu yetenegi gelistirmede 6nemli bir rol
oynayan film okullari; Sinemaya dair olusturulan film yapimi ilkelerinin uygulamali bir
bicimde gerceklestirilmesini saglamaktadir. Teoriyi, pratige yaklastirarak biligsel
o0grenme gergeklestiren film okullar1 ayn1 zamanda bu ilkelerin disinda sinemaya dair
yeni bicim ve teknik yaklasimlar insa etmektedir. Film okullarinin dogusuyla birlikte;
sinemanin bi¢cim ve teknigi, pedagojik aracglarla desteklenerek dgretici ve egitici bir arag
haline donilismiistiir. Sinema; okullarda, kurslarda, atdlyelerde 6gretilen bir ders haline

gelmistir (Sagri vd., 2020).

Set ortaminda usta — ¢irak felsefesiyle baslayan sinema egitimi, film okullariyla
birlikte akademik bir bi¢im kazanmistir. Jean Pierre Geuens; ‘Film Production Theory’
eserinde film okullarmin sinema egitimiyle ilgili olarak; teori ve pratigin bir arada
olmast gerektigini; teorik perspektife gore pratik c¢ikarim yapilmasi gerektigini

belirtmistir (Geuens, 2000’den akt. Metz, 2003:456). Film okulu, sektérde ¢alisan veya
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calismis olan profesyonel egitmenlerle film yapimina dair bilgi ve deneyimlerden
yararlanma firsat1 sunarak verimli bir hazirlik siireci meydana getirmektedir. Bunun
yani sira; Ogrenciler i¢in uygulama alani yaratarak profesyonel bir egitimciyle pratik bir
ogrenim sunmaktadir. Ogrenci ile profesyonel egitimci iliskisi sektorel anlamda is
birligi yaratarak bireyin okuldan sonra gergeklestirecegi film ¢aligmalarina yol
gostermektekdir ve diger yonetmenlerle baglanti kurmasini saglayarak farkli bir gelisim

meydana getirmektedir.

Film okullarinin kurulmasina bagli olarak resmi bir hal alan sinema egitimi,
egitim anlayigini bilimsel bir sekilde gergeklestirerek sinemay1 olusturan ana kavramlari
film yapiminin ilkeleri dogrultusunda ¢esitli 6gretim yontemlerini kullanarak sinemay1
ogrenmek isteyenlere Ogretmektedir. Egitim — Ogretim yontem ve teknikleri, film
okullarinda 6rgiin egitim temelinde gergeklestiren film okulunda gérevli egitmenler; bir
film yapimimin nasil olacagmi, nasil gerceklesecegini ve neler dikkate alinarak
uygulanacagmi ¢esitli egitim yOntemlerini uygulayarak sinema Ogrencisine
aktarmaktadir. Asagida Ogretim tekniklerinin film okulunda nasil uygulanacagina

yonelik tanimlara yer verilmistir:

> Gosterip yaptirma teknigi: Ozellikle sinemayi olusturan 151k, kamera, montaj gibi
teknikleri kapsamakla birlikte film profesyoneli, sinema Ogrencisine 15181n nasil
kurulacagini, kameranin hangi komunda olacagin1i ve c¢ekimin nasil olacagini,
anlatilan hikayenin montajda nasil ifade edilecegini gdsterip ardindan sinema
Ogrencisinin anlatilanlar1 uygulayip gostermesini saglamaktadir.

> Aciklama: Insa edilen film teorisini anlatarak, sinema Ogrencisine bilgi verme
siireci olarak degerlendirilebilmektedir. Film yapimina dair olusturulan adimlarin
her bir siirecin nasil gergeklesecegini anlatan bir dizi ifade ve degerlendirmeleri
kapsamaktadir.

» Soru cevap: Sinema Ogrenime katilan birey, film yapimina dair anlamadig1 veya
ogrenmek  istedigi  seyleri  profesyonel egitmenine sorarak  dgrenim
gergeklestirmesini saglamaktadir.

» Problem ¢6zme yontemi: Sinema egitimi tipki sanatsal egitim gibi belirli siire¢

dahilinde bir iriin ger¢eklestirmeyi amaglamaktadir. Filmi yapimina dair her bir
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basamak zor olmakla birlikte uygulanan fikri ger¢eklestirme konusunda bazi
aksiliklerin ortaya ¢ikmasi muhtemeldir. Bu yoOntemle beraber ortaya ¢ikan
problemlerin mantikli ve yaratict bir bicimde fikirler iireterek ortadan kalkmasi
amagclanmaktadir. Ornegin profesyonel 151k ekipmaninin sette olmadigi durumda
birey herhangi bir el feneri veya telefonunun flashim1 kullanarak bu problemi
cozebilmektedir.

» Tartisma: Sinema 6grencisi ile film profesyoneli karsilikli fikir aligverisinde ve
degerlendirmelerde bulunarak film yapimina dair goriisler elde edebilmektedir.
Olusturulan anlatinin veya kullanilan teknigin film yapiminin etkisine yonelik
sonuclar degerlendirilerek farkli bakis acgilari, cesitli bicim ve teknikler insa

edilmektedir.

Film okullari, egitim ve o6gretimin ¢esitli yontem ve tekniklerini kullanarak
sinema Ogrenimini verimli, faydali olacak bir bicimde teorik veya uygulamali olarak
gerceklestirmektedir. Egitimde gerceklestirilecek yontem sinema Ogrencisinin bilgisi,
becerisi ve ilgisi yoOniinde degerlendirme yapilarak yaratict bir bicimde
gergeklestirilmesi i¢in uygun egitim — 6gretim tekniklerinin kullanilmas1 amaglanmaistir.
Prodiksiyon, dramaturji ve sinematografi; goriintii estetigi ve sinema kurallari

cercevesinde film okullarinda 6gretilmektedir.

Dramaturjiye baglh olarak filmdeki anlatinin belirli bir olug sirasina gore hikaye
anlatmasi, anlatilan hikayenin sinematografik araglarla gorsel ve isitsel bi¢imde
desteklenerek ekranda gorilmesi ayn1 zamanda duyulmasi, gérinen eylemin film boyu
devamlilik yaratacak sekilde farkli planlarda gosterilip daha sonra kurgulanip montajda
izleyicinin algisal durumu goz Oniiniine alinarak siralanmasi; film okulunda, sinema
ilkelerinin ve goriintli estetiginin 6gretilmesinin en 6nemli bir kanit1 olmustur. Sinema
egitimi, izleyicinin algisal ve duyusal bilinci gbz Oniine alinarak kameraya yansiyan
eylemin ve devam eden hikayenin montajda sigrama olmayacak bicimde
gergeklesmesine 6nem vererek film yapimima dair kurallarn bu c¢ercevede

sekillendirmistir.

Film okullari, film yaratma siirecini agamalar halinde, teorik ve uygulamali

olarak insa edilen sinema kurallarin1 ve estetik ilkeleri, sinema Ogrencilerine
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ogretmektedir. Her ne kadar film okullar1 belirli bir egitim o6gretim teknikleri
uygulayarak sinema egitimine dair bir 6grenim gerceklestirse de literatiire bakildiginda
film okullarima dair karsit goriisler de mevcuttur. Bazi goriisler, film okullarinin
sinemaya dair yaraticilig1 sinirlandirdigini1 6ne siirererek tiim film okullariin birbirinin

kopyasi oldugunu ifade etmistir.

Sinema kurallarin film okullarinda baska bir alternatif olmamig¢asina kat1 bir
bicimde Ogretilmesi birgok sinemaci tarafindan siddetle karsilanmistir. Bu karsit
goriislerden biri Bernardo Bertolucci’ye aittir. Bertolucci, en iyi film okulunu
“sinemaya gitmek” olarak yorumlamistir ve film okulunda sinema egitimi almanin

gereksiz oldugunu ifade etmistir. (Felheim, 1971:58-59).

2.1. Rusya’daki Film Okullar

Dziga Vertov, Sergei Eisenstein, Vsevolod Pudovkin’in 6ncl yaklasimlari,
‘O6mectBo npyseit coBerckoro kmHO (OJCK, Sovyet Sinema Dostlar1 Dernegi)
ekseninde ilerleyerek Rusya’da film okulu kurulmasinin oniinii agmistir. Birinci sinif
sinema ekipmani olusturma ve sinema alaninda yiiksek nitelikli personel yetistirmek
amaciyla, 1918’de Rusya’da ilk devlet film okulu “Rusya Devlet Sinematografi
Enstitiisti” (VGIK) kurulmustur (Gusev ve Basarin, 2018:75). Gosfilm stidyosunun
akademik olarak doniisiimiiyle meydana gelen VGIK, 1920’lerin ve 30’larin Rus Sovyet
sinemasi1 ve ideolojisiyle ortaya ¢ikmistir. Okulun miifredati Vertov, Eisenstein ve

Pudovkin’in 6ncii yaklasimlariyla sekillenmistir.

Rusya’daki film okullariin miladit VGIK olmustur. Dénemin sartlart goéz oniine
alindiginda eskiden SSCB olarak adlandirilan Rusya, VGIK’in kurulmasiyla diinyadaki
ilk film okulu olma o6zelligini almis ve evrensel niteligini bolgesel baglamda da
gergeklestirerek Rusya’daki diger film okullarinin kurucularimi VGIK’de yetistirmistir.
Ote yandan VGIK; Ozbekistan, Azerbaycan, Kirgizistan gibi eski SSCB iilkelerindeki
yonetmenleri burada yetistirerek yonetmenlerin memleketlerindeki sinema anlayisini

gelistirmis ve diger Sovyet iilkelerine dair sinema egitim gelenegi baslatmistir.

VGIK’de yetisen Oleg Aleksandrovich Baranov, Kalininl No’lu yatili okulunda
bir film kuliibii olusturarak VGIK disinda baska bir alternatif sinema okulu meydana
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getirmistir. Tverskaya Film Egitim Okulu’'nu kuran Baranov, 6grencilerine film
karesinin ana fikrini, bireysel imajlarini, yonetmenin ve operatoriin tarzini, filmi
izlemenin neden oldugu duygu ve diisiincelere dair sorular olusturarak sinema egitimine
dair yaratic1 yontemler insa ederek egitimi faaliyetini akademik bir bigimde baslatmistir.
VGIK’den elde ettigi deneyimi pedagojik araglarla destekleyerek egitim kurumu
olusturan Baranov, sonraki sureclerde Ural, Altay, Volga ve Kafkas bolgelerinde
sinema egitimine yon verecek A. Ginzburg, V. Chernyak, F. Ermler gibi ekoller
yetismistir (Celiseva, 2008:45-46).

Cagdas1 Baranov, gibi VGIK’de yetisen ve film kullblni akademik boyuta
tasiyan bir bagka ekol S. N. Penzin’dir. Penzin, “Voronezh Sinema Kulibi”nl kurmus
ve ardindan kuliibii akademik bir boyuta tasiyarak Saint Petersburg Devlet Film
Universitesinin kurulmasini saglamistir. (Celiseva, 2005). Rusya’daki sinema egitimi,
pedagoji ile kuramdan uygulamaya yonelik bir anlayisla hareket ederek sinema
egitimini, ‘ekranla olusan bir iletisim kiiltlirii’ olarak degerlendirmistir. Yaraticilik,
analiz ve yorumlama yontemleriyle hareket eden Rusya’daki film okullar1 sinema
anlayisin1  bu iletisim kultiirii  eksenninde siirdirmiistiir (Mihaleva, 2015:111).
Rusya’daki film okullarimin temeli VGIK’de atildigindan bu bdliimde sadece VGIK

degerlendirilmistir.

2.1.1. Rusya Federasyonu Gerasimov Sinematografi Enstitiisii (VGIK)

VGIK, diinyada resmi olarak olusturulan ilk film okulu olma 6zelligi tasimasiyla
birlikte diinyadaki diger film okuluna yon veren sinema egitimine dair bir metodoloji
insa etmistir. Sovyet film okulunun (VGIK) olusturulmasi, sinemanin kisa siire sonra
izleyici kitleleri tizerinde giiclii bir ideolojik etki faktorii haline gelmesine katkida

bulunmustur.

Sanatsal yaraticilik ve ideolojinin birlesimi, orada sinema kiiltiiriinde muazzam
deneylere yol acarak Sovyet sinemasini kiiresel 6l¢ekte avangart bir fenomen haline
getirmistir (Kirilliova, 2019:123). VGIK, sadece sektore personel yetistirmeyi
amaclamakla kalmamis, ayn1 zamanda film yapimcilarini e8itme ve bir biitiin olarak

film siirecini inceleme deneyimleri lizerine teorik bir yansima merkezi olugturmustur.
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L.V. Kuleshov, S.M. Eisenstein, V.l. Pudovkin, Dovzhenko gibi Sovyet ekolleri
VGIK’in egitim metodunun temelini atmistir (BI'UK, 2019:129).

Eizenshtein, 6grencilerin eszamanli olarak 6grenmelerini ve yaratici fikirlerini
ifade etmelerini saglayan bir dgretim stili benimsemistir. Ikinci simif 6grencilerine
Anatolii  Vinogradov'un 1932 tarihli Kara Konsolos romaninda Dessaline'nin
tutuklanmasi i¢in “mizansen” kurma gorevi vererek; “mise-en-scene” (mizansen), “shot
construction” (¢ekim teknigi) ve “montage” (montaj) tim tekniklerini kullanarak bu
fikri nasil tasvir edeceklerini Ogretmistir (Miller, 2007:481). Eizensthein gibi
‘enstalasyon’ teknigine onem veren bir bagka ekol, 1932’de VGIK’de ders veren,
Oleksandr P. Dovzhenko’dur. Dovzhenko’ya gore sinemada yerlestirme, diisincenin ilk
ortaya ¢ikist acisindan diigiiniilmelidir ve bu bakimdan kameramanin yaratici bir roli
bulunmaktadir. Dramaturji insa etme baglaminda sahne olusturma, anlat1 sekillendirme
ve bu anlatiyr kamera ile gergeklestirme enstalasyon tekniginin ana felsefesi olup;
sinema, bu pedagolojik yontemle duyusal ve bilissel film 6grenimi meydana getirmistir
(Bezruchko, 2018:64).

Ikinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla birlikte VGIK, egitim faaliyetine devam
ederek; savas tecriibesi olan profesyonel kameramanlarin yeterli olmamasindan otiirii
cepheye gitme iizere ¢ok sayida kamera operatdrii yetistirmistir. Temmuz 1941°de
diploma almadan 22 kamera bolimii Ogrencisi cepheye giderek, askeri olaylarin
trajedisini yakalayan gorintiiler elde ederek sinema egitimini, belgesel tarzinda

sekillendirmistir (VGIK ve Onipenko, 2019:149).

Savasin bitmesiyle beraber VGIK, 1947 yilinda uluslararasi dgrenciler kabul
ederek diinyadaki sinema egitiminin gelisimine katki saglamistir. Sovyet film ustalari,
VGIK o6gretmenleri tarafindan verilen konferanslar, Avrupa ve Amerika Birlesik
Devletleri’nde sinema egitimi baglaminda 6nemli gelismeler meydana getirmistir.
Yunan sinemasi ve edebiyatinin gelisiminde dnemli bir rol oynayan Fotos Lambrinos ve
Christos Siopahas, Afrikada’ki sinemayr baska bir boyuta tasiyan Abderrahmane
Sissako ve diger diinya sinemasi i¢in onemli ekoller olan; Martha Mesaros, Gruber

Krzysztof, Jerzy Hoffman, Gonzalo Martinez, Algis Arlauskas gibi isimler VGIK’de
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yetiserek diinya sinemasinin gelisimine bagli olarak film egitiminde de Gnemli bir

davranig sergilemistir (Spytnitskaya, 2019:35).

Andrei Tarkovsky, Kira Muratova, Alexander Sokurov, Marina Goldovskaya,
Andrey Zvyagintsev gibi isimlerde VGIK’de yetiserek Rus ve diinya sinemasini
etkilemekle birlikte film yapim pratigine dair farkli bakis agilar1 kazandirmistir (Kultura
RF, 2013). Ote yandan VGIK, sinemay1 Rusya’da bdlgesel olarak kalkindirarak diger
Sovyet iilkelerindeki sinemay1 hareketlendirmekle birlikte film yapimimi VGIK
ekseninde devam ettirmistir. 1926’da Volga’da Kizil Ordu askerlerinin ve koyliilerin
kiiltiirel taleplerinin sinema yoluyla siirdiiriilmesi amaciyla kurulan Tatar Sinema
Derneginin (Tatkino) ilk profesyonel film yapimcisi Pozdnyakov ve kameraman
Konsantin Motkov, VGIK’e burslu olarak gonderilerek; Tataristan’daki sinemanin
gelismine katki saglamistir (Petrovna, 2019:70). Ayrica Kirgiz sinemasi igin énemli bir
ekol olan Artikpay Siiylindukov’da VGIK’de yetiserek donemin SSCB’sindeki

sinemay1 gelistiren bir bagka nokta olmustur (Lizanova, 2015).

VGIK’de egitim veren diger bir ekol Igor Savchenko’dur. Film yapimina dair
bilgi 6grenmek isteyen sinem kusagina yonetmenlik baglaminda egitim vermistir.
Savchenko; her c¢ekimde gosterigli resimsel hassasiyet yakalanmasi gerektigini
vurgulayarak film yapiminin 6zgiin ve yaratici bir is oldugunu belirtmistir. Yonetmenlik
smifi dgrencileri Alov ve Naumov’a Savchenko: “Sizleri kigik Savchenko'lara
doniistiirmek istemiyorum. Her biriniz kendiniz olmalisimiz” diyerek film yapiminin

cesitli bakis agilariyla gergeklestigini vurgulamistir (Margolit, 2007:368):

Farkl1 iilkelerden 120'den fazla iiniversiteyi bir araya getiren UNESCO Film ve
Televizyon Okullar1 Uluslararas1 Organizasyonu CILECT'in Bagkan1 Katerina
D’ Amico, VGIK ile ilgili sunlar1 séylemistir (Cinarova, 2011:30):

“Teori ve pratigi, teknik becerileri ve kiiltiir bilgisini birlestirme fikri 1919'da
Moskova'da dogdu. Diinya capindaki film egitimi modelinin oOzii haline geldi. Bu
anlamda VGIK sadece Moskova'da degil. Sevsek de sevmesek de, bilsek de bilmesek de,

VGIK; Roma, Lodz, Pekin, Sao Paulo, Helsinki, Singapur, Los Angeles'ta... CILECT
film okullarimin miifredatina bakmaniz yeterli ve orada VGIK ruhunu bulacaksiniz.”

69



2.2. Avrupa’daki Film Okullar:

[k dénemlerde teknolojik bir yenilik olarak ifade edilen sinema; Henri Bergson,
Hugo Minsterberg ve Rudolf Arnheim gibi teorisyenlerin onderliginde sanat olarak
yorumlanmistir. Bergson, Miinsterberg ve Arnheim, film sanatini; izleyicinin algisini
etkileyen, bi¢imlendiren teknolojik bir yapt oldugunu diisiinmiis ve sinema
teknolojisini, toplumsal — kiiltiirel bir arag olarak degerlendirerek film yapimina dair bir
sanatsal bi¢im insa etmistir. Buradan hareketle; sinema; toplumsal kiiltiirel degisimleri
tekonlojik bir bigimde destekleyerek film yapimmi bu sanatsalsal bicimle
sekillendirmistir ve daha sonra sinema hem endiistri hem de sanat olarak sinirlarin

Otesine gecerek popiiler olmayi siirdiirmiistiir.

Kurgu ve anlati tekniklerinin gelisimiyle ve ses teknolojisinin kullanilmasiyla
modern bir ara¢ olarak deger kazanan sinema; Avrupa’da Bergson, Minsterberg ve
Arnheim gibi teorisyenlerin insa ettigi bi¢imle birleserek sanat ve endiistri araci olarak
mesruiyet kazanmis ve toplumsal yapinin ana unsuru olmustur. Avrupa’daki sinema
egitimi bu gelismeler 15181nda ilerleyerek kurulacak film okullarini bu baglamda ortaya

cikartmistir.

Avrupa’da sinema, toplumsal ara¢ olarak yorumlanip mesruiyet kazanarak film
egitimini; diisiinsel, felsefik ve sanatsal olarak meydana getirmistir. Endiistriyel ve sanat
olarak smirlarin disina ¢ikan sinema, Avrupa’da akademik bir yapiya doniiserek film
yapimini kiiltiirel séylemle insa etmis ve sanat formlariyla yaratict bir bicimde
sekillendirmigtir. Ozellikle Fransa’da yazar, sair, miizisyen, tiyatrocu ve film
yonetmeninin bir araya gelip Le Film D’art’1 kurmasi film yapimina dair yontemleri

¢esitlendirmis ve sonraki siirecte kurulacak film okullarinin temelini atmistir.

Avrupa’daki film okullarim1 olusturan ana etken Rusya’da VGIK’in
kurulmasiyla ortaya ¢ikmistir. Almanya, Cek Cumhuriyeti gibi oncii iilkeler; yerel ve
bolgesel baglamda sinema endiistrisini gelistirmek amaciyla ¢esitli film okullari insa
etmistir. Avrupa’daki film okullar1 ‘Le Film D’art’in insa ettigi ilkeler baglaminda
gercekleserek sinema egitimini diisiinsel bir bigimde devam ettirmistir. Sinema
akimlarinin ortaya ¢ikmasina bagl olarak Avrupa’daki sinema anlayisi film yapimina

dair degisen toplumsal ve kdltlrin bir soylemi olarak sinema bigiminde temsil
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edilmesini saglamistir. Buna bagli olarak sinemaya dair farkli bakis acilart film
akimlariyla cesitlenerek Avrupa’da bagimsiz ve 6zgiin film okullar ortaya ¢ikartmistir.
Yeni dalga akiminin temelinin IDHEC, L.o6dz, FAMU; yeni gercekgiligin ortaya
¢ikmasina bagli olarak ‘Centro Sperimentale di Cinematografia’ Avrupa’daki film

okullarinin farkli ideolojilerle olustugunu kanitlamistir.

Avrupa’daki film okullan gesitlilik gostermekle birlikte; bu bolimde en 6nemli
gelisimlerin yasandig film okullar1 incelenmistir. Larin Sinema Okulu, Ingiliz Film
Enstitlisti, Deneysel Sinematografi Merkezi, 1.6dz Film Enstitiisii, Avrupa Gorinti Ve
Ses Meslekleri Kurumu, Babelsberg Film Akademisi ve Prag Uygulamali Sanatlar
Akademisi Film Ve Tv Okulu; Avrupa’daki film okullar1 baglaminda incelenmis ve

degerlendirilmistir.

2.2.1. Larin Sinema Okulu (NATFiZ)

VGIK’de yetisen Nikolai Larin, 1921°’de Sofya’ya gelerek kendi adini verdigi
(Bulgaristan) bir film okulu kurmustur. Larin; bu okulda, tiyatro ile sinema oyunculugu
arasindaki farki, senaryo ile ilgili pratik bilgileri ve sinema teknolojisindeki yeniliklerin
algilanmasina yonelik yaklagimlar 6greterek Bulgar ve Balkan sinemasma film

yapimina dair yaratici bir yaklagim meydana getirmistir.

Larin Film Okulu, 1922 yilinda g¢ekilen ‘Under the Old Sky’ (Eski Gokyuzlnun
Altinda) filmiyle Avrupa’da iin kazanarak kaliplasmis Avrupa sinema anlayisini terk
ederek Ozgiin ve yaratici bir bigim insa etmistir. Vasil Bakyrdzhiev, Zlatan Kasherov,
Petko Chirpanliev, Boris Borozanov, Johan Rosenblat, Georgy Fratev, Penka
Ikonomova, Mila Savova, Nikola Balabanov gibi Bulgar sinemasi i¢in énemli isimler

bu okulda yetismistir (Terzieva, 2018:203-204).

Okul daha sonra cesitli nedenlerden dolay1r kapatilmis ve 1948’de Krastyo
Sarafov onderliginde tekrar agilip adi degistirilerek “Sofya Ulusal Tiyatro ve Film
Sanatlar1 Akademisi” (NATFiZ) olarak hizmete agilmistir (https://natfiz.bg/).
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2.2.2. Ingiliz Film Enstitiisu (British Film Institute BFI)

Ingiliz Film Enstitiisi, 20. yiizyiln sonlarina kadar belirlenmis bir okul
miifredatina sahip olmamistir. Bu nedenle okul, film egitimini bireye gerekli olan 16
mm kamera vererek uygulamali bir bigimde gerceklestirmis ve bireylerin Ozgiirce
yaratici filmler ortaya ¢ikartmasini saglamistir. Sinema egitimi, sanatsal ve deneysel bir
baglamda gergeklestiren BFI, daha sonra miifredatin1 diinyadaki ortak sinema
miifredatiyla sekillendirmistir (Bazalgette, 2010:16). 1933 yilinda resmi olarak kurulan
okul, sinema egitimini ‘medya okuryazarlig1’ kapsaminda 6gretmektedir (Hinterberger,
2013:9):

“Egitim, bilgi ve eglence endiistrileri ister sinema ister yayin ister video veya
cevrimi¢i olarak iletilsin, hareketli goriintiiniin iletisim gucine her zamankinden daha
bagimli hale geliyor. Demokratik siire¢ icin gerekli olan bilgili bir yurttashigin varligi,
hareketli goriintii medyas1 araciligiyla giderek daha fazla siirdiiriilmektedir. Bu

benzersiz ve hayati dil, kesinlikle tG¢linci milenyumun basinda temel okuryazarligin bir
pargast haline gelmelidir.”

Diinyada sinema egitimini gelistiren faaliyet olarak degerlendirilen film
festivalleri 1957 yilinda Ingiltere 6zelinde ilk kez BFI onciiliigiinde ydneteci James
Quinn tarafindan gergeklestirilerek ilk ‘Londra Film Festivali’ diizenlenmistir. Festivale
katilan filmleri BFI; sinema egitimde kullanarak gbzleme ve gosterip yapmaya dayali

uygulamali bir anlayis meydana getirmistir (Fraga, 2012).

BFI’de yetisen 6nemli ekollerden biri Derek Jarman’dir. “Caravaggio” (1986),
“The Garden” (1990) énemli filmleridir, Jarman, kendisini Jean Cocteau ve Pier Paolo
Pasolini'nin ayak izlerini takip eden garip bir sanat¢1 olarak gorererek (Hoyle, 2007)
‘Queer’ anlayisla hareket etmis ve sabit cinsiyet, cinsel kimlik fikirlerine karsi ¢ikan
farkli bir sinema anlayis1 meydana getirmistir. Jarman'in sinemasinda tuhaf goriintiiler,
kendi sinemasinda deneysel ve sanatsal yaklasimla hareket ettigini gostermistir
(Richardson, 2008). Ayrica BFI, her yil film endiistrisinde ¢alismak isteyen bireylere
ulagarak sektorel istihdam saglamakta ve ayn1 zamanda film yapimina dair gerekli arag
geregleri, blitceyi ve diger evraklar1 temin etmekte, film gosterimi i¢in ¢esitli kolayliklar

saglamaktadir (Reid, 2018:11).
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2.2.3. Deneysel Sinematografi Merkezi (Centro Sperimentale Di
Cinematografia)

1935’te Italya'da Benito Mussolini 6nderliginde italyan film endiistrisini
canlandirma amaciyla kurulan; Deneysel Sinematografi Merkezi, “Cinecitta” film
stidyosunun icine insa edilerek dlinyaca {inlii mimar ve set tasarimcist Maestro Antonio
Valente tarafindan tasarlanmistir (Ricci, 2008:68). Federico Fellini, Roberto Rossellini,
Luchino Visconti, Sergio Leone, Bernardo Bertolucci, Francis Ford Coppola, Martin
Scorsese ve Mel Gibson gibi film yapimcilari Cinecitta’da ¢alisarak toplam 3.000°den
fazla film ¢ekmistir. Cinecitta ve daha sonra Deneysel Film Merkezi olarak adlandirlan
okul, “Roma’nin Hollywood’u” olarak anilmistir (Shawn, 2018:9). Alessandro
Blasetti’nin girisimleriyle Cinecitta film stiidyolarin1 donemin modern teknolojileriyle
donatilarak post prodiiksiyon siireci i¢in gesitli olanaklar saglamistir. ‘Scipio Africanus’
(1937) ve “The Iron Crown’ (1941) gibi ilk filmler, stidyonun teknolojik olanaklari
kullanilarak ¢ekilmistir (Bondanella:1995:19).

Deneysel Sinematografi Merkezi, sinemada yeni gergekgilik akiminin temlelinin
atildig1 film okuldur ve sinema egitimini belirli bir donem o ¢ergevede sekillendirmistir.
Roberto Rossellini, Visconti, Vittorio De Sica gibi ekoller 1943’te bir manifesto
yayinlayarak; gercege en yakin gorlntiler elde etmek; saf ve gosterigsiz planlar
gostermek, stiidyonun yapayligindan uzak durarak gercekc¢i mekanlar; profesyonel
olmayan oyuncular kullanmak sekilinde bir sinema anlayisi insa etmistir. Yeni gerceklik
akimiyla birlikte yonetmenler sokaga inerek toplumsal sorunlar1 (savas, yoksulluk vb.)
belgesel tarzinda ele almigtir (Moscon, 1954:204). Uzun ve kesintisiz planlar, hareket
eden kamera, dogal 151k kullanimi, detay yakin planlardan kacarak karakteri genis agiyla
gosteren sekanslar; yeni gercekei akiminin karaktresitlik 6zellikleridir. Roma Centro
Sperimentalo okulunda yetisen Ogrenciler; Roberto Rossellini, Luchino Visconti,
Vittorio De Sica, onciiliigiinde film yapim pratigini bu sekilde elde etmistir. (Mariani,
2017).

Venedik Film Festivali'nin kurulmasini saglayan ve festivali Deneysel Sinema
Merkezi’ne yonlendirerek sinema egitimine farkli bir yenilik katan Luigi Chiarini,

Deneysel Sinematografi Merkezi blnyesinde italya’daki énemli sinema dergilerinden
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biri olan ‘Black and White” dergisini ¢ikarmistir ve sinema egitimini teorik olarak bir
bigimde ele alarak hem italya hem de Avrupa ozelinde dgretilen film yapim teorisini

cesitli yerlere ulasmasini saglamistir (Bertetto, 2003).

Belgesel ve Hollywood tarzin1 bir arada 6greten Deneysel Sinematografi
Merkezi, ilerleyen siiregte sinema egitimini, multi disipliner bigimde ele alarak medya
okuryazarlig1 iletisim, animasyon gibi sinema egitimine dair c¢esitli yan dallar
olusturmustur. Ote yandan “Centro Sperimentale di Cinematografia” giinimuizde RAI
Cinema, Medusa Film ve CSC Production (tamami okula ait bir sirketler) ile okulda

yetisen 6grencilere film yapimina dair olanaklar saglamaktadir (Cinematografia, 2020).

2.2.4. L.6dz Film Enstitusii

Okul, Jerzy Toeplitz 6nderliginde kurulmustur. Roman Polanski, Andrzej Wajda
ve Jerzy Skolimowski gibi isimler buradan yetismistir. Ingiliz film uzman1 David
Robinson, The Guardian gazetesinde, Bay Toeplitz’in ‘diinyanin en etkili film 6gretim
kurumlarindan birinin yapisin1 ve miifredatini tasarlamaktan biiyiik 6l¢iide sorumlu

oldugunu’ yazmistir (Pace, 1995).

Roman Polanski’nin “Two Men and a Wardrobe” (iki Adam Bir Dolap),
filmiyle 1958 Expo Briiksel’de 6diil almasi £.6dZ okulunu sadece Polonya'da degil, yurt
disinda da fenomen haline getirmistir. Daha sonraki zamanlarda Krzysztof Zanussi,
Krzysztof Kieslowski, Marcel Lozinski, Adam Holender, Stawomirn Idziak ve Edward
Klosin Idziak gibi isimler £.6dZ okulunda yetiserek film yapimini belgesel, deneysel ve
kurmaca olarak islev kazandirmistir (Mokrzycka ve Pokora, 2003). Krzysztof
Brzezowski, okulun sinema egitimi hakkinda sunlar1 soylemistir (Appelo, 2014):

“Film okulunu digerlerinden ayiran sey, hala profesyonel 35 mm film stogu ile
calisma olasiligidr. Okulun tiretim stiidyosunda her yil yarisi 35 mm boyutunda olmak
tizere 300'den fazla 6grenci projesi gerceklestiriliyor. Programimiz her zaman pratik
calisma tizerine... Polonyali ve uluslararasi 6grencilerimiz, usta-6grenci yaratict bir

ortam yaratarak ogretmen olarak ise donen okulun basarili mezunlarindan bir seyler
ogreniyorlar”

Belirli bir donem sinema egitimini politik ve belgesel iislupla 6greten Lodz,
Polonya’daki siyasal sistemin baskilar1 sonucu egitim anlayisini degistirerek kurmaca

Oykii anlatmaya dayali bir fenomene doniistiirmiistiir. £.6dz Film Okulu hocalarindan
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biri olan Krzysztof Karabasz’dan etkilenen Krzysztof Kie$lowski, donemin sartlarina
bagli olarak; Polonya’daki baskin siyasi otoritenin problemi yoniinii topluma
gostermeyi amaglayan belgesel politik sinema anlayisini benimsemistir. Kieslowski’ye
gore “film yapmak sadece diinyayr kaydetmek degil, ayni zamanda yorumlamaktir”
(Miczka, 1997). Ikinci Diinya Savas1 sonras1 Kieslowski, belgesel anlayisim terk edip;
“The Double Life of Veronique’ (Véronique'in ikili Yasami) (1991) ‘Three Colors’ (Ug
Renk Ugclemesi) gibi kurmaca filmlerle bireyin i¢ diinyasindaki probremlerini,

dramalarini ve sirlarini ele almistir (Cummings, 2003).

Bresson ve Dreyer gibi sade gerceveler kullanan Kieslowski; filmlerinde yogun
kontrast 151k kullanarak dis diinyaya dair imgeler insa etmistir. Okuldan edindigi
sanatsat ve deneyesel teknikleri sira dist kullanan Kieslowski, okulda yetisen
cagdaslarin1 beraberinde etkileyerek film yapimini bireysel hikayelere dayali anlayisla
ortaya ¢ikarmistir (Steczen, 2017). Lédz Film Okulu’nda sinema egitime dair bir diger
gelisme, Jozef Robakowski onciiliigiinde “Film Formu Atolyeleri” diizenlerek, hareketli
goruntiye dair yeni avant gard yaklasimlarin ortaya ¢ikmasi amaglanmistir (Goddard,
2019).

2.2.5. Avrupa Goruntd Ve Ses Meslekleri Kurumu (IDHEC)

IDHEC, Fransa’da ortaya ¢ikan yeni dalga akiminin etkisiyle kurulan ve akimin
oncu yonetmenlerinden Marcel L’Herbier onderliginde gergeklesen bir film okuldur.
Yeni dalga akimmin etkisiyle film yapiminin teorik bir bigimde kiiltiirel ara¢ olarak
ifade edilmesi ve sinemanin diisiince platformlariyla akademik olarak temsil edilmesi
IDHEC’i ortaya ¢ikarmistir. Ayrica Fransa’da Paul Laffitte onderliginde “Le Film dArt”
derneginin kurulmasi, André Bazin’in “sinema hayatin ta kendisi olabilir mi”
goriisiinden hareketle “Cahiers du sinema” sinema dergisinin faaliyet gostererek film

yapimini teorik olarak ifade etmesi; IDHEC’1 olusturan diger ana etkenlerdir.

Sinemanin temel dogasin1 sorgulayan, melez ve yenilikg¢i statiistinii iddia eden,
dinamik ve yaratici bir Fransiz sinemasi anlayisina dayali bir metod insa eden IDHEC,
yeni dalga akiminin ortaya c¢ikardigi bicim ve teknigi film yapimina dair bir yontem

olarak sunmaktadir. Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard, Eric Rohmer, Jacques Rivette,
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Claude Chabrol, Alain Resnais, Agnés Varda gibi isimler bu film okulunda yetiserek
sinema tarihinde ilk kez film okulundan yetisen yonetmenler olarak caligsmalarini

stirdiirmuslerdir (Siclier, 1979).

Fransa’da yeni dalga akimmin etkisiyle sinema, akademik bir bigime
diistinmiistiir. Sinema kuliipleri ve dernekleri iiniversiteleserek IDHEC ve daha sonra
kurulacak film okullarinin temelini atmistir. Film okullar1 sinema endiistrisinde
calisacak eleman yetisrirerek film yapimini Orgiin bir egitimle sunmustur. Paul
Scherader, IDHEC’in kurulmasiyla Avrupa’daki sinema egitiminin entelektiiel bir
yaptya doniistigiinii vurgulamistir (Scherader ve TIFF, 2017):

“Avrupa’da ilk sinemact nesil, film okullarina giderek baslad:... Tabiki bunun
baslamisindaki neden IDHEC in kurulmasiydi.. IDHEC daha sonra Avrupa’daki diger

film okullarimin miifredatini sanatsal ve entelektiiel olarak sekillendirdi. Farkindaligi ve
entelektiiel becerileri yiiksek yonetmenler IDHEC gibi okullarda ortaya ¢ikt1.”

Okul, 1siklandirmadan miizige kadar prodiksiyonun her unsurunun en yiksek
standartta olmasi1 gerektigine inanarak sinema egitimi uygulamistir ve yeni dalga
akiminda ortaya c¢ikan bi¢cim ve teknigi neden — sonug iligkisi ¢er¢evesinde baglantisal
Ogretmistir (Rawsthorn, 2013). Olus sirasina gore ilerleyen dogrusal anlatimi reddeden
ve buna bagli olarak; hayatta oldugu gibi ani planlanmadik gelismeleri gostermeyi
amagclayan yeni bir tarz insa eden yeni dalgacilar, uyumsuz sahne degisimleri, sigramali
uzun ve kesintisiz planlar kullanarak film yapimina farkli bir yaraticilik meydana
getirmistir (Gediz, 2020:4). IDHEC, uyguladigi film pratigiyle yalnizca Fransiz
yonetmen yetistirmekle kalmayip; Robert Bresson, Costa Gavras ve Theodoros

Angelopoulos gibi diger tilkelerin yonetmenlerini de burada yetistirmistir.

Robert Bresson, IDHEC’den aldigi egitimle Sinemasini ‘gériinmeyen’ olarak
yaratarak filminde gostermedigi hikayeyi bu ¢ergevede sekillendirmistir (Skoller,
1969:15). Sinema cercevesindeki goriintiiden bagimsiz sekilde sesi yogun bir bigimde
kullanan Bresson; ayni zamanda atlamali kurgu teknigini benimseyerek filmlerini akil
disi, soyut bir diinya imgesi olarak gostermistir (Sinha, 2019:37). Yunanistanl
Theodoros Angelopoulos, Bresson gibi IDHEC’de yetiserek benzer bir film anlayisi
meydana getirmistir (Fainaru, 2006). Angelopoulos, uzun ¢ekimler, yavas kamera

hareketi, alan derinligi, renk ¢esitliligi, neredeyse hi¢ montaj yoklugu, minimal diyalog
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ve eliptik mizansen (sigramali sahneler) ile karakterize edilen sembolik sinema tarziyla
uluslararasi alanda taninmaya baslamistir (Karalis, 2016:157). Filmdeki karakterlerin
caresizligini ve Onemsizligini genis manzara gergevelerine yerlestirerek karakterlerin
psikolojik yikimlarini ¢ergcevede ufak bir bigcimde gésteren Angelopoulos, uyguladigi bu
bicimde c¢agdaslarinin begenisini kazanmis ve gercgeklestirdigi teknigin diger

yonetmenlerce uygulanmasini saglamistir (Ghosh, 2021).

Deneysel ve sanatsal sinema egitim yaklagimlarini benimseyen IDHEC,
sinemaya dair insa edilen kurallar1 ve hatta goériintii estetigini yer yer ihal ederek siradisi
bir film yapim bi¢imi meydana getirmis ve bir¢ok yonetmene bu baglamda diislince
aktarmistir. Ote yandan IDHEC; gecmis ve simdiki filmlerin incelenmesinin, film
yapiminin pratikligindeki gelismis becerileri destekledigini 6ne stirerek bu kapsamda
Jean Paul Civeyrac gibi 6nemli mezunlari; seminer, atdlye ¢alismalari baglaminda okula

davet ederek yaratici deneyimler gergeklestirmektedir (Palmer, 2011:24).

2.2.6. Babelsberg Film Akademisi (Deutsche Filmakademie Babelsberg)

Babelsberg Film Akademisi; Ludwig Klitzsch, Oskar Kalbus o6nderliginde
acilarak donemin tinlii stiidyolarindan biri Ufa film stidyosu’nda hizmet vermistir. Film
tarih¢isi Manfred Lichtenstein; enstitiide sinematik temellerin yani sira; mimarlik,
kostiim tasarimi, kurgu boliimii gibi diger disiplinlerinde 6gretildigini ve okulun film
kiitliphanesinin en zengin bir arsiv oldugunu belirtmistir (Ufa ve Lehrschau, 2020).
Babelsberg Film Akademisi Almanya’da disavurumcu sinema akiminin ortaya
cikmasiyla beraber 1s1k, renk, miizik, dramaturji, sinematografi olarak sinestetik
etkilesim meydana getirmistir. UFA’da c¢ekilen disavurumcu akimin oncii filmleri,

Babelsberg’deki sinema egitimini disavurumcu bir temelde sekillendirmistir.

Sanatsal ifadeyi ve duygusal heyecani yogunlastiran disavurumcu akim; yiiksek
kontrastli 1giklandirma, keskin golgeler, carpik (egik, alt agilar) kamera agilari; gotik
mizansen, gibi teknik ozelliklerle film yapimi Babelsberg Enstitiisii’'nde bu sekilde
gerceklestirilmistir. Robert Wiene, F.W. Murnau ve Fritz Lang gibi ekoller burada
yetiserek disavurumcu akima dayali sinema yaratmakla birlikte sinema gelenegini

baslatan Oncii isimler olmustur (Guschelbauer, 2010:29).
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Yiizeydeki gorlinlimler yerine igsel bir duygusal gercekligi ifade etmeyi amag
edinen digsavurumcu akim; filmde ger¢eklesen anlatiyr toplumsal olgu ve olaylar
kullanarak bigim insa ederek filmde korku, trajedi, heyecan yaratmistir (Stojanova,
2019: 35). UFA’da cekilen Robert Wiene’nin “Dr. Caligari’nin Muaynehanesi” (1920)
filmi; uyurgezer Cesare’nin ve Cesare'yi cinayet islemeye zorlamak i¢in hipnoz
kullanan ¢ilgin doktor Dr. Caligari’nin hikayesini korku ve trajediyle seyirciye
aktarilmistir (Sacchi vd., 2020:91). Babelsberg Film Enstitiisii; disavurumcu akimin
getirdigi bicim ve teknigi film yapimi pratiginde sinema Ogrencilerine dgreterek cesitli

ekollerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

2.2.7. Prag Uygulamah Sanatlar Akademisi Film Ve Tv Okulu (FAMU)

Yeni dalga akimin etkisiyle sinema egitimi teorik olarak sekillenmis ve
akademik bir bigimde ilerlemeyi siirdiirerek IDHEC gibi film okullarin1 meydana
getirmistir. Fransa’da baslayan yeni dalga, Avrupa’nin farkli yerlerinde etkisini
gostererek yayilmis; film yapimi ve sinema egitimi, akimin insa ettigi bi¢im ve teknikle

gerceklesmistir

1946°da kurulan ve donemin en 6nemli Cek film yapimcilarinin ¢abalariyla insa
edilen FAMU, Avrupa’nin en eski film okullarindan birisi olmakla birlikte; 1960’larin
baslarinda, Cekoslovak Yeni Dalgast olarak iinlenen gen¢ sanatcilarin toplanma
merkezi olarak deger kazanmistir (Gosney, 2019). Yeni dalga akiminin “Le Film D’art”
ve “Cahiers du sinema” gibi platformlar altinda yazar, tiyatrocu, sair, fotograf¢i olarak
toplanilmast gibi Cekya’da (donemin Cekoslavakya’si) da yeni dalga multi disipliner
olarak sekillenmis Milo$ Forman, Jaromil Jire$, Jan Némec ve Juraj Herz gibi ekoller

FAMU’da yetismistir.

FAMU’da yetisen Cek yeni dalgasinin yonetmenleri, Cek edebiyatini sikc¢a
kullanarak;. Franz Kafka’nin &ykiilerinde betimledigi; daktilo, los 151k, labirent sokak,
merdivenler, yoksul kesimlerin barindigi avlu gibi imgeler yonetmenler tarafindan
kullanilarak gergekei bir anlatim insa etmistir (Saygili, 2019). Milo$ Forman, Jaromil
Jires, Jan Némec ve Juraj Herz gibi bir grup korkusuz yonetmen, Komiinist ideolojisinin

ikiyiizliligi ve sagmaligr gostermek igin kara mizah tarzinda filmler ¢ekmislerdir.
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Uzun felsefik diyaloglar, siradan oyuncular, tekil bir zaman ve mekandan gergeklesen
bu filmler, siyasi direnis araci olarak kullanilmistir (Hames, 2013:216). Milo§
Forman’m “Kosun Itfaiyiciler” akimin &nemli filmlerinden biri olmakla birlikte;
Kominist burokrasinin temsilcisi olarak gorulen itfaiyeciler Forman tarafindan

beceriksiz, kotii niyetli ve yozlasmig olarak simgelemistir (Slater, 1985).

Karakterin kameraya bakarak anlatict gibi konusmasi, gézlemsel ve goriiniise
gore dogaclama tarzi, dogal mekan ve hatta stiidyo filmlerinde bile dogal 151k kullanimi,
sesin dogal olarak kaydedilmesi, Cekoslavak yeni dalgasinin gorilen yeni teknikler olup
bu teknikler FAMU’nun olusturdugu miifredatta sinema &grencilerine Ogretilmistir
(Culik, 2018). FAMU, belgesel film yapimi, senaryo yazarlig1 ve dramaturji, animasyon
filmi, sinematografi, ses tasarimi, kurgu, prodiiksiyon, fotograf¢ilik gibi teori ve pratigin

kesistigi cagdas gorsel ve isitsel ¢alismalara odaklanmistir. (FAMU, 2010-2021).

2.3. Amerika’daki Film Okullar:

Amerikan film okullari, 1950’lerde ve 1960’larda Hollywood stiidyo sisteminin
kademeli olarak parg¢alanmasindan sonra daha biiyiik bir 6nem kazanmistir. Sirket i¢i
fabrika iiretim modelinden daha yaygin bir tek seferlik proje sistemine gecis, liniversite
programlarinin uzun metrajl film yapimcilar i¢in egitim alani olarak gelismis bir rol
iistlenmesini  saglamistir. Bu donemde; Francis Coppola, George Lucas, Martin
Scorsese, Steven Spielberg, Paul Schrader, gibi isimler film okullarindan yetismistir

(Petrie, 2010:37).

Ogrencilerin filme olan ilgisinin artmasi ve sinema filminin kolejler ve
tiniversiteler adina ¢aligma icin mesru bir alan olarak artan kabulii, yakin zamanda
belgelenmistir. New York Times, 1967’de iilke ¢apinda 120 kolej ve iiniversitede
yaklasik 60.000 6grencinin 1500 film kursuna kaydoldugunu tahmin etmistir (Davis,
1969:35).

Amerika Birlesik Devletleri'nde, kolejler ve iiniversiteler, hem profesyonel hem
de profesyonel olmayan film yapimcilarinin egitimi i¢in programlar gelistirmistir.
1951'de UNESCO tarafindan yayinlanan Film Teknisyenlerinin Profesyonel Egitimi

izerine diinya ¢apinda bir anket, tiniversitenin bu iilkedeki filmdeki 6rgiin egitimdeki
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roliiniin  6nemini soyle vurgulanmistir (Ellis, 1957:370):  “Amerika Birlesik
Devletleri'nde, filmin teknik ve diger dallarinda egitim endiistri esasen bir Universite

meselesidir™

1929’da Hollywood endiistrisine nitelikli eleman yetistirme amagh kurs temelli
Guney Kaliforniya Universitesi; bir diger adiyla USC Sinema Sanatlari Okulu;
kurularak Amerika’da ilk film okulu ortaya ¢ikmistir. USC Sinema Sanatlart Okulu;
film yapimimi akademik ve mesleki olarak destekleyerek; 1960’11 yillardan itibaren
Amerika’da diger film okullarinin kurulmasina olanak saglamistir. New York
Universitesi Tisch Sanat Okulu, Walt Disney Kaliforniya Sanat Enstitiisii ve Teksas
Universitesi Radyo Televizyon Sinema bolimii gibi cesitli film okullari, Amerika’da

kurularak; film yapimi sanatsal ve endiistri baglaminda desteklemistir.

Amerika’nin genis bir hinterlanda yer almasina bagli olarak buna bagli olarak
burada gerceklesen sinemaya dair yenilikleinr kapsamli oldugu gozetilerek; bu
boliimde; film okullarinin sinema egitimi bakiminda farkliligi amacli olarak
degerlendirilmis ve sinema egitiminde 6zgiin ve benzersiz olan film okullan segilerek
analiz edilip degerlendirilmistir. Giiney Kaliforniya Universitesi ve Newyork Film

Akademisi bu boliimde arastirilarak analiz edilmistir.

2.3.1. Gliney Kaliforniya Universitesi (University Of Southern California -
USC)

Guney Kaliforniya Universitesi (USC) 1929 yilinda D. W. Griffith, William C.
DeMille, Ernst Lubitsch, Irving Thalberg 6nderliginde kurularak “Fotoplaye” giris dersi
verilerek faaliyete gecmistir (Huang, 2019). Hollywood tekniklerinin dogrudan
ogretildigi ve Amerikan film endiistrisi i¢in nitelikli eleman yetistimek misyonuyla
kurulan okul; Amerika’daki ilk film okulu olmakla birlikte daha sonra kurulacak olan
diger film okullarinin miifredati burada belirlenmistir. Amerika’da o6zellikle ilk
donemde sinemaya dair ortaya ¢ikan her yenilik, USC’de yer alan y0netmenler
tarafindan gerceklestirilmistir ve Hollywood, USC ile es zamanli ilerlemeyi

stirdlirmiistiir.
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1920’den sonra film yapiminin sanat olarak yorumlanmasi ve endiistriyel
gelisim olarak deger kazanmasi Hollywood i¢inde Onemli olmakla birlikte;
Hollywood’da gorev yapan sinemacilar; film yapimina dair daha sofistike efektler elde
etmek, film goruntisi yapay 1sikla desteklemek ve kamera ile nesne arasindaki
mesafeyi uzalastirip lenslerle yeni gerceveler elde etmek anlayisiyla hareket etmis;
sinemay1; tiyatrodan kesin bir bicimde ayirarak film yapimini; sadece sinemaya 6zgii
kaliplarla meydana getirmistir. USC platformu altinda toplanan film yonetmenleri;

sinema Ogrencilerine bu paradigmada egitim vermistir (Wisconsin, 2022).

Sesli sinemanin baslangiciyla; ses, anlati film yapimiin standart bi¢imi haline
gelmistir (Pierce, 2013:5). Sinemaya olan ilginin artmasi, sinemanin endiistri haline
gelmesine sebep olarak izleyici ve film yapimcisi arasinda bir arz — talep dengesi ortaya
cikartmistir ve film yapimina dair tiirler ortaya ¢ikmustir. Her bir stiidyo belirli bir tirde
filmler ¢ekmeye baslamistir. Daha sonra sinemada sesin kullanilmasiyla film tiirleri
zenginlesmistir (Donati, 2010b). Film tiirlerinin ortaya ¢ikmasina bagli olarak USC;
kurmaca film anlayis1 meydana getirip; tiirlerle gore siniflandirip MGM, Warner Bross
gibi film stiidyolarinda komedi, melodram, western gibi filmlerin dogmasini saglayan
bir yapim anlayisi belirlenmistir  (Farmer, 1959:9). USC’deki sinema egitimini
gelistiren iki ana etken bulunmaktadir. Birincisi; Hitler rejiminden kagan Disavurumcu
akimin ustalarmin Hollywood’a gelerek ‘Film Noir’ akimi baslatmasi olmustur. Paul
Schrader'm 1972 tarihlinde yazdigi “Kara Film Notlar1” denemesinde Schrader bditiin
bir bolumu “Alman etkisine” ayirmistir (Schrader, 1972:8-9):

“Hollywood, Yirmili ve Otuzlu yillarda bir Alman gogmen akimina (Fritz Lang,
Robert Siodmak, Billy Otto Preminger vb) ev sahipligi yapti ve bu film yapimcilart ve
teknisyenleri, ¢cogunlukla kendilerini Amerikan film kurulusuna entegre ettiler... Ancak,
Kirkly yillarin sonlarinda, Hollywood bunu siyaha boyamaya karar verdiginde,
Almanlardan daha biyik chiaroscuro ustalar: yoktu. Disavurumcu aydinlatmanin etkisi

her zaman Hollywood filmlerinin hemen altinda olmugstur ve kara filmde tam c¢icek
actigint gérmek saswrtict degildir”

Sinema egitimini gelistiren ikinci sebep ise Film Noir akimin1 benimseyen ve
filmlerinde siyasal ve sosyal anlagmazliklari gerilim olarak yaratan Orson Welles
(Patterson ve Various, 2006) “Yurttas Kane” filmiyle sinema alanindaki en biiyiik

yeniligi gerceklestirmistir. Alan derinligi ve secici odak teknigini kullanarak kadarajda
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yer alan nesnelerin resim digina ¢ikilmadan goriiliip — goriilmeyecegini ortaya koyan
Welles; kameranin ¢ekimin mekansal birligini korumasimi ve ‘gergek’ bigiminde
yeniden Uretmesini saglayan odak teknigi gelistirmis ve USC’de sinema Ogrencilerine

alan derinliginin 6nemini anlatmistir (Isaacs,2006:31-32),

2.3.2. Newyork Film Akademisi (NYFA)

Auter kuraminin ortaya ¢ikmasiyla stiidyo ve yapim sirketlerinden bagimsiz,
bireysel bir sinema anlayisi meydana gelmistir. Bu teoriyle birlikte; erisilebilecek teknik
materyallerle 6zgin nitelikle bagimsiz ¢alismalar yapilabilecegi ortaya ¢ikmistir. New
York Film Akademisi gibi kar amaci giiden film okullar bu sayede ortaya cikarak;
bireye, teknik ve endiistriyel bilgiler kazandirip sinema anlaminda bagimsiz, yeterli

donanima sahip nitelikli eleman yaratmay1 amaglamistir (O'Conor, 2017).

New York Film Akademisi (NYFA), Newyork ve Los Angeles’da bulunan kar
amaci giitmeyen 6zel bir film okuludur. 1992 yilinda eski bir film, televizyon yapimecisi
Jerry Sherlock tarafindan “diinyadaki en uygulamali yogun program egitimi vermek”
misyonuyla kurulmustur (Rice, 2012). Multi disipliner yapiya sahip olan NYFA; 2012
verilerine gore 400°den fazla personel barindirarak ve yilda yaklasik 5000’den fazla

Ogrenciye ev sahipligi yaparak Amerika’daki en iinlii film okullarindan biridir (Shand,

2012).

Lisans, yiiksek lisans derecelerinin yani sira atolye c¢alismalari, genclik ve yaz
kamplar1 gibi organizasyonlarla hizmet veren NYFA; Los Angles’de Warner Brosss
stiiddyolarinin kampiisiinde; Newyork’da Universal stiidyolarinin yanida ve Florida’da
yer almaktadir. Ote yandan NYFA; Avustralya, Floransa, Paris, Pekin ve Sangay gibi
uluslararasi lokasyonlarda da faaliyet gostererek kurs, atdlye ¢aligsmalar1 bazinda belirli
donem hizmet verip film yapimi, senaryo, gorsel efekt, yapimcilik, montaj gibi

alanlarda uzmanlik yetigtirmektedir (NYFA, 2021).

NYFA, ogrencilerin ~ hedeflerine ~ ulagsmasi1  konusunda; meslek
profesyonellerinden, pratik egitim ve damigsmanlik hizmeti vermektedir. Sinema ve
televizyon endustrisi icin ihtiya¢ duyulan profesyonel becerileri saglayarak rekabetci

ortamda &grencilerin yaraticiligini gelistirmeyi siirdiiren NYFA, ilk ginunden itibaren
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yogun bir uygulama yontemiyle hareket ederek Ggrenciler ile egitmenlerin bir arada
caligmasini saglayip etkilesimli 6grenme ortami saglamaktadir. Kameralar alinarak
sehrinin veya okulun cesitli yerlerine giden 6gretmenler ile 6grenciler, herhangi bir
konuda ¢ekim yaparak film yapimini, deneysel ve kesfetmeye dayali bir sekilde

surdirmektedir.

Egitmenlerle birlikte uygulamali olarak ¢ekimle baslayan sinema egitimi;
kadrajlama, mizansen, dogal dogrudan isiklandirma ve montajla devam ederek film
yapimini olusturan unsurlar; asamali bir bicimde gerceklesip sinema &grencilerine
yaratict bir bicimde dgretilmektedir. Ogrenciler; sinemaya dair insa edilen film yapim
kurallarini ve teknikleri deneysel bir bigimde yaratici bir anlatim olusturma misyonuyla

hareket ederek kendisine 6zgiin film yapim teknigi ve bi¢imi meydana getirmektedir.
3. AUTEUR EKOLLER

Auteur kavrami, yeni dalga akiminin 6ncii isimlerinden Francois Truffaut’un
‘Cahiers du Cinema’ dergisinde yayinlanan “Une certaine tendance du cinéma frangais”
(1954) makalesiyle ortaya c¢ikmustir. Truffaut’a goére auteur kuram; film, yonetmenin
kendi kisiliginin yansimasidir (Tregde, 2013:12). Ydnetmenin, kendi filmlerinde
yarattig1 6zgilin bicim ve teknigi simgeleyen Auteur ekol (Sarris, 1963:28) sinirlarin
disina ¢ikarak ¢esitli yonetmenlerin film yapimina dair yaratici yaklagimlar sergilemesi

saglamis ve sinema egitimine dair farkl alternatif bakis agilar1 sunmustur.

Avrupa’da baslayan ‘auteur’ akim, diinyaya yayilmakla birlikte Amerikan
sinemasini beraberinde etkilemigtir. Bunun sonucunda yonetmenler, kendi sinemalarina
ait bir dil yaratarak daha once uygulanmamis teknik ve bigcim insa ederek kendi
yasamsal deneyimlerini filmde temsil etmistir. Andrew M. Butner’de ifade ettigi gibi
auteur aslinda hakim olan sinema anlayisina ve film yapimina bir isyan olarak baslamas;
ardindan yeni bir tarz meydna getirmistir (Butler, 2011:39-40): “Bir auteur; studyo

sistemi igindeki ticari baskilara karsin, bir filme kendi damgasint vurabilen kisidir.”

Auteur teorisinin atildig1 ‘Cahiers du cinéma’ dergisi etrafinda toplanan yazar ve
yonetmenler gibi Hollywood auter anlayisini benimseyen ydnetmenler sinemada

klasiklesmis anlat1 ve bi¢cimi terk ederek yeni yaklagimlar kazandirmay:r amaglamaistir.
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Hollywood’daki auteur kuramla birlikte Francis Coppola, George Lucas, Martin
Scorsese gibi isimler sinema egitimini {iniversitede alan ilk kusak olmakla birlikte;
David Fincher, Christoper Nolan, Quentin Tarantino gibi film ekolleri ise alayli olarak
kendi 6zgun sinemalarini ortaya ¢ikartmistir. Film yapimi, stiidyonun belirledigi
anlayisla degil, bagimsiz bir ¢ercevede gergeklesmeye baslamistir (Menne, 2019). Bu
boliimde Auteur akimin etkisiyle, diinyanin ¢esitli yerlerinde ortaya ¢ikan kendi bigim
ve teknigi sanatsal perspektifle yaratici olarak sekillendiren cesitli Auteur ekollere yer

verilmistir.

3.1. Ingmar Bergman

Ingmar Bergman’m filmleri, kendisini g¢evreleyen Iskandinav kiiltiiriinden,
geleneksel anlamlardan (ask, 6liim, metafizik, alegorik vb) dogan tiyatro vari bir sinema
bicimidir ve ¢agdas iskandinav film ekoliiniin gelismesinde 6nemli bir rol oynamstir
(Sandberg, 1997: 364). Filmlerinde insanlarin birbirini asigiladigi anlar1 kendi yasamsal
davraniglar1 tizerinden 6rneklendiren Bergman; (Bergman, 1990:42) “Yedinci Muhir’
filmiyle modern olarak adlandirilan siirecin insanlifa savas ve veba getirdigini 6ne
stirerek filmin ana kahramani olan Hagli seferinden donen Sovalyeyi travmalar

Uzerinden sorgulatmistir (Bellardi, 2021: 84).

Aynalar, insan elleri (dokunma), yabani cilekler ve dinsel alegorileri sikc¢a
kullanan Bergman, gosterdigi bu imgelerle; filmdeki karakterin belirli bir ruh halini ya
da duyguyu harekete gecirerek psikolojik duruma bagli olarak gerceklesen eylemler
inga etmistir (Harcourt, 2008: 162). ‘Sinematografi, insan yuzleridir’ anlayisindan yola
cikarak sikga yakin planlar kullan ve surekli montaj teorisini reddeden Ingmar
Bergman; kendisine 6zgli bicim ve teknik olusturarak 6zgiin bir film yapim teknigi

meydana getirmistir (Steene, 1970: 27).

3.2. Andrey Tarkovski

Andrey Tarkovsky, Gerasimov Sinematografi Enstitiisii’de (VGIK) yetisen Rus
ekoldir ve siirsel sinema anlayisini benimseyerek hakikate dayali bir sinema insa

etmeyi benimsemistir. Plan sekans anlayisiyla hareket eden Tarkovski filmlerini, tek bir
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mekan kullanilarak ¢ekmis ayn1 zamanda uzun g¢ekimler, genis agilar kullanrak kendi
sinemanisin karakteristlik 6zelliklerini meydana getirmistir. ‘Cercevenin kenarlarinin
Otesine akan zamamn filme sadakatle kaydetmek; zaman i¢inde yastyorsa zaman iginde
yvasar’ anlayigsindan yola ¢ikan Tarkovski, filmlerini bu eksende sekillendirmistir ve

zaman kavramini yakalamaya ¢alismistir (Tarkovsky, 1994:419).

Tarkovsky; film gorlnttsunin, zaman icinde ilerleyen belirli bir dizi iginde bir
yapida diizenlenmis farkli gekimlerin bilesimi olmadigina inanarak ‘cekim montaj1’
teorisini benimsemis ve sinematik ritmi; basta donuk, hareketsiz duran cerg¢evedeki
nesnelerin hareket etmesiyle elde etmistir (Menard, 2003). ‘The Mirror’ (1975) filmiyle
Tarkovsky, riizgar1 hareket unsuruyla saglayarak sahnenin veya planin degisimini
kesme yapmadan; riizgarin ¢ikmasiyla gdstermistir (Kirshbaum, 2016:377). Ote yandan
Tarkovsky, ‘Ivanin Cocuklugu’ ‘Solaris’ ve ‘Iz Siiriicii’ gibi filmleriyle filmdeki
anlatiy1 felsefeyle sekillendirerek gegmis ve simdinin anlik olarak varolduguna dair bir

izlenim sunmustur (Horner, 2011).

3.3. David Fincher

David Fincher’in sinemaya olan ilgisi, ¢ocukluk yillarinda izledigi ‘Sonsuz
Olim’ filmiyle baslamistir. Daha sonra babasmin aldigit 8 mm kamerayla ¢esitli
goriintiiler ¢ekip birlestiren Fincher; daha sonra mahallesine ‘“THX 1138 filmi igin
gelen George Lucas ile film yapimima dair gesitli deneyimler elde etmistir (Ducker,
2020). Film okuluna gitmek yerine sektérel deneyim kazanmay1 6nemli bulan Fincher;
Korty Film ve Industrial Light & Magic gibi sirketlerde ¢alismig kurgu ve gorsel efekt

konusunda uzmanlasarak sinemaya yonelmistir (Ylksel, 2018).

I¢ ice gecen ve baslangic1 sonu ayni olan sahnelerle izleyiciyi ters kose yaparak
seyircinin diisiindiigii seyin o olmadigi gosteren kurgu ve anlat1 yapisi insa eden David
Fincher; ¢ercevede zit sinematik renk, diisiik anahtarli aydinlatma ve yogun golge gibi
teknik kullanarak kendisine 6zgii bir sinema yaratmistir (Konda, 2020). ““Benim igin her
zaman yara izi olan filmler 6nemlidir” anlayisindan yola ¢ikan Fincher; filmlerinde
insan ruhunu etkileyecek; ve i¢inde bulundugu atmosfere reaksiyon gosterecek bir

sinema anlayisi1 benimsemistir (Schreiber, 2016:3).
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Gerilim, sug, cinayet gibi kavramlar1 dramaturji olarak ifade eden Fincher;
‘Yedi’ ve ‘Zodiac’ gibi filmlerle; gerilimi hem kamera hareketleri hem de yakin plan
kullanmadan, dar objektiflerle klostrofobik bi¢imde ortaya ¢ikarmistir (Shukla, 2015).
“Her seyin yolunda olmadigimi” hatirlatan filmler yaratan David Fincher, kendis

sinemasinda yarattig1 bicim ve teknikle benzersiz bir ekoldiir (Kitamura, 2017:3).

3.4. Bela Tarr

Béla Tarr, Macar auteur yonetmendir ve Sinemaya olan ilgisi, babasinin
kendisine hediye ettigi siiper 8 mm kamerayla baslamistir. Daha sonraki silreclerde
Macar sol goriis ideolojisinden etkilenen Tarr, siiper 8mm kamerasiyla Vertov gibi
belgeseller cekerek film yapimina baslamis ve ¢ingenelerin hikayesini anlattigi ‘Misafir
Isciler’ belgeseliyle film festivallerinde tanmir bir iine sahip olmustur. Miklos
Jancsé’nun asistanlifin1 yaparak sinemada kendini yetistiren Tarr, erken donem

calismalarinda toplumsal yasami konu eden filmler ¢ekerek film yapimini stirdiirmiistiir

(Kovacs, 2015:18).

Ilerleyen siireglerde toplumsal yasami konu eden filmler yapmay: birakan Bela
Tarr; ‘Karanlik Armoniler’ ‘Torino At1” *‘Satantango’ gibi filmler ¢ekerek felsefik bir
film yapimina yonelmistir (McLaren, 2012) Siyah beyaz film anlayisi, uzun ve
kesintisiz hareketli ¢ekimler; disavurumcu aydinlatma, derin odakli sahnemele, plan
sekans anlayisi, sicramali kesmeler, anlatidaki duraganlik Béla Tarr sinemasinin

temsilidir (Kiss, 2013).
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UCUNCU BOLUM
ARASTIRMANIN METODOLOJiSi, BULGULAR VE SONUC

Avrupa’da sinema egitimi; yeni dalga akiminin etkisiyle kurulan film okularinda
veya ¢esitli dernek, kurs merkezleri etrafinda ilerlerken, Amerika’da ise Warner Bros,
Paramount, MGM, Universal, 20th Century Fox, Columbia gibi film stiidyolarinda film
yapimina dair pratik bilgiler 6gretilmis ve daha sonra Amerika’da film okullarinin

kurulmasiyla birlikte film yapimu, tiniversite ve stiidyo arasinda gergeklesmistir.

Auteur akiminin ortaya ¢ikmasiyla birlikte; oyuncu secimi, senaryo gelistirme,
biitge olusturma, ekipleri yonetme, ¢ekimi ayarlama, montaj, dagitim gibi konularda son
s6zu filmin yonetmeni soyleyerek kendi vizyonunu ve hikayesini bagimsiz bir bi¢imde
sinemaya aktarmig; film okullarinin ve stiidyolarin dayattigi baskin kurallara karsi
gelerek yaratict bir sdylem insa etmistir. Sinema egitimi; auteur ekolle 6zgiin bir bi¢cim
kazanarak varligini devam ettirmis Amerika, Avrupa, Asya gibi diinyanin cesitli
yerlerinde yonetmenler o giine kadar sinemada olmayan teknik ve bigim yaratarak film
yapimini ¢esitli hale getirmistir. Akademik bir disiplin olarak film teorisi, “auteur
teorisi” ile daha da vurgulanarak; sosyal baglamda yonetmenin sanatsal ifadesini ortaya

cikaran film yapimini sanatsal egitimle sekillendirmistir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ozellikle 1990°’lara dogru teknolojinin
gelisimine bagli olarak sinema ara¢ gerecleri ucuzlayarak ve herkese erisilebilir bir
durumu ortaya ¢ikarmis; film yapimu, elitist siniftan ¢ikarak bireysellige dontismiistiir.
Buna bagli olarak teknoloji, bireysel anlayisla sekillenen Auteur ekolu desteklemis,
sinema egitimine dair olanaklar1 arttirmis film ve sinema gibi kuliipleri de beraberinde
getirerek kurs temelli bir sinema egitimi anlayis1 meydana getirmistir (Wack, 2020). Ote
yandan film yapiminin bagimsiz bi¢ime doniismesi; teknolojiye bagli olarak cesitli is
birligini beraberinde getirmistir. Atdlye calismalari, kurs merkezleri ve festival gibi
platformlarda yer alan sinemacilar; bu mecralarda gerceklestirdigi filmleri temsil

etmistir ve film yapimina dair gerekli beceriler kazanmistir.

Tim bu gelismeler 1s18inda; cesitli film okullar1 kurs temelli bir anlayis

benimseyerek 0gretime katilan bireylere film yapimina dair gerekli teknik ve beceriler
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saglayarak sinema anlaminda bireysel gelisime Onem vermistir. Bu bolumde
incelenecek olan Newyork Film Akademisi; kurs — atdlye g¢alismalart gibi sinema
egitimi vererek film yapimina dair becerileri bireye rehberlik edici ve yol gosterici
bicimde Ogretmis ve bireyin sinemaya dair yaratict adimlar atmasini saglamistir.
Newyork Film Akademisi, diger film okullarindan farkli bir egitim-6gretim metodu

belirleyerek bireysel becerileri gelistiren bir sinema egitimi meydana getirmistir.
1. ARASTIRMANIN METODOLOJISI

Arastirma metodolojisi, bir konu hakkindaki bilgileri tanimlamak, se¢mek,
islemek ve analiz etmek i¢in kullanilan 6zel tekniklerdir. Metodoloji, arastirmanin
kapsayici stratejisini ve gerekcesini ifade ederek; hedeflere uygun bir yaklagim
gelistirmek i¢in kullanilan teorileri veya ilkeleri icermektedir. Bu béliimde arastirmanin
amaci, hipotezleri (arastirma sorulari), evreni, 6rneklemi, veri toplama sureci ve
verilerin analiziyle ilgili bilgiler yer almaktadir. Newyork Film Akademisi’nin sinema
egitiminde uyguladig1 yontemler, kurumdan mezun olan ve sektorde cesitli gorevlerde

yer alan bireylerin 6grenim deneyimleri iizerinden analiz edilerek degerlendirilmistir.

Sinemanin teknolojik bir yenilik olarak ortaya ¢ikip siradisi deneyim sunmasina
bagli olarak ilerleyip gelisimi siirdiirmesi sonucu film yapimi; bigimsel, teknik,
deneysel (sanatsal) yaklasimlar meydana getirmis ve sinema egitimini bu baglamda
varligint devam ettirmistir. Diger film okullarindan farkli olarak uygulama ve deneysel
yonteme dayali bir film yapimi anlayis1 benimseyen NYFA, sinemaya dair insa edilen
kurallarla sinirli kalmayan yaraticilia dayali sanatsal bir mecra olarak deger
kazanmistir. Sinema egitimine dair farkli yontemler kesfetme gayesiyle hareket eden
NYFA, benzersiz bir film okulu olarak anilmistir. Bu sebepten 6tiirii NYFA ’nin sinema
egitimi ile ilgili kapsamli bilgi almak amaciyla birinci elden kisilere ulasilarak
yapilandirilmig goriisme teknigi kullanilmistir ve elde edilen veriler kategorilendirilerip
icerik analiziyle degerlendirilmistir.  NYFA’nin sinema egitimine dair ¢esitli

yaklasimlar1 ortaya ¢ikarilarak bulgular betimsel olarak gosterilmistir.

NYFA’dan mezun olan ve mezun olduktan sonra sinema sektoriinde farkli
gorevlerde calismaya baslayan 6 kisiyle NYFA’nin sinema egitimiyle ilgili goriismeler

yapilarak kurumun sinema egitiminde izledigi yol, katilimcilarin deneyimlerine gore
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degerlendirilmistir. Ote yandan bu ¢alismanin gergeklesmesi baglaminda daha 6nceden

14 kisiye erisilmis olup pandemi siirecinden dolay1 goriismelere 6 kisi katilmistir.

1.1. Arastirmanin Konusu

Sinema, bir film araciligiyla genis bir kitleyi etkileyebilen bir aragtir. Icat oldugu
ilk donemden itibaren siradisi deneyim sunarak eglendirmek amagli hareket eden
sinema; hareketli goriintii olarak baglamis ve ortaya c¢ikan bigimsel teknik yeniliklerle
gelismeyi slrdiirmiis; anlati, sanat, endiistri ve modern bir ara¢ olarak deger
kazanmistir. Bu gelismelerle sinema, toplumla biitiinleserek ve toplumsal eylemleri
filmlerde temsil ederek kiiltliriin bir parg¢asi olmustur. Caglar boyu devam eden ve
ortaya c¢ikan her bir yenilikle yaraticilik kazanan sinema; kiiltiir araciligiyla yerel,
bolgesel ve evrensel smirlarin 6tesine ulasarak film yapimina dair farkli goriisleri de
beraberinde getirmistir. Sinemada ortaya ¢ikan her bir yenilik film yapimina farkli bir

yaklasim sunarak sinema egitimini bu baglamda yonlendirmistir.

Litaratiire bakildiginda sinemayla ilgili en dnemli gelismelerin ilk donemde;
Amerika’da Iskandinavya’da ve Rusya’da ortaya ¢iktig1 ve bu gelismlerin; farkli gekim
acilariin kesfedilmesi ve buna bagli olarak sinemanin tiyatrodan ayrilmasi, kurgu
tekniginin geliserek bir diisiince olusturmasi, montaj teknigiyle goriintiilerin devamlilik
— hikayenin siireklilik baglaminda devam etmesi gibi etkenlerle sinemanin kendisine
0zgii yap1 olusturdugu ve film yapiminin bu ilkeler ¢ercevesinde ilerledigi goriilmiistiir.
Insa edilen sinema ilkeleri; film egitimine miifredat saglayarak sinema egitimini bu

paradigmada gergeklestirmistir.

Ote yandan sinema; toplum ve kiiltiirle devamlihigini siirdiirerek ortaya ¢ikan
eylemler ve durumlara gore diisiinsel bi¢cim insa etmis ve bu bi¢imi teknik (kamera, 151k,
ses vb.) araglarla destekleyerek farkli bir ¢calisma meydana getirmistir. Sinema ortaya
cikan disilincelerle akademik bir bi¢cim kazanan sinema dernek, kurs, film okulu,
festival ve ¢esitli olusumlarla varligini devam ettirmis ve sinema ilkelerini film yapimi
baglaminda 6gretmeyi, gelistirmeyi siirdiirmiistiir. Tiim bu gelismelerle ayn1 zamanda

endiistiriyellesen sinema; meslek kollarina girerek film okulu, set ortami gibi gesitli
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yerlerde film egitimi saglamis ve sinemanin ana yapisi teorik ve pratik olarak
ogretilmisgtir.

Bu bilgiler 1s181da Newyork Film Akademisinin sinema 6grencilere uyguladig
egitim tekniklerinin sinema egitimine ve film yapimina etkisi bu c¢alismanin ana
konusunu olusturmustur. Gorsel estetik ilkeler ve izleyicinin duyusal psikolojik algisi
esas alinarak insa edilen sinema ilkeleri film okullarinda veya c¢esitli platformlarda kati
bir bi¢gimde Ogretilmesine karsin NYFA sinema egitiminin belirli kurallarla
sekillenmesinin; sinematografi, dramaturji gibi sinemanin ana yapisina zarar verdigini
diistinerek tipki Auteur ekoliiniin getirdigi bireysel hikaye, yaratici teknik ve bigim
ingasin1 onemsedigi belirtilmistir. Sinema egitimini sanatsal, yaratici, kesfetmeye dayali
ve kuralsiz bir bicimde gerceklesmektiren NYFA, film yapiminda 6zgiin olunmasi
gerektiginin altin1 ¢izerek bireye; kendi sinemasini insa etme yolunda rehberlik, kurs

hizmeti vermektedir.

1.2. Arastirmanin Problemi

Ilk boliimde ifade edildigi gibi sinema egitimi, dogrudan sinemanin icat
edilmesiyle baglamistir. Hareketli fotograf (resim) olarak baslayan yeni ¢ekim agilarinin
ve montaj tekniginin kesfedilmesiyle kendine 6zgii stilist yap1 kazanan sinema; bigimsel
— teknik arayislarla yeni film yapimma gesitli bakis acilar1 sunmustur. Ozellikle ilk
donemlerde, Iskandinavya’da Carl Theodor Dreyer; Amerika’da D. W. Griffith;
Rusya’da Sergei Eisenstein; Avrupa’da Giovanni Pastrone’nin bicim ve teknik
denemeleriyle gorsel estetik ilkeler ve izleyicinin duyusal algist baz alinarak sinemaya
yani film yapimina dair devamlilik ve siireklilik arz eden ilkeler olusturularak film
yapimina yon veren miifredat yaratilmistir. Sonraki film kusagi insa edilen ilkeler
cercevesinde film yapimim siirdiirmiistiir. Ote yandan sinematograflar, film yapimina
dair teknik ve bicim arayislarina devam ederek yeni yaratici yaklasimlar kesfetmeye

devam etmistir.

Sinema dogas1 geregi 0Ozgiin ve yaratict bir nitelige sahiptir. Dolayisiyla
kaliplasmis ve siirekli tekrar eden yaklasimlarin sinemayi siradanlastiracagindan Oturu

yonetmenler, yeni yaklasimlar kesfedilerek cazibesinin devam etmesini siirdiirmiistiir.
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Sinema tarihine baktigimizda meydana gelen tim kirilmalar gesitli ekolleri ortaya
cikartarak film yapimma yaraticilik katmistir. Ornegin ters ag1 ve montaj teorisinin fark
edilmesiyle Griffith hikayede devamlilik saglamasina karsin; Orson Welles resim disina
¢ikmadan segili alan derinligini kesfederek 6nemli bir yenilik ortaya ¢ikarmuistir. Bir
bagka gelisme olarak; Sergey Ayzenstayn ise sinemada yaratici anlamlar iireterek
atraksiyon meydana getirmis teknik gelismelerden farkli olarak toplumsal olaylara
birlikte sekillenen ideolojileri filmde kullanip anlatinin bigimsel olanagini

genisletmistir.

Kiimiilatif bir yapiya sahip olan sinema ortaya ¢ikan her bir yeniligi sinema
tarthine kazandirmis olusturulan miifredata yon veren cesitli film yapim ilkeleri
sunmustur. Tim bu gelismeler sinema metodolojisinin temelini devam ettirmis ve
sonraki sliregte ortaya ¢ikacak olan film kusaginin kendisinden 6nce gelen yaklasimlari
kabul edip; yeni yaklasimlar kesfetmesine de katki saglamistir. Ortaya ¢ikan film yapim
anlayis1 bir sonraki kusaktada gergekleserek i¢ ige gecen taklite dayali bir bigimi
meydana getirmistir. Andrey Tarkovski’nin kuyu imgesinin, Nuri Bilge Ceylan gibi
gelecek kusak film yonetmenleri tarafindan da kullanilarak sinema egitiminin i¢ ice

gecen bir anlayisla devam ettirmistir.

Tek nokta perspektifi, simetri, altin oran gibi gorsel ilkeler; 180 derece kurals,
alan derinligi, 30 derece kurali gibi sinema ilkeleri esas alinarak Ogretilen sinema
egitimi c¢esitli film okullarinda veya derneklerde film yapimim1 dair ydntemleri
tektiplestirerek sinemasal yaraticiligi sinirlandirmistir. Sinema egitimi, gorsel ilkeler ve
sinema kurallar1 baz alinarak tektiplesmesi ve c¢esitli film okullarinda veya
platformlarinda alternatif olmamis gibi Ogretilerek faaliyetine devam etmesi bu

¢alismanin ana sorunudur.

Tektiplesen sinema egitimi, var olan kurallarin ayni ¢izgide devam etmesini
saglayarak kopyaya dayali, 6zgii ve yaraticilig1 olmayan bir film yapimi anlayisi ortaya
cikarmistir. Her ne kadar film okullar1 yaraticilifa dayali 6grenme metodunu benimsese
de sinema Ogrencilerinin insa edilen sinemasal kurallarin digsina ¢ikamasina izin

vermemesi tezatligi goéstermekle birlikte sinemanin sanat dogasina da zarar vermistir.
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Arastirma kapsaminda incelenen Newyork Film Akademisi diginda diger film
okullarinda, sinema egitiminin basmakalip teorilerle hareket ettigi saptanmistir.
Kaliplasmis sinema kurallarin1 ve estetik ilkeleri alternatifsiz 6greten bu film
okullarinin geleneksel egitim anlayisina bagli olarak 6grenim gerceklestirdigi ve sinema
egitimini ezbere - taklite dayali gerceklestirerek teorik olarak siirdiirdiigii goriilmiistiir.

Bu bakimdan arastirmanin ana problemi bu noktada baglamistir.

Yaraticiligi kesfetmeye dayali ve bireysel hikaye anlatima énem veren NYFA,
cagdas egitim metodu sergileyerek film yapimini; kollektif, etkilesimli, uygulamali,
deneysel ve sanatsal bir perspektifle Ogretmektedir. NYFA basmakalip sinema
ilkelerini, yaratici drama olusturma baglaminda farkli bi¢im teknik insa edilmesini
uygun karsilayarak Auteur kuram gibi film yapimim bireysel yetenege dayali — 6zgUn

bir cercevede sinema egitim faaliyeti gergeklestirmektedir.

Christoper Nolan, Stanley Kubrick gibi 0nli yonetmenlerin filmlerine
baktigimizda onlarinda tipki NYFA’nin egitim tarziyla hareket ederek dramaturjiye
bagl olarak bu kurallar1 esnettigi, kendilerine 6zgiin bigim ve tarz yarattigi goriilmiistiir.
Sanat, endiistri ve modern arag¢ olan sinema, yaraticilaga yonelik kesiflerle potansiyelini
ve cazibesini siirdiirerek film yapimina alternatif bakis acilar1 saglamistir. Sinemanin
sanatsal bir anlatimla deger kazanarak her donemde farkli bir yenilik ortaya ¢ikarmasi,
sinema egitiminin kaliplasmis ilkelerle sinirli olmadigini gostererek film okullarinda
yeni yaklagimlarin temsil edilmesi gerektigi bu caligmada yer alan ana problemin

¢cozimudar.

1.3. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Gunumuzde en gucli sanat bigcimi olarak ifade edilen sinema; diinyay1 birbirine
baglayarak insanlar1 birbirine es zamanli olarak yakinlastirmakta ve hayal gulcini
gelistirmektedir. Ayni zamanda sinema, bireyin gosterilen filmi izleyerek hayati
anlamasii, gordiikkleri hakkinda elestirel yorumda bulunmasini, gordiiklerini

algilamasini saglamaktadir.

Toplumsal ve kiltiir ekseniyle farkli dinamikler elde eden sinema, diisiinsel

temelli bir bi¢ime doniiserek anlatim aracina doniigsmiis; fikirlerin ve ideolojilerin
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temsilini meydana getirmistir. Kamera, 151k, ¢ekim, montaj gibi teknik unsurlar; anlati
araclartyla biitiinleserek sinemanin kuramsal yapisinin temelini atarak; toplumsal olay
ve olgularin sinemaya yansimasini saglamis ve film egitimini teknik kuramlarin yani
sira diisiinsel paradigmada sekillendirmistir. Ayn1 zamanda endiistri ve medya araci
olarak sinirlarin disina ¢ikan sinema iletisim araglariyla kitlesel bir yapiya donligmiistiir;
film yapimi, sinemadaki gelismelere bagli olarak modern bir bi¢imde meydana
gelmistir. Giderek medyaya doygun bir diinyada sinema egitimi, modern diinyanin

elestirel anlayisinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

Lev Vigotski’nin ortaya koydugu sosyo kiiltiirel yaklagima dayali olarak sinema;
izleyicinin karakterlerle etkilesime girebilecegi, gorsel isitsel bir ortamda gdsterilen
duygu ve eylemlerin paylasabilecegi benzersiz platformdur. Bu bakimdan sinema
egitimiyle izleyicinin duyusal ve algisal durumunun gelistirmeye yonelik faaliyetler
film yapiminda ve sinema egitiminde uygulanarak duyusal deneyimlere dayali bir
ogrenme ortami saglamaktadir. Gorsel ve isitsel dile sahip olan sinema, bilgi insasini
kolaylastirmak igin degerli bir olasilik olarak kendini goéstermektedir ve bireyin
gergekliginin, 6grencide ortamin duyarlhiligini ve algisini gelistiren ¢evreleyen cevre ile

biitiinlesmesi saglamaktadir (Arroio; 2010:130).

Sanat 6zelinde sinema, ¢ok yonlii bir egitim deneyiminin temel bir unsurudur.
Sinema egitimi sanatsal gercekleserek akademik ve sosyal gelisim ortaya ¢ikarmistir.
Sinema &grencileri elestirel, bigimsel, teorik ve tarihsel diistinme, analiz gibi konularda
film yapiminda dair sureglerden gegerek izleyiciyi etkileyen yon veren bir sinema
anlayis1 olusturmayr amaglayarak bu eksende filmler insa etmeyi siirdiirmiistiir
(Johansen, 2021). Sinema egitimi, Kultirel Gretim bicimlerini anlama becerisi
gelistirmenin yani sira tartisma, yazma, uygulama gibi bireyin becerilerini gelistirerek

algisal, duyusal, bilisses bir 6grenme deneyimi sunmustur.

Gorsel estetik ilkeler ve izleyicinin duyusal psikolojik algist esas alinarak inga
edilen sinema ilkeleri film okullarinda veya g¢esitli platformlarda kati bir bi¢cimde
Ogretilmesine karsin; NYFA; sinema egitiminin belirli kurallarla sekillenmesinin;
sinematografi, dramaturji gibi sinemanin ana yapisina zarar verdigini diisiinerek tipki

Auteur ekoliiniin getirdigi bireysel hikaye, yaratici teknik ve bicim insasini
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onemsemektedir. Bu bilgiler 1518inda ¢alismanin amaci Newyork Film Akademisi’nin

sinema egitimindeki yenilik¢i misyonunu ortaya ¢ikarmaktir.

Sinema egitimi gayesiyle hareket eden film okullari; gorsel estetik ilkeler ve
sinema kurallarina baglh kalarak film yapiminda dair pratik ve teorik egitim
sergilemektedir. Arastirma kapsaminda incelenen NYFA’da sinemaya dair teorilerin
olmadig1 sadece uygulamalarla deneysel, sanatsal bir 6grenme deneyimi sagladigi
karsimiza ¢ikmistir. Bu sayede NYFA, film yapimina dair gerekli unsurlar1 bireysel
baglamda 6greterek; sanatsal yaraticiligr on plana ¢ikaran 6zgiin bir sinema bi¢im ve
teknigi meydana getiren bir egitim yoOntemi uygulamistir. Sinema egitimindeki
yaraticilik NYFA gibi 6ncii film okullariyla bigimsel ve teknik anlamda film yapimina

dair farkli bakis agilari meydana getirmistir.

Calisma sinema egitimi ve New York Film Akademisi kapsaminda ortaya
koydugu literatiir acisindan énem arz etmektedir. Ayrica NYFA o6zelinde yapilan ilk
calisma olmasi acisindan da literatiire katki saglayacagi umulmaktadir. Calismada
NYFA’ine yapilan analiz sonucunda elde edilen bulgularin yeni nesil sinema okullar

ornekleriyle kiyaslanarak ortaya konmasi ¢alismanin bir diger 6nemidir.

1.4. Arastirma Sorulari

Calismanin gerek literatiir gerekse analiz kisminda cevaplar1 aranan arastirma

sorular1 sunlardir:

Sinema egitimi, sinemanin icat olmasiyla birlikte mi baglamigstir?

- Sinemanin teknik ve bi¢imsel anlamdaki dil ve isliip arayislar1 sinema egitimine

yonelik ¢esitli metodoloji inga etmis midir?

- Ilk dénem sinema tarihinde ortaya ¢ikan yenilikler sonucu, sinema kendisini diger
sanatlardan ayirarak siradisi bir yapiya sahip olmustur. Bu bakimdan sinema egitimi

de 6zgiin bir anlayis1 beraberinde getirebilir mi?

- Sinema egitimi akimlar yaratarak diigiinsel bir mekanizma olarak akademik

olusumlar insa eder mi?
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[lk donem sinema tarihinde birbirini taklit ederek baslayan sinema egitimi daha

sonraki siireclerde nasil ilerleme kaydetmistir?
Avrupa’daki sinema egitiminin ana paradigmasi nedir?

Amerika’daki sinema egitimi Hollywood’a nitelikli eleman yetistirmeyi amaclayan

misyonu mu vardir?

Diinyada kurulan ilk sinema okulu olan VGIK diger film okullarinin miifredatini

olusturmalarinda ne gibi katk1 saglamistir?
NYFA’nin sinema egitiminde uyguladig1 ve 6grettigi yontem - teknikler nelerdir?

NYFA’nin sinema egitimi veya film yapimia dair gerceklestirdigi ¢aligmalarin

sektorel anlamda etkisi mi vardir?

NYFA’y1 diger film okullarindan ayiran ve benzersiz kilan nedir? Cagdas egitim

modelini mi uygulamaktadir?

Sinemanin ana yapisi, NYFA’nin 6gretim araclariyla nasil temsil edilmektedir?

Ogrenim ortamini ne yonde sekillendirmektedir?

NYFA’nin Amerikan film endiistirisinin ana merkezi olan Hollywood ile bir

baglantist m1 vardir?

NYFA, film endiistrisinde yaratict ve bagimsiz bir alan midir ve film endiistrisi i¢in

bir rekabet mi saglamaktadir?
NYFA’nin sinema anlaminda bireye kazandirdig1 beceriler nelerdir?

New York Film Akademisi'nin diinyadaki sinema egitimine etkisi nedir?

1.5.Arastirmanin Yontemi

“Sinema Egitiminde Yeni Yaklagimlar: Newyork Film Akademisi” baslikli

bitirme tezi ¢alismasinin kuramsal ¢ergevesinin olusturulmasi i¢in ilgili yazini olusturan

kitaplardan, makalelerden, tezlerden ve ¢esitli yabanci kaynaklardan yararlanilmistir.

Arastirmanin uygulama boliimiinde ise drneklem olarak secilen NYFA’da yetisen ve

film endiistrisinde ¢alisan 6grencilerle ilgili gériismeler yapilmis ve elde edilen veriler

icerik analizine gore analiz edilip temalara ayrilarak kategorilenmistir. Arastirmaya
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baslanilmadan evvel asagidaki konulara goére ayrim yapilarak sinema egitimini
olusturan unsurlar degerlendirilmis ardindan arastirmanin ana evreni NYFA o6zelinde
iliskilendirilip degerlendirilmistir:

e [Egitim

e Sinema

e Sinema egitimi

e Film okulu

e Arastirma ¢alismasi olarak NYFA

Sinema egitimi ile ilgili literatiirde yerli kaynaklar olmamasindan otiirii; konuya

dair temel olarak su calismalardan yararlanilmistir.

= Miranda Jefferson’in “Film learning as aesthetic experience Dwelling in the house
of possibility” (Yiksek Lisans tezi)

= Agnaldo Arroio’un “Context based learning: A role for cinema in science
education” (Makale)

= Jamie Chambers’in “Towards an open cinema: Revisiting Alain Bergala’s The

Cinema Hypothesis within a global field of film education” (Makale)

NYFA’dan mezun olan ayn1 zamanda sinema sektoriinde ¢alisan toplam 6 kisiyle
goriismeler yapilarak NYFA’nin sinema egitimine dair anlayist durum caligmasi
baglaminda nitel arastirma yontemlerinden goriisme ve nicel aragtirma yontemlerinden
icerik analizi kullanilarak degerlendirilmistir. Goriisme sorulari olusturulmadan once
NYFA 06zelinde literatiir bilgisi toplanilarak bu ¢ercevede arastirma (goériisme) sorulari
hazirlanmistir. Kurum 06zelinde yetisen ve sektorede cesitli gorevlerde yer alan
katilimcilarla goriisme yapilarak elde edilen veriler neden — sonug iliskisi ¢er¢evesinde

yorumlanarak degerlendirilmistir.

Icerik analizi, belirli bir nitel veri (yani metin) i¢indeki belirli kelimelerin, temalarin
veya kavramlarin varligmi belirlemek i¢in kullanilan bir aragtirma aracidir.
Aragtirmacilar i¢erik analizini kullanarak belirli kelimelerin, temalarin veya kavramlarin
varligini, anlamlarmi ve iligkilerini Olcip analiz edebilmektedir. Veriler, icerik

analiziyle en kiigiik birim olan kodlara ayrilarak, ardindan farkli kodlarin
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kategorilendirip bir araya gelerek degerlendirilmesini saglayan ve arastirmay1 sistemli,

nesnel kilan yontem “igerik analizi” olarak adlandirilmaktadir (Holsti, 1968).

Aragtirmanin gerceklesmesi amaciyla daha 6nceden 14 kisiye erisilmis olup pandemi
siirecinden Otiirii goriismeye toplam alt1 kisi katilmistir. Arastirma 6 kisiyle yapilan
goriismelerle ilerleyerek; elde edilen veriler, kodlama programi ile igerik analizi
kullanilarak  kategorilenip ~ yorumlanmistir. MAXQDA  programi  kullanilarak

goriismeyle elde edilen verilerin ana bagliklar1 belirlenerek gruplandirilmistir.

Bu arastirmada; yapilan goriismeler gruplandirilip igerik analizine gore
siiflandirilmistir. “Sinema egitimi” kavrami1 NYFA 6zelinde gerceklesen goriismelerle
iliskisel bir bigimde degerlendirilmistir. NYFA’nin uyguladigi 6gretim tekniklerine
bagli olarak ger¢eklesen Ogrenim siireci bireylerin deneyimleri agisindan farklilik
gostererek arastiramaya c¢ok yonlii bir bakis saglamistir. Katilimcilarin deneyimi hem

Ogrenim hem de dgretim siireci baglaminda gruplandirilarak ¢alismada sergilenmistir.

1.6. Arastirmanin Tipi ve Teknigi

Egitim, sinema ve sinema egitimi kavramlari incelenerek bu caligma dncesinde
alanyazin taramalar1 yapilmistir. Sinema ve egitim kavraminin kendilerine 6zgii yapiya
sahip olmasina ragmen benzer siireglerle meydana geldigi géz oniine alinarak egitim ve
sinema kavrami tarih boyunca i¢ i¢ce ge¢mistir. Egitim ve sinema, donemsel degisiklerle
yeni akimlar yaratarak farkli bakis agilar1 kazandirip farkli pedagojik yontemeler

meydana getirerek bir arada ilerlemeyi stirdiirmiistiir.

Arastirma kapsaminda egitim, sinema, sinema egitimi ve film okullar1 incelerek
bu kavramlarin ana odag olan nitelikler ele alinip degerlendirilmistir. Aragtirmanin ana
evreni olan NYFA, uyguladigi sinema egitimini niteliksel baglamda ele alinarak analiz
edilmistir. Bu nedenlerden dolay1 calisma; nitel anlayisla hareket ederek dogrudan
okuldan yetismis bireylerden birinci elden bilgiler edinilmesi amacglh goriisme teknigi
kullanilip elde edilen veriler kodlara ayrilip gruplandirilip baglantisal bir bigcimde

degerlendirilmistir.

Gortisme teknigi ve igerik analizi kullanilarak nitel arastirma yontemleri

uygulanip elde edilen verilen betimsel olarak ifade edilmistir. Nitel arastirma, bilgi
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edinmek i¢in aragtirtlan konunun derinlemesine incelenmesini amaglayan bir arastirma
yontemi olarak kabul edilmektedir (Aciler, 2020). Asagida nitel arastirmaya uygun

gorsel yer almaktadir:

Sonug
(Concluding)
AN

I:/ 1 \: SN
.
] Verileri Yeniden
Verileri Pargalanina Birlegtirme
Ayirma _ (Reassembling)
(Disassembling)

Verileri Yorumlama
{interpreting)

]

I:/I |
. Veri

Tabanini
Derleme
(Compiling)

Sekil 3.1. Nitel arastirma semas1 (Yin, 2011: 178’den akt. Kurnaz, 2016:13)

Verilerin toplanmasi ile baglayan siire¢, ardindan verilerin pargalarina ayrilmasi
ve yeniden birlestirilmesini kapsayan kodlama asamasiyla devam ederek yorumlama ve
sonuglandirmayla tamamlanmistir. Calismada kullanilan icerik analiziyle beraber, elde
edilen verilerek betimsel olarak gosterilirek bulgular kodlamaya gore siniflandirilip
temalar halinde analiz edilmistir. Bulgular, diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigimde
okuyucuya sunarak veriler, neden sonug iliskisi kapsaminda anlasilir degerlendirmeler
meydana getirmistir (Akgil, 2014:4). Goriisme transkriptleri degerlendirilerek ortaya
koyulan bu caligmayla arastirmanin konusu olan Newyork Film Akademisi

katilimcilarin 6grenim deneyimleri baglaminda incelenmistir.

98



1.7. Arastirmanin Veri Analizi

Nitel arastirma, davraniglar1 anlamakla ilgili olup tanimlayicidir ve insanlarin
hikayelerini kendi sozleriyle anlatmasina olanak saglayarak dogrudan veri sunmaktadir.
Ote yandan nitel arastirma araclarindan goriisme teknigi, arastirmalarda sik¢a kullanilan
bir yontemdir. Silverman’in da belirttigi gibi gorisme teknigi nitel arastirmada énemli
bir rol oynayarak belirterek; katilimcilinin arastirmaya dair diigiincelerini, goriislerini ve
bakis acgilarim1 ortaya ¢ikartip dilsel vurgu yapmaktadir (Silverman, 2016’dan akt.
Oplatka, 2017:2545). Arastirmaci; arastirmaya katilanlarin davranislarina, olaylarina ve
nesnelerine iliskin aldiklar yanitlar1 anlamlamlandirarak ~ yorumlayip

degerlendirmektedir (Hennink vd., 2011:9-10).

Nitel veri analizi, metinsel verilerdeki kaliplarin ve temalarin tanimlanmasini,
incelenmesini, yorumlanmasini1 igermektedir. Bu kaliplarin ve temalarin eldeki
arastirma sorularini yanitlamaya nasil yardimci oldugunu ortaya ¢ikartmaktadir (NSF,

1997):

e Evrensel kurallar tarafindan yonlendirilememektedir.
e Calismanin ilerlemesine bagh olarak elde edilen verilerin degisiyerek

aragtirmaya uyum saglamast muhtemeldir.

NYFA’dan yetisen ve sinema endiistrisinde ¢alisan 6grenciler 6rneklem olarak
secilerek literatiirden elde edilen bilgiler cercevesinde olusturulan sorularla goériisme
teknigi yapilmis olup; katilimcilara arastirmanin ana konusu olan Newyork Film
sorular sorulmustur. NYFA 6zelinde katilimcilar; sinema egitimini kendi deneyimlerini
anlatarak sinema egitimine dair 6znel bir bakis ortaya koymustur. Daha 6nceden 14
kisiye erisilmis olup pandemi sartlarindan Otiirii arastirmaya toplam 6 kisi katilmistir.
Bu arastirma ¢aligmasinin deseni durum ¢alismasi olmasi iizerine nitel arastirma araglari
kullanilmis olup goriisme teknigi yapilarak bireylerin sinema egitim deneyimleri
anlatilmistir. Goriismeyle elde edilen veriler ‘MAXQDA’ programi ile kodlanarak

kategorilendirilip analiz edilmistir. Sinema egitimi, NYFA 6zelinde iliskilendirilmistir.
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1.8. Arastirmanin Kapsam ve Simirhihklar

Calisma, NYFA’nin sinema egitimine yonelik genel tutumunun arastirmasidir.
Bu bakimdan ilk 6nce alanyazin taramasi yapilarak egitim, sinema, sinema egitimi, film
okullar1 gibi kavramlar arastirilip sinema egitimine dair gelismeler ve yontemler elde
edilmistir. Sinema egitiminin, sinema tarihi ile basladig1 ve icerisinde egitim yontemleri

barindirmasi bakimindan iligkili oldugu goriilmiistiir.

Sinema tarihi ¢ok kapsamli ve detaylidir. Bu sebepten 6tiirii olan biten tiim
gelismeleri sinema egitimi ve film okullar1 baglaminda degerlendirmek, analiz etmek
zor olmasiyla birlikte arastirma igin ayrilan siireyi de  olumsuz etkilemektedir.
Diinyanin ¢esitli yerlerinde faaliyet gosteren ¢cok sayida film okulu oldugu gercegi gz
Oniine alinarak; Rusya’da, Avrupa’da ve Amerika’da sinemaya dair ortaya ¢ikan
yeniliklerin en 6nemli gelismelerin yasandigi diinyada sinema egitimi veren oncii film
okullart arastirmanin evreni olarak segilmistir. Calisma NYFA’nin sinema egitim
anlayisint en dogru bigcimde; oradan yetisen ve oradan aldig1 egitimle film sektoriinde
calisan bireylerden 6grenilmesi kanaatiyle hareket edilerek; NYFA’dan mezun olan ve
sinema sektoriinde ¢esitli branslarda gorev yapan bireyleri kapsamaktadir. Arastirmanin

gerceklesmesi baglaminda 6 kisiyle goriismeler yapilarak sinirlandirmaya gidilmistir.

Incelenen film okullarinda kaliplagmis sinema kurallarmin ve gorsel estetik
ilkelerin kat1 kurallar ¢ergevesinde 6gretildigi ve yaraticiliga dair film yapim pratiginin
bircok film okulunda olmadigi karsimiza ¢ikmistir. Arasgtirma kapsaminda incelenen
NYFA’nin deneysel yonetemler, kesfetmeye dayali egitim metodunu benimseyerek
sinema egitimini bireysel yeterlilik saglama baglaminda, yaraticilifa dayali ve
uygulamali olarak gergeklestirdigi gorilmiistiir. Ayrica bu amagcla yapilan NYFA
Ogrencileri ile yapilan goriismeler bunu dogrulamistir. Arastirmanin ana kapsami
NYFA, kendi 0zelinde olmak (zere; Amerika ve dunyadaki sinema egitimi

cergevesinde degerlendirilmistir.

1.9. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evreni, diinyada sinema egitimi veren Oncii film okullaridir.

Arastirmanin 6rneklemi NYFA olup kurumun sinema egitiminde uyguladigi yontem ve

100



teknikler, NYFA o6zelinde yetisen katilimcilarla goriigiiliip analiz edilmistir. Amacgh
ornekleme gidilerek kurumun sinema egitim anlayisini en dogru bicimde; oradan
yetisen ve oradan aldigr egitimle film sektoriinde c¢alisan bireylerden Ogrenilmesi
kanaatiyle hareket edilerek; NYFA’dan mezun olan ve sinema sektoriinde cesitli
branslarda goOrev yapan katilimcilar belirlenip goriismelerle veri elde edilmistir.

Katilimcilar, aragtirmanin gergeklesmesini saglayan NYFA ’nin yonlendirdigi kisilerdir.

NYFA’da yetisen ve sinema sektoriinde c¢esitli branglarda gorev yapan
ogrenciler 6rneklem olarak secilerek katilimcilarin NYFA’da 6grenim gordigl siire
boyunca elde ettigi deneyimler gz Oniine alinip NYFA’nin sinema egitiminde ok
yonlii bir egitim sergiledigi goriisiinii meydana getirmistir. Ayrica, katilimcilarin farkl
meslek grubuna sahip olmasi; arastirmaya cesitlilik katarak; NYFA’dan edindikleri
sinema egitim deneyimlerinin farklilik géstermesini ortaya c¢ikarmistir. Katilimcilarin

film yapimina dair okuldan edindigi birikimler ¢aligmanin ana odagi olmustur.

Tablo 3.1. Katilimcilarin listesi

Katihmcilar Cinsiyet Meslek Egitim Durumu
Krystina Christiansen(K.C.) | Kadin | Y0netmen NYFA, Film ve Televizyon
Olena Wang(O.W.) Kadin | Yapimci NYFA, Film ve Medya
Markel Goikoetxea(M.G.) | Erkek | Tv editori NYFA, Film ve Medya
Matthew Modine(M.M.) Erkek | Yodnetmen NYFA, Film ve Televizyon
Tommy Maddox(T.M.) Erkek | Yodnetmen NYFA, Film ve Televizyon
Alessandro Marcon(A.M.) | Erkek | Gorlntl yénetmeni | NYFA, Film ve Televizyon

NYFA; film ve televizyon ile film ve medya bolumi olarak hizmet vererek
sinema egitimini iki farkli bolim iizerinden temellendirmistir. NYFA’dan yetisip ve
sinema sektoriinde farkli branslarda gérev yapan bireyler, farkl iki boliimden elde ettigi

bireysel deneyimi, becerileri sektére adim atarak uygulamaktadir.

2. BULGULAR

Calismanin literatiir kisminda anlatildigr gibi; NYFA, diger film okullarmin
aksine; kurs temelinde uygulamali egitim vererek; film yapimini bireysel yeterlilik
baglaminda surdirmektedir. Film yapimina dair gerekli teknik ve becerileri uygulamali
bicimde bireye kazandirarak sinema endiistrisinde c¢alisgmasini saglayan NYFA;

gerceklestirdigi sinema egitim anlayisiyla sinema sektoriinde calisacak veya film
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yapimint gergeklestirebilecek deneyimli bireyler yetistirmeyi misyon edinmektedir.
Arastirma kapsaminda yapilan goriismeler, literatiirde anlatilanlart dogrulamakla
birlikte; NYFA’nin diger film okullarindan farkli bir miifredat anlayisiyla hareket
ederek film yapimim cagdas egitim teknikleri destekledigi ve sinema egitimini

uygulamal1 — yaratic1 deneyimiyle sekillendirdigi goriilmiistiir.

NYFA’nin sinema egitimine yonelik yaklagimlari, belirli sorular olusturularak;
arastirmada yer alan katilimcilara sorulmus ve katilimcilarin belirttigi  goriisler,
yorumlar ve deneyimler esas alinarak; kurumun sinema egitimine yonelik uyguladig
teknikler belirlenip degerlendirilmistir. Toplam 6 kisi ile yapilan goriismelerle elde
edilen veriler, MAXQDA programi aracihigiyla icerik analizi yontemiyle kodlanip
kategorilendirilerek arastirmanin konusuna dair kavram haritasi meydana getirmistir.

Asagida, arastirmaya dair olusturulan kavram haritas1 yer almaktadir.

:

—— =
’

WY FA Sinema Egitimi

Iollelmif Egitim Tod*“i ologic ARt = = Colklu Ogrenme
sronme =
isbirligi Kalnirelarasilik Booti thalineey Mulridisiplin
< “erenels
= p—— FoR
= analklar 2
e ©-son Do R
m—

Sekil 3.2. NYFA sinema egitimine iliskin kavram haritasi

Dramaturji, prodiksiyon ve sinematografinin bir araya gelerek sinemayi
yaratmasi ardindan film yapiminin ortaya ¢ikmasi, teknik — bicime yonelik denemelerle
gorsel estetik ilklerin ve sinema kurallarinin insa edilmesi, gorsel estetik ilkeler ve
sinema kurallar1 esas alinarak film yapimima dair miifredat olusturulmasi, sinema

egitimini meydana getiren ana unsurlardir. Sinema egitimi; kurslarda, film okullarinda,
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derneklerde Ogretilen pedagojik araclardan biri olup film yapimini teorik veya
uygulamali olarak sinemayla ilgili bireylere dgretmektedir. NYFA, tipki diger film
okullar1 gibi sinemay1 olusturan ana unsurlari(dramaturji, prodiiksiyon, sinematografi)
endiistride calismak veya film yapiminda bulunmak gibi cesitli amaglarla bireyin

yeterliligini saglayarak sinema egitimine farkli bir yon vermistir.

Tablo 3.2. NYFA ve diger film okullarinin benzerligi

Bulgular Benzerlikler

NYFA Dramaturji

Diger film okullar Prodiiksiyon
Sinematografi
Gorsel estetik ilkeler

Sinema kurallan

Kurs temelinde tamamiyle uygulamaya dayali egitim vererek, sinema egitimini
yaratict Ve 0zgun bir temelle sekillendiren NYFA; sinemaya ve film yapimina dair
becerilerin yasam boyu gelisip devam etmesini saglamistir. NYFA; sinema 6grenimini
klasiklesen film okullar1 miifredatindan ayr1 bir bigimde gerceklestirerek bireyin
sinemaya dair yetenegini kesfetmesini saglamig ve ayni zamanda Ogrenimi okulla
siirlandirmayarak farkli olanaklarla uygulamali deneyim sunmustur. Asagida yer alan
tabloda diger film okullarinin uyguladigi sinema egitimi ile NYFA’nin sinema egitimi

karsilastirilarak degerlendirilmistir.

Tablo 3.3. Diger film okullarinin NYFA ile karsilastirilmasi

Diger Film Okullar NYFA

Ogretmen merkezlidir Ogrenci merkezlidir, bireysel yeterlilik
saglamak ana amacgtir.

Estetik ilkeler ve sinema kurallar1 esas | Yeni teknik ve bigim insa etme konusunda
alinarak miifredata baglilik s6z konusudur | mufredat esnetilmektedir.

Ezbere ve taklite dayali film yapim | Yaratici, 6zgiinliik ve kesfetmeye dayali
anlayis1 ve sinema egitimi benimsenmigstir | film  yapimi  ve  sinema  egitimi

benimsenmistir
Teoriler, anlatma ve  goOstermeyle | Dramaturizasyon, laboratuvar denemeleri,
etkilesimsiz gerceklesmektedir. probleme dayali ve c¢oklu o&grenme

kuramlar1 uygulanarak etkilesim esastir.

Ogretim okul ile smirlidir, endistri ile | Egitim yasam boyu devam etmektedir ve
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temellendirilmesi zordur

endustri ile temellendirilmektedir. Sektorel
istihdam saglanmaktadir.

Geleneksel egitim anlayr s6z konusudur.
Estetik ve sinema kurallarima yonelik
kurallar kusaklar boyu 6gretilmektedir.

Cagdas modern egitim anlayisiyla hareket
edilerek  sinema  egitimi, toplumsal
gelismelerle ivme kazanmaktadir.

Sinemaya ve film yapimina dair yontemler

Sinemaya ve film yapimina dair yontemler

neden  sonu¢  iliskisi  baglaminda
sorgulanmamaktadir.

sorgulanarak insa edilen teoriler pratikte
gOsterilerek yeni teknik ve bigim elde
etmek amaglanmustir.

NYFA, sinemaya dair insa edilen kurallarla sinirli kalmayan yaraticiliga dayali
sanatsal bir mecra olarak deger kazanmistir. Sinema egitimine dair farkli yontemler
kesfetme gayesiyle hareket eden NYFA, benzersiz bir film okuludur. Yaraticilig:
kesfetmeye dayali ve bireysel hikaye anlatima O6nem veren NYFA, cagdas egitim
metodu sergileyerek film yapimini; kollektif, etkilesimli, uygulamali, deneysel ve
sanatsal bir perspektifle 6gretmektedir. NYFA; basmakalip sinema ilkelerini, yaratici
drama olusturma baglaminda farkli bi¢im teknik insa edilmesini uygun karsilayarak
Auteur kuram gibi film yapimini bireysel yetenege dayali 6zgiin bir ¢ercevede sinema

egitim faaliyeti gergeklestirmektedir.

Universal ve Warner Bross stiidyolart gibi dnemli imkanlara sahip olan NYFA;
Los Angeles, Newyork gibi Amerikan film endistrisinin merkezinde Hollywood
temelinde bir egitim sergilemistir. Hizli, dinamik, donanimli, yaratici, teknik elemanlar
yetistirip Amerikan film sektoriinde calismasini saglayan NYFA; Hollywood ile ¢esitli
is birligi ve organizasyonlara giderek verdikleri egitimin endiistri tarafindan
desteklendirilip istthdam yaratmasini saglamistir ve bireyin sinemasal deneyiminin
gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Ayn1 zamanda; Avustralya, Floransa, Paris, Pekin
ve Sangay gibi lokosyonlarda yer alarak hizmet veren NYFA; benimsedigi sinema
anlayisini evrensel bir degerle sekillendirerek sinema egitimine “kiltlrarasilik”
katmistir. Hollywood stilini bu kentlerde 6greten ve film yapimint Amerikan sinemasi
baglaminda sekillendiren NYFA; Avustralya, Floransa, Paris, Pekin ve Sangay’daki
yerel kiiltiirel unsurlarla da etkilesim kurarak sinema egitimini ve film yapimini
cesitlendirmistir. Amerika’daki 6grencilerin yani sira diinyanin dort bir yanindan
ogrenciler toplayarak Los Angeles ve Newyork gibi okulun cesitli kampiislerinde

agirlayan NYFA; egitim anlayisin kiiltiirel etkilesimle sekillendirmis ve bu etkilesimle
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kollektif ¢alisma ortami yaratmistir. NYFA’ nin sinema egitim anlayisi, katilimcilarla

yapilan goriigmelerle elde edilmistir. Goriismelerle elde edilen veriler; icerik analizi

kullanilarak gruplandirilmistir. Asagida, NYFA’nin sinema egitim anlayisin1 gosteren

tablo yer almaktadir.

Tablo 3.4. Goriismelerin analizi

Tema (Boyut) Kategori

Kod

Goriismedeki Temsili

Kollektif 6grenme

Isbirligi

RED Digital Cinema
Neftlix
Whitney Miizesi

Organizasyon

Hollywood’da ag kurma
Sektorel baglant

Takim Calismasi

Ekip olusturma

NYFA sinema egitimi

NYFA sinema egitimi Bireysel 6grenme

Teknolojik 6grenme Internet Sosyal Medya
Olanaklar Warner Bross.
Universal stiidyolar1
Etkilesimli 6grenme Rehberlik Egitimcinin yol
gostermesi
Yardimlagsma
Kiilttirelarasilik Cesitli kampiisler
Farkli bireyler
(kimlikler)
Bireysel 6grenme Yetenek Bireysel hikaye
olusturma
Beceri Film yapim becerisi
Yaratici yontemler
Sektorde rekabet
Beceri Referanslar elde etmek
Baglant1 kurmak
Deneyim Stiidyo’da ¢aligmak

Coklu 6grenme

Bilissel 6grenme

Film yapimi1 uygulamasi

Multi disiplin

Farkl1 branglarda ¢alisma
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Dramatizasyon, laboratuvar yontemi, problem ¢6zme yodntemi gibi modern
egitim teknigini kullanan NYFA; sinema egitimini ve buna bagli olarak gerceklesen
film yapimini; sorgulamaya dayali, diislinsel bir baglamda gergeklestirerek; sinema
kurallarin1 ve gorsel estetik ilkeleri yaratici hikayeler insa etme baglaminda 6zgiin bir
anlayisla silirdiirmektedir. Filme dair olusturulan miifredatt yeni teknik ve bicim
olusturma amaciyla esnek bicimde ihlal ederek dramaturji ve sinematografi baglaminda
yeni yaratici fikirlerin kesfedilmesini amaclayan NYFA; neden — sonug, baglantisallik
gibi belirli mantiksal eylemlerle hareket ederek sinemaya ve film yapimina ¢esitli
yaklasimlar meydana getirmistir. NYFA, gerceklestirdigi 6gretim yontemiyle; kollektif
o0grenme, bireysel Ogrenme, etkilesimli 0grenme, teknolojik 6grenme gibi farkli

Ogrenim siireci yaratmistir.
NYFA’nin Uyguladigi Ogretim Teknikleri

NYFA, uyguladig1 egitim teknigiyle etkilesimli, kollektif, ¢agdas bir sinema
egitimi anlayisiyla hareket etmektedir ve bireyin yaraticiligini kesfetmesini amaglayan

ogretim teknikleri uygulayan NYFA, bu bakimdan benzersiz bir film okuludur.
- Dramatizasyon

NYFA, sinema egitiminin ana unsurlarindan biri olan dramayi, bu yontemle
uygulayarak; filme dair mizansen olusturmayi, sahnelemeyi ve gerceklesecek anlatiya
yon vermeyi hazirliksiz ve plansiz bicimde dogaglamayla sekillendirmektedir.
Ogrenciler karsilikli fikir alisverisinde bulunarak hayal giiciine dayali bir drama
meydana getirmektedir. Katilimcilardan M.M’nin ifade ettigi gibi:

“Goriintii sanatlarindan hocamiz Piero Basso, enstalasyon teknigine ¢ok énem
verirdi. Her hafta dersinde kitaplardan; internetten veya rastgele bir konu secerek
se¢tigi konuya dair anlati olusturmamizi, sahnelememizi isterdi. Dramatizasyonun,
senaryonun ana stireci oldugunu vurgulayarak, plansiz ve hazirliksiz bir sekilde her

hafta hocamizin rastgele belirledigi konuya dair hayal giiciine dayalt yaratici oykii
yaratirdik. Basso, herkese soru sorarak ozgiin bir drama yaratmanin pesindeydi.”

Diger katilimc1 A.M. ise dramatizasyonun sahneleme ile smirli kalmadigini
belirterek; sahnelenecek konunun kamerada nasil goriinecegini de disiiniilmesi

gerektigini vurgulamistir.
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“Anlatilacak  oykii  yaraticilikla  beliplenip,  sahnelenmekle  yetmez...
Sahnelenecek olayin ekranda nasil goriinecegini ve hangi agilar kullamlarak
cekilecegini,  ¢ekilen  goriintiiniin ~ montajda  nasil  birlestirilecegini  de
diisiinmeliyiz ... Hocalarimiz dramatizasyonu sahneleme olarak kullanmasinin yani sira
kamera varmis gibi hareket etmemizi isterdi.”

O.W. ve K.C dramatizasyonun felsefeye dayali oldugunu; anlatilacak ve
gosterilecek konunun siirekli soru sorularak gelistigini belirtmistir:

“Egitmenlerimiz, hayal giictine biiyiik onem verirdi. Sinemanin gorsel hikaye
anlatimi oldugunu vurgulayarak anlatyr one ¢ikarirdi. Rastgele olay, durum ya da
gelisigiizel bir konu vereren egitmenlerimiz, bir anlati ingsa etmemizi isterdi. Konunun
nasil sahnelenecegini, ekranda hangi nesnelerin goriinecegi, hangi 151k tekniklerinin
kullanilacagi, karakterin hangi renkler giyecegi gibi sorular sormamizi isteyen

egitmenlerimiz, bizden anlatacagimiz hikayeye dair felsefe yapmamizi ve siirekli soru
sormamizi, her detay: diigiinmemizi amaglardl.”

M.G. ve T.M. dramatizasyonun ydnetmenlik becerisine dogrudan katki
sagladigin1 belirterek filmde anlatiya bagl olarak gerceklesen duygularin karakterin
moda girmesi konusunda faydali oldugunu degerlendirmistir.

“Okulda dramatizasyona bagl olarak inga ettigimiz anlatinin oyuncu tarafindan
gercek¢i  bicimde wuygulandigini  gérdiik. Daha sonra sektorde ¢alisirken ¢ekim
stirecinde kayittan onceki provalart dramatizasyon ile sekillendirerek filmde anlatilan
konuya dair oyuncunun, karakterin moduna girmesini sagladik. Kesinlikle

dramatizasyon; oyuncu yonetimi, anlatimin insa edilmesi, ¢ekim, montaj gibi tiim
stirecin ana pargasi...”

- Laboratuvar yontemi

Sinema kurallarina ve goriintii estetigine yonelik ilkeleri esnek bicimde ihlal
ederek dramaturji ve sinematografi baglaminda yeni yaratici fikirlerin kesfedilmesini
amaclayan NYFA; neden — sonug, baglantisallik gibi belirli mantiksal sorgulamalarla
hareket ederek sinema egitimini felsefik ve uygulamali bir bigimde siirdiirmiistiir. Bu

bakimdan NYFA, sinema egitiminde laboratuvar teknigiyle hareket etmistir.

Sinema egitimini kesfetmeye ve yaraticiliga dayali sanatsal bir anlayisla
strdiren NYFA; film okullarinin ortak miifredatiyla hareket etmeyerek, teoriye bagh
kalmayarak, sinema kurallar1 ve gorsel estetik ilkelerle sinirli kalmayarak 6zgiin bir
bicimde faaliyer gostermektedir. Katilimcilardan T.M. nin yorumu NYFA’ ’nin sanatsal

yaraticilikla hareket ettigini kanitlamistir:
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“Herhangi bir film okuluna gittiginizde herkes size sinemanin keskin kurallari
oldugunu soyleyecektir. Dogru bir onerme ancak kurallara siki sikiya baglh olma
herkesce kullanilan bir bigcim insa ederek siradanlik yaratacaktir. Bireyin kendisini
yaratict bir bigimde ifade etmesine ihtiyact var, aym sekilde sinemanin da... Bu
bakimdan kaliplasan kurallart yeni tarz, farkli teknik olusturma baglaminda
kullanmalvyiz ve yeri geldigi zaman bu kurallarin disina ¢ikmaliyiz. NYFA uyguladigi
yontemle bireysel dzgiin bir film yapumi rehberligi gorevinde yer altyor. Gorsel estetik
ilkeri ve sinema kurallarini yaratici bir paradigmada sekillendirerek kisisel bigim ve
teknik olugturuyor. Bu bakimdan NYFA diinyanin en benzersiz yeri...”

Diger bir katilimci M.G. NYFA’dan aldig1 egitimin yaraticilia dogrudan
etkisinin oldugunu ifade ederek NYFA nin uyguladigi deneysel yontemle film yapimini

ve sinema egitimini 6zgiin bir bigimde gergeklestirdigini vurgulamistir.

“NYFA’ya baslamadan énce bende herkes gibi film yapimina dair olusturulan
miifredatla hareket ediyordum. Yaptigim sey aslinda ezbere ve taklite dayaliydi ve bir
yvaraticilig, farkll bir yanmi yoktu. Ayni kamera agilarini, hareketini kullanarak kendimi
unlii bir film yapimcisi gibi gériiyordum ancak yanimisim. Kuruma baslayinca
sinemanmin siradisi oldugunu ve ozgiin bir sanat aract oldugunu anladim. Kesfetmeye
dayali bir anlayisla hareket ederek o giine kadar kullaniimamus bi¢im ve teknik aramam
gerektigini, anlatilmayan hikaye anlatmam gerektigini  hissettim. NYFA, sinema
egitiminde sira disi bir noktada yer aliyor. Ve ogrenciye kaliplasmis sinema kurallarini
dayatmuyor.”

Ote yandan A.M. NYFA’nin laboravutar yéntemini teknikle smirlandirmadigy;
kurgu, anlatim ve montaj gibi film yapiminin diger siiregleriyle desteklendigi yoniinde
goriis bildirmistir:

“Yaratict drama insa etmek, film yapumini ¢esitli bir hale getiriyor. NYFA'da
girdigim ilk derste bu soylenmisti. Ve bizlere ¢ok yonlii diigiinmemiz gerektigi
anlatilmisti. Yaratict drama; kamera, montaj, 151k gibi teknik araclarla desteklenerek
farkly bir cazibe insa ediyor. Bu bakimdan laboratuvar yontemi NYFA’da anlatidaki
bicim baglaminda da degerlendiriliyor. Anlatilan oykii olus sirasiyla gerceklesmemeli,
izleyici pasif kalmamali ve ekranda diri olmali gibi goriislerle hareket eden NYFA,
anlati ve kurgudaki siradanligi farkli bir temelde insa etme gayesiyle c¢alisiyor.
Lzleyiciyi sok edici ve dramayt etkileyici sunmak amaciyla sinema ilkelerine yonelik
kurallart ihlal ediyor. NYFA’da bir suglu ile polisin yer aldigi bir sahne ¢ekmistik.
Diyalog ¢ekiminde su¢lunun ekrani ¢ercevede az goriintiyordu. Bunu tamamen bilerek
yvaptik ve sugluyu su¢lu oldugunu gésteren bir bakis meydana getirdik. Ardindan suglu
ile polisin diyaloglarini ¢ekerken yer yer 180 derece kuralimi ihlal ederek izleyicinin
kafasimin karsimasimi amacladik. Istedigimiz sey ashnda polis ile suclunun ¢catismall
durumunu géstermekti. Kisaca NYFA'da yaratici anlam insa etme siirecinde farkl
teknik ve bicim olusturma baglaminda gérsel estetik ilkelerin — sinema Kurallarinin
ihlal edilebilecegini 6grendik.”
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- Problem ¢6zme yontemi

NYFA, sinema egitiminde ¢agdas egitim kuramlariyla hareket ederek; herhangi
bir konuya veya probleme karsi farkli yaklasimlar meydana getirmistir. Problem
cozmeye yonelik 0gretim anlayisi, NYFA’nin uyguladigi bir diger yontemdir. Film
yapimina dair ortaya ¢ikan problemleri; tartisma, beyin firtinasi, soru cevap seklinde
mantikli ¢oziimler bulma gayesiyle hareket eden NYFA, sektorde gerceklesebilecek
durumlara kars1 hizli ¢oziimler liretebilen bireyler yetistirmistir. Katilimci1 K.C’nin
yorumuna gore NYFA, problem c¢ozme yoOntemini, gerceklesebilecek hazirliksiz
durumlara kars1; mantikli, hizli ve dinamik ¢oziimler {ireten beceri kazandirma amaciyla
uygulamaktadir.

“NYFA, sektorde gerceklesebilecek durumlara karsi anlik reaksiyon gdsteren
yeterliligi olan bireyler yetistirmeyi amagliyor. Ortaya ¢ikan sorunlara bahane degil,
mantikly ¢oziimler ariyor. Ogrencilik yillarinda gerceklestirdigimiz ¢alismalarda ve
cekim surecinde beklenmedik bir dizi problemle karsilastik ve bunlari bir sekilde
cozdiik. Ornegin ben bir kisa film ¢ekmek istiyordum ancak ¢ekim izni alamadim. Daha
sonra baska bir yer bularak yola koyuldum ama bu sefer filmin ana karakteri
hastalandi. Baska oyuncular aradim ve buldum sonunda projemi gerceklestirdim.
NYFA, ogrencilere film yapimina dair pratik sunmasinin yani sira hizli ¢oziimler
tiretebilecegi bakis agilarmi da kazandiryyor. Hatirladigim bir diger an; 6devimiz igin
bir hastanede c¢ekim yapmamiz gerekiyordu ama hastane yonetimi cekim izni

vermemigsti. Oyuncularimizi gizlice hastanenin bir odasina soktuk ve ben doktor kiligina
girdim gizlice ve hizlica ¢ekimi yaptik ve projemizi sorunsuz bitirdik.”

Katilimci A.M. NYFA’da okurken c¢ektigi mezuniyet projesinde mikrofunun
sarj1 bitmesi nedeniyle sesleri kaydedemedigini bu sebepten 6turi oyunculara dublaj
yaptirdigint ve dublajin cep telefonu araciligiyla studyosuz sessiz bir yerde
gerceklestigini anlatarak NYFA sayesinde hizli diisiindiigiinii ve problemlere anlik

cozimler bulan yetenek elde ettigini sdylemistir.

Bir diger katilmcr T.M. NYFA’nin uyguladigit problem ¢6zme yontemini
tartisma beyin firtinas1 yapilarak kollektif ve etkilesimli olarak gergeklestigini ve ¢oziim
bulma konusunda dayanigmayla hareket edildigini ifade etmistir:

“Okulda  yaptigimiz  ¢alismalarda da  sektorde  gergeklestirdigimiz
uygulamalarda da hep eksik bir sey oluyordu, bunu suna bagl yorum sinema ¢ok
kapsamli ve buna bagli olarak ¢ok fazla detay oluyor. Hepsini kollektif olarak

diigtintiyoruz ¢tinkii bazen birimizin gormedigini digeri gérebiliyor ve zaten hepsini bir
kisinin diisiinmesi zor ancak kendi alamimiz ne ise ona gore plan yapiyoruz. Ben
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gortintii yonetmeni olarak ¢alisiyorum alamim kamera ancak sahnede yer alan sanat
unsurlarini, nesneleri de diistinmem gerkiyor. Sanat yonetmeni, kostim vb. her detayda
kendi diistindiigiim planladigim seyleri arkadaslarima aktariyorum ve birlikte karar
verip eksikleri buluyoruz.”

O.W. NYFA’dan analitik diisiinme becerisi kazandigini ve herseyin asamali

olarak planlandig taktirde problemin anlik ¢oziilecegini anlatmigtir:

“Okulda gerceklestirdigimiz uygulamalarda yapimct olarak ¢alistim ve buradan
edindigim deneyimleri sektorde de devam ettirdim. Yapimcilik; planlamak
demektir.Tiim ekipten sorumlu bir bicimde her gseyin organize edilmesini
kapsamaktadir. Cekim izninden, sette yemek saatinin planlanmasina ve ulasima kadar
her siireg... Her seyi tek basina organize etmek zor, arkadaslarimizla birlikte planlama
yvapiyoruz. Sorun olabilecek durumlara karst her an bir baska b plam olusturuyoruz.
Yeri geliyor alternatif yontemlerle hareket ediyoruz.”

M.G. NYFA’da okudugu zamanlarda okulun kendilerinden her duruma hazirh
olmasini istedigini belirtti ve M.G. ders kapsaminda gergeklestirdikleri uygulamalarda

stk¢a problem ¢dzmeye dayanan yontemlerle karsilastigini vurgulamistir:

“Ders  kapsaminda  gergeklestridigimiz ~ uygulamalar — vardi,  anlati
olusturuyorduk, mizansen yaratiyorduk, c¢ekim siirecinde bulunuyorduk ardindan
cektigimiz hikayeleri farklh diisiinceler olusturak bi¢imde kurguluyorduk. Egitmenimiz
bizim hizli diistinmemizi ve pratik ¢oziim bulmamiz igin ¢ekimde bazi durumlarda
catisma yaratiyordu. Mesela karanlik bir sahne c¢ekerken isiga ihtiyacimiz vard.
Egitmenimize 151k almamiz gerektigini soyledik. O kabul etmedi baska alternatif yollar
bulmamizi  istedi ve arkadaglarimizia telefonun flash’imi  kullanarak ¢ekim
gergeklestirmistik. Buna benzer bir¢ok c¢atismayla karsilastik egitmenimiz bizden
mantikly hizli ¢oziim bulmamiz igin ¢esitli ufak problemler insa ediyordu. Ayrica ders
kapsaminda gerceklestirdigimiz ¢alismalarda egitmenimiz benim yanmima gelerek
cekilen planlardan birka¢ tanesi olmamig¢asina benden kurgu yapmami istiyordu.
Bende c¢esitli efektler kullanarak yaratici ¢oziim bulmaya gayret ediyordum. Bu sayede
cok sey ogrendim.”

M.M. problem ¢bzme yOnteminin kazanimi olarak okuldan yonetmenlik
becerisini elde ettigini sdyleyerek problem ¢ézme yeteneginin alternatif diisiince yollari

sekillendirdigi ve film yapimina farkli bir tarz yarattigini belirtmistir.

“Ekibimi yonetmek ve c¢alismayr gerceklestirmek benim ana goOrevim sette
meydana gelen olast durumlara karsi mantikly ve hizli diigiinmem gerekiyor. Her ne
kadar bazi durumlar benim alanmimin disinda gelisse de olmasa da ben ¢ekim siirecini
verimli bir bi¢imde gercgeklestirmeliyim. Kameranin sarj1 bitti bu benim sorunum degil
diyip bencil olmamam gerekiyor. Ciinkii yaptigimiz her sey ekip isi.. Insanlar yapilacak
diger islerini birakip ¢ekime geliyor ve benim onlart koordine etmem yonlendirmem ana
esaslardan birisi... Planlamayt ve ¢oziim iiretmeyi NYFA dan aldigim egitim alternatif
coziimler bulmayr o6gretti. Okul projesi i¢cn bir uygulama yapmamiz gerekiyordu senaryo
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geregi bolgenin tehlikeli mahallelerinden birine gittik. Gergekci durumlar cekmek icin
iki kamerayla oraya gitmistik. Her ami yakalamamiz gerikiyordu. Cekim yaptigimiz
kamera orada ¢alindi. Setimiz durdu ve c¢ektigimiz goriintiilerin pesine diistiik.
Tesadiifen diger kamera agikti ve hirsizlik ant o kamera kaydetmigti. Neyseki tiim ¢ekimi
tek kamera ile yaptik. Ama ¢ok zaman kaybetmistik. Daha sonra bir sekilde 0
mahalleden birilerine ulastik ve ekipce para toplayip para karsiliginda kamerayr aldik
ve hwrsizlk amint filmde kullanarak gergek¢i bir sahne meydana getirmis olduk.
Filmimiz gercek¢i bir hal almistir.”

NYFA, uyguladigi egitim teknikleriyle; kollektif, bireysel, ¢oklu, teknolojik,
etkilesimli bir 6grenme ortami meydana getirerek hem bireysel hem de kollekttif

anlamda gelisim saglayan verimli bir egitim ortami insa etmistir.
Ogrenim Baglaminda NYFA

Sinema egitimini farkli paradigmalarla iliskilendiren NYFA; 6grencilere analitik
diisiinme yetenegi asilayip yaratici, sinema egitimine yonelik 6grenimi multidisipliner
olarak meydana getirmistir. Arastirma kapsaminda yapilan gériismelere bagli olarak
O0grenim faaliyetlerinin gruplandirilmast NYFA’nin ¢oklu perspektifle hareket ettigini

kanitlamistir.
- Kollektif 6grenme

“Tutkularinla pratik yap” sloganiyla hareket eden NYFA; sinemayla ilgili olan
herkese motivasyon agilayarak ve bir araya getirerek takim caligmasi temelinde egitim
vermektedir. NYFA, her ne kadar bireysel yeterliligi saglama konusunda beceri
gelistirse de bireyi takim ¢alismasinin i¢ine dahil ederek gorev verip ve bu gorevi en iyi
bicimde gergeklestirmesini saglamaktadir. Beyin firtinasi, tartisma, deney gibi
yontemlerle hareket eden kurum; uyguladigi 6gretim anlayisini etkilesimli 6grenmeye
doniistiirmektedir. Kisaca NYFA, herkesin herkesten bir seyler 6grenebilecegi bir
kollektif biling asilamaktadir. Katilime1r O.W. soyledigi gibi:

“NYFA, Hollywood gibi iyi organize edilmis endiistriyel tarzda hareket ederek;
vapimct merkezli bir yol izliyor. Bizi Hollywood uzmanlarina yonlendirerek; is birligi
gerceklestirmemizi sagliyor. Ve Hollywood un organizasyonlarinda yer almamizi
saglayarak sektore adim atmamn kapisimi agiyor. Ve en onemlisi kendi filmlerimizi
gerceklestirme konusunda Hollywood’da uzman biriyle goriismeler yapmamizi ve
destek almamizi sagliyor. Sektorde deneyimli birinden fikir almak ve gerceklestirilecek

proje hakkinda goriis alis verisinde bulunmak bize hem bizin icin hem de onlar icin
6nemli bir durumdur.”
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Prodiiksiyon, dramaturji, sinematografi gibi sinemanin ana yapisini uygulamali
ve takim halinde gerceklestiren NYFA, 6grencileri ekiplere ayirarak ilgi alanina ve
yetenegine gore gorev vererek dayanigsmaya dayali bir siire¢ meydana getirmektedir.
Film yapimi baglaminda 6grenciler birbirlerine yardim ederek ve birbirlerinin ekibinde
farkl1 gorevlerde yer alarak organize bir sekilde kendi filmlerini veya arkadaslarinin
caligsmalarini etkilesimli olarak gerceklestirmektedir. Katilime1 K.C. nin belirttigi gibi:

“Her hafta uygulama c¢alismalart yapiyorduk ve farkli projelerde c¢esitli
gorevlerde yer alwyorduk. Arkadaslarim organizasyon ¢alismalarinda yetenekli
oldugumu diistindiigii i¢in beni siirekli yapimci yapiyorlardi. Kendi projelerimde
yonetmen olarak ¢calismistim. Bir arkadasimin ¢alismasinda oyuncu olarak yer aldim.

Kendimi yapimcilikla veya yonetmenlikle simirlandirmam dogru degil, zaten okulda
buna miisaade etmiyor. Tum surecleri ve tim gorevleri deneyimlememizi istiyor.”

K.C.nin belirttigi yorumun bir benzeri arastirmanin bir diger katilimcisi
M.G.’den gelmistir. M.G. kamera ekibinden, prodiiksiyona, ses teknikerliginden
montaja kadar tim gorevlerde bulundugunu ve bu sayede farkli beceriler elde ettigini

goriigmede temsil edilmistir:

“Kamera alip ¢cekim yapmayt daha ¢ok seviyordum. Ama belirli bir yerde sabit
kalmak gelisimi olumsuz yonde etkiliyormus NYFAya baslayinca bunu anladim. Okul
kapsaminda gerceklestirdigimiz projelerde farkli gorevlerde yer aldim. Ilk kez farkl bir
gbrevde montajda ¢alismistim. Benim icin tamamen ¢ok korkun¢ gecmisti. Ciinkii bu
konuda pek iyi degildim. Ancak bana bu gérev verilmisti. Egitimenimiz bana programi
gosterdi ve bir seyler yapmaya c¢alisttim o6grenim siirecim bu sayede bagsladi.
Hatirladigim bir diger an, bir giin okuldan arkadasim Max aradi ve boom operatériiniin
hasta oldugunu ve ¢ekiminin oldugunu soyledi ve bana yardim eder misin diye sordu.
Ik basta tereddiit ettim ama sonra kabul ettim. Uzunca bir siire iki elinle havada
mikrofon tutmakda ayri bir zormus. Bu sayede farkli gorevierde yer aldim ve c¢egitli
beceriler elde ettim, kendimi gelistirdim.”

Katilimer A.M. anlatilanlardan farkli olarak; utangaclhigini ve ¢ekingenligi
NYFA’nin grup caligmalariyla atlattigini ve bu sayede iletisim becerisi kazanarak
kendisini rahat ifade ettigi yorumunda bulunmustur:

“Film yapimimin pek ¢ok teknik yoniinde iyiydim ama insanlarla konusmada
gergekten iyi degildim. Kendime kapaliydim ve bu da hikayalerimin anlatimlari iizerine

terciime edildi. Bu alanda hala ¢ok sey 6greniyorum. NYFA'yva gelmeseydim bunlarin
hi¢biri olmayacakti.”

Kollektif anlayisi, organizasyon ve is birligiyle daha da gelistiren NYFA, bu

sayede sinema egitimi bolgesel ve evrensel baglamda kalkindirmistir. NYFA, cesitli
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kurum ve kuruluslar tarafindan desteklenerek 6grencileri farkli mecralara yonlendirip
orada yaratic1 igerikler iiretmesini saglamistir. Whitney Miizesi, NASA gibi ¢esitli
kurumlar tarafindan desteklenen NYFA, sinema ogrencilerine farkli bir deneyim
sunarak Ogrencileri film yapimina dair ¢esitli konularda tegvik etmeyi siirdiirmiistiir.

Katilimer T.M. bu konuyla ilgili su goriisleri bildirmistir:

“NYFA’ya basladigimda okulun olanaklarini ve imkanlarini aragtiriyordum.
NASA, Whitney miizesi gibi evrensel iinlii kuruluslarin NYFA yi destekledigini ve ¢esitli
anlagmalart oldugunu 6grendim. NYFA, her yil oryantasyon programi kapsaminda bu
yerlere geziler diizenliyor. Bu mecralarda uygulama ¢alismalar: gergeklestiriyor, ¢ekim
programlart ayarlyyor. NYFA, gezi programlariyla farkli bir izlenim sunuyor cesitli
mekanlara gotlyor ve ora hakkinda diigtinmemizi istiyor. Diistiniilen konun film
yapuminda temsil edilmesini istiyor. Farkli bir izlenim sagliyor. Mesela NASA
gezisinden sonra bir kisa film senaryosu yazdim ve okul projesi kapsaminda ekip
olusturarak ¢ektim. NYFA 'min bu referansi projemi gerceklestirme konusunda onemli
bir rol oynadi.”

Katilime1r M.M. NYFA’nin son yillarda RED Digital Cinema Camera Company
ve Neftlix gibi kurumlarla anlasma sagladigini ve bu is birliginin endiistriye ve sinema

egitimine 6nemli katki sagladigini ifade etmistir:

“NYFA’ya basladigimda ilk kez RED marka kamera gormiistiim. Sinema
endustrisinde kullanan en mukemmel kameralardan birisi... Diisiik 1sikta maksimum
duyarly, hareketi tamamiyle yakalayan canli renkler gésteren RED kamerayi ogrenim
stiremiz boyunca kullandik. Bazi film okullarinda ogrenciler eline kamerayr almadan
mezun oluyor. NYFA bu konuda ¢ok dnemli fayda saglyyor. Sinema 6zii geregi deneysel
bir arag... Sinema egitimini pratik temelli sekillendirerek gercgeklestirmeliyiz. Cekim
kadar onemli olan bir baska konu ise gosterim, her ne kadar bir sey iiretmek icin
calissakta ¢alismamizi bir yerde sergileyemedikten sonra yaptigimiz bir seyin anlami
kalmiyor. NYFA bu detayr dahi diisiindii ve Neftlix ile anlasma yapti. Gergelestirdigimiz
calismalar Nefilix’in sayfasinda yaywnlamiyor. Insanlar bizim gerceklestirdigimiz
filmleri izliyor. Ve insanlar bize ulasarak film yapuminda beraber ¢alismak istiyor.
Arkadasim Alex Lampsos ile okul kapsaminda cektigimiz Forbes adli belgeselimiz
Neftlix’de yaymland: ve sonra ¢ok giizel yorumlar elde ettik. Okul arkadasim Braden
Duemmler What Lies Below adinda kisa film c¢ekti ve onun ¢alismasida Neftlix’'de
vaymnlandi. NYFA, ozgiin yaratict ¢alismalar gergeklestirmemizi sagliyor ve ayni
zamanda ¢alismamizin  yayinlanarak kendimizi ifade edebilecegimiz bir mecra
saglyor.”

- Teknolojik 6grenme

NYFA’nin Amerika’nin merkezinde yer almasi; Universal, Warner Bross gibi

Hollywood stiidyolarinin i¢inde faaliyet gostermesi Ote yandan diinyadaki teknolojik

113



gelisimin odak noktasinin Amerika olmasi, NYFA’nin teknoloji temelinde egitim
segiledigini gostermistir. Tim katilmeilar; NYFA’nin modern teknolojiye sahip
oldugunu ve bu teknolojinin set ortaminda, stiidyolarda, egitim ve 6gretimin oldugu her
yerde aktif olarak kullanildigini ifade etmistir. Yapilan goriismelerle; NYFA’ nin sinema
egitiminde, film yapiminda ve ¢esitli uygulama calismalarinda modern teknolojiyi
kullandig1 ve sahip oldugu olanaklarla duyusal ve biligsel beceri sagladigi kanaatine

varilmstir.

Ote yandan NYFA, giiniimiizde sosyal medyayr aktif kullanarak okulda
gerceklestirilen faaliyetleri internette paylasip teknolojinin sagladigi es zamanlilikla
film yapimiyla ilgili olan bireylere ulasip NYFA’ya adim atmalarini saglamistir. Film
yapimiyla ilgili duyurular paylasan ve uyguladigi egitim anlayisiyla insanlari
bilgilendiren, yon veren, harekete geciren NYFA, sosyal medya araglarini internet
ortaminda bu baglamda kullanarak teknolojinin getirdigi etkilesimle hedef Kitlesini
genisletip herkese ulagmaya caligmistir. Katilme1r O.W. sosyal medya sayesinde
NYFA’ya adim attigini belirtmistir.

“Cin’de NYFA nin kurslart oldugunu 6grenmistim ve bu durum benim ilgimi
cekti ardindan sosyal medyaya bakarak NYFA ile ilgili arastirmalar yaptim. Kamera
tastyan kadinlar, focus puller kadinlar ve montaj yapan kadinlarin fotograflarin
gordiim. Bu durumdan fazlasiyla etkilendim. Ayrica sosyal medyada diinyamn dort bir
yanindan gelen farkly kimlikten ogrenciler gordiim. Hepsi bir arada benzersiz
calismalar sergilemisler. Onlarin gergeklestirdigi ¢alismalara baktim ve bende burada

olmalym diyerek Amerika’ya adimimi attim. NYFA, egsiz bir kultirel ortam ve bu
cesitlilik sinemaya farkl bir tarz katyyor.”

-  Etkilesimli 6@renme

NYFA, sosyal bir baglamdir, kampiis diizenine sahiptir ve bu bakimdan zaman
gecirilebilecek uygun bir ortamdir. Diinyanin farkli yerlerinden gelen 6grenciler NYFA
ile kaynasarak farkli sosyal deneyimler elde etmektedir. Milliyetlerin ve kiltirlerin bu
farkli etkilesimi, Ogrencilerin sinema egitimi veya endustri dizeyinde smirh
kalmamasini saglayarak kiiltiirel dayamigsmada meydana getirmistir. Ogrenciler birlikte
zaman gecirerek, arkadas olarak ve sehri kesfederek biitiinlesmislerdir. Bu kiiltiirel
dayanisma NYFA’nin sinema egitim anlayisiyla kiiltiirel is birligine doniiserek;

Ogrencilerin film yapimi becerilerini ayni dogrultuda c¢esitlendirmistir. Kiiltiirel
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dayanisma; NYFA’nin sinema egitimine ¢ok yonlii perspektif meydana getirerek buna
bagli olarak gerceklesen film yapimini 6zgilin ve yaratici bir bigimde sekillendirmistir.
Katilimci M.G.’nin belirttigi gibi; NYFA Kkiiltirel dayanigsmalarla yeni projlerin
gergeklestirilmesi konusunda motivasyon saglamistir:

“Film yapmak, insanlarla tanismak igcin motive ediyor. Ya da tam tersi... NYFA,

ogrencilerin kiiltiirlerarasiligindan yararlanarak film yapimina dair farkl anlatimlar
meydana getiriyor.”

Bu konuya dair farkli bir yorum katilimc1 K.C.’den gelmistir. K.C. NYFA nin
diinyanin dort bir yanindan gelen yapimcilarin bulusma noktasinin NYFA oldugu
yorumunu bildirmistir:

“NYFA, diinyanin dort bir yamindan film yapimcilari ile uygulamali, etkilesimli
deneyim sunan benzersiz bir mecradir. NYFA, diinyanmin farkli cografyasindaki film

yvapimctlarini  Amerika’ya getirerek sektorel anlamda ag olusturuyor ve film
endiistrisinde ¢alisma konusunda referans sagliyor.”

Diinyanin farkli yerlerinden gelen Ogrencilerle ve Amerika 6zelinden egitime
katilan Ogrenciler, sinema egitim siirecini bir arada siirdiirerek okulun egitmenleri
rehberliginde karslikli goriis alisverisinde bulunarak yaratici faaliyetlerin i¢inde yer
almistir. NYFA, sinema egitiminde yerel ve evrensel kiiltiirel unsurlar kullanarak film
yapiminda yaratici temalar kesfederek farkli bir igerik olusturmustur. M.M. NYFA’nin
kiiltiirden faydalandigini belirterek kiiltiirel ¢esitliligin film gergeklestirme potansiyelini
arttirdigini ileri stirmiistiir:

“NYFA kamplsii, bulundugu iilkeye ait yerel degerleri ifade ediyor. Onemli
turizm merkezleri, mekanlar, tlkeye ait gelenekler, NYFA 'nin bulundugu cografyalarda
uygulamalr ¢calismalarina konu oluyor. NYFA 'nin Italya’da subesinde tarihi Florensa
meydaminda atolye ¢alismalart diizenlemesi, Avustralya subesinde kangurularla ile
ilgili kiiltiirel ¢alistaylar organize etmesi bunun bir géostergesidir. Kisaca, NYFA

bulundugu sehirlerde ogrencilere ilham kaynagi oluyor ve film yapimini tarihsel,
kiiltiirel baglamda destekliyor.”

- Bireysel 6grenme

NYFA, sinema egitimini ve buna bagli olarak gelisen film yapimini; Auteur
kuram gibi bireysel yetenege dayali, 0zgun, yaratici bir temelle sekillendirmistir.
Bireyin sinema endiistrisinde ¢alisabilmesini ve film yapimini gergeklestirebilmesi
konusunda gerekli donanimi saglayan NYFA; uygulama ¢alismalariyla bireye deneyim,

beceri ve yetenek kazandirmistir. Goriismelerle elde edilen verilere gore katilimcilarin
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bireysel 6grenmeye siirecinde farkli deneyimler yasadigi goriilmiistiir. Katilimer A.M.
derslerde gerceklestirdikleri uygulamalarin hayal giicliyle anlam kazandigini; bu

bakimdan 6zgiin ve yaratici bir anlayisla siirdiigli yorumunda bulunmustur:

“Derse basladigimiz ilk giinlerde hocalarimiz burada kaliplagmis sinema
kurallarimin olmadigini bize soylemisti ve bizden kendimize dair bir film anlayis: insa
etmemiz gerektigini belirttiler. Egitmenimizlerden Jill Soloway’in soyledigini halen diin
gibi hatirlyyorum. Bagskalar: gibi olmayin, sesinizi, yazilarimizi, kendi ritimlerinizie
sekillendirin kendinize yonelik hikayeler yaratin demisti.”

A.M.’nin yorumuna ilave bir bakis agis1 T.M.’den gelerek NYFA’da sinema
tekniginin yaraticilifin sinirlariyla zorlandigimi ve sira dist bir bi¢im kazandirdigini

ifade etmistir:

“Egitmenlerimizden Scott Lorenzo vardi. Sinema anlaminda geligimimi buna
borcluyum. Derste rastgele mizansen kurma, ¢ekim, montaj gibi doga¢lama ¢alismalar
vaptirirdi. Hocamiz Lorenzo; kamera ile c¢ekilen goriintiiniin gergekle yaratilmak
istenen hayal giicii oldugunu bize derslerde anlatarak; yaraticiligimizi hayal giiciimiizle
sekillendirip anlam yaratmamizi, benzersiz teknik ve bicim kullanmamizi ve bizden
ozgiin olmamizi isterdi.”

Bir bagka yonden O.W. uygulama ¢alismalarinin kesfetmeye dayali oldugunu ve
NYFA’nin motivasyon asilayarak Ogrencilere herhangi bir konuda cesitli filmler

gergeklestirdigini anlatmistir:

“Dersler, uygulama ¢alismalarina odaklantyor. NYFA, Kubrick’in elinize bir
kamera alin ve herhangi bir konuda film ¢ekin tavsiyesi gibi en iyi sinema 6grenmenin
film ¢ekmek oldugu benimseniyor. Bizden kendi yolculugumuzu kendimizin bulmasini
isteyerek sinema anlaminda yasanilan zorluklari daha fazla wygulamalar yaparak
vetenegimizle asilacagint ifade ediyor.”

Bir diger katilimci M.G. NYFA’dan aldig1 egitimle film ¢ekimi konusunda
kameranin veya diger teknik araglarin 6nemli olmadigi; 6nemli olan noktanin bireysel

hikaye meydana getirmek ve bunu paylagsmak oldugu yorumunu getirmistir.

“Beni en ¢ok etkileyen sey, telefonumuzla dahi film yapabilecegimizi ogrendim,
clinkii en onemli sey hikdye, neyle ¢ekildigi onemli degildir. Bana duygusal olarak bagl
hissetmenin ve hikayenizi benzersiz yapmanin O6nemini ogretildi. Ayrica NYFA
sayesinde ¢esitli ve profesyonel ekipmanlarin nasil kullanilacag firsatimi sundu. Baska
bir yonden NYFA, sadece dijital kameralar: 6grencilere 6gretmiyor. Analog kameralar
da ogreterek uygulama ¢alismlari meydana getiriyor. NYFA, film endustrisindeki
degisimi film ogrencilerine baglantisallik anlaminda iliski kuracak bir bi¢imde
ogretiyor.”
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NYFA, uyguladigi egitim teknigiyle Ogrenme slirecini verimli bir hale
getirmistir ve bu sayede birey sinema egitimine daha da baglanarak gelisimini
siirdiirerek farkli deneyimler yagsamaya devam etmistir, c¢esitli beceriler kazanmustir.
Katilimci M.M. NYFA’nin sinema egitimi ile sinemaya olan ilgisinin daha da arttirarak
6grenimi yagam boyu siirdiirdiigiinii ifade etmistir:

“NYFA icinde yasadigimiz muhtesem diinyanin biiyiik ve kiiciik anlarin
vakalamak, sinema sanatina olan tutkumu besliyor. Ayni derecede engelleri ortadan

kaldran, aralayan bir sekilde gozlerimin oniinde gelisen benzersiz hikayelere taniklik
ederek onlari belgeliyor olmam tarif edilemez bir deneyim sunuyor.”

Kisinin yalnizca pratik yaparak ve edindigi becerileri is birligiyle gelistirerek
Hollywood dahil olmak iizere g¢esitli endustriyel mecralarda uygulama alani sunan
NYFA aym1 zamanda Amerikan film endiistrisine rekabet saglamistir. NYFA;
biinyesinde c¢esitli yonetmen, yapimci, kameraman gibi farkli dallarda bireyler
yetistirerek sektore yonlendirmistir bu sayede NYFA, okuldaki gelisimi endiistri ile
beraber destekleyerek bireyin yeterliligini gelistirmeyi siirdiirmiistiir. Katilime1r K.C.
setore adim atma konusunda NYFA nin dogrudan etkili oldugunu belirtmistir:

) “NYFA, ozellikle Amerikan film endiistrisi i¢in bir rekabete hazirlyor.
Ogrenciler, okuldan c¢iktiklar: andan itibaren setlerde etkili bir yaklasim sergiliyor.

Bugiine kadar simdiye kadar bulundugum en etkili ve en onemli setleri NYFA
ogrencisiyken yasadim”

K.C.’nin goriisiinden farkli bir yorumda bulunan A.M., NYFA’nin sektorde
calisma konusunda ¢esitli bireylerle baglanti sagladigint ve NYFA nin bireyin kendisini
sinema anlaminda ifade edebilecegi bir mecraya sahip oldugunu; bu sayede NYFA nin
sektordeki bireylerle dogrudan etkilesim meydana getirdigini degerlendirmistir:

“Yaptigimiz ¢alismalar NYFA 'min sayfasinda yer altyor ayrica NYFA 'nin Netflix
gibi internet platformlariyla da anlagmasi bulunuyor. Bu sayede gerceklestirdigimiz
calismalart buralarda paylasabiliyoruz. Ve Galismalarimizin yayinlanmasinin dnemi
kuclimsenemez. Dlnya ¢alismalarimizi gériiyor ve insanlart sinemaya yonlendiriyor. Bu
durum bizim icinde énemli; calismalarimizin sergilendigi  bir mecraya sahip olmak;
diger sanatgilarla baglanti kurmamizi saglyyor. NYFA bu konuda ¢ok aktiftir.
Etkilesimli  olarak diger sanat¢ilarla goriis alisverigsinde bulunabiliyoruz ve

birbirimizden bir seyler ogreniyoruz. En énemlisi, kendi sanatimizi yaratma konusunda
birbirimize ilham veriyoruz.”

Ayrica NYFA; Hollywood kokenli énemli film yapimcilarint okul biinyesine
dahil ederek bireysel gelisimleri usta — ¢irak anlayisiyla yaratmistir. Katilimeir M.G.
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NYFA’da hizmet veren Hollywood profesyonellerinin vizyonunu gelistirdigi ve
sanatsal bakis agisin1 zenginlestirdigi yorumunda bulunmustur.

“NYFA’da okurken en sasirtici ve yetenekli bir¢ok ydnetmenle ¢alismanin
onurunu yagadim. Sir Alan Parker onlardan biriydi. Filmlerinin ¢esitliligini diistiniin,
Bugsy Malone, The Wall To The Commitments bunlardan birkag:... Parker ile asla film
yapiamayacagr soylenen projede c¢alistm ve biz basardik. Parker’in sanatasal

standartlart GOK yiiksek ve ondan ¢ok sey 6grendim. Daha sonra edindigim deneyimleri
baska birilerine aktaracagim.”

- Coklu 6grenme

Arastirmanin literatiir kisminda anlatildigi iizere; ¢oklu 6grenme, Ogrenme
strecinin  duyu organlar1 tarafindan desteklenerek kalici davranig bi¢imine
doniismesiyle olugsmustur. Katilimcilar; NYFA’daki sinema egitiminin multi disipliner
ve uygulama caligmalarinin yogunlugu bakimindan ¢oklu 68renme ortami oldugu
gorlisiinde bulunarak NYFA’y1 dokunsal, bilissel ve duyusal 6grenim faaliyeti olarak
degerlendirmistir. K.C., NYFA’nin benimsedigi multi disiplin anlayisiyla sektorde
farkli gorevlerde yer alarak is hayatina olumlu bir yonde katki sagladigi goriislinii
bildirmistir:

“Egitimler ¢ok yogun ve bir o kadar hizli geciyor. Kisa filmlerden belgesellere,
miizik videolarindan podcast'lere, web dizilerine kadar her tiirlii projeyi yaptik NYFA,
multidisipliner bir sinema egitimi sunuyor, yapiumcit olarak oyunculuk, kurgu,
yvonetmenlik, yazarlik ve sinematografi almak zorunda kaldim ve bu durum bana ¢ok

katki sagladi. Ciinkii simdi bu insanlart igse aliyyorum ve onlarla nasil iletisim
kuracagimu biliyorum ¢iinkii bu rolleri iistlendim.”

Bir baska yorum O.W.’den gelerek NYFA’nin uyguladigi ¢oklu 6grenim
anlayisinin is hayatinda koordineli durum yaratarak verimli bir sektdr hayati sagladigini
sOylemistir.

“Ayaklarimizin iizerinde durmali, ayrintilara ¢ok dikkat etmeli, proaktif olmal
ve esnekligi siirdiirmelisiniz. NYFA'dan aldigim egitimle yapimct olarak edindigim
bilgileri is hayatinda aynen uyguluyorum. lyi bir yapimcit, mukemmel problem ¢6zme

becerilerine sahip olmali, ¢ok organize olmali, iyi iletisim kurmali ve miikemmel zaman
yonetimi becerilerini korumalidr.”

NYFA, uyguladig1 6gretim yontemiyle sinema egitimini; etkilesimli, kollektif,
teknolojik, bireysel ve kiiltiirel bir paradigmada sekillendirerek film okullarinda
Ogretilen sinema kurallarini yaratic1 ve 6zgilin bir teknikle ifade ederek farkli bir bigim

meydana getirmektedir. Kuruldugu giinden bu yana egitim anlayisini degistirmeyen

118



NYFA, Hollywood film endiistrisi gibi profesyonel, hizli ve sogukkanli, nitelikli eleman
yetistirmeyi siirdiirerek ve bireysel film yapimi anlayisin1 devam ettirerek Amerika veya

dunyadaki farkli cografyalara 6rnek olmaktadir.
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SONUC

Icat oldugu ilk giinden itibaren siradis1 deneyim sunan sinema; kamera, ¢ekim,
151k, montaj gibi teknik denemelerle ve hikaye anlatmaya yonelik dil, iislup arayislariyla
birlikte yeni bir boyut kazanarak kendine 6zgii yap1 ve metodoloji insa etmistir. Sinema,
bu metodolojiyle birlikte; film yapimina dair yol gosterici, egitici bir nitelik olarak
karsimiza ¢ikmistir. Calismanin ilk boliimiinden son boliimiine dogru bahsedildigi
Uzere; sinema tarihinde meydana gelen her bir gelismenin sinema yaklasimi olarak
karsimiza ¢iktig1 ve bu yaklasimlarin gesitli yonetmenler tarafindan olusturdugu ve
sinema kusagini etkiledigi goriilmiistiir. Ik boliimde montaj, ¢cekim, kamera, 151k vb
teknik gelismelere dair yaklagimlar, sinema tarihinde meydana gelen gelismeler olarak

degerlendirilmistir.

Sinemanin teknolojik bir yenilikten ziyade modern bir ara¢ olarak
kesfedilmesiyle birlikte endiistriyellesmis ve hatta toplumsal olaylarin, olgularin dili
olmustur. Bu bakimdan sinema bulundugu kaliplarin disina ¢ikarak kiiresellesmistir.
Birey ve toplumun ana odak noktasi sinema olmustur. Sinema toplum nezninde siradisi
bir devinim olarak kabul gormiistiir. Toplumsal ve tarihsel degisimlere bagli olarak
degisen sinema hakim olan zihniyetin temsilcisi olarak bir diisiince sistemine
dontismistiir. Calismanin ikinci boliimde anlatilan kuramlar, akimlar, ekoller ve
diinyadaki sinema egitimi basliginda deginildigi iizere en basitinden film kuramlarinin
toplum merkezli oldugu anlasilmistir. Ornegin bigimci ekoliin Sovyet Rusya zamaninda
ortaya ¢ikip donemde hakim olan komiinizm karsiti tepki Ayzestayn’in siradisi

yonetemiyle montajda kullanilarak sansasyonel bir tepki olarak kitleleri etkilemistir.

Sinemanin toplum ile biitiinlesmesine bagli olarak; sinema egitimi, ideolojik
nitelik olarak karsimiza g¢ikarak film akimlarini beraberinde getirmistir. Her bir akim
toplumsal olay ve olgularin sinemada temsil edildigi diisiince sistemine bagli olarak
deger kazanmistir. Bu siirecte sinema, salonlara gidip film izleme etkinliginden farkli
olarak film kuliipleri dernekleri gibi bagka mecralara siiriiklenerek akademik bir nitelige
dogru adim atmigtir. Calismanin ikinci boliimiinde anlatildigr gibi; disavurumcu akim
zamaninda kurulan Deutsche Filmakademie Babelsberg; yeni dalga akiminda kurulan

IDHEC, FAMU, LODZ; yeni ger¢ekg¢ilik akimimin temelinin atildigt Centro
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Sperimentale Di Cinematografia gibi film okullar1 aragtirmadaki goriistimiizii

desteklemistir.

Sinemanin farkli bir uzay - zamana sahip olmasi ve kendisine 0Ozgii
dinamiklerinin  olmasi sinema egitimini ve sinemaya dair yaklasimlar1 da
cesitlendirmistir. Sinematograflar, farkli bi¢im ve teknik kesfederek sinemaya dair
yaklagimlar inga etmistir ve inga etmeye de devam edecektir. Buradan hareketle sinema

egitimine dair farkli iisliiplarin ve anlayislarin oldugu fark edilmistir.

Avrupa’daki sinema egitiminin, Avrupa sinirlar1 iginde baglayan bir hareket
oldugu goriilmiistiir. Ozellikle yeni dalga akimindan sonra yabanci filmlerinin
gosterimine kota sokulmasi yerli ve bolgesel sinemanin gelismesinde onemli bir pay
sahibi olmustur. Avrupa’daki sinema yaklasitmi multidisipliner bir sanat olarak
karsimiza c¢ikmistir. “Cahiers du sinema” dergisi etrafinda toplanan sinemanin
sanatcilardan ve sairler goriis alarak eyleme gegmeleri bu goriisii desteklemistir. Ote
yandan film klasiklerinin toplanmasi, saklanmasi gibi kiiltiirel sinemay1 destekleyen
diger bir yaklagima da imza atmistir. Avrupa’daki ekoller film festivali, atdlye
calismalar1 gibi is birligi, organizasyonlarla bolgesel sinemanin gelismesinde 6nemli bir

rol oynamigtir.

Ayrica yeni dalga akiminin ortaya attifi Auteur akimla yonetmenin kendi
sinemasina 0zgii yarattig1 bicim — teknik; 06znel ve bir o kadar yaratici bir sinema
yaklasimini beraberinde getirmistir. Tarkovski, Bergman, Bresson gibi ekoller kendi
kuramlariyla ¢esitli film dernekleri ve film okullart olusturarak geng¢ kusaklara ilham

vermistir ve onlara yaratici bir bakis agis1 kazandirmstir.

Rusya’daki sinema egitimi O6mectBo npy3eit coBerckoro kuHo (OJICK, Sovyet
Sinema Dostlar1 Dernegi onciiliigiinde film gosterimi ve filme yonelik tartigmalarla
baslamis VGIK, Tverskaya gib film okullarimin kurulmasiyla akademik bir nitelige
sahip olmustur. Ayrica lilkeye ait sinema sistemini gelistirme maksatiyla nitelikli

eleman yetistirmeyi amaglamistir.

Film okullarinin dogusuyla birlikte; sinemanin bi¢im ve teknigi, pedagojik

araglarla desteklenerek Ogretici ve egitici bir ara¢ haline donilismiistiir. Sinema;
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okullarda, kurslarda, atdlyelerde 6gretilen bir ders haline gelmistir. Set ortaminda usta —
ciraga dayanan bir anlayisla baglayan sinema egitimi daha sonra akademik bir bigime
donliserek sinemaya ve hatta film akimlarma yon veren teori merkezine
dontlistiirmiistiir. Sinema egitimine baslayan film okullar;; yazma, sahneleme,
isiklandirma, ¢erceveleme, ses ve dlzenleme gibi alanlarda bireye yetenek
kazandirmada ve bu yetenegi gelistirmede dnemli bir rol oynamistir. Teknigin yani sira

akademik olarak ta sinema metodolojisine yon vermistir.

Amerika’daki sinema egitiminin Avrupa ve Rusya’ya gore erken bir siiregte
basladigin1 sdylemek miimkiindiir. Griffith gibi énemli ekoller sayesinde Hollywood
hizlica endiistriyellesmis ve bu ekollerin dnderliginde yeni kusak rejisorler yetismistir.
Bu ii¢ iilkede sinemayala ilgili meydana gelen farkli yaratici gelismeler olmasiyla
birlikte birbirlerinden etkilenmistir. Buna ilavetan c¢alismanin tdgiincii kisminda
deginildigi gibi Amerika’daki sinema egitimi dogrudan Hollywood’a nitelikli personel

kazandirma misyonundadir.

Calismanin ana konusu Newyork Film Akademisi’dir. Amerika’daki diger film
okullartyla benzer noktasi kalifiye eleman yetistirme misyonudur. NYFA, diger film
okullarina gore teorinin yok denecek kadar az olmasiyla ve uygulama c¢alismalarinin
cok olmasiyla digerlerinden ayrilmigtir. ABD’deki diger film okullart Amerikan film
endiistrisi Hollywood’un basladigi donemde kurulmustur. Newyork Film Akademisi
bagimsiz sinema endiistrisinin yiikselmesiyle dogmustur. Film ara¢ gereclerine erismek
tekel piyasanin elinden ayrilarak ara¢ gereclerin herkes tarafindan ulasip film
yapmastyla meydana gelmistir. Iste bu noktada NYFA, kurs temelli kurularak sinema
Ogrencisi olan — olmayan film pratigi 6grenmek isteyen herkese destek veren bir kurum

olarak faaliyet géstermistir.

Arastirma konusu belirlendikten sonra; egitim, sinema ve sinema egitimi gibi
kavramlar arastirilarak NYFA 0Ozelinde sinema egitimine dair ¢esitli yaklagimlar
caligmada ortaya ¢ikarilmistir. Egitim kavraminin, sinema gibi kendisine 6zgii yapi
barindirdigs; egitim siirecindeki hazirligin sinemadaki film yapim siireciyle ayni oldugu
saptanmis olup egitim Ogretim yontemlerinin sinema egitiminde kullanildigt

gorilmiistiir.
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Arastirma sirasinda sinema egitiminin, sinema tarihi ile birlikte basladigy;
ozellikle ilk donemde yonetmenlerin birbirlerinin filmlerini sinemada izleyip ayni
teknik ve bi¢imi kullanmalar1 bakimdan geleneksel egitim araglarindan taklitle
sekillendigi karsimiza gelmistir. Egitim yoOntemlerinin toplumsal degisimlerle ivme
kazanmasi ve sinemanin toplumsal bir ara¢ oldugu deger kazanmasinin ardindan sinema
egitimi; cagdas egitim yontemleriyle hareket ederek deneysel ve uygulamaya dayal1 bir

bicimde hareket edip insa edilen teorinin pratige doniisiimii ortaya ¢ikmustir.

Temel felsefesi, sinemayla ilgili bireyleri miimkiin olan en kisa siirede
o0grenmelerini saglayan ve pratik olarak “yaparak oOgrenme” kavramima gore
sekillenmigtir. New York Film Akademesi, Hollywood stilini uygulamali olarak
Ogreterek Amerika’daki film sektoriine nitelikli eleman kazandirmayi siirdiirmiistiir.
Ogrencilerin hedeflerine ulasmas1 konusunda; meslek profesyonellerinden pratik egitim
ve danigmanlik hizmeti vermistir ve sektorel anlamda ihtiyag duyulan profesyonel
beceriler saglamistir. Rekabet¢i sinema ortamda grencilerin yaraticilifina odaklanarak
yeni yaklasimlar gelistirmistir. NYFA, sinemaya dair insa edilen kurallarla sinirli
kalmayan yaraticiliga dayali sanatsal bir mecra olarak deger kazanmistir. Yaraticiligi
kesfetmeye dayali ve bireysel hikaye anlatima O6nem veren NYFA, cagdas egitim
metodu sergileyerek film yapimini; kollektif, etkilesimli, uygulamali, deneysel ve
sanatsal bir perspektifle 6gretmeyi siirdiirmiistiir. NYFA; basmakalip sinema ilkelerini,
yaratict drama olusturma baglaminda farkli bicim teknik insa edilmesini uygun
karsilayarak Auteur kuram gibi film yapimini bireysel yetenege dayali 06zgiin bir

cercevede sinema egitim faaliyeti gerceklestirmistir.

Arastirmaya katilan NYFA mezunu ve sektorde yapimci olarak ¢alisan
NYFA’dan mezun ve sektérde yapimci olarak calisan Olena Wang, okulun, Warner
Bros ve Universal stiidyolarinin merkezinde olmasi yoniiyle NYFA’da okuyan sinema
ogrencilerine uygulama, ¢ekim, pratik gibi bircok konuda avantaj sagladigin1 bu sayede

sektorel deneyim sagladigini belirtmistir.

NYFA mezunu ve sektorde editor olarak calisan Markel Goikoetxea Markaida
ise; okulun, Hollywood film endiistrisi gibi profesyonel, hizli ve nitelikli eleman

yetistirmeyi hedefledigini, sinemasal c¢alismalarinin 6n {iretimine odaklandigini,
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senaryodan kurgu siirecine kadar her tiirlii imkan ve destek verdigini gériismede ifade
etmigtir. Bir bagka katilimci Tommy Maddox Upshaw ise derslerde sinema tarihi
acisindan 6nemli filmlerin izletilip oradaki sahnelere gore mizansen yarattiklarini
sahnelediklerini ve farkli anlamlar olusturacak bigcimde ¢ekim — montaj sirecinde

bulunduklarini anlatmistir.

Diger katilimecir olan NYFA mezunu ve sektdrde yonetmen olarak calisan
Krystina Christiansen, NYFA’nin Amerikan film endiistrisi i¢in rekabete hazirladigini,
Ogrencilerin okuldan ¢iktiklar1 andan itibaren setlerde etkili bir yaklagim sergiledigini,
bugine kadar en oOnemli setleri NYFA o&grencisi oldugu zaman yasadigim
belirtmistir.Ayrica Christiansen, bu setler sayesinde iyi referanslar elde ettigini ve is

bulma konusunda ¢ok fazla etki ettigini vurgulamistir.

NYFA’nin sinema egitim anlayisi, katilimcilarla yapilan goériismelerle elde
edilmistir. Anlatma, gosterme, taklite dayali geleneksel egitim yaklasimini reddeden
NYFA, cesitlilik gosteren egitim tekniklerini kullanarak sinema egitimi modern bir
anlayisla insa etmistir. Dramatizasyon, laboratuvar yontemi, problem ¢dzme yontemi
gibi modern egitim teknigini kullanan NYFA; sinema egitimini ve buna bagli olarak
gerceklesen film yapimini; sorgulamaya dayali, diisiinsel bir baglamda gerceklestirerek;
sinema kurallarin1 ve gorsel estetik ilkeleri yaratici hikayeler insa etme baglaminda

0zgiin bir anlayisla devam ettirmistir.

Filme dair olusturulan miifredat1 yeni teknik ve bi¢im olusturma amaciyla esnek
bicimde ihlal ederek dramaturji ve sinematografi baglaminda yeni yaratici fikirlerin
kesfedilmesini amaglayan NYFA; neden — sonug, baglantisallik gibi belirli mantiksal
eylemlerle hareket ederek sinemaya ve film yapimina ¢esitli yaklagimlar meydana
getirmistir. NYFA, gerceklestirdigi 6gretim yontemiyle; kollektif 6grenme, bireysel
ogrenme, etkilesimli 6grenme,teknolojik 6grenme ve kollektif 6grenme gibi yaratici

Ogrenme siireci yaratmaistir.

180 derece kurali, altin oran, ¢ergevede 1/3 anlayist gibi basmakalip kurallar
film okullarinda sik¢a karsimiza ¢ikan unsurlar olup; film okullarinin bu kurallarin
disina ¢ikmasma izin verilmedigi goriilmiistir. NYFA gibi oncii film okullan

basmakalip kurallarin sinemanin yaratict dogasina zarar verdigini belirterek film
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yapiminin  sanatsal yaraticilikla anlam kazandigimi  bu bakimdan kurallarla

siirlandirilmamasi gerektigini ifade etmistir.

Sinemaya dair yaklagimlar (kurallar) ¢esitli yonetmenler tarafindan ihal edilerek
yaratict drama inga ettigi ve sinematografiye farkli bir nitelik kazandirdigini arastirma
calismasinda rastlanilmigtir. Her ne kadar sinema yaklagimlari teknik ve bigim igin
estetik bir ilke olsa da sinema, 6zii geregi yeni yaklagimlar1 ve farkli bakis agilarini her
zaman beraberinde getirecektir. Sinema kusagi, labaratuar iizerinde deney yapanlar gibi
yaratic1 yaklagimlart kesfetmeyi siirdiirlp elde ettigi yeniliklerle sonraki ¢agdaslarina

aktaracaktir. Sinema egitimi ge¢mis ile gelecek arasinda devamlilik gosterecektir.
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JAUCCEPTAIMAHBIH KbICKAYA MAZMYHY

KWHO BUJIUM BEPYYJIOI'YY KAHBI BIKMAJIAP HBIO-MIOPK
KNHOAKAJEMMUSACHI

Anraykel KyHAOH TapThIl 3JI€ ©3rede Taxpbliidara 33 OOJIroOH KHMHO Kamepa,
TapTyy, KapbIK, MOHTAX CBIIKTYY TEXHUKAJBIK jKa0AbIKTap MEHEH KaHa OKYSHbI alThII
Oepyyre bUIAHBIK THII, CTUJIb U3WIIO6JI6PY MEHEH ©3YHO jKaHbl TAXXKPHIHOa ablll, 63YHO
TY3YM JKaHa METOJOJIOTHUSHBI TY3YI 4blkkaH. KuHO Oyn meromonoruss MeHeH Oupre
TaCMaHbIH KapaJbIlIbIHA KOJ aukaH TapOHsYbl CHIAKTYY Ty3ynymre. Kuno nyitHecyH
AKTUBJICIITUPUI, TEXHUKANBIK KaHa (QOpMalblK JKaKTaH >KaHbl YbIFApMaybLI

BIKMAJIapAbIH XapaJibllibIHa CAJIBIMBIH KOIIIOT.

KooMayk »xaHa TapbIXblii Taacupiiepre OaillaHBIIITYY ©3repreH KHHO KOOMIYK
OaanmyyinykTapra OUpUTHI, 371 apajiblk YeKTEeH YbI'Yy MEHEH TY3YJreH. XKeke agamibIH
KaHa KOOMAYH KOHYJ 4YOpJOHyHAa KMHO TypraH. KunHo Genmesnepre Oapeinm TacMma
KOpPYYA6H alblpMallaHBI TacMa KIyOIapblH acCOIMAChl CBHIIKTYY Oalllka arsiMjapra
narel TapThuIra. JKBIABIHTBHITBIHAA KUHO OCNTHIYY OMp MEPCIEeKTUBIre KAKBIHIAIBIT
xatar. HWuaycTpusigamyycy MeHEH Oupre KHHO CEKTOp abanplHa  KeJuIl,
KBaIM(UKALMSUTYy afuc Jaspaan OamiraraH jkaHa TacMa MEKTENTEepPUH KypyyHY

KaMChI3Jarat.

Tacma MexrTenTepu KypyJraHfjaH KUWUH KHHOHYH TYpPY JKaHa TEXHMKACHI,
MearOTUKAIIBIK  KapaKaTTapAblH KOJJA00CY MEHEH OuiuM XaHa TapOus Oepyydy
Kapaxar abanpiHa ©TKeH. KWHO cabak TypyHI® MeKTenTepiae, Kypcrapia, W
JKEpJIEpUHJE OKYTyJraH. ToCMO 4YeHpeCYHI® YyCTa 4YbIparblHa TasHIaH CBIAKTYY
TYLIYHYK MEHEH OalTarad KHHO OWJIMMHU KUHUH aKaJeMHSUIBIK TYPre ailaHbIl, KHHOTO

JKaHa Jarbl TacMa arbIMJIapbIHa 0areIT OEpreH TeopHsUTBIK 00pOOPTo aitmaHraH.

[IpakTUKanbIK jkaHA TEOPHSUIBIK TYpIe KWHO OWIMMUH OepreH Ttacma
MCKTCIITCPU KHHO JKaaTbIHAd HWINTOOYY aJdaMaapra KBa)'II/Iq)I/IKaLII/IHHBI KaMChI3100T'0
’KaHa KMHOJI0 HOBAaTOPJAYK BIKMAJIapJbIH OHYTYYCYHO MYMKYHUYJIYK Oepet. Jean-Pierre
Geuen auH "Film Production Theory" (2000) usirapmachkiaga OeNTHIICHTEHACH TacMa

MCKTCIITCPU TCOPHA KaHa IMPAKTUKAHbI CUHTC3ACTCH, »KaHbl YbIrapMavblll bIKMaJlapabl
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aJiraH METONOJIOTUSAHBI KypraH. J[yiHOHYH ap KaiChl XKEpIECPUHAC UII Yapa KOPCOTKOH
TacMa MEKTEHNTEepU KUHOTEaTp XKaHa TacMa WHAYCTPHUACBIHAA MINTOeUYY, ap KaHIau

KbI3MaTTap/la OpYyH alnyydy KbI3MaTKepJIepaAnu oCTYPYYHY MakcaT KONTOH.

Tacma mekrenTepu xa3yy, 0asHI00, KapbIK Oepyy, Kypuoo, YH JKaHa TY36ITYY
CBIIKTYY TapMakTapja ajamra XeHIAeMAYYIYK Oepyy aHa al >KeHAeMAYYIYKTYH
OHYTYYCYHO a0naH keHyN OypraH. TeXHUKaHBIH OIIOHY MEHEH OMpre akaJeMUsIIBbIK
KAKTaH J1a TEOpHs >KapaTKaH TacMa MEKTENTEPH KHHO TapbhIXbIHA OarbiT KOPCOTKOH

arbIMAapAbIH Naiiia 60aynIryHa MaaHWIYy poJib OMHOTOH.

Wnumne wusuingeHrex Hb}O-fIOpK ®unem Axkagemusicel (NYFA) 1992-xbuib
Ixeppu lllepnok TtapaObiHaH KypyldraH jaHa MYJIbTH JUCHUIUIMHAPABIK abanjga
MpaKTUKAIBIK KUHO OunuMuH OepreH. NYFA TexHUKaJbIK KapakaTTapAblH ap KAM
TapaObIHAH KETUIITMHE OAMJIaHBIIITYy 3pKHH KUHOHYH Maija OOJIylry MEHEH OpTOro

KCJIT'CH.

Herusru ¢unocopus KWHOro G6ailIaHbIITYy aJaMAAPAbIH 3H KbICKa YOAKBITTHIH
WYMHJIE YHPOHYYCYH KaMChI3 KbUITaH jKaHAa MPAKTHKAIBIK jKakTaH '»Kacoo apKbULyy
yiipenyy" TYIIVHYIYHO Kapail Kaubinka cambiarad. Hpio-Mopk @umbM AKaZeMUSCHI
lNomuByA CTUNIMH NpakTHUKAJIbIK JKaKTaH YHpeTyn, AMepHKaaarsl TacMa CEKTOpyHa
MYHO3YY KbI3MaTKep KaObUT anyyHy kaObuiaarad. CTyIeHTTep MaKCcaThIHA )KETUIIYYCY
TEMachlHa KECUNTUK aIUCTepACH MPAKTUKAJIBIK OWIMM KaHa KeHell OepuireH.
TapmakTbIk MaaHUe Kepek 00J1roH npodeccuoHaNIbIK KOHIOMIOP
KaMCBI3JaHIbIpbUITaH. Kuno  rtapmarelHza  aTaaHAaIITBIK CTYIAEHTTEPANH

YplrapMaydblIbITbIHA Kapal XKaHbl BIKMAJIAPAbl OHYKTYPIOH.
N3ui11e6HYH MaKcaThl kaHa 0aajyyJayry

KuHo - xeTuHYM MajaHuAT aen KaObUIaHTaH, ap TYPAYY MaJaHUATTap MCHEH
OaliJaHbIIIKAaH, ©3YHO THEIIETYY TEXHHKa jKaHa TYpre 33 OOIrOH e3reue TY3YIYLI
KaTapbl KYHYMIYK kamooOy3ayH Maanuiyy Oesmyry. Ilaiina GonronmoH 6epu ap KM

TapaObIHAaH ©3re4e KaObUIIaHbII, a/IaM/Ibl ©3YHO TapTKaH 00pOop OoJym aTairaH.

KunonyH e3yHe TapTyycy Ty3 2Ji€ 3JJIMH YbIFapMaybLIbITbl MEHEH TY3YJITOH.

Wnmo3us ceiikTyy 3QdexTrep, ap KaHIail KepceTYYJIepAy KepCeTKeH KaMepaHbIH
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OypuTaphbl *aHa OKysIap/bl aiiTyyra OarbITTairal y3ryJATYKCY3OYT'YH KaMChI3 KbUITaH
KOpKeM analOusT >KaHa OKYSUIApAbIH OpYH TapTHOMH KaparaH MOHTaX HINTEpH Oy

a0aJIpl KOJIIONT.

TexHUKaIBIK 3J1€ KypyJIyI 60700CTOH a3bIPKbI KYHO 3aMaHOan KapaxaT 00Ty
KOOMI0 OaallaHTaH KMHO KOHYJ YOpIOHYHJa OOJYyyHY yJaHTKaH jKaHa y3aKKa uyeiuH
O6apran. KuHOHYH Typy J»KaHa TEXHHKAachIHIAa OpPTOrO UBIKKaH, Oenrmiyy Oup
CTaHJApTKa Tyypa KeJOereH e3repyysiep THIHBIMCHI3 KHHOHYH CallaThlHAa CallbiM
Komrymar. bynm Oaapaplk e3repyysiep KWHO MYYHIApblHa Taacup Oepul, KUHOHYH

caliaTblHa carlaT KOIIOT.

Canppik TEXHOJIOTHSIIapAbIH TYLIYHYKTYY »KaHa KBI3BIKTHIPraH
ayJIMOBU3YaAIJIBIK CYpPOTTOPAYH OHIYPYIIYHO KOHYJ Oypyycy, KMHO CBIIKTYY SKpaH
MaJaHUSTHIHAA WIITOOHY IUIaHJaraH >KallTapJblH KECHUIITUK OHJIMM TapMarbiHAa 31
apajbIK KBI3MATTAIUTBHITBIH JKoropynarkaH. KuHo ¢QecTuBanbl CHIIKTYY TaacHpAYY
UIITEp apKachblHAAa KUHO MAJlaHUW SpUII-apKaK HIITee XaHa TUJIEKTEIITUK, MUKUP
OenymryyHy Tapryyiaaran. KuHo OWIMMHHIErH dYblrapMadbUIBIK ap Typayy abanra
KkenreH. byn wusmnneene KuHO OWIMMHHHH >Kapaliblllibl MEHEH KypyJraH TacMma
MCKTCITCPHUH KaH,Z[aI\/'ICBIB KOJIro aJIbIHTaHAbITbI, KalCBblJI TEXHUKAJIbIK KapaxarTrap,
KAMCBII TYp XKaHAa TEXHUKAJIAPABIH KypaJraHIbITbl, KHHOIO KaHJAW CaJbIM KOLIKOHY
n3wiaeHreH. Amepuka, EBpona skana Poccusimarsl kuHO OMIMMU jkaHa OyJl sKeplieru
KMHO MEKTENTepH M3WIACHUN, ueduMmeneHAu. byn um3ungee amabusitka arbl calibIM

KOMIOT.
N3un1160HYH 00BEKTHCH KaHA MAa3MYHY

N3unneeHyH HeErmsru KeuWreily, TEOpUSHBIH a3 Oo0yycy jkaHa OYTYHIe#
KMHOTO OarbITTajraH npaktukana kepceTkeH Hoio-Mopk puinbM akaneMusiCbIHbIH KHHO

OWJIMMUH KaHIail KOJITO aJdbIHIaHbITBl U3UIIICHIN.

AnmabusT KpIHHAKTApBIHAH KUHWH PENIEBAaHTTHIK OKyyJap Ooxymn, KHHO
OWJIMMUHUH TY3/16H-TY3 KHHOHYH OHYTYYCY MEHEH Oupre ajjpira *bLIyy TOKTOTOHY
KepceTyireH. bamkel yObakTapaa KMHOAOTY KaMmepa, TapTyy, OKys )KaHa TYC CBIIKTYY

TEXHUKAJBIK TAXKpbIii0anap MEHEH jkaHa KUMMHKKA yOakTapaa KOOM MEHEH OUpTresuKTe
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UJICOJIOTUSUIBIK OMp bIKMa KOPCOTYIY >KaHa O arbIMbIH )KapaTKaHbl KOHYJ Oypaypras.
MpbiHaH KUHRUMHKY yOakTaplJa KHHO aTalbllbIHAA ap KaHdaid KiyO, »KypHam x.0.
wiatgopManap TONTONYNl KHHO AaKaJIEMHUSUIBIK OWHMKTHKKE dYbIKKaH. JKaHa KHHO
MEKTENTEePH KypYIyIl, ajl >KepAe ce3 OOJNroH HICONOTHSUIBIK arbIMAap MEHEH KHHO

TYLIYHYTYHYH O€JNTHIICHT€HAUTH KOHY Oypaypras.

Poccusima Poccus mamnekertuk C.A. I'epacuMOB aTblHAArbl KHHO MHCTUTYTY
(VGIK), Awmepukaga UYsireim Kamudopuust yHuBepcutetd, WHIus yHUBEPCUTETH
aynmuoBm3yanaelk  0opOopy, Kamudopuus yHuBepcutetn, OuiabM TEXHHKaIAPhI
yuuBepcutern (BFA) xaHa M3MIIeeHyH Hermsru Temachl 6oiron Heio-Hopk ¢puism
akagemusicel (NYFA), EBporaga Centro Sperimentale di Cinematografia, £6dZ Film
School, Ecole Technique De Photographie Et De Cinématographie, IDHEC- Fondation
Européenne Pour Les Meétiers De L'image Et Du Son, Deutsche Filmakademie
Babelsberg, FAMU - Filmova A Televizni Fakulta Akademie Muzickych Uméni V

Praze cbIsIKTYy KHHO MEKTENTEPU U3WIIIECHTCH.
N3uinm1eeHyH MHuCAIbI

W3unneenyn mucansl Hero-Mopk dbunsM akagemusicel 60mym scenrtener. Hero-
Hopk ¢unbpM akageMHUAChIH W3WIIEII YUYH KMHO TapbIXbIHIA MaaHWIYY OHYTYYIepay

AJIBIIT KCJITCH KMHO MCKTCIITCPUH U3UIII66 KCPCK.

byn xaarra wmmucanra kapaii CoOBET HICOJOTHUICHIHBIH KOTrOpyJiallbiHa
OalIaHBILTYy OPTOrO YBIKKAH MOHT@X JKaHa OKYsS TEOPHUSICBHIHBIH O€pUIITreHAUrH
VGIK, corymran KMiHUH 4a4bIpOOHYH KOPCOTMOCY OOJTOH HEMHUC SKCIPECCUOHU3MINH
yareityycyHaa Deutsche Filmakademie Babelsberg, Avangard >xakelHIOOCY MEHEH
KHHOHY MaJaHHMATKAa ajblll KeJIreH jkaHa 3amaHOanm kuHOHY ubrapran IDHEC,
YBIH/BIKTBl YarbUIABIPYYHY Ke3lereH Mranus jkaHbl UbIHABITBIHBIH Haiga Oosymry
Centro Sperimentale di Cinematografia, moKyMeHTanayy CTHJI MEHEH JKaHBI
ypirapMaybliblk  okaparkan FAMU xana L£o0dz Film School ceisiktyy kuHO

MEKTENTEPUHUH KUHOHY KaOblT allyy TYpJAepY U3WIACH M.

I'mmore3anap
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. KUHOHYH Kenun YbITHIIBIHAH a3bIPKbl KYHI® YEHMMHKH Me3Truiie Oachlr
OTKOH TEXHMKA JKaHa TYpAYY ©3repyylaep KHUHOIO >KaHbl YbIrapMaybll

BIKMaJIapJbl aJIbIIl KCJIT'CH.

. TexHuka )aHa Typre Kapai maiiia OOJITOH KaHbl BIKMajap KHHO JYWHOCYHO

o aukad. Kunonory ap 6up eHyryy KHHO OMJIMMUHE Jarkl Taacup OepreH.

. Kamepa, taptyy, Kapbhlk, MOHTaX CBIIKTYY TEXHUKAIBIK XAOJBIKTap JKaHA
OKYsl aThIN OepreHre bUIalbIK THII, CTWIb TYPJIOPY MEHEH OUpre KWHO KaHbI

TaXpbIitba aibll, 63YHe TYy3yM jKaHa METOJO0JIOTUs TY3T6H.

. Kuno meromonoruss MeHeH Oupre KMHO TY3YJYIIYHO Kapal ol KOPCOTKOH

’KaHa OunuM GepreH 6up Ty3yM abajiblHa OTKOH.

. Kuno deiipecyHyH, KooMayk OaalyyidyKTapra OUpresienryycy >kaHa KUWHUH
KMHOHYH 3J1 apalblK JACHIIJIE Kalbulyycy, KUHO TYUIYHYTYHA® Oenrumiyy
KypHain 1UIaTGOpMaHBIH  acThIHAA YOTYITYy4dy, KHHO TEOPUSACHIHBIH
OeNrmiTyy MepCcreKTUB jKaHa JIOTUKAJIBIK JKaKTaH aJlIbra )KbUIYYCY, TapbIXbIi
XKaHa KOOMJIYK ©3repyyiep, KHHOHYH UHIYCTpuUs a0aiblHa KEJUIIH ChIAKTYY

TaacUpJEepINH HATBhIHKACBIHAA KUHO MEKTENTEPU Kypyia OamiraraH.

. KuHO MekTentepy KMHOHYH TY3YJIYLIYH TY3I'6H JKapblK, KaMepa jKaHa alThbII
OepYYHY TEOPUSIBIK TEPCIEKTUBIEC TasHYy MEHEH MPAKTUKAJIBIK HIITOO

TapMarblH OEepyyHY MakcaT aiT.

. Kuno mekrentepu xasyy, aTkapyy, *apblk O0epyy, Kypuoo, YH ’KaHa OHZ00
CBIIKTYY KbI3MaTTap/a ajaMra >XeHIeM TapTyyJaml jKaHa Oyl >XeHIeMIY

OHYKTYPYY MEHEH MAAHUIYY POJIb OMHOMT.

. TeXHUKaHBIH OLIOHY MEHEH KaTap aKaJeMHSUIBIK OOJTOH KHUHO TEOPHUSCHI
MeHEeH OailJIaHBIIITYy OW KapaTkaH KMHO MEKTENTepU KUHO TapbIXbIHA MKOJ

auKaH arbIMJap/bIH Maiaa OoIyIIyHa CaibIM KOLIKOH.

. Heto-Mopk  ¢wmieM  akagemuscel [ouMByAZ  CTWIM  MEHEH  KHHO
CTYICHTTEPUHE TEXHHUKA, T€3 BUIJAMABIKTA >KOHIOM KaMchblzgaraH. JKeke
TYIIYHYK MEHEH DPKUH KHHO TapTyy ’KaHa HWIIKE allbIPyy MWIICTHH aJTaH.

Warner Bros xana Universal cbisikTyy [ommmByngyH MaaHHIYY
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CTyausiapeiHa 33 Oonyy kamnycy MeHeH NYFA, ycra MEHEH 4YbIpakThIH

MaMHJICCHHE TastHbII, MPAKTUKAJIBIK TAXKPBINOA CyHAaT.

Kopyrynny

1992-xputer  "JlyiiHONYK TpPaKTUKAIBIK OO0p TMporpamMmMa OWIMMHH Oepyy"
muccusicel MeHeH Jxeppu Lllepnok TapaOblHaH KypyJiaraH MyJbTH JUCHMIUTMHAPIBIK
Hero-Mopk ¢unem axanemuscer (NYFA) umITe TYIIYHIYPrOH CBIAKTYY KypaMbIH
naiina 6omymryHa GallylaHBIIITYY TY3YJT€H CTYAMA JKaHa TY3YJIIeH KypyJaylTapAaH Ke3
KapaH/JbIChI3, JKEK€ KHUHO TYIIYHYT'YH OHYIYIIYHO CalbIM KOIIyYy MakKcaTbhIHIA

KypyJIraH.

NYFA TomnmuByn CTHUIM MEHEH TEXHHUKA, Te€3, MINTEIUI YbIKKAH JKaHa JKeKe
TYIIYHYKT® KOMIIETEHTTYYJAYKTY KaMmcChl3JaraH, KWUHO TapMarblHIa aJauc ajamjaap
OHYKTYPYYHY ajiibira KoWroH. KWHO HMHAYCTpus TapMarbiHAa aTaaHAAIITBIK KHUHO
CTYICHTTEPANH UbITapMAUYbLIBITEIHA Taacup OEpHIl, anapAblH YbIFapMadybll Ke3

KapalTapblH KEHEHYYCYH 6pKYHIOTOT.

2012-xpuimarel MaaneiMaTTapra kKaparanga 400meH ambIk KbI3MaTKEp >KaHa
*kputbiHa 50007eH ambik ctyaeHT kaOburmanradn. NYFA wmaructpartypa, OakanaBp
JapakaJlapbIHbIH JKaHBIHJA OUp KaHa AKU KBUIIBIK KOHCEPBATOPHS MPOTpaMMaliapsbl,
JKallTapra bUIAMBIKTYY MporpaMMmaiap, KypcTap jKaHa >KalKbl Jiarepiiep ChIIKTYY
nporpammanap Ty3yires. Kuno tysynyury, gotorpad, cenapuii, anHumanus, BU3yaIbIK
3¢ dexT, nmpoarocep, TOKYMEHTAIABIK, OIOH, OKYSl MeJIha, MOHTaX CBIAKTYYy TapMakTap

KUHO OUITMMUH OepHIl Typart.

NYFA "lIpikTaHyy MeHEH MpPaKTUKa KbUI"' CHIAKTYY OENTuiayy BIKMajapiblH
CyiJIeMIep KOJJIOHYJIYI KHHO MEHEH OalllIaHBIITYy ap OMpPOeHe MOTHBAIMS OEpreH.
AWpbIKYa METOJIOPYH/Ia CTYAEHTTEPANH KbI3bIKKaH TapMarblHa >KaHa >KOHIeMIIepYHe
Kapail mporpammanap Ty3yJareH. NYFA kaTelnlyydynapAblH AMCLHUIUIMHA, DHEPrHs
’KaHa Ke3 KapaHIbUIBIK KYTYy MEHEH KaTblllyydyJlapra >KOTOpKy CTaHZJapr,

npodeccuoHaNAbIK *Kad1yynap KOJII00CYH KaMChI3I00HY MUJIJIET ajiraH.

HLIO-fIOpK, Jloc-Aumxkenec, Asctpusi, ®Dnopenums, I[lapwxk, Ilekun xana

lanxait chIAKTYY AyHHe maapnapbigaa Oypurapsl Ta0buran NYFA ap kyHY 1arsl ke
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KMHOTO OaillaHBIIITYy agaMJap MEHEH JKOJYI'yyHY MakcaT KOWToH. AMpbikua Oy
QYWHeIYK IIaapiiapblHJa MPaKTUKA KY3YHAO MILIKE alllbIpraH KbICKa METPAXAYy TacMa
JKaHa TOKYMEHTAJABIK UIITep MEHEH MaJlaHui ’aHa TapbIXbIi [1aap UMUIKUH € 6achIM
)KacaraH apxwB OOIOHYA WINTEpPre Koy KOWTroH. KWHOHYH MajgaHWi Taacup SKEHAWTHUH

KOPCOTKOH.

NYFA e3reue maap »aHa KaMIyC MYMKYHUYJIYT'YH cyHrad. Warner Bros xana
Universal ceiskryy [ommuBymay Ty3yydyiep OOJIrOH CTYIUSUIAPBIHBIH OOpOOpyHIa
tabpuirad  NYFA KWHO CTyneHTTepMHE MaaHWIyy OHp aBaHTaX KaMChI3JaraH.
Crynentrep Oyn cTyausiia TapThUITaH MPOEKTTEP]IE OPYH allbIll, CEKTOPAYK MaaHUIE

TaXXPBI0a AJIbIIIKaH.

Oop mpaktukanbik oM 0epreH NYFA Ownmmm GepyyHYH anradkbl KYHYHOH
TapThII CTYAEHTTEp, MyrajlumJep, KaMepa MEHEH Oupre maapja ke KaHAalJplp Oup
Kep/ie KKacalraH KeKke TapTyyinap MeHeH Oarnrarad tuianra 33. Kaap xacoo Ty3eH- Ty3
XKapbIK Oepyy, CIieHa, TapTyy jKa Ha OKYsI CBISIKTYY TeXHHKaTapAbl TAKTUKAIBIK TYPIO
yiperyyHny kaObuimaraH. NYFA skekede MaaHuIe KOMIETEHTTYYJIYKTY OHpUHYH
0acKbIY KaTapbl KOpCe Ja KOJUIGKTUB HINTOOCY KEpeK OONroH OWp WINTH TY3TOH.
CryneHTTep ©316pYHYH KHHOJOPYH JKETEKTeN JKaHa Oalika CTYJeHTTepIuH

KUHOJIOpYH/a KOMaH 1a 00JTyIl UIITOOCYH KOJUIEKTUB OMIITEH.

NYFAna okyyHy OyTypreH jkaHa TapMmarbl OOIOHYA MHTHIMKTYY KUIIHJIEPIACH
MyTaJIUMJIEp CTYIEHTTEPUH YUPOTYY MEHEH KelleUeKTepH >KaHa ©3 TapMarblHJa UIITeH

aIyyCyH KaMCBI3JIalT.

"Xeke oxys aiTeim Oepyy" JereH ar MEHEH  CEKTOpPro TaXphlidanmyy
KUIIWIEPIN albIll KeJNWI, HWII Yapa ©TKe3YY MEHEH CTYACHTTEpre e3reue 3iiec
KaparkaH. barmkamapablH TaKpbliiOacklH, CEKTOPAYK WIITHUH JKYPYIIYH XaHA HIITHH
TY3YJAYUIYH aWThIl O€pHuIl, CTYyJCHTTEpPre KHHO CEKTOPY TEeMAacChlHAa >KETEKUMIIMK

KbI3MAaTbIH KOPIro3roH.

UsrapmavbUIbIKKa JKaHA KeKe okysuapra keHysn Oypran NYFA "Kamepansiz
MEHEH TapTKaH CYpeT YbIHBITHI KapaTyyHy KaajlaraH KbIUIBIHBI3" JIer€H MaaHUHU

NpaKkTUKaJIbIK cabakTapra kuprusreH. NYFAna okyraH, >KeTEKYMJIMK MEHEH Karap
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mekrente myramuM Jxumn Conmoy iuHauH "e3rede Oonryina, YHYHY3AY, Ka3yyHY31Y,
PUTMUHU3IN TaOBIHBI" JereH (GumocoUsIIBIK 0if MEHEH aHreMelleprH KOHYT OypraH
cueHapuil umtepuH Ty3reH. Kepkem cyper myramumu [lbepo bacco wmHcTammsums
TEXHMKachblHAa MaaHM Oepyy MEHEH NpPaKTHKaJIbIK cabaKkTapblHIa CTYICHTTEpUHE
MHU3aHCIIEHA KYpyy, OasHII00, TapTyy TEXHHKAachl aHa (aHTa3zusi OOIOHYA KYUTYY

oM Geprex.

NYFAHbIH paspmaran cabak Ma3MyHIapbl MEHEH AYWHOI® OTYMIYY IUIaH
korosiran. Cabakrap KepkeM eHep jkaHa Ju3ailH MEKTENTEPUHUH YIYTTYK OMpPUKMECH
(NASAD), WASC Senior College and University Commission (WSCUC), 985 Atlantic
Avenue, Suite 100, Alameda, CA 94501, 510.748.9001 chlskTyy KypyiymTap
TapaOblHaH akkpeAauTanusiaaHrad. CTyIeHTTepAUH KeNTeHlIepyH yeduyy MEHEH KHUHO
MEHEH HWIITeTeH ajamJapra >KOJYr'yy MaKcaThlH/a COIHUAIIBIK MEIUaHbl aKTHUBAYY
kongourod NYFA  kynakrangsipyy, workshop, Taacup Oepyyuy Kabapmapsl

COHAIABIK MEAAa KaHAJIAAPbIHAA TC3-TC3/ICH )KYKTOII Typar.

NYFA peknama, Oepyynep, MaaiasiMar Oepyy HII dYapajgapblH pacMuii BeO
caiThIiHa OailTaHpIITa OOJITOH CONMAIIBIK Menua OapakdajapblHIa XYKTO© MEHEH

KOJIJOHYYUYYJIapJIbIH CYPOOJIOPYHA CO3CY3 KOOI OEpPreHANTH KOPYIIreH.

NYFA comumangsik Mearaaarsl MaajabIMaT OeJyLIYYJIepy apKbULyy Te3-Te3lIeH
©3YHYH aTblH JCTeTHN TypraH. Mucaibl KOOM TapaObIHAH COKKyra ydyparat
ajaMJapAblH  uelpecyH xk.0. cypeTTepyH Oeisymrym, Kosgoo KepceTkeH. Kuno
naTpuapxarka THEIeNyy Jen OWIreH aJamaapra Kaplibl TYpyIl, KaMepaHbl TallbIraH
aiibiM, okyc mysuiep aibIM, MOHTaX JKacaraH albIM CBIIKTYY MHUCAIAAPABI KOJJIOHYY

MCHCH XyMyHITa Jarbl TCHACIITUKTH OeJrusereH.

O3reue MEKTENTErM OKYydyJapAblH )KacaraH MUITEPH, TAPTKAH KHUHOJIOPYHYH
TpelsaepuH, aduIIaChH COLMANIBIK MEIHa KaHalJapblHa OeJyIIyH, CTYISHTTEpIUH
»KapHaMma MINTepUH Aarbl KaObll anraabirel kepyHyn Typat. NYFA cryaentTepaus ap
KaHJal TeMmaJla TapTKaH KMHOJOPYH JXaHa NapeKTYYy TacMallapblH COLMAIABIK Meaua

apKbLUTYy OOy, 1arkl KONTOreH KUIIMIEPIUH KOPYYCYHO ceOen OOTOH.
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NYFA nyitHeHYH ap Kaiichl OypuyHaH KeJNreH CTYAEHTTEPAMH KUHO apKbLIyy
OMpUKKEHUHE KaHa ©3 apa TUJICKTEIITUKTHH HATBHIMKACBIHIA KHHO TYypalyy HMUKHD
OemymnryyinepyHe a0maH 4YOH MaaHH OepreH. VYIIyTTapJAblH J>KaHa MaJaHUSTTHIH
apajlallyycy CTYACHTTEPAUH KaJIrbl3 TapMaKThIK JIEHII3JIAE 3MEC, OLIOJ 3J€ ydypla
MaJIaHUu JEHIDAJA€ Aarbl KbI3MAaTTallyyCy KEPEK dKEHIUTHH KOpcoToT. byn ManaHuil
KbI3MATTAIITHIK CTYACHTTEPJMH HILKE amlbIprad jaosnboopiopyHaa narel 6ap. NYFA
NPAKTUKAIBIK aHa TEOPHSUIBIK OKYTYy4yJapAblH, OLIOHAOW 3JI€ >KEPrHIIMKTYY, I
apaJIbIK JICHID3JIJIe MIIKE allbIpbUIraH HIN-Yapajappra kapjiaM KepceTKeH. Mucaisl,
AKHlIgarer XsmmoyuH OOIOHYA MIAHAYY BHICOJIOPAY TapTKaH. MBIHIAH THIIIKAPhI
[lexunne nauH Maiipamaapsl OoOroHuYAa BHIEO MIITEpUH kacaraH. NYFAHBIH
O6opOopnopyHaH DIOPEHIUSHBIH KEpJIepH, ABCTPHUS JKEPUHACTH KEHTypy OOIOHYa
nokyMeHTyy umrepu NYFAHBIH MagaHuil MIITEpU KOJIAOOCYHAH KEJIUI YbIKKaH
KBIUBIHTBIK 00NToH. NYFA >xepereH maapiap CTyA€HTTEp YUYH HiIXaM Oynarsl 60y

caHaliart.

Ap KaHmail KOMMaHUWA, KypyaymTap MeHeH Oupre wumrtereH NYFA
CTYACHTTEpANH KMHO OarbIThIH/A KeleueKTepuHe ab1aH YOH cajibiM KOIKOH. benrninyy
kamepa mapkacel RED Digital Cinema Camera Company menen Oupre REDucation
Workshopropyn yromrypran NYFA cryneHtrepre TapTyy MpaKTHKAchl apKbLIyy
YHUKAJIIYy TaXpbliida CyHraH. ©3rede asbIpKbl ydypla 3H OCIruiyy MyJbTH Meaua
6emnyry Oonron Hedriaukc MeHEH KbI3MaTTallbIll, MHTEPHET apKbLIyy KEJIUI YbIKKaH
map, AMHAMHUKANYy, CHHXPOHYY CTYAEHTTEep TapaOblHAH aTKapbUIraH J0JIO00PIOpIY
kepcoTkeH Oomay. NYFAHbBIH okyyuynapel TapaObiHaH Ajnekc JlamMrcocTyH MekTemn
Ooronua maspaaran “Forbes” mokymentn Hedriaukcre xepcetynredn. NYFA Oyn wm

yapa MEHEH OUpre CTYJIECHTTEPre MPECTHXK AIbII KEJTeH.
Baajgoo anaausn

Hero-Hopk  ¢umsM  akamemusicel (NYFA)HBIH cypery web caiiThl MeHeH
UHCTarpaM Oapakyachl KapaJsblll, MaajbIMaTTap albIHBII, MEKTeN OyTypyydyJiepy
MEHEH MYTJIMMIEPH MEHEH JKacallraH OHJIAWH KepYLYYJIepy Tyypa OSKEHIWUTH
tacTbikTaNAbl. NYFAHBIH Jloc-AHXenec kaMIycyH/1a KMHO JKaHa TeleBU30p OOroHYa

Kpucruna Kpuctnancen NYFA 6otoHua MbiHAai aeau:
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“Men yuyn NYFA Oyiine oicy3yHOeey Kunemamozpagucmmep MeHeH
NPAKMUKANBIK, UHMEPAKmugoyy magicpuitioa OezeHou oOunoupem. Kamnycmyn 3H
koizvikmyycy Universal menen Warner Bross coiakmyy cmyousiapObih HCAHbIHOA
bonyycy. Mexmenme uemme KaHOQU UWMOO KepeK dKeHOUSUH YUPOHOYM JHcaHa Oup
KUHO NPOEKMUCUH UWKe auiblpyy YUYH aoamoap MeHeH KaHoau mamuie Kypyul
Kepekmueun yupoHoym. NYFAHvin 6awka KuHO MeKmenmeputen aublpmanian mypeam
Hepcecu a3 meopus, KON Makmuka XHCy3yHOo Yupenyy ooayn scenmenem. NYFA
MYTbMUOUCYURTUHAPOBLIK KUHO Ounumun cywywmaum. IIpoodocepa cmyoewm 6o0myy
MeHeH akmépoyk uebepuunucu, KOPKOM aoadusmmapobvl, MbIKMbl percuccypd,
a8MoOpOYK JHcaHa KuHemamozpagh OUIUMuUH anyyea myypa Keiou dcana Oyil maza 4ow
canvim Kowimy. AHmKeHu yuiyn yuypoa an mapmaxmapod umezeHoepou HeymMyuwKa

AILIN HCAMAM HCAHA ANAP MEHEeH MaAMUeHU KaHmun KypyyHy ouiem.”

NYFAsnbiH Jloc-AHXenecTeru KaMnyCcyH1a KHHO jKaHa MeIna OWJIMMUH aJiraH,

npotocep 6omym uirereH OnvHa Ban MbIHIal HEUT:

“Mexmenmun Warner Bros menen Universal cmyousnapovin 60poopyHOa
HCAU2AUIKAHBL MEH CbIAKMYY KONMO20H CmyoeHmmepee apmulKubliblk Oepou. byn
cmyousnapoa  NPpAKmMukaielk — uwimepubuzou  odcacaovik.  NYFAuvin,  6awka
MamaiekemmepouH KUHO MeHeH dleKmeH2eH CMyOeHmmepuHn Oup wcepee 4o2yImyn,
KUHO mapmyy nomeHyuanivli kemepyy oen ounoum. Cabakmap npakmukauiblk uuke
oatinanviuumyy oonom. Kyopukanwin xeyewu:" Konynysea kamepanvl anvin ap xanoau
memaoa KUHoO mapmouiybl3" KUHO mapmyy KUHOHY MbIKMbl 0eHeddi0e YUPOHYY Oonyn
acenmenem. Kenuynyk cabaxmaper I oanugyd dcon-scobocy kamapvl my3yincoH. An
Tonnusyo colakmyy swcaxuibl yiowmypyiean UHOYCMpPUsNOyy CMULb HCAHA NPoolocep
kapatm. NYFA cmydenmmepune mexmenmezu cabakmapoaum xicapoam danyy MeHeH
0300pYHYH KUHOCYH mapmyyHy cyHywmanum. NYFA  kuno Ounum Oepyy KeHeH
cnekmpuH cyHyuwi koliam. Kvizvikublivikmapeiovizea kapai cabaxmapobl mavoan

’

ounum anabwis. baapovievl cescys ane pescuccép, onepamop 6onyury wapm smec...’

MekTenTu OYTYpYI, >KETEKUYMIUK KbuiraH Ajeccanapo Mapkonnayn NYFA

0O0IOHYA OI0:
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“Men KuHO 6HOYpPYyUyHOO KONMO2OH MEXHUKAIbIK MAPMAKMAPLIHOA HCAKULbL
OONUYMYH, OUPOK aAdamoap MeHeH NUKUp anviulyyoa aboan uauap snem. Men aboaw
MyHmM OONYYMYH JHCAHA OV MEHUH OKYALAPbIMObL aumyyoa e32epoy. byn mapmaxma
odazvl Oelle KONMO2OH Hepcenepou yupeunyn sxcamam. NYFAea xenbecem e32opboiim

’

anem.’

NYFAna kepkeM-cypeT bIKMallapblH ©TKOH jkaHa pexxuccep Tommu Magnokca

ANIIOYHYH alThIMBIH]IA:

“NYFAoa ananocoyk 8, 16, 35 mm coiakmyy canapunmux Kamepaiapobvl
cmyoenmmepume yupemyn camam. bupox owcenun uwmen yupeHyy MYMKYH...
Kaxwvl cyenapuiinenou myuwlyHyy KoliblH, OUpOK cmyOeHmmepume CYeHApuuouH
bemunun aevlH Oazbl KapacvlH Oaevl yupemyn xcamam. Cabakmapvimoa KuHO
Kepcemyn, al NiaHea bLIAUbLIK MU3AHCYyeH Kypyn, mapmyyHy yupemom. Cyenapuiioun

JHCan OYUHOCYH IKpAH2d anbln, CHyOeHmmepee 4a2uliovlpyy MeHUH muioemum.”’

Jloc-Anmxenec kammycyHaa Oyrypren Mapken [oiikosTua MapkauJaHbIH OO

ooronua NYFA:

“NYFAo0a maanviwkan adamoap maza kon Hepcenu cynywmazanoap. Heeusu an
Jrcepde ounum asbail dene YKMyuwl smec, OUPOK KUHO MaApmyy, aoamoap MeHeH
maaunviutyy oup mon doem bepem. Mexmen I'0o11ugy0 @uibm uHOYCMPUACHL CHIAKMYY
npogheccuonan, me3,  KAMUDUKAYUALOYY  KbIZMAMKED — HCAPAMYYHY — KO30OUM.
Kunemamoepagusanvixk  uwmepoun  andvin  aia  OHOYPYUYHO — OACLIMMANCAH.
Cyenapuiioen dbawman KepKom adadusmra yeuun MyMKYHUYAYK O6epem HCana Koi000
kepcomem.  Macucmpamypazca  uetiun — Kon  ocory — mapmmulk. 1 oanugyo
UHOYCMPUACHIHOA ap OAUBIMKbIOAU bIKMA 00160co 0azvbl Oup-oupubuzou yeyn, aboau
ameeKuUun uelpedo odupee ocmyk. Kaodpnapowi anyy aswmeinoa Ou3 myypa sicypyut-
mypyumy anowix. Jloc-Anocenec kamnycy 0azvl KOMMEPYUALbIK 60I20HOYKMAH MEHUH
MapMaKkmulk masjxcpviiibam aboan sxcaxuivl 60n0y. Maza 3y woy maacup bepeen Hepce
menegon MeneH KuHo mapmyy 6010y. AHmMKeHU 24 MAAHUNLYY Hepce OKVs, AHbIH dIMHE
MeHeH mapmolieanvl Maanunyy omec. Muvinoan moiuukapot NYFA kecunmux
2#cab0yyiapobl KaHoaul KOJLOOHYY KepPeKmueuH YUPOHYYee YOH MYMKYHUYIYK Oepou.

Canapunmuk xamepanap, 3cku cmuideau Kamepaiap, kKuno, 16 mm, 8 mm sc.6. Kuno
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uHoycmpuscbiHoazvl 0320pyyropoy Houio-Hopk guibm axademuscvlHblH apKACbIHAH

oazwvl HcaKuibl MyuLyHoym.”’

Hpto-Mopk KaMmycyHaH GHIMM airaH )aHa PexHccsp ATekcanap MapKoHIyH

NYFA 6oroHYa o10:

“Men KuHO OHOYPYUIYHOO KONMO2OH MEXHUKAILIK MAPMAKmapovl MblKMbl
OUNUYMYH, OUPOK adamoap MeHeH NUKup anvluyyoa aboauw Hadap siem. Men aboaw
MyHmM OONYYMYH JHCAHA OV MEHUH OKVALAPbIMObL aumyyoa e32epoy. byn mapmaxma
Odazvl Oelle KONMO2OH Hepcenepou yuponyn scamam. NYFAea xenbecem e3copboiim

»
o71eM.

NYFAna oxyran xaHa »xaHpl MyyH ['OMByAznarsl TaJaHTTyy PpEXHUCCED

Mb1eio MoaunanbiH NYFA GoroHva aiiTyycy:

“Men Kenmecou YKMywimyyoail HCana MAlaHmmyy peiCUuccmepiop MeHeH
uwmewiun, sxcymywmyH colivin anovim. Cop Anan Ilapxep anapovin 6upu 60120H.
Kunonyn mypoyynyeyn ounoneyna "Bugsy Malone", "The Wall To The Commitments"
Oynapovin oup Kanyacel... Ilapkep menen 2y Kauan KUHO mapmyyea MYMKYH O0a00um
Oecen npoexmuoe uwmeoum. AHblH KOPKOM CMAHOAPMMAPbL HCO20py OO0JI20H, MeH
anoau Kem Hepceze YUpeHOYM. A3vip Oy madicpuiiibanapovl cmyoenmmepume Oepun

’

orcamam.’
KBIHBIHTBIK

Kuno OunmumMu ycrta MEHEH UBIpaKTHIH ©3 apa MaMUJIEIEpUHUH HETU3HHIIE
Kypyaran. byra wmwmcan karapel @pancya Tproddo Pobepro Poccennnunmnn
XKapJaM4bIChl 00Jlyy MEHEH KHHOTO KajgaMm Tamrarad, Buckontu JXan Penyapabia
’)KaHbIHIa 4OHOWTOH, J[xum [[xapmym Huxonac Pait 1 Tom [IMUMIIOHYH KaHBIHIA
KHHO OOIOHYA TaXphIOa anraH. ANTradkel ME3THIEpAE OWpPU-OMPUHUH KHUHOJOPYH
KOPYIl YHPOHTOH, OKIIONI TEXHHKA jkKaHa (opMaTTapbl KOJJOHYI, KHHO YHPOHYYHY
KaajaraH KaJlK KHHOHYH KOOM MEHEH KHWHO WHTETpalUsChiHA Kapama KUHO
KIyOJdapbIHBIH, AaCCOIMALMACHIHBIH  aHa MEKTENTEePUHUH KYpYJIylly MEHEH

aKaJIC€MUSJIBIK abaJra eTKeH.
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KHHOHYH TEXHONOTHSUIBIK OHYIYYCY MEHEH Oupre xXaHbl TYLIYHIYPYY
#aOBIKTapbIHBIH Taiia 00Jylly, KHHOHYH ©HYTYYCY, KHHOHYH 3J1 apaibIK JCHI3J1/1eH
Jlarbl JKOrOpyJjamibl, IYHHOHYH ap KalCbl JKEPICPUHAEC KHHO MEKTEHTCPUHUH

KypYJIyUIyH KaMChI3JJaraH.

KunoHy Ty3ym TypraH TeXHUKa (Kapblk, Kamepa, YH) aHa (OpMaTThl
(TYIIYHOYPYYHY) TEOPHUSUIBIK *KaHA MPAKTHKAJBIK JKaKTaH aHaJU3 Kacam, ap TYPAYY
NEPCIEKTUBAEPAN KOPCOTYII, JKaHbl UblrapMaydbll BIKMAlap/bl ©HYKTYPYYHY Makcat
KBUIBIIT KypyJIraH KHHO MEKTENTEpU OIIOHAOM 3¢ KMHO arbIMAAPBIHBIH HETU3WHEH

TY3YJreH Oup riaTgopma akaaeMusIbIK o 60pOopy 60Iyn KbI3MaT aTkapart.

CoBETTHK HICOJIOTUSHBIH JKOropyJamibiHa OaillaHBIIITYy Maiiga OOJTroH *KaHa
KHHOJIO TEMKH CHIAKTYy Taacup OepreH VGIK kuHO cexTopyHIa KBaau(UKAIUSITYY
KbI3MaTKepJIepAH TapOUsIIO0 MaKCaThIH/1a HETM3eNTreH TyiiHe 10 OMPUHYN KUHO IIKOJa
uimren Oamrrarad. JlyHHeHYH KMHO METOJOJOTHACBIHBIH HETM3MH OyJl JKepre jkaHa

Oarrka KHHO MEKTENTEPre KOIOIITY.

Hpro-Uopk kuno akagemuscsl JI. B. Kynemon, C. M. Dinmreitn, B. HW.
[TynoBkuH, JI0OBXKEHKO CBHISIKTYY OKYMYIITYYJap MEHEH MPAaKTHUKAIBIK HII TaXpbIHOachl

cynymran, VGIK cpisikTyy Oupeit bikMaHbl KOPTO3YIIKOH.

Anexcanap II. JloexxenkonyHn VGIKre yiipeTkeH "HHcTamisauusa" TEXHMKAChI
Hrro-Hopk ¢unbpm akagemusceiaga [Isepo bacco skeTekunmuruHiae MU3aHCIIEH KYpYY,
CaxHaJaIThIPyy, KamepaJarbl TeXHUKa KaOJbIKTapbhlH »acal, TapTyy TEXHUKAChIH

TY3YII KOPKOMAYYIYKTYH KypaMbIH/A YIaHTKAH.

OUHIITEHHIUH cabakTapbhlHIa YHPOTKOH MM3aHCLEH Kypyy TymyHyry Hbro-
Hopk ¢unpm akanemusiceinnarsl myranumzaepaeH Cent JlopeHIo KeTeKYUITUTHHIE
"KaMepaHbI3 MEHEH TapTKaH CYpPOT, YbIHABITBIHA KapaTyyHY KaajgaraHjaan Kblsl Kydy"

¢dmtocodus cesy MeHeH OaanaHTaH.

VGIKTen 6amka Poccusinarsl KHHO TapMmarbl OOIOHYA MEKTENTe OWinM Oepyy
1957-xber  xam  eciypym  Ouser  Anekcanmposud  bapanoBmyn Ne 1 mekten
WHTEPHATHIH[A YIOMITYpPraH KHHO KIyOyHa JXETEKUMJIMK KBUIBII JKaTKaHJa KETKEH.

BapaHoB e3yHYH OKyydyiapsl, TPOQEHINK aKTUBUCTTEPUHEH TypraH OWJIeTTep MEHEH
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“MHTEepHATKa” MEKTeN KUHOTeaTp TYPYH YIOLITYpyyHY Ke3nereH. bapanoBmayH Oy
TEXHUKAChl CTYACHTTEPIUH CYPOTTOI'Y HETM3TH WAESHBl aHganm OWIYYCYH, >XEKe
oOpa3zapipl, PEKUCCEP MEHEH OINEepaTopAyH CTWIMH, KHHOHY Kepyl >KaTKaHZa
KUHOJIOTY OWJy, Ce3UMAM Tyypa, KaKIIbl TYLIYHYYJIOPYH 4YbIrapMadbUIbIKTapbIH
OHYKTYpyyre xkapmam OepreH. A.I'mauOypr, B. UYepnsk, ®. Dpwmiep ngereH

CTYIEHTTEpPAU OKYTKaH.

Poccusimarel  kMHO OWJIMMHH TIearordika MEHEH OMPUKTHPUIl Teopusiap
MpakTUKara, TMpakThkagaH Teopusira Oapran denepoB KWHO OWIMMHH 'dKpaHIarsl
MagaHuii Oainmaneim” genm acentereH. PenopoB Oyn MaZaHHUSTTHl YbITAPMAYbLIBIK,
aHaNU3 JKaHa MHTEpIpeTanusl Karapbl OMaaupreH. Ap OUp MHTEpHpeTalusHbl KMHOTO

OailIaHBIITYY JKaHbl YbITaPMAYbLUIBIKTHI Malia KbIIapbIH KOPCOTKOH.

C. Tlen3un Poccusima marbl 6up mekrten. "MeH KWHOHY CYWOM, MEH JaiibiMa
CydireMm, Ce3UMHMMIM Oamkajapra Jarbl KYKTYpyyHY KaajnaiimM" nereH MakcaTbiHa
TasHbIN, "BopoHexx kuHO KiyOyH" Ty3reH xaHa DefepoB CBIAKTYY aKaJIeMHSUIBIK
JIeHr3re  anbin  kenred. JlyiiHeme OupuHunM kuHO MekTeOum Oonron VGIK
OYTYpYYUYJIOpy MEHEH PEeruoHAO0PA0 KaHa Oallika xepiepieple KHHOHYH OHYTYYCYHO
caneiM KomoT. 1920-xbmel VGIKTHH OyTypyyuycy Hukomait Jlapun Bynrapucran
Codusira kenum, e3yHYH MekTeOuH aukaH. byn mekren EBpomana OMpuHUM KHHO
uimTepu Oamrainran 6opoop 6ommy. TeaTp MEHEH KHHOHYH apachIHIarbl allbIpMaYbLIbIK
CeHapuil MEHEH KHMHO TE€XHOJOTHUSCHIHIATBI >KaHBUIBIKTApIbl YipeTkeH JlanmuH KWUHO
mekTeOu, Bacun bakbipxkues, 3natan Kamepos, 3naran Kamepos, [letko Uupnannues,
bopuc bopozanos, Noxan Pozenbmnar, I'eopruit ®pares, I[lenka MkxomoBa, Mwuia
CaBoBa, Hukona bamabanoB ceisikTyy EBpomna >xana Bynrap kuHOCY Y49yH MeOMeyy
KECUIIKOWIOpAY ajblll YblkKaH. EBpomaga KMHO OWIMMU KHHO KJIACCUKTEPUHUH
KBIHHAITYYyCY, CaKTallyyCy >XaHa KHHOHYH MaJaHuil ¢opma OOJyn TaaHBUIBIIIBIHAH
yjlaM TapbIXbli JKaHa MajgaHuil MaaHuzae Ty3yiareH. Kenreren EBpomnanarst
pexuccépiiopayn Oup sie ybakTa cypeTdy jkaHa jkazyydy Oomyyman Oamika Oy
aZaMIapIblH  aKaJeMUsUIBIK  Iulargopmanapia, KHHO —KIyOmapblHAa  aKTHUBAYY

HWIITCIINHCH yJIaM KHHO oMU TCOPUAJIBIK JKAKTAaH JapaXaCbl KOTOPYJITOH.
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1920-xbutbl YexocnoBakusaga OamiTaJraH KHHO TeaTpbl jKaHa PEKUCCEPIYK
Kypctap, [lonpmanan Exu Teomnmur 6ambsiaaa Typyy MeHeH "KruHO dblrapMadbUIbITbIH
kongoo okypHanel", IOrocmaBumsma "fues Ilyxap dotorpadus kuHO KIyOy"

EBpOHaI[aFBI KWHO OMJIMMHUHUH aJIrauKbl TCIIKUYTECPHUH OOJTOH.

EBponana akagemusuiblk OonroH kuHO umrepu [epmanmsna Joitu ¢umbm
akagemu babencOeprre Oarmranrad. bupuHum ayiiHedyK coryml >KbULAapblHIa Maiia
00JITOH OACKBIHYBLIBIK CasicaThlHA OANIAHBINTYY KHHOJOP Oyl MEKTENTHH WYMHACTH
Universum Film AG (Y®A) crymusnapeiHa TapThuiran. OpHceT JIroOuu OarmbiHa
Typrad [ oJuMBya cTyausiiapbl Heru3 0oyI KypyJsiran Oy CTyausiia Ke3 )KOOCYH alraH
3 deKTTep KaHa KapbIK CUCTEeMAaChl aHBIH aThIHAH KOIoJIraH. Tapeixubl KHHO MaHdpen
JIMXTEHIUTEHH WHCTUTYT KHHEMAaTorpausulbIK HETU3JEpUH >KaHa apXHUTEKTypa,
IU3aiiH, KepKkeM aJaOuAT ChIAKTYy Oallka AWCUUIUIMHAIAPIBIH OKYTYJYIIYH >KaHa

MCKTCIITHH KMHO KUTCIIKAHACBIHBIH OH Oaii APXUB OKCHAUTHUH OeIruiIereH.

@pannusaga nyiiHe xy3yHzae AnaiiblH bepranansiH "Kuno rumortesacs!” arTyy
Makayjiachl OOIOHYA KWHO OwiMMH TMaima Oonmay. YmryHmad m1oi00opiop KaTapbl
"Cinémathéque Francaise" >xana "EBporna kuHO OMIMMH" CBISIKTYY MPOCKTUIIED MEHEH
KMHO OWJIMMHU ©3 KbI3MaTTalllyyra TasHyy MeHeH KeiareH. Yek apamaH eTyy, Oyn
MPOSKTUIEPIUH Oalika jKepiepe Aarbl UIIKE anibIpbUIBIIIBIHA JKapaaMaa OOJTOH.
"Kuno Oenrmnyy O6up Qopmyna smec Me3rwiayy Tabaumachl koK' JereH O MEHEH
beprana KMHO METOJONOTUSCHIHIA aJaTTarbliail 3jie aaThIH KOOM, KOPKOM aJa0usT
CBISIKTYY TE€XHHKAJIap MEHEH Te3-Te3/IeH OaiilaHbIITa OOTYITy KEPEKTUTHH KaHa JKaHbI
BIKMAJIAP/ABl OHYKTYPYIl, KHHOHYH YblTapMaubll JKaKTaH Jarkl Ja KY4Tyy Oomyiry

KEPEKTUTHH KOPCOTKOH.

ABaHTapJIbIH bIKMajapbl MEHEH KHHOHYH YblTapMayblil SKEHIUTUH OerusiereH
’KaHa aHbl TOJIKYH arsIMJapbl MEHEH JyiiHere Taacup kKanteipras "Cahiers du cinéma"
KYpHAJIBIHBIH YBITHIIIBI MEHEH EBpomaga KHHO MeKTenTepu KebOeiie Oarraras.
Kypnannarer Mapcens JI'Dposerun Ty3ren @ona Européenne Pour Les Métiers De
L'Image Et Du Son (IDHEC) omon mektenTepanH Oupu, MEKTEIN >KaHbl TOJIKYH JKaHa
aBaHTap]l BIKMACBIHBIH HETH3WHIEC KypyiraH. bym kakrta ymryHmail MEKTenTep ecym

yblkkaH, Kocta I'aBpac, Kimap lenuc, [latpuc Jlekonte, JIlync Mamie, Anen Pesne.
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IDHEC (Uuctutyt kunemarorpadguu B Ilapike) Wirepku ’xaHa a3bIpKbl KHHOJIOPIYH
W3WIJCHUIINH KUHO JKapaTyyHYH IPAaKTUKACBIHJArBl KOHIOMIYYIYKTOPYH KOJIIOOHY
KOropynaryyra edesre Ty3eT. by jxarslHaH anblll Kaparaszia, aj, Mucaisl, xaml [Tosb
Yupelipak CBIAKTYYy OYTYpYY4YJepay CeMHHapjapra, UII jKepjepre ajbll Oapsll,

YbIrapMaybll TAXKPBIHOa TONTOOHY MaKcaT KbUITaH.

Kuno MeHeH OaljaHbIIKaH WJIEsUIap KaHAa HMACOJOTHUIAD  COLUAIIBIK
MOOMIITYYJIYTYH® >Kapamia Ty3YJIeT. Ap OUp COIHMAIBIK 63repyyiepre KHHO aa TYPTKY
Oomay. Peanusm >kaHbl arbiM ajmapAblH OMpU. DKUHYM AYWHOIYK COTYII Mai/laHbIHAH
KUHUH KOOMIYK TaJKyyJiap KHHeMaTorpaducTTepre Taacup OepreH jxaHa OyJ1 arbIMJIbIH
HEru3W OKCHEpUMEHTANIBIK KuHemarorpadus OopOopyHaa korwonraH. Mekren
TENICKOPCOTYYHYH JKapAaMbl MEHEH OapIblK MAacCalblk MaajbIMaT KapakaTTapbl
0oIOHYa AMCHUIUIMHAIAD apajibIKk M3WJIeeNIepAy KYPry3yy uaescsl MeHeH Pobepro

Poccennmmann KeTeKIMINTI AaCThIHAA KacCajraH.

Mukenanmxeno Antonunonu, Jxyszenne Jle Cantuc, Cteno, IIbetpo XKepmu,
Mapko bemnokkuo, Jlmnmmana Kaanu, PoGepro dasuma, Hanuu Jlo, dpanuecko
Macemm ymyn mekrenta OyTypymkeH. Centro Sperimentale di Cinematograph
HEeTu3uH Ty3reH peanusM EBpomnana £.6dz xana FAMU ChISIKTYY TOKYMEHTTYY CTHIITE

OareITTa’raH KMHO MEKTENTEPUHUH aubLIbIIIBIHA ce0er OOTOH.

1970-xpute1 "Jlom3s" kuHO MekTeOu FO3eda PoOaKkoBCKO KETEKUNITUTH aCThIH/IA
6onron  Kuno ¢opmy uirkaHacklHI@ aj aHbl YbITAPMAUbUIBIK BIKMAalapbl HIIKE
amplprad. by [onpina KeIMBUII00UY CYpOTTOPAY aHBIKTOOTO *apaam Oepnau. [[3ura
BepToB ChIAKTYy aBaHTap] MypacTapblH KOJJIOHTOH »aHa jKalraH, jkKacaaMachl JKOK
JKaHa OMOMHKEHEPJIMK YblrapMadbul OUp MpakTukaHbel yipeTkeH. Filmova A Televzni
Fakulta Academie Muzickych Uméni V Praze (FAMU), VGIK okyy nporpammanapbl
HErW3IepuHEH KypynaraH. bynm mekrente UexoIOBaKUSHBIH JKaHbI TOJKYHY OalliTanraH.
Opannusaga Oamrairad KaHbl TOJKYH arbiMbl ChisikTyy FAMUpa doHoiiron MBan
[Taccep, Sn Kamap xanma DOapmap Kioc ceigskTyy Mekrtentep (aHTacTHKa,
KBIUMBUIZI00UY TapTyy TEXHUKACHI CBIIKTYYy TEXHHKaldapbl KOJIOHYI, CHUCTEMAaHbI

JKaHa KOoOMIy HaﬁﬂaﬂaHBIH, HPOHUKAJIBIK, )KaHbl KUHOJIOPp MCHCH TaaHbLJIT'dH.
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AMepukana KWHO OWIMM KaparaHja aja WHIYCTPUS MEHEH TY3leH-TY3
OalaHbBILTYy SKEHH AaWKbIH OONyn Kaiael. YUIYHAAH YlaM KHHO OWIMMH TacMma
TapTyydyJapAblH OHYTYYCYHO OailmanpimTyy O0aroH. 1919-KbITBI  AMEpHKAIIBIK
accormanusicel kuHemartorpaductrep (ASC) mnardopmaiapel MeHEeH AMepuKa KHHO
WHIYCTPUSCH] YUYH KBATU(DUKANMSUITYY KaApiapAbl JaspIoo0 KO IMIeK KyMIIaraH.
AkaneMuAnbIK JKakTaH Awmepukagarkl KuHO Owinmu  1929-  sxputel  TymTyk
Kamudopuus yausepcutetunae "doromeire" kupuinyy apkburyy Oamrarad. D. W.
I'pudpdur, Yunesam K., Upsunar, Tansbepr cwiaktyy [ommmByn Myramumuaepu Oym
xkepre cabak OepumikeH. MbIHIaH ThIIKapel, AMepuka MHamaHa yHUBEPCUTETH
ayIHOBU3YalABIK OopOOpy DKHHYM JOYWHONYK COTyHI KbUIJAphIHIA TY3YJreH
JOKYMEHTAIbIK (UIbMIEPAUH >KaHA >KAHBUIBIKTAPJAbIH YIYTTYK apXWBHUH CakKTal

KaJlyy MakcaThIH/Ia TY3YJITeH.

Kunemarorpadusiieik  TexHojorusmap — uHctuTyry  (BFA)  "IHaapasik
KOJUISIDKJIETH KUHO TEXHUKA MHCTUTYTY" N€r€H OpUTIMHAJIAYYy aTbl MEHEH AMepHKaaa
OMpPUHUYM JOKYMEHTAJIAyy MeKTen Ooylyll Ml JKypry3yn kener. Jlama TONKyHyH
WATUIIMKTYY azamMbl XaHc PuxrtepawH KeTeKYWIMIW acTeiHga Kypyiaran BFA
JOKYMEHTTHUK, SKCIIEPUMEHTAIIBIK JKaHa €BPOIANIbIK KOPKOM (HIBMAECPAUH CTUINH]IE

KHUHO OUITMMUH OepreH.

1945-xper - Kmapenc A.  JlaifikcTpa SKETEKYWJIMTH —acThIHAAQ KypyJraH
Kamudopuuiickuit  yauBepcuter (Jloc-AHmKkenec) KHHOHYH TYIIYHYTY JKaHa
KOPKOMIYYJIYTYHYH HETHU3MHIE HIITEp KYpry3yiareH. 1966-xbuibl Jloc-AHKenecte
Konun SIHTABIH KETEKYUITUTH acThiHAa " 0aiikoody KHHO" MPUHIMITEPH >KaaThIHIA
KMHO OWJIMMHH OepyyHY MakcaT KOMroH. MOHTa)700, MeIoApaMalblK TYIIYHIYPYY,
cemPddexTep  CHIAKTYY  allblkua MaHUIMYJSAIUAIaH  anblc  00dyy  MeHeH

JOKYMEHTAJIJIBIK CTHJIZIC KHHO OMJIMMUH OEpreH.

PoGept Barnep Amepukana KMHO OWJIMMHUH, KHHOTEAaTp, KUHOHYH KelledeTHH
nailbiMa Ty3ynm TypraH OWp KaH4a TUJIBAMSICHIHBIH, KECUNTHK OWUpPIHKTEp,
accouuanusiap *aHa eHIYPYLITYK YIOMJap apKbUlyy MHIYCTpUS MEHEH OailylaHbIlTa

KaHa KbI3MaTTallyyna OOJyn TypyIly KEpeKTUIHH OenrmiereH. AMepuKaaarsl KHMHO
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OMITMMH  KHHO O KypHANJapAblH, KIyOJapAblH, MEKTENTepAHH >KaHa KypyJyll

KOMITaHUsJIapAbIH 6Hpreneumn HIITOOCYHOH YyJiaM Jarbl 1a ©HYKKOH.

1956-xputel  "Baput" kypHansiHma MepBun JlepolayH KWUHOJNIOPY YYYH
KapIamMubl KepeK SKEHAWTHH JXKOHYHAe WII OPYH >KapbIsUIaHTaH, MBIHAA >KapAaMybl
azaM KHMHO MHIYCTPUACHI YYYH UbIFapMAybUIBIK JKaKTaH >KaHa TEXHUKAJIBIK
KBaJTM(HUKAIMA YUYH Jarbl Taxpbliibanyy Oomymy kepek. KuHO kaHa TeneBHICHHE
MHKCHEPJICPUHUH KOOMY 63 KBaJU(HUKAIUACHIH JKOTOpPYIaTyy OOIOHYAa KOMHCCHS

TY3TOH.

EBponana Gamranran "aBTopayk" areiM ayiHe y3y OoroHua Tapana Oamraran
JKaHa aMEpHUKaJlblK KMHOIO Ja TaaCUPWUH THHIM3reH. AMepuKajarbl aBTOPAYK TEOPHs
MEHEH Oupre >KeTeKuwiep KUHMHKM KeJledyeK MyyH Y4YYH YAry OoJylkaH.
[NonnmuBynnarel aBropayk MyyH MmeHeH Oupre ®dpsncuc Kommoma, Xopx Jlykac,
Maprun Ckopcese arTyy agaMaap KMHO OMJIMMHH YHUBEPCUTETTEH YUPOHTOH alraukbl
MyyH Ooiyn TapbixTa KairaH. AMmepukana Ownum mektentep 1950-1960 sxpuimapsi
["oyMByA KMHO CTy[IUsl CUCTEMAChIHBIH AKBIPBIHJBIK MEHEH Oy3yiylly Jarbl J1a TepeH
MaaHure 3 Oonrod. Kommanus eHaypyll MoJenuHEH Oallka MPOEKT CHUCTeMachbiHa
OTYII, YHUBEPCUTET NIPOTrPaAMMACHIHBIH Y3aK MOOHOTTYY KMHO TapTyydy pEXHUCCEp YUYH

KMHO TapMarbl 0OJTyIl, OHYKKOH POJITy )KapaTKaH.

ABTOpAYK MaaHU CHUCTEMaJa yCTa MEHEH YbIPaKThIH OPTOCYHJAarbl MAMHUJICHHU
OexemuereH. "ABTopayk" amamaapabl ycTa JEN aTallblll, ajgap KWHO cabarbiH
TeXHUKAJIBIK KAKTaH /13, aKaJeMHsUIBIK 13 Gamkapbisl. Helo-HMopk yHuBepcHTeTHHIE
KMHO OWIMMMH airaH, [OJJIMBYD SpPKUH KHHOCYHYH CBIMMBIKTYY aTTapbl JKum
Jlxapmym, Hwukomac Pt xana Tom [lununbo accucteHT 00JIyy MEHEH KHHO

TaXXpbIi10AaChIH TONTOLIKOH.

Usnnneenyn wumnie kapanrad Hero-Mopk (uiobM akameMuschl aBTOPIYK
TONTYH Maiga OonyllyHa OalIaHBIITYy CTYAMA, KypyJayll KOMIIAHUSAJIAH Ke3
KapaH/JbIChl3 KMHOHYH MaaHUCHH OHYTYY YyOarelHga KypyiaraH. TeXHOJOTHMSHBIH
OHYTYIIYHO OaillaHBIIITYy KHHO TapTyy KapaKaTTapblHbIH ap KHUMAMH KOJIJOHO
QJIBIIIBI JKaHa aJaM JKeKe e3y TaHa KMHO TapTa ajbIIbl )kaHa Oyl TaacHpJiep MEHEH Ke3

KapaHJbIChI3 KHHO arbIMbl ajamra >KeKe KWHO TaxpbliibaceiH OepreH. Hpro-Uopk
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(GMIBM aKazeMUsICHl ChISIKTYY KMHO MEKTENTEpH ajaMra TeXHUKAJIBIK )KaHa UHIYCTPUs

6010HYa OMITUM OepreH.

N3unneeHyH ajkarslHAa KYPry3yJIreH H3WIIe6eNepAYyH HAThIKachIHAA KHHO
TapMarslHAarbl OMJIMM TEOPWSUIBIK JKaHa TPAKTUKAIBIK CHHTE3JMH HATBIHKaChIH/IA
O6omyn oxatrkaH Oenrmwienau. Kypcrap, kuHO KiyOgap »aHa KHHO MEKTENTEp
OupresiemkeH KWHO TapTyy JKarblHaH 0a3ayibK KBAaJHM(HUKAIMSIHBI KaMChI3 KbUIyyra

OarbITTAITaHABITEl JATUIACHIN.

Ky6puktun:"KonyHy3ra kamepa anbIHBI3 jkaHa ap KaHAAW Temaaa KHHO
TapThIHbI3" JkaHa bepuapno bepronyyunnun:"Kuno wmexTeOuHe OapranHmaH Kepe
KMHOTearpra Oaprbuia" JereH CyHyITapbl KWHO OWIMMHUHAEC TEepeH MaaHWHU
KaMTBITaHBIH aJa0usATThl Kapan YbIKKaHbIObI3NAa MaaHu Oepunau. Mnaseren [[pBuj
®duHYep CHIAKTYYy KMHO MEKTeOmHe OapOail TypyIl, ©3 ajjblH4a KHMHO TapThIIIbI OUp

KaH4Ya MOTUBAIIUAHEI JKapaTart.

Anan beprana cyHymrarad CTpeOTUITHK KHHO TEXHUKAJIAPbIHBIH KOJIJIOHYITYITY
KMHO OWJIMM[E YbITapMadbUIBIKTBI TOCKOH, MBIHAAH yjaM 3 ajjblH4a (opma kaHa
TEXHHUKANApAbl KOJJOHYN KHHO OWJIMMHHE CajblM KOUIKOH BIKMallapJIblH OHYTYYCY

KEpEK PKEHIUTHUH aliTKaH TeMa OOJTOH.

Omonnoii sme 6enrminyy kuHopexuccep Maptun Ckopcesu: "Ap 6up ¢uibm
KOINTOroH Oallka TacMajap MEHEH THIThI3 OailyaHblmTa 0070T. MbIHIAaH Oamr Tapra
an0aifObI3. A3bIp JKaHBI Jen OMIoroH Oapaplk Hepce 1913-xbuTbl d7e OonroH" mem
aliTKaH OIOH 3CKe aJlyy MEHEH YbIHBIHJA 3JIe, KHHO OuiuM Oepyy crepeoTturntepu 6ap,
MeKTeTl, k.0. Oyn asHTYalapblH ap JaibIM OIION 3JI€ bIKMajlap MEHEH OKYTYIH jKaTat

JCIT KaObLI aJIbIHEII KEJITeH.

Kesickacer, kuHO OmiiM Oepyy KMHO TapbhIXbl MEHEH Oupre OamtanraH jkaHa
KMHO OHYKTYPYY MEHEH Oupre e3repiay, OHYIYI Kelie KaTKaH TY3YM Karapsl maija
6onron. I'puBecon xana Xaiinu Baccon o3 ummnzae "Inventing Film Studies" (2008)
aTTyy WIIWHAE OeNrwiereHied KUHO MIITEPU e3repyl TypraH TEXHOJOTHS >KaHa
MajaHui deipere OaitmaneimnTyy Ty3yneT.Kuno areimmapeiHan VGIK, IDHEC »xana

Centro Sperimentale di Cinematografia MmyHyH nanunu necek 00JoT.
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Byn u3nnneeHyH HaThIIDKAachIHIA, KMHEMATOrpadusuiblk OwinM Oepyy o3 apa
CHUHTE3[IMH, IPAKTUKAJIBIK KaHa TEOPUSIIBIK KaJbIITaHYy HAThIMKAChIH/IA OHYTYI Keje
xaraT. MekTenTte OKyraH Teopus IpaKkTUKa >KY3YHI©® MILIKE allblpbUIraHia ajl
KEMUIITYY Jen dcentener. Mucanst Hero-Mopk (uipM akazeMuschHIa GHIMM alnraH
Jbxum  [Dxapmym artyy OyrtypyydyHYH Huxomacom Pirem xana Tomom Jlummiio
MEHEH TaaHbIIyyCy KHHeMaTtorpadus >KaaTblHIA TaXpbliida anbllibl, YHPOHTeH
TEOPHSICHIH MPAKTUKA KY3YH/Ae HIIKE allbIpyyCy Jarbl Jja )KEMUINTYY HaTbIIKa ajbll

KCJIT'CH.
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