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THE CONCEPTUAL PROBLEMATIC OF MAGICAL REALISM
AND ITS INTERPRETATION IN PAINTING

ABSTRACT

Magical Realism originated in Latin America as a literary movement and is frequently
used as a term in painting. Magical Realism first emerged in the field of painting during
the Weimar period in Germany between 1919 and 1933.The Weimar era constituted a
significant period in the history of art, wherein artists embarked on diverse stylistic
approaches and aesthetic quests as a response to the prevailing social, political, and
cultural transformations. During this period, this concept which is considered within
the New Objectivity (Neue Sachlichkeit) movement in Germany, has not gained a
clear definition in the history of art. In this thesis, German art critic Franz Roh's theory,
which led to the emergence of the term Magical Realism, is discussed in detail, and
the works of artists called Magical Realists are included. By examining the
applications of Magical Realism in the literary field, the common features, and
differences in the context of painting are analysed. This tendency, which is associated
with the Italian metaphysical movement, continued its development in different
geographies with the migration of artists to the American continent after the Nazi
period in Germany. Along with intercultural interaction. The multicultural nature and
political influences of Latin America have paved the way for the development of
Magical Realism in both literary and visual arts. Within the framework of American
art, which is predominantly characterized by action and formalism, the positioning of
figurative Magical Realism has been challenging. Magical Realism approaches have
been labeled under different names and acquired meanings. There is an
epistemological uncertainty in determining the elements that can be evaluated in the
context of the concept of Magical Realism. Throughout history and in contemporary
times, significant art institutions have curated exhibitions under the framework of
Magical Realism. However, the classification of the artists included in these
exhibitions lacks a definitive criterion, as each artist presents their unique and varied
approaches within the realm of Magical Realism. In this thesis, the changes and

terminological confusion that cause the ambiguous status of Magical Realism in



painting are discussed. The aim of this study is to find answers to all these conceptual
problems and to determine the place of Magical Realism in the history of art.

Keywords: Franz Roh, Magical Realism, Weimar Republic, New Objectivity,
Metaphysics.



BUYULU GERCEKLIGIN KAVRAMSAL SORUNSALI VE
RESIM SANATINDAKI YORUMU

OZET

Biiyiilii Gergekgilik, edebi bir akim olarak Latin Amerika kokenlidir ve resim
sanatinda da bir terim olarak da siklikla kullanilmaktadir. Resim alaninda Biiyiili
Gergekgilik ilk olarak Almanya’da 1919-1933 yillar1 arasinda Weimar doneminde
kendini gostermistir. Weimar dénemi resim sanati, sanat¢ilarin toplumsal, politik ve
kiiltiirel degisimlere yanit olarak cesitli tarzlar ve estetik arayislarla gelistirdikleri bir
donemdir. Bu donemde Yeni Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit) hareketi icinde ele
alinan bu kavram, sanat tarihinde net bir tanimlama kazanamamuastir. Bu tez igerisinde,
Biiyiilii Gergekei teriminin ortaya cikisini saglayan Alman sanat elestirmeni Franz
Roh'un kurami detayli bir sekilde ele alinmis, Biiyiilii Gergekei olarak adlandirilan
sanat¢ilarin eserlerine yer verilmistir. Biiyiili Gergekgilik'in - edebi alandaki
uygulamalar1 da incelenerek, resim baglamindaki ortak o6zellikler ve farkliliklar
irdelenmistir. Italya’da Metafizik hareketi ile iliskilendirilen bu egilim, Nazi dénemi
sonras1 sanatgilarin Amerika kitasina go¢ etmesi ile farkli cografyalarda gelisimini
sirdiirmiistiir. Latin Amerika'nin zengin kiiltiirel dokusu ve siyasi etkileri, Biiytilii
Gergekgeilik akimmin hem edebiyat hem de resim sanatinda gelisimi igin uygun bir
zemin olusturmustur. Biiyiilii Gergekgilik, Amerikan sanatinin eyleme ve formalizme
dayal1 yapis1 i¢inde figiiratif bir tarzi1 benimsemesi nedeniyle kendini konumlandirma
stirecinde zorluklarla karsilasmistir. Kiiltiirleraras1 etkilesim ile, Biyiilii Gergekei
yaklasimlar farkli isimler altinda adlandirilmis ve anlamlar kazanmistir. Biiyiilii
Gergekgilik  kavrami  baglaminda degerlendirilebilecek 6gelerin  belirlenmesi
konusunda bir epistemolojik belirsizlik mevcuttur. Gegmiste ve giiniimiizde, Bilyiili
Gergekeilik bashigr altinda 6nemli sanat kurumlar1 sergiler diizenlemistir. Ancak,
burada yer alan sanat¢ilarin smiflandirilmasinda  belirleyici  bir  faktor
bulunmamaktadir; zira her biri kendi icerisinde farkli yaklasimlar1 sergilemektedir.
Tezde, Biyiili Gergekgilik yoneliminin resim sanatindaki belirsiz durumuna sebep

olan degisimler ve terminolojik karmasa ele alinmistir. Bu ¢alismanin amaci, tiim bu



kavramsal sorunlarin cevaplarini bulmak ve Biiyiilii Gergek¢ilik'in sanat tarihi icindeki

yerini belirleyebilmektir.

Anahtar Kelimeler: Franz Roh, Biyiilii Gergekgilik, Weimar Cumhuriyeti, Yeni
Nesnelcilik, Metafizik.



TESEKKUR

Yiiksek lisans tezimin belirlenmesi ve tez ¢alismam siiresince sanat tarihi konusunda
derin bilgisi ve tecriibeleri ile bana rehberlik eden degerli danismanim Sayin Dr. Ogr.
Uyesi Omer Eren Koyunoglu'na dncelikle tesekkiir ve saygilarimi sunmak isterim.
Akademik yolculugum boyunca Sayin Prof. Dr. Evangelia Sarlak'in kiymetli bilgi
birikimi, engin hayat tecriibesi, yol gosterici destegi ve pozitif yaklagimi, akademik
gelisimim ve basarilarima 6nemli katkilar saglamistir, kendisine sonsuz tesekkiirlerimi
sunuyorum.

Ayrica, Prof. Dr. Niliifer Ondin'in katkilarindan dolayr biiyiik bir minnettarlik
duyuyorum. Kendisi, zengin entelektiiel ve sanatsal birikimine ek olarak disiplinli
yaklagimiyla da dikkat ceken bir akademisyendir. Egitimim siiresince kendisinin
Ogrencisi de olma sansini elde etmis olmanin yani sira, tez calismam sirasinda

eserlerinden ve goriislerinden oldukga istifade ettigimi belirtmek isterim.

Ozlem ERGENE

Vi



ICINDEKILER

ONAY SAYFASH ..o ene e [
ABST R A CT ettt bbb b b ne e I
OZET ... Y%
TESEKKUR ......ooooiiiieieieeeeeeeeteee st es s ssenastss st n st ansss et ens s s saan s Vi
ICINDEKILER .........cooooieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeete ettt ettt ettt vii
TABLOLAR LISTESI ..ot iX
SEKILLER LISTESI..........cooiiiiitiiieeeee ettt X
BOLUM L.t 1
1. GIRIS ... ... A8F........ A0 . S ., 1
1.1 Arastirmanin AMACT .......uuvieiiureeeeiiieiee s ee et e e e e e e s s e e e s snrre e e s annneeas 5
1.2 Aragtirmanin KapSami .........ccccooiiiiiiiiiiinii s 6
1.3 Arastirmanin Y ONteIMI.......uieiereeiiieeiiiie sttt e e e e 7
BOLUM 2...cooiiitiie s 12
2. BUYULU GERCEKCILIK’E GENEL BIR BAKIS VE ORTAYA CIKISI........ 12
2.1 Biiyiilli Gergekgilik Kavrami .......c.cocveeiiiiiiiiiiiiieicsc e 12
2.1.1 Bliyl'nilin TanImMI .....cccoviiiiiiecceecee e 12
2.1.2 Biiylilll ‘nilin Tanimi ..o 16
2.1.3 GergekGilik TanImi .....c.eeeiiiiiiiiie e 18

2.2 Biiyiilii Gergekgeilik ve Edebiyat Baglantist..........ccccovciiiiiiiiiiiciiicc 23
2.2.1 Massimo Bontempelli (1878-1960) ve Edebi Biiyiilii Gergekgilik........... 23
2.2.2 Biiyiilii Gergekgilik ve Latin Amerika Edebi Gergeklik Bagintisti ........... 25
BOLUM 3.t 33
3. ALMAN SANATIYLA BAGLANTILI OLARAK BUYULU GERCEKCILIK
KAVRAMI ...ttt sttt b e te e e e e beesnee s 33
3.1 Weimar Cumhuriyeti Donemi (1919-1933).......cccoiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeas 33
3.1.1 Weimar Cumhuriyet Donemi’nin Siyasi Yapisl......ccocccvvveririeeniieiininennn. 33
3.1.2 Weimar Doneminde Sanat ve Biiyiilii Gergekeilik Kavrami .................... 35

vii



3.1.3 Franz Roh ve Biiyiilii Gergekeilik Kurami .......cocccevviiiiiiiiiiiiniiiciins 42
3.1.4 Franz Roh’un 1925 Tarihli Makalesi ve Biiyiilii Gergekgilik Yaklagimi . 46

3.1.5 Franz Roh’un Biiyiilii Gergekg¢iliginde Tekinsizlik Kavrami ................... 55
3.1.6 Franz Roh ve Disavurumculuk Sonrasi: Biiyiilii Gergekeilik Kitabinda
(1925) Yer Alan Sanatgl LiStEST....cuiuviiiieiiiiieiiiie e ssiies st 56
3.1.7 Franz Roh Kuzey Grubu Biiyiilii Ger¢ek¢i Sanatgilart (Verizm) ............. 61
3.1.8 Franz Roh Italyan Metafizik ile Iliskili Olanlar Biiyiilii Gergek¢i Sanatgilar
GIUDU bbbttt b bbb 79
3.1.9 Franz Roh Rousseau’dan Etkilenen Biiyiilii Gergek¢i Naif Grubu Sanatgilari
............................................................................................................................ 92

3.2 Gergekiistiictiliik ve Biiyiilii Gergekgilik Arasindaki Bagiti .............ccee.. 101

4. BOLUML.....coooiiiiiie sttt 111
4. ALMANYA DISINDAKI ULKELERDE RESIM SANATINDA BUYULU
GERCEKCILIK ....oiiiiieeiiie et stie e siee et e st e e st e e snte e e snteessnaaessnaeesneeesneeeansnnens 111
4.1 Italya’da Resim Sanatinda Biiyiilii GergekgiliK ........ccovrrivirrireririirersnererenns 111
4.2 Amerika’da Resim Sanatinda Biiyiilii Ger¢ek¢iliK .........ccovvvriiieriiiniininnnnne. 127
4.3 Latin Amerika’da Biiylilii GergekGiliK........cvvviiriiiieriniiniieniseseseeeie e, 150
BOLUM 5...oootiiiiiitecie ettt 155
5. SONUC .ttt ettt et e e e bt e ar e e e sn b e e e as b e e s nbeeennreeeneeeanes 155
KAYNAKC A ...ttt e e e e s e et e e snte e e aae e e saaeeanneeeenaeeaneeens 163
(077€) 00117 1 1570 174

viii



TABLOLAR LIiSTESI

Tablo 3.1 Franz Roh’un Disavurumculuk-Sonras1 ve Disavurumculuk arasindaki
farklart gOsteren tablOSU .........coiveiiiiiiiciie e 44

Tablo 3.2 Franz Roh: Nach-Expressionismus. Magischer Realismus. Européischen
Malerei Sorunu; Leipzig, Klinkhardt & Biermann, 1925, sayfa 133, 134 59

Tablo 3.2 (devami) Franz Roh: Nach-Expressionismus. Magischer Realismus.
Europdischen Malerei Sorunu; Leipzig, Klinkhardt & Biermann, 1925,
SAYTA 133, 134 ...ttt 60



SEKILLER LISTESI

Sekil 2.1 Caravaggio, Bakirenin Oliimii (Morte della Vergine), 369x245 cm.
yagliboya, LouvIe MUZESI.......ccueiiriiieiiiiiiie et 20

Sekil 2.2 José de Ibarra, Bakire’nin hayatindan sahneler, 17. yiizyil, bakir folyo lizerine
yagliboya, Museo Nacional de Arte, MeKSIKO...........ccevvririinreiiniieniene 30

Sekil 3.1 "Disavurumculuk-Sonrasi, Biiyiilii Gergekeilik: Son Avrupalilarin Sorunlart”
Nach-Expressionismus, Magischer Realismus: Probleme der neuesten

Europdischen Malerei .........ccccueieeiieiiciic e 37
Sekil 3.2 Yeni Nesnelcilik Sergisi, 1925, Mannheim Devlet Sanat Miizesi.............. 38
Sekil 3.3 Marc Chagall, Ben ve Koy, 1911, tuval iizerine yagliboya, 192,1 x 151,4 cm,
The Museum of Modern Art, NeW YOrK ........coovvvieiiiiiiee e 47
Sekil 3.4 Albrecht Altdorfer (1480-1538), 1529, Panel iizerine yagliboya, 158,4 cm x
120,3 cm, Alte Pinakothek, Miinih, Iskender’in Issos Savast.................... 53
Sekil 3.5 Johannes Vermeer, Dantel Isleyen Kiz, 1669-1670 dolaylari, Tuval iizerine
yagli boya, 24 x 21 cm, Musée du Louvre, Paris, Fransa............cccccceeue.... 54
Sekil 3.6 Roh, Franz: Nach-Expressionismus. Magischer Realismus. Européischen
Malerei; Leipzig, Klinkhardt & Biermann, 1925, sayfa 133 ..................... 57
Sekil 3.7 Roh, Franz: Nach-Expressionismus. Magischer Realismus. Européischen
Malerei; Leipzig, Klinkhardt & Biermann, 1925, sayfa 134 ..................... 58

Sekil 3.8 George Grosz "Daum, Mayis 1920'de Bilgi¢c Otomat1 "George" ile Evlenir.
John Heartfield bundan ¢ok memnundur", tuval iizerine karisik teknik,
Suluboya, kursun kalem, tilkenmez kalem ve suluboya tahta {lizerine kolaj,
42 c¢cm x 30,2 cm, The Berlinische Galerie , Berlin Berlinische Galerie ... 65

Sekil 3.9 Francesco Mazzola, Parmigianino olarak bilinen 216.5 x 132.5 cm, panel
tizerine Uzun Boyunlu Madonna Floransa, Palazzo Pitti (1534 — 40)....... 67

Sekil 3.10 Otto Dix, Kibrit Saticisi, 1920, tuval tizerine karisik teknik, 141.5 x166 cm,
Stuttgart Kent Galerisi, Stuttgart............ccccoovveiiiiiieiie e 68

Sekil 3.11 Otto Dix, Uluslarasi Binicilik Sahnesi, 1923, kagit iizerine suluboya, kalem
ve miirekkep, 38.1 X 27.6 CM. ....ooiviiiiiiiiicec e 72

Sekil 3.12 Georges Seurat, Sirk (Le Sirk), 1891, 186x152cm. © Musée d'Orsay, Dist.
RMN-Grand Palais / Patrice Schmidt, ..o 73

Sekil 3.13 Max Beckman, Karnaval: Cift Portresi, 125, 1925, Frankfurt am Main, Ol
auf Leinwand 160 x 105,5 cm, Signatur rechts unten, deutsche Schrift:
Beckmann F. Sommer 25. Im Museum, Diisseldorf Museum Kunstpalast76



Sekil 3.14 Max Beckmann, Karnaval Triptik (Carnival, Triptych), 1942-1943
Bayerische Staatsgemildesammlungen, Fotoabteilung, Museum of Art,

University of lowa, lowa City © VG Bild-Kunst, Bonn 2015 .................. 77
Sekil 3.15 Carlo Carra, insaat¢inin Oglu, 1917-1921, tuval iizerine yagliboya, 121 95
cm., 0Zel KOIEKSTYON....cciviiiiiiiiiiii s 80

Sekil 3.16 Heinrich Maria Davringhausen, Kara Pazarci, Der Schieber, 1920-1921,
120 x 120 cm, yaglhiboya, LACMA. Los Angeles County Museum of Art,

Stiftung, Museum Kunstpalast, Diisseldorf, .........ccccoceiiniiiiiiiiiiiieene 83
Sekil 3.17 Alexander Kanoldt, Olevano II , 1925, yagloboya, 61.5 x 82.5 cm Essen
MUSEUM FOIKWANA........ooviiiiiiiiiiece e 84
Sekil 3.18 Alexander Kanoldt, Siirahiler ve kirmizi ¢ay kutusu ile natiirmort, Stilleben
mit Kriigen und roter Teedose, 1922, 75.5 X 88.5 CM...ccocvvvveeiveiiiniinennnn. 85
Sekil 3.19 Alexei Jawlensky (Russian, 1864—1941), Bas (Head), c. 1910, Karton {izeri
tuval lizeri yagli boya, 41 x 32.7 cm. MoOMA Number: 415.1953.............. 86
Sekil 3.20 Georg Schrimpf, Uyuyan Kizlar, Schlafende Médchen, 1926 ................. 87

Sekil 3.21 Johann Friedrich Overbeck (1789-1869), 1828, italya ve Almanya, Tuval
lizerine yagl boya, 94,5 x 104,7 cm, 1832'de Kral I. Ludwig tarafindan
Frankfurt kitap¢is1 Johann Friedrich Wenner Inv.'nin miilkiinden alindz .. 89

Sekil 3.22 Carlo Mense (1886-1965), "Don Domenico Portresi*”, 53.6 x 42 cm, Karton
UZerine YaBlDOYA .......cucvveiviiieeierceeissieeeieeeie e ssste s, 90

Sekil 3.23 Anton Réiderscheidt, Ressam ve Model, 1926, kayip veyahut yok edilmis.
.................................................................................................................... 91

Sekil 3.24 Henri Rousseau, Uyuyan Cingene, 1897, 129.5 x 200.7 cm, Museum of
MOAErN Art, NEW YOIK ......cveiiiiiiiiie et ebaee e 94

Sekil 3.25 Georg Scholz, Giindiiz Vakti Kiigiik Bir Baden Kasabasi, 1922-1923, panel
lizerine yagliboya, 99,7 x 74,3 cm , Art Institute of Chicago, Chicago .... 96

Sekil 3.26 Walter Spiess, Veda, 1921, tuval iizerine yagliboya, 75 x 95 cm, Museum
ATMABAIT ..o 97

Sekil 3.27 Georg Schrimpf, “Landscape in the Bavarian Forest." 1933. (Bayerische
Staats- gemaldesammlungen. Munich) Bavyera Devlet Resim

KOIEKSTYONIATT.....viiviiiiiiciiiiic s 98
Sekil 3.28 Max Peiffer Watenphul, Weimar, 1920, Von der Heydt-Museum Wuppertal
.................................................................................................................... 99
Sekil 3.29 Max Beckmann, Demir Yaya Kopriisii, Der Eiserne Steg (1922), 84 x 120
(0110 T TP PRSP OPP PR PPR 100
Sekil 3.30 Rousseau, Ben, Portre-Manzara, (1890), Prag Ulusal Galerisi............... 101
Sekil 3.31 Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, tuval iizerine yagliboya, 24 x 33 cm.,
The Museum of Modern Art, NEW YOrK .......c.ccoovvviiiinniiiiiiece 104
Sekil 3.32 Max Ernst, Giizel Bahgivan, 1923, tuval iizerine yagliboya, nerede oldugu
DHINMIYOT ... 106
Sekil 3.33 Max Ernst, S6z (Disi Kus), 1921, kolaj ve guaj, 18.5 x 10.6 cm., Gallery Le
Bateau Lavoir, PariS ..o 107

Xi



Sekil 3.34 René Magritte, Imgelerin Ihaneti (Bu Bir Pipo Degildir), 1928-1929, tuval
lizerine yagliboya, 63,5 x 93,9 cm, Los Angeles County Museum of Art, Los

ANGEIES. ...t neenres 108
Sekil 3.35 René Magritte, Yaz Yiiriiyiisleri, tuval {izerine yagliboya, 1939, 73 x 60 cm,
Musée d'Art Moderne de Paris, Paris........ccoovevviiiiiiiiiiiieei v, 110
Sekil 4.1 Ubaldo Oppi, Armatdriin Oglu, 1926, tuval iizerine yaglioya, 131 x 96 cm,
OZE1 KOLEKSIYOM. 1.vviiiiiiiiiiiiciiiie sttt 112
Sekil 4.2 Gian Emilio Malerba, Maskeler (Maschere), 161x210cm. Tuval Uzeri
Yagliboya,Galleria Nazionale d'Arte Moderna..........ccoccvevvvieiiieeniinenne, 113
Sekil 4.3 Virgilio Guidi, 1923, Tramvayda, tuval {izerine yagliboya, 160 x 190 cm.,
Ulusal Modern ve Cagdas Sanat Galerisi, Roma..........c.ccccooiiiieninnnnnne 114
Sekil 4.4 Felice Casorati (1883-1963), 1922 Silvana Cenni (Private Collection).
Tempera on canvas; 205 X 105 CM.....ooovviiiiiiiiiiie e 115

Sekil 4.5 Piero della Francesca, Kutsal Sohbet, Madonna della Misericordia,180cm.,
(1415-1492), 1460-1462, Tempera and panel {izeri yagliboya, Pinacoteca
Comunale, Museo Civico, SaNSEPOICIO ........ccvvveiirieiiiiieeseeeeeee 116

Sekil 4.6 Antonio Donghi, Carnevale, 1923, 151x151 cm, 6zel koleksiyon............ 117

Sekil 4.7 Piero Della Francesca, Ger¢ek Carmihin Kesfi ve Kanitlanmasi, 1460, 356
X 747cm, Cappella Maggiore Basilica di San Francisco Arezzo, Duvar tizeri

LE=] 0 010 1=T - PR PR PP 118
Sekil 4.8 De Chirico, Tuhaf Gezginler, 1922............ccoiiieiiiiiiiiieeee e 121
Sekil 4.9 Otoportre, DE Chrico Neue Pinakothek, Munich, Germany, 50 x 39.5 cm,
L9200 i e e e e e e e e bre e e raa e 121
Sekil 4.10 Endiseli Yolculuk, 1913, 74.3 x 106.7 cm, yagliboya tablo, Museum of
Modern Art (MoMA), New York City, NY, US .......c.ccocoiiiiiiieiecen, 123

Sekil 4.11 Carlo Carra, (1881-1966) Batinin Siivarisi, ARS. NY. Horseman of the
West, 1917. Private Collection, Milan. Photo Credit: Scala/Art Resource,
NY. Carlo Carra, © 2016 Artists Rights Society (ARS), New York / SIAE,

ROME ... 124
Sekil 4.12 Carlo Carra, Metafizik Musa, Carlo Carra 1917, Tuval {izerine yagliboya
.................................................................................................................. 125
Sekil 4.13 Massimo Campigli, Cingene, 1928, tuval iizerine yagliboya, 96.4 x 76 cm.,
Museo di Arte Moderna e Contemporanea, Trento ..........cccoevevveiiieeinnnnn 127
Sekil 4.14 Edward Hicks, Bariscil Krallik, 1826, tuval {izerine yagliboya, 83,5 x 106
cm., Philadelphia Museum of Art, Philadelphia.........c...ccccooeiiiiiennnnn, 129

Sekil 4.15 Raphaelle Peale, Banyodan Sonra (ya da Denizden Yiikselen Veniis), 1822,
tuval {izerine yagliboya, 73.98 x 61.28 cm., The Nelson-Atkins Museum of
At KaNSaS CltY ..ouvieiieiie ettt s 130

Sekil 4.16 Erastus Salisbury Field, Amerikan Cumhuriyeti Tarihi Aniti, y. 1876, tuval
lizerine yagliboya. 114.30 x 63.50 cm., Michele & Donald D'Amour
Museum of Fine Arts, Springfield ..., 131

Xii



Sekil 4.17 Georgia O'Keeffe, Aya Merdiven, 1958, tuval iizerine yagliboya, 102.1 x

76.8 cm., Whitney Museum of American Art, New YorK..........cccccoeu.... 133
Sekil 4.18 Joan Miro, Aya Kars1 Havlayan Kopek, 73 x 92 cm, Dog Barking at the
IMIOON .. 134
Sekil 4.19 Hans Finsler, Vantilator, jelatin glimiis baski, 8,8 x 11,7 ing. ................ 136

Sekil 4.20 Charles Sheeler, Ust Giiverte, y. 1928, jelatin giimiis baski1, 25,3 x 20,2 cm.,
(Amerikan, Philadelphia, Pennsylvania 1883-1965 Dobbs Ferry, New
York), Ust Giiverte, The Met Museum, New York .........cccococevevvrerernan. 137

Sekil 4.21 Charles Sheeler, Ust Giiverte, tuval iizerine yagliboya, 73 x 55,3 cm.,
Harvard Museums, New York. ( Amerikan (Philadelphia, PA 1883 - 1965

D0obDS FEIrY, NY), oottt 137
Sekil 4.22 Edward Hopper, Sabah Giinesi, 1952, tuval iizerine, yagli boya, Columbus
Museum of Art, COIUMDBUS.........ooiiiiiiieieee e 139
Sekil 4.23 Grant Wood, Amerikan Gotigi, 1930 tuval iizerine yagliboya, 74 x 62 cm,
Art Unstitute of Chicago, ChiCago...........cccccvvvieiieie e 140
Sekil 4.24 Grant Wood, Tas Sehir, 1930, ahsap iizerine yagliboya, 76.84 x 101.6 cm,
Joslyn Art Museum, Omaha............cccoovieiieiiiic i 141
Sekil 4.25 Tvan Albright, Diinyaya Ida Adinda Bir Ruh Geldi, 1929-1930, tuval {izerine
yagliboya, 142,9 x 119,2 cm., Art Unstitute of Chicago, Chicago.......... 143

Sekil 4.26 Andrew Wyeth, Hindi Akbaba, 1942, miirekkep, kalem, guaj; Kis Tarlalari,
1942, gesso pano lizerine tempera, The Museum of Modern Art arsivleri,

INEW YOTK ..ttt bbb 145
Sekil 4.27 Andrew Wyeth, Yiikselen, 1942—50, masonit {izerine tempera, 48 x 87 in.
Shelburne Museum, ShelBUINE. ......c..evveiiiiiee e 147
Sekil 4.28 Alex Colville, Sporcular, 1961, yagliboya ve sentetik, 1961 ................. 148
Sekil 4.29 George Tooker, Camasirhane, 1952, masonit {izerine yagliboya, Schoen
KOIEKSTYONU ...ttt 149
Sekil 4.30 Frida Kahlo, Umut Agaci, 1946, Masonit lizerine yagli boya, 55.9 x 40.6
cm, Collection of Daniel Filipacchi, Paris, Fransa ..............cccoooeeveieenen. 152
Sekil 4.31 Tarsila do Amaral, Siyah Kadin, 1923, tuval iizerine yagliboya, 100 x 81,3
cm. Museo de Arte Contemporanea de Universidade de Sao Paulo........ 154

Xiii



BOLUM 1

1. GIRIS

Savas yillarinda ve sonrasinda, iilkelerin i¢inde bulunduklari buhranli dénemler
ve zorluklar tiim insanlig1 ve dolayisi ile sanat1 da etkilemistir. Sanat diinyanin siirekli
degisen dongiisii icerisinde sosyal, siyasal ve felsefi hayatinda yadsinamaz bir role
sahip olmustur. Alman Yazar Anna Seghers (1900 — 1983) "Sanatin Gorevleri” baslikli
denemesinde Almanya’nin Ikinci Diinya Savasindan sonraki konumunu, yikilmis
degerler sisteminin ardindan "Giinlimiizde diinyanin solugunu kesen savasin ortasinda
sanatin rolii nedir? " diye sorar (Seghers, 1984, s. 9). Toplumlar bu donemlerde biiytik
degisimler gegirirler ve sanat¢ilarin ortaya koydugu eserler bu degisimler icerisinde
anlam kazanirlar. Sanat bir toplumsal olgu olarak diisiiniildiigiinde, sanat tarihinin
gorevi toplumun bir yapidan bagka bir yapiya gecerken striiktiirlindeki degisimin
sanata yansiyisini goriip anlamaktir (Miilayim, 2020). Herhangi bir sanat eserinin
gercek degerini idrak edebilmek i¢in onu yaratan kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve politik
cevre acisindan degerlendirmek 6nemlidir.

Biiyiilii Gergekgilik teriminin resim sanatiyla iligkisi, giiniimiizde sanat tarihi
acisindan tartismali bir konudur. Bunun yaninda resim baglaminda Biyiili
Gergekgilik'in sanat tarihinde kendisine bir akim olarak yer edinip edinmedigi de
problematik bir konu olmustur. Biiyiilii Gergekgilik, literatiirde Birinci Diinya Savasi
sonrast Almanya’sinda sosyal ortamin sorgulandig1 Yeni Nesnelcilik akimi igerisinde
bir kavram olarak ortaya ¢ikmistir. O donemin kuramcilar ve elestirmenleri tarafindan
kimi zaman ayr1 yonelim ve ayrisma olarak degerlendirilmistir, kimi zaman da Yeni
Nesnelciligin  karakteristigi olarak benzer anlamlarda sadece terim olarak
kullanilmisgtir.  Miizik, sinema, fotograf ve ozellikle de edebiyat gibi farkli

disiplinlerde de bu tarz kendisine olduk¢a yaygin bir uygulama alan1 bulmustur.



Edebiyat alaninda Biiyiili Gergekgeilik farkli cografyalarda; postkolonyal {ilkelerde ve
batida edebi bir tarz haline gelmistir. Resim baglaminda da cagimizda "Biiyiilii
Gergekeilik" baslig1 igeren MoMA, Tate Modern gibi ¢ok onemli sanat kurumlarinda
sergiler acilmis ve agilmaya devam etmektedir. Yirminci Yiizyil resimlerine iliskin
yayinlarda, 1920’lerin ortalarindan beri Biiyiilii Gergekgilik terimi siklikla kullanilmas,
ancak bugiine kadar temel olarak netlestirilmemistir.

Bir¢ok ressam i¢in, Birinci Diinya Savasi oOncesi Disavurumculukla
iliskilendirilen bi¢im ve renk 6zgiirliigii, savas sonrasi ¢ekiciligini yitirmistir (Barron,
2015, s.7). Disavurumculugun hemen ardindan gelen donemde bu akimi tamamen
reddeden yeni bir sanat egilimi olusmustur. Ancak o dénemde sanatgilar tutarli bir
grup olusturmamistir ve bu egilim adina bir teori 6énermemislerdir; bu da egilimin
kolay kategorize olabilecek taniminin olusturulmasini giiclestirmistir. Bilyiili
Gergekgiligin ozellikleri, bu donemde Almanya’da iiretilen bircok sanat eserinde
tanimlanabilmektedir. Bunun yami sira, farkli akimlar igerisindeki sanatg¢ilarin bazi
eserlerine Biiyiilii Gergekeilik olarak atifta bulunulmustur. Bu sebeplerle, Biiyiili
Gergekgiligin resim sanatina uygulandig: sekliyle tanimlamak oldukca zorlu ve de
anlasilmasi gii¢ bir istir.

1920’11 yillardan sonra Almanya’da modernistler arasinda hayat bulan bu
egilime sanat tarihinde farkli isimler addedilmistir. Almanca’da "Magischer
Realismus”, Ingilizce’de "Magic Realism", "Magical Realism" ve "Marvellous
Realism" ve Tirkge karsiligi olarak “'Biiyiilii Gergekgilik", "Biiyiileyici Gergekgilik”
ve "Harika Gergekeilik” gibi farkli terimler ile karsilagmaktayiz. Bu terimleri
tanimlamak oldukga zor olmakla birlikte tarihsel siire¢ igerisinde sik sik birbirinin
yerine kullanilmistir. Felsefe alaninda terim Novalis tarafindan "Biiyiili Idealist” ve
"Biiyiilii Gergekei" ifadeleri ile 1798°de kullanilmigtir. Resim baglaminda ise terim ilk
defa 1925 yilinda Alman sanat elestirmeni Franz Roh (1890-1965) tarafindan
"Disavurumculuk-Sonrasi: Biiyiili Gergekgilik: Yakin Donem Avrupa Resminin
Sorunlart" (Nach-Expressionismus: Magischer Realismus: Probleme der Neuesten
Europédischen Malerei) kitabinda yer alan aynmi baslikli makalesinde kullanilmistir.
Biiyiilii Gergekeiligin kesin ve net tanimin1 yapmamis olan Roh makalesinde (1925)
bu egilimin 6zelliklerini daha ¢cok Disavurumculuk ile kiyaslayarak anlatmay: tercih
etmistir.

Roh’un Biyiili Gergekgilik terimi  Weimar doneminde (1919-1933)

Almanya’da higbir zaman yaygin olarak kullanilmamistir. Weimar Cumhuriyeti'nin



sanat lizerindeki hosgoriilii politik yaklasimi farkli goriisteki sanat gruplarinin ortaya
¢ikmasina olanak saglamistir. Weimar donemi boyunca, sanatcilar sosyal, politik ve
ekonomik kosullarin degismesine bagli olarak kendi yaklagimlarini farkli sekillerde
uyarlamiglardir. Bu dénemdeki yeni sanat egilimleri ¢esitli kuramcilar tarafindan
degisik isimler ile ortaya konulmus olup, terminolojik olarak da kullanimda farkliliklar
olusmaktadir. Bu da Biiyiilii Gergekgiligin apayr1 anlamlarinin olugsmasina sebep
olmus ve netlik kazanmasini1 engellemistir.

Biiyilili Gergekgilik’in "Weimar Doneminde Sanat ve Biiyillii Gergekeilik
Kavram1" boliimiinde ayrintili bir bi¢imde anlatilmis olan 1920’lerin basindaki ¢ok
bicimliligi zamanla daralmis ama farkli cografyalarda bir dizi varyasyonla
stiregelmistir. Almanya’da Biiyiilii Gergekgilik 1930 yillarda kaybolmaya baglarken,
Italya’da 1930 ve 1940’11 yillar boyunca savas sonrasi yillara kadar devam etmistir.
Italya’da ‘900’ Dergisi (900: Cahiers d'Italie et d'Europe) aracilig: ile yazar Massimo
Bontempelli (1878-1960) ¢alismalarinda ortaya ¢ikmistir. Bu terimi Bontempelli, hem
sanatsal hem de edebi anlamda kullanmistir. Terim dergi sayesinde genis kitlelere
ulasarak Almanya ve Italya’da daha yaygin kabul gérmiistiir. 1927 yilnin baslarinda
Giliney Amerika’da Roh’un kitabinin "Disavurumculuk-Sonrasi: Biiyiilii Gergekeilik:
Yakin Donem Avrupa Resminin Sorunlar1” (Realismo Magico Post Expresionismo:
Problemas de la Pintura Europea mdis Reciente) Ispanyolca cevirisi yapilarak bu
cografyada da etkileri goriilmeye baglamistir.

Yirminci yiizyildaki farkli resimsel stillerin karigikligi, ayni terimlerin
"Gergekeiligin" ¢ok farkli tezahiirlerine uygulanmasi gergegi ile daha da artmustir.
Roh’un gercekei fenomenini kapsamaya c¢alistigi Disavurumculuk-Sonrasi igerisinde
sol ve sag egilimli birbirinden farkl: her iki grubun da ayni resim bi¢imini kullanmasi
sanatsal gelisim bulmacalarindan biri olarak degerlendirilmistir. Sanat tarihinde,
zamanla Birinci Diinya Savasi sonrasindaki gergekciligin restorasyon donemi,
Fransa’da André Lhote (1885- 1962) tarafindan ilk olarak tanimlanan "Diizene
Doniis", ya da "Diizene Cagr1" hareketi ile baslamistir. Bu noktada, gergekgilik ile
natiiralizm arasinda terimler ve kavramlar acisindan bir karisiklik meydana geldigi
konusunu vurgulamak gerekmektedir. Daha sonrasinda, Birinci Diinya Savasi ile artan
Almanya diismanligi ve bu milliyet¢i atmosfer, Alman romantik diisiincesinin oldugu
modernizmin terk edilerek, On dokuzuncu Yiizyildaki Yeni-Klasikg¢ilik (Neo-

Klasisizm)’e doniisii savunmustur.



Biiyiilii Gergekgeilik, baz1 durumlarda diger sanat akimlariyla eslestirilmistir.
1924 yilinda André Breton (1896-1966) tarafindan yayinlanan manifestosuyla
Gergekiistiiciiliik, diger yirminci yiizyil sanatsal gelismelerine kiyasla 6ne ¢ikan bir
sanat hareketi olmustur. Sigmund Freud (1856-1939) 'un psikanaliz kurami, 6zellikle
"bilincalti"  kavraminin  sunabilecegi  zengin  olanaklardan ilham alan
Gergekiistiicii'lerin, diinya capinda daha iyi anlasildigi yillar takip etmistir. Diger
yandan 6zellikle Amerika’daki bazi otoritelerin, Biiyiili Gergekeilik'i Gergekiistiiciiler
ile iliskilendirdigi bazi yorumlar ile karsilagilmaktadir. Bunun yani sira, Lincoln
Kirstein (1907-1996) ve Alfred H. Barr, Jr. (1902-1981) gibi otoritelerin Roh’un
Biiyiilii Gergekeiligini, dzellikle italyan Metafizik resmi gibi diger Avrupa akimlarini
da igerecek kadar genis oldugunu belirterek, Biiyiilii Gergekgiligi, Fantastik Sanat ile
esitlemislerdir (Dow, 1965).

Biiyiilii Gergekgilik, 1930 ile 1945 yillart arasinda gesitli tilkelerde degisik
kiiltiirel kimlik ve politik iklim sebebiyle, farkli sekillerde gelismistir. Ozellikle Italya
ve Amerika’da bolgesel tiirlere donilismiistiir. Nazi baskisindan kacan bazi sanatgilarin
Amerika’ya yerlesmeleri ile olusan etkilesimle egilimin izleri Amerika’da goriilmeye
baslamistir. 1920'li yillarda Amerikan sanatinda fenomen agikca goriilmiis olmasina
ragmen, resim sanatinda terim olarak ilk defa Amerika’da 1943 yilinda kullanilmistir.
1960'lardan itibaren Avusturyali sanat tarih¢isi Wieland Schemied’in (1929-2014)
cabalartyla hem Avrupa'da hem de Amerika'da daha genel kabul gérmiis ve giderek
sanat tarihinde bir terim olarak daha dikkatli bir sekilde tanimlanmistir (Scrase, 1981).

Biiyiilii Gergekgilik terimi farkli cografyalarda ve donemlerde kullanilmig olup
her kullanimi kendine 6zgii bir baglama sahiptir. Roh tarafindan gergeklige yakin yeni
bir resimsel egilimi anlatmak i¢in kullanilmis olan terim, 1940 ve 1950’lerde Latin
Amerika’da hem edebi kurguda hem de sanat alaninda yaygin olarak kullanilmaya
devam etmistir. Bu arada terim, bir¢ok ¢eviri varyasyonundan ge¢mistir. Her ceviride
terimler ve kokenleri arasindaki baglantilar bulaniklagmistir. Terimin ilk kullanildig
1925 yilindan bu yana Biiyiilii Gergekgilik genel kabul gérmiis bir etiket olarak karigik
bir varliga sahip olmustur. Kronolojik olarak farkli kiiltiir ve cografyalarda sanata
uygulanma sekli ve yer edinmesi ile bir anlamlar karmagasi olusturmaktadir.

Yirminci ylizyilda Paris’ten yayilarak diinya sanatina etki eden Gergekgilik
akimi giiniimiize kadar Gergekgilik, Yeni Nesnelcilik, Yeni Gergekeilik, Biiytili
Gergekgeilik, Klasik Gergekeilik, Kapitalist Gergekeilik, Amerikan Gergekeiligi,



Sosyalist Gergekgilik, Fantastik Gergekgilik, Hiper Gergekeilik, Foto-Gergekeilik gibi
pek cok hareket ile kendini ortaya koymustur.

1.1 Arastirmanin Amaci

Bu tezin ana amaci, tarihsel siire¢ i¢inde Biiyiilii Gergekgilik'in neden bir sanat
akimi olarak kabul edilmedigini incelemek ve tiim doneler ile ortaya koymaktir. Bunun
yanisira terimin farkli kullanimlari ve anlam c¢agrisimlari dilin esnekligi ile birleserek
kavramsal bir sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir. Biiyiili Gergek¢ilik kuraminin tanim
sorunsali, karmasik, eksik ve birbirleriyle kapsam bakimindan uyumsuz unsurlari
icermektedir. Ayrica, bu egilimin ifadesinde biiyii ve gercekeilik gibi iki zit kelime
yan yana kullanilmistir. Ilk etapta biiyii terimi, halk arasinda biiyiiciiliik yapma gibi
tabiattaki bir giice yonelen eylemleri ¢agristiran bir ifade olarak algilanmaktadir ve
anlam karmasas1 yaratabilen bir kelimedir. Diger bir yonden bir sey biiyiilii ise, onda
varolussal bir derinlik yatar ve goriinenin dtesindeki diinyaya isaret eder. Gergekgilik
terimi ise On dokuzuncu yiizyilda Gustave Courbet (1819-1877) tarafindan literatiire
kazandirilmistir. Bu sebeple tez igerisinde, "Biiyii" ve "Gergeklik" terimlerinin bir
arada kullanilmasinin ve tercih edilmesinin gerekgeleri ve olasi teorileri lizerinde
durulmustur. Tezin amaci, tiim bu unsurlar1 anlamli bir biitlin haline getirmektir.

On sekizinci yiizyilda, kavramin felsefe alaninda ilk ortaya atildigi andan
baglayarak, Yirminci ylizyilin baglarinda resim sanatina uygulanmasina ve Yirminci
yiizyilin ikinci yarisindan sonrasinda edebi kurguda 6n plana ¢iktigi doneme kadar
gelisen hareketler dizisi arasindaki baglantilar veya ayrimlar ortaya konmustur.

Biiyiilii Gergekeilik edebi alanda one ¢ikan ve kabul gormiis bir akimdir.
Resimde alaninda ise sanat tarihinde yeteri kadar {izerine diisiilmemis bir baslik olarak
belirsizligini korumaktadir. Edebiyat, sinema, fotograf gibi farkli disiplinlerde kendine
uygulama alan1 bulmus olan Biiyiilii Gergekgiligin, resim sanatindaki uygulama sekli
ile 6ncelikli olarak edebiyattaki uygulamasi arasindaki ortak veya bagimsiz bir sekilde
ayristig1 yonlerinin, ayn1 zamanda da birbirlerine olan etkilerinin agiga ¢ikartilmasi
onemlidir. Edebi Biiyiilii Gergekgi 6zellikler, resim alanindaki eserleri tariflendirmede
ve ayristirmada bir yol gosterici olarak degerlendirilmistir.

Ulkeler arasinda degisen politik goriislerin yam sira ekonomik, teknolojik ve
bilimsel gelisimlerin sanat eserlerine yansimasi da dikkate alinarak, Biiyiilii Ger¢ekci

Ozellikler gosteren sanatgilarin eserleri incelenmis ve degerlendirilmistir. Bu



degerlendirmeler yapilirken donemin sanat otoritelerinin goriisleri, sanatgilarin kendi
yaklagimlari, o donem igerisinde one ¢ikan Biiyiilii Gergekgilik ile iligkili sanat
hareketleri dikkate alinmistir. Farkli disiplinlerdeki ve donemlerde kullanimlari ile
ortaya ¢ikan ayr1 tanimlarin dogru bir sekilde yapilabilmesi i¢in, bu terimlerin nelerle
iligkili oldugu tezde acgiklayici bir sekilde ortaya koyulmustur.

Sanat tarihinde Biiyiilii Gergekgeilik ile ilgili cok fazla arastirma yapilmamastir.
Bu sebeple bu tezde Biiyiilii Gergekgiligin temel 6zelliklerinin neler olabilecegi ile
ilgili bir yol haritas1 ¢ikartilmasi hedeflenmistir. Roh’un Biiyiilii Gerg¢ekei kurami esas
alinarak bu sanatin temel prensiplerinin daha agik ve net bir sekilde tanimlandig bir
formiilasyon olusturulmustur. Farkli cografyalardaki kiiltiirel varyasyonlar sebebiyle,
bu egilimin uygulanmasi da cesitlilik gosterir ve bu ¢esitlilikler de anlasmazlik veya
karisikliga yol agabilir. Bu tez, bu farkliliklarin anlamlarini inceleyerek ayirt etmek ve
orneklerle aciklamak {izerine odaklanmaktadir.

Tiim bunlarin yanisira, Biiyiilii Gergekgeilik'in giiniimiiz sanatina olan etkilerini
de arastirilmasi hedeflenmistir. Yirmi birinci yiizyilda Biiyiilii Gergekgilik ismi altinda
farkli cografyalarda agilan sergilerdeki sanatcilarin bu baslik altinda toplanmasinin
sebepleri ile terimin ilk ¢iktigi donemdeki anlami arasindaki farklar olup olmadigi
tezin 6nemli bir sorgulama alanini olusturmaktadir.

Bu tez, Biiyiilii Gergekgcilik’e yeni bir bakis ac¢is1 sunarak, resim sanat tarihi
icinde muglak kalan bir konuya 151k tutmustur. Ayn1 zamanda bu ¢aligma Biiyiilii
Gergekgeilik egiliminin kavramsal sorunlarin1 ¢6zme amaciyla, dil kullanimina bagl
tutarsizliklar ile sistemsel belirsizlikler i¢eren konulari ele alarak, olas1 dogru yerlerine
yerlestirme Onerilerinde bulunmustur. Bu sayede, egilimin biligsel zorluklar yaratan

unsurlar1 agilmis ve daha net bir ¢erceve ortaya konulmustur.

1.2 Arastirmanmin Kapsam

Biyiilii  Gergekgilik'in - resimsel  yolculugu literatiire goére Almanya’da
baglamistir. Bu sebeple arastirmanin ana eksenini, resim sanatinda ilk olarak yer
almaya basladigt Almanya’da 1918-1933 yillann arasindaki Weimar Donemi
olusturmaktadir. Weimar Cumbhuriyet’indeki Alman sanatina yakindan bakmak
Biiyiili Gergekei egilim i¢in net bir kimlik olusturmada 6nemli bir odak noktasini
olusturmaktadir. Ayrica, Disavurumculuk sonrasi yeni bir egilim olarak ortaya ¢ikan

Biiyiilii Gergekgiligin Digsavurumculuk ile kiyaslamasi ve arasindaki farklar da



arastirilmistir. Bunun yanisira, bu baglamda Biiyiilii Gergekgi eserlerin kullanimai ile
karismamasi icin Gergekiistiiciiliik akiminin ayni donemlerde kullandigi fantastik
ogeler ve resim anlayisi ile arasindaki ayrim incelenmistir. Ozellikle, terimin orijinal
yaraticis1 olan Roh'un Biiyiilii Gergekei resim hakkindaki felsefesi, yol gosterici bir
unsur olarak ¢alismanin kapsamina dahil edilmistir.

Nazi rejimi ile sanat hayatinin Almanya’da baskilanmasi sonrasi, egilimin
1930’lardan itibaren Italya’da yansimalar1 ve gelismelerine yer verilmistir. Biiyiilii
Gergekei sanatin temellendigi ve etkilendigi Metafizik Sanat ve Alman sanatgilar ile
olan etkilesimi O6rnekler ve tarihsel kurgusu igerisinde degerlendirilmistir. Mussolini
donemi fagist sanat ve Biiyiilii Gergekgi arasindaki baginti hem edebi hem de sanata
uygulanisi tezin kapsaminda arastirilmistir.

1940’11 sonras1 yillarda Amerika kitasindaki yonii ele alinarak kapsam daha
genis bir cografyaya tasmmistir. Bu tarihlerde Avrupa'dan New York'a taginan
sanat¢ilarin  modern  sanatin  sekillenmesindeki  rolii, Amerika’da  Soyut
Disavurumculuk akimimnin hiikiim siirdiigii donemde, Biiyiilii Gergekgilik'in yerinin
sorgulanarak tezin kapsaminin i¢ine alinmasi 6nem arz etmektedir.

Diger yandan, Roh’un kitabinin 1927 yilinda Ispanyolcaya cevrilmesi
sonrasinda, Latin Amerika’da 6zellikle edebiyat alaninda Biiyiili Gergekei atilimlar
yapilmustir. 1935 yilinda, edebiyat alaninda ilk Biiyiilii Gergekei eseriyle Jorge Luis
Borges (1899-1986) diger tiim Latin Amerikali yazarlara yol agmustir. Latin
Amerika’da, 1940'lardan itibaren bliyiilii unsurlarin gergeklikle esit bir sekilde var
oldugu bir anlat1 gelenegi baglamistir. 1960’lardan sonra "Boom" hareketi ile Biiyiilii
Gergekgi yazarlar kendilerini daha iyi ifade etmek olanag: bulduklar i¢in buna bagh
olarak sanat hayatindaki Biiyiilii Gergekgilik'in Latin Amerika’daki doniistimii
irdelenmistir. Bu yillar bu kita sanatinin kendini sorguladig1 ve yeni ifade sekilleri
aradiklar1 bir donem olmustur. Biiyiilii Gergekgilik Latin Amerika’daki birgok yazar
arasinda zemin kazanirken, Meksikali, Arjantinli, Brezilyali, Kolombiyali pek ¢ok
ressam da hareketle iligkilendirilmistir. Bu sanatcilarin Biiyiilii Gergekei 6zellikler

tasiyan eserlerinden bir seckiye de yer verilmistir.

1.3 Arastirmanin Yontemi

Biiyiilii Gergekgilik'in resim alaninda ilk defa kullanildigi donem, Almanya’nin

Weimar Cumhuriyeti donemi olmustur. Bu baglamda terim ve icerigini derinligi ile



anlamak i¢in Alman tarihinin bu 6nemli dénemi sosyo-politik, sosyo-kiiltiirel ve
sosyo-ekonomik agidan incelenmistir. Biyiilii Gergekeilik'in o donemdeki diger
akimlar arasindaki farklar kargilastirmali olarak sunulmustur. Dénemin ruhuna uygun
olarak ortaya c¢ikan ve baslig1 altina alinabilecek eserler Roh’un tanimlamalarina ve
kitaplarinda Biiyiilii Gergekgilik olarak referans verdigi ressamlarin eserleri arasindaki
secki tez galigmasinin arastirma sorularini en dogru sekilde cevaplandirmak amaciyla
olusturulmustur. Ozellikle bu sanatgilarin, ydnelimlerini olustururken Avrupa
sanatinda ¢agdaslarinin etkileri g6z ardi edilmemistir. Bu sebeple, etkilendikleri
akimlar, politik cografya ve Avrupa sanatinin akim ve olusumlarina da agikca yer
verilmigtir. Naif sanat, Metafizik Sanat, Gergekiistiiciiliik gibi akimlarin Birinci Diinya
Savas1 sonrasi yillar igerisinde, Avrupali ve Amerikali sanatcilar iizerindeki etkisini
degerlendirmek Biiyiilii Gergekgilik'in tam olarak anlasilmasinda 6nemli bir arastirma
olmustur.

"Biiyilii Gergekeiligin Kavramsal Sorunsali ve Resim Sanatindaki Yorumu"

baslikli bu ¢alisma, "Giris", "Biiyiilii Gergek¢ilige Genel Bir Bakis ve Ortaya Cikist",
“Alman Sanatiyla Baglantili olarak Biiytilii Gergeklik Kavrami", "Almanya Disindaki
Ulkelerde Biiyiilii Gergekgilik ve Yorumlari" ve "Sonug" olmak iizere bes ana
boliimden olusmaktadir.

"Biiyiilii Gergekgilige Genel Bir Bakis ve Ortaya ¢ikis1" baslikli ikinci bolim
daha ¢ok kavramlar ve dayandigi temeller lizerine sekillenmistir. Terimin resim
sanatinda uygulanmadan 6nce, hangi felsefi yaklasimlar1 esas alabilecegi tizerindeki
diisiince sinopsisleri ile ana konuya bir 6n hazirhk asamasi olusturulmasi
hedeflenmistir. Bu boliimde ayrica terminolojinin uygun bir sekilde yerlestirilmesi i¢in
biiyii ve biiyiilii kavramlarinin tanimlamalar1 yapilmistir. Tezde kullanilan Gergekgilik
terimi ile Gergeklik ve Natiiralizm terimi arasindaki kullanim farkliliklari, literatiirde
tartismali bir konu olarak ele alinmaktadir. Bu terimlerin sanat tarihindeki
kullanimlarina "Gergekg¢ilik Kavrami" baslig altinda odaklanarak, yorum ve kullanim
farkliliklarinin net bir sekilde anlasilmasina yonelik bir yaklasim benimsenmistir.
Dilin gecirgenligi sebebi ile kavramlarin Tiirk¢e baglamlarin siirekli agiklanmasi
gerekliligi dogmaktadir, bu agiklamalar i¢in zaman zaman Tirk Dil Kurumu
sozliigiine de basvurulmustur.

Sanatta disiplinler arasi iliski ve etkilesim, donemin ruhunu da i¢ine alarak
edebiyat, resim, miizik, sinema gibi hatta bilim dallar1 arasinda goriilebilmektedir.

Ikinci béliimde bu disiplinlerden sadece edebiyat alanma yaygin olarak &ne ¢ikan



Biiyiilii Gergekgilik’ye yer verilmis olup ile resim baglamindaki yansimalari ile
aralarindaki iligskiyi analiz etmek yoniinde degerlendirmeler yapilmistir. Bu yansima,
iki farkli baslik altinda ele alinmistir; bunlardan biri Biiyiilii Gergekgiligin edebiyat
alaninda diinya capinda yayginlasmasina neden olan Latin Amerika cografyasina
odaklanmaktadir. Bu tezde, Latin Amerika cografyasinda Biiyiilii Gergekeilik
akiminin gelisimine katki saglayan kiiltlirel ve siyasi yapi1 ele alinmis olup, tiirliniin
orneklerinden bazi segkilere yer verilmistir. Bu baglamda, Gabriel Garcia Marquez
(1927-2014)’in Nobel 6diilli "Yiizyillik Yalnizlik" adl1 kitabi disiplinler arasi iliskileri
ortaya koymak i¢in ana kaynaklardan biri olmustur. Bu boliimdeki diger baslikta da
ftalya Fasist dénemi boyunca onciilik eden Massimo Bontempelli (1878-1960)
tarafindan gelistirilen Biyiili Gergekgilik yaklasimi da edebiyat alaninda ele
alinmustir.

Calismanin ana eksenini teskil eden, "Alman Sanatiyla Baglantili olarak Biiytili
Gergekeilik Kavrami" baslikli tiglincii boliimde, Alman sanat elestirmeni ve tarihgisi
Roh’un felsefi zeminden sanata tasimasi ve Biyiili Gergekgilik'in tanimlanmasinda
en 6nemli figilirlerden biri oldugundan yazi ve kitaplar1 bu boliimiin ana kaynaklarini
olusturmustur. Bu boliimde, Disavurumculuk ile Biiyiilii Gergekgilik'in arasindaki
farklar, ayn1 donem igerisindeki farkli sanat akimlar1 ile bagintilari, zaman igerisinde
egilimleri kendi igerisindeki ayrigmalari, donemin sanat¢ilarinin Biiyiilii Gergekgilik'e
yaklagimlar1 tartisilmastir.

Roh’un, 1968 basimi "Yirminci Yiizyllda Alman Resmi" (German Painting in
the 20th Century) kitab1 da 6nemli bir referans kaynagi olmustur. Bu eserinde Roh,
1900°li yillardan itibaren Alman Sanat1 ve akimlaria yer verilmistir. 1968 tarihli bu
kitap, 1968'de New York Graphic Society tarafindan yaymlanan "Yirminci Yiizyilda
Alman Sanat1" (German Art in the 20th Century)’'nin ilk boliimiiniin bir kisaltmasidir.
Orijinal olan Almanca baskisi, 1958'de Alman Yayinci Friedrich Bruckmann (1814 -
1898) tarafindan kurulan Bruckmann Verlag, Miinih yayinevi tarafindan, "Almanya
1900'den giiniimiize Alman sanatinin tarihi-Franz Roh" (Geschichte der Deutschen
Kunst von 1900 bis zur Gegenwart-Franz Roh) adiyla yaymlanmustir. Ingilizce baski
icin Roh’un esi, ayn1 zamanda bir Alman sanat tarihg¢isi ve yazari olan Juliane Roh
(1909-1987) tarafindan da 1955'ten 1968'e kadar olan donemi kapsayan ek
materyallerle katkida bulunmustur (Roh, 1968, s.2). Bu kitapta, Almanya
cografyasinda dogan sanatcilar degil Alman topraklarinda gelisen sanatgilar

degerlendirmeye alinmistir. Yeni Nesnellik boliimii altinda, Biiyiilii Gergekgeilik ile
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Disavurumculugu karsilagtirarak Roh, onun en Onemli {islup o6zelliklerini
tanimlamigtir. Bu  kitaptan Once yaymladigi, 1925 yilindaki kitabinda,
Disavurumculuk (Expressionism) ile sonrasinda g¢elisen Yeni Disavurumculuk (Post-
Expressionist)'un yirmi iki 6zelligini siralamistir ancak bu kitapta on bese indirmistir.
Tezde, konunun daha derinlemesine anlagilmasi i¢in bu yirmi iki karsilastirmali
Ozellige tablo halinde yer verilmistir (Scrase, 1981). Ayn1 zamanda, 1928'de Roh'un
kitabmin Ispanyolcaya cevrilmesiyle baslayan siire¢ sonrasi, iliskilendirilen Latin
Amerikal1 sanatgilara da tezin kapsaminda yer verilmis olup, hangi bilesenleri ile
ortiistiigii elde edilen veriler 1s18inda arastirmanin kapsaminda tespit edilmeye
calisilmigtir.

Roh’un Biiyiilii Gergekeilik kurami arastirmasinda yukarida belirtilen ana
kaynak diginda, en O6nemli referansi olarak "Biiyiilii Gergekgilik: En son Avrupa
resminin sorunlar1” baglikli makalesi ele alinmistir. Roh, kitab1 (1925)’n1 1927 yilinda
Ispanyolcaya g¢evrilerek, "Realismo Magico, post expresionismo: Problemas de La
Pintura Europea mas Reciente", ¢ev. (Almanca'dan) Fernando Vela (Madrid: Revista
de Occidente, 1927) olarak yaymlanmistir. Ispanyolca basimi igerisinde yer alan
makalesi Magical Realism, Theory, History, Community kitabinin yazarlarindan biri
olan Wendy F. Paris tarafindan "Realismo Magico: Problemas de la Pintura Europea
mas Reciente", ¢cev. Fernando Vela, Revista de Occidente 16 (Nisan, Mayis, Haziran
1927): 274-301 (Roh, 1995, 5.31) Ispanyolca’dan Ingilizce’ye gevrilmistir (Roh, 1995,
s.31). Bu boliimiindeki kurami igin Ingilizce gevirisi esas alinmustir.

Ucgiincii béliimde kullanilan diger énemli bir kaynak, bir otorite olarak Tate
Modern'in 2019 tarihli "Biiyiilii Gergekgilik Sanati Weimar Almanya 1919-33" sergi
katalogudur. Bu katalogda, Weimar Donemi'nde Biiyiilii Gergekci olarak
degerlendirilen sanatgilarin eserlerine yer verilmistir. Biiyiili Gergekeilik’yi ele alma
gerekeelerini anlamak agisindan, Tate Modern'in sundugu bu kaynak tezin belli bir
yon almasi i¢in dnemli bir referans niteligindedir.

Tezin dérdiin boliimiinde "Almanya Disindaki Ulkelerde Biiyiilii Gergekgilik ve
Yorumlar1" baghginda Italya, Amerika ve Latin Amerika alt baslhklarina yer
verilmistir. Italya boliimiinde Roh’un kitabinda yer alan Italyan sanatgilarin
yapitlarindaki Biiyiilii Gergekei unsurlar agiga ¢ikartilmistir. Ayrica, Roh’un Biiyiilii
Gergekgilik'inin etkilendigini soyledigi metafizik sanat¢ilarinin da bu egilim ile olan
baglantisi ve ozellikleri analiz edilmistir. Bu boliimde ana kaynaklardan biri olan ‘900’

Dergisine ve burada yayinlanan makalelerden referanslarina yer verilmistir.
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Fagizmin Almanya’da sanat iizerine baskisi sonrasi, donemin sanatgilarinin
baska iilkelere gitmesi ile bu yaklasimin Amerika’daki etkilesimine ve resim
sanatindaki yansimalarima yer verilmistir. Edebiyat alaninda Biiyiili Gergekeilik
konusunda oldukga fazla arastirma, makale, kitap, tez olmasina ragmen resim sanati
alaninda kisitli kaynaga rastlanmistir. Bu konuda 6nemli referanslardan bir tanesi de
Yirminci yiizyll Amerikan ve Avrupa tarihinde uzmanlasmis olan Irene Guenther’dir.
Resim ve Biiyiilii Gergekgilik iliskisini inceleyen doktora tezi kapsaminda kullanilan
ana kitab1 "Biiytilii Gergekgilik: Teori, Tarih, Toplum" olmustur.

Yirminci ylizyillda Amerikan modern sanatinda en etkili insanlardan biri olan
MoMA direktorii Dorothy C. Miller, Amerikan sanat piyasasinda Biiyiilii Gergekgilik
terimini glindeme getirmistir. Miller, bu yaklasimin Amerikan sanatindaki
yansimalarini degerlendirmis ve konu ile ilgili olarak, Alfred H. Barr, Jr. ile birlikte
1943 yilinda “Amerikalilar 1943: Gergekgiler ve Biiyiilii Gergekgiler" (Americans
1943: Realists and Magic-Realists) baslikli bir sergi diizenlemistir. Bu serginin
katalogu 6nemli bir referans kaynagi olarak titizlikle incelenmistir. Ozellikle sergide,
Biiyiilii Gergekgilik ile iligkilendirilen eser drneklerine gerekgeleri ile tez igerisinde
yer verilmistir. Katalog icerisinde, Miller Amerikan folklorik sanatin bazi
ozelliklerinin Biiyiilii Gergekgilik ile iligkilendirmistir. Amerikan halk resmine kisa bir
bakis ve ornek eser incelemeleri yapilmistir. Yirminci ylizyilda, dnde gelen bir sanat
otoritesinin bu meseleye yaklasimi ve igerigi, arastirmamizin tez amacina yonelik
onemli bir kilavuz niteligindedir.

Sonug boliimii de ortaya konulan problematige tezin diger boliimlerinde sunulan
cevap arayislari baglaminda ortaya ¢ikan sonucun olumlu ve olumsuz agilardan
tartisilmasi ile olusturulmustur. Ayni zamanda Biiyiilii Gergek¢i bir resmin
ozelliklerinin neler olabilecegine iliskin bir degerlendirmeye sonu¢ bdliimiinde yer
verilmis, olusturulan bu gruplama kavramin siire¢ icerisinde doniisen ve farklilagsan

anlayislar arasindaki ortak noktalarin izlegini olusturmak i¢in yapilmaistir.
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BOLUM 2

2. BUYULU GERCEKCILIK’E GENEL BiR BAKIS VE ORTAYA
CIKISI

2.1 Biiyiilii Gerg¢ekgilik Kavramm

2.1.1 Biiyi’niin Tanimi

Tirkce dahil olmak iizere diger dillerde Biiyiilii Gergekgilik tanimi, dilin
gecirgenligi nedeniyle terimlerin farkli anlamlar igermesi ve degiskenlikleri sebebiyle
literatiirde sorunlar yaratmaktadir. Cogu kaynakta (Magic Realism: Art in Weimar
1919-33 by Gale&Wan, Magical Realism: Theory, History, Community by Zamaro &
Faris), Magic(al) Realism by Bowers) (magic (al) realism), (biliyli (biiyiileyici)
gerceklik) olarak kullanilmakta olan terim hem "magic”, "biiyii" hem de "magical” ,
"biiyiileyici" terimlerini icermektedir. Biiyii ve biiyiiliintin taniminin yapilabilmesi i¢in
bu terimlerin nelerle iliskili oldugunu ortaya koymak gerekmektedir. "Magic
Realism"deki "biiyii" (magic) terimi hayatin gizemlerini ifade etmektedir. "Marvellous
and Magical realism” deki "biiyii" (magic) herhangi bir olaganiistii olay1 ve 6zellikle
akilci bilim tarafindan agiklanamayan herhangi bir seyi ifade etmektedir (Ozsevgeg,
2015, s.19). "Mistik"(mystic)'e karsin "Biiyii"(magic) terimi, "Gizem"(secret)'n
gercekci olarak tasvir edilen diinyaya girmemesi, kendisini bu diinyanin gerisinde
tutmas1 gerektigi anlamina gelmektedir (Guenther, 1995, s.35). Anlam karmasasinin
cogu, "Biiyii Gergekgilik' (Magic Realist) sanat ve edebiyat elestirisinin ve "Biiyiilii
Gergekeilik"(Magical Realist) kurgu elestirisinin birlestirilmesinden dolayr meydana
gelmigtir (Bowers, 2004). Bu terimlerin uygulamalarinin ¢esitliligi ve degisen

anlamlarindan dolayi elestirmenler, onlar tek bir birlestirici tiir olarak ele almanin zor

12



Oldugunu, bunun yerine belirli anlati modlarmni olusturduklarini bulmuslardir
(Bowers, 2004). Bu boéliimde teriminin karigikliga sebep verecek kullanimlar
gidermek amaci ile biliyii (magic)’niin anlami ve yaygin kullanimlar arastirilmistir,
boylece Biiyiilii Gergekeilik biitiinsel anlammin ¢ergevesi daha belirginlesmis
olacaktir.

Biiyii (Magic) terimi "Tanrilarin hizmetkar1" ve uzantisi olarak ilahi insan
anlamina gelen "Magus" terimi kokiinii olusturmaktadir. Klasik antik¢agda biiyii
sozclgi, oncelikle Mecusi din adamlarinin (magus-magi) sanatlar i¢in kullanilmigtir
(Kieckhefer, 2004, s.28). ilkel biiyii teorileri daha ¢ok kehanet teorileri, kurban ve
cenaze torenleri gibi anlamlarda kullanilmistir. Modern biiyii kavrami ise onu belirli
bir zihinsel tutum olarak kabul edilmistir. Magus terimi klasik Yunan’da asagilayici
olarak algilansa da 6zellikle Yeni-Platonculugun ortaya ¢ikmasi ile daha olumlu bir
degerlendirmenin kaynagi olmustur (Cahen-Maurel, 2019). Biiyii sozlik anlami ile
s0zde dogaiistii gliclerin yardimi saglanarak istenilen erekleri elde etmek umudu ile
yapilan birtakim giiliin¢ ve bos eylemler, fiisun olarak tanimlanmistir (TDK, say1 403,
1981). Biiyii bigimleri mutlak bir sekilde degismez degildir; kiiltiiriin, deneysel bilim
gibi diger alanlariyla iligkileri zaman i¢inde doniisiime ugramistir. Biiyiiniin nasil
tanimlanacagi, bilim ve din karsisinda nasil konumlandirilacagi, antropologlar ve
tarihgiler arasinda uzun siire tartisma konusu olmustur (Kieckhefer, 2004, s.7).

Biiyii konusunda goriislerini dile getiren psikanaliz biliminin kurucusu Sigmund
Freud (1856-1939), insanlar ilk kozmik sistemleri yaratmaya iten seyin diinyaya
hiikmetmek gibi pratik bir ihtiya¢c oldugunu varsaymaktadir. Bunun i¢in animist
sistemin, insanlara, hayvanlara ve esyaya, daha dogrusu bunlarin tinlerine hitkmetmek
icin nasil hareket edilmesi gerektigini gosteren "Sihir ve Biiyli" adiyla bilinen bir
talimatlar takimini animizm teknigi olarak gordiigiinii yazmistir (Frued, 2014, s.118).
Animizm ruh hakkindaki tasavvurlar ve spiritiiel varliklar ile ilgilidir. Doganin bir
biitiin olarak ve her varligin teker teker maddi varliginin 6tesinde bir de ruha sahip
oldugunu kabul eden bu goriis, cansiz doganin canlandirilmasi, canli olarak goriilmesi
doktrinidir. Antropolog Sir Edward Burnett Tylor, (1832, 1917) biiyiiniin tanimin;
fikri bir baglanti ile gercek bir baglanti kurmak olarak yapmustir (Frued, 2014, 5.119).

Freud, sihir ve bliyii arasinda ilkesel bir fark bulundugunu belirtmistir. Ona gore,
sihir esas itibari ile, tinler iizerinde etki yapma sanat1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sihir bu isi insanlara davrandig1 gibi tinlere de dyle davranarak yapmaktadir; bazen

onlarla uzlasir, bazen onlar1 sindirir, giliclerinden kuvvetlerinden soyutlar, kendi
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iradesine kilar ve biitlin bunlar1 yaparken de canli insanlar {izerinde etkinligi denenmis
yollara bagvurur. Biiyii ise tinleri bir kenara birakir ve alelade psikolojik metodu degil
de baz1 prosediirleri kullanir. Freud 6rnek olarak, bir tini giiriiltilii ve haykirislarla
irkiitmenin tamamen sihir prosediirii oldugunu ama tinin ele gecirip kullanarak
tizerinde baski yapmanin tine kars1 bir biiyli prosediirii kullanmak oldugunu yazmistir
(Freud, 2014, s.118,119). Biiyii ¢ok cesitli amaglara hizmet etmektedir; dogal olgular1
insanin iradesine bagimh kilar, kisiyi diismanlarindan ve tehlikelerden korur ve ona
diismanlarina zarar verebilecek giicii saglar. Bir diigmana zarar vermek ic¢in en ¢ok
kullanilan biiyii prosediirlerinden biri, herhangi bir maddeden onun tasvirini
yapmaktir. Su ya da bu nesnenin, o diismanin suretini temsil ettigine de
"hitkmedilebilir". Bu tasvire verilecek her tiirlii zarar verilen aslinin basina da aynen
gelecektir (Freud, 2014, s.120).

flkel kavimlerin hayatinda daima énemli bir rol oynamis olan ve daha ileri
kavimlerin mitoslarinda ve kiiltlerinde kismen korunmus bulunan bazi ortak biiyi
sekilleri bulunmaktadir. Biiyiiye etkinligini veren sey yapilan isle, meydana gelmesi
istenen olay arasindaki benzerliktir. Eger yagmur yagmasini istiyorsan yagmura
benzeyen ya da onu hatirlatan bir sey yapilmasi gerekir. Ornegin, yagmur biiyiisiinde,
yagmur ve hatta bulutlar ve firtina taklidi yapilarak yagmur yagdirilmaya calisilir.
Uygarligin daha ileri bir asamasinda bu biiyii prosediiriiniin yerine, bir tapinagin
cevresinde dolanan ayin alaylar1 ve bu tapinakta barinan azizlere hitaben okunan
dualar konulmustur. Benzerlik ilkesinin yanisira diger bir biiyli ilkesi de temas
biiylidiir. Biiyli lizerine arastirmalar yapan sosyal antropolog James George Frazer
(1854-1941)’gore, "Bir zamanlar birbirine bagli olan parcalarin hatta sonradan
birbirlerinden tamamen ayrilmis olsalar bile birindeki degisiklik, dtekini de etkileyen
sempatik bir baglant: icindedir" (Frazer, s.54 aktaran Ornek,1995, s.143). Parga biitiine
aittir ilkesi pargaya sahip olanin biitline de sahip olacag diislincesini dogurur.
(Ornek,1995, s.143). Ornegin, diismana zarar vermek igin, diismanin sag, tirnak
kirpiklarini, hatta giysilerinden bir parcayi ele gecirmek ve bu nesneler iizerinde
diismanca bazi eylemlerde bulunmaktan ibarettir. Sanki s6z konusu kisi, kendisine ait
yapilan kotiiliigii kendi tizerinde duyacakmig gibi (Frued, 2004, s.123).

Freud’un bahsettigi sekilde ilkel sanatta da insan kendisi ve doganin i¢inde
barmdirdig1 her sey arasinda benzerlik ve 6zdeslik kurarak biiyiiniin giicii ile dogay1
kendi gereksinimleri dogrultusunda degistirme amact giitmiistiir. Sosyal antropolog

James George Frazer (1854-1941)’un biiyii tanimi; "Insanlar fikirlerinin diizenini
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doganin diye sanmis ve fikirlerini kontrol edebildiklerine gore, esyayr da kontrol
edebilecekleri hayaline kapilmislardir” yoniindedir (Magic art, 1. s.420 vd. aktaran
Freud, 2014, s.123). [lkel halklar daima insaniisti kuvvetlere bagli olarak
yasamisglardir. Bu yiizden sanatlar1 da biiyli ve dinleri ile tayin edilmektedir. Kisacasi,
primitif (ilkel) sanat, bu iki etkenin yani biiyii ve dinin hizmetindedir. Bu nedenle sanat
ana koklerini biiyii ve din kiiltiirii i¢ine salmistir (Turani, s. 37,39).

Amerikal1 orta ¢ag uzmani1 Richard Kieckhefer’e gore, biiyii kendi amaci igin
mekanik bir sekilde ruhlar1 ya da dogadaki, akiskan kisiligi olmayan spiritiiel giicleri
kullanmaya caligir. Ona gore, bu eylemin elektrik diigmesini agip kapayarak elektrigi
kullanmaktan pek bir farki yoktur. Bu agidan din ve biiyii arasindaki sinir1 ayirt etmek
giiclesmektedir (Kieckhefer, 2004, s.34) Kieckhefer biiyiiyii dinin bilimle birlestigi,
popliler inanglarin egitimli sinifin inanglartyla kesistigi ve kurmacanin olusumunun
giinliik yasamin gergegiyle bulustugu bir kesisme noktasi olarak agiklamaktadir
(Kieckhefer, 2004, s.17). Kitabinda, dogal biiyiiniin ve demon biiyiisiinden bahsetmis,
ancak bunlar arasindaki ayrimin net olmadigini ifade etmistir. Romali veya Yunan
paganlar gelecekten kehanette bulunmak ya da hastalar iyilestirmeyi kendi Pagan
Tanrilar1 yardimi ile yapmaktadirlar. Hiristiyanlik bakis acgisinda Pagan Tanrilar
gercek olmadigi i¢in Demon’dur. Bu nedenle Yunan-Roma paganizminin
gerceklestirdigi kerametler agik¢a demon biiyiisii olarak gorilmistiir (Kieckhefer,
2004, s.29).

Antropolog Bronistaw Kasper Malinowski (1884-1942) ye gore ise biiyii, ilkel
insan "bilgisinin ve ussal tekniginin yetersizligini kabul etmek zorunda" (Tombioh,
2002, s.102) kaldiginda sahneye ¢ikmaktadir. Bagka bir deyisle, biiyliye, insanin
dogay1 teknik olarak kontroliiniin yetersiz kaldig1 noktada bagvurulur. Boylece biiyii,
pratik etkinliklerin basarisin1 etkileyen kontrol edilemez aracilara yoneltilir. Bu,
"korkunun azaltilmasi" ve "telafi edici edim" olarak nitelendirilebilecek bir agiklama
tirtidiir (Tombioh, 2002, s.103). Papua Yeni Gine'nin giineydogu tarafinda yer alan
adalardan olusan Trobriand Adalarinda bir siire yasamis ve ada halkin1 yakindan
incelemistir. Malinowski'nin Trobriand'daki biiyliniin uygulanmasindaki bir 6rnegi su
sekilde vermistir; "golde balik tutmak giivenlidir, bu yiizden biiyii gerektirmez; ama
derin denizlerde balik tutmak tehlikelidir ve sag1 solu belli olmayan okyanus 6geleri
kolaylikla kontrol edilemez, bu yilizden biiyiisel ritlere bagvurulur” (Tombioh, 2002,
5.102,103).
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Tiim bu goriisler ve aciklamalar 1s18inda Biiyiilii Gergekgeilik’teki anlamin ¢ok
Otesinde bir biiyii tanimlamasi1 ve uygulamalar ile karsilagsmaktayiz. Litaratiirde ve
dilin kullamminda biiyii ve biiyiilii ifadeleri birbirine karistirilmaktadir, bu sebeple

bliyiilii teriminin biiyli kavramindann ayrilarak ayrica tanimlanmasi gerekli olmustur.
2.1.2 Biiyiilii'niin Tanimm

Biiyiilii teriminin ilk defa kullanan sanat tarih¢isi Roh "biiyiili" terimini ne
etnolojik anlamda ruhsal olana bir doniisii ne de seytani usdisicilik veya naif
dirimselcilik olarak aciklamaktadir (Guenther, 1995). Bunun yerine, "Varligin
Biiyiisti" (Magic of Being) diinyanin akilcil organizasyonuna bir mucize olarak saygi
duyan otantik bir akilciliga atifta bulunur; biyiili bir akilcilik (ein Magischer
Rationalismus) (Guenther, 1995). Bazen, ampirik olan artik yeterli olmadiginda,
"varligin biiyiisii (magic) karsisinda hayrete diiser” (Guenther, 1995, s. 35).

Almanca "Magischer Realismus", Flemenkge "Magisch-Realisme", Ingilizce’de
"Magic Realism", Ispanyolca’da "Realismo Magico" terimlerine cevrilmistir.
Ispanya’ya girisinden sonra "Lo Real Maravilloso" dan Ingilizce versiyonu olan
"Marvellous Realism" hem de "Marvellous Reality" isimlerini almistir. Daha sonra,
Ispanyolca "Realismo Magico" terimi ayn1 zamanda "Magical Realism" ve bazen de
"Magico Realism" olarak cevrilmistir (Bowers, 2004). Bowers bu terimlerin
kokenlerin izini siirerken {i¢ boliimde degerlendirmistir;

Birinci boliim; 1920 yilinda, Roh’un Weimar Déneminin resmiyle ile ilgili
olarak kullandigi "Magischer Realismus” veya "Magic Realism" (Biyiili
Gergekgilik)’tir (Bowers, 2004). Roh’un "Magischer Realismus'u edebi elestiride
"Magical Realism" olarak kullanilmis, ¢ogu sanat ve kiiltiir tarihgisi bu terimi Biiyiilii
Gergekgilik "Magic Realism" olarak ¢evirmistir.

Bowers, On sekizinci yiizyilda felsefe alininda "Magical ldealist" ve "Magical
Realist" yazan Novalis olarak bilinen Alman Romantik yazar ve filozof Georg Philipp
Friedrich Freiherr von Hardenberg (1772-1801)’e deginmemektedir. Halbuki Irene
Gunther terimin ilk kullanimi i¢in aslinda "On Sekizinci yiizyilin sonunda, felsefe
alaninda "Biiyiili Idealist" ve "Biiyiilii Ger¢ek¢i" hakkinda yazdi. " diye belirterek
Novalis’e atifta bulunmustur (Guenther, 1995, s. 34). Novalis, Alman Romantizmi’nin
onde gelen disiiniirlerinden biridir ve felsefesi, insanin doganin ve kendisiyle

iligkisinin biitlinsel bir bakis acisiyla anlagilmasini savunur. 1798’de Novalis gergekle
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temasini kaybetmeden yasayabilecek, aydinlanmis sdylemin disinda "Biiyiilii Idealist"
(Magischer Idealist) ve "Biiyiilii Gergekgi"(Magischer Realist) olarak iki tiir elgi
tasavvur etmistir. Bu kavramlardan Biiyiilii Idealist (Magischer Idealist) iizerinde
durmus, Biiyiilii Gercekci (Magischer Realist) fikrini gelistirmemistir. Unlii Alman
metafizik¢i Nicolai Hartmann (1882-1950), Romantikler kitabinda Novalis’e gore
idealist olanlarin mucizevi bir hareketi yapmaya calistiklarini, mucizevi bir 6zneyi
aradiklarin1 yazmistir. Buna karsilik gergekgiler bir mucize nesnesinin, mucizevi bir
figiirtin ardindan giderler (Hartmann, 2021, s.67). Novalis’e gore insan dar sinirlara
hapsolmus anlamasi ile kavranamaz olanin karsisinda, onu kendi kokii olarak
duyumsar ve bir sekilde onu pratik olarak kendisinin kilmanin, ona egemen olmanin
bir yolunu bulmalidir. Biiyii, Novalis i¢in bu hakimiyet sanatidir; ruhun karanlik
kudretini uykusundan uyandirma ve onunla tinin meydana gelisinde kendini gosteren
mucizeyi hayata gecirme yetenegidir (Hartmann, 2021, s.65,66) Novalis felsefesi
baglaminda, bahsedilen hakimiyet, sadece insanin kavrayamadig1 gergeklik iizerinde
kontrol etme arzusunu ifade etmez, ayn1 zamanda insanin yaraticilik ve hayal giiciinii
de isaret etmektedir. Onun i¢in biiyii gercegin gizemli ve mistik yonlerine isaret eden
bir kavramdir. Biiyiilii, insanin ger¢ekliginin sinirlarini agabilmesi ve diinyanin ruhsal
boyutlarini kesfetmesini saglar.

Franz Roh ise bu terimi yaymnladigi "Disavurumculuk-Sonras1 Biiyiilii
Gergekgilik: Yeni Avrupa Resminin Sorunlart” ile Biiytilii Gergekeilik (Magischer
Realismus) terimini sanatsal bir baglamda kullanilmistir (Roh, 1995). Warnes, Roh’un
bu terimi Novalis’ten 6diing alip almadiginin belli olmadigini ancak aldig1 akademik
egitim sebebi ile agina olabilecegini soylemistir (Warnes, 2009’dan aktaran Asayesh
& Arargiig, 2017, s. 30-31). Bu tez igerisinde biiyiilii anlami, "temsil edilen diinyaya
inmeye, daha ¢ok onun arkasinda saklanan ve kalbi ¢arpan gizem" kavrami olarak
Roh’un belirttigi sekilde (Roh’tan aktaran Bowers, 2004) kullanilmistir.

Bowers’a gore terimin ikincisi "Lo Real Maravilloso" veya "Marvellous Realism
" ifadeleri ile 1940 yilinda Latin Amerika’da tanitilmistir. Farkli kiiltiirlerin sanat ve
edebiyat yolu ile gergekei ve biiyiilli yasam goriislerinin karigimini ifade etmek icin
kullanilmistir.

Ucgiincii terim ise, 1950 yilinda Latin Amerika kurgusu ile ilgilli olarak
kullanilan "Realismo Magico" veya "Magical Realism" dir. Gergekgi bir olgusal
anlatidaki biiyiilii olaylar1 igeren tiim anlati kurgularina atifta bulunmak i¢in kullanilan

bir ana terim haline gelmistir. "Biiyiileyici Gergekgilik’ (Magical Realism) totaliter
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rejimlere kars1 ve somiirgecilik gibi bu tiir sistemleri destekleyen tanimlara saldirmak
icin bir ara¢ sundugu icin bir anlati tarzi olarak popiilaritesi artmistir (Bowers, 2004).

Bu anlatilar1 esas alarak, biiyiilii olanin daha ¢ok goriinenin arkasindaki ifade
ettigini anliyoruz. Bu nedenle tez igerisinde de Roh’un terimi esas alinarak Biiyiili

Gergekeilik ifadesi kullanilmistir.
2.1.3 Gerg¢ekgilik Tanimi

Klasik Antik Cag’dan bu yana Sanat tarihi boyunca farkli ger¢ekei egilimler var
olmasina ragmen, gercekeilik hareketi Fransa’da 1840’larda baslamistir. Tarihsel
stiregte bu lislubun gorsel bigimlendirme sekli olarak hemen hemen her donemde
kullanildig1 sdylenebilir. Bu sebeple, gergekeilik terimi insan zihninde farkli agilimlar
yaratarak karisikliga sebep olmaktadir. Bu karigiklig1 gidermek ve Biiyiilii Gergekeilik
ifadesindeki biitlinsel kullanimindaki anlamin1 dogru konumlandirmak iizere
gercekeilik teriminin kullanimina yonelik uygulamalara bu boliimde yer verilmistir.

[k 6nce felsefi tartisma yoluyla ortaya ¢ikan gercekgilik, sanat ve edebiyatta On
Dokuzuncu yiizyilin ortalarinda yaygin olarak kullanilmaya baslanmigtir. Sanatta
gercek eylemleri tasvir etme fikri ilk olarak yasami taklit etme eyleminin veya
mimesis'in insanlarin dogal bir i¢giidiisii oldugunu iddia eden Aristoteles tarafindan
tartisilmistir. Aristotales, yasamin evrensel gerceklerini 6grenmek i¢in sanata tanik
olmanin 6nemli bir yol olduguna dair Antik Yunan inancini agiklamistir. Bunun igin
sanatin kendisi, var olan, var olmus veya var olabilecek veya olmas1 gereken bir seyi
tasvir ederken okuyucu ya da izleyici i¢in gergek gibi goriinmelidir (Bowers, 2004).
Terim, dis gercekligin gergege yakin yeniden lretimine yonelik bir girisimi ifade
etmek icin kullanilmistir. Bu anlamda gercekgilik ile resimde goriiniir gergekligin
aslima uygun tasvirine yonelik her tiirlii girisimi kastedilmektedir. Temsili sanat
konusundaki gériislerini Terry Michael Barrett (1945-) "Sanat Uretimi Form ve
Anlam" kitabinda su sekilde ifade etmistir:

Sanatta farkli derecelerde gergekgilik mevcuttur. Gergekgilik ya da Naturalist
sanat, betimledigi seyin goriinen boyutlarina ¢ok yakin durdugu icin gozii
“aldatan” trompe ’ceil sanatta oldugu gibi izleyiciyi aldatmaya bile yaklasabilir
ki Fransizca terimin Tiirk¢e terctimesidir bu. Trompe 1’ceil her ne kadar Barok
bir bulus olsa da (On Yedinci yilizyll doniimii) Bati1 sanatinda gozii aldatma
girisimleri oldukga eskiye dayanir (Barrett, 2022, s.25).

Burada bahsi gecen Fransizca bir terim olan Trompe I'eeil "géz yaniltmasi”

anlamina gelir. Sanatta Trompe [l'eeil teknikleri kullanilarak gercekei bir illiizyon
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yaratilir ve bu illiizyon izleyicinin nesneyi gercek zannederek aldanmasina neden
olabilir. S6z konusu terimi S6zen ve Tanyeli, "Bir diizlem {izerinde sanat igerigi olan
resimsel bir etki amaclamaksizin, ger¢eklik izlenimi vermeye ¢alisan her tiirlii ¢izim,
boyama vs." olarak agiklamistir (S6zen ve Tanyeli, 1992, s.240). Trompe ['wil,
Gergekeilik ve Natiiralizm, sanatta kullanilan farkli terimlerdir ve birbirinden farkli
anlamlara sahiptirler. Trompe ['eil, Gergekgilik ve Natiiralizm gibi ger¢ek diinyanin
dogru bir sekilde temsil edilmesine odaklanan bir sanat anlayis1 degildir. Bunun
yerine, sanatgilar gercek hayattan alinmis nesneleri ve manzaralari yaratici bir sekilde
yeniden olustururlar, onlarin  gercekte olduklarindan  farkli  goriinmesi
amaglanmaktadir. Gergekgilik ise, sanatin gergek diinyayr dogru bir sekilde temsil
etme amacina odaklanan bir sanat anlayisidir. Gergekgi eserler, dogay1 gozlemleyerek
perspektifi ve orantilar1 kullanarak nesnelerin gerceke¢i goriinmesini saglamaya
caligmaktadir.

On besinci yiizyillda Ronesans ve sonraki donemlerde diinyadaki nesnelerin
taklidi baslamistir. Buna Ornek olarak, Ronesans donemini izleyen On altinci
yiizyilldaki Barok sanatin 6nemli temsilcisi Italyan Caravaggio (1571-1610)
gercekeilik anlayisina  Ornek olabilecek eserler vermesiyle taninmaktadir.
Caravaggio’nun tuvallerinde goriinen sahneler, kutsal sahneler ya da pagan goriintiileri
olmaktan G6te, model olarak idealize edilmis degil siradan ger¢ek insanlarin kullanildig:
kesitlerdir. Onun karakterleri normal hareketleri yapan siradan ifadeler takinir.
Resimler o yillarda ifade edildigi gibi "dogal tarzda" dogalci (natiiralist) islupla
yapilmig resimlerdir. Olaylar ve durumlar her zaman rastlanabilen durumlar olarak
goriiniir; tuvallerinde Tanrisal miidahale bile somut ve diinyevi olaylara doniismiistiir
(D’orazio, 2015, s.10). Burada ifade edilen dogal tarzda terimi donemin sanat
anlayisindaki gergekgiligi vurgular. Goze gergeke¢i gelen resim anlayisi dogalct
(natiiralist) bir tislup olarak tanimlanir.

Gergekeilik ise i¢inde olunan/yasanan bir durumun gercek olmasi ile iliskilidir;
gercek bir olay, insan, ekonomik, sosyal, siyasi durum gibi. Elbette bu ger¢egin plastik
olarak kurgulanmasinda iislup olarak dogalcilik kullanilmaktadir fakat dogalci iislupta
yapilan her eser, gercek¢i olmak durumunda degildir. Ornegin idealizmin kullanildig
eserler, dogalc1 olmalarina ragmen gergekei degillerdir. Lukas’a gore ise sanat bir
yansimadir ve yansitma sistemleri ikiye ayrilir; Gergekgilik ve Dogalcilik. Caravaggio

bu yansitma ydntemlerinin her ikisini de basar1 ile kullanmistir (Aria, 2018).
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Caravaggio, resimlerinde Gergekgilik'i ve Dogalcilik (natiiralizmi) birlestirmis ve
15181n kullanimi konusunda 6nemli bir etki yapmuistir.

Bakirenin Oliimii tablosunda (Sekil 2.1) Caravaggio Madonna’nin tasvirinde
sahne acimasiz bir gergekcilik ile sanki "bolgede yasayan halktan birinin 6limi" ni
betimlemistir. D’orazi basinn iistiinde goriinen hale orada olmasa Isa’nin annesi

olduguna inanmakta giicliik ¢cekecegimizi ifade eder (D’orazio, 2015, s. 146).

Sekil 2.1 Caravaggio, Bakirenin Oliimii (Morte della Vergine), 369x245 cm.
yagliboya, Louvre Miizesi

Kaynak: https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010062304

Gergekeilik, baz1 donemlerde diisiinsel ve toplumsal anlamda ifade araci olarak
(gorsel bigimlendirme sekli olarak degil ideolojik olarak), bazen de salt bigimsel
kaygilarla ele alinmig ve sanatin tarihsel gelismesinde etkili olmustur. Bir akim olarak
ilk kez On dokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikan Gergekgilik akimi ile tislup bakimindan
benzerlikleri goriilen, daha 6nceki donemlere ait sanat iiretimlerinin ¢ikis noktalari,
akim ile ideolojik olarak uyusmamaktadir. Bu akimmin ortaya ¢ikmasinda On
dokuzuncu ylizyildaki endiistriyel gelismeler dolayisi ile olusan toplumsal degisimler
etkili olmustur. Gergekgilik akiminin 6nemli bir temsilcisi, daha dogru bir ifade ile
Dogaci (natiiralist) akimin onemli temsilcisi Gustave Courbet (1819-1877)’dur.

Courbet Paris’e gelip kendisini ilk Gercekei (Ilk Realist) olarak ilan ettigi donemde
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fotografin da kesfedilmesi ayn1 zamana denk gelmistir. Gergekeilik anlayisi, ayni
fotografta oldugu gibi, dogay1 sadik bir sekilde yansitmay1 hedeflemistir. Courbet’in
Gergekgilik (Realism) hareketi yoluyla yaptigi sey sanatin yalnizca giizel olani
yansitmasina yonelik geleneksel bakis agisini sorgulamaktir. Onun yerine, gergek
diinyanin ¢irkinlikleri de dahil olmak {izere sanatin gercekligi yansitmasi gerektigine
inanmistir. Akademi tarafindan 6gretilen idealize edilmis formlarin, ger¢ek hayatla
higbir ilgisi olmadigini diisiinmektedir. Bu durum, yoksulluk, is¢i sinifi hayati ve dogal
manzaralar gibi daha 6nce goz ardi edilmis konularin sanatin merkezine yerlesmesine
yol agmistir. Bu sanatgilar giinliik olanin ifadesini ele aldigindan, idealize etme kaygisi
tasimadan gercekcilige bagl kalmislar ve hem konu hem de bi¢im agisindan kent
soylulart sasirtmiglardir (Gombrich, 1997, s.508). Turani’ye gore gerg¢ek¢i anlatim
kavrami aslinda natiiralist gézlemin yanlis degerlendirilmesinden kaynaklanmistir. Bu
durum, doganin yiizeyindeki goriintiisiiniin sadece aktarilmasiyla gercekligin
yansitilamayacagr ve gercekle yiizeydeki goriintii arasindaki karigikligin eseri
gercekten uzaklastirdigr gergeginden kaynaklanmaktadir (Turani, 1995, s. 509).

Natiiralizm terimi ise sanat elestirisinde oldukca sikintili ve karmasik bir tarihe
sahiptir; Gergekeilik ve Natiiralizm terimleri sik sik birbirine karistirilir. Boliim
icerisinde ifade edildigi iizere Dogalcilik (Natiiralism) nesneleri gergekgi goriinen bir
anlayisla dogal bir sekilde tasvir etmeyi hedeflemistir. Gergekgilikte ise iginde
yasanilan durumu ve nesnelerin toplumsal, politik veya psikolojik baglamlarini da ele
almaktadir. Natiiralizm, On yedinci ylizyildan beri konusunun gergekligini, geleneksel
kisitlamalardan ve giizellik kavramlarindan bagimsiz olarak sunmaya calisan herhangi
bir sanat eserine atifta bulunmak i¢in kullanilmistir. Natiiralizm 6zellikle 15181 ve
doganin etkilerine dikkat ¢eker ve Gergekcilikten daha ayrintili bir sekilde nesnelerin
dogal ozelliklerini ele alir. Natiiralist eserler, Gergekgilikte oldugu gibi dogru
perspektif ve boyutlar igermesine ragmen, daha organik bir his yaratir ve detaylara
daha fazla odaklanir. 1800’lerden sonra 6zellikle manzara resminde dogalci bir egilim
Avrupa’ya yayilmigtir (Turani, 1995, $.496) Terim On dokuzuncu yilizyilin
sonlarindan bu yana, Fransa’da ortaya cikan resim igerisinde bir harekete atifta
bulunmak i¢in de kullanilmistir.

Giiniimiizdeki kullanimda olan Natiiralist sanat ile Soyut sanat da birbirinin iki
karsit ucu olarak kullanilmaktadir. Natiiralist sanat anlayis1 dogal diinyay1 gercek bir
varlik olarak goriir ve sanat¢inin gorevi bu gercek varligr teknik bir ustalikla tuvale

aktarmaktir. Ancak soyut sanat anlayisi i¢in sanat¢inin ornek alabilecegi bir varlik
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yoktur. Bunun yerine sanat¢i, kendi faaliyetleri ve yetenekleriyle objesini yaratmak
durumundadir. Soyut sanat hakiki varligi arar ve bu gercek varlik doganin
gorliniisiinden ote bir yerdedir.

Yirminci yiizyilla gelindiginde ozellikle ikinci yarisinda, ¢agdas konularin
natiiralist olarak islenmis goriintiilerini resmeden yeni nesil sanatg¢ilar ortaya ¢ikar. Bu
donemde Almanya’da disavurumculuktan uzaklasan kiiratorliigiinii Hartlaub yapmis
oldugu "Yeni Natiiralism" baslikli sergiler agilmistir. Bu sergilere tezin iigiincii
boliimiinde daha detayli olarak yer verilmistir. Hartlaub tarafindan orjinal adi ile bu
donem sanat¢ilarina Neue Sachlichkeit adi verilmistir, yaygin kullanim olarak Yeni
Nesnelcilik olarak terciime edilmistir. Sachlichkeit, "sey", "olgu", "6zne" veya "nesne"
anlamma gelen kokii Sach ile anlasilmalidir. Sachlich en iyi sekilde "olgusal",
"gercege dayall", "tarafsiz", "pratik" veya "kesin" olarak anlasilabilir; Sachlichkeit,
sifatin/zarfin isim bi¢imidir ve genellikle "ger¢eklik" anlamina gelmektedir (Crockett,
1999).

Roh ise Biiyiilii Gergekgiligi tanimlarken, Courbet ve Wilhelm Leibl (1844-
1900) tarafsiz gergekeiligi ile karisikliga sebep olmamak igin Yeni Nesnelcilik (New
Objectivity) veya Yeni Gergekgilik (New Realism) tabirlerini kullanmaktan
kaginmistir. Roh, Biiyiilii Gergekgi ¢alismalart On dokuzuncu yiizyil Natiiralizminden
de ayirmistir (Gale & Wan, 2018, s. 15). Kendisi aslinda Biiyiilii Gergekg¢ilik teriminin
gercekeilik ile birlesmesinden ziyade ayrilmasina isaret etmektedir (Roh, 1995, s. 16).
Biiyiilii Gergekgilik ile gercekei manevi fenomenler araciligr ile gergeklik yeniden insa
edilmektedir (Guenther, 1995). Roh’un tasvir ettigi boyali nesneler diinyasi, doganin
kopyalar1 gibi degildir; dogay1 i¢giidii yoluyla yeniden iliretmez, onu yeniden yaratir
(Guenther, 1995).

Johann Wolfgang von Goethe (1749 -1832) felsefesinde sanatin tanimini
yaparken iki c¢esitli tabiattan bahseder. Birincisi kudret olarak ele alinan tabiattir.
Tabiat yaratir fakat yarattigini devam ettiremez her seyi gecici kilmaktadir. Bir de
ruhun hayati olarak i¢imizde olan bir tabiat vardir. Bu varlik insanin i¢ tabiati kavrayis
tarzina gore dis diinyay: yeniden yaratir. Ozne ile nesnenin birlesmesinden biisbiitiin
ayr1 bir varlik ortaya ¢ikar. Goethe, "Her seklin, en belli olanin bile, bilinmeyen bir
tarafi vardir" (Ozgii, 1943, s. 22) diye bahsederken sanat¢inin tabiat1 segtigini, onu
kavrayip sekillendirerek {slibunu kattigini agiklamistir. Ciplak gercek, umumi
olandan ayrilarak daha yiiksek olan fakat yine gergek bir mintikaya girer. Giizel,

kendinde ideal ile gercegi, kutsal olan ile diinyaya ait olan1 biitiinlestirir, karsitlarin
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birligi ve dengesi hayatin biitiinliigiinii olusturmaktadir (Ozgii, 1943). On dokuzuncu
yiizyilin gercekeiliginden farkli olarak Biiyiilii Gergekgeilik ise burada anlatildig: gibi
i¢ hareket noktasini1 daha saf bir sekilde ortaya koymustur (Roh, 1995, s. 23).

2.2 Biiyiilii Gercekgilik ve Edebiyat Baglantisi

Avrupa’dan yola ¢ikan Biiyiilii Gergekgilik, evrilerek farkli cografyalarda ve
tilkelerde kendini ortaya koymustur. Birinci Diinya Savasi sonrasi toplum yeni bir mit
olusturma gerekliligi ile farkli arayiglara girmis, edebiyatta ve sanatta eski karsit1 bir
sOylem olusturma ihtiyact duymustur. Bu yeni sdylemin karsiligi Almanya’da resim
alaninda, Italya'da ise fasist diizen igerisinde hem resim hem de edebiyat alaninda
kendine alan agmustir. Kiiltlirlerarasi etkilesim sayesinde bu olusumun izleri Latin

Amerika’ya kadar uzanmis, orada edebiyat alaninda kendine yepyeni bir yol agmustir.
2.2.1 Massimo Bontempelli (1878-1960) ve Edebi Biiyiilii Gercekgilik

Massimo Bontempelli (1878 — 1960), Biiyiilii Gergekgiligin Italya’da en Snemli
edebi uygulayicisi, destekleyicisi yazar ve elestirmendir (Jewell, 2008, s. 725).
Bontempelli, siradan ve giindelik hayatin ortasinda mucizeler bulan bir sanat
Onermistir (Bontempelli, 1974, s. 351). Yazar insanin doga tizerindeki hakimiyetini
"biliyii" olarak adlandirmigtir (Buttignon, 2013).

On dokuzuncu yiizyildaki edebi gergeklik, spekiilatif kurgu ve dogaiistii
unsurlardan kagiarak konuyu dogru ve gergekgi bir sekilde temsil etmeye ¢alisan bir
sanat yaklasimi olmustur. Ingiltere’de baslayan toplumsal degisim ve sonrasinda
Fransiz ihtilali ile devam eden 6zgiirliik bilinci Almanya’da modernlesme hareketine
dontlismis ve tiim diinyayi etkilemistir (Giiveng, 2020, s.111). Bu toplumsal degisimler
ve doniigiimler sirasinda sosyolojinin babasi olarak tanimlanan August Comte (1798-
1857) tarafindan Olguculuk (Pozivitizm) kavrami ortaya siiriilmiistiir. Olguculuk,
Amprist (deneyci) deney ve gozleme dayanarak bilginin kaynagini ve gegerligini
kabul etmektedir. Yirminci yiizyilda Olguculugun Metafizigi dislamas1 goriisiinden
yola ¢ikarak mantiksal pozitivizm diisiincesi ortaya ¢cikmistir. Mantik¢1 olgucularin
kistast dogrulama ilkesine dayanmaktadir, bu da sadece bilimsel bilginin ispatlanmis
onermelerden ¢ogaldigini iddia etmektedir, dogrulanamayan veya metafizik olan tiim
Oonermelerin anlamsiz oldugunu bildirmislerdir (Gliveng, 2020, s. 112). Bontempelli,

Olguculuga bagli olarak, gercekligin artik ne estetik ne de epistemolojik bir temele
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dayanmadigini diisiinmektedir (Jewell, 2008, s.727). Birinci Diinya Savasi sonrasi
yazar gergekci anlati geleneklerine karsi ¢ikmak icin, mini roman ve kisa komik
diyalog gibi edebi formlari eserlerinde kullanmistir (Jewell, 2008). Zaman ve mekan
ile ilgili gercekei varsayimlara meydan okuyan bir ¢oklu bakis agisi sergilemistir.
Romanm On dokuzuncu yiizyildaki teolojik kesinliginden kaginmasi yapitlarinin
gizem alaninda daha derinlesmesini saglamistir (Jewell, 2008).

Bontempelli gore, dis ve bireysel gergekligin yeniden ingasi, hayal giiciiniin tek
aract olan sanat ile yapilmalidir (Buttignon, 2013). Bu Yeni Gergekgiligin
betimlemesinde edebiyat, sanat ve miizik gibi yaratici faaliyetler aracilif ile, sihirle
eslesen bir gii¢ olarak yorumlandigi bir benzerlik kurulmaktadir. Jewell makalesinde,
Bontempelli’nin tiim bu sanatsal pratiklerin kendi sdylemsel gercekliklerini ve bu
mantikla kendi gercekliklerini {irettigi diislincesinde oldugunu belirtmistir
(Bontempelli, 1938’ten aktaran Jewell, 2008, s.727). Geng¢ Italyan yazarlarin
gercekeiligi mi yoksa fanteziyi mi tesvik ettigini soran gazetecilere sanatin her ikisini
de kendi diinyalarin1 yaratmak i¢in kullandigin1 sdylemistir (Buttignon, 2013).

Bontempelli aktif hayal giiciiniin eski bir diizenden yenisine gegen bir ¢agin
durgunlugunun ¢6ziimii oldugunu diisiinmektedir: "Y1illardir yeni yazarlar aktif hayal
giiciine tesvik etmek i¢in en asil ¢abalar1 sarf ettim" (Jewell, 2008, s. 728). Yazar,
fasizmi ve komiinizmi yeni ¢agimn yeni sistemi olarak gérmektedir. Italya’da Benito
Mussolini liderliginde Ulusal Fasist Parti 1922 yilinda iktidara gelmistir, Ikinci Diinya
Savasi'nda Italya’nin maglup olmasi ile bu diktatdrliik sona ermistir. Fasist yonetim
iktidara geldikten sonra toplumsal hayatin her alanini kontrol altina almak istemis ve
buna yonelik adimlar atmigtir (Artun, 2016). Rejimin dnemli 6zelliklerinden birisi
erkek egemen bir hareket olmasidir. Bontempelli, 1920’lerin ortalarindan sonlarina
kadar Ulusal Fasist Yazarlar Birligi’nde baskan olarak gérev yapmustir (Jewell, 2008,
s. 725). 1926'da yazar, Curzio Malaparte (1898 - 1957) ile geg¢mis ile giiniimiiz
arasindaki siireklilige saygi gosterecek sanatta betimsel bir mitoloji ilerletme arzusunu
dile getirdigi 900, Cahiers d'ltalie Et d'Europe dergisini ¢ikarmistir (Bontempelli,
1974). 900 dergisi rejimin yaratmay1 amagladig1 sanat alaninda daha erkeksi ve giiclii
bliyiilii bir gergekeiligin temsilcisi haline gelmistir.

Derginin ilk sayfasinda, "Uzay" ve "Zaman"in hayal giicii ile yeniden ingasinin
onerildigi bildiri yaymlamistir (Buttignon, 2013).

Insandan sonsuza dogru uzaklasan nesnel ve mutlak bir Zaman ve Uzaya
yeniden inandigimizda, maddeyi ruhtan ayirmak ve uyumlarinin sayisiz
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varyasyonunu yeniden birlestirmeye devam etmek kolay olacaktir. Bu noktada,
bireyin kesfi olacak, kendinden emin, kendisi oldugundan emin, bagkas1 degil
kendisi oldugunu, bazi kesinlikler ve bazi sorumluluklarla kendini bulmasini
saglayacak ikinci gorevle glivenle kars1 karsiya kalabiliriz; kendine has tutkulari
ve evrensel ahlaki ile ve her seyin iistiinde belki de dua etmek ya da savagmak
i¢in bir Tanr1 bulacagiz (Bontempelli, 1974, s. 9).

Bontempelli, anlatilarinda farkli zaman takvimi kullanarak nispeten net bir
zamansal yonsellik inga etmeye ¢alismistir. Yazara gore, sanat¢i kitle toplumundaki
sorunlu ve karmasik gercekligi basitlestirerek ve modern mitler yaratarak, insanlarin
ve seylerin giinliik yasamindaki biiytilii duyguyu ortaya koymaliydi. Biiyiilii soylemin
incelenmesine yonelik olarak biiyiileri, iksirleri, tilsimlari, simyay1 ve felsefe tasi gibi
konular1 aragtirmistir. Yazarin yapitlarinda gizemler ve mucizeler tipik olarak olay
Orgiisiinii yonetmektedir. Kurgulanan diinya bu sekilde tanidik zaman dizininden ve
seklinden uzaklasir.

Yazar eserlerinde kendine 6zgii anlati yapilari ile sosyal uzlagsma hakkinda
dramalar sahnelemistir. Anlatilarda temsil edilen uzlagsma olusumu bir¢ok faktore
baglidir. Bontempelli giinliik yasam diinyasinda olay orgiisiinde uzlagmay1 devreye
sokacak anlatiy1 biiyii ile harekete gegirmektedir. Jewell, yazarin "Iki Anneli Ogul
(1929)" romaninda gecen bir kurguyu 6rnek olarak sunmustur; Eser iki kez dogmus
olan bir ¢ocugun hikayesini anlatmaktadir. Olii bir cocugun ruhu, iki annesi olmasi
i¢cin yasayan bir ¢ocuga aktarilir. Hortlagin gizemi bir dizi farkli goriis ile neler
olabilecegine dair bir dizi gorlis liretir, ardindan biiyiik 6l¢iide farkli ¢oziimlere yonelik
olay orgiisiine hakim olur. Hikdyenin sonunda hi¢bir somut uzlagma ¢oéziimii ortaya

cikmaz ve higbir olay 6rgiisii ¢6zlimiine ulagsmaz (Jewell, 2008, s. 728).
2.2.2 Biiyiilii Gercekcilik ve Latin Amerika Edebi Gerceklik Bagintisi

Almanya’da 1925 yilinda Roh tarafindan resim alaninda ortaya atilan Biiyiilii
Gergekgilik sonrasinda Latin Amerika’da edebi Biiyiilii Gergekeilik olarak ortaya
cikmistir. Iki dnemli etkenin buna sebep oldugunu sdyleyebiliriz. Oncelikle Roh’un
makalesi ve kitab1 Ispanyolcaya cevrilerek bu cografyada yayimlanmistir. S6z konusu
olan makale 1927 yilinda "Revista de Occidente" kiiltiir dergisinde yer almis, akabinde
Roh’un 1925 tarihli kitabi ‘Disavurumculuk Sonrasi: Biiyiili Gergekgilik: Yeni
Avrupa Resminin Sorunlan" kitab: Ispanyolca’ya g¢evrilmistir (Roh, 1995, s. 15).
Ikinci sebebi de Irene Gunter’e gore, Nazi Almanya’siin 1933 yilinda basa gelmesi

ile “'Uciincii Reich" déneminde ¢ok fazla sayida aydmin Amerika’ya go¢ etmesi

25



olabilir. Bunlarin beste birinden fazlasi Orta ve Giiney Amerika’ya yerlesmistir
(Guenther, 1995).

Latin Amerika, Amerika Birlesik Devletleri (ABD)’nin giineyinde kalan "Orta
Amerika" denilen kuzey ve giliney kita arasindaki Salvador, Guatemala, Nikaragua,
Kosta Rika, Honduras, Panama'nin ve Meksika'nin da dahil oldugu uluslarin kendi
kitasal birliklerini ifade etmek i¢in kullamlmaktadir (Uyanik, 2014, s.17). Ispanyol
fethi igerisinde yer alan Arjantin, Uruguay, Peru, Bolivya, Sili, Ekvador, Kolombiya,
Venezuela, Meksika, Kiiba, Nikaragua, Panama, Kosta Rika ve Karayipler'deki diger
adalar Ispanyol Amerika'si anlaminda "Hispano América" olarak adlandirilmistir
(Uyanik, 2014, s. 7). Ug asirdan fazla bir siire esaret altinda kalan kita, 1800’lerin
basinda bagimsizligina kavusmustur. Bagimsizligindan sonra bile, tarih boyunca
o6nemli politik ve sosyal olaylara sahne olmus, siyasi birligine ulagamamais, sayisiz
savas, etnik temizlik ve darbeler gecirmistir. Degisik kiiltiirden ve dilden insani
birlestiren bu cografya ¢ok fazla sayida kiiltiirel zenginlige ve ¢esitlilige sahiptir.

Latin Amerika’da modern sanata geciste milliyetcilik olgusu 6nemli bir etkendir.
1910 yilinda basglayan ve yaklasik otuz yil kesintisiz bi¢cimde siiren Meksika
Ayaklanmasi, zamanin diktatorii Porfirio Diaz (1830-1915)’a kars1 halk tarafindan
gerceklestirilmistir. O donemde tiim ulusal zenginlikler emperyalizm tarafindan
yagmalanmis ve koyliilerin topraklarindan atilarak yeni bir somiirge diizeni
olusmustur. Halkin bu yeni somiirgeye karst direnis hareketi diger Giliney Amerika
ilkelerinde de biiytik ilgi uyandirmistir. Devrim hareketleri yenilse bile geriye biiyiik
kazanimlar ve Latin Amerika halklarinin iizerinde yiikselecegi tarihsel bir miras
birakmigtir (Uyanik, 2014, s. 118). Baskici ve sOmiirgeci rejimlerin toplumun
bilincinden kiiltiirel bellek kodlarin1 yok etmeye calistigi bu belirsiz ve giivensiz
donemler, farkl kiiltiirel yapidaki insanin kimlik arayis1 igerisine girmesine, kendi
milli 6zline ve gegmisine donmesine vesile olmustur. Amerikan yerli halklarmin
mitolojisinin gizemli ve agiklanamaz yonleri, efsaneleri ve halk anlatilari, glinlik
yasamin igerisine yedirilmis batil inanglari, cografyanin sosyo-politik tarihi ile
biitiinleserek edebi alanda Biiyiilii Gergekgilik'in - ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir.

Latin Amerika edebiyatinda Biiyiilii Gergekgilik, ti¢ farkli sekilde gelismis ve
Muhtesem Gergekgilik, Biiyiili Gergekgilik, Fantastik Gergekgilik olarak farkli
isimler ile adlandirilmistir. Her birinin 6zellikleri ve temsilcileri birbirinden ayridir

(Kostadinovi¢, 2018, s. 9).
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1940’11 yillarda Arturo Uslar Pietri (1906 — 2001) ve Alejo Carpentier (1904-
1980) Biiyiilii Gergekgilik'i Avrupa ile olan temaslar1 sayesinde Avrupa’dan Latin
Amerika’ya tasimiglardir. Pietro, Bontempelli ile Paris’te tanismistir ve Biiyiilii
Gergekgilik terimini Roh’tan aldig1 s6ylenmektedir (Kostadinovi¢, 2018, s. 120-121).
Pietro, 1948°deki “Letras y hombres de Venezuela ‘Men and Letters of Venezuela’
makalesinde Biiyiilii Gergekeilik'i "Gergekligin siirsel bir kehaneti veya siirsel bir
yadsimasi" olarak tanimlamistir (Guenther, 1995, s. 61).

Carpentier, 1949 tarihli roman1 "Bu Diinyanin Kralligi" (The Kingdom of This
World)' 6nsoziinde, Biiyiilii Gergekgilik (Magical Realism) terimi yerine ‘Lo Real
Maravilloso Americano”, "Marvelous Real”, "Muhtesem Gergek" adli harika bir
gerceklik teorisini dile getirmistir. Harika Gergeklik ile Biiyiili Gergekgilik'in ortak
yonleri olsa da Avrupa Biiyiilii Gergekgei ile ruh ve uygulama agisindan farkliliklar
bulunmaktadir. Harikulade Gergekeilik, Amerika'da karisan farkl kiiltiirlerin tarihi ile
doga arasindaki iliskisini ortaya koyar. Guenter’e gore Carpentier’in teorisi genellikle
farkl etnik ve kiiltiirel gegmislerden gelen ilgisiz ve zit arasindaki gercekiistii bir iliski
duygusunu yansitmaktadir (1995, s 61). Muhtesem; gercegin beklenmedik bir sekilde
degismesinden (mucize), gercekligin ayricalikli  bir ifsasindan, gergekligin
beklenmedik zenginligi tarafindan 6zellikle tercih edilen alisilmamis bir i¢gdriiden,
gercekligin 6l¢eginin ve kategorilerinin biiyiitilmesinden kaynaklandiginda onu bir
tir asir1 duruma goétiiren ruhun yiiceltilmesi sayesinde muhtesem olmaya baglar
(Carpentier, 1995).

Biiyiilii Gergekgeilik'in - Buenos Aires’teki yazarlara yansimasi "Fantastik
Gergekeilik", "Realismo Fantastico" olarak olmustur. Yazar Angel Flores, Ispanyol
Amerikan Kurgusunda Biiyiilii Gergekgilik adli makalesinde, edebiyatta Biiyiilii
Gergekgilik'in Jorge Luis Borges (1899- 1986)’mn 1935 tarihli 6ykii "Kotiliiglin
Evrensel Tarihi" (Historia universal de la infamia) koleksiyonu ile ortaya ¢iktigini
sOylemistir (Flores, 1995, s. 113). Fantastik Gergekgilik'te Alman Romantizm'inin
belirli izleri ve Kafka gibi baz1 Avrupali yazarlarin etkisi goriilmektedir. Marquez,
Avrupalilarin fantastik olarak nitelendirdigi Latin Amerika’daki giinliik hayatin "dili
asan ¢ok biiyiik bir gergeklik" oldugu i¢in giindelik dilde ifade edilemeyecegini dikkat
cekmistir (Kostadinovié, 2018, s. 11). Borges ve onun etrafinda her biri farkl kisilige
sahip kendi yolunda ilerleyen parlak bir grup yazar gelismistir, hepsinin ortak yonii

Biiyiilii Gergekei olmalaridir. Borges kisa dykiiler yazmasina ragmen roman yazma
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sanatt hakkinda bazi diisiinceleri Marquez gibi giiniimiiziin diger anlaticilarin1 da
etkilemistir (Flores, 1995, s. 113).

Amerika Kitasi edebiyatinin karsilastirmali ¢alismasinda s6z sahibi olan Prof.
Lois Parkinson Zamora Houston Universitesi’ndeki bildirisinde, Roh’un biiyiili,
Borges’in ideal ve Marquez'in Barok nesneleri’ni karsilagtirmistir. Borges’un Roh’un
nesne anlayisii Biiyiilii Gergekgilik'ten daha iyi etiketlenmis Biiyiilii Idealizm
seklinde tersine c¢evirdigini anlatmistir. Biiylilii Gergekci resimlerde nesneler
soyutlama sonrasi yeni bir onem kazanmistir. Zomaro’ya gore tanidik diinyanin
yeniden kavranisi ayn1 zamanda tanimin da kendisi olmustur. Roh bu tanimi su sekilde
yapmistir; goriintliniin yapisi kristal, entelektiiel ve duygusal enerjilerin dinamik bir
modeli, referanst hem diinya hem de onun &tesinde olan keskin odaklanmis bir nesne
olacaktir. Edebiyatta bunun benzerini Borges’un "Metafor" olarak imgenin

"

yaratilmasint karsilik gelmektedir; "... bir kristal veya giimiis yiiziik gibi saf ve
bagimsiz sézel nesneler" (Zomaro, Houston University). Borges bu arada Buenos
Aires’te modernizme karsi ¢ikma diisturu ile yola ¢ikan Ultraist hareketine katilmistir.
1922 yilinda hareketin hedeflerinden bir tanesini Borges lirik 6gelerin ilkel unsurlara
indirgenmesi (metafor) olarak bahseder (Maier, 1996). Roh’un resimde kutladig:
nesnelligin aynisin1 Ultraist’ler siirsel imgenin duyusal materyali nesnel, kristalin
formlarda iletme kapasitesini uygulamayr amaglamislardir (Zamora, Houston
University).

Latin Amerika literatiiriindeki bir diger tiir ise Biytli Gergekgilik'tir. Biiytilu
Gergekeilik, agik ve kesin bir nesirle ve cogu zaman dongiisel bir anlatim tarziyla
karakterize edilir. Biiyiilii ve olaganiistii unsurlar i¢igce ge¢mistir. Latin Amerika
tarthine dayanan bu yazimda gilindelik hayat bir hayal ve illiizyon olarak
anlatilmaktadir, ayn1 zamanda akil almaz olaylar gergege donlismektedir. Gergek ile
gergekiistii olan arasinda net bir sinir bulunmamaktadir, gerceklik beklenmedik bir
sekilde degiserek daha ¢ok uzamsal ve zamansal iliskilere odaklanmustir.

Biiyiilii Gergekgeiligin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Kolombiyali yazar
Gabriel Garcia Marquez (1927- 2014). Marquez, 1982 yilinda Yizyillik Yalnizlik
kitab1 ile Nobel 6diilii almistir. Kitabin arka kapagindaki yazisinda yazarin gergeklik
algisin1 ve bu roman ile ilgili goriislerine yer vermistir. Marquez, biiyiilii metnin
celiskili bir sekilde ger¢ek metinlerden daha gergek oldugunu savunmaktadir:

Yiizyillik Yalnizlik’1 yazmaya basladigimda, cocuklugumda beni etkilemis olan
her seyi edebiyat araciliiyla aktarabilecegim bir yol bulmak istiyordum. Cok
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kasvetli, kocaman bir evde, toprak yiyen bir kizkardes, gelecedi sezen bir
biiyiikanne ve mutluluk ile ¢1lginlik arasinda ayrim gézetmeyen, adlar1 bir 6rnek,
bir y1gin akraba arasinda gegen ¢ocukluk giinlerimi sanatsal bir dille ardimda
birakmakti amacim. Yiizyillik Yalnizlik’1 iki yi1ldan daha az bir siirede yazdim.
Ama yaz1 makinemin basina oturmadan once bu kitap hakkinda diisiinmek on
bes, on altt yilimi aldi...Biliylikannem en acimasiz seyleri, kilin1 bile
kipirdatmadan, sanki yalnizca gordiigii seylermis gibi anlatirdi bana. Anlattigi
Oykiileri bu kadar degerli kilan seyin, onun duygusuz tavri ve imgelerindeki
zenginlik oldugunu kavradim. Yiizyillik Yalnmzlik’1, biiyilkannemin iste bu
yontemini kullanarak yazdim...Bu romani biiyiik bir dikkatle ve keyifle okuyan
ve hi¢ sasirmayan siradan insanlar tanidim. Sasirmadilar, ¢linkii ben onlara
hayatlarinda yeni olan hi¢bir sey anlatmamistim. Kitaplarimda gergeklige
dayanmayan tek satir bile bulamazsiniz (Marquez, 1967, arka kapak).

Marquez’in ¢ocuklugunun gegtigi Kolombiya mitlerin, kehanetlerin, efsanelerin
ve modernligin i¢ ice gectigi bir yerdir. Mocando adinda terkedilmis bir kasaba, oraya
sahip ¢ikan Buendo ailesini ve onlarin akraba evliligi sebebi ile onlarin yiizyil siiren
bir lanetle yasamalarini konu almaktadir. Marquez, bir paradigma kullanarak ve onu
sonradan tersine ¢evirerek okuyucuya diinyanin biiyiilii bir boyut igerdigi
duygusundan kacamadig: bir kurgu olusturuyor. Bu biiyiilii diinya arasinda siyasi bir
soylemle de karsilasmaktayiz. Kuzey Amerika kapitalizminin olumsuz etkilerini ve
Latin Amerika’daki adaletsizligini gostermektedir. Giicliiler ile gii¢siizler arasinda
derin bir ugurumla karakterize edilen, derinden catlaklara ayrilmis bir diinya
vizyonuna dayanmaktadir (Hart & Ouyang, 2005, s.4).

Somiirge doneminde Barok Kkiiltiirler arasi etkilesim ile Latin Amerika’ya
tasinmugstir. Latin Amerika mimari ve sanatinda barok etkilerine rastlamaktayiz. Barok
genellikle gorsel imgeler, inanan1 goriinmeyen gergeklerin  diisiiniisiine
yonlendirmistir. Izleyicinin duyularma ve duygularina hitap etmek igin figiirler
olabildigince gercekci bir sekilde boyanmistir. Boylece, goriiniir diinyanin tasviri ile
goriinmeyene askin gergeklik goriisiine ulagmayi amaglamistir. Biiyiilii Gergekei edebi
eserlerde barok, gotik ve hicivsel unsurlar kullanilmistir. Bu unsurlarin kullanilmasi
olay orgiisiiniin anlatida hizli bir akicilik kazanmasmi saglamaktadir. Bu 6zellik
sayesinde trajedi yerini daha olagan ve 6nemsiz gibi goriinen gergekler olarak goriinen
diissel unsurlara birakmaktadir (Onder, 2013, s. 18). Zamoro, Marquez’in Biiyiilii
Gergeklik'indeki biiyii’niin aslinda Barok olan bir gergeklik goriisiinden geldigini
savunmaktadir (Zamora). "Giizel Remedios"un yeni yikanmis ¢arsaflar1 kapip dalya
cicekleri ve agustos bocekleri arasinda goge yiikselisini, bir ugurtmayi

seyrediyormusgasina seyre dalar’” (Marquez, 1967 den aktaran Atar, 2015, s.376).
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Zamoro, On sekizinci yiizy1l Meksikali Barok ressam José de Ibarra (1688—
1756)’in Barok dini portrelerinin yer aldig1 "Bakire’nin Hayatindan Sahneler" (Sekil
2.2) resimleri ile Marquez’in giizel Remedios’un goge yiikselmesi arasinda bir baginti
kurmustur. Her ne kadar Marquez yaklasimi dini degil toplumsal olsa da dalgalanan
carsaflar iizerindeki metinsel vurgusunun Bakire’nin goge ylikselmesi ile ortaklik
gosterdigini savunmaktadir. Savini da higbir Barok bakire gosterisli perdeler etrafa
sacilmadan cennete yiikselmedigi aciklamasi ile yapmistir. Marquez’in 6ziinde Barok

olan bir gergeklik goriisiinden hareket ettigi anlatilmak istenmektedir.

Sekil 2.2 José de Ibarra, Bakire’nin hayatindan sahneler, 17. yiizyil, bakir folyo
izerine yagliboya, Museo Nacional de Arte, Meksiko
Kaynak:http://munal.emuseum.com/objects/30/escenas-de-la-vida-de-la-virgen-8-
recuadros?ctx=6d2e2575-1a69-479a-94ff-500a7eadca07 &idx=2

Yiizyilhik Yalmzlik’taki nesneler, ayni tezin {cilincii boliimiinde anlatildig
Roh’un agiklamalarindaki gibi biiyiilii olarak tanimlanir ve igsel yasamlar: vardir.
Marquez’in daha gergekg¢i estetigi, biiyiiniin gercekten de Roh’un tabir ettigi gibi
"saklanip titredigi" goriiniir bir diinyaya izin verir (Roh,1995).

Biiyiilii Edebi Gergekgilikte hem kiiltiirel bellek hem de kisisel bellek referans
alinmaktadir. Bireysel bellek yaklagiminda, bireyin belleginde var olan anilardan

hareketle bir hatirlama kavrami gelisir. Kiiltiirel bellek yaklagimi ise ayn1 olaya sahitlik
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eden bireylerin durumlar karsisinda yasadiklari hatiralarin kesisim noktasinda olusur.
Bireyin belligi kisisel arsiv iken, toplumun bellegi kiiltiirel arsivdir. Roh Biiyiilii
Gergekei resmi metafizik ile iliskilendirerek, metafizik resmi Biiyiilii Gergekei resmin
bircok 06zelliginin kokleri olarak sunmustur. Metafizik resmin Onemli temsilcisi
Giorgio de Chirico’ya (1888-1978) gore "insan hayatinda, ¢ocukluktan kalma ilk
imajlar zamanla derin diisiincelere doniislir". Bu derin diisiinceler bir tiir kisisel
mitoloji olusturmaktadir (Artun, 2016, parag.17). De Chirico’nun resimlerinde
kullandig1 tren onun ¢ocuklugunun gectigi evlerinin arka bahgesinden gecgen raylara
ait bir kisisel mitoloji olusturmaktadir. Marquez de romanlarinda ¢ocukluguna ait
anilara, 6zellikle babaannesinin anlattig1 dykiiler ile olusturdugu kisisel mitolojisini ve
yasadig1 topraklarin kiiltiirel mirasin1 bir aktarim araci olarak kullanmistir. De
Chirico’nun mimarlikla cisimlesen bir kisisel mitoloji kurma ilgisi hafiza sanat1 ile de
iligkilendirilebilir (Artun, 2016). Antik zamanlarda insan hafizas1 bir sanat olarak
algilaniyordu. Hafiza sanati Ronesans’ta biitiin bilginin mimarliga aktarildig:
tasavvurlar olarak gelismistir. Yiizyilhk Yalmizlik romanindaki ana karakter Jose
Arcadio Buendia arkadaslar1 ile Macondo kasabasini kurmustur, bir siire sonra hafizasi
silinip gider ve her seyi unutmaya baglar. Biiyiilii Gergekgilik i¢in hem edebi hem de
resim sanatinda hafizanin kaydi ve kullanimimin ortak yonlerinden biri oldugunu
sOyleyebiliriz.

Biiyiilii Gergekgilik alaninda elestirmen Brenda Cooper (1960-...) Biiyiilii
Gergekei yazarin tigiincii gozle her seyin arkasindaki sdylemselligi gorebilmesinden
bahsetmistir. Arargii¢’e gore bu bakis agist Roh’un Biiyiileyici Gergekgilik'ini
animsatir (Asayesh & Arargiic, 2017, s. 70). Diger yandan da yazarin tiglincii bir gozle
bakarak eski — yeni, modern —geleneksel, yagam — 6liim gibi karsitliklar arasinda ayrim
yapmadan yasamin gorii(l)(n)en ve gorii(1)/(n)meyen, akilc1 ve gizemli boyutlarimni
irdelemesi Novalis’i hatirlatmaktadir (Asayesh & Arargiic, 2017, s. 70).

Benzesmezlik ve ¢esitliligi bir arada sunan, uzlasmaz goriinen diinyalarin birbiri
icerisine girmesine izin veren Biyiili Gergekcilik Latin Amerika kitasinin ¢ok
katmanli ve degisken yapist ile birbirine kisa siirede entegre olmustur. Ulkelerin
birbirinden ayr1 gelisen ekonomik, siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapilarinda ortak bir anlati
kurgu modeli olarak popiiler olmustur. Biiyiilii Gergekgi eserler Latin Amerika’da
basarili bir sekilde uygulansa da baska cografyalarda da giiniimiizde kullanilmaya
devam etmektedir. Almanya’da resim alaninda baslayan bir yonelim, edebi Biiyiilii

Gergekgilik sosyo-politik, etnografik, edebi-tarihsel ve kiiltiirel faktorler nedeniyle
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birbirinden ayrik olarak gelismistir. Yine de bu yonelimin ortak 6zelliklerini

sistematize etmek mimkindir;

1.

Tuhaf Olanin Siradanlastirilmasi; Biyiilii Gergek¢i metinlerde biiyiili
unsurlar olagan siradan giinliik hayatin bir parcasi olarak sunulur. Bu biiyiili
seyler karsisinda okur sagkinliga diismez.

Kendi benligine ve 6ziline doniis; Biiyiilii Gergekgi'ler, halklarina ait 6zgiin
uzamlar1 kullanarak evrensellige ulagsmaya calisirlar.

Mantigin sinirlarini zorlayan olaylar; Biiyiilii Gergeklik ampirik diisiince ile
aciklanamayan yine de yasamda olabilecek durumlari temsil etmeye ¢alisir.
Tiim dykiiler her seyin miimkiin oldugu bir diinyaya kurulmustur.

Tarihi baglam ve Toplumsal Kaygilar; Gergek diinyadaki siyasal olaylar ve
toplumsal eylemler; irk¢ilik, tahammiilsiizliik ve diger insanlik ayiplarini
ortaya ¢ikarmak iizere biiyiilii unsurlarla birlesir.

Degistirilmis zaman ve siralamalar; Biiyiilii Gergekgilik'te zaman ¢izgisel
bicimde degil dairesel bir bicimde ilerler. Bir zaman diliminden baska bir
zaman dilimine atlanabilir.

Gergek Diinya Mekanlari; Biiyiilii Gergekgilik, tarihsel verileri ve belgesel
materyalleri kullanarak eylemi, mekani ve zamani gergekei bir sekilde tasvir
eder.

Gergekci Uslup; Edebi Gergeklikte, insanin insanla ve insanin doga ile
iliskisi, siradan ve olagan unsurlar1 ve olaylar1 dogrudan veya olgusal bir
tarzda, diinyanin somut gercekleri ile degil, edebiyatin kendine 6zgi
gercekleri ile dile getirir.

Sembol Kullanimi; Biiyiilii Gergekgilik gergekligi yansitirken sembollerden
faydalanarak yansitir. Biyiilii Gergekci romanlar gergekligin psikolojik,

ruhsal veya ahlaki boyutlarin1 semboller yardimiyla aktarir.

32



BOLUM 3

3. ALMAN SANATIYLA BAGLANTILI OLARAK BUYULU
GERCEKCILIK KAVRAMI

3.1 Weimar Cumhuriyeti Donemi (1919-1933)

Weimar Cumhuriyeti yillar1 Alman Resim Sanatinda Biiyiili Gergekgilik'in ana
dénemini teskil etmistir. Bu donemdeki sanat egilimleri ve siyasi yapisinin Bilyiili

Gergekgilik tizerindeki etkileri bu bolimde ortaya konulmustur.
3.1.1 Weimar Cumhuriyet Donemi’nin Siyasi Yapisi

Birinci Diinya Savagi sirasinda Almanya’nin durumu 1917 yilinda, grevler,
maden is¢ilerinin silah altina alinmasi ile tiretimin azalmasi, savasin yol agtig1 olumsuz
sonuglar gibi sebeplerle kotiilesmeye baslamistir. 1917 yilinda Kiel’de askerlerin
baglattig1 isyan biiylimiis, Almanya’nin her tarafinda kurulan isci ve asker komiteleri
bircok sehirde askeri ve kamu idari merkezlerini ele gecirmistir (Ondin, 2019, s. 199).
11 Kasim 1918°da Alman Imparatorlugu, Fransa ve Ingiltere arasinda imzalanan
Compiegne Ateskesi ile Birinci Diinya Savasi'nin Bati Cephesi'ndeki miicadelesi fiilen
sona ermistir. Daha sonrasinda, Almanya’da 1918 yilinda cumhuriyetin
kurulmasindan 1933 yilinda Adolf Hitler (1889 — 1945)’in sansdlye ilan edilmesine
kadar olan siyasi donem Weimar Cumhuriyeti olarak adlandirilmastir.

Imparatorluk doneminde basbakanlik yapmis olan Friedrich Ebert (1871-1925)
yonetiminde, Alman Sosyal Demokrat Partisi (SDP), Bagimsiz Sosyal Demokratlar
(USPD), Soldatenrat (Asker Komiteleri) grubun olusumu ile bir halk komitesi
kurulmustur. 20 Aralik 1918’de Weimar’da toplanan kurucu meclis, yeni Weimar

Anayasasini onaylayarak tek meclisli parlamenter rejime ge¢mistir. Weimar
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Demokrasisin de, boliinmiis toplumun ve imparatorlugunun otorite yanlisi siyasi
kiiltiir miras1 sonras1 ¢oziim olarak sunulan anayasa yeni devletin farkli vizyonlari
arasinda beklenen uzlasmayr saglayamamistir. Weimar Anayasasi, Alman
toplumundaki, en azindan halkin taleplerini karsilayacak ekonomik ve toplumsal
esitsizliklerin bir kismimi dengeleyecek yasalari kapsamayr hedeflemistir. Weimar
Cumbhuriyeti’nin siyasi kiiltiirii ¢ok parcalidir, bunun yami sira ideoloji, sinif ve
mezhebe dayal1 birbirine diisman pek c¢ok alt kiiltlirii blinyesinde barindirmaktadir.
Weimar’in siyasi partilerinin ortak goriisii olarak geleneksel bagliliklari asan bir
Vokspartei (halk partisi) haline gelmek istemesine ragmen her biri kendi siyasi
goriigiine bagli kalmistir (Storer, 2013). Bu yonetime gegici bir yapi olarak
bakilmaktadir. SPD, 1912 ile 1932 yillar1 arasinda istikrarli bir sekilde en biiytik parti
olarak yonetimde yerini almistir. SPD’nin savundugu is¢i sinifi ve Ortodoks Marksist
ideoloji sebebi ile kendi ideolojisini paylasmayanlarla is birligine gitmekte giigliik
cekmistir (Storer, 2013).

Radikal bagimsiz sosyalistler (USPD), savag ve cumhuriyet sonrasi varolus
sebeplerini zaman igerisinde kaybetmistir. Almanya Komunist Partisi (KPD)
kurulmasi ile 1920 yilinda parti boliinerek cogunlugu KPD’ye katilmistir, digerleri de
bir siire sonra SPD’ye transfer olmuslardir (Storer, 2013, s. 86). KPD, kurulusundan
itibaren parlamenter demokrasiye karsi ¢ikarak komiinist itopyay1 savunmustur. KPD,
SDP ile birlesik bir cephe olusturmasi yoniindeki Sovyet baskist diger yandan da
toplumsallagmaya calisan hatta sendikalar ile 1§ birligi anlamina gelen giigler birligi
politikasini izlemistir. KDP, Alman is¢i sinifinin gogunluguna ulasmay1 bagaramamas,
secimlerde SPD ve Nazilerin gerisinde kalmistir. Boylece isci sinifinin 6zgiirlesmesi
ve sosyalist bir toplumun kurulmasi amagclarima ulagsmak i¢in siyasi sol farkh
yontemler benimseyen iki parti arasinda boliinmiistiir (Storer, 2013, s. 87).

Merkez partileri de ayn1 sekilde ¢ok boliinmiis bir gelisim gostermistir. Ilerici
bir toplum siyasetini benimseyen ve cumhuriyeti destekleyen Alman Demokrat Partisi
(DDP) ve anayasal monarsi ve cumhuriyet arasinda ikirlik yasayan Alman Halk¢1 Parti
(DVP) orta sinifin oylart i¢in sag kesim partileri ile rekabet etmektedir. DVP,
1920’lerde oylarini orta sinif hizip partilerine kaptirmaya baslayinca Milliyet¢i Devlet
Partisi olarak isim degistirmistir (Storer, 2013, s. 87).

Sag kesim ise daha net ve tutarli bir tutum sergilemistir. Farkli sag goriislii
partinin birlesimi ile olusan Alman Nasyonel Halk¢1 Partisi (DNVP) partisi liberalleri

disinda birakan bir birlesme saglamistir. Diger yandan, her tiirden sagci ve cumhuriyet
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karsit1 goriisii biinyesine aldigi i¢in ideolojik ve destek acisindan yine de boliinmiis
olarak kalmistir. Sag kesimde savas ve devrim ardindan ortaya ¢ikan cumhuriyete daha
kokten karst olan ayni zamanda Yahudi karsiti (Volkische) gruplar bulunmustur.
1920’lerde bu topluluklar sosyalist ve cumhuriyet¢i sola kars1 "kapsamli bir kiiltiirel
savas" agmustir. (Fritzche’den aktaran Storer, 2013, s. 90).

1919 yilinda Miinih’te Alman Isci Partisi (DAP) kurulmustur. DAP, is¢i sinifina
Yahudi karsithig1 ve milliyetgilik vaat etmistir. Hitler bir siire sonra partiye katilmis ve
adina Nasyonal Sosyalist (NSDAP) ibaresi eklenmistir. 1921 yilinda Hitler bagskanliga
geemis Ve Halkin Sozciisti gazetesini c¢ikarmaya baslamistir. NSDAP, Weimar
doneminde c¢ok fazla destek almamis, marjinal ve bolgesel bir gili¢ olarak kalmistir.
1929 yilinda baglayan Diinya Ekonomik Buhrani (Biiyiik Buhran) ile bu partinin
yiikselmesine ve orta siniftan destek almasi i¢cin zemin hazirlamistir. 1923 yilinda,
parti SDP’nin yerini almistir (Storer, 2013, s. 89-90).

28 Haziran 1919 yilinda, Almanya ile itilaf Devletler arasinda Versay Baris
Antlagmasi imzalanmistir. Bu anlagma ile Almanya savastan sorumlu tutulmus ve agir
tazminatlar altinda birakilmistir. Bu bozgunun sorumlusu olarak sagci partiler
Yahudileri, demokratlar1 ve sosyalistleri su¢lamislardir (Ondin, 2019, s. 201). Sagcilar
Versay antlasmasi karsiti siddetli kampanyalar yiiriitmiislerdir. 1930’lu yillar ile
Biiylik Buhran etkilerini agir bir sekilde gostermeye baglamis, lilkede ekonomik ve
sosyal bir kaos ortami olugsmustur. Bu yeni ekonomik kriz, herseyini kaybetmis
burjuva ve halk kitlelerini, yiikselen issizligi kontrol altina alamayan yerlesik partilere
radikal bir alternatif olarak sunan Nazi’lere dogru yoneltmistir. 1932 yilinda Nasyonal
Sosyalist Alman Isci Partisi mecliste en ¢ok iiyesi olan parti durumuna ge¢mistir. 30

Ocak 1933’te Hitler Alman Devletinin sansolyeligine gelmistir.
3.1.2 Weimar Doneminde Sanat ve Biiyiilii Ger¢ekeilik Kavram

Birinci Diinya savasi sonrasinda tiim {ilkelerde oldugu gibi yasanan kayiplar
sebebi ile Almanya’da genel erkek niifusunda biiylik bir azalma olmus, toplum savasin
travmalarini yasamistir. Savas yillarinin hemen ardindan bu dehset deneyimi sanatsal
tutumlarin gozden gegirilmesine yol agmistir. Savasa katilan pek ¢ok sanat¢inin aci
deneyimleri ya da dogrudan dénemin olaylarindan etkilenmesi sonucunda sanata

yaklasimlarinda da farkliliklar olusmaya baslamistir.
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1920’den itibaren devrin genis, yaygin kiiltiirel ve politik kaosuna tepki olan
disavurumculugun hemen ardindan yeni bir sanatsal egilim olusmustur (Guenther,
1995, s. 33). Bir¢ok ressam igin, savas oncesi disavurumculukla iligkilendirilen bi¢im
ve renk Ozgiirliigli savas sonrasi ¢ekiciligini yitirmis, onun yerine resimde
"gosterigsizlik" ve "alaycilik” tercih edilmistir (Gale & Wan, 2018, s. 7-8). Weimar
doneminde,  Disavurumcular  tarafindan  uygulanan  soyutlama  egilimi
stirdiirilmemistir. Weimar’in hosgoriilii kiiltiir politikas1 farkli goriislerde sanat
gruplarinin ortaya ¢ikmasina imkan saglamistir (Ondin, 2019). Liberal hukuk diizeni
icerisinde hiikiimet tarafindan sanata herhangi bir baski yapilmamistir. Bu nedenle,
toplumun i¢indeki sag ve sol gruplarin devrimei ve kiiltiirel hareketleri sanat iizerinde
etkili olmustur (Ondin, 2019, s. 201). O dénemde sanatcilar tutarli bir grup
olusturamamuistir ve bu yeni egilim adina bir teori dnermemislerdir (Guenther, 1995,
s. 33).

Bu donemde Gergekgilik ile iliskilendirilen bir ressam kusagi one ¢ikmustir.
Almanya’nin Savas sonrast genel moral bozuklugu, Weimar yonetiminin basarisiz
bulunmasi, tanik olduklar toplumsal yozlagma gibi yasananlardan son derece rahatsiz
olan bir¢ok sanat¢1, avangardin Kiibizm, Disavurumculuk ve Soyutlama gibi bigimsel
yeniliklerini reddettiklerini ve enerjilerini etraflarindaki diinyanin akli basinda,
donemin gercekleri ile direkt olarak iliskili natiiralist bir tislup kullanan tasvirlere
odakladiklarin1 belirtmislerdir. Gergekligin yeniden ¢agdas olabilecegi kabul
edilmistir. Giinlimiizde halen Tate Modern direktorii olarak gorev yapmakta olan
Frances Morris’e gore Gergekeilik'in yeniden yapilanmasi savas zamani biiyik
degisimin bir siireci olarak goriilebilecegini ifade etmistir (aktaran Gale & Wan, 2018).
Yazar ve yaymci Paul Westheim (1886 — 1963), Almanya’da ¢agdas sanat iizerine
onde gelen dergilerden biri olan Das Kunstblattin Eyliil 1922 sayisinda gorsel
sanatlarda yeni bir egilimin; "Yeni Naturalizm" (Neue Naturalismus) hakkindaki anket
sonucunu igeren bir makale yaymlamistir. Bu yeni Naturalizm'in Disavurumculuk'un
yerini alip almayacagi konusunda elestirmenler ve sanatgilar arasinda bir gortiis birligi
olusmamustir (Makela, 2007, s. 133).

Akabinde Roh, 1925 tarihinde "Disavurumculuk-Sonrasi, Biyiilii Gergekgilik:
Son Avrupalilarin  Sorunlar" (Nach-Expressionismus, Magischer Realismus:
Probleme der neuesten Europdischen Malerei) adli kitabin1 yayinlamistir (Sekil 3.1).
Litaratiirde Roh’un Biiyiilii Gergekgilik terimini kesfettigi ana kaynak olarak 1925
tarihli bu kitabindan alint1 yapilmaktadir (Roh, 1995, s.30). Roh tiim Avrupa’da ortaya
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¢ikan Gergekgilik'e yakin bu yeni sanat tarzinin ifade etmek i¢in Biiyiili Gergekgilik
terimini kullanmistir. Kitabinda, bu yeni sanat anlayigini formiile etmistir. Ayrica kitap
bu yeni egilimin Ozelliklerini ortaya koymamis, Disavurumculuk ile farklarini

listelenmistir. Biiyiilii Ger¢ekei sanatgilara ve eserlerine yer vermistir.

FRANZ ROH
NACH-EXPRESSIONISMUS

MAGISCHER REALISMUS

PROBLEME DER NEUESTEN
EUROPAISCHEN MALEREIL

*

1935

KLINKHARDT & BIERMANN
IN LEIPZIG

Ak

Sekil 3.1 "Disavurumculuk-Sonrasi, Biiytili Gergekgilik: Son Avrupalilarin Sorunlart”
Nach-Expressionismus, Magischer Realismus: Probleme der neuesten Europdischen
Malerei

Kaynak: https://www.artist-info.com/blog/neue-sachlichkeit-franz-roh-exhibitions-

and-their-artists/

Diger yandan Roh’un 1958 tarihindeki "Yirminci Yiizyillda Alman Resmi"
kitabinda, Biiyiilii Gergekeilik terimini icat ettigini ve 1924 yilinda yazdigi
makalesinde bu terimi kullandigini ifade etmistir (Roh, 1968, s.70). Ancak bu
makalenin ne zaman yayinlandig1 yahut yayinlanip yaymlanmadigini belirtmemistir.
Aslinda terimin ilk kez hangi tarihte kulanildigi konusunda kuramcilar arasinda bir
uzlas1 yoktur. Ornegin Roh iizerine arastirma yapmis olan edebiyat tarih Profesorii
Michael Scheffel (1958-) terimin ilk defa Roh’nun 1925’te degil, 1923’te Karl
Haider’in resimlerini degerlendirdigi ve Der Cicerone isimli sanat dergisinde
yayimlanan yazisinda kullandigin1 sdylemistir. Hatta Scheffel, Roh’nun kendisinin
bile kavrami ilk kez bu denemede kullandigini belirtmesine ragmen, yanliglikla tarihi
1924 olarak verdigini tespit etmistir (Schefell, 1990, s. 7, 117-118 aktaran Aragiic,

2017, s.26). Bu tez igerisinde sanat¢inin kendi beyani esas alinarak terimin ilk

37


https://en.wikipedia.org/wiki/Frankfurt_am_Main

kullanilma tarihi akibeti belli olmayan 1924 tarihli makalesi olarak kabul edilmistir.
Daha sonra Roh, tanim sorununu "Ruckblick auf den Magischen Realismus,"” in Das
Kunstwerk 6.1 (1952): 7-9" isimli makalesinde yeniden giindeme getirmistir (Roh,
1995, s.30). Sanat Elestirmeninin, Biiyilii Gergekgilik felsefesi bu tez igerisinde
"Franz Roh ve Biiylilii Gergekeilik Kurami" baslikli boliimde daha kapsamli bir sekilde
ele alinmistir.

Roh’un kitabini (1925) yayinladigi yil, sanat tarihgisi Gustav Friedrich Hartlaub
(1884-1963) kiiratorliigiinde, Mannheim Devlet Sanat Miizesi’nde "Yeni
Nesnelcilik"(Neue Sachlichkeit) bashig: ile onemli bir sergi agilmistir (Sekil 3.2).
Sergide otuz iki sanat¢inin yiiz yirmi dort resmi sergilenmistir. Hartlaub serginde,
Roh’un kitabinda (1925) Biiyiilii Gergekei sanatgilar listesine dahil ettigi Otto Dix,
George Grosz, Karl Hubbuch, Alexander Kanoldt, Carlo Mense, Rudolf Schlichter,
George Scholz, Georg Schrimpf gibi bir¢ok sanatginin islerine de yer verilmistir.
Sonraki yillarda, Hartlaub’un 1925 yilinda Mannheim’da baglayan sergisi ilgi gérmiis
ve Almanya’da farkli sehirlerinde varyasyonlari ile devam etmistir. Ozellikle
Hartlaub’un agmis oldugu sergi sonrasinda Yeni Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit)
terimi, ¢ok sayida sergi ile desteklenerek bilinirligi arttigindan, Roh’un Biiyiilii
Gergekeilik  (Magischer  Realismus) ve  Disavurumculuk-Sonrast  (Nach-

Expressionismus) terimlerini gdlgede birakmustir.

Sekil 3.2 Yeni Nesnelcilik Sergisi, 1925, Mannheim Devlet Sanat Miizesi
Kaynak: https://de.wikipedia.org/wiki/Neue_Sachlichkeit_Ausstellung

38



Roh’un Biiyiilii Gergekgeiligi ve Hartlaub’un Yeni Nesnelciligi olarak belirtilen
her iki tanim1 da Birinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan yeni sanat tarzini ifade
etmistir (Guenther, 1995, s. 36). Buradan anlasildig1 {izere, ayn1 yonii gosterdigi
anlasilan iki terim yaratilmasi sanat terminolojisinde karmasikliga yol agmistir. 1958
yilinda Roh kendisi de yayinladigi "Yirminci Yiizyllda Alman Sanati" kitabinda
Disavurumculuk-Sonrasi (Nach-Expressionismus) basligin1 Yeni Nesnelcilik (Neue
Sachlichkeit) olarak degistirmistir (Roh, 1968, s.70).

Hartlaub Neue Sachlichkeit terimini ilk olarak May1s 1923’te agilmasi planlanan
Neue Sachlichkeit. Ekspresyonizmden Beri Alman Resmi (Neue Sachlichkeit.
Deutsche Malerei seit dem Expressionismus) sergi basliginda kullanmistir, ancak sergi
istikrarsiz siyasi ve ekonomik durum sebebi ile Haziran 1925’¢ ertelenmistir. Hartlaub
sergi programi girisinde yeni sanatsal egilim hakkindaki goriislerini belirtirken en son
gorsel sanat1 sag ve sol kanatlara kategorize ederek tanimlamistir. Hartlaub’un Verist
olarak adlandirdigi sol kanadin, hedefi cagdas gercekler diinyasindan koparan, mevcut
deneyimi temposu ve hararetli sicakligi ile yansittigini ifade etmistir. Neo-Klasikgiler
olarak degerlendirdigi sag kanat ise varolusun ebedi yasalarini sanatsal alanda
somutlastirmak i¢in zamansiz gegerlilik nesnesini daha c¢ok aradigini belirtmistir.
Hartlaub’a gore sag kanat sanatcilari klasik gelenege giiclii bir sekilde baglidir.
Michelangelo, Ingres, Genelli hatta Nasiralilarin bile kilit taniklar oldugunu ifade
etmistir.

Neo-Klasizm (Yeni Klasisizm)’in kuramsal temelleri Yunan ve Roma sanatini
canlandirma gayreti i¢inde olan Almanya’da sanat tarihg¢isi ve arkeolog olan Johann
Joachim Winckelmann (1717-1768) tarafindan atilmigtir. Winckelmann 1755 yilinda
yayimladigr Tiirkce karsiligi "Yunan Resim ve Heykel Sanatindaki Yapitlarin Taklit
Edilmesi Uzerine Diisiinceler" isimli kitabinda sanatin Yunan’in 6zii olan "soylu
yalinlig1 ve sakin yiiceligi" amaglamas1 gerektiginin altin1 ¢izmistir (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1997, s. 1933). Neo-Klasizm doga gozlemine ve us araciligiyla ortaya
c¢ikan giizellik anlayisinda gelisen antikiteye dykiinmiistiir. Neoklasik islupta ¢izgisel
bir anlatim, piiriizsiiz boya siiriisii ve kapali form kullanimi kullanilmistir (Sentiirk,
2012, s. 168-169). Isik-golge teknigi, klasik oranlar ve gergekgi perspektif resmin
temel 6geleri haline gelmistir.

Hartlaub da sag kanadin Neo-Klasik ile bagintisina vurgu yaparak; "Bunca
savurganlik ve kaostan sonra bir kez daha saglikli, fiziksel ve uygulanabilir olani

kutsal kilmak isteyen, tamamen dogadan esinlenen, belki de hala dogal ve canli olani

39



abartan, zamansiz bir seye kok salmis klasisizm kadar muhafazakar olan" olarak
tanimlamistir (Schneide, s.149 aktaran Plumb, 2006, s.49).

Hartlaub’un bu donemde agtig1 sergiler ile Yeni Nesnelcilik olarak adlandirdigi
yeni sanat egiliminin yayginlasmasinda, Roh’a gore daha baskin bir rol oynadigini
sOyleyebiliriz. Hartlaub tarafindan Neue Sachlichkeit termini sagdaki Neo-
Klasikgi'lerden soldaki Verist’lere kadar yiiz yirmi dort eserden olusan sergideki tim
yelpazeyi kapsamak i¢in kullanilmistir. Sol gorisliiler ¢agdas modern anlayislari
benimsemis, sag goriisliiler daha geleneksel yaklasimlari takip etmislerdir (Plumb,
2006, s.12). Aslinda Hartlaub, Dix ve Grosz’un politik sarsict sanatinin giiciinii
desteklerken, Roh, Miinih’teki ressamlarin klasisizmini tercih etmistir (Gale & Wan,
2018, s. 18).

Andreas Fluck tarafindan Biyiilii Gergekgilik ve Yeni Nesnelcilik terimlerini
anlama ve kullanma yollari, "Biiyiilii Gergekgilik- 20. Yiizy1ll Resminde" (Magischer
Realismus in der Malerei des 20.Jahrhunderts) adl1 galismasinda ele alinmigtir. Fluck,
Almanya’da Biiylilii Gergekgeilik kavramina iliskin anlayisi ti¢ farkli zaman dilimine
ayirmistir.  1925-1926 dénemi, Roh’un Yeni Nesnelcilik etiketine alternatif olarak
Biiyiilii Gergekeilik terimini ortaya attigi birinci donemdir. 1926-1930 yillar1 arasi
ikinci asamada ise, Yeni Nesnelcilik’in Biiyiili Gergekeilik’e tistiin geldigini ifade
etmistir. 1930 sonras1 Fluck’un kitabinin yayinlandigi 1994 yilina kadar gegen tigiincii
ve son evre (bu siireyi gliniimiize kadar siiregelen- olarak da yorumlayabiliriz),
Gergekiistiiciilerin Italyan Metafizik resminin etkisinde, eserlerinde kullanmaya
basladiklar1 Natiiralist (Dogalc1) yaklasimi tanimlamak i¢in Biiyiilii Gergekei
teriminin kullaniminin uygun olacagini ifade etmistir (Fluck, 1994 aktaran Vondrova,
2008, s.8). Turani’ye gore, Avrupa’nin modern ressamlarinin soyut resmi yapmakta
birbirleriyle yaris ettikleri bir donemde, italyan sanatgilar de Chirico ve Carra’nin
Antik atmosferi tuvallerine sokmalar1 sasirticidir. Ayn1 zamanda, 1919 yillara dogru
Picasso’nun Ingres’i hatirlatan resimler yaptigi, Andre Derain’nin klasik bir
gercekeilik karakteri olan resimler boyadiginin da bilinmekte oldugunu belirtir.

Roh, sadece Yeni Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit) sergisinde yer alan sanatgilari
ele almamistir. Kitabinda (1925)’ki sanatc¢i listesinde (Tablo 3.2) yer alan ve ayni
zamanda diger Avrupa iilkelerindeki Fransiz Andre Derain, Italyan Metafizik
sanatgilari, naif sanati1 temsil eden Rousseau gibi ¢esitli sanatgilara da yer vermistir.

Roh, bu sanat¢ilar1 daha ¢ok Disavurumculuk sonrasi yeni sanata etkileri olanlar olarak
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degerlendirilmis (Plumb, 2006, s. 44) ve bir sinirlandirma getirmemistir. Bu sebeple,
Roh’un Disavurumculuk-Sonrasi felsefesi daha kapsayici olmustur.

Biiyiili Gergekgilik, birgok elestirmen ve yazar tarafindan tartisilmis ancak
higbir zaman nihai olarak tanimlanmamustir (Bowers, 2004, s. 23). Isin asli Roh da
Biiyiilii Gergekeilik'in 6z ve kesin bir tanimin1 yapmamistir (Guenther, 1995, s. 35).
Roh, kitabina dahil ettigi sanat¢ilar icin nedenler ortaya sunmamistir. Yukarida
gorildiigii lizere bu terim ve kavramlarin neyi, kimi niye kapsadiklar1 ucu agik olup
kuramsal olarak sinirlar1 belirtilmemistir. Schmied bu sorunu bir zamanlar ayn1 anlama
gelen Yeni Nesnelcilik ve Biiyiilii Gergekgilik artik Yeni Nesnelcilik hareketinin sol
kanadini, Biiyiilii Gergekgilik de sag kanadi olarak anlagilmasi gerektigi savini one
stirerek (Crockett, 1999) agikliga kavusturmaya ¢alismistir.

Turani ise Biiyiilii Gergekgilik ve Yeni Nesnelcilik arasindaki ifade sorununa
kitabinda su sekilde agiklik getirmistir (Turani, 1995, s. 610,611). Ancak burada altinin
cizilmesi gereken bir durum s6z konusudur; sdyle ki Turani Neue Sachlichkeit’nin
Tiirkce karsiligi olarak Yeni Nesnelcilik ifadesini kullanmamis bunun yerine Yeni-
Gergekgilik olarak baglik agmistir. 1960’larda elestirmen Pierre Restany (1930-2003)
tarafindan kurulan ve Pop Art’in Avrupa'daki muadili olarak goriilebilecek bir Fransiz
hareketi olan Yeni Gergekgilik (Nouveau Réalisme) ile karismamasi gerektigi i¢in
burada ifadeye tezde Yeni Nesnelcilik olarak ele alinmistir. Turani, Shrimpf, Grosz,
Dix, Kanoldt vb. birkag Alman ressamin bu donemde "pozitif anlasilabilen bir
gercege" dondiiklerini ve bu anlayisa Yeni-Gergekgilik (Neue Sachlichkeit) dendigini
belirtmistir. Buna ayrica "Biiyiileyici Gergekeilik" de dendigini sdyleyerek ayni
anlayis1 ifade eden iki tanim olarak kitabinda yer vermistir. Ancak iki ifade arasindaki
ayrimui da su sekilde yapmustir;

Yeni-Gergekgilik esyayr temsili olarak gereginden ¢ok agik bir kesinlik ile
tekrardan degerlendirir. Bu bakimdan Yeni-Gergekgilik hem Disavurumculuk
hem de Disavurumculuk'a kars1 bir tepki sayilir. Biiyiilii Gergekgilik'in amaci,
Burjuva gercekeiliginden uzak, gercek bir resme ulagmak i¢in ¢aligmaktir. Bu
anlayis, insana dehset veren bir gercekeilik kaygisi ile olanakli idi ve aldatici
goriiniislin arkasinda kalan gerceklere ulasabildiginden, biiyiileyici bir karaktere
de sahipti (Turani, 1995, s. 610, 611).

1933 yilinda Nazilerin Almanya’da iktidara gelmesi ile Weimar Cumbhuriyeti
sona ermistir. Naziler, tim modern sanat hareketlerine "Alman karakterine ve
gelenegine uygun olmamasi” sebebi ile son verilmesine karar vermislerdir. Birkag yil
icinde Yeni Nesnelcilik'in 6nde gelen sanatcilarinin birgok eseri Alman kiiltiirtinii

bozan dejenere eserler olarak ilan edilmis, 1937 yilinda agilan Dejenere Sanat
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sergisinde sergilenmistir. Bdylece, Biiyiilii Gergekgilik teriminin kullanimi yeniden
dontiserek Disavurumculuk sonrast donemi ile aldigi herhangi bir isimle sekteye
ugramistir. Yeni Nesnelcilik’in gercek algisi, Nasyonel Sosyalist Iktidarin yonettigi
sanat anlayis1 kapsaminda tarafli bir gerceklige doniismiistiir. Weimar donemine ait
yirlitilen sanat artik yalnizca evlerde saklanan veya yurtdisina giden sanatgilar

araciligi ile varligini stirdiirmiistiir (Gale & Wan, 2018, s. 18-19).
3.1.3 Franz Roh ve Bilyiilii Gerceke¢ilik Kuram

Franz Roh (1890-1965) bir Alman tarihgisi, fotograf¢i ve ayni zamanda 6nemli
bir sanat elestirmenidir. Almanya’da Thiiringen’de dogmustur. Leipzig, Berlin, and
Basel’deki tniversitelerde felsefe, edebiyat, tarih ve sanat tarihi okumustur. 1920
yilinda doktorasini On yedinci yiizy1ll Hollanda resimleri {izerine yapmuistir. Serbest
elestirmen ve yazar olarak ¢alismis, Almanya’da Der Cicerone, Das Kunstblatt gibi
cesitli dergilerde sanat elestirileri yazmigtir. Almanya’nin modernist sahnesinin ana
figlirlerinden biri haline gelmistir.

Roh, Biiyiilii Gergekgilik (Magischer Realismus) teriminin ortaya koymus ancak
tam olarak bu terime bir agiklik getirecek ve daraltacak bir tanimlama yapmamustir.
Ozellikle kitabinda yer alan (1925) sanat¢ilari  niye dahil ettigini
detaylandirmadigindan kuramsal olarak tartismalara neden olmustur. Kuramcilar
Roh’un yaklagimina kendilerince agiklamalar getirmeye c¢alismistir. Amaryll
Chanady, Seymour Menton, Lois Parkinson Zamora ve Wendy Faris gibi ¢agdas
elestirmenlerin ¢ogunlugu arasindaki fikir birligi, Alman sanat elestirmeni Roh'un bu
terimi Weimar Cumhuriyeti sirasinda yeni bir Disavurumculuk sonrasi resim bigimine
atifta bulunmak igin tanittig1 yoniindedir (Bowers, s.8). Bu terimi daha soyut olan
Disavurumculuk’tan Gergekeilik' doniisii anlatmak i¢in kullanmistir (Roh, 1968, s.70).
Elestirmen, Biiyiilii Gergekgilik terimini ancak bu yeni sanatta bulunan egilimlerin
coklugunu degerlendirmeye araci olacak sekilde daha genis kapsayici bir bigimi tercih
etmistir (Roh, 1995). Roh, yeni vizyonun taninabilir olana demirlendigini, ancak
dontistiiriilmiis bir gerceklige acilan biiyiilii bir bakis elde etmeyi amagladigini 6ne
stirmiistiir (Gale & Wan, 2018, s. 4). Roh’un aslinda birbirinden ¢ok farkli egilimleri
ozellikle bir kaliba sokma yaklagimindan miimkiin oldugunca uzak durmaya calistig1
yorumunu yapabiliriz. Buna ragmen kitabinda (1925) yer alan makalesinde, Biiyiilii

Gergekgei resmin bazi dzelliklerinin neler olduguna iligskin felsefesini kismen ortaya

42



koymustur. Bu tezin "Franz Roh’un 1925 Tarihli Makalesi ve Biiyiili
GergekgilikYaklagimi” boliimiinde daha detayli bir sekilde bu yaklasim ele alinmistir.
Bu kuram bize tiim ¢ergeveyi vermese de tezde yer verilen sanat¢ilarin hangi kriterlere
gore Biyiilii Gergekci baglantilarinin kurulacagina iliskin 6nemli bir yol haritasi
olarak rehberlik etmistir.

Hartlaub, 1925 yilindaki sergi katalog girisinde yeni sanati Digsavurumculuk'un
yerini alan bir sanat olarak gérmedigini ve tiim egilimleri kapsamadigini belirtmistir
(Gale & Wan, 2018, s. 15). Bunun yanisira Roh yeni sanat1 Disavurumculuk'un yerini
alan ve daha genis bir Avrupa fenomeni olarak gormiistiir (Gale & Wan, 2018, s. 15).
Roh kitabinda yeni sanat anlayisin1 formiile ettigi 6zellikler ve sifatlar listesi yer
almistir (Roh, 1995). Bu kaynakta Disavurumculuk ile ¢elisen Disavurumculuk-
sonrasinin yirmi iki 6zelligini siralamistir. Ancak, bu o6zellikleri 1958 yilindaki
"Yirminci Yiizyildaki Alman Sanati” kitabinda on bese indirgemistir (Guenther, 1995,
S. 35). Roh, Disavurumculuk- Sonrasi (Nach-Expressionismus) ile kendinden 6nceki
Disavurumculuk arasindaki farklar1 asagidaki sekilde detaylandirmistir (Roh, 1968).

Modernizm ile gelen yabancilasma duygusunun artmasi, sanatgilarin geleneksel
olandan kopmasini beraberinde getirmistir. Yerlesik bicim ve gelenekseli reddeden
sanat 6znel ve ic¢sel olana yonelmistir. Disavurumculuk, Nietzsche nin rasyonaliteye
ve gelenege karsi goriislerinden etkilenmislerdir (Ondin, 2019). Bu karsi akim
i¢giidiisellik ile nesneye oOznellik katarak gergekligi doniistiiriir. Icgiidiiselligin
gostergesi olarak 6znel gercekligi ifade etmek i¢in renk, 151k-gblge, oran gibi bicim
olusturulan &geler dzgiir birakilir (Ondin, 2019, s. 88). Disavurumculuk fantastik,
diinya dis1, uzak nesneler icin abartili bir tercih yapmistir. Miller’e gore ise, Biiyiilii
Gergekei sanatcilar izlenimler ile degil tamamen elde edilen gorsek gercekle
ilgilenmiglerdir. Onlar her zaman kontrollii ve spontane olmayan bir sekilde eserlerini
icra etmislerdir. Konularin1 abartmadan ve carpitmadan, se¢ici hayal giiciiyle
dontstiiriilmiis gercek esdegerlerini sunmuslardir (Miller & Barr, Jr., 1943).

Roh’un tablosu bize Digavurumculuk-Sonras: ile ilgili olarak genel bir izlenim
sunmustur (Tablo 3.1). Sanatgilarin ortak bir argiimani ve yolu olmadig i¢in her biri
farkl1 olarak degerlendirilmelidir. Roh tablo ile ilgili s6zlerini "ilkel / uygar" (primitive
/ civilized) karsitligiyla anlamli bir sekilde bitirmistir (Gale & Wan, 2018, s. 16).
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Tablo 3.1 Franz Roh’un Disavurumculuk-Sonrasi ve Disavurumculuk arasindaki

farklar1 gosteren tablosu

I Nach- Disavurumculuk-
EXxpressionismus Disavurumculuk Expressionismus Sonrasi
Ekstatische Kendinden Niichterne Avik nesneler
Gegenstande gegmis nesneler Gegenstdnde y
Viel religiose Cok sayida dini Sehr wenig religiose g
Vorwiirfe iddia Vorwiirfe Gok az dini iddia
Objekt unterdriickend Baskici nesne Objekt verdeutlichend Nesneyl
netlestirmek
Rhythmisierend Ritim verme Darstellend Gosteri
Erregend Canlandirmak Vertiefend Derinlesme
Ausschweifend Coz Eher streng, puristisch ~ Oldukgea kat1, saf
Dynamisch Dinamik Statisch Statik
Laut Gore Still Sessiz
Summarisch Ozetle Durchfiihrend _ Gosteri
On plan ve arka
Vordergriindig Yiizeysel (yakin Vordgpund plan
(Nahbild) ¢ekim) HilSreriindiof (yakin ¢ekim +
(Nahbild + Fernbild A
' uzak goriintii
Nach vorn treibend lleriye dogru Auch zuriickflichend Ayrica geri
stirmek kagtyorum
. . o . oo N Biiyiik + ¢ok
Grof3formig Seklinde biiyilk ~ Grofformig + vielspalti Katmanl
Monumental Anitsal Miniaturartig Minyatiir
Warm Ilik, hafif sicak Kiihl, bis kalt Soguktan soguga
Dicke Farbsubstanz Karlrllr; éggkh Diinne Farbschicht Ince boya tabakasi
Aufrauhend Piiriizlendirme Glattend, vertrieben Purulfsuzlestlrlyor,
ovulmus
Wie unbehauenes Kesilmemis rock  Wie blank gemachtes Cilal metal aibi
Gestein gibi Metall . g
Arbeitsprozel3 Is siirecini Arbeitsprozel3 s Suﬁ;{:&ﬁlgﬁdan
(Faktur) spiiren (fatura) austilgend (saf
lassend hissettirmek (reine Objektivation) .
nesnellestirme)
Expressive Nesnelerin Harmonische .
Deformierung der etkileyici Reinigung der u I\rlrflingfrgrz]li“i
Objekte deformasyonu Gegenstinde yu &
Capraz olarak
Dlagonq!relch (in zengin Eher rechtwinklig, dem Daha ziyade dik
Schrégen), (yamaglarda), Rahmen paralle acilarda,
oft spitzwinklig genellikle dar P cerceveye paralel
agili
e g Resmin
Gegena?tl)zi]?elrllcérander kenarlarina kars1 In ihnen festsitzend Onlara sikismis
¢aligmak
Urtlimlich Orijinal Kultiviert Ekili

Kaynak: Plumb, S. (2006). Neue Sachlichkeit 1918-33 Unity and Diversity of an Art
Movement. Amsterdam: Rodopi.
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1978 -1979 tarihlerinde Londra’daki Hayward Gallery’de "Yirminci Yillarda
Yeni Nesnelcilik ve Alman Gergekeiligi" baslhiklt bir sergi acilmistir. Bu sergi
katalogunda elestirmen Wieland Schmied (1929-2014) Yeni Nesnelciligin usliip
Ozelliklerini asagidaki sekilde siralamistir. Aslinda Schmied’in yapmis oldugu tablo
Roh’un tablosu ile 6zdeslesmektedir:

1. Disavurumcularin hareketli, genisleyici, genellestirici tarziyla &zellikle
celisen nesnelerin ana hatlarina yeni ve kasitl bir sadakat,

2. Gorsel ayiklik ve keskinlik, duygusal olmayan, biiylik 6l¢iide duygusuz bir
gorme bigimi,

3. 'Cirkin' olandan higbir tiksinti duymadan giindelik seylere, banal, 6nemsiz
ve gosterigsiz konulara odaklanma,

4. Nesnenin herhangi bir baglamsal iliskiden yalitilmasi, bdylece kimliginin
sorgulanmasi,

5. Statik resimsel yapi, genellikle havasiz, parlak bir alan ve dinamik yerine
statik icin genel bir tercih 6neren,

6. Organik bir biitlin olusturmayan heterojen ayrintilardan bir resmin agik bir
sekilde insas1 ('deneyim parcaciklarinin' kolaj benzeri bir araya getirilmest,
hi¢cbir deneyimsel baglanti 6nermez, birlesik bir perspektif tarafindan
onaylanmaz ve tek bir 151k kaynagi tarafindan aydinlatilmaz),

7. Resim siirecinin izlerinin silinmesi ve olabilecek tiim jest unsurlarinin
ortadan kaldirilmasi. Bireysel ressamin eline ihanet etmek,

8. Nesneler diinyast ile yeni bir zihinsel iligski (Plumb, 2006, s. 45)

Menton ise Schmied tarafindan yapilan degisiklikleri ve Roh’un 1925 tarihli
tanimini temel alarak Biiyiilii Gergekgilik'in kesin ve 6zl1ii bir sekilde tanimi vererek
ortaya ¢ikiyor: Olagan (giinliik) gergekligin bakis acisindan, garip, tekinsiz, olani,
tilyler iirpertici, rilya benzerini- ama fantastik olan1 degil- tasvir etmesidir (Scrase,
1981, s. 281). Yazar, kitabinin ilk boliimiinde Biiyiilii Gergekgi sanatin géze garpan
ozelliklerini su sekilde 6zetlemistir; ultra keskin odak, nesnelcilik, sogukluk, ayni anda
hem yakin hem uzak ifade (Disavurumculuk'un yakin plan yakin plan goriisiiniin
aksine), boyama asamalarinin silinmesi ve ince bir boya ylizeyi elde edilmesi,
plriizsiiz boya ylizeyi, naif, minyatiir (oyuncak gibi) bir diinya, temsili (soyuttan
ziyade) konular (Menton, 1983, s.282).

Schmied, Menton gibi kuramcilarin yukaridaki agiklamalarindan da goriildiigii

tizere Roh’un yaklasimi farkli yorumlara sebep olmustur. Bu nedenle Roh’un Biiyiilii
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Gergekgilik’i bu donemin sanatinin anlamlandirilmasina katki saglasa da sonraki
donemler igin kullanildiginda sanatsal okumalarda problematik bir duruma

evrilmektedir.
3.1.4 Franz Roh’un 1925 Tarihli Makalesi ve Biiyiilii Ger¢ekeilik Yaklasimi

Biiyiilii Gergekei terimini ilk icat eden ve bu konuda goriislerini bildiren Roh’un
konuyu ne sekilde ele aldigi kavramsal olarak yasanan karmasikliga agiklik getirmek
acisindan 6nemli bir degerlendirmedir. Ilk basta Roh bu yeni sanatsal egilimi daha ¢ok
estetik ve lslupla ilgili olarak analiz etmistir.

Kitabinda (1925) yer alan makalesinde, Biiyiilii Gerg¢ekei resmin 6zelliklerini
bes ana baslik altinda; Yeni Nesneler, Nesnelcilik, Nesnenin Yakinligi ve Ruhsal
Yaratim, Yeni Uzay, Dogaldan Daha Kiigiik (Minyatiir) olarak agiklamistir. Roh bu
tanimlamalar1 yaparken Disavurumculuk ile arasindaki farklari 6rnekleri ile ortaya
koyarak kiyaslama yontemini tercih etmistir.

Roh yeni nesneler basliginda altinda Biiyiilii Gergekgilik ile nesneler diinyasi ile
kurulan yeni bir iliskiden bahsetmektedir. Elestirmen nesnenin cazibesinin yeniden
kesfedildigini, Disavurumculuk'un aksine ¢evremizdeki nesnel diinyanin 6zerkliginin
bir kez daha tadina varacagimizi yazmistir. Disavurumculuk'ta tercih edilen nesnelerin
diinyasini drnekler tizerinden izah etmistir. Ona gore, izlenimcilik tepkisinde fantastik,
diinya dis1, miimkiin gériinmeyen nesneler i¢in abartil bir tercih gostermislerdir. Roh,
disavurumculugun nesneyi uzaklastirmak, sok edici bir egzotizmle donatmak i¢in
giindelik ve siradan olana da bagvurdugunu belirtir. Birdenbire bir¢cok dini tema da
ortaya c¢ikmistir ve kilisenin nadiren degistirdigi dini semboller kullanilmaya
baslanmigtir. Marc Chagall’in (1887-1985)’1n resimlerini 6rnek vererek hayvanlarinin
gokyliziinde yiiriidiiglinii soylemistir (Roh, 1995, s.17).

Disavurumcu ressam Marc Chagall’m (1887-1985) "Ben ve Koy" resminde
(Sekil 3.3) bir kegi ve bir adamin gozleri bulusur, géz bebekleri soluk ve diizensiz bir
¢izgi ile birbirine baglanmistir. Bunun disinda kompozisyon boyunca serpistirilmis
yiizen figiirler ve siislemeler yer alir. Bu figiirler nesnel gercekliklerinde izleyiciyi
diinyada deneyimlenemeyenin Otesine tasimaktadir. Sanat¢inin Belarus’taki evini
anilarindan 6ykiinerek ¢izdigi fantastik renkler ve folklorik imgeler karakterize edilen

bir soyutlama sergilenmistir.

46



Sekil 3.3 Marc Chagall, Ben ve Koy, 1911, tuval {izerine yagliboya, 192,1 x 151,4 cm,
The Museum of Modern Art, New York
Kaynak:www.moma.org/collection/works/78984%artist_id=1055&page=1&sov_refe

rrer=artist

Biiyiili Gergekgilik ile bu fantastik riiya manzarasi tamamen ortadan kalkmig ve
gercek diinya yeniden ortaya ¢ikmistir. Bu yolla bildigimiz diinyaya artik yeni bir
gozle bakilabilecektir. Dini ve askin temalar resimde biiyiik 6l¢iide 6nemini yitirmistir.
Buradaki agk hizvesi diinyevi seylerin parcalanmis ve smirlt dogasina yonelmistir.
Boylece diinyaya ait ve siradan olani kutlayan yeni bir tarz sunmustur. Roh’un
tanimladig1 gibi bu kendinden ge¢mis, mutlu edici, seving dolu hal yerini derin bir
dinginlige birakmistir. Disavurumculuk'ta sarsici yasami ve atesli coskuyu ifade eden
nesneler kisaca gergin olan ne varsa bu yeni sanat ile her sey siipheli hale gelmistir.
Yeni sanat anlayisinda, ding bir hayatin medeni, metalik ve 6l¢iilii oldugu tasavvur
edilmistir (Roh, 1995, s. 17,18).

Nesneler diinyas ile kurulan yeni iliski ile nesnelcilik Disavurumculuk sonrasi
resim bir kez daha elle tutulan digsalligin aynasi olmustur (Roh, 1995, s.19).
Disavurumculuk mimetik ve nesnel olani reddetmistir. Disavurumcu yaklasim belirli

bir nesnelligin maneviyattan yoksun oldugundan siiphelenmektedir. Roh’a gore 1909

47



yilinda, Italya’da Filippo Marinetti dnciiliigiindeki fiitiirizm ile nesnel diinya yeniden
ortaya ¢ikmistir; soyut sanatin ortasinda fiitiirizm ile gercekgi tasvir mucizesi goriiniir
olmasma ragmen bu nesnenin varhi@inin kalicihi@i siiphelidir, tekrardan kendini
kaybetme riski ile karsi karsiyadir. Roh’un burada fiitiirist Carra’nin metafizik
doneminden bahsettigi anlasilmaktadir. Biiyiili Gergekeilikte ruhun formlar ile
nesnenin kalicilig1 arasindaki karsitlik ve gerilim yan yana durmaktadir ve uzlagsma
igerisindedir. Disavurumculukta ruh kendini kolaylikla gosterir ve 6zneldir ¢linkii
diinyanin tutarliligi neredeyse tamamen kolektif 6znenin 6zel ritimlerine donlismiistiir.
Biiyiilii Gergekgilik asir1 uglar arasinda, belirsiz duygusallik ile yiiksek diizeyde
yapilandirilmis semalar arasinda kararli bir sekilde yer almaktadir (Roh, 1995, s. 22).

Biiyiilii Gergekgilikte, varolus mucizesine vurgu yapilarak nesnenin anlami daha
varolussal ve kalict bir yapir igerisinde sunulmustur. Roh makalesinde "Varligin
biiyiisiine, seylerin zaten kendi ylizlerine sahip olduguna duyulan sakin hayranlik,
diinyadaki en cesitli fikirlerin kok salabilecegi zeminin yeni yollarla da olsa yeniden
fethedildigi anlamina gelir" ifadesini kullanmistir (s.19). Hareketli ve titresen
molekiillerin yani degisken bir kargasanin berrak sabitler kiimesine kristallesmesi
mucizesi Biiyiilii Gergekgeilik'in yola ¢ikis noktast olmustur. Roh, bu yeni sanatin kaba
cizimi ve "keskin, ice isleyen, niifuz eden" uygulamasi sebebi ile kotii elestirilere
maruz kaldigini ifade etmistir. Bu elestiri, saglam bir sekilde modellenmis bir figiirin,
sanki bir mucize eseri, en karanlik kaynaktan cikarak kendini kristallestirmesini,
bosluktan ayirmanin varligini hissetme olasiligin1 hesaba katmayacaktir. Roh’a gore
buradaki belki de arka planin, i¢inden bir seyin ¢iktig1 ve enerji yogunluguyla titrestigi
son sinir, mutlak higlik, mutlak 6liimdiir (Roh, 2015, s.19-20).

Bu kalicilik meselesini Roh bizlere, yapilan bilimsel arastirmalar sonucunda
Yirminci ylizyildaki degisen zaman ve mekanin algisi paralelinde daha farkl bir bakis
acis1 ile sunmustur. Daha Oncesinde uzay ve zaman, i¢inde olaylarin gergeklestigi ve
de gerceklesen olaylarin kendisini etkilemedigi sabit bir saha olarak diisiintilmiistiir.
Ancak, Einstein’in genel gorelilik kuramina gére durum bundan biitiintiyle farklidir.
Uzay ve zaman artik dinamik niceliklerdir. Uzay ve zaman yalnizca evrende olup biten
herseyi etkilemekle kalmaz, olup biten her seyden de etkilenir (Hawking, 2019,
$.52,53). 1908 yilinda Alman matematik¢i Hermann Minkowski, mekan ve zamanin,
dort boyutlu tek bir mekan-zaman yapisinin bilesenleri olarak goriilebilecegini ve
“Bundan boyle, kendi basina zaman mekan, yalnizca kendi basina, sadece golgeler

icinde kaybolmaya mahkumdur ve bu ikisinin birligi, bagimsiz bir ger¢egi koruyacak”
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demistir (Casasanto ve Boroditsky, 2008, s:13). Roh, fizik alaninda yapilan
yeniliklerden yola ¢ikarak nesneye yeni bir bakis agisi ile yaklagilmasini 6nermistir ve
bilim ile resim arasinda nasil bir koprii kurulabilecegini su sozler ile agiklamstir:

Eger tiim madde 6ziinde hareket halinde olan ¢ok kii¢iik soyut parcaciklardan
olusuyorsa, o zaman sasirtici, hatta mucizevi oldugu ilan edildi, bu tiir
dalgalanmalar géz Oniine alindiginda, madde kristallesip katilagarak bizim sey
diyebilecegimiz seye doniismelidir. Dolayisiyla sey, nesne yeniden
bicimlendirilmelidir. A¢iklama agisindan, statik, anti-dinamik resimsel big¢im,
modern fizigin onunla dinamik olan her seyi varlik hallerine indirgeyebilecegi
"kat1 dordiincii boyutun" bir koordinati olarak kabul edildi (Roh, 1968, s. 70).

Bunun yani sira, Disavurumculuk'un biiyiik soyut sistemi izleyiciyi uzaktan
etkileyecek genis yiizeyleri duvar resmine yoneltmistir. Disavurumcular daha ¢ok
manevi bir diinya ve duygular ile ilgilendikleri i¢in ger¢ek dogadan ve dogadaki
sihirden, tanrisal olusumdan/sistemden etkilenseler de resimlerinde kabul
etmemislerdir. Biyili Gergekgilik ile sovale resmi, gergeveli resimler ve kolay
taginabilir duvar resimlerine olan ragbet artmistir. Taklit edilen bir gerceklik,
temsilinden sonra onu asip biiyiilii bir bakis agisi olusturuyorsa anlamlidir (s.20).
Disavurumculuk ile karsilagtirdigimizda Biiyiilii Gergekeilik’in daha diinyevi gibi
goriinse de yapmis oldugu tinsel yolculugun izlerini tagidigini sdyleyebiliriz.

Roh, nesnelciligin tiim sanatlarda esit derecede 6nemli olmadigini bu bashk
altinda belirtmistir. Miizik nesneleri yeniden liretmez; fenomenlerinin gergekten
dogaya atifta bulunmaya calismadig1 gergegi goz oniine alindiginda, yoktan yaratir.
Roh’a gore bu yeni hareketle resim Digsavurumcu'larin miizikle olan rekabetinden
uzaklasmistir. Yeni sanatta nesnelerin temsilinden bahsediyorsak o zaman
Disavurumculuk'ta 6zellikle kullanmis oldugu miizigin temsili olamayacag: i¢in,
miizik ile olan irtibat arik s6z konusu olmayacaktir. Roh’a gore, Wassily Kandisky
(1866 -1944) ile resim, miizige gore ikinci siray1 almak zorunda hissetmistir. Bunun
gerekgesi miizigin zaman iginde gelisen asla durmayan ardisik bir zaman sanati1 olmasi,
sOvale resminin ise kisa bir zaman diliminde kucaklanabilecek bir eszamanlilik sanati
olmasidir. Miizigin karsiligim1 ruhsal yolculukta arayan Kandisky’nin calismalari
nesnel olmayan formlar ve ¢esitli renkler ile dolu olmasina ragmen resimlerinde bir
denge mevcuttur (Plumb, 2006). Ayrica Kandinsky renk, sekil ve ¢izgiler ile miizigin
ruhumuzda yarattigina benzer bir duygulanim yaratmak istemistir, bunu yaparken de
izleyicinin bu duyguyu okuyabilmesi ic¢in renk, sekil ve ¢izgilerden bir alfabe
olusturarak kuramsal olarak yaklasmistir. Bu alfabeyi 0grendigimiz zaman

resimlerinde yansitmak istedigi duyguyu okumak miimkiindiir. Miller’e gore, Biiyiilii
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Gergekei hareketinin 6nem tasidigt Almanya’da, bir yandan Kandinsky ve Mondrian
(1872-1944)’1n soyutlamalarina, diger yandan Emil Nolde (1867-1956) ve Oskar
Kokoschka (1886 -1980) duygusalligina kars1 agik bir tepki olarak kabul edilmistir
(Miller ve Barr, 1943). Biiyiilii Gergekgi resim yalnizca uyumlu bir ifade bi¢imi degil,
aynit zamanda nesnelerin bir temsili, miizigin asla gercekten olamayacagi bir sey
olmustur (Roh,1995, s.21).

Roh’un nesnelcilik yaklasimi ile biiyiilii olan ve nesne arasindaki bagintiy1 daha
1yl anlayabiliyoruz. Biiyiilii Gergekei resimlerdeki sakinlik ve dinginligin, nesnenin
daha kalic1 bir yapisini ortaya koymak ve goriinenin arkasindakine ulasabilme gibi
daha varolugsal bir olusum igerisinde oldugunu sdyleyebiliriz. Bu durumu dénemin
icerisinde oldugu kaos ortamina bir ¢oziimii alternatifi olarak da degerlendirmek
miimkiin olabilir. Anlamsizlasan bir diinya ile kars1 karsiya olsa da Biiyiilii Gergekeilik
bu diinyadan kagmak yerine ona anlam yiikleyerek tutunmaya calismistir. Wendy B.
Faris benzer bir goriisle Bilyiili Gergekei eserlerin sanki aklin ¢ozemedigi
kordiigiimlere ¢oziim olabilmek i¢in herseyin olaganiistii bir hal aldig1 savas veya kriz
donemlerinde ¢ogaldigim diisiinmiistiir (Faris, 2004, s.83). Ornegin tez icerisinde
detayli yer verilmis olan Marquez’in "Yiizyilllik Yalnizlik" Biiytilii Gergek¢i romani
Kolombiya’nin kargasa ve acilarla dolu tarihinin iizerine yazilmistir. Giinter Grass’in
Teneke Trampet’i (1959) ise Hitler’in vahsi Nazi Almanya’s1 ve sonrasini ele almistir.

Roh Biiyiilii Gergekei resmin nesne ile olan iligkisini daha derinlestirerek
nesnenin yakinligi ve ruhsal yaratim bagligr altinda irdelemeye devam etmistir. Bu
boliimde de Disavurumculuk ile kiyaslayarak konuyu bizlere anlatmistir. Ona gore,
Disavurumculuk nesnenin varligini bariz hesaba katarak anlamini gii¢lii ve siddetli,
insan ruhunun her seyi i¢ine aktarabilecegi ritimlerde aramustir. Biiyiilii Gergekgilik
daha genel ve daha derin bir temeli kesfetmeye ¢alismistir. Roh bu konuyla ilgili
yaptig1 yorumunda;

Resim artik nesnenin ve mekanin gercekeiligini, doganin kopyalar1 gibi degil,
bagska bir yaratim gibi hissediyor goriiniiyor...Gergekei, bir sekilde betimlemek,
tasvir etmek veya kopyalamak degil, daha ziyade titizlikle insa etmek, diinyada
var olan nesneleri belirli ilkel bi¢gimleriyle insa etmektir. Eski Aristotelesci taklit
fikri daha simdiden manevi bir netlik kazanmistir. Yeni sanat i¢in bu, dis
diinyanin gercegini, i¢sel figlirlinii gozlerimizin Onilinde sezgisel bir sekilde
temsil etme sorunudur (Roh, 1995, s. 23-24).

Bu sdyleme gore, Biiyiilii Gergekgilik nesneleri gercekei bir sekilde tasvir etmek
yerine, onlar1 belirli ilkel bigimleri ile yeniden yaratmaktadir. Yaratici siire¢, ancak

icten disa amacina ulastiginda, en fazla parcalar halinde insa edilmis, asla bir biitiin
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olarak taklit edilmemis yeni gergeklik goriisleri tretilebilir (s.25) Roh, varligin
temelinde basit formlardan, devinimsiz, soguk, kati ve sert olduguna inanmistir
(Gibson, 2006, s. 23). Bu yeni nesnel diinya var olan diinyaya benzemektedir, ancak
daha saf ve atifta bulunan bir diinyadir (Roh, 1995, s. 24). Roh, disavurumculuk
sonrasi yeni sanatin var olan diinyay1 sekillendirmemiz gerektigi sdylemini tasidigina
inanmistir. Disavurumcu sanatcilar nesnenin taklidine tepki olarak dogaya uygun
betimleme anlayisindan uzaklasmislardir. Roh, Disavurumculugun sadece nesnenin
igsel yoniline baktig1 i¢in gercek varolustan yoksun kaldigimi diisiiniilebilecegini de
vurgulamastir.

Biiyiilii Gergekgilik'te, yaratim siirecinde sanatg1 biitiin halinde bir taklit degil de
pargalar halinde yeni gerceklik goriisleri insa etmektedir (Roh, 1995). Bu yaratim
stireci i¢goriiden disa dogru gerceklesir ve tuvale aktarilir. Kendi i¢ diinyasinda izole
eden sanatg1 yarattig1 bu biiyiiniin ve olaganiistii halini var olan ile karigtirilabilecek
gercekeilik ile ortaya koymustur. Bu da izleyiciyi siradan ve tanidik bir sey olarak
etkilemektedir (Roh,1995). Bu durumda, Biiyiilii Ger¢ekgi ressamin kendi gercekligini
yarattigini sOyleyebiliriz. Tipki, terimin edebi kullaniminda okurun tuhaf olan
karsisinda sagskinliga diismeden olagan kabul etmesi gibi, burada da izleyici ressamin
ortaya koydugu bu yeni gercekligi olagan ve siradan olarak algilamaktadir.

Roh’a gore, Biiyiilii Gergekgilik ile degisen diger bir yaklagim ise yeni uzay
olmustur. Elestirmen, On Dokuzuncu yiizyll duyusal Gergekgilik'in yandaslar
tarafindan, yeni resmin sematik, entelektiiel, insa edilmis, duragan, soguk olmasi
sebebi ile reddedildigini sdylemistir. Aslinda ona gore degisen resimdeki bosluk
hissidir. Bu degisimi anlatabilmek igin, izlenimciler, Disavurumcular ve Biiyiilii
Gergekei resim manzara resimlerini karsilastirmistir (Roh, 1995, 5.26)

[zlenimciler uzay1 havanin buharli atmosferin perspektifinden temsil etmislerdir.
Bu sekilde uzayin diizlesmesini basarmiglardir. Sekil ve renk olarak gorsellestirilen
madde, resim diizleminde gaz halindeki bir maddede oldugu gibi yakalanmistir.
Disavurumculuk'ta yiizeyin talepleri azalarak mekansallik arzusu yeniden ortaya
cikmistir. Resimlerde kisalmig figiirler geriye dogru degil farkli yonlerde hareket
ediyor goriinmektedir. Bu ilkeden hareketle disavurumcu resmin kaba ve ¢cogu zaman
vahsi saldirganligi ortaya ¢ikmistir. Biiytiilii Gergekei resim farkli olarak klasik durusu
benimsemistir. Tipki On bes ve On altinci yiizyilda oldugu gibi manzaralar kuvvetli

bir sekilde ileriye dogru hareket ederken, ayni zamanda uzak mesafelere dogru
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cekilirler. Boylece, kiiciik ile biiyligiin yanyanaligi tekrardan kurulmus olur, bir
uzlagsma saglanmis olur (Roh, 1995, s. 26).

Roh’un ayni burada anlatmis oldugu gibi Biiyiili Gergekgilik'e daha biiylik
Olgekte baktigimizda bir uzlasma zemininden bahsedildigi algilanmaktadir; dis ile
gercek, kiictik ile biiylik, goriinen ile goriinmeyen, uzak ile yakin, yagam ile 6liim gibi
hep karsitliklar arasinda gidip gelen bir yapi icerisinde uzlagsmaya varilan bir noktada
sabitleniyor gibidir. Biiyiilii Gergek¢i sanat¢1 da sanat araciligi ile birbiriyle gelisik
bilinen seyler arasindaki gizli bag1 izleyiciye gostermeye c¢alismaktadir (Scheffel,
1990, s.8 akt. Aragii¢, 2017, s.29). Bu esrarengiz durum fantastik ya da dogaiistii bir
unsurun varligindan degil, sanatsal yollarla yan yana gormeye alisik olmadigimiz
zithiklarin bir araya getirilisinden olusan gerilimden kaynaklanir.

Roh’un yeni bir 6zellik olarak aktardigi bu mekéansal betimlemeden yola ¢ikarak,
"en yakin olanla uzak olanin kars1 karsiya geldigi" argiimanina gore pek c¢ok
kuramcinin bahsettigi yakin ve uzak goriis 6zelligini de acikliga kavusturabiliriz.
Merkezi perspektiften kacinilan Biiyiilii Gergcekgi resimlerin makro ve mikro
kozmosu, sanki uzak ve yakin diirbliin ile mikroskop keskinliginde gozlenip
sentezlenmeye calisildigi icin, i¢ ice girmistir (Scheffel, 1990, s.8 akt. Aragiic, 2017,
s.29). Eszamanli olarak hem yakin hem de uzak goriisle merkezden uzak bir
kompozisyon kurulmaktadir.

Roh makalesinde belirtmis oldugu diger bir 6zelligi dogaldan daha kiigiik
(Minyatiirciiliik) bagligi altinda detaylandirmistir. Minyatiirciilik ve Anitsallik
Kavramlarindan,  sanat  tarthi  igerisindeki  Orneklerinden  bahsetmistir.
Digavurumculuk'un anitsal olana yoneldigini, nesneye gosterilen titiz bagliligin
Biiyiilii Gergekgilik'te farkli sekillerde islev gordiigiinii ancak neredeyse her zaman
minyatiir biciminde kendini gosterdigini agiklamigtir. Ona gore bu sekilde diinyaya
iliskin bilgisinde ve idealizminde ¢ogu zaman {istiin ve dikkatsiz olan izleyiciye, niifuz
edici ve titiz bir agiklik kazandirmay1 amaglamistir (Roh, 1995, s. 27)

Roh’un sdyledigi minyatiir ile dilimizdeki anlam1 birbiri ile ayni degildir, bu
sebeple aradaki farklilig1 ortaya koymak agisindan Tiirk Dil Kurumu tanimima da
basvurulmustur. Minyatiiriin sozliikk anlam1; eski yazma kitaplarinda goriilen, ince bir
sanatla islenmis olan, kiiciik, renkli resimlere verilen ad ve ayn1 zamanda bu bigcimde
yapilmis kiigiik resim olarak tanimlanmistir (TDK, 1981, s.574). Burada ifade edilen
resim tekniginde yiizeylerin zengin renkler ve son derece ayrintili bir teknik ile tasvir

edilmesi anlamina gelmektedir. Roh, minyatiir tanimin1 digsal ve igsel (esas) olarak iki
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farkl sekilde ele almaktadir. Ona gore, minyatiir ile ¢ok kiigiik bir yiizeyde yiiriitiilen
ince ve kesin bir resim kastedilmektedir, ancak bu digsal ve yiizeysel minyatiir
kavramindan daha fazlasi degildir. i¢sel minyatiir ise sonsuzluklari kiiciik seylerde
bulmaya c¢alisarak iretilen sanattir. Ebat olarak da biiyilk resimleri de
kapsayabilmektedir. Roh, i¢sel minyatiirii anlatabilmek i¢in Alman sanat¢1t Albrecht
Altdorfer (1480-1538)’iin "Iskender’in Issos Savas1" resmini 6rnek gostermistir (Sekil
3.4).

Sekil 3.4 Albrecht Altdorfer (1480-1538), 1529, Panel {izerine yaghboya, 158,4 cm x
120,3 cm, Alte Pinakothek, Miinih, Iskender’in issos Savasi
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Battle_of Alexander_at_Issus

Resim, Biiyiik Iskender ile Pers Krali III. Darius ile yapmis oldugu M.O.
333’teki Issus Savasini tasvir etmektedir. Bu savas, Pers Imparatorlugunun
durduruldugu ve Iskenderin imparatorlugunu Dogu’ya dogru hizla genisletmesini
saglayan tarihteki onemli savaslardan bir tanesidir. Bu savas Bat1 Uygarliginin Dogu
Uygarligina karsi, bir anlamda Hristiyanlarin Miisliimanliga karsi elde ettigi bir zafer
olarak goriilmiistiir. Savagin 6nemi gokyiiziinde de vurgulanmistir. Savas sahnesi son
derece detayli sekillendirilmistir. Resimde ylizlerce binlerce asker betimlenmistir.
Askerleri tek tek ve en ince ayrintisina kadar gorebiliyoruz. Resimde zirhlarinin

iistlerindeki tiiylere kadar detayli bir sekilde resmedilmistir.
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Roh, minyatiire kars1 fikri olan anitsalligin da dis boyutlar ile sinirli olmadigini
belirtmistir. Ornek olarak, Johannes Vermeer (1669-1670)'in "Dantel Isleyen Kiz"
resmini vermistir (Sekil 3.5). Bir ev boyutunda bir poster izlenimi veren bir tabak
boyutlarindaki kiiciikliikte bir tablo oldugunu sdylemistir (Roh, 1995, s.28). I¢
mekanin ayrintili  gosterildigi eserlerinin aksine bu resimde sadece tezgahi
kompozisyonuna dahil etmistir, bu sekilde izleyicinin ilgisi dogrudan kizin isine

yonelmistir (Ondin, 2018, 5.249)

Sekil 3.5 Johannes Vermeer, Dantel Isleyen Kiz, 1669-1670 dolaylari, Tuval iizerine
yagli boya, 24 x 21 cm, Musée du Louvre, Paris, Fransa

Kaynak: https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010064918

Roh, bilimde gezegensel mikro kozmosunun, astronominin makro kozmosundan
daha az olmayan bir gizem icerdigini belirtmistir. Aslinda bu benzetmeyi resimde
minyatiiriin tek bagina maksimum giicii ifade edebilecegini anlatmak i¢in kullanmistir.
Minyatiircii resim, kiiclik seylerin mikrokozmosun sonsuzluguna yonelik bir
yonelimini ima etmektedir.

Roh’a gore, Disavurumculuk genis sistemleri ile insanin fantezisini, kisisel
cagrisimlarini ve yaratimlarini harekete gegirmeyi amaglayan heyecan verici, sasirtict
ve diisiindiiriicii bir sanatin pesindedir. Bunun yani sira, Biiyiili Gergek¢i resim
ebediyen parcalanmis ve siiriiklenen hayatlarimiza karsi, en ince ayrintisina kadar
tamamlanmis bir seyin gorilintlisiinii sunmak istemektedir. Baz1 insanlar da bu fikrin

miikkemmelligi i¢inde kendini yeniden yaratabilecektir (Roh, 1995, s.30).
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Bu durumda, Biiyiik Gergekei sanatgilarin gériinmeze ulagsmak igin nesnelerin
kiiciik detaylarmi incelediklerini sdyleyebiliriz. Alman Ressam Ernst Thoms (1896 -
1983) bu durumu "disaridan igeriye dogru boyadilar” olarak agiklanmistir (Guenther,
1995, s. 53). Nesneyi detayl1 bir sekilde tasvir ederek daha derinine dogru inmeye
inmeye caligmislardir. Boylece daha derin bir katman ile biiyii ve gercegin arkasindaki

tekinsizi ortaya ¢ikarmak miimkiin olacaktir.
3.1.5 Franz Roh’un Biiyiilii Ger¢ekciliginde Tekinsizlik Kavrami

Tekinsizlik, 1920 ile 1960 yillar1 arasinda iiretilen eserlerde Biiyiili
Gergekgilik'in yaygin olarak kullanilan 6nemli bir bileseni olmustur. Roh’un Biiytilii
Gergekei yaklasiminda nesnelerin i¢cinde ama disindaki varligmin (sunumu), insan
kontrolii, kosulsuz ozerkligi iginde hem tekinsiz hem de trajik ve ciddi olacak sekilde,
temellerine kadar siyrilmis bagimsiz bir 6fekinin tarafsiz bir goézlemi olarak
aktarilmistir (Gale & Wan, 2018, s. 94). Sanat elestirmeni Misch Orend (1896-1976)
yeni sanat anlayigsindaki nesnellik vurgusunu asagidaki sozler ile agiklamistir:

Bu yeni biiyii, insan diinyasina atifta bulunmadan kendi iglerinde koruduklari
sekliyle nesnelerin kendilerinin goriiniir varolusudur. Bu, onlar1 g¢evreleyen
tekinsiz stikunetle benzersizligi ve dolayisiyla sonsuzlugudur (Orend, 1928°den
aktaran Gale & Wan, 2018, s. 94).

Yirminci yiizyilin baglarinda psikanaliz tekinsiz kavramini arastirmaya
baglamistir. 1919 yilinda Sigmund Freud (1856 -1939) korkularin kaynagi olarak ele
aldigi "Tekinsiz" (Das Unheimliche)’de, eve ait, tanidik, yakin anlamlara gelen
"heimlich”, gizemli, korkutucu, alisilmadik, giivenilmez arasindaki ayrimi
aragtirmistir. Freud'a gore, tekinsizlik hem yabanci hem de tanidik olandir. Tekinsiz
olan karanlik, sessizlik, yabancilik ve bilinmezlik karsisinda yasadigi korkuya neden
olan tamdik olanin bastirilmasinin bir sonucu olarak yabanci bir tezahiirle ortaya
cikmasidir. Ornegin, bastirilan bir an1 zihinden tamamen silinmez ve onu gagristiracak
baska etkenler s6z konusu oldugunda farkli bir goriiniim igin tekrardan canlanmus olur.
Tekinsizin biiyli veya mistik ile olan baglantisim1 felsefeci Richard Kearney’nin
asagidaki sozlerinden daha 1yi anlayabiliyoruz:

Tekinsiz, tekin olanin diger yiizidiir; tekin olanin sir olarak saklanip iyice gizli
kapakl1 bir sey haline doniismesiyle bilingten uzaklasmasi, bilin¢cdisina atilmasi
olay1 gerceklesir. Mahrem olan bilince yabanci bir hal alir. Bu sekilde tekinsiz
“gizli veya gilivenilmez” anlamina gelmeye baslar, Latince “occultus” veya
“mysticus”’un mistik esdegeri haline gelir (Kearney, 2002, s.97).
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Biiyii ile ger¢egin bir araya gelmesi, insanlarin i¢indeki ve modern teknolojik
cevrelerinin dogasinda var olan canavarca ve harikulade Unheimlichkei’yi
(tekinsizlik) yansitmistir (Guenther, 1995, s. 36). Guenther makalesinde Birinci Diinya
Savas1 sonrasi sanatin amacinin, soguk bir sekilde vurgulanmus, klinik olarak pargalara
ayrilmis ve mikroskobik olarak ¢izilmis nesnenin yeni tanimi oldugunu yazmustir.
Asirt teshir edilmis, izole edilmis, alisiimisin disinda islenen tanidik, olagan hale
gelmistir. Bu korku ve merak uyandiran bir tekinsizlik ile donatilmistir (Guenther,
1995, s. 36).

Tuhaf olanin siradanlagmasi tiim Biiyiilii Gergekei olarak bilinen disiplinlerde
ortak 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resim alaninda ise bu 6zellige aracilik
eden mefhumun tekinsizlik oldugunu sdyleyebiliriz. Biiyiilii Gergekeilik diinyevi gibi
goriinse de yapmis oldugu tinsel yolculugun izlerini tasimaktadir. Yasamin i¢inden
odaklanip ayrintisina yogunlasilarak yansitilan siradan seyler "tuhaf golge veya
hayaletler" (Guenther, 1995, s.35) gibi goriinmektedir; tekinsizlik bunun en belirgin

yansimasidir.

3.1.6 Franz Roh ve Disavurumculuk Sonrasi: Biiyiilii Gercekcilik Kitabinda
(1925) Yer Alan Sanatci Listesi

Roh kitabina (1925) dahil ettigi elli iki sanatginin listesine yer vermistir (Roh,
1925, 5.133) (Sekil 3.6). Bu sanatgilarin sadece yirmi dordii sanat tarihinde kendine

yer bulmustur ve on sekiz tanesi onemli olarak degerlendirilmektedir (Guenther, 1995,

5.133,134).
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Sekil 3.6 Roh, Franz: Nach-Expressionismus. Magischer Realismus. Européischen
Malerei; Leipzig, Klinkhardt & Biermann, 1925, sayfa 133
Kaynak: https://www.artist-info.com/blog/neue-sachlichkeit-franz-roh-exhibitions-

and-their-artists/

Buna ek olarak da, kitaba dahil etmedigi Biyiilii Gergekgiligin Gergekgilik'in
belirli egilimlerini 6rnekleyen elli sekiz sanat¢inin ek bir listesini de yaymlamistir. Bu
sanat¢ilarin az bir kismi sanat tarihinde iz birakmis, gerisi de biiyiik Olciide

unutulmustur (Roh, 1995, s. 21) (Sekil 3.7).
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VERZEICHNIS WEITERER KUNSTLER
A
sich in letzter Zeit diesen Zielen zuwandten, alphabetisch gereihte
Namen verschiedenster Strenge der Erneuerung wie verschiedenster
Qualitit iiberhaupt.

Arnold, Itten (neuerdings), R. Schlichter,

Bodmer, A. Jakowlew, Wilh. Schmid,

M. R. Bruno, A. Kaufmann, W Schnarrenberger,

E. Burmann, C. Klein (neuerdings), E. Schénberg,

Casorati, Kremlicka, Frithiof Schiilth,

Champion, Lachnit, Schulz-Matan,

Primo Conti, Lozowik, Seewald (neuerdings),

Dinklage, Magnelli, Stegemann (neuer-

Donghi, Emilio Malerba, dings zum Teil),

Erbach (zum Teil), G. Morandi, Nik. Stocklin,

Erbsloh (zum Teil), Axel Nilsson, O. Trepte,

R. Ewald, W. Otto, Tscharner (zum Teil),

Achille Funi, Parzinger, Unold (neuerdings),

Glustschenko, VY. Peiner, Utrillo (nur zum

Godron, Pellegrini  (neuer- Teil),

Guidi, dings), Watenphul,

Gunschmann, C. von Ripper, F. A. Weber (neuer-

Eric Hallstrom, O. Ritschl, dings),

Carl Hofer (neuer- Rodenwald, E. Zak (zum Teil),
dings, nur sehr zum K. Rossing, E. Zeller, :
Teil), Olga Sacharoff, Ziegler (Miinchen)

Hubbuch, Schilling (Simplizissi- und Andere.

V. limer, muszeichner),

Die erste groBere Ausstellung dieser Malerei (fiir die ich meine
Liste zur Verfiigung stellte), veranstaltete Dr. Hartlaub im Sommer
1925 in der Mannheimer Kunsthalle als sNeue Sachlichkeite.

Druckfohlervorzeichnis:
S. 13 Zeilo 9 von oben: lies 1902 statt {906,
»w 81 . 2 _ unten: Lies Erdleben statt Erleben,
., 82 8 _ oben: Scholz streichen,

134

Sekil 3.7 Roh, Franz: Nach-Expressionismus. Magischer Realismus. Européischen
Malerei; Leipzig, Klinkhardt & Biermann, 1925, sayfa 134

Kaynak: https://www.artist-info.com/blog/neue-sachlichkeit-franz-roh-exhibitions-
and-their-artists/

Kitabin ilk birkag sayfasinda Disavurumculuk ile Biiyiilii Gergekgilik arasindaki
karsithigr gosteren karsilagtirmali eslestirmelerden olusmustur. Kandinsky Carra ile,
Delaunay, de Chirico ve Citroen ile, Metzinger, Schrimpf ile ve Schmidt-Rottluf,

Mense ile yan yana durmustur (Roh, 1995, s.17).
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Tablo 3.2 Franz Roh: Nach-Expressionismus. Magischer Realismus. Européischen
Malerei Sorunu; Leipzig, Klinkhardt & Biermann, 1925, sayfa 133, 134

Tablo  Sayfa 133 Sayfa 134
1 Yves Alix, Fransiz (1890 - 1969) Christian Arnold (1889 - 1960)
2 Ivan Babij, Ukraynali (1896 - 1974) Paul Bodmer (1886 - 1983)
3 Max Beckmann, Alman (1884-1950) Marc Bruno (1901 - 1942)
4 Péter Benedek (1889 - 1984) Fritz Burmann (1892 - 1945)
5 Gideon Bérje, Isvicre (1891-1965) Felice Casorati, Italyan (1883 - 1963)
6 Sandor [Alexander] Bortnyik, Macar (1893 - Theodor Champion (1887 - 1952)
1976)
7 Carlo Carra (1881 - 1966) Primo Conti (1900 - 1988)
8 Giorgio de Chirico (1888 - 1978) Erna Dinklage (1895 - 1991)
9 Paul Citroén (1896 - 1983) Antonio Donghi (1897 - 1963)
10 Otakar [Othon Coubine] Kubin, Cek (1883- Alois Erbach (1888 — 1972
1969)
11 Ewald Albin Filip Dahlskog (1894- 1950) Adolf Erbsloh (1881- 1947),
12 Nils von Dardel, Isveg (1888- 1943) Reinhold Ewald (1890- 1974)
13 Heinrich Maria Davringhausen (1894- 1970) Nicolas Gloutchenko, Ukraynali (1901-
1977)
14 André Derain (1880- 1954) Benjamin Johann Godron (1902- 1965)
15 Otto Dix (1891- 1969) Virgilio Guidi (1891- 1984)
16 Max Ernst (1891- 1976) Carl Gunschmann (1895- 1984)
17 Léonard Tsuguharu Foujita (1886- 1968) Eric [Cornelius Efraim] Hallstrom
(1893- 1946)
18 Ernst Fritsch (1892- 1965) Karl [Carl] Hofer (1878- 1955)
19 Achille Funi (1890- 1972) Willy Hlimer (1899- 1968)
20 Dimitrios Emmanuel Galanis, Yunan (1879- Johannes Itten, Isvicre (1888- 1967)
1966)
21 George [Georg Ehrenfried] Grosz (1893- Alexandre Yevgenievich Jacovleff, Rus
1959) (1887- 1938)
22 Wilhelm Heise (1892- 1965) Arthur Kaufmann (1888- 1971)
23 Auguste Herbin, Fransiz (1882- 1960) César Klein (1876- 1954),
24 Karl Hubbuch (1891- 1979) Rudolf Kremli¢ka, Cek (1886- 1932)
25 Hermann Huber (1888- 1967) Wilhelm Lachnit (1899- 1962)
26 Alfréd Justitz (1879- 1934) Louis Lozowick (1892- 1973)
27 Alexander Kanoldt (1881- 1939) Alberto Magnelli, italyan (1888- 1971)
28 Georges Kars, Cek (1882- 1945) Gian Emilio Malerba, Italyan (1880-
1926)
29 Moise Kisling (1891- 1953), Polonya Asilli Giorgio Morandi, Italyan (1890- 1964)
Fransiz Ressam
30 Bernhard Kretzschmar (1889- 1972) Axel Nilsson, Isve¢ (1889- 1981)
31 Per Lasson Krohg, Norveg (1889- 1965) Wilfried Otto (1901- 1989)
32 Léopold Lévy, Fransiz (1882- 1966) Tommi Parzinger (1903- 1981)
33 Hilding Linngvist, Isve¢ (1891- 1984) Werner Peiner (1897- 1984)
34 Jozef Tadeusz Makowski, Polonya (1882- Alfred Heinrich Pellegrini, Isvicre
1932) (1881- 1958)
35 Jacques Mauny (1893- 1962) Rudolph Charles von Ripper, Romanya
(1905- 1960)
36 Carlo [Otto Marto] Mense (1886- 1965) Otto Ritschl (1885- 1976)
37 Jean Metzinger, Fransiz (1883- 1956) Otto Rodewald (1891- 1960)
38 Joan Mir¢ (1893- 1983) Karl Rossing (1897- 1987)
39 Otto Nebel (1892- 1973) Olga Nicolaevna Sacharoff (1889-
1967)
40 Ubaldo Oppi, Italyan (1889- 1942) Erich Schilling (1885- 1945)
41 Pablo Picasso (1881- 1973) Rudolf Schlichter (1890- 1955)
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Tablo 3.2 (devami) Franz Roh: Nach-Expressionismus. Magischer Realismus.

Européischen Malerei Sorunu; Leipzig, Klinkhardt & Biermann, 1925, sayfa 133, 134

42 Anton Réderscheidt (1892- 1970) Wilhelm Schmid (1892- 1971)

43 Georg Scholz (1890- 1945) Wilhelm Schnarrenberger (1892- 1966)
44 Georg Schrimpf (1889- 1938) Ewald Schonberg (1882- 1949)
45 Vasily lvanovich Shuchayev (1887-1973) Fritiof Schiildt, Isvecli (1891- 1978)
46 Gino Severini, italyan (1883- 1966) Walter Schulz-Matan (1889- 1965)
47 Otte Skold, Isvegli (1894- 1958) Richard Seewald (1889- 1976)
48 Percy John Delf Smith (1882- 1948) Heinrich Stegemann (1888- 1945)
49 Walter Spies (1895- 1942) Niklaus Stoecklin (1896- 1982)

50 Jacques Thévenet, Fransiz (1891- 1989) Oskar Trepte (1890- 1969)

51 José Maria de Togorés (1893- 1970) Johann Wilhelm von Tscharner (1886-

1946)
52 Edita Walterowna [Zur Miihlen] Broglio (1886- Max Unold (1885- 1964)
1977)

53 Maurice Utrillo (1883- 1955)

54 Max Peiffer Watenphul (1896- 1976)
55 Evarist Adam Weber (1887- 1968)

56 Evgeny Savelievich Zak (1884- 1926)
57 Eugen Zeller (1889- 1974)

58 Siegfried Ziegler (1894- 1971)

Roh, listelenen tiim ¢alismalarin Disavurumculuk-Sonrasi olmadigini, pek ¢ok
ressamin bu siirece hemen dahil oldugunu, bazilarinin geride durdugunu, bazilarinin
da ara sira bu zemine adim attigin1 yazmistir. Tabloda (Tablo 3.2) Pablo Picasso, Max
Beckmann, Andre Derain, Max Ernst, Carlo Carra, Gino Severini ve Joan Miro gibi
sanatcilar da yer almistir. Kendisi fotograflar ¢ok gec ¢ekildigi i¢in, Carra’nin yalnizca
iki 1lgili eseri ile Picasso’nun onemli olmasina ragmen bir eserle temsil edildigini
ayrica aciklamistir (Roh, 1925, s. 133). Buradan tiim listelenen sanat¢ilarin Biiyiili
Gergekgei 6zellikleri barindirmadigi sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir. Bu da kavramin
tam olarak tanimlanmasindaki sorunsalin ¢6ziimii konusunda sikintilara sebep
olmaktadir. Roh bizlere rehberlik edecek sekilde bu sanat¢ilarin hangi 6zellikleri
sebebiyle Biiyiili Gergekei listesinde yer aldigini tarif etmemistir. Listeye
inceledigimizde giinlimiizde Disavurumculuk, Gergekiistiiciiliik, Fiitlirizm, Metafizik
gibi ¢ok farkli farkli sanatsal grup ve egilimlerden gelen sanatgilar ile
karsilasmaktayiz. Her ne kadar o donemin kosullar1 ve diislince yapisi igerisinde
analizler yapilarak degerlendirilse de bu farkliliklar Biiyiili Gergekg¢i resmin
tanimlamasinda karigikliga sebep olmaktadir.

Roh kitabinda (1925) sanatgilarin detayinda bir tariflendirme yapmasa da Roh,
bu yeni ger¢ekei hareketleri birkag gruba ayirmistir (Roh, 1995). Klasistler, Veristler,

"Saf Rousseau Okulu" ressamlari, Valori Plastici’nin Italyan sanatgilarini merkezde
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olarak saymistir. Merkez disinda gordiigii sanatgilar ise, Disavurumcu-ilhamli
renk¢iler, Max Beckman gibi Disavurumcular; Oskar Schlemmer gibi
Konstriiktivistler olusturmustur.

1958'e gelindiginde Roh, Alman Biyiilii Gergekgilerini cografyaya ve
birbirinden farkli estetik niteliklerine gore degerlendirmistir. Objektif yaklagimi
vurgulayan ressamlari {i¢ gruba ayirmistir. Birinci grupta, toplumsal diizenin yeni bir
tir resimle degisecegine inanan Kuzey ve Dogu Almanya’da George Grosz (1893-
1959), Wilhelm Heinrich Otto Dix (1891- 1969) ve Kurt Giinter (1893-1955) gibi
sanat¢ilara yer vermistir. Giiney’de Miinih’teki ikinci grupta yer alan ve daha
melankolik olan sanatgilar italyan "Arte Metafisica" ile iliskilidirler. Georg Scholz ve
Walter Spiess'in de dahil oldugu ti¢ilincii bir grup, Rousseau'nun bazi tablolarina benzer
sekilde ayrintili, titizlikle boyanmis idili tercih etmistir (Roh, 1968, s. 71). Roh,
ifadelerinde idil’i kullanmaktadir, idil’in sozlik anlami, kir yasami iginde ask
konusunu isleyen kisa siirdir (TDK, 2023). Resimde daha ¢ok pastoral ve riiya gibi

bir yorumdan bahsedebiliriz.
3.1.7 Franz Roh Kuzey Grubu Biiyiilii Ger¢ek¢i Sanatcilar: (Verizm)

Roh’un kitabinda (1968) Verizm grubu olarak yer verdigi sanatgilar giiniimiizde
Yeni Nesnelcilik akimi igerisinde degerlendirilmektedir. Aymi sekilde, Weimar
doneminde Hartlaub, Veristleri  Yeni  Nesnelcilik'in  sol kanadi olarak
konumlandirmistir. Bu durumda Biiyiilii Gergekeilik ve Yeni Nesnelcilik arasindaki
bag ve kavram karmasas1 6zellikle Veristler icin daha da i¢ i¢ce gegmis bir hal almistir.
Bu ayrismayr yapabilmek i¢in, Roh’un Verist grubunda olan ve One c¢ikan
sanat¢ilardan George Grosz (1893-1959), Otto Dix (1891-1969) ve Max Beckmann
(1884-1950)’e bu boliimde yer verilmistir. Bu sanatcilarin ve eserlerinin Biiytilii
Gergekei ozellikler ile ne kadar ilintili olduklar1 irdelenmistir.

Weimar Doneminde, Veristler olarak bilinen sanatgilar iilkenin ekonomik ve
ahlaki ¢okiisiinii Dada’dan gelen bir alaycilikla ele almislardir. Italyanca "verismo"
teriminden gelen Verizm cesur konu anlaminda gergekgiligi ifade etmektedir. Verizm
genellikle siradan olani tercih ederek ideallestirme egilimlerinden kagman "ultra-
fiziksel gergekgilik" (Hinks,1934, s.232 aktaran Jackson, 1987, s.33) bi¢imi olarak
karakterize edilmistir. Resimde ayn1 zamanda, goriiniisii yiiksek derecede dogruluga

sahip nesneleri temsil eden modern anlamdaki ger¢ekgilik olarak da kullanilmaktadir
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(Jackson, 1987, s. 33). Toplumun kendi gergegi ile birebir yiizlesmesiyle kurtulacagi
inanci savag sonrasinda ortaya ¢ikan kaotik ortamda sanatgilarin ortak hareket noktasi
olmustur. Veristlerin atesli gercek¢i bigimi olumsuzu, koétii ve cirkin olam
vurgulamistir, bu yolla olumlu olan idrak ettirilebilecektir (Ondin, 2019, 5.209).

Farkli bir yaklasim olarak 1918 yilinda Berlin’de Hermann Max Pechstein
(1881-1955) ve Cesar Klien (1876-1954) tarafindan Kasim Grubu (Novembergruppe)
kurulmustur. Bu grup, kargasa ve ekonomik c¢okiis igerisindeki donemde
Disavurumculuk'un  duygusalligimi  reddederek, yasamin daha gergek¢i bir
goriintiistinii olusturmay1 hedeflemislerdir. Grosz ve Dix ’in de dahil oldugu ve yiizden
fazla sanatcinin yer aldigi bu olusumun amaci sanat ve insanlarin birligini saglamak
olmustur. Toplumun kamusal ve kiiltiirel yonlerini etkilemeye ¢alismislardir. 1921
yilinda Grosz ve Dix grubun amaglarin1 yerine getiremedigi diisiincesi ile gruptan
ayrilmistir. Grosz daha sonra Komiinist Parti’de aktif sanat¢ilardan olusan bir
organizasyon olan Red Group igerisinde yer almistir. Bu grup toplumsal esitsizlikler
ve sinif ayrimcilig elestirel bir sekilde ifade ederek, halkin bilinglenmesi ve toplumsal
degisimin saglanmasi hedeflenmistir. Grosz ve Dix’in eserleri, devrimci sanat
topluluklarinin yurticinden ve yurtdisinda actigi ¢esitli sergilerde yer almstir.
Weimar’in hosgoriilii politikasi igerisinde sanatin toplumsal degisim siirecinde etkili
oldugunu diistinen Nasyonalist Alman Sanatini1 destekleyen sanatcilar da o donemde
vardir. Bunlardan bir tanesi olan ve 1920’11 yillarda kurulan Alman Sanat Dernegi
avangard sanatc¢ilara kars1 saldirilar baslatmistir. Grosz ve Dix’in eserlerinin toplumu
bozdugu iddia edilmistir. Grosz, Aktif Hizmet i¢in Uygun (1918) adl1 eserinden dolayz,
orduya hakaretten para cezasina carptirilmustir. Otto Dix ise "Aynanimn Oniindeki Kiz"
(1921) adli resminden dolayr kamu ahlakina aykirt resim yaptigi iddiast ile
yargilanmigtir (C)ndin, 2019, 5.207,.208).

Almanya'da Otto Dix tarafindan vahsice ifade edilen bu tutum, kiiratér Lincoln
Kirsten (1907-1996) tarafindan, 1943 yilindaki "Amerikan Gergekgileri ve Biiyiilii
Gergekgilik" baglikli sergi katalogunda yer almistir. Bu tutumun, Fransa'da oldukga
cekingen bir sekilde Pierre Roy (1880-1950) ve Ingiltere'de Edward Alexander
Wadsworth (1889 — 1949) tarafindan Neue Sachlichkeit'ini giiglii bir sekilde animsatan
yeni bir hareket, aslinda yeni bir nesnellik oldugundan bahsetmistir. Bu yeni
nesnelciligin insani ve somut, zalim, kesin, ¢coguz kez fantastik ve neredeyse her
zaman titiz oldugundan bahsetmistir (Miller & Barr, Jr., 1943, s. 8). Grosz ve Dix bu

yeni gergekeilik anlayisini uygulayan oncii Alman sanatgilar arasindadir.
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Grosz ve Dix her ikisi de gercekeilik vurgusu ile savasin ve bununla beraber
gelen toplumsal ¢lirlimeyi gozler Oniine seren resimler yapmislardir. Roh makalesinde
(1995) Grosz ve Dix’in Biiyiilii Gergekgilik ile olan bagintisin1 minyatiirciiliik baslig
altinda ele almistir. Roh, onlardaki bu minyatiirciiliigiiniin diinyanin korkung yanini en
kaba sekilde ve en ince ayrintisina kadar sunmaya ¢alistiklarini, ancak herhangi bir
politik imada bulunmadiklarini ifade etmistir. Politik anlamin daha sonra geldigini ve
bize toplumsal hastaliklarin mikroskobik bir goriintiisiinii vermeye calistiklarini, onlari
genellikle bu sekilde nahos manzaralara bakmay1 reddeden burjuvazinin burnunun
dibine sokmaya calistigini belirtmistir (Roh, 1995, s.29). Bu sanat¢ilarin, insanlarin
savas sonrasinda ebediyen pargalanmig ve perisan yasamlarinin karsisina, en ince
ayrintisina kadar tamamlanmis ve eksiksiz bir seyin goriintiisiinii sunmak istedikleri
yorumunu yapabiliriz.

Her iki sanat¢1 da bu donemde Disavurumculuk'un elestirisini yapan Dadaizm’e
ilk baslarda dahil olsalar da sonrasinda akimin kavramsal yoniinden uzaklagsmislardir.
Diger yandan, Roh kitabinda (1968) Grosz’un 1918 yilindan beri Dadaist oldugunu
sOyleyerek Dadaizm akiminin baglig altinda tanitmis, Yeni Nesnelcilik basligi altinda
ise Dix ile sadece adindan bahsetmistir (Roh, 1968, s. 78). Burada yine terimsel bir
karmasa s6z konusudur. Roh ilk kitabinda Disavurumculuk-Sonras1 ve Biiyiilii
Gergekgei olarak kullandigi terimi 1968 tarihli kitabinda Yeni Nesnelcilik (The New
Objectivity) basgligi olarak degistirmistir. Bu sebeple burada bahsi gegen Roh’un Yeni
Nesnelciligi ile Hartlaub kullandig1 terim ayni olup igeriklerinin farkli olarak ele
alindigini sdyleyebiliriz. Aslinda bu terimi Roh’un sonradan neden degistirdigine dair
herhangi bir agiklama veya yorum yapilmamuistir.

Grosz, insan gergekliginden yola ¢ikarak toplumun yapisini sorgulayan eserler
ortaya koymustur. Grosz’un ahlaksiz burjuvalari, militaristleri ve ¢ok renkli fahiseler
diinyasin1 acimasizca ortaya koyan eserlerinde militarizm ve dini ikiyiizliiliik baslica
nesneleri olmustur. Parcalanmis kisaltmalar ve kiibist bir bakis agis1 degisikligi ile
acimasiz bir verizm gergeklestirmistir (Roh, 1968, s. 78).

Grosz, Berlin Dada sanatgist John Heartfield (1891-1968) Grosz’un yakin
arkadasidir. Heartfield, grafik ve fotomontajlar1 ile hicivsel bir gercekeilik
gelistirmistir. Grosz, Heartfield ile sik sik i birligi yapmis ve kullandigi resimsel
teknikler ile Heartfield’in hiciv ideolojisini aktarmistir. Grosz’un bu anlamda
kullandig1 tekniklerden bir tanesi de kolaj olmustur. Kolaj kullanimi en basit seylerin

gorliiniimlerinin Otesine ge¢mek icin kullanilan bir yontem olusturmustur. Bu da
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Roh’un felsefesindeki biiylinlin ortaya ¢ikmasindaki yaklagim ile oOrtiigmektedir.
Fotograf ile de ilgilenen Roh’un &6zellikle fotograf deneylerine ve kolaja karsi sanatsal
bir ilgisi bulunmaktadir. Onun bu ilgisini, izleri Roh’un kisisel hafizasindaki ¢ocukluk
deneyimlerine kadar giden yasam bicimi ve zithiklarin 6gretici birlikteligi karakterize
etmektedir; "Yiirimeye baslayan yaslarimdan itibaren, par¢alanmis ama birlestirici bir
diinya deneyimledim..." (Roh, 1963’ten aktaran Ingelmann, 2014).

Grosz "Daum, Mayis 1920'de Bilgic Otomati "George" ile Evlenir. John
Heartfield bundan ¢ok memnundur" (Sekil 3.8) farkli teknikleri kullanarak
olusturdugu bir kolaj tablosudur. "Daum" tinvani1 Grosz’un esine takmis oldugu Maud
lakabin anagramidir. Kadin canli bir varlik olarak ¢izgi ve boya ile Grosz ise cansiz
mankenle mekanik robot arasi bir kolaj figiirii olarak temsil edilmistir. De Chirico ve
Carra’nin resimlerindeki gibi cansiz mankenler burada makinelere doniismiis olabilir.
Erkek figiirii, gelininin bastan ¢ikarici cazibesine higbir sekilde ilgi gostermez
(Berlinische Galerie, parag.1). Kentsel arka plan De Chirico’yu andiran bir mekan
perspektifi olarak kurgulanmistir ve izleyici lizerinde Biiyiilii Gergekei resimdeki gibi
bir tekinsizlik hissi yaratmaktadir. Ayrica, Roh’un "Franz Roh ve Biiyiilii Gergekgilik
Kuram1” boliimiinde tarif ettigi Biiyiili Gercekei ozelliklerinden biri olan nesnenin
herhangi bir baglamsal iligkiden yalitilmasi gibi, bu resimde kullanilan kolaj teknigi
ile gercekligi sorgulanan makine-insan figiirli normal baglamindan izole edilerek bir

araya getirilmesi sonucunda yeni bir gergeklik olarak yaratildigini diisiinebiliriz.
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Sekil 3.8 George Grosz, "Daum, Mayis 1920'de Bilgi¢ Otomat1 "George" ile Evlenir.
John Heartfield bundan ¢ok memnundur”, tuval ilizerine karisik teknik, Suluboya,
kursun kalem, tiikenmez kalem ve suluboya tahta lizerine kolaj, 42 cm x 30,2 cm, The
Berlinische Galerie

Kaynak: https://berlinischegalerie.de/en/collection/specialised-fields/prints-and-

draw.

Verist grupta yer alan diger bir sanatci olan Dix’e Roh kitabinda (1968) oldukca
genis yer vermistir (Roh, 1968, s.74-75). Sanat¢1 Yeni Nesnelcilik (Roh terimi)
icerisinde merkezi bir konuma sahiptir ve Dix bu akim igerisinde kendisini
konumlarken "Yeni Nesnelcilik, benim icat ettigim sey bu" climlesini sarfetmistir.
Roh, Dix’in gergekg¢ilik anlayisini su sekilde ifade etmistir;

Yeni Nesnelcilgin saldirgan bir ressami, proleter kokenli Otto Dix'di. Tipki
Caravaggio'nun 1600'de Maniyerizm'in askin egilimlerini yeryiiziine indirmesi
gibi, Dix de abartili bir Alman Disavurumculuk'unu acimasizca gercekei bir
yasam anlayisina geri gotlirmek istedi. Dix igin gerceklik algis1 korkung bir
seydir ve asla idealistge gegistirilmemelidir (Roh, 1968, s. 74).

Burada Roh’un Dix i¢in sdyledigi sdzlerin kokenine inildiginde Maniyerizm'den
kisaca bahsetmek gerekli hale gelmektedir. Maniyerizm, hiimanizm ve idealizm
kavramlar1 iizerine kurulan ve bireycilik kavrami iizerinde yogunlagsmis olan Ronesans

anlayisinin i¢inden ¢ikmis ve onunla zitlagir hale gelmistir. Belirli bir hiimanist kitleye
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hitap eden ve dis diinya ger¢ekligine yonelen Ronesans’in sanat eseri gézlemle ve
doganin optik goriintiisiine paralel olarak gelismistir. Ronesans ile antikite yeniden
yorumlanmistir; matematik ve geometriye dayanan perspektif ve anatomi Tanrisal
miikemmelligin sanata yansimasidir. Boyutlar Tanr1 6lgeginden insan &lgegine
indirilmistir. italya’da 1520 yil1 dolaylarinda, geng sanatgilar tarafindan Rénesans’ta
Michelangelo, Raffael, Correggio ve Leonardo gibi sanatcilarin resim sanatinin
yetkinliginin doruguna ulastiklar1 diisiincesi olusmustur. Bu sanatgilar Onceki
jenerasyonun resmi miikemmellestirdigini, artik bu konuda tekrara diismek yerine yeni
arayiglara girmenin 6nemli oldugunu fark edip dnceki jenerasyonun anlayislart ile
zitlagan yeni bir Oneri getirmislerdir. Bu Oneri bilimsel gozlem temelli Ronesans
yaklagimi yerine ruhani bir i¢ gézlemi disar1 ¢ikartmistir. Bi¢imler natiiralizmden igsel
diirtli ile sekillenen bicimlere doniigmiistiir. Bu donemde antikitenin 6gelerine karsi
bir tepki baglamistir. Gotigin o dini duygusu sanki yeniden goriilerek klasik anlayis ile
kaynasmistir. Boylece Hiristiyanligin yiicelme duygusu reformasyona tepki olarak yer
yer dirilmeye baslamistir. Yiiksek Ronesans’in i¢inden dogan ve 1590 dolaylarina
kadar devam eden bir anlayis Maniyerizm (Tarzcilik) olarak adlandirilmistir. Resim
ve doga gbozlemi gene bu diinyaya bagli kalmistir. Bunun yani sira, insani birinci plana
alan bu yonelimde, yeni yiicelme duygusu iginde figiirler 6biir diinya 6zlemi ile
manevilestirilmeye baglanmistir. Bu anlayis ile sanat Ronesans’1n idealist, miikemmel
bicimlerinde, ruhani g¢oskuyu saglayacak sekilde bicim bozmalarina gitmistir.
Maniyerizm dogadan degil, insanin kisisel hayal giiciinden hareket etmistir. Ancak bu
hayal giicli, doganin hayali-optik goriintiisiinii hedef alan bir resim sanat1 yaratmastir.
Bu dénem sanatg¢is1 hem doga karsisinda hem de hayal giicii ile calismistir (Turani,
1995, 5.456).

Maniyerizm’in mantigin1 anlatmak acisindan iyi bir 6rnek Parmigianino (1503-
1540)'nun "Uzun Boylu Madonna"sidir (Sekil 3.9). Sanatgi, doganin kurallarina
uymayarak resimlerini inceltip uzatarak bi¢cimleri bozmus, sahtelestirmis ve
duygulastirmigtir. Resimdeki Bebek Isa’nin durusuna baktigimizda yercekimi
kurallar1 gibi bilimsel bir ger¢egin burada islemedigini gozlemliyoruz, aksi taktirde

kucaktan kayip yere diismesi gerekmektedir.
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Sekil 3.9 Francesco Mazzola, Parmigianino olarak bilinen 216.5 x 132.5 cm, panel
tizerine Uzun Boyunlu Madonna Floransa, Palazzo Pitti (1534 — 40)

Kaynak: https://www.uffizi.it/en/artworks/parmigianino-madonna-long-neck

Bu baglam i¢inde ele alindiginda Dix, 1915'ten itibaren Birinci Diinya
Savasi'nda yasadiklarini sanatinda ele aldiginda Maniyerizm’de oldugu gibi, sanatgi
savas gercegini vahsi bir sekilde, biitiin gercekligi ile var oldugu sekilde, igsel
slizgecten gecirerek bicim bozmalarina gitmistir.

Diger yandan, ruhani dogrular ve sanat¢inin arkasindaki ruhani itici giiclin
gercek diinyanin dogrularinin 6niine ge¢mis oldugu Maniyerizm, Caravaggio (1575-
1610) tarafindan Barok anlayis iginde "Tanri’’min Yiice'dir" ruhani yaklagimini
bozarak, yeryiliziine akilla algilanabilen insana indirgenmistir. Caravaggio,
Ronesansin’in ideal giizellik anlayisini tiimiiyle yikarak gerceke¢i bir bakis acisi
getirmistir (Ondin, 2018, s. 48) Sanat¢iin gercekgilik anlayis: figiirlerin idealize
edilmesine izin vermemistir. Barok, Maniyerizm'in ruhani dogrulari/itici giicii tekrar
(bicim bozmalar1 yerine) natiiralist bir lislupla bir araya getirmistir.

Tim bu bilgiler 1518inda Roh’un yukarida yapmis oldugu Caravaggio’nun
manyerizmin agkin egilimlerinin yeryiiziine indirmesi ile Dix’in gercekeilik yaklagimi
karsilagtirmasindaki benzerligini, gerceklik algisimin ideallestirilmemesi olarak
yorumlayabiliriz.

Dix, acimasiz ifadeleri daha da yiikseltmek i¢in grafik sanatin1 kullanmistir.
Acimasiz gercgekciligi ve tlim yasam bigimlerini kasvetli kabul etmesine ragmen

eserleri sosyal elestirmen olarak da goérev gormistiir. Dix, portrelerinin yani sira
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toplumun ve savagin sert imgeleri ile Weimar Cumhuriyeti’ndeki kosullara elestirel ve
karikatiirize edici tepkiler ile yeni bir estetik anlayisi sergilemistir (Kunstmuseum
Stuttgart). Roh, Biiyiilii Gerg¢ekgi resimlerin biiyiilii yoniinii, sanki hi¢ligin ve 6liimiin
icinden bir seyin titreserek varligini bildirmeye calismasi olarak yansitmistir. Dix de
tim o renkli parildayan gece hayatinin ardinda 6liimiin kaginilmazligini bizlere
anlatmigtir (Roh, 1968, s. 74).

Sanat¢inin en aktif oldugu yillar 1919-1922 yillar1 aras1 ve sonrasinda
Diisseldorf ve Berlin’de gecirdigi dort sene olmustur. Dix, neredeyse zamansiz
Disavurumculuk tiiriinli, daha 6nce hi¢ goriillmemis karamsar bir gii¢c ve katilikla
abartmistir. Ona gore dindirilemeyen savasin korkusu ve dehsetini resimlerinde agikca
ortaya koymustur. "Kibrit Satic1” tablosunda ($ekil 3.10) iilkesi i¢in savasmis kor bir
gazinin i¢ine diismiis oldugu durumu gergekei bir lislup ile resmetmistir. Dix, Nazi
sonrast donemde Cranach, Brueghel ve Hollandali ressamlarin etkilerinin
hissedilebilecegi saf manzara resimleri yapmistir. Keskin, net, belirgin bir sekilde, yag
ve tempera tekniklerini ince bir cila ile karistir1ldig resimlere adamistir (Roh, 1968, s.
75). Roh’un bu tanimlamalar felsefesinde Biiyiilii Gergekgilik 6zellikler ile yakindan
baglantilidir.

Sekil 3.10 Otto Dix, Kibrit Saticisi, 1920, tuval {izerine karisik teknik, 141.5 x166 cm,
Stuttgart Kent Galerisi, Stuttgart
Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/8/84/Otto_Dix_The_Match_Sell
er_1920.jpg

Menton’a gore, hareketle iliskisi siklikla sorgulanan Grosz ve Dix, resim teknigi

temelinde Biiyiilii Gergekgiler olarak algilanmiglardir. Dix, 1920’lerin basindan
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itibaren, once yumurta tempera ile iiretilen ve daha sonra yaglarla tamamlanan bir
katmanlama teknigi olan eski ustalarin resim tekniklerini incelemistir. Dix, eski ustalar
lizerine yaptig1 yogun calisma sayesinde, on yil ilerledikge ¢esitli ve ¢arpict sonuglar
elde etmeyi basarmustir. Grosz ise ona "Otto Hans Baldung Dix" (Alman eski usta Hans
Baldung Grien'den sonra) lakabini kullanarak takilmigtir. Grosz Dix’in ¢izimi ince bir
tempera ile yaptiktan sonra, ardindan ¢esitli soguk ve sicak tonlarda ince mastik
sirlarla lizerinden gegtigini ifade etmistir (Menton, 1983, s.282).

Verizm grubunun ortaya koydugu ¢alismalarinda biiytilii ile iliskili bir yaklasim
olarak kiiltiirel degisimlerin ve teknolojik gelismelerin toplumsal yapi tizerindeki
etkileri nedeni ile Biiyiilii Gergekgilik meselesine sirk ve karnaval konusu iizerinden
de bakilabilir. 1924 — 1929 yillar1 Biiyiilii Gergekgiligin Almanya’da en ¢ok ses
getirdigi ve parlak yillar1 olmustur. Bu ortami saglayan en 6nemli etken, 1924 yilinda
Dawes plani uyarinca Amerikan yardimi ve Versay Antlasmasi ile belirlenen
tazminatlarin yeniden diizenlenmesi sayilabilmektedir. Ekonominin istikrara
kavusturulmasi ile kentsel bir kiiltiir yiikselise gegmistir. Biiyiilii Ger¢ekgilik de bu
doneme paralel olarak gelismistir. Bu biiyiime, 1929 yilinda New York Wall Street’in
¢okiisii ile yarida kesilmistir. Ulkede yeniden ekonomik ve siyasi kaos geri dénmiistiir.
1933 yilinda Nazilerin etkin oldugu tarihe kadar kaotik ortam devam etmistir.

Bu donemde yasanan teknolojik gelismeler de Biiyiilii Gergekgiligin gelismesine
katk:i saglayan konulardan bir tanesi olmustur. 1920’lerin ortalarinda Almanya’da
hizli kent yasami igerisinde, teknolojinin gelisimi ile insanlarin angaryadan
kurtarabilecegi diisiincesi olusmustur. Kameralar, radyolar ve telefonlar, sinemalar ve
motorlu arabalar, elektrikli siiplirgeler ve yeraltt demiryollari, okyanus ve hava
gemileri makine caginin metalar1 olarak kullanilmaya baglanmistir. 1926 yilinda,
ressam Werner Graef (1901-1978) "Keyifli Bolluk- Yeni Teknoloji Yoluyla" baslikli
makalesinde, modern yasamin zenginlestirilmis dokusuna iyimser bir bakis
sunmustur. Bu teknolojik yonelim, Amerikanlasma ile poptiler olarak iliskilendirilen
kars1 konulmaz teknolojik stratejik ilerlemenin bir sonucudur. Graef’in bu teknolojik
devrime eslik edecek diizenlemeyi, netlik, diizen, asir1 ekonomi amaciyla tiim yasamin
yeniden yapilandirilmast gerektigini tavsiye etmistir. "Bu modernlikti: Biiyiilii
Gergekeilik'in - soguk, piriizsiiz, incelikli niteliklerinin  bir pargast oldugu
piiriizsiizlestirilmis, seri tiretim, hijyenik modernite” (Gale & Wan, 2018, s. 43). Graef
Biiyiilii Gergekgilik'in anlamint ilerleyen siiregte teknolojiye yerlestirilebilecek bir

inan¢ duygusuna dogru yonlendirilmeye ¢alisilmistir. Diger yandan Menton, biiyiili
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ve tekinsiz olanin tercih edilmesinin, teknolojinin baskici hakimiyetine karst bir
protesto oldugu goriisiindedir. Resmi ve tematik agirbasliliginin sistem i¢in genel bir
0zlemi yansittigini belirtir (Scrase, 1981).

Diger yandan Weimar doneminin yeniden insasinin bir parcgasi olarak, sehirler
kirsal niifus i¢in cazip ¢cekim alanlarini olusturmustur. Savas sonrast donemde kentsel
metropol yiikselisi, toplu eglencelerin ortaya ¢ikisi, toplumun ahlak yapisinin
degisimi, geleneklerin ihlali, sirkler ile Almanya’nin 6tesinde bir diinya hissi ve tiim
bu degisimler karsisinda sanatsal bir tepki olarak kendisine bir iiretim alan1 bulmustur.
Bu sanatgilar, kitlesel eglencenin ve dis kiiltiirel etkinliklerin sosyal kurallarinin
ihlallerine bigim vermislerdir.

1920’11 yillar boyunca sirk kamusal fantezi alanlarindan birisi olmustur. TV ve
radyo gibi kitlesel eglencenin hizla yiikselisine ragmen bu ¢agin disinda gibi goriinen
sirk halk tarafindan oldukca ragbet gormiistiir. Sirkin bu yeni teknolojik kitle araglari
ile nasil rekabet ettigine dair Biiyiili Gergekgi yaklagim bir cevap bulmustur. Sirk
"gercek” toplumun hayali bir versiyonunun, abartili bir mikro kozmosun dinamik bir
yansimasi olarak, miicadeleleri, becerileri ve basarilar ile gilinliik yasamdan kopuk
olmasina ragmen yine de garip bir sekilde onunla baglantilidir (Gale & Wan, 2018, s.
22).

Biiyiili Gergekgilik'in kullandigi 6zelliklerden birisi de kentsel ve kirsal ya da
bat1 ve yerli gibi karsitlarin uyumsuz arenalarinda yer alan ¢oklu gerceklik diizlemleri
anlamma gelen melezliktir. Bu agidan yaklasirsak, kentsel baglamda sirk bir yandan
yabancilar1 barindirirken, diger yandan bu egzotik ve miisamahakarlik duygusundan
faydalanabilen sinirdaki bir alani teskil etmektedir. Akrobatlar, palyagolar, egitimli
hayvanlar, trapezciler, cambazlar, tek tekerli bisikletciler ve birtakim sanat¢ilarin
gosterileri her ne kadar sira disi olsa da Biiyiilii Gergekgilik'in 6nemli bir 6zelligi olan
tuhaf olanin siradanlastirilmasi paraleli olarak halk tarafindan giinliik hayatin bir
pargasi olarak kabul edilmistir.

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupa’da agilan Uluslararasi
Paris Sergileri gibi endiistri fuarlar1 ile halk totemler, masklar iceren Afrika ve
Avustralya sanatini ile tanismistir. Halk sirkler ile {ilkenin digindan gelen hig bilmedigi
bir diinyaya, vahsi hayata yani daha oOnce tanismis oldugu primitif olana ilgi
gostermistir. Ozellikle yiiksek enflasyon yillarinda deneyimleri ve seyahat etmek
firsatlar1 ¢ok smurli olan izleyiciye egzotik ve oteki ile bag kurma imkéani verdigi

sOylenebilir. Primitif sanat yasamin gorkeminden ¢ok insanin ve yasamin 6ziinii ifade
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eder. Sirkler bu anlamda biiyii ile ilgili olarak hayatin 6ziiniin ¢ogu zaman su yiiziine
ciktig1 gergek disiligin sinir bolgelerini temsil etmistir.

Karnaval ortamlar ise insanlara geleneksel hayatin engellemeleri disinda bir
Ozgiirlik ortam1 sunmaktadir. Karnavallar, sirkteki bazi unsurlar1 birlestiren gegit
toreni, halk sokak partisi ve diger eglenceler gibi olaylari i¢eren halk kutlamalarini
icermektedir. Ayrintili kostiimler ve maskeler, insanlarin giinliik bireyselliklerini bir
kenara koymalarimi ve yiiksek bir sosyal birlik duygusu yasamalarin1 saglar.
Hiristiyanlikta uzun ve renkli karnaval gelenegi olan Mardi Gras ¢ok onemlidir.
Biiyiik Perhizin (Lent) arifesi olan sali giiniinde (Tovbe Sali’s1) gergeklestirilen bu
karnaval; nese, ziyafet ve Orug¢’un kati dayatmalarindan 6nce zevk alinan 6zgiir bir
serbestlik alan1 yaratmaktadir.

Her iki eglence de Verist kanadin alayci gercekgeiligiyle, sosyal ve ahlaki olarak
ihlal ettigi disiiniilen bireyleri tasvir etme yaklasimina kolayca entegre edilebilecek
konular olmustur. Bu donemde ortaya konulan portrelerde, bireyin dig goériiniisiiniin
bireyin kisiliginin ve roliiniin bir ifadesi oldugu agik bir sekilde gdsterilmistir. Sirk ve
karnaval konusu, biiyiiniin (deneysel diinyanin 6tesindeki duygu ve arzunun) bu i¢
diinyasinin sirk ve karnaval gibi kamusal alanlarda tezahiir etmesi Biiyiilii Gergekgilik
ile gevsek bir sekilde iliskilendirilen birgok sanat¢i icin tekrarlanan bir saplanti
olmustur (Gale & Wan, 2018, s. 21,22).

Verist ressamlar eserlerinde ayni zamanda arsetipleri de kullanmislardir. Carl
Gustav Jung (1875-1961) tarafindan kolektif (ortak) bir bilingdis1 benimseyerek, bu
bilingdisinin kisisellikten uzak davranis ornekleri ve striiktiirlerine Argetip adini
vermigstir. Jung, arsetiplerin dogrudan degilse bile dolayli yoldan simgeler kiliginda
kendini agiga vurdugunu, bu bakimdan psikolojik bir 6nem tasidigini ifade etmistir
(Jung, 2010, s. 243, 244). Jung, arsetiplerin mitolojik motifler i¢erdigini tespit etmistir;

Bir arsetip, bir model gerek bi¢cim gerek anlam bakimindan arkaik karakter
tastylp mitolojik motifler igeren, sinirlar1 kesin belli bir diizendir. Katiksiz
mitolojik motiflere, masallarda, mitlerde, efsanelerde ve folklorda
rastlamaktay1z" (Jung, 2010, s.51).

Jung bu kolektif bilingten yapilan okumalarin ortak sembol dili ile ifade edildigi
sonucuna varmistir. Jung, Nekyia (bilingdisina inme) kavramini bilingli zihnin
bilingdisi ruhun daha derin katmanlarina ice doniikliigii olarak kullanmistir (Jung,
2010).

Verizm grubu altinda daha 6nce de bahsi gecen Dix 0Ozellikle sirk tasvirinde

tinliidiir. Onun sanatsal pratiginde fizyonomi yani bireyin goriiniisiiniin kisisel
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Ozelliklerinin ve roliinlin gostergesi oldugu, ayni zamanda abartili olabilecegi
goriinimii eserlerine yansimistir. 1922 yilinda, her biri bir aksam eglencesi i¢in
program hazirliyormus gibi on baskidan olusan bir sirk graviir serisini yayinlamistir.
Dix’in sirk sahnesini ele aldig1 "Uluslararasi Binicilik Sahnesi“nde (Sekil 3.11)
hareket halindeki bir atin iizerinde tek ayakta dengeyi saglamanin gozii pek basarisini
gosteren sarigin bir akrobat resmedilmistir. Genel kaniya gore, tasvir edilen kadinin o
doénemin iinlii akrobati Lillian Leitzel (1892-931) olabilecegi diisiiniilmektedir. Dix,
akrobati heykele benzer performatif bir modda tasvir etmistir. Eyersiz ve siislenmis
beyaz renkteki sirk atinin, piiskiillii baghigr ile dikkat ¢ekmektedir ve saha kalkmaistir.
Siyah frak giymis bir erkek figiirii elindeki kirbag ile at1 yonetmektedir. Bu figiiriin
arsetip olarak otoriteyi temsil ettigi yorumunu yapabiliriz. Arka planda sirk ¢adirinin
kumas goriintiileri resmedilmistir. Bu goriintiide dikkat ¢eken tehlike ve gizemin
birlesimidir. Atin istiindeki kadin figlirii 6lime karsi meydan okumaktadir. Tate
Modernin, 30 Temmuz 2018 -14 Temmuz 2019 tarihlerinde "Biiyiilii Gergekgilik:
Weimar Almanya’sinda Sanat 1919-33 (Magic Realism Art in Weimar Germany
1919-33) isimli agmis oldugu sergi katalogunda; sirkteki oliimciil tehlike, savasin
anilar1 hala tazeyken kitlesel eglence olarak sunulabilir, Weimar kiiltiiriiniin

paradoksal atmosferini yakalayabilir (Gale & Wan, s.31)

Sekil 3.11 Otto Dix, Uluslarasi Binicilik Sahnesi, 1923, kagit tizerine suluboya, kalem
ve miirekkep, 38.1 x 27.6 cm.

Kaynak: Gale, M. ve Wan, K. (2018). Magic Realism: Art in Weimar Germany 1919—
33. London: Tate. s. 33
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Sirkler modern donemden itibaren bir¢ok sanat¢inin ilgisini ¢eken bir konu
olmustur. Bunun &rnekleri Izlenimcilik'e kadar gitmektedir. Georges Seurat (1859-
1891) da bu ressamlardan biridir. Ama yaklagim agisindan farklari su sekilde ortaya
konulabilir; Her ne kadar ayr1 donemlerde ve farkli teknikler ile ele alinmis olsa da
Seurat "Sirk" (Sekil 3.12) ile Dix "Uluslaras1 Binicilik Sahnesi" (Sekil 3.11) resmi ile
konu olarak ortakliklar bulunmaktadir. Seurat da bir sirk ¢adir1 i¢erisinde hareket eden
egersiz beyaz bir atin tizerinde kadin akrobati ve elinde kirbaci ile frak igerisinde erkek

terbiyecisini resmetmistir.

Sekil 3.12 Georges Seurat, Sirk (Le Sirk), 1891, 186x152cm. © Musée d'Orsay, Dist.
RMN-Grand Palais / Patrice Schmidt.
Kaynak: https://www.musee-orsay.fr/en/artworks/le-cirque-542

Biiyiilii Gergekgi sanatgilar listesinde (Tablo 3.2)’de yer alan Max Beckmann da

1920'lerde, diinyay1 sehir yasaminin, maskeli balolarin, karnavalin ve sirkin
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hastaliklilarin1 tasvir eden bir Insan Komedisi olarak resmetmistir. Paletinde
kullandig1 zengin renk c¢esitlemeler ve giiclii deseniyle, kasvetli, ideolojik resimler
meydana getirmistir. Dr. Peter Howard Selz (1919 — 2019)'e gore, fantastik konulara,
gozlemlenen gercgekligin kesin bir ¢alismasindan elde edilen ayrintilari igeren yeni bir
kisisel sembolizm bahsetmektedir. Selz, Max Beckman hakkinda soyle yazmustir:

Beckmann, riiyaya kusursuz bir yap1 ve titiz bir ayrint1 vererek, paraleli Kafka
ve Joyce'un yazilarinda, de Chirico'nun resimlerinde, Bacon ve Antonioni ve
Bergman'in filmlerinde bulunan modernizmin ana akimina aittir. Tim
caligmalarinda, insanin yabancilasmasi duygusu, kati fiziksel gercekligin
kullanilmasiyla giiclendirilir" (Selz, 1964, s. 36).

Roh, Beckman’i aslinda grubunda degil empresyonist-ilhamli renkgiler,
disavurumcu kategorisinde degerlendirmistir (Guenther, 1995). Disavurumcularin
daha 0Oznel duygusalciligimin aksine, sanat¢i gorlinlir nesnenin Onemine vurgu
yapmustir. Mavi Siivariler’in soyutlamacilari tinsel, ritimler ve kozmik uzayla
ilgilenirken, Beckmann duyusal nesnenin kendisini kesfetmeye devam etmis ve gizemi
onun nesnelliginde bulmustur. Beckmann’a gore goriinmez olan simirsiz, ebedi,
korkutucu olan uzaydir. Onu uzaymn karanlik kara deligi tarafindan ezilmekten
alikoyacak olan nesnedir (Selz, 1964, s.19). Beckmann, "goriinenden goriinmeyene
gotliren koprii" arayisinda ve "sozde gergekligin arkasina saklanan fikri" gostermek
istedigini acikladiginda, goriinmeyene dogru bir hareketten s6z etmistir (Drei Briefe
an eine Malerin, 1949, s.43-46 aktaran Selz, 1964, s.19). Bu arayisin Roh’un
felsefesinde Biiyiilii Gergekgilik ile ortlistiigiinii sdyleyebiliriz.

Beckmann resimleri 1930°1u yillardan sonra daha i¢e doniik hale gelmistir. Antik
mitlerde insan kaderinin ve eyleminin evrensel prototiplerini bulmayi umarak Yunan
ve Iskandinav mitolojisini arastirmustir (Selz, 1964, s.53). Gergek, nesnel diinyayla
baglantisin1 higbir zaman kaybetmese de "hayatimda ve sanatimda aradigim bu
Oz'diir" diye ifade etmistir (Selz, 1964, s.53). Bu yaklasim, Roh’un varligin biiyiisii
olarak bahsettigi nesnenin daha varolussal ve kalic1 yapisina bir atif gibidir. Benligini
ve anlamini bulmak i¢in insanligin dogusundan yararlanmistir. Sanatgi, Alman Gotik
resmi ile yakindan ilgilenmistir. Berlin'de bir katalog girisinde su sekilde yazmistir;

Yazacak c¢ok seyim yok: Zamanin ¢ocugu olmak. Kendi Benliginize karsi
Natiiralizm. Igsel goriisiin nesnelligi. Kalbim, eril mistisizmin doért bilyiik
ressamima gidiyor MaileBkircher, Griinewald, Bruegel ve Van Gogh
(Stephan,1962, s.135 aktaran Selz, 1964, s.26).

Bu donemde, resimde {ilkenin toplumsal kimliginin istikrarsizliginin bir

yansimasi olarak evrensel tiplerin belirlenmesi zemin kazanmistir. Bunlar sehirlerde
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bulunan modaya uygun bayanlar ve diikkan kizlari, saticilar ve 6grenciler, fahiseler ve
ayyaslar gibi tiplerdir. Kent niifusunun kiitlesini olusturduklar1 icin genellikle
isimsizdirler. Sanatgilar genellikle kendi portrelerinde kendilerini bu marjinal
figiirlerle 6zdeslestirirler (Gale & Katy, s.49, s.54). Biiyiilii Gergekgilik ile baglantili
portrelerde, bireysellik ve anonimlik arasinda bir denge kurulur (Plumb, 2006, s.97-
104).

Max Beckman’in da sirk ve karnaval tasvirlerinde, bireysel kimlik genellikle
maskeye benzer ¢cehreler ve sematik arsetiple giiven tarafindan gizlenmistir. Anderson
makalesinde, Beckman’in belki de bireysel kimligin 6nemli olmadigini ima etmek igin
yiizlerin maskelenmis olabilecegini ifade etmistir. Ona gore bunlar evrensel bir
yiizlesme, ask ve siddet dramasin1 canlandiran evrensel kadin ve erkek figiirleridir
(Anderson, 1965, s. 220). Beckmann, "Cifte Portre- Karnaval" tablosunda (Sekil 3.13)
sematik arsetip olarak kendisini Commedia dell'arte'nin ac1 ve gizemle ¢evrili ancak
kendi kendini kontrol eden bir karaktere doniistliren bir zamanlar soytar1 olan Pierrot
(Gilles) olarak tasvir etmistir (Andersan, 1965, s.221). Commedia dell'arte, On Altinci
yiizyildan On Sekizinci yiizyilla kadar popiiler olan profesyonel tiyatronun ilk
orneklerindendir. Bu tiyatronun 6nemli karakterlerinden biri olan Pierrot, ahmak ve
beyaz kiyafetli bir palyacodur. Karakter saf ve insanlara giivenen bir karaktere sahiptir.
Pierrot’nun sevdigi Columbine, onu Harlequin i¢in terk etmistir. Beckmann hayati
boyunca kostiim partisini, maskeli baloyu, Pierrot ve Columbine hep sevmistir
(Selz,1964, s.15). Beckmann’in "Cifte Portre-Karnaval" bilingdisinda Pierrot
formunda ortaya ¢ikmistir. Sanat¢1 sadece durus olarak degil, psikolojik ve duygusal

etki agisindan da kendisini Pierrot (Gilles) ile ayni sekilde resmetmistir.
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Sekil 3.13 Max Beckman, Karnaval: Cift Portresi, 125, 1925, Frankfurt am Main, Ol
auf Leinwand 160 x 105,5 cm, Signatur rechts unten, deutsche Schrift: Beckmann F.
Sommer 25. Im Museum, Diisseldorf Museum Kunstpalast

Kaynak: https://beckmann-gemaelde.org/240-doppelbildnis-karneval-max-beckmann-

und quappi

Beckmann’in Karnaval temasi ile ilgili olarak diger bir resim ise triptik olarak
resmettigi "Karnaval Triptik"tir (Sekil 3.14). Her ti¢ panelde de sirk kiyafeti giymis bir
erkek ve kadin kahramanlar temay1 belirler. Beckman bu resimlerde, Kadin ile Erkek
karsilagmasini ve kahramanlarin aralarindaki iliskiyi 6ne ¢ikarmaktadir. Sanatg1 6zenle
yapilandirilmis  kompozisyonlarda insanin kaygilarini  ve yabancilagsmasini

resmetmistir.
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https://beckmann-gemaelde.org/dusseldorf-museum-kunstpalast

Sekil 3.14 Max Beckmann, Karnaval Triptik (Carnival, Triptych), 1942-1943
Bayerische Staatsgeméldesammlungen, Fotoabteilung, Museum of Art, University of
Iowa, Iowa City © VG Bild-Kunst, Bonn 2015

Kaynak: https://kuenste-im-exil.de/KIE/Content/EN/Objects/beckmann karnevalen
html?catalog=1

Sol panelde, ayakta duran siyah eldivenli ¢iplak ayakli sarisin kadin umursamaz
bir sekilde bir miizik aleti calmaktadir. Sag tarafinda elinde hanger tutan yiizii glgede
kalan bir akrobat yer almaktadir. Buradaki hangerin bir vahset araci olarak temsil
edildigini ve erkegin kadin tizerindeki giiciinii ifade etmek icin ettigi seklinde
yorumlamak miimkiin olabilir. Bu iki figiiriin arasinda belirsiz ama garip bir sekilde
bir erkek biistii goze carpmaktadir. Arka planda perdeler ve oval bir ayna yer
almaktadir; tipki bir tiyatronun giyinme odasi izlenimi vermektedir. Akrobatin
ayaklarinin dibinde yar1 gizli bir yazinin pargasi olarak A-M-S-T-E-R-D-A harflerini
iceren gazete sayfasini andiran bir kg1t parcgasi yer almaktadir (Anderson,1965, s.218)

Sag panelde, Zeus’un habercisi olan ve yeralti diinyas: ile iligskilendirilen
Harlequin (soytar1), lizgiin bir ifade ile kadin partnerini sirtinda tasimaktadir. Arka
planda yar1 kus, yar1 kadin biiylik gizemli bir yaratik elinde bir hanger tutmaktadir,
diger eli ile yasaklayici bir hareket ile kaldirmistir. Harlequin'in solunda kiigiik bir ciice

benzeri figlir bulunmaktadir.
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Orta panelde bir karnavalin anonim aktdrleri gibi temsil edilmis kadin ve erkek
figlirleri yer almaktadir. Palyago kiyafeti giymis bir erkek figiliri resmedilmistir.
Maskeli palyaco, siyah ayakkabi, mayosu ve gelenekselin disinda siyah bir kasket
giymistir, elinde sar1 renkte incelen sol paneldeki miizik aletini andiran farkli bir nesne
tutmaktadir. Donup kalmig gibi goriinen esmer kadin figiirii elinde yuvarlak bir nesne
tutmaktadir. Palyago kadina sol eli tutarak kavramistir. Ciftin arkasinda "CARNIVAL
AMSTERDAM" yazan bir afis asilidir. Ayaklarimin dibinde bir trompet dikkati
cekmektedir. Burada yer alan palyaco bir dnceki resimdeki temsilde (Sekil 3.13)'de
oldugu gibi Pierrotto yorumu olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Bu bolimde yer alan Roh’un Verist grubuna giren sanat¢ilarin 6rneklerini
irdelememiz sonucunda Biiyiilii Gergeke¢i kuramindaki 6zelliklere yer yer yaklagtigini
sOylemek miimkiindiir. Aslinda Verizm’in Biiyiili Gergekgilik ile olan iliskisine
istinaden farkli goriisler bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi Misch Orend (1896 —
1976) gorisit olmustur. Orend, Yeni Nesnelcilik'ten ayri bir terim olarak
degerlendirdigi Biiyiilii Gergekgilik i¢in, "Der magische Realismus" kitabinda (1928),
Biiyiilii Gergekgeiligin Verizmden ¢ok Hartlaub’un sag kanadi ile baglantili goriinen,
sanatta derinden ruhani bir sey ima ettigini vurgulamistir. Orend’e gore Verizm
modern diinyay1 konu alirken, Biiyiilii Gergekgilik'in, daha derin, amprik olmayan
0ziinii insan etkisinin miidahalesi olmaksizin aldigini ve onu yeni ve gizemli bir sey
yaratmak i¢in kullandigini 6ne stirmistiir (Plumb, 2006, s.50-51).

Bagska bir degerlendirme de Weimar Almanyasi’ndaki sanat hayatina ve kiiltiirel
zenginlige onemli bir bakis agis1 sunan 2018 yilinda agilan Londra’da Tate Modern
Sanat Miizesinde acilan "Weimar Almanya’sinda Biiyiilii Gergekeilik: 1919 — 1933"
sergisi olmustur. Serginin 6nemli eserleri "George Economou Koleksiyonu"ndan
0diing alinan pargalardan olusmustur (Gale & Wan, 2018). Bu koleksiyon Yirminci
ylizyilin baglarinda Avrupa sanatina odaklanarak olusturulan, Yunanistan’in Atina
kentinde bulunan 6zel bir koleksiyondur. Alman Disavurumculuk ve Yeni Nesnelcilik
gibi akimlarin sanatcilariin eserleri koleksiyonda ozellikle toplanmistir. Biiyiilii
Gergekgilik bagligi altinda Otto Dix, George Grosz’in de bulundugu bir dizi sanatciya
yer vermistir. Tate, Blyiilii Ger¢ekgilik teriminin, disavurumcu donemin sanatindan
soguk gerceklige ve rahatsiz edicilige gecisi tanimlamak icin Roh tarafindan icat
edildigini belirtmistir. Ayrica terimin, biiyiliyen siyasi asiricilik baglaminda, Yeni

Gergekeilik, duygu ve biiylinlin i¢ diinyalarinin yani sira akici bir deneyimini
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yansittigini beyan etmistir (Tate, Magic Realism Art in Weimar Germany 1919-33,
parag. 3).

Tim bu farkli goriisler sonucunda, Roh’un Disavurumculuk Sonrasi Yeni
Gergekgilik'i ifade etmek i¢in bu gruptaki sanatgilara yer verdigini, bu sanatgilarin

Biiyiilii Gergekgilik 6zelliklerini tam olarak yansitmadigini soyleyebiliriz.

3.1.8 Franz Roh Italyan Metafizik ile iliskili Olanlar Biiyiilii Ger¢ekei Sanatcilar
Grubu

Italyan ressamlarmn basili yaym, sergi, seyahatler aracilifi ile Almanya’da
taninmaya baslamasi ile donemin ressamlari {izerinde etkileri artmistir. Almanya’da
bulunan sanatgilar Italyan metafizik ressamlar ile gesitli sekillerde temas halinde
etkilesime gegmislerdir. Ornegin, 1919 yilinda Miinih’te yayimlanan Das Kunstblatt
dergisi metafizik eserlerine odaklanan Italyan sanat dergisi Valori Plastici’nin
yayimlanmaya basladigini belirten bir duyuru yayilamistir. Bu derginin, Alman sanat
tiiccart Hans Goltz (1873-1927) tarafindan Miinih'teki Neue Kunst Galeri araciligiyla
dagitilmas1 Alman sanatgilarin Italyan ressamlar ile etkilesimine vesile olmustur
(Crockett, 1999). Ayrica, 1920 yilinda dergi Goltz'un dergisi olan Der Ararat’da da
tartistlmistir (Der Ararat, 1920, No:4, s.8,9). Sanatgilar arasinda Giorgio de Chirico
(1888 -1978), Giorgio Morandi (1890-1964) ve Roberto Melli (1885-1958)
bulunmaktadir. Bu duyuruda sanatgilarin ortak 6zelliginin bireysel stili bastiran, kesin
bir ¢izim teknigi uygulayan gercekgi tasvirler oldugu soylenmistir. Almanya'da
George Grosz ve Heinrich Davringhausen ayni yolda ilerledigi de ayn1 zamanda
vurgulanmistir (Guenther, 1995). Max Ernst de 1919 yilinda, Paul Klee ve Giorgio de
Chirico'nun eserleri ile tanismistir. Ayni yil Das Kunstblatt, Carra'nin "Insaatcinin

Oglu" resminin (Sekil 3.15) bir reprodiiksiyonunu yaymlanmigtir.
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Sekil 3.15 Carlo Carra, Insaatgin Oglu, 1917-1921, tuval iizerine yaghiboya, 121 95
cm., 6zel koleksiyon

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/carlo-carra/il-figlio-del-costruttore-1921

Roh tarafindan kaleme alinan Yirminci yiizyillda Alman Sanat1 kitabinda da bu
yeni yoniin orjinal 6zelliginin Italyan arte metafisica’dan geldigini agikga belirtmistir
(Roh, 1968). 1980-1981 yillarinda, Centre Georges Pompidou, Musée National de
I’Art moderne, Paris ve Staatliche Kunsthalle, Berlin’de "Les Réalismes” ismiyle
acilan serginin makalesinde sanat tarihgisi Wieland Schmied (1929-2014), Chirico ve
Carra resimlerinin Italyan dergisi Valori Plastici araciii ile Alman sanatcilar
tizerindeki etkisini "Bir Etkinin Tarihi" (histoire d’une influence) olarak yer vermistir
(Bosco, 2020, s. 1). 1921 yilinda Berlin’de gergeklesen "Das Junge Italian"” sergisi ile
Almanlar fiziksel olarak bu eserler ile karsilasmistir. Metafizik Resimler adli kitabin
yayinlayan Carlo Carra (1881-1966) ozellikle Alman sanatgilar arasinda ilgi odagi
olmustur. Grosz sade bir stil olusturma cabasi ile onu Carra'ya yaklastiran yeni bir
resim serisi yaymladigini kendisi agikga itiraf etmistir (Bosco, 2020, s. 2-3). De
Chirico da Alman sanatgilar1 ile olan tiim bu iletisimler sonrasi dogrudan onlari

etkilemeyi basarmistir.
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Sanayi devrimi ve Birinci Diinya Savasi sonrasi sanatgilarin varolugsal
sorgulamalar1 onlarin sanatlarini etkilemistir. Italyan ressamlar, tarihsel, ahlaki ve
kiltiirel kargasadan sonra ihtisam, miikemmellik ve uyum degerlerinin egemen oldugu
Ronesans ve Klasisizmin sundugu gelenege dikkatlerini geri cevirmislerdir. Bu
nedenle gelenekten ilham alinarak portreler, kentsel ve endiistriyel manzaralar,
natiirmort, alegorik ve sembolik bir degere sahip motifler modern bir dille
yorumlanmistir. Bu resimlerin ortak 6zelligi kompozisyonlardaki sadelik, asiriya
kagmamak gibi ilkeler olmustur. Bu ilkeler, Roh’un disavurumculuk ile yeni sanat
versiyonun karsilastirmali tablosunda (Tablo 3.1) belirttigi 6zellikler olan; dingin,
gosterigsiz, sade, asirtya kagmayan nesneler ifadesi ile Ortiismektedir. Roh agik¢a
kitabinda bu &zelliklerin italyan Metafizik sanatin ilgili ydnlerinden geldigini ifade
etmistir (Roh, 1968, s. 71). Ayni1 sekilde bu tabloda yer alan "kapsamli, ayrintily, titiz",
"plirlizsiiz, diiz", "boyama siirecini ortadan kaldiran”, "ince boya yiizeyi", "statik ve
duragan" gibi Ozellikler de bu sanatgilarin yarattiklar1 sanat formlar1 ile ayrica
benzerlik gosterdigini sdylenebilir. Ayni sekilde Roh’un argiimaninda 6ne c¢ikan
minyatiir uygulamasint Quanttrocento’lu glineyli ressamlar, uzaktaki kiigiik
ayrintilarin Oniine giiclii bir sekilde on plana ¢ikmis bir yakin bir sekil yerlestirerek
vakif olmuslardir (Roh, 1995). Roh’un referans verdigi Quattrocento On besinci
yiizyilda Italya’da meydana gelen kiiltiirel ve sanatsal olay ve hareketlerin biitiinii
olarak ele alinmigtir. On besinci yiizyilin basinda Italya, toplumun tiim kesimlerini
bliyiik olciide etkileyecek bir kiiltiirel yeniden dogus donemi yasamistir. Floransali
sanatc¢ilar ortaya ¢ikan erken Ronesans’in hiimanist ve bireyci bir cagdas ¢aga uygun
olarak klasik sanatin ihtisamini yeniden canlandirmay1 amaclamislardir.

Roh ayrica Giineyde Miinih’te daha melankolik olan sanatgilarin italyan
Metafizik ile iligkili olduklarini ifade etmistir. Biiyiilii Gergekgiler arasinda sayilan
Heinrich Maria Davringhausen, Alexander Kanoldt, Georg Schrimpf, Anton
Raderscheidt ve Mense eserlerini daha metafizik, heykelsi, mankene benzeyen
figiirlerle, bi¢im ve sinirlar1 belirginlestirilmis, birbirlerinden ve ¢evreden yalitilmisg
sade bicimlerde islemislerdir. Genellikle soguk ve statik olarak tanimlanan bir dil
gelistirmislerdir. Sair Theodor Dédubler (1876-1934) de, 1920 yilinda De Chirico’nun
manken figilirlerini Almanya’da Der Cicerone dergisindeki makalesinde Almanca
konusan kitle ile tamistirmistir (Der Cicerone, say1 9, s.349). Bazi Alman sanatcilar
mankenleri vekil varliklar olarak benimsemistir ve insanliktan ¢ikarma atmosferi,

gercege yakin portrelere bile sizmistir (Gale & Wan, 2018). Bahsi gecen vekil
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varliklart Ortodoks Hiristiyanlik teolojisi ile agiklayabiliriz; Tanrinin 6zii (zat1) insanin
deneyim alaninin ve anlayisinin disinda kalir. Tanrinin sifatlari ise insana gegebilir.
Yaratilmamis kutsal olan Tanr1 ile yaratilmis olan insan arasinda ise bir ugurum vardir
ki bu ugurumun ké&priisii Tanri’nin insan sureti ile tecelli etmesidir (Ondin, 2001,
113,114).

Roh’un Giiney'de Miinih grubunda italyan Metafizik ile baglantili grubunda yer
alan Biiyiilii Gergekgi sanatcilardan bir tanesi Heinrich Maria Davringhausen (1894-
1970)’dir. Sanat¢inin resimlerinde De Chirico’nun belirgin etkisi tekrar eden naif
unsurlarin yam1 sira goriilmektedir. Roh’a gore, karakteristik Ozelligi perspektif
kisaltmasi olan Davringhausen, figiirlerini De Chirico’nun erken dénem gelistirdigi
tirden dogrusal perspektifte, kutu benzeri yapilara, goriiniiste havasiz bosluklara
yerlestirmistir (Roh, 1968). Davringhausen’in Biiyiilii Gergekgi "Kara Pazarct” (Sekil
3.16) isimli tablosunda da bu oOzellikler ile karsilagsmaktayiz. Resim, Weimar
doneminin yaygin bir sosyal tipini, hiperenflasyon doneminde servet kazanan
sOmiiriicli i3 adamini karikatiirize etmektedir. Sanat¢1 adami bir gokdelenin en iist
katina, sanki agik birakilmis gibi goriinen pencereler ile dolu uzun dar bir kiremit
kirmizist ofis igerisine yerlestirmistir. Iyi giyimiyle is adami masasinda oturmus, bir
kadeh sarap ve bir puro icer ve izleyiciye doniik olarak degil disariya dogru
bakmaktadir (Lacma, 2016). De Chirico’nun ebedi olmak ile ilgili olarak kullandigi
biteviye tekrarlara benzer bir sekilde pencerelerinin perspektif igerisinde
yerlestirildigini gézlemliyoruz. Roh’un Biiyiilii Gergekgi ozelliklerinde yeni uzay
vurgusundaki klasik durusu benimsedigini ve derinligi perspektif ile saglayan On

besinci yiizyil resminde oldugu gibi manzaralarin arkaya dogru gittigini sdyleyebiliriz.
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Sekil 3.16 Heinrich Maria Davringhausen, Kara Pazarci, Der Schieber, 1920-1921,
120 x 120 cm, yagliboya, LACMA. Los Angeles County Museum of Art, Stiftung,
Museum Kunstpalast, Diisseldorf,
Kaynak:https://www.lacma.org/art/exhibition/new-objectivity-modern-german-art-
weimar-republic-1919-1933

1920’lerde Weimar dénemi ressamlarindan Alexander Kanoldt (1881 -1939) ve
Georg Schrimpf (1889-1938) da Roh’un belirttigi italyan sanatcilarindan etkilenen
Miinih grubunda yer alan diger Biiyiilii Ger¢ekci sanatcilardir.

Italyan manzaralarini konu alan Kanoldt ¢oklu perspektif mantiginda bir araya
getiren resimler yapmustir. Sanatgi, Chirico, Carra ve Derain’den -etkilenmis
olabilecegi bu resimlerde kullandigir yaklagimlar sonucunda ortaya cikmaktadir.
Manzaralarin1 kendi stiidyosunda herhangi bir modele veya eskize bagl kalmaksizin
¢izmistir. Konu baglaminda sanat¢inin yaklasimlarini agik¢a ortaya koyan "Olevano
II’ (Sekil 3.17) tablosu bir italyan kasabasmin tasviridir. Sanat¢i tarafindan sik
kullanilan Kiibist etkinin yani1 sira alisilmadik bir perspektif uygulanmistir. Bu
perspektif sanatcinin ortaya koymaya calistigi gergeklik algisinda herhangi bir
degisiklige yol agmamistir. Kanoldt Kiibizmin getirdigi etki ile dnden goriiniisle

yukaridan goriiniisii cok perspektifli bir sekilde birlestirmistir, resim i¢indeki bolgeleri
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ve seviyeleri kaydirmis ve st Giste bindirmistir (Michalski , 2003, s.64 aktaran Plumb,
2006, s.106-107).

Sekil 3.17 Alexander Kanoldt, Olevano Il , 1925, yagloboya, 61.5 x 82.5 cm Essen
Museum Folkwana
Kaynak:https://www.artnet.com/artists/alexander-kanoldt/olevano-ii-8Yqd8MMAp
RSz34dyYKSEhQ2

Roh’a gore, Kanoldt nesnenin manevi igeriginden emin bir sekilde nesnenin
giiclinli vurgulamistir. Boylece igten disa dogru amacina ulasan yaratici siireg, asla bir
biitiin olarak taklit edilmemis Yeni Gergeklik gortisleri tiretebilmistir (Roh, 1995).
Resimdeki 0zne olarak alinan kasabanin cevresi ile iligskisinin olmamasi Biiyiilii
Gergekgilik'teki tekinsizlik durumunu yaratmaktadir.

Sanatcinin resimlerinde tekinsizlik hissi natiirmort ve manzara tasvirlerinde ayni
sekilde ¢alismaktadir. "Siirahiler ve Kirmiz1 Cay Kutusu ile Natiirmort" tablosundaki
(Sekil 3.18) tablolarinda perspektifteki hafif bozulmalar izleyicide rahatsizlik duygusu
yaratmaktadir. Masanin iizerinde dikkati ¢eken kirmizi bir kutu, saksi igerisinde bir
kaktiis ve arka tarafta yesil yaprakli bir bitki, tuzluk, siirahi benzeri bazi mutfak
malzemeleri, meyve, fincan gibi nesneler tasvir edilmistir. Bu nesneler, herhangi bir

baglamsal ortam hissini ortadan kaldirmak i¢in karanlik bir arka planla bir baglamdan
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izole edilmistir. Plumb’a gore, bu tekinsizlik hissi burada diinyanin bir degisim halinde
oldugu ama bu degisimin ne oldugunun bilinmedigi, resmin yarattigi tedirginlik
duygusunun degisimin insan varligi i¢in bir tehdit olusturdugunu diisiindiirmektedir

(Plumb, 2006, 5.152).

Sekil 3.18 Alexander Kanoldt, Siirahiler ve Kirmizi Cay Kutusu ile Natiirmort,
Stilleben mit Kriigen und roter Teedose, 1922, 75.5 x 88.5 cm

Kaynak: https://www.kunsthalle-karlsruhe.de/kunstwerke/Alexander-Kanoldt/Gros
ses%20Stilleben-mit-Kr%C3%BCgen-und-roter-Teedose/B561B9BA4286503FCFF
08EB44DA9B29A/

Michalski ise bu nesnelerin yarattigi tekinsizlik hissini ve biiyiilii olan ile olan
iliskisini su climleler ile ifade etmistir;

Kisith renk kulaniminin olusturdugu atmosferde, boyanin yumusatilmis ve
plirlizsliz uygulanisi ile dozu arttirilmis bir sakinlik ve biiyiilii bir deger kazanir.
Belirsiz bir perspektifin sebep oldugu uzamsal iliskiler, goze batan
stipergercekeilik ile ayni sekilde vurgulanmis olan gergekdisilik arasindaki
gerilimi daha da tirmandirir (Michalski, 2003, s.85).

Kanoldt, en ¢ok Italyan Metafizik ressamlarinin Quanttrocento drneklerine atifta
bulunan kalicilik vizyonuna sempati duymustur (Gale & Wan, 2018). Daha grafiksel
bir stil ile tiim nesneleri tek tek sertlestirerek ve onlar1 piiriizsiiz bir metalik yiizeyle

kaplamistir. Carpict bir sekilde sessiz ve agir, hiper-natiiralist renkler kullanmistir.
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Disavurumcu ressam Alexej von Jawlensky (1864-1941) tarzina benzer bir sekilde
koyu konturlarla basitlestirilmis ve stilize edilmis bir yontemi benimsemistir.
Ornegin, Jawlensky "Bas" (Sekil 3.19) de siyah kontur ve renk kullanimindaki tarz

benzerligini gozlemlemek miimkiindiir.

Sekil 3.19 Alexei Jawlensky (Russian, 1864—1941), Bas (Head), c. 1910, Karton iizeri
tuval tizeri yagli boya, 41 x 32.7 cm. MoMA Number: 415.1953

Kaynak: https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/objbyartist/objbyartist_artid-28
96 _tech-6_role-1_sov.html

Italyan Metafizik sanatindan etkilenen diger bir sanat¢i da Georg Schrimpf
(1889-1938)’dir. 1920°de Alman sanat yazari ve elestirmen Willi Wolfradt (1892-
1988) Schrimpf’i "siirekli ince, dogrusal, metalik olarak sert siliietli ¢izimi" ve "yerel
renkli hizli tempolu resmi" nedeniyle Alman ressamlar arasindaki “en Italyan” olarak
nitelendirmistir (Bosco, 2020). Sanat¢inin eserleri, 1925 yilinda Hartlaub sergisinde
yer almis ve yapitlari, Diirer’den On dokuzuncu yiizyil Romantiklerine kadar uzanan
ulusal bir gelenek igerisine yerlestirilmistir (Vangen, 2017, s. 74, n. 90). Otuzlu
yillarda Schrimpf'in manzara resimleri ¢agdas sanat elestirisinin odak noktasi olarak,
Alman Romantik manzara resmi ekoliiniin lideri olarak sunulmustur (Vangen, 2017,

s. 74, n. 89).
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Schrimpf’in en olgun resimlerinde kasitli bir yapisal anitsallik bulunmaktadir.
Ancak resimlerinde anitsal olan ile Roh’un felsefesindeki dogaldan daha kiiglik
seylerin evrenin sonsuzluguna ydnelimini ima eden minyatiir arasinda bir sentez
bulunmaktadir. Bu sekilde genis kompozisyonlarda diizenli araliklarla yerlestirilmis
minyatiir diinyasini bulmak miimkiindiir. 1926 tarihli "Uyuyan Kizlar" (Sekil 3.20)
oldugu gibi biiyiik bedenleri ¢imenlerin kiigiikliigline indirmistir. Roh'a gore sanatci,
Quattrocento'nun Giineyli Italyanlarinin yapmaktan hoslandig gibi, uzaktaki kiiciik
ayrintilarin oniine giiglii bir sekilde 6n plana ¢ikmis bir yakin sekli yerlestirmekten
keyif alabilir (Roh, 1995, s.29)

Bu tabloda iki kiz sicak bir giinde tarlada dinlenirken goériilmektedir. Resim iki
kizin modern diinyanin veya diger dis gli¢lerin kendilerine yonelik olusturdugu
herhangi bir tehditten ziyade, birbirlerinin arkadashiginda bulduklari huzuru ele
almistir. Schrimpf'in insan hayatinin mahremiyetine konsantre olmayi seven bir
sanat¢1 oldugu soylenmektedir (Plumb, 2006, s.70). Roh’a gore sanat¢i giinliik
yasamin mahremiyetini kesin bir sadakatle kutlamigtir. Diinyay1 bir avug ¢imen, bir
karmmca yuvasi olarak tasavvur etmis ve sanattaki kiicliglin (minyatiiriin) ¢oktan

unutulmus ve biiyiilii niteligini bir kez daha hatirlatmak istemistir (Roh, 1925, 5.29)

Sekil 3.20 Georg Schrimpf, Uyuyan Kizlar, Schlafende Madchen, 1926
Kaynak: https://indestilte.blog/2020/02/20/de-stilte-in-stormachtige-tijden-georg-sch
rim pf-1889-1938/
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Italyan sanatcilarinin resimlerinde izolasyon ve yalnizlastirmayi kullandig: gibi
stiildyosundaki odasinda sagladigi izolasyon sayesinde biiyiilii olan1t yakalamak
istemistir. Sanat¢inin, Roh’un Biiyiilii Gergekei felsefesinde manevi yaratilis olarak
nesnenin yakinlig ile oldukga oOrtiisen bir yaklagimi bulunmaktadir. Dis diinyay1 en
hassas sekilde yaratmaya galisan Schrimpf gibi bir ressam, dis mekanda resim
yapmamaya, maket kullanmamaya bunlarin yerine her seyin i¢ goriintiiden tuvale
akmasina ¢ok 6nem verir. Bu nedenle manzaralarini stiidyosunda, neredeyse higbir
zaman bir model ve hatta bir eskiz olmadan ¢izmistir. Yine de bu hayali manzaralarinin
hep var olan bir manzarayla karistirilabilecek gergek bir manzara olmasi konusunda
1srar etmistir. Sanat¢1 manzaralarinin gergek olmasini, siradan ve tanidik bir sey olarak
etkilemesini istemis, resimlerinde sessiz ve arinmig bir bicim yakalamak icin
cabalamistir. Roh’a gore, son kii¢iik ¢imen bile ruha atifta bulunabilir, bununla beraber
Roh ressamin her zaman bunu basaramadigini ifade eder. Ancak yaratici siireg,
amacina i¢ten disa ulastig1 zaman, en fazla parcalar halinde insa edilen ve higbir zaman
bir biitiin olarak taklit edilmeyen Yeni Gergeklik goriisleri iiretebilir (Roh, 1925, s.24,
5.25)

Roh, Giiney Alman ressamlarin ¢alismalarinda Nazarenlerden (Nasiralilardan)
de bir etki gormiistiir;

Giliney'de, Miinih'te sanatgilar daha melankolikti ve tipki Almanya'nin On
dokuzuncu yiizy1l Nazaren'lerinin erken Ronesans Italyan sanatiyla baglanti
kurmaya calismasi gibi Italyan arte metafica'siyla iliskilendiriliyordu. Bununla
birlikte De Chirico'nun erken ddénem calismalarindaki yeni Italyan iislubu,
gercekiistii yapilara niifuz etmis ve zenginlestirilmisken, Miinih'teki ilgili
hareket daha basit ve daha dekoratifti (Roh, 1968, s.70-71).

Bu etki Schrimpf'in ¢aligmalari i¢in de gegerlidir. Plumb'un, "Uyuyan Kizlar"
(Sekil 3.20) resmi ile Johann Friedrich Overbeck (1789-1869)’1n "talya ve Almanya"
(Sekil 3.21) eseri arasinda pek ¢ok ortak ortaya sahip oldugunu ifade etmistir. Resimde
biri sarigin, biri siyah sagli iki gen¢ kadin birbirine bakmaktadir. Elleri, yakin
baglarinin bir isareti olarak birbirine kenetlenmistir. Ellerin agilma ve kapanma
arasindaki sakin denge, iki kadimin samimi iliskisini ifade etmektedir (Die
Pinakotheken, 2023). Schrimpf kullandig1 renkler parlak ve diizdiir. Her iki resmin de
ortak noktas1 her ikisinin birlikteligi duygusunu aktarmalaridir, herhangi bir dis etki

olmadan bir an1 paylasmaktadirlar (Plumb, 2006, s.70).
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Sekil 3.21 Johann Friedrich Overbeck (1789-1869), 1828, Italya ve Almanya, Tuval
lizerine yagli boya, 94,5 x 104,7 cm, 1832'de Kral I. Ludwig tarafindan Frankfurt
kitap¢ist Johann Friedrich Wenner Inv.'nin miilkiinden alind1

Kaynak: https://www.pinakothek.de/kunst/meisterwerk/friedrich-overbeck/italia-und

-germania

Carlo Mense (1886-1965) de sanat tarihgisi Roh'un g¢evresindeki Miinih
gevresinin bir pargasidir. Onun ve arkadaslar1 Davringhausen ve Kanoldt’un
calismalari, Roh'un Biyiili Gergekgilik hakkindaki yazilarmma ilham vermistir
(Hemingway, 2017, s.268). 1921-1924 wyillar1 arasinda Roh, Miinih'in Biiyiili
Gergekgi ressamlart Mense, Schrimpf ve Kanoldt ile arkadas olmus ve ilerici sanat
dergileri Das Kunstblatt ve Der Cicerone i¢in onlar hakkinda yazilar yazarak kitabinin
temelini olusturan fikirler gelistirmistir (Das Kunstblatt 7, 1923, s.264-268 aktaran
Hemingway, 2017, 5.268).

Mense'nin "Don Domenico Portresi” gibi daha sonraki ¢alismalarinda, ¢agdas
Italyan resmine olan ilgisini yansitan esrarengiz gergekgi bir tarz gelistirmistir (Sekil
3.22). Sanat¢1 yeni objektifligi, renk olarak daha az saf ama belirli bir dekoratif
incelikte, olduk¢a bogucu bir Italyan Romantizmi ile birlestirmeye calismistir (Roh,
1968, s.73).
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Sekil 3.22 Carlo Mense (1886-1965), "Don Domenico Portresi”, 53.6 x 42 cm, Karton
Uzerine Yagliboya

Kaynak: Gale, M. ve Wan, K. (2018). Magic Realism: Art in Weimar Germany 1919-
33. London: Tate.

1911 yilindan itibaren Disavurumcu resimler yapan Mense, 1918 yilindan
itibaren bu egilimden uzaklasarak onun i¢in 6nemli olan, Roh’un da Biiyiilii Gergekei
resimlerin 0zelligi olarak tanimladigi sakinlestirici bi¢cimlere yonelmistir. Daha
onceden kisaltmayi tercih ettigi derin uzamsal etkiye sahip parcali bicimsel yapilar
artik nazikce birbirinden ayr1 bedenler ve figiirler halinde bir tasvire donligmiistiir.
Akabinde, sanat¢1 kendi de dahil portreler yapmaya baslamistir. "Don Domenico
Portresiinde (Sekil 3.22) oldugu gibi askin renklilikte, hafif bir 1s181n gelisi 6zellikle
dikkat ¢ekicidir. Yiiz hatlari, gergekiistii bir bilesene sahip spot 1siklar1 gibi ortaya
cikar ve oturan kisiye gizemli, neredeyse kukla benzeri bir goriiniim verir. Bunun
sonucunda, etkileyici ve biiyiileyici bir portre resmedilmis olur (Ketterer Kunst, 2021,
s.149). Ayrintilarin betimlenmesindeki sogukkanlilik ve yalitilmislik durumu ile bu
resim Biiyiilii Gergekei 6zellikleri barindirmaktadir.

Savas sonrasinda konstriiktivist resimler yapan Anton Réaderscheidt (1892-
1970) 1926°da usliip degistirerek Konstriistivist resimlerin yerine Biiyiilii Gergekgi
resimler yapmaya baslamistir. Réderscheidt, 1926 yilinda Roh’a bir mektup yazarak,

Max Ernst’in de iginde oldugu yeni bir sanatcilar dernegini kuracaklarini, ¢alismalarini
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Richmond Galerie’de sergileyeceklerini ve gelismelerden kendisini haberdar
edeceginin bilgisini verir (Tate, parag.6). Sanat¢cinin mektubunda duyurdugu bu yeni
yaklasimi iyi bir sekilde ornekleten "Ressam ve Modeli" (Sekil 3.23) tablosunda
manken benzeri figlrlerin ¢evrelerinden ve birbirlerinden kopuk duruslarinda
Metafizik sanatin etkisi belirgindir. Raderscheidt eserlerini daha metafizik, heykelsi,
mankene benzeyen figiirlerle, bicim ve sinirlart belirginlestirilmis, birbirlerinden ve

cevreden yalitilmis basit bigimlerde islemistir.

Sekil 3.23 Anton Réderscheidt, Ressam ve Model, 1926, kayip veyahut yok edilmis.
Kaynak:https://www.tate.org.uk/research/tate-papers/19/august-sander-and-the-artis

ts-locating-the-subjects-of-new-objectivity

Resmin arka planda podyum iizerinde resmedilmeyi bekleyen ¢iplak bir model
konumlanmistir. Bu model sanat¢inin kendisi de ressam olan sanat¢inin esi ressam
Marta Hegemann (1894-1970)’dir. Siyah smokin, beyaz géomlek ve papyon giyen
sanat¢l, modele sirtint donmiis tuvalin 6n diizleme ile aym hizada izleyiciye
bakmaktadir. Elinde temiz bir palet tutmaktadir. Sanat¢inin ayaklar ile sévalenin tahta
ayaklarinda arasinda bir baglanti kurularak harmanlanmistir, sanat¢cinin bacaklar

sOvale tutan tahtalar arasinda kaybolmaktadir. Erkek ve kadin arasindaki fiziksel
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karsitliklar, ressam ile modeli arasindaki tuhafligi ve mesafeyi hem duygusal hem de
mekansal olarak pekistirmektedir. Birbirlerine yabancilagmislar, ressam ve model
rollerinde donup kalmis, oyunculuk yapamaz hale gelmislerdir. Tabloda, siyah
smokini ile sdvale ve tuval arasinda sikisan sanat¢inin pozisyonu perspektif olarak
imkansiz olmasi gibi baz1 tuhafliklar dikkati ¢ekmektedir, bu da resme tekinsiz
hissiyat1 katmaktadir.

Réderscheidt'in resimlerinin karakteristik 6zelligi olan bos alan, temiz ¢izgiler
ve uzaklagsan perspektif yanilsamasi bu tabloda da goriilmektedir. Bos alanin egimli
perspektifi ve donmus figiirler nedeniyle sahne bir tiir riiyaya doniismiistiir, bu da
resme gercek dis1 ve baskici bir atmosfer vermektedir. Gergeklik ve Gergekiistiiliik'iin
bu birlesimi, resmin tamamini temsil eder ve Réderscheidt'in Biiyiilii GergekgiliK'i ile

sanat anlayisini tanimlar (Nentwig, 2011, s. 239-242 aktaran Tate, 2013, parag.2)

3.1.9 Franz Roh Rousseau’dan Etkilenen Biiyiilii Gerc¢ek¢i Naif Grubu

Sanatcilar

Biiyiilii Gergekgilik’te naif unsurlari eklemek Disavurumculuk'tan uzaklagmak
icin kullanilan 6nemli bir strateji yaklagimi olmustur. Bu yonde verilen ilk eserlerin
cogu naif Ogeler icermektedir, bu da bircok durumda resimde biiyiilii bir ruh hali
yaratmistir. Bu sebeple naif grup 6ne ¢ikan bir kategoriyi olusturmaktadir. Bu sanat
ile ilgili Almanya’da Miinih ve Hannover’de 6nemli gruplar olugmustur. Roh
kitabinda (1968) Rousseau’ya benzer sekilde resim yapan iki ressama atifta
bulunmustur; Georg Scholz (1890-1945) ve Walter Spiess. Bu sanatgilarin ayrintili ve
6zenle boyanmus bir idili tercih ettiklerini yazmistir (Tez, Bolim 3.1.6, 5.60).

Biiyiilii Gergekei sanatgilar i¢in naif ve primitif resimler yapan Fransiz ressam
Henri Julien Felix Rousseau (1844-1910) onemli bir ilham kaynagi olmustur
(Guenther,1995, s.64). Rousseau, amacinin modern yasamin gercek temsili oldugunu
ve kendisinin en 1yi ger¢ek¢i ressamlardan biri olma yolunda oldugunu beyan etmistir
(Lanchner & Rubin, 1985, s. 256). Sanat¢1 kendine atifta bulundugu Gergekgilik ile
ilkel aileleri, diizenli banliydleri cocuksu bir sekilde dogal olmayan canli renkler, tek
noktali perspektif, basit sekiller, tek tipte aydinlatma ile tasvir etmistir. Bu eserleri
yaratirken, 6zellikle Biiyiilii Gergekeilik'te teknik olarak bilinen keskin fir¢a isciligini
kullanmistir. Rousseau’nun bu tiir 6zellikleri resminde kullanmasi eserlerine bir gizem

katmistir. Bicimsel miikemmelligi, kiitlelerin diizenindeki titizligi, konturlarinin
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kesinligi, her ¢izginin, her yiizeyin ve her vurgunun kafiyesini kompozisyonun
kendisinde buldugu neredeyse mucizevi yerlesimi 6zellikle carpicidir (Moma, 1985,
s.140). Kendi kendini yetistirmis Rousseau, Salvador Dali ve René Magritte gibi
gercekiistii sanatcilar tarafindan desteklenerek onlar i¢in ¢ok Onemli bir emsal
olmustur. Breton Biiyiilii Gergekgilik'in Rousseau baglantisini su sozler ile net olarak
aciklamigtir: "Biyiilii gercekeiligi ilk kez Rousseau ile konusabiliriz...Biiyiili
nedenselligin miidahalesi" (Tate Modern, parag. 4).

Rousseau, Almanya’da bilinen bir sanat¢idir ve 1910 yilindaki 6liimiinden sonra
pek ¢ok onemli yayinda yer almistir. 1912'de Kandinsky, Rousseau'yu "Biiyiik
Gergekgilik’in babasi olarak 6vmistiir" (Plumb, 2006, s. 16). Koln'deki Dogu Asya
Miizesi'nin kiiratorii Alfred Salmony (1890-1958)’e goére, Rousseau kiiglik-burjuva
sadeligi icinde, romantik 6zlemi ve peri masali benzeri gizemi istisnai ve biiyiik sanat
eserlerinde  birlestirmeyi ustaca basarmustir. Gergeklik alemleri, duygusal
komplekslerin tasiyicilart olmak iizere yeniden giiclendirilir. Bu, insanit goziin
degisken ylizeyini, goriinilisiinii kavramaya dondiirmez. Yalnizca karanlik bilin¢disina,
bellege dogrudan bir derinlik rehberligiyle retina lizerindeki izlenim degil ama
hafizadaki goriintiisii yeniden boyanabilir. Tipki ¢cocuk ¢izimleri, kdyli resmi gibi ve
gecen ylizyilin ustalar1 gibi tasarimda sinir tanimadan resim yapabilmek gerektigini
ifade etmistir. Diinyanin yeni yakinlig1 ve sevgisi de karsiligin1 resimde Rousseau ile
bulmustur (Salmony, 1921, 5.272).

Roh, Rousseau 0 kadar onemsemektedir ki "Uyuyan Cingene" (Sekil 3.24)
resmini "Disavurumculuk-Sonras1 Biiyiilii Gergekgilik: Son Avrupa'nin Sorunlart”
kitabinin 6n kapag1 yapmistir. 1924 yilinda Der Cicerone dergisinde (Der Cicerone,
no. 16, Temmuz 1924, s. 713-716) Yeni bir Henri Rousseau: Sanat tarihinde ustanin
konumu {izerine "Ein neuer Henri Rousseau: Zur kunstgeschichtlichen Stellung des
Meisters™ baslikli bir makale yayinlamistir (Moma, 1985, s.140). Roh’un Biiyiilii
Gergekeilik temas1 gercek bicimlerin gilinliikk gergeklige uymayan bir sekilde
birlestirildigi basit bir resimdir. Uyuyan Cingene, tipki edebiyatta biiyiilii unsurlarin
siradan giinliik hayatin bir parcgasi gibi sunulmasi gibi ger¢ek olmayan, imkansiz ama
yine de orada sabitlenmig gibi goriintiisii ile seyirciye biiyiilii bir ger¢ekeilik sunmustur
(Carpendier, 1995, 5.102-103).

John Quinn Sale katalogunda (1926) 6nsoziinde Fransiz film yonetmeni Jean
Cocteau (1889-1963) sanat¢inin resminin essiz ve sasirtict atmosferi hakkinda

asagidaki sekilde bir yorumda bulunmustur;
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Coldeyiz. Orta yerde yatan ¢ingene rityada kaybolmus ya da bir riiyaya kapilmas,
o0 kadar uzak ki -arka plandaki nehir gibi- arkasindaki aslan ona ulasamadan onu
kokluyor. Gergekten de aslan ve nehir uyuyan kadinin riiyasi bile olabilir. Boyle
bir barig! Gizem kendine inanir ve ¢irilgiplak durur, agiga c¢ikar. . .. Cingene
uyuyor, gozleri kapali...Bu hareketsiz akan figiirli, bu unutkanlik nehri nasil
anlatilir? Su altinda dalgiclar gibi gozleri acgikken Oliimde nasil uyuyacagini
bilen Misir't diisiiniiyorum. ... Bdyle bir sey nereden diiser? Ay'dan...Ve belki de
hicbir ayrintiyr gozden kagirmayan ressamin, uyuyan ayaklarin etrafindaki
kumda herhangi bir baskiy1 atlamamaya 6zen gostermesi sebepsiz degildir.
Cingene yattig1 yere gelmedi. O orada. O burada degil. Higbir insan bolgesini
isgal etmiyor. Onceden kiibist natiirmortlar1 yansitan aynalarda yasiyor (Moma,
1985, 5.140).

Sekil 3.24 Henri Rousseau, Uyuyan Cingene, 1897, 129.5 x 200.7 cm, Museum of
Modern Art, New York

Kaynak:Hemingway, A. (2017). Franz Roh's Nach-Expressionismus and the
Weltanschauung of the Weimar Republic. German Studies Review, 40(2), 276.

Fransiz miize kiiratorii ve sanat elestirmeni Didier Ottinger (1957-) gore, Birinci
Diinya Savasi’ndan sonraki biitiin bir nesil boyunca, Rousseau’nun ¢aligmalart hem
erigilebilir hem de siddetle degistirilen bir kiiltiiriin normlarindan kopan beklenen bir
sanat programini karsilamistir. Onun saflig1 ¢ok kisiye ulasmay1 amaglayan bir sanati

ve bir kiiltiiri yeniden tasarlama projesi ile uyumludur. Scholz, naif bir tislup aracilig
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ile sanatin toplumsal ve politik bi¢imiyle yeniden bag kurmustur (ArtPress, Ottinger,
2022). Her ne kadar salt gergekc¢i bir sanatci olsa da bu baglamda Rousseau’dan
etkilenen naif grup altinda yer verilmistir.

Scholz’un Alman kdyleri naif sanatcilar1 hatirlatacak sekilde oyuncak evleri
andirir. Sanatgl, toplumun hastaliklarinin en iyi sekilde, Eski Usta’larin titizlikle
boyanmis gercekligi araciligr ile ortaya ¢ikarilacagini diisiinmiistiir. "Glindiiz Vakti
Kiigiik Bir Baden Kasabasi” (Sekil 3.25) resminde Weimar Cumbhuriyetinin siyasi ve
sosyal bir elestirisini sunmustur. Savasci gibi gérlinen ama islerini oyuncak bebek gibi
yapan yetiskinler ile kurgusal kii¢iik kasaba yasamini ironik bir sekilde ele almistir.
Koy sanki bir kiirenin iizerine yerlestirilmistir veya Roh’un yorumunda bir istasyon
sefinin oturma odasi1 minyatiir bir cennet gibi tasvir edilmistir. Roh, Miinih’te
ressamlar arasinda diinyalarin1 bir oyuncak kutusunun i¢indeymis gibi goren bir
egilimden bahseder. Disavurumculuk'un anitsallastirict yoniine tepki olarak bu yeni
stilde sanki bir karinca tepesini biiyiitecle izliyormus gibi resme yakinlik saglanmistir.
Art Institute Chicago Galerisi eserin yorumunda, Almanya’nin inang, aile, lilkenin
biiylik miras1 ve ulusal semboller gibi ideallerinin bu resimde bize hatirlatildigini
belirtir. Arabay1 iten kadin ve diizenli bir ¢izgide yiirliyen bir grup kaz aile hayatim
sembolize ederken, Biiyiikk Frederick’in biisti iilkenin biiyilk mirasini
cagristirmaktadir. Sanat¢1 1925 yilina gelindiginde islubunu Neo-Klasizm yoniine

dogru cevirmistir.
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Sekil 3.25 Georg Scholz, Giindiiz Vakti Kiigiik Bir Baden Kasabasi, 1922-1923, panel
tizerine yagliboya, 99,7 x 74,3 cm, Art Institute of Chicago, Chicago
Kaynak: www.artic.edu/artworks/234972/small-town-by-day-badische-kleinstadt-bei-

tage

Roh’un belirtigi gibi, ayn1 zamanda miizisyen ve dansc¢i da olan ressam Walter
Spiess (1896-1947) Rousseau’nun naif sanatindan etkilenen diger bir sanatcidir.
Sanat¢cinin ¢alismalart daha c¢ok mistik, piiriizsiiz, soguk ve statik nitelikler
tasimaktadir. Sanatginin zarif ve egzotik bir stille yapmis oldugu "Veda"s: yiiksek bir
yerden asagiya dogru, biitiin genisligi icine alacak bi¢imde sanki aydan goriiliiyormus
gibi hissi uyandirir (Sekil 3.26). Roh bu resim tasvirinde, Spiess’in da sevdigi
Chagall’a atifta bulunmustur. Sanat¢i bir halk festivalinin kiigiik betimlemesinin
boyutlarini dyle bir degistirmistir ki resme Chagall'in fantezilerinden bir seyler girmis
gibidir. Roh’a gdre bu resim, Mozart’in zamaninin miizik kutusu tonuna, uzaktan

duyulan glimiisi bir melodiye sahiptir (Roh, 1968, s. 76).
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Sekil 3.26 Walter Spiess, Veda, 1921, tuval {izerine yagliboya, 75 x 95 cm, Museum
Arma,Bali
Kaynak:http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/walter-spies/der-abschied-the-fare
well-ETivRJeS6v3fXxcn74-IRQ2

Miinih ¢evresinde sanatin pastoral ve biraz duygusal olan bir sag kanat ile daha
yaygin olarak karsilagilmaktadir. Georg Schrimpf ve Carlo Mense gibi biraz
duygusalliga, gerceklerden kagmaya ya da Rousseau’nun sade lislubuna meyleden
bazi sanatcilar bulunmaktadir ancak Guenther’e gore onlarin baslangic noktast her
zaman nesnel gergekligin mikroskobik analizi olmustur (Guenther, 1995, s. 46). Roh,
Schrimpf’in naifliginde asir1 bir i¢sellik duygusuna dayali olan bir tiir dindarlik
hissettigini soylemistir (Michalski, 2003, s.78). Elestirmen, Schrimpf’in resimlerinde
Tanri’nin annesi yerine tarlalardaki ¢obanin safligi goriildiiglinii s6ylemistir (Roh,
1995, s.17). Gergekten de Biiyiilii Gergekgilik ile dini ve agkin temalarin yerine siradan
olan1 kutlayan bir stil gelmistir.

Schrimpf’in "Bavyera Ormanindaki Manzara" isimli (Sekil 3.27) pastoral
manzarast Roh’un Biiyiilii Ger¢ekei kuramindaki fikirleri ile ortiismektedir. Bavyera
manzarasinda, 6n planda aga¢ manzarasi ve arka planda tepelerde genis bir gokyiizii
yer alir. Perspektifin etkisi, Roh’un Biiyiilii Ger¢ekeiligin hem uzak hem de yakin bir

gbriiniim ve minyatiirii icermesi gerektigi onergesini izler. Bu durumda minyatiir,
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gokyliziine karst manzaranin kiigiikliigiinde ve agaclarin detayinda ortaya ¢ikar.
Rousseau’da oldugu gibi detaylar en ince ayrintisina kadar islenmistir. Bu, izleyicinin
kendi gozlerinin bir bakista saglayacagindan daha gergek¢i bir ayrintiya erisimini
saglayan bir manzara resmidir. Bu tipik gercek¢i sahnede biiyiilii yon ayrintili
agaclarin trkiitiicii dogrulugunda yatmaktadir. Gergek detaylar1 abartarak biiyiilii bir
atmosfer saglanmistir (Bowers, 2004, s.111-112) Amator bir ressam olarak naifligini
hi¢ kaybetmeyen sanat¢i1 pasif renkli alanlar ve net saglama yakin ¢ekim goriintiiler ile

pastoralin eski temasina yeni bir yon vermistir (Roh, 1968).

Sekil 3.27 Georg Schrimpf, “Landscape in the Bavarian Forest." 1933. (Bayerische
Staats- gemaldesammlungen. Munich) Bavyera Devlet Resim Koleksiyonlari
Kaynak:https://www.sammlung.pinakothek.de/de/artwork/we4koar4z5/georgschrim
pf/landschaft-im-bayerischen-wald

Roh’un sanatgi listesinde yer alan Alman sanat¢1 Max Peiffer Watenphul (1896
-1976) de Rousseau ile baglantilidir. Sanat¢i, nesnenin dis kabuguna ve konturlarin
keskinligine eserlerinde yer vermistir. Resmin iki boyutlu yapisi, giiclii renkleri ve
konularin kasitli olarak naif uygulanmasi Rousseau’yu animsatir. Alman sanat
tarih¢isi Mario-Andreas von Liittichau (1952 - )’ya gore, "Sanat¢inin temsilindeki bu
agirlikli olarak nesnel agirbashilik ve basitlestirme, goriiniir bir gergekligin kilidini

acma ani, "saf" resmin Biiyiilii Gergekgilik ile goniillii ve bariz birlesimi modern bir
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yorum almis olsa bile, yeniden Rousseau'nun resimsel diisiincesine geri doéner."
(Littichau, 2020, parag.14). Watenphul genellikle gizemli, melankolik ve biiyiilii olan
kendisine ait baska bir gerceklik yaratir. Salmony, gen¢ Max Peiffer Watenphul'un
erken donem manzaralarinin ve natiirmortlarinin ruhunu “farkli bir varhik tiiri,
eglenceli ama sembolik olarak baglantili, bir sekilde uzun zamandir tanidik ama yine
de yeni” olarak tanimlamistir (Salmony, 1921, s.272).

Watenphul'un "Weimar" isimli pastoral resminde (Sekil 3.28) genis doga ve park
manzarast ile ¢evrelenmis, sik agaclarin arkasinda konumlanmis evleri ve devasa ¢an
kuleli bir kilise yer almaktadir. On planda beyaz bir koyun ve siyah bir at seyrek ¢igekli
cayirlarin iizerinde betimlenmistir. Bir araya toplanmis koyu duman hafif bulutlu
gokyiiziine yiikselir ve sag list tarafta beyaz zambaklar belirmistir. Gokyiiziinde sar1
harfler ile WEIMAR yazilmistir. Bu resimde her sey detayl1 bir sekilde goriilmektedir.
Sanat¢imin Biiyiilii Gergekei olarak kabul edebilecegimiz resminde inandirict bir
gerceklige dayanmaktan ¢ok, goriilenleri tekrardan diisiincelerinde canlandirarak yeni
bir gergeklik olusturmustur. Bu resimsel diisiincede Biiyiili Gergekei edebi
yorumunda oldugu gibi bir tuhaflik olarak karsimiza ¢ikmaz ve hayata kars1 yeni bir

tavir yaratir gibidir.

Sekil 3.28 Max Peiffer Watenphul, Weimar, 1920, VVon der Heydt-Museum Wuppertal
Kaynak:https://peifferwatenphul.de/en/texte/italy-is-what-matters/
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Steve Plumb kitabinda, Beckman’in "Demir Yaya Kopriisii’nil resmini (Sekil
3.29) Rousseau’ya gonderme yapmis, hatta Rousseau’nun "Ben, Portre-Manzara"
(Sekil 3.30) resmi ile arasinda ortakliklar oldugunu ileri stirmiistiir. Frankfurt sehrini
tasvir edildigi bu resimde sehrin ortasindaki Main nehrinin lizerindeki demir koprii 6n
plana ¢ikmaktadir. Arka taraftaki modern endiistriyel sehir manzarasinda havayi
kirleten bir baca ve nehrin iizerinde yogun bir trafik ve kirlilik betimlenmistir.
Carpitilmis perspektif, bu sehir manzarasinda bir seylerin tam olarak dogru olmadigi
hissine katkida bulunmaktadir, Plumb’a goére, buna ragmen acik¢a Beckmann'n
iletmek istedigi bir izlenim olsa da tablo tamamen tehdit edici degildir. Bu garpitilmis
perspektif resme, tipki Rousseau'nun bir tablosunun biiyiileyici olmasi gibi ayni
zamanda bir tiir ¢ekicilik de katmaktadir. Ona gore, bu resimde bariz bir sekilde
Rousseau etkisi hissedilmektedir, 6zellikle insan figiirlerinin Rousseau'yu c¢ok
andirdigini ileri siirmektedir. Figiirler bu resimde yalniz degillerdir, sag alttaki iki
adam ile kopriiden gegen bir anne ile ¢ocuk birbirleri ile etkilesime girmislerdir

(Plumb, 2006, 5.93,94).

Sekil 3.29 Max Beckmann, Demir Yaya Kopriisii, Der Eiserne Steg (1922), 84 x 120
cm

Kaynak:  https://www.kunstkopie.de/a/max_beckmann/der-eiserne-steg-1.html?gc
lid=CjOKCQiApKagBhC1ARIsAFc7Mc5QZy3CoEdu6WWKE7ANKZs-10dAq02
SB6YKVP_tMuJMGdN7AFCKiOMaAincEALwW_wcB)
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Rousseau'nun oto portresinde de uzakta yeni insa edilen Eyfel Kulesi ve nehir
kiyisinda yalniz bir ¢ift ile arka plana hakim bir koprii gosterilmistir. Tablonun geri
kalanina gbére Rousseau'nun boyutu da izolasyona isaret etmektedir ancak bu resimde

herhangi bir elestiri veya tehdit duygusu goriilmez.

Sekil 3.30 Rousseau, Ben, Portre-Manzara, (1890), Prag Ulusal Galerisi
Kaynak: https://www.ngprague.cz/o-nas/novinky/mezinarodni-den-celniku-celnik-

rousseau
3.2 GeregeKkiistiiciiliik ve Biiyiilii Gerg¢ekcilik Arasindaki Baginti

Biiyiili Gergekgilik, Yeni Nesnelcilik ve Gergekiistiiciiliik Yirminci ylizyilin ilk
yarisinda gelisen sanat egilimleridir. Gergekiistiiciiliik, insan varliginin pragmatik
olmayan, gerg¢ek¢i olmayan yonlerini arastirdigi icin genellikle Biiyiilii Gergeklik ile
karistirilir. Biiytili Gergekgilik'le ilgili karmagikligin ¢ogu onun Gergekiistiiciiliik'le
ayn1 zamanda ortaya ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir (Ozsevgeg, 2015).
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Yirminci ylizyillda psikoloji alaninda yasanan gelismeler ile bilingdisi
gercekligin daha hakiki bir ger¢eklik olduguna iliskin veriler ortaya koymustur. Freud
ve Jung Ogretileri sanat ¢evrelerinde etkin olmustur. Gergekiistiiciiliik bu donemde
toplumsal onyarg1 ve sinirlayisa, dar bir nesnellik ve akil anlayisina baskaldirmas,
diisiin ve imgelem yolu ile bilingaltinin giiciinii 6n plana ¢ikarmistir. Gergekiistiiciilitk
1919'dan 1939'a kadar siiren ve uygulayicilar tarafindan bir manifesto araciligiyla
tanimlanan sanatsal bir hareket olarak tanimlanmustir. Insansal biitiinliigii ve
Ozgiirliigiinii gerceklestirme amacina yonelen Gergekiistiiciiliik kendini bir akimdan
daha ¢ok bir devrim hareketi olarak gormiistiir (Hilav, Ertem, & Kutlar, 1962, s. 9).
Freud yontemleri ile bilincin koydugu engelleri kaldirmak i¢in siir ve resmi bir arag
olarak kullanmigtir. Nesnel gercekligi yikmak icin gergekiistii nesneler ve imgeler
kullanilmistir. Zamanla kullanilan araclar, varilmak istenen amaca uygun diismemis
beklenilen devrim gerceklesmemistir. Gergekiistiiciiliik kitabinda bu basarisizligin
gercekiistiicliligiin, diisiince ile gercek, imgesel ile nesnel, salt olan ile gorece
arasindaki diyalektik birligi kesin olarak kuramamis olmasi olarak ifadelendirilmistir
(Hilav, Ertem, & Kutlar, 1962, s. 10).

Gergekiistiiciiliikte fanteziler, diis gibi imgeler karmasik arzularin fiziksel
gostergesi olarak bilingalt1 gorsellestirilir (Ondin, 2019, s. 250). Bu sanat akim,
kesfettigi yonleri hayal giicii ve zihinle iligkili oldugu ve 6zellikle sanat yoluyla insanin
"ic yasamimi" ve psikolojisini ifade etmeye calistig1 icin Biyiilii Gergekeilik'ten
farklidir. Biyiilii Gergekgilik'te olaganiistiiciilik bir riiya ve psikolojik deneyim
seklinde sunulmasi durumunda maddi gergeklikten uzaklasarak onu hayal diinyasina
yerlestirir. Biyiili Gergekgilik'in biiyiisiiniin siradanligi, somut ve maddi gerceklikteki
kabul edilen ve sorgulanmayan konumuna dayanmaktadir (Bowers, 2004).

Gergekiistiicii ressamlar, doganin basit taklidini geride birakarak duyguyu ve
kisisel deneyimlerin ifadesini 6ne siirmiislerdir. Onlar i¢in gercek, esinlerine gore
diizenleyebilecekleri 6geleri saglayan bir aragtir. Bu akim igerisinde iiretilen eserler
dogrudan dogruya ger¢ek diinyaya saldirmaktadir. Nesnel bir bakis acist ile dissal
gerceklige bagli olan Realizm'e zit olup 6znel yapiya sahip kisisel gercekler ile
iligkilidir. Roh, Gergekiistiiciik'i daha incelikli bir psikolojik metamorfozun yerini
alan nesnelerin kendilerinin "galkantili sylemler" (tumultuous interjections) yolu ile
fillen doniisiimiin gergeklestigi bir hareket olarak gormiistiir (Gee, 2013, s. 67).

Aragon’un gore "Zihnin kavradigi tek sey gergekten ibaret degildir. Bundan
baska seyleri de kavrayabilir" (Hilav, Ertem, & Kutlar, 1962, s. 37). Gergek var olan
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ile ilgili olup nesneldir, Gergekgilik ise kisisel algilanan ile ilgilidir ve 6zneldir. Biiytili
Gergekgilik'in edebiyat alaninda ilk 6rneklerini veren Alejo Carpentier (1904-1980)’a
gore Gergekiistiiciiler, tuhaflik duygusunu yaratmak i¢in yapitlarinda olaganiistiiden
yararlanmiglar ama onu gergeklikte nadiren aramiglardir (Guenther, s. 103). Salvador
Dali’nin "Bellegin Azmi" (Sekil 3.31) 6rneginde oldugu gibi tuhaflik hissini yaratmak
icin 6nceden tasarlanmig ve iretilmis bir gizem (mystery) bulunmaktadir. Biiyiilii
Gergekeilik, irrasyonel de olsa diizenli bir perspektife dayaliyken, Gergekiistiiciiliik
“yapay” kombinasyonlar getirmistir (Bowers, 2004).

Dali, bilingaltina 6zgii usdist goriintiilerin olabildiginde eksiksiz bir sekilde ele
alindig1 paranoyak-elestirel yorum metodunu kullanarak resmetmistir. Bu yontem ile
bilingalt1 verilerini, diislerini, hayallerini higbir estetik, etik ve mantiksal denetimden
gecirmeden aktarabilmektedir (Ondin, 2019). Sanatci'nin "Bellegin Azmi" (Sekil 3.31)
tablosu, resim yolu ile hayatin bir yoniinii, hafizay1 yani psikolojik olani resmetmeye
caligmaktadir (Bowers, 2004, s. 22). Dali'nin Gnli Eriyen Saatler'ini betimleyen
tablosunun diizeni, tanidik unsurlara sahiptir, ancak genel kompozisyonunda gergek
dis1 olan bir manzara goriilmektedir. Gergekiistiiciiliik'lin tipik bir 6rnegi olarak,
resmin tim unsurlar1 kendi iclerinde tanidiktir ve yine de yasamin fiziksel olmayan bir
yoniinii ifade etmek i¢in ¢arpitilmistir veya baglam disina yerlestirilmistir. Bu resim,
Gergekiistiiciiliik'iin ¢eligkilere dayanmasi ve paradokslarin birlestirilmesi yoniinii
ortaya koymaktadir. Biiyiilii Gergekgilik anlatinin yaratilmasiyla birlestirilen bir
paradokstur, biiyii kusursuz bir sekilde ger¢ege dahil edilir. Biiytilii Gergekgilik'in,
gercegin ve biiyiiniin yonlerini bir araya getirmek i¢in, Gergekiistiiciiliik'iin bu yonii
ile uyumlu oldugu sdylenebilir. Ancak, bu resim, Biiyiilii Gergekgilik'ten ayiran
psikolojik ve gergek disi olanla iliskisini de ortaya koymaktadir. Saatler, paradoksal

olarak metalden yapilmis gériinmekle birlikte kumas kadar esnektirler (Bowers, 2004).
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Sekil 3.31 Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, tuval iizerine yagliboya, 24 x 33 cm.,
The Museum of Modern Art, New York
Kaynak:https://www.moma.org/collection/works/79018

Gergekiistiiciiliik’iin teorik gelismlerini yakindan takip eden diger bir ressam
Max Ernst (1891-1976)'dir. Ernst, Gergekiistiicli hareketin temel doktrini sayilabilecek
sanat ile hayat1 uzlastirmayr gercek anlamda uygulayabilmis sanat¢ilardan birisidir.
Ernst, "kendi icinde goren sey" deyimi ile sanat¢inin roliinii gordiiklerini ortaya
¢ikarmak oldugunu soyle aciklamistir (Hilav, Ertem, & Kutlar, 1962, s. 50). 1925
yilinda kesfettigi frotaj(frottage) teknigini yazimdaki otomatizmin resimdeki karsilig
olarak yorumlamustir (Ondin, 2019). Ernst sanat yapimina y&nelik deneysel bir tutum
sergilemis ve frotaj teknigini goriintiiler olusturmak i¢in dokulu nesnelerin kalem
stirtmelerini ve kabartma yiizeylerini kullanmistir. Daha sonrasinda da tuvalin altina
yerlestirilen nesnelerin izlerini ¢ikarmak i¢in boyanin tuval boyunca kazinmasi yani
grataj(grattage) teknigini yaratmistir. Ernst’in sanat yasaminda ozellikle kolaj ve
fotomontaj karakteristigi olan goriiniir birlesmelerin ve malzeme c¢atigsmasinin
yumusatildigi bireysel caligsmalari takip etmistir (Gee, 2013).

Ernst, diisler alanindan imgeleri tuvale tagimistir (Puccetti). Geleneksel sanat

Ernst tarafindan yozlagmis bir kiiltiiriin bayragi olarak teshir edilmistir. Ernst ayni
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zamanda Koln Dada grubunun kurucu iiyelerinden biri olmustur. Roh’un dikkatini
hem bu grubun ortak metinsel ve gorsel kolajlart ve hem de Ernst’in ¢alismalari
cekmistir. 1934 yilinda Ernst’in "Gergekiistiiciiliik nedir" bashikli makalesinde
Gergekiistiiciiliik'tin i¢ ve dis gergeklik arasindaki iliskiyi arastirmanin kendisine bir
Ozgirliikk duygusu sundugunu vurgulamistir (Gee, 2013, s. 67). Ernst’in bu tanimi
nesne diinyas:t ile hayal giici arasinda dinamik hareketi vurgulamasi bakimindan
Roh’un Biiyiilii Gergekgilik savi ile ortiismektedir.

Roh, Ernst’i 1968 yilinda yayinladigi kitabinin sonundaki levha
prodiiksiyonlarina dahil etmistir (Roh, 1968). Referans verilen sanat eserinin Biiyiilii
Gergekgei olarak degerlendirilmesini, Modernizm ve Diinya Sinemasi1 alaninda kidemli
ogretim gorevlisi, Felicity Claire Gee doktora tezinde Ernst’in ¢aligmalarinin altinda
yatan dinamizm ve itici gii¢ ile paralellik gdsteren bir hareketten ziyade bir tema olarak
ortaya c¢iktigini savunmaktadir (Gee, 2013). O'nun c¢aligmalari, Biiyiilii Gergekgilik
alanindaki ¢ok cesitlilige ve odak eksikligine ragmen, Roh’un ifade etmeye calistig1
baskalasimin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Roh’un géziinde Ernst ¢alismalari
sorular ve gizemle dolu yeni bir gercekligin siirekli gelisen serbest bir temsil
Ozgiirliigiinin  ornegidir (Gee, 2013). Ernst’in "Disavurumculuk-Sonras1 Biiyiilii
Gergekeilik: Son Avrupa Resminin Sorunlar" kitabinda yer alan resimlerinin ilki ek
¢izgi ¢izimi ile "Giizel Bahgivan" resmidir (Sekil 3.32). Bu, Ernst'in gizimlerini daha
onceki kolaj c¢aligmalarina dayandirdifi veya mevcut tablolart degistirerek
"celigkilerin ¢oziimlerini kaydeden parsdmenler" yarattigi "iist boyamalarina" bir

ornektir (Gee, 2013, s. 68).
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Sekil 3.32 Max Ernst, Glizel Bahgivan (La Belle Jardini¢re),1923, tuval iizerine
yagliboya, nerede oldugu bilinmiyor.

Kaynak: Gee, F. C. (2013). The Critical Roots of Cinematic Magic Realism: Franz
Roh, Alejo Carpentier, Fredric Jameson. (Yayimlanmamis doktora tezi). University

of London/Graduate Faculty Media Art, London.

Resmin arka planinda bir iskele ve deniz manzaras: bulunmaktadir. iskelenin
kenarinda bir kadin figiirii yar1 dengede bir halde durmaktadir. Kadinin cinsel organi
bir kus figiirii ile Ortiilmistiir. Gogsiiniin lizerinde bir pervane kuyruk yiizgeci
durmaktadir. Arka planda ¢izgi ile ¢izilmis, viicudunda meyse ¢elenkleri olan bir figiir
yer almaktadir. Roh bu resim ile ilgili olarak:

Max Ernst. Govde inceleme i¢in agildy; ¢iplak, yar1 kus, yar1 pervanenin fantastik
konfigilirasyonu; kadina bir golge gibi ilistirilmis ag benzeri figiir- bunlarin hepsi
Dada'nin yankilaridir. Goriiniise goére Hieronymous Bosch'un yeniden dogmus
hali olan Max Ernst fantezilerine sadik kaliyor. Ancak buna ek olarak, bu geng
Parisli ressam (su anda Hindistan'da oturan Rheinlandli bir ¢ocuk) yeni, klasik
Ozellikler ortaya koyuyor; mevcut durumda, sakin, dogal bir manzara {izerinde
ciplakligin ince bir sekilde uzantis1 (Roh, 1925°ten aktaran Gee, 2013, s. 69).

Ayrica, resimdeki heykel benzeri bir figiir ve hareketsiz bir manzara ile ayni

Chirico’daki gibi klasisizme atifta bulundugu diistiniilebilir.
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Roh kitabinda ayrica "S6z (Disi Kus)" isimli bask1 eserini de Biiyiilii Gergekgi

Ogelere uygun olarak 6rnek olarak sunmustur (Sekil 3.33).

Sekil 3.33 Max Ernst, Soz (Disi Kus), 1921, kolaj ve guaj, 18.5 x 10.6 cm., Gallery Le
Bateau Lavoir, Paris

Kaynak: Gee, F. C. (2013). The Critical Roots of Cinematic Magic Realism: Franz
Roh, Alejo Carpentier, Fredric Jameson. (Yayimlanmamis doktora tezi). University
of London/Graduate Faculty Media Art, London.

Hayali olan ile gercek arasindaki karsitlik olmasina ragmen, tiim bunlar giinliik
hayatta yasayan ile bir araya geliyor gibi goriinmektedir. Burada edebiyat alaninda
Biiytilii gercekgilik'in en 6nemli 6zelliklerinden biri olan tuhaf olanin siradanlasmasi
ile bir ortaklik kurabiliriz. Walter Roland’in “Magical Realism in Contemporary
Chicano Fiction” belirttigi lizere; anlaticinin olaganiistii ve fantastik unsurlara belirli
mesafede durarak dogaiistii ve gercek olanin dogurdugu zitliklari sorgulamamasi
gerekmektedir (Walter, 1993, s. 13-21). Bu zitliklar i¢i ice ve uyum halinde bir biitiin
olustururlar. Bu resimde de hayali ve yasayan arasindaki karsitliga ragmen

beklenmedik bir sekilde giindelik hayatta olanin bir araya geldigi sdylenebilir. Roh,
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Ernst’in modern diinyay1 algis1 ve yaratict siirecinden etkilenmistir. Resimde yer alan
cesetlerin anatomik detaylarina baktigimizda oldukca ayrintili ve gercekc¢i oldugunu
gormekteyiz. Roh bu 6zelligi su sozler ile tanimlamistir: "Ayni anda en yliksek fantazi
seviyesini korurken, ayrintili gergekligin pasajlarini gosteren bir baski1” (Gee, 2013, s.
71). Karsitliklarin yok oldugu bu alanda, akil almaz olaylar bu fantastik evrende insana
olagan gelmektedir. Harikulade olan, olagan olanla en dogal bir tarzda karisarak
bliyiilii olan1 gerceklestirir.

Bazi kaynaklarda Gergekiistiiciilik yan1 sira Biyiilii Gergekei olarak
degerlendirilen diger bir sanat¢1 Belgika’li René Magritte (1898-1967)’dir. Sanatci,
olagandisi baglamlarda siradan goriintiilerle duyumlar1 giindeme getirmistir;
Gergekiistiicii resmin otomatizmi ve pervasiz yanilsamasini takip etmeyi reddetmistir
(Jho, 2019). Sanatin yontemlerinden ¢ok felsefi yonleri ile ilgilenen sanatginin amact
gercek ve hayali diinyalar arasina yerlestirilmis resimler iretebilmektir. Siradan
imajlar1 alisiimadik baglamlara yerlestirmistir.

Yirminci ylizyilldan beri bir¢ok sanat¢i nesne ve imge arasindaki iliskiyi
sorgulamistir. Klasik resimlerde imge diinyadaki nesneyi tanimlayan bir aragtir. Dini
sanatta biiylik Olclide bir¢ok ikon tirti kullanilmistir (Jho, 2019). Bir goriintii bir
nesneye tabi oldugu i¢in, resimdeki ikonografi anlami1 6nceden belirlenmistir (Jho,
2019). Gergek ile temsil arasindaki iligkiyi ortaya koydugu en oOnemli eseri
"Goriintiilerin Thaneti" adli tablosunda bir pipo resminin altina Fransizca olarak "Ceci

n'est pas une pipe" bir climle yazmistir: ‘Bu bir pipo degildir’ (Sekil 3.34)

Ceci nest s une jufe.

Sekil 3.34 René Magritte, Imgelerin Thaneti (Bu Bir Pipo Degildir), 1928-1929, tuval
tizerine yagliboya, 63,5 x 93,9 cm, Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles
Kaynak: https://collections.lacma.org/node/239578
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Resim gergekligi kopya etmez, bu sebeple yapittaki pipo imgesi piponun kendisi
degildir. imgenin temsil ettigi imge ile dogrudan bir iliskisi oldugu ortaya konulmak
istenmis ve ayrica dilsel gosterge yolu ile de bu iliski ifade edilmistir. Magritte yapiti,
gosterge ile gonderge arasinda ya da gosteren ile gosterilen arasinda kurma egiliminde
oldugumuz baglantiyr ¢ozmektedir (Giiltekin, 2017). Magritte amact dil ile goriintii
(imge) ya da gerceklik arasindaki geleneksel bagintilar1 bozmaktir (Giiltekin, 2017).
Gergeklik kendi igerisinde temsil edilememektedir, bu anlamda temsil ancak
diisiincenin temsili ile olabilmektedir. Diinyay1 ve zaten var olan bir seyi temsil etmek
ancak gerceklige dayanan fakat gercekte var olmayan gizemli bir ifade ile miimkiindiir.

Magritte'in resimlerinde bir nesne ile bir goriintii arasindaki belirsiz ayrim
bulunmaktadir. Resimdeki gerceklik ile goriintiiler arasinda iliskiyi kirmak i¢in bir
yanilsama duygusu uyandiran kendine 06zgii tekinSiz bir ¢izim tarzi yaratmistir.
Biiyiilii Gergekgilik'e atifta bulunan tarzi daha ¢ok kelimeler, imgeler ve nesneler
arasindaki belirsiz iligkileri aragtiran yapitlari olmustur.

Yirminci ylizyil baslarinda bir¢cok bilim adami teoriler ortaya ¢ikarmis, sanat
alanin da ise geleneksel resim kurallarina meydan okuyan yepyeni fikirler ortaya
atmiglardir. Max Planck (1858-1947), Albert Einstein (1879-1955), Niels Bohr (1885-
1962) gibi fizikgiler tarafindan bu tuhaf diinyayr anlamlandirmak iizerine kuantum
fiziginin temelleri atilmistir. Nobel 6diillii Danimarkali fizik¢i Bohr tarafindan
kuantum mekanigi lizerine goriisler ve ilkeri olusturan Kopenhag yorumuna gore,
kuantum mekaniginde izin verilen durumlar siireksizdir ve bir durumdan digerine
gecis anliktir. Magritte'nin yaklagiminda da nesne ile goriintii arasindaki iliski keyti ve
belirsizdir. Bohr’un kuantum hipotezine uygun bir sekilde Magritte, "Yaz Yiirtyiisleri"
(Sekil 3.35) eserinde oldugu gibi temsili olarak farkli katmanlardan olusan bir kadin
viicudunu resmetmistir. Dr. Ogretim Uyesi Hunkoog Jho'nin, 2019 yilindaki "Bilim ve
Sanati1 Birlestirmek i¢in Disiplinlerarast Yaklasim: René Magritte'in Resimlerinin
Kuantum Mekanigi A¢isindan Anlasilmasi” makalesinde Magritte'in resminin yaniltict
ve esrarengiz tarzinin kuantum mekaniginin belirsiz ve olasiliksal dogasinin yonlerine
karsilik geldigini yorumunu yapmistir (Jho, 2019). Benzer bir yap1 Biiyiilii Gercekei
romanlarda edebiyat alaninda da karsimiza ¢ikmaktadir. Biiyiilii Ger¢ek¢i romanlarda
karakterler zamanda geriye dogru gidebilir, ileri bir tarihe sigrayabilir veya gegmis ile
gelecek arasinda dolanabilir. Buna en iyi 6rneklerden biri Mihail Bulgakov’un Biiytilii

Gergekei romani "Usta ve Margarita"dir. Roman, iki farkli zaman diliminde gegen ii¢
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ayrt hikayeyi anlatir. Bu hikayeler kendi igerisinde onlarca farkli etmeni

barindirmaktadir, oldukca katmanli bir roman oldugunu sdyleyebiliriz.

Sekil 3.35 René Magritte, Yaz Yiirliytsleri, tuval izerine yagliboya, 1939, 73 x 60 cm,
Musée d'Art Moderne de Paris, Paris

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-marches-of-summer-1939

Magritte’nin gizemli ve ¢ok katmanli eserlerini bu yaklasimlar ¢ercevesinde
okudugumuzda Biiyiilii Gergekgilik 6zellikleri tagidigini diistinebiliriz.

Ozet olarak, bilim, sanat, edebiyat ve felsefe gibi alanlarinda ayn1 donemdeki
gelismelerin farkli disiplinler arasinda etkilesime sebep oldugunu ve yaratici
diistinceyi gelistirmeye katki sagladigi yoniinde ¢ikarimlar yapilabilmektedir. Bu
disiplinler goriiniiste ilgisiz olsa da ortak bir sosyo-kiiltiirel arka plan her birinin
ilerlemesinde 6nemli bir rol oynamistir. Yirminci yilizyilin baglarinda ayni1 dénemde
1924-1925 tarihleri gibi ortaya ¢ikan her iki Gergekiistiiciiliik ve Biiyiilii Gergekgilik
hareketinin arasindaki en 6nemli bagintinin aslinda birbirinin ¢agdasi oldugunu
sOyleyebiliriz. Ayn1 sanat akiminin igerisinde olsa dahi her sanat¢i kendi 6zgiin
farkliliklarin1 ve sanatsal yaklasimini ortaya koymustur. Magritte ve Ernst gibi
gercekiistii sanatcilarin bazi1 eserlerindeki felsefi yaklasim ve tarzlarnn Biiyiilii

Gergekgilik esaslar ile ortiismektedir.
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4. BOLUM

4. ALMANYA DISINDAKI ULKELERDE RESIM SANATINDA
BUYULU GERCEKCILIK

4.1 italya’da Resim Sanatinda Biiyiilii Gercekeilik

Fagizm, italya'da 1922 yilinda Benito Mussolini (1883-1945)’nin iktidara
gelmesiyle Italya’nin resmi ideoloji olarak kabul edilmistir. Bu iilkedeki fasist sanatin
biiyii tizerine olan sodylemi farkli siyasi c¢agrisimlara sahip olmustur. Biiyiili
Gergekgilik topluma italyan halki ve manzaralar ile iliskilendirmek icin edebi bir
varlik bi¢imini ¢agristiran bir fasizm Onermistir (Jewell, 2008). Menton, 1920’li
yillarda Italyan ressamlarm Disavurumculuk'u ve Soyut sanati reddettiklerini buna
karsilik olarak Italya’ya 6ziine doniisii savunduklarini belirtmistir. Boylece ressamlar
sosyal elestiri ve tekinsizlik tercihleri ile Mussolini’ye yakin bir durus sergilemislerdir.
Alman Biiyiilii Gergekgilik'i 1930’Iu yillarda kaybolmaya baslarken, Italyan Biiyiilii
Gergekgilik'i "Realismo Mdgico" savas sonrasi 1940’11 yillara kadar devam etmistir.
Italya’da Biiyiili Gergekgilik; Metafizik Resim (Pittura Metafisica), Biiyiilii
Gergekgilik (Realismo Magico), "Italyan: Yirminci yiizy1l" (Novecento) olusumlar ile
kendini ifade etmistir.

1922 yilinda Milano’da "italyan: Yirminci Yiizyil" (Novecento) isimli bir
ressam grubu Margherita Sarfatti (1880-1961) onderliginde bir araya gelmistir.
Baslangigtaki ressamlari; Mario Sironi (1885 -1961), Anselmo Bucci (1887-1955),
Piero Marussig (1879-1937), Leonardo Dudreville (1885 -1975), Achille Funi (1890-
1972), Ubaldo Oppi (1889-1942) ve Gian Emilio Malerba (1880-1926) olarak
siralayabiliriz. 1923 yilinda ilk Novecento sergisi agilmigtir. Novecento’nun, Sarfatti

Mussolini yakinligi sebebi ile fasist baglantilar1 bulunmaktadir. Buna ragmen
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propaganda sanatini desteklememisler hatta bircok fasist tarafindan elestirilmislerdir.
Klasik degerleri yeniden kesfetme egiliminde olan bu grup bi¢cimde netlik ve anlayista
sakinligi benimsemislerdir.

1925 yilinda yayimlanan Roh kitabinda Biiyiilii Ger¢ekgi sanatgilar arasinda yer
alan ressam Ubaldo Oppi (1889-1942), Novecento Italiano'nun kurucularindan biridir.
Sanatcinin, 1920’deki "Armatoriin Oglu" adli portresini Ronesans 6rneklerine agik¢a
Oykiinerek tasarladigi anlasilmaktadir (Sekil 4.1). Bu resimde, ayrintilarin
tamimlanmasindaki sogukluk, figiiriin pasifligi ve izolasyonu, optik odaklanma gibi

ozellikler Biiyiili Gergekei 6zellikler tagimaktadir.

Sekil 4.1 Ubaldo Oppi, Armatoriin Oglu, 1926, tuval {lizerine yaglioya, 131 x 96 cm,
0zel koleksiyon.
Kaynak:https://www.artnet.com/artists/ubaldo-oppi/il-figlio-dellarmatore-SDx9
viiM-JpkiZORAW2ZrQ2

Oppi gibi Gian Emilio Malerba da (1880-1926), Novencento'nun kurucularindan
biri olarak kabul edilir. Sanatginin "Maskeler" eseri Italyan figiiratif alanindaki ilk
orneklerden biri oldugu iddia edilir (Sekil 4.2). Fotografik bir kurgu araciligiyla
gercekligi dondurarak ve soyut ve sembolik bir boyuta yerlestirerek goriintiiyii
yeniden yaratmistir. Kiiltlir Varligir Katalogu (Catalogazione dei beni culturali) 'na

gore, maske motifinin bu eserde kullanimi, 1920'lerin genel tarzin1 yansitir ve ayni
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zamanda Biyiilii Gergekeilik kiiltiiriiniin tipik bir 6rnegi olarak kabul edilebilir
(Catalogazione dei beni cultura, Maschere)

Sekil 4.2 Gian Emilio Malerba, Maskeler (Maschere), 161x210cm. Tuval Uzeri
Yagliboya,Galleria Nazionale d'Arte Moderna
Kaynak:https://lagallerianazionale.com

Italya'da, Biiyiilii Gergekgilik (Realismo Magico) egilimi ise, fagizmin 6ne
stirdligli biiyli politikasinin resim sanatindaki yansimasi olarak Ferruccio Ferrazzi
(1891-1978), Gisberto Ceracchini (1899-1982), Felice Casorati (1883-1963), Virgilio
Guidi (1891-1984) gibi ressamlarin eserlerindeki ¢alisan insanlarin giiglii varliginda
bulanmaktadir (Jewell, 2008).

Biiyiili Gergekgilik'e ornek olarak 1923 yilinda Venedik Bienali’nde de
sergilenmis olan Guidi 'nin "Tramvayda" adli tablosunu degerlendirebiliriz (Sekil 4.3).
Bu eserde tramvayin igerisinde seyahat eden miitevazi bir halk resmedilmistir.
Resimde bir sehir manzarasindan ziyade, pencerenin arkasinda, daglarin berrak,
durgun ve efsunlu bir gériiniimii uzanmaktadir. Resmin konusu ve tramvayin varlig
ile modern bir hayatin izlerini tasirken ve jeolojik manzaralarin edebi tasviri ile iki
farkli zaman araligini ayni anda bizlere sunmaktadir (Jewell, 2008, s. 725). Farkh
zaman araliklarinin ayni anda sunulmasi edebi Biiyiilii Gergekgilik'in en 6ne ¢ikan

ozelliklerinden biridir.
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Sekil 4.3 Virgilio Guidi, 1923, Tramvayda, tuval iizerine yagliboya, 160 x 190 cm.,
Ulusal Modern ve Cagdas Sanat Galerisi, Roma

Kaynak:https://www.scuolaromana.it/opere/opel57.htm

Resimde Italyan iscilerinin 6n planda oldugunu goriiyoruz. Iscilerin bu sekilde
yiiceltilmesi, Bontempelli'nin, fagizmin ana ilkelerinden biri haline gelen ve siniflar
arasinda is birligini savunan fasist "Sendikacilik” i¢indeki aktivizmiyle énemli bir
baglant1 saglamaktadir. Fasist is¢i hareketi iktidara gelirken ve devrim statiisiinii iddia
ederken rejimin 6nemli bir bilesenidir. Bu nedenle, sendikacilik ve Biiyiilii Gergekeilik
pratigi arasinda bir baglanti oldugunu diisiinmek miimkiindiir.

Mussolini’nin fasist rejimi, Italya'min ulusal kimliginin ve geleneklerinin
yeniden vurgulanmasmi desteklemistir. Bu dogrultuda fagist hiikiimet, Italyan
kiiltliriindi, tarihini ve mitolojisini vurgulayan propaganda faaliyetleri yiiriitmiis ve bu
kiltiirel 6geleri sanat, mimari ve diger alanlarda kullanmistir. Bu yaklagim, fasist
ideoloji ile tutarli bir sekilde, Italya'nin giiclii ve gururlu bir ulus olarak yeniden
dogusunu vurgulamaktadir. Fasist rejim ayni1 zamanda, Avrupa'da Birinci Diinya
Savas1 sonrasinda ortaya ¢ikan ve asir1 avangard sanati reddeden Diizene Doniis
(Retour a l'ordre) hareketiyle ideolojik olarak uyumlu bir tutum sergilemistir. Bu
hareket, klasik sanattan esinlenerek Klasisizm'in yeniden canlanmasi ile
iligkilendirilir. Platon'un ve Pisagor'un sayilara, orantilara, geometriye, diizene dayali
estetigini kutsayan bu yonelim Valori Plastici dergisinde 1918 ile 1922 yillar1 arasinda
yansitilmis ve tesvik edilmistir. Italyan sanatindaki modernizme karsi ¢ikan bu
hareket, geleneksel sanatin ve kiiltiirlin yeniden canlandirilmasint savunmustur. Bu

nedenle, fasist rejim, sanatin geleneksel ve ulusal 6zelliklerine odaklanan bu harekete
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destek vermistir ve sanatin politik amagclar i¢in kullanilmasi i¢in bir firsat olarak
gormiistiir. "Diizene Doniig", sanatin geleneksel degerlerini yeniden kesfetme arayisi
icinde olup, sakinlik, kesinlik, denge ve Ol¢iiliiliik gibi 6zelliklerin pratige dokiilmesini
savunmaktadir.

Felice Casorati (1883-1963), "Diizene Doniis" yaklagimi igerisinde gergekei bir
sanat anlayisin1 benimseyen sanatcilardan biridir. Sanat¢1 sadece gorsel gercekeiligi
degil, resimlerinde anlam ve sembolizmi de kullanarak eserlerine gercek¢i bir tasvir
olmaktan Ote anlamlar yiiklemistir. Bu 06zelligi nedeniyle, Roh kitabinda (1925)
Biiyiilii Gergekgilik akimi iginde degerlendirilebilecek bir ressam olarak tanitildigini
sOyleyebiliriz. Sanat¢inin en 6nemli eseri resmi 1922 tarihli "Silvana Cenni" (Sekil
4.4) olarak kabul edilir. Tabloda bosluklarin geometrik boliinmesi, formlarin uyumu
ve net hacimler gibi klasik antik ¢agin unutulmus degerleri yeniden kesfedilmistir.
Silvana Cenni'nin dolaysiz ikonografik referansi, kadinin hareketsiz pozu, yiiziin sert
ifadesi ve asagida doniik bir bakisi ile "Kutsal Sohbet"de (Sekil 4.5) Piero della
Francesca (1415-1492) tarafindan temsil edilen Madonna figiirline atifta bulunur
(Emmer, 2015, s.16) Antik modele uygun olarak ciddi ve kutsal niteligi olan Silvana
Cenni figiirii sessizlik icerisinde bir i¢ mekanda tasvir edilmistir. Insan viicudu hatta
golgeler de dahil olmak iizere geometrik diizene gore olusturulmustur. Simetriler
ustaca dengelenmistir. Odada iki farkli kaynaktan gelen 151k kadinin boynunda ve
yiiziinde bulusur. Tasvirdeki belirgin kesinlik ve netlik, acik¢a Biiyiilii Gergekei tarzin

ozelliklerini yansitmaktadir.

Sekil 4.4 Felice Casorati (1883-1963), 1922 Silvana Cenni (Private Collection).
Tempera on canvas; 205 x 105 cm

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/felice-casorati/silvana-cenni-1922
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Sekil 4.5 Piero della Francesca, Kutsal Sohbet, Madonna della Misericordia,180cm.,
(1415-1492), 1460-1462, Tempera and panel iizeri yagliboya, Pinacoteca Comunale,
Museo Civico, Sansepolcro
Kaynak:http://casavacanze.poderesantapia.com/arte/pierodellafrancesca/polittico

dellamisericordial.htm

Resimde ayrica giindelik nesneler (kitaplar, giysiler vb.) rastgele bir sekilde
yerlere birakilmis gibi goriinmektedir. Bu unsurlar, Casoratinin "Diizene Doniig"
sanatsal fenomeninin tipik atmosferinin bilingli bir sekilde olusturulmasina katkida
bulunan unsurlardir, bu olguyu Biiyiilii Gergekgilik olarak yorumlayabiliriz. Bu olgu,
Italyan Ronesans sanatinin klasik degerlerinin yeniden kazanimina, biiyiilii ve baskict
bir eylemsizligi eslik eden metafizik bir kaliba sahiptir. Biiyiilii Gerg¢ekei bu resimde,
gercekligin makul ve olast bir sekilde ¢elismedigi fakat hayret verici bir biiyiilenme,
hafif bir tedirginlik ve zar zor ima edilen hislerin aktarildigi, asir1 berraklik ve
keskinlikle karakterize edilen bir resim teknigi kullanilmigtir. Casorati bu eserinde
geleneksel bir resim teknigi kullanarak en siradan gilinlilk hayatin harikulade ve
esrarengiz yanini ortaya ¢ikarmistir.

1920'lerde ortaya ¢ikan bu neoklasik hareketin Italya'daki onde gelen
figtirlerinden biri olarak kendini tanimlayan Antonio Donghi (1897-1963) eserleri de
Biiytilii Gergekeilik ile iligkilidir. Sanatginin resimleri, gergekiistii bir atmosfer yaratan

teatral ve fantastik unsurlar icerir. Donghi 6zellikle kasvetli, bos sokak manzaralar1 ve
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gizemli i¢ mekanlar gibi konulara odaklanmistir. Sanat¢inin Biiyiilii Gergekgeilik ile
baglantisi, Roh’un gergekligi sorgulayan ve yeni bir gerceklik yaratmaya g¢alisan
felsefesi ile uyumludur. 1925'te Roh O’nu yeni Biiyiilii Gergekgilik egiliminde onde
gelen Italyan sanatcilar arasinda gostermistir (Roh,1925, s.134).

Donghi'nin Biiyiilii Gergekgilik tarzindaki eserlerinden biri olan "Karnaval"
tablosunda (Sekil 4.6), adindan da anlasilacagi gibi, bir karnaval sahnesini konu
almistir. Tabloda, Italyan Commedia Dell'arte’nin karakterleri Harlequin (Soytar1) ve
Pietro yanyana ayakta durmaktadir. Pierrot arkasi izleyiciye doniiktiir ve sag tarafinda
gitar ¢alan siyah takim elbiseli ve sapkali miizisyene bakmaktadir. Harlequin oyunun
sahnesini degistirmek i¢in kullandig sihirli bir degnek olan batte’1 elinde tutmus, sag
ayagini topugu yerde olacak sekilde havaya kaldirmistir. Bir goziinii kirpmis olan
Harlequin tablonun disina dogru bir bakis sergilemektedir. Figiirlerin 6niinde durdugu
duvarin arkasinda sag tarafa dogru sehir manzaras1 goziikmektedir. Bu tabloda 6n
plandaki figiirler ve c¢evresi arasindaki renk dengesi ve kompozisyon karigiminin
basaril1 bir sekilde kullanildigini syleyebiliriz. Son derece rafinere bir teknige, giiglii
kompozisyona ve uzamsal netlige sahip olan Donghi’nin bu tablosu melankolik bir

bakisin cevreledigi bir hareketsizlikle karakterize edilmistir.

Sekil 4.6 Antonio Donghi, Carnevale, 1923, 151x151 cm, 6zel koleksiyon
Kaynak: https://www.scuolaromana.it/opere/ope039.htm

Sanatci, bireysel portreler yerine genellikle figiirleri bir arada gosteren grup

sahnelerini resmetmeyi tercih eder. Bu grup sahnelerindeki figiirlerin statik duruslari,
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agirbagh arkaik katiliklari, Piero Della Francesca (1415-1492) resimlerini animsatir.
Sanat¢inin "Gergek Carmihin Kesfi ve Kanitlanmasi" duvar resmi, bu 6zelliginin bir
ornegi olarak kabul edilebilir (Sekil 4.7). Karnaval tablosunun yiizeyde basit goriinen
tarzinin altinda ilgi ¢ekici bir gizem oldugunu ifade edebiliriz. Resimdeki figiirlerin
duragan ve kati duruslari ile gergekci nesne tasvirleri arasindaki denge, eserin Biiytili

Gergekei Ozelliklerini yansittigini belirtilebilir.

Sekil 4.7 Piero Della Francesca, Gergek Carmihin Kesfi ve Kanitlanmasi, 1460, 356
X 747cm, Cappella Maggiore Basilica di San Francisco Arezzo, Duvar iizeri tempera
Kaynak:https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/soyadi-f-unlu-

sanatcilarin-hayati/piero-della-francesca-1416-1492/

Italya’da Biiyiilii Gergekgilik’in diger bir yansimasi olan Metafizik Sanat,
Avrupa perspektifinde Italya'da Gioergio de Chirico (1888-1920) ve Carlo Carra
(1881-1966) ile baglantilidir. Roh’un Biiyiili Gergekgiligi ve Metafizik her ikisi de
gercekligi oldugu gibi yansitmak yerine, gergekligin Otesine gecmeyi hedefler.

Metafizik aslinda felsefenin bir dali olup, varlik, varolus, evren, uzay, zaman,
mekan, tanri, nedensellik, 6zdeslik gibi kavramlari ele almaktadir. Redhouse sozliikte
Metafizik (metaphysic) karsiligi, tabiattan tistiin hadiselere veya ideallere ait, tabiattan
istlin, muglak anlasilmaz, hakiki mevcudiyet ve bilgi hakkinda nazari felsefe subesi,

metafizik olarak tanimlanmistir (Birge, Riggs, & Tietze, 1972, s. 660).
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Kant’a gore metafizik ise bilginin kaynaginin deneysel olamayacagi zaten onun
kendisinde oldugu teorisi ile agiklanmistir. "Gergek ya da varsayilmis nesnelere iliskin
her tiirden farkindaligimiz (biitiin bilgimiz), onlar hakkindaki yargilarda ifade edilir"
(Altug, 2016, s. 17). Kant geleneksel metafizigin iddialarini "sentetik a priori yargilar"
olarak adlandirir ve mevcut haliyle diinya hakkinda deneyimden bagimsiz a priori bir
sey bilmemizin imkansiz oldugunu ortaya atmistir. Ontolojik bilis deneyimden
kaynaklanmayan nedenlere gore bir yargi vermelidir. A priori bilis yetimize Kant "saf
akil" demektedir. Saf akil, "bir seyi haddizatinda a priori olarak bilmenin prensiplerini
iceren" akildir (Heidegger, 2021, 5.37) Saf aklin 6ziiniin kavranmasi ise, onun 6ziiniin
ne olmadigini ayirt ederek belirlenmesidir. Ontolojinin Oziiniin agiga ¢ikarilmasi
olarak metafizigin temellendirilmesi Kant’da "Saf Aklin Elestirisi"ne donlismiistiir.
Saf aklin Elestirisi deneyimin degil, bilakis ontolojik bilisin teorisidir (Heidegger,
2021)

Metafizigin felsefeden resim sanatina gegisi, 1910 yilinda De Chirico
onciiliigiinde "Pittura Metafisica" olarak italya’da gergeklesmistir. Daha sonrasinda
fiitiirist bir ressam olan Carra, de Chirico’ya katilmistir. De Chirico ve Carra ile
“Valori Plastici” isimli sanat dergisinde Metafizik resim sanati hakkinda makaleler
yazmiglardir. De Chirico, Pittura Metafisica dergisinde Metafizik resmin 6zelliklerini
tanimlamustir. Sanatci tuvallerinde gizemli, olagandisi, gergekiistii ve metafizigi tasvir
etmistir (Kostadinovi¢, 2018). Artun’a gére De Chirico'nun sanatinin Yunanca
sorusturmak anlamina gelen ironi’den (eironein) ibaret oldugunu diistinmektedir.
Goriintislerin ardindaki gizemi kesfederek ve ifsa ederek olusturdugu ironi, seyleri
gorliniisleriyle sergileyen fenomenal olmaktan ¢ikarip bir noumenal doniistiirmektedir
(Artun, 2016).

De Chirico geleneksel sanat yaklagimina farkli bir yorum getirmistir. Sanatgt,
resimdeki her giizelligin ve derin melankolinin yansimasi i¢in geleneksel resmin
prensiplerinin ve bunu olusturan geometrik altyapt ve mekan anlayisinin temel
oldugunu vurgulamistir. Giinliik yasamdan, siradan bilindik nesneler bos mekanlarda
bir araya gelirler. De Chirico, diislerdeki imgelemleri gercek diinyadaki nesnellikle
somutlastirmistir. O’nun sanatinda kisisel hafizasinda yer eden ¢cocuklugunun gegtigi
Yunanistan’nin mitolojisi ve mimarisinin etkin oldugunu sdyleyebiliriz. Ressam,
mekan olgusunun 6n plana ¢ikmasini saglamis ve resmin genel yapisi igerisinde bir

0zne haline getirmistir.
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Roh Biiyiilii Gergekei yaklagiminda gercekligin derinliklerine ulasmanin yolunu
nesnenin arkasindaki anlam olarak goriirken De Chirico, golge, 151k ve perspektif
kullanarak gortinmeyeni goriiniir kilarak metafizigi resimlerine yansitir. De Chirico bu
iliskiyi su sozleriyle ifade etmistir:

Biz Metafizik ressamlar, Metafizik diinyanin isaretlerini tasiyoruz. Hangi
neselerin ve hangi acilarin bir kemerin iginde, bir sokak kdsesinde, bir odanin
duvarlar1 arasinda ya da bir sandigin i¢inde kapali oldugunu biliyoruz...Biz
Metafizik ressamlar, ger¢egi kutsallagtirdik (Turani, 1992, 1995, s.607).

De Chirico, Miinih’te egitim aldig1 sirada Arnold Bocklin (1827-1901) resimleri
ile tanigmis ve etkisinde kalmistir. Yasanan donemin ruhuna uygun olarak Bocklin
kaotik ve Olim temalarr, Chirico’nun varolussal bakis agisina rehberlik etmistir
(Ozgeng Erdogdu & Caymaz, s. 1148). De Chirico’ya gore Bocklin’nin teknigi o kadar
istisnaidir ki gercegi gercek disi, gercek disimi da gercekmis gibi gosteren bir
ressamdir. Moma’da 1955 yilinda agilan De Chirico sergi katalogunda sanat tarihgisi
James Thrall Soby (1906-1979); "Bocklin Alman elestirmen Franz Roh'un 1920'lerin
ortalarinda "Biiyiilii Gergekgi" olarak tanimladigi tiirden bir sanat¢iydi- yani uygulama
kesinliginin fantastik onerinin bir araci oldugu bir ressam." olarak yazmistir (Moma,
Soby, 1955, 5.25). Soby, Bocklin’in baslica basarilarindan birinin kesinlikle fantaziye
giindelik olaylarin ¢abuk inanilirligin1 vermek oldugunu ayrica belirtmistir. Bocklin'in
hassas isciligi ve ayrintilarina olan dikkati, hayali diinyalart ve varliklar1 yiiksek
gergekeilikle tasvir etmesine olanak tanimis ve eserlerine riiya gibi bir nitelik katmistir.
De Chirico da bu sanat yaklagiminin etkilerini kendi sanatina tagimistir.

Guenter’e gore de Chiriconun savas Oncesi doneme ait eserleri Biiyiilii
Gergekgilik'in 6nciileri olarak kabul edilmistir (Guenther, 1995, s. 38). Roh’un
"Disavurumculuktan Sonra: Biyiilii Gergekgilik: Son Avrupa Resminin Sorunlart”
kitabinda da Chirico ve Carra'min tablolarina yer vermistir. Ozellikle Chirico’nun
tekinsizlik, tirkiitiiciiliik ¢agristirmasi, kesin zithiklar kullanmasi, renklerin netligi,
kesinligi ve diizeni Roh’un Biiyiili Gergekgiler olarak adlandirdigi sanatgilarin
resimleri ile oOrtigsmektedir. De Chirico'nun "Tuhaf Gezginler" (Sekil 4.8) ve
"Otoportre"” (Sekil 4.9) adli iki eseri Roh'un 1925 tarihli kitabinda yer almistir;
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Sekil 4.8 De Chirico, Tuhaf Gezginler, 1922
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/strange-travelers-1922

I LT T e

Sekil 4.9 Otoportre, DE Chrico Neue Pinakothek, Munich, Germany, 50 x 39.5 cm,

1920
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/self-portrait-1920

De Chirico "Otoportre"sinde (Sekil 4.9) kendisini bir kap1 setinin 6niinde, eli bir
kaideye dayanmis sekilde tasvir etmistir. Arka plan, acik bir gokyliziine sahip bir
pencere ile disariya agilan bir manzara ve uzakta goriinen bir yapidan olusmaktadir.

Tablo, sanat¢inin basit geometrik sekiller, soluk renkler ve riiya gibi bir atmosfer

kullanimini ile karakterize edilmistir.
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De Chirico’nun 1922 yilinda tamamladigr "Tuhaf Gezginler" (Sekil 4.8) adli
eseri ise, Metafizik sanatin bir drnegi olup yine riiya gibi bir atmosfer ve bilingalti
zihnini kesfetme ile karakterize edilebilecegi sdylenebilir. Tablonun arka tarafinda
Bocklin resimlerini andiran tizeri agaglar ile kapli bir dag yiikselmektedir. Sol tarafta
bulutlarin lizerinde heykelimsi bir figiir oturmus, sol eli ile yiiziinii tutmus asag1 dogru
bakmaktadir. Figiirin oturdugu bulutun altinda gokyliziinde bir ucurtma
belirivermistir. On planda, iki tane yan yana konumlanmis bina yer alir. Resmin
solundaki bina, dogrusal bir perspektif kullanimi ile arkadaki daga dogru
uzanmaktadir. Binanin iist boliimiinde bulunan teras katina mimarinin bir pargasi
olarak heykeller yerlestirilmistir. Teras boliimiinde {i¢ tane insan figiirii yer alir,
bunlarin iki tanesi iletisim halindedir ve bir tanesi ileriyi isaret eder. Diger insan figiirii
yalnizdir ve terastan manzarayr seyretmektedir. Soldaki bina ile sag taraftaki bina
arasinda yer alan balkon gibi bir uzanti iizerinde de iki figiir oturmustur. Yine
tizerindeki mimari heykel ile donatilmis soldaki binanin {ist katindaki pencereden bir
kadin hiiziinlii bir sekilde bas1 egik bir sekilde disar1 seyretmektedir. Yalniz kadinin
melankolisi resme yansimistir. Bu resim ¢ok katmanli anlami ile gizemli ve
diistindiirticii bir eserdir.

Biiytilii Gergekei resim egilimde fiziksel ve metafiziksel iki diinya birlestirilir.
De Chirico’nun renkleri "son seylerin mistik bir nostaljisine dogru gizemli, sihirli bir
parlaklik agisindan zengindir" (Bosco, 2020, s. 2). Sanatgimin bahsi gegen her iki
tablosunda da mimari ve nesne manzaralarinda gergekiistii 6gelerin yer almasi, gizemli
bir atmosfer yaratmistir. Bu resimlerin tekinsizligi Biyiili Gergekgilik kriterleri ile
ortismektedir. Ayrica, bu eserlerin gergekligin sira dist bir yoniinii ortaya koymay1
amagcladiklart diigtiniilebilinir. Biiyiilii Gergekgilik'te oldugu gibi bu resimlerde de
gercekligin siradan diinyasinda, riiya gibi imgeler ile birlesen, gizemli bir gerceklik
yaratildigin1 sOyleyebiliriz. Sanat¢inin resminde kullandigi sicak renkler, tanidik
ikonlar, hayali i¢ ve dis mekanlar anlasilmaz bir bigimde tanidiktir. Bos meydanlari,
golgeli kemerleri, yalniz heykelleri iirkiitiicii bir riiya gibidir. Guenter’in belirttigi
tizere De Chirico'nun resimleri tipki Bocklin’de oldugu gibi "Gergegi gergek disi,
gercek olmayan1 gergekmis gibi gosterme"” etkisi yaratir (Guenther, 1995, s. 39).
Gegmisten gelen anilar ve bulundugu mekana yabanci, ardindaki gizemi cevaplamaya
calisan nesneler bambaska bir varolusu tanimlamaktadir.

Metafizik resimlerde ayrica birbiri ile alakasiz gibi gorlinen nesneler ve

soyutlanmis insan figiirleri géze carpmaktadir. Izleyicide bir tedirginlik yaratan
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golgeler, durgun ve koyu renkler kullanilmistir. De Chirico’nun "Endiseli Yolculuk"
(Sekil 4.10) resmindeki lokomotifi, tugla duvar arkasinda konumlandirmasi izleyicide
psikolojik bir gerilim yaratmaktadir. 1912-1913 yillarinda yapmis oldugu resimlerin
hemen hepsinde bu tren mevcuttur. Lokomotif resmin duragan ve anti modern yapisina
oldukca yabancidir, bazilari tarafindan tehditkar kafeslenmis bir canavar olarak
tanimlanmistir. Bu goriintii izleyici de bir endise duygusu yaratir. Freud’un
unheimlichkeit ile ¢agrisim yaparak resimdeki nesnelerin giindelik hayatin

icerisindeki tekinsizlige isaret ettigini diisiinebilmek miimkiindiir.

Sekil 4.10 Endiseli Yolculuk, 1913, 74.3 x 106.7 cm, yagliboya tablo, Museum of
Modern Art (MoMA), New York City, NY, US
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/78736

Roh kitabinda Valori Plastici grubunu 6rnek alan sanatsal formlar1 savunmustur.
Valori Plastici i¢in Biiyiilii Gergekei "hareketimizin ¢ekirdegi" ve "genel olarak tiim
Avrupa doniisiiniin belirleyici diirtiisii" olarak ifade ederek Metafizik hareketin 6nemli
temsilcilerinden olan Carlo Carra (1881-1966)’nin “'Bati’nin Siivarisi" resmine de
ornek olarak kitabinda yer vermistir (Sekil 4.11). (Roh, Nach-Expressionismus, s.76-
77 aktaran Hemingway, 2017, s.274,275)
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Sekil 4.11 Carlo Carra, (1881-1966) Batinin Siivarisi, ARS. NY. Horseman of the
West, 1917. Private Collection, Milan. Photo Credit: Scala/Art Resource, NY. Carlo
Carra, © 2016 Artists Rights Society (ARS), New York / SIAE, Rome

Kaynak: Hemingway, A. (2017). Franz Roh's Nach-Expressionismus and the
Weltanschauung of the Weimar Republic. German Studies Review, 40(2), 275.

Carra’nin Metafizik resimleri, Biiyiili Gergekgilik felsefesi ile uyumlu bir
estetik anlayis tasimaktadir. Sanatcinin resimlerinde, gercekei bir sekilde tasvir edilen
nesneler hayali ve fantastik unsurlar da icermektedir. Roh'un Biiyiilii Gergekgilik'inin
onerdigi nesnenin anlamini daha varolussal ve kalic1 bir yap1 i¢inde sunma yonergesi
gibi, bu unsurlar izleyicinin algisin1 zorlayarak gercekligin 6tesine tasiyan bir etki
yaratir. Sanatg1, nesneleri beklenmedik baglamlara yerlestirerek diigsel bir atmosfer
yaratir. Bunun yani sira, Carra’nin resimlerinde ayni edebi Biiyiilii Gergeklik'teki
giinliik hayatin igerisindeki karakterler gibi hayatin icerisinde daha olagan figiirler ile
karsilagsmaktayiz. Biyiilii Gergekgilik'in farkli zaman dilimlerini ayni anda kullanan
edebi yapist ile Carra’nin mekan igerisinde mekan algis1 yaratan farkli zaman
dilimlerine ait 6geler kullanmasi ortiismektedir. Zaman ve mekani katmanl bir iliskiye
sokan sanat¢1 mekan igerisine tasidigi mekanlar ile idealar ile uzamsal bir bag
kurmugstur. Klasik perspektif kurallarini bilingli olarak bozmaya ve doniistiirmeye
caligmustir.

Sanatg1, ‘Metafizik Musa’ isimli tablosunda birbirinden alakasiz diissel imgeleri

gizemli bir atmosfer yaratarak bir araya getirmistir (Sekil 4.12). Bu resimde ifadesiz
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bir yiizii olan ve tenis toplu ile raket tutan bir kadinin algidan yapilmis gibi duran
heykeli, bir kaide iizerine yerlestirilmis olarak tasvir etmistir. On plandaki mankenin
terzilikte kullanilan mankenlerden biri oldugunu ve tenisci kiyafetleri giydigini
sOyleyebiliriz. Yerde sag tarafta denizle kiy1y1 gosteren harita benzeri yesil bir pano
ve iginde sol tarafta ise bir hedef goriilmektedir. Arkaya dogru uzanan baska nesneler
de vardir. Resimde bir depo y1ginina benzeyen bir i¢ mekan betimlenmistir. Resimdeki
ogeler, farkli zaman dilimlerini yansittig1 i¢in mekan algist katmanli bir sekilde olusur.
Ayrica, resmin arka planindaki karartilmis kapi araliklarinin da zaman ve mekani
katmanli  bir iliskiye sokarak gecit agtifin1  sOyleyebiliriz.  Sanatc¢inin
kompozisyonlarinda, imgeler belirli bir zaman algisindan yoksundur. Carra’nin bu
calismasi, biling, mekdn ve zaman arasindaki iliskiyi kesfettigi, klasik kurallardan

ayrildig Biiyiilii Gergekgilik felsefesine uygun bir eserdir.

Sekil 4.12 Carlo Carra, Metafizik Musa, Carlo Carra 1917, Tuval {izerine yagliboya
Kaynak: https://fototeca.fondazioneragghianti.it/scheda/OA/56618

Roh'un felsefesinde agiklandigi gibi Metafizik resimlerde, Carra ve De
Chirico'nun eserlerinde de gordiiglimiiz gibi, bos mekanlara yerlestirilmis ilgisiz
figlirlerin kompozisyonlariyla zaman ve mekan kavramlar1 belirsizdir. Metafizik

resimlerde oldugu gibi figiiratif resimler yapan Massimo Campigli (1895-1971)’nin
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Cingene tablosunda (Sekil 4.13) da simdiki zaman ve gelecek ayni mekan kurgusu
icerisinde yer almustir (Denizkan, 2019, s. 30). 1930-1960 yillar1 arasinda italya’nin
kendi kendini yetistirmis ve uluslararas1 basariya erismis sanatc¢ilarindan birisidir.
Basta fiitiirist olan ilgisinden sikilip freskleri ¢agristiran resimler yapmaya baglamistir.
Roma’da Museo di Villa Giulia’y1 ziyaret ettikten sonra, efsanevi zamansizlik ve
arkaik bir kompozisyon agisindan tarzini giiglii bir sekilde etkileyen Etriisk sanat1 ile
tanigmistir. Okyanus ve Avustralya yerli uygarliklarina ait sanatsal ifadelerinden
etkilenmistir. Portrelerinde miizelerde gordiigii hayal giicii ile yarattifi zamansiz
kadinlar1 temsil etmistir. Tasvir ettigi figiirlerin 6zilinli yakalamaya calismistir.
Jewell, Bontempelli’nin "Iki Anne ve Ogul" (Figlio di due Madri) romanindaki
Solwanah karakterinin konumlandirmasini Campigli’nin "Cingene" resmindeki
Biiyiilii Gergekei temel klise ile karsilastirmistir. Edebi Biiyiilii Gergekgilik'te dne
cikan zitliklar arasinda miizakereye en ¢ok uyan karakter romanda Solwanah g¢ift
cinsiyetlidir. Roman karakterlerinden inanan kadin ve inanmayan erkek arasinda
ayrimi yumusatan cinsiyet, smif, etnik ve irksal cizgilerini asamali olarak olarak
bulaniklastirilmasinin  bir pargasidir. Boylece Campigli’nin Zingari’nin Biiyiilii
Gergekei tablosunda gosterdigi gibi 6ziinde hareketli, melez, degisime agik, akiskan
hale getirmistir. Arka planda, hareketsiz bir atin lizerinde ¢iplak, gocebe bir erkek
figiirii yer almaktadir. Resmin 6n planinda iki abartili ¢ingene kadin yer almaktadir.
Kadmlar agilan kartlar ile gelecegi okuyorlardir. Figiirler eski bir ge¢mise antik
hafizanin bir Roma su kemerinin bulundugu manzaraya yerlestirilmislerdir. Hareketsiz
beyaz bir atin {lizerinde ¢iplak, gocebe bir erkek figiirii belirir ve iki abartili ¢ingene
kadin, biiyiilii ikililigin ve zamansal askinligin figiirleri haline gelir. Gelecegi okuyan
kadin figtirleri ve sergilenen kartlar ayni sekilde eski bir ge¢mise, antik hafizanin
terakota renklerinde bir Roma su kemerinin bulundugu bir manzaraya yerlestirilmistir

(Jewell, 2008, s. 737).
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Sekil 4.13 Massimo Campigli, Cingene, 1928, tuval iizerine yagliboya, 96.4 x 76 cm.,
Museo di Arte Moderna e Contemporanea, Trento

Kaynak: Jewell, K. (2008). Magic Realism and Real Politics: Massimo Bontempelli's
Literary Compromise. Modernism/Modernity, 15(4), 738.

Italyan Metafizik sanati, Biiyiilii Gergekgilik akiminin temelini olusturan énemli
bir sanat akimidir. Bu konu, 0zellikle Roh’un kurami Metafizik'ten etkilenen Alman
sanatcilar boliimiinde detayli bir sekilde incelenmistir (Tez, Béliim 3.1.8). Italya’da
fasist rejimin etkisi ve avangard sanata yonelik tepki olarak sanatgilar tekrar figiiratif
resme yonelmistir. Eski ustalarin bi¢cimsel anlayigint benimseyerek kendi tisluplarini
ortaya koyan bu sanatcilari Italyan Biiyiilii Gercekgiler olarak adlandirabiliriz. Roh'un
kitabinda (1925) yer alan on Italyan sanatci, bu akimin en 6zgiin ve etkileyici
orneklerini sunmaktadir. Roh’un Biiyiilii Gergekgiligi ile Italyan versiyonu arasinda
ortiigen ortak yonleri; resimlerdeki nesnelcilik, sadelik, kesinlik, sogukluk, tekinsizlik,
olagan nesnelerin kullanilmasi, farkli mekén ve zaman izdisiimleri, gizemli bir

atmosfer yaratarak biiyiilii olanin ortaya konmasi olarak siralayabiliriz.
4.2 Amerika’da Resim Sanatinda Biiyiilii Gergekcilik

Biiyiilii Gergekeilik Amerikan Sanat Tarihgisi ve New York’daki Museum of
Modern Art direktorii Alfred Hamilton Barr Jr. (1902 — 1981) tarafindan "Tam
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gercekei bir teknikle, olanaksiz, diissel ya da fantastik vizyonlarini akla yatkin ve
inandirict kilmaya calisan ressamlarin eserlerine bazen uygulanan bir terim" olarak
tanimlamistir (Miller & Barr, Jr., 1943, s. 5).

1920’li yillarda Amerikan Sanatinda Biiyiilii Gergekeilik goriiniir olmasina
ragmen, terim ilk defa 1943 yilinda Barr, jr. tarafindan MoMA’da "1943: Amerikan
Gergekgileri ve Biiyiilii Gergekeilik" sergisinde kullanilmistir. Sergi On dokuzuncu
yiizy1l sanatg¢ilar1 ve agirlikli olarak ¢agdas sanatgilart igeren iki boliime ayrilmistir.
Bu sergide segilen eserlerin ortak 6zelligi, sanatgilarin firga ve kalemi kullanma
bi¢ciminde gelistirdikleri ortak bir tekniktir. Bu ortak ozellikler keskin kenarlar,
formlarin sikica belirtilmesi ve malzeme yiizeylerinin taklit edilmesidir.

1942'den 1969'a kadar Moma kiiratorii olan Dorothy C. Miller (1904-2003),
gercekei iisluplara halkin ilgisinin higbir zaman kaybolmadigini ve bu yaklagimin
insanlarin ¢ogunluguna dogal bir sekilde hitap ettiginden bahsetmistir. Kiirator sergi
katalogunun (1943) 6n yazisinda, gercekeiligin sanat¢i ile egitimsiz goz arasinda
hicbir teknik engel sunmayan, ger¢ekten demokratik bir stil oldugu yoniinde goriis
bildirmistir (Miller & Barr, Jr., 1943). Miller Biiyiilii Gergekgeilik ile Gergekeilik
arasindaki ayrimi "Konu ister dis diinyada gézlenmis gergeklikte, isterse hayal giiciiyle
uydurulmus Biiyiilii Gergekgilikte olsun esas olarak keskin odak ve kesin temsil
resimleriyle siirlidir” olarak ortaya koymustur. Bunun yani sira, Miller belirtilen
tekniklerin kombinasyonu ile ger¢ek ya da hayali olarak yapilanin gercekligine
inandirilmak i¢in gozlerimizin aldandigim1 da sOylemistir. Ona gore, Biiyili
Gergekeilik bu teknigin fantastik 6zneye uygulanmasidir. Biyiilii Gergekei
sanatcilarin olaganiistli seyleri sadece sanki varlarmig gibi resmedilmesi ile miimkiin
olduguna bizi ikna etmeye c¢alistiklarini anlatmistir (Miller & Barr, Jr., 1943, s. 2).

Miller’e gore, Biyiili Gergeke¢ilik Amerikan halk resminde siklikla
goriilmektedir (Miller & Barr, Jr., 1943). Amerikan sanat tarihine bakildiginda
somiirgecilik doneminde yapilan On sekizinci yiizyil ustalarinin portrelerinde, keskin
tasvirler ve ayrintilara ¢ok dikkat ¢eken bir gergeklik duygusu bulunmaktadir. Kiirator
On dokuzuncu yiizyil sanatgilarindan Biiyiili Gergekgi ozellikler sergileyen bazi
sanatgilara sergide (1943) yer vermistir. Bu sanat¢ilar; John Singleton Copley (1738-
1815), Edward Hicks (1780 -1849), Raphaelle Peale (1774 -1825), Erastus Salisbury
Field'in (1805- 1900) ve Thomas Cole (1801-1848)’dur.

Somiirge donemi sanatgisi ve On sekizinci ylizyilin en biiyiik Amerikan ressami

olarak kabul edilen Copley natiiralist bir sekilde ve kii¢iik ayrintilara dikkat ederek
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yakaladig1 gercekei bir stil gelistirmis ve portreye bir nesnellik diizeyi getirmistir.
Eserlerinde genellikle On sekizinci yiizy1l Amerikan resmi ile iliskilendirilmeyen bir
canlilik ve kesinlik kazandiran portre d’apparat (Konuyu giinlik yasaminda
kendisiyle iligkili nesnelerle tasvir eden bir Rokoko egilimi) teknigini kullanmastir.
Ressam izleyiciye giiclii bir fiziksel varlik ve dogrudanlik duygusu aktarmustir.
Imgelerini Amerika’daki incillerden ve Yaseya kitabindan betimleyen Hicks "Bariscil
Krallik" eseri halk resimlerine iyi bir dérnek olusturmaktadir (Sekil 4.14). Sadeligin
hakim oldugu Baris¢il Krallik tablosunda, Pensilvanya’nin, William Penn (1644-
1718) tarafindan bir Amerikan kolonisi olarak kurulus hikayesi anlatilmaktadir. Resim
iki farkli sahneden olugmaktadir. Hicks’in, birkag mevsimi ayni anda resmetmesi,
edebi Biiyiilii Gergekgilik’in temel 6gelerinden olan farkli zaman dilimlerinin aym
anda kullanimu ile paralellik gostermektedir. Cocugun ve hayvanlarin oldugu bolim

sonbahar mevsimini yansitmaktadir. Arka planda ise bir ilkbahar yaz havasi hakimdir.

Sekil 4.14 Edward Hicks, Bariscil Krallik, 1826, tuval iizerine yagliboya, 83,5 x 106
cm., Philadelphia Museum of Art, Philadelphia
Kaynak: https://www.philamuseum.org/collection/object/56662

Miller’e gore, 182011 yillarda Peale’nin titiz natiirmort resminde ayirt edici
Biiyiilii Gergekgi 6zellikler ustalik noktasina ulagsmistir. Ayrica elestirmen, "Banyodan

Sonra" (Sekil 4.15). Miller, Amerikan sanatinin kii¢iik de olsa essiz bir bagyapit1 yapan
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o keskin tad1 ve Biiyiilii Gergekgilik'ini sadece bir iz ile sanat¢inin ¢ok iyi gosterdigini

vurgulamaistir.

Sekil 4.15 Raphaelle Peale, Banyodan Sonra (ya da Denizden Yiikselen Veniis), 1822,
tuval tizerine yagliboya, 73.98 x 61.28 cm., The Nelson-Atkins Museum of Art,
Kansas City

Kaynak: https://art.nelson-atkins.org/objects/30797/venus-rising-from-the-seaa-

deception

On dokuzuncu yiizyilda Biiyiilii Gergekgilik ile iliskilendirilen sergideki diger
bir eser Field'in hayal giiciinde gozlemledigi ve dzenle tuvale kopyaladigi "Amerikan
Cumhuriyeti Tarithi Anit1"dir (Sekil 4.16). Bu eser, Amerikan tarihinin 6nemli

yonlerinin fantastik mimari bir tasvirini icermektedir (Miller ve Barr, 1943).
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Sekil 4.16 Erastus Salisbury Field, Amerikan Cumhuriyeti Tarihi Anit1, y. 1876, tuval
lizerine yagliboya. 114.30 x 63.50 cm., Michele & Donald D'Amour Museum of Fine
Arts, Springfield

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Erastus_Salisbury Field -

_Historical_Monument_of the_American_Republic.jpg

Miller’e gore, Field’da oldugu gibi, Amerikan vahsi dogasmin temsilinde
Yiice’yi dramatik formlar ve gii¢lii teknikler kullanan Cole’un da fantastik manzarasi
da Biiyiili Gergekgilik ile iliskilidir. Cole, ayn1 zamanda romantizmden etkilenen
Hudson Nehir Ekolii (1826-1870) Amerikan sanat hareketi kurucusu olarak da
bilinmektedir.

Yirminci yiizyila gelindiginde Amerika’da Biiytili Gergekgilik'in gelisimi kendi
kimligini olugturmaya calisan Amerikan sanatinin Avrupa avangardi ile tanigmasi ile
baslamistir. 1913 yilinda Armany Show olarak bilinen ilk Uluslararas1 Modern Sanat
Sergisi agilmistir. Bu sergi kendilerine ait bir sanat dilini olusturmak isteyen Amerikali
sanat¢ilar iizerinde etkili olmustur. Amerikalilar Avrupa’daki modern sanat
hareketlerini tanimaya baslamasindan sonra kiibizmden gelen geometrik bir plastik
dile sahip Kesinlikg¢iler (Presizyonistler) ismi ile anilan yeni bi¢cim anlayisi ortaya
cikmistir. Kesinlik¢i sanatcilar, ulusal gegmisi modern bir ulusal kiiltiirii kesfetmek

i¢cin degerli bir kaynak olarak gérmiislerdir. Bu grup sanatcilar1 Amerika’nin sanayi ve
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miihendislik alanlarinin modern manzaralarini resmetmislerdir. Bu sebeple, Amerikan
gokdelenleri, koprii, fabrika cepheleri, su kuleleri, elektrik hatlari, duman bacalari,
demiryolu ve karayolu aglarinin bulundugu manzara goriintiilerini konu edinmislerdir.
Sanatcilar, insansizlastirilmis sahneleri, keskin odak, siki kirpma teknikleri,
basitlestirilmis geometrik formlari, fir¢a darbelerinin kaldirildig piiriizsiiz yiizeyler ile
Amerikan endiistrisini ve teknolojisini destansi bir gorkem igerisinde betimlemeye
calismislardir.

Kesinlikgilik hareketinin 6nemli bir sanatgisi olan Charles Demuth (1883- 1935)
Amerikan Halk Sanati ile Avrupa'daki modern sanat ilkelerini bir araya getirmistir
(Demuth Museum, parag. 10). Demuth, halk sanatindan gelen geleneksel 6gretiler ve
uyguladigr sert kenarli bigim anlayisi ile Biyiili Gergekeilik'in  6zelliklerini
resimlerinde kullanmigtir. Miller’in "Hayal giicii ile uydurulmus” tanimina bu hareket
icinde konumlandirilan, William Preston Dickinson (1889- 1930)’in hayali makine
manzaralari iyi bir 6rnek olarak sunulabilinir. Dickinson makinelerin insan ilerlemesi
icin yararlariin idealize edilmis ve romantiklestirilmis bir goriiniimiinii izleyicilere
sunmustur.

1920 ve 1940 yillar arasinda Kesinlik¢i hareket i¢cinde ¢alismalarini devam
ettiren Charles Sheeler (1883-1965) ve Georgia O'Keeffe (1887-1986) bu kiiltiirel
yeniden degerlendirmeye katkida bulunan modernist sanat¢ilardandir. O'Keeffe, Paul
Strand (1890-1976)’1n fotograflarinda kullandig1 kirpma tekniginden esinlenerek, son
derece ayrintili soyut olan nesnelerin yakin ¢ekimlerini olusturarak resme yeni bir
yaklasim getirmistir. 1929'da Giineybati'ya yaptigi ilk uzun gezi sonrasinda, sanatsal
ilgi alanlar1 New York binalarindan New Mexico'nun dogasina yonelmistir. O’Keeffe
yiizeyleri fir¢a izlerinin goriilmeyecegi sekilde piirlizsiiz bir sekilde boyamuistir.
Uygulamada gosterdigi titizlik ve hassaslik ile c¢izgileri net ve keskindir.
Duygusalliktan arindirilmis, hareketsiz ve figiirsiiz teknigi ile Biiyiilii Gergekei resmin
Ozelliklerini tagimaktadir.

O'Keeffe, 1958'de Metropolitan Sanat Miizesi'ndeki "On Dort Amerikali Usta"
sergisinde yer almistir. Sergide, sanat tarih¢isi Nancy J. Scott, O’Keeffe’nin o zamana
kadar en gergekiistii olarak nitelendirdigi "Aya Merdiven" (Sekil 4.17) eserinin Biiytilii
Gergekei motifler igerdigini yazmistir (Scott, 2015, s.181).
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Sekil 4.17 Georgia O'Keeffe, Aya Merdiven, 1958, tuval {izerine yagliboya, 102.1 x
76.8 cm., Whitney Museum of American Art, New York
Kaynak: https://whitney.org/collection/works/37900

Bu resimde ayrica edebi Biiyiilii Gergeklik'te daha yaygin kullanilan, mitolojik
sembol kullanimlarina yer verilmektedir. O’Keeffe, hayatinin ¢esitli zamanlarinda
inceledigi bilinen Pueblo kiiltiiriindeki merdiveni yerli Pueblos ve kozmik giigler
arasindaki baglantiy1r sembolize etmek i¢in kullanmis olabilecegi sdylenmektedir. Bu
resim, Joan Miré (1893-1983)’nun, "Ay'a Karst Havlayan Kopek" (Sekil 4.18)
eserinde kullandig1 6geler ile benzerlikler gostermektedir. Sanat tarihinde Gergekiistii
olarak konumlana Miro, imge ile sembol arasinda iliski kuran bir sanat¢idir. Figiiratif
imgeleri giderek sadeleserek belirli bir figiir, duygu veya durumun sembolleri haline
gelmektedir. Philadelphia Miizesinde Miro’nun resminin basit bir yaklagim oldugu ve
sanatginin Ispanya'daki kdyiindeki aile ¢iftliginin bu ortamimin gizemli ve hayali

goriinmesini sagladigi bilgisi paylasiimistir (Philadelphia Museum of Art, parag. 1).
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Sekil 4.18 Joan Miro, Ay’a Kars1 Havlayan Kopek, 73 x 92 cm, Dog Barking at the
Moon
Kaynak: https://philamuseum.org/learn/educational-resources/dog-barking-at-the-

moon

Kesinlik¢iler, resim, baski ve fotografcilik gibi pek cok alanda ¢alismalar
yapmuslardir. Herhangi bir konuya iliskin kesinlik¢i goriintiiler gercek nesneye sadik
kalmaktadir. Temiz g¢izgiler, basitlestirilmis konturlar ve soyutlanmis geometriye
yapilan vurgu tim bu disiplinlerde ortak olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
calismalardaki soyutlama {slubu, Kiibizm, Gergekiistiiclilik, Piirizm, Yeni
Nesnelcilik ve Bauhaus gibi pek ¢ok ¢agdas akimla yakindan ilgilidir. Kesinlikgilerin,
Almanya'daki esdegeri Yeni Nesnelcilik oldugu sdylenmektedir. Sanat tarih¢isi Romy
Golan’a gore, Yeni Nesnelcilik'in netlik, diizen ve "temizlenmis alan" iizerindeki
vurgusu, acik¢a Kesinlik¢i cabalarla ilgilidir Kesinlik¢ilerin insansizlastirilmig
resimlerinin aksine Biyiilii Gergekeilik insan figliriiniiniin - bircok 6rnegini
igcermektedir (Golan’dan aktaran Richardson, 2005, s. 69). Yeni Nesnelcilik ve Biiytili
Gergekgilik arasindaki terimsel baglantinin anlatildigi (Tez, Bolim 3.1.2) atifta
bulunarak bu agiklamay1 Kesinlik¢iler'in Biiyiilii Gergekgeilik ile dogrudan iliskili
oldugu seklinde ele alabiliriz. Tiim bu ifadelerin 15181nda, Kesinlik¢i sanatgilarin
Amerika'da Biiyiilii Gergeklik uygulayan sanatgilar oldugunu belirtebiliriz.

Biiyiilii Gergekgilik'in 6zelliklerini tasiyan eserler tireten Kesinlik¢i Sheeler
fotograflarin1 ve daha onceki soyut resimlerini birlestirerek gerceklige yeni bir

yaklasim getirmistir (Miller & Barr, Jr., 1943, s. 6). MoMA sergisinde (1943)
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Sheeler’e Biiylili Gergekei ¢agdas sanatgr olarak yer vermistir. Sheeler'in en sevdigi
konu, binanin i¢inde bulundugu dogal ortama yapilan tiim gondermelerle birlikte,
kiiboid kiitlelere ve yiizey dokularina indirgenmis ahirlar olmustur. Sanat¢i bu
resimlerde resmin tasarimi i¢in vazge¢ilmez olduguna inandigi formlar1 koruyarak,
dogal formlar1 soyutlamanin smirma indirgemeye calistigint belirtmistir. Roh'un
felsefesine bahsettigi gibi, sanat¢1 daha statik formlar aracilifiyla goériinmeyenin
arkasindaki sonsuz yapiya ve gize odaklanarak caligmalarini olusturmaktadir.

Biiyiili Gergekgilik egiliminde, 6zellikle resim sanat1 ve fotografcilik arasinda
bir paralellik bulundugunu ifade etmek miimkiindiir. Sanat tarihgisi Sergiusz
Michalski (1951-...) Yeni Nesnelcilik/Biiyiilii Gergekgilik’te fotograflardan hareketle
ortaya c¢ikan bir esin silirecinden bahsetmistir (Michalski, 2003, s.192). 1920’li yillarda
fotograf kii¢iik Leica 1 model kameralarin ve 35mm.lik rulo filmlerin piyasaya
stiriilmesi ile teknik bir devrim gecirmistir (Stirton, 2022). Fotograf modernitenin 6zii
olarak yeniden degerlendirilirken pek ¢ok uluslararasi sergiye de sahne olmustur.
1929'da biiyiik uluslararasi Film und Foto ‘Fi/Fo’ Stuttgart'ta fotograf sergisi
acilmistir. Pek ¢ok uluslararasi fotograf avangardinin diger iiyelerinin ¢alismalar1 da
yer almistir. Fi/Fo sergisinde yer alan fotograflar bir secki icerisinde derlenerek, Roh
ve tipograf Jan Tschichold (1902-1974) tarafindan der Foto-Auge (Foto-goz) adinda
yeni fotograf hakkinda bir kitap yaymlanmistir. El Lissitzky, Laszl6 Moholy-Nagy
gibi pek ¢ok taninmis sanat¢1 yani sira Ernst ve Grosz’un fotomontajlarina da yer
verilmistir. Kapaginda ise Roh tarafindan secilen Lissitzky'nin otoportre fotomontajini
bulunmaktadir. Kitapta ayrica Roh’un modern fotografciligin alabilecegi gergek
fotograf, fotomontaj gibi ¢esitli olast bigimleri de anlattigi "mekanizma ve ifade"
baslikli bir metin yer almaktadir. Mekanizma burada kameranin mekanigini
anlatmaktadir ve ifade ise sanatsal ifade anlamini tasgimaktadir. Roh fotografi tiim
deneysel olasiliklar1 i¢cinde barindiran bir sanat olarak gormiistiir. (Roh, 1930’dan
aktaran Ingelmann, 2014). Roh'un argiimanina gore, fotografin sanatsal degeri
gercekeiliginden kaynaklanmaktadir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak, fotografin
gercekeilik 6zelligi Biiytilii Gergekgilik ile iligkilendirilebilir. Bu baglamda, fotograf
sanatinin gercekeilik vurgusu, Biiyiilii Gergekgilik anlayisi ile ortiismektedir.

Sheeler de ayni zamanda basarili bir fotograf sanat¢isidir. Sanat¢1 fotografin
deneysel olasiliklari ile resmini birlestirmistir. Sheeler sik sik gemilerin bacalarini
fotograflamis ve bu motiflerden de ¢ok sayida resim c¢aligmasi da yapmistir. Roh’un

degerlendirmesinden gecerek Sheeler’in "Beyaz Ahir" (Side of White Barn, Bucks
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County, Pensilvanya) fotografi da Fi/Fo sergisinde yer almistir. Finsler’in gemi
bacalari ile (Sekil 4.19) ile Sheeler "Ust Giiverte" fotografi arasinda (Sekil 4.20) ¢ok
bliyiik benzerlikler bulunmaktadir (Michalski, 2003, s.192). Her iki sanat¢1 da makine

cagindan ilham almistir.

Sekil 4.19 Hans Finsler, Vantilator, jelatin giimiis baski, 8,8 x 11,7 ing.
Kaynak: https://www.invaluable.com/artist/finsler-hans-ioxh9ucjvy/sold-at-auction-

prices/

Sheeler, "Ust Giiverte" isimli bu calismasinda 6zneyi biitiinii ile sergilememistir.
Bunun yerine, geminin motorlarina, egzoz fanlarina ve vantilatdr yiginlaria
odaklanmistir. Gergekgi bir sekilde tasarlanmis resimlerde bile alttaki soyut yapiyi
ortaya ¢ikarmaya calismistir. Sheeler’a gore, "Bir resim, soyutlamada ima edilen
yapisal tasarimi i¢ine alabilir ve tamamen gergekei bir sekilde sunulabilirdi” (Harvard
Art Museums, parag.l). Sanat¢i, bir yil sonra ayni fotografin yagliboya tablosunu
yapmistir (Sekil 4.21).

136



Sekil 4.20 Charles Sheeler, Ust Giiverte, y. 1928, jelatin giimiis bask1, 25,3 x 20,2 cm.,
(Amerikan, Philadelphia, Pennsylvania 1883-1965 Dobbs Ferry, New York), Ust
Giiverte, The Met Museum, New York

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/283297

P

Sekil 4.21 Charles Sheeler, Ust Giiverte, tuval iizerine yagliboya, 73 x 55,3 cm.,

Harvard Museums, New York. Amerikan (Philadelphia, PA 1883-1965 Dobbs Ferry,
NY),

Kaynak: https://harvardartmuseums.org/art/299846

Sheeler bu resminde kiibizmin indirgeyici geometrisini keskin bir sekilde

tanimlanmis ve basitlestirmis formlari ile birlestirmistir. Sanatc1 resmin ana kaynagi
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olan (Sekil 4.20) {lizerinde oynayarak insan varligina ait is¢iler, buhari, perginler gibi
pek cok ayrintiyr resim lizerinden silmistir. Bu tabloda sanat¢i Biiyiili Gergekei
Ozellikleri insansiz bir yap1 ve kurgu iizerinden bizlere sunmustur.

Edward Hopper (1882-1967) ise, Sheeler ile ayn1 donemde 1925'lerde daha az
keskin bir odaklama teknigi ve daha net bir gergekgilik anlayisi sergilemistir (Miller
& Barr, Jr., 1943). Miller ve Barr, Hopper ve Sheeler’in 1920’11 yillarda yeni yoniin
onciileri olduklar1 soylemislerdir (Miller & Barr, Jr., 1943, s. 9). Her iki sanat¢inin da
Biiyiilii Gergekgilik'in Amerika’da gelisimine katki sagladigini syleyebiliriz.

Alman sanat tarih¢isi Werner Haftmann (1912-1999), Hopper'r 1923'teki
calismalarindan itibaren Biiyiilii Gergek¢i olarak kabul etmektedir (Haftmann,
1961°den aktaran Bucarelli, 2015, s.7). Hopper’in resimlerinde Biiyiilii Gergekei
ozellik olan keskin odak bulunmasa da keskin tasvirin soguklugunu yakalamak
miimkiindiir. Sanat¢1 modern sehirdeki insanin izolasyonunu resmetmistir. Onun izole
figlirleri ve bosaltilmis sokaklari gergek hayatin esrarengiz birer anlari gibi
goriinmektedir. Hopper’in resimlerinde, Amerikan tipi yasam igerisinde iletisimsizlik
ve gii¢lii bir yalnizlik da hissedilmektedir. 1952 tarihli "Sabah Giinesi" (Sekil 4.22)
tablosunda, basi pencereye doniik, yatagin iistiinde oturan, ylizii ifadesiz bir kadin
resmedilmistir. Duvarlarinda higbir kisisel detaya yer verilmeyen odada sadece
diizenli beyaz bir yatak bulunmaktadir. Kadin kendi i¢ diinyasina hapsolmus gibi
diisiincelerine dalmis goziikmektedir. Odanin i¢ mekéani oldukca soguk olmasina
ragmen pencere disindan goziiken tugla binanin gii¢lii sar1 tonu resimde sicak bir etki
yaratmaktadir. Roh, Biiyiilii Gergek¢ik'i ylizeysel goriiniimlerin altinda gizli degerler
oneren bir stil olarak tanimlamistir (Bucarelli, 2015). Hopper’in gergekeiligini
bilingaltinin ger¢ekligi yapan da goriinmezi gdstermek amaci ile goriiniir olana niifus
etmesidir. Bu resim i¢ gerceklik ile dis diinya arasindaki iligskiyi basarili bir sekilde
tasvir etmistir (Stremmel, 2004, s. 58). Hopper resimlerine bakarken i¢imizde olusan
rahatsizlik hissi, adin1 koyamadigimiz bir tedirginlik hali, 151k ve karanligin keskin
kontrastlari ile Biiyiilii Ger¢ekei resimlerdeki tekinsizi bize ¢agristirmaktadir. Ayrica,
Menton Hopper’in resimlerinin sessiz ve akilda kalic1 yogunluga sahip olduklari igin
Biiyiili Gergekgi kategorisine yerlestirdigini yazmistir (Menton, 1983’ten aktaran
Bucarelli, 2015, s.7).
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Sekil 4.22 Edward Hopper, Sabah Giinesi, 1952, tuval {izerine, yagli boya, Columbus
Museum of Art, Columbus.
Kaynak: https://www.columbusmuseum.org/blog/2020/05/12/pocketguide-to-cma-

edward-hoppers-morning-sun/

1930’larda ortaya g¢ikan Amerikan Bolgeselci'ligi de Amerikan sanatinda
Biiyiilii Gergekgilik izleri tasiyan diger bir egilimdir. Bolgesel sanatgilar genellikle
kirsal alanlar ve kiiclik kasabalar: tasvir ederler ve her bolgenin 6zgiin niteliklerini
vurgularlar. Amerikan Bolgeselciligi Biiyiilii Gergekei kriterleri kullanarak bolgesel
kiiltiirleri ve manzaralar1 daha biiyiilii ve masalst bir sekilde anlatmaya ¢alismistir.
Bolgesel sanatgilar, yerel gelenek ve degerleri vurgulayan temsili resimlere dncelik
verirken, soyut veya avangart tarzlari tercih etmemislerdir.

Grant Wood (1891-1942) Bolgeselcilik hareketinin 6nde gelen figiirlerinden
birisidir ve Thomas Hart Benton, (1889-1975) ve John Steuart Curry (1897-1946) gibi
diger sanatcilarla birlikte Bolgeselcilik hareketini olugturmustur. Menton'un "Biiytili
Gergekgilik  Yeniden Kesfedildi 1918-1981" kitabinda (1983), Bolgeselcilik
siiflandirmasinin tematik olarak oldukca dogru kabul edilse de Biiyiilii Gergekgilik
ve Kesinlikg¢ilik'le acike¢a iliskili oldugunu yazmistir. O’na gore Bolgeselci’lerin
piiriizsiiz ve yuvarlak alanlari, kusursuz sekilde piirlizsliiz manzaralari, natiirmortlari
ve portreleri Biiytilii Gergekei tarzin mitkemmel bir ifadesidir (Menton, 1983 aktaran
Bucarelli, 2015, s.4). Bu 6zellikleri ¢ok iyi bir sekilde yansitan Wood’un "Amerikan
Gotigi’ ‘ulusal bir simge haline gelen 6nemli bir eserdir (Sekil 4.23). Tablo, kirsal bir
bolgedeki bir evin 6nilinde duran bir cift¢ci ve kizini, arka planda gotik tarzda bir
pencere ile gostermektedir. Biiyiilii Gergekei resimlerde oldugu gibi tablodaki figiirler,

sert ve duygusuz bir tavirla tasvir edilmistir. Pencere, gotik mimari tarzinin sembolik
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cagrisimlarina isaret eder. Gotik tarz genellikle kilise mimarisiyle iligkilendirilir ve
cogu zaman karanlik, hiiziinli ve melankolik bir havay1 yansitmaktadir. Bu nedenle
pencere, resimdeki karakterlerin i¢ diinyalar1 veya durumlar1 hakkinda bir ipucu
sagladig1 soylenebilir. Kirsal yasamin sertligi ve zorluklariyla miicadele eden
karakterleri gosteren tabloda, pencerenin i¢inde yasadiklari diinyadan kopukluklarini
ve bir tiir hayali diinyanin varligin1 vurguladigimi diisiiniilebilir. Tiim bu unsurlar ve

gercekei betimleme resme biiyiilii bir atmosfer katmaktadir.

Sekil 4.23 Grant Wood, Amerikan Gotigi, 1930 tuval iizerine yagliboya, 74 x 62 cm,
Art Unstitute of Chicago, Chicago
Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/6565/american-gothic

Wood 1930'lardaki Amerikan folkloru, halk hikayeleri ve yerel konulari,
Amerikan ruhunu ifade etmenin en etkili araci olarak Biiyiilii Gergekgi dilini ortaya
koymustur. Sanat¢inin kendi tarzinin olusturmasinda Kuzey Ronesans Flaman ve
Alman eski ustalarinin titiz teknik ve keskin goriintii odaklar1 ilham vermistir (Hughes,
1970’ten aktaran Bucarelli, 2015, s.10). Bunun yani sira 1928 yilinda Miinih’te Biiytili
Gergekgi sanat¢ilarinin eserleri ile bir etkilesim yasamis olma ihtimali yiiksektir. "M.
Grant Wood: A Study in American Art and Culture, New York" kitabinin yazari1 James

Dennis, Wood ile Alman Biiyiilii Gergekei'ler arasindaki bagintiy1 ortaya koymak i¢in
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"Diizlemde paralel bir arka plana kars1 tam olarak konturlanmis" figiirleri arasindaki
iliskiyi 6zellikle vurgulamistir (Dennis, 1975 ten aktaran. Bucarelli, 2015, s.11)
Wood ayn1 zamanda Amerikan peyzaj gelenegine parallel manzaralar yapmistir.
"Tas Sehir" (Sekil 4.24) manzara resminde tiim nesneleri esit diizeyde odaklanmaya
sahip oldugu ultra keskin odak teknigi kullanilmistir. Resmin biitiiniinii kavramaya
izin verilmeyen ve goziin tuvalin her yerinde hareket ettiren merkezcil bir kuvvet
(Bucarelli, 2015, s.13) ve Roh’un makalesinde (1925) belirttigi minyatiir benzeri bir
yaklagim dikkati cekmektedir. Wood asir1 derecede ayrintili boyamasi ile belirgin firca
darbelerini ortadan kaldirarak, siradan nesnelere kendi Biiyiilii Gergekgilik'lerini
kazandiran goriiniir bir nesnellik kazandirmigtir. Roh’un vurguladigi gibi daha derine

inebilmek ve otesini gorebilmek i¢in en ince ayrintisina kadar detaylandirilmistir.

Sekil 4.24 Grant Wood, Tas Sehir, 1930, ahsap {izerine yagliboya, 76.84 x 101.6 cm,
Joslyn Art Museum, Omaha.
Kaynak: https://www.joslyn.org/collections-and-exhibitions/permanent-collections

/american/grant-wood-stone-city-iowa/

Wood’un resmini sekillendiren diger bir husus da mensup oldugu Protestan
dinidir. Protestan dininde ilahi olan ile dogrudan bir iliski s6z konusudur, her bireyin
giindelik olandaki ilahi olan1 gormesini savunmaktadir. Siradan olan gercekten de
olaganiistii ve biiyliliidiir (Bucarelli, 2015). Protestanlik dini figiirleri kullanmadigi

icin soyut diisiinceyi anlatmaktadir, daha mistik bir yonii vardir.

141



Kirstein, MoMA sergi katalogunda (1943), Biiyiilii Gergekgilik'in Kuzey ve
Gliney kokenlerini 6rneklediginden bahsetmistir. Tarihsel olarak bu tiir resmin Asagi
Ulkeler (Belgika, Hollanda, Liiksemburg) ve Italya’dan kaynaklandigini yazmustir.
Kuzeyde Jan van Eyck (1395 -1441) ve Jerome Bosch (c.1450-1516) gibi sanatgilara
vurgu yapar. Italya’da Carlo Crivelli (c. 1430-1495), Giovanni Bellini (c.1430-1516)
ve Michelangelo Merisi da Caravaggio (c.1571-1610) adini vermistir. Hollanda
Quentin Matsys (1466-1530), Pieter Bruegel (c. 1525-1530 -1569) iizerinden bu
izlerin Jan van Huysum (1682-1749), Jean-Baptiste Oudry (1686 -1755) gibi
Hollandal1 ve Fransizlarina kadar gidebilecegini de yazmistir (Moma, 1943, s.7).

Fransiz sanat tarihgisi Henri Focillon (1881-1943) da "Art d'Occident” (1939)’
de Van Eyck ’1n ultra keskin ve biiyiilii teknigi ile ilgili olarak su sozleri yazmistir:

Belirli bir anlamda, Van Eyck icin gergekligin her yonii mistik bir nitelige
sahiptir; bir nesneyi ilk kez kesfediyormuscasina karsi karsiya bulur insan
kendini. Sanki ondan bir muammanin ¢oziimiini ¢ikarmak, ona "biiyli yapmak"
ve imgelerine ona yeni ve sessiz bir hayat asilamak istercesine, vizyoner bir
sabirla inceler onu (Hughes, 1970°ten aktaran Bucarelli, V., 2015, s.10).

Diger yandan Wood’ un Biiyiilii Gergekgilik ile ilgili baglantisi siradan olanin
olaganiistii oldugunu sdyleyen Transandantal (Deneyiistiiciiliik) felsefe koklerine
dayanmaktadir. Askinciligin temeli olan goriisleri, Tanri'min gercegi agiklamak
zorunda olmadigini, dogrudan dogadan sezgisel olarak deneyimlenebilecegini 6ne
siirmektedir. Wood’un konu ve teknik agidan yapmis oldugu se¢imlerin onun kisisel
deneyimlerinden, yasadig1 ¢cevreden, Amerikan dini, felsefi ve kiiltiirel gegmisinden
derin ve 6nemli dl¢iide etkilenmis oldugunu sdyleyebiliriz (Bucarelli, 2015, 5.17).

Ayni donemlerde, Wood’un yani sira Ivan Le Lorraine Albright (1897-1983) ve
Paul Cadmus (1904 -1999) gibi baska gercekei ressamlar da Biiyiilii Gergekgilik'in
yonlerini  kesfetmeye baslamistir. 1930'larda Chicago'dan  Albright Biiyiilii
Gergekgilik'in 6nemli Amerikali ressamlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Sergi
katalogunda Albright’in Siiper-Gergekgilik'in herkesi biiyiiledigi yazmaktadir (Miller
& Barr, Jr., 1943). Resimlerinde hayatin tekinsiz gercekligini yakalamak istemistir.
Giindelik hayatin siradan yoniine gizemli bir a¢idan yaklagmistir. Sanat¢i korkung
konularin zengin ayrintili resimleri ile tinliidiir. Birinci Diinya Savag1 sirasinda tibbi
asker olarak gorev yapmustir. Sanatgi kariyeri boyunca ¢iiriiyen insan viicudunu takinti
haline getirmistir. Bu deneyimlerinden yola ¢ikarak, insan viicudunun kirilganlig: ve
nihai ¢ilirimesi duygusunu "Diinyaya Ida Adinda Bir Ruh Geldi" resminde tasvir

etmistir (Sekil 4.25). Makyaj masast basinda sandalyede bir kadin oturmaktadir, bir
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elinde ayna tutarken diger eli ile gégsiinii pudralamaktadir. Hali, sandalye ve kiigiik
masa acist kafa karistirict ve rahatsiz edicidir. Kadini ¢lirlimiis ceset olarak resmeden
sanat¢1 aslinda bir kadmi degil de varolusu, gecip giden zamani ve zihin-beden
arasindaki iliskiyi anlatmaya ¢alismistir. Albright yasami oldugu gibi gdstermistir.
Kullandig1 son derece gercekei teknik resme ayni zamanda bir yabancilasma hissi

yaratmaktadir.

Sekil 4.25 Ivan Albright, Diinyaya Ida Adinda Bir Ruh Geldi, 1929-1930, tuval
lizerine yagliboya, 142,9 x 119,2 cm., Art Unstitute of Chicago, Chicago
Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/93811/into-the-world-there-came-a-soul-

called-ida

1926 yilindan sonra, Roh’un Biiyiilii Gergek¢i olarak nitelendirdigi Grosz ve
Beckmann gibi sanatgilarin Almanya’dan Amerika’ya taginmalart da Biiyili
Gergekgilik'in Amerika’da yayilmasinda bir etken olmustur. Beckman 1926 yilinda
New York’daki Leipzig Kunstverein and J.B. Neumann’s Art Circle Galeri’de kisisel
bir sergi diizenlemistir (Crockett, 1999, s.194). 1931 yilinda Modern Sanat
Miizesi’nde agilan "Alman Resmi ve Heykeli" sergisinin katalogunda miize direktorii
Alfred H.Barr, Beckmann yasayan en onemli Avrupa sanatcilarindan biri olarak
Ovmiistiir (Price, Kort, & Topp, 2002, s. 299). New York’daki The Weyne Galeri 1931
yilinda Grosz’un on iki eserini sergileyerek Amerikan sanat diinyasina tanitmistir
(Price, Kort, & Topp, 2002, s. 329). Almanya'nin ulusal sagdan "Kiiltiirel Bolsevik"i

olarak giderek artan tiz saldirilarla ¢oken bir sanat piyasasiyla karsi karsiya kalan
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sanatci, gelen davet iizerine 1932 yilinda New York’daki the Art Students League
Board’da 1932 tarihinde 6gretmenlik yapmaya baslamistir. Grosz, Weimar donemi
hicivsel yanini1 bir yana birakarak, New York tipi ve kentsel ¢evrenin nazik
karikatiirlerine yonelmistir (Price, Kort, & Topp, 2002, s. 330). 1935 yilinda, Alfred
Stieglitz’in 'American Place Gallerisi'nde Grosz’un Amerika'da tirettigi ¢calismalarini
sergilemistir. Grosz, 1937 yilindan Ikinci Diinya Savas1 sonuna kadar olan donemdeki
sanatinda, 1920'lerin sonlarinda ayrintili olarak kesfetmeye basladigi Kuzey Ronesans
geleneginin titreyen ¢izgisini ve kasvetli paletini benimsemistir (Price, Kort, & Topp,
2002, s.331). Figiiratif c¢aligmalar1 maalesef Gergekiistiiciilik ve Soyut
Disavurumculuk'un mevcut tistiinliigii olan Amerika sanat piyasasinda alici agisindan
az ragbet gormiistiir.

1940-1950’1i yillarda donemin iki 6nemli kuramcisi Clement Greenberg (1909-
1994) ve Harold Rosenberg (1906-1978) tarafindan yonlendirilen Soyut Disavurumcu
eylem ve renk alani resmi ile Avrupa Sanatindan tamamen kopus yasanmistir. Bu
durunda Amerika’nin Dogu Yakasinda Biiyiilii Gergekgilik'in gelismesi i¢in uygun
ortam bulunmamaktadir. Ayn1 donemde Bati1 Yakasinda Korfez Bolgesi’nde David
Park (1911-1960) Greenberg'in dayattigi formalizm ve soyutun ressamlar igin
sinirlayict oldugunu diisiinmiistiir. Onceleri soyut resimler yaparken tepkisel bir
sekilde figlire donmistiir. Konusu olan resmin kendisine duygu ve diisiinceyi
olusturmasinda manevra yapabilecegi alan sagladigini sdylemistir. Sanat Derneginin
yarigmasinda tek figiiratif resim olan "Bisikletli Cocuklar” resmi ile birincilik ddiilii
almistir, bu durum Amerikan resminde bir kirilmaya sebep olmustur. Park, her ne
kadar Soyut Disavurumcuk'u elestirel olarak yaklagsa da onun ¢ok yakininda duran
yeniden kurgulanan modern bir figiiratif yaklagim gelistirmistir. Resimlerine
dikkatlice bakildiginda, figiirler sokiip alindiginda geriye Amerikan Soyut
Disavurumculuk'ugundan ¢ok da farklt olmayan bir gorsel ortaya koydugu
anlasilmaktadir. 1950’lerin basinda Biiyiilii Gergekgilik kendini Sosyal Gergekeilik
veya Gergekdistiicliliik hareketlerinden ayirmistir. Bu dénemlerde bu egilim Soyut
Disavurumculuk'un altin ¢aginda gergekeilik bayragini tasimaya yardimei olmustur.

Bu yillara Andrew Wyeth (1917-2009) ve Honoré Desmond Sharrer (1920 —
2009) gibi Biiyiilii Gergekgilik'e yakin sanatgilar sanata daha sessiz ve ige doniik bir
bakis agisi ile yaklagmiglardir. Wyeth, Biyiilii Gergekgeilik ile iligkilendirilen en

basarili Amerikali sanatg1 olarak degerlendirilmistir
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MoMA Sergisinde (1943), Wyeth’1n iki farkli kus resmi bir enstalasyon seklinde
(Sekil 4.26) gortildigii gibi sergilenmistir. "Kis Tarlalart” resminde (Sekil 4.26) uzakta
bir ciftlik géziikmektedir ve tarlanin ortasinda 6lii ve donmus bir karga resmedilmistir.
"Hindi Akbaba" resminde (Sekil 4.26) ise kusun 6ne bakan bir durusu pozlanmustir.
Hindi akbabasi (Cathartes aura) Amerika'da en yaygin kus tiirlerinden biridir.
Agirlikl olarak les yiyen bir hayvan olan hindi akbabasi hassas koku alma duyusu
sayesinde ¢ok ylikseklerden hayvan cesetlerini hissedebilmektir. Ayni1 zamanda,
akbaba avini ararken oldukca yiikselebilmektedir. Wyeth, 1941 yilinda Amerika’nin
savasa girmesinden sonra kus konulu ve hava bakis agilarindan olusan resimler
tretmistir. Sergide (1943) resimler, yukarida sagda avini arayan bir akbaba ile solda
asagida caresiz yatan avi arasindaki dogal bir etkilesim sahnesi gibi yerlestirilmistir.
Sanat¢1 izleyicinin hayvanlar ile temas ederek kuslar iizerinden oliimi
deneyimleyebilecegi bir vurgu yapmistir. Wyeth ifadesinde bu vurguyu su sekilde
betimlemistir; "Savasi yakalamak icin tanklari ve silahlari boyamak zorunda
degilsiniz. Onu agagtan diisen Olii bir yapraga resmedebilmelisin” (Junker, 2017’den

aktaran Whiting, 2021, s. 2).

Sekil 4.26 Andrew Wyeth, Hindi Akbaba, 1942, miirekkep, kalem, guaj; Kis Tarlalari,
1942, gesso pano iizerine tempera, The Museum of Modern Art arsivleri, New York
Kaynak: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2854?installation_image
index=3
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Wyeth'in Biiyiilii Gergekgi olarak degerlendirilen "Yiikselen" (Sekil 4.27) en
onemli eserlerinden birisidir. Dogrusal ve ayrintili tarzi ile sanat¢inin resimleri
gercekei ozellikler tasir. Bu gergekgilik hissi, resimlerindeki Biiyiilii Gergekei 6gelerle
birleserek farkli bir boyut kazanir. Bu resimde ii¢ hindi akbabasi yalniz bir evin ve
izole edilmis bir ahirin iizerinde genis bos bir manzarada u¢maktadir. Sanat¢inin
resimlerinde her nesne yiiksek sekilde detaylandirilir; bu resimde de alanin tamaminin
kaplayan, kanatlar1 agik akbaba figiiriinlin ayirt edici isaretlerini en ince ayrintisina
kadar betimlenmistir. Wyeth, resme bakan kisiyi dogay1 yakindan izleyerek onu yogun
bir sekilde incelemeye tesvik etmistir. Hayvanlar ile insani olarak 6zdeserek gordiigii
seyl miimkiin oldugunca 6zenli bir netlikte yeniden yaratmigtir. Wyeth resimleri
Amerika kitasinin kesfedildigi donemlerden kalma kisisel yalnizlik ve cevreden
kopukluk duygusunu hatirlatmaktadir (Karabulut, s.54), basliklar1 disa doniik olsa da
basit konularin igsel dnemini ortaya koymaktadir. Kaliforniya Universitesi'nde Prof.
Cécile Whiting’in makalesinde mecaz1 bir anlamda savasin yiikselen hava
bombardimani ile koalisyonundan bahseder, onun yorumuna goére savunmasiz kii¢iik
ciftlik evi korkung kuslar tarafindan tehdit edilmektedir (Whiting, 2021). Wyeth bu
tabolarda oldugu gibi dogay1r dogal giizelligiyle birlikte resmederken, dogal
unsurlariyla birlikte figiiratif 6geleri de bir araya getirmistir. Boylece, resimleri gergek
diinyay1 ve gercek insanlar1 gosterirken, ayni zamanda hayal giicline ve fantastik
unsurlara da yer verir. Resimlerindeki atmosferik etki, seyirciyi sahneye dahil eder ve
hissettikleriyle biitiinlestirir. Sonu¢ olarak, Wyeth'in Biiyiili Gergek¢i resimleri,
gercekeilik ve fantastik unsurlarin bir araya geldigi giiclii ve etkileyici bir sanat
anlayisin1 yansitir. Biiytlilii Gergekgilik, siradan konular1 keskin sekilde odaklanmis
olarak ele almaktadir. Diislindiiriicii bir belirsizlik unsuruna sahiptir. Wyeth resimleri

de ayni1 sekilde trkiitiicii bir gizeme sahiptir.
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Sekil 4.27 Andrew Wyeth, Yiikselen, 1942—50, masonit iizerine tempera, 48 x 87 in.
Shelburne Museum, Shelburne.

Kaynak: https://arthur.io/art/andrew-wyeth/soaring

Amerikan sanatinda, 1930 ile 1950 arasi yillar1 arasinda George Tooker (1920-
2011), John Wilde (1919-2006), Henry Koerner (1915-1991), Robert Vickery (1926-
2011) ve Alex Colville (1920- 2013) Biiyiili Gergek¢i resimler iiretmislerdir.
Resimleri, titiz sanat nesneleri olarak hazirlanmistir ancak imgelemleri metaforik ve
sembolik unsurlar icermektedir. Resimlerinin ¢ogunda gergekiistii veya rilya benzeri
niianslar bulunmaktadir. Bu sanatgilar biiyiiyii giinliik gergeklikler ile daha dogrudan
iliski kurmanin yolu olarak benimsemislerdir.

Hopper’dan derinden etkilenen Biiyiili Gergek¢i ressam Colville gergekligi
analiz ederek izleyiciye sunmustur. Imgelerinin gercek¢i yiizeyinin ardinda bir
gercekiistii olan gizlenmektedir ancak bu gizem herhangi bir tiyatro sahnesi ya da
psikanalizden 6diing alinan bir gercekiistiiciiliik degildir (Walther, 1998, s. 339). Ayni
zamanda sanatg¢i, biitlin ve saglam bir bicim tanimi elde etmek i¢in uzay-zaman
stirekliligini kullanmistir. Bu yaklasim da Roh’un temelini Yirminci yiizyildaki dort
boyutlu zaman ve mekan teorileri oturttugu Biiyiili Gergekgilik resim anlayigina
paralellik tasimaktadir. Colville’in resim stilinin gelismesinde Avrupa sanati {izerine
yapmis oldugu caligmalar etkili olmustur. 1945 yilinda Louvre Miizesini ziyaret
ettiginde tanistigl eski Misir sanat1 kesinlik ve kalicilik nitelikleri onun sanatin1 da
etkilemistir. Colville, 1961 yilinda "Sporcular” (Sekil 4.28) iiclemesinde uzay-zaman

stirekliligine tamamen yeni bir yorum eklemistir (Dow, 1965).
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Sekil 4.28 Alex Colville, Sporcular, 1961, yagliboya ve sentetik, 1961

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/alex-colville/athletes-1960

Eser ii¢ ayr1 panelden olusmaktadir. Sol tarafindaki panelde bir yliziicliniin
baslangi¢ an1 goriilmektedir. Ortadaki panelde yiiksek atlayan bir sporcunun bariyer
tizerindeki eylem anina sahit olunmaktadir. Sag taraftaki panelde ise kosuyu
tamamlayan bir sporcu yer almaktadir.

Her ti¢ panelde de zaman ortak olan bir unsurdur. Modern fizigin goriisiine gore,
zaman ve uzay birbirinden ayrilamaz, ancak ayni zamanda sinirlidir ve dolayist ile
Ol¢iilebilir. Zaman figiiriin i¢inde hareket ettigi uzayin tarifi i¢in gerekli bir unsurdur.
Her paneldeki sentezlenmis bir hareket bir engele gore ondan uzakta, ona dogru ya da
onun etrafinda  gergeklesmektedir. Sonsuz arka planda  yuvarlakliklar
bulunmamaktadir. Arka planin gercek¢i renk semasi 6n planin indirgenmis anahtarina
gore yogunlastirilmistir. Boylece arka planin varligr gercek diinyadaki gokytizii gibi
hissedilmektedir. Ayrica diizeni belirleyen geometrik agi olusturmak i¢in modiiler bir
sema yerlestirilmistir. Sonu¢ olarak dort boyutlu kompozisyon, kendisi iki boyutlu
olan bir mimari yap: temelinde diizenlenmistir. Colville, giinliik deneyimin nesnel
diinyasini1 sakin ve rasyonel bir sekilde, tiim yaratilisin diizenli bir yere sahip oldugu
gercekei bir gelecege giden yapici yolu gostermistir (Dow, 1965).

2021 yilinda Georgia’da, Georgia Sanat Miizesinde, "Olaganiistii: Amerikan
Gergekgiliginde Biiyii, Gizem ve Hayal Giicli" baslikli bir sergi diizenlenmistir. Bu
sergide, George Tooker, Ivan Albright, Cadmus, Philip Evergood, Jared French, Henry
Koerner ve John Wilde'ln 6nemli eserlerini ve daha az bilinen birka¢ sanatc¢iy1 bir
araya getirmistir. Sergi ile ilgili metinde bu ressam grubunun tek bir tarz altinda

kategorize etmenin kaygan bir gorev oldugunu, ancak kiiratorler Alfred H. Barr,
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Dorothy C. Miller ve Lincoln Kirstein gibi kiiratdrlerin bir dizi sergide bu sanat¢ilari
icin Biiyiilii Gergekei kriterini daha 6nceden ortaya koyduklari yazilmistir.

Bu sergide yer alan Tooker'in "Laundry" adl eseri, Biiyiilii Gergekgilik tarzinin
Ozelliklerini gésteren iyi bir 6rnektir (Sekil 4.29). Resimde, bir gamasirhane sahnesinin
detayli bir sekilde resmedilmesi siradan bir goriintii yerine neredeyse bir riiya gibi bir
atmosfer yaratir. Resimdeki kadinlar ve ¢ocuklar, hareket etmeyen makinelerle birlikte
tuhaf bir statiklik i¢cinde tasvir edilirler ve bu da resmin gergekiistii bir havasi olmasini
saglar. Tooker'm eserlerinin ¢ogunlugunda, kent yasamindaki izolasyon ve
umutsuzluk temalar1 iglenmistir. Sanat¢r bunun yani sira politik sistemler ile ilgili
olarak hayal kirikliklarini dile getirmistir. RGnesans sanatgilarindan etkilenen Tooker
yumurta temperanin ince ve ayrintili teknigi kullanmistir. Bu resimde arka planda
camagirlarin asili oldugunu goriiyoruz, kiremit duvarlarla ¢evrilmis avlu gibi bir
alanda yer aliyorlar. Kiremit duvarlarin arkasindan gokyiizii goziikmektedir. Oturan
bir kadin figiirii ve ikisi erkek bir kiz gocugu resmedilmistir. Yerde ¢omelmis olan
erkek c¢ocugu tebesir ile bir kus ¢izmektedir. Kiz c¢ocugu annesi olarak
yorumlanabilecek kadinin arkasina saklanmis izleyiciye dogru bakmaktadir. Figiirler,
kendi i¢ diinyalarinda izole bir sekilde dig diinya ile baglantilar1 yokmus gibi
durmaktadirlar. Figiirlerin durgun hali sanki sonsuza kadar devam edecekmis gibi

goziikmektedir.

Sekil 4.29 George Tooker, Camasirhane, 1952, masonit {izerine yagliboya, Schoen
Koleksiyonu
Kaynak:https://www.artandantiquesmag.com/all-too-real/
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Amerikan sanatinda Biiylli Gergekeilik olarak adlandirilan egilimler ve
sanat¢ilar mevcut olmasina ragmen, bu yonelim Amerikan sanati igerisinde tamamen
arka plana itilmistir. Bu durumun en 6nemli sebebi, Greenberg ve Rosenberg gibi 6nde
gelen isimlerin, 0zgiin Amerikan modernizmi yaratma girisimleri dogrultusunda
Amerikali sanatgilarini yonlendirmesi ve bdylece Amerikan sanatinin eyleme ve
formalizme dayali bir yapiya biiriinmiis olmasidir. Bu sanat anlayisinda, konusu
olmayan ve igerigi bicimden gelen bir anlatim tercih edilerek, mekan ve figiir gibi

konular ikinci plana atilmistir.

4.3 Latin Amerika’da Biiyiilii Ger¢ekgilik

Latin Amerika resmindeki Biiyiilii Gergekgilik, harikulade karigimlarin ve olast
olmayan yan yana gelmelerin var oldugu, kitanin ¢esitli tarihi, siyasi ve cografi yapisi
etkisinde sekillenmis dogal ve insani gerceklerinden beslenmistir (Carpentier, 1995, s.
75). 1930’1arda Latin Amerika’da Biiyiilii Gergekgilik'e ait oldugu yaygin olarak kabul
edilen pek ¢ok sanatgr bulunmaktadir. Bu sanatcilar diinyada algiladiklart biiyiiyti
tasvir etmek i¢in onlar1 semboller ile birlestirerek daha gercekiistii nitelikler kullanma
egiliminde olmuslardir. Bu cografya sanatinin karmagsikligi, tlkeler bazinda ifade
cesitliligi ortaya koymustur.

Meksika sanatt Maya ve Aztek uygarliklarina kadar uzanmaktadir. Aztekler On
dort ve On altinct ylizyll arasinda yasamis gelismis bir uygarlia sahip Amerikan
halkidir. Bugiinkii Orta Meksika olarak bilinen Mezo Amerika'da sanatlarini icra
etmisler, giiniimiize zengin bir mitoloji ve kiiltiirel miras devretmislerdir. Bir Orta
Amerika uygarligi olan Maya Uygarligi ise, binlerce yil boyunca Meksika’nin
giineyinden baglayarak Guatemala’ya kadar Mezo Amerika bdlgesinde hiikiim
stirmiistiir. Maya Kkiiltirlinde dogal olarak ezoterik igerikli sembol kullanim
goriilmektedir. Bu semboller hem mitolojiye hem de sanatlarina yansimistir.
Mezoamerikan ¢agindan sonra, On dokuzuncu yiizyilda ispanyollarm fethinden sonra
kolonyal doneme girerek yaklasik ti¢ y1l yil kilisenin etkisinde dine bagli bir sekilde
yasamislardir. Geg¢ somiirge donemi sanat¢ilarinin tamami Avrupa geleneginde
ilerlemistir. On dokuzuncu yiizyillda Meksika'nin gelisimi ve Meksika Devrimi 'den
(1910-1920) sonra modern Meksika sanati giin yiiziine ¢ikmaya baslamis, kendi

farkliliklarini ortaya ¢ikartabilmek i¢in 6zgiin eserler liretmeye baglamiglardir.
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Kirstein katalog yazisinda Meksika resmini son yarim yiizyilin sosyal ve
ekonomik devriminden ayr1 anlamanin miimkiin olmadigin1 belirtmistir. Meksika’daki
popiiler sanatin siradan insanlarin, Kizilderili'lerin veya Mestizo'larin giiglii bir ifadesi
olarak kaldigim1 vurgulamistir (Kirstein, 1943, s. 56). 1920’lerden sonra Meksika
Duvar Haraketi ile halk iletisim araci olarak iiretilen eserlerde yerli tarihi, kiiltiirii ve
geleneksel yasamlarindan motifleri ele almislardir. Marquez 1982 yilinda Nobel 6diilii
konusmasinda Floransali denizci Antonio Pigafetta’nin (1491-1531) Amerika’nin
Gliney kiyilarina geldiginde bu seriiveni tam tamina yazdigin1 sdylemistir. Bu
kitaptaki yazimda, karmnlar1 uyluklarinda domuzlar, dilleri olmayan kasik agizl
pelikanlar, garip yaratiklar ve yerlileri ait daha pek ¢ok hikayede o ¢agdaki gergekligin
hic de hayrete diisiirlicii olmayan bir anlatis1 oldugunu sdylemistir (Marquez, 2014).

Frida Kahlo (1907-1954) Meksika sanatinin en {inlii figiirlerinden biridir ve
sanat eserleri Biyiilii Gergekgilik akimimin 6rnekleri olarak kabul edilir. Kahlo'nun
eserleri, kendisinin ¢ektigi aci ve yasadigi zorluklarla dolu olan hayatina ve
Meksika'nin kiiltlirline dayanarak, gercekiistii unsurlarin yer aldigi sasirtici ve
karmasik bir diinya yaratir. Onun sanat1 Meksika kiiltiiriine ve geleneklerine siki sikiya
baghdir ve Biiyiilii Gergekci yaklasimi Meksika sanatinin bir pargasi olarak ortaya
cikmistir.

Meksika kiiltiirlinden beslenen Kahlo’nun resimlerindeki Biiyiilii Gergekgilik,
gercekiistli unsurlarin ve sembollerin kullanimi yoluyla gercekligin Otesine geger.
Sanat¢inin, "Umut Agaci” (Sekil 4.30) resmi statik ve zamansiz durusu ile Biiyiili
Gergekgilik'in 6zelliklerini tasiyan 6nemli bir eserdir. Yapitta hasta ve saglikli olan iki
farkli Frida tasviri yapilmistir. Geleneksel Meksika kiyafetler igerisinde saglikli olan
Frida, bir elinde ¢elik bir korse ve digerinde "Umudun agact saglam durur" yazan bir
bayrakla oturmaktadir. Hasta olan Frida ise hastane sedyesinde yaralar1 acikta ¢iplak
bir halde uzanmaktadir. Sanat¢1 resimde hayatin ikilemlerini ortaya koymaktadir;
0liim ve yasam, ay ve giines, gece ve giindiiz, sicak ve soguk, aydinlik ve karanlik,
biiytik ve kiigiik, ¢iplak ve giyinik, yatay ve dikey, arka ve on, yeryiizii ve gokyuzi,
hasta ve saglikl1 bir beden yan yana ayn1 sahnede yer almaktadir (Conaty, 2015, s.3).
Frida, i¢ diinyasinin karmasik halet-i rhiyesini uyumsuz ortamlarda tasvir ettigi mit,
metafor ve alegoriler ile birlestirmistir. Frida’nin imgeleri ¢oklu anlam katmanlarinin,
karsitliklarinin ve dualizmin sik kullanildigi Aztek din ve kiiltiiriine sahiptir (Milner,

1995°ten aktaran Tanir, 2015, s. 195). Yasadig: kisisel ac1 ve deneyimlerin yani sira
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Frida, Meksika’nin somiirgeci ge¢misinin yikict dogasi, yoksullugun ve siyasi

kargasanin da iilkede derin bir travma biraktigini 6ne siirmektedir.

Sekil 4.30 Frida Kahlo, Umut Agaci, 1946, Masonit lizerine yagli boya, 55.9 x 40.6
cm, Collection of Daniel Filipacchi, Paris, Fransa
Kaynak: https://www.jhrehab.org/2015/07/08/frida-kahlos-body-confronting-trauma

-in-art

Marquez, 1973 yilinda The Atlantic'e verdigi roportajda, Meksika'da
Gergekiistiiciilikin ~ sokaklarda dolastigini  ve bu akimin Latin  Amerika
gercekliginden kaynaklandigina isaret etmistir (Fetters, 2014, parag.1). Bu donemde
Frida’nin kocast Diego Rivera (1886-1957) gibi devrimci sanatgilarin onciiliik ettigi
duvar resimleriyle taninan bir sanat hareketi de yayginlasmistir. Kahlo'nun sanati ise,
bu yonelimin Biiyiili Gergekgilik ozelliklerini tasiyan benzersiz bir tarzda ele
alinmalidir. Kahlo, sanatinin gergekiistiicii olarak nitelendirilmesini reddetmektedir ve
"Gergekiistii oldugumu diisiliniiyorlardi, ama degildim. Asla riiya ve kabus ¢izmem.

Kendi ger¢ekligimi resmediyorum" seklinde beyan etmektedir (Conaty, 2015, s. 2).
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Kahlo'nun eserleri, gercekligi biiyiilii ve fantastik unsurlarla birlestirerek
somutlastirmakta ve Biiyiili Gergekgilik’in 6zelliklerini tagimaktadir. Bu nedenle,
Kahlo'nun sanati, Latin Amerika gergekligi ile biiyiilii 6gelerin biitlinlestigi bir sanat
olarak Biiytlii Gergekgilik akimi i¢inde ele alinabilir.

Brezilyali sanatg1 Tarsila do Amaral (1886-1973) da sanat eserleriyle Biiytili
Gergekgilik ile yakindan iligkilidir. Meksika'da Kahlo'da oldugu gibi, Amaral da yerel
kiltirden ilham alarak Avrupa avangardinin yeniliklerini yerel bir duyarlilikla
sentezlemistir. Bu sentez, Amaral'n eserlerinde biiyiilii ve ger¢ek¢i unsurlarin
birlestigi, yerel ve kiiresel unsurlarin uyumlu bir bigimde islendigi bir sanat tarzini
ortaya ¢ikarmaktadir. Resimlerinde ¢arpitilmis ve abartilmis bedenler, devasa kollar,
manzaralarindaki tropik goriintiiler, gii¢lii renklere sahip piiriizsiiz figiirler, sosyal-
politik fikirler ortak 6zellikler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Giiniimiizde resim Sdo Paulo
Cagdas Sanatlar Miizesinde bulunan 1923 tarihli ‘Siyah Kadin’ resmi Biyiili
Gergekgi Ozellikler tasimaktadir (Sekil 4.31). Resim, Tarsila’nin kendi {ilkesinin
zenginligini ve ¢esitliliginin daha fazla taninmasini temsil etmektedir. Siyah bir 6zne
ile wrksal ve politik olarak kurtulusu cagristirmaktadir. Arka planda yeryiizii ve
gokyliziinii ¢agristiran basit renk bantlar1 ile boyamistir, sag tarafina Brezilya
manzarasinin her tarafinda bulunan bir muz agacinin soyutlanmis yapraginin ifade
eden yesil bir sekil eklemistir. Sonu¢ olarak, Amaral'in resimlerinde gercek¢i ve
fantastik unsurlarin bir arada kullanimi, canli ve sira dig1 renk paleti, mistik ve gizemli
bir ortam yaratmasi ve yerel Brezilya kiiltiiriine atifta bulunmasi gibi Biiyiilii Gergekgi

ogeler belirgin bir sekilde yer almaktadir.
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Sekil 4.31 Tarsila do Amaral, Siyah Kadin, 1923, tuval iizerine yagliboya, 100 x 81,3
cm. Museo de Arte Contemporanea de Universidade de Sao Paulo

Kaynak:https://www.moma.org/audio/playlist/48/733

Bu iki sanatciya ek olarak, ¢esitli iilkelerden, Biiyiilii Gergek¢i unsurlar igeren
resimler iireten diger sanatgilar da mevcuttur. Sdo Paulo’daki Biiyiilii Gergekgilik
hareketine Onciilik eden Wesley Duke Lee (1931-2010) figiiratif sanata doniise
oncilik etmistir. Arjantinli sanat¢i Lino Eneas Spilimbergo (1896-1964) Biiyiilii
Gergekgi tarzda biiylik gozlere, ellere vurgu yapan bir dizi portreler ve manzalar
¢izmistir. Perulu Ressam Bill Caro (1949-) keskin tanimlanmis gercek¢i eserler
tiretmistir. Kolombiyali Fernando Botero (1943-) resimlerinde sosyo-politik bir mesaji
iletmek i¢in Biiyiilii Gergekei teknikleri kullanmistir. Tiim bu sanatgilar, gercekei
unsurlarla fantastik Ogeleri harmanlayarak ozgiin ve etkileyici eserler ortaya
cikarmiglardir. Her birinin kendine 6zgii bir tarzi ve sanat anlayisi vardir ve Latin
Amerika'nin kiiltiirel zenginligini Biiyiilii Gergcekei bir usliipla yansitan sanatcilar
olarak kabul edilirler. Latin Amerika'da, Biiyiilii Gergekgilik edebiyat dalinda 6ne
¢ikmigtir. Bu yonelimin resim sanatindaki tinlii temsilcileri ise diinya ¢apinda azdir ve

cogunlugu yerel diizeyde taninmaktadir.
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BOLUM 5

5. SONUC

Varolussal sorular ve kaygilar insan1 tanimlayamadig seyleri bildik alanlar
icerisine yerlestirme ve siniflandirma ihtiyacina yoneltmektedir. Béylece insan sinirl
algisi igerisinde sorularina bir yanit bulmus olacak ve tiim gizem ortadan kalkacaktir.
Biiyiilii Gergekgilik ilk agizda ¢ok agina gelen ancak tam olarak resim alaninda
karsiligin1 bulamamis, terminolojik karmasa ve uygulanista farkliliklar yaratan bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arastirmada, Biiyiilii Gergekgeilik'in kdkenine
inilerek ona daha yakindan yaklasma ve anlama cabas1 gosterilmistir.

Terim olarak bakildiginda resim alaninda Biiytilii Gergekgilik Almanya’da ilk
olarak Disavurumculuk sonrasi yeni sanat egilimlerini ifade etmek igin tiiremistir.
Ayn1 donemde farkl: bir sanat tarihgisi tarafindan benzer egilimler gosteren sanatgilar
icin Yeni Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit) ifadesi baskin olarak kullanilmaya
baglanmistir. Terimi ilk kullanan Roh’un Biiyiilii Gergekgilik (Magischer Realismus)
kavramu siire¢ icerisinde terimsel olarak yerini Hartlaub’un Yeni Nesnelcilik (Neue
Sachlichkeit) kavramina birakmustir. Ilerleyen yillarda Roh kendisi de kitabinda
Biiyiilii Gergekgilik'e alt baslik olarak Yeni Nesnelcilik ifadesini kullanmistir. Bu
durumda ayn1 donemde ortaya ¢ikan farkli iki adlandirmanin aslinda benzer egilimleri
gosteren sanatgilar i¢in kullanildigint yorumu ¢ikmaktadir.

Eger burada ayni yonelime sahip sanatgilardan bahsediliyorsa, adlandirma
yontemi olarak tutarli ve belirleyici bir yaklasim benimsenmelidir. Tez icerisinde bu
yaklasimin uygulanmasi, Oncelikle Yeni Nesnelcilik ve Biyiili Gergekgilik
terimlerinin kullaniminin netlestirilmesiyle baslamistir. Roh’un terimsel olarak ifadesi
aynt olsa da icerikte Biiyiilii Gergek¢i savi Yeni Nesnelcilikten farkliliklar

gostermektedir. Giinlimiizdeki Hartlaub terimi Yeni Nesnelcilik, bir akim olarak sanat
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tarihi alaninda kendine yer edinmistir. Ancak calismada bu ayrismayr o donemim
bakis ag¢is1 géz oniinde bulundurularak yapmaya oncelik verilmistir. Bu ayrimlardan
biri, Roh'un yaklasiminin tiim Avrupa fenomenlerini igeren daha kapsamli bir yapiya
sahip olmasidir. Degerlendirmeler sonucunda ortaya ¢ikan bir diger ayrim ise Biiyiili
Gergekgilik hareketin sag kanadini ve Yeni Nesnelcilik'in ise sol kanadini olusturdugu
yoniindedir.

Yeni Nesnelcilik 1918-1933 yillar1 arasinda Weimar doneminde edebiyat, miizik
ve gorsel kiiltiirde agirlikli olarak ortaya ¢ikan Alman fazi olmustur. Yeni Nesnelcilik
unsurlar1 Birinci Diinya Savasi'ndan sonra yapilan calismalarda goriilebilmesine
ragmen, gorsel sanatlarda 1920'lerin ortalar1 ile 1930'larin baslar1 arasinda en yaygin
olarak iglev kazanmistir. Almanya’da 1920’lerin ortalar1 politik ve ekonomik olarak
en istikrali donem olmustur. Bu donemde statiikonun korunmasi icin
Disavurumculuk'un agiriliklarindan ve enflasyon yillarindaki ekonomik baskisindan
uzaklagsmanin bir yolu olarak Yeni Nesnelcilik'in ruh hali tesvik edilmistir.

Roh'a gore, yeni sanat hem temsil etti§i nesneler acisindan karakteristik
secimlerle hem de yerlesik temalar1 tasvir etme bicimiyle ayirt edilmektedir.
Sanatcilarin egilimlerine gore kategorizasyon saglamak icin, Roh {i¢ farkli baslik
altinda onlar gruplandirmaya ¢alismistir.

Toplumsal diizenin degisimine yonelik hicivsel ve niiktedan yaklasimlar: ile
Kuzey ve Dogu Almanya sanatgilarini bir baglik altinda degerlendirmistir. Grosz ve
Dix gibi sanatc¢ilarin yer aldigir Verist’ler olarak tanimadigi bu grup aslinda yeni
yonelimin sol kanadimi olusturmakta ve Biiylilii Gergekgilik ile gevsek bir sekilde
iligkilendirilmektedir. Roh'un 1925 tarihli kitabinda Verist sanatgilara yer vermesinin
nedeni, Biiyiilii Gergekeilik kuramindaki belirli 6zelliklerin Verist sanatgilarin
eserlerinde Ortiistiigii noktalarda yatmaktadir. Verist sanatcilar gergekeilik anlayisini
keskin, net ve belirgin figiiratif kullanimlar1 ile ifade etmislerdir. Resimlerindeki en
kiiciik ayrintilara kadar dikkatlice islenmis detaylar bir yandan tamamlanmis hissi
diger yandan tekinsizlik hissi uyandirmaya yonelik bir etki olusturmaktadir. Roh’a
gore gerceklik algisini ideallestirmeyen Dix eserlerinde higlige ayn1 zamanda 6liimiin
arkasindaki arayisa dogru bir tutum sergilesmistir. Grosz ve Dix kullandiklar1 tempera
gibi teknikler ile Biiyiilii Gergekei olarak algilanmislardir. Beckman ise gergekligin
arkasindaki 6ziin arayisi ile Biiyiilii Gergekgilik ile paralellik gdstermektedir.

Roh’un tanimlamasinda sag kanadini olusturan Biiyiilii Gergekgilik 6zellikleri

icerisinde barmdiran Miinih grubu ise Italyan de Chirico ve Carra'nin Metafizik'inden
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dogrudan etkilenmistir. Davringhausen, Kanoldt, Schrimpf, Raderscheidt gibi
sanat¢ilarin yer aldigi bu grup siyasetin biraz daha disinda kalmayi tercih etmistir.
Aragtirmanin sonuglarina gore, bu grup tarafindan yapilan caligmalarda, tanidik ve
siradan nesnelerin kullanilarak tasarlanan yeni bir gergeklik ortaya koyulmustur. Bu
baglamda, nesnenin varliginin kaliciliginin saglanmasi i¢in daha sade ve dengeleyici
bir yapiya sahip tasarimlar yapilmistir.

Daha naif unsurlar1 biinyesinde barindiran ve Scholz, Spiess, Schrimpf,
Watenphul gibi ressamlarin yer aldigi1 diger grup primitif bir yaklasimi1 benimsemistir.
Bu gruptaki sanat¢ilar eserlerinde naif unsurlari kullanarak gizemli, melankolik ve
biiyiilii bir atmosfer yaratmislardir.

Elde edilen sonuglar, Biiyiilii Gergekgilik yoneliminin daha iyi anlagilmasina
katkida bulunur. Bu bulgular, sanat¢ilarin tekinsiz ve ayrintili anlatim teknikleri
kullanarak kendilerine 6zgli yarattiklar1 gergeklik ile yeni bir sanatsal ifade ortaya
cikardiklarimi gostermektedir. Yeni sanat varligin bliylisiine, seylerin zaten kendi
yiizlerine sahip oldugunun kesfine dair sakin bir hayranlik sunmaktadir. Nesnenin en
saf ve degismeyen hali ile var olmasina aracilik eder. Burada bahsi gecen biiyiilii veya
gizemli olma durumu temsil edilen diinyada atifta bulunmaz, onun ardinda
saklanmaktadir. Yeni sanat, her seye daha derin bir anlam kazandiran, basit ve ustaca
seylerin giivenli huzurunu tehdit eden gizemleri ortaya ¢ikaran cesitli teknikler
kullanmaya baslamistir. Yeni sanat da sezgisel bir sekilde, dis diinyanin gercegini, i¢
figiirinii temsil etme meselesi olarak kullanilmaktadir. Yaratim siirecinde sanatci,
biitiin halinde bir taklit degil pargalar halinde yeni gerceklik goriisleri insa etmektedir.
Bu calisma, kendi yaratmis oldugu biiyiiniin ve olaganiistii durumun var olan gerceklik
ile karistirilabilecek bir etki yaratmasi sonucu izleyiciye bir tanidiklik hissi vererek
tuhaf olan siradanlagmasini yoniinde bir etki olusturur.

Biitlin bu verilerin birlestirilmesiyle, Biiyiilii Gergekeilik egiliminin ayirt edici
sanatsal ifade tekniklerini tarif etmek artik mimkiindiir. Bu 6zellikler; son derece
keskin oda, nesnellik, ayrintili anlatim, netlik, sogukluk,hem yakin hem de uzak goriis
alanlarint ayn1 anda yaratilabilmesi, piiriizsiiz boya yiizeyi, temsili konular
igermektedir.

Roh sadece Avrupa avangardini tanimlamak ile kalmamis hem elestirmen hem
de sanat¢1 kimligi ile fotograf iizerine yapmis oldugu calismalar ile giiniimiizde
fotograf tabanli eserlerin gogunda goriilen kolektif egilimleri etkilemistir. Roh, sanatc1

olarak yeni vizyonu tanimlayacak ¢ok fazla sayida vintaj fotografi ve kolaj eseri
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bulunmaktadir. Fotograf mekanizmasinin gergekliginin yeniden yaratilmasinda, bir
dizi deneysel teknigi tekil olarak ele alan Roh'un Biiyiilii Gergekei yaklagiminin etkisi
oldugu yadsinamaz. Bu egilim teknolojik gelismeleri kullanan giliniimiiz
fotografciligina kadar uzanmaktadir. Ornegin, Biiyiilii Gergekgilik icine alinan cagdas
fotografci Karl Hammer (1969-), fotografciligini sembolizm ve gizli mesajlarla dolu
hikayeler anlatmak i¢in kullanan bir otodidaktirdir. Giiniimiizde Latin Amerikali
Pedro Mayer (1935-)1n dijital fotografciligi Biyili Gergekgilik'in yeni bir
yorumlamasi olarak degerlendirilmektedir.

Roh'un resimsel formiilasyonlar1 zaman igerisinde o kadar degismistir ki ¢agdas
edebi tiir olan Biiyiili Gergekgilik iizerindeki gercek etkisi tartigmalidir, ancak
karsilikli  yakinliklar bulmak miimkiindiir. Edebi Biiyiilii Gergekeilik Latin
Amerika’dan baslayarak gelismis ve glinlimiizde tiim diinyada kabul edilen bir iislup
haline doniigmiistiir. Latin Amerika koken olarak ve sosyo-politik yapisi ile Biiyiilii
Gergekgilik'e ¢ok uygun bir altyapi saglamistir. Cok kiiltiirlii yapisi ile bu cografyada
yer edinen sanatcilar, Maya ve Aztek’lere kadar uzanan atalarmin mitolojik ve
sembolik mirasin1 kullanarak kendi 6zgilin dilini olusturmay1 basarmistir. Somiirge
altinda gecirdikleri ii¢ yiiz y1l boyunca Katolik dini etkileri goriilmiis ve Avrupa
sanatina dogru bir egilim yasanmistir. Ancak, devrim ile beraber yap1 degiserek, kendi
Ozlerini bulmaya yonelme arzusunda olan ve arayis igerisindeki sanatgilar igin Biytilii
Gergekgilik onemli bir aract olmustur. Latin Amerikali resim alanindaki Biiyiilii
Gergekei sanatgilarini inceledigimizde ortak Ozelliklerinin kendi yerel kimligini
O0ziinde barindiran, mitler ve halk folkloriinden temellenen, sembol kullaniminin
agirlikta oldugu, olaganiistii seylerin siradan olarak kabul ve temsil edildigi, ayrica
kiiltiirel-siyasi elestiriyi iceren resimlerden olustugunu 6zetleyebiliriz. Sonug olarak,
baz1 Ozelliklerin cografyaya ozgii yaklasimlar igerdigi dikkate alindiginda, bu
ozellikler kismen Biiyiilii Gergekei 6zellikler kapsamina dahil edilebilir.

Tezde yapilan arastirmanin sonucuna bagl olarak, edebiyat ve resim sanati
disiplinleri karsilastirildiginda, bazi edebi Biiyiilii Gercekgi o6zelliklerin resim
sanatinda da karsilik bulabilecegi goriilmiistiir. Edebiyatta Biiyiilii gercekg¢i unsurlar
olagan siradan hayatin bir parcasi olarak sunulmaktadir. Bu kurgu igerisinde yazarin
kisisel bir yonlendirmesi veya duygu ylikii barindiran bir ifadesi yer almamaktadir,
olaylar1 tim ¢iplaklig1 ile oldugu gibi yansitmaktadir. En ¢arpici, tuhaf olan olasi
miimkiin gériinmeyen tim hikayeler olagan veya gercekmis hissi yaratan bir tablo

icerisinde sunulur. Resim sanatindaki orneklerine inceledigimizde daha statik,
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ressamin jestlerini icermeyen piirlizsiiz ve kesin olan bir teknigin agirlikli olarak
kullanildigint gézlemliyoruz. Sanat¢inin kendi gergekligini yeniden yaratarak izleyici
tizerinde bir tamidiklik hissi uyandirmasi olasi olmayan kombinasyonlarin ve
izdlistimlerin, olan veya olagan olarak algilanmasina imkan tanimaktadir.

Bunun yanisira, edebi alanda kendi benligine ve 6ziline donen yazar, kollektif
hafizaya ait uzamlar1 kullanarak evrensellige ulasmaya g¢alismaktadir. Resimdeki
bliyiilii olan ise daha ¢ok varolusa ait olan tasvir edilen diinyanin arkasindaki gizemi
(Geheimnis) ve duyularimiz ile algiladigimiz diinyalik arasinda bir koprii gorevi
gormektedir. Bunun sonucunda olusan biitiinliik ile varolusun tiim vasiflarina
erisebilmek daha miimkiin hale gelmektedir. Kendi halkinin mitlerine ve dogasina
yonelen yazar ile ve kendi i¢ benligine donen ressamin, icten disa dogru yonelimi
sayesinde yeni bir gerceklik yaratilmis olur. Her iki sanat disiplini de ger¢ek diinya
mekanlarint kullanmaya 6zen gosterirken, yapilan ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikan
veriler, Biiyiilii Ger¢ekgi edebiyat ve resim sanati arasindaki benzerlikleri ve ortak
ozellikleri acik¢a gdstermektedir.

Resim ve edebiyatta bulunan ortak o6zelliklerden bir digeri ise degistirilmis
zaman algisidir. Bir edebiyat eseri olan Usta ve Margarita’da oldugu gibi 1930’1u
yillarda Moskova’sma Isa’nin gergekten yasayip yasamadigmi tartigan iki yazarin
yanina, gelecegi okuma yetisine sahip biri yanasir ve bir kehanette bulunur. Kehanete
gore akil hastanesine kapatilan yazarlardan biri orada Usta ile karsilagmistir. Diger
zaman dilimi de Usta’nin, Isa’nin ¢armiha gerilmesinde biiyiik rolii olan Pontius
Pilarus’un valiligi altindaki eski Kudiis’te gegmektedir. Moskova'da gegen hikayenin
dili ile Kudiis’te gegen hikayenin dili ve islubu birbirinden farklidir. Pontius
Pilatus’un yasadiklarin1 anlatan kisim gercekci bir temel iizerine kuruluyken,
Moskova'da yasayanlar aklin siirlarini agan bir temel {izerine kurulmustur. Resim
sanatinda da edebiyatta oldugu gibi degistirilmis zaman algis1 goriilmektedir. Ornegin,
Frida Kahlo'nun "Umut Agaci" adli eserinde (Sekil 4.30), gegmis ve gelecek, giindiiz
ve gece gibi farkli zaman dilimleri ayn1 anda sunularak, izleyicinin zaman algisinda
bir degisim yaratilmistir. Bu 6zellik, Biiyiilii Ger¢ek¢i resmin farkli zaman dilimlerini
bir araya getirerek yeni bir zaman algis1 yaratma potansiyeline sahip oldugunu
gostermektedir.

Biiyiilii Gergekgeilik kuraminda yer alan "tekinsizlik" (Unheimlichkeit) terimi,
edebiyat ve resim sanati1 arasindaki 6nemli bir ortaklik noktasidir. Sanatcilar en ince

ayrintisina kadar disaridan igeriye kadar boyarlar, boylece nesnenin ayrintili bir
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incelemesini izleyiciye sunarlar. Bu katmanli yap1 sayesinde goriinenden
goriinmeyene giden bir koprii kurularak arka taraftaki gizeme ulasabilme olasiligi
yaratilir.

Bu yeni sihir, insan diinyasina atifta bulunmadan kendi iclerinde koruduklar
sekliyle seylerin kendilerinin goriiniir varolusudur. Bu onlarin benzersizligi ve
bu nedenle onlar1 ¢evreleyen tekinsiz sakinlik ile sonsuzlugudur! (Plumb, 2006,
S. 494).

Tekinsizlik gegmise dahil olan bir durumun zihinde bastirilmasi, araya giren
zamansal mesafenin akabinde tekrar bu durumla bir sekilde karsilagmanin
deneyimlenmesi ve bu deneyimden kaynaklanan huzursuzluk, kaygi, dehset, rahatsiz
ya da lzinti hissinin yeniden yasanmasi olarak tanimlanmistir. Sonug¢ olarak,
"tekinsizlik" terimi, her iki disiplinde de sanatcilarin gercek ve hayali 6geleri bir arada
kullanarak izleyicinin zaman ve mekan algisini degistirme amacini yansitmaktadir. Bu
ozellikle italyan sanat¢1 De Chirico'nun resimlerinde sikca karsilasmaktayiz.

Italya’da Bilyiilii Gercekgilik daha ¢ok fasist yonetim tarafindan sanat eserleri
tizerinden halka wulagabilmek amaciyla Onemli bir propaganda araci olarak
degerlendirilmistir. Bontempelli'nin Biiyiilic Gergekgilik (Realismo Magico) terimi
1s¢1 siifinin yliceltilmesi i¢in hem edebi hem de resimsel alanda aktif olarak
kullamilmistir. Gergek diinyadaki siyasal olaylar ve toplumsal eylemler biiyiilii
unsurlar ile birlesmektedir. Bu calismada Italya’da oldugu gibi Grosz ve Dix'in hiciv
dolu resimleri, Frida'nin tablolar1 ve Marquez'in romanlar1 gibi pek ¢ok eserde biiytilii
unsurlarin tarthi baglam ve toplumsal kaygilarla birlestirilerek sunuldugu ortaya
cikarmustir.

Arastirma Nazi zulmiinden kacan Biiyiilii Ger¢ekg¢i sanat¢ilarin Amerika'ya gog
etmesi sebebi ile Biyiilii Gergekcilik egiliminin Amerika'daki gelisimine de
odaklanmaktadir. Amerika'da terim ancak 1943 yili itibar1 ile kullanilmaya
baslanmistir. {1k baslarda Amerika’nin naif halk sanati ile iliskilendirilmistir, daha
sonra Moma tarafindan (1943) tanimi1 keskin odak ve kesin temsil igeren hayal giicli
ile uydurulmus gercekei resimler olarak yapilmistir. 1930’larda 6ne ¢ikan Amerikan
Sosyal gergekeiligi c¢esitli sosyal konulara odaklanan natiiralist bir gercekeilik
onermistir. Kesinlikciler, Biyiilii Gergekg¢ilik egilimi ile en gilicli sekilde
iligskilendirilen bir grup olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda, Demuth, Sheeler ve
O'Keeffe gibi Kesinlik¢i sanatgilarin eserlerinde Biiyiilii Gergek¢i unsurlarin varligi

muhtemeldir.
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Bu arastirma, Wood'un eserlerinin Bolgeselci akimin bir 6rnegi olmasinin yani
sira, ayn1 zamanda Biiyiilii Gergekeilik akiminin 6zelliklerini de barindirdigini ortaya
koymustur. Wood, Amerika'nin Orta Bati bolgesindeki Protestan kiiltiiriine olan
yakinlig1 sebebi ile kiiltiirii resimlerinde yansitmistir. Ozellikle, Amerikan kirsal
yasaminin ve Protestan inancinin temsilcisi olarak kabul edilen "Amerikan Gotigi" adli
resim (Sekil 4.23) , bu baglantinin en bilinen 6rnegidir. Biiyiilii Gergek¢i resim
anlayisi, Protestanligin giinliik hayattaki ilahi arayisa ve siradan seyleri bile biiyiilii bir
sekilde kabul etmeye yonelik yaklagimiyla ortiismektedir. Bu baglamda, Biiyiili
Gergekei resmin, gilinliik olani asarak olaganiistii olan1 arama amaci tasidigi ifade
edilebilir.

Tarihsel olarak Biiyiilii Gergekgilik'in On yedinci ylizy1l Hollandali sanatgilara
kadar uzanan bir gecmisi oldugunu ve bagintisina tezdeki arastirma igerisinde yer
verilmistir. Arastirmanin bulgularina gore, Biiytili Gergekg¢ilik Kuzey ve Giiney'deki
Ustalar ile bir sekilde etkilesimde temas etmistir ve etkilenmistir. Roh, 1920 yilinda
doktorasini1 Miinih’te On yedinci yiizyil Hollanda resimleri lizerine yapmustir. Her ne
kadar literatiirde Roh’un Hollandali ger¢ekgilerden etkilendigi yoniinde bir vurgu yer
almasa da eclestirmenin bu konudaki uzmanhgmin Biyiili Gergekgiligi ortaya
koyarken dogal olarak o donemdeki ustalarin 6nemli bir etken olabilecegi fikrini
aklimiza getirmektedir. Bu bulgularin 1s18inda, Biiytilii Gergek¢i resmin Hollanda
Barok sanatinin agik bir miras1 oldugu iddiasini ileri siirebiliriz.

Biiyiilii Gergekgilik, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Amerika'da cesitli
acilardan gelisim gostermistir, ancak Savas sonrasi donemde, New York'un sanatsal
giiclinlin olusumu, halk sanatindan ve gergekcilikten uzaklagarak Soyut Sanati bir
propaganda aract olarak benimsemesi, Biiyiilii Gergekeilik akiminin Amerika'da
gelisimini engellemistir. Biiylili Gergekeilik egilimi Amerika’da baz1 bireysel
sanat¢ilar tarafindan uygulanmaya devam edilmis ve zamanla Pop Art ve Foto-
Gergekgeilik gibi akimlar da etkileyerek onlara Onciiliikk etmistir. Giintimiizde, Peter
Doig (1959-...) gibi c¢agdas sanatgilar, bu yoOnelimin izlerini tasimay1
stirdiirmektedirler.

Tezde yapilan tiim arastirma ve anlatimlarin sonucuna bagli olarak, ortaya ¢ikan
verilerin 1518inda su sonuca varilmistir; Biyiilii Gergekeiligi bir akim olarak
tanimlamak yerine, bir iislup olarak tanimlamanin daha uygun olacagi sdylenebilir. On
yedinci ylizyildan gilinlimiize kadar uygulanan farkli donemdeki sanatgilarin

eserlerinde Biiyiilii Gergeke¢i 6zellikleri yakalamak miimkiindiir. Bu o6zellikleri;
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duraganlik, sessizlik, sanat¢inin kimligini belli etmeyen ince ve piiriizsiiz boyama
yiizeyi, keskin odak, kesin temsil, minyatiir benzeri bir yaklasim, uzak-yakin
iliskisinde ayni netligi koruyan, kimi zaman toplumsal ve Kkiiltiirel elestiriyi
blinyesinde barindiran, sanat¢inin giindelik olan banal 6nemsiz konulara yonelik
vizyonu, naif bir yaklasim igerisinde, zitliklar1 kucaklayan, farkli zaman dilimlerini
ayni anda bizlere sunan, mit ve sembol kullanimina 6nem veren, tekinsiz olarak
betimlenen diinyanin ardindaki gizemi arayan resimler olarak siralayabiliriz. Tiim bu
Ozelliklerin ayn1 anda bir resmin Biiyllii Gergekei olarak tanimlanmasinda bir arada
bulunmasi miimkiin géziikkmemektedir. Resim sanati alaninda Biiyiilii Gergekgilik’in
tanimimi "Sanat¢inin kendi gercekligini yaratmak icin Biiyiilii Gergek¢i resim

unsurlarini kullanmak™ seklinde tanimlamak daha dogru olacaktir.
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