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OZET

SEYTANLASTIRILAN KADINLAR - 2000 SONRASI TURK KORKU
SINEMASINDA KADIN IMGELERI

Mevliit UGUR KARATAS

Yiiksek Lisans Tezi, iletisim Calismalar1 Ana Bilim Dah
Damisman: Do¢. Dr. Aydin CAM
Mayis 2022, 79 sayfa

Ataerkil toplumlarda kadinlarin her daim aciz, muhtag ve gii¢siiz ya da tam
aksine sinsi, hirsli ve giivenilmez olarak goriilmesi/gosterilmesi durumu, hayatin her
alaninda oldugu gibi oldugu gibi sinema endiistrisinde de kendini ¢okg¢a gostermektedir.
Ozellikle korku tiiriindeki filmlere baktigimizda bu durum net bir sekilde
goriilebilmektedir. Bu amagla, bu tez ¢alismasi 2000 yilindan sonra Tiirk Sinemasi’nda
yapilan korku filmlerini inceleyerek kadinlarin siirekli olarak maruz kaldigi ataerkil
baski ve sOylemlere ve kadinlarin bu yolla ugradigi psikolojik siddete, toplum ve
sinema iliskisi tizerinden bir bakis sunmayr amaglamaktadir. Bu c¢alismayi
gerceklestirmek icin Oncelikle dini metinlerde kadinlara yonelik ifadeler taranmustir.
Bunun yaninda kadinlara yonelik,dini temellere dayanan siyasi ve toplumsal sdylemlere
bakilmistir. Ayrica sinemada korku kiiltiiriinii etkileyen sinemasal ve toplumsal
nedenler incelenmistir.

Yapilan calismada su temel bulgulara ulasilmistir: incelenen filmlerdeki kadin
karakterler karsit iki rolde seyirciye sunulmustur. Bu roller kiskang, hirsli ve biiyiicii
olan kotii kadin rolii ile masum, saf ve yardimsever iyi kadin roliidiir. Bunun yaninda
lyiveya kotli olmasina bakilmaksizin, kadin karakterler siirekli olarak siddete maruz
kalmakta ve g¢ogunlukla oldiriilmektedir. Buna karsin erkek karakterler ise
ataerkil toplum yapisini destekler bigimde karakterize edilmistir. Bu karakterler evde
sOz sahibi olan, kotii kadin tarafindan arzulanan, iyi kadinin esi veya sevgilisi roliinde
veya inancgli, yardim istenen ¢ogunlukla hoca veya imam roliinde seyirciye sunulan

karakterlerdir. Ayrica erkek Kkarakterler siirekli olarak giicli ve zeki sekilde



resmedilmislerdir. Sonug¢ olarak; tlkemiz korku sinemasinin, ozellikle din temasi

kullanarak kadinlar1 seytani imajlarla resmettigi agik¢a goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Kadin, Film, Tirk Korku Sinemasi, Korku, Toplum, Din, Cin,

Seytanlastirma.
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ABSTRACT

DEMONIZED WOMEN - FEMALE IMAGES IN POST-2000 TURKISH
HORROR CINEMA

Mevliit Ugur KARATAS

Master Thesis, Department of Communication Studies
Supervisor: Associate Prof. Aydin CAM
May 2022, 79 pages

In patriarchal societies, the fact that women are always seen/shown as helpless,
needy, and powerless or, on the contrary, insidious, ambitious, and unreliable shows
itself in the cinema industry as well as in all areas of life. Especially when we look at
horror movies, this can be seen clearly. For this purpose, this study aims to present a
perspective on the patriarchal oppression and discourses that women are constantly
exposed to and the psychological violence that women suffer in this way through the
society and cinema relationship by examining the horror films made in Turkish Cinema
after 2000. In order to carry out this study, expressions about women in religious texts
were scanned. In addition, political and social discourses towards women based on
religious grounds were examined. In addition, the cinematic and social reasons affecting
the horror culture in Cinema were examined.

The following essential findings were reached in the study: The female
characters in the examined films were presented to the audience in two opposing roles.
These roles are the role of the evil woman who is jealous, ambitious, and the witch, and
the role of the innocent, pure and helpful good woman. In addition, regardless of
whether they are good or evil, female characters are constantly exposed to violence and
are often killed. On the other hand, male characters are characterized in a way that
supports the patriarchal social structure. These characters are those who have a say in
the house, are desired by the evil woman, and are presented to the audience in the role
of the wife or lover of the good woman, or in the role of a believer, a saviour
figure, mainly in the role of a teacher or imam. Also, the male characters are

consistentlyportrayed as strong and intelligent. As a result, it is clearly seen that the



Vil

horror cinema of our country, especiallyusing the theme of religion, depicts women

with distorted/devilish images.

Keywords: Woman, Film, Turkish Horror Cinema, Horror, Society, Religion, Demon,

Demonization
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BOLUM |

GIRIS

Korku filmlerinin amaci, insanlarin en ilkel dirtiilerinden birine hitap
etmektir. Bu filmlerde korku duygusu kimi zaman kanli betimlemelerle, kimi zamansa
tekinsiz bir gerilimle insanlara hissettirilmeye c¢alisilir. Korku filmlerinde temel isleyis
su sekildedir; filmde baglarda bir sakinlik hakimdir. Sonrasinda bu sakinlik yerini
tekinsiz bir havaya veya direkt biiyiik bir dehsete birakir. Izleyicinin kurbanla empati
kurmasi saglanir. izleyici film boyunca karakterle (kurbanla) birlikte yogun bir
dehsete maruz birakilir. Ote yandan izleyiciler, filmlerdeki olaylarin kendi baslarma
gelmedigini diistinerek, kendilerini bir anlamda giivende hissederler ve bu noktada
karaktere (kurbana) acimaya baslarlar. Finalde de ¢ogu zaman rahatlama duygusu en
iist seviyeye ulasarak noktalanir.

Korku tiiriindeki yapimlar sinema tarihinin neredeyse en basindan beri
izleyicinin ilgisini gekmeyi basarmistir. Bu tiiriin filmleri genellikle toplumsal yapidan
ve bu yapiyidegistiren olaylardan beslenmektedir. Sanayi Devrimi ile birlikte baglayan
makinelesmesiirecinin ve ardindan gelen teknolojik gelismelerin, “Insanlarin Tanr1’y1
oynamaya ¢alismasi” fikriyle Frankenstein’a (James Whale, 1931), 2. Diinya Savasi
sirasinda Hirosima ve Nagazaki’ye atilan atom bombalarinin “niikleer felaket sonrasi
genetik bozulmalar” fikriyle Godzilla’ya (Gojira - Ishiro Honda, 1954) ilham oldugu
sOylenebilir.

Korku tiirli gegmisten giiniimiize birgok asamadan da gegmistir. 1920’lerde ve
1930’larda Hollywood’da yapilan tiiriin filmlerinin korku yiikiinii canavarlar ¢ekmis;
1960’larin  sonundan itibaren ise korkutma islevi dinl temellerle saglanmaya
calisilmistir. Bu donemde ¢ekilen Rosemary 'nin Bebegi (Rosemary’s Baby - Roman
Polanski, 1968),Seytan (The Exorcist - William Friedkin, 1973), Kehanet (The Omen -
Richard Donner, 1976) gibi yapimlarda 6ne ¢ikan korku unsuru, ‘seytanin gazabi’dir.
1980’lerde ise korku yine bigim degistirerek eli kanli katillere doniismiistiir. Teen
Slasher olarak adlandirilan bu dénemin filmlerinde, cinsellik (seAvet; yedi Sliimciil
giinahtan biri) tizerinden genglik elestirisi yapilmig; Katiller Tanri’nin hikmiini
(cezasini) yerine getiren cellatlar olarak resmedilmistir.

Insanlarin ‘bilinmeyenden korkma’ diirtiisiiniin korku filmlerinde kullanilmast,

tiirtin ilk zamanlarindan beri oldukga popiiler bir yaklasimdir. Bu bilinmezligin dini



bir temele dayanmasi ise gerilimi arttiran bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Dini
duygularin tarih boyunca kullanilmasi, somiiriilmesi ve bu yolla insanlarin kontrol
altinda tutulmasi durumu, sinemada, 6zellikle de korku tiirtinde kendine ¢okga yer
bulmustur.

Tiirk Sinemasi’nda ise korku tiirii 6zellikle 2000 yilindan sonra yiikselmeye
baslamistir. 2004 yilinda gosterime giren Biiyii (Orhan Oguz) ile birlikte, tiirtin Tiirk
Sinemasi’nda oOrnekleri giderek ¢ogalmistir. Bu filmlerde dikkat ¢eken en Onemli
nokta, Kur’an temelli bir korku yaratma cabasidir. Korku duygusu seytan, cin
veya biiyii yoluyla beslenir. Bu yaklasim, genellikle filmlerin afislerinde ve/veya
fragmaninda kullanilan bir ayet ile desteklenir. Boylece kutsal metinlerde de gecen
goriinmeyen varliklara yapilan atif giiclenmis olur.

Yapimlarda dikkat ¢eken bir diger konu ise, kadinlara bigilen rollerdir.
Kadinlarin canlandirdigi karakterler, filmlerde iki sekilde karsimiza ¢ikar; ¢ogunlukla
hirsli, kiskang, istedigini elde etmek igin her yola (hatta cin musallat etmeye)
basvurabilen, dehsete sebep olan kotii karakter ve masum, iyi niyetli, sevilen ve
bu nedenle hedef olan, dehsete maruz kalan iyi karakter. Karakterlerin rolleri
genellikle ¢ok keskindir. Iyive kotii arasinda bir ‘gri bolge’ yoktur. Film boyunca,
magdur olan (veya magdur edilen) kadin karakterin musallatin etkisiyle ¢ektigi aciya,
fiziksel olarak girkinlesmesine, bir diger deyisle ‘seytanlagsmasina’ taniklik ederiz. Bu
seytani goriintii kimi zaman makyaj, kimi zaman gorsel efekt yoluyla saglanir.
Filmlerin finalinde ise bu seytanlasma durumu kotii karaktere aktarilir. izleyici, bu

sekilde rahatlayip tatmin olurken, seytanlasan karakter yine bir kadindir.

1.1. Arastirmamn Problemi

Ulusal sinemamizda, 2000°den sonra her gegen yil giderek artan sayida
tiretilen ve gisede de karsiligini bulan korku filmlerinde kadin tasvirleri kurban olsalar
dahi kotiliikle iliskilendirilerek sunulmaktadir. Bu filmlerin merkezinde yer alan
kadinlar, seytani bir kotiiliikkle iligkilendirir. Kimi zaman bu koétiiliiglin  bizatihi
kaynagidirlar kimizaman da kotiiliige maruz kalarak seytanlasirlar. Bu temalar gorsel
olarak da karsiligin1 bulur ve kadinlar seytani imgelerle perdede bir araya gelirler.
2000’den sonra iretilen bu korku filmlerinin 6nemli bir bolimiiniin kaynag: dini
anlatilardir; bu filmler dini referanslarla oriliidiir. Filmlerin temelinde yatan din
olgusunun, seytani tasvirlerin yaratiminda ve bu tasvirlerin 6zellikle kadinlar tizerinde

hayat buluyor olmasinda etkisi biiyiiktir. Ozellikle tek tanrili dinlerde, Lilith



anlatisiyla kadinin seytanlagtirilmasi; kadinin giinahlarin merkezindeki kisi olmasi
gibi, “giiclii ve seytani” kadin anlatisinin yani sira hemen hemen biitiin inanislarda var
olan “zayif ve kurban kadin” imaj1,2000’den sonra iiretilen ulusal korku filmlerinde de
mitolojik ve dini gondermelerle kendine yer bulur. Niifusunun biiyiik ¢ogunlugu
Miisliiman olan Tiirkiye’de bu anlati genellikle islami mesellerle iliskilendirilerek
“cinlerin musallat oldugu kadin” bi¢iminde perdeye tezahiir etmektedir. Kadinlarin
canlandirdig1 karakterler, bu filmlerde iki sekilde karsimiza c¢ikar: (a) Cogunlukla
hirsli, kiskang, istedigini elde etmek igin her yola —hatta seytani giigleri hedef aldigi
kisiye musallat etmeye— bagvurabilen, dehsete sebep olan kotii karakter; (b) Masum,
iyi niyetli, sevilen ve bu nedenle hedef olan, dehsete maruz kalan iyi karakter.
Karakterlerin rolleri genellikle ¢cok keskindir. lyi ve kétii arasinda bir ‘gri bolge’
yoktur. Ornegin, film boyunca, magdur olan (veya magdur edilen) kadin karakterin
kendisine musallat olan gergekiistii varligin etkisiyle c¢ektigi aciya, fiziksel olarak
cirkinlesmesine, bir diger deyisle seytanlasmasina taniklik ederiz. Bu seytani goriintii
kimi zaman makyaj, kimi zaman gorsel efekt yoluyla saglanir. Filmlerin finalinde ise
bu seytanlasma durumu kotii karaktere aktarilir. Izleyici, bu sekilde katarsise
ulasirken, seytanlasan karakter yine bir kadindir.

Bu baglamda, bu tez caligmasi kapsaminda, 2000’den sonra ulusal
sinemamizda tretilmis ve gosterime girmis korku filmleri incelenerek, kadin
tasvirlerinin  giderek  Islami  mesellerle ve anlatilarla iliskilendirilerek
seytanilesmesinin toplumsal ve kiiltiirel gerekgeleri degerlendirilecektir. Bu

arastirmanin ¢ikis noktasini olusturan sorular sunlardir:

1. Ulusal korku filmlerinde kadinlarin dini bir baglamla iliskilendirilerek giiclii —
seytani ve karanlik— ya da zayif —kurban ve muhta¢— tasvir edilmesinin
toplumsal ve kiiltiirel nedenleri nelerdir?

2. Kadinlarin bu bigimde tasviriyle, kadinlarin toplumsal ve kiiltiirel yasamda
maruz kaldiklar1 siddet, ayrimcilik gibi eylemler ve kadina yonelik olumsuz
yargilarla yiikli tutumlar iligkilendirilebilir mi?

3. Kadinlarin maruz kaldiklar1 siddet ve ayrimciligi gidermek, kadina yonelik

olumsuz yargilarla yiiklii tutumlar1 doniistiirmek i¢in, Sinemada ne yapilabilir?



1.2 Arastirmanin Amaci

Bu tez galigsmasi kapsaminda, 2000°den sonra ulusal sinemamizda iiretilmis ve
gosterime girmis korku filmleri incelenerek, kadin tasvirlerinin giderek dini mesellerle
ve anlatilarla iliskilendirilerek seytanilesmesinin toplumsal ve kiiltiirel gerekgelerinin
degerlendirilmesi amaclanmaktadir. Calismada, 2000°den sonra ulusal sinemamizda
uretilen korku filmlerindeki kadin tasvirlerinin tasnifi ve ¢oziimlenmesi;
gerceklestirilecek bu ¢oziimlemeyle de bu filmlerde kadinlarin dini bir baglamla
iliskilendirilerek giiclii ya da zayif tasvir edilmesinin toplumsal ve kiiltiirel nedenleri
nelerinin degerlendirilmesi amaglanmaktadir. Yine bu tez ¢alismasi kapsaminda
yapilacak ¢ozliimleme ve degerlendirmelerle kadinlarin maruz kaldiklart siddet ve
ayrimcilig1 gidermek, kadina yonelik olumsuz yargilarla yiiklii tutumlart doniistiirmek

i¢in, sinemada ne yapilabilecegine dair 6nerilerin sunulmasi da amaglamaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu tez c¢alismasinda konuda yapilmis oOnceki ¢alismalarin aksine, kadin
temsili konusu feminist kuram c¢ergevesinden c¢ikarilarak dini ve toplumsal bir
cercevede ele alinacaktir. Caligma ayn1 zamanda giincel sdylemlerde kadinlara yonelik
ifadelerin incelenmesini de kapsamaktadir. Bu baglamda, filmlerde tasvir edilen
‘seytaniligin’ siyasi ve/veya toplumsal sdylemler de (6rnegin, Istanbul S6zlesmesi’ne
destek veren kitleye ama ozelikle kadinlara yonelik olumsuz ifadeler) calismada
deginilecek konulardan biridir.

Calisma, filmlerdeki dini korku ve kadin unsurlarini feminist kuram
cercevesinden ¢ikarip konulari farkli bir baglamda bir arada ele alarak, literatiire katki

saglamay1 amaglamaktadir.

1.4. Smirhhiklar

Orhan Oguz’un yonetmenligini yaptigi Biiyi’den (2004) itibaren, ulusal
sinemamizda baslayan “cin filmleri” furyasinin ardindan, Covid-19 pandemisinin
toplumsal yasami bir bakima askiya aldig1 2020 yilinin baharina kadar, neredeyse her
hafta bu temadaki bir korku filmiyle karsilasmaktaydik. Yiiksek gise potansiyeli olan
bufilmlerin goreceli olarak diisiik yapim giderlerinin olmasi, bu tiirde ¢ok sayida film
tiretilmesine neden olmustur. Dolayisiyla, 2000°den sonra, bu tiirde Seri bi¢iminde

tretilen ¢ok sayida filmi bir yiksek lisans tez c¢alismasi kapsaminda



degerlendirmek olanaksizdir. Bu nedenle ¢alismanin kapsami segici ve amagh
orneklem uygulanarak smirlandirilmigtir. Bu baglamda calismanin kapsami tiiriin
ulusal sinemamizdaki ilke 6rnegi olan Biiyii (Orhan Oguz, 2004) filmiyle beraber
yiiksek gise yapan, popiilerlesen ve kamuoyunda tartisilan Semum (Hasan Karacadag,
2008), Dabbe: Cin Carpmasi(Hasan Karacadag, 2013), Siccin (Alper Mest¢i, 2014) ve
Azazil: Diigiim (Ozgiir Bakar, 2014) filmleri ile sinirlandirilmistir.



BOLUM 11

KURAMSAL ACIKLAMALAR VE ILGILI ARASTIRMALAR

Korku tiiriiniin sinemada ¢ok koklii bir gegmisi vardir. Fransiz illiizyonist ve
film yonetmeni olan George Méliés’in heniiz 1896 yilinda yaptigi Le Manoir Du
Diable adli film, sinema tarihinin ilk korku filmi olarak kayitlara ge¢mistir
(beyazperde.com). Buna karsin korku sinemasi lizerine yapilan g¢alismalar oldukg¢a
yakin tarihlidir. Arastirmacilarin sadece “yiiksek sanata” ait filmleri degil de “siradan
ve bayagi” filmleri incelemeye deger gormeleri ve sadece filmlerin degil, filmin
toplumsal ve kiiltiirel yapiyla iligkilerinin de incelenmeye baslamalariyla beraber,
sinema arastirmalar1 i¢in yakin sayilabilecek bir zamanda bu tiire olan akademik ilgi
de artmustir. Tiire olan ilginin artmasiyla birlikte, dikkat ¢eken bir alana doniisen
korku filmleri tizerine ¢aligmalar temelde birkag ana yol {izerinde ilerlemektedir.

Tiire genel bir cer¢eveden bakilmasi, tiiriin tarihinin, temel isleyisinin ve tiiriin
tarihsel siiregteki gelisiminin incelenmesi en sik rastlanilan g¢alisma yontemi olarak
karsimiza ¢ikar. Nilgiin Abisel’in Popiiler Sinema ve Film Tiirleri (1995) adli eseri,
popiiler sinemaya yonelik kavramsal tartismalari ve tiir elestirisinin geg¢irdigi degisimi
aktarmasi, film tiirlerinin incelenmesine iliskin bir ¢er¢eve sunmasi yoniinden oldukca
onemli bir kaynaktir. Direkt olarak korku sinemasini ele alan calismalar ise
cogunlukla 2000’11 yillarda korku tiiriinlin sinemada popiilerlesmesi ile ortaya
cikmistir. Ornegin, 2009 yilinda Bridgid Cherry’nin yazdigi Horror (Korku), korku
sinemasina kapsamli bir genel bakis sunarak tiiriin nasil isledigini irdeler. Korku
filmlerinin yeni teknolojiler ve efektlerle kanli ve tekinsiz goriintiiler yaratma
yontemini ele alan Cherry, ayrica tiirlin, ¢esitli kimlik gruplarini nasil temsil ettigine,
toplumsal kaygilar1 nasil isledigine ve toplumun korkuyu nasil algiladigina yonelik bir
degerlendirmede bulunur. Bunun yaninda, korku sinemasiyla ilgili tarih arastirmalari
ve tarih yazinlari da literatiirde kendine ¢ok¢a yer bulmaktadir.

Ulusal sinemamizdaki korku filmleri konusunda, alanda yapilan ¢alismalarda
izlenen bir yol, calismayr korku sinemasinin temel malzemelerinden olan dini
temalarin  korku sinemasinda kullanimi {izerinden ilerletmektir. Ulusal korku
sinemamizin genellikle dini temellere dayanmasi, bu konuda iilkemizde ¢okga ¢aligma
yapilmasina neden olmustur. Ozellikle 2010°Iu yillardan itibaren, Tiirk Sinemasi nda

Korku: 2000 Sonras: Tiirk Korku Sinemasi’'nda Dinsel Motifler Uzerine Bir



Inceleme ve Yaratim Sorunlar: (Tiirkel ve Kasap, 2014) veya Popiiler Dinin Yeniden
Uretilmesinde ve Yayginlastirilmasinda Tiirk Korku Sinemas: (Erkan, 2019) gibi
calismalarla Tirk korku sinemasindaki dini temeller ele alinmistir.

Bu baglamda, konuyla ilgili karsimiza ¢ikan calismalarda izlenmis bir diger
yol ise, korku filmlerinde kadinlarin sunumlarina yonelik, ¢cogunlukla feminist kuram
tizerinde ilerleyen caligmalardir. Bu yondeki ¢aligmalar, filmlerdeki kadin tasvirlerini,
sinemasal acgidan ziyade direkt olarak feminist kuram iizerinden degerlendirmekte,
konunun sinema kuramlari boyutunu ikinci planda tutmaktadir. Feminist bakis
acisindan alana katki sunan bu g¢alismalar, kadinlarin korku sinemasinda gegmisten
giiniimiize nasil temsil edildigine odaklanir.

Konu {izerine yapilmis olan caligmalar genellikle tez ve makale seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica, korkunun din temelli olmasi veya kadin tasvirlerine
yonelik feminist kuram temelli tek yonlii bir yol haritasi izlenmis, kadin tasvirlerinin
cirkinligine —veya seytaniligine— dair dini ve toplumsal/kiiltirel nedenlere
deginilmemisgtir. Oysa 2000 sonrast degisen toplumsal yapu ile birlikte giderek kendini
hissettiren muhafazakarlagsmanin, sinemadaki yansimalari da olduk¢a Onemli bir
calisma alan1 sunmaktadir bize. Korku sinemasinda c¢ok¢a kullanilan din temasi
calismalarda kendine yer bulurken, toplumsal/kiiltiirel ve siyasal yapmin goz ardi
edilmis olmasi, bu konuda bir bosluk olusmasina neden olmustur. Bu nedenle
calismamiz, korku filmlerine ve oOzellikle de filmlerdeki kadin tasvirlerinin
seytaniligineyol acan dini ve toplumsal/kiiltiirel nedenleri arastirarak, literatiirdeki bu

bosluga dikkat cekmeyi ve bu konuda bir ¢6ziim yolu olusturmayi amaglamaistir.

2.1. Korku Sinemasinda Konular ve Temel Isleyis

“Giinlimiiz insani, aydinlanma cagindan itibaren bastirmis oldugu ve disa
vuramadig1 korkularin1 yenmek i¢in onlar1 simgeler haline getirerek farkli bi¢cimlerde
sunmaya caligsmistir. Yani, temel korkularin1 simgesellestirip somutlastirmis ve korku
Oykiilerinin, romanlarinin ve sinemanin bulusuyla korku filmlerini ortaya ¢ikarmistir”
(Amiri, 2007. s. 31). Korku filmlerinde temelde 3 asamadan olusan bir isleyis s6z
konusudur. Sakin baslayan filmde, seyirciye ilk olarak diizenli bir hayat gosterilir.
Ardindan bu diizenli hayat herhangi bir nedenle yerini kaosa birakir. Ve filmin
sonunda diizenin yeniden saglanmasiyla sona ulasilir.

Korku sinemasi, ozellikle gorsellige (sinematik korku goriintiileri) ve bu



gorselligin izleyicide yaratmasi amaglanan tepkilere (korku ve igrenme duygusu)
odaklanmistir. izleyicileri korku sinemasini severek izler ve sinemaninya da oturma
odasimin giivenligi i¢inde baskalar1 adina korkmanin tadini ¢ikarirlarken, pek ¢ok kisi
de rahatsiz olmakta ya da boyle filmleri tatsiz bulmaktadir. Korkunun daha asiri
bicimlerini seven korku tutkunlari bulunsa da,bu filmler ¢cogunlukla kotii bir sShrete
sahiptir, ki bu da genel olarak korku sinemasinin diisiik kiiltiirel konumunu perginler
(Cherry, 2014. s. 26 - 55).

“Korku filmlerinde westernler ya da aksiyon filmleri gibi diger tiirlerde
goriildiigl tizere kolay anlasilir, kaliplagmis bir tema {lizerine bir 6l¢iiye kadar basitge
gesitlenen bir dizi gelenekten bahsedilmez, aksine bu tiirlin geleneklerinde,
konularinda ve tarzlarinda tam bir ¢esitlilik dikkati ¢eker” (Cherry 2014. s. 16). Korku
tirti, sinemanin ilk yillarindan giiniimiize kadar ¢ok uzun siire dayanmis ve pek ¢ok
farkli kaynaktanbeslenerek son derece farkli alttiir gruplarina ayrilmistir.

Bu alttiirler, donemlerine ve igeriklerine gore de siniflandirilmistir. Korku tiirii
1920lerden 40lara kadar Canavarlar, 1950lerde ve 60larda Dini temeller ve Seytan,
1980lerde ise Teen Slasher denilen seri katil temelli filmlerle beyazperdede kendine
yer bulmustur. Genis bir cergeveden baktigimizda ise, bu alttiirlerin en temel
noktasinda din temasmin var oldugunu sdylemek miimkiindir. Zira Canavarlar
Tanr1 olma takintist yiiziinden (6rnegin Frankenstein; James Whale - 1931); Seytanin
Musallat: yeterince inangli olmamaktan veya ¢ok inangli olmaktan (Grnegin
Rosemary’s Baby/Rosemary ’nin Bebegi - Roman Polanski, 1968); Teen Slasher
filmlerde seri Katilin hedefi olmak ise yedi oliimciil giinahtan biri olan Sehvet’e
diigkiinliikten kaynaklanmaktadir (6rnegin Friday the 13th/13. Cuma - Sean S.
Cunningham, 1980).

Korku sinemasinin merkezinde korkma eylemi oldugu icin, sosyal calkantilar,
dogal ve insan eliyle yaratilan felaketler, ¢atismalar ve savaslar, su¢ ve siddet, hepsi
tirlin devamliligina katkida bulunabilir. Korku filmleri donemin kaygilarini canavar
tasvirlerinde kodlayarak kiiltirel duruma sizdirdigindan, korku filmi yapimcilarimi
“esinlendirecek” sonsuz bir malzeme akis1 vardir. Bu nedenle korku, ulusal ve
uluslararasi diizeyde olaylardan ve kaygilardan beslenerek izleyicilerin korkusuna her
zaman hitap etmeye hazir bir tiirdiir (Cherry 2014. s. 25).

Buradan hareketle lilkemizde muhafazakarlagsmanin toplumda olusturdugu yogun
dini yaklasimlarin, sinemada cin tasvirleriyle viicut buldugunu ve izleyicilerin bir

anlamda “uyarildigini” séylemek miimkiindiir.



2.2. Ulusal Korku Sinemasina Genel Bir Bakis

Tirk Sinemasi’nda korku tiirliniin ilk Ornekleri 1950’lerde yapilmaya
baslanmustir. Ciglik (Aydin Arakon, 1949) Tiirk Sinemasi’nda yapilmus ilk korku filmi
olarak kayitlarda yer alir (https://sinematikyesilcam.com/2020/05/ciglik-1948-bir-
kayip-film/). Ancak giiniimiize ulasan bir kopyasi mevcut degildir. Ardindan
sinemamizda yer alan korku yapimlari ise, Hollywood’un “Canavar Filmleri’nin
uyarlamalar1 olan Drakula Istanbul’da (Mehmet Muhtar, 1953) ve Goriinmeyen Adam
Istanbul’da (Liitfi Akad, 1955) adli filmlerdir. Bu filmlerden yaklasik 20 yil sonra,
Metin Erksan Seytan (1974) ile korku tiirinde ilk renkli filmi sinemamiza
kazandirmistir. Bu film de tipki Drakula Istanbul’da ve Gériinmeyen Adam
Istanbul da filmleri gibi bir Hollywood uyarlamasidir.

1974 yilina kadar korku tiirtinden uzak durulmasinin nedeni Yesilgam’in 0
donemdeki teknik yetersizliginin yani1 sira, yapimcilarin ticari olarak riske girmek
istememeleri olarak goriilebilir. Zira o donemde pek de var olmayan tiir ayriminin da
etkisiyle filmler melodram veya avantiir (macera) olarak yalnizca iki tiire ayrilarak
seyirciye sunulmustur (Ozkaracalar, 2007. s. 363).

Yesilcam yonetmenleri 6zellikle donemin ekonomik kosullar1 nedeniyle korku
tiirinde eser vermekte zorlanmistir. Bu dénemde yapilan Drakula Istanbul’da
(Mehmet Muhtar, 1953) ve Seytan (Metin Erksan, 1974) gibi filmler, Bati kaynakli
korku filmlerinin uyarlamalari olarak seyirciyi korkutmayr amaglamistir. Ancak inang
ve kiiltiir uyusmazligr nedeniyle bu filmler basarisiz birer kopya olmaktan oOteye
gecememistir. 2000 yilindan itibaren tiire yeni bir soluk getiren Biiyii (Orhan Oguz,
2004) ve benzeri filmler, Bati’daki tiirdeslerinin aksine, korkuyu yerellestirerek,
Islami korku alt tiiriinii ortaya ¢ikarmislardir. ‘Cin filmleri’ de denen bu tiir, filmlerde
korku duygusu, adindan da anlasilacag: iizere, cin musallatlar1 ve biiylii gibi dini
unsurlarla saglanir.

Seyirci tarafindan yogun ilgi goren bu tiir filmler (6rnegin; Dabbe serisinin 5.
filmi olan Zehr-i Cin 837.791 seyirci tarafindan izlenmis ve 8.349.072 TL hasilat
yapmustir. — Box Office Tiirkiye) bu ilgiyi, sirtlarin1 yasladiklar1 dini korkuyu
folklorik 6gelerle birlestirerek elde etmektedirler. Tiirkiye’de niifusun gogunlugunun
Miisliiman olmasi, muhafazakar kesimdeki dini korkularin sinemaya yansitilmasinda

onemli bir etken olarak kabul edilebilir.
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2.3. 2000 Sonrasi Tiirk Korkusunun Kaynagi: Cinler

Tiirkiye’de halk arasinda cinlerle ilgili ¢ok fazla olay anlatilmakta, bu konuda
sOylentilere sik¢a rastlanilmaktadir. Bu durum, filmlerin bu sdylentilerden
beslenmesinede yol agmaktadir. Hatta filmlerin konusunun gerg¢ek olaylara dayandigi
da sik¢a ifade edilmektedir. Buradan yola c¢ikarak, Tiirk korku sinemasinda din
olgusunun ¢ok etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii cinlerin varlig: Islamiyet’te kabul
edilmektedir.

Cinler yoluyla olusturulan korku duygusu (dini temellere dayanmasi sebebiyle)
izleyicide yogun bir etki birakmakla birlikte, filmlerde cinlerin insanlarla ¢ok fazla
baglantili olarak sunulmasi kurgusal bir se¢imdir. Ciinkii tefsirlerde, Kur’an’da, Hz.
Siileyman’la ilgili anlatilanlar disinda, cinlerin insanlarla iliski kurduguna, insanlar
tizerinde etkili olduguna, cinci, biiyiicii gibi baz1 kisilerin cinlerin etkisini
onlediklerine dair higbir bilginin olmadig: ifade edilmektedir.

Filmlerin ¢ogu benzer hikayeler etrafinda donmektedir. Genellikle bir kadin
sevdigi adama ulasamamakta, ¢ocuk sahibi olamamakta veya bir cinin etkisi altinda
kalmaktadir ve her seferinde de biiyii gibi yollara basvurmaktadir. Biiyli yapmak veya
yaptirmak, hikdyede kadinin ilkelligini, cadiligin1 ve korkun¢lugunu vurgulamaktadir
(Miiftiioglu, 2017. s. 9).

Filmlerin genelinde bir hoca karakteri de bulunmaktadir. Bu karakter genellikle
filmi sonuca ulastiran, kotiiliigli defeden ve ana karakteri (kadini) kurtaran karakter
olarak tasvir edilir. Karakterin dini ifadeleri kullandig1 ve 6giit verdigi sik¢a goriiliir.
Hatta bazi filmlerde, ana karakteri/karakterleri kurtarmak icin kendini feda eder.
Burada verilmek istenen mesaj, inancin kotiliikten daha gii¢li oldugu ve
inananlarin kotiiliigli yenmek adina higbir fedakarliktan kagimmayacaklari seklinde
okunabilir.

Ote yandan, filmler seyircinin ilgisini ¢ekerek gisede basar1 elde etmis olsa da,
Bati’daki tiirdeslerine nazaran (6zellikle korkutma ve uluslararasi etki yaratma
bakimindan) basarisiz oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Korku tiirii, Tlirk Sinemasi
Ozelinde fazlasiyla yerel kalmistir. Gomeda (2007) filminin yonetmeni Tan Tolga
Demirci, Tirk korku sinemasinin korkutmadaki basarisizligini, bati toplumunda
aydinlanma sonrast yasanan modernizmin Tirk toplumunda yasanmamis olmasina
baglamaktadir (Tiirkel ve Kasap, 2014).



11

Bunun yaninda toplumun muhafazakar ve ataerkil yapisinin ve toplumun
kadina yonelik bakis agisinin filmlerde korundugunu da gdérmekteyiz. 2000 yil
sonrasinda kadina siddet olaylar1 biiyiik bir artis gostermis, kadinlar1 korumak adina
atilan adimlar yetersiz kalmis ve bu amagla imzalanan Istanbul Sozlesmesi dahi
feshedilmistir. Kadina yonelik siddet konusunda daha anlasilir olabilmek adina sunu
belirtmekte yarar vardir; Amit Sayag’a gore, Istanbul Sozlesmesi’nin tartisildig: ve
uygulanmadig1 2019 yilinda 421 ve 2020 yilinda 410 kadin; sézlesmenin feshedildigi
2021 yilinda ise 405 kadin, erkek siddeti sonucu hayatini1 kaybetmistir.

Ulkede artan kadina siddet olaylara paralel sekilde, bu dénemin yerli korku
filmlerinde de kadin karakterlerin fiziksel ve/veya psikolojik siddet gordiigiine,
baskilandigina ve seytanlastigina taniklik ederiz. Bu kadin karakterlerin bazilar1 bir
erkege bagimli sekilde sunulmakta veya bir erkek tarafindan korunup kurtarilmaktadir.
Baz1 kadin karakterler ise, erkek karakter onu reddetse ve kendisine siddet uygulasa

dahi onu elde etmek i¢in ¢abalarken seyirciye sunulmaktadir.
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BOLUM I11

ARASTIRMANIN YONTEMI

3.1. Arastirmanin Yontemi

Bu tez ¢alismasinda, ¢éziimleme igin belirlenen filmler araciliyla, ulusal korku
sinemamizda var olan Seytani Kadin imgesi tarihsel — toplumsal perspektifte
yorumlanmis ve bu filmlerde kadinin seytanilestirilmesinin yol agtigi sorunlar ve
¢Ozlim Onerileri tartisilmigtir. Bu siiregte arsiv taramasindan, gostergebilimsel
yaklasim ve tarihsel — toplumsal film ¢6ziimleme ve arastirma yontemleri bir arada

kullanilmistir.

1. Oncelikle dini metinlerde kadinlara yénelik ifadeler taranarak, bu ifadelerle
ilgili tasnif caligmasi yapilmistir. Basta kutsal kitaplar olmak iizere, ¢esitli dini
metinler taranarak, bu metinlerdeki kadin tasvirleri ve kadinlara yonelik
anlatilarla ilgili alan yazin tarama calismalar1 gerceklestirilmistir.

2. Korku sinemasinin tarihine bakilarak, tiirle ilgili genel bir tarama yapilmistir.
Sinemada korku kiiltlirlinlin ortaya c¢ikmasina ve yayilmasina neden olan
sinemasal ve toplumsal nedenler incelenerek, zaman ig¢inde tiirlin gegirdigi
degisim hakkinda alan yazin taranmis ve izlemeler yapilmistir. Korku
sinemasindaki tarihsel degisimi anlamak ag¢isindan, bu degisimle paralel olarak
gergeklesen toplumsal olaylarla ilgili okumalar yapilarak, cesitli gazete
arsivlerinden veri toplanmustir.

3. Tirkiye’de 2000’li yillarda ortaya ¢ikan “cin filmi” tiiriinliin yiikseligini
somutlastirmak i¢in, bu tiirle ilgili nicel veri derlenmistir.

4. 2000 sonrasinda Tirkiye’de toplumsal ve Kkiiltiirel yasamda goriilen
doniisiimler ve politikacilarin, gazetecilerin, kamusal figiirlerin, kamuoyu
onderlerinin kadinlara yonelik sdylemleri ulusal gazetelerin arsivlerinden
derlenmistir.

5. Calisma kapsamina dahil edilen filmlerdeki kadin tasvirleri betimlenmis,
simiflandirilmis ve gostergebilimsel yaklasimdan yararlanarak yorumlanmustir.

6. Gazete haberlerinin taranmasi ve filmlere dair nicel verinin derlenmesinin

ardindan, tiiriin ytikselisinin olas1 toplumsal ve kiiltiirel nedenleriyle tarihsel —
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toplumsal baglamda yorumlanmigtir. Bu baglamda ¢oziimleme icin segilen
filmlerdeki kadin tasvirleri ile 2000 sonrasinda Tiirkiye’de toplumsal ve
kiiltiirel yasamda goriilen dontistimler ve politikacilarin, gazetecilerin, kamusal
figiirlerin, kamuoyu 6nderlerinin ve dini liderlerin kadinlara yonelik sdylemleri

bir arada yorumlanmustir.



14

BOLUM IV

BULGULAR

4.1. Biiyii (Orhan Oguz, 2004) Filminin Bulgular1 ve Arastirmanin Problemi

Baglaminda Yorumlanmasi

Biiyii, Orhan Oguz’un yonetmenligini yaptigi, 2004 yapimu Tiirk korku/gerilim
filmidir. Cin Filmleri furyasi, her ne kadar 2006 yilinda Hasan Karacadag’in
yonetmenligini yaptigi Dabbe ile baslamis olsa da, Biiyii “Cin” kavramini Tirk
Sinemasi’na tasiyan ilk film olmasi sebebiyle 6nem tagimaktadir.

Biiyii, 17 Aralik 2004 tarihinde gosterime girmistir. 1 saat 35 dakikalik siireye
sahiptir. Gosterimde kaldigr 27 hafta boyunca 553bin 137 kisi tarafindan izlenmis
ve3.151.416 Tiirk Liras1 gise hasilati elde etmistir. (Box Office Tiirkiye)

Film, bir grup arkeologun 700 yillik bir laneti uyandirmasini konu edinir.
Filmin ilk sahnesinde oyun oynayan bir kiz ¢ocugunu ve ebeveynlerini goriiriiz.
Karakterler hi¢ konusmazlar. Ardindan kadin karakter evden kara kapli bir kitap
alarak gizlice ¢ikar ve kdydeki yash biiyiicii kadinin yanina gider. Birlikte bir cin
cagirma ayini gergeklestirmeye baslarlar. Bu sahnede dikkat ¢eken ii¢ karakter vardir.
Kiigiik kiz ¢ocugu, muhtemelen ¢ocugun annesi olan kadin karakter ve biiyiiciiliik
yaparak cin cagiran yasgh kadin. Biiyii yaptiran kadin karakter, bedeninin st kismi
ciplak kalacak sekilde soyunur.

Ayine baslandiginda biiyiicii kadin ucunda dikenler olan bir sopa ile biiyiiyii
yaptiran kadmin sirtina ve gogiislerine vurmaya baslar ve kanatana kadar bunu
yapmaya devam eder. Ayni sekilde kendine de aci ¢ektiren biiyiicii kadin, eylemin
ardindan birtakim biiyiilii sézler sdyleyerek cini kadinin kocasina musallat eder. Cinin
etkisi altina giren erkek karakter, bu sebeple kizimi (ilk sahnede goriinen kiz
¢ocugunu) oldiiriir.

Bu sahnedeki kadin karakterler hikdye geregi kotiidiir. Biiyii yaptiran kadin bu
kotiilik ugruna bedenine aci ¢ektirmeyi goze alir. Ayrica bir¢cok edebi veya gorsel
eserde karsimiza ¢ikan “kanin baglayiciligi ve kuvveti” miti, burada cinin diinyaya
gelmesi ve istenileni yapmasi amaciyla kullanilmistir. Kadin hem kanmi hem de
bedeninin bu amag i¢in kullanir. Sahnede kadinin goriinme sekli ve act ¢ektiginde
cikardigi ses, karakterin ayrica cinsel obje olarak da filmde vyer aldigim

gostermektedir.
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Diger bir karakter olan biiyiicii kadin ise, direkt olarak Cadi mitine génderme
barmdirir. Biiyii yapan kadin yalniz, yasl ve (muhtemelen cinlerle igbirligi yaptig
icin) c¢irkin bir karakterdir. Ki biiylicii karakterin yasadigi yer de kirli, esyasiz,
akreplerin cirit attig1 bir yerdir. Sahnedeki diger iki karakter ise kurbandir. Erkek
karakter, cinin etkisi altinda kalarak cinayet isledigi i¢in kurbandir. Kiz ¢ocugu ise,
masumiyeti temsil eder ve sahnenin sonunda babas: tarafindan katledilir. Sahnenin
sonunda erkek karakter cinin etkisinden ¢ikar ve yaptig1 seyi fark ederek pismanlik
duyar.

Bu giris sahnesinin ardindan filmin esas karakterlerinden Ayse’nin Bakara
Suresi’nden bir ayeti igeren bir eseri okuyup mealini agiklamasiyla, bu ayetin biiyii ile
ilgili oldugu seyirciye aktarilir. Sonrasinda yemek masasinda, giris sahnesinde
gosterilen koyle ilgili tarihi bilgiler verilerek sohbet edildigi gosterilir ve izleyiciye
karakterlerin arkeolojik kazi ekibi oldugu, koyde eski bir kitabi aramak i¢in kazi
yapilacagi bilgisi verilir. Ayse ve Tarik karakterlerinin evli ve ¢ok mutlu olduklari,
ayrica Ayse’nin meslek hayatinda ¢ok basarili oldugu da yine bu sahnede aktarilan
detaylardandir.

Sahnede film seyirciye yemek masasinda Tarikk ve Ayse’nin yan yana
oturdugunu, Tarik’in hemen karsisinda ise Zeynep karakterinin onlara kiskanglikla
baktigin1 daaktarir. Ki Zeynep yemek sirasinda da kurdugu ciimlelerle Ayse’yi kiigiik
diistirmeye ¢abalamaktadir. Yemegin bitmesiyle ekip dagilir. Ayse ve Zeynep
tartisirlar. Tarik ise sadece onlart dinler. Ayse sinirle odayi terk eder. Zeynep ve Tarik
yalniz kalirlar. Bunun iizerine Zeynep, Tarik’a yaklasmaya calisir ancak reddedilir.

Tarik Zeynep’in yanindan ayrilir. Yalniz kalan Zeynep’i yakin ¢ekimde, elinde
icki kadehiyle ve bir seyler disiinirken (veya planlarken) goriiriiz. Boylece
Zeynep’in filmin kotii, kiskang ve hirslt; diger bir deyisle koti kadin karakteri oldugu
vurgulanir (Sekil 1).
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Sekil 1. Kotii karakter lan Zeynep’in yakin ¢ekim goriintiisii

Ertesi giin kdye gidis yolunda mola veren kazi ekibi, yasli bir adamdan
(sonraki sahnelerde “Degirmenci” olarak anilir; adam goriiniisii itibariyla bilge kabul
edilebilir) koylin gegcmisiyle ilgili bilgiler alirlar. Degirmenci, profesor ve Ayse’ye;
kdye biiyiicii bir kadinin geldigini, kadinin gelisiyle kdye ugursuzluk ¢oktiigiinii ve
biiyiiciiniin kdy halkini ugursuzluklarin nedeninin kiz ¢ocuklart olduguna inandirdigini
anlatir. Bilyiicii kadina inanan koy halki, kiz ¢ocuklarini diri diri gdmmeye baslamistir.

Degirmenci ayrica, bir kdyliiniin biiylicliye inanmadigini ve karistyla kizini
yillarca koyliiden ve biiyiicliden sakladigini da sdyler. Bu adam, karis1 dliince bagka
bir kdyden geng¢ bir kadinla evlenir. Evlendigi kadin, iivey kizini istemedigi i¢in
biiyiiciiye gider ve kizin1 dldiirmesi i¢in adama biiyii yaptirir (Ilk sahnedeki olaylar).
Bunun iizerine koy lanetlenir ve kdyde felaketler bas gosterir. Bu felaketler kdyde tek
bir canli kalmayana kadar siirer.

Ilerleyen béliimde Zeynep’in bir biiyiicii kadindan yardim istedigi gosterilir.
Zeynep, Ayse’nin dlmesi icin ona biiyii yaptirmaktadir. Biiyiicii kadinm “Olmesini
isteyecegin ne yapt1?” diye sormasiyla, Zeynep bu yola basvurmasinin sebebini
anlatir. Ayse ve Zeynep beraber biiylimiis, Zeynep’in ailesi bu siirecte ona Ayse’yi
ornek gostermistir. Zeynep ayrica Ayse’nin esi Tarik’a da asiktir ve onu elde etmek
istemektedir. Sahne seyirciye Zeynep’in kiskang ve kétii oldugunu, Ayse’nin kurban
oldugunu (olacagini) aciklamaktadir. Zeynep, amacina ulagmak ic¢in ise biiyii

yaptirmayitercih etmistir (Sekil 2).
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Sekil 2. Zeynep’in istegiyle Ayse’ye biiyil yapan biiylicii kadin

Bu sahnenin ardindan, film koyde kotii bir giiciin (lanetin) uyandigmi yerin
sarsintisi ve su tulumbasindan kan akmasiyla seyirciye hissettirir ve kazi ekibinin biri
veya bir sey tarafindan izlendigi hissini uyandiran ¢ekimler goriiriiz. Ancak izleyen
varli@in tiirii ve cinsiyeti belirsizdir. Filmde dogaiistii varliklarin (Cinlerin) saldirisina
maruz kalan ilk karakter Aydan’dir. Aydan koydeki ilk gecede bir cinin tecaviiziine
ugrar. Biiyiiniin esas hedefi olan Ayse, ertesi sabah kdyde dolagmaya ¢iktig1 sirada
once bebeksesleri duyar ve sonrasinda 6liimciil bir saldiridan kurtulur. Ayn1 anda kaz
ekibi de saldiriya ugramistir. Film korkutucu olan bu sahneleri arka arkaya seyirciye
gostermektedir.

Profesor ve Cemil karakterleri, Ayse’nin saldirtya ugradigi yeri arastirirken,
kazi ekibinden Sedef (ayn1 zamanda profesoriin kizidir), bir oyukta ceylan derisi bir
elyazmasi bulur. Ekipte filolog gorevinde olan Ayse, yazinin seytani cinlerle alakali
oldugunu sdyler. Bunun {izerine (yakin ¢ekimde) Aydan’in korktugu gosterilir. Ancak
profesor bunu fark etmez (veya 6nemsemez) ve kazi alanini o bolgeye tasir. Ekip,
yaptiklar1 kazilarda bazi eserler bulurlar. Sedef’in buldugu elyazmasinin yaninda bir
hanger ve bir mezar tagi bulmalarinin {izerine, degirmencinin anlattiklarinin eserlerin
bulunmamasi i¢in uydurulmus bir hikdye oldugu kanisina varirlar. Fakat Ayse de
elyazmasinin, degirmencinin anlattiklarin1 destekledigini ifade eder. Bu nedenle
Ayse’nin lanete inandig1 sylenebilir.

Gece oldugunda ekibin koyiin lanetlenmesi ile ilgili sohbet ettiklerini goriiriiz.

Bu sohbet sahnesiyle, lanetin dini dayanaklar1 ve biiyli kavraminin Kur’an’daki yeri
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lizerine seyirciye agiklamalar yapilmaktadir. Bu sirada 1siklar soner ve Cemil
isiklart - kontrol etmeye gider. Ancak gruptan ayrildiginda duydugu seslerden
korkarak, Ceren’den kendisine katilmasini ister. Ayn1 anda Ayse de profesore ve
ekibin kalanina, ceylan derisi elyazmasiin agiklamasini yapmaktadir. Ayse,
elyazmasindaki sembollerin ve yazilarin biiylik bir kotiilik i¢in yapilan bir biiyill
oldugunu ifade etse de, profesor ceylanderisinin silah kilifi oldugu, sembollerin ise
gegmiste silah kiliflarinda bulunan islemeler olabilecegi konusunda 1srar eder. Diger
tarafta ekipten uzak ve yalniz olan Ceren ve Cemil’in biiyiiniin veya cinlerin etkisiyle
sevistiklerini goriiriiz. Sahnedeki sevisme eylemi, gosterilme sekli itibariyla vahsi
sayilabilir. Bu da eylemin duygusalliktan uzak ve ilkel oldugunu ve gsehvet
duygusunun baskin oldugunu vurgulamaktadir. Buradaki bir diger kilit nokta,
Ceren’in Cemil’in en yakin arkadasiyla nisanli olmasidir. Devaminda iki karakterin
sevigmesine neden olan gii¢ ortadan kalkar. Bilingleri yerine gelen karakterler panikle
birbirlerinden uzaklasir. Ceren aglayarak mekandan uzaklasirken, Cemil olanlar
sorgulayarak oldugu yerde c¢okiip kalir. Hemen ardindan, Cemil’in bilinmeyen
(gosterilmeyen) biri tarafindan bogazinin kesilerek 6ldiirtildiigii seyirciye gosterilir.

Cemil’in cesedinin bulunmasiyla, ekipte kavgalar ve ayrigsmalar baslar. Aydan
(sevistiklerine sahit oldugu i¢in), Ceren’i suclamaktadir. Ayse Ceren’e destek olmak
adma onun odasina gider. Ceren daha sonra Ayse’ye Cemil ile sevistigini itiraf eder.
Ancak, ikisinin de kendinde olmadigini, bilinmeyen bir giiciin etkisinde olduklarini da
belirtir. Burada Ayse’nin tepkisi, “sevisme eylemi nedeniyle” ilk olarak Ceren’i suclar
niteliktedir. Ardindan Cemil’in su¢lu oldugunu vurgular ve Ceren’e destegini
slirdiiriir. Sahne Ceren’in biitiin bu siiregte pisman oldugunu da gostermektedir.

Ayrica filmin bu bolimlerinde vurgusu yapilan diger bir nokta da kadin
karakterlerin siirekli aglamalarina veya psikolojik olarak dagilmis olmalarina ragmen,
erkek karakter olan profesoriin, metanetini korumasi ve giiglii gériinmesidir. Bu
boliimlerde kadin karakterler giicsiiz, dagilmis ve diislinceli goriiniirken; erkek
karakter giiclii ve karali bir sekilde kadinlari korumak adina nobet tutar.

Ertesi sabah, Ceren ortadan kaybolur. Ekibin kalan1 onu ararken, Ceren’in de Cemilile
ayni sekilde (gorinmeyen biri tarafindan) oldiriildigi gosterilir. Ekip Ceren’in
cesedinin bulundugu magaradan (tiinelden) ¢ikarken, el fenerleri bozulur ve sahne
tamamen kararir. Film bu noktada izleyiciye korku duygusunu sesler ve kadin
karakterlerin ¢igliklariyla hissettirmektedir. Profesor ise yine sakin ve ekibi

sakinlestirmeye calisan karakterdir. Koyden ¢ikmayi deneseler de basaramazlar ve
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geceyi yine koyde gegirmek zorunda kalirlar. Olaylarin bagindan beri sakin ve giiglii
goriinen Profesor, Ceren’in cesedini bir beze sardiktan sonra, cesedin basinda aglamaya
baslar. Bu sahne film boyunca bir erkek karakterin duygusal goriindiigii tek sahnedir.

Aydan’in da oldiiriilmesiyle, katilin (ceylan derisi elyazmasini bulan) Sedef
oldugu agiga cikar. Sedef, elyazmasini buldugu sirada biiyiiniin etkisine girmis ve bu
nedenle cinayetleri islemistir. Sedef biiyiliniin etkisiyle ayrica insaniistii bir gii¢ de
kazanmistir. Sedef’in goriintiisii, ¢irkin (veya ¢irkinlestirilmis) olmasa da kanlar iginde
ve korkutucudur (Sekil 3).

Sekil 3. Biiyliniin etkisiyle cinayetleri isleyen Sedef’in kanlar igindeki goriintiisii

Sedef, babasini da oldiirdiikten sonra, esas hedef olan Ayse’nin pesine diiser.
Ayse’yi bir evde kdseye sikistiran Sedef, birden duraklar. Bunun nedeni duvarda asili
olan Cevsen’dir. Ayse, cevseni boynuna takar ve Nas Suresi’ni okuyarak Sedef’in
lizerine yiirlir. Sedef (veya Sedef’1 ele ge¢irmis olan varlik) duanin etkisiyle korkarak
uzaklasir. Son olarak Ayse’nin kdyden ¢ikmaya ¢alistigini goriiriiz. Sahne, Hollywood
yapimlarinda kutsal olmayan varliklarin Hag ve dua ile korkutulmasi olay: ile
benzerlikler tasimaktadir.

Filmin final sahnesinde, Ayse’nin esi Tarik’i hastanede goriiriiz. Tarik’a
polisler tarafindan, esinin bir trafik kazas1 gegirdigi ve bir arkadasiyla birlikte kazada
oldiigii bilgisi verilir. Ancak morgda, kazada 6len kisilerin biiylicli kadin ve Zeynep
oldugunu 6greniriz. Ayse ise koyden kurtulmus fakat akil hastanesine diismiistiir.

Finalin ardindan karakterlere dair elimizdeki veriler soyledir:
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Ayse: Basaris1 ve mutlulugu nedeniyle kotiiliigiin hedefi olmustur. Hayatta

kalsa da, akil sagligin1 kaybeder. (Kadin/Esas Hedef/Kurban)

Cemil: Cinlerin etkisine girerek en yakin arkadasinin nisanlisi olan Ceren ile
birlikte olur. Bilinci yerine geldiginde pismanlik duyar. Ilk 6ldiiriilen
karakterdir. (Erkek/Kurban)

Ceren: Cinlerin etkisine girerek Cemil ile birlikte olur. Aydan tarafindan
Cemil’ibastan ¢ikarmakla ve ardindan oldiirmekle suglanir. Psikolojik olarak
yiprandigi en cok belli olan karakterdir. Oldiiriilen ikinci karakterdir.
(Kadin/Kurban)

Aydan: Cinlerin saldirisina ugrayan ilk karakterdir. Ilk gecede bir cin
tarafindan tecaviize ugrar. Koydeki son gecede oldiiriiliir. (Kadin/Kurban)
Profesor: Kazi ekibinin lideri konumundadir. Film boyunca agladig: (duygusal
davrandigi) tek bir sahne disinda film boyunca giiglii, kararli ve dayanikli bir
karakter olarak seyirciye aktarilir. Cinlerin etkisi altina giren kizi Sedef
tarafindan oldiiriiliir. (Erkek/Kurban)

Sedef: Cinler tarafindan ele gecirilerek tim cinayetleri isleyen karakterdir.
Finalde hastane bahgesinde goriildiigiinde bahgedekiler tarafindan fark
edilmez. Kamera ondan uzaklasip yeniden onun oturdugu yere dondiigiinde
kaybolmustur. Akibeti bilinmemektedir. (Kadin/Katil/Magdur)

Zeynep: Ayse’nin en yakin arkadasi olsa da, Ayse’nin esi Tarik’a asik oldugu
ve Ayse’yi kiskandigi i¢in Ayse’ye bliyll yaptirmustir. Yaptirdigr byt
kotiliigiin uyanip yayilmasina neden olur ve bir¢ok kisiyi magdur eder.
Finalde biiyiiciiyle birlikte trafik kazasi gegirerek 6ldiigi izleyiciye aktarilir.
(Kadin/Suglu)

Tarik: Finalde biitiin olaylardan bihaber oldugunu 6greniriz. Karisinin aklini
kaybettigini de bilmemektedir. (Erkek/Magdur)

1. Biiyiicii: Yillar once koyliilerin kiz ¢ocuklarini diri diri gdmmelerine ve
boylece kdyiin lanetlenmesine sebep olmustur. Sunumu itibartyla Cadr mitinin
karsilig1 durumundadir. (Kadin/Suglu)

2. Biiylicli: Zeynep’in biiyli yaptirmak i¢in bagvurdugu kisidir. Yaptiklariyla
laneti yeniden canlandirir ve diinyaya dehseti salar. Finalde Zeynep ile birlikte
kaza gegirerek oliir. (Kadin/Suglu/Kurban)

“Filmin vurgusunu yapti1 sey, kotiliiglin diinyaya salinmasima neden olan
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kadin imgesidir” (Simsek, 2016. s. 219). Ana karakter, en yakin arkadasinin
kiskangligi nedeniyle psikolojik, fiziksel ve manevi siddete maruz kalarak aklini
kaybetmistir. Filmde genel olarak Kadin karakterlerin iki ana odakta bulundugunu
sOyleyebiliriz. Bunlardan ilki hirsli, kiskang, biiyiici ve Katil olan, kotiligi
diinyaya yayan Kotii Kadinlar, ikincisi de basarili ve mutlu oldugu i¢in hedef haline
gelen, psikolojik ve fiziksel saldirilara ve tecaviize ugrayarak yipratilan ve ardindan
oldiiriilen fyi Kadinlar. Erkek karakterler ise film boyunca bilge, giiclii ve dayanikli
veya direkt olarak kurban seklinde izleyiciye sunulmustur. Sonraki yillarda gelen ¢ogu
tiirdesinden farkli olarak, Biiyii, kahraman olan bir erkek karakter (Imam, hoca gibi)
barindirmamaktadir. Yine de kadin karakterlerin sunumu agisindan, diger filmlerle

ayni1 konumda yer alir.

4.2. Semum (Hasan Karacadag, 2008) Filminin Bulgular1 ve Arastirmanin
Problemi Baglaminda Yorumlanmasi

Semum, yonetmenligini ve senaristligini Hasan Karacadag’in yaptigi Cin
temali bir Tirk korku/gerilim filmidir. Film, Canan ve Volkan’in yeni evlerine
taginmasinin ardindan, Canan’in davranislarinin degismesini Ve giftin baslarina gelen
korkung olaylar1 konu almaktadir.

Semum, 8 Subat 2008 tarihinde gosterime girmistir. 1 saat 56 dakikalik siireye
sahiptir. Gosterimde kaldig1 17 hafta boyunca 334bin 168 kisi tarafindan izlenmis ve
2.248.907 Tiirk Liras1 gise hasilat1 elde etmistir. (Box Office Tiirkiye)

Filmin afisi de dahil olmak tizere (Sekil 4) hemen her an bir kadinin (Canan’in)

adim adim cirkinlestirildigine (seytanlastirildigina) sahit oluruz.



4 - 4
; \Gchcnncm pusuda..
e Y\
" ' 4 4

Sekil 4. Semum Filminin Afisi
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Film goriinmeyen bir varligin, kalin ve korkutucu bir erkek sesiyle Tanr1’ya
isyan etmesiyle baslar. Varlik, sozleriyle Seytan’i yiiceltmekte ve insani kiigiik
gormektedir. Ardindan gelen sahnede Canan ve Volkan ¢iftinin evi satin almasi ve
evde gecirdikleri ilk gece izleyiciye aktarilir. Kamera agilar1 ve ¢ekimlerle, gece evde
birinin dolastig1 izlenimi verilir. Evde dolasan varlik basta gosterilmese de, hemen
sonra hizli bir sekilde golge halinde goriiniir. “Hayvanlarin dogatistii varliklar
sezinlemesi” konusundaki inangtan yola ¢ikilarak, bu durum seyirciye evdeki kedinin
gbziindenmis gibi yansitilir.

Ertesi sabah Volkan’1 ise ugurlayan Canan’in (ki bu sahne birka¢ kez tekrar
etmektedir), bir varlik tarafindan izlendigini goriiriiz. Finalde bu varligin, Semum’un
etkisi altindaki bir kopek oldugu agiklanmaktadir.

Sahnenin devaminda Volkan’1 ¢alisirken, Canan’1 ise evde misafir agirlarken
goriirliz. Canan arkadasi Banu ile yaptigi sohbette kendisinin yeni ev istedigi siiregte
esi Volkan’in ona kars1 geldigini, kendisi vazgectiginde de Volkan’mn ev aramaya
basladigini anlatir ve bunu anlatirken “Demek ki bir erkegin {izerine fazla gitmemek
gerekiyormus” seklinde bir ifade kullanir. Bunun yani sira sohbetin devaminda
Banu’nun iliskileri hakkinda da “Biraz rahat ol yoksa evde kalacaksin.” seklinde
konusmasinin sahnedeki ataerkil bakis agisini1 destekledigi sdylenebilir.

Bunun yaninda filmdeki yan karakterler de garip ve rahatsiz edici davranislar
sergilemektedir. Sitenin gorevlisi Raci, geceleri evi gozetler. Bir sahnede de Canan’in
kalcalarina bakip icinden bir sey gecirdigini goriiriiz. Bu goriintli bir sapkinlik (hatta
taciz) goriintiisii olarak kabul edilebilir. Yan komsu Macit de, elinde bir poset et
parcasiyla giin i¢inde Canan’in kapisina dayanir. Sinirli ve kaba bir karakterdir. Macit,
kokusmus et pargalarini bahcesine Canan’in attigini iddia etmektedir. Ayn1 kokunun
evden de geldigini soyleyerek igeri girmeye calistiginda Canan tarafindan engellenir.
Canan, “Aksam esim gelince onunla konusursunuz.” diyerek Macit’in yliziine kapiy1
kapatir.

Ardindan kisacik bir sahneyle, Volkan’in isten ¢iktig1 gosterilir ve bu sahne
Volkan’in yan komsu Macit’in kapisina dayanmasina baglanir. Volkan sinirli bir
sekilde konusurken Macit’e “Ben evde yokken kapimizi ¢aliyorsun, evimin igine
kafan1 sokuyorsun... Bir daha olursa hi¢ iyi olmaz.” seklinde tehditler savurur. Biitiin
bu olay boyunca Canan Volkan’in arkasinda durur ve hi¢ konusmaz. Eve donerken de
Raci tarafindan Macit konusunda uyarilirlar. Raci’nin anlattigina gore, Macit’in karisi

kayiptir ve polisler Macit’in karisin1 6ldiirdiigiinii diisiinmustiir. Ancak ortada delil
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olmadig: i¢in Macit serbest kalmistir. Bu olayr 6grenmek Canan’1 tedirgin eder ve
Volkan ile tartisirlar. Volkan, “Zaten isten dolayr eve yorgun geliyorum. Bir de bunun
stresini ¢ekemem. Adamin karisina ne yaptigir bizi ilgilendirmez.” gibi ifadelerle
siniriniCanan’a yansitir. Bu sahnelerin genelindeki ataerkil yapi fazlasiyla belirgindir.
Volkan filmin bu boliimlerinde baskin bir roldedir.

Canan yavas yavas Semum’un etkisi altina girmeye baslar. Sonrasinda gece
cat1 katinda birini goriir ancak Volkan’1 inandiramaz. Volkan ¢ati katini1 arastirir ve
higbir sey bulamaz. Canan'in abarttigin1 diistinmektedir. Volkan bu sahnede de
sinirlidir ve Canan’a sert ¢ikmistir. O gecenin sabahinda Volkan ise giderken
yanliglikla kediyi oldiiriir.

Film bize Canan’in yemek yapip tek basina yedigini ve evde dolastigini
gosterirken, Volkan’1 is yerinde calisirken gosterir. Canan evde yalnizken garip
olaylar gergeklesmeye baslar. Duvarda asili olan “nazar boncugu” resmi yamulur.
Canan onu diizeltir ve Banu’yu arar. Konusma sirasinda Banu’nun da is yerinde
oldugunu ve ¢alistigin1 6greniriz. Bu sahne Canan’1 filmde aciz ve kendi ayaklari
tistiinde duramayan bir sekilde konumlandirmaktadir. Zira Canan’it bu ana kadar
sadece Volkan’1 ise ugurlarken, evde arkadasiyla otururken veya kendi basina bos
vakit gecirirken ve esi Volkan’in arkasma sigiirken goriiriiz. Bunun yaninda Canan,
Semum tarafindan da psikolojik saldirilara ugramaya ve seytanlagtirilmaya
baslamistir.

Ayn giiniin aksam1 Canan, Volkan’a kedinin kayboldugunu soyler. Volkan ise
kedinin 6ldiigiinii Canan’a soylemek yerine yalan sdylemeyi tercih eder. Ardindan
Canan’mn moralini dizeltmek adina yemege c¢ikarlar. Semum yemek sirasinda da
Canan’1 rahatsi1z etmeye devam eder. Canan sesler duymaktadir. Ancak buna Volkan’1
inandiramaz. Bu sahnede iki farkli ¢ekim goriiriiz. Kamera, Canan’t yakin ¢ekim
aldiginda siirekli sarsilmakta, onun digindaki agilarda ise sabit durmaktadir. Bu durum
bize Canan’in psikolojisinin de “sarsilmakta oldugunu” gostermektedir. Ardindan
gelen sahne ise Canan’1 seyirciye iki farkli konumda gostermektedir. Bunlardan biri
Semum’un iskence ettigi ve akil oyunlar1 oynayarak yiprattig1 bir karakterken; digeri
Semum’un etkisiyle seytanlagsmaya baslamis, Canan’in yansimasi olan bir karakterdir.

Canan eve donmek ister. Eve doniince de tuhaf olaylar devam eder. Film bu
sahnelerde korku duygusunu ani elektrik kesintisi, tuhaf ve ani sesler yoluyla
izleyiciye hissettirmeye c¢alismaktadir. Bununla birlikte Semum’un, Canan’in

psikolojisine yonelik saldirilarin1 da izlemeye devam ederiz. Canan once Olmiis
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kedisini kanlar i¢inde goérerekaglar, ardindan gece uykusunda kahkaha atmaya baslar.
Volkan Canan’t uyandirdig1 sirada, izleyiciye asagi katta dolasan varlik (Semum) net
olarak gosterilir.

Ertesi aksam Canan dus alirken yine Semum tarafindan rahatsiz edilir. Olanlar1
Volkan’a anlatsa da onu yine inandiramaz. Volkan, kendisi sogukkanli olmaya
calistikca Canan’in daha da abarttigini sert bir sekilde dile getirir. Canan ikna i¢in
cabalasa da, Volkan ikna olmaz ve Canan’1 bir psikiyatriste gotiirmeyi diislindiigiinii
soyler. Tartigma devam ettigi sirada Canan histerik bir sekilde kahkaha atmaya
baglar.

Gece oldugunda Canan’in 6nce kabus gordiigii, sonra da Semum tarafindan ele
gecirildigi tuhaf ve iirkiitiicii sesler esliginde izleyiciye aktarilir. Buradaki en dikkat
cekici nokta ise, Semum’un aslinda Erkek olmasidir.

Canan ele gegirilme siiresince hareket edemez. Hareket etme kabiliyetini ancak
Ezan sesi duydugunda geri kazanabilir. Ilerleyen béliimlerde Canan’in  bir
psikiyatristten (Doktor Oguz’dan) yardim aldigini goriiriiz. Semum’un etkisi arttik¢a
Canan’in durumu kotillesmekte ve bu kotilik de davraniglarina ve goriintiisiine
yansimaktadir. Canan, Semum’un etkisindeyken, komsusu Macit’i 6ldiirmeye kalkar
ama Volkan tarafindan engellenir. Ardindan ¢ikan tartigmada Canan, Macit’in karisini
Oldiirtip yakinda bir yere gdmdiigiinii ve bu olay ¢6ziilmedigi takdirde durumunun
daha da kotiilesecegini ifade eder. Volkan bu duruma c¢ok sinirlenmistir. Bu
sahnelerde Volkan karakteri (Canan’in durumunu net olarak gérmesine ragmen)
Canan’1 anlamaya ve ona yardim etmeye caligmaktan ¢ok, siirekli bir 6fke ve suclama
halindedir.

Canan’in saldirgan davraniglarinin artmasi tizerine Volkan ve Banu onu yataga
baglayarak zapt etmeye caligirlar. Eve gelen Doktor Oguz, Canan’in davranislarini
incelerken, Canan ise Seytan’1 6viip insanlar kiigiimseyen sozler sdyler. Bu sahnede
Canan’in sesi oldukca kalin, neredeyse bir erkek sesine yakin sayilabilecek bir tona
sahiptir. Oguz, Canan’in kesinlikle klinige yatmasi gerektigini sdyleyerek evden
ayrilir. Bu sirada Banu’nun sakin tavri ve arkasindaki nazar boncugu resminin yine
yan duruyorolmasi dikkat ¢cekmektedir.

Volkan is arkadasi Ali ile Canan’mm durumunu konusurken, ‘“Amerikan
filmlerindeki sagma hayalet hikayeleri gibi” ifadesini kullanir ve Ali’ye hayalet
hikayelerine inanip inanmadigint sorar. Ali hayaletlere inanmadigin1 ama Semum’a

inandigin1 soyler. Semum adi film boyunca ilk kez bu sahnede seyirciye aktarilir.
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Ali’nin anlattifina goére Semum, insanlar yaratilmadan Once yeryiiziinde yasayan
zehirli varliklardir. Volkan bu anlatilan karsisinda kahkaha atar. Ali’ye inanmamustir.
Ali ise Canan’in bir Semum tarafindan ele gegirildigi konusunda 1srarcidir. Volkan’a
boyle konularda ehil ve alim bir tanidiginin oldugunu séyler ve ondan yardim istemek
konusunda Volkan’1 ikna eder.

Alim (Mikail Hoca), Canan’1 gordiigii ilk anda ele gegcirildigini anlar ve ona
direkt olarak “Semum” diye seslenir. Mikail Hoca, Semum’u disar1 ¢ikmaya zorladigi
sirada Oguz tekrar eve gelir. Bunun ftizerine Semum tekrar Canan’in sesiyle
konusarak, korktugunu ve hocanin kendisini 6ldiirecegini sdyler. Oguz, olan bitenden
habersiz oldugu igin, hocanin “cahil, yobaz ve sarlatan” oldugunu iddia ederek,
Canan’a zarar gelmesi halinde pesini birakmayacagini ifade eder. Mikail Hoca’nin bu
ifadelere cevabi ise tibbin bu konuda Canan’a yardim edemeyecegi ve “bilimin
tapilacak bir ilah olmadig1” seklinde olur. Hoca ayrica, bilimin de bir gereklilik
oldugunu ancak insanlarin bir seylere inanmadan yasayamayacagini ve bilim kadar
dinin de gerekli oldugunu ifade eder. Ardindan da konusan kisinin aslinda Canan degil
Semum oldugunu Oguz’a kanitlar. Bu sahne din ve bilimin ¢atismasini yansitmasi ve
dinin distiin oldugunu vurgulamasi bakimmdan 6nem tagimaktadir.

Daha sonra tavan arasmi inceleyen Mikail Hoca, Banu’nun ismine ulasir.

Banu, Canan’1 kiskandig igin Semum’u ona musallat etmistir. (Sekil 5)

Sekil 5. Banu, Semum’u ¢agirarak Canan’a musallat ediyor
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Mikail Hoca, dualar okuyarak Semum’u Canan’in bedeninden ¢ikartir. Ancak
bunun oncesinde Canan fazlasiyla yipranmis ve cirkinlesmis, diger bir deyisle
Seytanlasmistir. (Sekil 6)

Sekil 6. Canan’1in, Semum’un etkisiyle seytanlagsmig goriintiisii

Canan’in bedenini terk eden Semum, Seytan’i ylicelten sozler sdylemeye
devam eder. Sonrasinda ise Mikail Hoca’y1 cehenneme ¢ekerek orada bir savasa
tutusurlar. Cehennemde Semumlar’dan olusan bir orduyla miicadele eden Mikail
Hoca, siirekli olarak dua okur ve bu sekilde kendini savunur. Daha sonra Mikail Hoca
dualarla ve Allah’in adiyla Semum’u dldiiriir ve cehennemden ¢ikar.

Mikail Hoca, Semum’un biiyiiden ¢ok daha tehlikeli oldugunu belirtir. Volkan
ise olanlara anlam veremedigini, Banu’nun Canan’in en yakin arkadasi oldugunu
sOyler; ne yapacagini bilememektedir. Hepsi birlikte (Volkan, Canan, Ali ve Mikail
Hoca) Banu’yu yanlarina alarak (rehin alarak), Banu’nun biiyii i¢in yaptig1 her seyi
bozarlar. Banu yaptiklarinin sebebini de “Bende olmayan her seye sahipsin.” diyerek
basitge agiklar. Ali, boyle kindar bir kadimin diismanhigindan vazgegmeyecegini
sOylese de, Mikail Hoca onun yiiziinden bir Semum’un 6ldiigiinii, dolayisiyla bunun
cezasini da Banu’nun ¢ekecegini ifade eder. Soyledigi gibi de olur. Bagka bir Semum

Banu’yu cehenneme siiriikler ve Banu sonsuza kadar cehenneme mahkam olur.
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Finalin ardindan karakterlere dair elimizdeki veriler soyledir:

Canan: Kiskanglik duyulan, bu nedenle en yakin arkadasi olan Banu tarafindan
cinin (Semum’un) hedefi haline getirilen ana karakterdir. Film boyunca pasif,
kendi ayaklar1 iizerinde duramayan ve yardima muhtag olarak izleyiciye
aktarilir. Cesitli sekillerde siddet goriir ve film ilerledik¢e seytani gériintiisii
artar. (Kadin/Pasif Karakter/Magdur)

Volkan: Canan’in esidir. Film boyunca ise gittigine, ¢alistigina ve yorulduguna
vurgu yapilir. Ayrica Canan’a kars1 davranislar1 gogunlukla serttir. Canan koti
olaylar konusunda kendisini ikna etme cabalarina “abart1” olarak bakar. Is
arkadasi Ali’nin Semum konusundaki isrartyla, Canan’1 bir hocanin gérmesine
ikna olur. (Erkek/Baskin Karakter/Otorite Sahibi)

Raci: Sitenin bahg¢ivanidir. Siirekli tuhaf sekilde davranir. Zaman zaman evi
gozetler. Baz1 boliimlerde Canan’a bakiglari taciz eder niteliktedir. Macit’in
karisini 6ldiirdiigii bilgisini insanlara aktararak, Macit’in istiine siiphe ceker.
(Erkek/Yan Karakter)

Macit: Canan ve Volkan’in komsusudur. Film boyunca karisini 6ldiirdiigii
diistincesi seyirciye aktarilir; tuhaf ve kaba davraniglariyla bu disiinceyi
destekler. Finalde karisini 6ldiirmedigi, sadece ayri olduklari ve kadinin,
Macit’in tizerindeki siipheleri dagitmak i¢in eve dondigii bilgisi verilir.
(Erkek/Yan Karakter)

Doktor Oguz: Canan’m psikiyatristidir. Canan’in durumu koétiilestiginde, onu
klinige gotiirmek tlizere eve gelir. Bu sirada Mikail Hoca ile karsilasir.
Aralarindaki tartismanin ardindan, Mikail Hoca tarafindan Semum’un
varliginin kendisine gosterilmesiyle sok gegirir. Tartismada Bilimi temsil
etmektedir. (Erkek/Yan Karakter)

Ali: Volkan’mn is arkadasidir. Semum konusunda Volkan’1 bilgilendiren ve
Mikail Hoca’ya yonlendiren karakterdir. Hoca filme dahil olduktan sonra,
Ali de Volkan ve Canan’in siirekli olarak yaninda yer alir.
(Erkek/Bilgili/Inangli/Yardimc1 Karakter)

Mikail Hoca: Yardim istenilen, miicadele eden, bilgili ve ¢6ziim iireten
karakterdir. Doktor Oguz’la tartisgarak Canan’a tibbin yardim edemeyecegini
soylemesi ve bilime tapilmamasi gerektigini belirtmesi dikkat c¢ekicidir.

Tartismada Dini temsil etmektedir ve tartismay1 kazanir. Filmde kahraman ve
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kurtarict roliinde konumlanir. Canan’t kurtarmak igin cehenneme gitmekten
korkmaz ve oradan dualar sayesinde sag ¢ikar. Finalde Semum’u 6ldiirmiis,
Canan’t kurtarmis ve Banu’nun cezalandirilmasmna neden olmustur.
(Erkek/Bilgili/inangli/Kahraman)

e Banu: Canan’in en yakin arkadasidir. Ancak kiskancligi nedeniyle Semum’u
Canan’a musallat eder. Canan’in aksine ¢alisan, yalniz yasayan ve bagimsiz bir
karakter olmasmin yani sira filmdeki kotiiliige de sebep olan karakterdir.
Semum’u ¢agirirken hi¢ kimseden (6rnegin bir biiyiiciiden) yardim almamus,
gerekli blyliyii de kendisi yapmustir. Dolayisiyla Cadi mitinin karsiligi da
Banu’dur. Finalde bir Semum tarafindan cehenneme siiriiklenir ve sonsuza
kadar orada kalmaya mahkam edilir. (Kadin/Suglu/Cadi/Kurban)

e Semum: Kendini bir anlamda Seytan 'in Askeri olarak konumlandirir. insanlara
olan nefretini her firsatta dile getirir. Banu’nun vasitasiyla Canan’in bedenini
ele gecirir ve onu seytanlastirir. Finalde tek bir Semum olmadigini, Semum’un
birden ¢ok varligi tanimlamak i¢in kullanildigini 6greniriz. Canan’a musallat
olan Semum cehennemdeki miicadele sirasinda Mikail Hoca tarafindan
oldiriilirken, bir digeri de intikam amaciyla Banu’yu cehenneme siiriiklemek

icin diinyaya gelir.(Erkek/Suglu/Seytanlastiran)

Film klasik 1iyi ile kotiiniin miicadelesini barindirmasinin yani sira, din ile
bilimin ¢atismasini da izleyiciye aktarir. Bununla da kalmaz, bir tarafin digerine (dinin
bilime) Gstiinligiinii de isler.

Semum, afigsinden baslayarak filmin her aninda bir kadinin Seytanlastigini
seyirciye net olarak gostermektedir. Filmdeki kadin karakterler yine iki ana odakta
bulunur. Banu karakteri 6zgiirliigiine ve ekonomik bagimsizligina sahip olmasina
ragmen kiskang, biliyli yapan; Cad: roliinde konumlandirilan kotii kadin karakterdir.
Canan ise ¢ogunlukla pasif, kocasina bagl, ekonomik 6zgiirliigii olmayan ama buna
ragmen kiskanilan, psikolojik ve fiziksel siddete maruz kalan ve bunun sonucunda
Seytanlasan iyi kadin karakter konumunda yer alir. Filmdeki bazi erkek yan
karakterler kaba, tirkiitiicli, rahatsiz edici ve kimi zaman sapkin olarak izleyiciye
sunulmustur. Ancak, esas erkek karaktere (Volkan’a) yakin olan Ali, bir yan karakter
olmasia ragmen Volkan ile Mikail Hoca arasinda koprii olmasi sebebiyle diger erkek
yan karakterlerden ayrilir. Yine bir yan karakter olan Doktor Oguz da, Canan’in iyi

olmasmi istemektedir. Filmdeki esas erkek karakterlerden biri olan Volkan ¢alisan,
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eve yorgun gelen, Canan’in sorunlariyla ilgilense de ona ¢ogu zaman sert davranan,
fazlastyla ataerkil bir karakterdir. Diger esas erkek karakter Mikail Hoca ise dindar,

bilgili, cesur ve finalde kahraman olan karakterdir.

4.3. Dabbe: Cin Carpmasi (Hasan Karacadag, 2013) Filminin Bulgular1 ve

Arastirmanin Problemi Baglaminda Yorumlanmasi

Dabbe: Cin Carpmasit yonetmenligini ve senaristligini Hasan Karacadag’in
yaptigi, cin temali korku/gerilim filmlerinin popiilerlesmesini saglayan Dabbe
serisinin dordiinci filmidir. Filmde evlilik hazirliklar1 yapmakta olan Kiibra’nin, kina
gecesinde cinlerin saldirisina ugramasi Ve bedeninin tanimlanmayan varliklar
tarafindan ele gegirilmesi tlizerine, Kiibra’nin yakin arkadasi olan psikiyatrist Ebru ve
Cinci Faruk Akat olarak taninan bir hocanin isbirligi yaparak Kiibra’y:r kurtarmaya
calismasi anlatilmaktadir.

Dabbe: Cin Carpmasi, 2 Agustos 2013 tarihinde gosterime girmistir. 2 saat 14
dakikalik siireye sahiptir. Gosterimde kaldigi 15 hafta boyunca 422bin 747 Kkisi
tarafindan izlenmis ve 3.751.364 Tiirk Liras1 gigse hasilati elde etmistir. (Box Office
Tiirkiye)

Film inandiriciligi arttirmak adina, “16 Agustos 1986. Gece ansizin Kibledere
Koyii’ne kara bir oliim indi. Civardaki cinnet, hastalik ve oliim vakalarinin sayist
bilinmiyor.” seklinde bir uyar1 yazisinin ardindan, kdyiin lanetli olabilecegine dair
cesitli gazete kupiirlerini iceren bir gorselle baglar.

Bu gorseller ekrana gelirken, arka planda iki kisinin tartistigi duyulmaktadir.
Adi Kubilay olan ve muhtemelen muhabirlik yapan biriyle Erhan adinda bir doktor,
1986 yilinda gergeklestigi sdylenen olaylarla (kOyii cinlerin basmasit ve koydeki
insanlarin 6lmesi —ki muhabir bu durumu “insanlarin hayat1 telef oldu” seklinde
belirtmektedir-) ilgili hararetli bir tartisma i¢indedirler. Filmin ana karakterlerinden
olan psikiyatrist Ebru’nun adi, doktor tarafindan muhabire verilir. Ebru Kibledere
Koyii’ne gitmis ve bazi kayitlar yapmustir. Film bu noktada daha da gergekgi bir hava
vermek igin, konusmada ge¢en Ebru’nun soyadini ve mensubu oldugu iiniversitenin
adin1 sansiirleme yolunu se¢mistir.

Ardindan Ebru’nun el kamerasiyla yaptigi ¢ekimlerle (ki filmin tamami el
kamerasiile yapilan c¢ekimlerden olusmaktadir) kendini tanitmasi ve bir cin ¢ikarma
seansini kayit altina almasi izleyiciye aktarilir. Goriintiinlin el kamerasiyla g¢ekiliyor

olmasi ve seyirciye Ebru’nun soyadi (Karaduman) ve “Cinci Faruk Hoca” olarak
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anilan Faruk Akat’in cin ¢ikarma konusunda bilgin oldugu gibi bilgiler vermesi,
seyircinin filme dahil olmasimi kolaylagtirmaktadir. Bu sayede seyircideki gergeklik
algis1 arttirilarak, ilerleyen boliimlerdeki korku hissinin yogunlasmasi saglanmuistir.
Sahne, 1300 yasindaki bir cin tarafindan ele gegirilmis bir kadina uygulanan
iyilestirme seansini igermektedir. Cin tarafindan ele gegirilen kadin ise gorsel olarak

yine ¢irkinlestirilmis halde izleyiciye sunulur. (Sekil 7)

‘/

Sekil 7. Faruk Hoca’nin cin etkisi altindaki kadina uyguladigi iyilestirme seansi

Cin ¢ikarma seansinin ardindan koyli kadinlara vaaz veren Faruk Hoca, onlart
muska ve tilsimlarla cahilce isler yapmamalari ve biiyii ile ugrasmamalar: konusunda
uyarir. Vaazinda, biiyili yapanin da, yaptiranin da ne bu diinyada ne de ahirette nasibi
olmadigina dikkat ¢eken Faruk Hoca, ayrica her 5 insandan birine cin musallat
oldugunu, ancak bu islerden anlayan biri olursa cinlerin insanlara higbir sey
yapamayacagini belirtir. Vaazdan sonra Ebru’nun kamerayr kendine ¢evirerek
konustugunu ve Faruk Hoca’nin sov yaptigini syleyerek onu ve onun yaptiklarini
sorgulamaya devam ettigini goriiriiz. Bu sahne bize filmin devaminda tipki Semum’da
oldugu gibi (Semum’un da senarist ve yonetmeni Hasan Karacadag’dir) bir din ve
bilim catigmas1 gorebilecegimiz izlenimini vermektedir.

Ertesi glin Faruk Hoca’nin evine giden Ebru, eve kameralar kurar ve Faruk
Hoca ile roportaj yapmaya baslar. Ebru cinlere dair siiphelerinden bahseder. Faruk
Hoca ise, kendisi ne yaparsa yapsin Ebru’nun ve hocalarinin hep ayni seyi

sOyleyeceklerini ve cinlerin varlifina inanmayacaklarini ifade eder. Bunun {izerine
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Ebru, Faruk Hoca’ya iyilestirecegi hastayr kendisi se¢meyi teklif eder ve bu konuda
anlasirlar. Bu sahnede film ani bir ses ile seyirciyi korkutmay1 amacglamistir. Boylece
izleyicide “karakter ¢ok sorguladigi i¢in cinlerin onu uyardig1” algisinin olusmasini
saglamaya ¢alistigini soylemek de miimkiindiir.

Sahnenin devaminda Faruk Hoca ve Ebru’nun cinlerin varligina dair bir
tartisma i¢inde oldugunu goriiriz. Faruk Hoca, Ebru’ya bazi tilsimli yazilar
gostererek, bunlarin cinler iizerinde oSliimciil etkileri oldugunu soyler. Ebru’nun
“Cinler o kadar zeki ve tehlikeliyse bu yazilar onlar1 nasil 6ldiirebilir?” seklindeki
sorusuna ise, “Gozle goremediginiz bir virlis koca bir hayvani nasil dldiiriiyorsa,
Oyle.” cevabim1 verir. Faruk Hoca ayrica cinlerin 1s1, 151tk ve atesin zehrinden
yaratildigini, dolayisiyla belirli bir frekanstaki elektromanyetik dalga yapisinda
olduklarini ifade ederek, tilsimlarin da her farkli diziliste 15181 farkli yansittigini ve
15181n da bir elektromanyetik dalga olmasi nedeniyle tilsimlarin cinler lizerinde etkili
olmasinin mantiksiz olmadigini sdyler. Baz1 vakalara sadece hekimlerin bakabildigini
ve buna saygi duydugunu ifade etse de, bazi vakalarin da hekimler tarafindan
¢Oziilmesinin miimkiin olmadigin1 da ekler. Buradaki tartigma esasen “cinlerin varligi”
tizerine bir tartigmadir. Diger bir deyisle, temelde dini bir konudur. Ancak Faruk
Hoca’nin, Ebru’nun bilimsel yaklasimina bilimsel sayilabilecek bir sekilde karsilik
vererek, tartigmay1 dini boyuttan bilimsel bir boyuta tasidig1 (veya tasimaya ¢alistigi)
sOylenebilir. Sahne ayrica Faruk Hoca’nin bilimsel konularda da bilgi sahibi oldugunu
gostermesi acgisindan onemlidir. Zira tiiriin diger filmlerinde de sik¢a goriildiigi lizere,
bu karakterler (hoca veya imam) hemen her konuda bilgili olarak yazilmakta ve
kurgulanmakta, bir anlamda kusursuzlastirilmaktadr.

Ebru, Faruk Hoca’ya daha dnce bahsettigi (6nceki sahnelerde hastayr Ebru’nun
sececegi konusunda anlastigi) hastanin dosyasini verir. Dosyada ekli olarak ekrana
getirilen hasta fotografi, yine yipranmis ve ¢irkinlestirilmis olan bir kadina (Ebru’nun
arkadag1 Kiibra’ya) aittir.

Mugla’ya gitmek iizere yola ¢ikan Ebru ve Faruk Hoca, yolda kaybolurlar. Yol
sormak i¢in bir eve ugrayan ikili, Kibledere Kd&yii'nlin adini sdyledikleri anda
saldiriya ugrarlar. Kiibra ve ailesi de yillar 6nce Kibledere kdyiinden tasinmislardir.
Ebru, bolgede hurafelere ve batil inanglara inananlarin ¢ok fazla oldugunu belirterek,
adamin onlara saldirmasi ile ilgili hayiflanir. O sirada Faruk Hoca, bulunduklari
bolgenin (kaybolduklari i¢in 1ssiz bir yerdedirler) cinler, ifritler ve iblisler i¢in ¢ok

uygun oldugunu ifade eder. Hemen ardindan cevrelerindeki agaglarin arasindan bir



33

aglama sesiduyarlar. Sesi kontrol etmek i¢in ormana girdiklerinde, gozleri kizil sekilde
parlayan bir yaratik onlara saldirir. Oradan kacarak yola devam ederler; ancak yolda
tekrar durduklarinda bir mezarlik, tirbe, semboller ve tuhaf bir dilek agacina
rastlarlar. Dilek agacina “7175” sayis1 kazinmstir.

Sonunda koye varan Ebru ve Faruk Hoca, ev halki tarafindan sicak bir
sekilde karsilansa da, Fatma adli karakter (Kiibra’nin halasi) Ebru’ya 6fkeyle yaklasir.
Kiibra’nin durumunun ¢ok kotii oldugunu sdyler. Onun goriintiilerinin kaydedilmesine
kars1 ¢ikmaktadir. Bunun iizerine Kiibra’nin annesi Refika ile Fatma arasinda tartisma
cikar. Refika, Kiibra’nin bir sene hastanede yattigin1 ancak iyilesemedigini, Ebru’nun
veFaruk Hoca’nin onu iyilestirebilecegini diisiinmektedir. Tartismanin ardindan Ebru
evin cesitli yerlerine kameralar kurar ve Faruk Hoca ile birlikte koy kahvesine gider.
Kiibra’nin durumu hakkinda kdyiin muhtarina sorular yonelten Ebru, muhtardan ¢ok
net bir sekilde “Kiibra’yr cin carpti.” yanitim1 alir. Kahve’de oturan bir koyli,
Kibledere ile ilgili soru sorduklari i¢in yine Ebru ve Faruk Hoca’ya saldirir. Faruk
Hoca bu durumu (Kibledere adi gectiginde insanlarin saldirganlagsmasini) ¢ok tuhaf
bulur ve sorgulamaya baslar.

Ardindan eve donen Ebru ve Faruk Hoca, biitiin olaylarin basladigi kina
gecesine ait kayd: izlemeye koyulurlar. Goriintiilere gore, kina gecesi ¢ok neseli ve
hareketli baslamistir. Ancak, Kiibra birden bire ortami terk eder. Geri dondiigiindeki
goriintiisii oldukg¢a ofkelidir. Ayrica kayitta bozulmalar da baglar. Bu durum korku
filmlerinde sik¢a kullanilan, “dogaiistii varliklarin  bulunduklart ortamlardaki
elektronik cihazlarda bozulmaya neden olmasi” durumuyla paralellik géstermektedir.
Sonrasinda Kiibra’nin hizla hareket ederek nisanlisin1 defalarca bigakladigi goriiliir.
Ayni zamanda kalin ve korkutucu bir sesle bir seyler sdylemektedir. Faruk Hoca,
Kiibra’nin konustugu dilin Aramice oldugunu, Hz. Isa’nmn ¢dldeki seytanlara bu dilde
hitap ettigin ve Hz. Isa’dan nefret eden en sapkin cinlerin de bu dilde konustugu
bilgisini Ebru’ya (ve bu yolla seyirciye) verir. Soyledigi seyin terciimesi ise, dilek
agacinda da rastladiklar1 “7175” sayisidir. Faruk Hoca evi disardan incelemek igin izin
ister. inceleme sirasinda Kiibra’min pencereden onu izledigini goriir ve Kiibra ile
konusmaya karar verir. Kiibra’nin bu sahnedeki goriintiisii ise, 6fkeli veya seytani
degildir. Sadece yorgun ve yipranmis goriinmektedir.

Kiibra ile konusmaya karar veren Faruk Hoca, kina gecesinde olanlar
anlatmasini ister. Kiibra sabah uyandiginda annesine bugiin dlecegini sdylemis, kina

gecesi sirasinda ise bir kadin sesi duymustur ve sesin kendisine siirekli olarak
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nisanlisint Oldiirmesini sdyledigini ifade eder. Dilek agacina bir gece uykusunda
yiriiyerek gittigini anlatan Kiibra, sonraki zamanlarda o geceyi diisiindiiglinde
gbziinlin Oniine bir tabutun geldigini, nefessiz kalip oldiigiinii ve agzi olmayan,
alninda tek gozii olan bir bebek olarak yeniden dogdugunu anlatir. Bu sahnede
Kiibra’da yine seytani veya c¢irkin bir goriinti yoktur. Ama psikolojik olarak
yiprandig1 net bir sekilde goriinmektedir.

Refika (Kiibra’nin annesi), Kiibra’nin kiigtikliigiinde ¢ok giizel bir ¢ocuk
oldugunu, herkesin onu kiskandigini, nazar degmesini engellemek icin muskalar
yaptirdigini, evin her tarafina nazar boncugu astigini, fakat yine de Kiibra’y1
koruyamadigini anlatir. Bunun {izerine Faruk Hoca nazar boncugunun seytan ve
cinlerin kuvvet iksiri oldugunu belirterek, evdeki tiim nazar boncuklarinin atilmasi
gerektigini sdyler. Soyledigine gore, nazar boncugundaki tek géz simgesi Seytanin
gozidiir. Ayrica tek goziin Babil’den beriSeytan’in simgesi oldugunu sdyleyen Faruk
Hoca, eve nazar boncugu asarak aslinda Seytan’dan yardim istendigini belirtir. Faruk
Hoca’nin siirekli olarak dini bilgiler vermesi ve dogru bilinen yanlislar1 diizeltmesi,
seyircide karakterin bir dlim oldugu algisini olusturmaktadir.

Evdeki nazar boncuklarini toplayip attiktan sonra cin ¢ikarma seansi (tedavisi)
baglar. Odadaki biitiin 1siklar kapatilir. Mekan sadece Ebru’nun kamerasinin zayif
sayilabilecek 1s181yla aydmlatilmigtir. Faruk Hoca bir siviya dualar okur ve siviyi
Kiibra’nin avcuna dokerek kokusunu igine gekmesini ister. Kiibra sdylenileni yaptig
anda goriintii sarsilir ve biiylik bir giiriiltii olusur. Bu sahnede izleyiciyi yiiksek sesle
korkutmanin amaclandigi acgiktir. Olusan giirtiltiiniin yaninda Kiibra’nin ¢iglik attig
ve Faruk Hoca’nin dua okudugu da duyulmaktadir. Sahne igerigi ve yapisi itibariyla
Hollywood yapimlarindaki Seytan ¢ikarma ayinleriyle (exorcism) benzerlikler
tasimaktadir.

Cin ¢ikarma seansi sirasinda Kiibra, Faruk Hoca’nin eline bir kelime kazir.
Faruk Hoca, yazilan kelimenin “ayna” anlamma geldigini soyleyerek, cinlerin
insanlara gore “aynanin i¢indekiler” oldugunu agiklar. Ardindan ayni ifadeyi kitapta
bularak, boliimii ev halkina (dolayisiyla seyirciye) okur. Boliimde “Eger bir cin geng

2

bir bedeni tamamen ele gecirirse, ‘ayna’ diye mesaj gonderir.” denilmektedir.
Ardindan Faruk Hoca farkli bir seans i¢in kendisine bos bir oda, ayna ve mumlar
gerektigini ifade eder.

Buradaki “ayna” kelimesi aslinda ¢esitli inanglarda var olan bir¢ok mite de

gondermedir.
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Ormnegin; ilkel kabilelerde rastlanan bir inanisa gore ruh, kisinin hayaletiyle
karsilagirsa hemen korkup kagabilir. Buna gore bir insan, birinin Sliimiinden sonra
kendisini aynada goriirse kendisinin de 6lecegini diisiiniir. Bu nedenle insanlar evdeki
biitiin aynalarin tizerini bir kumasla 6rtme geregi duyarlar. Bugiin bile Almanya,
Iskogya ve Ingiltere gibi Avrupa halklari arasinda 6liiniin bulundugu evde aynalarin
veya yansima saglayan esyalarin {izerini beyaz bir &rtiiyle drtme gelenegi vardir. Ote
yandan Hindistan Bombay’da yasayan Miislimanlar arasinda ise ayna olumsuzlugu
imler. Bu kiiltiirde 6lmekte olan birinin odasindaki aynay1 bir bezle 6rtme gelenegi
vardir. Onlar, o6lii gomiilinceye kadar bu bezi aynanin iizerinden kaldirmazlar.
Hatta uyumadan once yatak odalarinda ayna varsa onu da orterler. Benzer sekilde
hastalarin odalarindaki aynalar ya ters cevrilir ya da Ortiiliir. Ciinkii hastalik
zamaninda da ruh kolaylikla ucabilir. Hasta kisi aynadaki yansimasini goriirse ruhu
aniden bedeninden firlayabilir. Inanisa gére ayna, yansima halinde kisinin ruhunu
cekip alabilme 6zelligine sahiptir (Frazer’dan alintilayan Stimer, 2017. s. 1372 -
1373).

Ayrica Hollywood yapimi bazi korku filmlerinde aynanin ruhlar1 ve seytanlar
hapsettigi de islenmistir. Ornegin; Constantine (Francis Lawrence, 2005) filminde
John Constantine, seytan tarafindan ele gegirilen bir kiz1 kurtarmak i¢in ayna kullanir.
Constantine s6z konusu sahnede, kizin yataginin iistiine bir ayna koyar ve Incil’den
boliimler okuyup seytani kizin bedeninden ¢ikartarak aynaya hapseder. Ardindan da
aynay1 kirarak seytani yok eder.

Faruk Hoca’nin da cinleri “aynanin icindekiler” olarak tanimlamasi bu
inaniglart referans gosterdigi seklinde okunabilir. Sahnenin devaminda gece herkes
uyurken, Kiibra’nin bilingsiz bir sekilde kalktigi goriiniir. Kiibra aynanin karsisinda
hareketsiz durmaya basladig1 sirada, aynadaki yansimasi ise hareket etmektedir. Ve
yiiksek bir sesle birlikte ekranin sarsildigi goriiliir. Hemen ardindan ise dogaiistii
korku filmlerinde sik¢a karsilasilan bir sahne olan, “bir kapmin higbir etki olmadigi
halde acilmasi ve odadaki esyalarin hareket etmesi” sahnesinde Faruk Hoca’nin
korkuyla uyandigini gériiriiz. O sirada Kiibra’nin bedenindeki cin evde dolagmaktadir.

Biitiin bu bdliimlerde Kiibra’min goriintiisii  farkli sekillerde izleyiciye
sunulmustur. Bunlardan birinde Kiibra’nin yiiziiniin tamami sagiyla kapali olarak sabit
sekilde durdugu gosterilirken; bir digerinde flu bir ¢ekimle, ani hareketler yapan ve
sonrasinda aniden durarak kameraya bakan bir halde ve yine yiizii saciyla kapatilmig

sekilde gosterilir. Her iki goriintiide de Kiibra’nin sunumunun tehditkar, seytani ve
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korkutucudur. Filmin bu sahnelerde izleyiciyi Kiibra’y1 ele geciren cinin eylemleriyle
korkutmay1 amagladigi soylenebilir. Ama esas nokta korku duygusunun bir kadin
karakter yoluyla izleyiciye hissettirilmeye ¢alisilmasidir.

Ertesi giin “aynali odada” cin ¢agirma ritiieli diizenleyen Faruk Hoca, cinle
temas kurar ve Kiibra’ya biiyili yapildigin1 6grenir. Faruk Hoca cinlerden bilgiyi alir ve
bliyii materyallerini (tilsimlar, farkli dilde yazili kagitlar, hayvan sakatatlari)
saklandiklar1 yerden (tuvaletten) ¢ikarir. Biiyiliniin “Cenin Biiyiisii” olarak bilindigi ve
anne karnindaki bebege yapildigi da yine Faruk Hoca tarafindan ev halki yoluyla
izleyiciye agiklanir. Bu sirada Kiibra da ¢igliklar atarak sahneye dahil olur. Sinir krizi
gecirmekte olan Kiibra oldukga yorgun ve yipranmis haldedir.

Ote yandan Ebru ise hala Faruk Hoca’ya ve onun eylemlerine siipheyle
yaklagmaktadir. Kiibra’nin acilen bir hastaneye yatirilmas1 gerektigi konusunda
wisrarcidir. Ancak Faruk hoca buna izin vermez. Ve karakterler yine din ve bilimin
catistig1 bir tartismaya girer. Ebru, Kiibra’da sizotipal kisilik bozuklugu oldugunu
diisiinmektedir. Faruk Hoca ise biiyliniin zaten ortaya ¢iktigini, Kiibra’nin iyilesmeye
cok yaklastigin1 savunmaktadir. Ebru ayn1 zamanda ayna odasinda olanlarin ve ortaya
¢ikan isaretlerin Faruk Hoca tarafindan yapildigina da inanmaktadir ve bu nedenle
Kiibra’nin iyilesmesi i¢in hastaneye yatirilmasi gerektigini tekrar eder. Bunun iizerine
Faruk Hoca, Kiibra’y1 iyilestirmeyi basaramazsa biitiin iddialarinin ¢iiriiyecegini ve
Ebru’nun iddiayr kazanacagini ifade ederek ondan tedaviye devam etmek igin izin
ister. Sahne izleyiciye filmdeki din ve bilim ¢atismasinin aslinda bir iddiadan kaynakl
oldugunu gostermektedir. Ayrica Ebru’nun, Kkendisinin (dolayisiyla bilimin)
tstiinliigiini kanitlamak adina Faruk Hoca’ya izin verdigini sdylemek de miimkiindiir.

Faruk Hoca ikinci cin ¢ikarma seansini yaptigi sirada Kiibra’ya bir takim
sorular sorar. Bu sayede izleyici Kiibra’ya musallat olan cin hakkinda da bilgi sahibi
olur. Kiibra’ya musallat olan cin o sirada bulunduklar1 ortamda dolasan, uzun Ssiyah
sagli, Sare adinda bir kadindir. Faruk Hoca’nin, Kiibra’y1 rahat birakmamasi halinde,
onu diri diri yakacag seklinde tehdit etmesinin ardindan Sare, Kiibra’nin bedenini
yeniden ele gegirerek “Soyle 0 Rabbine, O’ndan korkmuyorum.” der. Bunu soylerken
Kiibra’nin sesi olduk¢a kalin ve seytanidir. Ayn1 zamanda goriintiisti de ¢irkinlesmis
ve Kiibra seytanlasmaya baslamistir.

Faruk Hoca’nin daha 6nce buldugu biiyii yazili kagitlar1 yakmasiyla birlikte,
cinin Kiibra’nin bedeninden ¢ikmas yine yiiksek ses, ¢igliklar ve sarsilan bir goriintii

esliginde izleyiciye aktarilir. Faruk Hoca, cinin 6ldiigiinii ve Kiibra’nin kurtuldugunu
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sOyler. Ebru da kameraya (seyirciye) konusarak Kiibra’nin saglik durumu hakkinda
bilgi verir. Soyledigine gore, Kiibra’nin tansiyonu normal seviyelere donmiistiir,
bulanti, kusma ve ates gibi sikayetleri kesilmistir ve cini artik bedeninde ve ¢evresinde
hissetmemektedir. Ebru bunlar1 anlatirken sinirli ve cani sikkin gériinmektedir. Bu da
seyircide “iddiay1 kaybetmeyi hazmedemedigi” izlenimini uyandirmaktadir.

Ardindan gelen sahnede Faruk Hoca ve Ebru’nun biiyli ve Dabbe iizerine
sohbet ettigini goriiriiz. Faruk Hoca, Dabbe’nin bir kiyamet alameti oldugunu belirtir
ve onu “Diinyay1 bir 6riimcek ag1 gibi saracak ve her eve girecektir.” diyerek tarif
eder. Faruk Hoca’ya gore Dabbe aslinda internettir ve internet en biiyiik kiyamet
alametidir. Gliniimiizde biiyiilerin bu kadar artmasinin sebebi olarak interneti gosteren
Faruk Hoca, cinlerle ilgili en tehlikeli kara biiyiilere internet sayesinde bir tusla

ulasilabildigini ve bundan daha korkung bir sey olamayacagini diistinmektedir.

Gece oldugunda Kiibra tekrar cinin saldirisina ugrar. Kiibra’nin bedenini
yeniden ele geciren cin, onu vahsilestirir ve Kiibra gorsel olarak da yine
seytanlagmaya baglar. Kina gecesinde nigsanlisin1 6ldiirdiigii bigagi alan Kiibra (veya
bedenini kontrol eden cin), evin girisine kurulmus olan kameraya bakarak, Aramice
“7175” sayisini tekrar eder. Kiibra’nin buradaki goriintiisii de yine oldukga korkutucu
ve seytanidir.

Seslere uyanan Fatma, Kiibra tarafindan saldiriya ugrar ve bigaklanir. Evde
panik bas gosterirken, Kiibra’nin dilek agacina (filmde 7175 sayisinin goriildiigi ilk
yer) gittigi Ogrenilir. Faruk Hoca ile Kiibra yeniden karsi karsiya geldiginde,
Kiibra’nin sesi oldukga kalin, boguk ve seytani sekilde ¢ikar. Ayrica kameranin
kaydettigi goriintiidede bozulmalar meydana gelir. Kiibra’y1 kontrol eden cin, bedene
tamamen sahip olmak istedigini sdyler. Bu sirada Faruk Hoca, Kiibra’y1 yakalayip
arabaya bindirir. Ancak Ebru, Faruk Hoca’nin onlarla gelmesine miisaade etmez.
Kiibra’ya olanlar yiiziinden onu suclamakta ve onun bir sahtekar oldugunu
diistinmektedir. Ebru Kiibra’y1 hastaneyegotiiriirken, Faruk Hoca da eve doner.

Ertesi sabah Fatma yaralar1 sarilmis halde eve gelir ve Kiibra’nin hastaneye
yatirildigimi sdyler. Faruk Hoca’nin hala ¢ekim yapiyor olmasina da sinirlenmistir.
Ama daha sonra abisinin (Kiibra’nin babasinin) nasil 6ldiigiinii anlatmaya baslar.
Anlattigina gore, Kiibra dogdugu giin, babas1 Kiibra’nin Seytanin ¢ocugu oldugunu
sOyleyerekbogmaya calismistir. Fatma ise Kiibra’y1 kurtarmak i¢in abisini itmis, yere

diisen abisi de kriz gecirerek Olmiistiir. Fatma abisine olanlar yiiziinden kendini
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suclamakta, Kiibra’y1r kurtardigi i¢in sucluluk duymaktadir. Abisinin Oliirken
kendisine Sare’den bahsettigini sdyleyen Fatma, ayrica abisinin aslinda fakir bir koyli
oldugunu ama birden bire zenginleserek tarlalar ve konaklar aldigini da Faruk
Hoca’ya anlatir. Faruk Hoca ise Kibledere Koyii ile ilgili daha fazla bilgi istemektedir.
Bunun iizerine Fatma su an Kibledere’de yasayan tek kyliiniin ilyas adinda bir ¢oban
oldugunu soyleyerek odayi terk eder. Sahne seyirciye Kiibra’nin ve babasinin
gecmisiyle ilgili bilgi vermesi agisindan 6nemlidir.

Sonraki sahnede Faruk Hoca’y1 “7175” sayisinin anlamini ¢6zmeye calisirken
goriliriiz. Saymin anlamini ¢ézmek icin baska bir hocadan yardim isteyen Faruk Hoca,
1600’11 yillarda yar1 Hiristiyan yart Miisliiman bir tarikatin oldugunu, bu sayinin da
onlarin kitaplarinda gegtigini 6grenir. Aksam oldugunda Faruk Hoca dilek agacinm
incelemeye gider. Daha sonra yanina gelen Ebru, ondan 6ziir dileyerek, buraya Kiibra
icin mi yoksa kendi hirslart yiiziinden mi geldigini artik bilemedigini ifade eder. Faruk
Hoca Kibledere’ye gitmeleri gerektigini soylediginde ise, yine ona bagirir ve
olay1 ¢ozmeyi beceremedigini ve artik birakmasini sdyler. Bu sahnenin seyircide
Ebru’nun dengesiz bir karaktere sahip oldugu ve aslinda sadece duygularini bastirdigi
izlenimini olusturdugunu séyleyebiliriz.

Bu olayin ardindan birlikte Kibledere Koyii'ne giderler. Koy terkedilmistir.
Faruk Hoca, Ebru ile birlikte bir yandan Ilyas’s ararken, bir yandan da biitiin
koyliilerin orayr neden terk etmis olabilecegini sorgular. Ebru ise kdyde yasadig
doneme dair higbir sey hatirlamadigini, gazetelerde birgok tuhaf haber ¢iktigimi ve
diger koyliilerin uydurulan hurafelere inandiklarini sdyler. Seyirciye, Ebru’nun hala
cinlere veya dogaiistii sayilabilecek herhangi bir seye inanmadig bilgisi bu sekilde
verilmis olur. ilyas’1 bulduklarinda ona Kibledere’de neler yasandigim sorarlar. Ilyas
da iki kisinin isledigi giinahin biitiin koyiin lanetlenmesine neden oldugunu sdyler ve
bu iki kisinin Bilal Duran (Kiibra’nin babasi) ve Remzi Karaduman (Ebru’nun babasi)
oldugunu belirtir. Anlattigina gore, 24 yil once Bilal ve Remzi bir cinniyadan (disi
cinden — Sare’den) yardim alarak define aramislardir. Sare, insan bedeninde
goriinebilen bir cin kabilesi olan Zuzula’ya mensuptur. Faruk Hoca, bu kabilenin
hazine ve definelerin yerini bilen ¢ok tehlikeli bir cin kabilesi oldugunu ifade eder.
Ilyas bunun devaminda Bilal ve Remzi’nin Sare’yi dldiirmeye karar verdiklerini ve
Sare insan bedenindeyken onu dilek agacinin altina gomdiiklerini anlatir.

Ebru babasiyla ilgili duyduklarma inanmamaktadir ve ilyas’a kaniti olup

olmadiginisorar. Ilyas da (daha 6nce Fatma’nin anlattiklara paralel olarak) fakir iki
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koyliiniin birdenbire zengin olmalarinin bagka bir agiklamasi olamayacagini ifade
eder. Kiibra’nin babasi Bilal’i ve Ebru’nun babast Remzi’yi Sare ile ayni kabileden
olan cinlerin &ldiirdiigiinii de sozlerine ekler. Ebru ilyas’a inanmamaya devam
etmektedir. Babasmin trafik kazasinda o6ldigini, cinlerle bunun bir ilgisi
olamayacagini diistinmektedir.

Ilyas konuyu yeniden Sare ve Kiibra’ya getirerek, kabilenin Kiibra’nin
bedenini Sare’yi yeniden diriltmek i¢in istediklerini, o yiizden de Kiibra’nin
evlenmesine izin vermediklerini agiklar. Ardindan Faruk Hoca’ya iginde tuhaf
fotograflar olan bir albiim verir. Soyledigine gore albiimdeki fotograflar Kibledere
koyliilerine olanlar1 gostermektedir.

Bilal ve Remzi defineyi bulduktan sonra kdoyliilere biraz para dagitmis ve
onlarin da lanetlenmesine neden olmustur. Kibledere koyliilerinin ¢ocuklar1 sakat
dogmus, kimileri hastalanmis, kimileri de delirmis veya intihar etmistir. ilyas biitiin
bunlar1 kendisine Karisinin anlattigini ve karisinin da bir cinniya (disi cin) oldugunu
iddia etmektedir. Karisinin adi Zahuriyes’tir ve Miisliman bir cindir. Faruk Hoca,
Zahuriyes’in kendilerine yardim edip edemeyecegini sordugu anda isiklar kesilir ve
ugultular yiikselir. Sahneye bir kaos hakim olur. Ardindan ilyas Zahuriyes’in, Faruk
Hoca ve Ebru’nun gitmesini istedigini sOyleyerek onlar1 evden kovar. Zuzula
cinlerinin ailesine zarar vermesinden korkmaktadir.

Evden ayrildiklarinda, biitiin olanlara ragmen Ebru’nun hala cinlerin varligina
inanmadigin1 ve sdylenenlerin sagmalik oldugunu sdyledigini goriiriiz. Arabaya
dondiiklerinde arabanin her tarafinin kanli el izleriyle kaplandigini goriirler ve hemen
ardindan goriinmeyen bir varlik (veya varliklar) tarafindan saldiriya ugrarlar.
Saldiridan kurtulup yola ¢iktiklarinda Faruk Hoca bir kitabi inceleyerek olay1 ¢oziime
ulastirmaya ¢alisir. Kitaba gore, haksiz yere oldiiriilen bir cinin lanetinden kurtulmak
icin cin gomiildigi yerden ¢ikarilmali ve okunmusg bir bezle kefenlenip baska bir yere
gomiilmelidir. Faruk Hoca Arap bedevilerin de yanlhislikla o6ldiirdiikleri cinlerin
lanetinden kurtulmak igin onlari ¢6le gomdiiklerini anlatir.

Dilek agacinin altim1 kazip toprak bir kiip ¢ikarak Faruk Hoca kiipiin agzini
actig1 anda kiipten bir duman ¢ikar ve yine ugultular ytikselir. Faruk Hoca zorlukla
kiiptin agzin1 tekrar kapatir ve kefene sarar. Cini gOmiip dondiigiinde, kayit
gorlintiisiinde yine bozulmalar olur ve bir ugultu yiikselir. Faruk Hoca Zuzula
kabilesine hitaben, Sare’nin bedenini onlara geri verdigini, Sare’nin temiz bir bedenle

toprakta oldugunu ve Kiibra’ya musallat olmaktan vazge¢melerini sdyler. Sesler
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yeniden yiikselip goriintii tekrar bozulur. Ancak kisa siire sonra bu karmasa goriintiisii
yerini sessizlige ve durgunluga birakir. Cinler artik gitmistir.

Ebru ve Faruk Hoca evlerine donmek {izere hazirlik yaptiklari sirada, Refika
(Kiibra’nmn annesi) korkuyla odaya girerek, Ilyas’in telefon ederek onu gagirdigini ve
eger gitmezse Kiibra’nin Olecegini sodyledigini aktarir. Faruk Hoca tek bagina
Kibledere Koyii'ne doner. Bu sirada evde kalan Ebru, sutyenine saklanmis bir kagit
bulur. Kagidi agtiginda kagitta farkli dilde yazilmis baz1 yazilar ve figiirler oldugunu
fark eden Ebru, kagidi kameraya (seyirciye) gosterir. (Sekil 8)

Sekil 8 Ebru kendisine yapilan biiyiiniin kagidini seyirciye gosteriyor

Kagitta yazanlarin anlamin1 bilmedigini ama kagitta kendisinin ve Kiibra’nin
fotograflariyla birlikte tuvaletini yapan bir figiir oldugunu seyirciye aktaran Ebru,
bunun daha Once bulduklart tuvalet biiyisiyle bir ilgisinin olabilecegini
diisinmektedir. Ayrica olduk¢a korkmustur. Bu yilizden de kendi {izerine bir gizli
kamera yerlestirecegini sdyler. Bu sirada birtakim sesler duyar ve panikle kameray1
eline alarak sesi takip eder.

Sahne degiserek Faruk Hoca’y1 arabada gosterir. Faruk Hoca’nin daha 6nce
arayarak yardim istedigi Hidayet adli karakter, 7175 sayisiyla ilgili baz1 bilgilere
ulasmustir. Hidayet’in anlattigia gore, Hiristiyanliga gore Hz. Isa carmiha gerilerek
oldiiriilmiis ama Kur’an’a gére (Nisa Suresi 157. ayet) Hz. Isa carmiha gerilmemis ve

oldirilmemistir. Hidayet buna ek olarak daha once bahsettigi yar1 Miisliman yar1
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Hiristiyan kabileye ait bazi resimlerde 7175 sayisina rastladigini, saymin Arapga
yazilisinin - “VIVO” kelimesine karsilik geldigini ve bu kelimenin Latince
“Yasiyorum” anlamina geldigini anlatir. Dolayisiyla Sare aslinda 6lmedigini
anlatmaya ¢alismistir. Faruk Hoca kitab1 inceleyerek bunun ne anlama geldigini bulur.
Buna gore, yasayan bir cinin mezarini agtigi i¢in lanet kalkmamais, aksine artmustir.
Faruk Hoca ilyas’in pesinden gitmeye Karar verir. Bu sirada kameranmn kaydettigi
goriintii ise kirmizi renktedir. Filmin bu bolimiinde Kibledere ve ev arasinda sahne
gegisleri ile esas olay seyirciye aktarilir.

Sahne degisip eve doniildiigiinde Ebru Kiibra’nin odasina girmistir. Kiibra’nin
bu sahnedeki goriintiisii artik insanliktan ¢ikmis ve tamamen seytanlasmis haldedir

(Sekil 9). Bu sirada Refika ve Esra (Kiibra’nin annesi ve ablasi) Ebru’ya saldirirlar.

Sekil 9. Kiibra’nin tamamen seytanlasmis goriintiisii

Ilyas her seyi Refika ve Esra’nin planladigini, Kiibra’nin yerine Ebru’nun
bedenini Sare’ye vereceklerini Faruk Hoca’ya anlatir. Bu arada kendisini ¢agirmasinin
miimkiin olmadigimi, biiyik ihtimalle o evden ayrilsin diye Refika’nin yalan
sdyledigini de belirtir. Zuzula kabilesi Ilyas’in karisin1 da 6ldiirmiistiir.

Bu sirada evde Esra’yr kameralar1 kirarken goriiriiz. Esra’nin buradaki
goriintiisii seytanlasmis olmasa da kétiiciil oldugu sdylenebilir. Faruk Hoca ve llyas
ise koyde saldirrya ugramaktadir. Bu sahnede ekrana hizli sekilde korkung

sayilabilecek goriintiiler gelir. Ayrica sesler de olduk¢a yliksek, anlasilmaz ve
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korkutucudur. Faruk Hoca saldiridan kurtularak eve doéner ve evde Ebru’yu arar.
Fatma’nin cesedini bulduktan sonra Kiibra’nin odasina gider. Kiibra’nin yataginda
nazar boncuklarin1 ve Ebru’nun onceki sahnede kameraya gosterdigi kagidi bulur.
Faruk Hoca bu sirada kayit altina alinmasi i¢in ama aslinda seyirciye hitaben,
Ebru’nun gotiiriildiigiinii ve o kagitta yazan biiyiiniin beden degisimi biiyiisii oldugunu
anlatir. Bu sahnede Faruk Hoca’nin sesi, yasadigt korkuyu da seyirciye
hissettirmektedir. Faruk Hoca Kibledere’ye donerek Ebru’yu aramaya koyulur. Koyde
Nas Suresi’ni okuyarak Ebru’yu aradigi sirada Refika ve Esra tarafindan saldiriya
ugrayip bir kuyuya atilir. Ebru ise yine Refika ve Esra tarafindan biiyiili sozler
sOylenerek bir tabuta konulur ve canli canli gomiiliir. Film Ebru’nun ¢igliklarinin
ardindan, karakterlerin akibetine dair yazilarla biter.

Finalin ardindan karakterlere dair elimizdeki veriler soyledir:

e Ebru: Psikiyatrist olarak biitiin olaylar1 kayda alan kisidir. Cocukluk arkadas1
Kiibra’ya yardim etmek icin Faruk Hoca ile isbirligi yapar. Ancak onun
eylemlerini de siirekli sorgular. Filmin temelinde yer alan din ve bilim
arasindaki catismada bilim tarafim1 temsil etmektedir. Inangsizhig ve hirsh
karakteri film boyunca vurgulanmaktadir. Finalde diri diri gomildigi
gosterilse de akibetinin ne oldugu konusunda kesin bir bilgi verilmemistir.
(Kadin/Doktor/Hirsli/Magdur/Kurban)

e Faruk Hoca: Oldukga inangli ve bilgili bir karakterdir. Filmin tamaminda
kendisine “Faruk Hoca” seklinde hitap edilmistir. Karaktere direkt olarak
ismiyle hitap edilen tek bir sahne vardir ve ismiyle hitap eden tek karakter de
annesidir. Sadece dini degil, tarihi ve bilimsel konularda da bilgili oldugu
filmin belli boliimlerinde vurgulanmaktadir. Filmintemelinde yer alan din ve
bilim arasindaki ¢atismada din tarafin1 temsil etmektedir. Film boyunca
izleyiciye kusursuza yakin bir profille, bir kahraman olarak sunulur. Ancak
finale dogru biiyiik bir hata yaptig1 gosterilerek izleyicideki kusursuzluk algisi
yikilir. Yine de Ebru’nun sahip oldugu hirsa veya inangsizliga sahip
olmamasiyla one ¢ikarilmistir. Finalde kuyuya atildigi gosterilir. Ancak final
yazisinda Kkuyudan ¢ikarildigi ve hafiza kaybi yasadigi bilgisi verilir.
(Erkek/Din Adami/Inancli/Magdur)

e Kiibra: Sare adli cin tarafindan gesitli sekillerde etki altina alinir. Psikolojik ve

fiziksel olarak yipratilan ve Seytanlastirilan Karakterdir. Final yazisinda
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ailesiyle birlikte ortadan kayboldugu ve arandigiizleyiciye aktarilir. Ama saglik
durumuyla ilgili bilgi verilmez. (Kadin/Seytanlastirilan/Magdur)

Refika: Kiibra’nin annesidir. Film boyunca iyi yiirekli ve kizinin durumu i¢in
endigelenen bir “anne” olarak sunulsa da, finalde her seyi Esra ile birlikte
planladig1 ortaya ¢ikar. Final yazisinda ise biitiin mallarin1 satarak ailesiyle
birlikte kayiplara karistig1 ve polis tarafindan arandigi aktarilir. Her ne kadar
yaptig1 eylemleri kizin1 kurtarmak igin yapmisolsa da biiyii yapmasi, Ebru ve
Faruk Hoca’yr oldirmeye ¢alismast  sebebiyle korii  karakterdir.
(Kadin/Anne/Biiyiicii/Suglu)

Esra: Kiibra’nin ablasidir. Annesi Refika’ya biitiin olay1r planlamasinda ve
uygulamasinda yardim etmistir. Ayrica annesiyle birlikte Ebru’yu gémdiikleri
sahnede, onun mutlu hayatini kiskandigini da belirtmistir. Bunedenle yardimc:
kotii karakterdir. (Kadin/Kiskang/Suglu)

Ilyas: Olayin aydinlanmasini saglayan ve ana karakterlere (dolayisiyla
seyirciye) olayla ve gecmisle ilgili bilgiler veren karakterdir. Kibledere
Koyii’nde yasayan tek kisidir ve disi bir cinle evlidir. Finalde cinler tarafinda
oldirilir. (Erkek/Yan Karakter/Kurban)

Fatma: Kiibra’'nin halasidir. Basta saldirgan ve kotii bir karakter gibi
sunulmustur. Abisinin dliimiinden dolay1 kendini su¢lamaktadir. Ilyas ileilgili
bilgiyi Faruk Hoca’ya veren karakterdir. Finalde Faruk Hoca tarafindan 6lii
olarak bulunur. (Kadin/Kurban)

Sare: Kiibra’nin bedenini ele gegiren disi cindir. Bilal ve Remzi tarafindan
dilek agacinin altina diri diri gomiilmiistiir. Yasadigin1 kabilesine haber
vermek ve yeniden diinyaya donebilmek i¢in Kiibra’nin bedenini kullanmakta
ve onun bedenine tamamen sahip olmak istemektedir.
(Kadin/Seytanlastiran/Magdur/Kurban)

Bilal ve Remzi: Bilal Kiibra’nin, Remzi ise Ebru’nun babasidir. Filmde
gortiinmezler ama Kibledere olaymnin ana karakterleridir. Haklarinda diyaloglar
yoluyla seyirciye siirekli bilgi verilir. Birlikte Sare adli cinden yardim alarak
define bulur ve zengin olurlar. Sonrasinda Sare’yi dldiirdiiklerini diisiinerek
gomerler. ilerleyen siirecte ikisi de cinler tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Ancak Sare
Olmemistir ve Kiibra’ya musallat olur. Ag¢gozliliikkleri yiliziinden kotilagi

diinyaya salmis olan karakterlerdir. (Erkek/A¢gozlii/Kurban)
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Dabbe: Cin Carpmasi, gercek olaylara dayandigi iddiasin1 desteklemek adina
Found Footage (Buluntu Film) teknigini benimsemistir. Olan biitiin olaylar seyirciye
Ebru’nun kameralar1 vasitasiyla aktarilir. Boylece seyircinin filme dahil olmasini ve
amaglanan duyguyu (korkuyu) hissetmesini de kolaylastirmaktadir.

Film, Semum’un aksine din ile bilim arasindaki ¢atismayi ana konu olarak
seyirciye sunmaktadir. Bilimi temsil eden Ebru inangsiz ve hirshi bir karakterdir.
Siirekli Faruk Hoca ile ¢atigma halinde izleyiciye gosterilir. Finalde ise biitiin olaymn
dini temellere dayandigi ve bilimin yine bu konuda caresiz oldugu sonucuna
varilmasiyla bilim (Ebru) yenilir ve din (Faruk Hoca) galip gelir. Buradaki
kazanma/kaybetme durumu karakterlerin finaldeki konumuyla degil, tamamen temsil
ettikleri olguyla ilgilidir.

Karakter sunumlar ise (ufak farkliliklar disinda) tiiriin diger filmleriyle
aymidir. Filmde erkek karakterler farkli karakter profillerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak aggozlii ve kot oldugu sOylenen erkek karakterler filmde goriinmezler.
Goriinen iki erkek karakter ise (Faruk Hoca ve llyas) iyi, inangli, giiclii ve ¢dziim
odakli karakterler olarak izleyiciye sunulmustur.

Filmdeki hemen hemen tiim kadin karakterler hirsli bir yapiya sahiptir. Bunun
yaninda dogaiistii bir varlik tarafindan cesitli sekillerde etkilenen, saldiriya ugrayan ve
sonunda Seytanlastirilan karakter de yine bir kadindir. Seytanlastirilan karakter
haricindeki kadin karakterlerin rolleri ise yardimsever, bilimsel ¢6ziim odakli fakat
inangsiz iyi karakter ve kiskang, biiylicii, kurnaz fakat “anne” roliindeki kot

karakter(ler) olarak iki ana role ayrilmistir.

4.4. Siccin (Alper Mestci, 2014) Filminin Bulgular1 ve Arastirmanin Problemi
Baglaminda Yorumlanmasi

Siccin yonetmenligini ve senaristligini Alper Mest¢i’nin yaptigi cin ve biiyii
temal1 bir korku/gerilim filmidir. Filmde, Oznur adl1 karakterin teyzesinin oglu Kudret’e
asik oldugu igin onun esi Nisa’ya biiyli yaptirmasi ve cinleri Nisa’ya musallat etmesi
anlatilmaktadir. Filmin 2009 yilinda Istanbul’da yasanan gercek bir olaya dayandig
sOylenmektedir.

Siccin, 26 Eyliil 2014 tarihinde gosterime girmistir. 1 saat 30 dakikalik siireye
sahiptir. Gosterimde kaldigi 15 hafta boyunca 337bin 126 kisi tarafindan izlenmis
ve 3.476.088 Tiirk Liras1 gise hasilat1 elde etmistir. (Box Office Tiirkiye)
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Film Hz. Muhammed’e yapilan bir biiyli sonucunda peygamberin gilinlerce
hasta yattigini, Hz. Ali’nin bu biiyiiyii bozarak Hz. Muhammed’i iyilestirdigini ve bu
olayin ardindan Felak ve Nas Sureleri’nin indirildigini anlatan bir hadis ile baslar.
Hadis ekranda yazilmasinin yani sira bir erkek tarafindan da okunmaktadir.
Ardindan bir adamin bir ayin uygulayarak biiyli yaptigi goriiliir. Sahne filmdeki
karakter isimlerinin “yasal zorunluluktan dolay1” degistirildigi bilgisini veren bir
yaziyla son bulur ve ekran kararir.

Sahne yeniden acildiginda Oznur ile birlikte baska bir kadin karakterin fhsan
Hoca adli bir karakterden yardim istediklerini goriiriiz. Oznur Ihsan Hoca’ya
teyzesinin oglu Kudret ile evlenip evlenemeyecegini sorar. Ayrica Kudret’in
kendisinde gonliiolmadigini da belirtir. Thsan, ona Macrup’un cevap verecegini syler.
Oznur’un birlikte geldigi arkadasi farkli ve tiz bir sesle konusarak Kudret’in,
teyzesinin oglu olmasi sebebiyle helali olmadigin: ifade eder. Ve birden Oznur’a
donerek, ne dedigi anlasilamayan bir sekilde bagirir. Kadinin goriintiisti de degismis,
kadm seytanlagmistir. Bunun iizerine Thsan Hoca Oznur’a Kudret’ten uzak durmasini
sOyler.

Film zaman atlamasiyla 12 sene sonrasindan devam eder. Bu siirecte Oznur
Kudret ile birlikte olmus ve hamile kalmistir. Fakat Kudret Nisa ile evlidir. Oznur’un
kendisini oyuna getirerek onunla birlikte oldugunu ve bebegi kabul etmedigini belirtir.
Aralarinda tartisma ¢ikar. Bu sirada Kudret Oznur’a siddet uygular ve bebegi
diisiirmesine neden olur.

Sahne degiserek Nisa’yi, Nisa’nin annesini ve kizini izleyiciye gosterir.
Nisa’nmin annesi yatalak, kizi Ceyda ise gorme engellidir. Kudret hastaneden
(Oznur’un yanindan)eve gelir. Gece kabus gorerek uyanir. Kabusta Ceyda elinde bir
cift gozle yaninagelerek gozleri kendisine takmasini istemektedir. Kudret korkuyla
uyanarak yataktan kalkar. Film bu sahnenin ardindan flashback ile Nisa’nin dogum
yaptig1 an1 seyirciye gosterir. Nisa, 6,5 aylik hamileyken sancist tutmus ve hastaneye
gitmek istemistir. Ancak Kudret bu durumu oOnemsemeyerek Nisa’ya yardim
etmemistir. Bunun sonucunda da kizlar1 Ceyda koér dogar. Kudret bu durumun
pismanligin1 yasamaktadir. Ayrica Kudret’in Nisa’ya yonelik tutumu da, onun
fazlastyla ataerkil bir karakter oldugunu vurgulamaktadir.

Sonraki sahnede Oznur’u saglikli bir sekilde evde gériiriiz. Sahne seyirciye

Oznur’un daha énce evlendigini, esinin vefat ettigini ve Oznur’un kayinvalidesiyle
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yasadigim  anlatmaktadir. Ayrica Oznur’'un  kdye gitmek istedigini ancak
kaymvalidesinin dul oldugu ve laf olacag: gerekgesiyle Oznur’a izin vermedigini de
goriiriiz. Oznur bu duruma isyan ederek odayi terk eder. Sahne kisa olmasina ragmen
kadina yonelik mahalle baskis: durumuna 6rnek teskil etmesi agisindan 6nemlidir.

Ardindan ilk sahnede gériinen Ihsan Hoca’nin ayin yaptig1 gériiliir ve bu sahne
bir camide imamin cemaate vaaz verdigi sahneye baglanir. Kudret de cemaattedir.
Imam vaazinda Mutaffifin Suresi’den alint1 yaparak “Siccin” kelimesini tanimlar.
Imamin kisaltarak aktardig1 tanimin tamami, surede su sekilde ge¢mektedir; “Dogrusu
sudur ki, giinahkdrlarin yazist muhakkak siccindedir. Siccin nedir, bilir misin? O,
amellerin kaydedilmis bulundugu bir defterdir. Gergegi yalan sayanlarin 0 giin vay
haline!” (Mutaffifin: 7-10). Cuma namazindan ¢ikan Kudret’in telefonu ¢alar. Arayan
Oznur’dur. Kudret Oznur’u hi¢ dinlemeden aralarindaki iliskinin bittigini sert bir
sekilde dile getirerek telefonu kapatir. Oznur sinirlenmistir ve otobiise binip gittigi
goruliir.

Ardindan kisa bir sahne ile Ceyda’nin agladigini1 ve annesine ¢ok kotii bir sey
oldugunu soyledigi gosterilir. Fakat ne oldugu konusunda seyirciye bilgi verilmez. Bu
sahne Oznur’un Ihsan Hoca’nin yaninda goriildiigii sahneye baglamir. Oznur Kudret’i
kendine baglamay:1 istemektedir. Hatta bunun kendisi i¢in 6lim kalim meselesi
oldugunu ifade eder. thsan Hoca aklinda bir seyin oldugunu ancak bedelinin ¢ok agir
olacagini sdyler. Buna ragmen Oznur 1srar eder ve Thsan Hoca’ya biitiin parasini verir.
Bunun iizerine hocanimn gézlerinin agildigi goriiliir. Paray1 yetersiz bulmustur. Oznur
kolundaki altinlar1 da hocaya vererek ondan yardim dilenmeye devam eder. Hoca ikna
olarak Kudret’in karisinin adini ve evde kimlerin oldugunun bilgisini Oznur’dan alir.
Nisa’ya Domuz Biiyiisii yapacagini sdyleyen Thsan Hoca, Hiristiyan cinlerden olusan
ve Miisliimanlar1 hi¢ sevmeyen bir cin kavmi olan Elzer kavminden [frit Cinini
Nisa’ya musallat edecegini anlatir. Musallatin ardindan da, bes yatsi bitmeden Nisa ve
onun kanindan olan herkesin o6lecegini ifade eder. Oznur evde bir cocugun
(Ceyda’nin) oldugunu diisiinerek tedirgin olsa da, Thsan “onlar senin bebegine
acimad1” diyerek Oznur’u ikna eder. Oznur’a biiyiiyle ilgili baz1 bilgiler aktaran ihsan
Hoca, biiyliniin ise yaramasi i¢in ondan Nisa’nin DNA’sim tasiyan bir sey (tiikiirtik,
sag teli, kan gibi) ile yine Nisa’ya ait bir fotograf getirmesini ister. Filmin basinda da
bityiilerle ugrastign kisa kisa gosterilen Thsan’in filmdeki biiyiicii, diger bir deyisle
kotiliigh diinyaya yayan (yayacak olan) karakter oldugu mesaji da seyirciye bu sekilde

verilir.
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Sonraki sahnede ihsan’1 yardimcisiyla birlikte biiyii icin gerekli hazirliklar:
yaparken goriirliz. Bu hazirliklar sirasinda domuz keser ve yeni 6lmiis birinin mezarini
acar. Ihsan’in yardimcis1 da cadi mitini destekler niteliklere sahip yasl ve cirkin
(¢irkinlestirilmis) bir kadindir.

Oznur Nisa’nin evine gelir. Esas amaci1 fhsan’in istediklerini elde etmektir.
Sahnede dikkat ¢eken bir nokta, karakterlerin giyim seklidir. Kéti karakter olan
Oznur’un giyimi “acik” sayilabilecek bir giyimken, kotiiliigin hedefi olacak iyi
karakter olan Nisa’nin giyimi ise toplum normlarinda “usturuplu” kabul edilen bir
yapiya sahiptir (Sekil 10). Sohbet sirasinda da karakterlerin kisiliklerini belli eden
diyaloglar yasanir. Oznur kayimvalidesi Giilsiim’den nefretle ve kotii sekilde bahseder.
Nisa ise Oznur’un ona katlanmasi gerektigini ve Allah katinda yaslhilara hiirmet
etmenin sevabinin ¢ok biiyiik oldugunu soyleyerek, babasinin yanina dénmesinin daha
kotii olacagm belirtir. Gerekgeolarak da Oznur’un babasmin “tipki esi Kudret gibi”
sinirli oldugunu ifade eder. Bu sdylem ve Nisa’nin sdylem sirasindaki jest ve
mimikleri, Kudret’in evde otoritenin sahibi oldugu ve Nisa’nin bunu kabullenerek
“normal karsiladig1” izlenimini uyandirmaktadir. Bu sirada Oznur lavaboyu kullanma
bahanesiyle banyoya girer. Nisa’nin DNA’sin1 igeren bir seyler aramaktadir. Tam
¢ikacagi sirada ¢Op kutusunda kanli bir hijyenik ped oldugunu fark eder ve Nisa’ya ait

oldugunu diisiinerek onu almayakarar verir. Evden ayrilip yola ¢iktig1 sirada Kudret

ile karsilasir. Aralarinda tartisma cikar ve Kudret Oznur’a siddet uygular.

Sekil 10 Oznur’'un ve Nisa’nin giyimleri bir anlamda kKarakterlerin rollerini de
vurgulamaktadir



48

Oznur biiyii icin gerekli malzemeleri IThsan’a verir. Ihsan kanlh pedi
gordiiglinde, Allah’in Adem’i tek bir kan pihtisindan yarattigini ifade ederek, kanin
bliyii i¢in en uygun ara¢ oldugunu vurgular. Bu sahnede, ayin uygulanirken kisa kisa
korkung ve kanli goriintiiler ve ayrica yiiksek sesler araya eklenerek seyircinin
korkmas1 amaglanmistir. fhsan biiyiide kullandig1 bazi malzemeleri yardimcisi olan
yaslh kadina vererek, onlar1 her yatsi sonrasi kdpege yedirmesini sdyler. Ardindan bir
baska biiyli malzemesine (bir kemige) birtakim biiyiilii s6zciikler sdyler. Bu sahnede
yine ses yiikselmis ve etraf sarsilmaya baslamistir. thsan’n elindeki kemigi kirmasiyla
ayin sonlanir; ses ve goriintli normale doner ve sahne kararir.

Ekranda “Birinci Yatsi — 10 Mayis 2009” yazis1 ve ezan sesiyle birlikte sahne
acildigina fhsan’in yardimcist olan yash kadinin bir kdpegi besledigi goriiliir.
Ardindan bu sahne Kudret’in eve alkollii geldigi, Nisa’nin ise saat kurarak sabah
namazima kalktigi bir sahneye baglanir. Boylece Nisa’nin inangli bir kadin oldugu
da seyirciye gosterilmis olur. Namazini bitirdigi sirada oniine kesik bir hayvan basi
diiser. Tavana baktiginda kanli ve korkung yansimalar goriir. Bunun {izerine korkuyla
oday1 terkederek kapiy1 defalarca kilitler.

Ertesi sabah Nisa’y1 annesiyle ilgilenirken ve ona iyi hissetmedigini anlatirken
goriiriiz. Bu sahne Nisa’nin aslinda yalmiz bir karakter oldugunu diistindiirmektedir.
Ziraannesi tamamen fel¢li bir karakterdir ve seyirci karakterin Nisa’ya higbir sekilde
cevap veremeyecegini bilmektedir. Ardindan Nisa oday1 terk ederek, diger oday:
toparlamaya baslar. Seyirciye Nisa’nin “ev hanimi” oldugu bu sekilde gosterilmis
olur. Bu sirada uzaktan bir sesin Nisa’ya seslendigi duyulur. Nisa birdenbire
Ceyda’nin oyuncak bebegine saldirarak bebegin saglarini kesip yemeye baglar. Sahne
burada kesilir. Aksamoldugunda Kudret’i bahis kuponu doldururken, Nisa’y1 ise ona
kahve getirirken goriiriiz. Bu sirada Ceyda da kitap okumaktadir. Kudret ve Nisa’nin
fazlasiyla zitkarakterler oldugu da bu sekilde seyirciye sunulmaktadir. Kudret kaba,
sadakatsiz,kumarbaz ve igkici bir karakterdir. Nisa ise iyi kalpli, dinine bagh ve sadik
bir karakter olarak seyirciye sunulmustur. Nisa sabah namazinda olanlar1 Kudret’e
anlatir. Kudret duyduklarina sinirlenerek Nisa’ya bagirir. Nisa’nin “kafayr namaza
taktig1 i¢in” boyle oldugunu sert bir sekilde ifade eder. Nisa oday:1 terk ederken,
Kudret hala bagirmaktadir. Bu sirada Ceyda, oyuncak bebeginin gozlerini kapatarak,
bebegin de kendisi gibi olanlar1 gérmemesi gerektigini sdyler. Sahne, aile i¢i siddeti

ve bu siddete maruz kalan bir ¢ocugu vurgulamaktadir.
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Ekranda “Ikinci Yats1 — 11 Mayis 2009” yazist belirir ve ezan duyulur.
Oznur’un eve girdigi goriiliir. Kayinvalidesi, Oznur’a imali sekilde bakarak, “Bu
saatteneredesin?” diye sorar. Oznur da Nisa ile sohbete daldigini sdyler. Ancak seyirci
bunun yalan oldugunu bilmektedir. Gece Oznur uyurken bir seyin sert bir sekilde
duvara vurdugunu duyarak uyanir. Goziinii agtiginda, kanlar igindeki bir adamin
kafasin1 defalarca duvara vurdugunu goriir. Oznur’a dogru déndiigiinde adamin Ali
Ismail (Oznur’un 8lmiis esi) oldugu anlasilir. Ali Ismail Oznur’a, bileklerini kendisini
degil Kudret’i sevdigi icin kestigini, simdi de onun bileklerini kesmeye geldigini
soyleyerek saldirir. Oznur ¢igliklar atarken kaymvalidesi gelir. Her sey normale
donmiistiir. Oznur da kabus gordiigiinii sdyleyerek ona bagirir. Bu sahnede Ali
Ismail’in gbriintiisii olduk¢a korkutucudur. Ayrica sahne seyircide Oznur’un “biiyii
yaptirdigi igin cezalandirildigr” izlenimini olusturmaktadir.

Ertesi glin Nisa’yr yine annesiyle ilgilenirken, evi toparlarken ve yemek
yaparken goriiriiz. Nisa alt kattaki banyoya gittigi sirada, Nisa’nin annesi (gergin bir
miizik esliginde) yataktan kalkar ve evde gezinmeye baslar. O yiiriitken etraftaki
esyalar da yolundan ¢ekilmektedir. Boylece seyirciye kadmin yataktan kalkmasinin
ve ylirlimesinin dogaiistii bir nedeni oldugu anlatilmistir. Nisa dondiigiinde annesi
mutfaga ulasmistir ve ocaktaki yemegi (kaynayan g¢orba) basindan asagi dokerek
intihar eder. Nisa ¢igliklar atarak oldugu yere ¢oker.

Sela okunarak sahne gecisi saglanir. Kudret ve diger erkekler evin disinda,
Nisa ve kadinlar evin igindedir. Bu durum toplumda belli durumlarda ortaya ¢ikan
harem selamlitk durumuna ornek teskil etmektedir.

Yine ezan esliginde “Uciincii Yatst — 12 Mayis 2009” yazis1 ekranda belirir.
Kudret eve girmeye calisir fakat kapiyr acamaz. Nisa’ya seslendigi sirada kapi
gicirdayarak (bu da ¢ok yaygin bir korku filmi klisesidir) acilir. Kudret agir adimlarla
iceri girer. Bu sirada uzaktan Ceyda’nin sesi duyulur. Ceyda Kudret’e gozlerinin onun
yiiziinden gormedigini sdylemektedir. Kudret agir adimlarla evde yiiriimeye devam
eder. Nisa birdenbire Kudret’in arkasinda belirir. Nisa anlagilamayan bir seyler
soyleyerek Kudret’in iizerine yiiriir. Kudret Nisa’dan uzaklasirken, Oznur ile
karsilagir. Oznur ona helalinin o oldugunu sdylemektedir. Nisa’min ve Oznur’un
buradaki goriintiileri ¢irkinlestirilmis ve seytanidir (Sekil 11). Sahne Ceyda’nin uyanip

babasina seslenmesiyle son bulur.
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Sekil 11 Nisa’nin seytani gorlintiisii

Ertesi sabah Nisa’y1 (filmin hemen her yeni giin dongiisiinde gosterdigi gibi)
yine ev isleri yaparken goriiriiz. Nisa salonu toplarken Kudret gelir ve kendisinin de
bazi seyler gordiigiinii anlatarak Tayyar Hoca’dan yardim isteyecegini ifade eder.
Tayyar Hoca’y1 (tuhaf ses efektleri esliginde) bir 6liiyii yikarken goriiriiz. Ardindan
Kudret Tayyar Hoca’dan yardim ister. Tayyar Hoca Kudret’i dinledikten sonra,
Nisa’nin bir cintarafindan musallata ugradigini belirtir. Gegmiste kendisinin de bir
cin tarafindan hasta edildigini anlatan Tayyar Hoca, Cabir Hoca adinda birinden
yardim alarak iyilestigini ve sonrasinda Cabir Hoca’dan cin ilmini 6grendigini
soyler. Allah’in izniyle Nisa’ya musallat olan cini de defedecegini ve onlar
kurtaracagini da sozlerine ekler. Hemen her Tirk yapimi korku filminde oldugu
gibi, burada da bir hocadan (din adamindan) yardim istendigini ve hocanin kurtarici

olarak konumlandirildigini goriiriiz.
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Ayni giiniin aksaminda, Nisa salonda yalniz otururken, asag kattaki banyodan

bir oksiiriik sesi gelir ve bir kadinin Nisa’ya seslendigi duyulur. Nisa agir adimlarla ve

bas1 donerek (burada bas donmesi goriintiiniin netlikten ¢ikarilip kameranin sallanmasi

ile seyirciye sunulmustur) alt kata iner. Alt kata indiginde annesini goriir. Annesinin

goriintlisii ¢irkin ve sesi degismistir. Anlagilamayan bir dilde bir seyler soyleyerek

Nisa’nin iizerine yiirlir. Nisa korkuyla disar1 ¢ikar ve banyo kapisini annesinin (veya

annesi gibi goriinen seyin) {lizerine kilitleyerek kagar. Yatak odasina ¢ikip seccadesini

acar ve dua ederek Allah’tan yardim dilemeye baslar. Bu sirada Kudret eve gelir. Nisa

Kudret’e hi¢ iyi hissetmedigini aglayarak sdyler. Delirdigini diisiinmektedir. Kudret
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Tayyar Hoca’nin onlara yardimei olacagini sdyleyerek Nisa’y1 sakinlestirmeye ¢alisir.
Yasadiklarinin Nisa’nin psikolojisini ne kadar kotii etkiledigi de bu sekilde seyirciye
aktarilmis olur.

Ezan sesiyle birlikte ekranda “Dordiincii Yatsi — 13 Mayis 2009 yazist belirir.
Siddetli bir sekilde yagmur yagmaktadir. Oznur’un dustan ¢iktig1 goriiliir. Bu sirada
elektrikler kesilir. Sahne yalnizca simsek ¢akmastyla aydinlanmaktadir. Oznur icerden
sesler geldigini duyar. Biri ninni sdylemektedir. Iceri gidip baktiginda, bir sallanan
koltukta Nisa’y1 ve kucaginda da 6lii dogmus bebegini goriir. Ardindan Nisa oturdugu
yerden kalkarak Oznur’a saldirir. Filmin bu sahnedeki kanli ve korkutucu imajlarla
seyirciyi etkilemek istedigi sdylenebilir. Ayrica Oznur’un neden bu goriintiilere maruz
kaldig1 agiklanmamakta ve seyirciye “biliyli yaptirdig: i¢in cezalandirildigl” izlenimi
verilmeye devam etmektedir. Nisa’nin bu sahnedeki gorlintiisii ise yine
cirkinlestirilmis sekilde seyirciye sunulmaktadir.

Ertesi sabah Oznur fhsan Hoca’y1 (biiyiiciiyii) arayarak tuhaf seyler oldugunu
anlatir. Ihsan sadece Nisa’min kanindan olanlarmn dlecegini, Nisa ile akrabalig:
olmadig1 igin kendisine bir sey olmayacagini Oznur’a anlatir. Bu sahne seyircide,
Oznur’un Tanri tarafindan cezalandirildigi veya vicdani yonden rahatsizlik hissettigi
icin bu durumu yasadigi algisim olusturmaktadir. Bu sirada Giilsiim Oznur’un
konusmasimni dinlemektedir ve Oznur’un Nisa’ya Domuz Biiyiisii yaptirdigin1 6grenir.
Oznur’un konugmast biterken Giilsiim’{in evden ¢iktig1 goriiliir.

Sahne degiserek Nisa’y1 Ceyda’ya elbise dikerken seyirciye gosterir. Ceyda
Nisa’ya anneannesi ile ilgili sorular sormaktadir. Ceyda anneannesinin cehenneme
gitmesiyle ilgili konusmaya basladiginda, Nisa dengesizlesir. Yatak odasina giderek
bir kusak ve sandalye alip Ceyda’nin yanina doner. Bu sirada yatak odasindaki
aynalarin ortada bir neden yokken kirildig1r goriiliir. Nisa salondaki avizeye kendini
kusakla asarak intihara kalkisir. O sirada eve gelen Kudret kusagi keserek Nisa’yi
kurtarir. Aksam oldugunda 6nce kisa bir sahneyle Tayyar Hoca’nin cin ¢ikarma ayini
icin hazirlik yaptigi goriliir; sonra da Kudret ve Nisa’nin Ceyda’yr Giilsim ile
birakarak yola ciktiklar1 seyirciye aktarilir. Nisa bu sahnede olduk¢a yipranmis ve
yorgun goriinmektedir. O kadar ki, Kudret’in destegi olmadan yiiriiyemez durumdadir.
Aym anda Oznur evde tek basma goriiliir. Birdenbire goriinmeyen biri veya bir sey
tarafindansaldiriya ugrar ve carpilarak oliir. Onceki sahnelerde Nisa ile akrabaliginin
olmadig1 agik¢a belirtilmis olan Oznur’un neden bu sekilde 6ldiigii yine seyirciye

acgiklanmaz.
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Ezan sesiyle birlikte ekranda “Besinci Yatsi — 14 Mayis 2009” yazisi belirir.
Nisa ve Kudret cami bahgesinde Tayyar Hoca’y1 beklemektedir. Nisa aklini1 neredeyse
tamamen kaybetmistir ve anlasilmaz seyler mirildanmaktadir. Tayyar Hoca geldiginde
Kudret, Giilsiim’iin Oznur’u telefonda konusurken duydugunu ve Oznur’un Nisa’ya
biiyii yaptirdigin1 hocaya aktarir. Tayyar Hoca ve Kudret, Nisa’y1 da alarak ayinin
yapilacagi odaya girerler. Tayyar Hoca Kudret’e burada goreceklerinin ona farkli
gelecegini ama bagka alemden bir diismanla ancak bu sekilde savasilabilecegini
sOyler. Nisa’y1 bir ¢emberin igindeki sandalyeye oturturlar. Ardindan Tayyar Hoca,
Hz. Muhammed ile ilgili bir hikaye anlatmaya baslar. Anlattigina gore; bir kadin Hz.
Muhammed’e ¢ocugunu getirerek, ¢ocuga siirekli cin saldirdigini, ¢ocugu hig rahat
birakmadigin1  sdylemis; Hz. Muhammed de cocugun gogsiinii sivazlayip dua
okuyarak ¢ocugun ig¢inden cini ¢ikarip kagirmustir. Tayyar Hoca kendilerinin dualar
yeterli olmayacagi i¢in, Cabir Hoca’nin ilminden yararlanacagini ifade eder. Bu sirada
Nisa, kapida duran Ceyda’yr goriir. Ancak Ceyda’yr onun disinda géren yoktur.
Tayyar Hoca Nisa’nin yiiziinii siyah bir ortiiyle ortiip dua okumaya baglar. Duanin
okunmastyla birlikte Nisa’dan hiriltilar yiikselir. Tayyar Hoca ve Kudret Nisa’nin
basindan agag1 su dokerek dua okumaya devam ederler. Bu sahne Hollywood yapimi
korku filmlerindeki Seytan Cikarma (Exorcism) ayini ve Kutsal Su miti ile benzerlik
tasimaktadir. Tayyar Hoca Nisa’y1 dualar esliginde yikadiktan sonra, bir sopa alarak
Nisa’ya vurmaya yeltenir ancak Kudret ona engel olur. Tayyar Hoca bu davranisini,
Nisa’nin artik kendisinde olmadigini ve sopanin yalnizca cinin canini yakacagini
sOyleyerek savunur. Nisa aniden Kudret’e donerek karisin1 neden aldattigini (farkl bir

sesle) sorar. Bu siradaekrana Ceyda’nin da seytanlastirilmis gortintiisti gelir. (Sekil 12)
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Sekil 12. Cinin etkisi altindaki Ceyda’nin seytani goriintiisii

Tayyar Hoca Nisa’ya tekrar sopayla vurmaya yeltenir. Ancak bu kez de cinin
etkisi altindaki Nisa ona saldirir. Nisa Kudret’e saldirdiginda, Tayyar Hoca onu
tizerinde dualarin yazili oldugu bir ortiiyle sararak dualar okur. Ardindan Kudret ile
birlikte Nisa’y1 (Nisa’y1 ele gegiren cini) sandalyeye baglarlar ve Tayyar hoca sopay1
alarak ona vurur. Nisa’y1 etkisi altina alan cin, ge¢miste Tayyar Hoca’nin
hastalanmasina neden olan cinin de kendi kabilesinden oldugunu ve o cinin Tayyar
Hoca’nin karisina tecaviiz ettigini anlatir. Nisa cinin etkisiyle seytanlasmistir. Tayyar
Hoca duyduklarinin da etkisiyle 6fkelenir ve Nisa’ya tekrar vurarak onu oldiirtir.

Nisa’nin 6ldiigiinii fark eden Kudret, Tayyar Hoca’ya saldirir. Tayyar Hoca
Nisa’nin etki altinda oldugunu, biiyiiniin aslinda Nisa’ya degil Ceyda’ya yapildigini ve
cinin Ceyda’da oldugunu soyleyerek kapida duran Ceyda’yr isaret eder. Film bir
flashback sahneyle Ceyda’nin aglayarak annesine (Nisa’ya) ¢ok kdtii bir sey oldugunu
sOyledigi ana doner. Ceyda’nin “cok kotii bir sey” olarak anlattii durumun, regl
olmast oldugu seyirciye aktarilir. Ceyda’nin cinin etkisiyle cinayetleri isledigi
gosterilir. Kudret kapiya dogru doniip seytanlasmis olan Ceyda’yr goriir ve ekran
kararir.

Ardindan ekranda karakterlere dair bilgiler veren yazilar yazar. Buna gore; 42
yasindaki baba, 33 yasindaki anne ve 11 yasindaki kizlart caminin bodrumunda
6li bulunmus, 6liimlere neden oldugu iddia edilen cami imami da konuyla ilgili

celiskili ifadeler vermistir. Film, gercek olaylara dayandigi ve (filmin basinda
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belirtildigi tizere) yasal zorunluluktan dolayr karakter isimlerinin degistirildigi
konusundaki iddiasin1 desteklemek adina, son yazidaki bilgileri de kisi isimlerini
sansiirleyerek seyirciye aktarmaktadir. Film, Tiirkiye’de her giin binlerce kisinin biiyii
yaptirdigim1  veya biiyliiye maruz kaldigini, oysa Islam dinine gore en biiyiik
giinahlardan biri olan biiyiiniin haram oldugunu belirten bir yaziyla son bulur.

Finalin ardindan karakterlere dair elimizdeki veriler soyledir:

e Kudret: Sinirli, i¢kici, kumarbaz ve kaba bir karakter olarak seyirciye sunulur.
Ataerkil diisiince yapisina sahip oldugu sodylenebilir. Nisa’nin esidir, ancak
Nisa’y1 teyzesinin kizi Oznur ile aldatir. Nisa’ya psikolojik,Oznur’a ise fiziksel
olarak siddet uyguladigi gosterilir. Ayrica, cuma namazina gittigi gosterilse de,
fazla inangli olmadigr da vurgulanmistir. Buna ragmen Nisa’nin durumuna
¢oziim bulmasi igin bir imamdan (Tayyar Hoca’dan) yardim ister. Final
yazisinda 6lmiis oldugu belirtilir. (Erkek/Inangsiz/Sadakatsiz/Kurban)

e Nisa: Saf, iyi niyetli ve inangli bir karakter olarak seyirciye sunulmustur.
Siirekli olarak ev isleriyle ugrastigi, yatalak annesi ve gérme engelli kiz1 Ceyda
ile ilgilendigi gorilir. Bir sosyal hayata sahip degildir. Film boyunca evden hig
¢ikmaz. Esi Kudret tarafindan aldatilir ve psikolojik siddete maruz kalir. Buna
ragmen Kudret’in sinirli olmasimi ve yasadiklarini normallestirmis Ve
kabullenmis oldugu seyirciye aktarilmigtir. Oznur tarafindan kendisine biiyii
yaptirtlarak cin musallat edilir. Cin tarafindan da siirekli psikolojik ve fiziksel
siddet goriir. Finalde, cin ¢ikarma ayini sirasinda Tayyar Hoca tarafindan
oldiiriiliir. (Kadin/Inangli/ Kiskanilan/Esas Hedef/Seytanlastirilan/Kurban)

e Oznur: Teyzesinin oglu Kudret’e asiktir. Bir sekilde onunla birlikte olup
hamile kalmig, ancak daha sonra Kudret’in kendisine siddet uygulamasiyla
bebegini kaybetmistir. Esi Ali Ismail’in intihar ettigi aktarilarak, dul bir kadin
oldugu vurgulanmistir. Bu nedenle dekayinvalidesi Giilsiim tarafindan stirekli
bir baskiya ve kisitlamalara maruz kalir. Bu agidan magdur bir karakter
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kudret’i elde etme amaciyla Nisa’ya biiyii
yaptirmak ister. Biiyiiye gore Nisa’nin kanindan olanlar 6lecektir. Ancak hata
yapar ve Ceyda’nin kanini biiyiicliye gotiiriir. Finalde, yaptig1 hata yliziinden
cininetkisindeki Ceyda tarafindan oldiriliir. (Kadin/Kiskang/Suglu/Kurban)

e (Ceyda: Kudret ve Nisa’nin kizidir. Kudret’in sorumsuzlugu yiiziinden gérme
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engelli olarak dogar. Aile i¢i siddete maruz kaldigi gosterilir. Ayrica, regl
olmasimmi “gok koti” bir durum olarak anlatip korktugu da seyirciye
aktarilmistir. Oznur’un yaptig1 hata yiiziinden cin tarafindan ele gegirilen ve
cinin etkisiyle de cinayetleri isleyen karakterdir. (Kiz
Cocuk/Seytanlastirilan/Magdur/Kurban)

e fjhsan: Oznur’un istegiyle Nisa’ya bilyii yapan ve cinleri diinyaya getiren
karakterdir. Ayrica acgozlii oldugu da vurgulanmistir. (Erkek/Yan
Karakter/Biiyiicli)

e Tayyar Hoca: Mahalle camisinin imamidir. Kudret’in Nisa’ya biiyii yapildigini
ogrendiginde yardim istedigi karakterdir. Seyirciye ilk olarak kurtarict gibi
sunulmus olsa da, eylemleri iyi sekilde sonuglanmaz. Finalde, cin ¢ikarma

ayini sirasinda Nisa’y1 6ldiirmiistiir. (Erkek/Inan¢l/Yardim Istenen/Katil)

Siccin, karakter ve cinsiyet sunumlari agisindan keskin ayrimlara sahiptir. Esas
erkek karakter olan Kudret evde otorite sahibidir. Inangsiz, sadakatsiz ve kaba olsa da,
soz sahibi ve giclii bir karakter olarak seyirciye sunulmaktadir. Diger erkek
karakterlerden Thsan’in, cesitli diyaloglar ve sahneler araciligiyla (6rnegin; Domuz
Biiyiisii’nii sadece kendisinin yapabildiginin aktarilmasi, biiyiiyli uygulamasi gibi)
giicliive korkusuz bir karakter oldugu vurgulanmigtir. Tayyar Hoca ise inangli, bilgili,
danigilan ve yardim istenen erkek karakter olarak filmde yer alir.

Film kadin karakterleri ise bir¢ok tiirdesi gibi 1yi ve kiskanilan kadin karakter
Ve kotii ve kiskang kadin karakter olarak iki ana odakta seyirciye sunar. Fakat filmdeki
(kiz gocugu dahil) tiim kadin karakterlerin yasadiklar1 ve akibetleri hemen hemen
aynidir. Kadin karakterler film boyunca psikolojik ve fiziksel olarak siddete maruz
kalmakta, korkmakta, mahalle baskisina ugramakta, cinler tarafindan eziyet gérmekte

ve en nihayetinde oldiiriilmektedirler.

4.5 Azazil: Diigiim (Ozgiir Bakar, 2014) Filminin Bulgular1 ve Arastirmanin
Problemi Baglaminda Yorumlanmasi

Azazil: Diigiim, yonetmenligini ve senaristligini Ozgiir Bakar’in yaptig1 bir
korku/gerilim filmidir. Film, ailesini kaybettikten sonra, ailesinden kalan evde
teyzesi ve enistesiyle birlikte yasayan Sinem’in, sevgilisiyle ¢iktigi bir yolculukta

yasadig1 bir kazanin ardindan basina gelen korkung olaylar1 konu etmektedir.
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Azazil: Diigiim, 29 Agustos 2014 tarihinde gosterime girmistir. 1 saat 30
dakikalik siireye sahiptir. Gosterimde kaldigi 18 hafta boyunca 179bin 236 kisi
tarafindan izlenmis ve 1.669.405 Tiirk Lirasi gise hasilati elde etmistir. (Box Office
Tirkiye)

Film isledigi olaylarin metafizik uzman1 Salih Memisoglu’nun yasadigi gercek
olaylardan kurgulandigini belirten bir yaziyla baslar ve belli belirsiz, rahatsiz edici ve
korkung goriintiiler ve sesler esliginde biiyii yapan yash bir kadin goriintiisiiyle devam
eder. Yash kadin eylemleri itibartyla cadi mitinin karsiligi konumundadir. Ardindan
sahne degiserek, seyirciye bir ev gosterilir. Evin isiklar1 yanip sonmekte ve evden
cigliklar gelmektedir. Evin disinda bir kisinin evi izledigi de ayrica seyirciye aktarilir.
Daha sonra bu kisinin eve girdigi, eve girerken saygi gordiigii ve erkek oldugu da
seyirciye gosterilen diger detaylardir. Bu siirecte herhangi bir diyaloga yer verilmemis,
yalnizca ses efektleri ve miizik kullanilmistir. Ismi verilmeyen bu erkek karakter, evin
iist katindaki bir odaya girer. Odada bir cin tarafindan ele gecirilmis olan bir kadin ve
birkag erkek vardir. Erkek karakterlerden biri biitiin siireci bir el kamerasiyla
kaydetmektedir. Adam kadina dua okur ve ismini sorar. Kadin bu soruya higbir
sekilde tepki vermez. Bunun {izerine adam, kadina musallat olan cini ¢ikarmak i¢in
dualar okumaya baslar. Bu sirada kadinin da aciyla kivrandigi goriiliir ve kadin adama
saldirir. Odada bulunan diger karakterler tarafindan (bu karakterlerin hepsi erkektir)
zapt edilerek yataga baglandig: sirada, kadinin yiizii net olarak ekrana yansir. Kadin
cinin etkisiyle seytanlagmis bir goriintiiye sahiptir. Adam dualar okuyarak cini kadinin
bedeninden ¢ikarmaya calistigi sirada, kadin ¢ok kalin bir sesle “hepiniz atesimi
tadacaksiniz” diye bagirir ve hiriltilar ¢ikarir. Adam dua okumaya devam ederek
bir ayin yapmaya baslar. Bu ayin sonucunda cini kadinin bedeninden g¢ikarmayi
bagsarir. Bu sahnede cin siyah bir duman goriiniimiindedir.

Ardindan film, seanst uygulayan karakteri seyirciye (seansin goriintiileri
esliginde) bir sdylesiye katilmis olarak gosterir. Burada karakterin adinin Rahman
oldugu bilgisi de verilmistir. Rahman, sdyleside kendisine yoneltilen “psikanalize
nasil baktig1” konusundaki soruya (seyirci, soruyu soran kisinin Akin oldugunu
sonradan 6grenmektedir), metafiziksel islere basladigindan beri kendisine en fazla
yonlendirmenin psikiyatristler tarafindan yapildigi seklinde cevap verir. Hatta
kendisiyle birlikte baz1 vakalara tanik olan bilim adamlarinin (karakterin kullandigi
ifade budur), bu isin {iniversitelerde kiirsiisiiniin olmasi gerektigini sdyledigini de

ifade eder. Ayrica, gosterdigi kayittaki kadimnin hi¢ bilmedigi Ibranice dilinde ve erkek
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sesiyle konugmasinin bilimsel bir karsiligi olmadigini da soézlerine eklemistir. Bu
nedenle de dini referans almaktadir. Soylesideki konusmacilardan biri olan psikiyatrist
ise, boyle durumlarin su an bilimsel olarak agiklanamiyor olmasinin, asla
aciklanamayacak olmasianlamina gelmedigini sdyler. Ancak metafizik uzmanlarinin
an itibariyla konuya bilimsel yaklasan kisilerden daha hakim olduklarin1 da kabul
etmektedir. Filmin bu noktada, ilerleyen sahnelerde din ve bilimi birlikte ele alacag:
konusunda seyirciye bir isaret verdigi sdylenebilir.

Sinem Kkarakterini (filmin ana karakteridir) teyzesi Leyla ile sohbet ederken
goriiriiz. Sinem’in erkek arkadagi Akin hakkinda konusmaktadirlar. Leyla Sinem’e,
Akin’m iyi bir koca olacagini, ayrica ailesinin durumu iyi oldugu i¢in “hayatinin
kurtulacagini” ve Akin’1 kagirmamasi gerektigini soylemektedir. Aksi takdirde kendi
kocas1 (Metin) gibi birine kalacagini da ifade eder. Bu ifadeler, Leyla’y1 seyircinin
goziinde zengin biriyle evliligi her seyden dnemli ve bir kurtulus yolu olarak goren,
kendi ayaklar iistiinde duramayan ve kadinlarin maddi ve manevi yonden erkeklere
bagli oldugunu diistinen bir karakter olarak konumlandirmaktadir. Sinem dusa girdigi
sirada, Once siyah bir dumanin arkasinda dolastig1 ardindan da Sinem’in enistesi Metin
tarafindan anahtar deliginden izlendigi goriiliir.

Sinem ve Akin arkadaslariyla gériismek tizere otomobille yola ¢ikarlar. Evlilik
hakkinda sohbet ederek ilerledikleri sirada, ara¢ bir seye carpar. Akin ¢arptigi seye
bakmak i¢in aragtan iner ve yerde yatan bir kopek goriir. Olaymn ardindan Akin
Sinem’i arkadaglarmin evine goénderir. Sinem kazanin etkisiyle {izgiin ve korkmus
haldedir. Arkadaslarinin evindeyken, aynada kendi yansimasini ¢irkinlesmis
(seytanlasmis) olarak goren ve tuhaf sesler duyan Sinem korkuyla aglar ve eve
donmek ister. Bu sahnede Sinem’in aynadaki yansimasi seytaniyken gergek goriintiisii
ise yasadigi korkuyu hissettirmesi disinda normaldir. Sahne seyirciye Sinem’in etki
altina girmeye basladigini aktarmaktadir.

Gece susuzlukla uyanan Sinem mutfaga giderken siyah bir duman tarafindan
takip edilir ancak bunu fark etmez. Ardindan igiklar soner ve Sinem’in annesi goriiniir.
Kadmin goriintlisii bagta yarali gibi goriinse de, Sinem’e saldirmasiyla aslinda
seytani bir etki altinda oldugu anlasilmaktadir. Annesinin saldirmasiyla, seyirci
Sinem’in riiya gordiigiinii de fark eder. Ancak Sinem riiyadan uyanmasina ragmen,
rahatsiz edilmeye devam etmektedir. Goéremedigi bir varlik tarafindan bogulmaktadir.
Bu sirada Leyla odaya girer ve varlik gozden kaybolur. Sinem zorlukla nefes

almaktadir. Leyla ise Sinem’in kabus gordiigiinii diigiiniir. Bu sahne Sinem’in, Leyla
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ve Metin ile birlikte, gordiigi riiya (kébus) lizerine konusmalarina baglanir. Sinem
annesini ilk defa riiyasinda gordiigiinii belirterek, annesinin ruhunun huzur bulmamis
olabilecegi konusundaki diisiincesini dile getirir.

Ertesi sabah Sinem sinava girer. Sinav sirasinda yine goriinmeyen bir varlik
tarafindan rahatsiz edilmektedir. Ancak c¢evredeki diger Ogrenciler veya smav
gozetmeni her seyden habersiz olarak seyirciye aktarilir. Film bu rahatsiz edilme
durumunu ilk olarak sinek viziltilari ile verir ve bu sesi oyuncu davranisiyla destekler.
Boylece Sinem’in bir sinek tarafindan rahatsiz edildigi diisiiniilse de, seyirci aslinda
bu rahatsizligin sebebinin bir sinekten ibaret olmadigini da bilmektedir. Sesler degisir
ve daha karisik bir hal alir. Bu sirada Sinem’in goriisii de bulaniklasir ve Sinem bu flu
goriintii esnasinda smav kagidinda defalarca “AZAZIL” yazdigini goriir. Boylece
seyirci de filmin adiyla, film igerisinde ilk kez karsilasmis olur. Ardindan sinav
gbozetmeni okudugu gazeteyi indirir ve seytani yiizli agik¢a goriiliir. Bunun iizerine
Sinem panikle sirasindan kalkar. O korkuyla etrafina bakarken, etrafindaki diger
ogrenciler ve smav gozetmeni de ona garipseyerek bakmaktadir. Sinem aglayarak
siifi terk eder. Koridorda beklerken de gozleri tuhaf sekilde parlayan bir kopek goriir.
Bu sahne Sinem’in psikolojik olarak yipranmaya basladigini da seyirciye agikca
gostermektedir.

Aksam oldugunda Sinem’i Akin ve Leyla ile evde goriiriiz. Leyla bir yandan
Sinem’e bir karisim yedirirken, bir yandan da doktorlar hakkinda soylenmektedir.
Sinem’in yasadiklarinin siav stresi yiiziinden oldugunu belirterek, doktorlarin sadece
agir ilaglar verdigini ve bunun Sinem’i uyusturacagini dile getirir. Akin da bu durumu
gegirdikleri kazaya (kopege carparak dldiirmelerine) baglar. Sinem’in birka¢ seans da
olsa terapi gormesinin iyi gelecegini disiinmektedir. Leyla ise terapilerin pahali
olacagini, Sinem’in dinlenerek iyilesecegini ifade ederek bu Oneriyi reddeder. Akin
evden ¢ikarken, Sinem’e vedalasmak igin sarildigi sirada, Leyla’nin jest ve
mimikleri bu durumdan rahatsiz oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Ayrica Akin
Leyla’ya “abla” diye hitap eder. Leyla da Sinem yegeni oldugu i¢in onun “teyze”
demesinin normal oldugunu, ancak Akin’in kendisine “abla” seklinde hitap etmesinin
kendisini yaslh hissettirdigini ifade eder. Leyla’nin bu sahnedeki davraniglari Sinem’i
kiskandigr seklinde yorumlanabilir. Gece Sinem bir kopek tarafindan saldiriya
ugradig1 bir kabus gorerek uyanir. Ancak kolunda derin cizikler vardir. Sinem aciyla
ciglik atarak aglar.

Ertesi giin Sinem’i psikiyatrist ile konusurken goriiriiz. Psikiyatrist, Sinem’e
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gordiiklerinin haliisinasyon oldugunu ve ila¢ destegine ihtiya¢ duyabilecegini sdyler.
Sinem’in kolundaki c¢izikleri gdstermesi iizerine de, bilingaltinin insanin kendisine
zarar vermesini saglayabilecegini ifade eder. Bu sirada Sinem’in burnu kanamaya
baslar. Doktora gore Sinem yogun stres altindadir.

Aksam Sinem ve Leyla evde otururken (Leyla bu sirada piring ayiklamakta,
yani yemek i¢in hazirlik yapmaktadir) kap1 ¢alar. Komsular1 Hasibe ziyarete gelmistir.
Sohbet sirasinda Hasibe kiigiik kizinin Kur’an kursuna basladigin1 ve dua 6grendigini
belirterek, kizindan k (bir erkek sesiyle) sesini kesmesini séyler. Bu sahne Sinem’in
psikolojik olarak rahatsiz olmadigini, bir cin tarafindan ele gecirildigini anlatmaktadir.

Gece Sinem odasinda riiya yorumlari ile ilgili arastirma yaparken, enistesi
Metin’in kendisine seslendigini duyar. Salona girdiginde Metin’in Leyla’y1
oldiirdiigiinii goriir. Ardindan Metin, Leyla ile ¢ocuk yapmaya karar verdiklerini
sOyleyerek kendi bogazini da keser ve intihar eder. O sirada Sinem’in telefonu calar.
Arayan teyzesi Leyla’dir. Sinem korkuyla telefonu acip dinlemeye baslar. Teyzesi
Sinem’e kendisinin disarda oldugunu, enistesinin de ge¢ gelecegini sdylemektedir.
Evde ise Metin ve Leyla’nin giiliisme sesleri duyulmaktadir. Sinem telefonu kapatarak
yeniden salona gider. Bu kez teyzesini ve enistesini gayet saglikli sekilde goriir.
Ancak ikisinin de ayaklar1 terstir. Bu durum, Sinem’e (dolayisiyla seyirciye) evde
bulunan karakterlerin cin oldugunu belirtmektedir. Sinem bunu gérmesinin ardindan
bayilir.

Ardindan gelen sahnede Sinem’i hastanede, bilinci kapali bir sekilde yatarken
gorliriiz. Teyzesi Leyla ve Ak, onun basindadir. Doktor Sinem’in yetersiz
beslendigini ve tansiyonunun diistiiiinii ifade ederek, geceyi hastanede gegirecegini
sOyler. Akin Sinem’in yaninda refakat¢i olarak kalmak istese de, Leyla onu
kendilerinde kalmaya ikna eder. Onlar ayrildiktan sonra Sinem’in goriilmeyen bir
varlik tarafindan cihazlarla baglantilarinin ve serumunun kesildigi goriiliir. Film bu
sahnede yanip sonen 1giklar1 ve kendi kendine agilan kapilar1 kullanarak seyircinin
gergin hissetmesini saglamayr amaglamaktadir. Sinem uyanir ve yataktan kalkarak
hastane koridorunda yiiriimeye baslar. Bu sirada 1siklar yine yanip sonmekte ve
etraftan giiliisme sesleri gelmektedir. Birden Sinem yere devrilir ve goriinmeyen biri
tarafindan yerde siiriiklenmeye baslar. Bir odaya siiriiklenerek gétiiriilen Sinem varlik
tarafindan tacize ugrar. Bagsta gOriinmez olan varlik, daha sonrasinda Metin’in
goriintiisiine biiriinerek tacize devam eder. Bu sirada da Sinem’e, teyzesinin kendisini

Akin ile aldattigin1 séylemektedir. Ardindan Metin’in goriiniimiindeki varlik, aslinda
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Sinem’den hoslandigini ve ¢ocugunun ondan olacagim sdyleyerek Sinem’e tecaviiz
eder ve bir anda kaybolur. Doktorlar Sinem’i buldugunda, Sinem ¢igliklar atmakta ve
kendine zarar vermektedir. Ardindan sakinlestirici verilerek bayiltilir.

Akin ve Leyla’ya hastaneden haber verilir. Doktor Sinem’in gotiiriilmesi
gerektigini, kendilerinin bdyle bir hastaya bakamayacagini belirterek giivenlik
kameras1 kaydini gosterir. Ancak seyirciye bu goriintii gosterilmez. Ekranda sadece
Akin ve Leyla’nin goriintiiye verdigi tepkiler ve videodan gelen Sinem’in ¢igliklari
vardir. Goriintliniin bitmesinin ardindan, doktor inancli biri olmadigin1 fakat olan
olaylarin da #ip bilimiyle a¢iklanamayacagini ifade eder. Ciinkii sdyledigine gore,
kayitta etrafta kendiliginden ucusan esyalar vardir.

Akin ve Leyla, Sinem’i eve gotiiriirler. Leyla Sinem’e kendi hazirladigi bir
karisimi yedirmektedir (bu sahne daha 6nce de birkag kez tekrar etmistir). Leyla bu
karisimin Sinem’e gii¢ verecegini soyler. Sinem tuhaf sekilde giilimser ve karisimdan
biraz alarakdudaklarina ve ellerine siirer. Bu sirada enistesi Metin odaya girer. Sinem
teyzesini iterek kendisinden uzaklastirir ve enistesini yanina gagirir. Sinem enistesine,
“Sen beni mi istiyorsun?” diye sorarak saldirir. Leyla ve Metin birlikte Sinem’i
zapt ederler. Sinem sakinlesir ancak birdenbire erkek sesiyle konusmaya baslar.
Leyla’nin goézlerinin igine bakarak, “Andolsun taptigim Seytan’a; her kim ki onu dost
edinir, azabina da katlanir.” dedikten sonra Oylece durur. Metin Sinem’i yataga
yatirarak ellerini yatagin demirlerine baglar. Baglarken de Allah’tan yardim
istemektedir. Sinem birden kendine gelerek yine erkek sesiyle, “O’nun adini anma!

"’

Azazil’i tan1! Azap geldi. Anlagsma yapildi!” diye bagirir. Ardindan bir siire durulur ve
her seyden habersiz sekilde, kendi bilinci ve sesiyle tekrar kendine gelir. Kendini ¢ok
yorgun hissettigini ifade eder. Sahne cinin artitk Sinem’i tamamen ele gecirmis
oldugunu seyirciye anlatmaktadir. Bununla birlikte cinin soyledikleri de, Leyla’nin
Seytan ile bir anlasma yaptig1 diisiincesini seyirciye yansitmaktadir.

Sonraki sahnede Leyla ve Metin’i olayla ilgili diisiiniip tartisirken gériiriiz. ki
karakter de oldukc¢a gergindir. Hatta Metin’in sigara igerken ellerinin titredigi acikca
gosterilmektedir. Tartisma bir anda alevlenir ve Metin Leyla’ya siddet uygular.
Siddetin nedeni, Leyla’nin Metin’i Akin ile kiyaslamasidir. Bu olayin ardindan
Leyla Metin’i evden kovar. Metin sokakta yiirlirken, seytani goriinimdeki ii¢ geng
tarafindan saldiriya ugrar. Bu sirada Leyla da Akm’i arayarak, Metin’le kavga
ettiklerini, Sinem’in durumunun ¢ok kotii oldugunu ve ¢ok korktugunu soyleyerek
yanina gelmesini ister. Leyla’nin buradaki hali, Akin’a séylediginin aksine oldukca

rahattir. Bu durum seyirciye Leyla’nin bir seyler planladig izlenimini vermektedir.
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Ak eve geldiginde, Leyla onu giiliimseyerek karsilar ancak Akin ona karsilik
vermeden Sinem’in durumunu sorar. Leyla’nin bu duruma bozuldugu gériiliir. Akin
Sinem’in ellerini ¢dzer ve rahat uyumasi i¢in onu odada birakir. Salonda Leyla ve
Akin’in Sinem hakkinda konustuklarini goriirliz. Akin, bir profesor ile goriistiigiinii ve
Sinem’i tedavi i¢in ona gotiirecegini sOyler. Leyla, Akin’1 dinledigi sirada rahat
tavirlar sergilemekte ve elma yemektedir. Bu elma yeme goriintiisii 6zellikle
vurgulanmistir.  Bu durum dinlerdeki yasak meyve mitine bir atif olarak
yorumlanabilir. Ciinkii Leyla evlibir kadindir, dolayisiyla Akin da kendisine yasak
olandir. Akin’imn bu fikrini dinledikten sonra ona bosuna ugrastigini, Sinem’in
sorununun tibbi degil ecinni oldugunu ifade eder. Akin’in buna anlamadigin1 fark
edince de, Sinem’in bir seyler karistirdigi i¢in musallata ugradigimi belirtir. Akin
bunun sagma oldugu, Sinem’in durumunun nevrotik oldugu ve ilaglarin1 diizenli
kullanmas1 gerektigi karsiligin1 verir. Leyla daha fazladayanamaz ve Akin’dan ¢ok
hoslandigini, Sinem’in cinlenmis olsa da deli olsa da, artik hi¢bir sekilde ondan fayda
gelmeyecegini, onunla birlikte kacip yeni bir hayat kurmak istedigini Akin’a anlatarak
ona yaklagsmaya g¢aligir. Akin Leyla’y1 iterek kendindenuzaklastirir ve onun “asagilik
bir kadin” oldugunu sdyler. Bu olaym ardindan Akin Sinem’in en fazla bu evde
tehlikede oldugunu ve sabah olur olmaz onu evden goétiirecegini ifade ederek Sinem’in
odasina gider. Bu sirada ¢ok kisa bir sahneyle biiyii yapan yash bir kadin goriintiisii
seyirciye aktarilir. (Sekil 13)

Sekil 13. Yashi kadin biiyiicii roliiyle seyirciye sunulmustur

Gece uykusundan uyanan Leyla, pencereden disar1 baktiginda her yerin atesler

icinde oldugunu goriir. Bu goriintii aslinda cehennem goriintisiidiir. Bu cehennem
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manzarast i¢inde ablasini (Sinem’in annesini) goren Leyla korkuyla uyanir. Odasinda
goriinmeyen bir varlik vardir ve Leyla bu varlik tarafindan saldirtya ugrar. Bu sirada
Sinem de Akin’a bigakla saldirir. Akin Sinem’i zapt ederek yataga baglar. Sinem’in
kendisi gibi davranmadigini fark eden Akin, “Kimsin sen?”’ diye sordugunda, “Azazil”
cevabini alir. Sinem bunu yine bir erkek sesiyle sdylemistir. Ardindan da seytani bir
goriintiiye biirtinerek “Hepiniz 6ldiiniiz!” diye haykirir. Bunu géren Akin biiyiik bir
korkuya kapilip oday: terk eder ve evden ¢ikarak yardim aramaya gider.

Sabah oldugunda Akin’i arabasinin iginde yorgun bir sekilde diisiiniirken
goriiriz. Arkadasini arayarak daha once okulda seminere gelmis olan Rahman’a (ilk
sahnede cin ¢ikarma seansi1 uygulayan ve bu uygulamay: seminerde anlatan karakter)
ulagmasi gerektigini sdyler. Ardindan film, Akin’in Rahman’t buldugunu aktarir ve
Rahman’t ofisinde bir goriisme yaparken seyirciye gosterir. Bir kadin kizlarimin
geceleri bayildigini, doktora gitmelerine ragmen ¢6ziim bulamadiklarini belirterek
Rahman’dan yardim ister. Akin da goriismeyi takip etmektedir. Rahman g¢ocuklara
ve c¢ocuklarin annesine birtakim sorular sorduktan sonra, durumun kendisini
ilgilendirmedigini, vakanin norolojik olabilecegini ve ¢ocuklarin doktor tarafindan
muayene edilmesi gerektigini sdyleyerek goriismeyi noktalar. Film bu sahnede (bu tez
calismasinda da inceledigimiz) baz tiirdeslerinin aksine, din ve bilim ¢atistirmamis ve
bir tarafin digerinden (¢ogunlukla dinin bilimden) istiinliigiinii islemeyerek farkli bir
bakis agis1 ortaya koymustur.

Sahne degistiginde aksam olmustur. Akin ve Rahman eve gelir. Ev tamamen
karanliktir. Rahman dua okuyarak Sinem’in odasina girer. Sinem onlar1 gordiiglinde
giilimsemistir ancak bu giilimseme i¢inde kotiiliik barindirmaktadir. Rahman
Sinem’e admi sordugunda Sinem sadece hiriltilar ¢ikararak cevap verir. Rahman
Sinem’e yaklasarak, i¢cinde Allah’in cennetinden kovdugu kullarinin en yakin dostu
oldugunu soyler. Sinem de buna karsilik olarak “Azazil” cevabini verir. Bu sirada
Sinem’ing6zbebekleri ise koyu kirmizi renktedir ve Sinem yipranmis gériinmektedir.

Rahman, Sinem’in bir elini ¢bzer ve avcunun igine alarak dua okur. Dua
okudugu sirada etrafindaki esyalar da sarsilmaya baglar. Ardindan Rahman bir kagida
bir sekil ¢izerek Sinem’e gdsterir ve ne gordiigiinii sorar. Sinem (veya Azazil) eli bagl
olmasma ragmen kolay bir sekilde kurtulur. Kalin bir sesle ¢igliklar atip hiriltilar
cikararak Rahman’a saldirir. Rahman dualar okuyarak hem Sinem’i kendisinden uzak
tutmakta hem de Azazil’i defetmeye ugrasmaktadir. Sinem’in gOriintiisii ise

cirkinlesmeye (seytanlagmaya) baslamistir (Sekil 14).



63

Sekil 14. Sinem’in seytanlasmaya baglamasi

Birden biitiin sesler kesilir. Sinem yataga devrilmistir. Ardindan Sinem’in
bedeni yavas yavas yavas yiikselmeye baslar. Kisa sahne gegisleriyle Sinem karanlik
bir ormanda yalniz yiiriirken gosterilir. Ormanda yiiriiyen Sinem annesi ve babasinin
yani sira vahsi bir kopekle de karsilasir. Bu sirada Rahman’in dua okudugu da
duyulmaktadir. Bir sahne gecisi daha yapilarak flashback ile Leyla’nin (Sinem’in
teyzesinin) Sinem’in odasindan bazi egyalar aldigi ve bu esyalar1 (filmde ara ara kisa
sahnelerle gosterilmis olan) yash kadina gétiirerek, Sinem’e bilyli yaptirdig1 gosterilir.
Ayrica Leyla’nin Sinem’e siirekli yedirmeye calistigi karisimi da biyiicii kadin
vermistir. Rahman duay1 bitirdiginde Sinem’in bedeni yeniden yataga iner. Rahman
cini (Azazil’i) Sinem’in bedeninden ¢ikarmak igin gerekli olan son ayine
gergeklestirir. Bu sirada sahne gegisiyle Sinem’in yiiriidigii ormanin aydinlandig: da
seyirciye aktarilir. Azazil Sinem’in bedeninden ¢ikar. Sinem hastaneye gotiirilir.

Onlarin ayrilmasinin ardindan evde siyah bir duman dolagsmaya baglar. Duman
Leyla’nin odasina girdiginde, Leyla’nin kanlar ig¢indeki bedeni yatakta goriiliir.
Leyla’nin kabus gordiigi geceki saldirida 6lmiis oldugu anlasilir. Siyah duman
Leyla’nin evinden ¢ikarak, biiyiiciniin evine gelir. Biiyiicinin duman tarafindan

cehenneme siiriiklenmesiyle film biter.
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Finalin ardindan karakterlere dair elimizdeki veriler soyledir:

Sinem: Filmin ana karakteridir. Annesi ve babasi oldigi icin teyzesiyle
yasamaktadir. Erkek arkadasi Akin ile mutlu bir beraberligi vardir. Teyzesi
Leyla tarafindan kiskanildigi i¢in kendisine biiyii yoluyla cin musallat edilir.
Bu nedenle film boyunca fiziksel ve psikolojik olarak saldiriya ve hatta
tecaviize ugrayan Karakterdir. Finalde Rahman tarafindan kurtarilir.
(Kadin/Kiskanilan/Seytanlagtirilan/Magdur)

Akm: Sinem’in erkek arkadasidir. Film boyunca Sinem’e destek oldugu
gortiliir. Ayrica gesitli diyaloglar yoluyla zengin ve giiclii bir karakter oldugu
da seyirciye aktarilmistir. Coziim odakli bir karakterdir. Leyla kendisine
yakinlasmaya calistiginda onu reddederek sadik oldugunu da gosterir.
Sinem’in durumu kétiilestiginde, filmin basinda inanmadigi gdsterilmis
olmasina ragmen, Rahman’dan yardim isteyerek Sinem’in kurtulmasini saglar.
Bu agidan kahraman olarak da nitelendirilebilir. (Erkek/Sadik/C6ziim
Odakli/Kahraman)

Leyla: Sinem’in teyzesidir. Filmin ilk boliimlerinde Sinem ile ilgilenen, ona iyi
davranan bir karakter olarak gosterilir. Daha sonra, aslinda Akin’dan
hoslandig1 ve Sinem’i kiskandigi i¢in biiyii yaptirdigi ortaya cikar. Akin
tarafindan reddedilir. Finalde 6lmiis oldugu gosterilir.
(Kadin/Kétii/Kiskang/Biliyl'Y aptiran/Kurban)

Metin: Sinem’in enistesi ve Leyla’nin kocasidir. Sinem banyodayken onu
izledigi gosterilir. Ayrica Cin, Sinem’e onun goriintiisiinde tecaviiz eder. Leyla
tarafindan evden kovulur ve saldirtya ugrar. O olaydan sonra filmde goriinmez.
Akibeti bilinmemektedir. (Erkek/Sapik/Kurban)

Biiyiicii: Leyla’nin Sinem’i kiskandigi i¢in yardim aldigi, Sinem’e biiyli yapan
karakterdir. Film boyunca kisa kisa gosterilmistir. Filmde diyalogu
bulunmamaktadir. Finalde cin tarafindan cehenneme siiriiklendigi gosterilir.
(Kadmn/Biiyiicti/Kurban)

Rahman: Metafizik uzmanidir. Dini referans alsa da, din adam1 oldugu filmde
islenmez. Filmin sadece ilk ve son bdliimlerinde goriiniir. Buna ragmen,
seyirciye direkt olarak inangli bir kahraman seklinde sunulmus karakterdir.
Ak’ istegiyle Sinem’e yardim eder ve onu cinden Kkurtarir.

(Erkek/Inangli/Yardim Istenen/Kahraman)
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Azazil: Diigiim filminin karakter sayist oldukga kisitli olmasina ragmen, bu
karakterlerin sunumu acgisindan cesitlilik gdostermeyi bagarmis oldugu sdylenebilir.
Ancak s6z konusucinsiyet sunumlar1 oldugunda, tiirdesleriyle ayn1 konumda yer alir.
Filmdeki erkek karakterler giiclii, ¢oziim odakli ve finalde kahraman olan
karakterlerdir. Cinsiyet sunumu konusundaki bu durumu bozan Metin’in ise
cezalandirildigi gosterilmistir.

Kadin karakterler ise tipki diger Orneklerde oldugu gibi yine iki sekilde
seyirciye sunulur. Bunlardan ilki iyi kalpli, egitimli, mutlu ve bu yiizden hedef haline
gelen, aci c¢eken/cgektirilen ve seytanlastirilan iyi kadin karakter; ikincisi ise koti
kalpli, mutsuz, kiskang ve bu kiskanglik yiiziinden biiyli yapan/yaptiran kétii kadin
karakterdir.
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BOLUM V

TARTISMA VE YORUM

5.1. Arastirma Bulgularinin Tarihsel — Toplumsal Baglamda Tartisilmas1 ve
Yorumlanmasi

Calismaya konu olan 5 film, 2000 y1l1 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda korku tiiriiniin
orneklerindendir. Temel yapilar1 agisindan incelendiklerinde hepsinin dini bir temele
dayanarak seyirciyi korkutmay1 amagladig1 sdylenebilir. Korku tiirii tarihsel anlamda
incelendiginde, bu tiirdeki hemen her filmin dini kaynaklardan farkli sekilde
beslendigi de (seytani musallatlar, sehvet diiskiinliigii veya kibir gibi giinahlar,
huzursuz ruhlar gibi) goriilmektedir.

Calisma konusu filmlerin tamaminda, ataerkil bir bakis agisinin oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Zira soz konusu filmlerin karakter tasvirleri

incelendiginde, elde edilen veriler su sekildedir;

e Kadin Karakterler: Lyi kadin ve kétii kadin olarak iki rolde karsimiza ¢ikmistir.
Iyi kadin karakter aciz, muhtag, ekonomik ve sosyal olarak bir erkege bagimli
olarak seyirciye sunulurken; kotii kadin karakterler ise hirsli, kiskang, biiyticii
olarak seyirciye sunulmustur. Ayrica kadinlarin yine annelik roliine
hapsedildigi de elde edilen bilgilerdendir. Bunun yaninda ister iyi, ister kot
olsun tiim kadin karakterler s6z konusu filmlerde fiziksel ve psikolojik siddete
maruz kalmis, baskiya ugramis, cezalandirilmis ve/veya dldiriilmistiir.

o Erkek Karakterler: S6z konusu filmlerde erkek karakterlerdeki ayrim esas
erkek karakter ve yan erkek karakter olarak karsimiza c¢ikmustir. Yan
karakterler gesitli sekillerde (iyi veya kotii olarak) seyirciye sunulsa da, esas
erkek karakterler iki rolle seyirciye sunulmustur. Bu rollerden biri, iyi
kadin karakterin esi olan, calisip para kazanan ve evde otorite konumda
bulunan esas erkek karakterdir. Bu erkek karakter ayrica, kotii kadin
tarafindan arzulanan ve elde edilmeye calisilan karakterdir. Diger bir esas
erkek karakter rolii ise inangli ve hemen her konuda bilgili olan, cogunlukla
din adami (imam veya hoca) olarak seyirciye sunulan, yardim istenen
karakterdir. Yardim istenen veya isteyen tarafta olmasi fark etmeksizin, tim
erkek karakterler giiglii, dayanikli, korkusuz, ¢oziim arayan ve/veya ¢oziim

tireten karakterler olarak sunulmustur.
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Bu veriler 1s18inda, ¢alismaya konu olan filmlerin, korkuyu tiiriin tarihine
paralel olarak dini temellerle sagladigi, ancak bunu yaparken Kur’an’dan beslenerek
korkuyu yerellestirdigi goriilmektedir. Ayrica filmlerde erkek ve kadin karakterlere
yazilmis olan roller ve karakterlerin ele alinis bi¢imiyle, ataerkil toplum yapisinin

korundugu da goriilmektedir.

5.2. Ulusal Korku Sinemasimin ve Toplumsal — Kiiltiirel Alanda Yasanan
Doniisiimlerin Arastirmanin Bulgular1 Baglaminda Tartisilmasi ve Yorumlanmasi

2002 yilinda meydana gelen iktidar degisimi ile birlikte muhafazakarlasma da
topluma yayilmaya baslamistir. Zamanla toplumun ve sosyal hayatin her alanina iyice
yayilarak etkisini arttiran ve toplumun 6nemli bir kesimi tarafindan da kabul géren bu
olgunun esas temsilcisi olan iktidar partisinin ataerkil bir anlayisa sahip oldugunu
sdylemek yanlis olmayacaktir. Iktidar partisine mensup olan kisilerin kadinlara
yonelik otekilestirici ve kisitlayici sdylemleri de bunu desteklemektedir. Kadinlar
toplumda var olan gerek dini, gerekse sosyal yaklasimlar nedeniyle evlerine ve annelik
roliine hapsedilmeye c¢alisilmaktadir. Kadinlar 6zellikle toplumun muhafazakar
kesiminde, yaptiklarina bakilmaksizin annelikle kutsanmakta ve sadece evlerine ve
eslerine karsi sorumluluklarini yerine getirdikleri takdirde kabul gérmekte ve takdir
edilmektedir. Kadinlarin sosyal ve ekonomik 6zgiirliikleri bu sekilde kisitlanmakta ve
kariyer i¢in calisan, evlenmeyen veya bir erkege baglh olmayan kadinlar toplumun bu
kesimince eksik goriilerek ayiplanmaktadir. Toplumsal hayata etki etmeye baslayan
muhafazakarlagmayla birlikte, halihazirda toplumda var olan muhafazakar ve ataerkil
yaklasimlar, en Onemli kitle iletisim araclarindan biri olan sinemada da karsilik
bulmustur. Bu durum, 2000 yilindan sonra dini temellere dayanarak iiretilen korku
filmlerinin sayisina bakildiginda agik¢a goriilebilmektedir. 2002 — 2009 yillar
arasinda ¢ekilmis olan 13 korku filminden 6 tanesi dini temellere dayanmaktadir. 2010
yili sonrasinda ise, 2010 - 2019 yillar1 arasinda (2019 dahil) g¢ekilen 138 korku
filminden 113 tanesinin, 2020 yilinda ¢ekilen 10 korku filminin tamaminin dini
temellere dayandigi goriilmektedir (Tirk Korku Filmleri Listesi. Erisim Tarihi: Ekim
2021. https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_korku_filmleri_listesi).

Filmlerin dayandigi bu dini temeller ve bu temellerin filmlerdeki islenis

bi¢imleri de, toplumdaki kadinlara yonelik bakis agisiyla paralellik gostermektedir.
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Tez c¢alismasinda bahsi gecen filmlerde veya tiiriin diger orneklerinde goriilecegi
tizere, filmlerdeki keskin karakter tasvirlerinde biiyiik bir esitsizlik s6z konusudur.
Kadin karakterler suglu, biiylicii ve koti veya magdur ve kurban olarak karsimiza
cikarken, erkek karakterlergenellikle miicadele eden, gii¢lii, ¢coziim odakli ve sonugta

kahraman olan karakterlerdir.



Tablo 1.

Filmler ve Karakterler
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Biiyii (Orhan Oguz, 2004) Semum (Hasan | Dabbe: Cin Carpmast | Siccin (Alper Mestci, 2014) Azazil:  Digiim  (Ozgiir
Karacadag, 2008) (Hasan Karacadag, Bakar, 2014)
2013)

Iyi (Esas) Kadin | Ayse: Basarili, caliskan | Canan: Sunumu Ebru:  Psikiyatristtir. Nisa: Sunumu itibartyla ev | Sinem: Ogrencidir.

Karakter ve kiskanilan bir kadindur. itibartyla ev  hanim En yakin arkadast | hanimi olarak goriilebilir. Esi Ailesini  kaybettigi  igin
Bu nedenle hedef haline | olarak goriilebilir. | Kiibra’ya yardim etmek | Kudret  tarafindan  maruz | teyzesi ve  enistesiyle
gelir.  Finalde  aklim Kiskanildig: icin icin Faruk Hoca ile kaldig1 siddeti normal karsilar. yasamaktadir. Akin ile
kaybettigi seyirciye musallata maruz isbirligi yapar. Inangsiz Kiskanildigr i¢in  musallata iligkisi,  teyzesi  Leyla
aktarilir. brrakalir. Finalde ve Hirshidir. Finalde maruz  birakilir. Finalde tarafindan kiskanildigi icin

Mikail Hoca tarafindan | saldiriya ugrar. Akibeti Tayyar ~ Hoca  tarafindan | biiyiiye maruz kalir.
kurtartlir. bilinmemektedir. oldiiriiliir. Finalde Rahman tarafindan
kurtarilir.

Koti Kadin | Zeynep: Ayse’nin en Banu: Canan’m en | Refika: Kiibra’nin | Oznur:  Teyzesinin  oglu Leyla: Yegeni Sinem’i

Karakter yakin arkadasi olsa da onu | yakin arkadagidir. | annesidir. Film | Kudret’e asik oldugu igin, | kiskanmakta ve  onun
kiskanmaktadir. Bu | Ancak onu kiskandigi | boyunca iyi gibi Kudret’in esi Nisa’ya biiyli | sevgilisini arzulamaktadir.
nedenle Ayse’ye Dbiiyill icin, ona Semum’u gorintip finalde kot | yaptirir. Biiyii konusunda | Bu nedenle Sinem’e biiyll
yaptirir. Finalde 6liir. musallat eder. oldugu ortaya ¢ikar. | yaptigt bir hata yiiziinden | yaptirir. Finalde  cin

Esas amaci kizi | kendisi de dahil herkesin | tarafindan oldiiriirliir.
Kiibra’y1 cinden Olmesine neden olur.
kurtarmaktir.

Seytanlasan Sedef: EKkibin lideri olan Canan: Film boyunca | Kiibra: Ebru’'nun en | Ceyda: Kudret ve Nisa’min | Sinem: Film  boyunca

Kadin Karakter profesoriin  kizidir. Biiyii Semum tarafindan etki yakin  arkadast  ve kizidir.  Oznur  biiyiiciiye Azazil tarafindan etki altina
etkisiyle cinayetleri isler. altina alinarak, gorsel Refika’nin kizidir. Film yanlislikla onun kanini verdigi alinarak, gorsel olarak da
Finaldeki akibeti olarak da seytanlasan boyunca Sare adli bir i¢in, cinin etkisi altinda seytanlasan karakterdir.
bilinmemektedir. karakterdir. cin tarafindan siddete | kalarak herkesi 6ldiiriir.

maruz kalir.

Biiyiicii Filmde adi  gegcmez. Banu: Semum’u Refika: Kizim1 | Thsan: Oznur’un biiyli Filmde adi gecmez.
Zeynep’in biiyii Canan’a musallat eden Sare’den kurtarmak | konusunda  yardim  aldig1 Leyla’nin biiyii konusunda
konusunda yardim aldigi | biiyiiyii tek basina |icin  Ebru’yu cine karakterdir. Korkusuz | ondan yardim  aldigi
karakterdir. Cadi mitine | uygular. Cadi mitinin | vermeyi planlar ve | olmasinin yani sira aggdzIii bir | flashbackler ile gosterilir.
karsilik gelir. bu filmdeki karsiligidir. finalde bunun i¢in biiyii karakter  olarak  seyirciye

yaparak amacina ulagir. sunulmustur.
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Iyi (Esas) Erkek | Profesor: Kazi ekibinin | Volkan: Canan’in | Faruk Hoca: Ebru ile Kudret: Fazlasiyla kaba ve | Akin: Sinem’in
Karakter lideridir. Filmdeki olaylar | esidir. Canan’mn | birlikte Kiibra’y1 | sert  bir karakterdir.  Film sevgilisidir. Her kosulda
boyunca metanetli ve | musallata ugradigina | kurtarmaya calisan | boyunca Oznur’a ve Nisa’ya | ona destek olan sadik bir
giiclii sekilde seyirciye | uzun siire inanmaz. | Karakterdir. Inangh ve | gesitli sekillerde siddet | karakter olarak seyirciye
sunulur.  Finalde Sedef | Siirekli ise giderken ve bilgili ~ bir  karakter | uyguladigt ve bircok hata | sunulur.
tarafindan oldirtliir yorgun halde isten | olarak seyirciye | yaptig1 goriiliir. Finalde Ceyda
donerken sunulur. sunulur. tarafindan oldiiriiliir.
Kahraman Erkek | Biiyii filminde bir Mikail Hoca: Canan’i Faruk Hoca: Once | Tayyar Hoca: Nisa’nin Rahman: Sinem’i
Karakter kahraman erkek karakter | Semum’dan kurtarmak | kahraman gibi | kurtarilmas1  igin  Kudret | kurtarmak  igin Ak
yoktur. icin  yardim istenen gosterilse de biiyiikk bir | tarafindan  yardim istenen | tarafindan yardim istenen
karakterdir. Finalde | hat yaptig1 ortaya ¢ikar. karakterdir. Finalde Nisa’nin | karakterdir. Finalde
Canan’1 kurtarip | Bunu sonucunda Refika | 6liimiine neden olur. Sinem’i Azazil’den kurtarir
Banu'nun cehenneme ve Esra tarafindan

gitmesine neden olur.

saldirtya ugrar. Finalde
hafizasin1  kaybettigi
aktarlir.

Koti Erkek

Karakter

Biiyii filminde bir koti
erkek karakter yoktur.

Semum: Banu’nun
Canan’a musallat ettigi
varliktir. Erkek olarak
seyirciye sunulmustur.

Bilal ve Remzi: Filmde

goriinmezler. Sare’nin
yardimiyla define
bulmuslardir.

Sonrasinda Sare’yi
6ldiirmeye kalkmis ama
basarisiz  olmuslardir.

Acgozlii karakterlerdir.

Siccin filmi bir kot erkek
karakter barindirmaz. Ancak
Kudret Oznur’a davranislart
nedeniyle, Thsan da cini
musallat eden kisi oldugu i¢in
kotii kabul edilebilirler.

Metin: Leyla’nin esidir.
Leyla’ya kars1 kaba
davrandig1 goriiliir. Ayrica
Sinem’i banyodayken
izledigi de aktarilir.
Saldirtya ugradigi aktarilsa
da finaldeki akibeti
belirsizdir.
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Bununla birlikte, ¢calisma konusu filmlerdeki karakterlerin ortak 6zellikleri de

su sekildedir:

o 1lyi Kadinlar: Hepsi bir nedenle kiskanilmakta ve siddete maruz kalmaktadr.
Farkl1 statii ve meslek grubunda olsalar da, filmlerde hep bir erke§in yardimina
ihtiya¢ duymuslardir. Ayrica finalde kurtarilsalar da kurtarilmasalar da magdur
edilen karakterler olarak karsimiza ¢ikarlar.

e Kotii Kadinlar: Ele alman filmlerdeki tiim koti kadin karakterler bir
nedenden dolay1 iyi kadin karakterleri kiskanmaktadir. Kiskanglik duygusu bu
karakterlerin esas kotiilik nedenidir. Dabbe: Cin Carpmas: filmindeki Refika
karakteri haricinde, diger filmlerdeki karakterlerin hepsi filmlerin sonunda
Olmekte veya cehennem azabiyla cezalandirilmaktadir.

¢ Biiyiiciiler: Caligma konusu filmlerin hepsinde biiyli yapan bir karakter vardir.
Bazi filmlerde bliyli yapan karakter ayni zamanda koti kadin karakterdir
(Semum filminde Banu, Dabbe: Cin Carpmas: filminde Refika, hem Kkoti
kadimn karakter hem de biiyiicii roliindedir). Siccin filmindeki Thsan karakteri
disinda hepsi kadindir. Filmlerde “koétiiliigii diinyaya getiren/cagiran karakter”
olarak konumlandirilmislardir.

o [lyi (Esas) Erkekler: Iyi kadm karakterleri kurtarmak ve/veya korumak icin
cabalayan karakterlerdir. Dabbe: Cin Carpmas: filminde kahraman erkek ve
esas erkek karakter aymi kisi (Faruk Hoca) olarak sunulmustur. Bu
karakterlerin hepsi giiclii, metanetli ve ¢6ziim odakli karakterlerdir.

e Kahraman Erkekler: Biiyi filmi haricinde, ¢alisma konusu biitiin filmler
kahraman olan veya olmaya c¢alisan bir erkek karakter barindirmaktadir.
Basarili da olsalar, basarisiz da olsalar karakterlerin hepsi dindar, bilgili,
korkusuz ve ¢6ziim odakli karakterler olarak seyirciye sunulmustur.

e Yan Karakterler: Calismaya konu olan Semum filmi haricindeki tiim
filmlerde yan karakterler, erkek veya kadin ayrimi olmaksizin cinler veya cin

etkisindeki kadinlar tarafindan katledilmistir.

Sonug olarak, kadinlarin gegmiste ve giiniimiizde sosyal hayatta yasadiklari
esitsizlikler ve zorluklar, beyazperdede de peslerini birakmamis, ugradiklart siddet
gorsel bir eglencearacina dontismiistiir. Bu sekilde, aslinda sosyal hayatta verdikleri

miicadele ve sahip olduklari gii¢ de kiigimsenmektedir.



72

BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

6.1. Sonuc ve Oneriler

Sinema tarihinin neredeyse en basindan beri izleyicinin ilgisini ¢ekmeyi
basarmis bir tiir olan korku tiirtiniin filmlerinin genellikle toplumsal yapidan ve bu
yapiy1 degistiren olaylardan beslendiginden bahsetmistik. Sanayi Devrimi ile birlikte
baslayan makinelesme siirecinin ve ardindan gelen teknolojik gelismelerin, “Insanlarin
Tanr1’y1 oynamaya ¢alismasi” fikriyle Frankenstein’a (James Whale, 1931); 2. Diinya
Savasi sirasinda Hirogima ve Nagazaki’ye atilan atom bombalarinin “niikleer felaket
sonrast genetik bozulmalar” fikriyle Godzilla’ya (Gojira - Ishiro Honda, 1954) ilham
olmasi bu durumun kanit1 niteligindedir.

Korku tiiriiniin glinlimiize kadar gecirdigi degisimde dikkat ¢eken noktalardan
biri, din olgusunun biitiin bu asamalarda bir sekilde kendisine yer bulmus oldugudur.
1920’lerde ve 1930’larda Hollywood’da yapilan korku filmlerindeki canavarlarin
ardindan; korku duygusu 1960larda direkt dini temellerle saglanmaya calisilmistir. Bu
donemde ¢ekilen Rosemary 'nin Bebegi (Rosemary’s Baby - Roman Polanski, 1968),
Seytan (The Exorcist - William Friedkin, 1973), Kehanet (The Omen - Richard
Donner, 1976) gibi yapimlarda 6ne ¢ikan korku unsuru, ‘seytanin gazabi’dir. Tirk
Sinemasi’nda cinler yoluyla seyirciye hissettirilmeye calisilan korku duygusu, o
donemin Hollywood filmlerinde direkt Seytan ile iliskilendirilerek seyirciye
sunulmustur. 1980’lerde Teen Slasher olarak adlandirilan korku filmlerinde ise, dini
baglanti cinsellik (sehvet) yoluyla yedi 6liimciil giinahtan biri tizerinden kurulmus;
katiller de seyirciye, Tanri’nin cezasini infaz eden cellatlar olarak sunulmustur. Bu
durum galigmaya konu olan Tiirk filmleri {izerinden degerlendirildiginde, Tiirk Korku
Sinemasi’nda sikc¢a kullanilan din temasinin korku tiiriiniin her doneminde var olan
bir tema oldugu sonucuna varmak miimkiindiir.

Ulusal korku sinemamiz {izerine yapilmis olan dnceki ¢alismalarda, genellikle
iki yol izlendigi goriilmiistir. Bunlardan biri korku sinemasindaki dini temanin
kullanim1 ve dini konularda tiretilen korku filmlerinin iiretim ve korkutma yoniinden
sikintilariin incelenmesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir diger yol ise filmlerdeki

kadin tasvirlerinin feminizm yoniinden ele alinmasi iizerine yapilmis ¢aligmalardir.
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Bu tez calismas: ise, Tiirk Korku Sinemasi’ndaki kadin tasvirlerini toplumsal
degisimler acisindan degerlendirerek, kadinlarin maruz kaldig1 dini, sosyal ve kiiltiirel
ayrimciliga dikkat ¢ekmeyi amaglamistir. Bu dogrultuda Semavi dinlerin metinleri
incelenmis, bu metinlerde yer alan, kadinlara yonelik olumsuz sayilabilecek ifadeler
derlenmistir. Ardindan siyasilerin ve kanaat 6nderlerinin kadinlara yonelik soylemleri
incelenerek, bu sdylemlerin toplumsal etkileri tizerinde durulmustur. Ayrica topluma
etki eden soylem ve eylemlerin, Tiirk Korku Sinemasi’ndaki yansimalar1 da ¢aligmada

yer almstir.

Calisma sirasinda, toplumda hem sosyal hem de kiiltiirel anlamda etkili
olan ataerkil diisiince yapisinin sinemada, ozellikle korku tiiriinde kendine yer
buldugu goriilmiistiir. Filmlerde dengesiz ve esitlikten uzak Kkarakter tasvirlerinin
varlig1 dikkat ¢cekmektedir. Erkek egemen yapinin adeta filmlerdeki yansimasi olan
erkek karakter tasvirleri, onemli bir kitle iletisim araci olan sinemanin da bu yapinin

bir pargasi ve destekg¢isi olarak konumlanmasina neden olmustur.

2002 sonrasi degisen iktidar yapisinin ve bunun toplumdaki yansimasi
olan muhafazakarlasma olgusunun da, halihazirda toplumda var olan ataerkil ve
muhafazakar yapiy1 destekler nitelikte olmasi filmlerin dini temellere (direkt olarak
Kur’an’daki varliklara) dayanmasinda kismen etkili oldugu soylenebilir. Tek tanrili
dinlerin yapisal olarak ataerkil oldugu diisiiniildiigiinde dini anlayisin, halihazirdaki
ataerkil toplum yapisiyla harmanlanarak, kadnlar {izerinde baski olusturdugunu da
sOylemek miimkiindiir. Tirkiye’de nilifusun c¢ogunlugunun Miisliiman olmasi,
toplumun kadinlara ¢ogunlukla Islami cerceveden bakmasina neden olmaktadir. Bu da
caligmada sozilinii ettigimiz birgok durumun yasanmasina (6rnegin; ancak iki kadinin
sahitliginin bir erkegin sahitligine denk sayilmasi veya kadinlara yonelik ataerkil
siddeti mesru kilimmasi konusundaki sOylemlerin ortaya ¢ikmasi gibi) neden
olmaktadir. Kadinlar, dini gerekgeler 6ne siiriilerek zayif kabul edilmektedir. Ayrica
yine bu gerekgelere veya kaynaklara dayanan siyasi veya toplumsal sdylemler yoluyla
baski altina alinmaya ve belli bir role (annelik roliine) hapsedilmeye ¢alisilmaktadir.
Bu yapiya uygun olmayan veya zit sekilde hareket eden kadinlar ¢ogunlukla toplum
nezdinde uyumsuz veya ahlaksiz olarak etiketlenmekte ve ayiplanmaktadir. Bu
durumun ulusal sinemamizda son dénemde yapilmis olan korku filmlerindeki karakter
tasvirlerine de yansimis oldugu agikca goriilmektedir.

Bunun yaninda, ataerkil siddetin Onlenmesi adina siyasal anlamda
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herhangi bir eylemin olmamas: da dikkat ¢eken bir durumdur. Hatta halk arasinda
Istanbul Sozlesmesi olarak bilinen Kadinlara Yénelik Siddet ve Aile I¢i Siddetin
Onlenmesi ve Bunlarla Miicadeleye Iliskin Avrupa Konseyi Soézlesmesi’nin
feshedilmesinin, ataerkil siddetin artmasina neden oldugunu séylemek de miimkiindiir.
Siyasal anlamda atilan bu gibi adimlarin siddeti Onlemekten ve esit bir toplum
yaratmaktan fazlasiyla uzak kaldigi, hatta tam tersine esitligin fitrata aykirt oldugu
sOylemleriyle ataerkil toplum yapisini destekleyip bu diisiinceyi tiim topluma yaymaya
calistig1 goriilmektedir.

Korku tiirtiniin tarih boyunca toplumsal olaylardan, gelismelerden,
degisimlerden ve toplumsal yapinin kendisinden beslendigi diisiiniildiigiinde, ulusal
korku sinemamizin Kur’an temelli bir yol izlemesi gayet dogaldir. Inan¢ baglaminda
ele alinan korku, toplumda inanilan bir dinsel kavramdan (cinlerden) beslenerek
yaratilmaktadir. Kur’an’t temel alarak yaratilan yerli korku sinemasinin, seyirciyi
Hollywood yapimi korku filmlerine nazaran daha fazla etkilemesi ve seyirci tarafindan
daha fazla tercih edilmesi kiiltiirel yakinlikla ag¢iklanabilir.

2000’lerin basinda fark edilen bu tercih durumu, yerli sinemacilar
tarafindan fazlasiyla kullanilmistir. Korkuyu Kur’an temeliyle ve folklorik dgelerle
destekleyen yapimci ve yoOnetmenler, gorece diisik maliyeti olan bu filmlerden
milyonlarca lira gelir elde etmeyi bagsarmislardir. Bu agidan bakildiginda yerli korku
filmlerinin dini temellere dayanmasinin pragmatik bir nedeni oldugunu da séylemek
yanlis olmaz. S6z konusu karakter tasvirleri oldugunda da Semavi dinlerin, dolayisiyla
da Islamiyet’in ataerkil yapis1 yine korunmustur. Kadmlarin dini metinlerdeki zayif
veya hirsh tasvirleri, Tirk korkusunda da ayni sekilde kendine yer bulmustur. Tiirk
korkusunun beslendigi toplumsal olgu, dini yaklasimmn yani sira kadmlarin maruz
kaldig1 ayrimciliktir. Tiirk Sinemasi korku tiirlinde bu ayrimciligr elestirmek veya
ortadan kaldirmaya yonelik bir adim atmak yerine ayrimciligi destekleyici bir yol
izlemistir. Filmlerde yer alan kadin karakterler tipki sosyal hayattaki gibi zorluklar ve
baskilar yasamakla birlikte, siirekli olarak fiziksel, psikolojik ve hatta manevi siddete
maruz kalmislardir. Buna karsin ataerkil yapinin empoze ettigi erkek kusursuzlugu da,
Tirk korkusunda yer alan bir diger unsurdur. Erkek karakterler dini metinlerdeki
giiclii ve baskin rollerini, filmlerde de siirdiirmektedir. Bu karakterler filmlerde
kurban dahi olsalar miicadele eden, ¢oziim iireten veya liretmeye ¢alisan, zeki
karakterler olarak resmedilmektedir. Ayrica inangl olsalar da olmasalar da, erkekler

daima 6n planda ve s6z sahibi olan karakterlerdir.



75

Arastirma sirasinda yapilan metin taramalar1 ve incelenen sdylemler ile
calisma sonunda elde edilen bulgularin birbiriyle iliskili oldugunu sdylemek yanls
olmayacaktir. Incelenen filmlerdeki karakter tasvirleri ile metinlerde yer alan ve
soylemlere konu edilen erkek ve kadin imajlar1 paralellik gostermektedir. Ornegin
Siccin (Alper Mest¢i, 2014) filmindeki karakterizasyonlar ataerkil yapimin direkt
yansimasi olarak kabul edilebilir. Zira filmde siddete ugramasina ragmen bunu normal
karsilayan pasif bir kadin karakter ve bu kadinin esi olan, sert mizagli, evde otorite
sahibi ve ¢ekinilen bir erkek karakterin varligi s6z konusudur. Diger 6rneklerde bu
kadar bariz verilmese de, gerek yan karakter olarak, gerekse ana karakter olarak
karsimiza ¢ikan erkekler yine baskin roldeki karakterlerdir. Kadinlarda ise bu durum
erkeklerin tam tersidir. Kadin karakterler incelenen biitiin filmlerde zayiflik gdsteren
karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu zayiflik yalnizca siddete ugrandiginda
gosterilen duygusal bir zayiflik degildir. Filmlerde kotii rolde olan kadinlarin,
kendilerine ait olmayani arzulamalari, kiskangliklart ve bu kiskanglik sonucu biiyii
yolunu se¢meleri de zayifliklarinin bir gostergesi olarak goriilebilir.

Sinemanin toplumsal olaylardan beslenmesi gibi, toplum da sinemadan
fazlasiyla etkilenmektedir. Sinemanin popiiler kiiltiire ve toplumsal hayata etki ettigi
daha once birgok kez karsilasilmis olan bir durumdur. Sinemanin kitle iletisimindeki
bu giiciinii hesaba katarsak, sorunun ¢6ziimii igin Oncelikle filmlerde erkek
karakterlerin kusursuzlastiriimaya ¢alisilmasindan ve kadinlarin birgok anlamda
zayiflik gosterdigi diisiincesinden vazgecilmesi gerektigini soylemek yerinde olacaktir.
Sinemada gercekgi Karakter yaratimlarina ve esit karakter tasvirlerine yer vermenin
onemli oldugu bir gergektir. Ciinkii gergek hayatta 6nemli olan cinsiyetler degil,
harekete gecebilme cesareti ve kabiliyetidir. Unlii yonetmen Krzysztof Kieslowski
“Sinema hi¢chir seyi degistirmez ama insanlarin bir¢ok seyi anlamalarimi saglar.
Diinyayt degistirecek olan sey filmler degil, o filmleri izleyen insanlardir.” sdzleriyle
seyircinin (toplumun) aslinda degisimin ne kadar 6nemli bir pargast oldugunu
belirtmistir. Ve degisim, bir korku filmiizlerken iyi karakterin azaptan kurtulup koti
karakterin cezasin1 bulmasi ile yasanilan tatmin duygusunun yerini, filmlerde kot
duruma diisen veya kotiilenen karakterlerin neden kadin oldugunu sorgulamayi

diistindiigtimiizde baglar.



76

KAYNAKCA

Abisel, N. (2017). Popiiler Sinema ve Film Tiirleri. Ankara: De Ki Yaymlari.

Amiri, F. (2007). Feminist Elestirisi Ac¢isindan Korku Sinemasinda Kadinin Sunumu
(Yiiksek Lisans Tezi). istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Ararat Halis, S. (2017). Tarihsel Bir Karsithigin Tezahiirii: 2002 Sonras1 Tiirk Korku
Filmlerinde Bilim-Din Catismas1. Selcuk Iletisim, 9(4), 221-237.

Cherry, B. (2014). Sinemaya Giris: Korku. Zorlukol, M. (¢ev.) Istanbul: Kolektif Kitap.

Cowan, D. E. (2008). Sacred Terror: Religion and Horror on the Silver Screen. In The
Journal of American Culture. Baylor University Press.

Celik, S. (2017). Tiirk Korku Sinemasinda Muhafazakarhigin Insast (Yiiksek
LisansTezi). Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Dalay Kiiciikkurt, F. & Giirata A. (2016). Sinemada Anlat: ve Tiirler. Istanbul:
VadiYayinlari.

Dixon, W. W. (2020). Review: 1000 Women in Horror: 1895-2018. Quarterly
Reviewof Film and Video, 1-3.

Demirci, T. T. (2006). Korku Sinemasinin Psikanalizi. Istanbul: Es Yaynlar:.

Dénmez, H. M. (2018). Tiirk Korku Sinemasinda Sembollerin Incelenmesi ve Hasan
Karacadag Sinemas: (Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Gelisim Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti.

Erkan, E. (2019). Popiiler Dinin Yeniden Uretilmesinde ve Yaygilastirilmasinda
Tirk Korku Sinemasi. Bilimname, 37, 407—-429.

Eyiiboglu, 1. Z. (2014). Anadolu Inan¢lari. Istanbul: Derin Yayinlart

Harrington, E. (2018). Women, Monstrosity and Horror Film: Gynaehorror.
Routledge.

Iri, M. (2010). Sinema Arastirmalar: - Kuramlar, Kavramlar, Yaklasimlar. Istanbul:
Derin Yaynlari.

Kaval, M. (2016). Ilahi Dinlerde Kadmin Kiymet Problemi. Akademik Bakis Dergisi,
55, 306-324.

King, R. (2015). A Regiment of Monstrous Women: Female Horror Archetypes
andL.ife History Theory. Evolutionary Behavioral Sciences, 9(3), 170-185.

Kocak, B. (2006). Dogu-Bat1 Arasinda Tiirk Sinemast: Korku Filmleri Uzerine Bir
Degerlendirme. Istanbul Universitesi Illetisim Fakiiltesi Hakemli Dergisi |

Istanbul University Faculty of Communication Journal, 0(26), 93-104.



77

Mundorf, N., Weaver, J., & Zillmann, D. (1989). Effects of gender roles and self
perceptions on affective reactions to horror films. Sex Roles, 20(11-12), 655—
673.

Miiftiioglu, D. (2017). 2000lerde Tiirkiye'de Cekilen Korku Filmleri ve Istikamet
Uzun Metraj Film Senaryosu. (Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Kadir Has
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Odell, C. Blanc, M. (2011). Korku Sinemasi. Toprak, A. (¢ev.) Istanbul: Kalkedon
Yayinlari.

Ozkaracalar, K. (2007). Geceyaris: Filmleri. Art1 Bir Kitap.

Ozpay, O. (2019). Tiirk Korku Sinemasma Panoramik Bir Bakis ve Ideolojik
Izdiisiimleri. Akdeniz Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi (AKIL), 32, 551
567.

Pala, O. (2016). 2000 Sonras: Tiirk Korku Filmi Afislerinde Kadin Figiirii. (Sunum
Matni). Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Scognamillo, G. (2006). Canavarlar Yaratiklar Manyaklar - Fantastik Sinema ve
KorkuSinemas: - Giovanni Scognamillo | Nadir Kitap. Papiriis Kitabevi.

Stone, B. (2016). The Sanctification of Fear: Images of the Religious in Horror Films.
Journal of Religion & Film, 5(2).

Simer, N. (2017). Mitolojik ve Dinsel Bir Sembol Olarak Ayna. Uluslararast
Sosyal Arastirmalar Dergisi - The Journal of International Social Research,
10(52), 1367-1375

Simsek, G. (2008). Tiirk Sinemasi’'nda Biiyii Kavramimin Temsili ve Biiyii Filminin
Gériintii Gostergelerinin Coziimlemesi (Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Kiiltiir
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Simsek, G. (2013). Siyasi Olaylarin Korku Sinemasina Yansimalar1. Elektronik Sosyal
Bilimler Dergisi - Electronic Journal of Social Sciences, 12(46), 264-280.

Simsek, G. (2016). Sinemada Korku ve Din: 2000 Sonras: Amerikan ve Tiirk
Filmlerinde Cin Unsurunun Coziimlemesi. Istanbul: Pales Yayinlari.

Tutar, C. (2015). Tirk Korku Sinemasmin Yapisal Engelleri: Sosyo-Kiiltiirel Bir
Bakis. Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi (e-
GIFDER),2, 247- 274

Tiirk, S. (2014). Yiizyillik Perde. Istanbul: Alakarga



78

Tiirkel, E. & Kasap, F. (2014). Tiirk Sinemasi’nda Korku: 2000 Sonras1 Tiirk Korku
Sinemasi’nda Dinsel Motifler Uzerine Bir Inceleme ve Yaratim Sorunlari.
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi - The Journal of International Social
Research, 7(32), 711-721.

Vassaf, G. (2019). Cehenneme Ovgii. Gencosman, Z. & Madra, O. (gev.) Istanbul:
Iletisim Yayinlar:

Wollen, P. (2014). Sinemada Géstergeler ve Anlam. Aracagok, Z. & Dogan, B. (¢ev.)
Istanbul: Metis Yaymcilik.

ELEKTRONIK KAYNAKLAR:

Ayet Tefsirleri. Erisim Tarihi: Haziran 2020. https://kuran.diyanet.gov.tr/Tefsir

Beyazpede. Erisim Tarihi: Agustos 2020. http://www.beyazperde.com

Box Office Tiirkiye. Erisim Tarihi: Agustos 2020. https://boxofficeturkiye.com/
Ciglik (1948) Bir  Kayip  Film.  Erisim  Tarihi:  Agustos  2020.
https://sinematikyesilcam.com/2020/05/ciglik-1948-bir-kayip-film/

Iktidarin sdylemleri kadmna siddeti nasil etkiliyor? Erisim Tarihi: Aralik 2020.
https://www.dw.com/tr/iktidar%C4%B1n-s%C3%B6ylemleri-kad%C4%B1na-
% C5%9Fiddeti-nas%C4%B1l-etkiliyor/a-50681665

Istanbul S6zlesmesi: Kim neden savunuyor, kim neden karsi? Erisim Tarihi: Aralik

2020. https://www.sozcu.com.tr/2020/gundem/istanbul-sozlesmesi-kim-neden-

savunuyor-kim-neden-karsi-5949818

Istanbul Sézlesmesi Neden Tartisiliyor? Erisim Tarihi: Arahlk 2020  https://www.
dogrulukpayi.com/bulten/istanbul-sozlesmesi-neden-
tartisiliyor?gclid=EAlalQobChMIg-
zrirgJ7g1VBgp3Ch1AIQZZEAAYAIAAEQKQQ D BwE

Siddetten Olen Kadimlar i¢in Dijital Amit. Erisim Tarihi: Subat 2022.

http://anitsayac.com/

Tirk Korku Filmleri Listesi. Erisim Tarihi Ekim 2021.
https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_korku_filmleri_listesi

Tiirkiye’nin Istanbul Sozlesmesi’nden Cekilmesine Dair Aciklama. Erisim Tarihi:

Mart 2021. https://www.iletisim.gov.tr/turkce/haberler/detay/turkiyenin-

istanbul- sozlesmesinden-cekilmesine-iliskin-aciklama




79

FIiLMLER:

Bakar, O. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (2014). Azazil: Diigiim. [Film]. Tiirkiye:
Burak Film Yapim.

Karacadag, H. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (2013). Dabbe: Cin Carpmast [Film].

Tiirkiye: J Plan ve Toma Studios Ortak Yapimu.

Karacadag, H. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (2008). Semum [Film]. Tirkiye: J Plan ve
Medya Skala Ortak Yapimu.

Mestgi, A. (Yonetmen/ Senaryo Yazari). (2014). Siccin [Film]. Tirkiye: Muhtesem
Film.

Oguz, O. (Yonetmen), Aksoy, S. ve Giiglii, S. (Senaryo Yazari). (2004). Biiyii [Film].
Tiirkiye: UFP



