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THE PLACE AND IMPORTANCE OF THE IMOGA MUSEUM
IN TURKISH PRINT ART

ABSTRACT

It is seen that museums around the world are created with different structures and
content, offer different experiences to their visitors, and have rich and colorful areas
with their collection and structural aspect. Among these differences, besides the small
number of museums that have collections on graphic arts and design, they are effective
and intriguing. Among these museums, the design museums, which center the art of
printmaking and expand and enrich their collections in this area, are not only about
collections, but also support art with education-centered approaches. There are
museum collections with contemporary and traditional works on printmaking, and a
rich archive in the field of graphics in terms of historical development. Having the
world's original and limited print painting collection, IMOGA added more than 30
artists and more than 5000 works belonging to foreign and Turkish artists in its
collection to the museum collection through donations and purchases. It is the only
printing museum. This study is to investigate the place and importance of IMOGA
museum in Turkish printmaking.

Printmaking, a technique that has been applied since the 15th century, has gained a
unique feature by developing in Europe and adding new techniques in Turkey. Since
IMOGA is seen as an important institution for the development and survival of
printmaking in Turkey, the documents were analyzed by scanning the sources in this
study. In the researches, the place and importance of IMOGA in the survival of the art

of printmaking has been discussed, examined and interpreted.

Keywords: Imoga Museum, Printmaking Art, Siileyman Tekcan, Traditional
Printmaking, Contemporary Printmaking.



TURKIYE BASKI RESIiM SANATINDA IMOGA MUZESININ
YERI VE ONEMI

OZET

Diinya ¢apinda miizeler farkli yapilar ve igerik ile olusturuldugu, ziyaretgilerine farkl
deneyimler yasattigi, koleksiyon ve yapisal yonii ile zengin ve renkli alanlara sahip
oldugu gorilmektedir. Bu farkliliklar arasinda grafik sanatlarina ve tasarimini dair
koleksiyonu olan miizelerinin sayisinin az olmasinin yaninda etkili ve merak
uyandiran niteliktedir. Bu miizeler arasinda baski resim sanatin1 merkezine alan ve
koleksiyonlarini da bu alanda genisleten ve zenginlestiren tasarim miizeleri, yalnizca
koleksiyonlara dair degil, egitim merkezli yaklasimlar ile sanata destek olma
niteligindedir. Baski resim konusunda c¢agdas ve geleneksel eserlerin oldugu miize
koleksiyonlari, tarihsel gelisim yoniiyle de grafik alaninda zengin bir arsiv
bulunmaktadir. Diinyanin 6zgiin ve sayili baski resim koleksiyonuna sahip olan
IMOGA, koleksiyonundaki yabanc1 ve Tiirk sanatgilara ait 30’un iistiinde sanatc1 ve
5000°’nin tizerindeki eseri bagis ve satin alma yolu ile miize koleksiyonuna ekleyerek
200’1n istiinde eserden dolayr Tiirkiye nin oncii, 6zgilin ve tek baski miizesidir. Bu
caligsma tirk baski resim sanatinda IMOGA miizesinin yerini ve nemini arastirmaktir.
Baski resim 15. Yiizyildan bu yana uygulanan bir teknik Tiirkiye’de Avrupa’da
geliserek ve yeni teknikler eklenerek ozgilin bir oOzellik kazanmistir. IMOGA
Tiirkiye’de baski resminin gelismesi siirdiiriilmesi ve yasatilmasi igin 6neli bir kurum
olarak goriildiiglinden dolay1 bu calismada kaynak taramasi yapilarak dokiimanlar
analiz edilmistir. Yapilan arastirmalarda baski resim sanatimin  varligimn

stirdiirmesindeki IMOGA ’nin yeri ve 6nemi tartisilmis ve incelenip yorumlanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Imoga Miizesi, Baski Resim Sanati, Siileyman Tekcan,

Geleneksel Baski Resim, Cagdas Baski Resim.
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GIRIS

Insanoglu gegmis tarihten giiniimiize kadar ge¢misini, degerlerini, yaptiklarini
ve yasantisini sergilemek istemektedir. Antik Roma’dan Bizans’a, Selguklu
devletinden Osmanli Imparatorluguna kadar tarihe bakildiginda kisiler ya da devletin
kendisi basarilarini, yaptiklarini ve eserlerini sergilemek istemektedir. insanlarin bu
ihtiyacin1 karsilayan mekanlar glinimiiz diinyasinda miize olarak ge¢mektedir.
Insanligin, insan faaliyetinin ve dogal diinyanin maddi kanitlari1 koruyan ve
yorumlayan kurumlar olarak miizeler, uzun ve ¢esitli bir tarihe sahiptir. Avrupa 17.
yiizyillda miizeler merak koleksiyonlarin1 betimlemek i¢in kullanilmis, fakat 19.
yiizyilda ve 20. ylizyilin biiylik boliimiinde miizeler artik halkin erisiminin oldugu
kiiltiirel materyallerin sergilendigi bir bina olarak gériilmeye baslanmistir. ilerleyen
yillarda ise miizelerin halki yansitan, kendilerinin nasil olustuguna dair olusan soruya
yanit verdigi fark edildikce bina ile miize kelimeleri birbirinden ayrilmigtir.

Tirk miizeciligine bakildiginda korumacilik anlayisina dayanarak eserlerin
sergilenmesi yapilmaktadir. Tiirkiye’de kurulan miizeler kurumsal imkanlarla, bu
alanda bir¢ok onemli hizmet sunmaktadir. Miize ¢esitleri arasinda yer alan Sanat
miizeleri ise bazi tanimlamalara gére sanat galerisi olarak da ge¢mektedir. Sanat
miizelerin koleksiyonlarin olusturulmasinda ziyaretgilere hitap edecek estetik degeri
olan eserlerin se¢ilmesi onemli olmaktadir. Bu sanat alanlarindan biride baskiresim
sanatidir. Ozgiin baskiresim 15. yiizyildan beri uygulanmakta olan klasik baski
tekniklerine ek olarak, sanat¢inin modern baski tekniklerini kullanip tasarladigi bir
resmin smirli sayida c¢ogaltilmasi ve imzalanmasiyla ortaya konan resim olarak
tanimlanabilmektedir. Orijinal baski resmin temeli ¢ogaltmadir. Baskiresim
caligmalarinda olusum siireci devam ederken metal levha, diiz yiizeyli tas, piirlizsiiz
ahsap, musamba veya benzeri bir malzeme {lizerine desenler yapilmakta, basim iglemi
sanat¢inin kendisi veya baski uzmani tarafindan sanat¢inin talimati ile sanat¢inin

belirleyecegi sayiya gore yapilmaktadir. Baskiresim sanatinda sanatg1 eseri iiretirken



baski yapacagi teknikleri materyalleri bir sira i¢inde numaralandirmakta ve bu siraya
gore eserinin konusuna uygun bir resim ortaya ¢ikmaktadir. baskiresim sanatginin
kisisel diisiincelerini, toplumsan sorunlar hakkindaki degerlendirmelerini baski ile
anlatmasin1 saglamaktadir. Sanatg1 yaraticiligini sergiledigi eserinde kullandigi
tekniklerle 6zgiin bir baski elde etmekte ve bu eserini sanatseverlerin begenisine
sunmaktadir. Tiirkiye’de ve diinyada baski resim konusunda bir¢ok atdlye ve miize
bulunmaktadir. Sadece Avrupa’da 12 adet Graviir Miizesi bulunmakta, Tiirkiye’de ise
baskiresim atdlye ve miizesine dnciiliik eden Istanbul Sanat Galerisi IMOGA) vardur.
IMOGA yillarin birikimi ile ortay ¢ikmis cok ¢esitli ve degerli sanatgilarin eserlerinin
sergilendigi, baskiresim atdlyeleri olan ve miize iginde egitimin oldugu bir kurumdur.
Ozel olarak faaliyet gdsteren IMOGA Siileyman Sami Tekcan ve diger sanatgilar ile
birlikte kiiciil bir atdlyeden baslayarak gelistirilmis ve sonucunda sanatsal faaliyetlerin
yapildigi baskiresim atdlyelerinin oldugu ve sanatgilarin bulusma ve soylesi yeri olan
bir kuruma doniistiiriilmiistiir. Baskiresim sanatinin giiniimiize kadar gelmesinde
IMOGA’nin biiyiik bir yeri olmaktadir. Iginde barindirdigi baskiresim eserlerine,
kurulusunda ismi gegen sanatgilara bakildiginda IMOGA bir hazine ve yasayan, nefes
alan bir sanat eseri oldugu goriilmektedir.

IMOGA  ozellikle koleksiyonlarindan  orneklerle  birlikte  baskiresim
ziyaretgilerine miizesi ve egitim baglaminda ders vermek i¢in ¢ok dnemli bir adimdir.
IMOGA diinyada bu alanda yer alan birka¢ miize arasinda yer almaktadir. IMOGA
2004 senesinde Siileyman Saim Tekcan dnderliginde Istanbul’da kurulmustur. ulusal
ve uluslararasi alanda taninmis binlerce sanat eserine ev sahipligi yapan bu kurulusta
sergilenen sanat eserleri Turkiye’den diinya capindaki cesitli {inli ve yetenekli
sanat¢ilar tarafindan son 50 yilda gelistirilen ve olusturulan kiimiilatif bir
koleksiyondan olusmaktadir. Baskiresim sanatinda yeni tekniklerin gelistirilmesinde,
bina iginde yer alan atdlyeler sayesinde iiretim yapilmakta ve eserler ¢ok iyi bir sekilde
muhafaza edilerek sergilenmektedir.

Baskiresim adina Tiirkiye’de bu denli donanimli bir kurulusun olmasi iilkede
baskiresim sanatinin unutulmamasini, {iretimin olmasim1 ve siirdiiriilmesini
saglamaktadir. Saglanan imkanlar, teknolojik gelismeler ile baski tekniklerinin
entegrasyonu, ayni zamanda geleneksel yontemlerin de hala daha kullaniliyor olmasi
baskiresim sanati icin IMOGA biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Baski resim sanati i¢in
IMOGA’nm yerinin ve éneminin bilinerek, bundan sonraki sanat¢ilarin da bu konuda

bilgilendirilmeleri 6nemlidir.



Bu ¢alismanin Tiirk baskiresim alaninda IMOGA miizesinin yeri ve 6nemini
aragtirmistir. Bu amag¢ dogrultusunda literatiir taramasi yapilmis miizeciligin
tanimindan baslayarak IMOGA 'nin giintimiizdeki durumuna kadar bilgi verilmistir.

Calisma dort boliimden olusmaktadir. ilk boliimde miizeciligin 6nemi, Tiirk
miizeciligin tarihi yapisi, diinyada ve Tirkiye’deki miizeciligin yeri, Tirkiye’de
koleksiyonculugun baslangici, 6zel sanat miizelerinin tarihi ve durumu hakkinda bilgi
verilmistir.

Ikinci béliimde ise baskiresim sanatinin tanimi, diinyada ve Tiirk tarihindeki
yeri, Tiirk sanatinda baskiresim alaninda eser iireten sanatgilar ve eser 6rnekleri ve
Tiirkiye’de baskiresim sanatina destek olan kurum ve kuruluglar yer almaktadir.

Ugiincii boliimde ise baskiresim sanatinin giiniimiize kadar gelmesini saglayan
bir yap1 olan IMOGA ’nin gelisimi, tarihi, binanin yapisi, misyonu, yapilan faaliyetler,
IMOGA koleksiyonunda eserleri olan Tiirk ve yabanci sanatgilar ve eserleri ve
kurucusu hakkinda bilgi toplanmustir.

Son olarak sonu¢ boliimiinde tiim literatiir taramas1 sonucunda Tiirk baskiresim

sanatindaki IMOGA miizesinin yeri ve 6nemi tartisilmistir.



BOLUM 1

1. MUZE VE TURK MUZECILIGI

1.1 Miize Tanim ve Cesitleri

Miizeler, insanoglunun ve ¢evrenin birincil somut kanitlarini korumaya ve
yorumlamaya adanmis kurumlardir. Bu birincil kanitin korunmasinda bir miizede yer
alan Ogeler esas olarak benzersiz olmakla beraber, c¢alisma ve arastirmanin
hammaddesini kendi iginde tasimaktadir. Cogu durumda, orijinal baglamlarindan
zaman, yer ve kosul olarak ayrilarak, diger medya araciligiyla miimkiin olmayan bir
sekilde dogrudan izleyiciyle iletisim kurmaktadir. Miizeler dinlenme tesisleri, bilimsel
mekanlar veya egitim kaynaklari olarak hizmet etmek, yasam kalitesine katkida
bulunmak, bulunduklar1 alanlarda, bolgede turizmi g¢ekmek, sivil gururu veya
milliyet¢i ¢abay1 tesvik etmek, hatta acikc¢a ideolojik kavramlart iletmek gibi g¢esitli
amaclar cercevesinde kurulmustur. Bu kadar cesitli amaglar géz 6niine alindiginda,
miizeler bi¢im, icerik ve hatta islev bakimindan dikkate deger bir cesitlilik ortaya
koymaktadir. Bu cesitlilige ragmen, ortak bir hedefe ve toplumun kiiltiirel bilincinin
bazi maddi yonlerinin korunmasi ve yorumlanmasi konusunda birbirlerine
baglanmaktadir. (Lumley, R. 2003).

Insanlhigin, insan faaliyetinin ve dogal diinyanin maddi kanitlarm koruyan ve
yorumlayan kurumlar olarak miizeler, uzun ve ¢esitli bir tarihe sahiptir. Bu, modern

cagdan Once bireyler ve gruplar tarafindan dogustan gelen insani bir toplama ve



yorumlama arzusundan kaynaklanan fark edilebilir kokenlere sahip genis
koleksiyonlarin olusturulmasi olabilir. (Salderay, B., & Calimli, Z. G. 2020).

“Miize” kelimesi, klasik Yunan ilham tanrigalar1 olan dokuz Mus’tan
gelmektedir. “Musalarin oturdugu yer” anlamina gelen felsefi bir kurum veya bir
tefekkiir yeri olarak adlandirilan “mouseion” Yunanlilarin, her birine “Musa” adi
verilen dokuz kiz kardes tanrigayr temsil etmektedir. Yunanlilar, tanrigalarin her
birinin belirli bir sanat veya bilim dalinin tanri¢asi olduguna inanilmaktadir. Bu
tanrigalara ve onlarin temsil ettikleri sanat ve bilimlere adanan yere “Mouseion” adi
verilmektedir. Yunan “Mouseion” kelimesi yaklasik 300 y1l 6nce Ingilizcenin édiing
aldig1 Latince miize kelimesine doniismistiir. (Lumley, R. 2003). Latince kullanimi
ile miize Antik Roma déneminde genel olarak felsefi tartismalarin oldugu yerler olarak
sinirlandirilmistir. Bundan dolayr Antik Iskenderiye’nin iinlii “Miizesi”, nesnelerin
sergilendigi bir yerden ¢ok Onemli bir kiitliphaneye sahip bir {iiniversiteye
benzemektedir. MO. 3. yiizyilda Ptolemy I Soter tarafindan kurulan Iskenderiye’deki
biiylik miize iinlii bir kiitiiphane, bilim adamlari i¢in kolej, bireylerin maddi yonlerini,
mirasin1 yorumlamak ve korumak i¢in goriilen prototip {iiniversiteler seklinde
goriilmektedir. 15. yiizyila gelindiginde Avrupa’da miize kelimesi Floransa’da
Lorenzo de’ Medici koleksiyonu i¢in yapilan tanimlama ile tekrardan canlanmis ve bir
bina ismi olmaktan ¢ikarak i¢inde olan kapsamin &zelliklerini tasimistir. (Bouquet,M.
(Ed.). 2001). Genel anlamda en eski miizeler (bugiin anladigimiz anlamda) 17. veya
18. yiizy1l Avrupa’sina yerlestirse de eski Roma’nin (heykel ve savasin oldugu) halka
actk meydanlar veya forumlar da dahil olmak {izere savas sonrasi ganimetlerin
sergilendigi, orta ¢ag Kkiliselerinin kutsal ve degerli nesneler ig¢in hazinelerini
sergiledikleri daha erken nesne koleksiyonlart ve sergileme alanlarinin oldugu
bilinmektedir. (Aydal, M. 2009).

Avrupa ise 17. yilizyilda miizeler merak koleksiyonlarin1 betimlemek ig¢in
kullanilmistir. Ole Worm'un Kopenhag'daki koleksiyonu ve Ingiltere’de simdilerde
Londra’nin bir ilgesi olan John Tradescant’in Lambeth'teki koleksiyonunu,
ziyaretgileri bir miize olarak adlandirmistir. 1656 yilinda koleksiyonun katalogu olarak
¢ikarilan “Musaeum Tradescantianum” olarak adlandirilmistir. Elias Ashmole’nin
miilkii seklini alan koleksiyon 1675’te Oxford Universitesime devredilmis,
koleksiyonun sergilenmesi i¢in bina ingas1 sonrasinda 1983 yilin halka agilmis ve bu
bina Ashmolean Miizesi olarak isimlendirilmistir. 1753’te hazirlanan ve British

Museum’u kuran mevzuatta miize kullammminda bazi belirsizlikler olsa da buna



ragmen miize olarak tanimlanan bir koleksiyonun korunmasi ve halka sergilenmesi
icin agilan bir kurum oldugu diisiincesi 18. yiizyilda iyice yerlestirilmistir. Sonrasinda
ise Denis Diderot, 1765’te yaymlanan Ansiklopedide Fransa’da yerel bir miizenin
ayrintili semasi yer almistir. (Korff, G. 1988).

Nesnelerin sunumu yoluyla halkin katilimi ve 6gretimi i¢in laik bir alan olarak
modern miize, 18. ve 19. ylizy1l Avrupa’sinda eszamanli olarak ortaya ¢ikan somiirgeci
yayilma ile kaynasmis milliyet¢ilik, demokrasi ve aydinlanma gibi ¢esitli kurumlara
sik1 sikiya bagl olmustur. Bir somiirgecilik araci olarak, ayni zamanda Bat1 digindaki
yerlerde yerel adaptasyon ve kendini tanimlama alani olarak miize modelinin etkisi,
sanat tarihgilerinin yeni dikkatini ¢gekmeye baslayan 6nemli bir madalyonun iki yiizii
haline gelmistir. (Aydal, M. 2009).

19. ylizyilda ve 20. yiizyilin biiyliik boliimiinde miize kelimesinin kullanima,
halkin erisiminin oldugu kiiltiire]l materyallerin sergilendigi bir bina olarak ge¢mistir.
llerleyen yillarda ise miizelerin halki yansitan, kendilerinin nasil olustuguna dair
olusan soruya yanit verdigi fark edildik¢e bina ile miize kelimeleri birbirinden
ayrilmaya baglamistir. Bunun kaniti ise nesnel olarak korunan binalardan olusan acik
hava miizeleri ve dis ortamin yorumlanmasini saglayan eko-miizeler bu diisiinceye
ornek verilebilir. Ayn1 zamanda internet ortamindan ulasilabilen sanal miizeler de
bulunmaktadir. Sanal miizeler mevcut miizeler adina firsatlar ve faydalar saglamasinin
yaninda maddi olan birikim gercek miizeler tarafindan korunmasi, toplanmasi ve
yorumlanmasina baglidir (Macdonald, 1997: 12-23).

Miize kelime anlami ve tarihi yoniiyle saygin bir tarihe sahiptir. Emanuel
Mendes da Costa, 1776’da yaymlanan Elements of Conchology adli eserinde
“miizeograflardan” bahsetmis ve 1881°de Dresden’de bir Zeitschrift fiir Museologie
und Antiquitdtenkunde (Journal of Museumology and Antique Studies)
yayimmlanmstir. Literatiirde ayrim gozetmeksizin kullanilmis ve &zellikle Ingilizce
konusulan tilkelerde miizecilik veya miize arastirmalarint hem miize teorisini hem de
pratigini kucaklamak i¢in kullanma egilimi olugmustur (Lumley, R. 2003)

Erken modern Avrupa’da bir miizeye en yakin sergi, merakli soylular, zengin
tiiccarlar ve bilim adamlar1 tarafindan bir araya getirilen Wunderkammern veya harika
dolaplartydi. Avrupa’nin “yeni” kitalara ve kiiltiirlere erisimini genislettigi sirada
ortaya c¢ikan Wunderkammern, bir araya gelinen, yorumlanan ve diinyanin
zenginliklerini  sergileyen yerler olarak ge¢cmektedir. Bazilari, dolaplar ve

¢ekmecelerle donatilmis gergek dolaplar olarak sergilenirken, digerlerinde ise hayvan,



mineral, bitkisel ve sanatsal hazinelerle doldurulmus odalardan olusmustur.
Wunderkammern ise Kilise hazinelerinden ve savas ganimetlerinin sergilenmesinden
farkl1 olarak sunum yoluyla insanlarin bilgilerini derinlestirmeyi amaglamistir
(Bouquet, M. (Ed.). 2001).

Bununla birlikte, diger bir¢ok yonden Wunderkammern, modern miizelerden
farkli 6zelliklere sahiptir. Bunlar, tipik olarak 6zel bir sarayda bulunan ve yalnizca
koleksiyoncuya, onun yakin ¢evresine ve bir tanittm mektubu ile diizgiin bir sekilde
donatilan ara sira ziyaretgilere agik olan varlikli seckinlerin alanlar1 olan yerlerdir. Bu
yakinlik, nesnelerin raflardan ele alinabilecegi, yan yana konulabilecegi ve depoya geri
gonderilmeden Once, genellikle gozden wuzak tutulabilecegi Yyerler olarak
bilinmektedir. Wunderkammern, bugiin ¢cogumuzun bildigi sanat miizelerinden ¢ok
0zel galisma koleksiyonlarin sergilendigi mekanlarin 6zelligini tasimistir. (Laube, S.
2012). Tiim miizeler igin gegerli oldugu gibi, Wunderkammern’in organizasyonu da
zamanlarimin entelektiiel bakis agisin1 yansitmistir. Sarmal bir tek boynuzlu at gibi
olaganiistii nesneler, yaratilisin harikulade ifadeleri olarak en ¢ok deger verilenler
arasinda olup, ayn1 zamanda Wunderkammern her seyi kapsayici, ideal olarak
diinyanin her kdsesinden hem dogal hem de yapay (yani insan eliyle yapilmis) her
tiirlii nesneyi igerici 6zellige sahiptir (Laube, S. 2012).

Wunderkammern, Tanri’nin yaratilisinin “mikro kozmoslar1” olarak goriilmiis
ve Yunanca “evren” anlamina gelen kozmos, kelimenin tam anlamiyla
muhtesemliginin minyatiirlestirilmis tek bir yansimasi olarak goriilmiistiir. Bu,
bilimsel ilginin arttig1 bir ¢agda, ancak bu ilginin hala dini ortiilere sikica sarildigi
goriilmiistiir. Seckin Avrupali koleksiyonerlerin diinya goriisiine gore, kozmosun tiim
unsurlari, milkemmel bir sekilde dengelenmis bir anlam ag1 i¢inde birbirine baglanmis
ve bu ilahi plan1 taklit eden bir Wunderkammer ortaya ¢ikarsa, plan ortaya ¢ikacagina
inanilmistir. Ornegin, Francesco I de' Medici of Florence, koleksiyonunu toprak, hava,
ates ve su olarak dort Aristotelesgi unsura gore diizenlemistir (Dana, 1973: 13-29).

Kiiltiirel cesitliligi, degisen felsefesi, toplum icindeki farkli rollerine
bakildiginda miizeleri kendi icinde kati bir gruplandirma ile ayristirmaya gerek
duyulmamaktadir. Miizelerin hitap ettigi kitle toplum i¢inde ¢ocuklar, okullar ve
tiniversiteler gibi uzman bir kitleye hitap ettigi gibi her vatandasa da hitap
edebilmektedir. Bazi miizelerin sehir veya bolge gibi tanimlanmis bir cografi alan i¢in
belirli sorumluluklart bulunurken, diger birtakim miizelerin 6zellikle temel degerleri

milliyetci, dini veya politik olan miizeler igin alisagelmis perspektifin disinda tarihi,



sanatsal ve bilimsel koleksiyonlar alternatif yorumlarla olusabilmektedir. Bazi
alanlarda miizelerin siniflandirilmasi istatiksel ¢caligmalar i¢in finansal kaynagina gore
ornegin; Ozel, belediye ve devlet gibi yapilabilmektedir. Bunun yaninda miizelerin
finansal olarak siniflandirilmasi i¢inde barindirdigr koleksiyonun gergek karakterini
gdstermede basarisiz olabilmektedir. Ornegin hiikiimetler tarafindan finanse edilen
kurumlar ulusal miizeler British Museum, Hermitage ve Louvre gibi seckin
uluslararas: koleksiyonlara sahip olmakta ve Avrupa kitasindaki bir dizi ulusal eski
eser miizesinde oldugu gibi 6zel koleksiyonlara sahip olabilmektedir. Ayn1 zamanda
miize, Washington DC’deki Smithsonian Enstitiisii’'niin Anacostia Mabhalle
Miizesi’nde oldugu gibi, esasen yerel bir karaktere sahip olabilmektedir (Zemans,
2007: 45).

Diger bir smiflandirma ise koleksiyonlara dayali yapilan smiflandirmadir.

Koleksiyonlarmin dogasma dayali bir miize analizi, 6lcek ve kalite esitsizliklerini
gostermede basarisiz olsa da genel ve 6zel miizeler arasinda ayrim yapma degerine
sahiptir. Ayrica bu yontem, koleksiyonlara vurgu yaparak miizelerin varlik sebebine
odaklanmaktadir. Genel bir siniflandirma olarak miizeler bilim ve teknoloji, genel,
doga bilimleri ve tarihi, sanat ve tarih olmak iizere bes temel tiirde
siiflandirilmaktadir. Daha yeni bir miize tiirii olan sanal miize, benzersiz elektronik
sunumu sayesinde diger tiim tiirleri asar ve ayrica tartigilir.
Genel miizeler: Genel miizeler, birden fazla konuda koleksiyonlara sahiptir ve bu
nedenle bazen ¢ok disiplinli veya disiplinler aras1 miizeler olarak bilinmektedir. Bu tip
miizeler genel olarak 18. 19. ve 20. yiizyilda kuruldugu ve ¢ogunun 6zel koleksiyon
seklinde olusturuldugu ve bulundugu zamanin ansiklopedik bilgilerle diizenlendigi
bilinmektedir. Genel miizeler, ticaret amaciyla olusturuldugundan dolay:1 kiiltiirii
yansitmakta olup birgok uzmanlik kategorisine dayanan ozel koleksiyonlardan
olusmaktadir. Ozellikle bu koleksiyonlar bir ya da birden fazla konuda koleksiyona
sahip olabilen biiyiik genel miizelerin ¢cogu icin gecerlidir. Bazi ulusal miizeler, ana
binalar1 iginde genel koleksiyonlar sergilemekte, fakat bircok miize bu sekilde
baglamis, ancak daha sonra ek mekan bulma ihtiyacindan dolay1 koleksiyonlar
boliinmiis ve uzmanlasan bu tip miizelerin biiyiimesi saglanmistir.

Genel miizeler arasinda en yaygin olani, bir bolgeye veya bolgeye hizmet eden
miizelerdir. Bunlarin ¢ogu temellerini sivil gurura ve bolge hakkinda bilgi edinme
arzusuna borg¢ludur. Asli sorumluluklar1 bdlgenin dogal ve insanlik tarihini,

geleneklerini ve yaratict ruhunu yansitmaktir. Pek ¢ok durumda, bu sekilde hizmet



edilen topluluk kiiltirel olarak homojendir (Bennettt, 1995). Bdyle olmadigi
durumlarda miize, gesitli halklar arasinda karsilikli anlayisi tesvik etmek i¢in 6zel
programlar gelistirmistir. Ingiltere’deki Bradford veya Leicester gibi gd¢men niifusun
yogun oldugu sehirlerde bolgesel miize bu tiir ¢alismalarda aktif olarak yer almistir.
Bazen ulusal miizeler veya diger kurumlar tarafindan hazirlanan 6zel sergiler, bolgesel
miizelerde toplumun ulusal ve hatta uluslararasi mirasin daha genis yonlerini takdir
etmesi i¢in firsatlar sunmaktadir.

Genel miizeler, bolgesel veya yerel diizeyde, Ozellikle giiglii bir arastirma
programi uyguladiginda ilgili koleksiyonlarin ¢esitliligine 6zen gostermek icin gerekli
cok sayida uzmanin istihdam edilmesinin yiiksek maliyeti nedeniyle ciddi sorunlarla
kars1 karsiya kalmaktadir. Bazi miizelerde Ozellikle arkeoloji, tarih ve doga
bilimlerindeki kiiratorlere, bir alanin ¢evresini kaydetmeye veya bir alanda
yiriitiillecek projeleri diisiinen planlamacilara ve gelistiricilere, veri bankalar
hazirlamak isi bilimsel veya tarihi ilgi alanlar disinda arastirmalari ¢esitlendirmistir.
Diger genel miizeler, daha geleneksel rollerini siirdiirmiis, ¢abalarini, kamu hizmetleri
tizerinde yogunlastirmistir. Japonya’nin Yokohama kentindeki Kanazawa Bunko
Miizesi, sergilerinde ¢ok disiplinli bir yaklasimin belirgin oldugu bir miize olarak
onemlidir. Amacina uygun yerinde miizelerin kurulmasi, birgok bolgesel ve yerel
miize tarafindan desteklenen diger gelismeler arasinda arkeolojik veya dogal
ozellikleri yorumlamak, tarihi ¢evrenin bir yoniiniin hikayesini anlatmak, 6zellikle
kentsel alanlarda miras merkezlerinin saglanmasi ya da miizelerin okul dis1 bir etkinlik
olarak mirasin dogal yollarla gelistirilmesi bakimindan son derece 6nemlidir (Dana,
1973: 13-29).

Genel miizeler belirli bir izleyici Kitlesine hizmet etmekte ve genellikle amaca
uygun genel koleksiyonlar edinmektedir. Bunlardan biri artik rutin olarak etkilesimli
sergiler sunan genel miizeler arasinda olan ¢gocuk miizeleridir. Dikkate deger 6rnekler
arasinda New York City’deki Brooklyn Cocuk Miizesi, Boston’daki Cocuk Miizesi,
Indiana’daki devasa Indianapolis Cocuk Miizesi (29 doniimliik, 12 hektarlik bir
kampiiste yer alan ve yilda bir milyondan fazla ziyaretgi ¢eken) ve Yeni Delhi Ulusal

Cocuk Miizesidir.



1.2 Doga Tarihi ve Doga Bilimleri Miizeleri;

Doga tarihi ve doga bilimi miizeleri, diinyanin dogal hayati ile ilgilenen
miizelerdir. Genel anlamda bu tiir miizelerdeki koleksiyonlarin konular1 memeliler,
kuslar, bitkiler, bocekler, mineraller, kayalar ve fosiller olabilmektedir. Bu tiir
miizelerin kokeni genel olarak Avrupa’nin aydinlanma ¢aginda Ronesans zamaninda
onde gelen kisilerin dolaplarina dayanmaktadir. Londra’da bulunan British Museum,
Oxford’da yer alan Ashmolean Miizesi ve Paris’teki Ulusal Doga Tarihi Miizesi
ansiklopedik o6zellik tasiyan koleksiyonlarin oldugu dogal diinyadan &rneklerin
sergilendigi tarihi miizelere 6rnek verilebilmektedir. Doga bilimlerinin 19. yiizyilda
gelismesinin ardindan, dogal diinyadan Orneklerin sergilendigi miizelerin sayilari
geliserek artmistir. Giintimiizde doga tarihi ve doga tarihi miizeleri, ¢evre planlamasin
kolaylastirmak ve ekolojik yapinin tahlil edilmesine yardimci olan bilgileri elde etmek
icin hizmet verdikleri alandaki biyolojik verileri kaydetmek ve belgelemek i¢in bazi
yerlesik planlamalar olusturmakta ve uygulamaktadir (Calimli, 2020: 82-99).

Bilim ve Teknoloji Miizeleri; Genel olarak bilim ve teknoloji miizeleri bilimin
ve teknolojinin gelistirilmesi ve uygulanmasiyla ilgili bilimsel fikir ve arag
koleksiyonlarindan olugmaktadir. Doga Bilimleri ve Doga Tarihi Miizesi gibi bilim ve
teknoloji miizelerinin kokenleri de Ronesans ve aydinlanma ¢agina dayanmakta olup,
ancak her seyden once 18. yiizyilda, Hollanda Haarlem’deki Teylers Miizesi
koleksiyon yapilarindan evrimlestigi bilinmektedir. Daha sonra bilim ve teknoloji
miizelerinin bilime dayali uygulamalariyla birlikte, teknik ve bilimsel ¢alismalarin
somut ve gercek ispatlarinin korundugu ve koleksiyonlar ile genisletildigi bir miize
olusturulmustur. Her durumda bilim ve teknoloji miizelerinin genel yapisina bakarsak,
bu tir miizelerin bazilarinin sadece bilimin sunumuna ve uygulamalarina
odaklandigin1 gorebiliriz. Bu odak yapiyr takiben miize, nesneleri korumaktan ¢ok
stirecleri korumaya odaklanan koleksiyonlar1 desteklemektedir. Tiim diinyada bilim ve
teknoloji miizeleri, cocuklar 6nde olmak tizere yetiskinler i¢inde popiiler olarak kabul
edilmektedir. Bilim ve teknoloji miizeleri, ziyaretcilerine interaktif gosteriler ve
sergilere dayali ¢esitli modeller sundugundan, ziyaret¢iler diger miize ziyaretlerine
gore daha etkilesimli ve aktif miize ziyaretlerinden yararlanabilmektedir (Calimli,
2020: 82-99).

Tarih Miizeleri: Insanlik tarihi boyunca insan hayatinin kdkenini, ona eslik eden maddi

ilkeleri stirekliligini, basit diizeyden karmasiga dogru gelisimini insanliga sergileyen
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miizeler tarih miizesi olarak geg¢mektedir (Ata, 2021: 1473-1499). Tarih miizeleri
genel anlamda koleksiyonlarin toplanarak tarihlerine gore kronolojik bir siraya uygun
olarak dizildigi, cesitliligi bol olan miizeleri i¢ine almaktadir. Tarih miizelerinde
sergilenecek koleksiyonlarin temel 6zelligi kronolojik siraya gére maddi degerleri
bigilmekte ve kalem kalem tarihleri yazilmaktadir. Bir tarih miizesinin
organizasyonuyla baglantili olarak ortaya ¢ikan sorunlari somut gerceklikte tartismak
ve teoride ¢ozmek pratikten daha kolaydir ve teoride ¢6zmek ve tartismak pratikten
daha kolaydir.

Sanat Miizeleri: Sanat miizeleri bazi1 tamimlamalara gére sanat galerisi olarak da
gecmektedir. Bu tiir miizeler sanat eseri ve eserleri ile ilgilenmeye tesvik ederek,
ziyaretgilere yardima ihtiya¢ duyulmayan bir iletisim sekli kullanmaktadir. Sanat
miizelerin koleksiyonlarin olusturulmasinda ziyaretgilere hitap edecek estetik degeri
olan eserlerin secilmesi Onemli olmaktadir. Sanat miizeleri, ¢ogu kurum gibi,
misyonlarinda ortaya konulan idealler tarafindan ydnlendirilmektedir. Kurumsal
hedefler, bir miizeden digerine ayrintili olarak degisiklik gdstermektedir, ancak
genellikle sanat miizeleri, gelecek vaat eden nesnelerin korunmasi ve bu nesnelerin
halka sunulmasi konusundaki taahhiidiinii paylagsmaktadir. British Museum
(www.britishmuseum.org) 2019’a gore, miizeler simdiki ve gelecek kusaklarin
yararina kiiltlir tarihlerini aydinlatmak i¢in bulunmaktadir. Benzer sekilde,
Washington’un Ulusal Sanat Galerisi’nin gérevi, sanat eserleri anlayisin1 koruyarak,
toplayarak, sergileyerek ve destekleyerek Amerika’ya hizmet etmek olarak
belirtilmistir (Ozkasim, 2004: 45).

Sanal Miizeler: Isminden de anlasilacag: gibi sanal olarak elektronik ortamda bulunan
dijital olarak erisim saglanabilen metin belgeleri, ses dosyalari, kaydedilmis goriintii
ve diger bilimsel, tarihi ya da kiiltiirel verilerden olusturulmus koleksiyonlarin
biitiniinii ifade etmektedir. Sanal miizelerde gercek nesneler bulunmamakta,
elektronik olarak erisim saglanabilen goriintii, ses ve metin dosyalar ile kiiltiir, sanat
ve tarth konularinda ziyaretgileri ile paylasim yapan dijital hazine olarak
goriilmektedir. Geleneksel miizelerin aksine mekansal ve zamansal bir sikinti
olusturmadan farkli kaynaklardan elde edilen bircok derlemeyi global olarak
sunabilmektedir. Her gecen giin artmakta olan bu tiir miizeler posrt-modern sergileme
sekillerine bakildiginda eserlerin iiretimi esere anlam verilerek saglanmaktadir.
Miizecilik alaninda sanal miizeler kiiltiirel calismalara yeni bir bakis agisi sunan yeni

bir disiplinler arasi alan olarak bakilmaktadir (Bozkus, 2014: 329-344).
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1.2 Miizelerin Onemi ve Modeline iliskin Tartismalar

Miizeler genel itibariyle ziyaretcilerin sessizce durup diizenli tablolar
seyrederken gorildigi ciddi yerler olarak tanimlanabilmektedir. Miizeler, nesnelerin
kaplarindan daha fazlasidir ve daha ziyade siyasetleri, sosyal yapilar1 ve diisiince
sistemleri dahil olmak iizere bunlar iireten kiiltiirlerin karmagik yansimalarini ifade
etmektedir. Toplumda miizelerin agik bir roliiniin tanimlanmasiyla birlikte yavas
yavas incelemesi miizecilik olarak bilinen bir teori biitlinii gelistirilmistir. Bir¢ok
nedenden dolay1 bu teorinin gelisimi hizli olmamis ve miize personeli neredeyse her
zaman belirli bir koleksiyonla ilgili bir disiplinde deneyimli ve egitimli olduklari igin
bir biitiin olarak miizenin isleyisi ve toplumdaki rolii arka planda kalmistir. Sonug
olarak, miize calismasinin pratik yonleri, diger disiplinlerden ve diger tekniklerden
6diing alma yoluyla elde edilmistir. Bu nedenle yalnizca teorinin gelisimi degil, ayni
zamanda teorinin pratik uygulamalar1 da yavaslatmistir. Miizeograf beklentilerin ¢ok
gerisinde kalmistir. Miizeler, net bir kimlik eksikligiyle sonuglanan bir amag
catismasindan mustarip olarak goriilmektedir. Ayrica miize ¢aligmalari igin ¢iraklik
egitimi yontemi yeni fikirlerin tanitilmasi i¢in ¢ok az firsat verilmistir. Bu durum, diger
kuruluglar miizeleri koordine etmeye, gelistirmeye ve tanitmaya baglayana kadar
devam etmistir. Baz1 durumlarda, miizeler kismen veya tamamen bir devlet hizmeti
olarak orgiitlenmis, digerlerinde profesyonel dernekler kurulurken tiniversitelerin ve
kolejlerin miize egitimi ve arastirmasi i¢in sorumluluk almasiyla birlikte bir hiz
kazanmistir (Clifford, 1988:117-152).

Diinya genelinde miizelerin genel yonetimi i¢in tutarli bir model yoktur. Kismen,
bdoyle bir kalibin olmamasi miize koleksiyonlarmin g¢esitliligini ayn1 zamanda
miizelerin toplumdaki roliiniin anlagilmasindaki bir kararsizligi da yansitmaktadir.
Miizelerin kiiltiirel mirasin koruyuculari, yorumlayicilar ve kiiltiirel mirasin depolari
olup olmadig1 ancak birincil kanitlarin incelenmesi, insan ve doga tarihi agisindan
yorumlanmasi, toplum gelisimindeki sosyal araglarin ortaya ¢ikarilmasiyla miimkiin
olmaktadir.

En genel diizeyde, miizeler 6zel veya kamu tarafindan yonetilmektedir. 1970°ten
bu yana 6zel sektor miizelerinin sayisinda belirgin bir artis olmus, ancak bunlarin
bazilar1 bile genel mevzuat kapsaminda kurumsal statiiye sahiptir ve kamudan para
almaktadir. Buna ek olarak bireysel ve kurumsal kaynaklardan ek finansman igin

kendilerini 6zel miizelerle rekabet halinde bulan kamu miizeleri i¢in 6zel himaye
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Oonemli hale gelmistir. Kamu sektoriinde ulusal miizeler egitim, turizm, savunma,
cevre, ulusal miras, Kkiiltir ve eglence gibi c¢esitli bakanliklar tarafindan
denetlenebilmektedir.

Devlet kontroliiniin olan miizelerin diizeyi iilkeden iilkeye degismektedir.
Omegin; Fransa’da devlet geleneksel olarak miizeler iizerinde daha fazla kontrol
uygulamigtir. Paris’teki bazi ulusal miizeler politika ve yiiriitme konularinda ikili
sorumlulugu olan bir yonetim kurulu baskani ile yar1 6zerk bir idari konsey altinda
faaliyet gostermektedir. Buna ek olarak, Paris disinda bulunan bir dizi ulusal miize
vardir ve tilkenin belediye miizeleri iizerindeki bazi teknik kontroller merkezi yonetim
tarafindan yiiriitiilmektedir. Diger bir 6rnek ise; Birlesik Krallik’ta kamu miizeleri
geleneksel olarak daha fazla 6zerklige sahiptir. Biiylik 6l¢iide Londra, Edinburgh,
Cardiff ve Belfast'in bagkentlerinde bulunan Britanya'nin ulusal miizeleri, ulusal
hiiklimetten fon almakta, ancak her miize bir miitevelli heyetine (hiikiimetten
bagimsiz) yetki veren kendi 6zel mevzuatina gore kurulmustur. Hiikkiimet fonlari
yonetmek, toplamak ve miizenin politikalarina rehberlik etmekle gorevlendirilmistir.
Bununla birlikte, Ingiliz belediye miizeleri, genel mevzuat kapsaminda ydnetilmekte
ve yerel yonetimden temsilciler kanunla ydnetim komitelerini olusturmaktadir. ingiliz
modeline diger Avrupa ve Ingilizce konusulan iilkelerde de rastlanmaktadir. Amerika
Birlesik Devletleri’nde sadece Smithsonian Enstitiisti ve Ulusal Park Servisi'nin
bagimli miizeleri ulusal statiiye sahiptir ve federal hiikiimet tarafindan finanse
edilmektedir.

Bununla birlikte miizecilik, koleksiyonlari erigilebilir hale getirme, yorumlama
ve sergileme imkani saglamaktadir. Miizecilik alani, zamana ve mekéana gore sekli
degisen koleksiyonlari, koleksiyonlar {izerine arastirmalari ve bu arastirma
caligmalarimin ~ sonuglarinin  halka sunulmasmi igcermektedir. 19. yiizyilda
kurumsallasan modern kamu miizelerinin tarihi boyunca en belirgin doniis, elestirel
diisiincenin miizenin kendisi tarafindan kapsandigi zaman ortaya c¢ikmis ve
1960’lardan itibaren sosyal bilimler ve sanat teorisinde teorik olarak bir yeniden
diizenlemesi ile oldugu diistiniilmektedir. Bir dizi doniis, bilimsel ve sanat teorik
metinlerinde oldugu kadar eserler ve gorsel tiirlerde de kendini gostermektedir.
Sergileme pratiklerindeki degisim, tema se¢iminin yani sira agirlikli olarak sergi
teshirine yonelik elestirel yaklasimda ve kiiratorliik pratiginde kendini gdstermistir.
Teori ve pratigin bu yeniden hizalanmasi, miize egitiminin igerigini ve islevini de

sekillendirmistir. 1970’lerden 1980’lere gelindiginde, onceki yaklasimlara kiyasla
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yeni bir sdylem iireten bir dis bakis acis1 olusturulmus ve bu sdylemin baslica akimlari,
sergilerde yorumlar yaratarak ve elestirel metinlerin miizede dile getirilmesi yoluyla
kiltiirel ve sembolik temsile, tarihe (ge¢mise) ve topluma yonelik elestiri temelli
iliskiler kurmaktadir. Miize ¢alismalari 1980’lerden itibaren bu degisimleri yeni
miizecilik olarak adlandirilmig ve bundan sonra politik ideolojinin bir kamu kurumu
olarak miize post-kolonyalizm, bir yapi olarak ulus veya bir yap1 olarak irk ve
toplumsal cinsiyetin yorumlanmasi gibi temalarin ortaya ¢iktigi “kendi” elestirel
sOylemini baslatmistir (Marstine, 2008: 117).

1980'lerde ve sonrasinda yayinlanan miizecilik literatiiriinde, “yeni” sifat1 da
“eski” sifatina kars1 bir ayrima atifta bulunmakta ve diizenli olarak “geleneksel” ve
“eski” sergi uygulamalarinin elestirel incelemesi iizerine metinler ve miizeciligi
anlayan “yeni” bakig agisi tizerine diisiinceler bulunmaktadir. Sanat eserleri satin
almalar, koleksiyonlar ve sergilerle birlikte gecmis, tarih ve sergi ile ¢calismanin yeni
olasiliklarin1 ve metodolojilerini tanimlamay1 amacglayan kiiltiirel galigmalar veya
kiiltiir teorisi olarak, hem antropoloji ve kiiltiirel teori metinlerinin yazilmasinda hem
de sergilerin ve miizelerin sergilenmesinde miizecilik bilgisinin egitim pratigine
yeniden diizenlenmesinde ve ayrica miize iletisiminde yeni bir donem baslamistir.
Oznelligin ve ¢oklu seslerin rolii giiclenmis, yazarlik tezahiirleri daha stk meydana
gelmis ve daha once bilinmeyen ve duyulmamis sesler goriiniir hale gelmistir. Bu
degisiklikler yepyeni bir bakis acist agmis ve kurumlar i¢in yeni ve farkli (daha
demokratik) yorumlama olanaklarina izin vermistir. Bununla birlikte, bu séylem
yalnizca metodolojik ve tematik degisimlerle degil, ayn1 zamanda onunla iliskili olarak
gelisen yeni pratiklerle de karakterize edilmis ve sanatgilara ve sanat gruplarina
pratiklerini sergi alaninda uygulama, alternatiflerini sunma alani ve firsat1 verilmistir.
Boyle bir senaryoda miize degisimler lizerine kurulu dinamik ve sdylemsel bir oyun
alanmna dontismis, seffaflik, elestiri ve bigimlendirici uygulamalar miize
caligmalarinin yeni miizecilik olarak ifade ettigi diisiince bi¢imini olusturmustur
(Marstine, 2008: 117).

Dolayisiyla yeni miizecilik, miizecilik bilgisinin tarihsel degisimi anlamina
gelmistir. Bu baglamda, sergi yalnizca 6grenme ve eglence alani degil, ayn1 zamanda
kiiratoryel ifadelerin de rol oynadigi karmasik, politik, ideolojik ve estetik
baglantilarin eklemlenme yeridir. Yeni miizecilik ayn1 zamanda ¢agdas bir elestirel,
sosyal, kiiltiirel ve sanat kurami ve ¢aligmalari olarak miizeciligin dogusu i¢in anahtar

bir kavramdir (Zemans, 2007: 45). Onemli koleksiyonlara ve belirleyici miizecilik
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bilgi ve uygulamalarina sahip miizeler arasinda yeni miizeciligi en giiglii sekilde temsil
edildigi miizelerden biri Ludwig Museum, Budapeste Cagdas Sanat Miizesi’dir.
Oncelikli olarak gecici sergileriyle Macar Ulusal Galerisi ve Budapeste'deki
Etnografya Miizesi son 8-10 yilda koleksiyonun arastirma ve gelistirilmesiyle birlikte
bu metodolojik bilginin deneyimlerini birlestirmistir (Vergo, 1989:41-59).

1.3 Tiirk Miizeciligi

Tirk miizeciligi korumacilik anlayisina dayanarak eserlerin sergilenmesi
yapilmaktadir. Daha 6nceki medeniyetlere ait olan eserler miras olarak goriilmekte ve
eserlerin yok olmalarinin 6nlenmesi amaciyla ¢alisilmaktadir. Tlirk mimari eserlerinin
sergilenmesi Tirklerde ilk miizecilik c¢alismalar1 olarak gegmekte ve miizeciligin
temelleri Selcuklu dénemi olmak iizere eski donemlere indirilmektedir (Ozkasim,
2004: 45).

“Miizeciligimizin baslangict ve Tiirk-Islam eserleri miizeleri” adli makalesinde
Semavi Eyice miizeciligi Konya-Ilgin arasindaki Selguklu Kervansaray1 cephelerinde,
yine Konya’daki sur duvarlar1 ve kapilarinda, Bizans ve Antik Roma’ya ait islenmis
mimari par¢a ve kitabelerin kullanilmasinda miizeciligi 6rneklemistir. Ayn1 zamnda
Eyice Osmanli zamaninda da degerli, nadir bulunan, kiymetli hediyelerin, sanat
eserlerinin ve ganimetlerin miizecilik anlayisina benze sekilde toplandiklarini,
saklandiklarimi belirtmistir. Ayn1 zamanda padisaha ait olan ¢esitli kiyafetlerin ve
kisisel esyalarin saray icinde bohcalayarak muhafaza edildigi ifade edilmistir
(Ozkasim, 2004: 45).

Diger bir miizecilik 6rnegi ise Sel¢uklu zamanindandir. Selguklu eseri olan
Konya-Alaattin tepesinin sur duvarlarinda antik caglardan kaldigi tespit edilen
heykellerin, mimari parcalarin ve kabartmalarin yerlestirildigi ve buradan da
Sel¢uklularinda toplama ve teshir gibi miizecilik yaptiklar1 anlagilmaktadir. Tiirk
tarthine bakildiginda 19. yiizyila kadar miizecilik ile ilgili yapilan faaliyetleri su
sekilde ornekleyebiliriz:

1. Degerli bulunan eserler depolarda saklanmistir.

2. Yeni insa edilen eserlerde tarihi eserler yerlestirilerek korumacilik
anlayisinin oldugu goriilmektedir. Osmanli Edine ve Bursa gibi ilk insa edilen
saraylarinda hazine dairelerinin de yapida bulundugu, Fatih Sultan Mehmet’in

zengin bir kiitliphanesinin ve hazine dairesinin oldugu, Misir seferi sonrasinda
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Yavuz Sultan Selim’in degerli hazineleri ve kutsal emanetleri Osmanliya
kazandirdigi, Beyazit zamaninda hazinenin adlandirilarak “Enderun Hazinesi”
dendigi goriilmektedir
3. Murat doneminde ise kadilarin kendilerinin yonetimi altindaki yerlerde
degerli olan eserleri yabancilara satmalarinin duyulmasimin ardindan bu
satiglarin yasaklanmasi koruma anlayisinin bir 6rnegidir (Aydin, 2020:82-91).
Bu orneklerden anlasildigi gibi koleksiyonculuk amaci ile biriktirilen eserler
sonucunda zengin ve c¢esitli koleksiyonlarin ortaya ¢iktigi goriilmektedir.
Koleksiyonculuktaki amacin ise daha ¢ok geleneklere baglilik, atalara saygi ve estetik
degerleri onemsemeden kaynaklandigi i¢in korumacilik anlayisi olustugu bilinmekte
ve 16. Yiizyil itibari ile miizecilik konusundaki bu anlayis giderek geliserek, diinya

genelinde iin kazanarak degerlenmistir (Ozkasim, 2004: 45).
1.3.1 Tiirkiye’de Koleksiyonculuk ve Miizeciligin Tarihi

Tiirk miizeciliginin ilk adimlar1 Istanbul’da Tophane-i Amire Miisiri Fethi
Ahmet Pasa (1801-1858) tarafindan 1846 senesinde Aya Irini Kilisesinde ilk miizenin
kurulmasi ile atilmigtir. Bu miizede ilk olarak eski eserler koleksiyonu anlamina gelen
“Mecma-1 Asér-1 Atika” ismi verilen koleksiyon sergilenmistir. Bu koleksiyonda yer
alan eserler ise Abdiilmecid’in Yalova ilinden Istanbul’a getirdigi Bizans yazitlarindan
olusturulmustur. Bu koleksiyon 1869 senesinde Sadrazam Ali Pasa zamaninda
yeniden diizenlenerek ismi imparatorluk miizesi anlamina gelen “Miize-1 Hiimayun”
olarak degistirilmistir. Yeniden adlandirilan bu miizede farkli eyaletlerden toplanan
tarthi eserler sergilenmistir. Miizenin ilk midiirii ise Galatasaray Lisesi
ogretmenlerinden olan Irlandali Edward Goold idi ve 1871 senesine kadar bu gorevi
sirdiirmiistiir. Sadrazam Nedim Pasa zamaninda ise Goold’un midirligi
sonlandirilmistir. Bir y1l sonrasinda Ahmet Vefik Pasanin sadrazamlig: ile birlikte
miizenin basina miidiir olarak Dr. P. Anton Dethier getirilmistir. Dr. Dethier
zamaninda miizede bulundugu bina olan Aya Irini Kilisesinin rutubetinden dolay:
eserlerin zarar gordiigii saptanmis ve 1472 senesinde Fatih Sultan Mehmet tarafindan
yaptirilan Cinili Koske biitiin eserler tasinmistir. Cinili koske eserlerin taginmasi
sonrasinda 1875 yilinda miize tamamen halka acik olarak hizmet vermeye baglamistir.
Girigler Ticretli olarak gergeklesmis ve carsamba giinleri sadece kadinlarin ziyaretine

acilmistir (Celik, 2020: 97-115). Dr. Detheir 1881 yilinda hayatim1 kaybetmesiyle
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miizeye yeni miidiir atanmasi gerekmis ve bu gorev icin Osman Hamdi Bey atanmustir.
Osman Hamdi Bey bu miizeye atanan ilk Tiirk miidiir olarak miizecilik tarihinde yeni
bir donem baglatmistir (Saatgi, 2021: 459-482). Osman Hamdi Bey miize midiirligii
ile birlikte 1882 yilinda 2. Abdiilhamit’in atmasi ile Tiirkiye’nin ilk sanat okulu olarak
gecem Sanayi-i Nefise Mektebine miidiir olarak gorev yapmistir. Mimar Vallaury ile
birlikte okul binasin1 tasarlamis, binanin ingas1 ve akademik personelin diizenlenmesi
sonrasinda mektep 2 Mart 1883 tarihinde Ogretime baslamistir. Okulun agilmasi
sonrasinda 1884 senesinde Eski Eserler Tiziigli anlamima gelen “Asar-1 Atika
Nizamnamesi” ¢ikartarak, degerli ve eski eserlerin iilke disina c¢ikarilmasini
yasaklatmistir. Ik Tiirk bilimsel kazilarini baslatmis ve Lagina (Mugl Yatagan),
Nemrut Dag1 ve Sayda (Liibnan)’da arkeolojik kazilar1 baslatmistir. Liilbnan Sayda
kazilarinda meydana cikan Iskender Lahiti arkeoloji diinyasinin basyapit1 6zelligini
kazanmistir. Bu kazilar sirasinda cikan eserler Istanbul Arkeoloji Miizesinde
sergilenmektedir. Bu kazilarla arkeoloji alaninda iinlenen Osman Hamdi Bey bu
kazilarla ilgili Salomon Reinach ile birlikte “Une necropole a Sidon (Sayda Kral
Mezarhgy)” isimli bir kitap kaleme almis ve 1892 senesinde Paris’te yayimlanmistir.
Osman Hamdi Bey bu kazilar1 sadece kendi degil ayni zamanda oglu olan Mimar
Ethem Bey’de yapmistir. Ethem Bey Tralles natik kenti olarak gecen Giizelhisar
Aydin’da yapilan kazilarda Antik Yunan zamanina ait olan ve Yunan tanrisi olarak
gecen Artemis i¢in yapilan bir tapinagin frizlerini ve kazi sirasinda ¢ikan birgok eseri
Miize-1 Hiimayuna getirmistir. Osman Hamdi Bey’in kardesi olan Halil Ethem Bey ise
Aydin’da bulunan Sidamara ve Alabanda isimli antik kentlerde kaz1 yapilmasi i¢in
gorevlendirmistir. Miizede memur olan Makridi beyi ise Bogazkdy, Rakka, Akalan,
Alacahoyilik, Langaza, Notion, Tasdz ve Rodos kazilari i¢in gorevlendirmistir
(Mansel, 1960: 56). Bu kazilar ile birlikte artan eserler neticesinde yeni bir alana
thtiya¢c duyulmustur. Bunda dolayr donemin Oneticilerini ikna ederek giliniimiiz
Istanbul Arkeoloji miizesinin insa ettirmistir. U¢ evrede tamamlanan insaatin ilk evresi
1899 senesinde, ikinci evresi 1903 senesinde tigiincii evresi ise 1907 senesinde
ziyaret¢ci kabuliine baglamistir. Miizenin i¢inde aym1 zamanda modelhane,
fotograthane ve kiitiiphane gibi alanlarda yaptirmistir (Mansel, 1960: 56).

Eserlerin gogalmast ile birlikte eserler dzelliklerine gore ayrilmistir. Aya Irinden
tasinirken birakilan silahlar orada tekrardan sergilenmeye agilarak ismi “Esliha-i
Askeriye Miizesi” olarak diizenlenmis ve 1908 yilinda ziyarete agilmistir. Miize-i

Hiimayun genel anlamda arkeoloji miizesine donmiistiir. Osman Hamdi Bey ise diger
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illerde kurulan eser depolari ile ilerde kurulacak miizelerin temellerini olusturmustur.
Okul miidiirii de olan Osman Hamdi Bey Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin
yaptig1 eserleri okulun biiyiik salonunda toplayarak sergilemis ve giizel Sanatlar
Miizesinin temellerini bu calisma ile atmustir. Tiim bu cabalar1 sonucunda Osman
Hamdi Bey ¢agdas Tiirk Miizeciligin kurucusu olmustur (Serbestoglu, 2013: 157-
172.). Osman Hamdi Beyin 1910 senesinde dlmesi {izerine miizenin miidiirii olarak
kardesi Halil Ethem Bey atanmis ve Anadolu miizelerinin ilerlemesi ve gelismesi igin
calismistir. 1914 senesinde Tiirk-Islam Eserleri Miizesi, 1925 senesinde ise Istanbul

Sark Eserleri Miizesi kurulmustur (Sahin, 2021: 335-362).
Cumbhuriyet Doneminde Miizecilik

Cumhuriyet donemi ile birlikte Tiirkiye’de miizecilik Ivme kazanmustir.
Kurtulus Savasi sirasinda bile Atatiirk’{in miizecilige olan bakis agis1 Cumhuriyetin
kurulmasiyla birlikte devam etmistir. Savasin devam ettigi, Sakarya Savas1 sirasinda
Atatiirk Anadolu Medeniyetler Miizesi’nin temelinin atilmasini saglayan emri vererek
Eti miizesinin kurulmasini emretmistir. Meclisin agilis1 sonrasinda goreve gelen ilk
hiikiimete eski eserlerin derlenmesi konusunda emir vermistir. Bundan dolayr Milli
Egitim Bakanlig1 biinyesinde Eski Eserler Miidiirliigii kurulmus bir sene sonra ise ismi
Kiiltiir Midiirliigii olarak degistirilmistir. 5 Kasim 1922 tarihi ile yiirtirliige giren bir
genelge ile etnografik ve arkeolojik eserlerin toplanmasi, kaydedilmesi, envantere
alinmasi ve yeni miizeler kurulmas: diizenlenmistir (Karadeniz, 2018: 118).
Atatlirk2lin kurulmasini emrettigi eti Miizesi 1921 yilinda Anadolu Medeniyetleri
Miizesi olarak acilmis, 1922 senesinde Antalya Miizesi, 1923 senesinde ise Sivas
Miizesi agilmistir (Kirag, 2021: 159-177).

Cumhuriyet’in kurulusu ile ilerleyen miizecilige kazandirilan diger bir miize ise
3 Nisan 1924 tarihinde Bakanlar Kurulu karar1 ile Topkapi Saraymin miizeye
doniistiiriilmesi ile gergeklesmistir. Topkap1 saray1 Fatih Sultan Mehmet doneminde
yapilan eklemeler ile birlikte 700 bin metrekarelik bir alan1 kaplayan miize olmustur.
Ayn1 y1l Bergama ve Adana miizeleri de agilmistir (Aykag, 2020: 145-163). Bu yildan
sonra sirastyla su miizeler agilmistir (Kaptan, 2022: 7):

e Izmir ve Edirne Miizeleri 1925,

e Tokat, Konya ve Amasya miizeleri 1926,
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e Cumbhuriyetin énemli miizelerinden olan Ankara Etnografya Miizesi de 25
Mayis 1928,

e Kayseri Miizesi 1929,

e FEfes Miizesi 1930,

e Afyon Miizesi 1931,

e Sinop ve Van miizeleri 1932,

e 481 yildir cami ve onun 6ncesinde 911 yil Kilise olarak kullanilan Ayasofya
1934 yilinda miizeye doniistiirilmiis,

e Diyarbakir Miizesi 1934,

e Manisa Miizesi ve Tire miizeleri 1935,

e Nigde, Canakkale Miizesi ve Tire miizeleri 1936,

e Ik resim ve heykel miizesi olan Istanbul Resim ve Heykel miizesi 1937°de
acilmustir.

¢ Ayni zamanda Dolmabahge sarayinin 9 bin metrekarelik Veliaht dairesi miize
olarak acilmis ve TBMM, Maarif Vekaleti, Ankara Halkevi gibi yerlerdeki

resim ve heykeller buraya gonderilmistir.
1.3.2 Tiirkiye’de Ozel Sanat Miizelerinin Ortaya Cikisi

Kiiltir Bakanliginin 1971 senesinde kurulmasinin ardindan miizeler genel olarak
bakanliga baglanmistir. Fakat bakanligin kapatilmasinin ardindan miizeler Milli egitim
Bakanligia baglanmis ve bu siiregte bircok miize kurulmustur (Ozkasim, 2004: 45).
Cumbhuriyetin kurulmasi sonrasinda ilk sanat miizesinin kurulmasi gecikmistir. Ulus
miize olarak kurulan etnografya miizeleri Cumhuriyet’ten hemen sonra kurulurken, ilk
sanat miizesi olarak bilinen Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin agilmasi 1937
senesini bulmustur. 1980 yilinda ise Tiirkiye nin ilk 6zel miizesi olarak gecen Sadberk
Hanim Miizesi igerik olarak Sadberk Kog¢ anisina agilarak Sadberk Hanimin kisisel
koleksiyonunun sergilendigi bir miize 06zelligi tasimistir. Bu koleksiyonlarin
koruyuculugunu Vehbi Kog¢ Vakfi istlenmis ve koleksiyon giin gectikce
genisletilmistir (Akar, 2021: 31-42.). Bu miizenin kurulmasinda ¢aba sarf eden Sevgi
Gontl’ilin kardesi olan Suna Kirag, 6zel bir miizenin agilmasi konusunda mevzuatin
yetersiz oldugunu ve Kog ailesinin 6zel ugraslart sonucunda 6zel sahislarin miize
kurmas1 konusundaki yasa glindeme gelmis, Sadberk Hanimin vasiyeti ile miizecilik

tarihinde yeni bir donem baslamistir. Diinyay1 saran liberallesme Tiirkiye askeri darbe
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ile kendini gostermis ve devlet eli ile ilerletilen sanat devlet elinden kopmus ve
Ozerklesmistir (Akar, 2020: 78).

Buna ragmen Nejat Eczacibasi tarafindan 1973 senesinde acilan Istanbul Kiiltiir
ve Sanat Vakfi, 1980 sonrasinda ¢alismalarini artirmis, 1987 yilindan itibaren Istanbul
Bienali’ni diizenlemeye baglamistir. Bu donemin 6nemli adimi olan bu gelisme 2000’1i
yillara kadar duraganlasmis, fakat 2000 senesi sonrasinda ivme kazanmaya baglamis
ve birgok 6zel ¢agdas sanat miizesi acilmistir. 1980 sonrasinda koleksiyoner olan
kurum, kurulus ve tiizel Kkisiler koleksiyonlarini o6zel miizelerde sergilemeye

baslamistir (Ozkasim, 2004: 45).

20



BOLUM 2

2. BASKI RESIM SANATI VE TURKIYE’DEKI TARIHi SURECI

2.1 Tiirkiye’de Baski Resim Sanat1 Tarihi Gelisimi

Ozgiin baski resim 15. yiizylldan beri uygulanmakta olan klasik baski
tekniklerine ek olarak, sanatginin modern baski tekniklerini kullanip tasarladigi bir
resmin sinirli sayida cogaltilmasi ve imzalanmasiyla ortaya konan resim olarak
tanimlanabilmektedir. Sanat¢1 tarafindan numaralandirilan eser Aksoy’a gore
“Sanat¢inin sanatsal yaklagimini ¢ogaltmak, farkli baski uygulamalari kullanarak bir
iiriin ortaya koymak amaciyla, bizzat kendisi veya baskasi tarafindan kontrolii
saglamak i¢in kullanilmaktadir” (Aksoy, 1981: 23). Kayaalp 6zgiin baski resimi soyle
tanimlamaktadir; “Yayinlanmis bir eser, dogrulugu sanat¢inin imzasi ve miikerrer
numarasi ile kanitlanan, sanat¢cinin kendi olusturdugu desenden {iretilen ve siirh
sayida kendisi veya kontroliinde iiretilen eserdir” (Kayaalp, 1981: 27). Igmeli ’ye gore
baski resim “Metin veya resimle hem matbaanin hem de orijinal baskinin arkasinda
desen yatmaktadir” (Igmeli, 1981: 70).

Yukaridaki agiklamalardan da anlasilacagi gibi orijinal baski resmin temeli
cogaltmadir. Baski resim galismalarinda olusum siireci devam ederken metal levha,
diiz yiizeyli tas, piirlizsiiz ahsap, musamba veya benzeri bir malzeme iizerine desenler
yapilmakta, basim islemi sanat¢inin kendisi veya baski uzmani tarafindan sanat¢inin
talimati ile sanat¢inin belirleyecegi sayiya gore yapilmaktadir. Sanatgi, basim sirasini
takip ederek, eserleri basim sirasina gére numaralandirmakta ve eserin konusunu ifade
etmektedir. Sanat¢inin yaraticiligini ifade etmek icin de kullanilan baski resim, son

yillarda yazil tartigmalara ragmen sanat terimleri s6zliigiinde “6zgiin baski” olarak yer
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aldiktan sonra, insanlarin begenisini ve ilgisini ¢eken bir sanat tlirii olarak
benimsenmistir.

“Ozgiillik” ve “benzersizlik” kavramlar1 dzgiin baski1 resim sanat eserlerinin
temellerini olusturan ilkeleridir. 1960 yilinda Viyana’da sanat eseri kimliginin
tanimina uymasi ve uluslararasi tanim kazanilabilmesi amaciyla Uluslararas1 Giizel
Sanatlar Kongresi’nde alinan kararlarda 6zgiinlige vurgu yapilmis ve 6zgiin baski
resim sanatgilarinin da belirlenen ilkelere uymasi istenmistir. Bu ilkeler, baski resim
caligmalarinin  kaliplar kullanilarak, desenlerin goriintiinlin baska bir yiizeye
aktarilmasi ilkesine dayanmaktadir. Baskida yapilacak diizenlemenin ¢oklu baski esas
itibariyla gecerli olmasi ve tiim baskilarin ayni olmasi gerekmektedir. Adim adim tiim
baskilar i¢in sanat¢r adin1 ve tarihi basmasi, daha sonra, orijinal sanat eserinin
kullanildig1 bir baski teknigi ile yapilmis, firca vb. baski yapan araglara miidahale
edilmemesi, sanatginin baski yapmasi veya belirli bir sayida kontroliinde olmasi
gerekmektedir (Ozsezgin, 1989: 4).

[lk defa 1972 yilinda Mustafa Asher’in kullandigi baski resim kavrami
Tirkiye’de hizla benimsenmis, ancak baski resim uygulamalari ilk donemlerde
“grafik” adi altinda anlatilmistir. Grafik, cagdas anlamda “resim ve fotograf yoluyla
yapilan tiim iletisimlere” verilen addir. Sanatgilar, baski teknikleri, yeniden liretim igin
film ve televizyon gibi araglar1 kullanirken, sanatgilar, resim kitlelerine mesajini,
metinler, ¢izimler yoluyla aktarmaktadir (Ozer, 1995: 50).

Tiirkiye'de grafik sanati, dolayisiyla baski resim sanati iizerine, Ibrahim
Miiteferrika tarafindan ytriitiilen ilk Tiirk tipografisine dayanmaktadir. Miiteferrika
matbaa ve grafik sanatlarinin kurucusu ve ilk uygulayicisi olan tipografi lizerine Bati
sanati olan ¢ogaltma teknigi kullanarak baski yapmigtir (Akalan, 2000: 37). Tiirkiye,
1730 yilinda Ibrahim Miiteferrika'nin “date-i Hind-i Garbi-i” adl kitabinda yer verdigi
baski resim sanatina ilk adimlarini atmustir. “Date-i Hind-i Garbi-i” Batlamyus'a gore
cizilmis goklerin haritalarina ait 13’e yakin baski resimden olusan Tiirkiye’nin ilk
resimli kitabidir. 173°'de Miiteferrika, kitabindaki 40 renkli harita ve figiirlerde ¢ekici
niteliklere sahip olma &zelligi ile “Cihannuma”y1 zorlamistir. Miiteferrika, “Tarih-i
Hind-i Garbi”yi ahsapla basmis “Cihanniima” metal kalip kullanilarak basilmustir.
Tiirkiye, litografi baski (litografi) olarak gecen erken baski tekniklerini ¢ok erken
kullanmaya baglamistir (Akalan, 2000: 37). Sonrasinda ise Hiisrev Mehmet Pasa,
Fransa'dan Henry Cayol'un emriyle, 1831 yilinda Fransa’dan getirttigi arag ve geregler

ile Istanbul’da ilk tasin (litografi) atdlyesini kurmustur. Bunda askeri emirlerin
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yayincisl, halka agik resimlerin yani sira haritalar ve kitaplar da yayinlanmistir. Yazma
ve kitaplardaki “minyatiirler” ve “Koéroglu”, “Ferhat ve Sirin” ve “Diinya Giizeli” gibi
renkli eserler tagbaskilarla, Tirkiye'de baski resim sanatinin temellerini atmistir
(Aslier, 1985: 60). Hoca Ali Riza bu teknigin askeri avantaja sundugu hizmetleri ilk
kez sunan ilk sanat¢idir.

Ozgiin baski resim Osman Hamdi Bey tarafindan 1882 yilinda “Oyma” adi
verilen kurs seklinde akademide okutulmaya baslanmis, ne yazik ki sanatsal bir igerik
tasimadig1 varsayilarak kaldirilmistir. Okulun diger boliimleri ve graviir sahalarina
gosterilen ilgi 1924 yilinda talep yetersizliginden bu kursla beraber kapatilmistir.
Dolayisiyla giliniimiize gelinen siiregte numunede herhangi bir baski olmamistir
(Ozsezgin, 1989: 4). 1927 yilinda Sanayi-Akademi, Giizel Sanatlar Akademisi adini
almistir. 1936 yilinda Leopold Levy ile Sabri Berkel ve Fransiz Ressamlar ile 6gretici
cukur baski (graviir) calismalarina baslamistir. Selim Turan, Ferruh Basaga, Nuri
fyem, Miimtaz Yener, Neset Giinal gibi sanat¢ilar bu atdlyede egitim almustir.
Tiirkiye'de 0zgiin baski resim sanati olarak bu atdlyede metal graviir, litografi ve
linocut galigmalarina baslamig, diger sanatgilar da ditkkan agmuis, ilk {iriinleri Sabri
Berkel ve Turgut Zaim vermistir (Akalan, 2000: 37). Cumhuriyet doneminde Ankara
Gazi Egitim Enstitiisii’nde 1932-1933 egitim ogretim yilinda ortaokullara 6gretmen
yetistirmeyi amaglayan, yetenekli genglere yonelik her tiirlii resim, grafik, yogun kurs
ve atdlyeleri kapsayan bir program agilmistir. Adnan Turani enstitiisiinde pano, linol
ve monotip baski resim teknikleri ile ¢aligmalar yapilmis, Miirside Igmeli, Mustafa
Aslier sanatcilar1 bu okuldan yetistirmistir (Berk, 1983: 73).

1940’larin basinda boliimde yetisen geng sanatgilar bu atdlyede ¢alismalarini
siirdiirmiislerdir. Nejad Melih, Fethi Karakas, Kemal Incesu, Ferruh Basaga, Neset
Giinal, Mahzar Olgun, Miimtaz Yener, Avni Arbas, Selim Turan ve Nuri Iyem imzal
orijinal baskilar iiretilmistir. Leopold Levy’nin Tiirk orijinal baski goriintiisiine biiyiik
katkis1 olmus, 1960 yilinda Sabri Berkel atolyesi, yeniden diizenlenerek matbaa
tarafindan tahrif edilerek yeniden onarilmisgtir. Bu donemin baski resim alaninda
calisan Orhan Peker, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Aliye Berger nadir sanatgilar arasinda
geemektedir. 1957 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Lisesi ve 1962 yilinda
acilan baski resim atdlyesi Mustafa Aslier tarafindan kurulmustur. Yine Tirkiye'de
Mustafa Aslier “Baski Resim Sanat1” adiyla 1957°de Stuttgartli sanatcilarda ilk
sergisini acmis, aymi sergiyi 1959°da Istanbul ve Viyana'da agmistir. Ogrenci

sanatcilarin yani sira donatilan bu atdlyeden de yararlanilmistir. Mustafa Pilevneli,
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Kadri Ozaytan, Fevzi Karakog, Cihat Burak Aliye Berger, ismail Tiiremen, Bedri
Rahmi Eyiiboglu ve Sabiha Erengoniil, gibi sanatcilar da baski resim alaninda
calismislardir (Ozsezgin, 1989: 4).

1960 yilindan sonra 6zgilin baski resim sanatcilarinin sayisi artmaya baglamis,
bu durum 6zgiin uluslararast baski resim alaninda Tiirkiye'den yapilan sanata 6nemli
bir agilim saglanmistir. Ornegin 1965 sergisine katilan devletler, 240 resimden 10°u,
1966°dan 200 resim, 19°dan 20, 1970’te 210 resimden 20, 1971, 219 resimden 35°1,
1982°de 116 dosyadan 19’u baski resim olarak secilmistir.

Yiiksek diizeyde sanat egitimi veren okullarda (Giizel Sanatlar Akademisi ve
Gazi Egitim Enstitiisii) ilk kez Cumhuriyet doneminde ahsap ve linocut gibi
malzemelerle serbest sanat eserleri verilmeye baslandi. Leopold Levy Profesor Sabri
Berkel ve Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretim gorevlisi Fransiz sanatcilarla birlikte
gravir caligmalarina baglamis, ancak son on yilda daha belirgin bir gelisme
gostermistir.1965 yilindan sonra Nevzat Akoral ve Muammer Bakir da Gazi Egitim
Enstitlisii'nde delikli grafik baski kursu ¢alismalarina baslamislardir. 1970 yilinda
Miirside I¢meli, teknikleri iyi &grenerek yurtdisina geri donerek bu béliimde
baskiresim Ogretimine devam etmistir. Bu donemde Nevzat Akoral, Mustafa Aslier,
Muammer Bakir, Mustafa Pilevneli, Fethi Karakas, Aliye Berger, Erol Deneng,
Giindiiz Go16nii, Giingdr Iblikgi, sanatgilarinin yani sira Eren Eyiiboglu, Erciiment
Kalmuk, Orhan Peker, Sabri Berkel Bedri Rahmi, Fethi Kayaalp, Turgut Zaim, Cemal
Tollu graviirleri yer alan sanatgilardandir (Akalan, 2000: 37).

Devlet Glizel Sanatlar ve Tatbiki Sanatlar Yiiksek Okulu’nun ardindan Atatiirk
Egitim Enstitiisii, izmir ve Samsun Buca Egitim Enstitiisii’nde bask1 resim atdlyeleri
kurulmusgtur. 1982’den sonra yeni iiniversitelerde ve Giizel Sanatlar Egitim
Fakiiltesinde baski resim atolyelerinin de acilmasi stirmiistiir. 1982 yilinda Tiirkiye'de
Giizel Sanatlar Fakiiltesi birka¢ liseden sonra atolye ve etkinliklerin baskisi altinda
Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne doniistliriilmiistiir. Baski resim sanatinin Tiirk 6zgiinliigii,
baski resim sanati ve sanatsal medyanin ilgisinin zenginlesmesi sanat¢i sayisinin
artmasina yardimci olmustur (Akalan, 2000: 37).

Baski resim sanatcilarimin  Tirk sanatinin  gelisimine 6zgiin  katkilarini
siralayacak olursak Mustafa Aslier, geleneksel Tiirk halk sanat1 motiflerimizde stilize
edilmis, siyah-beyaz, ahsap veya Linol baskilari, kesin geometrik ¢izgiler, goriintiiye
mizanpaj uygulanmis, boylece uluslararasi baski resim sanatinda “yerelden kiiresele”

anlayigiyla d6rnekler sunmustur (Pekmezci, 1993: 3).
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Resim 2.1 Mustafa Aslier “Ana Ogul” Ahsap Oyma Baski

Miirside Igmeli genellikle geometrik bir kurgu i¢inde ¢alismis ve bir formalizme

donlismiistiir.

Resim 2.2 “Kahverengi Kiireler” Miirside igmeli (1990) Graviir

Stileyman Saim Tekcan, son zamanlarda matbaacilikta ve hat sanatinda
kullanilan atlar, toplum icinde yasayan, plastik bir maddi ve manevi kiiltiiriin
ifadesidir. Eserlerinde, geleneksel Tiirk minyatiirlerinden Zanaat, deneysel yeniden
uygulamali olarak goriilmektedir. Tekcan, Bu konuda sanata ve felsefeye yonelik
uluslararasi baskinin gerek plastigin gerek igerigi gerekse kullanimi1 konusunda 6nemli

katkilar sagladig1 sOylenebilir.
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Resim2.3 Siileyman Saim Tekcan, Serigrafi

Mustafa Pilevneli, resmin genel yapisi ve doku desenlerinin gergekei

anlatimindan olusmaktadir.

Resim 2.4 Mustafa Pilevneli, Metal Oyma Baski1

Ismail Tiiremen'in edisyonlari, motifleri ve resimsel bicimi mutlak dokudan

ziyade baskindir.
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Resim 2.5 “Vitrin ve Disaridaki”,23,5x23,5 cm, Metal Oyma Baski, Ismail Tiiremen

Kaynak: Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak, Sergi Katalogu, s. 152, 240, 138, 178.

Glindiiz G616nii’niin resimlerinde, optik etkiyi yeniden iiretebilmek i¢in bigim, dikkat
cekici ritmik dokulardir. Yesil, kirmizi ve pembenin giizel bir diizenleme senfonisi ile

cekiciligi vardir.

Resim 2.6 “Sifirdan Sifira”, 60.5 x71 cm, Tasbaski Giindiiz Goloni

Devrim Erbil resimlerinde, birim olarak olusturulmus desenler, serbest ritim,

doku, hareket doniistiirtiliir.
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Resim 2.7 “Anadolu Kasabasin-da Yasam Ustiine Cesitlemeler”, Metal Oyma Baski,

Devrim Erbil

Nevzat Akoral, betimlemelerdeki lekelerin etkisinde, kdyler ve kirsal yasam

tizerinde durmustur.

Resim 2.8 Nevzat Akoral, Ahsap Oyma Baski

Ayrica, 1960’larda 6zgiin resimli baskida calisan sanatgilar Bedri Rahmi
Eytliboglu ve Nurullah Berk’tir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, ¢ok renkli serigrafi baski ve
metal baski yaparken, Nurullah Berk'in de Linol ile oyma ¢alismast yapmistir (Kiran,
2016:54-77).
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Turgut Zaim ozgiin baski resim teknikleri ve sanatgilart lizerinde en ¢ok
calisilanlardan biridir. Cukur, basing ve yiiksek basing tekniklerinde ¢alismis olan
Zaim, doga resimlerinde figiirlerin ressamidir, neredeyse tam bir figiir niteligindedir.

Yerli Anadolu insani hakkinda figiirler yapmustir (Akkas, 2017: 31).

Resim 2.9 “Yoriikler” Linol Baski, Turgut Zaim

Kalmuk Erciiment geometrik Linol baski teknikleri ile calismistir.

Resim 2.10 Erciiment Kalmuk, Linol Baski

1970 ve sonrasinda sanatcilarimiz Sema Boyanci, Hasip Pektas, Giiltekin Yildiz,

Cetin Bilgin, Aysegiil izer, Devabil Kara, Emin Kog, Bilgehan Uzuner, Ismail ilhan,
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Muhammet Sengdz, Sakir Gokgebag, Hayri Esmer, Cebrail Otgiin, Hasan Kiran,
Husnii Dokak, Cemil Ergiin, Melih Gorgiin, Sevil Goriir, Yusuf Ziya Aygen, Belgin
Onar Durmaz’dir (Pekmezci, 1993: 3). Aysegiil Izer’in 2000-2002 yillar1 arasindaki
caligmalarinda, simgesel unsurlara isaret eden eserlere rastlamak miimkiindiir. Bu
simge anlamsal olanlarin bir gostergesidir. Sonug olarak tiim incelemeler, igerik odakl
sOylem, izleyiciyi ¢agdas ikonografinin i¢ine ¢ekiyor. Analojik anlamda, kozmosun

eserleri ile mistik bir baglanti i¢inde belirli alt boliim bagliklar1 da olusturabilir.

0
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Resim 2.11 “Izdiisiimler”, 51 x 76 cm, 2002), Graviir, Aysegiil izer

Hasip Pektas, Ekslibris'i tanitmanin ve uygulamanin yani sira yagli boya
caligmalarini, tasarimlarin1 ve ¢ektigi fotograflar1 da sergileyen sanat¢idir. Tiirkiye'de
Pektas'in cabalar1 Ekslibris i¢in yaygin firsatlar yaratmistir. Bu anlamda Tirk

sanatcilarinin eserlerinin ortaya koydugu uluslararasi arenada 6nemli bir yere sahiptir.
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Resim 2.12 CGD + P7, 43,5 X 34,5 cm, Hasip Pektas, (1973)

80’li yillarin sonunda Atilla Atar, doga resimlerinin soyut goriintiileri {izerine
kurulan baskiy1 iki yonlii bir etki yansitmistir. 90’11 yillarin sonunda ise soyut bir
yaklasim, goriintiiniin tlim izlerini silecek bir goriintii i¢in bir ydriinge, ii¢ boyutlu
hacim ve soyut bir siire¢ baglaminda hayatta kalmistir. Yiizey basinci etkisinin resmi,

yonlendirilmis endiseler icerigin bir resminden daha agir basmaktadir.
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Resim 2.13 “Isimsiz” Tas Bask1, 76 X 55 cm, Atilla Atar (2002)

2.2 Tiirkiye’de Baskiresim Alanindaki Gelismeler ve Projeler

Cagdas baski resim, her tiirlii teknolojik gelismeden yararlanan ve disiplinler
arasi iligskilerden beslenen bir alan olarak, sanat¢ilar tarafindan her gegen giin artan
oranda tercih edilen bir sanat disiplinidir. Baski resim diinyada ve Tiirkiye'de
sanatgcilar i¢in bir ifade araci olarak resim, heykel ve grafikten ayr1 bir sanat dali olarak
goriilmektedir.

Tiirkiye'de zengin bir kiiltiirel mirastan, sosyal ve siyasal hayattaki degisimler
ile bilgisayar ve internetteki teknolojik gelismelerden etkilenen ve beslenen Tiirk baski
resim, gerek tematik gerekse teknolojik arayislar ve yaraticit yaklasimlar: ile sanat

ortaminda belli bir yer edinmistir. Bu baslik altinda ele alinan sanatgilar, son yillarda
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bu sanatin ¢agdas anlatimlarini kullanmaya devam eden, arastiran ve 6zgiin baski
yapan 0zgiin baskicilar olarak bildigimiz ¢agdas sanatgilardir.

Litografi teknigi ile eserler iireten bir sanatci olan Atilla Atar, baglangigta somut
gerceklikten soyutlamaya yonelerek ve mekanda farkli tonlarla yapilan geometrik
sekillerle kaotik bir patlama izlenimi vermistir. Son donem eserlerindeki anlatimiyla
yasami olumsuzlasarak yikicit kiiltiirii sorgulamistir. Daha Onceki sergilerindeki
“Doniisimler” ve “Kavak Agaglari”’ndan da bilindigi gibi, sade kaya goriintiilerini
igeren, saflastirilmig bir kurgusal yapinin yani sira kozmik bir yayilimi yansittigi son
caligmalarinda yansittig1 zengin bir deger skalas1 dikkat ¢cekmektedir. Varolusun ilkel
koklerine gonderme yapan imgeler gegmis ile bugiin arasinda gidip gelmeyi
saglamaktadir (Esmer, H. 2022: 4 ). Ister dogadan almmis goriintiiler olsun, ister
kozmik belirsizligi, karisikligi, savast ve siddeti reddeden Atar’in baskilar
bozulmamis bir yasama duyulan 6zlemi gostermektedir.

Giingor Iblikgi, insanlik tarihinden esinlenerek olusturdugu imgeleri, alisiimus
anlamlarindan bagimsiz olarak kendi mekdnin1 ve zamanimmi kurgulayarak
yansitmaktadir. Cizgiler, sicramalar ve renklerle kurguladig yapitlarindaki figiirler,
biitiinsel bir doku olusturarak izleyiciyi bir zaman yolculuguna ¢ikarmaktadir.

Goren Bulut, rolyef baski ile yaptig1 siyah beyaz linocut ¢alismalarinda, sigrama,
¢izgi ve zaman zaman degisen ¢ercevelerin dagilimi yardimiyla disavurumcu bir
tslupla etkili eserler iiretmektedir. Cok az renklendirme kullandig1 baskilarinda
sanat¢inin anlik goriintli vizyonlarma toplumsal bir kaygiyla anlam yiikledigi
goriilmekte ve otantik bir gorsel iislupla hayata dair algilarini yansitmaktadir (Bulut,
G. 2022: 7).

Hasan Pekmezci, karborundum ve gelistirdigi kolaj tekniklerinin faydalarini
hem baskilarinda hem de tuvallerinde kullanmistir. Renkli ylizey kolilerinde
cesitlendirilmis, insan figiirleri ve kaligrafik arabesklerle islenmis soyutlamalarinda,
cizgili bir renk, baskiya dayanan ince ve seciipokin bir bigime vurgu yapmaktadir. Yar1
soyuttan soyuta giden bir tavirla merkezden c¢evreye yayilan figiir veya figiir gruplar

merkezde bir biitiinliik hissi uyandirmaktadir.
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Resim 2.14 Metal Graviir, Hasan Pekmezci, (2000)

Cagdas Tirk baski resminin dnde gelen isimlerinden biri olan Hayati Misman,
metalin tim kullanimlarindan yararlanmaktadir. Beste yaparken lineer ve sigrama
hareketleri gibi plastik unsurlarla baglamakta ve digsavurumcu bir tavirla yilizey uzami
olusturmaktadir. Graviirlerinin en 6nemli unsurlari, izole ve hareketli bir aksiyona
sahip kadin figiirleri ve kus gruplaridir. Bazi graviirlerinde metalin kesintiye

ugradigini ve ayn1 anda olusan gesitli resim pargalarinin baski yaptig1 goriilmektedir.
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Resim 2.15 Metal Graviir, 26.5x20 cm, Hayati Misman, (Sanal,2019).

Hayri Esmer, 2005 yilinda kaleme aldig1 Zor Bir Oyun adli makalesinde Hayati
Misman’in graviirlerinden bahsederken “bir eserin kurgusal kurgusunda soyut bir
unsur olarak biitiinle eklemlenirler...” olarak yorumlamistir. Sadece ylizey pargacik
iliskisi ile degil, kalibin dikdortgen ve dortgen seklini bozarak figiirasyona ve anitsal
varliklara doniigen kalip figiirlerle de alternatif kurgusal kaliplar1 hayata gecirmistir
(http://hayriesmer.com/makale/litografiyle-siirsel-bir-devingenligin-izinde, 2022:
14). Son sergilerinde bazi sablonlar sergileyerek, baski resimde igerik, kavram ve
malzemeye dikkat ¢cekerek ¢agdas sanatta kavramsal bir ifadenin oniinii agmistir.

Fevzi Karakog’un baskilarma bakildiginda litografilerin yiizeydeki sekillerin
dizilisinin, renk se¢iminin, ¢evik ¢izgisel anlatimlarinin ve tiim bunlarin ona 6zgiin bir
kimlik kazandirdig: goriilmektedir. Mekandan bagimsiz yapitlarinda figiirlerin iist liste
ve yan yana dizildigini, figilirlerin golgeleriyle derinlik duygusunun saglandigi da
goriilmektedir. Bir zamanlar yaptig1 at imgesinin gdcebeleri ve kiiltiir aktarimini
simgeledigi diisiintilmektedir (Keskin, 2017: 123-145).

Diger bir baskiresim sanat¢isi olan ve dogadan ve dogal vizyonlardan ilham alan
baskilariyla taninan Basri Erdem, eserlerinin konusunu spontane ve hassasiyetle ifade

etmektedir. Neredeyse soyut, sigcrama gibi bir gergeklik, yakindan bakildiginda elle
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tutulur bir dogal gériiniime déniismektedir. Ozellikle baskilarinda figiirlerin ¢evreden
styrilarak olusturulmus olmasi algilarini yiikseltmekte ve ¢evrelerini bulaniklastirarak
dogal diinya ile olan iliskisine sanatsal bir yorum getirmektedir (Esmer, H. 2022,5.19).

Graviir anlatim teknikleri konusunda uzman olan ve Akademi’de geng
sanatcilara da egitim veren Fevzi Tiifekci, 6zgilin eserlerinde aquatint, mezzotint ve
graviir baski gibi teknikleri tercih etmistir. Sanatin ilk yillarinda gelistirdigi, birden
fazla figiiriin kesilip tist iiste basilmasiyla yaptig1 renkli linocut islemeler, Kariyerinde
onemli bir yer tutmaktadir. Sanatgi, bestelerini yazi temelli figiirleri farklilastirarak ve
tekrarlayarak yapmakta ve bunlardaki miizik armonilerini  dinleyiciye
hissettirmektedir. Soyut kompozisyonlarm1 ahenk ve denge ilkesine gore
sekillendirdigi gibi, kaligrafik unsurlar1 gorsele doniistiirerek sade ama giicli
calismalariyla ¢agdas Tiirk matbaacilarinin temsilcileri arasinda yerini almistir.

Yunus Giines, graviir ve linocut baskinin ayricaliklarini ve anlatim tarzini
kullanan, Anadolu kiiltiirlerinden ilham alarak 6zgiin ve ince bir dil kurmus bir
sanat¢idir. Kiiltiirel sembolleri ve gilinlik anlari kendine 6zgii bir yontemle
yorumlayan sanat¢i 6zellikle Anadolu’dan Hitit kiiltliriinii yansitmaktadir.

Filiz Basaran, ¢inko ve bakir kalip yilizeylerini igne uglariyla hassas bir sekilde
kaziyarak yaptig1 graviirlerinde doga-insan yorumuyla 6ne ¢ikmistir. Diislince ve
duyarliligin i¢ ice gegtigi bu islemelerde kadinlarin, farkli kuslarin, dikenli bahgelerin
ve kelebeklerin hikayelerini yansitmaktadir. Hayatin saf ve samimi yanlarinin
yansitildig1 calismalarindan sonra, grafik unsurlarin 6n planda oldugu bir anlayisa
yonelmistir (Ozsezgin, 1989: 4). Kadin yiizlerini bir tarafta belirsiz ya da golgeli
birakarak kadinlarin toplumumuzdaki ironik konumuna gonderme yaptigi
diistiniilmektedir.

Giilbin Kogak, kadinin toplumdaki durumunu, durusunu ve tepkisini bir kadin
kavrami {iizerinden anlatmaya calisarak “caglar boyu kadin” imajimi kristalize
etmektedir. Duyarlilik, kirilganlik, gii¢, dayaniklilik, destek ve hosgorii antik kadinla
modern kadini birbirine baglayan bir dizi ¢izgiyle verilmesi hedeflenmistir. Sanatg,
bu dinginligi ve derinligi ifade etmenin en iyi yolunun graviir teknikleri oldugunu
belirtmistir. Arif Ziya Tung¢ soyut-disavurumcu tsluba uyum saglayan sanatci,
baskilarinda figiir-uzay ve derinlik kavramlarini tercih ediyor. Sicrama ile insaat
asamasinda bunlar1 diizenlemis ve denge ve beyaz fon olarak sigrama, ¢izgi, yiizey,
siyah-beyaz degerlerini tercih etmistir. Eserlerinde 151k, hacim ve derinlik kavramlari

bulunmamaktadir. Tim eylemler, sinema ekran1 gibi piirlizsiiz bir yiizeyde
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gerceklesmektedir. Sigramayr soyut disavurumcu iislubun bigimlendirici bir araci
olarak kullandigindan, renk sigramaya bagl bir yan faktdrden baska bir sey degildir
(Sisli, 2016: 45).

Hasip Pektas ise baskiresim teknikleriyle Ekslibris’in Tirkiye’de popiiler
olmasini saglamis, konuyla ilgili kitaplar yazmis, uluslararasi Ekslibris yarigmalar1 ve
sempozyumlar1 diizenlemistir. Sanat¢inin eserlerine baktigimizda ¢agdas baskiresim
tekniklerinden dijital baskiresim kullandig1 goriilmektedir. ilgili gorsel ogelerle,
imgelerinden nesnelerle birlesen ve biitlinlesen hatiralarin bir araya gelerek yeni bir
yagsamin  zenginligini  yansittigit  ve  katmanlar1  hatiraya  doniistlirdiigii
sdylenebilmektedir (Ozsezgin, 1989: 4). Farkli ¢agrisimlardan nesneleri bir araya
getirerek dijital baskilarinda gergekiistii bir etki ve eszamanlilik elde etmistir.

Cagdas Tiirk matbaacilar1 arasinda 6nemli bir yere sahip olan Giiler Akalan
farkli donemlerde farkli temalarda eserler vermistir. Miirside icmeli, Akalan hakkinda
yazdig1 bir yazisinda “doga, insan, hayvan ve gorsel diinyadaki gesitli nesneler
tizerinde ¢alistigini ancak bunlarin gergek¢i degil sembolik oldugunu” belirtmektedir.
Balik islemelerine bakildiginda, balig1 sicak kirmizi renklerle betimledigini ve dokuda
balik ag1 goriintiisii kullandig1 goriilmektedir. Her iki goriintii de renk ve boyut ile
kontrast saglamaktadir (Sisli, 2016: 45).

Resim 2.16 Giiler Akalan Baskiresim
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Ik calismalarinda linolyum kullanan Sema Boyanci, daha sonra graviir
tekniklerini kullanmistir. Hayat Agaci Serisi, Eyliil Tablolari, Anadolu Medeniyetleri
Serisi, Cunda Tablolar1 vb. gibi belirli temalarda eserler iiretti ve graviir sergileri
acmistir. Eylil Tablolar1 serisinde kullandigi yaprak formlar1 tek tek kesilerek
yapraklarin dokusu tizerine kurgulanmistir. Bu formlar soft lake teknigi ile yapilmis
ve bu ¢alismalarda yapraklar ¢ogaldik¢a doku benzeri ve dekoratif bir his vermektedir
(Sisli, 2016: 45).

Renkli linolyumlar ile taninan Hiilya Yal¢in insan-doga iliskisini konu alan
temalarini, doku olarak secilen geometrik yapilara gomiilii farkli imgeler ve yerel

sigramalar yardimiyla yorumlamaktadir.

Fatih Mika, graviiriin anlatim olanaklarmi gelistirerek yeni anlatim bigimleri
denemis ve yasami boyunca sadece graviir tekniklerini kullanmistir. Cagdas baski
resmin onde gelen isimlerinden biri olan Mika titiz renk se¢imi, kompozisyon ve
formlardaki saflik ile etkileyici eserlere sahiptir. Sait Faik’e Saygi, Hesaplasma,
Giivercinler ve Kanli Nigar dizilerinde duyarlilik, duygu, seffaflik ve riiya gibi
anlatimla dikkat ¢ekmistir.

Kadin portrelerini 6zgiin bir sekilde yorumlayan ve anlamlar yiikleyen Sema
Ilgaz Temel, hafizadaki riiya gibi vizyonlar1 ¢izgi ve yazinin plastik giicliyle dile
getirmektedir. Yankilanan resimlerinde antik mitler ve hikaye ve masallarin gorsel
bigimlere uyarlanmis izlenimleri karma bir teknikle yorumlanmaktadir (Ozsezgin,
1989: 4).

Hatice Bengisu, graviiriin miimkiin olan tiim tekniklerini kullanarak modern ve
6zgiin bir anlatima kavusmustur. Iliski kavramina gonderme yapan gorseller dogay1
ve doga-insan iliskisini takip eden yeni kesfedilen minimaliz gerceklerdir. Iliski
kavramini destekleyen verimlilik, denge ve zaman kavramlari da eserlerinde karsimiza
cikmaktadir. Alisilagelmis dikey kesim ahsap sablon yerine, yatay kesim sablonlari ile
farkli bir plastik dili yakalamistir. Agagtan kopmus izlenimi veren soyut figiirleri
kullanarak yazmistir.

Baskiresim sanatin1 Tirkiye’de tanitmak ve bu alanda eser veren sanatgilar
birlestirmek amaciyla 2011 yilinda Otantik Baski Resim Sanatcilart Dernegi’ni

kurmustur.
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Aysegiil izer, simgesel bir anlatimla yapitlarinda i¢ ve dis mekanda yatay mekan,
eleman, sistemli ekipman kullanimi ve ikonografik anlatima dikkat ¢ekmektedir. Isi
konumlandirmak is kadar onemlidir. Ilk ve son madde arasinda bir baglanti
oldugundan, stirekliligi anlamak igin izleyiciye daha fazla zaman verilmesi
gerekmektedir. Eserlerinde soyut kavramlar geometrik iliskiler olarak ele alinmaktadir
(Sisli, 2016: 45).

Caner Karavit hafiza goriintiilerini kompozisyon baskilarinda zaman ve kiiltiir
katmanlar1 ve bu katmanlar en iyi ipek eleme teknigi ile yaparak gostermektedir.
Sanatci, bellekte yer alan farkli zamanlar1 katmanlar halinde iist {iste yazdirirken
renklerin carpict oldugu eklektik ve kolaj benzeri isler sunmaktadir. Poseidon’un
Utanct adli ¢alismasiyla insanlarin plajlara miidahalesine ve 151k kirliligine atifta
bulunmus ve Akdeniz kiyilarinda iiremeye ¢alisan caretta caretta kaplumbagalarinin
sayisinin azalmasina dikkat c¢ekmigtir. Eserinin adi mitolojide denizler tanrisi
Poseidon’a atifta bulunmakla birlikte kumsallara yumurtalarint birakan bu
kaplumbagalarin insanlar yiiziinden neslinin tiikenmek iizere olmasinin utancini da
hatirlatmistir. Kaplumbagalarin hafiza katmanlari, olgunlasmasi ve doniisiimii, artan
insan popiilasyonu sembolik bir dille yorumlanmistir.

Cinko islemenin cesitli geleneksel tekniklerini kullanarak sanatin sonsuz
yolunda 6zgilin baskilar iireten Aysen Erte, kendini agmayi, ongoriiyii, stirekliligi,
sinirsiz tretimi, tiretme diirtiisiini, hi¢lik ve sonsuzluk hallerini sorgulayarak harekete
gecirmektedir. Yenigcagi yakalama istegi ve kaygisiyla geleneksel teknikleri, dijital ve
cagdas teknolojiyle birlestirerek gelenege sadik kalabilmek adina baskilarinda
kullanmistir. Sanatci kus yuvalari, hashaslar, papatyalar vb. araclarla dogaya dayal
calismalarini tanitmaktadir.

Oyma baski teknikleri ile yaptig1 figiir bazli ¢aligmalariyla taninan Emin Kog
sade, 6zgiin ve karmasikliktan uzak eserler liretmektedir. Eserlerinde riiyalarimizdaki
gibi anlik ve belirsiz vizyonlar, dramatik ve melankolik ifadeler dikkat ¢ekmektedir.

Dogayla olan iliskisinden dogan yasam deneyimini ifade etmeyi ve baska bir
katmanda deneyimlemeyi amaglayan Mahmut Durmus, bu konuda farkli donemlerde
baskiresim ile eserler iiretmistir. 2015 yili, “Anonim Eylemler Kolektif Hafiza
Kayitlar1” serisinde monotip baskiresim yardimiyla farkli donemlerden goriintiilere
farkli hayatlar sundugu bir y1l olmustur.

Basladigi besteleri somutlastirip soyut disavurumcu iisluba doniistiiren Saime

Hakan Donmezer, dogadan aldigi izlenimi i¢inde bulundugu ruh haline gore
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renklendirmektedir. Son donem c¢alismalarinda tanrica ve iletisim gibi temalara
odaklanirken izolasyon, ayrilik, cansizlik, dikkatsizlik gibi kavramlari da annelikle
iliskilendirmek istemis ve ifade ederken ipek tarama kullanimi ile sigrama, renk,
kompozisyon kaygilari ve etkileyici duygular kullanmustir.

Belgin Onar Durmaz, kadinlarin ataerkillik i¢indeki miicadelesine 6nem vermis
rolyef baski ile tirettigi isler tematik olarak zamandan 6nemli ve se¢ilmis hatiralardan,
kurgusal mekanlarda biitiinlesen deforme ve izole dokulardan ve bozulmaya maruz
kalan ama maneviyatla varligin siirdiiren kadin siluetlerinden olusturmustur.

Biiytik 6lgekli graviirleriyle taninan Hasan Kiran, Saman ve Urartu mitleri gibi
temalar1 renkli graviirlerle yorumlamaktadir.

Musa Koksal, baskilarinda hayatin kendisini yansitan kaos ve diizen gibi
ikilemleri kullanmistir. Eserlerinde ¢agdas gergeklik, paradokslar, trajediler gibi ¢esitli
ikilikler yer almakta ve “takintili bigimler” olarak adlandirdigi bu simgesel bigimler
zaman zaman degigsmektedir. Son c¢alismasinda insanlarin ve makinelerin ¢ag,
mekanize modern diinyanin insanlar1 kagmilmaz bir kaosa siiriikledigini
gostermektedir. Sanatg1, geleneksel baski tekniklerinin yanmi sira ¢agdas olanlar1 da
kullanmakta ve anlam kazanmaktadur.

Hayri Esmer hem graviirleriyle hem de baskiresim sanat¢ilart ve sorunlar
tizerine yazdig1 denemelerle cagdas Tiirk baski resim sanatinda 6nemli bir isimdir. Son
baski ¢aligmasinda mimari mekani, mekan: ve boslugu sorgulamistir. Diisiince ve
kavramlar1 gorsellestirme ¢abasi, 0zgiin ve manevi bir derinlikle yeni tislupsal
yaklasimlar getirmesini saglamistir. Denge, yapi, icerik-bicim iliskisi, diisiincenin
disavurumu, dramatik etki, kaotiklige egilim, izolasyon, iletisimsizlik eserlerinde
egemen olan kavramlardir. Esmer'in eserlerinde ¢cok merak uyandiran bir sekilde
acikligin sembolii olarak “pencere” ve tasavvufun sembolii olarak “duvar” gibi
baskilar1 kapanis, tutarliligl saglamak icin birlikte kullanmaktadir. Sadelesen pencere,
ardisik kompozisyonlarda motif olarak duvarla ortiismektedir. Ayni1 zamanda
siyah/beyaz ikileminde gerilim, tehlike ve depresyon yaratan bir fon ve mono-goriintii
kompozisyon Ogesi haline gelmektedir. Son zamanlarda matbaa g¢aligmalarinda
resimlerinde oldugu gibi dikey ve yatay eksen, ardisik astar ile bosluk-bosluk imajini
vurgulamaya ¢alismstir.

Yusuf Ziya Aygen, mitolojik kahramanlara atifta bulunarak kendi kisisel
mitolojilerini olusturan bireyleri gostermektedir. Gotik heykeller gibi uzun boylu ve

hareketli kismen izole figiirler baski ¢alismalarinin kaginilmaz goriintiileridir. Arayis
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ve degisim ic¢inde giiclii ama basitlestirilmis figiirler ve mitoloji temelli figiirler
izleyiciye onun bireyleri tanrilagtirdigini hissettirmektedir.

Ahmet Sinasi Isler’in graviirlerindeki serbest ¢izgisel kavram temasiin zengin
dokusuyla biitiinlesmektedir. Istanbul’'un kentsel dokusunu, c¢izgisel islemelerle
geleneksel sanat anlayisindan uzak, modern bir anlayisla yorumlamaktadir.
Istanbul’un ge¢misini ve modern gelecegini ¢izgisel ve renkli bir anlatimla ifade eden
sanatc1, gravirlerinde de tipki desenleri gibi ortak bir konuyu modern ve 6zgiin bir
anlayisla desifre etmistir. Renkli graviirlerinde tek baskida en az iki sablon
kullanilmistir.

Mustafa Kiigiikoner’in tuval {izerine graviir baskilarina ve metal graviir
teknikleriyle yaptigi baskilara bakildiginda sanatginin alternatif normlar arayisinda
olmasi ve sanatinin sinirlarin1 zorlayarak graviirleri tuval resimleriyle birlestiren
modern bir yaklasim kullanmasi dikkat gekmektedir. 2012 yilinda yayinladig: “Giincel
Gortintiiler: Babil Kuleleri” adli kitabinda kendi calismasina yer vermis ve tuval
lizerine graviir ile yaptig1 diger bir seri ¢aligmasinda plastik ve renk acisindan benzer
gorselleri gesitlendirerek farkli bir etki elde etmistir. Benzer baskilarinda agik/karanlik
ve cizgilerle hareket halinde olan isleri daha gii¢lii bir duygu uyandirmaktadir. Ruhun
anlamini yitirdigi, ayn1 zamanda gegici heveslerle dolu olan diinyanin maneviyatina
siirekli gondermeler yapilmakta ve degisen bir diinyanin degismez gerceklerini
dinleyicisine sunmaktadir (Kaplanoglu, 2013: 152). Sanatci, geleneksel malzeme
disinda sablon olarak alternatif ekipman da kullanmigtir. CD’lerde bir kuru nokta
teknigi ile ilging, etkili ve plastik bir mukavemet elde etmistir.

Eserlerinde hayattan ve fikir diinyasindan izlenimlerini hayalleri ve gergeklerle
karistirarak sekillendiren Erhun Sengiil merkezde yer alan insan temasini balik
imgesiyle desteklemektedir. Yazi, sayilar, kaligrafik unsurlar ve kollarin kullanildigi
kompozisyonlarinda acik koyu, ahenk ve dengeye 6zen gosterdigi goriilmektedir.
Endiseli ve mutsuz insan yiizleri, hayatin zorluklarimi oldugu kadar sehir insaninin
yalmzligini ve karamsarligin1 da gostermektedir. Balik imgesi farkl kiiltiirlerde farkl
seyleri simgelemekte ve ¢alismaya konulan balik goriintiileri bazen dikey, bazen yatay
kullanilmis ve biiyiik olasilikla Antik Roma uygarliginda degisim ve doniisiimiin
sembolii olarak kullanilmaktadir. Bu imaj adeta temsil ettigi bireylerin hikayelerini
degistirmek ve doniistiirmek istemektedir.

Cagdas Tiirk baski resminin geng temsilcilerinden Erkin Keskin, teknigi ve iyi

bir kompozisyonla etkili ¢alismalari ile dikkat g¢ekmektedir. Sanatgi, son donem
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caligmalarinda siyah-beyaz dikotomiler ve dokusal farkliliklarla olusturdugu
mekanlarda kadin figiirlerini kullanmaktadir. Ciinkii Erkin Keskin bir toplumun
sosyolojik, ekonomik, politik ve kiiltiirel yapisinda kadinin roliiniin giiciiniin farkinda
oldugunu gostermeye caligmaktadir. Eserlerindeki kadin imgesi doniisimii temsil
etmekte olup, ¢aligmalarindan bazilar1 geometrik, homojen sigrama dagilimina sahip,
cizgilerin basrolde oldugu yiizeysel aralikli soyut kompozisyonlardan olustugu
gorilmektedir. Daha sonra bu kompozisyonlarin tizerine ucan figiirler ve goélgeler
yerlestirmis, dinamik ve ¢ok par¢ali kompozisyonlar elde etmistir. Yirtilmis ve yanmis
gazete pargalarinin Oniine diisen kadin imgesi ve golgesi kisinin esere daha da
derinlestirmeye sevk etmektedir.

Disavurumcu bir iislupla deformasyonu &n planda tutan Thsan Dogruséz,
graviirlerinde ¢izgisel degerler, aquatint teknigi ile sicrama degeri elde etmistir.
Calismalariin temel ¢izgisi gevreci ve doga temelli bir protesto tarzi olup bu temayi
ve kolektif bilincin yansimasi olan elestirel anlatimin1 dekoratif bir yiizeye yansittig1
gorsel semboller araciligiyla ifade etmektedir. Bunlar semboller, yasadigi ortamin,
cografyanin, nesnelerin ve g¢evresindeki esyalarin yalniz bir ifadesidir. Son donem
eserlerinde deniz, balik, denizcilerin giinliigii ve 6zellikle John Dor’u betimleyerek
balik, ¢evre duyarliligina ve sanat¢inin toplumdaki izolasyonuna dikkat ¢ekmektedir.

Agirlikli olarak serigrafi ve litografi ile calisan Miijde Ayan, baski resimde
Ozgiin bir dil yakalamig ve ¢aligmalarini bu alanda siirdiirmektedir (Sisli, 2016: 45).

Cagdas Tiirk baski resminin temsilcilerinden Melihat Tiiziin, doga ve insan
iliskisini yansitarak ve ¢evre sorunlarina odaklanarak bizleri bu konuda bir 6zelestiriye
davet etmektedir. Bunu yaparken tipki aynadaki gériintiiniin ters oldugu gibi sonsuz
dairesel goriintiiler, eserlerinde yansimalar ya da izdiisimler kullanmistir. Yapitlarinda
0z doga ile ilgiliyken bir doniisiime ugrar ve ruhsal bir izdiisiim almaktadir. Geometrik
soyut formlar dogayla bulusmus ve yeni bir kimlik kazanmistir. Temalar1 doga ile ilgili
ancak eserlerinde insanin varligini hatirlatan nesneler de yer almaktadir. Basit konutlar
ve bir kdyiin vizyonlari, dogayla yakinlig1 ve birligi simgelemektedir. Sanatci toksik
olmayan graviir baski teknikleri lizerinde deneyler yapmis ve bu konuda arastirmalar
yapmistir. Bu tekniklerin Tiirk sanat egitiminde kullanilmasi i¢in ¢aligsmalarini
stirdiirmektedir.

Deniz Bayav balik, eski gazete, yaprak, kus yuvasi gibi temalar {izerinde
calisirken kaybolma, yok olma, yasam dongiisii, varlik ve yokluk gibi temalar1 da

islemektedir. Sanat¢i, geometrik dis formlarla smirli ifade tarzlarimi agmak igin
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dekupaj sablonlari, glifografi, aquatint, agda ve seker kaldirma gibi farkli teknikler
kullanmaktadir.

Graviirlerinde Selguklu, Urartu ve Osmanli gibi Anadolu uygarliklarinin
sembollerinden, tarihi ve arkeolojik verilerinden yararlanan Liitfii Kaplanoglu, cagdas
bask1 resmin geng temsilcilerinden biridir. Dogu-Bat1 sentezini yansitan graviirlerinde
Bati’y1 temsil eden bilge kadin ve Avrupali diistiniirlerin portrelerini merkeze
yerlestirmistir. Doguyu temsil eden Anadolu uygarliginin Selguklu yildizi, sembolleri,
tilstmlar1, Osmanli’daki yazilari, siyah beyaz sigrama degerlerine gore yerlestirilmis
merkezin etrafindadir. Kiiciik kare sablonlar iizerine islenen her gorsel, bir araya
getirilerek bir biitinlik olusturmaktadir. Sanat¢i ayni zamanda Engravist adli
projesiyle cagdas matbaacilarin calismalarmi Istanbul temasiyla siirdiirmelerini
saglamistir.

Serigrafi ile hafif pastel tonlarda hassas eserler lireten [lgim Veryeri Alaca, Tiirk
geleneksel el sanatlarindan biri olan ebru motiflerini animsatan pastel tonlarla fonda
yaprak, dantel ve deniz canlilarinin goriintiilerini olusturmaktadir. Degerini
unutmadan yeni formlarin pesinde gelenege bagli olarak sanat¢1 hem ylizey
kullanimiyla hem de baskiresim teknolojilerinin farkli asamalarini siirece dahil
etmenin yani sira baskiresim teknolojileri ve sanat kitaplarimin kesistigi eserler
tiretmekle ilgilenmektedir.

Otorite kavramina kadin bedeni iizerinden bakan Gokge Aysun Kaya, figiir, form
ve yiizeydeki renk iliskisini otorite kavramii yansitmak icin kullanmaktadir. Ozgiir
oldugu diistinlilen 6nemli bedenlerin otorite tarafindan gozetlendigi ve insam
kendisiyle ylizlesmeye tesvik ettigi goriilmektedir.

Cagdas baski resmin gen¢ temsilcilerinden biri olan Tekcan Bahar hem
geleneksel hem de cagdas teknikleri kullanarak, plastik darbe agisindan giiglii
kompozisyon ve imajlara sahip 6nemli baskilariyla taninmaktadir. Baskilarinda baskin
sart, kirmizi ve mor renkleri 6n planda kullanmaktadir. Dijital islerinde istenileni
gostermekte, ancak istenmeyeni renk, sigrama ve doku parcalariyla kaplamakta ve bu
plastik unsurlar da bir kompozisyon olusturmasi agisindan 6nemli olmaktadir. Cektigi
fotograflardan, kaliba doktiigii dokulardan ve kolajlardan yararlanmakta ve bunlarin
hepsini bilgisayarda birlestirmektedir.

Kaligrafi ile yaptig1 baskilarla taninan ¢cagdas gen¢ matbaacilardan Sezgin Tiirk
Kaya, yipranmus, tecriibeli ve yok olan eski evleri agik-koyu, dokulu-dokulu sigratma

ve astar ile gostermektedir. Siyah beyaz anlatimla insa ettigi eski evler mistik bir duygu
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uyandirmakta ve izleyiciyi iceriye davet ederek deneyimi gormeye davet etmektedir
(Sisli, 2016: 45).

Insan ve nesneler diinyas1 arasindaki iliskiyi kalibre eden ve vizyonlarmi bu
eksen iizerine kuran Ozgiir Uguz, birbiriyle iliskili unsurlarla yapitina bir kimlik
yiikklemistir. Eklektik bir anlayisla ortaya ¢ikan baskilari, 6zgilin lislubuna katkida
bulunmus, insan ve insani unsurlarin yardimiyla olusturdugu besteleri, izleyiciyi yeni
anlamlar bulmaya, kurgusal anlatimlar yapmaya ve farkli diinyalarda gezinmeye davet

etmistir.
2.3 Tiirkiye’de Baskiresim Sanatina Katki Saglayan Kurum ve Kuruluslar

Tiirkiye’de kurulan miizeler kurumsal imkanlarla, bu alanda bir¢ok onemli
hizmet sunmaktadir. Ozellikle IMOGA (istanbul Grafik Sanatlar Miizesi)
koleksiyonlarindan 6rneklerle birlikte baski resim izleyicilere ekslibris miizesi ve
egitim baglaminda ders vermek i¢in ¢ok onemli bir adimdir. IMOGA diinyada bu
alanda yer alan birka¢ miize arasinda yer almaktadir. Ayrica Istk Universitesi ve
IMOGA 2008 yilinda sanata ve sanat egitimine 6nemine inanilan, 6zgiin baski resim
eserlerini uluslararasi diizeyde bir araya getirmek i¢in bir sanat hafizasi olusturmak,
sanatcilar1 tesvik etmek, baski resimleri sevdirmek ve tiim sanat¢ilara agik yaygin
olarak uluslararasi bir yarismaya (1.Uluslararas1 Baskiresim Bienali) diizenlenmistir

(Giirler, Doyran, 2019: 408-429).
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BOLUM 3

3. IMOGA MUZESI

3.1 Kurulusundan Bugiine Gegirdigi Siire¢

IMOGA 2004 senesinde Siileyman Saim Tekcan o6nderliginde Istanbul’da
kurulmustur. Tekcan Tiirkiye’de Ozgiir Baskinin Virtiidzii olarak tanman 6zgir
baskinin yayilmasini, anlagilmasini ve bilinmesi mevzuunda ¢alisan ve Ozgiir
baskiresim ile ilgili igerik, teknik ve anlatim diliyle, uluslararasi sanat ¢evresinde {inii

olan bir sanat¢idir (Vural, 2015: 29-48).

Resim 3.1 Siileyman Saim Tekcan
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IMOGA ’nin kurulmasinda ve gelistirilmesinde dnderlik eden ve kurucu yonetim
kurulu baskan1 olan Tekcan 1961 senesinde Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is
Béliimiinden mezun olmus, 1963 senesinde lisans diplomasini alabilmistir. Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden lisans ve Mimar Sinan Universitesi’nden
Sanata Yeterlilik egitimi almistir. Ardindan 1968 ile 1975 tarihleri arasinda Atatiirk
Egitim Fakiiltesinde egitim gorevlisi pozisyonunda c¢alismig, sonrasinda 1975
senesinde Mimar Sinan Universitesi’ne dgretim kadrosunda calismistir. Bu siire i¢inde
1970 senesinde bir sene boyunca Almanya’da baski resim Tlizerine aragtirmalar
yapmistir. 1985 senesinde Profesor olmasinin yaninda, Grafik Sanat Dali Bagkanligi
gdrevine atanmistir. Ilerleyen senelerde baski resim ve Cagdas Tiirk resimleri ile ilgili
farkl1 tilkelerde cesitli tniversitelerde seminerler ve konferanslar vermis, 2006
senesinde gelindiginde IMOGA ’nin kurulusuna 6nderlik etmistir. IMOGA ile birlikte
2007 senesinde Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinin kurucu dekanhigimi da
yapmistir (Demirel, 2020:173-189).

2008 1.Uluslararas1 Ozgiin Bask1 resim Bienali Jiiri Uyeliginde bulunmustur,
Kurdugu Atélyeler soyledir (Demirel, 2020:173-189):

e Istanbul Atatiirk Egitim Fakiiltesi Graviir, Litografi, Serigrafi Atolyeleri,
e Istanbul Teknik Universitesi Graviir, Serigrafi Atdlyeleri

e Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Graviir, Serigrafi Atdlyeleri,
e Camlica Sanat Evi Graviir, Serigrafi, Litografi, Ozgiin Bask1 Atélyeleri.

IMOGA’ nin gelismesi ise Tekcan’in baski resim alaninda yaptigi galismalarin
sonucunda olmustur. Tekcan tilke genelinde pek cok iiniversite de baski resim
atolyeleri kurmus ve egitimin ger¢eklesmesini saglamistir. Tekcan 1974 yilinda kendi
sanatsal iretimlerini yapmak i¢in Kuyubas1 Aralik sokakta ilk 6zel atélyesini agmustir.
Kendi serigrafi ve graviir ¢ogaltmasini amaglayarak agilan atdlyede serigrafi makinasi,
graviir presi ve kurutma raflar1 ve gereken tiim makine donanimlar1 vardir. Bu arag
gere¢ ve makinalart Almanya’dan getirttigi 6zel projeleri uygulayarak kendisi
olusturmustur. Bu sayede atolye Tiirkiye’deki baski resim alanindaki ilk atdlye olarak
kayda ge¢mistir. Tekcan atdlyesini sonrasinda diger sanatgilarla kullanmak istemis, ilk
olarak Nurullah Berk bu atdlyede ¢alismistir. Sonrasinda ise Ferruh Basaga, Giindiiz
Golonii, Neset Giinal gibi sanatgilar atdlyede baskilart i¢in ¢alismiglardir. Diger
sanat¢ilarinda katilimi ile genis bir mekana ihtiyag duyuldugundan dolay1 atolye

Sogiitliigesme’ye 1977 senesi Haziran ayinda tasinmistir (Kotan, 2012: 70).
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Sogiitliigesme’ye atdlyenin taginmasi ile birlikte yeni bir yapilanmaya gidilerek
bask1 olanaklarini artirilmasi ve sanatsal organizasyonlarin yapilabilecegi bir merkez
olmasi tasarlanmistir. Tekcan’in uzun siiredir sanat¢ilarin bulusacagi ve tiretimde
bulunacagi bir mekan diisiincesi bu atdlye ile gergeklesmistir. Atdlyenin agilisindan
itibaren Avni Arbas, Nedim Giinsur, Ziihtii Miiridoglu, Ali Teoman Germaner, Ferruh
Basaga, Devrim Erbil, Ozer Kabas, Veysel Eriistiin, Cihat Burak, Emin Barin, Elif
Naci, Semih Balcioglu, Erol Akyavas, Burhan Uygur, Mehmet Giileryiiz, Eren
Eyliboglu, gibi sanatcilar atdlyede hem sanat toplantilar1 yapmis hem de eserlerini
tiretmislerdir (Kotan, 2012: 70).

Ségiitliicesme’de agilan bu atdlyeye Tekcan ile birlikte siif arkadasi olan Ismail
Avcida sanatg1 caligmalarinda katki saglamistir. Atdlyeye sadece baski sanati ile
ilgilenen sanatcilar degil ayn1 zamanda sanatsal soylesilere ve bulusmalara Aziz Nesin,
Sahap Balcioglu, Malik Aksel, Bertan Onaran, Turhan Selguk, Hamit Kinaytiirk ve
Mehmet Ali Albay gibi baz1 yazar ve diger sanat¢ilarda katilim gostermistir. Tekcan
ayni zamanda at6lye de liretim yapan sanatg¢ilara baski resim konusundaki pratiklerini
de dgretmistir. Bizzat kendisinin ilgilendigi sanatcilari bilgileriyle yonlendirmis, baski
resim yapabilmeleri konusunda yiireklendirmistir (Salak, 2021).

Atolye tiim bu etkinliklerden dolay1 yine yetersizmis ve Tekcan daha genis bir
mekan arayisina girmis ve Kiiciik Camlica’da yeni bir atdlye insa etmek i¢in bir arsa
satin almistir. Tekcan’in amaci atolyeden daha kapsamli uluslararasi boyutta bir sanat
evi yapilmasi amaclanmistir. Diger sanatcilarinda biiylik destegi ile projeyi Cihat
Budak iistlenmis ve yapida olmasi istenen her alan tasarlanarak ihtiyaglarin
karsilanacag bir plan ile bina 1984 yilinda tamamlanmistir. 13 Ekim 1984 tarihinde
1000kisilik bir kitlenin katilimiyla Artess Camlica Sanat Evi Tiirk sanatina ve

sanatgilarin kullanimina agilmistir (Salak, 2021).
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Resim 3.2 Sanat¢inin Bir Eseri

Atolyede genel itibariyle serigrafi, litografi ve graviir gibi baski tekniklerinin
tamaminin yapilabilmesine imkan saglayan biitiin imkanlarin modern seviyede olmasi
Oonem tasimaktadir. Ayni zamanda atdlyede biyiik baski arsivleri, genis galeriler,
misafirhane ve kiitliphane oldugu ve uluslararasi boyutta 6rnek teskil eden bir yap1
oldugu bilinmektedir. Sanat evinin yapilmasinda sadece mimari olarak sanatc¢inin
yardimi olmamis diger bircok sanat¢ida binanin yapisina katkida bulunmustur.
Binanin girisinde Ziihtii Miiridoglu’nun beton bir rolyefi ile Mustafa Pilevneli’nin
eseri olan diger bir rolyef bulunmakta, dis cephede Ali Teoman Germaner’in pismis
topraktan bir panosu, konuk katinda Atilla Galatinin esri olan seramik bir somine
binayi siislemektedir. Sanat evi amacina hizmet ederek 60’tan fazla sanat¢inin ¢alisma
yaptig1, 500°den fazla eserin ortaya ¢ikarildigi dev baski arsivi ile uluslararasi boyutta
onemli bir veriye sahip 6zel bir mekan olmustur. Sanat evi Tiirkiye genelinde dnceki
atOlyeler gibi sanatcilarin bulustugu ve sanat sohbetlerinin yapildigi bir mekan olmus,
resimde 6zgiin bir teknik acilimi ile baski resim alaninda iiretime odaklanilmis ve baski
resim daha genis bir kitleye hitap ederek evlerin ve igyerlerinin duvarlarin siislemeye
baglamistir (Salak, 2021).

Tekcan’in kendi c¢abalari ile actig1 ilk Kuyubas1 Aralik Sokaktaki atdlyesinden
itibaren Sogiitliigesme’deki atdlye ve Camlica’daki sanat evi ile birlik iiretilen tim

eserler, tecriibe birikimi ve 30 yillik deneyim 2004 senesinde IMOGA Istanbul Grafik
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Sanatlar Miizesi/Istanbul Museum of Graphic Arts ile sergilenmeye baslamistir.
IMOGA 2000 metrekarelik bir alanda ¢esitli etkinlik ve liretimler i¢in hizmet etmeye
baslamistir. IMOGA miize kavrami iginde yer alan o alana ait egitici imkanlarin
saglanmas1 ilkesini i¢inde bulundurmaktadir. Miize uzmanlik alanlarini One
cikarmakla birlikte dahil oldugu alanlar hakkinda da &rnekler sunmada zengin bir
yapiya sahip olmustur. IMOGA bu anlamda sadece gorsel sanatlar alaninda degil

sanatin ¢esitli alanlarinda da tiretim yapilmasina imkan saglamaktadir (Salak, 2021).
3.2 Miizenin Mimari Yapisi ve Boliimleri

Yeni bir miize kurmak veya eski bir miizeyi yenilemek normalde yiiksek bir halk
profiline sahip prestijli bir olaydur. Ister kendi tarihi veya mimari énemi igin korunmus
mevcut bir binay1 isterse yeni binalari igersin, milkemmel 6geleri barindiran bir bina
olarak sergilerin getirdigi kalite ve farkliliga uymasi ve tasariminin bunu yansitmasi
beklenmektedir. Giinlimiiziin miize binasi, karakter olarak ¢ok islevli olup bir yandan
sergileri ve ziyaretcileri barindiracak agik alan saglamakta, diger yandan
koleksiyonlar1 korumak i¢in yiiksek giivenlik ve siki ¢evre kontroller ayarlanmaktadir.
Mimari yapida rezerv koleksiyonlari i¢in depolama, serginin korunmasi ve
hazirlanmasi i¢in laboratuvar ve atdlye alani, 6gretim ve calisma tesisleri ve ofisler
daha az belirgindir. Mimar ve tasarimci i¢in miizelerin ¢agdas kamusal beklentilerini
ve toplumdaki iglevlerinin degismesini karsilamak 6nemli bir zorlugu da beraberinde
getirmektedir (Bouquet, 2001: 20). Miize mimarisi, belirli miize islevlerini, 6zellikle
sergileme ve Onleyici ve iyilestirici aktif koruma, ¢alisma, yonetim ve ziyaret¢i alma
islevlerini barindirmak i¢in kullanilacak bir mekén tasarlama ve kurma veya insa etme
sanat1 olarak tanimlanmaktadir.

18. ylizyilin sonundan ve 19. ylizyilin basindan itibaren modern miizenin
icadindan bu yana, eski miras binalart da miize kullanimi i¢in yeniden
doniistiiriilirken, koruma kalic1 veya gegici sergiler yoluyla koleksiyonlart iletmek ve
aragtirma gereksinimleriyle baglantili belirli bir mimari alan gelistirilmektedir. Bu
mimari, en ¢agdas miize binalarinda oldugu kadar en eski miize binalarinda da belirgin
bir ozelliktir. Mimari kelime dagarcigi, miize fikrinin gelisimini bizzat etkilemistir.
Fransa, italya, Almanya ve Anglo-Amerikan iilkelerinde galeri galerie, galleria ve

galerie adlarmi dogurmustur (Kandemir, 2015: 14-20).
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Miize binalarinin bi¢imi genellikle koleksiyonlarin korunmasima odaklanmig
olsa da miize galismalarinda yeni islevlerin gelistirilmesiyle evirilmistir. Sergilerin
daha iyi aydinlatilmasi i¢in ¢oziimler aradiktan sonra koleksiyonlar1 miize binasi
boyunca daha iyi dagitmak i¢in ve sergi alanimi daha iyi yapilandirmak igin 20.
yiizyilin basinda miizeciler kalict sergilerin azaltilmasi gerektigini anlamislar ve bu
amagcla sergi salonlarindan fedakarlik ederek, bodrumda alan yaratarak ya da yeni
yapilar insa ederek depolama alanlar1 olusturulmustur. Buna ek olarak, mevcut tarihi
dekorun tamaminin veya bir kisminin feda edilmesi anlamina gelse bile, sergilerin
ortamini miimkiin oldugunca tarafsiz hale getirmek i¢in her tiirlii caba gosterilmistir.
Elektrigin icadi, bu iyilestirmeleri biiyiikk Olclide kolaylastirmis ve aydinlatma
sistemlerinin tamamen yenilenmesini saglamistir (Aydal, 2009: 40).

20. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan yeni islevler, biiyiik mimari
degisikliklere yol agmis ve gegici sergilerin sayisindaki artis, kalict sergi ve depolama
alanlar1 arasinda koleksiyonlarin farkli bir dagilimina sebep olmus, bu da ziyaretci
tesislerinin, egitim atdlyelerinin ve dinlenme alanlarinin gelistirilmesi, 6zellikle biiyiik
cok amagcli alanlarin yaratilmasi, sergilerle ilgili esyalarin satilmasi icin kitapgilarin,
restoranlarin ve diikkanlarin gelistirilmesini beraberinde getirmistir. Ancak ayni
zamanda, bazi1 miize operasyonlarinin yeniden gruplandirilmasi ve tagerona verilmesi
yoluyla yerellesme, 6zel 6zerk binalarin insa edilmesini veya kurulmasini gerektirdigi
i¢in ilk olarak birka¢ miizeye hizmet verirken uzmanlasabilecek restorasyon atdlyeleri
ve laboratuvarlar, ardindan sergi alanlarindan uzakta yerlesik depolama alanlari tercih
edilmistir (Bouquet, 2001: 20).

Mimar yapinin tasarimini yapan, planlarini ¢izen ve yapimina yon veren kisidir.
Bu perspektiften bakildiginda mimari, miize i¢indeki mekan ve 1sikla baglantili tiim
unsurlar ikincil 6neme sahip gibi goriinen ancak sergilemenin anlami igin belirleyici
faktorler (kronolojik siraya gore diizenleme, tiim a¢ilardan goriintirliik, nétr arka plan,
vb.) oldugu ortaya ¢ikan etkilere yon vermektedir. Miize binalari bu nedenle
miiessesenin ilmi ve idari baskanlar tarafindan hazirlanan bir mimari programa gore
tasarlanmis ve inga edilmistir. Ancak programin tanimi ve mimarin miidahalesinin
sinirlart hakkindaki kararlar her zaman bu sekilde dagitilmaz. Bir sanat ya da bir miize
insa etme ve kurma yontemi olarak mimarlik, tiim miize mekanizmasini biitiinlestiren
eksiksiz bir yapit olarak goriilebilir. Bazen mimarlar tarafindan savunulan bu
yaklasim, ancak mimari programin tim miizeografik konular1 kapsadigi zaman

tasavvur edilebilmekte ki ¢ogu zaman bdyle olmaktan uzaktadir (Bouquet, 2001: 20).
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Miize mimarisinin mevcut giicliikkleri, bir yanda mimarin (bu tip binalarin
uluslararasi goriiniirligii nedeniyle bugiin dikkatleri tizerine ¢ekecek olan) hirslari ile
diger yanda mantiksal olarak var olan g¢eliskide yatmaktadir. Koleksiyonlarin
korunmasi1 ve sergilenmesi ile ilgili kisiler, farkli ziyaretcilerin konforu dikkate
alinarak mimarinin olusturulmasi gerekmektedir.

Miizeleri, ortak Onyargilar ve varsayimlar nedeniyle siyasi giindemleri olan
sosyal kurumlar olarak goéren Yeni Miizecilik teorisyenleri, miizeleri, bu
elestirmenlerin temsil etmeleri ve hizmet etmeleri gerektigine inandiklar1 ¢ok kiiltiirlii
sosyal gruplarla daha yakindan biitiinlestirmeyi savunmuslardir. Yeni miizecilik deger,
anlam, kontrol, yorumlama, otorite ve 6zgiinliik konularina yonelik geleneksel miize
yaklagimlarimi ozellikle sorgulamaktadir. Bu zorluklarin miizelerin hem i¢
operasyonlart hem de dis iliskileri lizerinde etkileri vardir. Miize misyonlarinin ve
islevlerinin altinda yatan “bilgi tabaninin” 6nemine, daha uyumlu ve entegre kurumlari
destekleme potansiyeline isaret etmektedir (Deirdre, 1993: 267-283).

Tiirkiye’nin ilk baski miizesi olarak bilinen IMOGA bu 6zelliginin yaninda
Tekcan mimari diizeni ile de Tiirkiye’de insa edilen ilk ¢cagdas miize binasi oldugunu
belirtmektedir. Ayn1 zamanda Tekcan IMOGA binasinin direkt miize amaciyla yapilan
bir bina oldugunu, diger miize binalarinda oldugu gibi restorasyon ile miizeye
¢evrilmediginin tizerinde durmaktadir (Saderay, 2020:83-99). 2000 metrekarelik bir
alana sahip olan bu yap1 farkli amaglara icin ve ¢esitli etkinliklerde kullanilmak iizere
tasarlanmis alt katlar1 bulunmaktadir. Sergileme alani ise toplam 1100 metrekare olup
giris ve alttaki iki kat seklinde ayarlanmisgtir. Binanin birinci katinda “Siileyman Saim
Tekcan Ozgiin baski Atdlyesi” bulunmaktadir. Sanatgi iiretim ve ¢alismalarimi bu
atolyede siirdirmeye devam etmektedir. Atdlyede cesitli boyutlar da serigrafi
makinasi, iki tane graviir presi ve her ¢esit donanim bulunmakta olup serigrafi igin
pozlama igin asit odasi ve karanlik bir oda bulunmaktadir. Miizenin ikinci katinda “Ali
Teoman Germaner Heykel Atolyesi” yer almaktadir. Ali Teoman Germaner iiretim ve
caligmalarini bu atdlyede siirdiirmeye devam etmektedir. Binanin en st kat1 ¢cok
amacl bir salon ile yapilacak etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir. Bu salon sergi
alan1 ya da kafeterya olarak kullanilmasinin yaninda kat i¢inde iki adet graviir presi
bulunmaktadir. Binanin en iist katinda baski resim sanatc¢ilarinin bircok sergisi
olmakla birlikte uluslararasi sergilerde gergeklesmistir.

Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi’ni, yazar ve dgretim iiyesi Mehmet Zaman

Saclioglu su sozlerle ifade etmektedir;
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“Imoga’min agilis giiniine gitmistim. Gecekondudan bozma evlerin bulundugu bir
semtte, ¢akil taslart arasinda bir pirlanta gibiydi. Simdi diinyamin sayil grafik sanat
miizelerinden biri olarak iilkemize onur kazandiryyor. Siileyman Saim Tekcan’in
miizesi Imoga, siirekli degisken sergileri, atélye mekdnlari, konuk sanatgi odasiyla,
arsiviyle, baski resim satisiyla, dinlenme salonu ve kafesiyle cagdas bir sanat
kurumudur. Bir miize olarak yapilmug iilkemizin ilk mimari yapisidir. Her gidisimde
isi giicii birakip, her seyden el ayak ¢ekip, sabahtan akgsama kadar zamanimi orada
gecirmek, resim yapmak, resimden yorulunca oturup yazi yazmak, sonra yine resim
yapmak, yine yazi yazmak ve boyle giinler gegirmek gelir icimden (Sonmez, 2019:
48).”

3.3 Sergilenen Eserler

IMOGA miizesi, 100’ askin Tiirk ve yabanc1 sanat¢inin eser iirettigi 5000’in
tizerinde ve 30 u askin sanatginin bagis ve satin alarak koleksiyona katilmis olan 200’1
askin eserler ile diinya ¢apinda 6zel bir konumda baski resim koleksiyonlarina sahiptir.
Bu onemli sistem ve bunun sonucunda ulasilmis degerli koleksiyon boyutuyla
IMOGA miizesi, kendine uluslararasi sanat ¢evrelerinde hakli bir yer edinmis ve
Tiirkiye’nin 6nde gelen sanat kurumu halini almistir. Adnan Coker, Adnan Turani, Ali
Teoman Germaner, Burhan Dogancgay, Devrim Erbil, Ergin Inan, Julian Dimitrov
Jordanov ve Siileyman Saim Tekcan onemli koleksiyonlar arasinda yer almaktadir

(Sonmez, 2019: 48).
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Resim 3.3 Dijital Baskiresim, Burhan Dogancay, IMOGA, 2017

Resim 3.4 Dijital Sanat Baskiresim, Adnan Coker, (IMOGA, 2017)
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Resim 3.6 Linolyum Baskisi, Yunus Giines, Zeynelli Albiimiinden
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Resim 3.7 Linolyum Baskisi, Yunus Giines, Zeynelli Albiimiinden

Resim 3.8 Linolyum Baskisi, Ercliment Kalmik
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Resim 3.9 Beglox’un Linolyum Eskiz Calismasi

Resim 3.10 Tiikenen Doga Uzerine, Linolyum Baskisi, Nese Telci Olmeztiirk
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Resim 3.11 Yasanti, Elek Baskisi, Neset Giinal

Resim 3. 12 Elek Baskisi, Emin Barin
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Resim 3.13 Flek Baskisi, Devrim Erbil

3.4 IMOGA Miizesinin Baskiresim Koleksiyonu

Sanat koleksiyonunun gelecegi olarak goriilen baski resim, bir ressamin sanat
eseri lizerinde tam kontrolle ¢alistigl, sadece sinirli bir miktar tlirettigi ve her bir eseri
ayr1 ayr1 numaralandirip imzaladig bir disiplindir. Bu nedenle yaratilan her sanat eseri,
degerli ve son derece nadir bulunan tamamen benzersiz bir sanat eseridir. Prof.
Siileyman Saim Tekcan, 1970’11 yillardan itibaren sanatin yenilik¢i ve egitici bir bakis
acistyla tasavvur edilmesinde 6ncii rol oynamistir. Bu odagi goz dniinde bulundurarak,
su anda ulusal ve uluslararasi alanda taninmis binlerce sanat eserine ev sahipligi yapan
Istanbul Grafik Sanatlar Miizes’ni (IMOGA) kurmus, burada sergilenen sanat eserleri
Tiirkiye’den diinya capindaki ¢esitli linlii ve yetenekli sanatcilar tarafindan son 50
yilda gelistirilen ve olusturulan kiimiilatif bir koleksiyondan olugsmaktadir.

Uluslararasi alanda taninan bir sanat¢inin baski resim yoluyla tiretilmis bir sanat
eserine erisebilmek ve onu elde edebilmek, birgok sanat koleksiyoncusunun gercekten
cekici buldugu bir bagari olarak goriilmektedir.

IMOGA, yalnizca basil1 koleksiyonuyla tanimlanan diinyadaki ¢cok az miizeden
biridir. IMOGA nin koleksiyonunda yer alan geleneksel (Yiizey, Rolyef, Intaglio,
Stencil) ve ¢agdas (Giizel Sanatlar Baskisi) baski tekniklerinin neredeyse tamamini
izleyicide gormek miimkiindiir. IMOGA koleksiyonunda bilinen bu baski

tekniklerinin yani sira Siilleyman Saim Tekcan’in tim diinyada ismiyle tanian 6zel
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teknigi ile iiretilmis baskili eserler de yer almaktadir. Tekcan’in Sablon Baski ve yag
bazli miirekkepler kullanilarak gelistirilen Yas Baski teknigini bir arada kullandig1 bu
essiz baski yontemine “Tekcan Baski Teknigi” adi verilmektedir. IMOGA’ nin
koleksiyonu, gelenekselin i¢cinde yenilik¢i baski teknikleri ile liretilmis eserleri i¢eren
¢ok ozel bir koleksiyon olup, koleksiyonda yaklasik 10 bin farkli eser bulunmaktadir.
IMOGA STORE bu degerli eserlerden bazilarini koleksiyonerlerin begenisine sunmak
ve satin almak igin faaliyetlerine baglamistir (Bugukoglu, 2020).

IMOGA’da bulunan eserler, miizede bizzat iiretimi olan ressamlarin eserleri ile
diizenlenmistir. Ayn1 zamanda bagis yapilmis ya da satin alinmis {iriinlerde miizenin
koleksiyonunda katilmaktadir. Miizede eseri bulunan ressamlar arasinda Abidin Dino,
Adnan Coker, Alaettin Aksoy, Ali Teoman Germaner, Avis Allman, Aydin Ayan,
Bahar Susur Akay, Bedri Baykam, Belkis Taskeser, Bilge Alkor, Burhan Dogancay,
Can GoOknil, Devabil Kara, Ebru Karasu, Elif Naci, Emin Barin, Emine Tusavul, Enver
Raconica, Erciiment Kamlik, Ergin Inan, Erol Deneg, Esra Yildirim, Ferhat Ozatar,
Fethi Kayaalp, Fevzi Karakog, Filiz Basaran, Giilseren Siidor, Giindiiz Golonii,
Glingdr Taner, Dogan FEksioglu, Halil Akdeniz, Hanefi Yeter, Hasip Pektas,
Hiisamettin Kogan, Inci Eviner, Kadri Ozayten, Leyla Ersin Ekmekgiler, Michels,
Mehmet Giileryiiz, Mehmet Koyunoglu, Mehmet Ogur, Mehmet Pesen, Muhsin Kut,
Mustafa Aslier, Mustafa Horasan, Miirside I¢cmeli, Nazan Kuscu, Nermin Bezmen,
Neset Giinal, Nevzat Akoral, Nuriye Sevgi Dizlek, Nurullah Berk, Ozer Kabas,
Reyyan Somuncuoglu, Sabri Berkel, Sema Boyanci, Semih Balcioglu, Sinan
Demirtas, Senol Yorozlu, Turhan Selguk, Yunus Giines, Yusuf Katipoglu, Zekai
Ormanci, Adil Salih, Adnan Turani, Ali Ismail Tiiremen, Atilla Atar, Avni Arbas,
Aysegiil izer, Balkan Naci Islimyeli, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Berna Tiiremen, Buket
Gireli, Burhan Uygur, Cihat Burak, Devrim Erbil, Eda Tekcan, Elvan Tekcan, Emin
Kog, Emre Senan, Ercan Giilen, Eren Eyiliboglu, Erol Akyavas, Erol Kinali, Fatih
Mika, Feriha Biyiikiinal, Ferruh Basaga, Fevzi Tiifek¢i, Giil Derman, Giilsiin
Karamustafa, Giingér Iblik¢i, Giirbiiz Géren Bulut, Handan Miijde Ayan, Hasan
Pekmezci, Hayati Misman, Ilhami Ercivan, Ismail Avci, Komet, Maria Sezer Mehmet
Giiler, Mehmet Giireli, Mehmet Ozer, Mevliit Akyildiz, Mustafa Altintas, Mustafa
Ayaz, Mustafa Pilevneli, Nail Payza, Nedim Giinsiir, Nese Telci Olmeztiirk, Nevide
Gokaydin, Nuran Unsal, Nurten Seferoglu, Olca Uzunokur, Ramiz Aydin, Sabiha

Erengoniil, Sadi Diren, Sema Ilgaz Temel, Sirma Olcay Kefeli, Siileyman Saim
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Tekcan, Teoman Siidor, , Veysel Eriistiin, Yurdaer AltintagYusuf Ziya Aygen, Ziihtii
Miiridoglu gibi isimler bulunmaktadir (Yildirim, 2020: 460-481).

3.5 Imoga Miizesinde Koleksiyon Sahibi Yabanci Sanatcilar
3.5.1 Julian Dimitrov Jordanov

Julian Dimitrov Jordanov 1986 senesinde Bulgaristan’in Sofya yerlesiminde
bulunun Giizel Sanatlar Yiiksekokulundan, 1995 senesinde ise Sofya Ulusal Sanat
Akademisi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Peter Chouklev atdlyesinden mezun olmustur.
Sonrasinda ise Bulgaristan, Cin, Ingiltere, Isvicre, Tiirkiye, italya, Almanya, Belcika,
Fransa, Ispanya, Japonya, Polonya, Yunanistan gibi iilkelerde karma bi¢imde ya da
sahsi sergiler agmistir. Ayrica sanatci; Cin, Belgika, Tiirkiye gibi pek cok iilkede
yapilan exlibris resim yarigmalarinda birincilikler kazanmistir. IMOGA miizesi
biinyesindeki 6nemli koleksiyonlar arasinda bulunan sanat¢1 Jordanov, uluslararasi 15

odiile layik goriilmiistiir (Sonmez, 2019: 48).
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Resim 3.14 Julian Dimitrov Jordanov,11.00 x 8.80 cm, Exlibris,(Imoga Miizesi
Arsivi”, 2015).
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3.5.2 Bonnie Baxter

Bonnie Baxter Amerika Birlesik Devletleri (ABD) Texas eyaletinde dogmustur.
1972’den beri Kanada’nin Québec bdlgesinde Val-David’de yasamakta ve ayni
bolgede kendine ait stiidyosunda kisisel sanat ¢calismalarina devam etmektedir. 40 yili
askin siiredir hem ulusal hem de uluslararasi alanda kapsamli bir sergi gegmisine sahip
sanatc1, disiplinler arasi bir ¢alisma pratigi siirdiirmektedir. Calismalar1 halk sanati
cikish enstalasyonlardan, baski resim alaninda iiretilmis biiyiik 6l¢ekli eserlere, video
art enstalasyonlardan, mekan yerlestirmelerine ve heykele kadar genis bir yelpazeye
yayilmaktadir. Baxter, lisans egitimini ABD Michigan’da Cranbrook Sanat
Akademisi'nde tamamlamis ve Norwich Universitesi Vermont Koleji'nden de MFA
derecesini almigtir. Kanada, Meksika, ABD, Tiirkiye ve Cin’de misafir egitmen olarak
dersler ve seminerlerde bulunmus, atdlye calismalari da dahil olmak iizere genis
kapsamli uluslararasi deneyim degisim programlarinda yer almistir. Baxter, 1984°ten
beri Concordia’nin Baski Sanatlar1 Programinda ders vermektedir.

1998 yilinda Camlica Sanat Evi’'nde baski resim c¢alismalar1 yapan Baxter,
Québec Sanat ve Edebiyat Damigmanligi, Kanada Sanat Konseyi ve Concordia
Universitesi Yar1 Zamanli Fakiilte Dernegi’nden cesitli zamanlarda destek burslar ve
proje hibe biitgeleri alarak 6nemli sanat projelerini hayata gegirmistir. Baxter Quebec,
Meksika, Rusya, Macaristan, Hindistan ve Tayvan, Cin Cumhuriyeti'nde uluslararasi

baski resim bienallere katilmig ve eserleri diinya ¢apinda pek ¢ok kez sergilenmistir.
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Resim 3.15 Sablon Baski / Yas Baski - Tekcan Teknigi

3.5.3 Agim Salihu

Agim Salihu 195”'de Kosova'nin Pristine kentinde dogdu. 1977 yilinda Pristine Giizel
Sanatlar Akademisi Baski Resim Bo6limii’nden mezun olmus, 1979’da Hirvatistan
Zagreb’deki Giizel Sanatlar Akademisi’nde Gilizel Sanatlar Yiiksek Lisans yapmustir.
1999°dan 2001°e kadar, italya-Toskana’da, Grosseto kentinde iki yillik bir siire i¢in
Paris-Fransa’da Uluslararasi IPWA bursunu almistir. 1991°de ABD'den de burs alan
sanate1, sanat eserlerini diinyanin en giiclii ve taninmis sanat enstitiileri ve profesyonel
stiidyolarindan olan Washington DC-Corcoran Akademisi, Alexandria Virginia,
Chicago Illinois Sanat Enstitiisii, Albuquerque-Santa Fe New Mexico (Tamarind
Enstitiisii), New York ve Rosendale sunma ve sergileme firsati bulmustur. Misafir

sanatg1 ve misafir profesor olarak sanat eserlerini ve konferanslarini Kaliforniya’daki
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San Francisco Sanat Enstitiisti, Oregon’daki Portland Sanat Enstitiisii, Kaliforniya
Berkeley’deki Kala Enstitiisii ve diger bir¢ok profesyonel stiidyoda sunmus ve
sergilemistir. 1989 Zagreb-Hirvatistan, Cizim Bienali’nde Biiyiik Odiil, 1986 Biiyiik
Odiil, Uluslararas1 Cizim Bienali Ozel Odiilii, Tuzla, 1984 Zagreb-Hirvatistan,
Uluslararas1 Cizim Bienali'nde Biiyiik Odiil, 1984 Biiyiik Odiil, Uluslararas1 Cizim
Bienali Odiilii, 1983 Biiyiik Odiil, Uluslararasi Cizim Bienali Odiilii basta olmak iizere
bircok 6dilii vardir. 2006 yilinda IMOGA’da baski resim calismalar1 yapmis ve
eserleri ile ilgili Cin, Japonya, Italya, ispanya, Portekiz, Kosova, Tiirkiye, Hirvatistan,

Karadag, Bosna Hersek vb. gibi iilkelerde koleksiyonlarda bulunmustur.

Resim 3.16 Cukur Baski / Graviir

3.5.4 Nancy Atakan

Nancy Atakan, 1946°da ABD’de dogmus, kendisi 1969°dan beri Istanbul sanat
sahnesinde sanat¢1, 0§retmen, sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni olarak aktif bir figiir
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle otobiyografik olmak {iizere, imaj ve kelime
arasindaki iliski, aidiyetin anlami, cinsiyet politikasi, hafiza ve kiiresellesme gibi

kisisel olarak ilgilendigi konulara odaklanmistir. Tiim ¢alismalar1 giincel olaylara ait
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gozlemlerini ve tarih ve kiiltiire olan gondermelerini icerdigi gibi, aragtirma, is birligi
ve diyalog konularimi da igermektedir. Eserlerindeki hafif dokunuslarla niifuz etmis
olan tarihi anlatilar ve agir konular giinliik hayata yaklastirilmaktadir. Sanat pratiginin
bir pargas1 olarak, Istanbul merkezli sanat inisiyatifi/proje alanm1 5533'in
kurucularindan olmustur. Yaratici sanatlar ve 20. yiizyil sanat tarihi konusundaki
yogun &gretmenlik kariyeri, Ingiliz Kiz Lisesi, Robert Kolej ve Bogazigi
Universitesi'nde 1975°ten 2002’ye kadar olan yillar1 kapsamaktadir. Atakan, 1986°da
Camlica Sanat Evi’nde baski resim ¢aligmalar1 yapmis, 1995 yilinda Mimar Sinan
Universitesi’nde doktorasimi aldiktan sonra, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik
“Arayislar” adli kitabin1 1998 yilinda yayimlanmis ve 2008’de Karakalem Kitabevi,
“Sanatta Alternatif Arayislar” kitabin1 yaymlamistir. Bu kitaplarin her ikisi de Tiirkiye
genelindeki sanat tiniversitelerinde ders kitabi olarak siklikla kullanilmaktadir.
2016’da Kehrer Verlag Heidelberg, Atakan’in Nat Muller tarafindan diizenlenen
Passing On adli ¢alismasiin monografisini yayinlanmistir. Nancy Atakan, hala
Istanbul’da yasamakta ve ¢alismakta olup eserleri Pi Artworks tarafindan temsil
edilmektedir (istanbul Galeri Sanat Miizesi, 2022: 39).

Resim 3.17 Sablon Baski1 / Elek Baski — Serigrafi
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3.5.5 Artsrun Apresyan

Ermenistan’in Odzun kasabasinda 1981 yilinda diinyaya gelen Artsrun
Apresyan’in resim sanatina olan yetenegi kiiciik yasta kesfedildikten sonra
kasabasindaki Sanat okuluna kaydolmustur. 1996 yilinda mezun olduktan sonra
baskente tasinip Panos Terlemezyan Sanat Kolejine devam etmistir. Orada aldig1 3
yillik egitimin ardindan 1999 yilinda Erivan Giizel Sanatlar Akademisine kabul
edilmis, 2005 yilinda ise yiiksek lisans mezunu olarak ‘“Artist-Painter” diplomasini
almaya hak kazanmis ve 2001 yilindan baslayarak birgok grup sergisine katilmistir.
Bu sergilerin yer aldig1 sehirlerden bazilar1 Erivan, Tiflis, New York, Los Angeles,
Washington, Barselona, Granada’dir. Sanat¢inin iilkemizdeki ilk sergisi ise 2014
yilinda gergeklesmis, ardindan yaklasik olarak her iki yilda bir kisisel sergilerini
istikrarli sekilde IMOGA Art Space'de siirdiirmekte olan sanatgi, 2019 yilinda
IMOGA’da baski resim ¢alismalari yapmustir. Eserleri Amerika Birlesik Devletleri,
Almanya, Fransa, Ispanya, ingiltere, Rusya, Kanada, Giircistan, Kibris, Tiirkiye, Iran
ve Ermenistan’in bulundugu 10°dan fazla iilkedeki o©zel koleksiyonlarda yer

almaktadir (Istanbul Galeri Sanat Miizesi, 2022: 39).

Resim 3.18 Arsivsel Pigment Baski / Fine Art Print
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3.5.6 IMOGA ve Diger Kurumsal is birlikleri

Siileyman Saim Tekcan IMOGA ile birlikte pek ¢ok sanat evinin ve atdlyenin
acilmasima oncii ve destek olmustur. 1993 senesinde Istanbul’da Beyoglu, Istiklal
caddesinde Sakip Sabanci tarafindan kurulan Tekcan ile birlikte Alaeddin Aksoy da
destekleri ile birlikte “Akbank, Aksaray Kiiltir Merkezi agilmis ve 6zgiin baskiresim
atOlyelerini de bilinyesinde barindirmistir. Bu merkezde gilinlimiizde de 06zgiin
baskiresim atdlyeleri liretimini siirdiirmektedir. Graviir, elek baski (serigrafi) ve tas
baski tekniklerini uygulanabilecegi atolyelerde usta sanatgilarin g¢alismasi ve
boylelikle bir Akbank Koleksiyonu yapilmasi hedeflenmistir. Aksaray baskiresim
atolyeleri, gelecek kusaklarinda izleyebilecekleri 6zgilin baskiresim sanatin1 ve
sanat¢ilarin adim1 artirmaya calisilmistir. Bu anlamda 6zgilin baskiresim sanatinin
gelismesini ve baskiresim yayginlagmasi konusundaki misyonu geregi ¢alisan tek ve
biiyiik bir atdlye olmasindan dolay1 baskiresim i¢in 6nemli bir kurulustur (Dénmez,
2015: 12-30).

Istanbul’da hala daha varliginm1 ve calismalarin siirdiiren Aksaray Baskiresim
atolyelerinin yaninsa ayni prensip ile agilmis fakat sadece tas baski ile tiretim saglayan
“Sinan Demirtag AtOlyesi” ile 6zgilin baskiresim sanat¢ilarinin iiretim yapmasina
imkan saglamaktadir. Bu atdlye giinliik 100 baski yapilabilen genis ve teknik
donanima sahip olan tagbaski atdlyesi olarak sanatcilara hizmet vermektedir. Son
zamanlarda 6zel baski resim atdlyelerine sanatseverlerin ve sanatcilarin ilgisinden
dolayr baskiresim sanatc¢ilart ya da kuruluslar 6zel baskiresim atdlyesi agma
girisiminde bulunmaktadir. Bu alanda Tiirkiye’de uzun siiredir faaliyetleri olan “Kars1
Sanat Grubu” 6zel baskiresim atdlyesi agma konusunda girisimleri bulunmaktadir

(Dénmez, 2015: 12-30).
3.5.7 Yapilan Faaliyetler

IMOGA faaliyetlerini kurulus amaci yoriingesinde gerceklestirmektedir.
IMOGA kurulus amaci1 ise Tiirkiye’de 6zglin baskinin ne oldugunu anlatmak,
yerlesmesini saglamak ve sanat izleyicisine 6zgiin baskiyr tanitmaktir. Bu anlamda
Tekcan tarafindan kurulan IMOGA ge¢miste acilan atdlyelerin bir ¢iktist olarak
goriilmektedir (Istanbul Galeri Sanat Miizesi, 2022: 39).

Tiirkiye’de ilk 6zgiin baski her ne kadar Tekcan atdlyelerinden 6nce de Mimar

Sinan Universitesinde baslamis olsa da daha bu alana penetre saglayamanmstir. O
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donemlerde sanatgilarin 6zgiin baskiy1 tercih etmedikleri, fakat Tekcan’in atdlyeleri
sonrasinda 6zgiin baski tekniklerini sevdikleri ve bu teknik ile bag kurarak kendi sahsi
goriislerini  birlestirerek eserler tiretmeleri saglanmistir. Tekcan’in yasamindan
birikimleri ve tecriibeleri sonucunda hayata ge¢mis olan IMOGA 'nin hedefi sanatgilari
0zglin baski teknigini kullanma konusunda ufuklarinin agilmasini ve bu teknik ile
bulusmalarini saglamaktir. IMOGA ayni zamanda 6zgiin baski teknikleri ile tiretilmis
eserleri sanatseverler ile bulusmasini saglamaktadir. IMOGA ayn1 zamanda pek ¢ok
eserin belgelenmesini, sergilenmesini, saklanmasini ve arsivlenmesini saglamaktadir.
2004 yilindan bu yana ayni bina i¢inde hizmet veren bu kurum 1970°ten 2004 yilina
kadar oncii sanatcilar tarafindan tiretilen baski teknigi ile yapilan eserleri belgelemis,
resmilestirmis ve bu doneme ait bir veri olusturulmustur (Istanbul Galeri Sanat
Miizesi, 2022: 39).

Bu bellek icinde 1970 yilindan bu yana ¢ok Onemli sanatgilarin atdlyelere
gelerek eser liretmeleri sonucunda, bugiinkii IMOGA olugmus ve bu sekilde bagka bir
kurumda emsaline rastlanmayacak bir kolektif bir koleksiyon meydana gelmistir. 2004
yilina gelindiginde ise bu atdlyelerde eser lireten sanatcilarin hayatta olmadigi ve bir
daha eser liretmeyecegi diisliniildiigiinde ortaya ¢ikarilan eserlerin korunmasi biiyiik
Oonem tagimaktadir. Bu eserler IMOGA’da miize koleksiyonu olarak korunmus ve
arsivlenmistir. IMOGA bu hassasiyeti sadece baski Resim koleksiyonlar: i¢in degil
biinyesinde iiretilen tiim eserler i¢in gostermistir. IMOGA’da saklama ve sergileme
sartlar1 bilyiik bir 6zen ile yapilmaktadir. Uretilen eserlerin cinsine, yapisina ve sekline
gore farkli saklama sartlar1 gerektirdiginden dolayi eserin 6zelliklerine gore saklama
kosullar1 ayarlanmistir. Saklama kosullar1 6ncesinde Atodlyelerde eserin iiretilmesinde
kok boyalari, pamuk, dogal el yapimi kagit gibi uzun Omiirlii malzemelerin
secilmesine 6zen gosterilmistir. Eserlerin sergilenmesi mevzuuna da 6nem verilmis,
bunun i¢in 6zel ¢ergeve atdlyesi agilmis ve asitsiz paspartular kullanilmasina dikkat
edilmistir. Giiniimiizde de IMOGA hala daha bu sekilde ¢alismalarini stirdiirmektedir
(Istanbul Galeri Sanat Miizesi, 2022: 39).

IMOGA giiniimiizde de atdlye ¢alismalarma belirli kriterlere gore segtigi
sanat¢ilarla devam etmektedir. Dijital teknolojinin etkisiyle yok olmaya hazir olan
geleneksel baskiresim sanatini ve tekniklerini korumaya ve yasatmaya devam etmekte
ve siirekliligini amaglamaktadir. IMOGAya gelen sanat severlerin gelenek teknikler
ile graviiriin ne sekilde basildigini gormeleri miimkiin olup, saklama, belgeleme,

arsivleme, tiretme, bellek olusturma, egitim ve &gretim misyonu ile devam eden
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IMOGA Tiirk sanatinda yer alan eserle konusunda &nemli bir bellege sahiptir. Bu
sekilde yoluna devam ettigi i¢in Yasayan Miize IMOGA ismi ile anilmaktadir.
Ziyaretcilerine bu denli genis bir bellek ile ziyafet yasatan IMOGA Tiirkiye’de 6zgiin
baski alanindaki biitiin envanteri gorebilmeyi ve bu konuda bilgi sahibi olmayi
saglamaktadir. Tiirk sanatindan 6nemli bir kesit sergiledigi i¢cin IMOGA biiyiik 6nem
tasimaktadir (Istanbul Galeri Sanat Miizesi, 2022: 39).

3.5.8 Uluslararasi Ozgiin Baskiresim Bienali

Tiirkiye’de uluslararasi diizeyde diizenlenen dzgiin baskiresim Bienal’i IMOGA
tarafindan 2008 yilinda diizenlenmistir. IMOGA’nmn onciiliigiinde Tiirkiye’de
diizenlenen bu Bienal’in 6nemli bir yeri bulunmaktadir (Dénmez, 2015: 12-30).
IMOGA diinyanin ¢esitli yerlerinde drnekleri olan etkinligi Tiirkiye’de diizenlemesine
ve organize etmesine Isik Universitesine onciiliik etmis, Istanbul’un ilk Uluslararasi
Baski Resim Bienali, 59 iilkeden 824 sanat¢inin katilimiyla gerceklesmistir. Toplam
1704 eserin yer aldig1 Bienal’de uluslararasi jiiri tarafindan yapilan degerlendirme
sonucunda 15 esere 6diil verilmis, toplam 339 eser de sergilemeye deger bulunmustur
(Sonmez, 2019: 48).

Birincilik ddiiliinii alan (Istk Universitesi Odiilii) Japon sanat¢1 Tomoya Uchida,
1993°ten bu yana Okayama Shujitsu Junior Kolej ve Universitesi’nde Profesor olarak
gorev yapmaktadir. Ikincilik 6diiliinii (IMOGA Qdiilii) Dimo Kolibarov,
almistir.1965°te Bulgaristan’da dogan sanatc¢i, 2003 ’ten bu yana Sofya Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Grafik Boliimii’nde Profesor unvani ile ¢alismaktadir. Ugiinciiliik
odiiliinii (Fevziye Mektepleri Vakfi Odiilii) Onnik Karanfilian almistir. Bulgar sanatgi
1994’te Sofya Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmus ve Sofya’da kendi
atdlyesinde baski resim uygulamalarina devam etmektedir. Akbank Sanat Ozel Odiilii
Hugo Basar’da, Besiktas Belediyesi Ozel Odiilii, Krzysztof Szynanowicz’a, Galeri
Isik Tesvikiye Ozel Odiilii, Hayati Misman’a, Coca-Cola Ozel Odiilii Bira Craig’a,
Garanti Koza Insaat Ozel Odiilii, Michiko Suzuki’ye, Tiirk Kiiltiir Vakfi Ozel Odiilii,
Bialas Marcin’e, MNG Teknik Ozel Odiilii, Vladimir Zuev’e, Lucas-Hahnemiihle
Ozel Odiilii Hasan Kiran’a, itameks Ozel Odiilii, Katarina Vavrova’ya verilmistir. H.
Miijde Ayan, Nanako Yoshikawa, Yukino Kohmoto I. Uluslararasi Baski Resim

Bienali’nde mansiyon alan sanatgilardir (Sonmez, 2019: 48).
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Resim 3.19 Tomoya Uchida Graviir, Birincilik Odiilii, (Imoga Miizesi Arsivi”,
2015).

Resim 3.20 Dimo Kolibarov, Graviir, ikincilik Odiilii, (Imoga Miizesi Arsivi, 2015).

Her iki yilda bir yapilan bienaller, diizenlendigi iilkelerde halkinin o zamana
kadar olan varligini nitelemis ve zamana kars1 bellegini olusturmuslardir. Diinya
genelinde katilimla diizenlenen bu tiir sanatsal etkinlikler sadece bugiinii tanimlamakla
kalmamakta ayn1 zamanda onun gelecege yonelik vizyonunu da ortaya koymaktadir.
IMOGA miizesinin 2008 yilinda ilkini ger¢eklestirdigi bu bienal 2010 y1l1 igerisinde

Istanbul’un Avrupa kiiltiir baskenti segilmesi ile birlikte daha da kapsaml1 bir anlam
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ve 6nem kazanmistir. S6z konusu bienalin, bask1 resim alaninda yogunlagmasi ise bu
anlamda daha da 6nem kazanmistir (S6nmez, 2019: 48).

Diinyada gelismekte olan iilkelerde Ozgiin sanat eserlerine ulasmak kiiltiirel
zenginligin ¢ok 6nemli bir yoniinii olusturmaktadir. Baski resim sanati son yiizyil da
tiim Amerika, Avrupa ve Uzak Dogu iilkelerinde gelismekte olan ve degisen ekonomik
durumu i¢inde bu misyonunu tasimis, sanat¢ilarin eserlerini izleyiciye ulastirdigi,
sanatin tiim kitlelere yayginlagsmasia Onciililk etmis olan ¢ok Onemli bir alam
olmustur. istanbul Grafik Sanatlar Miizesinin dnciiliigiinde diizenlenen bienal, Cagdas
Tiirk baski resmine 6nemli eserler kazandirmis ve iilkemizde geng sanatcilara tesvik

olmustur (S6nmez, 2019: 48).
3.5.9 imoga Channel

Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi kurucusu sanatgi Siileyman Saim Tekcan
Tiirkiye’de ¢cagdas sanati her anlamda yayginlastirmak, ayni1 zamanda geng sanatcilara
destek vermek amaciyla diizenledigi etkinlikler, bienaller, sergiler, konserler ve
yurtdisindan getirttigi taninmis sanatgilarla, Cagdas Tiirk Baski Resmini diinya
standartlarina getirmistir. Sanat¢i Tekcan, dinamik ve yenilik¢i ruhu ile IMOGA
CHANNEL sanat kanalin1 kurmustur. IMOGA Channel, miizenin altinc1 katinda son
donanim ekipmanlarla yayin hayatina baslamistir. Tekcan bir réportajinda;

“Kanalimizin gercek gayesi, Tiirk sanatimin bilincini olusturmak. Bu ¢ok onemli bir
olay... Tiirkiye 'nin bellegi ve bilinci olmayan bir iilke oldugunu diistiniirseniz,
bunlarin belgeli bir sekilde kalmasi gerekiyor. Bir akademisyen oldugum icin bu proje
benim icin biiyiik bir onem arz ediyor. IMOGA CHANNEL kanalinin iginde sanatin
bellegini kurmak istiyoruz. Bu kanalda biitiin sanat dallarina yer vermeye ugragiyoruz
ama oncelikle plastik sanatlar daha agirlik kazaniyor. Imoga Miizesi’'nde siirekli
etkinlikler oluyor. Bu miize tamamen sanatsal bir yap: icerisinde. Miize i¢inde miizik
de var. Miizemizde bir piyanomuz mevcut. Burada konser organizasyonlart yapiliyor.
Imoga Channel isimli sanat kanalimiz da var. Burada sergiler, konserler, workshoplar
gibi etkinlikler oluyor. Her yil 40 - 50 bin civarinda kisi ziyarete geliyor. Okullarla
gelen ogrencileri atolyelerimize konuk ediyoruz ve bir graviir sanatimn nasil
yapildigimi ogretiyoruz, sanat iizerine paneller yapryoruz. Stk sik miizede sanat
tizerine konusmalar oluyor. Biz bu miizede sanati tiim boyutlariyla ve giizellikleriyle

yasworuz.” (Sonmez, 2019: 48).
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CHANNEL

Resim 3.21 Imoga Channel Sanat Kanali Logosu, (“Sanal”, 2019).
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BOLUM 4

4. SONUC

Toplumun her kesimi tarafindan tiretilebilen, satin alinabilen, ucuz bir maliyet
ile sanat icra edilebilen ve sokaklarda satilmasi ile sanat eserleri hakkinda olusmus
deger algis1 degismistir. Bunu baskiresim sanati yapmis ve bu sayede giiniimiize kadar
varligimmi aktif olarak siirdiirmiistiir. Avrupa’da 6zgiin baskiresim sanatinin kabul
gormesi, gelismesi ve giiniimiize degin gelmesi kiiltiirel yasamin bir iirlinii ve
yiizyillarca siiren koklii bir degisim ile miimkiin olmustur. Ozgiin baskiresim sanatina
kiiltiirel olarak olusturulan bakis agis1 sayesinde bugiin diinyada Grafik sanatlari i¢inde
bulunan “Graviir Miizeleri” ag¢ilmistir. Bu miizelerin i¢inde yer alan IMOGA, ¢agdas
miizecilik anlayisini gelecege tasimayi1 hedefleyen 6ncii bir tutum i¢inde faaliyetlerini
kurulusundan itibaren stirdiirmistiir (Kaplanoglu, 2018: 48- 62).

Icinde yasadign topluma yararli olmak icin egitimci, idealist ve ileri goriislii
Siileyman Saim Tekcan gibi bir sahsiyet tarafindan kurulan IMOGA birgok sanat
alaninda onciiliik ederek kuruluk amacina ve misyonunu gerceklestirmis ve bu alanda
hizmet etmeye devam etmektedir. Ozgiin baskiresim sanatgilarinin iiretim yapabildigi
bulustugu, topluma 6zgiin eserlerin ¢ikmasinin saglandigi bir kurum olan IMOGA
toplumun her kesiminden kisilere sanata diinyasina ¢eken ve egitim vermesi yoniiyle
daha iyi bir toplum olusturulmasina fayda saglamaktadir.

IMOGA Tiirkiye’de hatta uluslararasi platformda ¢agdas miizecilik anlayisi ile
teknolojik gelismeleri sisteme entegre ederek 06zgiin baskiresim sanatini
stirdiirmektedir. Geleneksel baski tekniklerinin kullanilmasini ve siirdiiriilmesini
saglayarak ayn1 zamanda dijital sanat baskisini da yeni bir teknik olarak Tiirk sanatina
ve hatta diinya sanat piyasasina ve koleksiyonlarina kazandirmay: hedeflemektedir.

Diinya iizerinde farkl: iilkelerde 12 adet Graviir miizesi bulunmakta olup, Ozgiin
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Baskiresim Sanatini gelecege tasiyan, yeniligi savunan yaklagimlar ile dijital baski
eserleri sanat piyasasinda bir deger olarak yerini bulmak i¢in destek olunmaktadir.
Ozgiin baskiresim sanatinin diinya iizerinde kiymetli goriilmesi, Tiirkiye’de kabul
gormesi ve beklenen hizla gelismesi IMOGA gibi ¢cagdas miize anlayisi ile olmustur.
IMOGA sadece baskiresim sanatinin kabul gormesini degil, ayn1 zamanda
Tekcan sayesinde 6zgiin teknikleri ile yeni bir bakis agistyla gelismesini saglamistir.
Ik atdlye asamasindan itibaren kiymetli sanatgilarin eserlerinin  saklanarak
sergilenmesini saglamis ve giinlimiizde de aktif olarak baskiresim sanatinin taze
kalmasini saglamistir. IMOGA gerek miize anlayisi gerekse eserlerin iiretilmesi
konusunda baskiresim sanatinin sahiplenilmesini ve siirdiiriilmesini saglamaktadir.
IMOGA’nin ¢agdas miizecilik anlayisina bakildiginda teknolojik gelismelere ayak
uyduran, her esere deger vererek saklanmasini, belgelenmesini, arsivlenmesini, bir
bellekte toplanmasini saglayarak sadece baskiresim sanatina degil biinyesinde
yapilmis diger tiim sanatlarin eserlerinin de yagamasini saglamaktadir. IMOGA nin
nasil bir ¢alisma sergiledigi hakkinda Eda Tekcan sunlari belirtmistir (Oztokat, 2011:
41-45):
“ IMOGA esas olarak 1973 yilindan bu yana toplanan orijinal graviirleri korumak ve
kayit altina almak, bu eserlere sahip ¢ikmak, arsivlemek ve sergilemek amaciyla
kuruldu. Kesinlikle ¢cok genis bir alanimiz var ama tiim kazanmimlaruimizi sergilemeye
yetmiyor. Yaklagik 120 sanat¢inin 10.000'in tizerinde eserimiz var. Sergilenen eserleri
yilda iki kez degistiriyoruz. Bu ¢alismalarin sayisint ve durumunu da degerlendirip,
belgelemek igin ciddi bir caba sarf ediyoruz. Baskilar dikkatlice not edilir, her sanatgt
icin tam baski sayisint biliyoruz. Sanat¢umin haklarimi garanti altina almak igin ¢ok
titiz ve giivenli bir sistemdir. Ayrica bir is yeri, atélyeleri ile yasayan bir miizedir.
Ferruh Basaga burada onemli bir dizi iiretti. Nurullah Berk'in veya Avni Arbas, Cihat
Burak, Adnan Coker'in eserlerinden olusan onemli bir koleksiyonumuz da var.
Profesyonel bir sekilde numaralandirilir ve titizlikle saklanir. Sanatcilarin bile bu
kadar kapsaml arsivleri yok. Bu onlar i¢in de bir garantidir.”
IMOGA miize anlayisinin yaninda sanat¢ilarin toplandigl bir merkezdir ve bu
sayede sanatsal faaliyetler aktif sekilde devam edebilmektedir. Sanata ve sanat¢iya
sahip ¢ikan bir kurum olan IMOGA gibi miizelere sadece baski resim sanatinda degil

her sanat dallarinda ihtiyact olmaktadir.
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