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RONESANS DONEMINDE JOHN DOWLAND

Ozkan, Aykut
Yiiksek Lisans Tezi, Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans Programi
Danisman: Dog¢. Dr. Asim Kiirsad Terci
Agustos 2022

John Dowland 1563 — 1626 yillar1 arasinda yasamis, Ronesans donemi lavta icracisi
ve bestecidir. Kariyerinin baslangicindan itibaren ismini tiim Avrupa’ya duyurmus
olan Ingiliz lavtact Dowland, yasadigi dénem icinde lavta eslikli sarki kitaplari
yayimlamus, sarkilar1 herkes tarafindan begeniyle karsilanarak, lavta icracilari arasinda
ismini 6n plana ¢ikarmayi basarmistir. Cogu el yazmasi halinde olan solo lavta eserleri
ise giiniimiize kadar 6nemini koruyarak gelmis, klasik gitar repertuarlarinda yerini
almay1 basarmistir. Toplum anlayisindan birey anlayisina evrilen Ronesans siiresince
bilimde, egitimde, felsefedeki gelismeler sanatin ve sanat¢ilarin ilgi alanlarini da
genigleterek, gegmiste yalnizca dini meseleleri konu edinen sanat eserlerinin yerini
diinyevi olan, yasamin ve yasama sevincinin 6nemini anlatan sanat eserleri almaya
baglamistir. Bu durum, miizigin sinirlarin1 genisleterek ¢ok sesliligin gelismesinde ve
beraberinde ¢algi miiziginin de 6ne ¢ikmasinda etkili rol oynamigtir. Dowland’in lavta
i¢in yazdig eserler, yalnizca Ronesans doneminin ¢algi miizigi agisindan neme sahip
olmakla kalmayip, Julian Bream, Andrés Segovia gibi giiniimiiziin 6nde gelen gitar
icracilarinin repertuarlarinda yer almaktadir. Sarki kitaplari da giiniimiizde biiyiik
oOlctide ilgi kaynagi olarak, popiiler miizikte ismini duyurmus Sting’e kadar birgok
degerli solistin gerek sahne performanslarinda gerekse CD kayitlarinda sikg¢a yer

almaya devam etmektedir.

Anahtar sozciikler: Dowland, Lavta, Gitar, Ronesans






ABSTRACT

JOHN DOWLAND IN THE RENAISSANCE

Ozkan, Aykut
Master Thesis, Art and Design
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Asim Kiirsad Terci
August 2022

John Dowland, who lived from 1563 to 1626, was a Renaissance lute player and
composer. British Lutist Dowland, who made his name known all over Europe from
the beginning of his career, published songbooks with lute accompaniment during his
lifetime, and his songs were appreciated by everyone, as he succeeded in bringing his
name to the forefront among lute performers. His solo lute works, most of which are
in manuscript, have survived to the present day by preserving their importance and
have succeeded in taking their place in Classical Guitar repertoire. During the
Renaissance, developments in science, education and philosophy expanded the
interests of art and artists, replacing works of art that dealt only with religious issues
in the past; Dowland began to receive works of art that were worldly and described the
importance of life and the joy of living. This situation played an effective role in the
development of polyphony by expanding the boundaries of music and the emergence
of instrument music with it. Dowland's works for the lute are not only important for
their place in the instrumental music of the Renaissance period, but also for their place
in the repertoire of today's leading guitar performers such as Julian Bream and Andrés
Segovia. Songbooks continue to be frequently included in stage performances and CD

recordings of many valuable soloists, including popular artists such as Sting.

Keywords: Dowland, Lute, Guitar, Renaissance
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GIRIS

John Dowland (1562/3 — 1626) Ronesans doneminin lavta icracilar1 arasinda en
tiretken bestecilerden biridir. Yayimlandig1 yilizyilda 4 sarki kitabiyla, donemin en
onde gelen miizisyenleri ve lavta icracilari arasinda yer alabilmis, sarki kitaplari tekrar
tekrar yayimlanarak herkes tarafindan begeniyle karsilanmistir. Dowland, elde ettigi
basar1 ve sohret sayesinde, ¢alistigi saraylarda da diger lutistlere kiyasla daha fazla
ticretler alarak bir adim daha 6ne ¢ikmistir. Cogu el yazmasi halinde bulunan lavta
eserleri glinlimiiz arastirmacilart tarafindan transkripsiyon yapilarak gitar
repertuvarinda da yer edinmistir. Dowland’in gerek sarki kitaplar gerekse ulasilabilen
solo lavta eserlerinin tiimii bircok miizisyen tarafindan ¢esitli enstriiman ve calgi

topluluklartyla kayit altina alinmaya devam edilmektedir.

Yazili kaynaklar incelendiginde John Dowland’in yagaminin ilk yillarina ve nispeten
son yollarina ait kesin ve net bilgiler bulunmamaktadir. Dowland’in hayatina dair
bilgiler agirlikli olarak, yayimlamis oldugu kitaplarin 6nsoziinden ve 6zellikle Robert
Cecil’e yazdigr mektuptan yapilan ¢ikarimlar ile sinirli kalmaktadir. Bu baglamda
ozellikle Tiirk¢e kaynak acisindan Dowland 6zelinde biiyiik bir bosluk oldugu tespit

edilmistir.

Bu c¢alismada John Dowland’1in hayatiyla ilgili literatiir taramasi yapilarak, Ronesans
donemi ¢ercevesinde ele alimmistir. Elde edilen bulgularla biyografik bir ¢alisma
olusturularak, Dowland’in hem Ronesans doneminde hem de giinlimiizdeki 6nemine

deginilmistir.






BOLUM 1
RONESANS SANATI

Ronesans sanatina tarihsel olarak bir sinirlama getirecek olursak, 14. yiizyilda
hiimanizm anlayisinin dogusu ile basladigi yoniinde bir genelleme yapilmaktadir.
Ronesans kelimesi ise ilk kez, sanat tarihgisi Giorgio Vasari (1511 — 1571) tarafindan
yasadig1 donemin sanatin1 Italyanca Rinascita kelimesi ile Orta Cag sanatindan
ayirmak istemesiyle ortaya cikmustir. Vasari bu kelime ile hem kendi doneminin
sanatin1 Klasik ¢agin sanat1 ile 6zdeslestirmis hem de dnceki yiizyillarin “karanlik”

déneminden kurtulusunu ifade etmek istemistir (Johnson, 2020).

Ronesansin temelini hazirlayan hiimanizm ise insanin temel niteliklerini gelistirmeyi
amaglayan, temelde Klasik Yunan ve Latin metinlerine dayanan bir 6grenme metodu

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kadioglu, 2011).

Hiimanizm, insanlar i¢in 6zgiir bir diisiince yapis1 olusturmustur. Bilimin ve sanatin
kapilarii tiimiiyle aralayarak merkezine “insani” ve insanla ilgili olan her tiirden
meseleyi yerlestirmistir. Sanat yapitlarinda, sanat¢ilarin  yeteneklerini ortaya

c¢ikarabilmesine biiyiik bir zemin olusturmustur (Celikkan, 2018).

Hiimanizm diisiincesi ve klasiklere olan ilginin artmasi sonucunda Ronesans sanati
ortaya cikmistir diyebiliriz. Flavio Conti, ROnesans sanatini taniyalim kitabinda
donemi sekilde belirtmektedir: “Kendilerini klasik sanat geleneklerinin miras¢ilar
olarak kabul eden Romesans taraftarlari bilingli olarak, antik formlarin ya da hig
olmazsa o devrin ruhunun “yeniden dogusunu” saglamaya cabaliyorlardi. . Ayrica
Ronesans ile birlikte gelen en 6nemli gelismelerden biri de sanatcilarin ¢aligmalarina
Ronesans donemi oncesinde bir zanaat olarak bakilirken artik “sanat eseri” olarak
degerlendiriliyor olmasiydi. Bu durum 06zellikle resim, heykel gibi sanat dallari
tizerinde sadece sanat eserinin konusunu degil estetik kaygilarin1 da giindeme
getirmistir. Sanatta estetigin yani goriiniisiin 6nem kazanmasi sonucunda da perspektif
ortaya ¢ikmistir. Bir devrim niteligi gibi 6nem kazanan perspektif, elbette sadece resim

sanatin1 degil miizigi de ¢ok seslilik yoniinden etkilemistir (Conti, 1982).

Birgok kaynakta Ronesans’in Italya’da dogdugu kabul edilmektedir. Mustafa

Yildirim’in (2020) Ronesans ve Reformasyon adli makalesinden hareketle bunun

1 (Conti, 1982, s. 5)



sebepleri arasinda; italya’da Antik Yunan ve Latin edebiyat ile felsefelerinin yeniden
kesfedilmesi ve egitimde hiimanist yaklasim ile hiimanizm idealarinin ortaya
cikmasini gosterebiliriz. Ayrica Italya’nin cografi konum itibariyle bir ticaret merkezi
haline doniismesi, italya’y1 maddi yonden giiglendirirken; zenginlesen Avrupali halkin
resim, heykel, mimari, miizik ve edebiyat gibi sanat dallarna ilgisini artirmis ve
“Mesen” ad1 verilen varlikli aileler ortaya ¢ikmistir. Bu ailelerin sanata olan ilgisinin
artmasi, beraberinde onlarin sanatgilara hamilik ederek istihdam saglamalarin
glindeme getirmistir. Yasanan bu gelismeler hem Ronesans’in olusum siirecinde hem
de sanatin hizla gelismesinde énemli bir rol oynarken, italya ile baslayan bu degisimin
etkisi 1600’1 yillara kadar Avrupa’nin dort bir yanina yayilmistir (Johnson, 2020).

Ronesans’in  getirdigi onemli gelismelerden biri de “miize” olgusunun ortaya
cikmasidir. italya ile baslayan sanatsal cosku beraberinde bir rekabeti dogurmus ve
Floransa’da Medici’ler, Milano’da Sforza’lar, Napoli’ de Aragonlar tinlii sanatgilari
saraylarina ¢ekebilmek i¢in zamanlarint ve paralarmi biiyiikk Olgiide sanata
ayirmislardir. Prensler tarafindan toplatilan sanat eserleri de bir araya getirilerek miize

fikri ortaya ¢cikmistir (Oztaskin, 2011).

Elbette tiim bu gelismeler 1s1ginda ilerlerken Ronesans oncesi donemin yani Orta
Cag’in etkisinin birdenbire ortadan kalktigin1 diisiinemeyiz. Ana fikri dini temeller
izerine insa edilmis olan Orta Cag doneminin etkisini 15. yiizyi1l boyunca sanat
tarithinde gérmeye devam ediyoruz. Ronesans sanati, Orta Cag diizeninin sonucunda

dogmus olan yeni bir diinya diizeni olmustur (Inalcik, 2013).

Ronesansin sonuglarina kisaca deginecek olursak, “toplum” anlayisindan “birey”
anlayigina bir yonelim olmustur. Matbaanin icadi, beraberinde kiitliphanelerin
kurulmasi, bilimin ve felsefenin geliserek insanlarin egitim diizeyinin artmasi sanatin
geliserek hizla yayilmasinda onemli rol oynamistir. Hiimanizm ¢ergevesinde gelisen
yeni diigiince sistemi ve egitim anlayisi insanlarin kisisel vasiflarini artirirken, diinya
gorlisii ve yasamin amaci sadece ilahi temeller iizerine kurulu olmaktan ¢ikarak
yasama sevinci ve insani duygularin 6nem kazanmaya bagladig: bir siirece girmistir.

Resimde perspektif, miizikte gokseslilik ve kromatizm ortaya ¢ikmustir.

1.1. Resim Sanati

Ronesans’in en onemli unsurlarindan biri olan perspektif resme yeni bir anlayis

getirmistir. Bir yandan geometrik kurallar araciligiyla resimde simetri ve denge

4



yaratilmak istenirken diger yandan perspektif, resim sanatinda mekan olgusunun

Onemini artirarak sanatgilarin diinya ve mekan algisini degistirmistir (Cakir, 2012).

Perspektifin Onciilerinden kabul edilen Giotto’dan Hamdi Gokova su sekilde
bahsetmektedir: “Giotto tiim ortacag boyunca tanriyla ugrasan bir medeniyet
dénemine son verip, insanla ugrasilan bir uygarlik doneminin yolunu acmustir. Ilahi

denilen seyin bizzat insanin icinde oldugunu gérmiistiir.”?

Giotto’nun (1266-1337) kompozisyon kaygisi, resimde mekan arayislar1 ve agik-koyu
renk iligkileri sonucunda olusan hacim etkileri ile figiirii ger¢ege yaklastirmay1

amaclamistir. (Ulger, 2018)

Sekil 1.1. Giotto di Bondone, 1305 dolaylari, Faith (inang)®

Giotto’nun ardindan Masaccio resimde “cizgisel perspektif” ile one g¢ikmaktadir.
Gombrich, cizgisel perspektifin Onciisii kabul edilen Brunelleschi’nin arkadasi olan
Masaccio’nun “Kutsal Uglii” isimli freskosu ile resim sanatinda bir devrim yaptigini

vurgulamaktadir (Gombrich, 1997).

2 (Gokova, 2018, s. 98)
3 Kani Ulger’in makalesinden alinmustir.



Sekil 1.2. Masaccio, Kutsal Uglii (1425 — 1428) Meryem, Incilci Yahya ve
Bagiscilari*

Elbette Ronesans sanatinda resim ve mimariden bahsederken Leonardo Da Vinci’den
soz etmeden gegemeyiz. Leonardo i¢in “Ronesans insan1” kelimesi ¢ogu kez
kullanilmaktadir. Bunun sebebi ise sadece sanatsal bir kisilik olarak degil; astronomi,
matematik, anatomi ve askeri mithendis olarak ¢ok yonlii bir kisiligiyle karsimiza
cikmasidir.®

Leonardo ¢aligsmalarini derinlemesine arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikarmistir. insan
anatomisi ve kadavralar lizerinde yaptig1 ¢caligmalar, insan bedenini gercege en yakin
sekilde resmedebilmesini saglamistir. Leonardo; “Qiizelligi, ¢irkinligi, tinselligi,

insanin doga ve Tanr1 ile iligkisini, zihnin hareketlerini inceler.”

Leonardo Da Vinci renk gegislerini yumusatarak keskin hatlar1 ortadan kaldirmistir.
“Sfumato” adi1 verilen hava perspektifi ile Leonardo’nun Mona Lisa (1502) eseri

ortaya ¢ikmistir (Comen, 2010).

4 https://otag.com.tr/wp-content/uploads/2020/05/Ads%C4%B1z-2-429x417.png
5 (Vikipedia Ozgiir Ansiklopedi, 2022)
6 (Yedier, 2013, s. 82)



Sekil 1.3. Leonardo Da Vinci, Mona Lisa’

Ronesans resminde insan ve g¢evresinin baglica ilgi kaynagi oldugunu gérmekteyiz.
Insana ve dogaya olan ilgi, onu olabildigince gercek¢i yansitma arzusunu da

artirmistir. Bununla beraber resim teknigi gelismis, renk iliskisi giiclenmis, kullanilan

’https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/ec/Mona_Lisa%2C by Leonardo da Vi

nci%2C from C2RMF_retouched.jpg/800pxMona_Lisa%2C by Leonardo da Vinci%2C from C2
RMF _retouched.jpg



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/ec/Mona_Lisa%2C_by_Leonardo_da_Vinci%2C_from_C2RMF_retouched.jpg/800pxMona_Lisa%2C_by_Leonardo_da_Vinci%2C_from_C2RMF_retouched.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/ec/Mona_Lisa%2C_by_Leonardo_da_Vinci%2C_from_C2RMF_retouched.jpg/800pxMona_Lisa%2C_by_Leonardo_da_Vinci%2C_from_C2RMF_retouched.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/ec/Mona_Lisa%2C_by_Leonardo_da_Vinci%2C_from_C2RMF_retouched.jpg/800pxMona_Lisa%2C_by_Leonardo_da_Vinci%2C_from_C2RMF_retouched.jpg

malzemelerin kalitesi artmis ve gergege daha yakin oldugu diisiiniilen “yagli boya”
teknigi de bu donemde ortaya ¢ikmistir. Bu gelismeler 1s18inda sanat bir taraftan
Ozgiirliik kazanirken bir taraftan hamilerin siparisleri dogrultusunda yapilan eserler ile
elbette onlart memnun etme ¢abasi da giidiilmekteydi. Portre resimleri de bu donemde
Orta Cag’n dini konusunun bir adim 6niine gegerek portresi ¢izilen kisiyi ve glindelik
yasamini One ¢ikaracak sekilde gelisim gostermistir. Bu alanda Flaman ressam Van

Eyck’in tablolar1 6rnek olarak gosterebiliriz (Conti, 1982)

Sekil 1.4. Jan Van Eyck, Amolfini’nin Evlenmesi (1434)®

8 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0f/Jan_van_Eyck 001.jpg
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Resim sanatinda gelisen perspektif tekniginin bircok yonden degerlendirildigini
goriiyoruz. Cizgi perspektifi, hava perspektifi, renk perspektifi gibi basliklarla
Rafaello, Tiziano, Michelangelo ve daha bir¢ok degerli sanat¢inin eserleri ilklere imza

atarak Ronesans’in birer basyapitlar1 olmustur.
Gombrich’e gore;

“1520 yili dolaylarinda, Italyan kentlerindeki tiim sanatseverler, artik resim
sanatimn  yetkinligin doruguna ulastigi kamisinda birlesmis goriiniiyorlardi.
Gergekten de Michelangelo ve Raffaello, Tiziano ve Leonardo gibi sanatcilar,
gegcmiys kusaklarin yapmak istedikleri her seyi yapmislardi. Bu sanatg¢ilara hi¢bir
¢izim sorunu ¢ok zor gelmiyor, hi¢bir konu fazla karmagik gériinmiiyordu. Giizellik
ve uyumun, dogrulukla nasil bir araya gelebilecegini gostermisler, hatta
soylendigine gére, Yunan ve Roma antikitesinin en tinlii heykellerini bile
gecmiglerdi.” (s. 361) .

1.2. Heykel

Onceleri bir dekor olarak kullanilan heykeller ise artik Rénesans devrinde kendi
benligini bulmaya baslamistir. Sanatcilarin imzalarini tagiyan eserler ortaya cikarak,
Orta Cag’in aksine konusunu diinyadan ve Ozellikle insandan almaya baglamustir.
Anatomi bilgisinin artmastyla birlikte heykeltiraslar artik eserlerini gergege en yakin
sekilde yapiyorlardi. Insan iskeletleri incelenerek, kas gruplarinin yerleri dogru sekilde
tespit edilip “ideal” giizelligin Slgiitleri de bu donemde ortaya ¢ikmistir. 15. yilizyilin
en onemli heykeltiraglarindan biri olarak 6ne ¢ikan Donatello “Davud” heykeliyle
Ronesans doneminde insan viicudunun g¢iplak heykelini yapan ilk sanat¢i olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Conti, 1982).



Sekil 1.5. Donatello, David (1430 — 1432)°

Donatello’dan sonra gelen Michelangelo heykel alanindaki ¢alismalarini Ronesans
doneminin doruguna cikarmistir. Conti, Michelangola’dan bahsederken anatomi
ustaligiyla 6n plana ¢ikan sanatgmin esin kaynagmnin insan viicudu oldugunu
vurgulamaktadir. Michelangelo’nun ¢aligsmalari Ronesans sanatinin niteliklerini en iyi

tagtyan yapitlar arasinda goriilmektedir. Conti’nin anlatimiyla Michelangelo’nun

9 https://es.wikipedia.org/wiki/David %28Donatello%29#/media/Archivo:Donatello - David -
Floren%C3%A7a.jpg
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sanati; “asiriiga kagmayan gorkemli ve sakin bir hava; biiyiik ve yumusak elbise

kivrimlary, thmh ws1k-golge farklary, abartmaya kagmayan giiclii kuvvetli bir insan

anatomisi” (s. 36) ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Sekil 1.6. Michelangelo, Pieta (1498 — 1499)0

1.3. Mimari

Ronesans mimarisini, Orta Cag’in sonlar1 olarak kabul edilen Gotik mimarisine
kiyasla ozetleyecegiz. Gotik mimaride katedrallerin goge dogru sivrilen formlar1 6ne
¢ikmaktadir. Mimari yapilar, insana hizmet etmesinden daha ziyade tanrisal otoriteyi
yansitmak i¢in inga edilirdi. Yapilarin gorsel detaylar1 da dini konulara hizmet edecek
sekilde tasarlanmaktaydi. Bu ic¢giidiisel baski sonucunda ortaya devasa biiyiikliikte

yapilar ortaya ¢ikmistir (Agilmis, 2021).

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/f/f1/Michelangelo%27s_Piet%C3%A0%2
C_St Peter%27s Basilica %281498%E2%80%9399%29.jp0/1086px-
Michelangelo%27s Piet%C3%A0%2C St Peter%27s_Basilica %281498%E2%80%9399%29.jpg
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Sekil 1.7. Reims Katedrali, Fransa*!

Ronesans doneminin mimari anlayisi ise Klasik yapilar tizerine temellenmekteydi.
Doénemin sanatgilari, sayica fazla olan Klasik yapilari inceleyerek tiim ayrintilariyla
calismalarma esin kaynagi olusturabilmislerdi. Dor, Iyon ve Korent olmak iizere
baglica gelistirilen {i¢ mimari bigim sayesinde zamandan ve emekten tasarruf
saglaniyor, diisiiniilmesi gereken seylerin basinda yapinin kullanig amacina uygun

olacak 6l¢ii ve bi¢imde planlanmasi kaliyordu (Conti, 1982).

11 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/e1l/Reims_Kathedrale.jpg/800px-
Reims_Kathedrale.jpg
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Perspektif konusunda ismi sik¢a gecen ve bu alanda etkisi oldugu kabul edilen Filippo
Brunelleschi, Yapimina 1296 yilinda baslanan Floransa Katedrali’nin tamamlayicisi
olmustur. “Ddnemin en biiyiik kubbesi” olma 6zelligini tasiyan kubbeyi tasarlayarak
Gombrich’e gore Brunelleschi; yeni bir ¢agin mimarisini baglatmistir. Katedralin
kubbesinin bu denli biiyiik olabilmesi i¢in gerekli teknik bilgiye hicbir sanat¢1 sahip
degilken, Brunelleschi bunu basarabilecek yontemi gelistirebilmis ve donemin

sanatgilari tizerinde yiizyillarca etkisini stirdiirmiistiir (Gombrich, 1997).

Sekil 1.8. Santa Maria del Fiore, Floransa Katedrali?

Sonug olarak Ronesans doneminin sanat eserleri iizerindeki etkilerini inceledigimiz
zaman Ozellikle dlinya yasamina ve insanin yasama sevincine olan duygularin ele
alindigin1 goriiyoruz. Ronesans doneminin ii¢ temel basaris1 kabul edilen perspektif,
anatomi bilgisi ve klasik mimari bilgisinin donemin tiim sanatgilari {izerinde belirgin
bir etkisi vardir (Gombrich, 1997, s. 341). Daha 6nce de belirttigimiz gibi Orta Cag
etkisi birdenbire ortadan kalkmis olmasa da sanat artik sanat¢ilarin imzalarini tagiyan
ve konularini ahiret yasamimin yaninda diinyanin giizelliklerine de ceviren eserler
haline doniismeye baslamistir. Bu gelisimler miizik iizerinde de etkisini gostermis,
ilahilerin yaninda gezgin ozanlar aracilifiyla eglence miizikleri ortaya cikmustir.
Resimde perspektifin mekansal algiyr artirarak gercege yaklastirdigi gibi miizikte

cokseslilik formlariyla besteler zenginlik kazanmistir. Cokseslilige 6zenilmesinin

12 https://tarihdergi.com/batinin-sinani-mimar-brunelleschi/
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orneklerini de Orta Cag’a kiyasla oldukga abartili gorebilecegimiz Heinrich Finck,
Antoine Bromel, Josquen des Prez ve Ockeghem’in otuz alti sese kadar ulagan
bestelerinde gorebiliriz (Say, Miizik Tarihi, 2010). Baslarda sadece insan sesinin
kullanildig1 miizik once enstriiman eslikleriyle gelisimini siirdiirmiis, beraberinde
“consort” adi verilen galg1 topluluklart olusarak enstriimantal miizik de 6n plana

¢ikmaya baslamistir.
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BOLUM 2
RONESANS DONEMINDE MUZIiK

Miizik tarihinde Ronesans Donemi 15. ve 16. ylizyillar1 kapsayan bir siireci ifade
etmektedir. Insanlik tarihi bakimindan dinin, bilimin, felsefenin 6nemli &lgiilerde
gelisim gosterdigi bu donemde diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de

Ronesans etkilerini gérmekteyiz.

Ronesans donemine giris yapmadan once kisaca Orta Cag miizigi felsefinden de
bahsetmekte fayda var. Bu donemin baslangic1 hakkindaki bilgilerin kisith olmasiyla
birlikte, kabaca Hristiyanligin baslangicindan Ronesans déonemine kadar uzanan genis
bir zaman dilimini kapsamaktadir diyebiliriz. TDK’ya gore Orta Cag’in tanimu, “Bati
Roma Imparatorlugu nun ¢ékiisiinden (476) 1453 e veya 1492 ’ye kadar siiren ¢cag”™*
seklindedir.!*

Kilisenin, insan hayati lizerinde biiylik dl¢lide etkisi oldugu Orta Cag yillarinda, tim
sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de hissedilir bir etkisi vardi. Ozgelik’in 2002
yilindaki makalesinde de belirttigi gibi: “Bu donemin dinsel miizigi sade, siissiiz,
oldukca tekdiizeydi ve genellikle enstriimansiz (akapella) icra edilirdi.” (Ozgelik,
2002, s. 78)

Ahmet Say, Miizik Tarihi kitabinda Ronesans donemini anlatirken:

“Ronesans’in képrii kurdugu caglardan biri Ortacag, oteki Yenicag dir.
Bunlarin her ikisinin de kendilerine 6zgii degerler sistemi, bir diinya goriigii ve
olusturdugu kuramlar vardir. Rénesans, Ortagag diizeninin ¢oziiliip Yenicagi

olusturacak ilkeler ile diisiincelerin artik belirmeye basladigi donemdir.” *°.

Seklinde ifade etmektedir.

Hristiyan Katolik Kilisesi’nin papazlari, Orta Cag yillarinda kilise icine calgilarin
girmesini yasaklayarak, yalmzca en kutsal ¢algi olarak gordiikleri insan sesinin
kullanilmasma olanak vermislerdir. Incil’den yapilan Latince almtilarla, akilda

kaliciligr kolaylastirmak igin halk ezgileri iizerine uyarlamalar yapilarak ilahiler

13 (TDK, 2022)

14 Burada kelimenin yazilisiyla ilgili de bir bilgilendirme yapmakta fayda olacaktir. Kullanilan
kaynaklarin tlimiinde “Orta Cag” kelimesi birlesik halde yazilmasina ragmen giincel TDK sozliigiine
gore bu kelime ayr1 olarak yazilmaktadir.

15 (Say, Miizik Tarihi, 2010, s. 115)
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yazilmig; miizik, insanlara dualart kolayca ezberletmek icin bir ara¢ olarak

kullanmistir (Y1ldiz, 2010).

Ilahi soylemek, iki kez dua etmektir. (Biiyiik Organum Kitabi (v.1170),

Leonin)*®

7. yiizyillarla gelindiginde org dinsel torenlerde koronun sesini desteklemek amaciyla

kullanilmaya baglanmistir. Bir sese dortlii, besli ya da sekizli aralik eklenerek

olusturulan organum teknigi ortaya ¢cikmistir (Mimaroglu, 1995).
Vrij organwj
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Sekil 2.1. Organum stili 6rnek

Sekilde goriildiigli lizere; la sesi ile baglayan melodi ardindan la ve mi seslerinin
birlikte seslendirilmesi sonucunda 5°li bir aralik!’ olusturmaktadir. Ardindan sol
sesleriyle 8’11 yani oktav araligin1 gérmekteyiz. 6. vurusa gelindiginde ise 4’lii araliga

ornek olarak si ve mi seslerinin iist liste yazildigini gormekteyiz.

12. yiizyillara gelindiginde ise Notre Dame katedrali hamiligindeki Leonin, kendisi
koro yoneticisi ve org icracisidir, organum eserleri lizerinde ¢aligmalar yaparak
ezgilere daha iyi miizikal boliimler eklemis, ti¢ — dort sesli organumlar bestelemistir

(Klasik Miizik Kitabi, 2019).

Dindis1 miizik ise kilise disinda halk arasinda gelisim gostermeye baslamistir. Goliard,
Gleemen, Jongleur, Troubadour, Trouvere, Minnesinger, Meistersinger gibi isimlerle
anilan gezgin sarkicilar tarafindan sdylenen sarkilarin konusu insana ve yasama
sevincine doniik olup; kahramanlik, ask gibi temalar ile islenmistir. Her ne kadar
konusu diinyevi de olsa yiizyillarca kilise altinda sylenen miizigin etkisiyle yapisinda
biiylik degisiklikler gostermemistir. Sosyal siniflarina, dinleyici kitlelerine ve icra
ettikleri miizikal performanslara gore bolgeden bolgeye farklilik gosteren bu ozanlar

zamanla, enstriimanlarini ¢alarken soyledikleri sarkilara uyumlu olacak ikinci sesleri

18 (Klasik Miizik Kitab, 2019, s. 28)
17 {ki nota arasindaki mesafe
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de eklemeye baslamislar ve bu yontemle birlikte ¢ok sesligin ilk adimlarindan birini

atmislardir (ilyasoglu, 2009).

Mimaroglu’nun (1995) da belirttigi gibi Troubadour’larin miiziginin gelisim
gostermesi, kilisenin miizik {izerinde olusturdugu kati kurallarin disina ¢ikilmasina ve
on dordiincii yiizyilda ortaya c¢ikan Ars Neva (Yeni Sanat) akimina onciiliikk eder
niteliktedir.
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Sekil 2.2. Tarihte ismi bilinen ilk Troubadour, Adam de la Halle

Yeni Sanat akiminin onciisii kabul edilen Philippe de Vitry (1285-1361) Ars Nova

adin1 tagiyan kitabinda geleneklerin digina ¢ikarak hem ritmik ogeler ile yenilikler
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yapmas1 hem de dnceleri kilisenin yasak gordiigii tiglii araliklar1 kullanmasiyla biiyiik
bir yeniligin baglamasina yol agmistir. Bu yenilik kisaca; tenor ses partisindeki bir dizi
melodiye eslik eden, farkli ritmik yapilarda diger bir melodinin yer almasidir
diyebiliriz. Vitry’nin ardindan gelen besteciler ile birlikte miizigin ritmik yapis1 hizla

gelisim gostermistir (Klasik Miizik Kitabi, 2019).

Vitry’den sonra Yeni Sanat akiminin en 6nemli temsilcisi Guillaume de Machaut
(1300-1377) Messe de Notre Dame eseriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Dinsel torenlerin
ayin parcalarim1 bir biitiin i¢cinde besteledigi bu eserinde cokseslilikte daha ileriye
giderek hem dort ses kullanmis olmasi hem de seslerin dikey uygularla bir araya

gelerek olusturduklar1 armonik yap1 agisindan 6nem tagimaktadir (Mimaroglu, 1995).

Kyrie

de la "Messe de Nostre Dame"

Guillaume de Machaut (ca.1300-1377)

Draprés la transcription de Leo Schrade

Triplum
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Sekil 2.3. Kyrie, Machaut

Sekilde goriildiigli tizere Machaut’un Kyrie eserinin ilk dlgiisii fa ve la seslerinden
olusarak ti¢lii bir aralik ile baglamaktadir. Eserde besli ve dortlii araliklarin ¢ogunlukla
kullantyor olmasinin yani sira ikinci 6lgtide mi-sol-si sesleri, tigiincii dl¢iide fa-la-re
seslerinin olusturduklar1 araliklar dikkat ¢cekmektedir. Tonal armonide, bu seslerin bir

araya gelerek seslendirilmesine “akor” ismi verilmektedir.

Tiim bunlardan hareketle Orta Cag’da baglayan miizik geleneginde basta da belirtildigi
gibi miizigin kilise ¢atis1 altinda tek sesli ve en sade haliyle, dini amaglara hizmet
etmek i¢in bir ibadet araci olarak kullaniliyor olmas1 miizigi ve diger sanatlari tek bir

ama¢ dogrultusunda smirlamistir. Tipk: diger sanat dallarinda oldugu gibi, zaman
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icerisinde gerek besteciler tarafindan yeni arayislarla gerekse gezgin sarkicilar
tarafindan yapilan sekiiler miizigin bolgeden bolgeye yayilmasiyla birlikte Orta Cag
geleneklerinin disina ¢ikiliyor olmasi; gelecek kusaklarin hem ¢ok seslilige hem de
hayata, insana dair olan duygular1 anlatmadaki istegini gosterir niteliktedir. Orta Cag

geleneklerinden bu tiir kopuslar bizi Ronesans donemine hazirlamistir.

Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans o giine kadar tek dogru kabul edilen, belirli
siirlarla c¢izili kurallarin sorgulanmasini ve yeni bir bakis acisi ile ele alinmasini
saglamig; bilimde, sanatta, felsefede ve hatta insanin giindelik yasaminda yeni
yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Ronesans cogkusu; yasama sevincinin her

sanat yapitina yansidigi déonemdir.

Sekil 2.4. Atina Okulu (1509 — 1511), Raffaello Sanzino?®

[talya'min Ronesans dénemi igindeki oneminden Rénesans Sanati bashgi altinda
bahsetmistik. Resim, mimari ve heykel gibi sanatsal alanlar Italya’da filizlenip gelisim
gosterirken miizik alanindaki gelismelerin Kuzeyden gelen cok seslilik dalgasiyla
bagladigin1 gormekteyiz. Kuzey Fransa, Hollanda, Belgika gibi topraklarda Felemenkli

bestecilerin isimleri ve yapitlari bu donemlerde 6n plana ¢ikmaktadir.

Vokal miizik ve korolarin 6nemini korumaya devam ettigi bu donemlerde Yeni
Sanat’in etkisini koro iiyeleri ve miizisyenler lizerinde de gorebiliriz. Gerek Papalik

korolar1 gerekse kilise disinda halkin olusturdugu miizik topluklarindaki say1 giin

18 https://www.tarihlisanat.com/atina-okulu/
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gectikce artmaya devam ederken Roma’nin yani sira Antwerp ve ¢evresinde kurulan
Papalik korolarinda miizisyenlere bir istihdam saglaniyordu. Bu durum miizige ve
miizisyenlere verilen 6nemi artirirken hem profesyonel miizisyenlerin yetismesinde
hem de halk i¢cinde miizigin yayginlik gostererek evlere kadar girmesinde dnemli bir

yer tutmaktadir (Lowinsky, 1954).

Orta Cag kaliplarindan ¢ikarak “toplum” anlayisindan “birey” anlayisina doniildiigii
Ronesans doneminde, sanatin ve sanat¢inin énemi de giderek daha iist seviyelere
cikmistir. Cokseslilik, besteciler tarafindan hizla gelisim gostermeye devam ederken
beraberinde enstriimantal miizigin giin yiiziine ¢ikmasi kaginilmaz olmustur. Miizik,
sadece kilise korolarinda, dini veya 6zel kabul edilen giinlerde ilahi sdylenerek icra
edilen bir alan olmaktan ¢ikip, insanlarin giindelik yasaminda da bir eglence aracina

donlismeye baslamistir.

Sekil 2.5. The Concert (1623), Gerard van Honthorst®

Horald A. Decker (1963) Ronesans donemi miiziginde karakteristik stili incelerken

enstriiman icraciligl ile birlikte gelisim gosteren madrigal ve chanson tiirlerinin yani

19 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gerard van honthorst - the concert -

1623.jpg
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sira donemin din dis1 koro miiziklerinin enstriiman ve enstriiman yazisinin artan
kullanimindan etkilendigini de belirtmektedir (Dacker, 1963). Enstriimanlar
baslangicta her ne kadar vokal miizigine eslik etmek icin kullanilsa da zamanla ¢algi
topluluklar1 ortaya ¢ikmis, enstriimanlar i¢in de besteler yapilmistir. Dogaglama miizik
donemin en dnemli unsurlarindan biri olmakla beraber, bircok kaynakta enstriiman
icracilarinin galgilara 6zel bir nota yazisina tabii olmadan vokal partilerine dogaclama
olarak eglik ettikleri belirtilmektedir. Bu durumun ayni zamanda enstriiman
caliciligina virtiioz bir yaklagim getirmesi kac¢milmaz olmustur. Decker’in
calismasinda da hareketle, insan sesinin smirlar1  Otesinde kullanilabilen
enstriimanlarin ve enstriiman miiziginin ¢alicilik yonden gelismesi, beraberinde vokal
miizigi lizerinde sadece sarkicilar1 destekleyici nitelikte olmakla kalmayip, aym
zamanda sarki s0yleme sanatini gelistirici bir 6zellige sahip olmasinda rol oynamistir
diyebiliriz. Rénesans donemine ismini yazdirmis olan John Dowland’da yayimlamis
oldugu eserlerinde bu gelisimin en etkili 6rneklerini vererek 6nemini giiniimiize kadar

korumaya devam etmistir.

Bu dénemde 6nemli bir yere sahip olan madrigal tiirii 14. yiizyilda dogmus din dis1
tiirde sarki ve siir formudur. 16. yiizyillarda olgunluk donemine ulasan madrigal, 14.
yiizyilin ¢algi eslikli madrigallerinden ayrilarak 17. ylizyilin baglarina kadar polifonik
koro miizigi, a capella olarak bestelenmistir (Say, Miizik Sozligii, 2012). Konumuz
cercevesinde olan John Dowland’1 detayli olarak ele alirken italya’nin Floransa,
Farrara, Venedik gibi sehirlerinde uzun silire zaman gecirdigini gorecegiz. Fakat
Dowland, madrigal formunun éneminin arttig1 bu yillarda, her ne kadar bu sehirlerde
cokca zaman gec¢irmis olsa da madrigal tiirlinde eserler vermemistir. Onun yaptigi,
madrigal formunun aksine “art-song” olarak adlandirilan sanat sarkilaridir. Buna gore
Dowland, vokal sesi destekleyici nitelikte eslik etmesi igin lavta partileri ya da
alternatif olarak alto, tenor ve bas seslerden olusan ii¢ sesli armonik yapilar

gelistirmistir.

“15. Yiizyilhin ikinci yarisinda, Ronesans miizigini temsil edenler daha ¢ok
Felemenk’lilerdir. Italya’daki hareketin genelde resim, heykel ve mimarlik
alanlarinda yogunlasan yaraticiliginin yam sira, miizikte bu kez “Kuzey 'den

gelen” giiclii bir ¢okseslilik dalgast vardir. %,

20 (Say, Miizik Tarihi, 2010, s. 118)
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Donemin, Gotik ¢agdan gelen mimari, resim, heykel gibi gelisen diger sanat
dallarindaki abartili siislemelerin miizige yansimasint Heinrich Finck, Antoine

Bromel, Josquin des Pres ve Ockeghem gibi bestecilerin otuz alt1 sese kadar eserler

yazarak, Orta Cag donemine kiyasla oldukg¢a abartili denebilecek g¢aligmalarinda
gorebiliriz. (Say, 2020)

Sekil 2.6. Nicola Pisano imana Gelenler, Pisa Vaftizhanesi (13.yy)%

Ronesan’in olugum siirecindeki en 6nemli olaylardan biri de reform hareketi olmustur.
Ahmet Say’a gore “yeni insan anlayisi, yeni bir din anlayisini da beraberinde
siiriiklemistir.’?* Katolikler Vatikan’da eski Roma Kilisesi’ne baglh kalirken,

Protestanlar Martin Luther 6nderliginde dinde reforma girmistir.

Martin Luther’in 1517 de baslattigi reform hareketi sliphesiz ki miizik iizerinde de
etkili olmustur. Kuzey Avrupa’nin biiyiik bir kismi1 ayin miiziklerinde Protestan

kilisesinin tutumlarini benimsedi. Koro halinde sdylenen ¢ok sesli miiziklerin yerini

21 https://www.arthipo.com/artblog/wp-content/uploads/2016/11/nicola-pisano-theredlist-
imana-gelenler.jpg

22 (Say, Miizik Tarihi, 2010, s. 155)
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cemaatin topluca sOyleyebilecegi basit ilahi ve melodiler almaya bagladi. Katolik
kilisesi de zaman igerisinde, ¢ok seslilik kurallariyla olusan eserlerdeki farkli melodi
cizgilerini sdyleyen birden fazla sesin, anlagilmay1 gii¢lendirdigini diisiinerek
bestecilerden gorece basit; sozlerin netligini vurgulayan besteler yapmalar1 istemistir.
Bu doénemlerde kutsal miizigin ana hatlar1 belirlenerek, disonans yani uyumsuz sesler

kisitlandi ve asir1 slislemelerin oniine gecildi (Klasik Miizik Kitabi, 2019).

1450’1 yillarda matbaanin icadi siiphesiz miizik lizerinde de etkisini gostermistir.
Londra, Paris ve Almanya’da gelisim gosteren nota basimi, farkli yorelerdeki
bestecilerin eserlerinin genis kitlelere ulasarak miizigin hizla yayilmasinda 6nemli
o6l¢iide etkili olmustur. Bu durum beraberinde burjuva kesiminden olmayan orta sinif
ailelerin de evlerinde keman, fliit ve harpsikord?® gibi calgilarla miizik yapmasini
kolaylastirmistir. Kiiciik sarkici gruplari i¢in yazilan madrigaller ev eglencelerinde yer
tutmus ve halkin geneline yayilim gdsteren bu eglence miizigi de sekiiler miizigin
gelismesinin yaninda enstriimantal miizigin gelismesinde de dnemli bir rol oynamistir

(Ilyasoglu, 2009).

2.1. Elizabeth I Doneminde Miizik

Ronesans doneminin 6nemli figiirlerinden biri olarak kabul edilen Elizabeth I, 17
Kasim 1558 tarihinde Ingiltere’nin kralicesi olmus, 45 y1l siiren hiikiimdarlig1 24 Mart
1603 tarihinde sona ermistir. Bu donem igerisinde miizikteki gelismeler oldukc¢a
olgunlagmis, Thomas Tallis, William Byrd, Thomas Morley ve Robert Jonson gibi
nice miizisyenler Ingiltere tarihinde &nemli basarilara imza atmustir. Kralice
Elizabeth'in saltanati sirasinda Anglikan Kilisesi i¢in en {inlii besteciler Thomas Tallis
ve 0grencisi William Byrd olmustur. Tallis, kontrpuan tekniginde ustaligi ile 6n plana
cikarken, ezgileri Ingilizce dilinde besteleyen ilk miizisyen olmustur. Byrd, Katolik
kilise miizigi bestecilerinin en onde gelen isimlerinden biri olarak kabul gérmiis,
klavyeli bir calg: tiirii olan virginal ile ¢algi miizigini temellendirmistir. (Say, 2010)
Elizabeth’in Protestanligi benimsemesine ragmen her iki bestecinin de Katolik oldugu
kaynaklarda yazmaktadir. Bu besteciler hem Latince hem de Ingilizce olarak vokal

eserler liretmistir.

23 Bir tiir klavyeli ¢alg1.
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Elizabethan déneminde Din dis1 vokal eserler, italyan miizisyenlerin etkisi ile son
derece popiiler hale geldi. Geg Italyan madrigal bestecilerinin miizigi, Ingiliz Madrigal
Okulu olarak isimlendirilen bestecilere ilham kaynagi oldu. Bu besteciler, italyanlarin
cok sesli miizik yazilarmi benzersiz bir Ingiliz madrigal tiiriine uyarladilar. Thomas
Whythorne Avrupa’y1 dolasip sone ler?* yazarak “Songes ” adli kitabindan ilk ingiliz
madrigallerini yayimladi. William Byrd'in 6grencisi Thomas Morley, ¢agdaslarinin
yani sira kendi bestelerini de iceren madrigal koleksiyonlar1 yayimladi. Bu
koleksiyonlarin en iinliisii, Kralice Elizabeth'in onuruna yapilan ve Ingiliz
madrigalistlerinin diger temsilcileri arasinda Morley, Thomas Weelkes ve John
Wilbye'nin bestelerini i¢geren The Triumphs of Oriana’dir (Music in the Elizabethan
era, 2022).

Elizabeth I, kendinden 6nceki hiikiimdarlar gibi sanatin ve miizigin gelisimine dnem
vermis, profesyonel miizisyenlere sarayda istihdam saglamistir. Ayrica kendisi de
virginal ve lavta gibi calgilar ¢alan Kralige’nin hiikiim siiresince kutsal miizik, sekiiler
miizik ve calgi miiziginin yiikselisi 6n plana ¢ikmis, ROnesans miizigi zirveye

ulagmustir.

Italyan diplomat ve yazar Baldassare Castiglione’nin Il Cortegiano (1528) isimli
kitabinda tanimladi81, Ronesans idealindeki hanimefendi ve beyefendi profili, ingiliz
halki tizerinde de etki birakmistir. Bu idealler arasinda bir beyefendi ve bir
hanimefendiye yakisan sayisiz nitelikler arasinda miizik sdyleme ve ozellikle lavta

olmak tizere perdeli enstriimanlari ¢alma yetenekleri yer aliyordu (Dvorak, 1955).

Bu durum, miizigin gelisim siirecinde elbette 6nemli 6l¢iide etkili olmustur. Ronesans
doneminden bahsederken toplum anlayigindan birey anlayisina doniildiigiinden
bahsetmistik. Buradaki “birey” tabirini tekil olarak diisiinmek yaniltici olabilir. Sanat,
toplum i¢inde gelisim gosterdikce, bireylerin gelisimi de bu oran da her daim
gelisecektir. John Dowland’in ilk kitabinda yer alan 6n séziinden yola gikarak; “so
made, that all the parts together, or either of them severally, may be sung to the Lavta,
Orpherion, or Viol de gambo” yazilan eserlerin icrasini, tiim partilerin hep birlikte
calinabilecegi gibi, her birinin lavta, orpherion?® veya viol® calgilaryla tek tek

calinabilmesini insanlarin tercihine biraktigin1 gérmekteyiz. Bu durum, onun

24 Bir tiir siir bigimi. 4+4+3+3 seklinde olugmaktadir.
2 Telli bir galg tiirii.
26 Viyolonsele benzeyen perdeli bir ¢alg: tiirii.
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eserlerine bir yandan zenginlik katarken, 6te yandan toplumdaki talebi dikkate aldigini
gosterir niteliktedir. Sonug¢ olarak toplum iginde de zengin bir icraci Kitlesinin

varligindan s6z etmemiz yanlis olmayacaktir.

Enstriimantal miiziklerin basilip yayimlanmasinin, halk arasinda miizige erisimi daha
kolay hale getirmis olmasinda kusku yoktur. Bunun sonucunda ¢algi miizigindeki
gelisimin hizlanmasi, beraberinde galgilarin yapisal olarak gelisiminde de 6nemli
Olclide etkili olmustur. Ahmet Say’in da belirttigi gibi “Ronesans miizigi, Ortacag

calgilarini geride birakan calgisal bir anlatimi gergeklestirmigtir. >’

27 (Say, Miizik Tarihi, 2010, s. 159)
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Sekil 2.7. Ingiltere I. Elizabeth'in lavta calan portresi (1580), Nicholas Hilliard

Elizabeth | donemi boyunca bazi ozel gilinlerin, panayirlarin ve bayramlarin
kutlanmasi olduk¢a yaygindi. Her firsatta bir araya gelip sarki sdylemeyi seven
Ingilizler, kilise disinda da eglenceli ortamlarda bulunarak sarki soylemeyi bir gelenek
haline getirmistir. 1 Mayzs, St. Valentine’s Day gibi baz1 giinler, azizlerin dogumlarina
adanarak kutlanmstir. Bu kutlamalar sirasinda insanlari bir araya toplamak igin pazar
yerlerine yerlestirilen sokak miizisyenleri, Sadece sarki sOylemekle kalmiyor ayni
zamanda keman, lavta ve def gibi kiiciik, tasinabilir miizik aletleri de galarak canli ve
neseli dans sarkilarindan eski halk sarkilarina kadar miizikler seslendiriyorlardi

(Algudah, 2019).

Ingilizlerin, koro miiziginde de koklii bir basaris1 mevcuttur. John Dunstable

contenance angloise olarak isimlendirilen “Ingiliz tarzi” olarak zengin bir armonik
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yapida coksesliligi gelistirdi. VIII. Henry déneminde gézde miizisyenlerden Robert
Fayrfax O quam glorifica adinda bes sesli ayin miizigi, John Taverner alt1 sesli ayin
miizikleri, Thomas Tallis’in kirk sese kadar motetler besteledigi kaynaklarda

belirtilmektedir.

Bat1 diinyasindaki gelisim gdsteren cok sesliligin nemli formlari arasinda ingiliz halk
sarkilar1 olan coral’leri, Fransiz chanson’larini, Alman ask sarkilart olan lied leri,
acapella korolarini1 ve dans miiziklerini gormekteyiz. Bunlarin yani sira eski ¢algilar
ile birlikte enstriimantal miizigin yogun bir sekilde gelismesiyle yeni calgilar da icat
edilmistir. Org, klavsen, klavikord ve virginal donemin One ¢ikan ¢algilart iken
bunlarin yani sira fliit, kornet, trompet, schawn, viol, lavta, ¢itara, vihuela ve vurmali

calgilar 6nemli sekilde 6n plana ¢ikmaktadir.

“Elizabeth dénemi sarayr keman, fliit vb. cesitli miizik aletleri esliginde ¢ok
daha sofistike bir miizik sunmus ve bu, gelecegin daha ¢agdas besteleri igin

birer basamak gorevi gormiistiir.”?8

John Dowland, Elizabeth’in hiikiimdarlig1 siiresince yasamig bir miizisyendir.
Ilerleyen boliimlerde Dowland’in hayatini detayli olarak inceledigimizde onun Ingiliz
Sarayinda miizisyen olabilme c¢abalarinin bu siire¢ igerisinde siirekli olarak
reddedildigini gormekteyiz. Bu durumun temel nedenleri arasinda dini meselelerin yer
aldig1 iddia edilmesinden dolay1 yasanan bu politik siiregten kisaca bahsetmekte fayda

olacaktir.

Ingiltere’de dini revizyonda temel olarak ii¢ donemi gérmekteyiz. VIII. Henry 1534'te
kisisel cikarlar1 dogrultusunda Roma Katolik Kilisesi'nden ayrilarak bagimsiz Ingiliz
Anglikan Kilisesinin kurulmasini sagladi. VIII. Henry ve VI Edward hiikiimdarligi
siiresinde iilke Protestan olarak ydnetildi. 1553 yilinda Mary Tudor ve ispanyol esi II.
Philip Katolikligi yeniden getirdi. Kralige Elizabeth yOnetime gelene kadar gegen
siirede, dini ve politik olarak ¢alkantilar1 siirecler yasanirken, icten ige Protestanlig
benimseyen Elizabeth, Katolik ve Protestanlik mezhepleri arasinda orta yol bulmaya

calisarak Anglikanizm’e yonelmistir (Inalcik, 2013).

28 (Alqudah, 2019, s. 46)
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2.2. Calg1 Miiziginin Gelisimi ve Lavta

Ronesans doneminde olusan yeni diinya anlayisinin miizisyenlerin yeteneklerini
gelistirmesinde, armonik agidan biiylik yeniliklere gidilerek ¢okseslilige karsi olusan
abartili ilgi ve devrimci hareketlerin, miizigin tizerindeki kaliplar1 biiyiik Slglide
kaldirdigin1 gérmekteyiz. Bu durum elbette ki gecmiste sadece vokal sesinin 6n planda

olmasina karsilik, siire¢ igerisinde enstriiman miiziginde de ilerleme saglamistir.

Bunlarin basinda Orta Cag’dan beri 6nemi koruyarak siire gelen org gelmektedir. Cok
seslilik anlayis1 ¢ergevesinde gelisim gostermis olan orgun boru sayist gogaltilmis,
pedallar ve yeni sesler elde etmek icin diigmeler eklenmistir. Klavyeli calgilar i¢in
diiet eserler yazilmig, derlemeler yapilarak dinsel pargalarin, Lied’lerin ve dans
eserlerinin org ile ¢calinabilmesi i¢in transkripsiyon (uyarlama) ¢alismalar1 yapilmistir.

(Say, 2010)

“Roénesans miiziginin karakteristik ses yapisi, ¢algilarin homojen timsidir. Bu
nedenle ¢algi ailelerini gruplastirip konsort’lar kurarlar. Konsort (consort)
adi verilen topluluklari, tek ¢calgi ailesinden, 6rnegin viyol ya da blok fliitten

olustugu gibi, iifleme ve yaylilarin birlesiminden de olusabilirler.” %°

Calgt topluluklarinin etkisini Ronesans doneminde onemi artan drama ve tiyatro
alanindaki gelismelerde de gérmekteyiz. Insanlarn bu dénemde drama ve tiyatroya
ilgisinin artmasiyla miizik, sahnenin vazgecilmez bir parcasi haline gelmeye basladi.
Doénemin en onemli tiyatro yazarlarindan William Shakespeare “vatandaglarinin
miizik konusundaki tutumlarini ¢ok iyi analiz ederek oyunlarimin dokusuna

donitistiirmiistii.”*°

Lut ya da bir diger adiyla lavta ise Ronesans doneminin simgesi haline gelen en gézde
enstriimanlarin baginda geldi. Kolay taginabilmesi ve sarkicilara eslik edilebilmesinin
yaninda solo olarak da icra edilebilir olmasi lavta ¢algisinin ilgi gormesinde etkili oldu.
Soner Uluocak’a gore “lavta Avrupa’da oylesine yayginlasmisti ki, her evde bir
lavtanin bulunmasi neredeyse adetten sayilmistir” >*. Bu alandaki en 6nemli eserlerin
John Dowland tarafindan verildigini sdylemek miimkiindiir. Yayimladig: lavta eslikli

sarkilarinin disinda yiizden fazla solo lavta eseri giintimiize kadar ilgiyle karsilanmaya

2% (flyasoglu, 2009, s.33)
% (Askin, 2019, s. 17)
31 (Uluocak, 2011, s. 22)
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devam etmistir. 16. ylizyilin lavta miizigi, salt c¢algi icin yazilmis mizigin ilk

denemelerini olusturmaktadir.

Sekil 2.8. The Sense of Hearin, Jan Brueghel the Elder (1568 — 1625)3

2.2.1. Lavta ve Tablatiir Yazis1
Lavta ya da lut, ylizyillar boyunca dogu ve bati kiiltiirlerinde kullanilmis telli galgi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Say, 2012). Yillar icerisinde farkli sekil ve boyutlarda
kullanilmis olan bu ¢algimnin arka govdesi, bir armudun seklini andiran kavisli bir
yapiya sahiptir. Giiniimiizdeki ud ¢algisina oldukga benzer bir yapiya sahip olan lavta,

ozellikle perdeli bir ¢algi olmasiyla ud’dan ayrilmaktadir.

32 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_Brueghel_(I)_- The_Sense_of Hearing_-
_WGA3574.jpg
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Sekil 2.9. Lavta

Method fort he Renaissance Lavta, Stefan Lundgren tarafindan 2011 yilinda

yayimlanmis kitaptan alinmistir.

Lavta, her biri ikili gruplardan olusan 6 - 7 ya da 8 ¢ift telli olarak karsimiza
cikmaktadir. Gorselde goriinen lavta en yaygin kullanimiyla kabul edilen 6 telli
sekliyle cizilmistir. En altta olan, en ince sese sahip tel genelde tekli olarak
kullanilmistir. Bu durumda 6 telli olan lavtada 11, 8 telli bir lavtada ise 15 tane tel
bulunmaktadir. Borak donemine kadar gelindiginde ise ¢alg1 13 ¢ift tele kadar ¢ikarak
theorbo, archlavta ve chitarrone gibi tiirevleriyle gelismis bir sekilde karsimiza

cikmaktadir (Uluocak, 2011).
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Sekil 2.10 Theorbo / Chitorrone®?

Lavta calgisinin akort diizenin o yillarda kesinlesmis bir frekansa sahip oldugunu
sOylemek pek miimkiin degildir. Genel olarak giliniimiizde kabul edilmis hali, en kalin
telin sol (G) notasina denk gelecek sekilde akort edilmesi olmustur. Diger teller ise en
kalindan en inceye dogru 4’li, 4’li, biyik 3°li, 4’li, 4’li araliklarla akort
edilmektedir (Lundgren, 2011). Bu durumda lavta ¢algisinin akort diizeni asag1 sekilde

goriildiigii gibi olacaktir.

33 https://www.schossig-lautenbau.de/theorbe_arciliuto3.html
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Sekil 2.11. Lavtanin akort diizeni. Bos tellerin tablatiir ve modern notasyon
Yy
yaziminda karsiliklart gésterilmistir

Bat1 miizigi tarihinde lavta ve benzeri telli ¢algilarin 14. yiizyillardan sonra geligim
gostererek yayginlik kazanmaya bagladigini gormekteyiz. Bu ¢algilar, onceleri
sarkicililara eslik etmek amaci ile vazgegilmez bir enstriiman olarak kullantyorken,
Ronesans doneminde metotlar gelistirilmis, solo eserler yazilarak gelisimlerini hizlica

stirdirmiiglerdir. Ahmet Say lavta ¢algisini anlatirken sunlari sdylemektedir;

[k ¢algi virtiiozlar: lavtacilardr. Bu sanatcilar bir eseri seslendirirken notada

bulunmayan, dogagtan siislemeler yaparlard:.®*

Say’in da belirttigi gibi dogaclama miizik, daha 6nceden notasi yazilmamis anlik
olarak calinan sesler, lavtacilarin performansinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu
performanslarin biiylik bir boliimii muhtemelen hi¢bir zaman yaziya aktarilarak
giinlimilize ulagmamistir ancak enstriimantal miizigin gelismesinde; varyasyon
formunun 6n plana ¢ikarak icracilarin bolca siislemeler kullandig1 ¢calim tekniklerini
ilerletmesine ve beraberinde kontrpuantal yapilarin ¢algi lizerinde uygulanmasinda

onemli Olgiide etkili olmustur.

34 (Say, Miizik Sézliigii, 2012, s. 320)
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Lavta, John Dowland gibi virtidz sanatcilarin icraciligi ile ¢algi miiziginin
gelismesinde biiylik bir 6neme sahip olmus; Borak doneminin en Onemli
bestecilerinden J.S. Bach’in lavta i¢in yazdigi eserleriyle 6nemini korumus, Robert de

Visee (1650 — 1725) gibi virtiidzler ile de varhigini stirdiirmiistiir.

2.2.2. Tablatiir
Tablatlir yazis1 giinlimiizde 6zellikle “popiiler miizik” gitar metotlarinda hala
kullanimina devam edilmekte olan bir miizik yazisi sistemidir. Avrupa miiziginde,
kokleri 14. Yiizyillarin baslarina kadar dayandig: diisiiniilen tablatiir, Ulucak’a gore;
“parmaklarin ¢algi iizerinde nereye basilmasi Qerektigini grafik olarak gésteren bir

tiir miizik yazisidir®

Uluocak’in ifadesinde de anlagilacag: lizere tablatiir yazis1 dogrudan notay:r degil,
parmaklarin ¢algr lizerinde basmasi gereken teli ve perdeyi isaret eden bir yazi
sistemidir. Ronesans doneminde bu yazi sisteminin Italyan, Alman ve Fransiz

tablatiirlar1 olarak gesitlilik gosterdigini gérmekteyiz (Lundgren, 2011).

John Dowland’1n eserlerini inceledigimizde onun kullandig1 yaz: tiiriiniin Fransiz lavta
tiirline ait oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu sebepten diger tablatiir sistemlerini

konunun diginda birakarak Fransiz tablatiiriinii anlatacagiz.

Bu tablatiir sisteminde 6 ¢izgiden olusan bir grafik gérmekteyiz. Alt alta siralanmis
cizgiler ¢alginin iizerindeki telleri temsil etmektedir. En istte kalan ¢izgi 1. teli, en
altta kalan ¢izgi ise 6. teli temsil etmektedir. Bunla birlikte “a,b,c,d...” seklinde

yazilmis olan harfler ise basilmas1 gereken perdeleri temsil etmektedir.

a_a .
acac a_acdcdvalcacd D cl™CD
) k)

Sekil 2.12. Fransiz tablatiir yazisina bir 6rnek

Sekilde 6 ¢izgiden olusan ve harflerin yer aldig1 tablatiir yazisin1 gormekteyiz. Burada
en alttaki birinci bosluga yazilmis olan harfler, ¢alginin en kalin sesi olan 6. telde
basilmas1 gereken perdeleri temsil etmektedir. Bu durum, sirasiyla her bosluk bir tele

karsilik gelecek sekilde devam etmektedir. 1. tele gelindiginde ise harfler cizginin

% (Uluocak, 2011, s. 46)
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tizerinde yer alacaktir. Harflerin perdelerle olan iligkisi ise alfabetik siralama ile

perdelerin siras1 arasinda paralellik kurularak yazilmaktadir. Bu durumda;

e a= bos tel
e b=1 perde
e C=2. perde

seklinde devam etmektedir.

Fransiz tablatiir yazisinda ¢izgi ve harflerin disinda bir de ritmik figiirleri gormekteyiz.
Bu tablatiir yazisinda gosterilen ritmik yapilar giintimiizde kullanilan bi¢imini andirsa
da ses siiresi olarak birbirlerinden farklilik gostermektedir. Asagidaki gorselde Fransiz
tablatiirinde kullanilan ritmik figiirlerin, giinimiiz miizik yazisindaki karsilig

gosterilmistir.

Fransiz lavta tablaturu Ginumuz muzik yazisi

By s o

Sl Ak
e

Fransiz lavta tablatur yazisinda kullamlan ritmik degerlerin
gunumiz mizik yazisindaki karsiliklan

Sekil 2.13. Lavta tablatiiriinde yer alan ritmik figiirlerin glinimiiz miizik yazisina
karsilik gelen degerleri®®

3 Gorsel, Soner Uluocak’in Klasik Gitar Tarihi — I kitabindan alinmustir.
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Sekilde, solda goriinen nota siireleri Fransiz tablatiir yazzminda kullanilan ritmik
figiirleri, sagda goriinenler ise giiniimiiz nota yaziminda kullanilan karsiliklarini

gostermektedir.

Bu tablatiir yaziminda dikkat ¢eken bir diger nokta ise nota siirelerinin her harfin
tizerinde yer almamasidir. Bir notanin ritmini belirten ritmik figiir herhangi bir teldeki
harfin {izerinde yer aliyor ve ardindan gelen notalar ayni ritmik figiir ile calinmaya

devam edecekse, her harfin tizerine ritmik figiirler tekrar tekrar yazilmamaktadir.
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Sekil 2.14. My Thoughts are wing’d with hopes, John Dowland

David Nadal tarafindan, John Dowland’in eserinin giiniimiiz gitar notasyonuna
aktarilmig halini yukaridaki gorselde gormekteyiz. Burada, ilk ol¢iide yer alan nota
stireleri 1 vurusluk degere sahiptir. Giintimiiz miizik yazisinda nota siireleri her bir ses
icin Ozel olarak yazilirken, tablatlir yazisinda yalnizca ilk vurusta yazilmaktadir.
Devaminda gelen notanin siiresi ilk dlciide yer alan notalardan daha uzun bir siireye
sahip oldugu icin ritmik figiir tekrar yazilarak “nokta” isareti ile siirenin uzadig
belirtilmis, devaminda gelen nota siireleri ayn1 degere sahip oldugu igin, 6l¢li basina

kadar harflerin iizerinde yeniden ayni figiirler yazilmamustir.
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BOLUM 3
JOHN DOWLAND

3.1. Hayati

Dowland’in kisisel hayatina dair bilgiler ¢ogunlukla, yayimlamis oldugu kitaplarin
onsoziinde kendine dair verdigi bilgilerden ve Robert Cecil’e yazdigi mektuptan
yapilan ¢ikarimlar ile elde edilmektedir. Giiniimiizde eserleriyle hala ilgi ve begeni
toplayan bestecinin biyografik bilgileri arastirmacilar i¢in bir soru isareti

olusturmaktadir.

John Dowland {izerine arastirma yapan K. Dawn Grapes’in 2019 yilinda yayimlanan
John Dowland: A Research and Information Guide kitabinda bu sorulari soyle dile

getirmektedir;

“Besteci nerede dogdu? Zamanimin uluslararas: alanda en ¢ok taninan
icracilarindan, bestecilerinden, akademisyenlerinden ve yaywncilarindan biri
olmak icin ilk egitimini nasil aldi? Ingiltere'deki dini béliinme hakkindaki
goriigti, yasam segimlerini, kariyerini ve miizigini nasil etkiledi? Bunlar,

Dowland arastirmacilarim yiizyillardir rahatsiz eden tiirden meselelerdir.”®’

Dowland yasami boyunca dort kitap, 1610 yilinda oglu Robert Dowland tarafindan
bastirilan A Musicial Banquet ve A Varietie of Lavta Lessons olmak iizere doksana
yakin eser bestelemistir. Bu eserlerin disinda Dowland’a ait bazi eserler Thomas Este
ve William Barley’in kitaplarinda da goriilmektedir. Dowland’in yayimladig: sarki
kitaplar tizerinde durdugumuz zaman ge¢misten giinimiize 6zellikle melankolik
yapistyla karsimiza ¢ikmaktadir. Bir bagka deyisle, John Dowland denilince akla
melankolik sarkilar1 gelmektedir. Bu diisiince yapisina gore sekiiler yapitlariyla
donemin modasma da uydugu goriiliirken, dort kitap icinden A Pilgrimes Solace
caligmasi dini eserler icermesiyle dikkat ¢eker niteliktedir. Mehmet Selim Yavuz 2014
yilinda yaymmlanmis c¢aligmasinda Dowland’in dini eserlerinden su sekilde

bahsetmektedir;

“Dowland'in dini eserlerine bakildiginda, 1598'de ikinci kitabin yayinlanmasindan
once, Dowland, 6len patronu Henry Noel'i onurlandirmak i¢in yedi tane dort partili
psamls® ve canticles®® yaymnladi. Ek olarak, Thomas Este tarafindan 1604'te

37 (Grapes, 2019), erisilen kaynakta kitap sayfa numaralari belirtilmemektedir.
38 Dinsel sarki tiirii.
% Genellikle kutsal metinlerden alan sozler ile sdylenen ilahi.
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yaymlanan The Whole Booke of Psalms'da John Dowland'in alti psalm’t ve Sir
William Leighton'un 1614'te yayinlanan Teares veya Lamentacions of a Sorrowful
Soule adli eserinde iki adanmis béliim yer almaktadir. Bunlarin disinda, dini

metinlerin énemli dl¢iide olustugu diger tek kaynak, alti dini par¢aya sahip olan A
Pilgrimes Solace (1612)'dir.”*

Jonh Dowland yazilarinda dogum tarihini net olarak belirtmemis olsa da O’Dette ve
Peter Holman tarafindan yapilan arastirmalardan elde edilen ¢ikarima gore; Dowland
1612 yilinda yazdigt A Pilgrimes Solace eserinde ellili yaslara geldigini
vurgulamaktadir. Bu baglamda dogum yilinin 1562-1563’1i yillara tekabiil ettigi

herkes tarafindan kabul gérmektedir.

 (YAVUZ, 2014, s. 10)
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TO THE READER.

Orthy Gentlemen,and my louing Countrymensmooued by your many and fore-tajted
&1 courtefies, lam conflrained'to appeare againe voto you. Trueit is, I have lien long oh-
p fcured from your fight,becaufe L receited aKingly entertainment in 2 ﬁ::rr;incclii_:;a;c
ssa<| which conld not attaine to any (cthough never {E meane) placeat home, yc:lnmihclé
3 )| vp my head within this Horizon, and not altogether beene vnaffeéted elle where, Since
fome part of my poore labours haue found fauour in the greatet part of Europes,and
%! beene printed in cight moft famous Cities beyond the Seas. viz. » Faris, Axm:

' - Collein, Nuremburpe, Framkfort, Liepfiy, Amflerdam, and Hamburge: (yea and fome .-.:.;r
them alfo authorized vader the Emperours royall priviledge,)yet 1 muft tell you, as I haue beene a firanger;
{o have I againe foundftrangeenterrainment fince my returneselpecially by the oppofition of wo forts of ;
plethat fhroude themfelues voder the tide of Mufitians. The &ltarcfomcﬁmp]e(gnorm,uwocall fingers who
though thiey feeme excellent in their blinde Dimfion-making,are meerely ignorant,cuenin the fisft elements of
Mulicke,andalfoin the true order of the mutation of the Hexachord inthe Syfeme, (which hath ben approucd
by all thelearned and skalfull men of Chriftendome,this 8o yeeres, ) yet doe thefe fellowes giue their verdict
of me behindemy backe,and (ay,what I doc is after the old manner : but Iwill fpeakeopenly ¢ them,and would
hauethem know thatthe preudeft Canor of them, dares noteppofe himlelfe face toface againft me. The fecond
are young-men, profeflurs of the Lute, who vaunt themfelues, 1o the diff ent of fuch as hae beene
befure their time, (wherein Imy felfe ama party) that there ncuer was the like of them. Tothefe men] fay licdle
becaufe of my loue and hopeto fee fome deedes enfuietheir braue wordes,and alfo being that here vnder theic
ownenofes hath beene publifhed a Booke in defence of the Vicl de Gamba,whercin not onely all other che beft
and principall inftruments haue beene abafed, bur efpecially the Lute by name,the words.to fatisfie thee Reader
1 haue here thought good toinfert, and are as followeth: From .bru{gnb, the ffatcfull Infiramient GamboVioll
Jball with eafeyeeld full varions,amd dewicefull Maficke as the Lute: forbere 1 prosedi the Tranuie of Muficke, Parts,
Paffran, and Denifien, to be as gracefuily vmired in the Gambe Viol, as in the mofl receiued Initrament that 5 m:
\WhichImputation,me thinkes,the leameder fortof Mufitians ought not tolet pafle vnanfivered. Moreouer that
here are and daily doth come into our moft famous kingdome,diuers ftrangers from d the feas; which
anerre before our owne faces, that we haue no true methode of application or ingering ofthe Lute. Now if thefe
gailantyong Lutenits be fuchas they would haue the world beleeue,and of which I make nodoubt, let them re~
membercha cheir skill lyeth notintheir fingers endes-Cucullis mow fucit Momachwes. I withfor the Honor therfore
and generall benefit of our Countrie,thac tﬁcy vndertake the defenceof their Luee profd]ion,fccing that fome
of them aboue other, haue moft large meanes, conuenient time, and fuch encoura t as Incuer knew any
haue, beleeve me ifany of thefe obiections had beenemade when thofe famous men liued which now are thoy
worthy of no fame, not derogatingfrom thefe skillfull men prefent;| dare affirme that thefe obie@ions had beena
anfwered to thefull,and | makeno doubtbut that thofe few of the former time which liue yet, being that fomeof
them are Batchelors of Muficke, and others which afTumne vnte themfelues to beno | worthy, wilbe as for-
ward to preferuetheir reputation. Perhaps you willaske me,why Ithachaue trauailed many countries,ind oughe
to haue fome experience, doth not vnder goe this bufines my felfe?] anfivere thacI want abilitie, being Iam
now entered into the fftieth yeare of mine age:fecondly becaufe I want both meanes, leafure,and encougage-
ment. But (Genele Reader to conclude although abruptly)this worke of mine, which 1 here haue publifhed, con-
taineth{uch things asTmy felfehaue thoughe well of, aszcing in mine opinion furnifbed with varictie of marrer
both of ludgement and delight,which willingly I referre tothe friendl cenfure, and approbation of the skilfull ;
hoping it will be nelefle delighdfulltoallin generall, then it was pleafing tomein the compofition, Farewl,

Yeur friemd
) ﬁ”mmw,

Sekil 3.1. A Pilgrimes Solace kitabinin On szii

Kitabin 6n soziinden, son satirlarda goriildiigii izere John Dowland “I am now entered

into the fiftieth yeare of mine age” sozlerini sdylemektedir.
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John Dowland’in dogum yeri ve ailesi hakkinda olan bilgiler de yine ¢esitli arglimanlar
ile desteklenerek varsayimlar sonucu karsimiza ¢ikmaktadir. 20. yy’in baglarina kadar
kimi arastirmacilar, Dowland’n Irlanda, Dublin’de dogduguna inanmaktaydi. Jack
Crosby Schuman 1952 yilindaki tezinde bu goriisii, yine A Pilgrimes Solace eserinin
onsdziinde Dowland’1n, irlandali John Forster’dan “my loving countryman” seklinde

bahsediyor olmasiyla savundugunu gérmekteyiz.

“The strongest evidence given in; support of the Irish background of the composer
can be seen in the preface of the composer's A Pilgrimes Solace from which the
following quotation is taken: "To my loving countryman, Mr. John Forster the
younger, merchant of Dublin in Ireland". John Forster the younger was a grand
nephew and heir to John Forster, alderman of the city of Dublin, whose will is dated
August 22, 1613. 7%

John Forster burada, Dublin meclis {iyesinin taninmis bir varisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Fakat bu goriisiin ¢ikis kaynagindan one siiriilen tezleri Diana Poultun
“The Life of John Dowland” kitabinda yetersiz bularak John Dowland’1 bir
Irlandalidan daha ziyade Ingiliz olarak gérmektedir. 15. ve 16. yy’larda irlanda’ya
yerlesmis olan Ingiliz ailelerin varligindan bahseden Poulton, John Forster’in da
Ingiliz soyundan gelmis olabilecegini one siirerek oldukca dikkat cekici bir agiklama

yapmaktadir.

“The name Forster is not typical of indigenous Irish surnames, and it must be
remembered that there was a large and flourishing family of Forsters in England at
the same time. It is not impossible that the Dublin Forsters came from a branch of
the English family which had been settled in Ireland in the fifteenth, or early years
of the sixteenth century. Most of the English settlers continued to think of themselves
as English for several generations and if John Forster, though living in Dublin, was
descended from English ancestors, then the dedication could as well mean that both
he and Dowland were English as that they were both Irish.

Bu paragraftan anlasilacag: lizere Forster, yalnizca yerli Irlanda soylarina 6zel bir ad
olmamakla birlikte Ingiltere’de biiyiik bir Forster ailesinin de var olmasidir. Bu
durumda bahsi gecen John Forster’da Irlanda’ya Ingiliz soyundan gelerek yerlesmis
bir aile soyundan olmasi yliksek ihtimaller icermektedir. Diger yandan John
Dowland’n yazilarinda bir¢ok kez kendini ingiliz olarak tanimladig1 gériilmektedir.
Robert Cecil’e yazdig1r mektubun son ciimlesinde de “I desire to serve my country”
sOzlerini kullanmaktadir. Burada yazmis oldugu “my country” sdzlerinden bahsettigi

yerin Ingiltere oldugu mektuptan apacik anlasilmaktadir. Sonug olarak John Forster

41 (Schuman, 1952, s. 6)
42 (Poulton, John Dowland, 1982, s. 24-25)
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Dublin’de yasiyor olsa da hem Dowland hem de Forster 15. ylizyillarda Dublin’e

yerlesmis, kendilerini ingiliz olarak géren aile soylarindan olabilirler.

Dowland’in Ingiliz olmasimi destekleyici en biiyiik argiimanlardan biride; Robert
Cecil’e yazdig1 mektupta Protestan olarak yetistirildigi fakat Fransa’da gecirdigi siire
icerisinde Katolik oldugunu belirtmesidir. Bu durumda Katolik niifusunun yogun
oldugu irlanda bolgesinden ziyade ingiliz Protestan bir ailede yetismis olmas1 bir adim

daha 6n plana ¢ikmaktadir.

1588 yilinda Fransa’dan Ingiltere’ye gelen John Dowland burada evleniyor. 1591
yilinda dogmus olan oglu Robert Dowland disinda, varsa diger ¢cocuklar1 hakkinda
0zel bir bilgi bulunmamaktadir (Acker-Johnson, 2015). Poulton, Dowland’in Robert
Cecil’e yazdig1 mektuplarda karisindan ¢ok kisa s6z ettigini ve 1601° den sonra yazili

kaynaklarda tekrar karsilasiimadigini belirtmektedir.

Dowland’in kendi ¢ocukluk yillarini, annesi, babas1 ve varsa kardesleri hakkindaki
bilgilere kendi biyografisinde detayli olarak yer vermemesi, onun kendi 6zel hayatina
olan muhafazakarligin1 ya da bir baska agidan profesyonel miizik hayatinda sadece
besteci ve lutist olarak eserleriyle 6ne ¢ikmak istedigini gosterir nitelikte kabul

edilebilir. Jesse Acker (2015) bu konu hakkinda sunlari séylemektedir;

“due to the prevailing importance of class in Elizabethan England, might have

wanted to conceal his humble artisanal origins.” 43

Acker, Elizabeth donemindeki Ingiltere’de “sinif” hakimiyetinin énemine deginerek
John Dowland’in yasaminin ilk yillarii gizlemek isteyebilecegini fakat, ozellikle
1580 yilindan sonraki hayatinda olan biten ayrintilar1 mektuplarla ve yayimladigi
kitaplar aracilig1 ile dile getirmesinin altinda toplumsal bir imaj olugturmanin giiciinii

anlayarak kariyerini sekillendirmeye ¢aligtigini belirtmektedir.

Tarihte ge¢gmisten bugiine kadar var olan toplumlarda dini goriislerin 6nemli bir yere
sahip oldugu yadsinamaz bir gergektir. Elizabeth I’in yonetimde oldugu donemindeki
Ingiltere’de 6zellikle Protestan ve Katolik mezheplerinin karmasik dénemler gecirdigi
bir siire¢ yasanmustir. Halil Inalcik’a (2013) gore “Artik Hristivanhk, Bati’da
Katoliklik ve Protestanlik olmak iizere resmen ikiye boliinmiistii” **. John Dowland’in

kariyer yillar1 tam da bu zamanlara, Hristiyanlik dininde reform hareketlerinin oldugu

4 (Acker-Johnson, 2015, s. 4)
44 (Inalcik, 2013, s. 230)
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stirece denk diismektedir. Protestan goriisii ile Katolik goriisiiniin kars1 karsiya geldigi
bu karmagik donemde John Dowland’in Katolikligi kabul ettigini belirten ifadelerinin,
onun Kariyerinde 6énemli bir rol oynadig: diistiniilmektedir (Poulton, John Dowland,
1982). Hatta 6yle ki 1597’de Henry Noel’in oliimiinden sonra John Dowland’in,
Katolik olmasindan dolay1 saray miizisyenligine kabul edilmedigi savunuluyor.
Nitekim Dowland’in kendisi de Robert Cecil’e yazdigi mektupta “my religion was my
hindrance” sdyleminde bulunarak dininin yani Katolik olmasimin Ingiliz sarayinda
gorev alabilmesine karsi ona engel teskil ettigini diistinmektedir. Bu durumun ana
nedenleri arasinda Elizabeth I’e kars1 kurgulanan bir suikast komplosunda Dowland’in
da adinin karismasi gosterilmektedir (Yavuz, 2014). Bu iddia Dowland’in saray
miizisyenligine kabul edilmemesini bir dl¢lide kabul edilebilir gibi gosterse de bu
olaylara istinaden Dowland’mn Robert Cecil’e yazdigi mektupta aleyhinde yapilan
suglamalar1 kabul etmeyerek, af diledigini gormekteyiz. Poulton tarafindan John
Dowland’in el yazisindan giiniimiiz Ingilizcesine ¢evrilen mektubun bir béliimii su

sekildedir;
god he knoweth | never loved treason nor treachery nor never knew of any, nor
never heard any mass in England, which | finde is great abuse of the peple for on
my soule | understand it not. Wherefore | have reformed my self to live according
to her Majesty’s laws as I was borne under her Highness, & that most humbly I do

crave pardon, protesting if there were any ability in me, | would be most ready to
make amend.*

Mektuptan yapilan alintiya gore, John Dowland ihanet suglamalarini reddederek;
thanet edecek bir kisilige sahip olamayacagini vurgulamaktadir. “Majesteleri”
soylemiyle Elizabeth’i ima ederek hem Elizabeth’in hiikiimlerini ve yasalarin1 kabul
etmis hem de kendisini Elizabeth’in dogrularina gore yeniden sekillendirmeyi kabul
etmistir. Bu durumda, Protestanliga kars1 sempatisi ile bilinen Elizabeth’e gore kendini
reforme etmek istemesini, John Dowland’in Katolikligi kabul etmesine ragmen

Protestan goriisiine karsi sert bir tavir almamasindan anlayabiliriz.

45 (Poulton, John Dowland, 1982, s. 39)
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Sekil 3.2. John Dowland’1n el yazisi ile Robert Cecil’e yazdigi mektubun son
sayfasi, 10 Kasim 1595, Library of Hatfield House’da bulunmaktadir.*®

46 poulton, S.257
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Kimi arastirmacilar, her ne kadar John Dowland’in “dinim benim engelimdi”
sozleriyle de desteklenerek, onun Ingiliz Saraymna kabul edilmemesinin sebebini
Katolik olmasina baglasa da bir bagka ac¢idan daha yaklasarak, John Dowland’in kendi
kaleminden ele aldig1 kariyer siiresince Katolik olmasinin ya da Katolik oldugunu
sOylemesinin ona engel teskil etmedigi diislinlilmektedir. Thomas F. Sprayberry’e
gore; eger Dowland tam anlamiyla bir Katolik gibi yasamini siirdiiriiyor olsaydi,
Katoliklere yer verilmeyen Oxford Universitesinden asla mezun olamazdi. John
Dowland’in calisti§i ¢ogu Protestan patron, dini goriisiinden Gtiirii ona istthdam
saglamayacakti. Cokca kez iilke digina ¢ikmis olan John Dowland yine tam anlamiyla
bir Katolik gibi yasasaydi seyahat i¢in gereken bazi 6zel izin belgelerine ulasmakta
zorluk yasayacakt1 (Sprayberry, 2010). Bu seyahatlerinde de Katolik dinine sempati
duyan bir yerlere gitmek yerine, iki Alman Protestan asilzadelerini ziyaret ettigini

belirten Judith Anne Holswick su sozleri sdylemektedir;

“dini, hayal kirikligina ugramus bir hirs i¢in uygun bir giinah keg¢isi olmaktan

baska, su ya da bu sekilde onun icin hicbir zaman ¢ok sey ifade etmedi. "'

Ote yandan Katolik olmasindan 6tiirii Ingiliz Sarayina kabul edilmedigi diisiiniilen
Dowland’in aksine, ¢agdasi sayilabilecek olan ve donemin Katolik kilise miizigi
bestecilerinin arasinda 6nde gelen William Byrd (1543 — 1623), Elizabeth I tarafindan

1575’te sahsen gorevlendirilmistir.

“Katolik inancina baghlik gésteren, bu yiizden Anglikan komsulariyla sik sik
olaylara karigan Byrd, bu tutumuna ragmen Kralice nin kilisesindeki gérevini

stirdiirdii...” *®

Bu bakis acilart ile birlikte akla gelen bazi sorular da ortaya c¢ikmaktadir. Hayati
boyunca hem 6nemli bir kariyer hem de yasadigi donem i¢inde hatir1 sayilir bir {in
kazanmis miizisyen olarak karsimiza ¢ikan John Dowland, Katolik ve Protestan
mezhepleri arasinda birlestirici girisimlerde bulunan Elizabeth I tarafindan is birligi
i¢inde olsaydi, Elizabeth I toplumsal agidan kendi ideallerini gerceklestirebilmek icin
daha hizli bir siirece dahil olmayacak miydi? Ronesans donemi igerisinde sanattaki
gelisimler ve insanlar lizerindeki etkileri goz Oniine alindiginda, John Dowland’in

gerek solo lavta eserleriyle gerekse sozlii miizikte gosterdigi basari ile biiyiik bir gevre

47 (Holswick, 1981, s. 8)
48 (Say, Miizik Tarihi, 2010, s. 153)
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tarafindan takdirle karsilandigin1 ve eserlerinin tekrar tekrar basilarak yayildigini
gormekteyiz. Bu basariya sahip olmus bir sanat¢inin toplum tarafindan da daha kolay
kabul edilebilir etkisi olabilecegini savunmak yanlis olmasa gerek. Sonug olarak, John
Dowland’1n biyografik hayat1 iizerine yapilan arastirmalarda Ingiliz Kilisesinde gérev

alamamasini1 Katolikligi olmasi ile dogrudan, baglamak yetersiz kalacaktir.

3.2. Kariyeri

Firts Booke of Songes or Aryes kitabinin 6n soziinde John Dowland’in “I had
concealed these my first fruits, which how they will thrive with your taste | know not,
however the greater part of them might have been ripe enough by their age” s6zlerini
gormekteyiz. Bu sozleriyle kitaptaki sarkilarina atif yaparak; bir kisminin, yaslarina
gore olgunlasmis oldugunu oOne siirmektedir. Yine ayni climlelerin devaminda
cocuklugundan beri miizik kariyerini hedefledigini belirtmektedir. Yazilanlardan yola
c¢ikarak, John Dowland’in miizik kariyerinin baslangi¢ noktasini cocukluk yaslarindan

beri siire gelen bir zaman dilimine yayildigini ifade edebiliriz.

1588’ de Oxford Universitesi’nde miizik lisans derecesini alan Dowland, Kralice
Elizabeth I yonetimi siiresince Ingiliz sarayinda kendine uygun pozisyon arayislarina
ragmen 1612 yilinda James I yonetimi sirasinda ancak gorev alabilmistir. 1626 yilinda

Dowland’1n 6liimiinden sonra yerini oglu Robert Dowland devralmaistir.

[k kitab1 olan First Book of Song’u 1597 yilinda yayimlayan John Dowland ilk
profesyonel c¢alismasiyla 6n plana ¢ikarak biiylik bir basar1 elde etmistir. O yillarda
basilan kitaplar arasinda, polifonik vokal miizigi ve tablatiir partilerinin bir arada olma
ozelligi ile ilkler arasinda yer almaktadir. John Dowland’in bu eserleri ilgi ve begeni
ile karsilanmis olmali ki 1613 yilina kadar 5 kez yeniden basilarak yayimlanmistir.
Peter Holman (1999), Dowland’in kitabindaki notasyon yerlesiminin, ardindan gelen

kitaplar i¢in de bir model nitelikte oldugunu vurgulamaktadir.
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Sekil 3.3. First Book of Songs — Come Again, John Dowland*®

First Book of Songs kitabindan Come Again pargasimnin orijinal notasyonlarini
yukaridaki gorselde gormekteyiz. Kitap bir masa lizerine a¢ildig1 zaman sol tarafta
kalan sayfada sarkicinin seslendirecegi yani soprano notalarini, hemen altinda eslik
edilebilmesi i¢in lavta tablatiirlerini gormekteyiz. Bu sekilde hem sarkiy1 syleyen
hem enstriiman calan icrac1 ayni sayfaya bakabiliyorken, kitabin sag sayfasinda ise
ayrica yazilmig alto, tenor ve bass olmak iizere ii¢ ses daha gormekteyiz. Bu durumda
Kitap bir masa iizerine agildiginda miizisyenler 6n, yan ve arka taraftan karsilikli olarak

notalar1 rahatca okuyabileceklerdir.

[k kitabinin ardindan, 1600 ve 1603 yillarinda iki kitap daha yayimlayan Dowland
ismini tim Avrupa’ya yaymay1 bagsarmis ve ¢esitli kralliklarin hizmetinde lutist olarak
gorev almistir. Bunlarin arasinda 6zellikle 1598 yilinda Danimarka Krali Christian IV
hizmetinde calisirken, donemin miizisyenlerine gére ¢cok daha yiiksek ticretler aldig1

goze carpmaktadir. Holman bu durumu su sekilde anlatiyor;

49 https://archive.org/details/firstbookeofsong00dowl/page/n43/mode/2up?view=theater
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“Dowland was evidently highly valued by Chiristian IV. His salary of 500
Daler (more than £200 in contemporary English money) made him one of the
highest paid court servants; his successor, Thomas Cutting, only received 300

Daler a year.”° (s.3)

Buradan anlasilacagi tlizere John Dowland, Chiristian IV hizmetinde gorev aldigi
stirenin sonrasinda yerine gelen Thomas Cutting’e kiyasla neredeyse iki katina yakin
bir iicret ile ¢alismistir. Bu durum Dowland’in kariyerinde ona verilen degeri gosterir
nitelikte olup, elde ettigi basarilar karsisinda kendisinin pozitif bir ayrimcilik ile

taclandirildigini gostermektedir.

John Dowland kendi kaleminden biyografisini ele alirken miizik kariyeri hayatinda
karsimiza ilk olarak 1580 yilinda Paris’e olan yolculugu ile ¢ikmaktadir. Dowland
1580 yilindan 1583 yilma kadar Fransiz Sarayinda Ingiliz biiyiik elgisi olan Henry
Cobham’in hizmetinde gorev aldi. Poulton, John Dowland’in Paris’e yolculugunu
tetikleyici etkenler arasinda; hem Fransa’da bulunan Avrupa’nin en {nli
Ogretmenleriyle tanisip calisma firsat1 yakalayabilmesi, hem de hiimanist diisiincenin
yeserdigi Fransiz sair ve besteciler arasinda ilk elden deneyim kazanacak olabilmesini
gostermektedir. Ronesans donemini anlatirken bahsettigimiz gibi hiimanist diistince
yapisinin bilimde ve sanatta etkilerini g6z oniine aldigimizda John Dowland’in lavta
eslikli sarkilarinda 6zellikle “melankolik” konulu yapitlartyla 6n plana ¢ikmast bu

goriisti destekler niteliktedir.

1584’ten sonra Fransa’dan Ingiltere’ye yeniden donen John Dowland 1588 de Oxford
Christ Church Universitesinden mezun olmustur. Ardindan 17 Kasim 1590 yilinda ilk
halka agik performansi olan His Golden Locks Time Hath to Silver Turned pargast ile
karsimiza ¢ikiyor (Holswick, 1981). Bunun ardindan 1592 yilinda Sudeley’de ingiliz
Kraligesi Elizabeth I igin My Heart and Tongue were Twins pargasini ¢aldigi kayitlar
altina alinmistir. Kralige Elizabeth seyahatleri sirasinda Giles Bridges Kalesini ziyaret
ettigi bir anda Daphne and Apollo isimli oyun sergilenmistir. Oyunda, iki miizisyen
defne agacinin etrafinda oturacak ve biri sarki sdylerken digeri ¢algisi ile eslik

edecektir. Sprayberry bu oyunu sdyle anlatmaktadir;

“Oyunda, “Do” adli karaktere, aslinda hikayeyle ilgisi olmayan bir sarkiyi
soylemesi igin sans verildigi bir boliim vardir. Diana Poulton'a gore sarkinin metni
ve My heart and tongues were twinner” yani “kalbim ve dilim ikizdi” melodisinin
varligi, Dowland'in hikayedeki Do karakteri oldugunu ima ediyor. Sarka,

%0 (Holman, 1999, s. 3)
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Kralige'nin rizasim kazanmak ve onun lehinde degil de ihmal edilmek i¢in ne

yaptigini sormak i¢in bir ricaya doniigiir.

2951

Bu olaylarin ardindan 1594 yilinda Kralige Elizabeth sarayinda lutist olarak gorev alan

John Johnson hayatin1 kaybetmis ve sarayda agik bir pozisyon olugmustur. John

Dowland bu pozisyon i¢in bagvuruda bulunmus olsa da geri ¢evrilmistir (Acker-

Johnson, 2015). Bunun iizerine Dowland, Robert Cecile’e 1595 yilinda yazdigi

mektup ile lizgiinliigiinii belirterek, basindan gecen bir dizi olay1 kaleme almistir.

Sarayda bos olan pozisyona bagvurusunun reddedilmesinin arkasinda yatan sebebi dini

gerekgelere baglayan Dowland, af dilemis; Elizabeth’e bagliligini dile getirmistir.

Poulton’un ¢alismasindan (5.39-40) Dowlnad’in Cecile’e yazdigi mektuptan bazi

alintilar1 siraliyorum;

1.

“...desire of God's preservation of my most dear sovereign Queen and
Country...”

“... was in France... these men thrust many idle toys into my head of
religion, saying that the papists’ was the truth & ours in England all false,..
| believed them.”

“England where | saw men of that faction condemned and executed which
| thought was great injustance taking religion for the only cause...”
“...whereby | began to sound the cause, and guessed that my religion was
my hindrance.”

“God he knoweth | never loved treason nor treachery nor never knew any,
nor never heard any mass in England...”

“wherefore | have reformed myself to live acoording to her Majesty's laws
as | was born under her Highness, and that most humbly | do crave
pardon...”

“l thank God I have both forsaken them and their religion which tendeth to
nothing but destruction.”

“Whereupon my mind being troubled I desired to get beyond the seas which
| durst not attempt without licence from some Privy Council, for fear of

being taken and so have extreme punishment. ”

John Dowland’in bu s6zlerini irdeledigimiz zaman hem onun karakteristik yapisiyla

ilgili hem de mektupta Katolik oldugunu sdylemesine ragmen ardindan kullanmis

51 (Sprayberry, 2010, s. 1-2)
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oldugu ifadelere bagli olarak bazi ilging detaylar iizerinden Dowland hakkinda
birtakim ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir. Ik olarak 2 numarali ciimlenin iizerinde
durdugumuz zaman, John Dowland Fransa’da iken Katolik oldugunu belirtmektedir.
Buradan ¢ikarilmasi gereken ilk sonug, Dowland Katolik olarak biiytimemis, bu inanca
kars1 baglhiligin1 sonradan kabul etmis olmasidir. Yine bu climlede dikkat ¢eken bir
diger 6nemli nokta, “thrust many idle toys into my head of religion” olacaktir. Buradan
anliyoruz ki, kendisine sdylenen “Papa’cilar dogru, Ingiltere’dekiler yanlis” ifadesine
“idle toys” diyerek bir anlamda kabul ettigi dogrularin bos oldugunu vurgulamaktadir.
Bu durumda kimi kaynaklarda da belirtildigi gibi Dowland’in Katolik dinine fanatik
bir bicimde bagh olmadigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Nitekim, 6. climlede
kendini yeniden sekillendirdigini belirterek, Kralicenin kanunlarmi kabul ettigini
sOylemis ve yasanan olaylara isminin karismasindan dolayi af dilemistir. 7. ciimlede
ise “yikimdan bagka bir seye meyilli olmayan dinlerini terk ettim” diyerek siikrettigi
ifadeler yer almaktadir. Buradaki yikim kelimesinden bahsetmis oldugu Ingiltere’de
yasanmis olan dini olaylardan dolay1 binlerce insanin infaz edilmesidir. 3. ciimlede bu

durumu agik¢a yazdigini gérmekteyiz.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi Dowland, sekillenmekte olan kariyeri lizerinde dininin
ona engel oldugunu diistinmektedir. 4 numarali ciimlede bunu agik¢a yazdigini
goérmekteyiz. Mr Johnson’un dliimiiniin ardindan olusan agik pozisyonda gorev almak
istemesine karsin reddedilmesinin sebebini diisiinerek, dininin ona engel oldugu
sonucuna vardigini yazmaktadir. Bu noktada Dowland’a duygusal agidan bir yaklasim
sergilemek istiyorum. Dowland, yasadigi donem i¢inde melankolik sarkilariyla 6n
plana ¢ikan 6nemli bir bestecidir. Bunun en giizel 6rneklerini Flow my Tears, In
Darkness Leet me gibi sarkilarinda gérmekteyiz. Buna karsilik mektubunda kullandigi
ifadeler dogrultusunda da onun ruh hali i¢inde bu duygusal yapisinin yansimalari
gorebiliriz. Bu noktada ozellikle 8 numarali climleye dikkat ¢ekmek istiyorum.
Yasanan olaylar karsisinda  korkusunu dile getirerek, kendisinin de
cezalandirilmasindan korktugu igin “denizleri asmak istedim” ifadesiyle ingiltere’den
uzaklagtigini  soylemektedir.  Genel anlamda  Dowland’in  yazdiklarimi
degerlendirdigimiz zaman onun, yasadig1 olaylar karsisinda bir endiseye kapildigini,
korku icerisinde hareket ederek kendini ifade etme ihtiyact duydugunu ve Elizabeth’e
olan bagliligin1 tekrar tekrar vurgulamak istedigini gormekteyiz. Daha once

bahsettigimiz My heart and tongue were twinnes pargasiyla da “kalbim ve dilim ikizdi”
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diyerek saf ve temiz diisiincelerini dile getirdigini gormekteyiz. Sonug¢ olarak,
Dowland’1n kisisel yasantisindaki olaylar karsisindaki kirilgan yapisinin yansimalarini
onun hayatinda ve sarkilarinda melankoliklige agirlik vermesiyle sonuglandigini
gorebiliriz.

Ayrica mektupta Italya’ya gittigi zamanlarda karsilastig1 iki Katolik’ten ve Elizabeth
tizerine kurulan komplodan bahsetmedir. Yazdiklarindan da anlasilacag: iizere, John
Dowland tiim bu olaylarin i¢inden kendini soyutlamak ve tiim yetenegini ingiltere ve
Elizabeth icin sergilemek istedigini belirtmistir. Nitekim yasam1 boyunca da Ingiliz

Sarayina girebilmek i¢in ugrastigini gérmekteyiz.

Sekil 3.4. Kralice Elizabeth | (1533 — 1603)°?

John Dowland, Ingiliz saraymdan olumlu bir doniis alamayinca Almanya ve italya’ya
dogru seyahat etme karari verdi. ilk olarak Robert Cecil’e yazdigi mektuba gore,
kendisine yiiksek {icretler ve olanaklar saglayan Almanya’nin bir sehri olan

Wolfenbiitte’de Brunswick Diikii Heinrich Julius’un davetine yanit vererek

52 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/af/Darnley_stage_3.jpg
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seyahatine bagsladi. Dowland burada biiyiik bir ilgi ve hosgoriiyle karsilandigin
belirtmektedir.

“When | came to the Duke of Brunswick he used me kindly & gave me a rich
chain of gold, £23 in money with velvet and satin and gold lace to make me
apparel, with promise that if | would serve him he would give me as much as

any prince in the world. %3

Wolfenbiittel’de kisa bir zaman gecirdikten sonra Diikiin istegi lizerine, sarayin
lutistlerinden Gregorio Howet ile birlikte (muhtemelen bir grup miizisyen ile birlikte)
Hesse-Kassel’e dogru yolculuk ettiler (Poulton, John Dowland, 1982). Burada
0zellikle Maurice’nin sohret sahibi bir miizisyen, sapellerdeki festivallerde org ¢alan
bir Prens olusu da Ronesans déneminde miizigin soylular arasindaki 6nemi agisindan
dikkat cekmektedir. Dowland, burada yine biiyiik bir ilgi ile karsilandigini,
hizmetinden 6tiirli ¢ok¢a para ve hediyeler aldigini yazilarinda belirtmektedir. 1595
yilinda Dowland, Kassel’deki ziyareti sonrasinda Wolfenbiittel’a donmek yerine
Heinrich Julius’un teklifini geri ¢evirerek, Luca Marenzio ile ¢alismak i¢cin Roma’ya

seyahat etmeye karar verdigini mektubundan anlamaktayiz.

“l being intended to go to Rome to study with famous musician named Luca

Marenzio "*

Luca Marenzino, Dowland’in da deyimiyle, donemin en iinlii bestecilerinden biriydi.
1588 yilinda Nicholas Yonge tarafindan yayimlanan Musica Transalpina, 1594'te
Ingiltere'de genis olciide duyulmustu. Musica Transalpina’ya dahil edilen Unlii
madrigal bestecisi Luca Marenzio’nun ¢alismalar1 ise “Word-painting” sanati -yani
miizik ile s6ziin uyumlu hareket etmesi- ve kromatizm yapisiyla Dowland’in eserleri
tizerinde de etkili oldugu diisiiniilmektedir (Acker, 2015).

%3 Brunswick Diikii'ne geldigim zaman beni nazikge kulland1 ve bana zengin bir altin zincir verdi, beni
giydirmek i¢in kadife, saten ve altin dantel ile 23 sterlin para verdi, eger ona hizmet edersem bana
diinyadaki herhangi bir prens kadar ¢ok verecegine (para) s6z verdi.

% (Poulton, John Dowland, 1982, s. 39-40)
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heav'n - ly light I be as dark as hell to me.

Sekil 3.5. Rest a while you cruell cares, First Booke of Songses or Aryes

Yukaridaki gorselde word-painting sanatina bir 6rnek olarak John Dowland’in The
First Booke of Songs or Ayres kitabinda 12. sirada yer alan sarkinin 21. dlgliden
sonraki bolimii gérmekteyiz. Sarki sozlerinde, “heav’nly ligt I see” ifadesi yer
almaktadir. Yani “gokten” ve ‘“isiktan” soz etmektedir. Bu sozler sOylenirken
notalarda tiz seslere dogru ¢ikici bir yliriiylis goriiyoruz. Notalarin olusturdugu bu
sekli, gége dogru bir yiikselis olarak diisiinebiliriz. S6zlerin devaminda “be as dark as
hell to me” ifadesi yer almaktadir. “Benim igin cehennem kadar karanlik ol” anlamina
gelen bu ifadede “karanlik” kelimesi bir dnceki ciimlede yer alan “ig1k” ile tezat bir
anlam olusturmaktadir. Bu ifadenin altinda yer alan notalar1 inceledigimizde de bir
onceki climlede gergeklesen ¢ikici hareketinin tam tersi yoniinde bir hareket oldugunu
goriiyoruz. Miizigin sozler ile bu sekilde uyumlu hareketine word-painting sanati

denmektedir.

The First Booke of Songs or Ayres kitabinda John Dowland, italya’da iken bir¢ok sehre
seyahat etme imkani oldugunu belirtmektedir. Venedik, Padova, Cenova, Ferrara,
Floransa ve diger sehirleri ziyaret etmis olan Dowland bircok Italyan miizisyen ve
besteci ile bu bolgelerde karsilasip iletisim i¢inde bulunmus olmasi kaginilmaz bir
durumdur. Ozellikle lavta miizigi ile iinlenmis olan Simone Molinaro ile de Italya’da
karsilasmis olma ihtimali yiiksektir (Schuman, 1952). Bu yillarda Italya, dzellikle
madrigal tiiriiyle &n plana ¢ikmaktadir (Say, 2010). Fakat John Dowland Italya’da
uzun yillar vakit gecirmesine ragmen ronesans donemi basligi altinda da bahsettigimiz
gibi madrigal tiiriinde eserler vermedigi goriilmektedir. Dowland’in besteledigi arya
tiirinde olan eserler incelendiginde madrigal formunun yapisinin aksine, ana melodi
soprano partisinde yer alirken diger seslerin; alto, tenor ve bas, melodiyi uygun
armonilerle desteklemek amaciyla yazildigi goriilmektedir. Bu etkili yazim sitilinin
gelismesi miizikal tarih siiresince gelismekte olan “sarki sanati1” ilizerinde énemli bir

adim olarak kabul edilmektedir (Fellowes, 1929).

1596 yillinda John Dowland Ingiltere’ye yeniden geldi. Aym yillarda John

Dowland’in adini tagiyan bazi eserler William Barley tarafindan A New Book of
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Tabliture adli kitapta yayimlandi (Holswick, 1981). Fakat Dowland’in ilk kitabinin 6n

sOziinden de anlasilacagi lizere Dowland bu durumdan sikayetci bir tavir sergilemistir.

There have been divers Lute-lessons of mine lately printed without my

knowledge, false and imperfect>

1597 yilinda John Dowland The First Booke Of Aryes kitabini yayimlamisti. Biiyiik
bir bagartya ulasan bu kitap, 1600, 1602-3, 1606, 1608 ve son olarak 1613 yillarinda
toplamda bes kez yeniden basilmistir. Bu zamana kadar zaten belli bir kariyere ulagmis
olan Dowland bu basariyla birlikte ingiliz miizik toplumunun 6nde gelen isimlerinden

biri haline geldigi herkes tarafindan kabul edilmektedir.

1598 yilinda, basta da belirttigimiz gibi Danimarka Krali Christian IV tarafindan
muhtemelen kariyerinin en yiiksek teklifini alarak, ardindan gelen Thomas Cutting’e
gore neredeyse yilda iki katina yakin odenek ile ¢aligmistir. Burada calisirken
Dowland’m yurt disina seyahatlerine izin veriliyor, Ingiltere’ye gidip enstriiman
almasi ve bagka miizisyenler ile etkilesim kurmasi i¢in imkanlar saglaniyordu. Poulton
vd. (1974)’un belirttigine gore 1600’1l yillarda, onun yillik maasmin bile iizerinde
olan 600 daler tutarinda imzaladig1 bir makbuz Saray hazinesi tarafindan kendisine
O0denmistir. Bu durum bir yandan Dowland’in basarisina duyulan saygiy1 bir yandan

sahsina duyulan giiveni gostermektedir diyebiliriz.

Kendisi Danimarka’da iken ailesi ingiltere’de ikamet eden Dowland’in bu siireg
icerisinde 1600 yilinda The Second Booke Of Songs or Ayres kitabinin orijinal el
yazmalarinin satist Londra’daki karisinin  yardimiyla yonetilerek Peter Short
tarafindan yayimlandi. 1603 yilinda ise The Third and Last Booke of Songes kitab1
yayimlanmig, ardindan 1604 yilinda Lachrimae or Seven Teares yayimlanmigtir. Bu
yillarda Danimarka’dan ikinci kez Ingiltere’ye seyahatlerde bulunmus olan Dowland
yeniden Ingiltere Sarayinda bir pozisyon elde etmek igin girisimde bulundugu fakat

basarisizlikla sonuglandigi kaynaklarda belirtilmektedir (Holswick, 1981).

1604 yilinda tekrar Danimarka’ya donen John Dowland’in yiiksek maasina ragmen
bazi finansal problemler yasadig1 belirtilmektedir (Poulton & Lam, 1981). 1606 yilina

gelindiginde ise John Dowland’in Danimarka’daki sekiz yillik hizmetini sona ermistir.

%5 (Dowland, The First Booke of Songs or Aryes, 1597)
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Gorevinin sonlanmasinin sebebi tam olarak bilinmese de yine finansal problemlerden

ve fazla mesaiden kaynaklandigi diistiniilmektedir (Holswick, 1981).

1606 ila 1609 yillar1 arasinda John Dowland’in neler yaptigina dair kesin kayitlar
bulunmamaktadir. Fakat 1609 yilinda yayimlanan Andreas Ornithoparcus his
Microlus kitabinin 6n séziinde Dowland’in “being now returned home to remaine” ve
son climlesindeki “From my house in Fetter-lane” sozlerinden o yillarda Londra’da

oldugu anlasilmaktadir.%

1610 yilinda oglu Robert Dowland tarafindan A Varietie of Lavta Lessons ve A
Musical Banquet kitaplar1 yayimlanmistir. A Varietie of Lavta Lessons kitabinda John
Dowland’in solo lavta eserleri yer alirken, A Musical Banquet kitabindan John
Dowland’a ait Farre from Triumphing Court, Lady If You So Spight Me ve In

Darknesse Let Me Dwell sarkilarinin yer aldigini gormekteyiz.

Yasaminin bu yillarinda John Dowland artik Avrupa’nin en saygin ve taninan
miizisyenlerinden biri haline gelmisti. Bagarili ve yenilik¢i ¢alismalarinin sonucunda
Ingiltere’de de énde gelen miizisyenler arasina ismini yazdirmis olan Dowland, tiim
bu ¢abalarina ragmen 1610 yilinda ingiliz Sarayinda olusan bos bir pozisyona, bir kez
daha kabul edilmeyerek Acker’e gore, Dowland’a kiyasla daha az taninan Simon

Merser atanmustir.

John Dowland’in Elizabeth déneminde 1srarla saraya kabul edilmemesinin arkasinda
yatan sebep tam olarak bilinmemektedir. Kesin bir yargiya varilmamakla birlikte
Poulton, John Dowland’in benmerkezci ve duygusal bir yapiya sahip oldugunu
diisiinmektedir.>” Dowland’in duygusal bir yaprya sahip olmasi ¢ikarimi, sarkilarindan
da yola c¢ikarak bircok arastirmaci tarafindan ortak bir kani olarak karsimiza
cikmaktadir. Sonug olarak Dowland, hakkinda g¢ikan itibarin1 zedeleyici haberler
dogrultusunda Robert Cecil’e yazdigi mektupta endiseli bir davranig sergilemis
olabilir. Bu durum Dowland’in duygusal yapisiyla da baglantili olarak elbette oldukca
normal karsilanmalidir. Fakat Dowland’in gosterdigi tepki abartili bir hale veya
paranoyaya doniismiis olabilir ¢linkii Elizabeth tarafindan Dowland’a kars1 olumsuz

bir tutumla yaklasilmadigini belirten Acker, eklemektedir;

% (Dowland, Andreas Ornithoparcus His Micrologus, 1609)
57 (Poulton, John Dowland, 1982, s. 43-44)
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“Evidently, there was another reason why the court lutenist position was not

awarded to Dowland but it is not clear from available sources. ” °8

John Dowland tgiincii kitabinin basliginda ve 6nsoziinde “son” kitab1 olacagini
belirtmesine ragmen 1612 yilinda dordiince ve son kitab1 olan A Pilgrimes Solace
baslikli eserini yayimlanmistir. Bu silire zarfindan daha sakin bir hayat siirdiigii
diisiiniilen John Dowland, son eserinde belirttigi {izere kendisini Lord Howard de

Walden himayesinde ¢alisan Lutist olarak tanimlamaktadir.

Nihayet 1612 yilinda James I yonetiminin hiikiim silirdiigii sirada John Dowland
saraydan bekledigi doniitii alarak lutist olarak gérev alabilmistir. Ustelik bu pozisyon
John Dowland’a 6zel olarak agilirken saraydaki lutist sayis1 dortten bese ¢ikarilmigtir

(Acker-Johnson, 2015).

Yasaminin son yillarina geldigimizde, ilk yillar1 gibi belirsizlik i¢inde gectigini
gormekteyiz. Birgok arastirmaci, yasaminin son yillarinda Dowland’in {iretkenliginin
zayifladigint diisiinmektedir. Yaptig1 calismalar dogrultusunda, Dowland denilince

akla gelen ilk isimlerden Poulton da goriislerini su sekilde belirtmektedir;

“There is no doubt that, by the time A Pilgrimes Solace appeared, Dowland's
creative ability was slowing up and, if he were aware of this process, it would
have added to his unease.”®

Poulton, Dowland’1n iiretkenliginin A Pilgrimes Solace eserinden sonra zayifladigini
sOyleyerek, kitapta yirmi yil Oncesinde bile yazilmis sarkilarin olabilecegini
vurgulamaktadir. Lachrimae or Seaven Teares eserinde ise en az dokuz parganin zaten
ge¢miste var oldugunu, yayimlanmamis olan, el yazisi1 halindeki eserlerinin ise
tarihlerini net olarak belirlenebilmesinin olduk¢a giic oldugunu belirtmektedir. Bu
durumda yasaminin son evresine atfedilecek bestelerinin ¢ok kisithi bir miktarda

kalacag1 anlagilmaktadir.

Bunlarin disinda son olarak 1614 yilinda yayimlanan Leighton’un Teares or
Lemantations ve 1621 yilinda yayimlanan Ravenscroft’un Whole Booke of Psalmes
kitaplarinda Dowland, iki eseriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Ravenscroft’un
kitabinda Johnd Dowland’1n ad1 kayitlara ilk kez Dr. John Dowland olarak ge¢cmistir

(Poulton, 1982). John Dowland’in herhangi bir doktora programini tamamladigina dair

%8 (Acker-Johnson, 2015, s. 8)
%9 (Poulton, John Dowland, 1982, s. 78)
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kesin deliller bulunmamaktadir. Bu yiizden isminin Dr. Dowland olarak geg¢mesi
akillarda bir soru isareti olusturmaktadir.

Plalme 100 ICANTYVS. L Dowland ”)o& of M
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Sekil 3.6. Whole Booke of Psalmes Kitabinda “Doktor J. Dowland” isminin yazildig:
bolim

1626 yilinda hayata veda eden Dowland’in 6liimii net olarak bilinmemekle beraber o
yillarda yaygin olan ve Londra’da 41.000 kisinin Oliimiine neden olan veba
hastaliginin etkisi olabilecegi diistiniilmektedir (Sprayberry, 2010).

Sekil 3.7. John Dowland

3.3. Dowland’in Miizik Tarihindeki Onemi

John Dowland’in hayatin1 detayli olarak inceledigimiz zaman karsimiza ilk olarak
yayimladigr dort kitaptaki sarkilar1 6n plana ¢ikmaktadir. Ronesans donemi

cergevesinde gelisen miizigi géz oniine bulundurdugumuzda, Dowland’in lavta eslikli
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sarki kitaplar1 6nemli bir yere sahiptir. Mimaroglu lavta eslikli sarkilar konusunda

sunlar1 sOylemektedir;

“Ingiltere’de lavta eslikli sarkilar, tekses sanatini ¢okses miiziginin ustalik ve
anlatim katina yiikselten yapitlarla zenginlesmigstir. John Dowland (1563-1626) bu
bigimin, sanat sarkisinin en usta bestecilerindendi; hem de besteciligi kadar basarili
bir lavtaciydi. Dowland’in olsun, ¢agdasi obiir bestecilerin (Philip Rosseter,
Thomas Campion, vb.) olsun, sanat sarkilart igin yazdiklar: lavta esligi béliimleri,
tek baslarina énem tastyan degerdeydiler.”®

Sarki, bir anlamda insan irki kadar eskidir. Onun “tiirkii” dedigimiz geleneksel
yapisinin tarihi, insanligin varolusuna kadar uzanmaktadir. RGnesans dénemine kadar
gelen siirecte calgi eslikleri genellikle vokalin sesini tekrar eden, tek sesli bir yapida
olusmaktaydi. Binlerce y1l boyunca sarki, tamamen monodik yani tek sesli bir bigimde
kald1 ve eslik kullanildiginda melodi, eslik eden ¢algi ile genellikle kopyalandi. Orta
c¢ag zamanlarina kadar herhangi bir bagimsiz enstriimantal eslik girisiminde
bulunulmadi. Bugiin halen giiniimiiz halk miiziginde, halk ozanlarinin sdyledikleri
tirkiilere kendi sazlariyla eslik ediyor olmalari, bu tek sesli eslik yapisinin yasan
ornekleri arasindadir. Mimaroglu'nun s6z etmis oldugu ‘“sanat sarkisi” burada

bahsettigimiz tek sesli “sark1” yapisindan biiyiik bir farkla ayrilmaktadir.

John Dowland’in da yapmis oldugu tam olarak “sanat sarkis1” bicimindedir. Dowland
yazdig1 sarkilarin esliklerinde lavtanin calmasi gereken notalar1 6zenle diizenleyerek
yayimladi. Bu durum sadece sarki formunun gelismesine katki saglamakla kalmayip,
ayn1 zamanda lavta i¢in de bash basina bir kompozisyon olarak ortaya ¢ikmis oldu.
Bununla beraber elbette lavta galgisinin calim teknigi gelisim gdstermis; etkisi
gliniimiize kadar uzanan, profesyonel icracilik becerisi gerektiren kompozisyonlar

ortaya ¢ikmistir.

Asagidaki gorselde gitar transkripsiyonu David Nadal tarafindan yapilmis, giinlimiiz
repertuarlarinda sik¢a duyulan, Dowland’in “Can She Excuse my Wrongs?” sarkisinin

vokal ve gitar eslikli notalarin1 gérmekteyiz.

80 (Mimaroglu, 1995, s. 40)
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V. Can she excuse my wrongs?
The Right Honourable Robert Earl of Essex. His Galliard
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Sekil 3.8. Can She Excuse my Wrongs, David Nadal tarafindan giiniimiiz
notasyonuna aktarilmistir
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Sekil 3.9. Can She Excuse my Wrongs (Devami)

Sarkinin tonalitesi, donemin hem modal yapisinin 6zelligini hem de major/mindr
tonaliteye gecis siirecine bir 6rnek olmaktadir. 1k dort 6lcii i¢inde si notasi natiirel
olarak kullanilmistir. Si natiirel sesi dorian®* modunun etkisini olustururken, 5. 6lciide
gelen si bemol notast ile birlikte mindr etki olugmaktadir. Tonalitenin yani sira, vokal
partisindeki ritmik varyasyonlar da dikkat ¢ekici bir sekilde kullanilmistir. Baglangicta
3/4 bir yapida ilerleyen ritmik figiirler, 5. 6l¢iide 6/8 formda yazilmistir. Bu yap1
parcanin genelinde hakim bir sekilde kullanilmistir. Eserin son iki dlgiisiinde ise bir I-
IV-V-I akor yiiriiyiisleriyle tam kadans®? goriilmektedir. Vokal partisinde seslendirilen

fa diyez sesi, miizigin baslangicinin aksine, major bir etki olusturmaktadir.

61 Herhangi bir majér gamin 2. derecesine kurulan ses dizisidir. 2. dereceden baslar ve oktavinda son
bulur.
62 Miizik fikrinin tamamlanmasina kadans denir.
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Ronesans doneminden bahsederken Consort miiziginin 6nemine deginmistik. Richard
Rastall Consort miizigi i¢in yazilan eserlerin 6zelliklerini tanimlarken, icracilarin
oturma diizenini agiklayarak; “kitap masanin tizerine diiz bir sekilde yerlestirildiginde,
belirli bir béliimiin miizigi, ilgili pozisyonda oturan icraci tarafindan okunabilir.”
ifadelerine yer vermektedir (Rastall, 1997, s. 271). Sarah lovan ise Consort miizigi ve

Madrigal arasindaki fark: su sekilde agiklamaktadir;

“Bir consort sarkisinda cantus veya tist kisim sarkict tarafindan icra edilir ve
miizikal dokuya hitkmeder, boylece siirsel olarak séylenen dizenin, metnin tercih
edilen yorumunu sagladigini diistindiiriir. Bir madrigal, akapella (enstriimansiz)
icra edilir ve her melodik dize soylenir. Genel olarak, her sarkicimin melodik olarak
bagimsiz bir boliimii vardir ve farkll aksanli kelimeler veya bazen tamamen farkl
kelime gruplart vardwr.”®® (Dowland, A Pilgrimes Solace, 1612).

Daha once de belirttigimiz gibi John Dowland’in sarki kitaplarini, Madrigal formu
bestelerinden ayiran en belirgin 06zelligi, onun sarkilarinda melodinin sarkici
tarafindan sOylenirken, yazilmis olan diger partilerin vokale eslik eder nitelikte
olmasidir. Bu durumu Elizabeth doneminde miizigi anlatirken agiklamistik. Burada ise
Dowland’1n bu tutumun Consort miizigine katkis1 tizerinde duracagiz. Dowland, basta
kendi eserlerinde olmak {izere, donemin miizigi icerisinde lavta calgisina oldukca
onem vermekteydi. A Pilgrimes Solace kitabinin 6n séziinde, bir grup lavta
profesdrlerinin, lavtay1 ikinci plana atarak viola de gambay1 birincil enstriiman olarak
gostermelerinden rahatsizlik duymustur. Kitabin 6n soziinde yer alan ifadeler su

sekildedir;

“young-men, professor of the Lavta, who vaunt themselves, to the
disparagement of such as have beene before their time, (wherein I my sefse am

a party) that there never was the like of them.”

Burada Dowland, bir grup gen¢ lavta profesorlerinin, kendilerinden oncekileri -

bunlarin i¢gine Dowland kendisini de dahil ediyor- kiigimsedigini vurgulayarak;

“Published a Booke in defence of the Viol de Gamba, wherein not onely all
other the best and principall instruments have been abased, but especially the

Lavta by name”

“Viola de Gambay: savunan bir kitap yayimlandi, burada sadece diger tiim en iyi ve

temel enstriimanlar degil, ozellikle Lavtanin adi kétiiye kullanildi.” sozleriyle lavta

8 (lovan, 2013, s. 48)
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calgisina kars1 takinilan tavirdan duydugu rahatsizligr dile getirerek, lavtay1 viola de

gambanin golgesinde birakmak istemedigini gormekteyiz.

Bu baglamda hem Rastall’in bahsetmis oldugu kitabin 6zelligini g6z bulundurarak
hem de Iovan’in Consrot miizigi tanimina dayanarak; Dowland’in yayimladig: ilk
kitabindan, A Pilgrimes Solace’ye kadar bahsi gegen Consort miizigi 6zelliklerini
tagidigin1 gérmekteyiz. Consort miizigi ilk olarak ayni aileye sahip yayli, nefesli veya
telli calgilar igeren topluluklar i¢in yazilmaktaydi. Fakat Lachrimae or Seven Teares
kitabiyla Dowland, Ingiltere’de daha 6nce gériilmemis bir is ortaya cikararak,
eserlerini lavta esliginde 5 viol ya da 5 keman i¢in yazmis; Lavtayr Consort miiziginin
bir parcasi haline getirmistir. Poulton, bu eserler hakkindaki goriisiini su sekilde

belirtmektedir;

“Yedi parcanin bir icrast yaklasik yirmi yedi dakika siirer ve yine de pavanin
yvapisindaki ¢egitlilik eksikligine ragmen, ayni temel anahtarin kaliciligir ve
ilgili enstriimanlarin sinirll dinamik araligi o kadar miikemmel ki. Dowland'in
olaganiistii giizellikteki sanati, bastan sona dinleyicinin memnun tepkisini

cekiyor. "%

John Dowland ilk olarak 1596 yilinda solo Lavta i¢in Lachrimae pargasini yazdi.
Ardindan 1600 yilinda ikinci kitabinda yer alan Flow my Tears sarkisinda, Lachrimae
temasini sozler ile birlestirdi. 1604 yilina gelindigi ise Lachrimae or Seven Teares
eserini ortaya ¢ikarak tarihin en etkileyici kompozisyonlarini bestelemeyi basarmistir.
Oyle ki, Giles Farnaby, Thomas Morley, Thomas Tomkins, John Daniel, John Bennet,
William Byrd, Jan Pieterszoon Sweelinck gibi bircok besteci tarafindan bu tema

tizerinden varyasyonlar yazilip, bestelenmistir (Martinez, 2017).

8 (Poulton, John Dowland, 1982, s. 374)
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John Dowland.

Lachrimae Pavan.
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Sekil 3.10. Lachrimae Pavan, John Dowland, Selina Copley tarafindan gliniimiiz
notasyonuna aktarilmistir

Yukaridaki gorselde Lachrimae eserinin giiniimiizde kullanilan notasyon yazimi ile

Gitara uyarlanmis halini goérmekteyiz. Eser, gitar i¢in diizenlenirken mi mindr

tonalitesine aktarilarak yazilmistir.
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Flow, my tears
The Second Booke of Songs or Ayres (1600), no. 2.

The most famous of all of Dowland’s works and known composers throughout Europe. Its melancholy goes to the
as ‘Lachrimae’ (‘Tears’), this song in the form of a pavane extreme of the last stanza’s ‘Happy they that in hell feel
exists in versions for lute solo, for viol consort, and for not the world’s despite’. — ‘Contemn’ in stanza 5: despise,
keyboard, and was celebrated and much imitated by other treat with disregard.
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Sekil 3.11. Flow, my Tears, John Dowland, Brain Jeffery tarafindan giiniimiiz
notasyonuna aktarilmistir

Yukaridaki gorselde ikinci kitapta yer alan Flow my Tears eserinin Brian Jeffery
tarafindan gitar ve vokal i¢in gilinlimiiz notasyonuna aktarilmig bir Ornegini
gormekteyiz. Jeffery’nin bu c¢alismasinda, gitar notasyonlarinin orijinal Lavta

tablatiirlarina bagl kalarak yazildigin1 gérmekteyiz.
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Lachrimae Antiquae
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Sekil 3.12 Lachrimae Antique lavta ve diger partiler, F.J. Giesbert tarafindan
diizenlenmistir

Yukaridaki gorselde Lachrimae or Seaven Teares kitabinda yer alan ilk eser
Lachrimae Antiqueyi gérmekteyiz. Burada kullanilan tema, degisiklige ugramadan

65

Flow my Tears melodisini yansitmaktadir. Lavta partisyonunu® inceledigimiz zaman

6 en {ist ve en alt sesleri

dort sesli bir yapida yazildigin1 gérmekteyiz. Lavta partisinin
Cantus ve Bassus partisinde yer alan seslerin katlanmasiyla yazilmistir. Arada kalan
sesler ise genellikle, Altus ve Tenor partisinde yer alan seslerinin i¢ ice gegmesiyle

olusmaktadir.

Asagidaki gorsellerde, lavta partisinde yer alan seslerin, Cantus, Altus, Tenor ve

Bassus partileriyle olan baglantilar1 renkli kutucuklar ile gosterilmistir.

65 Partisyon: gesitli enstriimanlar ya da sesler igin yazilmis notalarin toplu halde goriilmesidir.
% Parti: miizik toplulugu iginde tek bir sese ait olan bolimdiir.
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Lachrimae Antiquae
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Sekil 3.13. Lachrimae Antique Analiz

Yukaridaki gorselde goriildiigii izere viollere ait olan Altus, Tenor ve Basus seslerinin

lavta partisyonunda yer aldig1 bolimler renkli kutucuklarla gergevelenmistir. Contus

partisinde yer alan notalar, lavta partisyonunun en iistiinde yer almaktadir. Bu durumda

lavtanin en iist sesi melodiyi oldugu gibi tekrar etmektedir. Viollerde Bassus partisinde

yer alan notalar lavta partisyonun en alt sesine yerlestirilmistir. Altus ve Tenor

partisinde yer alan notalar ise lavta partisyonunda iist ve alt seslerin arasinda

kalmaktadir. Bu durumda lavta, yazilan bes sesli eserin biiytlik bir boliimiinii tek basina

i¢ine almaktadir.
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Lachrimae Tristes
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Sekil 3.14. Lachrimae Antique 2

Bir diger 6rnek olan “Lachrimae Tristes” eserinde Lavta partisyonu ii¢ sesli bir yapida
yazilmistir. Eserin giris boliimiinde lavta partisyonunun en iistiinde yer alan seslerin,
Altus partisindeki notalarmn katlanmasiyla®” yazildigin1 gérmekteyiz. Bu eserde lavta
partisyonunun en alt sesleri yine Bassus boliimiinde yer alan notalarla olusurken, arada
kalan sesin, Cantus ve Tenor partisinde yer alan notalardan olustugunu gérmekteyiz.
Eserin devaminda lavta partisyonun en iist sesleri, bir diger 6rnekteki gibi Canstus

partisinde yer alan notalarin katlanmasiyla devam etmektedir.

Sonu¢ olarak lavta partisinde yazilan sesleri inceledigimizde, ¢ogunlukla viol
partilerinde yer alan seslerin katlanarak tekrar edilmesiyle yazildigini ve polifonik bir
yap1 olusturdugunu gérmekteyiz. Lavta partisinin en st seslerini gogunlukla Cantus
boliimiinde yer alan melodideki sesler olustururken, en alt seslerini Bassus boliimiinde
yer alan sesler olusturmaktadir. Lakin, 2. 6rnekte de gérdiiglimiiz gibi lavta partisi her
zaman Cantus melodisini tekrar ederek yazilmamig, Altus veya Tenor partisinde

calinan ezgiler ile ige ige gegcen bir yapt da olusturulmustur. 19. yilizyilin kimi

87 Ayni sese sahip notalarin oktavdan ¢alinmasidir.
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arastirmacilar1 ve miizisyenleri, John Dowland’in lavtay1 Consort miizigi icerisinde bu
sekilde kullanmig olmasin1 “gereksiz” gorerek elestirel bir yaklasim sergiledikleri
kullanilan kaynaklar i¢inde vurgulanmaktadir. Fakat Dowland’in lavta partisini
diizenlerken bes sesli bir yapidan faydalanarak olusturmus oldugu bu polifonik yapi,
lavtay1 miizik tarihinde daha 6zel bir konuma tasirken; lavtanin sinirlarini zorlayan ve

virtiioztik bir icra beceresi gerektiren enstriimantal miizige de doniistiirmiistiir.

John Dowland’in lavta miiziginde elde ettigi basar1 sadece yasadigi donem iginde
sinirlt kalmayip, giinlimiiz Klasik Gitar repertuarlarinda da yerini almistir. Julian
Bream, Andrés Segovia, Oscar Ghiglia gibi énemli gitaristlerin albiimlerinde John
Dowland’a yer verilirken, bir¢ok sanat¢i tarafindan, Ronesans donemi gercevesinde

yapilan festivallerde ve konserlerde Dowland’in eserlerine yer verilmektedir.%

88 https://www.youtube.com/watch?v=LoK8eTqHzak&t=1135s 13:17 — 17:00
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https://www.youtube.com/watch?v=LoK8eTqHzak&t=1135s

ORIGINAL MASTERS

Sekil 3.15. Julian Bream albiim kapagi, 2008

[k olarak 1957 yilinda “Julian Bream plays Dowland” adiyla yayimlanan albiim John
Dowland’a ait 14 solo lavta pargas1 icermektedir. 2008 yilinda bir derleme yapilarak
J.S. Bach (1685 — 1750)’1n yani sira, Dowland’in dort sesli vokal eserlerinden olusan
20 parga daha eklendi. Bream’in lavta esligiyle beraber vokal partiler; Rene
Soames (Tenor), John Whitworth (Countertenor), Margaret Field-Hyde (Soprano) ve
Gordon Clinton (Baritone) tarafindan seslendirildi.
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DYNAGROOVE

Sekil 3.16. Julian Bream albiim kapagi, 1968

Julian Bream’1n bir¢ok alblimiinde John Dowland’1n eserleri yer almaktadir. “Dances
of Dowland” alblimii 1968 yilinda yayimlanmis, “Lachrimae Antique” dahil olmak
tizere 16 solo lavta eseri igeren bir albiim kaydidir. Ayrica Bream, Consort miizigi

konserlerinde de John Dowland’1n eserlerine sik¢a yer vermistir.
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Sekil 3.17. Andrés Segovia albiim kapagi, 1980

1980 yilinda Andrés Segovia’nin yayimlanan albiimiinde, gitar diizenlemesi Segovia
tarafindan yapilan, Dowland’a ait 3 solo lavta eserine yer vermistir. Bu eserler
sirastyla; “Song and Gaillard”, “Melancholy Gaillard” ve “Allemande: My Lady

Hunssdon’s Puffe” dir.
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Sekil 3.18. Paul O’Dette albiim kapagi, 1997

John Dowland iizerine arastirmalar yapan Paul O’Dette “Complete Lavta Works”
basligi altinda 1994 yilinda 3, 1995 ve 1996 yillinda 2 albiim yayimlayarak, toplam 5
albiim calismasiyla Dowland’in lavta eserlerini seslendirmistir. Ronesans donemi
0zelinde ¢okga alblim calismalarin bulunan Paul O’Dette en son 2020 yilinda Nigel
Rogers (Tenor) ile birlikte “Songs for Tenor and Lute — A Musicall Banqued” isimli 2
CD’den olusan bir albiim yayimladilar.
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JOHN DOWLAND
COMPLETE LUTE MUSIC
Nigel North

4 CD Box Set

Sekil 3.19. Nigel North CD

Lavta ve theorbo icracisi Ingiliz Nigel North, 1970°1i y1llardan bu zaman kadar birgok
albiim kaydinda John Dowland’in sarkilarina yer vermistir. Naxos miizik etiketiyle
John Dowland’in lavta eserlerini 4 CD halinde 2006 ila 2009 yillar1 arasinda
yayimlayan Noth, en son 2018 yilinda “Les Voix Humanies” isimli Kanadali viol
grubu ile “Lachrimae” alblimiinii yayimladilar. Albiimde Dowland’in “Lachrimae or

Seaven Tears” kitabinda yer alan eserlere yer verildi.
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Sekil 3.20. The Consoer of Musicke CD

1969 yilinda kurulan Ingiliz “Erken Miizik” grubu The Consort Of Musicke, 1976,
1977, 1978, 1979 ve 1980 yillarinda John Dowland’a ait tiim eserleri iceren genis
kapsamli albiim ¢alismalar1 yayimladi. Solo lavta eserlerinden sarki kitaplarina kadar
Dowland’in tiim eserlerinin yani sira, bu ¢alismalar icinde klavye diizenlemeleri de
yer almaktadir. 2008 yilinda albiim ¢alismalarinin timii 12 CD halinde L'Oiseau-Lyre

LPs etiketiyle yeniden yayimlanmaigtir.

1956’11 yillardan giliniimiize kadar John Dowland’in sarkilarini igeren 200’ e yakin
alblim yayimlanmistir. Birgok icraci ve sarkici tarafindan “erken miizik” albiimlerinde

John Dowland’1n sarkilarina rastlamaktayiz. Popiiler kiiltiir i¢inde de
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Sekil 3.21. Sting CD

Ingiliz miizisyen, pop sarkici ve aktdr Sting; ayni zamanda virtiidz bir gitarist olan
Edin Karamazov’un lavta icrasi esliginde, Dowland’a ait 23 sarkiy1 “Songs From The
Labyrinth” isimli albiimde 2006 yilinda yayimlandilar. Sting’in bu albiimii biiyiik bir
ilgiyle karsilanarak Ingiltere nin, dinlenilen en biiyiik 100 albiimii arasinda 24. siraya

yerlesmistir. (officialcharts, 2006)%°

Alblim kayitlar1 ve konserlerin yani sira John Dowland’in besteleri, giiniimiizde
yapilan uluslararasi Klasik Gitar yarismalarinda da yer almaktadir. En son 2021 yilinda
yapilan 4. EuroString Guitar Competition yarigmasinin ilk turunda Jack Hancher ve

Bianka Szalaty Dowland’a ait Fantasia eserleri seslendirdiler. (eurostrings, 2021)

John Dowland’1n eserleri giinlimiizde birgok sanatg1 tarafindan gitar i¢in diizenlenerek
basilmaya devam etmektedir. Bunlarin arasinda David Nadal; Dowland’in 4 kitabini

iceren lavta sarkilarini1 1997 ve 2002 yillarinda 2 kitap halinde yayimlamistir.

89 https://www.officialcharts.com/charts/albums-chart/20061015/7502/
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Sekil 3.22. David Nadal’in kitap kapag1

Lavta icracis1 Diana Poulton ve Miizikolog Basil Lam tarafindan 1998 yilinda
“Collected Lavta Music of John Dowland” isimli kitap ile Dowland’in sarkilar1 klavye
icin diizenlenmistir. Gliniimiizde halen bir¢ok kisi tarafindan kitaplar ve albiimler

yayimlanmaya devam etmektedir.

John Dowland’in eserleri giliniimiize kadar birgok sanat¢i lizerinde etkisini artirarak
gelmeye devam etmistir. Bunlarin i¢inde yalnizca sahne performanslari, albiim
kayitlar1 ve kitaplarin yam sira; Ingiliz besteci ve orkestra sefi Benjamin Britten’de
bulunmaktadir. Britten, Dowland’in 1597 yilinda yayimlanan ilk kitabinda 20. sirada
yer alan “Come, Heavy Sleep” sarkisindan etkilenerek 8 varyasyondan olusan,
“Nocturnal after John Dowland for Guitar Op.70” bestesini yazmistir. Bestenin ilk
seslendirilisi 21 Haziran 1964 yilinda Julian Bream tarafindan gerceklestirilmistir.

(Britten)

77



Come heavy sleep John Dowland
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Sekil 3.23. Come Heavy Sleep sarkisinin temasi

Yukaridaki gorselde Dowland’in “Come, Heavy Sleep” sarkisinin motifini

gormekteyiz. Sarki G major tonunda bestelenmistir.

Slow and quiet (Molto tranquille) s s ey
i | ) ~ —“:-—7‘5-?
o dTdpd 4 o Mde dR])
= == e e L
L i
= e Em e —
R AR R T
T [—— —_—— T e
A0, Msnl b T
o e i o i Ce— R i ""3
.) Rzral 1 ) - 1 |
—
‘g&**‘*l g 1 L ihn} T
SEEs— ..
s v 7 E Er —

Sekil 3.24. Nocturnal after John Dowland, 8. varyasyonundan bir bolim

John Dowland’in  “Come, Heavy Sleep” sarkisinin motifi, Britten’in
kompozisyonunda, 8. varyasyon iginde, mi major tonalitesine aktarilmig bir sekilde
goriilmektedir. Britten, eserinin bu son boliimiinde, soprano partisinde yani en tistte

yer alan seslerde “Come, Heavy Sleep” temasini degistirmeden duyurmustur.
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BOLUM 4
SONUC

Ronesans donemi c¢ergevesinde John Dowland’in yasamini ve kariyer siirecini ele
aldigimiz bu ¢alismada Dowland’in kendi ¢agdaslar1 arasinda sahip oldugu 6nemi,
glinlimiiz miizisyenlerine kadar uzanan yansimalarinda gérmekteyiz. Ge¢mis yillarda
kimi arastirmacilar her ne kadar Dowland’in sarki kitaplarini Ronesans déneminin
modasi olan madrigal tiirline gore “zay1f” bularak elestirmis olsa da besteledigi sarkilar
ve solo lavta eserleriyle, 6zellikle 19. yiizy1l miizisyenleri ve miizik arastirmacilari
arasinda dikkat ¢ekici bir sekilde yer edinmistir. Dowland’in “sarki sanat1” {izerinde
gelistirdigi eslik yapisinin yani sira solo enstriiman eserlerinin teknik acidan virtiioztik
calma becerisine sahip olmasi, onun yalnizca Ronesans doneminde 6ne ¢ikmasini
degil, giiniimiizde Klasik Gitar alaninda da yerini korumasini saglamistir. Dowland’in
lavtay1r Consort miiziginin bir parcasi haline getirerek, lavtaya teknik a¢idan dnemli
derecede besteleme teknigi kazandirmasi; yazilmis olan solo lavta eserlerdeki teknik

kabiliyetini gosterir niteliktedir.

John Dowland’in tiim eserleri glinlimiizde bir¢ok albiim kaydiyla yeninden hayat
bulmustur. “John Dowland” konseptiyle, Dowland’in tiim eserlerinden olusan onlarca
albiim calismas1 yapilarak miizik piyasasina ¢ikmaya devam etmektedir. Ustelik bu
albiimler sadece lavta/gitar eslikli vokal albiimleri ya da solo lavta/gitar alblimleri
degildir. Dowland’in eserleri klavyeli ¢algilar igin transkripsiyonu yapilarak hem
alblim c¢alismalar1 hem de notalar igeren kitaplar ¢ikmaya devam etmektedir. Cogu
eseri, “Erken Miizik” catis1 altinda gerceklestirilen konserlerin, festivallerin ve albiim
kayitlarinin repertuvarinda yer bulmus, uluslararasi gitar yarigmalarinda gitar icracilari
tarafindan seslendirilmistir. Bunlarin yani sira Dowland’in “Come Heavy Sleep”
sarkisi Ingiliz besteci Benjamin Britten’in 1963 yilinda yazdig1 “Nocturnal after John

Dowland Op.70” eserine ilham kaynag1 olmustur.

Aragtirmalar sirasinda ulasilan kaynaklara bagl olarak; John Dowland biyografik
bilgisi yalnizca kendi yazdigi kitaplarin ve mektuplarin igerisinden elde edilen bilgiler
ve c¢ikarimlar sonucunda olugmaktadir. Bu baglamda, Dowland 6zelinde yapilan
Tiirkge aragtirmalarin da son derece kisitli olmasini goz oniinde bulundurularak;

besteci 0zelinde daha detayli aragtirmalarin yapilmasi, eserlerinin ve hatta dénemin
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poplilaritesi kabul edilen “melankolik” temali sarkilarmin {izerinde c¢aligsmalar

yapilarak daha detayli bilgilere ulasilmasi 6nerilmektedir.
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