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ÖNSÖZ 

Bu tez çalıĢmasında, Desen‟in tarihsel süreçteki geliĢimine, dönem 

örnekleriyle birlikte tanıklık edilecek ve sanat eğitimi için önemine dair yapılmıĢ 

araĢtırmaların birçoğu görülecektir. ÇalıĢmada asıl olarak, sanat eğitimi için önemli 

olan disiplinlerin, günümüz teknoloji olanaklarının da mümkün kıldığı fırsatlar 

ıĢığında farklı ve verimli bir Ģekilde öğrencilere aktarılmasının olanaklı olabileceğini 

göstermek amaçlanmıĢtır. Bu çalıĢmaya benzer Ģekilde öğrencinin merkezde olacağı, 

mevcut ihtiyaçlar ve olanaklar ekseninde Ģekillenen sanat eğitimi anlayıĢlarının 

çoğalması ve eğitim dünyasında yer bulması umulmaktadır.  

YaklaĢık olarak 4 yıllık emek sonucunda oluĢan bu çalıĢma birçok kiĢinin 

katkıları sonucunda var olabilmiĢtir. En baĢta değerli tez danıĢmanım ve aynı 

zamanda tezin çıkıĢı olan doktora projesini oluĢturan hocam Prof.Dr. C. Arzu 

AYTEKĠN‟e, çalıĢmanın her aĢamasında uzmanlığını ve danıĢmanlığını 

esirgemeyerek benim için çok önemli katkılar sunan çok değerli hocam Doç.Dr. 

Vesile YILDIZ DEMĠRTAġ‟a,  tez izleme sürecindeki varlığı ve emeği için 

Yrd.Doç.Dr. Çınla ġEKER‟e, tezimi bitirebilmem için gerekli bürokratik desteği 

sunan değerli ABD BaĢkanım Doç.Dr. Tuba GÜLTEKĠN‟e, çalıĢmanın en önemli 

aĢaması olan Web tasarımı konularındaki desteğinden dolayı kardeĢim Bilgisayar 

Mühendisi Serdar ÇELEBĠ‟ye, çalıĢma süresince deney ve kontrol gruplarımı 

oluĢturan Dokuz Eylül Üniversitesi Buca Eğitim Fakültesi Resim-ĠĢ Öğretmenliği 

öğrencilerine, değerli çalıĢma arkadaĢlarıma, desteklerini tüm yaĢamamım boyunca 

esirgemeyen ve beni var eden aile bireylerime, tüm çalıĢma süreci boyunca varlığını 

ve desteğini hep hissettiğim sevgili eĢime ve doktora eğitimim süresince maddi 

anlamda beni destekleyen TÜBĠTAK Bilim Ġnsanı Destekleme Programı‟na 

teĢekkürlerimle…  

Bana yaĢattığı mucizelerle Ģimdiden hayat ıĢığım olan canım yavruma… 

Cansu ÇELEBĠ EROL 

2017 
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WEB TABANLI ETKĠLEġĠMLĠ EĞĠTĠM MATERYALĠNĠN DESEN 

BĠLGĠSĠ BAġARISI ÜZERĠNDEKĠ ETKĠLERĠ 

ÖZET 

Bu araĢtırmada, sanat eğitimi alanı içindeki Desen dersi öğretim 

programındaki teorik öğrenme alanlarını içeren, yapılandırmacı yaklaĢımı temel alan, 

kapsamlı bir Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyalinin geliĢtirilmesi ve bu 

materyalin öğrencilerin akademik baĢarıları üzerindeki etkilerinin incelenmesi 

amaçlanmıĢtır. 

AraĢtırmanın tasarım bölümünde, Web tabanlı öğretimin gerçekleĢtirileceği 

Web sitesinin içeriği geliĢtirilmiĢtir. AraĢtırmanın deneysel bölümünde, hazırlanan 

Web içeriğinin ekliliği araĢtırılmıĢtır. AraĢtırmada, deneysel desen türlerinden ön test 

– son test kontrol gruplu deney deseni kullanılmıĢtır. AraĢtırmanın örneklem 

grubunu, 2015-2016 eğitim-öğretim yılı güz döneminde Dokuz Eylül Üniversitesi 

Buca Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Resim-ĠĢ Eğitimi Anabilim 

Dalı‟nda lisans düzeyinde öğrenim gören 1. sınıf öğrencileri oluĢturmaktadır. Bu 

öğrenciler Desen dersini 4 Ģubeye ayrılarak almaktadırlar. Bu Ģubelerden ikisi 

rastgele seçilmiĢ ve bir Ģube deney, bir Ģube de kontrol grubu olarak belirlenmiĢtir. 

Deney grubu 13 öğrenciden, kontrol grubu ise 12 öğrenciden oluĢmuĢtur. Ancak 

deney grubunda, yatay geçiĢle gelen bir öğrenci uygulamalar sırasında dersten 

ayrıldığı için değerlendirme dıĢı bırakılmıĢtır. Deney grubu 5 erkek ve 7 kız 

öğrenciden, kontrol grubu ise 3 erkek ve 9 kız öğrenciden oluĢmaktadır. Üniteler, 

deney grubunda Web tabanlı öğretim yöntemi kullanılarak sanat eğitimi 

laboratuvarında, kontrol grubuna ise mevcut programda yer alan yöntem ve 

etkinlikler kullanılarak desen atölyesinde ve sanat eğitimi laboratuvarında 

iĢlenmiĢtir. Uygulamalar 2015 yılının Ekim, Kasım, Aralık ve Ocak aylarında 

yürütülmüĢ, deney ve kontrol grupları arasındaki biliĢsel değiĢimler tespit edilmeye 

çalıĢılmıĢtır.   

AraĢtırmada iki adet form kullanılmıĢtır. Bunlardan biri araĢtırmacının 

geliĢtirdiği Desen Bilgisi BaĢarı Testi, diğeri ise öğrencilerin görüĢlerinin alındığı 

görüĢme formudur. Veri analizde t-Testi ve nitel veri çözümleme yöntemlerinden 
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içerik analizi kullanılmıĢtır. BaĢarı testinden elde edilen veriler ĠliĢkili ve ĠliĢkisiz 

Örneklem t-Testleri ile analiz edilmiĢtir. Çünkü bu verilerin normal normal dağılım 

gösterdiği tespit edilmiĢ bu yüzden de parametrik testlere baĢvurulmuĢtur. GörüĢme 

kayıtları ile elde edilen veriler betimsel yaklaĢımla ve içerik analizi yöntemiyle 

incelenmiĢtir. Yapılan içerik analizinde, eldeki veriler arasında benzerlik iliĢkisi 

kurularak belirli kavramların oluĢturduğu temalar ekseninde kodlama ve 

kategorilendirme çalıĢması yapılmıĢtır. Bu Ģekilde çözümlenen veriler yüzde ve 

frekanslarla sonuçlandırılarak ifade edilmiĢtir.  

 AraĢtırma sonucunda elde edilen bulgular ıĢığında, deney ve kontrol 

gruplarının baĢarı puanlarının yapılan ders uygulamaları sonrasında artıĢ gösterdiği 

anlaĢılmaktadır. Web tabanlı öğretim yöntemi kullanılarak ders içeriğinin aktarıldığı 

deney grubu öğrencilerinin son test ortalamalarına göre baĢarı testinden aldıkları 

puanlar, mevcut öğretim programında yer alan yönergelerle dersin iĢlendiği kontrol 

grubu öğrencilerinin puanlarına göre anlamlı bir Ģekilde artmıĢtır.  Öğrencilerle 

yapılan görüĢme bulgularında materyalin etkileĢim yapısının öğrencileri daha aktif 

ve verimli kıldığı, sosyalleĢtirme becerisini artırdığı, kalıcı öğrenme için faydalı 

olduğu ve konsantrasyonu artırdığı anlaĢılmaktadır. Öğrencilerin ifadelerine göre, 

Web tabanlı materyalin Desen dersi içeriğinde bulunan görsel, iĢitsel ve yazınsal 

içeriği bütünleĢtirerek tek materyal altında, çok yönlü uyaranlar eĢliğinde, öğrenci-

eğitimci ve öğrenci-öğrenci etkileĢiminde sunarak verimliliği artırdığı görülmüĢtür. 

AraĢtırma sonucunda, Desen derslerinde Web tabanlı öğretim materyali 

kullanılarak yürütülen ders etkinliklerinin öğrencilerin bilgi düzeylerini olumlu 

anlamda etkilediği görülmüĢtür. Bu çalıĢmanın sonuçları ile desen bilgisinde baĢarıyı 

olumlu yönde değiĢtirmesi amaçlanan Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyalinin 

yaygın bir Ģekilde kullanılması umulmaktadır. Benzer materyallerin sanat eğitiminin; 

temel tasarım, grafik, resim, heykel, özgün baskı ve fotoğraf gibi disiplinlerinin 

öğretimi için tasarlanabileceği düĢüncesini oluĢturacağı düĢünülmektedir. Ayrıca bu 

araĢtırmanın konu ile ilgili bilimsel çalıĢmaların yapılmasına ve literatüre katkı 

sağlaması umulmaktadır.  

Anahtar Kelimeler: Desen, Sanat eğitimi, Bilgisayar destekli öğretim, Web 

tabanlı öğretim, EtkileĢimli eğitim materyalleri 
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ABSTRACT

The Effects of Web Based Interactive Education Material on Drawing 
Knowledge Success 

In this research, it is aimed to develop a comprehensive web-based 

interactive educational material based on the constructivist approach which includes 

the theoretical learning areas in the curriculum of Design lesson in the field of art 

education and  investigate the effects of this material on the students' academic 

achievement. 

The content of the Web site which enables Web-based teaching was 

developed during the design section of the study, The content of the prepared web 

content was researched in the experimental part of the study. The experimental 

design with pre - test and post - test control group was used. The working group of 

the study is composed of 1th grade students who have undergraduate education at 

Dokuz Eylul University Buca Education Faculty  Art Education Department in the 

fall semester of 2015-2016 academic year. These students take the Design course 

divided into 4 branches. Two of these branches were selected at random and one 

branch was designated as the experiment and one branch as the control group. The 

experimental group consisted of 13 students and the control group consisted of 12 

students. However, in the experimental group, a student was excluded from the 

evaluation because he left dersten during the applications. There are 5 male and 7 

female students in the experimental group and 3 male and 9 female students in the 

control group. The units were processed in a web-based teaching and art education 

laboratory at the experimental group, in the design workshop and in the art education 

laboratory with the light of the methods and activities of the current program at the 

control group. The practices were carried out in October, November, December, and 

January of 2015 and cognitive changes between the two groups were tried to be 

detected. 

The data of the study were collected through the Drawing Assessment 

Achievement Test and the interview form developed by the researcher. t-Test and 

content analysis were used in data analysis, Data from the achievement test were 

analyzed with the t-Tests of the Associated and Unrelated Sampling as they showed a 

normal distribution. The data obtained from the interview records were analyzed by 

means of descriptive approach and content analysis, by combining them in the 
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framework of specific concepts and themes similar to each other, coded and 

separated by categories. The results are given in percent and frequency.   

According to the findings obtained from the research, it is understood that 

the success scores of experiment and control groups increased after the course 

applications. The test group in which the web-based teaching was performed and the 

control group in which the course in the current teaching program was compared 

with the scores obtained from the success test according to the post test scores 

averages and a significant increase in favor of the test group was observed. 

According to the findings of the interviews made with the students, it is understood 

that the interaction structure of the material is useful for the permanent learning and 

makes the students more active and efficient and increases the socialization skill and 

the concentration. According to the expressions of the students, the Web-based 

material integrated the visual, auditory and literary contents in the Design lesson 

content and improved the productivity by presenting them under the single material, 

in the student-educator and student-student interaction, in the context of versatile 

stimuli.   

As a result of the research, it was seen that the course activities prepared by 

using the Web based teaching material in the drawing lessons were effective in 

increasing the academic achievement levels of the students. With the results of this 

study, it is hoped that the web based interactive educational material which aims to 

change the success of the drawing knowledge in a positive way is expected to be 

widely used. It is believed that art education of similar materials will create the idea 

that basic disciplines such as design, graphic, painting, sculpture, original printing 

and photography can be designed for teaching. It is also hoped that this research will 

contribute to the scientific work of the subject and the literature. 

Key Words: Drawing, Art education, Computer aided instruction (CAI), 

Web based teaching, Interactive training materials 
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BÖLÜM I 

1.GĠRĠġ

Bu bölümde, sırasıyla araĢtırmanın temelini ve gerekçesini oluĢturan 

problemler, araĢtırmanın amacı, araĢtırmanın önemi, sayıltılar ve sınırlılıklar 

açıklanmıĢtır. 

1.1. Problem Durumu 

Desen, sanat tarihinin tüm dönemlerinde var olmuĢ, görsel sanatlar 

alanındaki her sanatçının baĢvurduğu bir disiplin olarak yüzyıllar boyunca kimi 

zaman sanat eğitimi alan öğrencilerin temel eğitiminde kullanılmıĢ, kimi zaman 

sanatçıların eserleri için taslak görevini üstlenmiĢ, kimi zaman ise baĢlı baĢına bir 

sanat eseri olmuĢtur.  Desen plastik sanatların tüm alt dallarının yararlanabileceği, 

sanatsal birikim inĢa edebileceği temel bir alandır. 

Plastik sanatlarda desen; genellikle biçimin ve hacmin, renkli ya da renksiz, 

tonlu ya da tonsuz en yalın çizgi ve lekelerle ifade edilmesidir. Görülen ya da hayal 

edilen bir nesneyi, bir konuyu, bir kavramı çizgi ve lekeyle anlatmaktır. 

Desen çalıĢmalarının ya da genel olarak resmin, iki boyutlu bir yüzey 

üzerinde üç boyut etkisi yaratma amacıyla, renk ve çizginin bazen kendi baĢlarına 

bazen de birlikte kullanılarak temel ifade unsurlarını meydana getirdiğini belirten 

Tansuğ (2011: 257), hangi çağa, hangi üsluba ait olursa olsun, resmin temel 

unsurlarını daima çizgi ve renge dayandırmıĢtır. Tansuğ‟a göre resimsel oluĢumda 

çizgi, nokta, leke, açık-koyu gibi unsurların bir araya gelmesi ile oluĢan desen, ilk ve 

en basit ifade aracıdır. Nitekim desen, bir tasvirin çeĢitli malzemeler kullanılarak salt 

çizgisel değerlerle meydana getirilmesi olarak tanımlanmaktadır. 



2 
 

Desen, bireyin sanatsal algısını baĢlatması ve geliĢtirmesi bağlamında sanat 

eğitiminin temelinde yer alır. Desen, sanat alanının plastik, kavramsal ve düĢünsel 

değerlerinin öğrenilmesini mümkün kılan eğitim yaĢantıları içermektedir. 

 

Kandinsky desen eğitiminin tanımını “bir nesnenin dıĢ görünüĢünü değil de 

onu oluĢturan öğelerin gözlenmesi ve yansıtılması eğitimi” Ģeklinde yapar. Yani basit 

bir görme ve aktarma eyleminden ziyade nesnenin algılanması, analizi ve yapı 

sökümü gibi süreçlerden sonra ortaya desen formu çıkmaktadır. Benzer Ģekilde Mant 

(2007: 48), sanat eğitiminin temeli olan doğru görme ve algılama becerisinin desen 

eğitimindeki öğrenme süreçleri ile kazandırılabileceğini belirtmektedir. Yazara göre 

görsel sanatlar eğitiminin uygulama alanlarından birisi ve en önemlisi desen 

eğitimidir. Görsel sanat eğitiminin temeli doğru görmeyi öğrenmektir. Görme, 

öğretilebilir bir davranıĢtır. Desen dersleri de öğrencilerin görsel becerilerini en iyi 

geliĢtiren derstir. 

 

Plastik sanatlar eğitiminin uygulama alanlarından biri olan desen eğitiminde 

öğrenilmesi gereken konuları KırıĢoğlu (2005: 124) Ģu Ģekilde sıralamıĢtır: 

- Görmeyi öğrenmek,  

- Araç ve gereci beceriyle kullanmayı öğrenmek, 

- Gerecin sınırlıklarını ve olanakları içinde sanatsal formu yaratmayı 

öğrenmek,  

- Yaratılan bir biçimde estetik değerler yanında güçlü bir anlatım yaratmayı 

öğrenmek. 

 

Görüldüğü üzere bir desen çiziminde çevredeki nesnelerin görülmesi, 

algılanması, alımlayıcı özne olan sanatçı veya sanatçı adayı için oldukça önemlidir.    

Desen görsel sanat ifadesinin temel basamağıdır. Anlatılmak istenen kavramlar ya da 

temsil edilmek istenen imgeler desenin plastik olanaklarında görselleĢtirilir. Temsil 

edilen imgenin doğru bir Ģekilde yansıtılmasının amaçladığı sanat eğitimi 

ortamlarında desen oldukça önemli bir konumdadır. Bu nedenle desen eğitimi 

oldukça önemlidir. 
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Plastik sanatlar eğitiminde, görsel unsurların betimlenmesi bağlamında 

kazandırılması planlanan beceri ve nitelikler, uygun bir desen eğitimi ile 

somutlaĢabilir. Bu noktada desen eğitiminde kullanılan yöntem ve teknikler oldukça 

önem arz etmektedir. Yapılan araĢtırmalar incelendiğinde, plastik sanatların temeli 

olarak görülmesinden dolayı, desen eğitiminden bütün plastik sanat dallarında 

yararlanıldığı ve bu eğitim süresince birçok farklı yöntem-tekniğe baĢvurulduğu 

ancak desen eğitiminin disipliner bir yapı ile planlanmadığı görülmektedir. Ne yazık 

ki bu yöntem ve tekniklerin tümü öğrencilerin ihtiyacını karĢılayacak nitelik ve 

donanımda olmadığından, öğrencilerin sanat eğitiminin temeli konumundaki desen 

bilgi ve becerisini tam anlamıyla edinememesi sonucu ortaya çıkmaktadır. 

 

Üniversitelerin desen eğitimi veren bölümlerden Resim Öğretmenliği 

bölümlerinde, haftalık 2 saat teorik, 2 saat pratik toplamda 4 saat olarak planlanan 

Desen derslerinde teorik öğrenme alanlarına yönelik yapılan uygulamaların yeterli 

olmaması, Desen dersinin uygulama ağırlıklı yürütülmesi sonucu, öğrencilerin 

disiplinler arası yaklaĢımların, kültürel ve tarihi bilgi alanlarının uzağında 

kalmaktadır. Bu durum pratiğe transfer edilmesi mümkün olan kuramsal öğrenme 

alanlarına ulaĢamama sonucunu doğurmaktadır.  

 

Sanatın ve sanatçının tanımının değiĢmeye baĢladığı günümüz dünyasında 

planlanan sanat eğitiminde, küresel ve kültürel olguları kavratacak teorik öğrenme 

alanlarının da yer alması gerektiğini savunmanın ötesine geçilmeli, bu eğitimin nasıl, 

hangi içerikle ve hangi öğrenme yaĢantıları ile desenlenmesi gerektiği tartıĢılmalıdır.   

 

BiliĢim çağı olarak adlandırılan 21. Yüzyıl, yoğun teknolojik geliĢmelerin 

odağında Ģekillenen bir toplum biçimi yaratmaktadır. Söz konusu bilgi toplumu için 

tasarlanan eğitim, bilgiye ulaĢma ve bilgiyi üretme yolunda bilgi teknolojilerini 

rahatlıkla kullanabilen bireyler yetiĢtirmeyi amaçlamaktadır.  

 

Bu bağlamda, sanat eğitiminde temel niteliğindeki pozisyonu göz önünde 

bulundurularak Desen eğitimi için tasarlanan eğitim-öğretim yaĢantılarına eğitim 

teknolojilerinin entegre edilmesi gerekliliği açık bir Ģekilde hissedilmektedir. 
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Teknolojik alanda yaĢanan ilerlemeler özellikle biliĢim teknolojisindeki 

olanaklarının geliĢmesini sağlamıĢ ve öğretim amaçlı materyallerin bilgisayar 

kullanılarak tasarlanması mümkün olmuĢtur. Diğer taraftan internet imkanları 

dahilinde etkileĢimde bulunulma fırsatları artmıĢtır. Bilgisayar olanaklarının öğretim 

teknolojisinde entegrasyonuyla birden fazla uyaran içerebilen, öğrencilerin dikkat 

seviyesini uzun sürelere taĢıyabilen, farklı bir ortamda etkileĢim kurulabilen eğitim 

ortamları sayesinde verim ve kalitede artıĢ yaĢanmaktadır (Seferoğlu, 2006). Ġnternet 

ve bilgisayar, “bilgiyi hızlı biçimde iĢleme, depolama ve hizmete sunma özelliği” 

(Öğüt ve diğerleri, 2004: 68) ile daha verimli eğitim-öğretim yaĢantıları sunma ve 

mevcut eksiklikleri giderme potansiyeli ile eğitimde en çok kullanılan araç haline 

gelmiĢtir. 

 

Eğitim-öğretim süreci içerisinde, çok fazla sayıda uyarıcıyı içeribilmesi 

yönüyle bilgisayarın kolaylık sağlayan bir eleman olduğu söylenebilir. Ayrıca 

sunduğu eĢ zamanlı ve yarı zamanlı etkileĢim olanaklarıyla öğrenmeyi ileri boyutlara 

taĢıması mümkündür. Bilgisayarların özellikle son yıllarda klasik öğretim 

yöntemlerinin sınırlı kaldığı durumlarda oldukça tercih edilen bir konuma taĢındığı 

görülmektedir. Öğretim sürecini zenginleĢtiren faaliyetlerin dahil olduğu eğitim 

yaĢantıları bilgisayarın var ettiği olanaklar sayesinde mümkün olmaktadır. Bireylerin 

birbirlerine göre farklılaĢan öğrenme hızlarının, yeteneklerinin, ihtiyaçlarının 

bireylerin özelliklerine göre giderilme yöntemlerinin tasarlanması oldukça zor bir 

süreçtir. Bu noktada öğretimin bireyselleĢmesinin gerektiği ancak bu bireyselleĢmeye 

uygun öğretim formlarının tasarlanması sorunu ortaya çıkmaktadır. Bu noktada 

bilgisayarlardan destek alınması mümkündür. Öğrencilerin oldukça farklı olması 

muhtemel eğitim gereksinimleri bilgisayar programlarının çeĢitliliğiyle karĢılanabilir 

(Öğüt ve diğer., 2004: 69). Bilgisayar destekli öğretim, gerek eğiticiyle birlikte 

gerekse öğrenci kontrolünde yürütülen öğrenme-öğretme yaĢantıları için esnek, 

bireysel farklılıkları gözeten ve fırsat eĢitliği saylayan özellikleri ile oldukça uygun 

bir yapıya sahiptir. 
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Bilgisayar destekli öğretim, uygun ortamlarda gerektiği Ģekliyle 

kullanıldığında eğitim faaliyetlerini kuvvetlendirir, dikkat ve ilgi toplayıp sürdürerek 

ölçülebilir yarar sağlar. Öğretim programı hedefleri, içeriği ve uygulamaları 

doğrultusunda seçilmiĢ, birçok duyu organına hitap eden çoklu ortam materyali 

kullanımı ile öğrenme-öğretme yaĢantılarının zenginleĢtirilerek kalıcı izli 

öğrenmenin sağlanması mümkündür. 

 

Yapılan araĢtırmalarda öğrencilerin biliĢsel süreçlerini aktif kılacak çoklu 

ortam materyallerinin öğretim sürecine dahil edilmesiyle öğrencilerin anlamlı 

öğrenme durumlarının gerçekleĢmesinin sağladığı ve buna bağlı olarak baĢarılarının 

arttığı görülmektedir (Çetin, 2010). 

 

Çoklu ortamla öğrenmenin biliĢsel kuramına göre, bilginin doğrusal biçimde 

iletildiği ve bireylerin aktif olmadığı süreçlerin insanların öğrenme yapılarını olumlu 

etkilemediği görülmektedir. Öğrenciyi öğretim sürecinde aktif tutacak, kalıcı ve 

verimli öğrenme sağlayacak etkileĢimli çoklu ortam materyalleri tercih edilmelidir. 

Öğretim-öğrenme süreçlerinde kullanılan çoklu ortam uygulamaları amaçlarına ve 

içeriklerine göre çeĢitli yazılımlarla tasarlanmaktadır. Bilgisayar ve internet 

teknolojilerinin hızlı geliĢimi öğretim ve öğrenme yollarını önemli ölçüde artmıĢtır. 

Bu yeni yaklaĢımlar arasında Web tabanlı eğitim gelecek vaat eden bir alan haline 

gelmiĢtir (Su Bonk ve diğer., 2005: 3). 

 

Web tabanlı öğretim materyalleri öğrencinin yazılımla birebir etkileĢime 

girdiği formatta tasarlanmaktadır. Bu yazılımlarda, ilk olarak öğretim içeriği 

öğrencilere aktarılır ve ikinci olarak da öğrencilerin bu içeriği ne oranda algıladığı 

tespit edilmeye çalıĢılır. Bu iĢlemler uygulama süresince tekrarlanır. Öğrencinin 

içeriği yeterince anladığı tespit edilirse ilerleyen konulara geçmesine izin verilir. 

Ancak öğrencinin anlamadığı ya da baĢarısız olduğu tespit edilirse, aktarılan içerik 

farklı bir Ģekilde tekrar iletilir. Bu Ģekilde öğrencinin içeriği anlamlı bir Ģekilde 

öğrenmesi sağlanmaya çalıĢılır. Herhangi bir nedenden dolayı derse gelememiĢ 

öğrencilerin derse sonraki bir zamanda katılımı mümkün olduğundan öğrenim kaybı 

çok aza indilirmiĢ olur. Ayrıca, kullanıcı-materyal etkileĢimine ek olarak kullanıcılar 
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ve yöneticiler arasında bağlantı kurmaya olanak tanıyan yazılımlarla eĢ zamanlı veya 

ileri zamanlı etkileĢim sağlanabilmektedir. Bu sayede öğrenci istediği an 

arkadaĢlarına veya ders öğreticisine forum veya mail yoluyla ulaĢabilmektedir. 

 

Web tabanlı öğretim, geliĢtirilen yazılımlar ile öğrenci, danıĢman, yönetici 

ve kullanıcı gruplarına ait sayfalarla modüler bir yapı biçimindedir. Bu özellik 

sayesinde kullanıcılar Web sayfalarına, portal yöneticilerinin kontrolünde bilgi 

ekleyebilmektedirler. Böylece Web tabanlı eğitim siteleri ders içeriğini barındıran 

cansız bir arayüz olmaktan çıkarak duyuru, forum, doküman ve linkleriyle dinamik 

bir eğitim materyaline dönüĢmektedirler (Zor, 2008: 48). Bu dinamik yapı ile öğrenci 

dikkat ve odaklanma konularında sorun yaĢamadan, yüksek motivasyonla öğrenme 

faaliyetlerine katılmaktadır.   

 

1.2.  AraĢtırmanın Amacı Ve Önemi 

 

Problem durumunda açıklanan noktalar göz önünde bulundurularak bu 

araĢtırmada, Resim-ĠĢ Eğitimi Anabilim Dalı 1. Sınıf Desen dersi öğretim 

programındaki teorik öğrenme alanlarını içeren kapsamlı bir Web tabanlı etkileĢimli 

eğitim materyalinin geliĢtirilmesi ve bu materyalin desen bilgisi baĢarısı üzerindeki 

etkisinin incelenmesi amaçlanmıĢtır.  

 

Üniversite düzeyinde sanat eğitimi alan öğrenciler için hazırlanan Web 

tabanlı etkileĢimli eğitim materyalinin temelini, geliĢen dünyada güncel ve evrensel 

olan ilgi ve gereksinimler oluĢturmaktadır. Öğrencilerin mevcut sanat eğitimi 

programlarından etkin ve pratik Ģekilde yararlanabilmeleri, sanatsal bilgi, beceri ve 

kapasiteleri ile iliĢkili olduğu kadar, eğitimcilerin sunduğu ders içeriği, öğretim 

olanakları ve yöntemleri ile de yakından iliĢkilidir.  

 

Söz konusu materyalin Desen dersi içeriğinde bulunan görsel, iĢitsel ve 

yazınsal içeriği bütünleĢtirerek tek materyal altında, çok yönlü uyaranlar eĢliğinde, 

öğrenci-eğitimci ve öğrenci-öğrenci etkileĢiminde sunarak verimliliği artıracağı 

düĢünülmektedir.  
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Eğitim alanında geliĢen teknolojinin sağladığı en önemli yenilik, çoklu 

ortam yazılımlarının eğitimde kullanılır hale gelmesidir. Çoklu ortamda grafik, 

metin, dijital görüntüler, ses vb. pek çok unsur yer almaktadır. Bütün bunların günlük 

yaĢamımızda da önem kazanması ve eğitimde yeni yapılanmalara yol açması 

kaçınılmazdır. Soyut bilgilerin anlaĢılır kılınmasında etkileĢimli çoklu ortamdan 

yararlanmak gerekmektedir. Farklı duyu organlarına hitap edebilen ve derslerde 

öğrenci motivasyonunu artıran eğitim yöntemlerinin sanat eğitiminde 

kullanılmasının, ulaĢılması hedeflenen öğrenci kazanımlarına olumlu etkileri üzerine 

pek çok araĢtırma bulunmaktadır. Kuramsal bilgilerin aktarımında etkili 

yöntemlerden biri de bilgisayar destekli, etkileĢimli eğitim modellerinin çoğunlukla 

ilköğretim düzeyinde ele alındığı saptanmıĢtır. Lisans düzeyinde ele alan az sayıda 

çalıĢmada da desen bilgisi ve öğretimi hakkında yeterli araĢtırmanın bulunmadığı 

gözlemlenmiĢtir. 

 

Sanat eğitimi için temel öğrenme alanlarından biri olan desen bilgisinin 

verimli bir Ģekilde öğrenciye kazandırılması sürecinde etkili öğrenme durumları 

yaratacak eğitim materyallerine gereksinim vardır. Bu bağlamda modern dünyanın 

sunduğu en büyük olanaklardan biri olan teknoloji ile desen eğitimi programlarındaki 

teorik öğrenme alanlarını birleĢtirmeyi amaç edinen Web tabanlı etkileĢimli eğitim 

materyalinin, Türkiye‟de sanat eğitimi alanında öncülüğü de göz önünde 

bulundurularak Desen dersleri için mevcut olan materyal eksikliğine cevap vermesi 

açsından önemli olduğu görülmektedir. 

 

Bu çalıĢmanın sonuçları ile desen bilgisinde baĢarıyı olumlu yönde 

değiĢtirmesi amaçlanan etkileĢimli eğitim materyalinin yaygın bir Ģekilde 

kullanılması umulmaktadır. Benzer materyallerin sanat eğitiminin; temel tasarım, 

grafik, resim, heykel, özgün baskı ve fotoğraf gibi disiplinlerinin öğretimi için 

tasarlanabileceği düĢüncesini oluĢturacağı düĢünülmektedir. Ayrıca bu araĢtırmanın 

konu ile ilgili bilimsel çalıĢmaların yapılmasına ve literatüre katkı sağlaması 

umulmaktadır.  
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1.3. Problem Cümlesi 

 

Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyalinin desen bilgisi baĢarısı üzerindeki 

etkileri ve bu etkilerin öğrencilerin cinsiyetleri, mezun oldukları okul türü ile 

iliĢkileri ve bu materyale yönelik öğrenci görüĢleri nelerdir? 

 

1.4. Alt Problemler 

 

1- Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyalinin uygulandığı deney grubu 

öğrencilerinin baĢarı puanları, ön test ve son test sonuçlarına göre anlamlı farklılıklar 

göstermekte midir? 

2- Mevcut öğretim programının izlendiği kontrol grubu öğrencilerinin 

baĢarı puanları, ön test ve son test sonuçlarına göre anlamlı farklılıklar göstermekte 

midir? 

3- Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyalinin uygulandığı deney grubu 

ile mevcut öğretim programının izlendiği kontrol grubu öğrencilerinin baĢarı puanları 

anlamlı farklılıklar göstermekte midir? 

4- Tüm gruplarda cinsiyet açısından bakıldığında, desen bilgisi baĢarı 

puanları anlamlı farklılıklar göstermekte midir? 

5- Tüm gruplarda mezun olunan okul türüne göre, desen bilgisi baĢarı 

puanları anlamlı farklılıklar göstermekte midir?  

6- Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyali ile yapılan öğretime iliĢkin 

öğrenci görüĢleri nelerdir? 

 

1.5. Sayıltılar 

 

1- Deney ve kontrol grubu arasındaki tek fark Web tabanlı etkileĢimli 

eğitim materyaliyle öğretim ve mevcut öğretim programı etkinlikleriyle yapılan 

uygulama olacaktır.  

2- Deney ve kontrol grupları arasında herhangi bir etkileĢim 

olmayacaktır.  
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3- Veri toplama araçlarına verilen yanıtla çalıĢmaya katılan örneklem 

grubunun gerçek görüĢlerini yansıtmaktadır. 

4- Uygulamayı yapan araĢtırmacının her iki gruba karĢı tutumunun eĢit 

düzeyde olduğu düĢünülmektedir. 

5- Kontrol altına alınamayan tüm değiĢkenler tüm grupları aynı oranda 

etkileyecektir.  

7- Web tabanlı eğitim materyalinde yer alan URL bağlantılarının ait olduğu 

videolarda yer alan bilgilerin doğru olduğu kabul edilmiĢtir. 

 

1.6. Sınırlılıklar 

 

Yapılan araĢtırma aĢağıda belirtilen noktalarla sınırlı yürütülmüĢtür. 

1- Örneklem Dokuz Eylül Üniversitesi Buca Eğitim Fakültesi Güzel 

Sanatlar Eğitimi Bölümü Resim-ĠĢ Öğretmenliği Anabilim Dalı öğrencileri ile 

sınırlıdır.  

2- Örneklem Dokuz Eylül Üniversitesi Buca Eğitim Fakültesi Güzel 

Sanatlar Eğitimi Bölümü Resim-ĠĢ Öğretmenliği Anabilim Dalı öğrencileri ile 

sınırlıdır. Örneklem Dokuz Eylül Üniversitesi Buca Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar 

Eğitimi Bölümü Resim-ĠĢ Öğretmenliği Anabilim Dalı öğrencileri ile sınırlıdır.  

3- Uygulamanın gerçekleĢtiği öğretim yılı ile sınırlıdır.  

4- Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Resim Öğretmenliği 

1. Sınıf düzeyi Desen dersi güz dönemi öğretim programı ile sınırlıdır. 

 

1.7. Tanımlar 

 

Desen: Plastik sanatlarda desen; genellikle biçimin ve hacmin, renkli ya da 

renksiz, tonlu ya da tonsuz en yalın çizgi ve lekelerle ifade edilmesidir. Görülen ya 

da hayal edilen bir nesneyi, bir konuyu, bir kavramı çizgi ve lekeyle anlatmaktır 

(MEBa, 2012: 6). 

Eğitim: KiĢiliğin geliĢmesine yardım eden ve onu esas alan, onu yetiĢkin 

yaĢamına hazırlayan, gerekli bilgi, beceri ve davranıĢlar edinmesine yarayan bir 

süreçtir (Tezcan, 1985: 2).  
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Öğretim: Öğrenmenin gerçekleĢmesi için planlanan, kasıtlı ve sistematik 

eğitim olarak tanımlanmaktadır (Demirel, 2003) 

Sanat Eğitimi: KiĢinin duygu, düĢünce ve izlenimlerini anlatabilmek, 

yetenek ve yaratıcılığını estetik bir seviyeye ulaĢtırmak amacıyla yapılan eğitim 

faaliyetlerinin tümü olarak tanımlanmaktadır.   

Web Tabanlı Öğretim: Herhangi bir amaç için, önceden planlanmıĢ 

öğrenme-öğretme etkinliklerinin düzenlenmesinde, Web teknolojilerinden 

yararlanılarak bireylerin eğitiminin gerçekleĢtirilmesidir (ġendağ & Gündüz, 2008: 

138).   

Desen Bilgisi BaĢarı Testi: Üniversite öğrencilerinin Desen dersinin teorik 

öğrenme alanlarına yönelik baĢarılarını belirlemeye iliĢkin ölçme aracı.  

 

1.8. Kısaltmalar 

MEB: Milli Eğitim Bakanlığı 

UE: Uzaktan Eğitim 

WTÖ: Web Tabanlı Öğretim 

WWW: World Wide Web 

Sd (SS): Standart Sapma 

p: Anlamlılık Düzeyi 

DBBT: Desen Bilgisi BaĢarı Testi 

MOODLE: Modular Object Oriented Dynamic Learning, Environment yani 

Esnek Nesne Yönelimli Dinamik Öğrenme Ortamı 

TAP: Test Analiz Programı 
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BÖLÜM II 

 

ĠLGĠLĠ YAYIN VE ARAġTIRMALAR 

 

2.1. Desen Kavramı ve Desen Eğitimi Ġle Ġlgili Yayınlar  

 

Sanat; insanoğlunun alet kullanmaya baĢladığı ilk zamanlardan beri 

varolagelmiĢ, iletiĢim ve ifade aracı olarak tüm tarihsel süreçte insanlığa hizmet 

etmiĢtir. Özellikle temsil etme, diğer bir ifadeyle görülenin resimsel ifadesi, doğayla 

kurulan ilk iletiĢim biçimlerinden biri olan görsel iletiĢimi olanaklı hale getirmiĢtir. 

BaĢlangıçta dıĢ dünyada görülen tüm nesnel gerçekliğin konu olarak yansıtıldığı 

görsel ifade biçimlerine, bilinç alanının kontrol edilmesinin öğrenilmesiyle birlikte 

varlığı hissedilen çeĢitli duygular (korku gibi) eklenmiĢ, insanın bir tür anlatım aracı 

yani görsel bir dil oluĢturmasının temeli atılmıĢtır. Söz konusu dilin ilk „sözcüklerini‟ 

görsel ifadenin en basit ve yalın biçimi olan çizim ya da desen oluĢturmuĢtur. Tarih 

öncesi dönem insanının; büyü yapma amacı ile mağara duvarlarına, iz bırakan çeĢitli 

malzemeler ile çizgi ve leke kullanarak betimlediği hayvan ve insan figürleri, ilk 

desen örnekleri olarak nitelendirilmektedir.   

 

Tarihin ilk resim örnekleri olan mağara duvar resimleri çizgi ve leke gibi 

desenin temelini oluĢturan öğeler barındırdığı için ilk desen örnekleri olarak 

addedilebilir.   

 

Ġnsanlık tarihinin tüm dönemlerinde değiĢik görünümler alarak hep var olan 

en kadim anlatım araçlarından çizgi-resim, Ġngilizce‟de “drawing”, “design”, 

“sketch”, Almanca‟ da “handzeichnung” kelimeleriyle karĢılanır. Türkçeye, 

Fransızca “dessin” kelimesinden girmiĢ olan “desen” kelimesi birçok tanımlama ile 

açıklanmaya çalıĢılmıĢtır. Bu tanımlamalardan biri Adnan Turani‟nin ifadesiyle, 

kurĢun, kömür veya uç gibi çeĢitli kalemler kullanılarak yapılan renkli veya renksiz 

çizgi resim biçimindedir. (Turani, 1998: 33). Görüldüğü üzere Turani, desen ve çizgi 

resmi eĢ olarak açıklamıĢtır. Benzer Ģekilde; Yıldız (2007: 25), tüm çizgisel ifade 

biçimlerinin “desen” adı altında toplanabileceğini, desenin baĢlı baĢına bir anlatım 
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biçimi oluĢturduğunu, bir tablonun deseninden söz edilirse siyah-beyaz değerlerden, 

ya da tablodaki elemanların renkle ilgisiz, sadece çizgi ile ilgili yapısının ele 

alındığını ifade etmiĢtir.  

 

Bedri Rahmi Eyüboğlu (1986) deseni; “resmin çatısı, kuruluĢu ve iskeleti” 

olarak nitelemektedir. Sanatçıya göre “En kaba anlamıyla desen, düz bir yüzey 

üzerine hoĢa giden çizgiler, girintiler ve çıkıntılar düzenleme sanatıdır”. Desen‟in 

resim sanatının temeli oluĢu Ingres‟nin Ģu ifadelerinden anlaĢılacaktır. “Çizmek, 

basitçe sınırları göstermek değildir; desen sadece çizgi de değildir. Desen ekspresyon 

(ifade), iç form, plan, modledir. Desen resmin dörtte üç buçuğunu meydana getirir” 

(Bigalı, 1999: 74). Andre Lhote‟nun ifadesiyle “Resim yapmak ancak desen 

yapmakla öğrenilebilir. Zira desen çizmek rengin yerini önceden hazırlamak 

demektir” (MEB, 2012: 6). Görüldüğü üzere birçok sanatçı deseni resim sanatının 

temeli olarak ele almıĢtır. 

 

Desen hakkında belirtilen görüĢlere paralel olarak birçok açıklama 

bulunmaktadır. Plastik sanatlarda desen; genellikle biçimin ve hacmin, renkli ya da 

renksiz, tonlu ya da tonsuz en yalın çizgi ve lekelerle ifade edilmesidir. Görülen ya 

da hayal edilen bir nesneyi, bir konuyu, bir kavramı çizgi ve lekeyle anlatmaktır 

(MEBa, 2012: 6). Desen çalıĢmaları bazı kaynaklarda çizim olarak ifade 

edilmektedir. Desen, birçok malzemenin kullanımına olanak tanıyan, yansıtılmak 

istenen biçimlerin leke alanları yerine daha çok çizgilerle oluĢturulduğu bir ifade 

biçimidir.  

 

Deseni oluĢtururken genellikle tek rengin tonları, çizgi, leke ve nokta gibi 

resimsel öğeler kullanılarak çizgisel ya da gölgesel bir anlatım oluĢturulur. Form, 

doğal renkleri ile değil, daha çok tek renk yani monokrom bir yapıyla biçimlendirilir.   

 

Karakalem, füzen, pastel, mürekkep, suluboya gibi tekniklerle, manzara, 

çıplak figür, portre alanlarında yoğunlaĢan desen, günümüzde kendi baĢına bir resim 

türü sayılmaktadır. Desen, temel olarak plastik sanatların en önemli aĢaması sayılır. 

Plastik sanatların herhangi bir alanında çalıĢan, üreten sanatçının desen bilgisi ve 
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yeteneğinin çok iyi olması beklenir. Plastik sanatlar eğitimi veren kurumlarda Desen 

dersleri, eğitimin temeli sayılır (Demir ve diğer., 2013). Desenin çok yönlü bir 

anlatım biçimi olması çeĢitli sanat disiplinlerinde yer almasına olanak tanımıĢtır. Bu 

anlamda desenin baĢlı baĢına bir resimsel anlatım yolu olarak ele alındığı sanat 

çalıĢmalarının yanında, bir sanat çalıĢmasının taslak sürecindeki aĢamasını görünür 

kılan bir ifade biçimi olması da olasıdır.  

 

  

Resim 1, Leonardo Da Vinci, Son AkĢam Yemeği Tablosu Eskizi, 1495 

 

 

Resim 2, Leonardo Da Vinci, Son AkĢam Yemeği Tablosu Eskizi, 1495 

 

Eserin hazırlık aĢaması olarak yapılan desenler eskiz niteliğindedir. Hazırlık 

amacıyla oluĢturulan,  Resim-1„ ve Resim-2„de Leonardo Da Vinci‟nin “Son Akşam 

Yemeği” tablosu için yaptığı eskiz örnekleri görülmektedir.  
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Desen plastik bir ifade yöntemi olarak, temelde herhangi bir imgenin veya 

bir hareketin görsel kaydı olarak açıklanabilir. Çizgi, ön hazırlık aĢaması 

gerektirmeyen bir eleman olarak, desenin anlık kaydına ve hızlı yansıtmalarına 

uygun bir elemandır.  

 

Deseni, uzun süreli bir gözleme dayalı kısa süreli bir düĢünme etkinliğinin 

sonucunda ortaya çıkan, bir nevi sanatçının görsel not tutma eylemi olarak 

yorumlayan Aytekin (2010, 45-46), ÇağdaĢ Sanat‟ın en önemli figürlerinden biri 

olan Beuys‟un “Aslolan Çizgidir” baĢlıklı sergisinde yer alan 1940‟lardan 1960‟lara 

kadar yaptığı binlerce deseni, hız çağının ruhuna paralel bir anlayıĢla oluĢturulmuĢ 

baĢlı baĢına birer eser olarak ele almıĢtır. 

 

Resim 3, Joseph Beuys, Yangın Tüküren Cadılar, 1959 

 

 

Resim 4, Joseph Beuys, Ġsimsiz, 1958 
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Bedenin bir izi, bir coĢkunun yansıması, hareket eden iĢaretlerle 

dokunan görme deneyiminin bir kaydı, bir mimetik tanımlama çizgisi 

olduğu kadar bir özdeĢleĢme ve davet alanı olarak hizmet eden, hareketli 

bir Ģekilde canlandırılan bir kayıttır. Bu izleme, hareket etme ve 

oluĢturma arasında çok anlamlı bağlantı ile belirtilen bir andır… Taklit 

dürtüsünden daha fazlasını belirtir. Her biri sürekli akıĢ içerisinde belirli 

bir baskı, yön, süre ve hız ile kaydedilen, bedensel bir Ģekilde hissedilen 

bir itki olan görme eyleminin psikolojik ve fiziksel geniĢlemesi, iç ve dıĢ 

deneyimin her ikisinin damıtılmasıdır (Schneckloth, 2008‟den aktaran 

Türkmenoğlu, 2011: 44). 

 

Desen, en genel anlamıyla; herhangi bir imgenin bir yüzey üzerine çizgi 

kullanılarak aktarılması olarak tanımlanmaktadır. Keser‟in (2009: 92) ifadesine göre; 

desen görsel sanatlar alanındaki betimsel ifadelerin temelini oluĢturmaktadır. Desen 

yaratımlarında temel olarak çizgi kullanılmasına rağmen renkten de yararlanılabilir. 

Çizgi elemanı doğada görülmeyen, nesnelerin sınırlarının çizgi ile ifade edilmesiyle 

oluĢan bir yapıdır. William Black‟in ifadesi ile “doğada çizgi yoktur, bir elemanın 

konturları çizgidir” (Çalcı, 2014: 198). Desen biçimindeki sanatsal ifade olanakları 

araĢtırılırken sadece çizgi elemanı kullanılarak betimsel yaratımlar 

gerçekleĢtirilebilir. Yalnızca çizgi yardımıyla betimlenecek objenin biçimsel 

özellikleri (dokusu, hacmi, ıĢık-gölge alanları, karakteri) yansıtılabilir.  

 

Görüldüğü üzere desen yaratımı en temel elemanı olan çizgi ile 

baĢlamaktadır. Çizgi aynı zamanda herhangi bir materyalle, bir düzlemde bırakılan 

izdir. Sanatsal ifadede görülen veya imgelenen nesnenin aldığı her biçimin ve yaptığı 

her hareketin yüzey üzerindeki izi, çizgi olarak nitelendirilmektedir. Bu yüzden 

insanın var olduğu ilk zamandan beri çizginin de var olduğu iddia edilmektedir.  

 

Tarihsel sürece bakıldığında mağara duvarlarına, renkli topraktan elde 

edilmiĢ boyar malzemelerle, kömürleĢmiĢ odun parçalarıyla çizilen insan ve hayvan 

figürleri, çizgi ile görsel ifadenin ilk buluĢma biçimi olarak değerlendirilebilir. 

Ġspanya ve Fransa‟nın güney batısında bulunan birçok mağarada bizon, sığır, geyik 

ve mamut gibi vahĢi hayvan resimlerinin büyük bir beceriyle yer yer yontularak, 

üzerleri çizilerek gerçeğine benzetme amacıyla çizildiği görülmektedir.  
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Uygarlığın tohumlarının atıldığı bu dönemdeki resimsel ifade; korkunun ya 

da bilinmezliğin neden olduğu hislerin yansıması olarak ya da gelecek yüzyıllara bir 

iz bırakma kaygısıyla ortaya konmuĢ olarak veya büyü gibi doğayı etki altına alma 

amacıyla yapılmıĢ olarak nitelendirilebilir. Ancak sanat amacıyla yapılan bir çaba 

Ģeklinde yorumlanamamaktadır. Ergüven‟in (1992, 25) de belirttiği gibi ilk sanat 

üretimi çabaları sanatın varlığına yönelik bir saptamada bulunmak için yeterli 

değildir. Çünkü sanat ancak onun sanat olarak kabul edilmesiyle varlık kazanır. Ġlkel 

insanın mağara duvarlarına yaptığı resimler binlerce yıldan sonra sanata 

dönüĢmüĢtür. Nitekim sanat, büyü ve din gibi kendisi dıĢındaki bir baĢka amacın 

hizmetine girdiği sürece daima zanaatın gölgesinde kalıp horlanmıĢtır. Sanatın 

uygarlık tarihinin ilerleyen zamanlarında çeĢitli amaçların etkisinden kurtularak, 

amaçlar üstü bir konumla, estetik bir tavırla yapıldığı görülmektedir.  

 

Estetik tavır, en basit tanımıyla estetik öznenin, estetik nesne karĢısındaki 

tutumudur. Yani sanatçının, herhangi bir nesneyi algılarken estetik olarak haz 

duyması estetik tavır aldığı anlamına gelir. Estetik tavır, bir süje‟nin bir sanat yapıtı 

ya da bir estetik obje karĢısında aldığı subjektif, bireysel bir tavırdır. Böyle bir tavır 

içinde kiĢinin, bu tavrın dıĢında baĢka bir erek hakkında herhangi bir bilinci söz 

konusu olamaz (Tunalı, 1989:  27).  

 

Estetik tavrın kaynağı konusunda çeĢitli görüĢler bulunmaktadır. Lipps; 

sanat eserini meydana getiren ve onu alımlayan kiĢideki psikolojik duyguları 

estetiğin kaynağı olarak alırken, Wittgenstein gibi fenomenolojik estetikçiler 

subjektif yaklaĢımdan uzaklaĢarak estetik objeyi sanatın merkezine alır. Felsefi 

estetiğin süje, obje, sanat felsefesi ve estetik yargıyı bütüncül bir yaklaĢımla 

birleĢtirdiği söylenebilir (Ergün, 2009). Bu bütünlüğün oluĢturduğu görme biçimleri, 

imgeler karĢısında takınılan estetik tavır olarak tanımlanır. Sanatçı yarattığı imge ve 

metaforları estetik bir tavrın bünyesinde oluĢturur.  

 

Sanatçı, sanatsal imge düzenlerini, çeĢitli göstergesel sistemler içinde 

metaforlar biçiminde yaratır. Bu göstergesel sistemlerin çeĢitli imgeler üzerine 

yüklenerek edebiyatta, görsel sanatlarda, tiyatroda, müzikte ve dansta, bu 
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disiplinlerin yaratım imkanları dahilinde görünür kılındığı söylenebilir. Bu 

yaratımların amacı kendi içinde bulunur. Sanatçının maddi ve pratik herhangi bir 

amaç gözetmeden sadece estetik hazzı hedeflediği bu duruma auto-telos (ereği kendi 

içinde olma durumu) denmektedir.  

 

Auto-telos tavır için bir gül bahçesine karĢı insanların çeĢitli düĢünceleri 

üzerinden örnek verilebilir. Bu gül bahçesine bakan bir insan “burada bir sürü arı 

vardır” diye düĢünebilir. BaĢka biri, yabancılar gülleri koparmasın diye etrafına tel 

çekilmesi gerektiğini düĢünebilir. Bir baĢka insan, dikenlerinin batma durumunda 

oluĢacak acıyı düĢünerek güllere yaklaĢmayabilir. Ama estetik tavırla yaklaĢan bir 

insan bu güllere yalnızca hoĢlanarak, kokularından ve renklerinden haz duyarak 

bakar. Diğer etkenleri görmez. Yalnızca güllerin yaĢattığı estetik hazzı düĢünür.  

 

Estetik hazzı gerçekten hisseden sanatçı bu hazzı sürekli duyumsamak için 

her türlü amaçtan arınmıĢ sanatsal ifade olanakları araĢtırır. Sanatçı, estetik bir varlık 

meydana getirirken (pratik) amaç üstü, her türlü kısıtlayıcı düĢünce zincirinden 

arınmıĢ bir ruh haline bürünür.  

 

Estetik varlık ifadesinde süje ve obje birlikteliğinin tekelliği söz konusu 

değildir. Bu varlık aynı zamanda bir estetik değer tanımlaması sonucunda ortaya 

çıkar. Diğer bir ifadeyle estetik varlık ya da estetik olay olarak tanımlanan tüm ifade 

biçimleri bir estetik değer de meydana çıkarır. Yani süjenin estetik olarak tanımladığı 

obje ile girdiği iliĢki sonucunda oluĢturğu algı estetik değer olarak ifade bulur. 

Estetik fenomenin ontik bütünlüğünde böylece dört temel yapı-elemanı bulmuĢ 

oluruz. Bunlar sırasıyla; süje, estetik değer, güzel ve estetik yargıdır (Tunalı, 1983: 

17). 

  

Sonuç olarak; sanatsal anlama estetik obje olarak tanımlanmıĢ nesnenin 

hangi sanat akımına bağlı oluĢu, üzerinde görünür kılındığı sanat ilke ve elemanları, 

anlamı, biçimsel özellikleri gibi durumların estetik tavır açısından herhangi bir farkı 

yoktur. Bu tavırdaki sanatçı için eseri meydana getirmek haz kaynağıdır. Bir edebi 

metni, romanı, Ģiiri okuyan, görsel bir sanat eserini izleyen, opera ya da arya 
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parçasını dinleyen bir insan, iliĢkide olduğu estetik obje karĢısında aldığı estetik tavır 

haricinde herhangi ilgi duyumsamaz. Bu anlamda sanat estetik haz dıĢında her türlü 

erekliliği kendinden uzak tutar. 

 

Sanat ve yaratım süreci tek bir açıklamayla sınırlandırılamayacak, çok yönlü 

kavramlardır. Kavram tanımlarındaki farklılık tüm zamanlardaki düĢünürlerin 

ifadelerine de yansımıĢtır. Sanatın ne olduğunun sorulduğu bir soruyu Picasso‟nun 

“ne olduğunu bilseydim kendime saklardım” (Schramm, 1977‟den aktaran Atalay, 

2004: 2)  Ģeklinde cevaplaması, kavramların sanatın gerçek üreticisi konumundaki 

sanatçılar için bile karmaĢık olabildiğinin göstergesidir. Ancak sanatsal yaratımın en 

önemli biçimlerinden olan desen konusu hakkında açıklama yaparken, estetik tavır 

ve sanat kuramlarının da açıklığa kavuĢmasının gerekli olduğu düĢünülmektedir.  

 

2.1.1. Desen Yaratımı Ġlgisi Ġçinde Sanat Kuramları 

 

Sanatçı, estetik tavrını çeĢitli düĢünsel yaklaĢımlar ıĢığında oluĢturmaktadır. 

Söz konusu düĢünsel yaklaĢımlar belirli kuramsal açıklamalarla desteklenmektedir. 

Bu kuramsal açıklamalar daha çok sanatın tanımlanması çabasının bir karĢılığı olarak 

ortaya çıkmıĢtır. Örneğin bir sanatçının sanatsal ifadesi, bir duygu dıĢavurumu 

olabilirken, baĢka bir sanatçının resimlerini sadece biçimsel kaygılar ekseninde 

Ģekillendirdiği görülebilmektedir. Bu Ģekilde sanatın tanımı kuramsal olarak 

yapılmaya çalıĢılmaktadır. Söz konusu kuramsal açıklamalar genelde sanat 

yaratımının, özelde ise desenin oluĢum sürecinin açıklanmasında teorik dayanaklar 

sunmaktadır.  

 

Sanat kuramları, çeĢitli sanat eserlerinin ortak özelliklerini saptamaya 

çalıĢarak belirli nitelikler ekseninde biraraya getirme çabası olarak ifade edilebilir. 

Bu kuramlar öykünme / taklit / yansıtma, biçimci ve anlatımcı kuramlar olarak 

belirlenebilir. Demir‟e (ve diğer., 2013: 5) göre sanatın ilk dönemlerinden itibarenki 

geliĢimine bakıldığında ilk sanat üretimlerinin yansıtma kuramı yaklaĢımına yakın 

olduğu söylenebilir. Daha sonraki sanat ifadelerinin anlatımcı ve biçimci sanat 

kuramına ait özelikle taĢıdığı görülmektedir.  
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Yansıtma kuramına bakıldığında sanatın mimesis yani taklit olarak 

görüldüğü söylebilir. Bu kuram sanatı yaĢamın bir yansıması olarak sanatın en 

önemli iĢlevini, gerçeği yansıtması olarak gördüğü için yansıtmacı kuram; gerçekteki 

nesnelerin temsil edilmeleri anlamında da temsilci kuram olarak anılır. Kuramın özü; 

doğanın, insanların, hayatın yani tüm gerçekliğin yansıtılmasıdır. Sanatın ve 

sanatçının bu anlamdaki baĢarısı yansıttığı, taklidini görsel olarak biçimlendirdiği 

temsiline yaklaĢma derecesiyle orantılıdır. Ġlk desen örnekleri olarak kabul edilen 

mağaralardaki av sahnelerinin de söz konusu yansıtma kuramının özünü oluĢturan 

taklit içtepisi ile duyular aracılığıyla algılan dıĢ dünyanın bir yansıması olduğu 

anlaĢılmaktadır.   

 

Yansıtma kuramına göre sanat, görüngü dünyasında bulunan gerçekliği 

yansıtır. Sanatın idealar dünyasındaki gerçekliğin yansıması (mimesis), kopyası 

olduğu savını ilk defa ileri süren Platon‟dur. Platon içinde yaĢadığımız bu dünyanın 

idealar dünyasının bir yansıması olduğunu, yani fiziksel dünyanın görünüĢler 

dünyasını yansıttığını savunur (Özgür, 2012: 181). Platon‟a göre sanat, temsil etme 

becerisini öğrenen herkesin yapabileceği bir etkinlikken; sanatçı, gerçek dünyanın 

yansımasının taklidini diğer bir deyiĢle öykünmenin öykünmesini yaptığı için 

değersiz ve önemsizdir. Platon‟un öğrencisi olan Aristoteles, sanatçının idealar 

dünyasının taklidini yaptığı düĢüncesine katılmakla birlikte duygusal ve düĢünsel 

olarak bu yansıtmaya kendinden bir Ģeyler eklediği düĢüncesiyle kuramı geniĢleterek 

sanatçının hak ettiği değeri geri vermiĢtir.  

 

Aristoteles‟in Poetika‟da belirttiğine göre (2012: 16) sanat, taklit içtepisi ve 

taklit ürünlerin karĢısında duyulan hoĢlanma duygusundan oluĢan iki temel nedenle 

varlık kazanmıĢtır. Aristoteles taklit içtepisinin insanlarda doğuĢtan geldiğini ve 

çevreye yönelik oluĢturdukları ilk bilgilerini de taklit yoluyla edindiklerini belirtir. 

Aristoteles‟in bahsettiği sanat eseri karĢında duyulan haz, aynı zamanda bir arınma 

ve temizlenme yoluyla ortaya çıkar ki “katharsis” olarak adlandırılan bu kuramda 

ahlak da sanat alanına girmiĢ olur. Tunalı‟nın (1983: 116) ifadesiyle Aristoteles‟in 

kuramında ahlak, estetik‟e tam olarak hâkimdir. Bu bağlamda Aristoteles‟e göre 
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estetik ifadenin amacı izleyicide yalnızca estetik tavır yani hoĢlanma yaratmak değil 

aynı zamanda seyircisini ahlaki bir süreçten geçirmektir. Bu arınma yoluyla insan 

daha iyi, daha güzel bir dünya yaratabilecektir. Katharsis kuramında, tragedya veya 

sanat izleyicisinin eserde yansıtılan, taklit edilen öyküden, biçimden duyuĢsal olarak 

etkilendiği belirtilmektedir. Bu önerme ile Aristoteles, Platon‟un var ettiği mimesis 

ekinliğine sanat üreticisinin iç dünyasını ve duyuĢsal doğasını dahil etmektedir.  

 

Aristoteles‟e göre öykünme, sujenin objeyi tanıması ve bilgilenmesi 

edimidir. Sanatçının gördüğü bir objeyi canlandırması, objenin özünü oluĢturan 

belirli niteliklerinin korunması ile oluĢturulmuĢ bir tanımlama olarak ifade edilebilir. 

Sanat eserinde modelin ya da objenin özünü gören sanat izleyicisi onu daha iyi 

alımlayabilir. Böylece sanat, gerçekliğin anlaĢılmasını sağlar (Lenoir, 2005: 47).  

 

Yani, burada sözü edilen biçimlendirme eylemi, fiziksel bir dıĢ görünüĢün 

değil, kavranan varlığın betimlenmesi, sanatçının kendi varlığında doğasını yeniden 

biçimlendirmesidir (Demir ve diğer., 2013). Görüldüğü üzere yansıtma kuramında 

temsil edilen nesne, temsildeki görüntüsüyle birebir aynı değildir artık.  Çünkü temsil 

edilen nesnenin görüntüsüne bir de sanatçının duyu dünyası eklenmiĢtir.  Benzer 

Ģekilde Pavel Florenski de resimde yansıtılmak istenilen gerçeklikle sanatçının 

kurduğu bağ sonucu salt bir yansıtmanın mümkün olmayacağını, sanatçının ruhunun 

yaratım sürecine mutlaka dahil olacağını ifade etmiĢtir.  

 

Gerçeklik ve resim arasında benzerlik anlamında bir köprü 

yoktur. Burada, önce sanatçının yaratıcı ruhu, ardından da yine resmin 

yaratıcı sürecine eĢlik ederek onu yeniden üreten ruh tarafından aĢılan bir 

yarık vardır sadece (Florenski, 2007: 125). 

 

Sanatçının iç dünyasının görsel biçimlendirmeye dahil olmasıyla birlikte 

sanat yapıtı yeni bir boyut kazanmıĢtır. Albert Ryder (1847-1917) sanatsal ifadenin 

yansıtma içerse bile anlatım unsurlarını da barındırdığını Ģu Ģekilde ifade etmektedir:  

“eğer sanatçının kendi fırtınasını içermiyorsa, biçim ve renk bakımından aslına sadık 

bir fırtına bulutunun resmini yapmanın ne yararı var?” (Demir ve diğer., 2013: 9). 

Sanatçının sanatsal ifadesi duyu dünyasıyla örülü bir nitelik kazanırken asıl amacı da 

bu duyguları yansıtmak olmuĢtur. Anlatımcı yaklaĢımın, Romantizm‟in oluĢtuğu 19. 
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Yüzyıl‟ın, insanın bireysel bir kimlik kazanmasına olanak tanıdığı düĢünsel 

ortamında varlık kazandığı görülmektedir.  

 

 

Resim 5, Egon Schiele,  Yarı ÇömelmiĢ Çıplak Kadın, 1914 

 

Herhangi bir objenin estetik bir nesne haline gelmesini, diğer bir deyiĢle 

sanat yapıtına dönüĢme sürecini, bir sanatçı olan süjenin, ağaç nesnesini yüzeye 

aktarması örneğinde somutlaĢtırmaya çalıĢan Tunalı, bu eylemin bir yorumlama 

etkinliği olduğunu belirtmekte, bu yorumlamada süje ile objenin belli bir ilgi içinde 

karĢı karĢıya olduğunu, bu ilginin baĢlaması için objenin sanatçı tarafından 

algılanmasının, onun kavranmasının gerekliliği üzerine durmaktadır (Tunalı, 2011). 

 

Sanatçı, sanatsal ifadesini hangi kuramsal desteğe dayandırmıĢ olursa olsun 

temel olarak görme edimi ile baĢlattığı algısını yorumlama süreci ile devam ettirerek 

çeĢitli biçimlerle ortaya koyar.  

 

2.1.2. Görsel Algı ve Desen 

 

Resmin ve resmin temeli olan desenin tarihi, insanın görmeyi ve düĢünmeyi 

öğrenmesi ile baĢlar. DüĢünmek nasıl dil yolu ile oluyorsa resim de insanın 

düĢünmesinin temel ifade araçlarından biridir. Görme, insanın dıĢ dünya ile temas 

kurmasını sağlayan önemli bir olay olmasının yanında sanatçının görsel algısını 

oluĢturan baĢat faktörlerden biri olması yönü ile de ayrıca üzerinde durulması 

gereken bir eylemdir. 
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Görme duyusu insanoğlunun elindeki en önemli araçlardan biridir ve bu 

araç gerçekliğin hem açıklanmasında hem de denetlenmesinde kullanılır. Dünyanın 

mimetik bir temsilini çizme, yani üç boyutlu bir Ģeyi iki boyuta „dönüĢtürme‟ 

kabiliyeti, çok özel bir eylem olmasıyla kimi toplumlarda büyü ve benzeri özel 

güçlerle bir tutulmuĢtur (Leppert, 2002: 34). Söz konusu dönüĢtürme ya da 

resmetme, gösterme, temsil etme etkinliği insanın doğa ile kendi dili arasındaki 

buluĢmanın en önemli ve ilk aracını oluĢturmaktadır.  

 

Görmek, sanatçının algılama olayını baĢlatma etkisiyle tüm dönemlerin 

resim sanatı açısından kilit bir eylemdir. Görme edimine eklemlenen düĢünme ve 

duyumsama destekli sanatsal ifade, sanat yapıtının varlık kazanmasını sağlamaktadır. 

Ġnsan, görme organı ile keĢfettiği dıĢ dünyayı, resim yolu ile kendi algısının bir 

parçası, bir bilgi öğesi haline dönüĢtürür (TaĢdelen & Yazıcı, 2013). Sanatın var 

olduğu ilk zamandan beri görünenden hareketle var edilmesini Merleau Ponrty Ģu 

Ģekilde ifade etmektedir:  

 

Hangi uygarlıkta doğarsa doğsun, hangi inançlarla, hangi 

konularla, hangi düĢüncelerle, hangi törenlerle çevrelenirse çevrelensin 

ve baĢka bir Ģeye adanmıĢ göründüğünde bile, Lascaux‟dan günümüze 

dek, saf ya da saf değil, figüratif ya da değil, görünürlüğün 

bilmecesinden baĢka bir Ģey değildir resmin kutsallığı (Merleau Ponty, 

2012: 38). 

 

Sanatçının görme ediminin sıradan bir görme eylemi olmadığını dile getiren 

Rodin, Paul Gsell‟in derlediği söyleĢilerde Ģu yorumları yapmaktadır. “Sanatçı, 

doğayı sıradan bir göze göründüğü biçimiyle algılamaz, çünkü heyecanı ona 

görünüĢlerin altındaki iç gerçeklikleri gösterir. Sonuçta sanatın tek ilkesi, gördüğünü 

kopya etmektir. Estetik tüccarların hoĢuna gitmese de bu böyledir ve bunun dıĢında 

kalan yöntemlerin hepsi kötüdür. Söz konusu olan görmektir yalnızca.” Sıradan 

insanın, ne kadar iyi yaparsa yapsın, kopya ederek asla sanat yapıtı ortaya 

koyamayacağını belirterek sanatçının yüreğiyle bir olmuĢ gözünün doğanın içinde 

barındırdığı Ģeyleri okuduğunu, bu yüzden de sanatçının yalnızca gözlerine inanması 

gerektiğini ifade etmektedir (Lenoir, 2005: 82-83). Benzer Ģekilde Fransız roman 
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yazarı Emile Zola‟ya göre sanatçı iĢlediği malzemeyi dönüĢtüren bir tavırla sanat 

üretmektedir (Gombrich, 2002: 64). AnlaĢılacağı üzere sanatçı gördüğünü birebir 

yansıtmamakta, yaĢam pratiği boyunca edindiği kiĢiliğinin, sanatsal tavrının 

süzgecinden geçirerek baĢka bir forma dönüĢtürmektedir.  

 

Sanatçının ve sanatla ilgilenmeyen bir kiĢinin görme duyusunun aynı 

olmamasını, sanatçının uzun bir çalıĢma sonucu eğittiği bir görme biçimine sahip 

olmasıyla açıklayan Merleau Ponty, bu eğitilmiĢ görüĢün sanatsal yaratım için 

gerekli bir çok Ģey için yeterli olduğunu belirtmektedir.  

 

Elbette bu yetenek çalıĢmayla hak edilir ve bir ressam, görüĢünü 

birkaç ayda ya da yalnızlık içinde elde etmez. Sorun burada değildir: 

erken ya da gecikmiĢ, kendiliğinden ya da müzede oluĢmuĢ ressamın 

görüĢü ancak görerek öğrenir, ancak kendinden öğrenir (Merleau Ponty, 

2012: 38). 

 

Sanatsal yaratım için önemi konusunda Ģüphe bulunmayan görme edimi, 

özü görülenin yansıtılmasına dayanan desen çalıĢmaları ile geliĢtirilebilir. Sanatsal 

anlamda desen, görsel bir dil olarak sanatçının iç dünyasıyla birleĢen dıĢ dünyanın 

unsurlarını yansıtır. Yani sanatçı desen çalıĢmalarında objeyi betimlerken aynı 

zamanda onu yorumlar (Ayaydın, 2010: 162). Görüldüğü üzere desen çizimlerinde, 

yansıtılacak görülen veya tahayyül edilen bir imgenin var olması zorunludur. Hayal 

edilen imge betilerinin de önce görülmesi ve alımlanması gerekmektedir. Ġnsan, 

içinde bulunduğu çevreyi tanımaya ve anlamlandırmaya görme edimiyle baĢlar. 

Görülen gerçeklik insan bilincini oluĢturur.   

 

Ġnsanın gerçekliği algılaması iki farklı yolla mümkün olur; imgelerin 

yeraldığı dünyadaki gerçeklik ve nesnelere ait göstergelerin yeraldığı sanatsal 

gerçekliği. Ġnsan, çevresindeki dünyayı algılarken, görsel imgeleri seçerek 

biçimlendirme sürecine katar. Bu süreç sanatçı bir bireyde yaratıcı bir etkinlik olarak 

ortaya çıkar. 

 

Sanatçı görsel dünyadaki imgeleri yorumlayarak sanatsal ifade biçimleri 

oluĢturur. Algılanan nesnenin özelliği kiĢiden kiĢiye değiĢmez, sabittir. Ama sanat 
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yapıtlarına binlerce farklı biçimlerle, metaforlarla yansır. Bu durum ressamın algısını 

oluĢturan tüm yaĢantısını, düĢüncelerini gördüğü imgeyle bütünleĢtirerek 

yansıtmasından kaynaklanmaktadır. 

 

Ressamın beyaz bir yüzey karĢısında olduğunu düĢünmek 

hatadır. Figüratif inanç bu hatadan kaynaklanır: ressam gerçekten beyaz 

bir yüzey karĢısında olsaydı, model iĢlevi gören dıĢ bir nesneyi orada 

yeniden üretebilirdi. Halbuki üretemez. Ressamın kafasında veya 

etrafında, atölyesinde pek çok Ģey vardır. Oysa kafasında veya etrafında 

var olan her Ģey, o daha iĢe baĢlamadan, kimisi daha virtüel, kimisi daha 

aktüel olarak tuvaldedir. Tüm bunlar virtüel ve aktüel imgeler olarak 

tuval üzerinde mevcuttur. Ressamın iĢi beyaz yüzeyi doldurmak değil, 

daha ziyade boĢaltmak, tıkanıklığı gidermek, temizlemektir. Öyleyse 

ressam, model iĢlevi gören dıĢ bir nesneyi tuval üzerinde yeniden 

üretmek için değil, zaten orada olan imgeler üzerine, iĢleyiĢi model ile 

kopya iliĢkilerini tersine çevirecek olan bir tuval üretmek için resmeder. 

Kısacası tanımlanması gereken, ressam iĢine baĢlamadan önce tuvalin 

üzerinde olan tüm bu „veriler‟ dir ve bunların içinde hangilerinin bir 

engel, hangilerinin bir destek, hatta hangilerinin bir hazırlık çalıĢmasının 

sonuçları olduğudur (Deleuze: 2009: 82). 

 

Görüldüğü üzere sanat özgün ve estetik bir anlam yaratma sürecidir ve 

yaratım, sanatın ana unsurudur. Karayağmurlar‟ın (2013) ifadesiyle “yorumlamak 

yaratmaktır”. Sanatın esası olan estetik anlam yaratma, imge düzenleri ile ifade 

bulur.  

 

Hem anlatımcı, hem biçimci tavırla sanat yaratan sanatçının oluĢturduğu 

imgelerin taĢıyıcısı olarak yararlanabileceği desen çalıĢmaları belirli biçimsel 

elemanlar üzerine kuruludur.  

 

Ġnsan, kendisinden bağımsız olarak var olan dünyadaki gerçekliği zihninde 

anlamlandırma çabasının sonucunda, bu gerçekliği ya nesnel yani gerçek dünya 

olarak ya da imgesel yani göstergesel dünya olarak algılar. Dünyanın imgesel bir 

düĢünceyle kavranması beraberinde sanatsal üretimlerin oluĢmasını olanaklı 

kılacaktır. Söz konusu kavrayıĢ tüm görsel sanat ürünlerinin oluĢumuna kaynaklık 

etmektedir. Bu bağlamda desen yaratımları, sanatçısının görme tarzı ile nesnel 

dünyaya yönelik oluĢturduğu imge düzenlerinin birleĢmesi ile ortaya çıkan bir alan 
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olarak açıklanabilir. Berger‟in (2002: 14) de belirttiği gibi “Her imge belli bir görme 

tarzını somutlar.”  

 

Ġmge, insanoğlunun etrafını saran tüm yaĢamsal unsurlardan, fark edebildiği 

nesnel gerçekliklerin kendine ait düĢünsel dünyasında yorumlanmıĢ halidir. Taklit, 

kopya anlamında da kullanılmıĢ olan imge, Latince “imago” sözcüğünden 

gelmektedir.  Ġmgenin ilk çoğaltımı, var olana benzetilerek yapılan kopyası ile 

olmuĢtur. Mağara resimleri, hayvanlara benzer görüntüler sunmakla tanınan ilk 

resimsel imge çoğaltımlarıdır. Resim sanatında, uzun bir süre boyunca model ve 

imge eĢ görülmüĢtür. Yirminci yüzyıldan sonra fotoğrafın geliĢmesi ile birlikte 

imgenin sabitlenme hızının artması ve taĢınabilirliği sağlanmıĢ, son yarım yüzyıldır 

ise imgelere, anlama giden süreç araĢtırılmıĢ ve sergilenmiĢtir. Ġnsanoğlu, yaĢantıları 

ile deneyimlediği tüm duygu ve durumları yüzey üzerine yansıtma eğiliminde olmuĢ, 

sözü edilen dıĢ dünyadan duyumsadıklarını imgelerle ifade etmiĢtir.  

 

Ġmgenin gerçeklikle iliĢkisine çeĢitli yorumlar getirilmiĢtir. Leppert 

imgelerin gösterilenden ibaret olmadığını, gösterilenin temsili yani yeniden sunumu 

olduğunu ifade eder (Leppert, 2002: 14). Lepert‟in aksine Keser (2009: 168),  

imgenin gerçekliğin zihindeki yansıması olduğu belirtmektedir. Yani Keser 

Leppert‟ten farklı olarak sanatçının zihin izlenimini de imge görüntüsüne dahil 

etmiĢtir. Ġmge imgenin, görüntünün ya da gerçekliğin zihinsel süreçlerle yeniden 

kurulması bakımından yeni bir Ģeyi temsil eder. Sanatçının zihninde oluĢan imge 

görüntüsü, o anki bir gerçekliğin algılanması ile sınırlı olmamakta, yaĢantı birikimi 

ile oluĢan deneyimlerden de etkilenmektedir. Bu noktada sanatçının yaĢantı 

birikiminin çeĢitliliği, deneyimlerinin fazlalığı gibi durumlar imge algısına yönelik 

farklılaĢmaları olanaklı kılar. Ġmgeye farklı bir açıklama getiren Çetin‟e göre (2011, 

4-5) imge, gerçeğin yerini alması yönüyle var olmayanı var etmektedir.  Ġmge, 

olmayan Ģeyi çoğaltıp olan bir Ģey durumuna getirince, ona yeni bir gerçeklik 

kazandırır. Varlığın kendisi orada olmadığı halde, onu temsil eden izleri mevcuttur. 

Gerçek varlığın yerini alması ve ona yeni bir gerçeklik kazandırması olarak 

düĢünüldüğünde imge, burada Ģu an mevcut olmayan, bulunmayanı buraya getirerek 
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ona yeni bir gerçeklik kazandırır. Ġmge olarak varlık kazanan görüntüler, bir anlam 

taĢıyıcısıdırlar. Her görüntü bir imge değildir, fakat her imge bir görüntüdür. 

 

Sanatsal düĢünme imgelerle düĢünmedir. Bu düĢünme biçiminde doğayla, 

çevreyle kurulan estetik iliĢkinin sonucunda oluĢan özümleniĢ biçimi, sanata özgü 

imkanlar dahilinde görünür kılınır (Bal, 2009: 40). Resimsel imge, görünen nesnenin 

temsil Ģekline yani sanatçının estetik tavrı ve beğenisine göre değiĢerek yeniden 

üretilir. Bu durumu Akarsu‟nun (1975: 98) imge tanımında da okumak mümkündür. 

Yazara göre imge: kiĢinin duyularıyla algıladığı objenin düĢünsel ifadesi, 

yansımasıdır.  

 

Sanatsal anlamda üretilen objeler olarak, yaratılan imgeler, imgenin temsil 

ettiği nesne ve kiĢilerden daha kalıcı olması ve zaman içerisinde temsil edilen nesne 

ve kiĢilerin yerine geçmesi bağlamıyla yeniden yaratılır.  

 

Ġnsan öykünme açısından da, gerek yaĢamın gerekse sanatın 

temel olgusu olarak belirginleĢir. Sanatta bu, doğal olarak, karmaĢık 

nitelikte ve birtakım ayrıcalıklarla gerçekleĢir. Yansıtma öğretisinin 

henüz materyalizmin iĢaretlerini taĢımadığı ve bu öğretinin Platon‟ da 

olduğu gibi, henüz nesnel idealizmin temel bir öğesini oluĢturduğu 

antikçağda en büyük düĢünürler, Platon ve Aristo, bu temel olguyu hiçbir 

sakınca görmeksizin yaĢamın, düĢüncenin ve sanatsal edimin temeli 

saymıĢlardır. Ancak yeniçağın felsefi idealizmi, materyalizm karĢısında 

savunmaya geçme zorunluluğu duyduktan sonra yansıtma kuramına da 

karĢı çıkmak zorunda kaldı; bunu varlık karĢısında birincil önceliğini, 

yani varlığın bilinç tarafından üretildiğini, kanıtlamak için yaptı. ĠĢte o 

zaman yansıtma öğesi de akademik bir tabuya dönüĢtü (Lukascs, 1999: 

17). 

 

Görüldüğü üzere, imgenin özünde yansıtma kuramı bulunur. Ġnsan, yaptığı 

gözlemleri zihnine yansıtır, düĢünceler arası iliĢkilerle ve bu iliĢkileri 

somutlaĢtırmasıyla farklı bir yapıya bürünmüĢ olarak tekrar yansıtır. Ama bu 

yansıtma yeni imge düzenleri Ģeklinde olur.  

 

Sartre, varlığı sanat süjesinden bağımsız olan nesnenin sanatçının 

duyumuyla imge haline gelmesini Ģu Ģekilde somutlaĢtırmaktadır:  
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Masanın üzerindeki Ģu beyaz kağıdın farklı nitelikleri var: en 

baĢta, varlığı hiçbir biçimde benim keyfime bağlı bulunmayan, bir tek 

saptayabileceğim varoluĢlar olarak kendilerini sunuyorlar bakıĢıma. 

Benim içindirler, ben değildirler. Ancak, baĢkası da değildirler, yani 

hiçbir kendiliğindenliğe, ne benim ne de baĢka bir bilincin 

kendiliğindenliğine bağımlı değildirler. Aynı anda, hem burada 

bulunurlar hem de eylemsizdirler. Duyumsanabilir içeriğin pek çok kez 

betimlenen bu eylemsizliği, kendinde varoluĢtur. Bu yaprağın, bir 

tasarımlamalar bütününe indirgendiğini ya da bundan daha fazlası olduğu 

ve olması gerektiğini tartıĢmak bir Ģeye yaramaz. Kesin olan Ģey, 

saptadığım beyazın, benim kendiliğindenliğim tarafından 

üretilemeyeceğidir (Sartre‟dan aktaran Ġskenderoğlu, 2009; 158). 

 

Ancak sanat yoluyla kağıdın varlığına müdahale edilebilir. Kağıdın 

beyazlığı, sanatçıya ait tüm “beyaz” ifadeleriyle karıĢtırılıp yeniden üretilir. Bu 

sanata ait bir güçtür. Sanatçıda var olan yetenekle, sanatta kendine yer açabilme 

durumu. Masanın üzerindeki beyaz kağıt, kendi var oluĢ düzeninde var olmaya 

devam ederken, sanatçının ortaya koyduğu eserde yeni bir masa ve yeni bir beyaz 

kağıt var artık. Sartre‟ın masasının üzerinde duran beyaz kağıt (onun için), fiilen var 

olmuyor, imge olarak var oluyor. Sanatçı, imge olarak alımladığı objeleri (beyaz 

kağıt), malzemeyle yeniden var ediyor.  Bu var ediĢ sürecine bütün bilgi birikimleri 

eĢlik etmekte. Gerçeğiyle aynı olmayan, ama gerçeğinden ayırt edilemeyen imge, 

sanatçının zihninin karmaĢık koridorlarından büyük bir hevesle çıkıyor ve yeniden 

yepyeni bir varoluĢ düzeninde, sanatçının egemenliğinde var oluyor (Ġskenderoğlu, 

2009: 157-166). 

 

Sanatçı algıladığı imgeye kendine ait, sezgi ve duyu dünyasına ait her Ģeyi 

eklemektedir. Hiçbir nesne, kendini algılayanı içine almazken, sanatta imgeye 

dönüĢen her Ģey sanatçısını da içine almaktadır. Nesnenin var olması bireyden 

bağımsız bir durumken algılanması ve tanımlanması insanın düĢünsel boyutunda 

gerçekleĢir. Yani imge, hangi sanat dalında olursa olsun insan bilincinin ürünüdür.  

 

Görüldüğü üzere imgeler sözcüklerin sınırladığı ifade olanaklarını, resim 

alanı ile daha geniĢ ve kolay bir Ģekilde ortaya koymaktadır. Leppert (2002: 14), 

sanat üzerine yazılmıĢ tüm literatürün, imgelerin iletiĢim ve ifade gücünü 

açıklamakta sözcüklerin çoğunlukla aciz kaldığını teslim etmekten öteye gitmediğini 
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ifade etmekte, resimlerin, fiziksel resim yapma edimi dolayımıyla, görünür ama 

sessiz ve genellikle de okunabilecek sözcüklerden yoksun (görece çok az resimde 

seyircinin okuyabileceği metinler vardır) Ģeylere dönüĢmüĢ insan bilincinin -düĢünce 

ve duyusunun- ürünleri olduğunu ve imgelerin de sözcükler yerine görsel 

elemanlarla ifade edilen Ģeylerden çok dünyaya iliĢkin belli bir bilincin görsel 

dönüĢümleri olduğunu ileri sürmektedir.  

 

Sonuç olarak imgeler yoluyla sanatçıda toplanan görsel dünya, çeĢitli görme 

biçimleri ile ressamın yüzey üzerinde görünür kıldığı imgelerle canlanır. Her 

imgenin algılanıĢı, değerlendiriliĢi algılayanın görme biçimine bağlıdır. Bu görme 

biçimlerinin imge görüntüleri ile birleĢmesiyle oluĢan yapıt, sanatçının yükleyeceği 

özü taĢıyan biçimsel unsurlarla gerçeklik kazanır.  

 

Yapıtları oluĢturan imgeleri okumak, biçimsel bir incelemeyi gerektirdiği 

kadar, içsel anlam yönünden okumaları oluĢturmak için kültürel tarihin 

incelenmesini gerektirir. Bu okumaları yapabilmek için ikonografi ve ikonolojiden 

yararlanılmaktadır.  Ġkonoloji, anlatılarda görüntü ile biçim arasında kalıcı bir anlama 

karĢılık gelen simgeleri ortaya çıkarır. Ġkonografi ise imgelerin tanımlanması ve 

sınıflandırılarak gruplanması olarak açıklanır. Panofsky, ikonografinin yapıtları 

tarihlendirmede ve üretildikleri bölgenin belirlenmesinde yardımda bulunduğuna 

değinir.  

 

Ġkonografi, bizi belli temaların belli motifler ile ne zaman, nerede 

görselleĢtirilmiĢ oldukları konusunda bilgilendiren, sınırlı, neredeyse bir yardımcı 

çalıĢma alanıdır: bize, çarmıhtaki Ġsa‟nın ne zaman peĢtemale sarındığını ya da uzun 

bir gömlek ile giydirilmiĢ olarak betimlendiğini, ne zaman ve nerde Haç‟a üç çiviyle 

ya da dört çiviyle çakılmıĢ olarak gösterildiğini, erdem ve kötülüğün farklı 

çevrelerde nasıl canlandırıldığını anlatır. (Panofsky, 1995‟den Aktaran, Çetin, 2011: 

6) 

 

Panofsky, sanat yapıtında üç ana kategoriden bahsetmektedir. Ön ikonografi 

olarak da adlandırılan birinci kategoride biçimsel benzerlik ile algılanan doğal konu 
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bulunmaktadır. Ġkinci kategoride imgelerin temsilleri ile kurulan bağ, alegorik ifade 

yaratımları yer alır. Örneğin elinde bayrakla koĢan kadın figürünün bağımsızlığı 

temsil etmesi gibi. Üçüncü kategori ise anlam yani özdür (Çetin, 2011: 6-7).  

 

 

Resim 6, Delacroix, Halka Yol Gösteren Özgürlük, 1830 

 

Sanat eserinde öz, sanatçının, alımlayıcının algılaması için sanat eserine 

yüklediği anlamdır (Keser,2009: 246). Estetik objenin karakterini oluĢturan, zorunlu 

olarak real yapı üzerinde biçimlenen, bir insan süjesi - bir alımlayıcı için var olan bir 

yapıdadır. Bu yapıyı anlamak belli yeterlilikleri gerektirir. Real yapının, biçimin 

anlaĢılması için (örneğin bir resmin algılanmasında) , normal görme algısında sahip 

olunması yeterlidir. Ancak irreal yapıdaki özün anlaĢılması için özel bir algı 

gereklidir. Bu algı; eğitimle, ilgiyle oluĢturulmuĢ, yoğunlaĢmıĢ bir algıdır. Daha önce 

bahsedilen görme ediminin eğitilmesi ile özü algılayabilecek bir yeterliliğe de 

eriĢilmiĢ olunur.  

 

Her varlıkta olduğu gibi sanat eserinde de yer alan iki tabaka, öz ve biçim, 

sanat yapıtında birbirinden ayrı konumlanmamakta, aynı yerde ön ve arka yapı 

olarak dengeli bir bütünlük içinde yer almaktadır. Biri olmadan diğeri 

olamamaktadır, çünkü biçim özün taĢıyıcısı konumundadır. 

 

O halde estetik objede ön yapı, maddi unsur nedir? Bu en basit ifade ile 

biçimdir. Estetik objede algıladığımız ilk Ģeydir. Müzikte ses, roman ya da edebi 

eserde sözcükler, resimde keten kumaĢ ya da boya katmanlarıdır. Bu ön yapıda hiçbir 
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dolaylı anlatım yoktur. Estetik objedeki biçim, dolaysız oluĢundan ötürü tek 

tabakadan oluĢur. Herhangi bir sorunsalla karĢılaĢma durumu olmadan doğrudan 

görülen, duyulan ya da duyumsanandır.  

 

Sadece biçim kaygısıyla sanat eseri oluĢturmaya çalıĢan sanatçılar 

bulunmaktadır. Biçimcilik kuramının önde gelen savunucularından Clive Bell ve 

Roger Fry için bir yapıtta önemli olan gerçek yaĢamdan betimlemeler değil, katkısız 

biçimin uyandıracağı coĢkunluk ve yücelme duygusudur. Biçimcilere göre yapıtını 

kiĢilerden, olaylardan, öykülerden hareketle oluĢturan sanatçı bütünüyle özgür kabul 

edilemez, yapıtı katkısız olamaz. Bir sanat eseri önünde salt biçim için pek az 

duygulanan ya da hiçbir Ģey duymayan kimseler, kendilerini yitirmiĢ bulurlar. Onlar 

bir konserdeki sağırlar gibidir. Büyük bir Ģeyin karĢısında olduğunu bilirler ama onu 

kavrama gücünden yoksundurlar. Biçimciler için eğer bir resimde ya da heykelde 

yapıtı oluĢturan biçimsel öğeler (çizgi, kütle, renk) birbiriyle anlamlı bir iliĢki 

içindeyse ve bu biçimsel iliĢki tarafsız izleyicide estetik bir coĢku uyandırıyorsa, o 

gerçek bir sanat yapıtıdır. Ġzleyicinin bu coĢkuyu duyabilmesinin tek koĢulu ise, 

yalnızca bir biçim ve renk duyusuna, üç boyutlu uzay bilgisine sahip olarak biçimi 

kavrayabilmesidir. Bunun dıĢında hiçbir Ģey gerekli değildir (Aygenç, 1987: 7). Bu 

tür biçimsel yaklaĢımda sanat yapıtı sadece plastik bir bakıĢ çerçevesinde 

değerlendirilmektedir. Sanat yapıtının özü bir kenara bırakılıp salt biçim 

yetkinleĢtirilmeye çalıĢılmaktadır. Sanat eserinin özünü biçimde arayan bu yaklaĢıma 

sahip olanlar, Moran‟ın (2002: 164) ifadesiyle, önemli olanın söylenen değil, nasıl 

söylendiği üzerine yoğunlaĢmaktadır. Ama nasıl söylendiği bir üslup sorunu olarak 

kaldıkça ve anlamın rolünü açıklamadıkça biçim-içerik ikilisinden uzaklaĢılamaz. 

 

Bu bağlamda Lenoir, resim sanatında anlamsal içerikle, görünürlüğü 

sağlayan biçimi eĢ olarak konumlandırmakta, önemli olanın dünyayı keĢfedecek bir 

görüĢ edinmek olduğunu belirtmektedir (Lenoir, 2005: 31).  

 

Fischer, biçimi gerecin dönüĢümünü sağlayan bir yapı olarak görmekte, salt 

olarak özün ve biçiminin her Ģey olamadığını ifade etmektedir. Sanatçı olabilmenin 

yüklü bir bellek oluĢturmakla, bu belleği anlatıma dönüĢtürmekle mümkün olacağını, 



31 
 

yalın bir duyuĢ yansımasının oluĢturdupu sanat eserinin yavan kalacağını, sanatçının 

imgeyi görünür hale getirecek yöntemleri, biçimleri, gereçleri tanıyarak imgeyi 

uysallaĢtırıp sanat bağıntılarına yükleyebileceğini belirtmektedir (Fischer, 2005: 11). 

 

Benzer Ģekilde Guirraud, sanat yapıtındaki biçimsel öğeleri, sanatçının 

iletisini alıcıya aktarmak için kullandığı kodlar olarak görmektedir. “Sanat; her türlü 

imgenin betimsel ifadesidir. Bu ifadeler çok çeĢitli olabilir. Bazen objektif bazen 

subjektif, bazen göstergesel bazen açık olabilir. Her sanat türünde sanatçı, ifadesini 

seyirciye iletmek için çizgi, harf, nota gibi farklı sanat kodlarını özgün bir Ģekilde 

kullanır” (Sönmez, 2012: 7).  

 

2.1.3. Deseni OluĢturan Biçimsel Öğeler 

 

Desen çalıĢmaları, gerek sanat eğitimi gerekse artistik ifade olanakları 

çerçevesinde yansıtılmak istenilen içeriğin, anlatılmak istenen konunun 

somutlaĢtırılmasında yoğunlukla pratik edilmektedir. Benzer Ģekilde gerek ÇağdaĢ 

Sanat alanında gerekse geleneksel ifade yöntemleriyle çalıĢan sanatçılar için, 

yansıtılmak istenilen içeriği izleyiciye aktarmak için biçimsel birçok olanak sunan 

desen sıklıkla uygulanılmaktadır. Ayrıca son dönemde, disiplinler arası yaklaĢımların 

yaratılarında biçimden çok özgün fikrin, özün önem kazanmasıyla öncelik sırası 

değiĢmiĢ, ÇağdaĢ Sanat‟taki desen üretimlerinde içerik birinci öncül konuma 

gelmiĢtir.  

 

Sanatçının desen üslubunu, buna bağlı olarak da deseninin biçimini, 

kullandığı materyaller büyük oranda etkilemektedir. Bu materyaller sanatçının imge 

tasarısının yüzey üzerinde somutlaĢmasını sağlayan temel öğelerdir. 

 

Pehlivan (2009: 3), desen çalıĢmalarında genellikle tek rengin tonları ile 

çizgi, leke ve nokta gibi resimsel öğeler kullanılarak çizgisel ya da gölgesel bir 

anlatım kullanıldığını ifade etmektedir. Form doğal renkleri ile değil de tek renk 

olarak yüzeye aktarılır ve aynı rengin tonları açık-koyu olarak ıĢıklı ve ıĢıksız 

alanlarda kullanılır. Bunun için desen “monochrome” dur, yani tek renklidir. 
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Monochrome: Tek renklilik, genellikle siyah ya da grinin tonları kullanılarak yapılır. 

(Bkz: Resim-7) 

 

Resim 7, Jaques Louis David,  Eskiz, 1782 

 

 Desen çalıĢmalarında genellikle, kurĢun kalem, pastel ve kuru boya gibi 

renkli boya malzemeleri, mürekkep, sangın ve füzenin kullanıldığı görülmektedir. 

Desenin çoğu malzemesi yağ ve su bazlı olmadığı için kullanım pratikliğinden dolayı 

hiçbir hazırlık gerektirmeyen malzemelerle yaratılabilir. Ancak farklı malzemeler 

kullanarak renkli desenler yapmak da olanaklıdır. Toulouse-Lautrec, Egon Shile, 

Edgar Degas gibi sanatçıların yağlı boya, pastel ve kuru boya gibi materyallerle 

desen çalıĢmaları yaptığı bilinmektedir (Keser, 2009: 92-93).  

 

Resim 8, Henri De Toulouse-Lautrec, Korseli Kadın, 1896 
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Desen hangi malzemeyle üretilirse üretilsin, belirli biçimsel öğeler üzerine 

inĢa edilmektedir. Sanatçılarının üsluplarında edindikleri kaygıya göre bu öğelerin 

bazıları daha fazla ön plana çıkarken bazılarının göz önünde bulundurulmadığı 

görülmektedir. Yani sanatçı bu noktada bir seçim yapmaktadır. Bu seçimi Ergüven 

bir ikilem olarak tarif etmektedir. Yazar, renk ya da çizgi ikilemiyle kuĢatılan 

sanatçının bunardan birine öncelik tanımaktan baĢka bir çıkar yolu olmadığını belirtir  

(Ergüven, 1992: 64). 

 

Desen çalıĢmalarında kullanılabilecek biçimsel öğeler; çizgi, renk, nokta, 

leke, doku, ıĢık-gölge, form, espas ve perspektif olarak belirlenebilir. 

 

Çizgi, çeĢitli yollarla oluĢturulmuĢ iz ya da çizi olarak tanımlanmaktadır. 

 

Bilindiği üzere doğada var olan bir çizgiden söz edilemez. Geometrik 

anlamda çizgi, noktaların hareketiyle oluĢmaktadır. Çizgilerin belli bir eğimle yan 

yana gelip kapalı bir form oluĢturması sonucunda Ģekil doğmaktadır.  

 

Sanat ifadesine göre çizgi, imgeyi yalınlaĢtırma ya da soyutlaĢtırma 

amacının sonucudur. Doğada cisimlerin sonladığı yerler çizgi etkisi yapar. Bu 

etkinin, sanat ifadesine dönüĢmesinde de çizgi kullanılır, yani aslında doğada 

bulunmayan bir görünümün sanatın birçok alanına yansıması çizgi sayesindedir 

(IĢıngör, 1986). Çizgi, düĢünme ve dile getirme aracı olarak varlık kazanan sanat 

etkinlikleri içinde en temel dilsel elemandır. Çizginin sadelik ve netlik anlamını 

içermesini Bedri Rahmi Eyüboğlu (1986: 386), Ģöyle ifade eder: "Çizgi deyince 

aklınıza ilk gelen ne ise onu kastediyorum. Bir saç teli, bir telgraf teli, adınızı 

yazarken kaleminizin ucundan çıkanı kastediyorum."  

 

Çizgi, sanatsal ifadede nesnenin ilk dıĢ sınırlandırma iĢini yaptığı için en 

temel elemandır. Bu yönüyle renkçi ifadenin de baĢlangıcında kullanılır. 

Biçimlendirme isteğindeki ilkel insan için, karalamaya baĢlayan çocuk için, sanat 

eseri üretme amacındaki sanatçı için, resim diliyle ifadenin ilk aracıdır çizgi. 
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Resim 9, Vincent van Gogh, Toprağı Kazan Çiftçi, 1890 

 

Çizginin görsel olarak büründüğü farklı biçimler, bu dili oluĢturan anlatım 

unsurları, bir anlamda bu dilin sözcükleri, olarak görülebilir. Çizgi temel bir plastik 

değer olarak, resmin baĢat elemanları olan biçim, ıĢık, hacim, doku, derinlik, 

perspektif gibi unsurların kurgulanıĢında kendi baĢına çok geniĢ olanaklar alanı 

sunmaktadır. Görsel olarak bakıldığında; incelip kalınlaĢan, yoğunlaĢıp ayrıĢan, yer 

yer koparak ıĢık-karanlık iliĢkisi içinde anlatımlara yol veren, kendi baĢına espas ve 

doku oluĢturabilen temel bir eleman olan çizgi, zihinde bir tasarım olarak henüz var 

olan düĢüncenin yüzey üzerindeki izdüĢümüdür (ġen, 2006: 4-7). Bu bağlamda desen 

çizimleri sanatçının yansıtmak istediği tüm düĢünceleri için uygun bir kayıt aracı 

iĢlevi görmektedir.  

 

Çizgi sanatçının ekspresif tavrını yansıtabileceği en yalın anlatım 

araçlarından biridir. “Ġnsan nasıl düĢünüyorsa öyle yaĢar ve nasıl yaĢıyorsa da öyle 

sanat yapar“ (Karayağmurlar, 2012). Sanatçının yaĢam süreci içinde deneyimlediği 

her türlü yaĢantısı sanat üretimlerine yansımakta hatta bu üretimleri belirleyen temel 

etkenlerden biri olmaktadır. Aynı Ģekilde sanatçıların desen çalıĢmaları 

incelendiğinde karakterlerini oluĢturan yaĢam biçimlerinin çizgilerine yansıdığı 

görülmektedir. Benzer Ģekilde Edgar Degas desen için Ģu yorumu yapmıĢtır “Desen; 

formun-biçimin ya da tabiatın kendisi değil, form‟u tabiatı görüĢ yorumlayıĢ tarzıdır” 
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(Pehlivan, 2009: 4). Buna göre çizilen hiçbir desen, çizilmiĢ olan formun kendisi 

değildir. Formu çizenin kendi bakıĢ açısıdır. Bu bakıĢ açısının aktarılması olayına 

bazen monochrom bir yapı, bazen renkli çizgiler hizmet eder.  

 

 

Resim 10, Edgar Degas, Patiğini Düzelten Balerin, 1880 

 

Her ne kadar rengin çizgisel bir ifade için kullanılabilmesi mümkünse de 

literatür incelendiğinde kavram olarak rengin çizgiden ayrı bir yerde 

konumlandırıldığı görülmektedir. Bu konuda Kılıç (2003), çizginin mi önce 

keĢfedildiği, yoksa rengin mi önce kullanıldığı konusunda yaratılan anlaĢmazlığı 

çizginin galibiyetiyle sonlandırmaktadır. Yazara göre çoğunluğun sahip olduğu kanı, 

insanın içtepisel olarak ilk önce çizme eğiliminde olduğu yönündedir. Çizimle 

görünür kılınan imgeye renk öğesinin eklenmesi ikinci adım olarak 

yorumlanmaktadır (Kılıç, 2003: 25). 

  

Çizginin yüzey üzerinde nesnelerin ilk dıĢ sınırlandırma özelliğinden ötürü 

renkten önce geldiği yorumu yapılabilir. Resmin salt çizgilendirme isteğinden 

doğduğu bile ifade edilmiĢtir. Çizgi, bu temel eğiliminden ötürü; tarih öncesi 

insanının ya da Auto-telos bir tavırla resim yapan çocuğun resimsel ifadesinin ana 

aracı olur (Tansuğ, 2011: 12). Tüm görsel anlatımın biçimsel ve tarihsel kökeninde 

çizgi vardır. Çizgi; baskı, yazı biçimden çok önce, toplum sanatçılarının yarattığı 

renk ve Ģekilsel iletiĢim veya anlatım düzenlemelerinin geniĢ halk kitlelerince 
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benimsenip, yaĢamlarının içinde görebilme isteklerine yanıt bulma zorunluluğundan 

doğmuĢtur. 

 

Benzer Ģekilde Ergüven (1992, 64) de insanoğlunun renkten önce çizgiyi 

keĢfettiğini, betimlemede güçlük çektiği bir biçimi ilk fırsatta çizdiğini ifade 

etmektedir. Ergüven bu görüĢe kanıt olarak da David Piper‟ın görüĢüne 

baĢvurmaktadır. “Genelde, plastik ve maddesel etki yaratmak isteyen her resim, 

biçim duygumuzu tatmin eden belli bir çevrelemden hareket etmek zorundadır.” 

Buna göre renk çizgiyle karĢılaĢtırıldığında, hep bir sonraki aĢamayı temsil 

etmektedir resimde. Hiç kuskusuz, ressamın doğrudan doğruya renkle çalıĢmaya 

baĢlaması konusunda herhangi bir sınırlama yoktur; ama burada altı çizilen nokta, 

tarihsel açıdan çizginin rengi öncelemiĢ olmasıdır. Bu görüĢe göre insan görüneni 

çizgiyle kanıtlama eğilimindedir. 

 

Rengin bağımsız bir anlatım aracına dönüĢme süreci Rönesans‟la baĢlamıĢ, 

bireysel ifadenin önem kazandığı Romantizm ile birlikte özerkleĢme yönündeki 

eğilimiyle baĢlı baĢına bir öğe olmuĢtur. Diğer bir deyiĢle “19. Yüzyıl Avrupa‟sında 

renk, resme egemen olacak bir aĢamaya eriĢmiĢtir” (Tansuğ, 2011). Konu ve 

biçimden soyutlanarak sanatsal anlatımın bir aracı konumundan sıyrılan renk, 

modern resim ile birlikte kendine özgü bir ifade gücüne eriĢmiĢtir. Çünkü modern 

resmin çabası çizgi ile renk arasında veya figürasyon ile iĢaret yaratımı arasında 

seçim yapmaktan çok denklik sistemlerini çoğaltmaktan oluĢmuĢtur ki bu, yeni 

malzemelerin ya da yeni anlatım yollarının yaratılmasını gerektirebilir, ama bazen de 

önceden var olanların yeniden gözden geçirilmesi ve yeniden ele alınması yoluyla 

gerçekleĢir (Merleau-Ponty, 2012: 67). Görüldüğü üzere; resimde temel ifade unsuru 

olan renk ve çizgi dönemsel sanat yaklaĢımlarına göre egemenlik alanı değiĢmiĢ, 

bazen yalnız, bazen de birlikte kullanılmıĢtır. 

 

Desendeki bir diğer temel eleman da noktadır. Noktaların belirli bir yönde 

yan yana gelmesiyle çizgi oluĢur. Geometrik olarak boĢ veya dolu yuvarlaklık olarak 

tanımlanır. Nokta aynı zamanda leke oluĢumuna da kaynaklık eder. Bir yüzeyde sık 
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bir Ģekilde yan yana gelen noktalar koyu lekeleri, seyrek bir Ģekilde dağılanlar ise 

açık lekeleri oluĢturur.  

 

Leke, ıĢığın objeler üzerinde bıraktığı açık, orta ve koyu ton değerleri olarak 

tanımlanabilir. Görsel sanatlarda fırça tuĢu ile yapılan bir iz, ilgili alanın tamamen 

renk ile kaplanmıĢ bölümü Ģeklinde tanımlanan leke, deseni oluĢturan diğer 

elemanları da içermektedir (Mant, 2007: 20). Desen kompozisyonları içinde 

oluĢturulan her türlü biçim yaratımları, ıĢık-gölge etkisinin oluĢturduğu açık, orta ve 

koyu değerler leke unsurunu oluĢturur.  

 

Valör, bir renk tonunun göreceli Ģiddeti veya kuvveti olarak açıklanabilir. 

Bir rengin görece koyuluğuna (karanlık) ya da açıklığına (aydınlığına); renkli 

maddenin içindeki siyah ve beyaz oranları ile oluĢan açık ve koyu değerlerine valör 

denmektedir (Keser, 2009: 347). Valör, resim ya da desendeki açık koyu ve arada 

kalan ton derecelemelerinin düzenlenmesi olarak tanımlanabilir (Pehlivan, 2009: 8).  

Renklerin en açık değerleri, tonları ile en koyu değerleri arasındaki bütün ton 

değerleri valör değerleri olarak açıklanmaktadır.  

 

Desen çizimlerinde betimlenen formun sahip olduğu biçimsel özellikleri 

yansıtırken dokudan yararlanılır. Doku, bir sanat yapıtındaki imgelerin görümleri ya 

da izleyicideki hisleri olarak açıklanabilir.  Ġmgeler bir çok farklı dokuya sahiptir. 

Objelerin karakter yapılarını dokuları sayesinde algılarız (Keser, 2009: 99). Nesnenin 

dokusuna uygun etkiyi yakalamak için leke, çizgi veya renk, yansıtılan formun 

yapısına bağlı kalınarak uygulanır.  

 

Desen yaratımlarında imgelerin sahip oldukları karakteristik unsurların 

yansıtılması lazımdır. Betimlenen imgelerin dokularının birbirinden farklı olacağı 

varsayılarak, bu farklılıklarının desen çalıĢmalarına yansıtılması durumunda 

kompozisyondaki zenginlik artacaktır. Bu durum aynı zamanda dengeli bir 

kompozisyonun oluĢturulması için de gereklidir. Aksi takdirde birbirine benzer doku 

tadındaki imgelerin oluĢumuyla biçimlenen bir kompozisyon sıtatik ve dengesiz 

olarak yorumlanacaktır. Desen çizimini oluĢturan nesne görüntülerine ait dokuların 
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baĢarılı bir Ģekilde yansıtılması durumunda izleyenin algısı kompozisyon içerisinde 

hareket halinde olacak, bakıĢ noktaları sabit olarak belirli bir alanda sınırlı 

kalmayacaktır. Bazı doku formlarının özelliklerinden dolayı açık-koyu ton 

farklılıklarının yansıtılması ile zıtlıkların yaratılması olanaklıdır (Kozak & TaĢdemir, 

2012: 33). 

 

Oran-orantı, yansıtılmak istenen görünümlerin sahip olduğu parçaların 

kendi içlerinde ve genelle olan iliĢki halinin açıklamasıdır.  

 

BaĢarılı bir desen yaratımı oluĢturabilmek için imgelerin parçaları 

arasındaki oran iliĢkisinin doğru algılanması gereklidir. Her bir parçanın doğru 

algılanıp yüzeye aktarılması, parçaların birbirine orantılanması ile mümkün olacaktır. 

Aslında sadece bu parçalar arasındaki iliĢki sağlıklı bir oran-orantı bağı kumak için 

yeterli olamayabilir. Bazı yaratımlarda bu parçaların uzamla da iliĢkilendirilmesi 

gerekebilir. Bu iliĢkilendirme uğraĢları betimlenen objenin sanatçı tarafından en 

doğru Ģekilde algılanmasına hizmet eder. Çünkü objeler üç boyutludur. Yüzeyin iki 

boyutlu olmasından kaynaklanan boyut farkı görsel algıda bazı hataların oluĢmasına 

neden olabilir. Bu hataların azaltılması ve yok edilmesi için nesnenin bir çeĢit 

iliĢkiler ağı kullanılarak yüzeye aktarılması gerekir. Yani imge görüntülerinin yüzeye 

aktarımı sırasında baĢvurulması, referans alınması gereken dayanak noktalarına 

ihtiyaç duyulmaktadır. Bu dayanak noktaları oran-orantı hesaplamaları ile 

oluĢmaktadır (Kozak & TaĢdemir, 2012: 51). Örneğin bir canlı model çiziminde 

modelin el-ayak-baĢ oranları arasında kurulan büyüklük iliĢkisi doğru bir çizim için 

yeterli dayanak noktaları sunmayabilir. Bu noktada modelin kütlesinin dıĢında kalan 

boĢ alanların göz önünde bulundurulması, bu boĢluk doluluk iliĢkisinin referans 

alınması gerekebilir. Oran-orantı tespitleri doğru görme alıĢkanlığı açısından oldukça 

önemli olduğu için temel sanat eğitiminde oldukça önem verilmesi gereken 

konulardan biridir. Bu iliĢki sanat öğrencilerinin bütünsel görü edimlerinin 

geliĢmesini sağlayacak, görmeyi öğrenme yolunda önemli adımların atılmasını 

mümkün kılacaktır.  
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Desen çiziminde çizgi, form, ıĢık-gölge, valör, ritim, hareket, denge gibi 

öğelerin nasıl düzenleneceği, yansıtılmak istenilen görüntünün yüzey üzerinde nasıl 

konumlandırılacağı kompozisyon ile belirlenir.  

 

Kompozisyon, sanatsal ifadeyi oluĢturan unsurların bir organizasyon Ģeması 

kullanılarak yan yana getirilmesi olarak açıklanabilir. Bu organizasyon Ģemaları 

belirli estetik kaygılar ekseninde ĢekillenmiĢtir. Yapılan sanat formlarına 

bakıldığında yaratılan kompozisyon Ģemalarının iki grupta toplandığı görülmüĢtür. 

Bunlar açık ve kapalı kompozisyondur.  

 

Bir sanat eserinde yansıtılmak istenen içerik yüzeyin orta noktalarına yakın 

olarak konumlandırılıyorsa bu kompozsizyon türü kapalıdır. Anlatılmak istenilenler 

yüzeyle sınırlı bırakılır, taĢıyor gibi ya da yüzeyin dıĢında da devam ediyormuĢ gibi 

görülmez. Rönesans yıllarında üretilen çalıĢmaların bu anlayıĢla Ģekillendirildiği 

anlaĢılmaktır. Bu dönemdeki eserlerin kompozisyon algısını klasik olarak 

tanımlamak da mümkündür. Bu Ģemada betimlenen unsurların her zaman tuvalin ya 

da yüzeyin ortasına, merkezine doğru yerleĢtirildiği görüldüğünden merkezi 

kompozisyon ifadesinin de kullanılması mümkündür. Diğer kompozisyon Ģeması ise, 

anlatılmak istenilen içeriğin yüzey üzerinde belirli bir alanla sınırlandırılmadığı, eser 

konusunun yüzey sınırları dıĢında da devam ettiğinin hissedildiği kompozisyon türü 

olan açık kompozisyondur. Açık kompozisyonun; savaĢ sahnelerinin, açık hava 

resimlerinin, devasa yapı görünümlerinin yansıtıldığı yıllardaki eserlerde sıklıkla 

kullanıldığı görülmektedir  (Kozak & TaĢdemir, 2012: 141). 

 

Kompozisyon sanatçının neyi, ne Ģekilde anlatacağına karar vermesinde 

belirleyicidir. Çünkü soyut ya da figüratif, çağdaĢ ya da geleneksel, bütün anlatım 

biçimleri belirli bir kompozisyon organizasyonuyla varlık kazanır. Tüm bu anlatım 

biçimleri çeĢitli kompozisyon türlerini ortaya çıkarmıĢtır. Görsel sanatlarda en sık 

kullanılan baĢlıca kompozisyon türleri; dikey, üçgen, çapraz, yatay, kademeli, 

diyagonal, zıt-eğri, kavisli, helezonik ve yıldız kompozisyon Ģeklinde belirlenebilir. 

Bu kompozisyon türleri, eserin oluĢumuna kaynaklık eden öğelerin eserdeki 

konumlandırılma biçimlerine göre adlandırılmaktadır. Örneğin üçgen kompozisyon 
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türüne ait bir eserde figürler veya biçimlerin üçgen Ģeklinde esere yerleĢtirildiği 

görülür. Klasik dönem resimleri çoğunlukla üçgen kompozisyon anlayıĢında 

biçimlendirilmiĢtir.  

 

 

Resim 11, Raffaello Sanzio, Meryem ve Çocuk Ġsa, 1505 

 

Resim 11‟de üçgen kompozisyon türünde klasik döneme ait bir resim 

görülmektedir.  

 

Desen çalıĢmalarında yansıtılan imgelerin duruĢ biçimleri oldukça 

önemlidir. Bu duruĢ biçimleri imgenin hareketini, yönünü belirler. Ġmgenin hareketi 

doğru orantı-orantı iliĢkisinin kurulması sonucunda baĢarılı bir Ģekilde yansıtılabilir. 

Hareketin doğru yansıtılması, bütünsel bir bakıĢ açısıyla bakılmasını ve bu sayede 

parçaların yönlerinin doğru algılanmasını gerektirir. Bu noktada hareketi yapan 

parçaların boĢ alanlardaki konumu doğru algının oluĢması için ipuçları sunabilir. 

OluĢturulan parça-bütün ağı ile yön ve haretekin doğru tespit edilip doğru 

yansıtılması mümkün olacaktır (Kozak & TaĢdemir, 2012: 53). 

 

Desen çizimlerinde derinlik etkisi yaratma amacıyla baĢvurulan bir değer 

öğe perspektiftir. Perspektif kelimesi Latince “perspektiva” kelimesinden 

gelmektedir. Perspektif, gerçek dünyada var olan nesnelerin görüntülerini iki boyutlu 

olan resim düzlemi üzerine aktarmaya yarayan bir üzdüĢüm tekniğidir. Perspektif 
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tekniğinin kullanılma amacı nesneyi gerçek görnümünü esas alarak temsil etmektir.  

(Özgür, 2012: 173). Klasik dönem resminin bütün gücünün desene dayandığını ve 

desenin gücünün de perspektif izdüĢümünün öğrettiği tarzda desen ile kendiliğinden 

uzay arasında varolan ayarlı iliĢkiye dayandığını belirten Descartes için “sadece 

varolan Ģeylerin resmedilebileceği, onların varoluĢunun uzamsal olmak olduğu ve 

desenin uzamın temsilini olanaklı kıldığı apaçıktır” (Merleau-Ponty, 2012: 49-50).  

 

Resimsel yansıtmanın tarihsel süreci incelendiğinde perspektif ve görsel 

temsilin ayrılmaz bütünlüğü net bir Ģekilde görülmektedir. Bu genelleĢtirmeye, 

Florenski ilkçağdan önceki temsili resim incelemelerine yönelik yorumlarında karĢı 

çıkmıĢtır. “Burada üzerinde durulması gereken asıl nokta, perspektifin, özünde az ya 

da çok metafizik özellikler taĢıyan arı sanatta değil de, aksine gerçekliğin hakikati 

yerine görünüĢün olabilirliğini kendine görev edinen kullanmalık sanatta dekoratif 

bir öğe olarak ortaya çıkmıĢ olmasıdır” (Florenski, 2007: 54).  

 

Perspektif; özellikle paralel ve merkezi perspektif, Florenski‟nin belirttiği 

Ģekliyle, ikon resimlerinde kasti olarak reddedilen, gereksiz bulunan, estetik açıdan 

bir anlam yükleme gayesiyle yasalarına karĢı çıkılan bir tavırla ele alınmıĢtır. Bu 

dönem sanatı arı sanat olarak nitelenmiĢ ve arı sanat, perspektifi sanatsal bir ilk 

olarak değerlendirmemiĢtir. Bu dönemde merkezi perspektif, Trompe-L‟oeil yani 

yanılsama etkisi yaratma düĢüncesi ile özellikle burjuva halkın evlerinde dekorasyon 

amacıyla kullanılmıĢtır. Ancak genel yansıtma kuramlarında, sanatsal doğruluğun 

kesin bir ön koĢulu olarak algılanmıĢtır.   

 

Özetle Ģunları söylüyordu, Florenski: ressamın gözünü merkeze 

koyan gerçeği en doğru biçimde yansıttığını öne süren merkezi 

perspektif, iddiasının aksine gerçeği ve sanatsal olanı temsil etmez. Oysa 

saf sanat, görüneni değil görünmeyeni arar. Ġmgeyi tek merkezli yapmak 

onu yoksullaĢtırır. Hak ettiği çok merkezliliği ona geri vermek gerekir. 

Perspektif eğitimi ehlileĢtirmekten baĢka bir Ģey değildir. Örneğin 

çocuklar dünyayla doğrudan iliĢki kurarlar ve perspektife uymazlar 

(Çelik, 2013).  

 

Desen çizimlerinde üç boyut etkisi ya da hacim yaratma amacıyla perspektif 

haricinde, valör, ıĢık- gölge ve doku gibi öğeler kullanılmaktadır. Desende 
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betimlenmek istenilen biçimin ön arka iliĢkisini yaratmada, etki düzeyini 

belirlemede, açıklık ve koyluluk anlamında dengeli bir kompozisyon oluĢturmada 

ıĢık-gölge ve valör değerlerinden yararlanılır.  

 

Ayrıca betimi oluĢturulan objenin mekan içindeki konumu ıĢık-gölge 

etkisiyle belirlenir. Bu etki Kılıç‟ın (2003: 12-13) ifadesiyle gölgesel ve çizgisel 

üslupların oluĢumunda da belirleyici roldedir. Yazara göre bir nesnenin aydınlığı, 

nesnenin bulunduğu mekanda ıĢığı yansıtma oranına bağlıdır. Bu nedenle görüntü 

alanı içinde ıĢıklı ve ıĢıksız bölgeler oranlı kullanıldığında bütün nesneler birbiriyle 

iliĢkilendirilebilir. Buradaki oran sözcüğü çizgisel-gölgesel üslupla ilgili sayısız 

ustanın çalıĢmalarını içermektedir.  

 

Cisimlerin ortamdaki konumu, yakınlık ve uzaklık iliĢkileri, hava ve çizgi 

perspektifinin sunduğu olanaklarla ifade edilebilmektedir. Hava perspektifi, nesne ile 

özne arasında bulunan hava yoğunluğu ile ilgilenir. Nesne özneden uzaklaĢtıkça hava 

yoğunluğu artar ve özne, nesneyi daha belirsiz bir Ģekilde algılamaya baĢlar.  

 

  

 

Resim 12, Camille Pissarro, Desen, 1897 
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Çizgi perspektifi ise cisimlerin mekan içindeki konumunu öznenin bakıĢ 

açısına göre görselleĢtirmeye dayanır. Çizgi perspektifi tekniğine göre imgelerin 

sanatçıya uzaklığı, görümünün büyüklük ve küçüklüğünü belirleyen temel etkendir. 

Çizgisel perspektif, üç boyut etkisi yaratan kaçıĢ doğrularının açılarına göre çeĢitli 

terimlerle ifade edilir. Bunlar izometrik, dimetrik, kavaliyer, kabinet ve kuĢ bakıĢı 

olarak adlandırılır.   

 

 

ġekil 1, Perspektif ÇeĢitleri (URL 1.) 

 

ġekil 1‟de perspektif çeĢitleri görsellerle ifade edilmiĢtir.  

 

2.1.4. Desen Üslupları: Çizgisel ve Gölgesel 

 

Desenle ilgili araĢtırmalar incelendiğinde, desenin çizim özelliklerine göre 

farklı Ģekillerde gruplandırıldığı görülmektedir. Ayaydın (2009: 253) deseni; çizgi ile 

desen,  leke ile desen, ton değerleri ile desen, kontur desen, rastlantı ve otomatik 

desen, hareketli (dinamik) desen, objektif desen, sübjektif desen, Ģematik desen, 

nesneye ve doğaya bağlı desen, fotoğrafik ve yorumcu desen olarak gruplandırmıĢtır. 
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Heinrich Wölfflin (1985: 31-34) ise sanatçının desen üslubunu çizgisel ve 

gölgesel olarak ikiye ayırarak incelemiĢtir. Bu incelemede; çizgisel üslubun 

objektifliğe yöneldiğini, imgelere nesnel oranlarıyla yaklaĢtığını, imge temsiliyetinde 

de bu durumun göz önünde bulundurulduğunu, gölgesel üslubun ise öznel bir tavır 

içerisinde değerlendirildiğini, imgenin gerçek görünümünün temsiliyete birebir 

yansıtılmadığı, tasvir edilmesinde katı bir üslup içerisinde bulunulmadığı 

belirtilmiĢtir. Wölfflin, bu iki üslup arasındaki farkın ilkçağda bile tanındığını, 

çizgisel üslubun nesneleri oldukları gibi, gölgesel üslubun ise nesneleri göründükleri 

gibi vermesi yönüyle ayırt edildiğini ifade etmiĢtir. Wölfflin‟e göre çizgisel tavırdaki 

bir sanatçı imgelerin çizgilerini yani sınır konturlarını, gölgesel tavırdaki bir sanatçı 

ise imgelerin kitlesel hareketlerini görür. (Wölfflin, 1995: 21). 

 

Çizgisel desen, görülen ve tasarımlanan imgelerin çizgi aracılığıyla 

görünüm kazanması sonucu oluĢmuĢ bir yaklaĢımdır. Çizgisel desende tasvire 

sadakat esastır. Yani desene konu olan biçim belirgin bir Ģekilde çizgisel bir tavırla 

betimlenir. Albrecht Dürer‟in desen çalıĢmalarını çizgisel üslupta değerlendirmek 

mümkündür. 

 

 

Resim 13, Albrecht Dürer, AĢağı Bakan Havari, 1508 
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Dürer‟in deseninde görüldüğü üzere göz çizginin sınırları boyunca devam 

etmektedir. Çizgisel üslubun bir özelliği olarak külte geri plandan kesin sınırlarla 

ayrılmıĢtır. Çizilen biçimin konturları, devamlılık arz eden çizgilerle fondan 

bağımsızlaĢtırılır. “IĢık-gölge etkisi ise o anki ıĢık ve gölge değerleri içinde değil de 

ideal ıĢık görünümü ile çizilir. Bu üslupta ıĢık, gölge ve ton kullanılabilir, ancak çizgi 

hiçbir yerde kırılıp kopmaz” (Pehlivan, 2009: 11). Gölge ve ıĢık lekelerini 

oluĢturmak için çizgi kullanılır.   

 

Gölgesel desende ise temel eleman ıĢık ve gölgedir. Nesne üzerindeki ıĢık 

ve gölge etkileri, nesnenin biçimini oluĢturan dıĢ hatlarının önüne geçerek devamlılık 

arz etmeyen, açık parçalı göz hareketleri ile yansıtılmaktadır. Lekesel form 

düzenlemeleri ile oluĢturulan ıĢık yansımaları, nesne üzerinde gerçekte olduğu hali 

ile değil, görüldüğü gibi betimlenmektedir.  

 

Gölgesel üsluptaki sanatçı imgeyi birebir tasvir etmekten 

vazgeçmeye baĢlamıĢtır. Bu sanatçı için birbirine bağlı olan sınır çizgileri 

yoktur artık. Birbirine bağlı olmayan bir sürü leke vardır. Çizilen desen 

ile model birbirine uymaz. Sadece nesnenin gözün algıladığı görünüĢünü 

verir. Gölgesel üslup, görüntü sanatıdır. Gölgesel Ģeklin kullandığı 

çizginin empresyonizmde olduğu gibi artık nesnel Ģekille doğrudan 

doğruya iliĢkisi yoktur. Gölgesel tavır içerisindeki sanatçı, imgeleri reel 

görünümlerinden ayrılarak, kendisine göründüğü haliyle yansıtmaya 

çalıĢır (Wölfflin, 1985: 35). 

  

 

Resim 14, Harmenszoon van Rijn REMBRANDT, Saskia ve Çocuk, 1639 



46 
 

 

Çizgisel üslup ile gölgesel üslubun karĢılaĢtırması yapıldığında en önemli 

farkın biçimin, kütlenin algılanıĢında ve ıĢık-gölge etkisinin yansıtılmasında yattığı 

görülmektedir. Çizgisel desende figürün, nesnenin konturları önemliyken, gölgesel 

desende konturlar belirsizleĢir, önemli olan ıĢık-gölge alanlarıdır.   

 

Ton değerli desende açık, koyu ve gri değerlerin kullanımı ile hacim ve 

boyut yaratımları kompoze edilmektedir.  

 

Ton değerli desende kullanılan çizgiler, çizilecek olan formun, maddenin 

yapısını, içinde bulunduğu mekanla ve boĢlukla iliĢkisini, nesnelerin ön arka, ileri- 

geri konumlarını, ıĢığın nesneler üzerinde bıraktığı koyudan açığa, açıktan koyuya 

doğru ıĢık ve renk etkilerini vurgulayabilmek için uygulanan bir anlatım yoludur. Bu 

uygulamada formun ve maddenin yapısına göre açıktan koyuya doğru giden ve 

biçimi saran etkiler yaratılır (Pehlivan, 2009: 32). 

 

2.1.5. Tarihsel Süreçte Desen’in Ortaya ÇıkıĢı Ve GeliĢimi 

 

Desenin ilk olarak tarih öncesi dönemlerde mağara duvarlarına çizilen duvar 

resimleri ile baĢladığı varsayımından hareketle, tarihsel sürecinin incelenmesini 

dönemsel özellikleri baz alınarak, “Tarih Öncesinde Desen”, “Uygarlık Tarihinde 

Desen”, “Rönesans ve Sonrasında Desen”, “20. Yüzyıl Sanat Akımlarında Desen” ve 

“ÇağdaĢ Sanat‟ta Desen”, baĢlıkları altında incelenmiĢtir. 

 

Sanat tarihine bakıldığında tespit edilmiĢ en eski mağara resimleri, 

günümüzden yaklaĢık olarak otuzbin yıl öncesindeki zaman aralığına 

tarihlenmektedir. Tesadüfi bir Ģekilde keĢfedilen bu mağaralar Neolitik çağda 

insanların toplu halde koloniler Ģeklinde barınmasına olanak sağlayan, sert doğa 

koĢullarından korunmayı mümkün kılan bir yapıdadır.  

 

Bazen tesadüfi, bazen de yapılan alan araĢtırmaları sonucunda yapılan 

keĢiflerle mağara resimlerinin belirli alanlarda yoğunluk gösterdiği görülmektedir. 
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Bu alanların Avrupa‟nın güney kısımlarında, Asya‟nın Alp Himalaya kuĢağında yer 

aldığı görülmektedir (Sezer, 2012). 

  

 

Resim 15, Mağaraların Kuzey Ġspanya, Güney Fransa coğrafyalarındaki 

dağılımı 

 

Tıpkı mağaralardaki resimler gibi mağaraların coğrafi özellikleri de 

birbirine benzer özellikler teĢkil etmekle birlikte her birinin farklı bir yaĢamı, farklı 

bir yorumlamayı anlattığı da görülmektedir. Bu mağaralar ilk insanların kültürlerinin 

taĢıyıcısı olan imgelerin gelecek zamana transferini sağlamıĢtır (Lewin 2004‟den 

aktaran; Sezer, 2012).  

 

Söz konusu mağaralar incelendiğinde boğa, at, bizon, mamut, yaban 

domuzları, rengeyikleri yani ağırlıkta olarak av hayvan resimlerinin yapıldığı 

görülmektedir.  

 

Duvarlarına resim yapılan mağaraların en bilineni ise göreceli olarak 

geliĢmiĢ olan ve o dönemde konut olarak kullanılan Altamira mağaralarıdır. 1868 

yılında bir avcı tarafından keĢfedilen Kuzey Ġspanya‟daki mağaranın geniĢliği 270 m, 

derinliği 18 m ve yüksekliği 2 m olan bir galeridir. Galerinin tavanı boyalı bizon 

figürleri ile kaplıdır. Yan duvarlarda ise at, yaban domuzu, geyik ve bizon resimleri 

vardır. Ayrıca, kaya yüzeylerinin doğal yapısından yararlanılarak yerleĢtirilmiĢ çok 
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sayıda figür bulunmaktadır. Bu mağaradaki resimler (C.14) karbon testi ile yapılan 

tetkiklerde M.Ö. 13.000‟lere tarihlenir (Batur, 2012: 23).  

  

 

Resim 16, Fransa, Dordogne‟ daki Lascaux Mağarası, Boğalara Salonu 

 

Avrupa‟da rastlantı sonucu bulunan Paleolitik Dönem‟e ait mağaralardan en 

eskisinin Fransa‟daki Lascaux mağarası olduğu ve buradaki en eski yerleĢimin 

40.000 yıl öncesine kadar gittiği ileri sürülmektedir. Varlığını koruyabilmek, 

yaĢamını sürdürebilmek için sürekli olarak sert ve acımasız bir savaĢın içinde 

bulunan insanın, bereket ve av büyüsüne hizmet eden resimleri, kuĢkusuz bir 

anlamda hayatta kalmanın ve kazanmanın da göstergeleridir (Ġbeyi Demir ve diğer., 

2013: 54).   

 

Mağara resimlerinin yapılıĢ amacı hakkında, genel olarak mağara 

resimlerinin amacının saptanmasında olduğu gibi çeĢitli yorumlamalar 

bulunmaktadır.  

 

L. Gourkan‟a göre, resimlerin mağalardaki dağılımı, geleneksel düalist 

totem özelliği vermekte, bu da mağaraların ilkel tapınaklar olduğunu akla 

getirmektedir. Mağalardaki resimler genellikle çifter çifter bir araya getirilmiĢlerdir. 

Bizon domuzla, geyik de atla bir arada canlandırılır. Ancak o çağda pek bol bulunan 

ren geyikleri bu resimlerde yer almaz. Buna karĢılık o çağda nesilleri tükenen mamut 

ve gergedana rastlanır. L. Gourkan‟a göre bu hayvan figürleri ilkel düalizmin 

simgeleridir. Bizon ve domuz diĢi, geyik ve at erkek simgesidir (Batur, 2012: 5).  



49 
 

 

Bu yorumlardan biri de yaĢamının büyük çoğunluğunu Mağara resimlerini 

inceleme üzerine adayan Henry Breuil‟e aittir. Breuil mağalara yapılan resimlerin, 

hem çizilme anlarının hem de daha sonraki görüntülerinin bir çeĢit voodoo ayini 

etkisiyle topluluğun avcılarının baĢarılı olmasını sağlama amacıyla yapıldığını 

belirtmektedir. Bu resimlerin mümkün kıldığı sembolik güç, dönem insanı ile 

kıyaslandığın oldukça güçlü olan hayvanların daha kolay avlanmasını sağlamaktaydı. 

Ancak bazı sanat tarihçileri mağalarda betimlenen tüm hayvanların av hayvanı 

olmadığını ve bu teorinin tüm resimlerin amacını açıklama konusunda yetersiz 

kaldığını belirtmektedir (Lewin, 2004). Ancak yapılıĢ amacı ne olursa olsun mağara 

resimlerinde sembolik bir ifade biçiminin varlığından söz edilebilmektedir.  

 

 

Resim 17, Henri Breuil ve ekibinin 1940 yılındaki Lascaux Mağarası 

inceleme anı. 

 

Binlerce yıl öncesinde betimlenmiĢ hayvan ve insan figürü çizimlerine 

bakıldığında somut olarak görülenlerin yanında anlamsal, soyut değerler 

bulunmaktadır. Tarih öncesindeki insan, avını yakalama amacını gerçekleĢtirmek 

için, bir tür “kara büyü” benzetmesi de olabilecek Ģekilde söz konusu figürleri 

çizmiĢtir. Ancak insanın doğasında bulunan kalıcı olma, ölümsüzlüğe, yok oluĢa 

direnme içgüdüsü de bu çizimleri ortaya çıkaran baĢka bir etmen olabilir. Ġnsanın 
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geleceğe geçmiĢten bir iz bırakma arzusu, yaĢadığı zamanın ötesine geçme istediği 

bu çizimleri yaptıran bir baĢka muhtemel güçtür. 

 

ĠpĢiroğlu (1977: 12-14) söz konusu saptamayı destekler nitelikte, 

paleontologların söylemiyle, mağaraların bir tür tapınak olduğunu, kült 

toplantılarının buralarda yapıldığını, resimlerin de kutsal anlamlar taĢıdığını ifade 

etmiĢtir. Ayrıca, tarihin karanlık çağlarındaki bu tasvir biçimlerinin, insanın yaĢam 

savaĢımını sürdürmek için yarattığı araçlar arasında yer aldığını belirtmiĢtir. Sanatın 

çıkıĢ noktasıyla ilgili ortaya konmuĢ birçok saptamada varılan sonuç; insanın doğaya 

egemenlik kurma amacıyla baĢvurduğu bir araç olan büyüyü biçimlendirirken 

sanatsal ifadeye baĢvurduğu yönündedir. Bu saptamalardan biri de Fischer‟a aittir. 

Fischer‟a göre (2005: 17), insanın tüm amacı doğalı değiĢtirmek ve böylece ona 

üstünlük sağlamaktır. Bu değiĢtirme eylemini bazen büyü yoluyla, bazen çalıĢma 

yoluyla gerçekleĢtir.   

 

Ġlkel toplulukların çevre hakkındaki bilgisi oldukça sınırlıydı. Çevrelerinde 

tehlikeli, korkunç, sınırlı bilgilerinden dolayı anlam veremedikleri birçok olayın 

gerçekleĢtiği bu süreçte insanların büyüye baĢvurarak kendileri için bir çeĢit destek 

faktörü yaratmaları oldukça olağandı. Yaratılan büyü ritüellerinde resim, dans, 

müzük gibi sanat öğelerine baĢvuruluyordu. Topluluğun içindeki avcı insanların bu 

ritüellerle ava hazırlandıkları, bu sayede motivasyonları yüksek, kararlı ve daha 

güçlü oldukları duygusuyla düĢmana saldırıyorladı (Fischer, 2005: 37). 

 

Fischer‟ın görüĢlerine paralel olarak ġen de insanoğlunun imgeler aracılığı 

ile gerçeğe hükmetme gücünü edindiğini iddia etmiĢtir.   

 

Bu duvar resimleri kuzey ve batı Avrupa‟yı etkisi altına alan 

buzul çağı döneminde yoğun olarak yapılmıĢlardır. Dondurucu soğuğun 

hüküm sürdüğü, kar ve buzlarla kaplı bir dıĢ dünyada mağaranın 

koruyuculuğu insanlar için yaĢamsal önem taĢıyordu. Mağaraların en 

derin ve ılık bölümleri ise insanların hayatta kalabilmek için çekildikleri 

değerli mekanlardı. Burada dıĢarının fırtınalı, dondurucu ortamından 

uzakta sıcaklık, dinginlik vardı. Bu ılık köĢeler yaĢamak için gereksinim 

duyulan etin ılık hayat vericiliğiyle de örtüĢür. Buralara, zorlu doğa 

Ģartlarında çok değerli olan hayvanları imgeleri yoluyla adeta 
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gizlemiĢlerdir. Ġnsanoğlu, resimlerini çizmeyi, bu hayvanlara sahip olma 

isteğini ve onlar üzerindeki gücünü imgeler aracılığıyla yoğunlaĢtırarak 

gerçek ile düĢ arasında duran algısı için gerçeğe hükmetme aracı olarak 

kullanmıĢ olmalıdır (ġen, 2006: 5). 

Ġlkçağ insanın yaĢam biçimi gözlemlendiğinde hakim olan duygu çevreyi 

yani vahĢi doğayı yönetme ona hakim olma isteğidir. Çünkü bu dönemdeki insan 

doğa karĢısında çaresizdir. Bu çaresizlik sonucu yoğun olarak korku duymaktadır ve 

bu korkuyu azaltmak için de çeĢitli çözüm yolarını yaratmak zorundadır. Büyünün ve 

büyüyü somutlaĢtırma yolu ile sanatın, söz konusu çözüm yollarından biri olduğu 

düĢünülmektedir. Ġnsanın bilmediği Ģeyi tehlikeli bulması ve baskı altındaki 

psikolojinin neden olduğu buhranı, Elias Canetti‟nin “KörleĢme” adlı romanındaki 

karakter yaĢantılarında görülebilmektedir. Canetti, tüm hayatını bilime adamıĢ olan 

roman kahramanı Prof. Kien'in ve onunla birlikte tüm bir çağın; XX. yüzyılın 

körleĢmesini anlatır: insanın insana karĢı, hayata karĢı körleĢmesi; duygudaki, 

düĢüncedeki körleĢme ve giderek toplumun körelmesi, körleĢmesi... Romanın bir 

bölümünde, Prof. Kien karanlık, köhne, yıkık dökük bir apartmana girerken adını 

hemen o anda koyamayacağı bir tedirginlik, korku yaĢar. YaĢadığı bu korkuyu daha 

sonra Ģöyle anlatır: "(...) Demek ki o iğrenç gölgeyle çirkin çizgiler, apartman 

kapısının parmaklıklarına aitti. Ġnsan adını koyabildiği anda nesneler tehlikeli 

büyülerini yitiriyorlardı” (Ġbeyi Demir, ve diğer., 2013). Ġlkel insan herkesin ve her 

Ģeyin adını yanlıĢ koyduğu için çevresi korkunç bir büyü zinciri ile sarılıydı. 

Tehlikede bulunmadığı yer ve zaman yoktu. Tunalı (2011: 127), ilkel toplumların dıĢ 

dünyada gözlemledikleri belirsizlik ve yıkıcı değiĢiklikler nedeniyle olumsuz 

duygular hissettiğini ve bu olumsuz duygualrdan kaçabilecekleri ya da bu olumsuz 

durumları sağaltabilecekleri alanların arayıĢına girdiklerini belirtmektedir. Yazara 

göre bu arayıĢ sanat içerisindeki soyutlayıcı tavrın oluĢmasını mümkün kılmıĢtır.  

Ġnsanda soyutlayıcı yeteneğin geliĢmesi tek kiĢiyi değil, bütün 

insan türünü karĢılıklı iliĢkileri ile ele alma, uygar anlaĢmayı sağlayan bir 

semboller dünyası kurma sonucunda olmuĢtur. Paleolitik insan gerçekçi, 

hünerli resimler çizebiliyor ama soyutlayıcı yetenekten yoksun 

bulunuyordu. Ancak ekonomik yaĢama biçimlerindeki değiĢmeler 

insandaki soyutlayıcı yeteneğin geliĢmesine ön ayak olmuĢ ve onun iç 

dünyasındaki karmaĢıklığı yalın, soyut biçimlere aktarmasında bir ortam 

teĢkil etmiĢtir (Tansuğ, 2011: 22). 
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Resim 18, Ġspanya, Altxerri Mağarası 

 

Florenski (2007: 115), ilkçağ insanının sembolik ifade biçimini yarar 

sağlayacağı bir alan olarak kullandığını iddia etmiĢtir. Florenski‟ye göre ilk 

uygarlıklar merkezi perspektifi bilinçli olarak reddetmiĢ, görünmeyene duyulan 

hayranlık sonucu, onu benzeĢim ilkesi ile ele geçirmek istememesi gerekçesiyle 

temsil etmemiĢtir. Yani, yeniçağ söylemlerinde olduğu gibi, bir çocukluk ya da 

beceriksizlik içinde olunduğundan değil. Ġlginç olan Worringer‟in (1985) de bu 

düĢüncenin karĢıtı nitelikte kavramsal olarak „özdeĢleyim‟i batılı budunlara has bir 

beceri olarak ileri sürmesidir. Bu dönemde yapılan tüm görsel biçimlendirmeleri ve 

kendi tabiriyle doğu budunlarının resim yolu ile ifadelerini soyutlama kavramı ile ele 

almıĢtır. 

 

Worringer insanın dıĢ gerçeklikle kurduğu ilgi sonucunda iki temel içtepi 

oluĢturduğunu iddia etmektedir. Bu iddia Lipps‟ten aldığı özdeĢleyim ve soyutlama 

kavramıdır. Worringer ilkel doğu budunlarının doğal yaĢamlarında çevre gözlemleri 

ile edindikleri taklit, yansıtma ilgisi içindeki sanatsal yaklaĢımlarını özdeĢleyim 

(einfühlung) olarak açıklamaktadır. ÖzdeĢleyim içtepisi ile ortaya çıkan Natüralist 

sanatta, insanın çevresini saran nesneler dünyasına yönelik oluĢturduğu gözlemlerini 

yansıtan bir sanat tavrı görülmektedir.  

 

 Yani Worringer, ilkel toplulukların doğa ile mutlu bir ilgi kurmaları 

sonucunda değil de evren hakkındaki bilgisizliklerinden ötürü, bir içtepi olarak 

“kendiliğinden Ģey” duygusuyla soyutlama uğraĢında olduklarını iddia etmektedir. 
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Ġnsanoğlu uygarlık seviyesine eriĢtikten, doğaya üstünlük sağlayıp onu bir iç 

huzursuzluk kaynağı olarak algılamamaya baĢladıktan sonra, natüralist ifade 

biçimleri ile doğayla kurduğu özdeĢleyim ilgisi sonucu estetik haz duyabilecektir.  

 

Mağara duvarlarına ya da yüksek kayalara yapılan ilk desen örnekleri olarak 

kabul edilebilecek görsel biçimler, her ne kadar sanat ürünleri olarak kabul edilse de 

bu biçimlerin icracıları tarafından elbette ”sanat yapma” amacıyla üretilmemiĢtir. 

Ancak Worringer‟in sahip olduğu bu görüĢ açısı, doğa ile özdeĢleyimsel bir ilgi 

kurabilen uygar batılı toplumlar haricindeki doğu budunlarını sanatsal tavırda ileri 

bir noktaya eriĢememiĢ tanımlamasıyla yaptıkları eserlerin sahip olduğu birçok 

özelliğin görmezden gelinmesine neden olabilmektedir. Nitekim Florenski, ilkel 

toplumların birçok sanat ilkesine kasıtlı olarak sırt çevirdiğini, sanatlarının 

içermesini istedikleri simgesel anlatım gereği bunu yaptıklarını ifade etmektedir.  

 

 Açıktır ki bu betimlemelerin sanat eseri olarak değerlendirilmesi 

üretimlerinin üzerinden geçen binlerce yıldan sonra mümkün olmuĢtur. Bu bağlamda 

Fischer; bu dönem insanın estetik bir kaygı taĢıyarak, sanatı güzellik ilgisi içinde 

üretmesinin mümkün olamayacağını ifade etmektedir. 

 

Sanatın baĢlıca görevi üstünlük sağlamaktı –doğaya, düĢmana, 

cinsel eĢe, gerçekliklere karĢı güç, toplu yaĢama karĢı gücü. Ġnsanlığın 

baĢlangıcındaki sanatın “güzellik”le uzun boylu bir ilintisi yoktu, estetik 

kaygısı ise hiç yoktu: insan topluluğun yaĢama savaĢında kullandığı 

büyülü bir alet, bir silahtı sanat (Fischer, 2005: 36-37). 

 

Desen çizimlerinin konuĢma faaliyetinin oluĢmundan çok önce insanlığın 

dünya ile olan iliĢkisini sağladığı yorumu yapılabilir (Albayrak, 2012: 2). Desen ve 

çizgi, belirtilen görüĢler ıĢığında, biçim olgusunu elde etme çabaları ile sanatın 

nesnesini bulmasına hizmet etmiĢ, tüm uygarlık tarihinde insanın görsel ifadesinde 

yer edinmiĢtir.  

 

Bu bölümde sanat anlayıĢları ve uygulamaları ile uygarlık tarihine yön 

veren uygarlıklardan Mısır, Ege, Mezopotamya, Hitit ve Roma sanatındaki desen 

anlayıĢları incelenmiĢtir.  
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Alanyazın incelendiğinde, söz konusu uygarlıkların ayrı ayrı baĢlıklar 

altında ya da birleĢtirilerek ele alındığı çalıĢmaların bulunduğu görülmektedir. 

Örneğin Turani (2003: 11-21), insanoğlunun 600.000 yıl öncesinden Rönesans 

dönemine kadar ki geliĢimini, yazarın tabiriyle, kaba bir sınıflamayla; primitif, 

arkaik, klasik ve barok dönem olarak ayırmaktadır. Primitif dönem, mağara dönemini 

içine alan Buzul Çağı‟ndan OrtataĢ Çağ‟ına kadarki ilk uygarlıkların baĢlamasına 

kadar geçen zaman dilimini kapsamaktadır. ĠĢ bölümü kavramı ile herkesin ayrı bir 

mesleğinin olduğu toplumsal yapının sanat ürünleri arkaik dönem içerisinde 

değerlendirilmektedir. Mısır, Yunan, Girit gibi uygarlıkların yer aldığı arkaik resim 

sanatında katı bir üslup egemendir. Arkaik devlet yapısının Ģekil değiĢtirmesi ile 

baĢkalaĢan toplumsal düzen sanatsal alanda da yeni bir biçimsel yapının oluĢmasıyla 

sonuçlanmıĢ, oluĢan yeni yapı klasik dönem olarak adlandırılmıĢtır.  Klasik dönem 

resimlerindeki en belirgin özellik, önceki dönemlerde yer almayan perspektifin, 

figürün mekan içinde ifade edilmesi ihtiyacına dayanarak ortaya çıkmasıdır. 

 

Uygarlık tarihindeki kültür, inanç ve sanat anlayıĢını ĠpĢiroğlu Ģu Ģekilde 

açıklamaktadır:  

 

Ġnsanlık tarihinin ağır bir ritimle uzun bir zaman süreci içindeki 

geliĢimi, tarım ve hayvancılık baĢladıktan sonra gitgide hızlanmıĢtır. 

BaĢlangıçta değiĢik yaĢam koĢulları altında oluĢan kültürlerin ve bunların 

inançlarının, tarih çağlarında Mısır ve Önasya„da karıĢmaya baĢladığı 

görülmektedir. Doğa dinlerinin Pantheon‟unda güneĢ, yer, gök, ay, su, 

rüzgar vb. sayısız tanrılar yer almakta ve bunlardan her biri, insan, bitki 

ve hayvan biçimlerinde simgeleĢmektedir. Belirli bir toplum düzeni 

oluĢmaya baĢlayınca, devlet gücü de doğa güçleri gibi kutsallaĢtırılmakta 

ve onun baĢında bulanan kral, egemenliğin simgesi olarak 

tanrılaĢtırılmaktadır. Bu durumun en bariz örnekleri Mısır ve 

Önasya‟daki tanrı-kral anlayıĢıdır (ĠpĢiroğlu & ĠpĢiroğlu 77: 15). 

 

Turani‟nin arkaik dönem içerisinde değerlendirdiği Mısır Uygarlığı‟nın 

birçok uygarlığa tesir ettiğini ve bu anlamda oldukça önemli olduğunu Gombrich Ģu 

Ģekilde ifade etmektedir:  
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Yerkürenin her yerinde bir sanat biçimi mutlaka vardır, ama 

sürekli bir çaba olarak sanat tarihi, güney Fransa‟nın mağaralarında veya 

kuzey Amerika‟nın yerlileri arasında baĢlamamıĢtır. Bu yabansı 

baĢlangıçları günümüze bağlayacak kültür kalıntıları yok. Oysa 

zamanımızın sanatını, günümüzün herhangi bir evini veya reklam afiĢini, 

yaklaĢık beĢ bin yıl önce Nil vadisinde yeĢeren sanata bağlayan, ustadan 

çırağa, ondan da sanat severe veya kopyacıya aktaran doğrudan bir kültür 

iliĢkisi var. Nitekim, Yunan ustaların Mısır okullarına gittiğini göreceğiz 

ve biz hepimiz Yunanlıların öğrencileriyiz. Bu nedenle Mısır sanatı 

bizler için ölçülemeyecek bir önem taĢımaktadır (Gombrich, 2002: 55). 

 

  

 

Resim 19, Mısır sanatı örneği, M.Ö. 1285 

 

Mısır medeniyeti incelendiğinde sanatın önemli bir yeri olduğu, yaĢam ve 

din ritüelleri ile kaynaĢmıĢ bir sanat anlayıĢının varlığı görülür. Özellikle devasa 

boyutlarda inĢa edilen dini mimari yapıların içerisine süsleme amaçlı çizilen, desen 

özellikleri gösteren figüratif Ģekiller Mısır sanatının en belirgin motiflerini 

oluĢturmaktadır. Söz konusu figüratif imgelerin özellikle de Firavun ve krallık 

soyundan gelenlerin imgelerinin ayrı bir öneminin bulunduğu görülmektedir. Çünkü 

bu imge sahibini sonsuzluğa taĢıyan bir güce sahiptir. Zaten Mısır sanatı ölümden 

sonraki hayatın varlığına duyulan inanç ekseninde ĢekillenmiĢtir. Bu uygarlığın en 

ince ayrıntılılarını, ölüler için yapılan mabetlerde ölümden sonraki hayat için yazılan 

yazılarda, tasarlanan eĢyalarda ve çizilen resimlerde görmek mümkündür. Bu inanca 

göre Krallar asla yok olmayacak, sonsuz olan, ölümden sonraki zamanda yaĢamaya 

devam edeceklerdir. Bu bağlamda sonsuzlaĢacak olan kralın mükemmel bir Ģekilde 

imgelenmesi gerekliliği görsel ifadede katı kuralların doğmasına neden olmuĢtur. 
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Kralın gerçekte var olan kusurları resme ya da heykele hiçbir surette 

yansıtılmamıĢtır.  

 

Örneğin profil açısı ile betimlenen figürün her iki omuzunun gösterilmesi, 

gözlerin karĢıdan bakılıyormuĢçasına çizilmesi gibi uğraĢlarla gerçekte 

olunduğundan daha ihtiĢamlı, daha haĢmetli görünüm yaratılmak istenmiĢtir. 

Günümüzde bile nasıl yapıldığı çözülemeyen, kozmopolit yapısı ile hala bilinemeyen 

alanların olduğu piramitleri inĢaa eden Mısırlıların herhangi bir figürü gerçekte 

göründüğü hali ile yansıtamayacak acizlikte olduğunun düĢünülemeyeceği açıktır. 

Tanrısal etki yaratma uğrana realizmden uzaklaĢarak eriĢilen bu kural birliği, 

yüzyıllarca süren karakteristik bir üslubu da beraberinde getirmiĢtir.  

 

Mısır sanatının ana özelliğini oluĢturan üslup özelliklerinin birçok 

uygarlığın biçimsel yapısını etkilediği görülmektedir. Mısır ile ticari iliĢkileri de 

bulunan Mezopotamya uygarlığının tanrısal konuların hakimiyetindeki sanat 

eserlerinde Mısır sanatına benzer Ģekilde sembolik bir ifade izlenmektedir.  

 

YenitaĢ çağında tarımın baĢlaması ile çiftçilerin kendilerine 

sulak yerler aradıkları bilinmektedir. Tarıma dayanan büyük uygarlıkları 

kuranların, bu nedenle Nil ve Dicle-Fırat kenarlarına yerleĢtikleri 

görülmektedir. Dicle ve Fırat kenarına yerleĢen uygarlıkların en 

eskisinin, varlığını M.Ö.3000 yıllara tarihlenen Sümerler olduğu 

bilinmektedir. Sümerler Dicle ve Fırat‟ın sularının kanallarla tarlarına 

getirmiĢler, tarım faaliyetlerini iklim koĢullarından bağımsızlaĢtırmaya 

baĢlamıĢ bir yandan da hayvancık ve avcılıkta ilerlemiĢlerdir. Sümerler 

tarım faaliyetlerine bağlı olarak yerleĢik hayatı benimsemiĢ piĢmiĢ toprak 

tuğlaları ile mimarinin esas yapı malzemesini üretmiĢlerdir. Bu piĢmiĢ 

kaplar aynı zamanda sanatsal ifadeye de araç olmuĢ, ilk süslemeler, 

kazımalar ve daha sonra motifler bu kapların üzerinde belirmiĢtir 

(Turani, 2003: 75). 

 

Mezopotamya „nehirler arası‟ anlamına gelen Yunanca bir terimdir ve 

genellikle Türkiye, Irak ve Suriye‟nin Dicle ve Fırat Nehirleri arasında kalan coğrafi 

bölgeyi iĢaret eder (Keser, 2009: 212). Mezopotamya uygarlığı için bu iki nehir 

hayati öneme sahiptir. YağıĢ miktarının az olduğu ancak verimli toprakların 

bulunduğu bu coğrafyada nehirler sayesinde tarım yapılabilmiĢ ve geliĢmiĢ bir 

uygarlığın temelleri atılabilmiĢtir. Tarım ürünlerinin sınıflanması, gelir hesaplamaları 
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gibi gereksinimlerle yazı ve matematiksel iĢlemler kullanılmıĢtır. Elde edilen artı 

ürün, zenginleĢen ekonomik yapıyı oluĢturmuĢ Babil, Nineva, Nemrud, Ur gibi 

büyük kent devletlerinin oluĢumunu sağlamıĢtır. Bu kentlerde dini devasa boyutlarda 

mabetler, Ziguratlar yükselmiĢ bu mabetlerde yapılan bilimsel araĢtırmalarla 

Astroloji geliĢmiĢtir.  

 

YerleĢik hayata ilk kez Mezopotamya‟nın verimli topraklarında 

geçildiği, ilk tarımın burada yapıldığı, pek çok hayvanın burada 

evcilleĢtirildiği, hatta uygarlığın temellerinin burada atıldığı kabul 

edilmektedir (Braidwood 1995: 201-202).  

 

Tüm bu toplumsal geliĢmeler elbette sanat alanına da yansımıĢ mimarlık, 

heykel ve resim alanlarında ürünler verilmesinin önünü açmıĢtır. Tüm bu sanat 

alanlarında dinin etkisi açık bir Ģekilde gözlenmektedir.      

 

Mezopotamya kültüründe kralların baĢ tanrı ile iletiĢim kurabildiğine ve 

tanrısal özelliklerinin bulunduğuna inanılmaktaydı. Bu kutsal özelliği ile tanrı-kral 

tüm sanatsal ürünlerde en büyük ebatlarda, en üst konumda ve simgesel bir anlatımla 

betimlenmiĢtir.  

 

 

Resim 20, Ur kenti arması, M.Ö. 3000 dolayları 

 

Mezopotamya resim sanatına bakıldığında, avcılık kültürünün sembollerinin 

kullanıldığı görülmektedir ve bu süslemeler genellikle soyut bir tavırdadır. 

Süslemelelerde kullanılan bu soyut biçimlerin tarım kültürünü sembolize ettiği 
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görülmektedir. Bu semboller balta, sığır, tanrıça, boynuzlu boğa gibi 

belimlemelerden oluĢmaktadır (Turani, 2003: 82). Tüm bu semboller tornada çekilen 

düzgün biçimli seramik kaplara iĢlenmiĢtir. Ġlk defa Mezopotamya da kullanılan 

çömlek çarkları ile seri üretim mümkün kılınmıĢtır.  

 

Tabiidir ki bu yüzeylere yapılan bezemeler artık daha düzgündür. Çanak 

çömlek üzerine yapılan ilk süslemeler doğadaki nesnelerle elde edilmiĢtir. Örneğin 

çömlek henüz yaĢken üzerine bastırılan deniz kabuğu, yaprak ya da çubuklarla elde 

edilen çizgi ve izler ilk renksiz bezemeleri oluĢturur. Zamanla pek çok yöntem 

keĢfedilmiĢ ve renkli bezemeler de yapılabilmiĢtir. ÇeĢitli bitki ve madenlerden 

renkli boyar malzemeler elde edilmiĢ, bu boyalarla yapılan bezemelerin kalıcılığı ve 

sabitlenmesi ihtiyacı da önce fırınlanma ardından sırlanma yönteminin geliĢmesine 

kaynak olmuĢtur (Çolak, 2005: 14). Nitekim baĢarılı olunduğu yaklaĢık olarak M.Ö. 

4.000 yıllarından günümüze gelen eserlerden anlaĢılmaktadır.  

 

Mezopotamya Ġ.Ö. 1700 ile 1200 yılları arasında, dağ halklarının istilasına 

uğramıĢ ve bu halklar da sürekli savaĢ halinde olduklarından bölgede huzursuz bir 

dönem geçmiĢtir. Bu anlamda Mezopotamya yöresindeki sanatın süreğen ve çizgisel 

bir akıĢkanlıkta olduğunu iddia etmek de yanıltıcı olabilir. Sürekli istilaya uğrayan 

Mezopotamya‟da klasik dönem oluĢmamıĢtır (Soydan & Kokmaz: 2013: 674).  

 

 Bu süreç Hatti ve Hitit uygarlıklarının doğması ile birlikte son bulmuĢ, 

karıĢıklık zamanlarında gözlenemeyen sanatsal faaliyetler de Hitit sanatı ile geliĢmiĢ 

ve çok sayıda kalıcı ürünler verilmiĢtir. (Turani, 2003: 109). 

 

Anadolu‟nun tarihten önceki çağlarının sonunda Hatti kültürü Mezopotamya 

kültürü ile iliĢkiler kurmuĢtur. Hattiler, coğrafi yakınlıkları ile Mezopotamya 

uygarlığının kat ettiği ilerlemelerin üzerinde medeniyetlerini yükseltmiĢlerdir. 

Toplumsal ve yönetimsel iliĢkileri, sanatsal ürünleri Mezopotamya çıkıĢlıdır.  
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Hitit uygarlığının Hatti beylikleri üzerinde hakimiyet kurdukları kendi 

yurtlarından söz ederken Hatti Ülkesi dedikleri bilinmektedir. Ġlk yerleĢim yerleri 

HattuĢaĢ, bugün Çorum ili sınırları içinde kalan Boğazköy‟dür.  

 

Hititlerin politika ve dıĢ iliĢkilerde iyi olduğu yapılan karĢılıklı 

anlaĢmalardan anlaĢılmaktadır. Yazıyı kullanabilmeleri de olumlu bir etkendir. 

Hititlerin yazıyı kullanabilmeleri de muhtemeldir ki Mezopotamya etkisi ile mümkün 

olmuĢtur. Nitekim tarihteki ilk yazılı barıĢ anlaĢması olan Hititler ve Mısırlılar 

arasında M.Ö 13. Yüzyılda imzalanan KadeĢ BarıĢ AntlaĢması eski baĢkent 

HattuĢa‟nın bulunduğu yerde yapılan kazılar sonucu bulunmuĢtur. 

 

Hitit uygarlığı incelendiğinde sanatsal faaliyet olarak mimari, seramik ve 

heykel sanatının yoğunlukta geliĢtiği gözlenmektedir. Ġlk kez Mezopotamya‟da 

kullanılan çömlekçi tornasının Hititler tarafından da kullanıldığı ve bu torna ile 

yapılan seramik kaplar üzerindeki bezemelerin oldukça renkçi bir anlayıĢla 

süslendiği görülmektedir. 

 

Toprak hammaddeli heykel ve seramik eserlerin yanında demir, bronz, altın 

gibi maden kaynaklı sanat eserleri de bulunmaktadır. Söz konusu rölyef, heykel ve 

seramik eserlerde tema olarak din hakimiyeti görülmektedir. Tanrı-Kral anlayıĢının 

egemenliğindeki Hititlerde tanrı ve tanrıça betimlemeleri sıklıkla kullanılmıĢtır. 

 

 

Resim 21, Hitit rölyefi, Törensel ziyafet, M.Ö. 1000 – 850 Karatepe 
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Hitit sanat eserleri incelendiğinde rölyef egemenliği açık bir Ģekilde 

görülmektedir. Bu rölyeflerin tasarlanmasında muhakkaktır ki desen hakimiyeti 

gereklidir. Antik dönemde rölyeflerin oluĢum sürecini Gündüz Ģu Ģekilde 

açıklamaktadır.  

 

Bir rölyefin oluĢum sürecine iliĢkin aĢamalar Ģöyle idi: önce bir iĢçi takımı, 

kabartmanın yapılacağı duvarı düzgün ve pürüzsüz duruma getirirdi. Sonra 

desenciler, mürekkeple sahnede yer alacak insanları, hayvanları ve nesneleri dıĢ 

çizgileriyle belirtirdi. Rölyefleri heykeltraĢlar biçimlendirirdi. Bu konuda birbirinden 

farklı iki teknik uygulandığı görülmektedir. Birincisi alçak kabartma (bas-relief) ya 

da yüksek kabartma (raised-relief) tekniğidir. Bu teknikte kabartmanın önceden 

belirlenen kalınlığına göre, tüm bölümlerin arasında kalan boĢ bölümler kesilip 

çıkarılır ve bu yüzeyler pürüzsüz bir duruma getirilir. Ġkincisi derin rölyef (sunk-

relief) olarak adlandırılan oyma tekniğidir. Tüm oyma iĢlemleri bitirildikten sonra 

rölyefler renklendirilirdi (Gündüz, 2002‟den aktaran Çolak, 2005: 21).    

 

Rölyef sanatının geliĢim gösterdiği heykelin oluĢumuna kaynaklık ettiği bir 

diğer uygarlık da Grek, Yunan uygarlığıdır. Grek uygarlığında Mezopotamya‟daki 

gibi fresk süslemelerine bağlı olarak resim sanatının geliĢtiği görülmektedir.  

 

Bu resimlerde hayvanların simetrik olarak düzenlenip biçimlendirildiğini ve 

tahtın iki yanında bu Ģekilde koruyucu pozunda betimlendiği görülmektedir. Bu 

resimlerde hayata üstün bir anlam kazandırma çabası yoktur. Bunlar zevk içinde bir 

oluĢu, doğa içinde yaĢamayı, heyecan verici oyunları ve sürükleyici hareketleri 

göstermektedir. Grek resim sanatında, kırlarda çiçek toplayan prens ve prensesler, 

dans eden kadın ve erkekler, genç kızların ve erkeklerin boğalarla yaptıkları oyunlar, 

kurban adayanlar, olaylar ve seyirciler gibi konuların iĢlendiği görülmektedir 

(Turani, 2003: 125-129). Üslup olarak gerçekçi bir etki yakalama uğraĢında 

olunduğu, hatta bu uğurda yarıĢmaların yapıldığı bilinmektedir. Antik Yunan‟da 

Trompe L‟eoil etkisi olarak da nitelenen bu yaklaĢımla olağanüstü bir doğalcılıkla 

temsil edilen imgeye benzetilerek resimler yapılmıĢtır.  
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Trompe l‟oeil‟in bilinen en eski öyküsü Antik Yunan ressamları 

Parrasius ve Zeuksis‟in ünlü hikayesidir. Zeuksis elinde üzüm tutan bir 

çocuk resmi yapmıĢ ve atölyeye giren kuĢlar üzümleri gerçek sanarak 

gagalıyorlarmıĢ. Zeuksis‟in bu baĢarısını kıskanan Parrasius, kendisinin 

daha iyi bir ressam olduğunu ispatlamak için bir perde resmi yapmıĢ. 

Atölyesine davet ettiği Zeuksis‟e yaptığı resmin bu perdenin arkasında 

olduğunu söylemiĢ ve Zeuksis perdenin arkasındaki resmi görmek için 

perdeyi açmaya kalkıĢtığında asıl perdenin resim olduğu görmüĢ ve 

böylece Parrasius üstünlüğünü ispatlamıĢ (Keser, 2009: 338).   

 

Yunan uygarlığının yükselme dönemine gelinceye kadar Mezopotamya, 

Mısır ve Anadolu uygarlıklarının birçok ifade yöntemini ve farklı anlatım 

tekniklerini denedikleri ve pratiğe döktükleri görülmektedir. Yunan uygarlığı, 

eriĢilen bu sanatsal ifade olanaklarına klasik bir yorum getirmiĢ doğala ulaĢma uğraĢı 

ile klasik güzellik anlayıĢına ulaĢılmıĢtır.  Yunan sanatı ile baĢlayan doğaya 

öykünme ve üsluplaĢma, beraberinde tüm sanat alanlarında yeni sorunların 

belirmesine ve bu sorunlar için çözüm arayıĢlarına gidilmesine yol açmıĢtır. Yunan 

sanatı ile mükemmel oran arayıĢına gidilmiĢ, sanatın ilke ve elemanları oluĢmuĢ, 

sanat eserine ölçü, denge, oran, düzen, uyum gibi kaygılarla yaklaĢılmaya 

baĢlanmıĢtır.  

 

 

Resim 22, François vazosu, Ġ.Ö. 550 dolayları. 

 

Yunan resim sanatının örnekleri, günlük hayatta kullanılan seramik eĢyalar 

üzerindeki figür ve bitki motiflerinde, evlerin, kamu binalarının ve tapınakların 

duvarlarında sıklıkla görülmektedir. Bu kadar yoğunlukla var edilen resim sanatı, iyi 

ressamların ve bu ressamların yetiĢmesini sağlayan sanat eğitiminin varlığını 
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kanıtlamaktadır. Bu resimlerde girift kompozisyon tasarımları ile genellikle mitolojik 

konuların iĢlendiği görülmektedir.  

 

Yunan uygarlığının ilerleyen dönemlerinde Helenistik sanat olarak 

adlandırılan bir anlayıĢ belirmiĢtir. M.Ö. III. ile I. yüzyıllar arasındaki bu dönemde 

klasik üsluba eklemlenen daha sonraki dönem özelliklerini etkileyecek bir ifade 

biçimi yakalanmıĢtır. Helenistik kültürde klasik değerlerin göz ardı edildiği bir 

anlayıĢla yeni bir felsefe ve sanat anlayıĢı oraya çıkmıĢtır. Helenistik sanatın klasik 

üsluba yönelik bu yaklaĢımı sonraki dönemi etkilemiĢ yeni eserlerin doğmasına 

kaynaklık etmiĢtir.  

 

Yunan sanatının yalınlaĢması ile oluĢmuĢ bir anlayıĢın etkisindeki 

Helenistik dönem özelliklerinin Roma sanatına yansıdığı görülmektedir. Nitekim bu 

yalın anlayıĢ Yunan yarımadasının tümünde etkindir. Sanat tarihçiler de benzer 

Ģekilde, dekorasyon ve aĢırı abartmanın plastik değerlere zarar verdiği kanısını, 

Yunan yarımadası sanatının ortak görüĢü olarak benimserler. Roma resim sanatı ise 

Helenistik sanatın yalın kompozisyonunun ve ifade tarzının yeniden yorumlanması 

ile oluĢmuĢtur. Bu nedenle Roma duvar resimlerinde yeni bir anlayıĢtan söz 

edilebilmektedir. Ġllüzyonist-klasist bir anlayıĢın etkisi ile biçimlenen bu resimlerde 

duvarları boylu boyunca kaplayan boyutlarda, ev içi samimiyetini içeren konular 

yansıtılmıĢtır (Turani, 2003: 172-199). Figüratif resimlerde dinsel konular 

çerçevesinde mistik ve kutsal bir etkiyle Ġsa, Meryem ve Havari betimlemeleri 

yoğunlukta kullanılmıĢtır.  

 

Yunan ve Roma uygarlığının etkisinin çoğunlukla hissedildiği ve bu iki 

kültürün devamı özelliğinde olan Bizans sanatının Hıristiyan kültürü etkisindeki 

anlayıĢı tüm Avrupa‟da hüküm sürmüĢtür. Roma ve Yunan sanatından alınan teknik 

becerilerin dini konularla birleĢmesi ile oluĢmuĢ Bizans sanatı ikonlarla, kilise 

duvarlarına iĢlenen fresk ve mozaiklerle daha da ilerleri noktalara taĢınmıĢtır. Roma 

resim sanatının en büyük keĢiflerinden biri olan perspektifin Bizans sanatında 

önemini yitirdiği, derinlik arayıĢına gidilmediği iki boyutlu, hareketsiz resimlerin 

genelinde gözlenmektedir.   



63 
 

 

Doğa etüdünün terk edildiği Bizans dönemi sanatı, Helenistik 

dönemin özelliklerini sürdürmüĢtür. Dolayısıyla üslupsal bir geliĢmenin 

görülmediği Bizans sanatı örnekleri katı bir ifade tarzı taĢımaktadır. 

Ancak bu katı görünüm Bizans sanatına anıtsal bir ifade özelliği 

kazandırmıĢtır. Bizans sanatı doğadan uzaklaĢmanın bedelini katı ve 

satıhlaĢmıĢ bir ifade tarzı ile öderken öte yandan zengin bir renk anlayıĢı 

ile sanatını zenginleĢtirmeyi baĢarmıĢtır (Çolak, 2005: 31).   

 

 

Resim 23, Meryem ve Çocuk Ġsa, 1280 

 

12. Yüzyıl‟ın ilerleyen dönemlerinde özellikle mimari alanda önemli 

değiĢiklikler olmuĢ, yeni bir üslup ortaya çıkmıĢtır. Rönesans‟a kadar devam eden bu 

süreç Gotik dönem olarak adlandırılmıĢtır.  

 

Gotik resim, Bizans sanatı gibi dinsel konuların hakimiyetinde, katı bir 

sembolist kavrayıĢla tanrının yüceliğini ifade etme amacında olmuĢtur. Gotik sanat, 

perspektifin önemsizliği, oran kaygısızlığı, ıĢık-gölgede gerçeğe bağlı olmama gibi 

yaklaĢımları ile Bizans sanatıyla benzer özellikler göstermiĢtir.   

 

Bizans ve Gotik sanatının bu katı sembolik ifade anlayıĢı ilerleyen 

zamanlarda “insanın kendi varlığı hakkında yeni bir bilinçlenme aĢaması olarak” 
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tarif edilebilecek Rönesans dönemine bırakmıĢtır. Bu doğaya tekrar bağlanma süreci 

nesnelerin dıĢ görünüĢlerini amaçlamasına rağmen taklit değildir. Sanatçı için doğa, 

nesneleri ve insanları idealleĢtirdiği, ideal güzellik birimlerini elde ettiği bir kaynak 

olur. Ancak bu yeni dönem; Klasik Yunan hümanizmasının dar akılcı sınırlarından 

kurtulup evrenselleĢmeye, bütün insanlığı özel değerleriyle kavramaya çalıĢan 

bilimsel düĢünce, insanın derin psikolojik davranıĢlarındaki ayrımların keĢfine 

yönelmiĢtir   (Tansuğ, 1976: 67-68). 

 

M.Ö. 1400 yıllarında Ġtalya‟nın Floransa kentinde Antik Yunan ve Roma 

sanatlarının yeniden yorumlandığı edebiyat, güzel sanatlar ve bilim alanındaki 

geliĢmeleri içeren yeni bir dönem baĢlamıĢtır. Bu dönem yeniden doğuĢ anlamına 

gelen Rönesans‟tır.    

 

Ortaçağın sorguya kapalı dogmatik bakıĢ açısının aksine Rönesans‟da 

mantık ve bilimsellik hakimdir. Bu pozitivist hakimiyet bir çok bilimsel disiplinin 

oluĢması için ortam sağlamıĢtır. Rönesans döneminde toplumsal alanda yaĢanan çok 

boyutlu dönüĢüm sanatsal ilerlemenin seyrini değiĢtirmiĢtir. 

 

Bu ilerlemeler sonucunda, üç boyutlu biçim ve formların görünümlerine en 

yakın hali ile yansıtılma sorununa perspektif ile çözüm bulunmuĢtur. Resimlerde 

betimlenen mekan ve mekan içindeki figürlerin derinlik algısı yaratacak Ģekilde 

konumlandırılmasına olanak tanıyan perspektif, Giotto ve Massaccio gibi sanatçıların 

doğa gözlemleri ve arayıĢları sonucunda edindikleri prensiptir.  

 

Doğa gözlemine dayanarak figürün optik hacmini yakalama çabası 

Rönesans sanatçılarının birçoğunda görülmektedir. Bu dönemde ilk kez insan figürü 

optik bir mekan içinde saptanabilmiĢtir. Yüzey üzerinde üçüncü boyutun 

yansıtılabilmesi çabaları, bilinen tekniklerin çeĢitli denemeleri ile araĢtırılmıĢtır 

(Çolak, 2005: 34). Bu denemeler ile çizgisel perspektif ve renk perspektifi 

kullanılarak kısaltım yani perspektif anlatımı mümkün kılınmıĢtır.  
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Resim 24, Vitruvius Adamı 34.3x24.5cm, 1490 

 

Rönesans‟a kadar resim mistizmi, dini unsurları ifade eden, dinin öğretici 

bir alanı olarak oluĢturulmuĢtur. Rönesans ile birlikte, düĢünce sistemindeki 

değiĢmeler insanın bakıĢını öbür dünyadan bu dünyaya çevirmiĢtir. Dini konuların 

iĢlenmesine devam edilmekle birlikte gözleme dayanan, yaĢamın diğer safhalarını da 

içeren konular iĢlenmeye baĢlanmıĢtır. Sanatçının özgür iradesi, sanatın konusunun 

belirlenmesinde ön plana çıkmaya baĢlamıĢtır (ġiĢman, 2011: 126).  

 

Figürün ele alınıĢ biçimi, kompozisyon tasarımları, mekan, konu ve renk 

özelliklerinin geçirdiği bu değiĢimler desen çizimlerinde de etkili olmuĢtur. 15. ve 

16. yüzyılda yüzey olarak tuvalin, malzeme olarak da yağlıboyanın kullanımının 

yaygınlaĢtığı, figürün ele alınıĢ biçiminin ve renk anlayıĢının da daha natüralist bir 

çizgiye kaydığı görülmektedir.   

 

Rönesans‟da teknik anlamdaki yeniliklerden biri de füzendir. 16. yüzyılda 

ağaç kömüründen elde edilen siyah renkli füzen kalemler ile yapılan desen 

çizimlerine rastlanır. Bu dönemde yapılan bu tür figürlü kompozisyonlar anatomi 

araĢtırmalarının önemli belgeleridir (Çolak, 2005: 39).   

 

Kompozisyonlarında desen hakimiyeti görülen Albert Dürer, Rönesans 

dönemi desen anlayıĢı için önemli figürlerden biridir. Dürer‟in muazzam gözlemleri 
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sonucu elde ettiği, sağlam ve doğru figür tasarımları ile oluĢturduğu gravür, ağaç 

baskı ve yağlıboya resimlerinde din ve mitolojik konuların egemenliğinde sıklıkla 

ölüm temasını iĢlediği görülmektedir.  

 

Maniyerizm ve Barok dönemlerde birtakım değiĢiklikler olmakla birlikte 

Rönesans‟a benzer desen anlayıĢlarının devam ettiği görülmektedir. 1800 yıllarından 

itibaren Romantizm akımı ile psikolojik ifadeye önem verilmiĢ neĢe, heyecan, 

yabancı egzotizmi gibi duygular sanatsal ifadeye dahil olmuĢtur. Goya ve Turner‟ın 

eserlerinde çizgisel üslubun giderek ortadan kalktığı, lekesel anlayıĢın belirdiği 

görülmektedir. Sanatçının kiĢisel ifadesinin önem kazandığı Romantizm akımıyla 

birlikte modern sanat akımlarının baĢladığı kabul edilmektedir.  

 

Realizm akımında ise konu olarak halk seçilmiĢ, gözleme dayanan günlük 

yaĢam gerçekleri ele alınmıĢtır. Bu gözlem Empresyonizm akımının oluĢması için 

uygun ortamı yaratmıĢ, gün ıĢıklarının nesneler üzerinde yarattığı zamansal 

değiĢimler eserlere konu olmuĢtur.  Söz konusu anlık değiĢimlerin pentürel düzleme 

yansıtılması için hızlı çalıĢma yöntemleri ortaya çıkmaya baĢlamıĢtır.  

 

 

Resim 25, J. François Millet, Çiftçiler, Eskiz (1856), d‟Orsay (Orsay) 

Müzesi, Fransa 

 

ÇağdaĢ Sanat‟ın olanak tanıdığı yeni sanatsal ifade yolları, sanatın tümünde 

olduğu gibi desen anlayıĢının da yeni bir role bürünmesinin önünü açmıĢtır. Sanatsal 

algılamaya bağlı olarak desen kavramının geçirdiği bu dönüĢümü ġen (2006),  



67 
 

sanatın bir düĢünme biçimi olarak yeniden kurgulanma sürecinin bir parçası olarak 

yorumlamaktadır.  

 

Bu süreç aĢağı yukarı 1850 ile 1875 yılları arasında “modern” dönemin sona 

ermesi ile baĢlamıĢtır. Ġlk kez Arnold Tonybee tarafından “Bir Tarih Ġncelemesi” 

(1933) adlı kitapta “modernizm sonrası” döneme girildiği ifade edilmiĢ ve bu süreç 

“postmodern” terimi ile nitelendirilmiĢtir (Demirel, 2013: 380).  

 

21. Yüzyıla damgasını vuran ÇağdaĢ Sanat‟ı Hasan Bülent Karaman (2004) 

Ģu Ģekilde özetlemektedir.   

 

ġurası muhakkak ki, artık yeni bir sanat var. Üstünde yeterince 

düĢünmüyoruz belki ama 2000‟lerin ürettiği yepyeni bir duyarlılık, 

kavrayıĢ ve ifade görmezden gelinecek gibi değil. Algılaması her 

yenilikte olduğu gibi zor; çözümlenmesi daha da güç bir yaklaĢım bu, 

çünkü özünde geçiciliğe, sınırlılığa ve unutuĢa dayanıyor. 

 

ÇağdaĢ Sanat ifadesi Ġngilizce‟deki “contemporary art” kavramına karĢılık 

olarak kullanılmaktadır. Modern sanatın sona ermesini takip eden dönemden 

günümüze kadar devam eden, bir akım veya üslup gibi birleĢtirici özellikleri 

olmadığından, genel bir deyiĢle “çağdaĢ” olarak adlandırılan sanat biçimleri bu 

kavramın içeriğini oluĢturmaktadır. ÇağdaĢ Sanat; çevre ve toplum bilincini 

önemseyen feminizm, küreselleĢme, insan toplum iliĢkileri gibi konuları ele 

almaktadır (URL, 2).  

 

ÇağdaĢ Sanat ile birlikte değiĢen sanatsal algılama biçimleri içinde desen, 

belirli özelliklerini değiĢtirerek var olmayı baĢarabilmiĢtir.  

 

Çizginin “baĢlangıca ait”, “ilksel” olma niteliği, ilk çağ mağara 

resimlerinde olduğu kadar, modern dönem sanatçılarının bu ilkselliğe 

göndermeler içeren çalıĢmalarında da elveriĢli bir eleman olarak 

kullanılmasında etkili olmuĢtur. Özellikle modern sanatta geleneksel 

estetik değerlerin dıĢına çıkan arayıĢlarda, imgelerin enerji taĢıyıcı, simge 

değerlerine bir yeniden vurgunun gündeme geldiği görülür (ġen, 2006: 

5).  
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ÇağdaĢ desen pratiklerini inceleme amacıyla çıkılan bir yolda ilk atılması 

gereken adım bu sürecin kurgusal dayanağını açıklamaya çalıĢmak olacaktır.  

 

Klasik desenin rasyonel bir sürece sahip olduğu görülmektedir. 

Desen, bir çıraklık deneyimi olarak Rönesans‟ta olgunluk dönemine 

ulaĢmıĢ, Venedik ve Floransa‟da renkçiliğin temelinde yer almıĢ, 

ilerleyen dönemde Roma‟da ve Fransa‟da kurulan “Akademi” 

formasyonunun eğitim biçimi haline dönüĢmüĢtür. DıĢavurumcu 

sanatçıların, iç dünyalarındaki cereyanlarının ifadesinde çok sık 

kullandığı desen, boyasal olarak resmin temel elemanlarından biri haline 

gelmiĢtir. Kübizmle beraber makine estetiğinin ifade edilmesinde ve 

görsel öğelerin analitik kübizmle ele alınıĢında, vazgeçilmez bir 

modülasyon aracı olmuĢtur. Yerli kabilelelerin kum danslarından 

esinlenerek tuval üzerinde adeta dans ederek resimler yapan Jackson 

Pollock gibi savaĢ sonrası Amerika‟ya göç eden birçok Yeni 

DıĢavurumcu sanatçı için de desen sık kullanılan ifade biçimidir. Pop 

Sanat‟ın dominant isimleri Andy Warhol ve Roy Lichtenstein deseni ve 

boyayı çizgi romanlara yaslayarak farklı bir görsel ve bağlamsal 

deneyimi sanatın içerisine yerleĢtirmiĢtir. Günümüz sanatı ise tüm bu 

deneyimleri elinde tutmasının yanı sıra diğer disiplinlerle desenin ve 

çizginin sınırlarını zorlamaktadır. Rosalind Krauss, Benjamin Buchloch, 

Hal Foster, Alain Bois gibi sanat kuramcıları ve eleĢtirmenleri bu sürecin 

1990‟lardan sonra baĢladığını öne sürmektedirler. ÇağdaĢ desen ve 

çizimlerin bireysel hikaye Ģeklinde pratiğe dökülebileceğini, ortak bellek, 

bireysel mitoloji, kültürel miras, çok anlamlılık, kamusal alan ve sosyal 

yaĢamın sınırları arasında desenin varlığının oldukça değiĢtiğini, klasik 

sanatçılardan alıntılarla, sinema, fotoğraf gibi disiplinlerle çizimlerin 

kaynaĢabileceğini, izleyicinin ve kamunun bile artık desene 

katılabileceğini belirtmiĢlerdir (Albayrak, 2012: 4). 

 

Albayrak‟ın Rönesans‟dan günümüze kadarki süreçte desen anlayıĢlarını 

özetlediği açıklamasının yol göstericiliğinde, ÇağdaĢ Sanat‟ın oluĢumuna kaynaklık 

eden toplumsal değiĢim sahnesi betimlenmeye çalıĢılmıĢ, daha sonra 20. yüzyıl Batı 

sanat akımları açıklanmıĢtır. 

 

XIX. Yüzyıl‟ın ikinci yarısı, tüm dünyada sanat anlayıĢlarının kökten 

değiĢimlerine sahne olmuĢtur. Görsel sanatlar bu süreçten sonra, natüralist üslubun 

emrinden çıkmaya baĢlamıĢ, soyluların sipariĢlerinden salonları, mimari yapıları 

süsleyen “güzel” görünümlü görüntülerden sıyrılmıĢ, kendi amaçlarını saptama ve bu 

amaçların sorunları ile uğraĢma bağımsızlığına kavuĢmuĢtur.  
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Sanatta görülenin yansıması konumundan uzaklaĢabilmeyi, farklı arayıĢlar 

dahilinde ifade biçimleri oluĢturabilmeyi mümkün kılacak temellerin atıldığı 19. 

Yüzyıl‟da toplumsal anlamda köklü değiĢiklikler gözlenmiĢtir. Nitekim toplumsal 

anlamda yaĢanan söz konusu değiĢikliklerin sanatsal alana yansımaları ile sanatın 

tüm disiplinlerinde varlık gösterecek bir devrim gerçekleĢmiĢtir. Bu devrimin 

kökenlerini oluĢturan endüstri devrimi ve sonuçları, ÇağdaĢ Sanat olarak nitelenen 

günümüz sanat üretimlerinin ve yaĢam biçimlerinin anlaĢılması için incelenmesi 

gerekli bir alandır. Çünkü Endüstri Devrimi ile dünya tümüyle yeni bir çehreye 

bürünmeye baĢlamıĢtır.  

 

Endüstri Devrimi ile birlikte sermeye yatırımı artmıĢ, teknolojik 

geliĢmelerle birlikte yaĢam standartları da değiĢmiĢtir. Bu dönemde, kitlesel üretim 

amacıyla çok sayıda fabrika kurulmuĢ,  kırsaldan kente eğitim ve iĢ olanakları için 

yoğun göç yaĢanmıĢtır. Söz konusu geliĢmeler üretim toplumunu, sanayi toplumunu 

yaratmayı hedeflemiĢtir. YaĢanan kentsel yoğunluk, kitlesel üretim ve fabrika 

ürünleri her geçen gün yeni bir insan tipi yaratmanın gerekliliğine götürmüĢtür.  

 

Bu süreçte, Karl Marx ve F. Engels‟in “Kominist Manifesto” su 

(1848) ve ardından Marx‟ın “Kapital”i (1867) Endüstri Devrimi sonrası 

modern toplumların ekonomik alt yapısına iliĢkin gözlemleri ve 

öngörüleriyle yeni düĢüncelerin tetikçisi olmuĢ, toplumsal hiyerarĢilerin 

sorgulanmasına yol açmıĢtır.  “Tanrı öldü!” diyen F.Nietzsche 

burjuva ahlakına ve toplumsal otoriteye baĢkaldıran yaklaĢımıyla 

geçmiĢin kültürel değerlerinin yıkımını hissettirirken, Freud‟un bilinç altı 

kuramı, insan yaĢamının cinsel dürtülerden kaynaklanan bilinmez bir 

yönüne ıĢık tutarak, ruhsal yaĢamın derinliklerine iliĢkin bir pencere 

açmıĢtır. Ġnsanlığın kendi gerçekliğine dair algılarını dönüĢtüren tüm bu 

geliĢmeler, modernliğin sahnesi olan kentlerde, tren istasyonlarındaki 

kalabalıkların, yeni alıĢveriĢ merkezlerinin, hazır giyim satan 

dükkanların, resimli basının, kafelerin, tiyatroların, kısacası yepyeni bir 

yaĢam biçiminin yarattığı yeni sahnede yaĢanmıĢtır. Bu sahnenin yeni 

sanatçıları, Baudelaire‟in dediği gibi birer “hayat arĢivcisi” olarak 

gözlemlerini sanata yansıtmıĢlardır (Antmen, 2008: 18) 

 

   Endüstri Devrimin yarattığı yaĢam koĢulları, gelenekleri ve değer yargıları 

önemsemeyen, bireysel özgürlükleri ön planda tutan insan tipini yetiĢtirmenin 

ortamını sağlamıĢtır. Bu bireylerden biri de sanatçıdır ve toplumun tüm kurallarını 

gözden geçiren birey, sanatın Rönesans‟dan beri büyük ölçüde korunarak gelen 
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ilkelerini de sorgulamaya baĢlayacak, baĢkalaĢan sanatçı algısına hizmet etmeyen 

kuralları değiĢtirme yoluna gidecektir. Var olan güzel sanat algısının ötesini görmeyi, 

kendi güzellik nosyonunu yaratmayı amaçlayan modern dünya sanatçısı, var ettiği 

modern ruh halini yansıtmasını engelleyecek konu ve anlatım biçimlerinden 

uzaklaĢarak yeni bir görme biçimi yaratmanın uğraĢını verecektir. 

 

Resimsel anlamda görsel biçimlendirme kurallarının ilk defa empresyonizm 

ile sarsılma giriĢiminde bulunulduğu söylenebilir. Ġzlenimcilerin en önemli 

isimlerinden Manet‟in “Kırda Öğle Yemeği” adlı tablosunda bu sarsıntının getirdiği 

yenilikleri görmek mümkündür. Tablo incelendiğinde „hız‟ faktörü yoğunlukla 

hissedilmektedir. Fırça tuĢlarının etkisi o kadar barizdir ki, Manet‟in söz konusu 

resmi kırda, o an içinde yaptığı izlenimi uyandırır.  

 

 

Resim 26, Edouard Manet, Kırda Öğle Yemeği (ya da Kırda Piknik), 1863, 

Paris Orsay Müzesi 

 

Avrupa‟da resim sanatının manzaradan, dıĢ dünyadan koparak kendi 

dünyasına kapanıĢı, kendi nesnesini, imgesini kendi yarattığı biçimler yoluyla 

yaratma çabası izlenimcilik akımıyla baĢlar. Görkemli yeryüzü sahnelerinin 

betimlendiği natürmort geleneği modernist sanatsal giriĢimlerle birlikte son bulur. 

Rönesans, klasik resimlerde olduğu gibi, belli bir meseleyi, anlatıyı, metni, içeriği, 

dünyasal zenginliği desteklemek, iĢaret etmek zorunluluğu bulunmayan bu yeni 

biçem sayesinde resim, tuval yüzeyinde yaratıldıktan sonra kendi varlığıyla dıĢarıya 

doğru biçim kazanır, yüzeye çıkar. Resmin konusu, bu yön değiĢimiyle beraber, 
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taĢıdığı renkler, ıĢık oyunları, çizgiler olmaya baĢlar. Renk, çizgi, ıĢık-gölge, figür 

kullanımı dıĢındaki nesnellikten, gerçeklikten bağımsızlaĢır (Taburoğlu, 2013: 157). 

 

Empresyonizm, söz konusu konu seçiminde, biçimsel uygulamalarda ve 

renk seçiminde yenilikler sunmasına karĢın natüralist sanat üslubu ekseninden 

tamamen uzak bir ifade alanı yaratamamıĢtır.  

 

Ġzlenimciler artık soyluları, saraylıları değil, günlük yaĢam içinden seçtikleri 

herhangi bir insanı, köylüyü, bar kızlarını, dans eden parti katılımcılarını, köyleri, 

ovaları yani çevrelerini betimliyorlardı. Getirilen bir baĢka yenilik de atölyeden çıkıp 

gün ıĢığının anlık etkilerini görsel zemine aktarma çabasıydı. Yani açık havada açık 

hava etkisini verebilecek Ģekilde çalıĢtılar. Ressamların doğada çalıĢabilme 

özgürlüğü yaratılan teknik olanaklar ile mümkün oldu. Çünkü 1840‟lı yıllarda 

boyaların tüplerde satılabilecek portatif formlara konulması ile atölye dıĢında resim 

yapma olanağı sağlandı. Bilimsel geliĢmelerle yeni renk algıları oluĢtu. Bu 

değiĢimden renk paletleri de etkilendi ve zıt renkler yoğunlukla kullanıldı.  

 

 

Resim 27, Cemille Pisarro, Çiftçiler (Eskiz) 1882. 

 

Tüm bu değiĢimler yeni bir desen anlayıĢını ortaya çıkarmıĢtır. Günlük 

hayattaki figürlerin hızlı bir resimleme anlayıĢı ile yansıtıldığı, komplementer renk 

düzenlerinin çoklukla tercih edildiği desen çalıĢmaları, hem eser potansiyeli ile hem 

de taslak formu ile Ġzlenimci ressamların üretimleri arasında yer almıĢtır.  
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Empresyonist sanatçı, dıĢ dünyanın izlenimlerini önce kendi niteliğine göre 

toplayan sonra da onları ileten bir göz görevini görüyordu. Ekspresyonist sanatçı ise, 

çağımızın teknik geliĢimi ve makine dünyası içinde kendini tutsak hisseden 

insanlığın tepki ve huzursuzluğunu, umutsuzluğunu yansıtan bir gözdü (Aytaç, 1981: 

188). Aslında tüm sanatsal üretimleri bir çeĢit dıĢavurum, insanın sanatsal tavrının 

ifadesi olarak değerlendirmek mümkündür. Yani dıĢavurumculuğun modern sanata 

özgü bir tavır olmadığı, bir eğilim olarak değerlendirilebileceği savunulabilir. Ġfadeci 

sanatçılar geçmiĢi yeniden değerlendiren yaklaĢımlarıyla, ilkel kavimlere kadar 

uzanarak, Vincent van Gogh, Gauguin ve Munch gibi sanatçıları öncü isimler olarak 

kabul ederek, kullanılmıĢ imgeleri farklı bir algıyla ele almıĢlardır.  

 

DıĢavurumsal sanatta esas değer kiĢisel ifadedir. Bu, 19. yüzyılın sonlarına 

kadar ki tüm sanatsal üretimlerin ana unsuru olan obje temsiliyetini sarsmak, ona 

alternatif olarak süjeyi önermek demektir. Tunalı‟nın ifadesiyle söz konusu öneri, 19. 

yüzyılın değiĢen felsefi ve bilimsel yaklaĢımının doğurduğu yeni gerçeklik yorumu 

sayesindedir. Bu yeni gerçeklik yorumu sanat alanına yansımıĢtır (Tunalı, 2011: 

121). 

 

DıĢavurumculuğu sanatsal yaratımı oluĢturan bir his hali Ģeklinde 

yorumlamak mümkündür. DıĢavurumcu anlayıĢla yapılmıĢ eserle incelendiğinde 

sanatçıların birbirinden oldukça farklı dıĢavurum tavrında olduğu görülmektedir. 

1900‟lü yıllar süresince çeĢitli dıĢavurumsal grupların oluĢtuğu, bu gruplar 

içerisindeki sanatçıların yaratımlarının diğer diğer dıĢavurumcu grupladan oldukça 

farklı olduğu söylenebilir. Örneğin Soyut DıĢavurumcu bir tavırdaki sanatçı Yeni 

DıĢavurumculu benimsemiĢ bir sanatçıya hiç benzemeyen bir anlayıĢla 

çalıĢmaktadır. Bu durum DıĢavurumculuğun yapısıyla ilgili bir durumdur. 

Sanatçılarının bireysel ifadelerinin yansımasına dayanan bir anlayıĢ olan 

dıĢavurumculuk, Vlaminck‟in dediği gibi, “herkesin kendi gözüyle yeni bir dünya 

yaratma” çabasını görünür kılar (Antmen, 2008: 34). Bu çabayı kendine amaç 

edinmiĢ sanatçılar; Erward Munch, Fritz Bleyl, Eric Heckel, Karl Schmidt Rottluf, 

Oscar Kokoschka, Kirchner, Emil Nolde, Max Pechstein, Egon Schiele ve Otto 

Müller olarak belirlenebilir. Bu sanatçılar desene, dıĢavurumcu ve psikolojik bir 
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kimlik barındırması ve içselliği yansıtmasındaki potansiyeli ile büyük önem 

yüklemiĢlerdir.  

 

 

Resim 28, Oscar Kokoschka, Drawings from the Ontario College 1973-74 

 

Özetle ifadeci sanatçılar genel karakterleri gereği biçimden çok renge, 

uyumdan çok kontrasta, akılcılıktan çok duygusallığa, maddecilikten daha çok 

ruhsallığa, nesnellikten çok öznelliğe, içgüdüselliğe, ilkelliğe, psikolojiye, biçim 

abartma ve çarpıtmalarına, ifadeyi artıran her türlü ritme yer vermiĢlerdir (Ġnandım, 

2011). 

 

DıĢavurumculuğun temel çıkıĢ noktası olan bireysel üslup, ilerleyen yıllarda 

20. Yüzyıl Batı Sanat akımlarının birçoğunda etkili olmuĢtur. Bu nokta sanatı 

natüralizmden uzaklaĢtıracak, yeni bir görme ve resmetme biçimi oluĢmasını 

sağlayacak, sanatçı-yapıt bütünlüğüne üçüncü faktör olan seyirciyi ekleyecektir. 

 

Rönesans döneminden beri sanatsal ifadeye hakim olan 

Natüralist temsil yaklaĢımı ÇağdaĢ Sanat‟ın Empresyonizm, 

Ekspresyonizm, Sürrealizm ve Fovizm anlayıĢlarıyla da kırılamamıĢ, 

konu seçiminde gidilen değiĢikler de natüralist sanat geleneğini 

sarsamamıĢtır. Ancak Kübizm ile yeni bir biçimsel form, sanat alanına 

dahil olmuĢtur (ĠpĢiroğlu, 1991: 27).  
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Görsel ifadenin „beĢ yüz yıllık geleneğini‟ yıkan Kübizm, söz konusu yıkıcı 

etkisinin yanı sıra ÇağdaĢ Sanat akımlarını baĢlatan enerjiyi de içermektedir. Kübizm 

çizgi ve biçim odaklı sanat algısı ile yeni bir görsel dil yaramıĢtır. Bu dil, temsili 

gerçeklik algısını yıkmıĢ, resimsel gerçekliğe ulaĢma çabasıyla görsel bir devrim 

ortaya çıkarmıĢtır.  

 

Kübizm sanatsal ifade biçimleri arasında yeni bir anlayıĢ, kendi zamanına 

kadar var olmayan bir görme Ģekli, imgeyi yansıtma çabası yolunda farklı bir yöntem 

yaratması yönüyle sanat tarihinde iz bırakan bir sanat anlaĢıdır.  

 

Geleneksel perspektif kurallarına baĢvurmadan nasıl bir resimsel 

kurgu yapılabileceği sorusundan hareketle Batı Sanatı‟nın yüzlerce yıllık 

görsel temsil sistemini yerle bir eden Kübizm, bu anlamda 20. Yüzyıl‟ın 

en radikal sanat hareketlerinden biri olarak nitelendirilir. Doğanın 

betimlemeci değil kavramsal bir yorumunu yansıtan Kübistler, resimsel 

yüzeyde üç boyutluluk yanılsaması yaratmak yerine resim yüzeyinin iki 

boyutluluğunu vurgulamıĢ; eĢzamanlı olarak bir nesneyi bir değil bir çok 

açıdan göstererek bir tür dördüncü boyut kavrayıĢı getirmiĢtir (Antmen, 

2008: 45-46).  

 

Bu bağlamda geometrik bir yapı düzeni oluĢturulmuĢtur. Söz konusu 

geometrik düzen aynı zamanda metafizik bir içerik barındırmaktadır.   

 

 

Resim 29, Pablo Picasso, Boğa, Litografi, 1945 
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Resim 29„dan detay 

 

Geometrik yapı düzeninin nasıl oluĢtuğu sorusunu Tunalı (2011: 169) iki açı 

ile cevaplamaktadır. Birinci yaklaĢımda Kübizm, doğal biçimlerden hareket ederek 

bu konstrüksiyona ulaĢır. Ġkinci olarak da Kübizm, salt düĢünsel biçimlerden hareket 

ederek bu konstrüksiyona ulaĢır diyebiliriz. Bu birbirinden farklı hareket tarzı, yine 

birbirinden farklı iki kübist tarzı oluĢturur. Bunlardan biri analitik kübizmdir. 

Analitik kübizm, doğanın analizi ile yaratım olanaklarını araĢtırır. Diğer kübist tarz 

ise sentetik kübizmdir. Burada ise düĢünsel unsurların sentezlenmesi ile sanatsal 

ifade oluĢturulur.  

 

1912‟den 1922‟ye kadar süren Sentetik-BirleĢtirici Kübizm anlayıĢında; 

Analitik-AyrıĢtırıcı yolla parçalanan-çözülen eĢya, birleĢtirici bir algıyla tekrar ele 

alınmıĢtır. Bu dönemde kolaj-yapıĢtırma tekniği ile elle tutulabilir geometrik Ģekiller 

ve analitik kübizmde reddedilen parlak renkler kullanıldı. Böylece sanatta ilk kez 

gazete parçaları, tahta Ģekiller, ip ve kumaĢ parçaları gibi günlük maddeler 

uygulanmıĢ oldu (Aytaç, 1981: 194).  

 

Gerçek‟i daha çok çağrıĢtırması için nesnelerin kendisini kullanan Kübizm 

(sentetik), kolajlarıyla Asemblaj‟a, Pop Sanat‟ın parça-parça görünümlerine, hırdavat 

estetiğine yön vermiĢ; kapitalist dünya düzeninin yığınsal bir biçimde ürettiği 

ürünlerin çarçabuk „artık-oluĢ‟u ve yapıt üzerinde artı-ürüne dönüĢtürülmesi 

gerçeğini görünür kılmıĢtır. Söz konusu kolajların sunduğu olanakla sanata dahil olan 

hazır malzeme kullanımı, devrimsel bir etkiyle günümüz sanatının tüm ifade 
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düzenlerinde varlığını hissettirecektir. Bu durumun günümüz sanatında vardığı 

noktada, nesnel gerçekliğe katılmıĢ herhangi bir mevcut nesne hiçbir müdahalede 

bulunulmaksızın sanat nesnesi olarak ileri sürülebilmekte, sanatçının seçtiği bir „Ģey‟ 

olarak, sadece yeri değiĢtirilerek, sergilenmektedir. Yani sanatçı bu nesneyi seçerek 

onu bir sanat nesnesine dönüĢtürmektedir ve aynı zamanda da bu nesnenin 

üreticisiyle özdeĢleĢmektedir (Eyigör, 2013). 

 

Kübizm, Birinci Dünya SavaĢı‟nın baĢlaması ile kan kaybetmiĢ, birçok 

sanatçının savaĢa gitmek durumunda kalmasıyla enerjisini yitirmiĢtir. Ancak savaĢ 

sonrası süreçte, Kübizm‟in düĢünsel temellerinin ve dinamizminin Modern Sanat 

dilinin ana unsurları olduğu, geometrik soyutlamacı yaklaĢımların (Füturizm, Non-

Figüratif, Stijl, Süprematizm, Konstrüktivizm gibi) bu temeller üzerinde geliĢtiği 

görülmektedir.  

 

Örneğin Kübizmdeki hareket kavramı Füturizm için de çıkıĢ noktası olmuĢ; 

enerji, gidiĢ geliĢ, canlılık, coĢku etkileri uyandıran ve bu amaca hizmet eden renk ve 

çizgi titreĢimleri kullanılmıĢtır. Ġfade edilen bu özellikler Duchamp‟ın “Merdivenden 

Ġnen Çıplak” adlı eserlerinde görsellik kazanmıĢtır. Yirminci Yüzyıl Batı sanatında 

akımlar incelendiğinde, ressamların sadece bir “izm”e bağlanmadıkları, aynı anda 

birden farklı sanat gruplarına dahil olabildikleri görülmektedir. Duchamp‟ın Füturist 

yorumlamalarının ilerleyen zamanlarında Dada hareketine öncülük eden,  her türlü 

sanat düzenine karĢı çıkan yaklaĢımı bu bağlamla açıklanabilir.  

 

Duchamp‟ın sanat tarihindeki önemini Kosuth “Art After Philisphy” adlı 

kitabında Ģu Ģekilde anlatır. “Duchamp`tan sonra doğası gereği yapılan her türlü 

sanat kavramsal sanattır. Çünkü sanat sadece kavramsal olarak var olur."   
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Resim 30, Marcel Duchamp, Merdivenden Ġnen Çıplak, 1912 

 

Kübizm, natüralist sanat eğilimlerini sonlandırırken Soyut Sanat‟ın 

baĢlangıç adımlarını atmaktadır. ÇağdaĢ Sanat‟ın temellerinin atıldığı 1910 ve 1930 

yılları arasındaki geliĢimi ĠpĢiroğlu (1991: 16-18), üç bölümde ele alarak 

incelemektedir.  Bu bölümler Ģu Ģekilde belirlenmiĢ; “doğa taklitçiliğinden kavram 

ressamlığına geçiĢ” döneminde kübizm bir dönüm noktası olarak tespit edilmiĢ, 

natüralizm dönemi kapanarak yerini soyut sanata bırakmıĢ, “evrene açılma ve 

yaratma özgürlüğü” döneminde Klee‟nin ifadesiyle; bu sanat görüneni vermiyor, bir 

düĢünceyi görselleĢtiriyor, son olarak da “somut sanat: yaĢama giren sanat” 

döneminde ise sanat yaĢama karıĢmıĢ, seyirlik müze eĢyası konumundan sıyrılmıĢtır. 

 

1900‟lerin baĢında, görsel anlatımda nesne kavramını eleyen soyut ifade 

biçimleri ortaya çıkmıĢtır. Bu dönem, yani yirmi birinci yüzyılın ilk süreci 

incelendiğinde Soyut Sanat‟ın oluĢması için uygun bir ortamın var olduğu 

görülmektedir. Bu yıllarda Kandinsky ilk soyut denemelerini ortaya çıkarmıĢ, 

Worringer‟in “Soyutlama ve ÖzdeĢleyim” adlı kitabı basılmıĢtır.  

 

20. Yüzyıl Modernizm‟inin baĢlıca ifade biçimi olan soyut sanat, 

Empresyonizm‟in olanak tanıdığı, görünen dünyanın gerçekliğinden aĢama aĢama 

kopuĢun sonucu olan soyutlama eğilimiyle birlikte gerçekleĢmiĢtir. Söz konusu 

kopma eyleminde imgenin öz değerlerinden uzaklaĢılırken yeni sanat gerçekliği var 
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edilmiĢ, sanatın biçimsel değerlerinin öncelendiği; rengin, çizginin, Ģeklin ön plana 

çıkarıldığı bir sanat anlaĢının oluĢturulduğu görülmüĢtür. Elbette bu bu anyıĢı yaratan 

isimlerin içinde lokomotif güç oynayan Cezanne gibi gerçekliğe bağlı kalarak 

modern ifade arayıĢına giren ve soyuta yöneliĢin erken örneklerini oluĢturan 

sanatçılar da bulunmaktadır (Antmen, 2008: 79). Cézanne‟ın yarattığı içerik 

kaygısından uzak, biçim odaklı yaratım sonucu ortaya çıkan kırılma kübist ve soyut 

sanat akımlarında yoğunlukla hissedilmektedir.  

 

 

Resim 31, Paul Cézanne, Mazi Manzara, 1904-1906 

 

Modern sanatın bir alt türü olarak soyut sanatın,  içerik 

kaygısından uzaklaĢtıkça, malzemeye iliĢkin konuların yapıtın inĢa 

sürecinde öne çıktığı fark edilebilir. Bir sanat iĢinin üretimine iliĢkin 

teknik konular yapıtın içeriği olmaya baĢlar. Soyut resimler, dıĢsal 

nesnenin, doğanın yansısı, sureti gibi değil de, renk ilgileriyle yaratılan 

iĢler halini alırlar. Doğal nesneyi temsil etmek yolunda gösterilen hüner, 

resim malzemesine, inĢasına dönük baĢka hünerlerle yer değiĢtirir. Resim 

sanatına ait bu modern yönelim, tekniğin bilimin bulguları sonucunda 

sanat iĢçisinin malzemesini daha etkin Ģekilde kullanma, eğip bükme 

becerisini geliĢtirmesiyle de ilgilidir (Taburoğlu, 2013: 158). 

 

Bilinç dıĢı malzeme yığınından gerçek imgeler çıkarabilmek sanatçının esas 

iĢidir. Ancak imge kurmak için gerekli hammaddeler olarak renkler, çizgiler ve 

sözcükler bilinçdıĢının simgesizliğinde değil, imgesel düzeyde ortaya çıkarlar. 

Sanatçı bu Ģekilsiz biçimleri belli bir ölçü ve uyumla soyutlayan kiĢidir (Taburoğlu, 
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2013: 79). Bu bilinç dıĢının, tinsel yaĢantının ortaya çıkıĢ sürecinde, klasik biçimin 

gerekliliklerine, temsiline ve mimetik elemanlarına ihtiyaç duyulmaz.  

 

Benzer Ģekilde Taburoğlu (2013: 158-159), Soyut Sanat eserlerinde resimli 

kapsamın, yazıya, sese ve özellikle avangard yapıtlarda olduğu gibi edime, 

zamansallığa dönüĢerek kaybolmaya baĢladığını, hatta pop-art ve Bauhaus sanat 

düĢüncesinde olduğu gibi, hayata ve endüstriyel tasarımlara, güncelliğin sunumuna 

taĢınarak silinebileceğini belirtir. Bu silinme, sanatsal sunumun farklı bir görünürlük 

elde etmesi anlamını da taĢır; sadece bakarak değil, farklı duyumlarla görülen, 

okunan, iĢitilen ve ifade edilebilen sanat iĢleri ortaya çıkarlar. Yazar, soyut 

resimlerin ortaya çıkardığı ifade bütünlüğünü, okunaklı bir metin ya da anlatı olmasa 

da, simgesel harflerle kurulu düĢünce eserleri olarak değerlendirmektedir. Yani soyut 

resim ustaları, duyulardan manzaralardan, dıĢ dünyadan uzaklaĢıp bilinç dıĢını, 

görünmezi, duyusal olmayanı dile getirmeye çalıĢtıkça sadece resim değil yazılı 

betimlemeler, sözel ifadeler de ortaya çıkarmıĢ olurlar. Bu durumda söz konusu 

üretimleri alımlayacak kitlenin de geniĢlemesi gereklidir. Çünkü sadece resim ve 

resim izleyicisi yoktur artık. Soyut Sanat‟ta alımlama edimini mümkün kılmak için 

donanımlı okurlar, dinleyiciler ve izleyiciler gereklidir. 

 

Soyut Sanat‟la mümkün olan bir diğer değiĢiklik ise eserin sadece sonuç 

oluĢumu ile değerlendirilmemesi, sanatçının yaratım sürecinin de bu sonuca dahil 

edilmesidir. Hatta Farago, önemli olanın ortaya çıkan ürün değil yaĢanan süreç 

olduğunu iddia etmektedir.  

 

ÇağdaĢ Sanat, soyutlamaya geçildiği andan itibaren artık taklit 

edilmesi söz konusu olmayan dıĢ gerçekliğe gönderme yapmaktan 

kurtulmuĢtur. Hatta daha da fazlası, eser artık kendi içinde bir amaç 

değildir: “eser, galeriyi ziyaret eden kiĢilerin retrospektif bakıĢ açısı 

içerisinde sanatsal yaratım olarak adlandırılabilen belli bir sürecin vardığı 

noktayı oluĢturmaktadır. Fakat önemli olan Ģey ortaya çıkan ürün değil, 

yaĢanan süreçtir (Farago, 2003: 241). 

 

Soyut sanattaki desen anlayıĢı da benzer nitelikte, betimleme eğiliminden 

arınmıĢ, doğayı yansıtmaktan, birebir temsilden vazgeçmiĢ, süreç temelli bir 

anlayıĢla ĢekillenmiĢtir. Soyut desenlerde çizgi ve renk, objenin anlatımına, betimine 
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değil sanatçının kendi ifadesine hizmet etmektedir. Yani kavramlar ve düĢünceler 

çizgi aracılığı ile görünüm kazanır. Tüm sanat nesnelerinde olduğu gibi ÇağdaĢ 

Sanat nesnesinde de benzer Ģekilde çizgiye plastik bir görev yüklenmekte, çizginin 

imgeleri görünür kılması, kavramları taĢıması beklenmektedir. Postmondernizm ve 

yeni Avangardizmin taĢıdığı gerçeklik, sanatın kendi içindeki sınırlarını 

geniĢletmekte ve bunun sonucunda da o ana kadar varolmamıĢ sanat formlarını 

sanatsal yaratıma dahil etmektedir. O zamana kadar bir sanat eserine dahil edilmesi 

düĢünülmeyen malzemeler sanat yaratımının ana unsurları arasında yerini almıĢtır. 

Sanatın barındırdığı bu yenilikçi unsurlar melez sanat formlarını ortaya 

çıkarmaktadır. Avangard anlayıĢın ön planda tutmadığı temel yasalardan oluĢan 

sanatın ilke ve elemanlarının farklı bir yorumla yeniden değerlendirildiği, yeni 

sanatsal yaratımların plastik değerlerin dayanaklığında Ģekillendiği söylenebilir 

(Albayrak, 2011: 3). Bu anlayıĢın çizgiyi, deseni, lekeyi ya da malzemeyi çok vurucu 

unsurlara sanat eserine dahil ettiği, bu öğeleri Ģimdiye kadar yapılmamıĢ bir yorumla 

bir araya getirdiği görülmektedir. Diğer bir ifadeyle deseni var eden unsurların 

postmodern söylem bağlamında yeniden yorumu söz konusudur. Söz konusu yorum 

desenin ve çizginin sınırlarını zorlamaktadır. 

 

Postmodernizm anlayıĢı ekseninde Ģekillenen düĢünce biçimi bir çok alanda 

kendisini hissetirmiĢtir. Özgür bir tavrı doğuran söz konusu ifade biçiminde 

simülasyon yaratımları göstergesel ifadelerle görünür hale getirilmiĢtir.  

  

Baudrillard, özgürleĢmenin tüm hedeflerinin, tüm ütopyaların 

gerçekleĢmesine rağmen, sanki gerçekleĢmemiĢler gibi yaĢamayı, simulasyon 

durumu olarak nitelediği ÇağdaĢ Sanat‟ın geldiği noktayı Ģu Ģekilde açıklamaktadır:  

 

 Ġçinde bulunduğumuz güncel durumu nitelemek gerekseydi, bir 

orji sonrası hali derdim. Orji, tam da modernliğin patladığı andır; her 

alandaki özgürlüğün patladığı andır: Politik özgürleĢme, cinsel 

özgürleĢme, üretici güçlerin özgürleĢmesi, yıkıcı güçlerin özgürleĢmesi, 

kadının, çocuğun, bilinçdıĢı itkilerin özgürleĢmesi, sanatın özgürleĢmesi. 

Tüm temsil ve karĢı temsil modellerinin göklere çıkarılması. Bu tam bir 

orjidir; gerçeğin, ussalın, cinselin, eleĢtirel ve karĢı eleĢtirelin, 

büyümenin ve büyüme krizinin orjisidir. Nesne, gösterge, ileti, ideoloji 

ve zevklere iliĢkin her türlü sanal üretim ve aĢırı üretim yollarını katettik. 
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ġimdi her Ģey özgür, kartlar açıldı ve hep birlikte asıl sorunla karĢı 

karĢıyayız: 

ORJÎ BĠTTĠ, ġĠMDĠ NE YAPACAĞIZ?  (Baudrillard, 1995: 9-

10). 

 

1960‟lı yılların sonlarından sonra sanatın mutlak bir değiĢim sürecine 

girdiği söylenebilir. Bu değiĢim kapitalizmin doğurduğu anlayıĢın sanat alanına 

yansıması sonucu, sanatçıların sanat eserlerinin de kapitalist mantığın oluĢturduğu 

alma ve satma eksenli düĢünme biçiminin dıĢında kalamamasını, bu çarkların 

arasında müzelerin, galerilerin ezilmesini kabul etmemeleri yeni sanat yaratımlarının 

oluĢmasını mümkün hale getirmiĢtir. Söz konusu yeni sanat yaratımları ile ortaya 

çıkan avangard tavır düĢünceyi önceleyen postmodern yaklaĢımların oluĢması için 

bir güç oluĢturmuĢtur.  

 

1960 sonrasından günümüze kadar gelen süreçte birçok avangard sanat 

üretimi için uygun bir ifade alanı olan desen, sanatçısına farklı deneyim olanakları 

sunan özgürlükçü yapısı ile kendisini göstermektedir. Özellikte postmodern 

yaklaĢımın temel nosyonu olan disiplinlerarası pratikler desen anlayıĢında bir 

güncelleme yaratmıĢtır. Bu durumda desen resimsel kapsamdan kurtarılmıĢ, düĢünsel 

ve kavramsal önermeler ile temellenmiĢ her türlü üretime, sanat formuna zemin 

oluĢturabilecek bir yapıya kavuĢmuĢtur.    

 

Rosalind Krauss, Benjamin Buchloch, Hal Foster, Alain Bois 

gibi sanat kuramcıları ve eleĢtirmenleri bu sürecin 1990‟lardan sonra 

baĢladığını öne sürmektedirler. ÇağdaĢ desen ve çizimlerin bireysel 

hikaye Ģeklinde pratiğe dökülebileceğini, ortak bellek, bireysel mitoloji, 

kültürel miras, çok anlamlılık, kamusal alan ve sosyal yaĢamın sınırları 

arasında desenin varlık alanının oldukça değiĢtiğini, klasik sanatçılardan 

alıntılarla, sinema, fotoğraf gibi disiplinlerle çizimlerin 

kaynaĢabileceğini, izleyicinin ve kamunun bile artık desene 

katılabildiğini belirtirler (Albayrak, 2011: 4). 

 

Günümüzde çevremizdeki birçok alanda desen yaratımlarını görmemiz 

mümkün hale gelmiĢtir. ġehir hayatında çeĢitli mekanlarda yaratılan grafitilerin, 

günlük hayat içerinde çeĢitli amaçlarla yaptığımız karalama biçimindeki çizimlerin 

plastik olarak desen yaratımı olduğu söylenebilir. Desen ya da çizim radikal bir 

Ģekilde dönüĢmektedir. Bu dönüĢümün, desenin klasik yaratım biçim olan kağıt 
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yüzeyinden ayrılması, günümüze ve çevremizdeki her alana yayılması sonucunu 

doğurduğu görülmektedir. Desenin geçirdiği bu dönüĢüm sonucunda sahip olmaya 

baĢladığı soyut değeri ile kavramsal yaratımlara da dahil olmaya baĢlamıĢtır. Hatta 

sadece desen unsurları kullanılarak kavramsal iĢler ortaya çıkarılmıĢtır 

(Türkmenoğlu, 2011: 43). Son yıllarda yapılan güncel kavramsal çalıĢmalarda deseni 

kullanan sanatçıların varlığını örneklendiren çalıĢmalara bakıldığında desenin ekseni, 

sanat galerisine serilen kumlu yüzeyde sanatçının oluĢturduğu dans kareogrefisi 

sonucunda oluĢan izlerden hareketli tellerin yaratılan kontrollü rüzgar sonucundaki 

hareketlerine kadar geniĢlemektedir. Benzer Ģekilde performans sanatçılarının 

çalıĢma süreci esnasında deneyimledikleri bedensel yaĢantılarını da desen ile 

iliĢkilendirmek mümkündür. Marina Abromoviç ya da Ana Mendieta gibi 

performans sanatçılarının çalıĢmaları bu bağlamda değerlendirilebilir.  

 

 

Resim 32, Marina Abramoviç,  Rhythm 10, 1973 

 

Marina Abromoviç Rhythm adlı performans serisinde kendi bedenini bir 

sanat nesnesi olarak ele almıĢtır. Sanatçı bu ferformans serisinde kendi bedenine 

çeĢitli dozlarda fiziksel Ģiddet içeren uyaranlar uygulamıĢtır. Bu uyaranların yarattığı 

acı hissini sorgulamıĢ, daha da ötesine geçerek acı duygusunun insan bedenindeki ve 

zihnindeki sınırlarını bizzat deneyimleyerek araĢtırmaya çalıĢmıĢtır. Sanatçı bu acı 
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keĢfinde acı hissinin zihinde yarattığı sınırların geniĢlemesini sağlamayı ve 

kısıtlamalardan arınmayı sağlamayı amaçlamıĢtır.  

 

 

Resim 33, Zilvinas Kempinas, Çift 0, 2008 

 

2010 yılında desen tarihi ile ilgili bir sergi düzenlenmiĢ mekan olarak da 

Moma seçilmiĢtir. Bu sergide amaç, desenin tarihi konusuna farklı bir yorum 

getirmektir. 300‟den fazla sanatçının katılımıyla gerçekleĢen serginin sanatçılarından 

biri de Zilvinas Kempinas‟tır. Kempinas sergideki eserinde iki adet endüstriyel 

vantilatör ve tel kullanmıĢtır. Bu tel vantilatörlerin yarattığı kontrollü rüzgarın 

etkisiyle dairesel bir hareketle havada dönmektedir. Sanatçının “Çift 0” olarak 

adlandırdığı çalıĢmasında desenin üçüncü boyut içerisinde değerlendirildiği ve 

hareket eden bir alanı temsil ettiği görülmektedir (Türkmanoğlu, 2011: 46). 

 

2.1.6. Plastik Sanatlar Eğitiminde Desen 

 

Desen, bireyin sanatsal algısını baĢlatması ve geliĢtirmesi bağlamında sanat 

eğitiminin temelinde yer alır. Desen, sanat alanının plastik, kavramsal ve düĢünsel 

değerlerinin öğrenilmesini mümkün kılan eğitim yaĢantıları içermektedir.  

 

Kandinsky desen eğitiminin tanımını “bir nesnenin dıĢ görünüĢünü değil de 

onu oluĢturan öğelerin gözlenmesi ve yansıtılması eğitimi” Ģeklinde yapar. Yani basit 

bir görme ve aktarma eyleminden ziyade nesnenin algılanması, analizi ve yapı 
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sökümü gibi süreçlerden sonra ortaya desen formu çıkmaktadır. Benzer Ģekilde Mant 

(2007: 48), sanat eğitiminin temeli olan doğru görme ve algılama becerisinin desen 

eğitimindeki öğrenme süreçleri ile kazandırılabileceğini belirtmektedir. Yazara göre 

görsel sanatlar eğitiminin uygulama alanlarından birisi ve en önemlisi desen 

eğitimidir. Görsel sanat eğitiminin temeli doğru görmeyi öğrenmektir. Görme, 

öğretilebilir bir davranıĢtır. Desen dersleri de öğrencilerin görsel becerilerini en iyi 

geliĢtiren derstir. 

 

Plastik sanatlar eğitiminin uygulama alanlarından biri olan desen eğitiminde 

öğrenilmesi gereken konuları KırıĢoğlu (2005: 124) Ģu Ģekilde sıralamıĢtır: 

- Görmeyi öğrenmek,  

- Araç ve gereci beceriyle kullanmayı öğrenmek, 

- Gerecin sınırlıklarını ve olanakları içinde sanatsal formu yaratmayı 

öğrenmek,  

- Yaratılan bir biçimde estetik değerler yanında güçlü bir anlatım yaratmayı 

öğrenmek. 

 

Görüldüğü üzere bir desen çiziminde çevredeki nesnelerin görülmesi, 

algılanması, alımlayıcı özne olan sanatçı veya sanatçı adayı için oldukça önemlidir.    

Desen görsel sanat ifadesinin temel basamağıdır. Anlatılmak istenen kavramlar ya da 

temsil edilmek istenen imgeler desenin plastik olanaklarında görselleĢtirilir. Temsil 

edilen imgenin doğru bir Ģekilde yansıtılmasının amaçladığı sanat eğitimi 

ortamlarında desen oldukça önemli bir konumdadır. Bu nedenle desen eğitimi 

oldukça önemlidir. 

 

Desen eğitimi sürecinde bireyin yaratıcılık potansiyelinin ortaya çıkmasını 

sağlayacak amaç, kapsam ve program düzenlemeleri yapılır. Söz konusu süreç birçok 

dinamiği içerisinde barındırır. Bunlar; görsel algıyı baĢlatacak düĢünme 

stratejilerinin iĢe koĢulması, imgenin canladırılması, estetik yaratım ve esin süreci, 

el, göz ve zihin koordinasyonun geliĢtirilmesi, imgelem ve sezgi yetilerinin 

etkinleĢtilip eğitim ve öğretim sürecine dahil edilmesidir (Atalayer & Üstün: 2000: 

51).  
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Desen eğitimi sürecindeki farklı yaklaĢımlar, desen eğitimi metodolojisi 

ekseninde Ģekillenmektedir. Söz konusu metodoloji, görme eğitimi amacı ile 

desenlenen etkinliklerin tasarımı ile baĢlamaktadır. Desen eğitimi sürecinde öncelikli 

olarak görme ediminin kazandırılmasına yönelik etkinlikler yapılmaktadır. Bunun 

için imgenin temsiline dayalı çalıĢmalarla plastik yasaların (denge, oran-orantı, 

perspektif, hareket, ritim, doku, çizgi, renk, leke gibi) öğretilmesine çaba 

harcanmaktadır. Daha sonra ise biçimsel öğelerin üzerinde temellenecek içeriğin 

yansıtılmasına yönelik pratikler yapılmaktadır. Bu noktada desen yaratımlarına 

anlam ve sanatsal ifade yükleneceği için önemli bir aĢamaya geçilmektedir 

(Türkmenoğlu, 2011: 43). Bu aĢamadan sonra desen bir yapıt formuna dönüĢmeye 

baĢlamaktadır.  Görülenin algılanması ile oluĢan eğitilmiĢ görme edimine yorum 

faktörü eklenmekte sanatçının düĢünsel ve kiĢisel ifadesi, karakteri yapıta dahil 

olmaktadır. 

 

Plastik sanatlar eğitiminde, görsel unsurların betimlenmesi bağlamında 

kazandırılması planlanan beceri ve nitelikler, uygun bir desen eğitimi ile 

somutlaĢabilir. Bu noktada desen eğitiminde kullanılan yöntem ve teknikler oldukça 

önem arz etmektedir. Yapılan araĢtırmalar incelendiğinde, plastik sanatların temeli 

olarak görülmesinden dolayı, desen eğitiminden bütün plastik sanat dallarında 

yararlanıldığı ve bu eğitim süresince birçok farklı yöntem-tekniğe baĢvurulduğu 

ancak desen eğitiminin disipliner bir yapı ile planlanmadığı görülmektedir. Ne yazık 

ki bu yöntem ve tekniklerin tümü öğrencilerin ihtiyacını karĢılayacak nitelik ve 

donanımda olmadığından, öğrencilerin sanat eğitiminin temeli konumundaki desen 

bilgi ve becerisini tam anlamıyla edinememesi sonucu ortaya çıkmaktadır. 

 

Üniversitelerin desen eğitimi veren bölümlerden Resim Öğretmenliği 

bölümlerinde, haftalık 2 saat teorik, 2 saat pratik toplamda 4 saat olarak planlanan 

Desen derslerinde teorik öğrenme alanlarına yönelik yapılan uygulamaların yeterli 

olmaması, Desen dersinin uygulama ağırlıklı yürütülmesi sonucu, öğrencilerin 

disiplinler arası yaklaĢımların, kültürel ve tarihi bilgi alanlarının uzağında 
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kalmaktadır. Bu durum pratiğe transfer edilmesi mümkün olan kuramsal öğrenme 

alanlarına ulaĢamama sonucunu doğurmaktadır.  

 

Sanatın ve sanatçının tanımının değiĢmeye baĢladığı günümüz dünyasında 

planlanan sanat eğitiminde, küresel ve kültürel olguları kavratacak teorik öğrenme 

alanlarının da yer alması gerektiğini savunmanın ötesine geçmek, bu eğitimin nasıl, 

hangi içerikle ve hangi öğrenme yaĢantıları ile desenlenmesi gerektiğini tartıĢmak 

durumundayız.  

 

BiliĢim çağı olarak adlandırılan 21. Yüzyıl, yoğun teknolojik geliĢmelerin 

odağında Ģekillenen bir toplum biçimi yaratmaktadır. Söz konusu bilgi toplumu için 

tasarlanan eğitim, bilgiye ulaĢma ve bilgiyi üretme yolunda bilgi teknolojilerini 

rahatlıkla kullanabilen bireyler yetiĢtirmeyi amaçlamaktadır.  

 

Bu bağlamda, sanat eğitiminde temel niteliğindeki pozisyonu göz önünde 

bulundurularak Desen eğitimi için tasarlanan eğitim-öğretim yaĢantılarına eğitim 

teknolojilerinin entegre edilmesi gerekliliği açık bir Ģekilde hissedilmektedir. 

  

2.2. Teknoloji ve Eğitim ĠliĢkisi Ġle Ġlgili Yayınlar 

 

Günümüz dünyasında yaĢanan son geliĢmelerle, internet ve bilgisayar 

teknolojisinin neredeyse tüm yaĢam pratiklerini kökten değiĢime uğrattığı 

görülmektedir. Söz konusu değiĢimin tüm alanlara olduğu gibi eğitim alanına da 

yansıdığı ve bu yanısmanın en çok yöntem ve tekniklerde görünür kılındığı 

anlaĢılmaktadır.  

 

DeğiĢen dönemsel faktörler eğitim alanındaki birçok dinamiğin yerini 

değiĢtirmiĢtir. Son yıllara bakıldığında öğrenci sayılarının hızla arttığı, öğrenci 

sayılarının oranladığı durumlarda ortaya çıkan öğretmen sayısının yetersiz kaldığı, 

eğitim sürecinde aktarılması gereken içeriğin arttığı ve karmaĢıklaĢtığı 

görülmektedir. Bu değiĢen koĢullar sonucunda eğitim olanaklarından yararlanma 

talebinde de büyük bir artıĢ gözlenmekte ve bu talepleri karĢılayabilecek eğitim 
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uygulamalarının yaratılması bir gereklilik haline gelmiĢtir (UĢun, 2004: 36). Ek 

olarak, ulaĢılabilir bilgi artıĢı ile birlikte, bu bilgi yığınına eriĢimde aracı olan yöntem 

ve tekniklerin de değiĢmesi gündeme gelmektedir (Zor, 2008: 2). Teknolojik alanda 

meydana gelen bu ilerlemeler, eğitim sisteminin her aĢamasında (analiz, tasarım, 

geliĢtirme, uygulama ve değerlendirme) göz önünde bulundurulmalıdır. Gelinen 

noktada teknolojinin eğitim uygulamalarına dahil edilmesi bir zorunluluk haline 

gelmiĢtir.  

 

Eğitim, teknolojik geliĢmelerin etkisiyle devinimsel, her an geliĢen ve 

kendini aĢan bir yapıya kavuĢmuĢtur. Ġnsanlık, eğitim yaĢantıları ile kazandığı bilgi 

ve becerileri teknoloji kanalıyla sistemli ve bilinçli olarak uygulayabilmektedir. Bu 

süreç ile ortaya çıkan teknolojik geliĢmeler, eğitim faaliyetlerinin etkili ve verimli 

yürütülmesine hizmet edecek ürünler ortaya çıkarmaktadır. 

 

Eğitim en genel tanımıyla, kiĢide istenilen doğrultuda davranıĢ değiĢikliği 

oluĢturma süreci olarak açıklanabilir. Eğitim süreci ile bireyde var olan ya da 

olmayan gizil yetenekler ve ilgiler belirlenip geliĢtirilir. Teknoloji ise, belirlenen 

yeteneklerin ve ilgilerin geliĢtirilmesinde uygulanan eğitim-öğretim ortamlarının 

zenginleĢtirilmesinde ve bunların kalıcılığını sağlamakta aracıdır (ĠĢman ve diğer., 

2003: 32-33). Eğitim ve teknoloji birbirinden farklı alanlarda yer alan kavramlar 

olmalarına rağmen, eğitim sürecinde verimi artırmak için eĢ zamanlı 

kullanılmaktadır. Söz konusu birliktelik “eğitim teknolojisi” disiplinin ortaya 

çıkarmıĢtır. Bu terim dünya literatüründe bazı kaynaklarda “öğretim teknolojisi” 

(Yang ve Liu, 2007), bazılarında ise “eğitim teknolojisi” (Hlynka ve Jacobsen, 2009) 

Ģeklinde geçmektedir. 

 

Eğitim teknolojisi ya da öğretim teknolojisi ile ilgili çeĢitli tanımlar 

mevcuttur. Karademirci (2010: 397) öğretim teknolojisini; “herhangi bir çeĢit bilgiyi 

vermek için sanat ve zanaatta sistematik yaklaĢım” olarak tanımlarken Januszewski 

ve Molenda (2008), “uygun teknolojik süreçleri ve kaynakları kullanma, yönetme ve 

yaratma yoluyla araĢtırma ve öğrenmeyi kolaylaĢtıran ve eğitim performansını 

artıran pratikler” olarak açıklamaktadır. Kaya‟ ya (2006: 25) göre eğitim teknolojisi; 
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“problemlerin analizi ve bu problemlere iliĢkin çözümlerin bulguları, uygulamaları, 

değerlendirmeleri ve yönetimi için gerekli insanları, yordamları, fikirleri, 

ekipmanları ve organizasyonu içeren, insan öğrenmesinin tüm yönlerini kapsayan 

karmaĢık, bütünleĢik bir süreçtir”.  

 

Bu açıklamalara dayanarak eğitim teknolojisinin, program tasarlama 

aĢamasında saptanmıĢ hedeflere ulaĢma sürecinde baĢvurulacak her türlü 

teknolojinin akılcı, estetik, yaratıcı ve iĢlevsel biçimde kullanılmasını sağlayan teori 

ve pratik bütünü olduğu anlaĢılmaktadır. ErmiĢ‟e (2012: 86) göre öğretim 

teknolojisinde önemli olan dört özellik bulunmaktadır. Bunlar süreç sonunda 

öğrencinin sahip olması düĢünülen amaçların tespiti, içeriğin yapılandırılması, 

içeriğe uygun materyallerin espit edilip kullanılması, öğretim sürecinin baĢarısını 

değerlendirme amacıyla uygun ölçme-değerlendirme sistemlerinin kullanılması 

olarak belirlenebilir. Kısacası öğretim teknolojisi, öğretim sürecini tasarlamak için 

oluĢturulan her türlü sistemi içermektedir. 

 

Öğretim teknolojileri, öğretim materyalleri ile öğrenme süreçlerine dahil 

olmaktadır. Bu materyaller; yazılı gereçler, görsel basılı materyaller, ses kasetleri, 

televizyon, videolar, CD‟ler, internet kaynakları, bilgisayar yazılımları olarak 

belirlenebilir. Söz konusu materyaller öğrenme-öğretme eyleminin en verimli Ģekilde 

gerçekleĢmesi için kullanılmalıdır. Bu verim, öğrenmenin kalıcı izli olmasının 

sağlanması ile mümkündür.  

 

Teknolojik alanda yaĢanan ilerlemeler özellikle biliĢim teknolojisindeki 

olanaklarının geliĢmesini sağlamıĢ ve öğretim amaçlı materyallerin bilgisayar 

kullanılarak tasarlanması mümkün olmuĢtur. Diğer taraftan internet imkanları 

dahilinde etkileĢimde bulunulma fırsatları artmıĢtır. Bilgisayar olanaklarının öğretim 

teknolojisinde entegrasyonuyla birden fazla uyaran içerebilen, öğrencilerin dikkat 

seviyesini uzun sürelere taĢıyabilen, farklı bir ortamda etkileĢim kurulabilen eğitim 

ortamları sayesinde verim ve kalitede artıĢ yaĢanmaktadır (Seferoğlu, 2006). Ġnternet 

ve bilgisayar, “bilgiyi hızlı biçimde iĢleme, depolama ve hizmete sunma özelliği” 

(Öğüt ve diğerleri, 2004: 68) ile daha verimli eğitim-öğretim yaĢantıları sunma ve 
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mevcut eksiklikleri giderme potansiyeli ile eğitimde en çok kullanılan araç haline 

gelmiĢtir. 

 

2.2.1. Bilgisayar Destekli Eğitim  

 

Bilgisayar destekli eğitim, eğitim içeriğinin bilgisayar kullanılarak bireylere 

iletilmesidir. Bu eğitim sürecinde öğrenme bilgisayar ortamı üzerinde 

gerçekleĢmektedir. Bilgisayar destekli eğitim ortamlarında, öğretim süreci ve öğrenci 

motivasyonu güçlenmekte, öğrenci kendi öğrenme hızına göre öğrenmektedir. Bu 

ortamda öğretmen rehber, bilgisayar ise ortam konumunda bulunarak öğrencinin 

bilgisayar ile girdiği etkileĢim sonucunda öğrenme gerçekleĢmektedir.  

 

Bilgisayar;  

- ÇeĢitli etkileĢim ortamları içerir.   

- Esnek eğitim ortamlarını mümkün kılar.  

- Birçok öğretim elemanını (harf, yazı biçimleri, rakam, tablo gibi) 

içerisinde barındırabilir.  

- Dersin içeriğine uygun olan her çeĢit programın ve yazılımın 

kullanılmasına olanak tanır.  

- Ders içeriğinin çok yönlü uyaranlar eĢliğinde organize edilmesini sağladığı 

için öğrenciler tarafından eğlenceli olarak algılanır.  

- Eğitimin hem bireysel hem de grupla düzenlemesinde yararlanılabilir.  

- Anlık dönüt verebilir.  

- Ġçerisinde yerleĢtirilen uygun soru formlarıyla baĢarılı ölçme-

değerlendirme sistemleri sunabilir (Kahvecioğlu, 2007: 39-40). 

 

Eğitim-öğretim süreci içerisinde, çok fazla sayıda uyarıcıyı içeribilmesi 

yönüyle bilgisayarın kolaylık sağlayan bir eleman olduğu söylenebilir. Ayrıca 

sunduğu eĢ zamanlı ve yarı zamanlı etkileĢim olanaklarıyla öğrenmeyi ileri boyutlara 

taĢıması mümkündür. Bilgisayarların özellikle son yıllarda klasik öğretim 

yöntemlerinin sınırlı kaldığı durumlarda oldukça tercih edilen bir konuma taĢındığı 

görülmektedir. Öğretim sürecini zenginleĢtiren faaliyetlerin dahil olduğu eğitim 
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yaĢantıları bilgisayarın var ettiği olanaklar sayesinde mümkün olmaktadır. Bireylerin 

birbirlerine göre farklılaĢan öğrenme hızlarının, yeteneklerinin, ihtiyaçlarının 

bireylerin özelliklerine göre giderilme yöntemlerinin tasarlanması oldukça zor bir 

süreçtir. Bu noktada öğretimin bireyselleĢmesinin gerektiği ancak bu bireyselleĢmeye 

uygun öğretim formlarının tasarlanması sorunu ortaya çıkmaktadır. Bu noktada 

bilgisayarlardan destek alınması mümkündür. Öğrencilerin oldukça farklı olması 

muhtemel eğitim gerekesinimleri bilgisayar programlarının çeĢitliliğiyle 

karĢılanabilir (Öğüt ve diğer., 2004: 69). Bilgisayar destekli öğretim, gerek eğiticiyle 

birlikte gerekse öğrenci kontrolünde yürütülen öğrenme-öğretme yaĢantıları için 

esnek, bireysel farklılıkları gözeten ve fırsat eĢitliği saylayan özellikleri ile oldukça 

uygun bir yapıya sahiptir.  

 

Bilgisayar destekli öğretim, öğrenci için bireyselleĢtirilmiĢ bir öğrenme 

yaĢantısı sağlarken öğretmeni etkisiz bir durumda konumlandırmamaktadır. Aksine 

eğitsel ortamın hazırlanmasında, öğrencilerin ön öğrenmelerinin, yeteneklerinin 

saptanmasında ve bunlara uygun yönlendirmelerin gerçekleĢtirilmesinde, öğretilecek 

öğrenme alanının amaç ve içeriğine göre bilgisayarın ne zaman ve ne Ģekilde 

kullanılacağına karar verilmesinde öğretmen belirleyici roldedir.  

 

Bilgisayar destekli öğretim süreçlerinin benzer yönleri Senemoğlu‟na 

(1997‟den aktaran Öğüt ve diğer., 2004: 70) göre Ģunlardır: 

- Öğrenme sürecindeki bireyler kendi hızlarında ilerleyebilir.  

- Bireylerin aldıkları eĢ zamanlı dönütlerle süreci kontrol etmeleri 

mümkündür.  

- Öğrenme süreci yapılandırılmıĢtır. Yani süreç sonunda ulaĢılacak hedefler 

belirlidir. Aynı Ģekilde süreç etkinlikleri ve ölçme-değerlendirme uygulamaları 

planlıdır.  

- Bireylerin öğrenme sürecindeki hataları anında tespit edilir, düzeltilmeden 

ilerdeki uygulamalara geçilemez.  

- Bireyin süreç sonundaki durumu ölçme değerlendirme ekinlikleri ile tespit 

edilir ve sonuç bireye bildirilir.  
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Bilgisayar destekli öğretimin olumlu ve olumsuz (eksik) yönleri, çeĢitli 

kaynaklarda benzer ifadelerle yer bulmaktadır. Bilgisayar destekli öğretimin olumlu 

yönleri Ģu Ģekilde sıralanabilir:  (Yanpar ve Yıldırım, 1999: 62-64; Pala, 2010: 12-

14; ErmiĢ, 2012: 93-95) 

- Kolay, hızlı, derin öğrenme sağlar (Ezbersiz Eğitim).  

- Kalıcı öğrenmeler oluĢmasına katkı sağlar. Bilgisayar okur- yazarlığının 

geliĢmesini sağlar.  

- Yaratıcılığın ortaya çıkmasını sağlar.  

- Öğretimi, kiĢisel ve bireysel ihtiyaçlarına göre ayarlanabilir.  

- Sosyal iletiĢimde bulunma yeteneğini geliĢtirir. 

- Farklı deneyimler sağlayabilir. Bilgisayarlar öğrencilerin günlük hayatta 

karĢılaĢmayacağı ya da yaĢayamayacağı konular hakkında deneyimler sunar.   

- Her öğrencinin kendi hızında ve düzeyinde ilerlemesini sağlar. 

- Öğrencinin zamanını tasarruflu kullanmasına imkan verir.  

- Öğreitm içeriğine ulaĢma ve bu içeriği saklamada kolaylık sağlar. 

- Çok fazla miktardaki öğrenme içeriğine eriĢim olanağı tanır. 

- Teknoloji ile oldukça yoğun etkileĢimde bulunan öğrenci profilinin 

öğrenme sürecine karĢı motivasyonu artar.  

- Disiplinler arası eğitim için kolaylık sağlar.  

 

Bilgisayar destekli öğretimin uygun Ģekilde kullanılmadığı durumlarda 

olumsuz etkiler ortaya çıkabilir. Bilgisayar destekli eğitimin olumsuz, eksik yönleri 

Ģu Ģekilde sıralanabilir (Yanpar ve Yıldırım, 1999: 62-64; Arslan, 2006: 35; Pala, 

2010: 12-14; ErmiĢ, 2012: 93-95): 

- Bireylerin sosyo-psikolojik ilerlemesini, geliĢimini engelleyebilir.  

- Ġçerdiği donanım eğitilmiĢ beceri gerektirir.   

- Bilgisayar kullanımını bilmek için önceden bir eğitim almıĢ olmak 

gereklidir. Öğrencilerin hazırbulunuĢlukları yeterli olmayabilir. Kullanımı bir ders 

kitabı kadar kolay değildir.  

- Eğitim programını destekler nitelikte olmayabilir.  

- Öğrencilerin motivasyonun düĢmesi durumunda bunu tespit edeceke ve 

artıracak bir eğitici desteği yoktur.  
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- Öğretimsel niteliği zayıf olabilir. 

 

Bilgisayar destekli öğretim, uygun ortamlarda gerektiği Ģekliyle 

kullanıldığında eğitim faaliyetlerini kuvvetlendirir, dikkat ve ilgi toplayıp sürdürerek 

ölçülebilir yarar sağlar. Öğretim programı hedefleri, içeriği ve uygulamaları 

doğrultusunda seçilmiĢ, birçok duyu organına hitap eden çoklu ortam materyali 

kullanımı ile öğrenme-öğretme yaĢantılarının zenginleĢtirilerek kalıcı izli 

öğrenmenin sağlanması mümkündür. 

 

Kaya‟nın (2006: 28) ifadelerine göre, bir öğretme etkinliği ne kadar çok 

duyu organına hitap ederse öğrenme daha iyi daha kalıcı izli olmakta, unutma da 

daha geç gerçekleĢmektedir. Öğrenilenlerin % 83‟ü görme, % 11‟i iĢitme, % 3.5‟i 

koklama, % 1.5‟i dokunma ve % 1‟i tatma yaĢantıları yolu ile öğrenilmektedir. 

Zaman faktörü sabit tutulduğunda insanlar; 

- okuduklarının %10‟unu,  

- iĢittiklerinin %20'sini,   

- gördüklerinin %30'unu,  

- görüp iĢittiklerinin %50'sini, 

- söylediklerinin %70'ini, 

- yapıp söylediklerinin de %90'ını hatırlamaktadırlar (Kaya, 2006: 28). 

 

Çoklu ortam öğretim materyalleri, sözel ve görsel unsurları birlikte aktarma 

fırsatı sunmaktadır. Bu aktarım, sadece sözel öğeler ekseninde kurgulanmıĢ bir 

iletiden daha kalıcı bir performans gösterir.  

 

2.2.2. Multimedya (Çoklu Ortam) Öğretim Ortamları  

 

Çoklu ortam, bilgisayar ve benzeri bir araç aracılığıyla iletilen metin, ses, 

resim ve hareketli görsellerin birleĢimi ile oluĢan her türlü üründür. Bingöl‟e (2014: 

162) göre çoklu ortam kavramı yazının, müziğin, sözlü konuĢmanın, videonun, 

illüstrasyonun ve fotoğrafın belirlenmiĢ bir mesajı iletmek amacı ile konsepte bağlı 

kalınarak (ayrıca interaktif olarak) bir arada kullanılmasıdır. Brooks (1997) çoklu 
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ortamı; film, slayt, müzik ve ıĢıklandırma gibi birkaç ortamın özellikle eğitim veya 

eğlence amacıyla kullanımı olarak tanımlamıĢtır. Multimedya; metin, grafik, 

animasyon ve video gibi görüntü ve ses öğelerinin çeĢitli ortam türleri ile 

kombinasyonu olarak açıklanmaktadır (Schwartz & Beichner, 1999; Tolhurst, 1995: 

22). 

 

Multimedya öğretim ortamları, çok sayıda duyu organı uyarıcısı içeren 

yapısıyla öğrenme-öğretme yaĢantılarının etkinliğini artırmaktadır. Benzer Ģekilde 

Mayer ve Moreno (2002: 88) da çoklu ortam materyalinin metin ve anlatım gibi 

sözlü unsurlarla fotoğraf ve resim gibi durağan, video ve animasyon gibi hareketli 

görsel unsurların beraber sunulmasının daha kalıcı öğrenme sağlayacağını 

belirtmektedir.  

 

Çoklu ortam tanımının genellikle iki formla, yani sözel ve resimli olarak, 

sınırlandığı görülmektedir. Bunun nedeni biliĢsel psikolojide araĢtırma tabanının 

daha çok bu ayrıma iliĢkin olmasındandır. Sadece sözcüklerden oluĢmayan, 

sözcüklerin yanında yazılı, sözlü aktarımların, görsellerin, videoların yani birçok 

duyu organına hitap edebilecek ortamların varlığı çoklu ortama iĢaret etmektedir 

(ErmiĢ, 2012: 99).  

 

Bu tanımlardan yola çıkarak; çoklu ortamın, öğretim içeriğinin verimli ve 

etkili bir Ģekilde aktarılması için görsel ve iĢitsel uyaranların gerekli olanlarının eĢ 

zamanlı olarak bilgisayar ortamı üzerinde birlikte iĢe koĢulması olarak tanımlanması 

mümkündür.  

  

Bilindiği üzere öğretim içeriği hem görsel hem iĢitsel uyaranların birlikte 

kullanılmasına dayanan aktarımlar sadece iĢitsel uyaranlar kullanılarak düzenlenen 

sunumlardan daha verimli bir biliĢsel süreci mümkün kılmaktadır. Çoklu ortamla 

öğrenme etkinliklerinde biliĢsel bir süreç takip edilmektedir.  

 

Bilgi iĢleme sisteminde görsel ve sözel iĢlemler için iki ayrı kanal 

bulunmaktadır. Bu kanalların kapasiteleri sınırlıdır. Aktif öğrenmelerin 
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gerçekleĢtirilebilmesi için kanallarda meydana getirilen biliĢsel iĢlemlerin birlikte 

düzenlenmesi gerekmektedir. Seçilen ilgili sözcük ve resimler, sözlü ve resimli 

gösterimlerin düzenlenmesi ve bunların var olan bilgilerle bütünleĢtirilmesi ile çoklu 

ortamla öğrenmenin biliĢsel iĢlemleri tamamlanmıĢ olacaktır (Dursun & OdabaĢı, 

2014: 6-8).  

 

Yapılan araĢtırmalarda öğrencilerin biliĢsel süreçlerini aktif kılacak çoklu 

ortam materyallerinin öğretim sürecine dahil edilmesiyle öğrencilerin anlamlı 

öğrenme durumlarının gerçekleĢmesinin sağladığı ve buna bağlı olarak baĢarılarının 

arttığı görülmektedir (Çetin, 2010). 

 

Çoklu ortamda öğrenme beĢ temel biliĢsel süreç ile gerçekleĢmektedir. 

Bunlar; gelen sözel bilgiyi seçme, görsel bilgiyi seçme, sözel bilgiyi düzenleme, 

görsel bilgiyi düzenleme ve bütünleĢtirmedir. Öğrenci, sözlü sunumda aktarılan 

kelimeleri seçme, düzenleme ve önceki sözel kelimelerle birleĢtirme biliĢsel sürecini 

izler. Görsel sunumda da benzer Ģekilde biliĢsel bir süreç takip edilir. Görsel ve sözel 

bilgilerin birlikte aktarımında ise kelimeler ve resimler ayrı ayrı seçilir ve düzenlenir. 

Düzenlenen sözlü görüntüler görsel görüntülerle birleĢtirilerek önceki öğrenmeler ile 

iliĢkilendirilir ve uzun süreli belleğe aktarılır (Veronikas & Shaughnessy, 2005: 180). 

Söz konusu biliĢsel süreç sonunda aktarılan bilgi, öğrenci için sözel ve görsel olarak 

anlamlı hale gelir.  

 

 

Tablo 1. Çoklu Ortamla Öğrenmenin BiliĢsel Yapısı (Mayer, Heiser and 

Lonn, 2001: 187). 
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Çoklu ortamla öğrenmenin biliĢsel kuramına göre, bilginin doğrusal biçimde 

iletildiği ve bireylerin aktif olmadığı süreçlerin insanların öğrenme yapılarını olumlu 

etkilemediği görülmektedir. Öğrenciyi öğretim sürecinde aktif tutacak, kalıcı ve 

verimli öğrenme sağlayacak etkileĢimli çoklu ortam materyalleri tercih edilmelidir. 

Öğretim-öğrenme süreçlerinde kullanılan çoklu ortam uygulamaları amaçlarına ve 

içeriklerine göre çeĢitli yazılımlarla tasarlanmaktadır.   

 

Çoklu ortam öğrenme-öğretme uygulamalarını beĢ ana baĢlık altında 

toplanabilir (OdabaĢı, 2006: 141). 

1- Öğretim Amaçlı Uygulamalar 

2- Tekrar ve AlıĢtırma Amaçlı Uygulamalar 

3- BenzeĢim Amaçlı Uygulamalar 

4- Oyun Amaçlı Uygulamalar 

5- BaĢvuru Kaynağı Amaçlı Uygulamalar 

 

Bazı kaynaklarda altı yazılım türü önerilmektedir (Kaya, 2006: 210). 

Bunlar; birebir öğretim, alıĢtırma ve tekrar, öğretimsel oyun, model oluĢturma, 

benzetim ve problem çözme yazılımlarıdır. Bir diğer kaynakta ise (Kahvecioğlu, 

2007: 48) özel öğretici programlar, alıĢtırma ve tekrar programları, benzetiĢim 

programları, eğitsel oyun programları, problem çözme programları biçiminde 

sınıflandırıldığı görülmektedir.  

 

Tekrar ve alıĢtırma amaçlı uygulamalar, önceden öğrenilmiĢ bilgilerin 

kalıcılığının sağlanması amacı ile kullanılmaktadır. BenzeĢim amaçlı uygulamalar, 

tehlike potansiyeli yüksek, gereksiz malzeme kullanımına neden olabilecek ancak 

deneyimlenmesi gerekli öğrenme-öğretme yaĢantılarının bilgisayar ortamında 

simülasyon (benzeĢim) modellemeleri ile tasarlanmasıdır.  

 

Öğretim amaçlı uygulamaların bireyselleĢtirilmiĢ öğretim ortamlarında hem 

öğrenciler hem de öğretmenler için sunduğu etkileĢim ve çok yönlü uyarıcı 

olanaklarından dolayı avantajlı olduğu görülmektedir. Ayrıca bu avatajlar öğrenci ve 
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öğretmen sayısının çok fazla olduğu öğretim ortamları için de gereçli olup sunulan 

etkileĢim olanaklarının eĢ zamanlı ve eĢ zamansız olarak kurgulanması da 

mümkündür (Engin ve diğer., 2010: 75). Öğretim amaçlı uygulamalarda belirli ders 

içerikleri bilgisayar aracılığı ile öğrenciye aktarılır. Ders kitaplarının çoklu ortam 

formatına aktarılmıĢ biçimidir. Öğretim amaçlı uygulamalarda öğretim içeriği 

öğrenciye anlamlı bir sıra dahilinde ve anlamlı parçalar Ģeklinde iletilir. Öğrenciye 

anında dönüt verilir. Bu sayede içeriğin öğrenci tarafından anlaĢılıp anlaĢılmadığı 

sürekli olarak denetim altında tutulur. Anında verilen dönüt özelliği bu uygulamaları 

klasik öğretim uygulamalarından ayıran en belirgin özelliktir. Bu sayede baĢarısız 

olabilecek öğrencilere yeni ve farklı öğretim yöntemleri ile yaklaĢılması mümkün 

olur (OdabaĢı, 2006: 141-142). Verilen dönüt, öğrencinin yanlıĢ veya eksik 

öğrenmesini giderme amacıyla içeriğin farklı bir biçimde yeniden sunulması Ģeklinde 

yapılırsa ölçülebilir yarar sağlanacaktır.  

 

Yapılan araĢtırmalara bakıldığında baĢarılı öğretim uygulamalarının 

dallandırma Ģeklinde tasarlandığı görülmektedir (Kaya, 2006: 210). Dallandırma 

Ģeklinde tasarlanan uygulamalarda, bilgi sunumunun ardından sorulan sorunun doğru 

yanıtlanması ile diğer bir soruya geçilir. Ancak yanlıĢ cevap durumunda verilen 

bilginin sunum biçimi değiĢtirilerek tekrar aktarılır. Doğrusal biçimde bu aĢama 

bulunmamaktadır. Doğrusal biçimde yanlıĢ yanıt için ek bir uygulama yapılmaz. 

Sadece dönüt verilir. Bu açıdan etkileĢimli çoklu ortam materyallerinde veri akıĢı 

dallandırma biçiminde sunulmalıdır.   

 

2.2.3. EtkileĢimli Eğitim Materyalleri  

 

EtkileĢim, karĢılıklı olarak birbirini etkileme ve birbirinden etkilenme iĢidir. 

Etkinin çift yönlü olması etkileĢim sonucunu doğurur. EtkileĢim sürecinde, en az iki 

nesne arasında bir iletiĢim olmalıdır ve bu iletiĢim sonucunda nesnelerde bir 

değiĢiklik ortaya çıkmalıdır.  

 

Ġnteraktif ya da etkileĢimli ortam; uygun amaçlarla dijital ortama entegre 

edilmiĢ metin, grafik, hareketli görüntü, ve ses içeren kombinasyonların etkileĢim 
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olanağı sağlayacak biçimde yapılandırılması ile oluĢmuĢ medya aracıdır (England & 

Finney, 2002: 2). Bir diğer tanıma göre kaynak içerisinde bulunan iletinin alıcının 

tepkilerine göre değiĢebildiği ve yeni iletiyi karĢılıklı olarak oluĢturduğu çift yönlü 

iletiĢim, etkileĢim olarak açıklanmaktadır (Dwyer ve diğer., 1995: 899). 

GüncelleĢtirilen medya içeriklerinde, kullanıcıların sunulan içeriğe aktif dahil 

olacakları yani değiĢiklik yapabilme Ģansına sahip olacakları durumlar etkileĢim 

olarak açıklanmaktadır. Bu sayede iletiĢim ortamları içerindeki katılımcıların pasif 

durumdan çıkması ve kullanıcı konumuna geçmesi sağlanmıĢ olur (Kurtboğanoğlu, 

2010: 14). 

 

Seyirciyi veya kullanıcıyı eyleme bağlayan, “görmek, yapmak ve konuĢmak 

arasında kurulu bağları yeniden formüle etmeye dönük etkileĢimler içerisinde 

“özgürleĢme” ortaya çıkar (Taburoğlu, 2013: 309-310). Ġnteraktif medya araçlarında 

tasarımcının olanak tanıdığı oranda özgürlük hissedilir. Kullanıcı bilgisayar yazılımı 

veya programının olanakları dahilinde istediğini yapmakta özgürdür. Söz konusu 

yazılımların eğitim alanının hedef ve içeriğine göre düzenlenmesi ile etkileĢimli 

eğitim materyalleri oluĢmaktadır.  

 

EtkileĢim olanakları ile zenginleĢtirilen eğitim yazılımlarının eğitim 

kademelerinin tümünde öğrenci seviyelerine göre tasarlanması Ģartı ile baĢarılı bir 

Ģekilde uygulanması mümkündür. Günümüzde bu Ģekilde kullanılan birçok yazılım 

örneği bulunmaktadır. Bu yazılımlara bakıldığında çeĢitli özelliklere sahip oldukları 

görülmektedir. Bu yazılımlar öğrencilerin dikkatini uzun süre aktif tutan, içeriği 

sunarken belirlenen sıranın öğrencinin aldığı dönüte göre değiĢebilmesiyle anlamlı 

öğrenme gerçekleĢmeden ilerlemeyen, ne zaman neyi öğreneceğini öğrenciye 

önceden sunan, öğrencilerin öğretmenle ya da grupla eĢ zamanlı ya da eĢ zamansız 

iletiĢeme geçebileceği uygulamalardır (Kaya, 2006: 17-18, Öğreten & Sağır, 2013: 

3). 

 

Ġnteraktif öğrenme uygulamaları (Integrated Model of Multimedia 

Interactivity - INTERACT) 6 temel bileĢenden oluĢmaktadır: öğrenme ortamı, 

rehberlik aktiviteleri, ilerleme hız kontrolü, geribildirim, tekrarlayan öğretim, 
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öğretim çıktısı (Sorden, 2012: 16). Söz konusu 6 öğenin öğretim ortamında eĢ 

zamanlı uygulanması ile iletinin, ders içeriğinin öğrenci tarafından açıkça ve 

yeterince alınması sağlanacaktır. Öğretim ve öğrenme uygulamalarının öğretmen ve 

konu odaklı yürütüldüğü geleneksel öğretim yöntemlerine alternatif olarak 

önerilebilecek yeni eğitim modellerinin yoğunlukla kullandığı etkileĢimli 

materyallerle bilgi öğrenciye birden fazla yolla sunulmakta ve interaktif 

uygulamalarla öğretim ortamı zenginleĢtirilmeye çalıĢılmaktadır.  

 

EtkileĢim, eğitim alanında öğretim hizmetinin ve öğrenme yaĢantılarının 

niteliğini arttıracak en önemli etmenlerden biridir. Son dönemde yapılan eğitim 

teknolojisi araĢtırmalarının büyük oranda bilgisayar yazımlarının öğrenmeyi nasıl 

etkilediği sorunsalı üzerine temellendiği görülmektedir. Bu durum teknolojide 

yaĢanan hızlı ilerleme sonucu bilgisayar destekli eğitim uygulamalarının eğitim 

ortamları için önemli bir yere gelmesiyle açıklanabilir. Ancak bu yazılımların eğitim 

ortamları için sunduğu olumlu katkıları konu edinen araĢtırmalar bulunduğu gibi 

olumsuz etkilerini tespit eden araĢtırmalarda bulunmaktadır. Bazı araĢtırmalarda bu 

yazılımların öğrencilerin öğrenmelerini sağlıklı bir Ģekilde kontrol edemediği, 

herhangi bir görsel uyarıcı sunan öğretim materyalinden daha öteye gidemediği 

yönünde tespitler de bulunmaktadır (Kent & Tekdal, 2008: 123). Bu tür olumsuz 

tespitlerden hareketle, öğrenci katılımını arttıran daha fazla sayıda etkileĢim ortamına 

yer verilen yazılım türlerinin öğrenci baĢarısına daha olumlu katkı sunacağı 

söylenebilir (Laurillard (2005: 124) Benzer Ģekilde Sorden (2012: 15), etkileĢim 

alanın hala araĢtırılması gerektiğini ancak birçok araĢtırma sonucuna göre etkileĢimli 

eğitim materyallerinin öğrenen kontrolü ve anında dönüt sağlaması nedeni ile 

öğretim performansını arttıracağını ifade etmektedir.   

 

Öğrenicinin sunum hızını kontrol edebildiği etkileĢim sistemlerinin öğrenme 

üzerindeki etkisi ile ilgili bir araĢtırma yürütmüĢ olan Reeves (1996‟den aktaran 

ErmiĢ, 2012: 121), sunum hızını öğrencilerin ayarladığı eğitim ortamlarının daha 

verimli olduğunu Ģu Ģekilde ifade etmiĢtir: 

 

Çoklu ortam mesajları, öğreniciler sunumun hızını kontrol 

edebildiklerinde daha iyi bir aktarım performansı verirler. Paul Chandler 
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ve benim yürüttüğümüz bir çalıĢmada, aydınlatma sunumunun her bir 

kısmın bir veya iki cümle ile on ila on beĢ saniyelik bir animasyondan 

oluĢtuğu on altı küçük parçaya ayrıldığı bir etkileĢim iĢlemi oluĢturduk. 

Öğrenciler, “devam etmek için buraya tıklayın” yazılı bir düğmeye 

tıklayarak bir sonraki parçaya geçebildiler.  Ġlk çalıĢma sonuçları, ilgili 

düğmeye tıklayarak on altı parçadan birine gidebilen öğrencilerin tüm 

sunuyu bütün olarak alan öğrencilerden daha iyi aktarım performansı 

gösterdiklerini ortaya koymuĢtur. Çoklu ortam öğrenme biliĢsel teorisi ve 

etkileĢimle ilgili diğer bir çalıĢma Rieber‟e (1994) göre de, sunum hızını 

kontrol edebildiklerinde öğrencilerin kısa süreli belleklerinin aĢırı 

yüklenmesini engelleyebilmeleridir. 

 

Görüldüğü üzere öğretim için tasarlanmıĢ etkileĢimli materyallerde 

programın yönerge kontrolü kullanıcıya verilmekte bu sayede kullanıcının aktif 

katılımı sağlanmaktadır. Diğer bir ifadeyle materyal ile etkileĢime giren öğrencilerin 

kendi öğrenmelerini daha fazla kontrol edebildikleri, kısa süreli belleklerinin aĢırı 

yüklenmesi engelleyebildikleri bu sayede de daha etkili öğrenme yaĢantıları 

oluĢturabildikleri söylenebilir.  

 

Ayrıca, kullanıcı-materyal etkileĢimine ek olarak kullanıcılar ve yöneticiler 

arasında bağlantı kurmaya olanak tanıyan Web tabanlı öğretim (WTÖ) materyalleri 

ile eĢ zamanlı veya ileri zamanlı etkileĢim sağlanabilmektedir. Bu sayede öğrenci 

istediği an arkadaĢlarına veya ders öğreticisine forum veya mail yoluyla 

ulaĢabilmektedir. Web tabanlı öğretimin eğitim alanında sağladığı avantajlar sadece 

etkileĢim alanı ile sınırlı değildir. Bu bölümde Web tabanlı öğretim uygulamalarının 

çıkıĢ noktası olan öğrenme yaklaĢımları, sahip olması gereken nitelikler, eğitim 

yaĢantılarına getirdiği yenilikler, alan yazında yer alan araĢtırmalar ekseninde 

açıklanmıĢtır.  

 

2.2.4. Web Tabanlı Öğretim 

 

Web siteleri; metin, görsel ve iĢitsel öğeler gibi değiĢik yapılardaki unsurları 

etkileĢimli bir Ģekilde bir araya getirebilen internet bağlantısı ile kullanıcı hizmetine 

sunabilen bir çoklu ortam sistemidir.  
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Bilgi teknolojilerindeki geliĢmelere ve özellikle internetin eğitim içerisinde 

yer almasına bağlı olarak, önceleri Uzaktan Eğitim (UE), sonra Bilgisayar Destekli 

Eğitim (BDE), daha sonra Web tabanlı öğretim (WTÖ), E-öğrenme, Ġnternet Destekli 

Eğitim, Ġnternet Tabanlı Uzaktan Eğitim (ITUE) gibi bir takım yeni modeller ortaya 

çıkmıĢtır (Çetin, 2010). UE‟nin bir alt çeĢidi olan ve internet teknolojilerinin 

kullanılmasıyla gerçekleĢen WTÖ, normal yazı, grafik, görüntü ve sesin internet 

üzerinden iletildiği çoklu ortam ağı olan WWW (World Wide Web) üzerinden 

yapılan öğretimdir. WWW, kolaylıkla ulaĢılabilen, esnek depolama ve görüntüleme 

seçeneklerini destekleyebilen, oldukça güçlü bir yayınlama biçimi sağlayabilen ve 

hipermedya unsurlarını kapsayabilen bir öğrenme – öğretme ortamı olarak 

tanımlanabilir (Çetin & Günay, 2010: 20). Bir baĢka tanıma göre WTÖ, herhangi bir 

amaç için, önceden planlanmıĢ öğrenme-öğretme etkinliklerinin düzenlenmesinde, 

Web teknolojilerinden yararlanılarak bireylerin eğitiminin gerçekleĢtirilmesidir 

(ġendağ & Gündüz, 2008: 138).  Kısaca Web tabanlı öğretim, eğitim içeriğinin 

alıcıya iletilmesi sürecinin tasarlanması, yönetilmesi, uygulanması ve 

değerlendirilmesi aĢamalarının bilgisayar ve ağ teknolojileri kullanılarak etkileĢimli 

bir yapı ile gerçekleĢtirilmesidir. 

 

Günümüz eğitim sistemlerinde Web tabanlı eğitim uygulamaları hızla 

yaygınlaĢmaktadır. Web tabanlı eğitim, zaman ve mekan sınırlaması olmadan her 

zaman ve her yerde eğitim olanağı sunmaktadır. Türkiye Ġstatistik Kurumu 2014 yılı 

verilerine göre (URL 4.) ülkemizde internet kullanan bireylerin oranı %53.8 olarak 

hesaplanmıĢtır. Bu verilere göre 16-24 yaĢ aralığındaki bireyler bilgisayar ve 

interneti en yoğun olarak kullanan grubu oluĢturmaktadır. Ülkemizin genç nüfus 

sayısı ve bu genç nüfusun teknoloji kullanım oranı düĢünüldüğünde uygun Ģekilde 

tasarlanmıĢ Web destekli eğitim materyallerinin yoğunlukla tercih edileceği, verimli 

bir eğitim ortamı yaratarak eğitim yaĢantılarında var olan eksiklikleri gidererek 

tamamlayıcı bir rol alacağı açıkça görülmektedir.  

 

Web sayfaları ses ve görüntü araçlarına, etkileĢimli araçlara 

(sohbet, video konferans vb.), haberleĢme araçlarına (elektronik mektup, 

liste ve haber grupları) ve diğer Web sayfalarına bağ içerebildiğinden, 

eğitim materyali hazırlanırken herhangi bir kısıtlama olmadan tüm bu 

servisler kullanılabilir. Farklı kaynaklarla bağlar içeren web sayfaları 
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kolayca hazırlanabilir. Web destekli eğitim materyalinin hazırlanması ve 

güncelleĢmesi konularındaki kolaylık, öğrencinin bilgiye istediği yerden 

ve istediği zaman eriĢebilir olması, etkileĢimli veya etkileĢimsiz 

haberleĢme olanakları, materyalin diğer eğitsel olguları (kitap, video vb.) 

sunabiliyor olması ve tüm bu araçların internet üzerinden eriĢiminin 

sağladığı avantajlar göz önüne alındığında eğitim alanına yaptığı ve 

yapacağı katkılar açıkça görülmektedir (Altunçekiç & Aksu, 2011: 240). 

 

WTÖ; öğrenme-öğretme yaĢantılarına getirdiği yeniliklerle mevcut eğitim-

öğretim süreçlerinin oldukça yoğun bir Ģekilde değiĢmesini sağlayabilecek güçtedir. 

Bu aĢamada söz konusu yeniliklere değinilecektir.  

 

WTÖ ortamlarının en önemli özelliklerinden biri de yapılandırmacı 

öğrenme anlayıĢı ekseninde tasarlanmalarıdır. Yapılandırmacılık; temel olarak, 

“bilginin çevreyle girilen etkileĢim sonucu insan zihninde yapılandırılması, inĢa 

edilmesidir” (Siemens, 2004: 3). AraĢtırmacılar, etkili internet tabanlı öğretim 

etkinlikleri hazırlayabilmek için, öğrenenleri öğretim alanının merkezine alarak, üst 

düzey biliĢsel faaliyetleri gerçekleĢtirmelerine izin veren, günümüz çağdaĢ öğretim 

yaklaĢımlarından yapılandırmacı yöntem ile aktif öğretim tekniklerinin Web 

ortamıyla bütünleĢtirilmesi gerektiğini ifade etmektedir. Bu sayede yaparak öğrenme, 

gerçek hayatla iliĢkilendirme, öğrencileri güdüleme, bireyi kendi öğrenme 

faaliyetlerinin merkezine alma, sosyal ve iĢbirlikli öğrenme ile bireysel öğrenme 

süreçlerinin bu ortamlarda uygulanabilmesi olanaklı hale gelmektedir. Ayrıca 

yapılandırmacı yaklaĢıma göre düzenlenen WTÖ ortamlarında sunulan bilgi 

organizasyonu ile insan hafızasındaki bilgi organizasyonu benzerlik göstermektedir. 

(Köse Birber, 2014: 26; Çetin, 2010; Demirli, 2002). Yapılandırmacı öğrenme 

yaklaĢımlarının üzerinde durduğu bilginin inĢası ve öğretimden çok öğrenme amacı 

WTÖ için de geçerli çıkıĢ noktalarıdır.  

 

WTÖ uygulamalarının bir diğer önemli özelliği çok sayıda etkileĢim fırsatı 

içermesidir. WTÖ uygulamaları incelendiğinde iki Ģekilde etkileĢim ortaya çıktığı 

görülmektedir. Bunlardan ilki Çakıroğlu‟nun (2009: 6) mekanik etkileĢim olarak 

adlandırdığı, kullanıcının materyalin veri akıĢını kendi isteği doğrultusunda, Ģekil 

veya butonlara tıklayarak,  hiper bağlantıları yönlendirmesi sonucu oluĢan etkileĢim 

ve kullanıcılar ile yöneticilerin veya uygulamaya dahil olan diğer kiĢilerin arasında 
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kurulan bağlantı ile sağlanan senkron veya asenkron zamanlı etkileĢim. Bazı 

kaynaklar (ġen ve diğer., 2010: 2) WTÖ uygulamalarındaki etkileĢimi senkron, 

asenkron ve karma zamanlı olarak ayırılırken bazılarında (Çetin, 2010: 30; Erümit, 

2011: 11-13; Zor, 2008: 50-53) ayrı zamanlı (e-mail, tartıĢma siteleri, tartıĢma 

grupları), eĢ zamanlı (chat kanalları, gerçek zamanlı görsel-iĢitsel konferanslar) 

Ģeklinde ayırmaktadır. Öğrenci ve öğretmenin eĢ zamanlı olarak yaptığı ders senkron 

ya da eĢ zamanlı; öğrencinin öğretmenden, zamandan ve mekandan bağımsız olarak 

ders materyali ile öğrenme faaliyeti gerçekleĢtirmesi asenkron ya da ayrı zamanlı; 

ikisinin birlikte kullanıldığı sistemler karma olarak tanımlanabilir. Ġnternetin 

kullanımı ile mümkün olan ikinci etkileĢim türünde “e-mail, forum, dosya transferi, 

karĢılıklı sohbet (chat),  video konferans ve haber grupları (listserver) gibi internet 

hizmetleri aracılığıyla etkileĢim en yüksek seviyeye çıkarılmaya çalıĢılmaktadır” 

(Tepecik & Zor, 2014: 53).  

 

Web tabanlı eğitim uygulamalarında yaratılan tartıĢma ortamı, geleneksel 

sınıf ortamına göre öğrencilerin kendilerini daha rahat ifade edebilmesine olanak 

tanımaktadır. Yapılan bir araĢtırmaya göre bir haftalık bir süre boyunca süren Web 

tabanlı tartıĢmada, içe dönük öğrenciler çeĢitli nedenlerden dolayı daha fazla aktif 

olma eğilimi göstermiĢtir. Herhangi bir sosyal handikap bariz Ģekilde görülmemiĢtir 

ve öğrencilerin yetersizlik duygularının performanslarını engellemesi daha az 

olasıdır. Öğrencilere düĢüncelerini geliĢtirmek için kendi hızlarına göre 

ayarlayacakları süre esnekliği tanınmaktadır. Bu sayede, kısa zamanlı sınıf 

sunumlarında baskın olan dıĢa dönük karakterli öğrencilerle yarıĢma ortamı 

yaratılmasının önüne geçilecektir (Lynch & Lynch, 2003). 

 

GeliĢen teknoloji ile birlikte WTÖ uygulamalarında kullanılabilecek aygıt 

skalası oldukça geniĢlemiĢtir. Ġnternet bağlantısının sağlanabildiği telefonlar, 

bilgisayarlar, tabletler, televizyonlar, akıllı tahtalar ve daha birçok cihaz ile WTÖ 

uygulamaları kullanıcılara ulaĢabilmektedir. Diğer bir ifadeyle WTÖ uygulamaları 

günümüzde ve gelecekte daha az “aygıt bağımlı” olacaktır.  
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Tüm dünya gibi Türkiye‟de de nüfus yoğunluğu hızla artmaktadır. Bu 

durum tüm sosyal hizmetlerde olduğu gibi eğitim alanında da bir takım sıkıntıların 

oluĢmasına neden olmuĢtur. Mevcut eğitim-öğretim sürecinde var olan bir takım 

eksiklikler (öğrenci baĢına düĢen eğitimci sayısının ve fiziki olanakların yetersizliği) 

öğrencilerin eğitim yaĢantılarını olumsuz bir Ģekilde etkilemektedir. Web 

yazılımlarının çok fazla miktardaki bilgiyi yine çok fazla Ģekilde sunabilme ve bu 

sunum Ģekillerine bir çok cihaz biçimiyle ulaĢabilme imkanı sunan özellikleriyle 

tercih edilirliklerinin arttığı görülmektedir (Çetin, 2010). Ayrıca WTÖ her bireye 

eriĢim olanağı tanıması ile eğitimde fırsat eĢitliği sağlamaktadır. 

 

WTÖ uygulamalarının yukarıda sıralanan avantajları gerçekleĢtirebilmesi 

için tasarım sürecinde uygun öğretimsel kuramların gözetilmesi gerekmektedir. Aksi 

takdirde hazırlanan sanal öğretim ortamı, elektronik kitaplardan öteye 

gidemeyecektir. (Köse Birber, 2014: 26). Bu program veya uygulamalar belirli 

kriterler göz önüne alınarak tasarlanmalıdır. Bu bölümde söz konusu tasarım 

kriterlerine değinilmiĢtir.  

 

2.2.5. Web Tabanlı EtkileĢimli Eğitim Materyali Tasarımı 

 

EtkileĢimli eğitim ortamlarında bilginin yapılandırabilmesi ve etkin 

öğrenme sağlanması için öğrenme alanı ile ilgili materyal seçilmeli ve seçilen 

materyal uygun yer ve zamanda uygulanmalıdır. Ancak etkileĢimli eğitim 

materyallerinin her öğrenme alanı için tasarlanmıĢ hazır yazılımlarını ya da 

programlarını bulmak mümkün olmayabilir. Hazır olarak eriĢilebilen bir materyal 

mevcut değilse, materyali tasarlama yoluna gidilebilir. Ancak materyal tasarımı, 

materyalin türüne göre zor ve birtakım gereklilikleri olan bir süreçtir. Özellikle 

bilgisayar destekli etkileĢimli eğitim materyalleri tasarlanırken alan bilgisine ek 

olarak bilgisayar ve yazılım bilgisi, donanımı gerekir.  

 

Öğretim ortamı tasarımı sürecinde bireylerin eğitim yaĢantılarındaki 

ihtiyaçlar belirlenir ve bu ihtiyaçları giderebilmek için öğrenme sistemleri geliĢtirilir. 

Öğretim ortamı tasarımında yaĢanılması muhtemel sıkıntıların önüne geçmek ve 
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tasarımı niteliksel olarak belirli bir seviyenin üzerinde tutmak için Öğretim Ortamı 

Tasarlama Modelleri geliĢtirilmiĢtir. Bu modellerden bazıları; ADDIE Modeli, 

ARCS Modeli, Dick ve Carey Modeli, ASSURE Modeli, Seels Modeli, Smith ve 

Ragan Modeli, Gerlach & Ely Modeli, Evrensel Tasarım (Universal Design) Modeli 

olarak belirlenebilir (Aydın, 2014: 2-15). Görüldüğü üzere birçok öğretim ortamı 

tasarlama modeli bulunmaktadır. Genel olarak tüm öğretim ortamları 5 aĢamadan 

oluĢmaktadır. Bunlar analiz, tasarım, geliĢtirme, uygulama ve değerlendirme 

aĢamalarıdır (Berigel, 2007: 33; URL 5.). Analiz aĢamasında eğitimle ilgili mevcut 

sorunlar ve eksikler, bu sıkıntılardan etkilenen hedef kitle ekseninde sorunların 

ortaya çıktığı durumlar üzerinden analizlenerek eğitim ortamında bulunması gereken 

içerik, ihtiyaç, hedef kitle ve performans boyutlarının saptamaları yapılır.  Ortam 

tasarımının en önemli basamağı, baĢlangıç noktasını oluĢturması ve diğer tüm 

süreçleri etkilemesi yönüyle analiz aĢamasıdır. Tasarım aĢamasında öğretimin 

amaçları, bu amaçların hangi içerikle kazandırılacağı, içeriğin hangi yöntem 

tekniklerle sunulacağı ve ne Ģekilde değerlendirileceği tasarlanır. GeliĢtirme 

aĢamasında öğretim ortamında yararlanılacak uygulama planları, çoklu materyaller, 

destek amaçlı araç gereçler geliĢtirilmektedir. Uygulama basamağında öğretim 

ortamı zaman, yer, uygulatan ve uygulanan kiĢiler, mali gereksinimler açısından 

düzenlenir. Değerlendirme aĢamasında ise tasarlanan öğretim ortamının iĢlerliği 

sınanarak gerekli görülen düzeltmeler gerçekleĢtirilir.  

 

Her geçen gün ilerleyen bilgisayar ve internet teknolojisi sayesinde 

etkileĢimli eğitim materyalleri çok çeĢitli alt yapı olanakları dahilinde 

tasarlanabilmektedir. Bu olanaklar Web tabanlı, internet destekli olabileceği gibi CD 

formatı olarak da düĢünülebilir. Tasarımcı materyali hangi düzende biçimlendirirse 

biçimlendirsin baĢarılı bir materyal ortaya çıkarmak için göz önünde bulundurması 

gereken bir takım tasarım ilkeleri vardır.   

 

Kert (2008) araĢtırmasında öğretim tasarımı ile ilgili, yaklaĢık 500 kadar 

kaynaktan sentezleyerek bir takım ilkeler oluĢturmuĢtur. Bu ilkeler Ģu Ģekilde ifade 

edilmiĢtir.  
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Dersin baĢında önceki derste iĢlenen konu ile genel tekrar 

yapılmalıdır. Derse giriĢ yapılırken, öğrenilecek konular ve dersin 

amaçları özetlenmelidir. Dersteki konu sıralaması titizlikle hazırlanmalı, 

iĢleyiĢte akıcılık sağlanmalıdır. Öğretimde içerik anlaĢılabilir ve öğrenci 

düzeyine uygun bir biçimde sunulmalıdır. Mutlaka görsel verilerden ve 

örneklerden faydalanılmalıdır. Öğrenciler, motive edilmeleri için, baĢarılı 

olacakları Ģekilde sorgulanmalıdır. Öğretim, kesintilere uğramadan 

yapılmalıdır. Öğrencinin kavrama düzeyine uygun olarak yavaĢlanacak 

noktalar olabilir, ancak hiçbir zaman anlatımda gereksiz yavaĢlamalara 

gidilmemelidir. Konular arasındaki geçiĢler, etkili ve akıcı olmalıdır. 

Öğrencilere verilen yönergeler açık anlaĢılır ve öz bir biçimde olmalıdır. 

Öğretimde açık, sabit ve anlaĢılabilir standartlar oluĢturularak 

korunmalıdır. Öğrenci baĢarısı izlenmeli ve aralıklarla kontrol 

edilmelidir. Öğrencilere bir soru sorulmalı ve cevap için süre 

tanınmalıdır. Öğretimsel geribildirimler verilmelidir. Etkili bir biçimde 

geri bildirimin sonucu takip edilmelidir. Öğrenciyi motive edici 

materyallere yer verilmelidir. Ġçerik, gerçek yaĢamla iliĢkilendirilmelidir 

(Kert & Tekdal, 2008: 122-123). 

 

WTÖ uygulamalarında bulunması gereken özellikler Kert‟in yaptığı 

sentezler paralelinde ve eklenmesi gereken noktalar ile Ģu Ģekilde açıklanmıĢtır (ġen 

ve diğer., 2010: 2-3; Altunçekiç & Aksu, 2011; Çetin, 2010: 35). 

- Kullanıcıların tanımlanması ve yönetilmesi: Kullanıcıların sistemde 

tanımlanması, grup ve haklar doğrultusunda yönetilebilir olmasıdır.  

- Ders içeriklerinin hazırlanması: Ders içeriklerinin hazırlanması ve 

hazırlanmıĢ içeriklerin Web ortamına aktarılması eyleminin sistem içerisinden 

yapılabilmesidir.  

- Derslerin yönetilmesi: Öğrenci ders yüklerinin kontrolü, hangi dönem 

hangi dersin alınacağı gibi bilgilerin takip edilmesi ve aktif derslerin kullanım 

yoğunluğunun takip edilebilmesidir.  

- Öğrenciye özel programların açılması: Dönemlik, aylık ve haftalık ders 

yükleri oluĢturulabilir olmasıdır.  

- Ödev ve proje verilmesi/teslimi: Sistemin içinden öğrencilere ödev 

verilebilmesi ve ödevlerin teslim alınarak değerlendirilebilmesidir.  

- Sınav ve testlerin hazırlanması ve uygulanması: Sistem yoluyla öğrencilere 

kazandırılan bilginin baĢarısını ölçmesidir. Sistem içerisinden sınav yapılabilmesidir.   

- Öğrenci davranıĢlarının izlenmesi ve incelenmesi:  Sistemin ne kadar etkin 

kullanıldığının izlenebilmesi ve istatistiksel olarak raporlanabilmesidir.  
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- Öğrencilerin baĢarı durumunun değerlendirmesi: Öğrencilerin ve sistemin 

baĢarı durumunun ölçülmesi öğrenci durumunun değerlendirmesi ile ortaya 

çıkacaktır. Ders ile ilgili sorumlulukların yerine getirilip getirilmediğinin ölçülmesi 

sistemin sorumlulukları arasındadır.  

- EtkileĢimli iletiĢim ortamlarının oluĢturulması ve yönetilmesi: Ġnternet 

tabanlı değiĢik birçok iletiĢim sistemini barındırması demektir. TartıĢma grupları, 

sohbet odaları, video ve ses aktarımı ile flash gibi kullanıcı etkileĢimini 

sağlayabilecek ara yüz teknolojilerini desteklemesidir.   

 

AraĢtırmacıların tespit ettiği bu özelliklerin en uygun Ģekilde WTÖ 

uygulamalarında yer alması için belirli tasarım kriterleri ile bütünleĢtirilmesi 

gereklidir. Söz konusu ilkeler literatürde faklı Ģekillerde yer almaktadır.  

 

Mayer (2009‟den aktaran Aksu, 2014), etkili bir WTÖ uygulaması 

tasarımında yol gösterici olabilecek 12 ilke önermektedir. Bu ilkeler 3 baĢlık altında 

toplanmıĢtır.  

1- Konu dıĢı iĢlemleri azaltma ilkeleri 

a- Tutarlılık 

b- Dikkat çekme 

c- Gereksizlik 

d- Konumsal yakınlık 

e- Zamansal yakınlık 

2- Temel süreçleri yönetme ilkeleri 

a- Parçalara bölme 

b- Ön alıĢtırma 

c- Biçim 

3- Üretici süreçleri geliĢtirme ilkeleri 

a- Çoklu ortam 

b- KiĢiselleĢtirme 

c- Ses 

d- Resim 
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Söz konusu ilkeler WTÖ uygulamalarının nasıl tasarlanacağına iliĢkin 

yönerge bütünü olarak ele alınabilir.  Bazı kaynaklarda (ErmiĢ, 2012: 127) WTÖ 

uygulamaları için yedi temel ilke önerildiği görülmektedir. Bunlar yukarıda 

belirlenen ilkelerden bazılarının çıkarılması ile oluĢturulmuĢtur. Konu dıĢı iĢlemleri 

azaltma ilkeleri, öğretim içeriği ile ilgili olamayan metinlerin, görsellerin, sesli 

yönergelerin materyalden çıkarılmasını, öğretim içeriğiyle bağlantılı resimlerin ve 

kelimelerin birlikte sunulmasını önermektedir. Ayrıca materyal içeriğini yönlendirme 

amacıyla kullanılan sekmeler veya butonlar, ne iĢe yaradıklarını algılatmak için 

simgeledikleri gerçek durumlarla benzer biçimlerde görselleĢtirilmelidir. Örneğin 

ana sayfaya dönüĢü sağlayacak butonun ev imgesi ile gösterilmesi, ya da video 

izleme butonunun film Ģeridi imgesi biçiminde gösterilmesi gibi. Temel süreçleri 

yönetme ilkeleri, öğrencilerin Web sayfasında kaybolmadan rahat gezinmesini 

sağlayacak link bağlantılarının olmasını, ayrıca öğretim içeriği sunumuna 

baĢlanmadan öğrencileri içeriğe düĢünsel olarak hazırlayacak ön alıĢtırmaların 

yapılmasını önermektedir. Üretici süreçleri geliĢtirme ilkeleri ise, öğretim içeriğinin 

çoklu uyaranlarla yani metinlere ek olarak görseller ve sesli unsurlarla 

desteklenmesini önermektedir. 

 

WTÖ ortamı tasarımı ile ilgili Özcan (2008, 41-44) 13 ilke önermiĢtir. Bu 

ilkeler Ģu Ģekildedir.  

 

1- BenzeĢik ġekillerin Kullanımı: Kullanıcıya ekran üzerindeki 

fonksiyonların ne iĢe yaradığını kolaylıkla algılatmak için fonksiyonların gerçek 

hayattaki karĢılığı simgesel olarak ekran üzerine yerleĢtirilmelidir. 

2- Direkt Manipülasyon: EtkileĢimli ortam sisteminin çalıĢma prensibini 

öğrenmenin en iyi yolunun deneme yanılma yöntemiyle olacağı kabul edilmektedir. 

Bu „doğrudan katılım‟ eylemini güçlendirmesi için, tasarımcının ekran üzerine 

yerleĢtirdiği interaktif düğmelere kullanıcının doğru fiziki tepkiler vermesini 

sağlayacak düzenlemeler yapması gerekmektedir. 

3- Görünürlülük: Kullanıcı ekran üzerine yerleĢtirilen interaktif düğmelerin 

nasıl çalıĢtığını tahmin etmek zorunda değildir. Ġnteraktif düğmelerin ne iĢe 

yaradığının ipucunu verecek görsel ve yazılı bilgilerin, düğmelerin üzerine 
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yerleĢtirilmesi zorunludur. Ġnteraktif tasarımın “hatırla ve kullan” değil “gör, algıla 

ve tıkla” prensibine uygun hazırlanması gerekmektedir. 

4- Tutarlılık: Kullanıcının etkileĢimli üründeki içeriğe kendini verebilmesi 

için tasarımın her açıdan tutarlı olması gerekir. Grafik görünüm, interaktif 

düğmelerin gruplanması, yerleĢtirme Ģekli, görsel ve sesli yardım bilgilerinin 

tasarımla uyumu, sayfa düzeni söz konusu tutarlı tasarımın önemli unsurlarıdır. 

5- Önceden Sezilir Olma: Kullanıcıya sunulan seçenekler ekran üzerinde o 

kadar iyi anlatılmalıdır ki, kullanıcı seçeneklerden birini seçmeden önce, seçeneğin 

neler içerdiğini çok iyi tahmin etmelidir.                                                                      

6- Kullanıcı Kontrolü: Multimedia ürünün rahat bir Ģekilde izlenebilmesi ve 

kullanılabilmesi için her kullanıcının kendi tercihlerine hitap eden ayarlar 

bulunmalıdır. Ġnteraktif ürünün, film prezantasyonuna göre kullanıcıya sunduğu en 

önemli fark budur. Bir filmi seyrederken kullanıcının, ekranın parlaklığını, ses 

yüksekliğini kendi isteğine göre ayarlamasına izin verilemez. Kullanıcı, 

prezantasyonu kendisine sunulan zamanda izlemek zorunda kalır. Ġnteraktif 

prezantasyonda ise kullanıcı, prezantasyonu kendisinin verdiği komutlarla oynatır. 

Ses, renk ayarlarını yapabilir. BaĢla, bitir, durdur gibi komutları kullanarak istediği 

zaman istediği kadar multimedia ürünü kullanabilir. 

7- Ġpuçlarıyla Uyarı ve Diyalog (Feedback ve dialog): Ġyi bir interaktif 

medya tasarımı teoride hiç yardım gerektirmeyecek kadar açık ve fonksiyonel olarak 

tasarlanmıĢ olmalıdır. Pratikte ise mümkün olan en az yardımla multimedia ürünün 

kullanımı öğretilmeli ve kullanıcının yanlıĢ yapmaması için uyarıcı mesajlar ürünün 

uygun aĢamalarına yerleĢtirilmelidir.  

8- Affeddici Olma: Tasarımcı kullanıcı hata yaptığı zaman affedici olacak 

önlemler almalıdır. Örneğin rotada yolunu kaybettiğinde çıkıĢ noktalarının neler 

olacağını söyleyen yardımlar yapılmalıdır. Ürünü bozucu kullanım dıĢı hareketlerde, 

kullanıcı uyarılarak ürünün kullanım güvenliği sağlanmalıdır.  

9- Standart Algılama: Her interaktif medya üründe interaktif fonksiyonlar 

için genel olarak uygulanan alıĢılmıĢ yöntemler, simgeler, düğmeler ve sözcükler 

kullanılmalıdır. Örneğin, yardım butonu için soru iĢareti ya da ıĢık saçan ampul 

simgesi çok sık kullanılmaktadır. Tasarımcı bu simgeleri ürünün içine 
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yerleĢtirdiğinde, kullanıcı daha önce kullandığı multimedya ürünlerde alıĢık olduğu 

aynı simgeyi görünce ne iĢe yaradığını hemen anlayacak ve onu kullanacaktır. 

10- Estetik Uyum: Tasarımcı interaktif medya ürünü kullanmaya davet 

edici, çekici her türlü estetik çözümü geliĢtirmelidir. Bu sayede albenisi artan ürün 

kullanıcı tarafından kabul görür. Her üründe kullanılan konunun ruhunu yansıtacak 

estetik uyum ve artistik çözümler getirilmelidir. Ancak kullanıcıya teknolojik fobi 

yaratacak karmaĢık düzenlemeler yerine, interaktif medya ürünün kolay kullanılır 

olduğu imajını veren basit, açık düzenlemeler yapılmalıdır.                     

11- Modsuzluk: Mümkün olduğunca kullanıcıya tek tip kullanım yerine 

birden fazla seçenek vererek kullanımını sınırlamamak gerekir. Örneğin arama 

motorunda hızlı arama yanında tıklayarak hazır sınıflanmıĢ bilgi içinde dolaĢma izni 

verilmelidir.  

12- KarmaĢık Yapıları AnlaĢılır Kılma: Çok fazla sayfalı bir Web sitesinde 

tıpkı tek sayfaya eriĢir gibi kullanıcının kolay kullanılabileceği bir dolaĢım yapısı 

oluĢturulmalıdır. Sayfa düzenindeki içerik ne kadar karmaĢık olursa olsun 

kullanıcıya basit ve istenen bilgiye rahatlıkla odaklanacak bir dolaĢım yapısı 

verilmelidir.  

13- Kullanıcının DüĢünme Mantığını Yansıtma: Web sitesindeki eylemler 

tasarlanırken kullanıcının düĢünme mantığı aynen yansıtacak eylemler zinciri 

oluĢturulmalıdır. Bunu açıklayan en iyi örnek elektronik haberleĢmenin yapıldığı ara 

yüzün tasarımıdır. HaberleĢmede kullanıcı ileti göndermeyi, karĢı taraftan alındığını 

bilmeyi ve kendisine gelen iletinin geldiğini anlamayı bekler. Bu düĢünsel yapının 

aynısının ara yüz tasarımında yansıtılmıĢ olması gereklidir (Özcan, 2008: 41-44). 

 

Özcan‟ın saptadığı ilkelere benzer içerikte Erümit (2011: 17-18) de bir 

takım kriterler önermiĢtir. Yazara göre bir WTÖ uygulaması;  

- Öğrencilerin anlayabileceği basitlikte olmalıdır.  

- Ders içeriği planlanırken berirlenen amaçlara göre tasarlanmalıdır.   

- Gereksiz bilgi yığınına dönüĢmemeli, gerçekten önemli olan bilgilere yer 

verilmelidir.   

- Görsel uyarıcılar öğrencilerin dikkatini önemli alanlara çekecek Ģekilde 

yerleĢtirilmelidir.  
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- Yazılım içeriği düzenlenirken kullanılan görsel ve iĢitsel uyarıcıların 

seçiminde öğrencilerin seviyesinden ve çevresinden uzaklaĢılmamalıdır.  

- Öğrencilerin kendilerini sınamaları ve pratik yapmaları mümkün olmalıdır.  

- Bütün öğrencilerin ulaĢabileceği ve kullanabileceği Ģekilde olmalıdır. 

- Evrensel özellikler barındırmasının yanında öğrencilerin hayatlarına uygun 

olmalıdır.  

 

ÇeĢitli araĢtırmalara konu olmuĢ WTÖ tasarım ilkeleri, “teknoloji ile 

öğrenme” yaklaĢımıyla daha etkili eğitsel ortam biçimleri oluĢturarak öğrenme 

sürecinin anlaĢılır, çok yönlü, motive edici ve verimli etkinliklere dönüĢtürülmesini 

sağlamaktadır. 

 

2.3. Yurt DıĢında Desen Bilgisi Ġle Ġlgili Yapılan Yayın ve AraĢtırmalar 

 

Çocuk desenleri (çizimleri) ile algıma becerisi arasındaki iliĢkiyi araĢtıran 

1970 yılına tarihlenen araĢtırmada Grossman, Lowenfeld‟in “kendini sanatla ifade 

etmenin sağladığı tatminin resim yapmanın en önemli nedeni olduğu” iddiasını çıkıĢ 

noktası olarak ele almıĢtır. AraĢtırmada çocukların algılama biçimleri, çizim 

kabiliyetleri ve birtakım yaratıcılık becerileri arasındaki iliĢki araĢtırılmıĢtır. 

Deneysel metodun kullandığı araĢtırmada Georgia eyaletinde bulunan bir 

anaokulunda okuyan 60 öğrenciye üç adet etkinlik yaptırılmıĢtır. Birinci olarak resim 

oluĢturma (draw-a-clown) etkinliği, ikinci olarak resim tamamlama etkinliği, üçüncü 

olarak ise paralel çizgiler etkinliği verilmiĢtir. Bu çizimler akıcılık, esneklik, 

detaylandırma ve orijinallik faktörleri açısından Torrance testine göre 

değerlendirilmiĢtir.  AraĢtırma sonuçlarına göre okulöncesi dönemdeki bireyin 

yaratıcılığı, algılama becerileri ve çizim kabiliyeti anlamlı Ģekilde çevresel 

faktörlerden etkilenmektedir. Bu bağlamda araĢtırmada çevresel faktörlerin kontrol 

edilmesi ve yönlendirilmesi gerektiği önerilmektedir.  

 

Bambach (1999), “Drawing and Painting in the Italian Renasissance 

Workshop” adlı kitabında 1300-1600 yılları arasındaki Rönesans ustalarını, bu 

ustaların baĢyapıt niteliğindeki eserlerini, atölyeleri ve atölyelerdeki sanat eğitimi 



111 
 

sistemlerini incelemiĢ, detayları ile aktarmıĢtır. Kitapta Michelangelo‟nun ve 

Raphael‟in duvar ve tuval resimlerini oluĢturan taslak desen örnekleri detay ve 

diyagram resimler üzerinden incelenmiĢ, bir eğitim yöntemi olarak sıklıkla “kopya” 

yönteminin kullanıldığı belirtilmiĢ, ilgili yıllarda önemle üzerinde durulan sanat 

kriterlerinin kopya eser örnekleri üzerinden anlatımlarına yer verilmiĢtir.  

 

Moody (1992), “An Analysis of Drawing Programs for Early Adolescents” 

adlı makalesinde erken ergenlik dönemindeki çocuklar için tasarlanan desen eğitimi 

programı stratejilerinin analiz edilip gözden geçirilmesi, desen eğitimi için yeni 

uygulamalar ve yöntemlerle karĢılaĢtırılması hususlarına değinmektedir. AraĢtırmada 

erken ergenlik dönemindeki çocuklar için tasarlanan desen eğitiminde, bu dönemdeki 

çocukların yaĢadığı bireysel karakteristik mental problemler, odaklanma problemleri, 

eksik özgüven ve natüralist desen çizme eğilimleri nedenleri ile zorluklar 

yaĢanabileceği belirtilmektedir.  AraĢtırmada Brookes, Edvards, Mcfee & Degge, 

Lowenfeld & Brittain, Wilson – Hurwitz & Wilson, Wilson & Wilson olmak üzere 

altı adet sanat eğitimi kuramcısının yaklaĢımları ıĢığında 3 adet Desen Eğitimi 

Programı yaklaĢımı oluĢturulmuĢtur. Bunlar Psikososyolojik Desen Programı, 

BiliĢsel Desen Programı ve Algısal Desen Programı olarak saptanmıĢtır. 

AraĢtırmada, dengeli bir desen programı oluĢturulurken Ģu kriterlerin gözetilmesi 

gerektiği belirtilmektedir: (a) biliĢsel, psikososyal ve algısal olarak geliĢimi mümkün 

kılacak fırsatların sağlanması, (b) desenin kültürel boyutundaki sembollerin, 

değerlerin, geleneklerin ve sistemlerin öneminin açıklanması, (c) öğrencilerin kendi 

kültürleri içinde anlamlı olabilecek desen yaratımları oluĢturmaları için fırsat 

sağlanması, (d) tüm dünya kültürlerinde (sanat tarihinde) yer alan desen ifadelerinin, 

sembollerinin, değerlerinin, geleneklerinin mümkün olan en fazla çeĢit ve örnek 

üzerinden aktarılmasının sağlanması. 

 

Brooks‟un “Drawing” adlı 1920 yılına tarihlenen, desenin Leonardo Da 

Vinci‟nin ifadesiyle “father of all the arts” yani “bütün görsel sanatların babası 

Ģeklindeki” ifadesinin çıkıĢ noktası oluĢturduğu araĢtırmasında desenin uygulama 

prensiplerine iliĢkin somut önerilerde bulunmaktadır. Ayrıca araĢtırmada Aristotales, 

Thomas Huxley, Raphael, Dürer, Michelangelo gibi sanatçıların sanat eğitiminde 
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desenin rolüne iliĢkin ifadelerine yer verilmiĢtir. Genel olarak desen çizmenin sanatçı 

adayının sanatsal algısını hızlandıracağı, sanatçı adayının görsel kaydını, görsel 

hafızasını geliĢtireceği ifade edilmiĢtir. Fotografik görüntünün sanatçının kiĢisel 

yaĢantısını yansıtamamasından ötürü hisleri-duyguları barındıramayacağı ifade 

edilmiĢ, desende yansıtılan gerçekçi görünümlerin sanatsal değeri açıklanmıĢtır 

(Brooks, 1920: 137-147).  

 

Grossman,  “Perceptual Style, Creativity, and Various Drawing Abilities” 

adlı çalıĢmasında çocukların algılama biçimleri ile çizim ve yaratıcılık becerileri 

arasındaki iliĢkiyi incelemiĢtir. AraĢtırmada sanat eğitiminin en önemli amaçlarından 

birinin algılama becerisini geliĢtirme olduğu belirtilmiĢtir. Ayrıca sanat 

eğitimcilerinin ve psikologların, çocuk resimleri ve çocuk algısı arasında bir iliĢki 

bulunduğuna yönelik savını Lowenfeld‟ın çocuk çizimlerinin, çocuğun çevreye 

yönelik algısını, duygu dünyasını ve kavrayıĢını yansıtan bir çeĢit kayıt olduğu 

Ģeklindeki ifadelerine atıf yapılarak kanıtlamaya çalıĢılmasına yer verilmiĢtir. 

AraĢtırmada bu Ģekildeki çocuk resimleri ve algısı arasındaki iliĢkiyi yordayan 

çalıĢmaların sayıca azlığından bahsedilmiĢtir (Grossman, 1970: 51-54).  

 

2.4. Yurt DıĢında Bilgisayar Destekli Sanat Eğitimi Ġle Ġlgili Yapılan 

Yayın ve AraĢtırmalar  

 

Sang tarafından 2009 yılında yapılan “The Creation of the "Hong Kong 

Visual Arts Education Web" and the Use of the Inquiry-Based Teaching Approach” 

baĢlıklı makalede 2001-2006 yılları arasında Hong Kong‟ta, görsel sanatlar 

öğretmenleri ile öğretim görevlilerinin ortaklaĢa olarak bir Web tabanlı Görsel 

Sanatlar Eğitimi içerikli eylem araĢtırması anlatılmaktadır. AraĢtırmada, Hong Kong 

ilkokullarında çalıĢan sanat öğretmenlerinin sanat eğitimi bilgi ihtiyacını Web 

sitelerini kullanarak karĢılayabilmeleri amacıyla Tayvan, Çin halk Cumhuriyeti ve 

ABD sanat eğitimi Web siteleri karĢılaĢtırılarak, Web içeriği oluĢturulmuĢtur. Ayrıca 

odak grup görüĢmeleri, anketler ve çalıĢan görüĢmeleri ile görüĢ alındığı 

belirtilmiĢtir. AraĢtırma sonucunda kamuya sanatı öğretme amacıyla öğretmen ve 
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öğrencilerin kullanabileceği sorgulamaya dayalı (inquiry-based) bir öğrenme içeriği 

oluĢturulmuĢtur (Sang, 2009: 215–224). 

 

“Preparing Art Teachers to Teach in a New Digital Landscape” (Rorald, 

2010: 17-24) baĢlıklı araĢtırmada, 1990‟lardan sonra ağırlıklı olarak bilgi arama ve 

sunma ekseninde Ģekillenen statik Web uygulamalarının son yıllarda daha dinamik, 

etkileĢimli, katılımlı ve paylaĢımlı sanal çevrelere dönüĢtüğü ifade edilmiĢtir. Bu 

değiĢimlerden sonra internet artık bir arama çubuğundan ziyade, öğrencinin 

yaratabileceği, üretebileceği, katkıda bulunabileceği, eklemeler yapabileceği bir 

dünya anlamına gelmiĢtir. AraĢtırmada internetin edindiği bu son misyonun, 

gelecekteki internet çağı gençlerini eğitecek öğretmen adaylarının yetiĢtirilmesi 

sürecinde en verimli Ģekilde nasıl kullanılabileceği üzerine öneriler sunulmuĢtur. 

Ayrıca, sanat eğitimcisi adaylarını teknoloji ile yetiĢtirme sürecinde henüz 

“doğruluğu” kanıtlanmıĢ bir model veya yaklaĢım bulunmamasına rağmen 

araĢtırmacı, sanat eğitimcilerinin gelecekteki öğrencilerinin yeni teknolojiye uyum 

sağlama kapasitelerini arttırmasını sağlayacak 15 uygulama önermektedir.  

 

Buffington tarafından 2008 yılında gerçekleĢtirilen “Creation and 

Consuming Web 2.0 in Art Education” isimli makalede, Web 2.0 da yer alan 

uygulamaların eğitim pratiğini etkileme potansiyeli bağlamında öğrencilerin sanatsal 

anlayıĢlarının ve sanatsal ifadelerinin geliĢtirilmesi sürecindeki olumlu etkisi 

üzerinde durulmuĢtur. Özellikle Web ortamının olanak tanıdığı esneklik öğrencilerin 

yaratıcılığının geliĢmesi bir fırsat niteliğindedir. Ayrıca araĢtırmada; wiki, blog, 

postcast, flickr gibi Web uygulamalarının öğrencilerin kendi sanat eserlerini ve diğer 

sanatçıların eserlerini anlama, onlarla etkileĢime geçme gibi olanakları sunması ve 

sanatla ilgili bilgilere ulaĢmayı daha konforlu hale getirmesi bakımından eğitim 

yaĢantıları için elveriĢli olduğu ifade edilmiĢtir.  

 

Button, “Web-Based Student Art Galleries” (2010: 47,52) adlı çalıĢmasında 

sanatçıların ve sanatçı adaylarının sanatsal geliĢim süreçlerinde sergi aktivitesinin 

önemli bir alan kapladığını ancak sergi organizasyonun çeĢitli nedenlerle (maddi 

gereklilikler, etkileyici bir sunum Ģartı, eserler için uygun alanların tespit edilmesi 
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gibi) oldukça zor bir iĢ olduğunu ifade etmiĢtir. Web tabanlı sanat galerilerinin tüm 

bu gereksinimleri daha konforlu bir Ģekilde karĢılayabilecek uygun bir alternatif 

olduğunun belirtildiği araĢtırmada; online olarak eser sergilemenin yararlarından, 

online galeri varyasyonlarından, online galeri açmanın yollarından ve online 

galerilerin gizliliğini ve korumasını sağlama yollarından bahsedilmiĢtir. 

 

“Creativity, Technology, Art and Pedagogical Practices” adlı araĢtırmada; 

21. Yüzyıl‟da bilgi teknolojilerinde yaĢanan hızlı ilerlemenin, online etkinliklerde 

kullanılan araçların ve arayüzlerin tasarımında yaratıcı uygulamaların önemini daha 

da arttırdığı, sanat ve tasarım alanın bilgi teknolojilerine entegrasyonunu zorunlu 

kıldığı ifade edilmiĢtir. AraĢtırmada; gün be gün artan sayıda insanın aktif katılımcı 

ve Ģekillendirici olduğu blogların, wiki uygulamaların, sosyal paylaĢım sitelerinin 

çağdaĢ dünyanın yeni iletiĢim biçimi olduğu ifade edilmiĢtir. Ayrıca yaratıcılığı 

hedefleyen bir sanat eğitimi sürecinin, sınıf içerisinde gerçekleĢen planlanmıĢ bir 

öğretim programının yanında günlük yaĢam pratikleri ile de desteklenmesi gerektiği 

ifade edilerek, iletiĢim teknolojilerinin hayalin ve yaratıcılığın sentezlendiği melez 

sanatsal ifadeler için oldukça geniĢ fırsatlar sunduğu belirtilmiĢtir (Tillander, 2011: 

40-46).  

 

“Contemporary Approaches to Critical Thinking and the World Wide Web” 

adlı makalede, öğrenciler için karmaĢık olan dıĢ dünyanın algılanabilmesinde ve okul 

baĢarısının artmasında rolü olan eleĢtirel düĢünme becerileri ve bu becerilerin 

arttırılmasında World Wide Web (WWW) uygulamalarının etkisi üzerine son on 

yıldır yoğun Ģekilde araĢtırma yapıldığı belirtilerek, sanat eğitimcilerinin 

öğrencilerdeki potansiyel eleĢtirel düĢünme becerilerini geliĢtirmelerine yardımcı 

olmaları için WWW uygulamalarının kullanılabilirliği araĢtırılmıĢtır. AraĢtırmada 

sanat sınıflarında öğretmenlerin WWW uygulamalarını kullanarak eleĢtirel düĢünce 

becerisini geliĢtirebilmelerine yönelik öneriler sunulmuĢtur (Buffington, 2007: 18-

23) 

 

2.5. Yurt DıĢında Web Tabanlı Öğrenme ve EtkileĢimli Eğitim 

Materyalleri Ġle Ġlgili Yapılan Yayın Ve AraĢtırmalar 
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Linn, Bell ve Hsi (1998) Fen alanında tasarladıkları Web destekli öğrenme 

ortamı ile normal öğretim ortamını karĢılaĢtırdıkları araĢtırmalarında söz konusu 

farklı iki öğretim ortamı arasında anlamlı bir fark elde edememiĢlerdir. Benzer 

Ģekilde Katz ve Yablon (2003) Web destekli öğretim ile geleneksel öğretimi 

karĢılaĢtırmıĢtır. Uyguladıkları testler sonucunda Web destekli eğitim alan 

öğrencilerin baĢarı oranları ile mevcut programın uygulandığı öğrencilerin baĢarı 

oranları arasında anlamlı bir değiĢiklik tespit edememiĢlerdir (Karadeniz, 2011: 17-

18). 

 

Dwyer, Barbieri ve Doerr, 1995 yılında Web tabanlı etkileĢimli eğitim 

amacıyla sanal bir sınıf ortamı oluĢturdukları bir araĢtırma yapmıĢlardır. Ġlgili 

araĢtırma, internetin diğer bilgi araçları ile kombinasyonundan oluĢan sanal sınıf 

ortamının öğrenenleri etkileĢimli ortamlar yolu ile bir araya getirdiğini, bunu da 

bilginin iletimini ve paylaĢımını mümkün kılan forum yapıları ile sağladığını ve bu 

yeniliğin eğitim için bir devrim olduğunu belirtmiĢlerdir.  

 

 Lynch (ve diğer., 2002) ve arkadaĢlarının Web tabanlı öğrenme 

uygulamasının tele iĢbirlikli model ile Matematik dersinde kavram öğrenimine 

etkisini inceledikleri araĢtırmalarında, Web tabanlı öğrenme uygulamasının sağladığı 

çok yönlü etkileĢim ile bilgiye her zaman ve her yerden ulaĢım imkanının 

öğrenenlerin kavramsal anlayıĢlarını ve yeterliliklerini olumlu yönde geliĢtirdiğini 

belirtmiĢtir.  

 

Nummenmaa ve Nummenmaa 2008 yılında yaptıkları araĢtırmada 

öğrencilerin; WTÖ uygulamalarını kullanırken nasıl duygular deneyimlediklerini, 

Web tabanlı öğrenmeye ve ders konusuna iliĢkin ilgilerini iĢbirlikli ve bireysel 

görünür-görünür olmayan aktivitelerle incelemiĢleridir. AraĢtırmada, 5 adet Web 

tabanlı ders hazırlanmıĢ ve bu derslere 99 Finlandiyalı öğrenci katılmıĢtır. 

AraĢtırmada WTÖ uygulamalarına iliĢkin öğrencilerin görüĢleri, ilgileri ve duygusal 

tepkilerindeki değiĢimleri ölçmek amacıyla ön test ve son test soruları ile alınmıĢtır. 

AraĢtırmanın sonunda öğrencilerin ilgilerinin ve duygusal tepkilerinin, hem iĢbirlikli 
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hem de bireysel olarak tasarlanan aktiviteler süresince olumlu olarak değiĢtiği 

görülmüĢtür.  

 

Lee ve Rha, 2009 yılında yaptıkları araĢtırmalarında, Web tabanlı uzaktan 

öğrenme ortamının biçimsel tasarımının ve yönetim biçiminin öğrenci baĢarısı ve 

tatmini üzerindeki etkilerini incelemeyi amaçlamıĢlardır. AraĢtırmada, yapılan 

literatür incelemesine dayandırılarak Web tabanlı uzaktan eğitim ve yönetim 

sisteminin öğrencilerin kavramsal öğreniminin kiĢiler arası etkileĢim yani 

interaktivite ile daha olanaklı olduğu ifade edilmiĢtir. AraĢtırmada üniversite 

öğrencilerine yönelik olarak iki adet Web tabanlı öğretim içeriği geliĢtirilmiĢ, bu 

içeriklerden biri, iyi yapılandırılmıĢ bireysel öğrenme modüllü ve az etkileĢim içeren 

yapıda oluĢturulmuĢ, diğeri ise yoğun etkileĢim içeren ve iyi yapılandırılma için çok 

emek sarfedilmeyen bir Ģekilde geliĢtirilmiĢtir.  AraĢtırma bulgularına göre yoğun 

etkileĢim içeren WTÖ içeriği iyi yapılandırılmıĢ ve az etkileĢim içeren WTÖ 

içeriğine göre öğretimde istenen sonuçlara ulaĢmada daha etkili olmuĢtur. Ayrıca 

araĢtırmaya göre, yoğun etkileĢim içeren WTÖ içeriği ile öğrenim gören öğrencilerin 

eleĢtirel düĢünme becerilerinin de arttığı gözlenmiĢtir. Öğrencilerin tutumlarına göre, 

iyi yapılandırılmıĢ WTÖ içeriği yapısal yönü ile, yoğun etkileĢim içeren WTÖ içeriği 

de etkileĢim imkanı ile öğrencileri memnun etmiĢtir.  

  

2.6. Desen Bilgisi Ġle Ġlgili Türkiye’de Yapılan Yayın Ve AraĢtırmalar 

 

Bulut (2003), “Plastik Sanatlar Eğitiminde Desen ÇalıĢmaları” adlı 

makalesinde, sanat eğitiminde plastik değerlerin, sanat terimlerinin ve kuramlarının 

öğretilmesinde Desen disiplininden yararlanıldığını belirtmektedir. AraĢtırmada, 

özellikle sanat eğitimi veren kurumların 1. sınıflarında resim terimleri ve plastik 

değerlerle tanıĢılmasının, görsel sanat tarihinden sanatçıların ve eserlerin, dönem 

özellikleri ile birlikte öğrenilmesinin önemi üzerinde durulmuĢtur. AraĢtırmada 

eğitim fakültelerinde uygulanan programda Desen ders saatlerinin kısıtlı ve yetersiz 

olduğu belirtilmiĢtir.    
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Ġmamoğlu (2004), Güzel Sanatlar Eğitimi Resim Öğretmenliği 

bölümlerindeki Desen derslerinin verimliliğini etkileyen sorunları tespit etmeye 

çalıĢtığı araĢtırmasında, farklı üniversitelerde görev yapan 49 öğretim elemanının 

görüĢlerine baĢvurmuĢtur. AraĢtırma sonucunda Desen derslerinin süre ve içerik 

yönünden yetersiz bulunduğu görülmüĢtür. AraĢtırmada elde edilen diğer bir sonuca 

göre öğrencilerin; zeka düzeyi, el-göz-beyin koordinasyonu, algı düzeyi, 

motivasyonu, uygulanan eğitim metodu ve eğitimcinin yönetimi Desen dersinin 

baĢarısını etkilemektedir. AraĢtırmacı Desen dersinde yönlendirici-keĢfettirici ve 

yaratıcı öğretimi önermektedir.  

 

Tilki (2007), “Desen Dersinde, Anatomik Özelliklerin Kavranabilmesi 

Bağlamında Üç Boyutlu Objelerin Kullanılmasının Önemi” konulu yüksek lisans 

tezinde, Güzel Sanatlar Eğitimi Resim-ĠĢ Öğretmenliği programında eğitim gören 

öğrencilerin, Desen dersi eğitiminde nesnelerin anatomik özelliklerini saptayarak, 

uygulama aĢamasında karĢılaĢılabilecek problemlerin ortadan kaldırılmasını ve 

çözüme gidilmesini amaçlamıĢtır. Yapılan araĢtırma sonucunda, Desen dersinin 

plastik sanatlar eğitimi verilen bölümlerin atölyelerinde önemli bir yere sahip olduğu, 

önemsendiği ve farklı yöntemlerle öğretildiği belirlenmiĢtir.  

 

Mant (2007), öğretmen merkezli desen eğitimi yöntemine alternatif olarak 

yapılandırmacı öğrenme yaklaĢımına dayalı iĢbirlikli öğrenme tekniklerinden küçük 

gruplarla öğrenme tekniğini incelediği araĢtırmasında, Güzel Sanatlar Fakülteleri‟nde 

desen eğitiminde yapılandırmacı öğrenmenin etkililiğini belirlemeyi amaçlamıĢtır. 

Desen dersinde yapılandırmacı öğrenmenin uygulandığı deney grubu ile, öğretmen 

merkezli öğretimin uygulandığı kontrol grubunun desen bilgisi arasında deney grubu 

lehine anlamlı bir fark tespit edilmiĢtir. AraĢtırma sonucunda yapılandırmacılığa 

dayalı iĢbirlikli öğrenme uygulamalarının öğrencilerin desen bilgilerini geliĢtirdiği 

görülmüĢtür.  

 

Yıldız (2007) araĢtırmasında, Anadolu Güzel Sanatlar Lisesi Desen 

ÇalıĢmaları Dersi Öğretim Programını, bu okullarda çalıĢan öğretmenlerin görüĢ ve 

önerileri doğrultusunda değerlendirmeyi amaçlamıĢtır. AraĢtırma sonucunda 
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AGSL‟de uygulanmakta olan Desen ÇalıĢmaları dersi öğretim programının amaç, 

içerik, öğrenme-öğretme ve değerlendirme öğeleri açısından bazı eksikliklerinin 

bulunduğu, öğrenciyi bir üst eğitim kurumuna hazırlamada çok yeterli olmadığı, 

ayrıca hazırlık sınıflarının kaldırılarak, 4 yıllık lise konumuna getirilen AGSL‟de 9. 

sınıfların hali hazırda bulunmayan Desen ÇalıĢmaları dersi öğretim programının 

hazırlanması ve diğer sınıfların öğretim programlarının da bu kapsamda 

güncellenmesi gerektiği belirtilmiĢtir.  

 

Emrali (2007), “Desen Ġçin Ġlk Ders” adlı makalesinde desenin plastik 

sanatlar içindeki konumunu artistik, sanatsal düĢünme ve doğa çıkıĢlı ifadelerdeki 

yerini açıklamaya yönelik literatür alıntılarına yer vermiĢtir. AraĢtırmada, desen 

yaratımlarına kaynaklık etmesi ve Bacon‟un sanatçıyı “doğaya eklenmiĢ insan” 

Ģeklinde tanımlaması bağlamında doğaya “desenin grameri” olarak yaklaĢılmıĢ, 

doğanın tam olarak tanınmadan parçalanma, yeniden birleĢtirme ve yorumlama 

aĢamalarının mümkün olamadığı belirtilmiĢtir.  

 

Pehlivan (2009), ÇağdaĢ Türk Resim Sanatında desen unsurunu incelemeyi 

amaçladığı araĢtırmasında desen alanını tanımlamaya, biçimsel öğelerini ve 

kullanılan malzemelerini ele alarak açıklamalar yapmaya çalıĢmıĢtır. AraĢtırmada 

desenin baĢlangıcı, oluĢum ve geliĢim aĢamaları çeĢitli dönemler ile sınırlandırılarak 

nasıl oluĢtuğu ve hangi amaçlar için kullanıldığı ele alınmıĢtır.   

 

Ayaydın (2010), “Desen Eğitiminde Ölçme ve Değerlendirme Üzerine Bir 

AraĢtırma” isimli makalesinde Güzel Sanatlar ve Spor Liseleri‟nde kullanılan ölçme-

değerlendirme yöntemlerini belirmeyi ve tartıĢmayı amaçlamıĢtır. AraĢtırma Desen 

dersi ile sınırlı tutulmuĢ ve bu okullarda görev yapan resim-iĢ eğitimi 

öğretmenlerinin ölçme ve değerlendirmeyi nasıl yaptıkları belirlenmeye çalıĢılmıĢtır.  

AraĢtırmanın örneklemi 68 resim-iĢ öğretmeninden oluĢmaktadır. AraĢtırmaya 

yönelik veriler, deney ve gözlem yoluyla elde edilmiĢ ve istatistiksel yöntemlerle 

çözümlenmeye çalıĢılmıĢtır. Öğretmenler arasında ölçme ve değerlendirme 

yöntemlerinin kullanımında önemli farklılıkların tespit edilemediği araĢtırmada, hem 

geleneksel yöntemle hem de ölçütlere dayalı yöntemle yapılan ölçme ve 



119 
 

değerlendirmede sonuçların birbirinden çok uzak olduğu gözlenmiĢtir. Bu sonuçlar 

resim-iĢ öğretmenlerinin değerlendirme yaparken kiĢisel beğenilerinden 

uzaklaĢamadıkları Ģeklinde yorumlanmıĢtır. 

 

Albayrak (2011), “Günümüz Sanatında Birincil Ġfade Aracı Olarak Çizgi Ve 

Desen Pratikleri” isimli makalesinde desenin plastik sanatlardaki yeri ve önemini 

biçimsel ve öz değerleri ile açıklamıĢtır. Ġlgili araĢtırmada desen; günümüz sanatı 

içerisinde değerlendirilmiĢ, sanatçıların kendilerini çok değiĢik araçlarla ifade 

etmelerinde deneysel bir anlatım dili olarak farklı deneyimleri elde edecek ve 

yansıtacak bir ifade biçim olarak açıklanmıĢtır. Desenin geleneksel dönemlerden 

itibaren ÇağdaĢ Sanat olarak ifade edilen günümüz sanat dünyasına kadarki 

dönüĢümünün açıklandığı araĢtırmada, çizgi ve desenin çıraklık deneyimi olgusu 

olmaktan çıkıĢı ve günümüz sanatının disiplinlerarası pratiklerini deneyimlemeye 

olanak sağlayacak anlam ve durumlar barındırabileceği eserler ve sanatçılar 

üzerinden açıklanmıĢtır.   

 

Türkmenoğlu (2011), “ÇağdaĢ Bir Ġfade Formu Olarak Desen” adlı 

araĢtırmasında Neolitik dönem mağara duvarları üzerindeki iĢaretlerden ÇağdaĢ 

Sanat‟a kadar desenin temel bir ifade unsuru olduğuna değinilmiĢtir. AraĢtırmada 

desenin ne olduğu konusu felsefi ve teorik tartıĢmalarla açıklanmaya çalıĢılmıĢ, 

1960‟dan günümüze sanatın dilinde meydana gelen değiĢim ekseninde, Postmodern 

alegori olarak belirtilen eklektik yapıdaki sanatsal üslubun desen anlayıĢı üzerindeki 

yansımaları sorgulanmıĢtır.   

 

Çığır (2012), Post Empresyonist dönemde Henri de Toulouse-Lautrec‟in 

sanat anlayıĢını ve desen çalıĢmalarını üslup özellikleri bakımından inceleyen, 20. yy 

sanatına ve sanatçılarına etkisini açıklayan bir araĢtırma yapmıĢtır. Doküman 

incelemesi modeli kullanılan araĢtırmada Lautrec‟in desen çalıĢmaları çizgi, leke, 

renk, kompozisyon, konu ve teknik özellikleri bakımından incelenmiĢtir. 

AraĢtırmada sanatçının Peinture a I‟essence “öz boyama” anlamına gelen boyama 

tekniği ile oluĢturduğu desen üslubunun Fovist ve Ekspresyonist sanatçıları etkilediği 

belirtilmiĢtir.  
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Avcı (2014), “Füzenle Desen Çizmek” adlı araĢtırmasında, desenin 

Rönesans‟tan günümüze kadarki sürecindeki füzen uygulamalarına değinmiĢ, sanat 

eğitiminde kullanılma potansiyelini araĢtırmıĢtır. AraĢtırmada füzen, Desen 

derslerindeki fonksiyonu ve olanakları çerçevesinde ele alınmıĢ, öğrencilerin Desen 

dersinde gösterdiği performans ve çalıĢmaları, üretilen bilginin esas kaynağı olarak 

belirtilmiĢtir.  

 

Katırancı ve Polat (2015), “Güzel Sanatlar Fakültelerine Hazırlık 

Kurslarında Ġmgesel Tasarımda Kullanılan Bir Öğretim Yöntemi Örneği” adlı 

çalıĢmalarında, güzel sanatlar fakültelerine hazırlık kurslarında imgesel konularının 

öğretiminde kullanılmakta olan öğretim yöntemleri tespit edilerek dersin süresi, 

öğretmenin hareket güzergâhı, dersin yapıldığı atölyenin fiziki tanımı, öğrenci ve 

öğretmen profili ile iliĢkilendirilmesi sonucunda öğretmenin ağırlıklı öğretim 

yolunun ve öğretmen tipinin belirlenmesi amaçlanmıĢtır. Ders kaydı ve dökümünün 

çözümlenmesini içeren bir nitel araĢtırma yöntemi olan “Eğitsel EleĢtiri” modeli ile 

gözlem ve görüĢme yapılmıĢ olan bu araĢtırmanın deseni durum (örnek olay) 

çalıĢması olan “bütüncül tek durum deseni” dir. AraĢtırmanın örneklemi, amaçlı 

örnekleme yöntemlerinden “Tipik Durum Örneklemesi” ile, Ankara‟da bir kurs yeri 

ve kursun kurucu öğretmeni olarak belirlenmiĢtir. AraĢtırmada veriler, üç ay (bir 

dönem) süreyle dersin fotoğraf çekimi yapılarak gözlenmesinden, üç ayrı dersin 

video kaydından, yazılı ve görsel dokümanların analizinden ve bunları desteklemesi 

bakımından öğretmene uygulanan 31 soruluk yarı yapılandırılmıĢ görüĢme 

formundan elde edilmiĢ, betimsel ve içerik analizi yapılarak yorumlanmıĢtır. Sonuç 

olarak, öğretmen Y‟nin ağırlıklı olarak kullandığı öğretim yolunun süreç içerisinde 

iletiĢimsel öğretmen tipinin, yol gösterici/kolaylaĢtırıcı, öğretim yönteminin kopya 

ve bellek eğitimi, uygulama tekniğinin de karakalem tekniği olduğu belirlenmiĢtir. 

 

2.7. Bilgisayar Destekli Sanat Eğitimi Ġle Ġlgili Türkiye’de Yapılan 

Yayın ve AraĢtırmalar 
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Kahvecioğlu (2007) yaptığı araĢtırmada, ilköğretim II. Sınıf Görsel Sanatlar 

dersinde geleneksel öğretim yöntemiyle Bilgisayar Destekli Öğretim yönteminin 

karĢılaĢtırması ve değerlendirmesini yapmıĢtır. Ġlgili araĢtırma kapsamında 

etkileĢimli ders yazılımını içeren eğitim CD‟si hazırlanmıĢ ve uygulanmıĢ, ön test – 

son test ölçümleri ile elde edilen puanlar ile eğitim CD‟sinin baĢarısı tespit edilmiĢtir. 

AraĢtırma sonucunda Bilgisayar Destekli Öğretim yönteminin uygulandığı deney 

grubu öğrencilerinin, geleneksel öğretim yönteminin uygulandığı kontrol grubu 

öğrencilerine kıyasla daha baĢarılı bir sonuca ulaĢtıkları görülmüĢtür. Ayrıca 

istatistiksel sonuçların yanında, Bilgisayar Destekli Öğretim sürecinde öğrencilerin 

derse severek katıldıkları, hevesli oldukları ve eğlenerek öğrendikleri belirtilmiĢtir.    

 

Zor (2008), “Yapılandırmacı YaklaĢıma Göre Web Tabanlı Bilgisayar 

Destekli Sanat Eğitimi” konulu doktora tezinde, yapılandırmacı yaklaĢıma göre 

hazırlanmıĢ Web tabanlı bilgisayar destekli öğretim etkinliğinin lisans düzeyinde 

sanat eğitimi gören öğrencilerin akademik baĢarıları üzerindeki etkisini incelemeyi 

amaçlamıĢtır. Ġlgili araĢtırmada, Web tabanlı bilgisayar destekli öğretim için 

etkileĢimli eğitim materyali hazırlanmıĢ ve iki ayrı gruba ayrılan öğrencilerle öğretim 

faaliyetinde bulunulmuĢtur. Deney grubuna Web tabanlı bilgisayar destekli öğretim, 

kontrol grubuna ise geleneksel öğretim yöntemi uygulanmıĢ, öğrencilerin baĢarıları 

ve öğrenme kalıcılıkları uygulama sonucunda kullanılan yöntemler açısından 

incelenmiĢtir. Deneysel iĢlemler neticesinde deney grubu öğrencilerinin akademik 

baĢarıları, kontrol grubu öğrencilerine göre anlamlı bir artıĢ sağlamıĢtır.  

 

Pala (2010), photoshop programının Grafik Anasanat Atölye dersi 

öğrencilerine Bilgisayar Destekli Öğretim yöntemiyle öğretilmesini değerlendirdiği 

araĢtırmasında, öğretici faktörü olmadan yapılan CD ile öğretimin öğrenciler 

üzerinde çok fazla etkili olmadığı, öğrenmeyi tam ve doğru Ģekilde 

gerçekleĢtiremediği sonucuna ulaĢmıĢtır. Ancak ilgili araĢtırmada öğrencilerin tam 

donanımlı ve her öğrenciye bir bilgisayar düĢecek Ģekilde uzun süreli bir öğrenmeye 

tabi tutulması gerektiği sonucuna ulaĢılmıĢtır.  
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ErmiĢ (2012), “Grafik Tasarım Ġlkelerinin Öğretiminde EtkileĢimli CD‟ye 

Dayalı Tasarım Programının Öğrencilerin BaĢarısına Etkisi” konulu yüksek lisans 

tezinde, etkileĢimli CD‟ye dayalı öğrenme yönteminin öğrenci baĢarısına etkisini 

incelemiĢtir. Öntest-sontest kontrol gruplu deneysel desen kullanılan araĢtırmada, 

grafik tasarım ilkelerinin etkileĢimli CD yoluyla öğretiminin gerçekleĢtiği deney 

grubu ve geleneksel yaklaĢımla sürdürüldüğü kontrol grubu karĢılaĢtırılmıĢtır. 

AraĢtırma sonucunda etkileĢimli CD yoluyla öğrenmenin gerçekleĢtiği deney grubu 

ile geleneksel öğretimin yapıldığı kontrol grubunun deneysel iĢlem sonrası baĢarıları 

arasında anlamlı bir farklılığın olduğu, etkileĢimli CD‟ye dayalı öğretimin 

öğrencilerin grafik tasarımı ilkelerini öğrenme düzeyleri ve öğrenci baĢarısı üzerinde 

etkili olduğu görülmüĢtür.  

 

Tepecik ve Zor (2014), yapılandırmacı yaklaĢıma göre hazırlanmıĢ “Web 

Tabanlı Bilgisayar Destekli Öğretim” etkinliğinin lisans düzeyinde sanat eğitimi 

gören öğrencilerin akademik baĢarıları üzerindeki etkisini incelemek amacıyla bir 

araĢtırma yapmıĢlardır. AraĢtırmada Web tabanlı bilgisayar destekli öğretim için 

etkileĢimli eğitim materyali hazırlanmıĢ, deney ve kontrol grubu olarak belirlenen 

öğrencilerle öğretim faaliyetinde bulunulmuĢtur. Deney grubuna Web tabanlı 

bilgisayar destekli öğretim, kontrol grubuna ise geleneksel öğretim yöntemi 

uygulanmıĢtır. AraĢtırma sonucunda Web tabanlı bilgisayar destekli öğretim 

uygulamalarına katılan öğrencilerin akademik baĢarı puanlarında, geleneksel öğretim 

yöntemine katılan öğrencilerin akademik baĢarıları puanlarına göre anlamlı bir artıĢ 

görülmüĢ, deney grubuna yapılan iĢlemlerin kontrol grubuna yapılan iĢlemlere göre 

daha etkili olduğu ortaya çıkmıĢtır.  

 

2.8. Web Tabanlı Öğrenme ve EtkileĢimli Eğitim Materyalleri Ġle Ġlgili 

Türkiye’de Yapılan Yayın Ve AraĢtırmalar  

 

Çeliköz, 1997 yılında Türkiye‟de Bilgisayar Destekli Öğretim ile ilgili 

yapılan çalıĢmaları, devletin bilgisayar destekli öğretimin geliĢtirilmesine ve 

yaygınlaĢtırılmasına yönelik çabaları ile üniversite ve bilim enstitülerinde yapılan 

araĢtırmaları incelemiĢtir. AraĢtırmada, bilgisayar destekli öğretimin Türkiye‟de her 
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geçen gün biraz daha yaygınlaĢmasına rağmen, BDÖ‟nün belirlenen hedeflere 

ulaĢmamıĢ olması nedeniyle, yapılan çalıĢmaların ve alınan kararların yeterli 

seviyede olmadığı belirtilmiĢtir.  

 

Yerlikaya (2004), ilköğretime yönelik hazırlanan etkileĢimli CD‟lerin görsel 

açıdan niteliğini sorgulamak ve çözümlemek amacı ile bir araĢtırma yapmıĢtır. Ġlgili 

araĢtırma kapsamında elli adet etkileĢimli eğitim materyali, araĢtırma tarafından 

oluĢturulan Görsel Çözümleme Örneği kullanılarak incelenmiĢtir. Ġncelenen eğitim 

CD‟lerinin görsel düzeylerinin yeterli olmadığı belirtilmiĢtir.  

 

Öğüt (ve diğer., 2014), “Bilgisayar Destekli Ġnternet EriĢimli Eğitim CD‟si 

ile E-Eğitim” isimli araĢtırmalarında; üniversite öğrencilerine yönelik, “Tarım 

Traktörleri” dersi içeriği kapsamında, öğrencilerin ders saati dıĢında da ders içeriğini 

tekrarlamalarını mümkün klan ve öğrenmenin kalıcılığını arttıracak animasyon gibi 

unsurları içeren bir eğitim materyali hazırlamayı amaçlamıĢlardır. AraĢtırmada 

materyal uygulanmamıĢtır. EtkileĢimli bir eğitim materyalinin tasarım aĢamaları, 

tasarım kriterleri ve Bilgisayar Destekli Eğitim‟in faydaları hakkında bilgilendirme 

yapılmıĢtır.    

 

EriĢti (2005), “Grafik Tasarım Ġlkelerine Dayalı Olarak GeliĢtirilmiĢ 

EtkileĢimli Eğitim Cd‟lerinin Ġlköğretimde Temel Sanat Elemanlarının Öğretiminde 

Etkililiği” baĢlıklı bir doktora araĢtırması yapmıĢtır. Grafik tasarım ilkelerine dayalı 

olarak geliĢtirilmiĢ etkileĢimli eğitim CD‟lerinin ilköğretimde temel sanat 

elemanlarının öğretiminde etkililiğini ortaya çıkarmanın amaçlandığı bu araĢtırma, 

tek grup öntest-sontest modelinde desenlenmiĢtir. AraĢtırma 2004-2005 öğretim 

yılında EskiĢehir‟de bir ilköğretim okulunun üçüncü sınıf öğrencilerinden seçilen 18 

öğrenci ile yürütülümüĢtür.  AraĢtırmada uygulama aracı olarak, araĢtırmacı 

tarafından grafik tasarım ilkelerine dayalı olarak, temel sanat elemanları konusuna 

iliĢkin etkileĢimli çeĢitli uygulamaları kapsayan ilköğretim öğrencilerine dönük bir 

“Temel Sanat Elemanları CD”si geliĢtirilmiĢtir. AraĢtırma sonucunda Grafik tasarım 

ilkelerine dayalı olarak geliĢtirilmiĢ etkileĢimli eğitim CD‟lerinin ilköğretimde temel 

sanat elemanlarının öğretiminde kullanılmasının öğrenci baĢarısını arttırdığı 
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görülmüĢtür. Öğrencilerin son test ve öğrenmenin kalıcılığı testi puan ortalamaları 

arasındaki korelasyonunun yüksek olması, öğrenmenin yüksek düzeyde kalıcılık 

taĢıdığını göstermektedir. Öğrenciler, etkileĢimli eğitim CD‟si ile öğrenme 

konusunda oldukça büyük ölçüde olumlu görüĢlere sahiptirler. 

 

Cüez tarafından 2006 yılında yapılan, Web tabanlı öğretim desteğinin 8. 

sınıf öğrencilerinin Fen Bilgisi dersindeki baĢarısına etkisini inceleyen yüksek lisans 

tezinde yer alan bulgulara göre internet destekli fen öğretiminin geleneksel 

yöntemler kullanılarak yürütülen Fen öğretimine göre öğrenci baĢarısı üzerinde daha 

etkili olduğu görülmektedir.  

 

Berigel (2007), Web tabanlı öğretim materyalinin tasarlanması, 

uygulanması ve değerlendirilmesi ile ilgili bir araĢtırma yapmıĢtır. Bu araĢtırma 

kapsamında Ġngilizce dersi için tasarlanan Web tabanlı dil öğretim materyali 

ilköğretim öğrencilerine uygulanmıĢtır. AraĢtırmanın sonuçlarına göre Web tabanlı 

dil öğretim materyali öğrencilerin derslerdeki baĢarısını artırmıĢ, teknolojiye ve 

Ġngilizce derslerine yönelik tutumlarını olumlu yönde etkilemiĢtir. Öğretmenler Web 

tabanlı ingilizce öğretim materyalinin ihtiyaç duydukları çoklu öğrenme ortamlarına 

sahip olduğunu, rahat kullanıldığını ve Ġngilizce öğretim programına uygun olarak 

hazırlandığı için Ġngilizce derslerinde karĢılaĢtıkları kaynak problemlerine çözüm 

olacağını belirtmiĢlerdir. Öğrenciler Ġngilizce derslerinde Web tabanlı dil öğretim 

materyalini kullanarak daha baĢarılı olduklarını belirtmiĢ ve materyali eğlenceli 

olarak değerlendirmiĢlerdir. 

 

Yiğit (ve diğer., 2007), öğretim amaçlı hazırlanan Web sitelerinin 

değerlendirilmesine yönelik bir ölçek tasarladıkları araĢtırmalarında Web 

sayfalarının hazırlanmasına yönelikler belirlenen özellikler ölçek maddeleri halinde 

düzenlenmiĢtir. AraĢtırma kapsamında incelenen kaynaklara göre üç temel özelliğin 

değerlendirmede belirleyici olduğu ve sayfaların tasarım açısından özellikleri, içerik 

açısından özellikleri ile öğrenmeye yönelik özellikleri saptanmıĢtır. Bu veriler, 

mevcut değerlendirme anlayıĢında yapısal ve öğrenme amaçlı geribildirimlerin 

önemli olduğu sonucunu ortaya koymaktadır. Öğretim amaçlı hazırlanan sitelerin; 
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öğrencilerin dikkatini çekecek, öğrencilere ilginç ve eğlenceli gelecek, öğrencileri 

daha fazla araĢtırmaya teĢvik edecek Ģekilde tasarlanması gerektiği belirtilmiĢtir. 

AraĢtırma, mevcut değerlendirme ölçütlerinin geliĢtirilerek tasarlanan yeni bir Web 

sitesi değerlendirme ölçeği ile bitirilmektedir. Öğretmenlerin Web sitesi seçerken bu 

ölçeği kullanmaları daha iyi bir seçim yapmaları açısından faydalı olacağı 

düĢünülmektedir. 

 

ġimĢek (ve diğer., 2008) ve çalıĢma ekibi, Türkiye‟deki beĢ büyük 

üniversitede 1998-2008 yılları arasında eğitim teknolojisi alanında tamamlanmıĢ 

doktora tezlerinin genel bir değerlendirmesini yaptıkları çalıĢmalarında 64 tez 

incelemiĢlerdir. Ġlgili tezler biçim, içerik ve yöntem boyutlarıyla değerlendirilmiĢ, 

her dört tezden üçünün Ankara ve Anadolu üniversitelerinde tamamlandığı 

görülmüĢtür. Her üç araĢtırmadan ikisi deneysel modelde yapılmıĢ ve orta düzey 

istatistiksel teknikler kullanılmıĢtır; geriye kalan araĢtırmalar ise genel tarama 

modeline ve baĢlangıç düzeyindeki istatistiksel tekniklere dayanmaktadır. Bilgi 

toplama aracı olarak deneysel modeldeki araĢtırmalarda çoğunlukla baĢarı testleri ve 

tutum ölçekleri kullanılmıĢ ve bunlar için genellikle orta düzeyde güvenirlik 

katsayıları rapor edilmiĢtir. Tarama araĢtırmaları ise anket uygulaması, örnekolay 

incelemesi ve içerik çözümlemesini temel almıĢtır. Eğitim teknolojisi içinde alt 

çalıĢma konusu olarak bilgisayarlı sistemlerde öğrenme ağırlıklı görünmekte, bunu 

öğretim tasarımı değiĢkenleri ve öğrenme yaklaĢımlarıyla ilgili araĢtırmalar 

izlemektedir. Ġncelenen tezler; Türkiye'de eğitim teknolojisi alanıyla ilgili birçok 

konuda henüz çalıĢma yapılmadığını, varolan çalıĢmalarda da özellikle iç ve dıĢ 

geçerlik bakımından ciddi sorunlar bulunduğunu ortaya koymuĢtur.  

 

Çakıroğlu (ve diğer., 2008) ve çalıĢma ekibinin, eğitsel içerikli Web 

sitelerinin standardizasyon kriterlerinin belirlenmesi amacıyla yaptıkları 

araĢtırmalarında; pedagojik, içerik, tasarım, ara yüz, teknoloji ve güvenlik baĢlıkları 

altında kriterler belirleyerek, bu kriterlere göre 7 adet eğitsel içerikli Web sitesini 

incelemiĢlerdir. Yapılan değerlendirme sonucunda eğitsel içerikli Web sitelerinin 

pedagojik açıdan yeterli olmadığı, orta düzeyde teknolojik özelliklere sahip olduğu 

belirlenmiĢtir. 
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Kert ve Tekdal (2008) yaptıkları araĢtırmada alan yazında yer alan on altı 

kuramsal tasarım ilkesine uygun olarak hazırlanmıĢ çoklu ortam ders yazılımının lise 

düzeyi fizik öğretiminde akademik baĢarıya ve kalıcılığa etkisini incelemiĢlerdir. 

AraĢtırma sonucunda deney grubunda bulunan öğrencilerin akademik baĢarıları ve 

kalıcılık düzeylerinin kontrol grubunda bulunan öğrencilere göre anlamlı bir Ģekilde 

yüksek olduğu görülmüĢtür.  

 

ġendağ ve Gündüz (2008), yaptıkları araĢtırma kapsamında öğretmen 

adaylarının sınıf içi öğrenmelerini desteklemek ve pekiĢtirmek amacıyla Web tabanlı 

bir öğrenme materyali tasarlamıĢ, uygulamıĢ ve öğrencilerden materyalin 

kullanılabilirliği ve etkililiği hakkında görüĢ almıĢlarıdır. Söz konusu araĢtırma 

sonucunda; etkili ve kullanılabilir bir materyal geliĢtirilmiĢtir. Ayrıca öğrencilerin 

sınıf içi öğrenmelerini desteklemek amacıyla Web tabanlı eğitim sistemlerinin, 

eğitim fakültelerinde okutulan bütün dersler için geliĢtirilmesi önerilmektedir.  

 

Kenanoğlu (2008), orta öğretimde Bilgi ve ĠletiĢim Teknolojileri dersinde 

Web tabanlı uzaktan eğitim sistemlerinin (Web tabanlı öğretim ve Web destekli 

öğretim) öğrenci baĢarısına, öğrenilenlerin kalıcılığına ve bilgisayara yönelik 

tutumlarına olan etkisini belirlemek amacıyla bir araĢtırma yapmıĢtır. AraĢtırmada 

deneysel desen ön test – son test kontrol grup modeli kullanılmıĢtır. AraĢtırmanın 

denekleri iki deney ve kontrol grubu olarak ayrılmıĢ, 1. deney gurubuna Web 

destekli öğretim, 2. deney gurubuna Web tabanlı öğretim ve kontrol gurubuna ise 

geleneksel öğretim yapılmıĢtır. AraĢtırmaya göre Web destekli öğretim yönteminin 

uygulandığı deney grubunun puanları geleneksel öğretim yöntemlerinin uygulandığı 

kontrol gurubuna göre anlamlı bir farkla yüksek çıkmıĢtır. Bu sonuca göre Web 

destekli öğretim yöntemi uygulamaları eriĢi açısından daha etkili olmuĢtur. Ancak 

Web destekli öğretim yöntemlerinin uygulandığı deney grubunun puanları, hem Web 

tabanlı öğretim yönteminin uygulandığı deney grubuna göre hem de geleneksel 

yöntemlerin uygulandığı kontrol gurubuna göre anlamlı farkla yüksek çıkmıĢtır. 

AraĢtırmaya göre Web tabanlı öğretim yönteminin uygulandığı deney grubunun 

tutum ölçeği puanları geleneksel öğretimin uygulandığı kontrol grubuna göre anlamlı 
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farkla yüksek çıkmıĢtır. Ancak Web tabanlı öğretim yönteminin uygulandığı deney 

grubunun tutum ölçeği puanları geleneksel öğretim yönteminin uygulandığı kontrol 

grubuna göre anlamlı bir fark yaratmamıĢtır.  

 

Küçükçoban (2008) Web tabanlı eğitim sistemlerinde tekrar kullanılabilir 

içerik oluĢturma ve oluĢturulan içeriğin öğrenci baĢarısına etkisini inceleme amacıyla 

bir araĢtırma gerçekleĢmiĢtir. AraĢtırma kapsamında lise düzeyinde öğrenim gören 

öğrenciler için hazırlanan, tekrar kullanılabilir içerikli Web tabanlı öğretim 

materyalinin geleneksel öğretime göre öğrenci baĢarısını daha fazla artırdığı 

görülmüĢtür.  

 

Günbatar (2009) tarafından yapılan araĢtırmada, üniversitelerde Web 

üzerinden gerçekleĢtirilen Probleme Dayalı Öğrenme sürecinin öğrencilerin yaratıcı 

düĢünme becerilerine olan etkisi ve süreç sonundaki öğrenci tutumları belirlenmiĢtir. 

AraĢtırmanın örneklemini 6o üniversite öğrencisi oluĢturmuĢtur. Ġlgili araĢtırma 4 ay 

sürmüĢ, oluĢturulan deney grubuna Web tabanlı probleme dayalı öğretim yapılmıĢ, 

kontrol grubunun dersi ise Yüz Yüze Probleme Dayalı Öğretim ile yürütülmüĢtür. 

AraĢtırmada uygulanan ön test ve son test puanlarının karĢılaĢtırılması sonucunda 

yaratıcılık ölçeği puanları açısından deney ve kontrol grubu arasında anlamlı fark 

bulunamamıĢtır. Ġki ayrı ortamda öğrenen deney ve kontrol grubu öğrencilerinin 

yaratıcılık ölçümleri deney öncesinden sonrasına anlamlı farklılık göstermemiĢtir.  

 

Çetin (2010), “Fen Ve Teknoloji Dersinde Çoklu Ortam Tasarım Modeline 

Göre HazırlanmıĢ Web Tabanlı Öğretim Ġçeriğinin Öğrenci BaĢarı Ve Tutumlarına 

Etkisi Ġle Ġçeriğe Yönelik Öğretmen Ve Öğrenci GörüĢlerinin Değerlendirilmesi”  

isimli doktora tezinde yapılandırmacı düĢünceyi temel alarak tasarladığı Web tabanlı 

öğretim içeriğinin öğrencilerin akademik baĢarılarına ve öğretme etkinliğine yönelik 

tutumlarına olan etkisini incelemeyi amaçlamıĢtır. Ġlgili araĢtırmada hazırlanan Web 

tabanlı öğrenme içeriği, öğrencilerin birbirleri ve öğretmenleri ile etkileĢim 

kurabileceği, Web üzerinden bilgi alıĢveriĢinde bulunabileceği ve ders iĢleyiĢini 

gerçekleĢtirip ölçme ve değerlendirme etkinliklerini gerçekleĢtirebileceği Ģekilde 

tasarlanmıĢtır. AraĢtırmada ön test – son test kontrol modeli kullanılmıĢ, ilgili ünite 
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deney grubunda Web tabanlı öğretim ile, kontrol grubunda ise mevcut öğretim 

programında yer alan yöntem ve teknikler ile iĢlenmiĢtir. AraĢtırma sonucunda, 

deney grubu ile kontrol grubu baĢarı ve tutum ölçeği son test puanlarına göre Web 

tabanlı öğretimin gerçekleĢtiği deney grubu lehine anlamlılık görülmüĢtür. Web 

içeriğini değerlendirmeye yönelik yapılan ölçümlerde, öğrencilerin büyük çoğunluğu 

materyalin görsel ve içerik yönünden yeterli olduğunu, deney-oyun ve animasyon 

gibi unsurların içerik içerisinde yer almasının kendilerini mutlu ettiğini, aktif olarak 

etkileĢim içinde oldukları Web materyalinin sınıfta yapamadıkları deneyleri 

yapabilme olanağı tanıdığını, motivasyonlarını artırdığını ve dersi daha eğlenceli 

hale getirdiğini belirtmiĢtir.   

 

Çetin ve Günay (2010), Fen ve Teknoloji dersi içeriğinde yer alan 

“Maddenin Halleri ve Isı” ünitesine yönelik olarak Web tabanlı öğretim materyali 

hazırlamıĢlardır. Tasarlanan Web tabanlı öğretim materyalinin öğrencilerin 

baĢarılarına ve öğrenme etkinliğine yönelik tutumlarına etkisini inceledikleri 

araĢtırmalarında deney ve kontrol grubuna yaptıkları uygulamalar sonucunda deney 

grubu lehine anlamlı farklar elde etmiĢlerdir.    

 

Erümit (2011), Web tabanlı uzaktan eğitim materyallerinin tasarımı ve 

uygulaması konulu araĢtırmasında, öğretim elemanlarının uzaktan eğitimde ders 

anlatımında kullanacakları; çoklu ortam öğeleriyle desteklenmiĢ, sosyal ve fen 

bilimlerindeki Web tabanlı eğitim materyallerinin hazırlanması için tasarım kriterleri 

belirlemiĢtir. Ġlgili araĢtırmada materyaller iki farklı alanda, Tarih ve Biyoloji 

alanlarında hazırlanmıĢtır. Bu materyaller, KTÜ Uzaktan Eğitim Uygulama ve 

AraĢtırma Merkezinde, internet üzerinden ve ilgili öğretim elemanı tarafından 

derslerinde uygulanmıĢtır. Tarih materyali KTÜ Fatih Eğitim Fakültesi Bilgisayar ve 

Öğretim Teknolojileri Öğretmenliği bölümünden 36 öğrenciye, Biyoloji materyali ise 

KTÜ Fatih Eğitim Fakültesi Fen Bilgisi Öğretmenliği bölümünden 32 kiĢiye 

uygulanmıĢtır. Uygulama sonucunda nicel ve nitel değerlendirmeler yapılmıĢtır. 

ÇalıĢma sonunda, öğretim elemanlarının Web tabanlı eğitimde ders anlatırken 

kullanacakları, sosyal ve fen bilimleri alanındaki öğretim materyallerinin 
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kullanılabilir, kaliteli, öğrencinin baĢarısını ve motivasyonunu artıracak Ģekilde 

oluĢturulmasını sağlayacak tasarım kriterleri belirlenmeye çalıĢılmıĢtır. 

 

BiriĢçi (ve diğer., 2011) ve ekibinin öğretim materyallerine yönelik Web 

sayfalarını tasarlarken öğretmen adaylarının karĢılaĢtıkları sorunları belirleme 

amacıyla oluĢturdukları araĢtırmalarında; adayların Web sayfalarını oluĢtururken 

içerik belirleme, belirlenen içeriği Web ortamına aktarma ve web sayfasını 

oluĢturmada yararlanılan teknik bilgileri kullanma aĢamalarında sorunlarla 

karĢılaĢıldığını belirlemiĢlerdir. Ġlgili araĢtırmada öretmen adaylarına yönelik hizmet 

öncesi eğitimde internet sitesi ve Web tabanlı eğitim sistemleri oluĢturmaya yönelik 

eğitim verilmesi önerilmektedir.  

 

Akpınar (2011), ilköğretim okullarında ders kitaplarıyla birlikte verilen 

öğrenci çalıĢma kitabının multimedya destekli Web tabanlı olarak hazırlanıp 

uygulanmasını ve materyalin öğrencilerin akademik baĢarılarına, derse ve internete 

yönelik tutumlarına etkisini incelemiĢtir. Ġlgili araĢtırmada oluĢturulan deney ve 

kontrol gruplarına uygulanan deneysel iĢlemler neticesinde yapılan ölçümlerin 

analizi sonunda, genel olarak deney grupları lehine akademik baĢarı puanı ve tutum 

ölçeği değerleri açısından anlamlı farklılık bulunmuĢtur.  

 

Altunçekiç ve Aksu (2011), Web tabanlı öğrenme ortamlarının internet 

kullanımına yönelik tutum düzeyine etkisini inceledikleri araĢtırmalarında, Web 

destekli öğrenme ortamlarının öğretmen adaylarının internet kullanımına yönelik 

tutum düzeylerini geliĢtirmede etkili olduğunu tespit etmiĢlerdir.  

 

Eryılmaz ve Akbaba (2013) araĢtırmalarında eğitim teknolojisi alanında 

önemli bir yere sahip olan British Journal Educational Technology dergisinde 2010, 

2011 ve 2012 yıllarında yer almıĢ olan makalelerin genel değerlendirmesini 

yapmıĢlardır.  Ġlgili araĢtırmada 175 makale biçim, içerik ve yöntem boyutlarıyla 

değerlendirilmiĢtir. Söz konusu makalelerin on beĢi e-öğrenmeyle, on ikisi çevirim 

içi sistemlerle, diğerleri de sanal öğrenme ile ilgilidir. AraĢtırmalarda genel olarak 

nicel yaklaĢım ile deneysel modeller kullanılmıĢtır. AraĢtırma sonucunda eğitim 
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teknolojisi alanında büyük çabalar sarf edildiği ve bu çabaların yeni araĢtırma ve 

çalıĢmalara kaynak olabileceği belirtilmiĢtir.  

 

Bingöl (2014), araĢtırmasında lisans düzeyindeki görsel iletiĢim tasarımı 

eğitimi veren bölümlerde çoklu ortam tasarımı içeren derslerde yer alan video ve 

animasyon konularında öğrencilerin baĢarı ve bilgi seviyelerini ölçmeyi 

amaçlamıĢtır. AraĢtırmada, öğrencilerin dersin iĢleniĢi, öğretim programı ve 

kapsamına iliĢkin tutum ve beklentileri belirlenmiĢ, sadece ders kapsamı dikkate 

alınarak görsel iletiĢim tasarımı eğitimi veren bölümlerde video ve animasyon içeren 

derslerin bilimsellik seviyesi belirlenmeye çalıĢılmıĢtır. AraĢtırma sonucunda yaĢ ve 

cinsiyetin araĢtırmaya katılan öğrencilerin baĢarısı açısından önemli bir fark 

göstermediği gözlenmiĢtir. BaĢarı testinden elde edilen toplam puan 

değerlendirmelerinde öğrencilerin yeterli olmadığı sonucuna ulaĢılmıĢtır. 

AraĢtırmaya katılan öğretim elemanlarının büyük çoğunluğu çalıĢtıkları 

kurumlardaki çoklu ortam tasarımı eğitiminde uygulanan ders programlarının 

içeriklerinin kısmen yeterli olduğu ve geliĢtirilmesi gerektiği yönünde görüĢ 

bildirmiĢlerdir.  

 

Akkağıt (2014) “BenzeĢim Ve Animasyon Kullanılan Web tabanlı 

öğretimin Dokuzuncu Sınıf Öğrencilerinin “Elektrik Ve Manyetizma” Ünitesindeki 

BaĢarılarına Etkisi“ baĢlıklı yüksek lisans tezine göre öğrencilerin geleneksel öğretim 

yöntemiyle öğrenebilecekleri kavram ve olayları benzeĢim, animasyon ve Web 

tabanlı öğretim yöntemiyle daha etkin ve daha kısa zamanda öğrenebilmektedirler. 

Bu bağlamda yapılan bu araĢtırmada benzeĢim ve animasyon destekli Web tabanlı 

öğretimin öğrencilerin akademik baĢarısını geleneksel yönteme göre daha olumlu 

yönde etkilediği görülmüĢtür. 

 

Köse Biber (2014) yaptığı doktora tezinde, uzaktan eğitimin bir Ģekli olan 

Web tabanlı öğrenme ortamında öğrencilerin yaratıcı düĢünme becerilerini 

geliĢtirecek etkinlikler tasarlamayı ve geliĢtirdiği etkinliklerle desteklenen bu 

öğretim yönteminin, öğrencilerin akademik baĢarıları ile yaratıcılıkları üzerindeki 

etkisini incelemeyi amaçlamıĢtır. Ġlgili araĢtırmada ön test – son test kontrol gruplu 
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deney deseni kullanılmıĢ, deney grubuna Web tabanlı öğretim yöntemi, kontrol 

grubuna ise geleneksel öğretim yöntem ve teknikleri uygulanmıĢtır. AraĢtırmadan 

elde edilen bulgulara göre Web tabanlı öğrenmenin, öğrencilerin akademik baĢarıları 

ile yaratıcılıklarını geleneksel öğretime göre daha fazla artırdığı görülmüĢtür. 

AraĢtırmadan elde edilen sonuçlara göre, Web tabanlı öğrenmenin öğrencilerin üst 

düzey düĢünme becerilerini geliĢtirmede etkili bir yöntem olduğu ve bu etkinin 

yaratıcılığı geliĢtirici etkinliklerle daha da artırılabileceği belirtilmiĢtir. 

 

Doğan ve Arı 2015 yılında yaptıkları çalıĢmalarında Web tabanlı uyarlamalı 

zeki öğretim sistemlerinin bileĢenleri, uyarlama teknolojileri incelenmiĢ, bu 

geliĢmeler ıĢığında bir adet Web tabanlı uyarlamalı zeki öğretim sistemi 

geliĢtirilmiĢtir. GeliĢtirilen sistemin; bireysel öğrenmeyi desteklemesi ve ortaokul 

düzeyindeki öğrencilerin “BiliĢim Teknolojileri ve Yazılım” dersinde 

kullanılabilecekleri yardımcı bir öğretim aracı olması hedeflenmiĢtir. Bu sistemde; 

öğrenciye dair bilgiler toplanarak, katman modeli ve stereotip model kullanılarak 

öğrenci modelinin oluĢturulması ve uyarlamalı metin sunumu ve uyarlamalı gezinti 

desteği ile öğrencinin seviyesine uygun konu içeriği sunulması amaçlanmıĢtır. 

ÇalıĢmanın öğrenci sayılarının her geçen gün arttığı, bireysel öğretimin güçleĢtiği 

günümüz öğretim koĢullarında öğrenci ve öğretmenlere katkı sağlaması ve ders 

dıĢında kullanılabilmesi ve öğretimi desteklemesi olanaklıdır. GeliĢtirilen sistemin 

öğretmene bir alternatif olmadığı belirtilmiĢtir. Ders dıĢında veya sınıf içindeki 

çalıĢmalarda, hem öğretmenin hem de öğrencinin faydalanabileceği bir yardımcı araç 

olması hedeflenmiĢtir. 
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BÖLÜM III 

 

YÖNTEM 

   

3.1. AraĢtırma Modeli 

 

Bu bölümde, araĢtırmanın denekleri, araĢtırmada kullanılan deney deseni ve 

denel iĢlemler, veri toplama araçları ile araĢtırmada izlenen yol ve veri çözümleme 

teknikleri açıklanmıĢtır.  

 

AraĢtırma iki aĢamada gerçekleĢtirilmiĢtir. Birinci aĢamada Web tabanlı 

etkileĢimli öğretim içeriği “Çoklu Ortam Tasarım Modeli”ne göre hazırlanmıĢtır. 

Ġkinci aĢamada ise hazırlanan içeriğin etkililiği deneysel olarak araĢtırılmıĢtır. 

 

3.1.1. 1.AĢama: Web Tabanlı EtkileĢimli Eğitim Materyalinin 

Tasarlanması  

 

Web tabanlı bir öğretim içeriği tasarlarken, öğretimin bütün değiĢkenlerinin 

de düĢünülmesi gerekmektedir. Bilgileri basit bir Ģekilde bir araya getirmek ve Web 

üzerine yerleĢtirmek oldukça kolaydır fakat bu, öğretimi tasarlamanın oldukça küçük 

bir kısmıdır. Bütün değiĢkenlerin düzenlenmesinde öğretimsel tasarım kuramlarından 

faydalanılması gerekmektedir (Çetin, 2010: 107). Söz konusu araĢtırmada kullanılan 

Web tabanlı etkileĢimli eğitim içeriği Çoklu Ortam Tasarımı Ġlkeleri göz önünde 

bulundurularak tasarlanmıĢtır. Materyalin içeriği ise alanla ilgili literatürün taranması 

ile saptanan kuramsal bilgilerin düzenlenmesi Ģeklinde doküman analizi metodu 

kullanılarak gerçekleĢtirilmiĢtir. Doküman analizi; araĢtırılması hedeflenen olgu veya 

olgular hakkında bilgi içeren yazılı materyallerin analizini kapsamaktadır (Karasar, 

2008: 77). Bu bağlamda Desen Dersi Öğretim Programı‟nda yer alan güz dönemi 

kazanımları çerçevesinde alan yazında ve Güzel Sanatlar Lisesi Desen ÇalıĢmaları 

dersine ait kitaplarda bulunan uygulamalar incelenmiĢtir. Üniversitelerin güzel 

sanatlar alanında eğitim veren fakültelerinde bulunan Desen dersi hedef ve 

kazanımları incelenmiĢtir. Bu kazanımlara bağlı olarak öğretilmesi gereken 
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kavramlar ve öğrenme alanları tespit edilmiĢtir. Daha sonra ise belirlenen kavramlar 

uygun konu içeriklerine yerleĢtirilmiĢtir.  

 

Yapılan doküman analizi ile oluĢturulan taslak materyal içeriği, kapsam 

geçerliliği açısından değerlendirilmesi amacıyla 5 alan uzmanının görüĢüne 

sunulmuĢtur. Uzman görüĢlerinden alınan dönütlerle içerikte bulunması gereken 

konular, kazanımlara uygun olarak tekrar incelenmiĢtir. Alınan dönütlere göre 

öğretilmesi gereken kavramlar belirlenmiĢtir. OluĢturulan içeriğe uygun baĢlıklar 

butonlara yerleĢtirilmiĢtir. Bu öğrenme alanlarının hangi sıra ile öğretileceği 

belirlenmiĢtir. Uygun olan her konu butonu içinde etkileĢimi sağlayacak sohbet 

odaları ve forum yapıları oluĢturulmuĢ, oluĢturulan etkileĢim ortamında tartıĢılacak 

konular ve görseller tespit edilerek yerleĢtirilmiĢtir.  

 

Hazırlanan içerik www.desenegitimi.net adı altında Web ortamına 

aktarılmıĢtır. Site MOODLE (Modular Object Oriented Dynamic Learning, 

Environment yani Esnek Nesne Yönelimli Dinamik Öğrenme Ortamı) açık kaynak 

kodlama tabanlı hazırlanmıĢtır. Ġçeriğin multimedya öğretim ortamı gereklerine 

uygun olarak düzenlenmesine dikkat edilmiĢtir. Bu bağlamda yapılan çalıĢmalar 

(Schwartz ve Beichner, 1999; Tolhurst, 1995: 22; Brooks, 1997; Mayer ve Moreno, 

2002: 88; ErmiĢ, 2012: 99; Veronikas & Shaughnessy, 2005: 180; Mayer, Heiser and 

Lonn, 2001: 187) incelenerek olması muhtemel hatalar ve eksiklerin önüne 

geçilmiĢtir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.desenegitimi.net/
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ġekil 2 

Web Tabanlı Öğretim Materyali Kullanıcı KarĢılama Sayfası 

 

 

www.desenegitimi.net adlı siteye dünyanın herhangi bir yerinden eriĢme 

giriĢiminde bulunan tüm internet kullanıcıları Ģekil 2 ile karĢılaĢmaktadır. Site ilk 

açıldığında sanat tarihinden desen örneklerinin yer aldığı bir slayt düzeni 

gösterilmektedir. Bu desenler; Tarih Öncesi, Mısır, Mezopotamya, Hitit, Yunan, 

Gotik, Rönesans, Realizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm, Kübizm, Füturizm, 

Kavramsal Sanat, Performans Sanatı ve Günümüz Sanatı anlayıĢlarına uygun olarak 

üretilen örnek eserler arasından seçilmiĢtir. Slayt gösterisinin hemen altında 

Leonardo Da Vinci, Bedri Rahmi Eyüboğlu, Dodson, Ingres, Andre Lhote gibi 

sanatçıların desenin sanat ve sanat eğitimi için önemine ve anlamına iliĢkin özlü 

sözlerine yer verilmiĢtir. Daha alt kısımda ise 10 adet öğrenme alanı bulunmaktadır. 

Öğrenme konularının sol tarafında “Gezinme”, “Ayarlar” ve “Takvim” uygulamaları 

yer almaktadır. Ayrıca Web tabanlı eğitim materyalinin arayüz görsellerine Ek 4‟te 

tam sayfa olarak yer verilmiĢtir.  

 

 

 

 

 

 

http://www.desenegitimi.net/
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ġekil 3 

Web Tabanlı Öğretim Materyali GiriĢ Sayfası 

 

 

Kayıtlı olmayan kullanıcıların derslere dahil olmalarına izin verilmediği 

için, site içeriğine girmeye çalıĢan internet kullanıcısı, ġekil 3‟de görülen site 

kullanıcısı için kayıt oluĢturma sayfasına yönlendirilmektedir. Bu sayfada e-posta, 

kullanıcı adı ve Ģifre ile siteye giriĢ yapılabileceğine yönelik açıklamalar ve kayıt 

oluĢturma için izlenmesi gereken adımlar yer almaktadır.  

 

  ġekil 4 

Web Tabanlı Öğretim Materyali Konu BaĢlıkları 
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Hazırlanan Web sitesinin içeriğinde çalıĢma ünitesi konuları ile ilgili teorik 

bilgilerin yer aldığı 10 adet konu baĢlığının atandığı butonlar bulunmaktadır.  Bu 

baĢlıklar; “Desen Nedir, Desen ÇeĢitleri, Deseni oluĢturan Elemanlar, Desende 

Kompozisyon, Desende Form ve Düzen, Desende IĢık ve Gölge, Desende Obje, 

Antik Modelden Tors Desen, Canlı Modelden Desen, Desen Uygulamalarında 

Önemli Unsurlar” Ģeklinde belirlenmiĢtir. Bu butonların içerisine konuya uygun 

olarak öğrencilerin birbirleri ve öğretmenleri ile iletiĢim sağlayacağı forum sayfaları, 

baĢlığı açıklamaya ve gruplamaya yarayan alt baĢlıklar eklenmiĢtir.  

 

Ayrıca site içerisinde öğrencilerin hangi derse kayıtlı olmasına karar veren, 

yönetici tarafından kontrol altında tutulan ders kayıt sistemi vardır. Bu sayede hangi 

üyelerin hangi derslere eriĢebileceği yönetici tarafından belirlenmektedir.  

 

ġekil 5 

Web Tabanlı Öğretim Materyali “Desen Nedir?” Konu BaĢlığından 

Kesitler 

 

 

 

Ders içeriklerine girildiğinde ekranın sol tarafına dayalı Ģekilde konu 

anlatımlarına ait butonlar, forum sayfaları, konulara dair video ve ses dosyaları yer 

almaktadır. Ekranın sağ tarafında ise kullanıcının içerisinde bulunduğu dersin, sitenin 

bütününe göre konumunu gösteren yönergeler bulunmaktadır. Bu sayede kullanıcının 
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ders içeriğinden çıktıktan sonra site içerisinde kaybolmasının engellenebileceği 

düĢünülmektedir. Ayrıca yine ekranın sağ tarafında yer alan “profilim” sekmesine 

ekli olan “not defteri” uygulaması ile öğrencilerin online olarak kullanabileceği bir 

kayıt aracı olanağı bulunmaktadır.   

 

ġekil 6 

Web Tabanlı Öğretim Materyali Konu Anlatım Sayfalarından Kesitler 

 

 

  

Çoklu ortamda öğrenme beĢ temel biliĢsel süreç ile gerçekleĢmektedir. 

Bunlar; gelen sözel bilgiyi seçme, görsel bilgiyi seçme, sözel bilgiyi düzenleme, 

görsel bilgiyi düzenleme ve bütünleĢtirmedir. Öğrenci, sözlü sunumda aktarılan 

kelimeleri seçme, düzenleme ve önceki sözel kelimelerle birleĢtirme biliĢsel sürecini 

izler. Görsel sunumda da benzer Ģekilde biliĢsel bir süreç takip edilir. Görsel ve sözel 

bilgilerin birlikte aktarımında ise kelimeler ve resimler ayrı ayrı seçilir ve düzenlenir. 

Düzenlenen sözlü görüntüler görsel görüntülerle birleĢtirilerek önceki öğrenmeler ile 

iliĢkilendirilir ve uzun süreli belleğe aktarılır (Veronikas & Shaughnessy, 2005: 180). 

Söz konusu biliĢsel süreç sonunda aktarılan bilgi, öğrenci için sözel ve görsel olarak 

anlamlı hale gelir. Tasarlanan Web tabanlı öğretim materyali, alanyazında yer alan 

çoklu uyaranların desteklendiği öğretim biçimlerinin öğrenciler için ne oranda 

anlamlı olduğu yönünde yapılan açıklamalar göz önünde bulundurularak 

tasarlanmıĢtır. 
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Hazırlanan Web sitesinde çalıĢma ünitesi konuları ile ilgili teorik bilgiler 

yer almaktadır. Ders içeriğinde yer alan konu anlatımlarına dair bir örneğin 

gösterildiği ġekil 6‟da görüldüğü üzere, öğrencilerin dikkat süreleri de dikkate 

alınarak, aralıksız yazılı konu anlatımları olabildiği kadar kısa tutulmuĢtur. 

Öğrencilerin ilgilerini aktif tutacak görseller, etkinlikler ve videolar kullanılmıĢtır. 

Bu sayede öğrencilerin bireysel öğrenme etkinliklerinde dikkat sürelerinin uzun 

tutulması ve materyalin sıkıcılığının azaltılması hedeflenmiĢtir. Benzer Ģekilde 

Mayer ve Moreno (2002: 88) da çoklu ortam materyalinin metin ve anlatım gibi 

sözlü unsurlarla fotoğraf ve resim gibi durağan, video ve animasyon gibi hareketli 

görsel unsurların beraber sunulmasının daha kalıcı öğrenme sağlayacağını 

belirtmektedir. 

 

ġekil 7 

Web Tabanlı Öğretim Materyali Sesli Anlatım URL Bağlantı Örneği 

 

 

 

Web sitesi içerisinde öğrencilerin farklı duyu organlarına hitap etmek için 

film ve sesli anlatımlar mevcuttur. Bu sesli anlatımların birçoğu, materyal eriĢim 

hızının düĢürülmemesi amacıyla URL bağlantısı yoluyla siteye yerleĢtirilmiĢtir. 

Konu ile ilgili olan sesli anlatımlar konunun anlatıldığı ders bölümüne 
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yerleĢtirilmiĢtir. Bu sayede öğrencinin sesli anlatım videolarına ulaĢmasının 

kolaylaĢacağı düĢünülmektedir.  

 

Web tabanlı öğretim uygulamalarının oluĢumunu olanaklı hale getirdiği 

sanal sınıflar sayesinde eğitim hizmeti daha geniĢ kitlelere ulaĢabilmektedir. 

Özellikle bilgi ve iletiĢim teknolojilerinden yararlanarak eğitim-öğretim 

faaliyetlerinin, her zaman ve her yerde herkese sunulabilmesini sağlayan bir eğitim 

anlayıĢı ile uzaktan eğitim yeni bir boyut kazanmıĢtır. Çevrimiçi eğitim ve öğretim 

sayesinde eğitim sürecinin, zaman ve mekândan bağımsız olarak gerçekleĢebilmesini 

sağlayan sanal sınıflar, geleneksel sınıflarda kullanılması uygun olmayan veya sınırlı 

olarak kullanılabilen birçok bileĢeni kullanılabilir hale getirmiĢtir. Sanal sınıflarda, eĢ 

zamanlı veya eĢ zamansız eğitim verilebilmekte, günün her saatinde çeĢitli iletiĢim 

araçlarını kullanarak öğrenci-öğrenci, öğrenci- öğretmen veya gruplar arası etkileĢim 

olanaklıdır (Varol ve Türel, 2003: 345). Söz konusu etkileĢim, site içerisinde 

yerleĢtirilen forum sayfaları yardımıyla sağlanmıĢtır. Bu forum sayfaları öğrencilerin 

konu ile ilgili belirlenen sınırlılıklar ve yönergeler çerçevesinde tartıĢmasına, soru 

sormasına ve sorulan sorulara cevap vermesine olanak tanımaktadır.  

 

ġekil 8 

Web Tabanlı Öğretim Materyali Forum Sayfası 
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Çetin‟in (2010: 120) ifade ettiği gibi Web tabanlı öğrenmede içeriğe ait 

iletiĢim modülü iyi bir Ģekilde tasarlanırsa gerçek sınıf ortamından daha geniĢ bir 

iletiĢim imkanı oluĢabilmektedir. Web tabanlı öğrenmenin olanak tanıdığı eĢ zamanlı 

ve eĢ zamansız etkileĢim sağlayan forum ve sohbet uygulamaları ve e-posta desteği 

sayesinde öğrencinin ya da kullanıcının yöneticiyle ve diğer kullanıcılarla konforlu 

ve verimli iletiĢim kurması olanaklıdır.  

 

ġekil 8‟de görüldüğü üzere konu içerisine yerleĢtirilmiĢ, ilgili baĢlıklarla 

sohbet konusunun sınırlandırıldığı ve yönlendirildiği forum uygulamaları sayesinde 

öğrencilerin öğrenme alanları ile ilgili kendilerini ifade etmeleri ve diğer arkadaĢları 

ile tartıĢmaları sağlanmaktadır. Hazırlanan Web tabanlı etkileĢimli eğitim 

materyalinde farklı konularda forum sayfaları oluĢturularak öğrencilerin ilgilerini 

artırmak, birbirleriyle ve öğretmenleriyle iletiĢim kurmalarını, dosya paylaĢmalarını 

sağlamak amaçlanmıĢtır.  

 

ġekil 9 

Web Tabanlı Öğretim Materyali Forum Sayfası 

 

 

 

Forum sayfaları yardımıyla öğrencinin hiç kimseden çekinmeden soru 

sorabilmesine, yorum yapabilmesine olanak tanınmıĢtır. Söz konusu forum 

sayfalarının öğrencilerin derse olan ilgisini de artırdığı düĢünülmektedir. Durağan 
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sınıf ortamına göre çoklu uyaran içerebilecek olanakları barındıran materyalin çeĢitli 

öğrenme süreçlerini etkileyeceği açıktır. Bu hususta Gagne (1985: 90), öğretimin 

basit bir baĢlangıç uyaranı sunmak olmadığını, tam aksine çeĢitli öğrenme süreçlerini 

etkileyen çok çeĢitli dıĢsal uyarıcılardan meydana geldiğini ifade etmiĢtir.  

 

3.1.2. 2.AĢama: Web Tabanlı EtkileĢimli Eğitim Materyalinin 

Etkilerinin AraĢtırılması  

 

AraĢtırmanın ikinci aĢamasında “Çoklu Ortam Tasarım Modeli”ne göre 

geliĢtirilmiĢ Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyalinin etkililiği araĢtırılmıĢtır. 

AraĢtırmada öğrencilerin desen bilgilerini geliĢtirmek amacıyla tasarlanan Web 

tabanlı etkileĢimli eğitim materyaliyle yapılan öğretimin akademik baĢarıları 

üzerindeki etkileri incelendiğinden, deneme modelinin bir Ģekli olan ön test–son test 

kontrol gruplu yarı deneysel desenin kullanılması uygun görülmüĢtür.  

 

Ön test–son test kontrol gruplu modelde, yansız atama ile oluĢturulmuĢ iki 

grup bulunur. Bunlardan biri deney, öteki kontrol grubu olarak kullanılır. Her iki 

grupta da deney öncesi ve deney sonrası ölçmeler yapılır (Karasar, 2008: 98). Ön 

test–son test kontrol gruplu desen yaygın olarak kullanılan karıĢık bir desendir. 

Katılımcılar, deneysel iĢlemden önce ve sonra bağımlı değiĢkenle ilgili olarak 

ölçülürler. Ön test–son test kontrol gruplu desen aynı zamanda iliĢkili bir desendir. 

Çünkü aynı kiĢiler bağımlı değiĢken üzerinde iki defa ölçülürler. Bununla birlikte 

farklı katılımcılardan oluĢan deney ve kontrol gruplarının ölçümlerinin 

karĢılaĢtırılması nedeniyle de aynı zamanda iliĢkisizdir. Bundan dolayı, ön test–son 

test kontrol gruplu desen karıĢık desen olarak saptanabilir (Büyüköztürk, 2001: 74). 

Söz konusu araĢtırmada deneysel bir çalıĢma gerçekleĢtirilmiĢtir. Bir araĢtırma 

deseni olarak deneysel araĢtırma neden-sonuç iliĢkililerini belirlemek amacıyla, 

doğrudan araĢtırmacının kontrolü altında, gözlenmek istenen verilerin üretildiği 

araĢtırma modelidir. AraĢtırmada ön test-son test, deney-kontrol gruplu yarı deneysel 

desen kullanılmıĢtır. Yarı deneysel desenin amacı da deneysel desenle aynıdır 

(Karasar, 2008: 87). Aralarındaki farklılık, yarı deneysel desende, kontrol ve deney 

gruplarının tesadüfen değil de ölçümlerle seçilmesidir. Bu araĢtırmada, deney ve 
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kontrol grubunun seçiminde rastgele atama yapılmamıĢ ve araĢtırmanın bağımlı 

değiĢkeni olan akademik baĢarı bakımından grupların ön testlerinin eĢit olması 

kontrol edilmiĢtir. Grupların hangisinin kontrol, hangisinin deney grubu olacağı da 

yansız bir seçimle belirlenmiĢtir. Deney ve kontrol gruplarında dersler araĢtırmacı 

tarafından yürütülmüĢtür. AraĢtırmaya öğretmen farklılığından kaynaklanan faktörün 

etki etmesi istenmediği için derslerin araĢtırmacı tarafından yürütülmesine karar 

verilmiĢtir. Derslerin araĢtırmacı tarafından yürütülmemesi durumunda da iç 

geçerliği tehdit edecek diğer bir unsur olan “ayrı süreçlerin” (Karasar, 2008) 

engellenmesinin mümkün olmaması nedeniyle derslere araĢtırmacının girmesine 

karar verilmiĢtir. Dokuz Eylül Üniversitesi Buca Eğitim Fakültesi Resim 

Öğretmenliği Bölümü 1. sınıf Desen dersi alan A Ģubesinden 13 öğrenci deney, B 

Ģubesinden ise 12 öğrenci kontrol grubu olarak tayin edilerek yarı deneysel desen 

kullanımına gidilmiĢtir.  

 

Ünite, deney grubunda Web tabanlı öğretim ile sanat eğitimi 

laboratuvarında, kontrol grubuna ise mevcut programda yer alan yöntem ve 

etkinlikler ile desen atölyesinde ve sanat eğitimi laboratuvarında iĢlenmiĢtir. 

Uygulamalar 2015 yılının Ekim, Kasım, Aralık ve Ocak aylarında yürütülmüĢ, her 

iki grup arasındaki biliĢsel değiĢimler saptanmaya çalıĢılmıĢtır.   

 

Öğrencilerin biliĢsel düzeyini ölçmeye yönelik olarak araĢtırma konusu 

kapsamında Desen dersi teorik öğrenme alanlarını içeren bir Desen Bilgisi BaĢarı 

Testi (DBBT) kullanılmıĢtır. Grupların baĢarılarının karĢılaĢtırılması, hazırlanan 

baĢarı testinin uygulandığı ön-test ve son-test puanlarının karĢılaĢtırılması ile 

sağlanmıĢtır.  

 

Bağımlı Değişenler: BaĢarı, GörüĢ 

Bağımsız Değişkenler: Web Tabanlı Öğretim Yöntemi, YaĢ, Cinsiyet, Mezun 

olunan okul türü 
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Tablo 2 

Deney Deseni 

Gruplar ġube Ön test Uygulama Son test 

Deney 

Kontrol 

1/A 

1/B 

DBBT 

DBBT 

WTEEM 

MÖO 

DBBT- WTÖYGF 

DBBT 

DBBT: Desen Bilgisi BaĢarı Testi,  

WTÖYGF: Web Tabanlı Öğretime Yönelik GörüĢ Formu 

WTEEM: Web Tabanlı EtkileĢimli Eğitim Materyali 

MÖO: Mevcut Öğretim Ortamı 

 

Üniversite düzeyinde sanat eğitimi alan öğrencilerin mevcut durumdaki desen 

bilgisi baĢarısı ile Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyali ile yapılan öğretim 

sonrasında ulaĢılan desen bilgisi baĢarısını tespit etmek ve bu iki baĢarı düzeyini 

karĢılaĢtırabilmek için veri toplama aracı olarak değerlendirme formları ve yarı 

yapılandırılmıĢ görüĢme formu kullanılmıĢtır. Örneklemi oluĢturan öğrencilerden 

elde edilen veriler istatistiki yöntemlerle hesaplanmıĢ ve değerlendirilmiĢtir. 

GörüĢme formundan elde edilen veriler ise, belirlenen kodlama kategorilerine göre 

parçalanmıĢ, alt kategorilere ayrılmıĢtır. Her bir alt kategori özelliklerine göre 

yeniden bir araya getirilmiĢ, örüntü ve temalara dikkat edilerek, zıtlık, karĢılaĢtırma 

ve benzerliklere yer verilerek elde edilen verilerden geçerli sonuçlar çıkartılmıĢtır.  

 

3.2. AraĢtırmanın Örneklemi 

 

Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyalinin etkilerinin araĢtırıldığı çalıĢmanın 

ikinci aĢamasında deneysel desen kullanıldığından, araĢtırmanın uygulanacağı 

örneklemi oluĢturan öğrencilerle araĢtırmacının çalıĢma süresi boyunca birlikte 

olması gerekmiĢtir. 

 

AraĢtırmanın örneklemini, 2015-2016 eğitim-öğretim yılı güz döneminde 

Dokuz Eylül Üniversitesi Buca Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü 

Resim-ĠĢ Eğitimi Anabilim Dalı‟nda lisans düzeyinde öğrenim gören 1. sınıf 

öğrencileri oluĢturmaktadır. Bu öğrenciler Desen dersini 4 Ģubeye ayrılarak 
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almaktadırlar. Bu Ģubelerden ikisi rastgele seçilmiĢ ve bir Ģube deney, bir Ģube 

kontrol grubu olarak belirlenmiĢtir. Deney grubu 13 öğrenciden, kontrol grubu ise 12 

öğrenciden oluĢmuĢtur. Ancak deney grubunda, yatay geçiĢle gelen bir öğrenci 

uygulamalar sırasında dersten ayrıldığı için değerlendirme dıĢı bırakılmıĢtır. Deney 

grubunda 5 erkek ve 7 kız, kontrol grubunda ise 3 erkek ve 9 kız öğrenci yer 

almaktadır. Örneklemin, grup ve cinsiyete göre dağılımı Tablo 3‟te verilmektedir.  

 

Tablo 3 

Örneklem 

Grup Türü Kız  Erkek Toplam 

Deney 7 5 12 

Kontrol 9 3 12 

 

AraĢtırmada deney grubuna sanat eğitimi laboratuvarında akıllı tahta ve 

bilgisayar kullanılarak, kontrol grubuna ise programda mevcut olan ve önerilen 

öğretim materyalleriyle, desen atölyesinde ve sanat eğitimi laboratuvarında 

araĢtırmacı tarafından öğretim yapılmıĢtır.  

 

3.3.Veri Toplama Araçları 

 

Bu araĢtırmada veriler, Desen Bilgisi BaĢarı Testi (DBBT) ve yarı 

yapılandırmıĢ görüĢme formu aracılığıyla toplanmıĢtır. AraĢtırmada kullanılacak 

ölçme araçlarının uygunluğunun, seviyesinin ve kullanım kolaylığının tespiti için 6 

alan uzmanının görüĢüne baĢvurulmuĢtur. Ölçme araçlarının hazırlanması yaklaĢık 

olarak 7 hafta sürmüĢ, bu araçların güvenirlik ve geçerlik açısından analizi ve uzman 

görüĢüne sunulması ise yaklaĢık olarak 2 aylık bir süreç almıĢtır.  

 

Bu bölümde araĢtırma kapsamında kullanılan veri toplama araçlarına yapılan 

geçerlik ve güvenirlik çalıĢmaları ve verilerin toplanmasına yönelik iĢlem yolu 

açıklanmaktadır.  
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3.3.1. Desen Bilgisi BaĢarı Testi 

 

BaĢarı testlerinin geçerliği kanıtlanırken yapılacak en önemli iĢ kapsam 

geçerliliği çalıĢmasıdır (Çetin, 2010: 124). ÇalıĢmada hazırlanan baĢarı testinin 

kapsam geçerliğini incelemek için doküman analizi metodu kullanılmıĢtır. Öncelikle 

üniversitelerin lisans düzeyi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Resim Öğretmenliği 1. 

Sınıf Desen Dersi Güz Dönemi Öğretim Programında yer alan kazanımlar dikkate 

alınarak belirtke tablosu hazırlanmıĢtır. Hedef–içerik çizelgesi olarak da adlandırılan 

belirtke tablosu, eğitim programında yer alan hedef ve davranıĢlarla program 

içeriğini iki boyutlu bir matriks üzerinde gösteren, yatay boyuta hedef ve 

davranıĢların, dikey boyuta ise içeriğin yazıldığı çizelgedir (Demirel, 2004: 189).  

KarĢılaĢtırmalarda Bloom‟un bilgi, kavrama, uygulama, analiz, sentez ve 

değerlendirme basamaklarından oluĢan 6 basamaklı biliĢsel alan sınıflaması esas 

alınmıĢtır. Belirtke tablosunda analiz, sentez ve değerlendirme basamakları 

birleĢtirilerek (Çetin, 2008: 124) “üst düzey” basamağı adı altında toplanmıĢtır.    

 

   42 sorudan oluĢan Desen Bilgisi BaĢarı Testinde, Web tabanlı etkileĢimli 

eğitim materyali içeriğinde bulunan, öğrenciye aktarılan bilgilerin çoktan seçmeli 

soru formları bulunmaktadır. Bu sorular çeĢitli kaynaklardan yararlanılarak, 

araĢtırmacı tarafından geliĢtirilmiĢ ve uyarlanmıĢ, uzman kontrolüne sunularak 

değerlendirilmiĢtir. Kapsam geçerliliğinin belirlenmesi için hazırlanan Desen Bilgisi 

BaĢarı Testi evren davranıĢları Tablo 4‟de verilmektedir.  

 

Tablo 4 

Desen Bilgisi BaĢarı Testi Ġçin DavranıĢlar Evreni 

 

DavranıĢ düzeyleri 

Konular 

Bilgi Kavrama Uygulama Üst 

Düzey 

 

Toplam 

Desen ve temel prensipleri XX XX - XX 6 

Desenin tarihsel süreci X X - X 3 

Desen çeĢitleri X X - - 2 
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Deseni oluĢturan ilke ve elemanlar - X - XX 3 

Desende kompozisyon - X - X 2 

Desende form ve düzen - X - X 2 

Desende ıĢık-gölge X - - - 1 

Desende obje X - - - 1 

Antik modelden tors desen - X - - 1 

Toplam 6 

%28.6 

8 

%38.1 

0 

%0 

7 

%33.3 

21 

%100 

 

Tablo 4‟de görüldüğü Ģekilde, ünitedeki kazanımların % 66.7‟si “bilgi” ve 

“kavrama” düzeyindedir. Kazanımların 33.3‟i “analiz-sentez-değerlendirme” 

basamaklarındadır. Uygulama basamağına yönelik soru formu bulunmaması, Desen 

dersi içeriğinde yer alan teorik öğrenme alanlarının uygulama davranıĢını içermemesi 

ile açıklanmaktadır. Konu bazında bakıldığında, en çok kazanımın 1. konu (Desen ve 

Temel Prensipleri) kapsamında yer aldığı görülmektedir. Bu durum 1. konunun, 

Desen dersi öğrenme alanları içerisindeki temel niteliğinden kaynaklanmaktadır. 

Ayrıca baĢarı testi maddelerinin çoğunlukla bilgi ve kavrama düzeyinde olması, 

Desen dersi öğretim programında yer alan konu düzeylerinin bu eksende olmasıyla 

açıklanmaktadır.  

 

Desen Bilgisi BaĢarı Testi maddeleri uzman görüĢleri doğrultusunda öğretim 

programında yer alan davranıĢ evreni dikkate alınarak hazırlanmıĢtır. Bu teste iliĢkin 

kapsam geçerliği belirtke tablosu Tablo 5‟de verilmektedir. 

 

Tablo 5 

Belirtke Tablosu 

 

Ö
ğ

re
n

m
e 

A
la

n
ı 

A
lt

 Ö
ğ

re
n

m
e 

A
la

n
ı 

Kazanımlar 

B
il

g
i 

K
av

ra
m

a
 

U
y

g
u

la
m

a 

A
n

al
iz

 
–

 
S

en
te

z 
- 

D
eğ

er
le

n
d

ir
m

e 

Y
az

ıl
an

 
to

p
la

m
 

so
ru

 

sa
y

ıs
ı 



147 
 

D
es

en
 

D
es

en
 B

il
g

is
i 

   

1 Desenin tanımını bilir 9, 

16 

   2 

2 Desen çeĢitlerini bilir. 20, 

21 

   2 

3 Gördüğü desen örneklerinin hangi desen 

çeĢidine ait olduğunu belirler 

 38, 41   2 

4 Desen çizimiyle ilgili yanlıĢ yönergeleri 

ayırt eder 

 34   1 

5 Desen uygulamaları ile ilgili verilen 

bilgilerden doğru olanı seçer 

 1   1 

6 Desenle ilgili sanat terimlerinin 

anlamlarını bilir 

2, 4, 

5, 8 

   4 

7 Desen çiziminde kullanılan araç-gereçleri 

bilir 

7    1 

8 Desen çiziminde yaratmak istediği ifade 

biçimine uygun olan araç-gereci seçer 

 6, 15   2 

9 Desen çiziminde oluĢturmak istediği 

konuya uygun öğelerin hangileri olduğuna 

karar verir 

   33 1 

10 Gördüğü desen örneklerinin hangi desen 

aĢamasında yapıldığını belirler 

   42 1 

D
es

en
in

 Ö
ğ

el
er

i 

11 Desenin ilkelerini bilir 

 

18, 

22 

   2 

12 Desenin elemanlarını bilir 10, 

19 

   2 

13 Desen ilkelerini özelliklerine göre ayırt 

eder 

 13,14,

28,31, 

32, 

  5 

14 Verilen açıklamanın hangi desen 

elemanına ait olduğunu belirler 

 11, 

27, 

29 

  3 

15 Kompozisyon çeĢitlerini bilir 17    1 

16 Gördüğü desen örneklerinin hangi 

kompozisyon türüne ait olduğunu belirler 

 39   1 

17 Desende hacim yaratma amacıyla 

kullanabileceği öğeleri bilir 

3    1 

18 Desende amaçladığı formu yaratmak için 

kullanabileceği öğeleri seçer 

 12, 30   2 

D
es

en
in

 

T
ar

ih
se

l 

S
ü

re
ci

  

19 Desenin tarihsel sürecini bilir 23, 

24 

   2 

20 Desenin tarihsel sürecindeki dönemlere 

ait özellikleri ayırt eder 

 25, 

26, 35 

  3 
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Hazırlanan baĢarı testi çoktan seçmeli bir test olduğu için sahip olması 

gereken bazı özellikler bulunmaktadır. Bu nedenle öğrencilere uygulanacak testin, 

öğrencilerin kazanması istenen özelliklere sahip olup olmadığının ölçülmesinde bazı 

değiĢkenlerin önemi büyüktür. Bu nedenle testin yeterli nitelikte olup olmadığını 

anlamak için istatistiksel karĢılaĢtırmaya gerek duyulmuĢtur. Söz konusu istatistiksel 

iĢlemler için, uzman görüĢü doğrultusunda 42 maddeye inen baĢarı testi, Ġzmir 

Dokuz Eylül Üniversitesi Buca Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü 

Resim-ĠĢ Öğretmenliği Anabilim Dalı‟nda öğrenim görmekte olan 148 kiĢilik bir 

örneklem grubuna ön deneme amaçlı uygulanmıĢtır. Hazırlanan baĢarı testinin analiz 

edilmesinde “TAP” istatiksel programı kullanılmıĢ, her bir test maddesinin güçlük 

derecesi ve ayırt ediciliği hesaplanmıĢtır.  

 

AraĢtırmada güvenirliğin saptanması için Kuder-Richardson 20 formülü 

kullanılmıĢtır. Her bir test maddesinin madde güçlük indisi ile madde ayırt edicilik 

gücü indisi hesaplanmıĢtır.  

 

42 maddeden oluĢan ön deneme testinin ilk analizinde elde edilen sonuç 

Tablo 6‟de verilmiĢtir.  

 

Tablo 6 

Öndeneme Formunun Analizi 

 

N Madde Sayısı KR-20 Güvenirlik katsayısı 

133 42 0,769 

 

Madde analizi sonuçlarına göre testin standart sapması 5.604, test standart 

hatası ise 2.691 olarak hesaplanmıĢtır. 

 

21 Desenin tarihsel süreç içerisindeki 

örneklerini dönem özelliklerine bağlı 

olarak değerlendirir 

 

   36, 

37, 

40 

3 
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Değeri 0 ile +1,00 arasında değiĢen “Madde Güçlük Ġndisi”, maddeye doğru 

cevap verenlerin sayısının gruptaki toplam öğrenci sayısına oranıdır. Testi yanıtlayan 

üst ve alt gruptaki hiç kimsenin doğru cevaplayamadığı bir maddenin güçlük indisi 0, 

herkesin doğru cevapladığı bir maddenin güçlük indisi +1,00 olmaktadır. “Madde 

Ayırt Edicilik Gücü Ġndisi”nde ise testteki herhangi bir maddeye üst grupta doğru 

cevap verenlerin sayısının, alt grupta doğru cevap verenlerin sayısından büyük 

olması beklenir. Bu fark ne denli büyük olursa testin bütünü ile madde arasındaki 

korelasyon da o denli yüksek olmaktadır. Madde ayırıcılık gücü indisi kesin 

olmamakla beraber Ģöyle değerlendirilebilir: 

0,40 ve daha büyük: Çok iyi bir madde. 

0,30–0,39: GeliĢtirmek için üzerinde düĢünülebilecek iyi bir madde. 

0,20–0,29: Genel olarak düzeltilmesi ve geliĢtirilmesi gerekli olan 

maddelerdir. 

0,19 ve daha küçük: Çok zayıf maddeler. Böyle maddeler, eğer 

düzeltmelerle geliĢtirilemiyorsa testten kesinlikle çıkarılmalıdır (Tekin Gürgen, 

2008; Aydoğdu ve diğer., 2012; Tekin 1996).  

 

Tablo 7 

Madde Güçlük Ġndisi ve Madde Ayırt Edicilik Gücü Ġndisine Göre 

Maddelerin Dağılımı 

 

Madde No Madde Güçlük Ġndisi Madde Ayırt Edicilik Gücü 

Ġndisi 

1 0,84 0,19 

2 0,74 0,39 

3 0,65   0,46 

4 0,82   0,25 

5 0,24   0,28 

6 0,71   0,34 

7 # 0,97   0,08 

8 # 0,92   0,02 

9 0,68   0,39 

10 0,83   0,16 

11 0,37   0,52 
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12 # 0,11   0,09 

13  0,52   0,09 

14 0,42   0,50 

15 0,25   0,25 

16 0,66   0,31 

17 0,56   0,40 

18 # 0,11   0,13 

19 0,20   0,13 

20 0,79   0,19 

21 0,70   0,36 

22 0,58   0,13 

23 0,45   0,36 

24 0,53   0,47 

25 0,42   0,34 

26 0,54   0,61 

27 0,70   0,27 

28 0,38   0,55 

29 0,70   0,40 

30 0,78   0,40 

31 0,85   0,25 

32 0,67   0,37 

33 0,44   0,17   

34 0,57   0,46 

35 0,61   0,16 

36 0,76   0,37 

37 0,91 0,17 

38 0,67   0,27 

39 0,32   0,08 

40 0,90   0,14 

41# 0,98   0,03 

42 0,72   0,48 

 

Tablo 8 

Ayırıcılık Ġndisine Göre Maddelerin Yorumu 

 

Ayırıcılık Madde Oran Madde Numarası Yorum 
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Ġndisi Sayısı % 

r>0.40 11 26,1 3, 11, 14, 17, 24, 

26, 28, 29, 30, 34, 

42 

Çok Ġyi 

 

0.39>r>0.30 

9 21,4 2, 6, 9, 16, 21, 23, 

25, 32, 36  

Oldukça Ġyi 

0.29>r>0.20 8 19,1 1, 4, 5, 15, 20, 27, 

31, 38 

GeliĢtirilmesi 

Gerekir 

r>0.19 14 33,31  7#, 8#, 10, 12#, 13, 

18#, 19, 22,  33, 35, 

37, 39, 40, 41# 

Testten 

Çıkartılmalı 

# Bu maddeler TAP analiz programının sorunlu olarak gördüğü ve 

işaretlediği maddelerdir.  

 

Tablo 8 incelendiğinde, testte ayırıcılık indisi 0.40‟dan büyük 11 madde, 

0.39-0.30 arasında olan 9 madde, 0.29-0.20 arasında olan 8 madde ve ayırıcılık indisi 

0.19‟dan küçük olan 14 madde bulunmaktadır. Madde ayırt ediciliği 0.30‟dan yüksek 

olan maddelerin ayırt ediciliğinin iyi olduğu (Usta & KarakuĢ, 2016: 139) 

düĢünülerek, madde analizi sonuçlarına göre güçlük derecesi ve ayırt edicilik 

değerleri bakımından “geliĢtirilmesi gerekir” olarak kabul edilen 1, 4, 5, 15, 20, 27, 

31 ve 38 maddeler davranıĢ evrenine uygun olarak tekrar incelenmiĢtir. “Testten 

çıkartılmalı” olarak kabul edilen 7, 8, 10, 12, 13, 18, 19, 22, 33, 35, 37, 39, 40 ve 41. 

maddelerin testten çıkarılması gerekmektedir.  Ancak belirtke tablosu incelendiğinde 

18, 22, 10 ve 19. maddelerin aynı kazanım davranıĢı olan “desenin ilke ve 

elemanları” öğrenme alanı ile ilgili olduğu görülmektedir. Bu nedenle bu maddeler 

düzeltilme yoluna gidilmiĢtir.   
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Tablo 9 

Nihai Testin Analizi 

N Madde Sayısı KR-20 Güvenirlik katsayısı 

133 28 0,834 

 

Ayırıcılık indisi 0.19‟dan küçük olan maddeler dıĢarıda tutularak yapılan 

analiz sonuçlarına göre KR-20 güvenirlik katsayısı 0,834 olarak hesaplanmıĢtır. 

AraĢtırmalarda, bireyler hakkında karar vermede kullanılacak testlerin 

güvenirliklerinin 0.80‟in üzerinde olmasının beklendiği görülmüĢtür (Özçelik, 1997; 

Aydoğdu vd, 2012: 299; Aydoğdu & KarakuĢ, 2015; Ayhan, 2010: 100).  Bu noktada 

araĢtırmada kullanılan baĢarı testinin güvenilir olduğu söylenebilir. Madde analizi ile 

son halini almıĢ olan testin standart sapması 4.590, test standart hatası ise 2.304 

olarak hesaplanmıĢtır. Ayrıca ölçeğin ortalama güçlüğü 0,59 olarak bulunmuĢtur. 

Yapılan araĢtırmalarda bir baĢarı testinin ortalama güçlüğünün 0.50 civarında olması 

gerektiğini, bunun nedeninin ise bu güçlükteki bir testin daha güvenilir ve ayırt edici 

olduğu belirtilmiĢtir (Tekin, 1996). BaĢarı testlerinde ortalama güçlüğün 0.50 den 

küçük olması durumunda testin öğrencilere zor geldiği, 0.50 den büyük olması 

durumunda ise testin öğrencilere kolay geldiği yorumu yapılabilir.  

 

Tablo 10 

 Ġkinci Analiz Sonrasında Elde Edilen Madde Güçlük Ġndisi ve Madde 

Ayırt Edicilik Gücü Ġndisine Göre Maddelerin Dağılımı 

 

Madde No Madde Güçlük Ġndisi Madde Ayırt Edicilik Gücü 

Ġndisi 

1 0,85 0,22 

2 0,73 0,40 

3 0,64 0,42 

4 0,81   0,24 

5 0,28   0,28 

6 0,71   0,35 

7  0,70  0,38 
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8  0,81   0,15 

9 0,40   0,57 

10 0,65   0,22 

11 0,27   0,23 

12  0,45   0,57 

13  0,24   0,30 

14 0,66   0,35 

15 0,59   0,44 

16 0,80   0,11 

17 0,71   0,24 

18  0,59   0,13 

19 0,46   0,39 

20 0,55   0,35 

21 0,41   0,32 

22 0,53   0,62 

23 0,70   0,38 

24 0,42   0,59 

25 0,72   0,35 

26 0,78   0,42 

27 0,85   0,27 

28 0,68   0,44 

29 0,43   0,15 

30 0,57   0,48 

31 0,62   0,24 

32 0,76   0,40 

33 0,91   0,16   

34 0,67   0,28 

35 0,34   0,17 

36 0,91   0,15 

37 0,71 0,40 
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Testteki soru sayısının azlığı güvenirliği etkileyeceğinden (Tekin Gürgen, 

2008: 265), testten daha fazla soru çıkarılmaması uygun bulunmuĢtur. Bazı soruların 

çeldiricileri ve ifadeleri ile ilgili ölçme değerlendirme uzmanı görüĢlerine bağlı 

olarak düzeltmeler yapılmıĢtır. Böylece “Desen Bilgisi BaĢarı Testi” 33 maddelik 

son halini almıĢtır.  

 

   3.3.2. Öğrenci GörüĢme Formu 

 

GörüĢme; bireylerin çeĢitli konulardaki bilgi, düĢünce, tutum ve davranıĢları 

ile bunların olası nedenleri hakkında fikir sahibi olunabilecek en iyi yöntemlerden 

biridir (Karasar, 2009: 166). AraĢtırmada, Web tabanlı etkileĢimli eğitim 

materyalinin ve bu materyal ile yapılan öğretimin öğrencilerde oluĢturduğu tutumları 

ve görüĢleri derinlemesine anlamak amacıyla yarı yapılandırılmıĢ görüĢme tekniği 

kullanılmıĢtır. Yarı yapılandırılmıĢ görüĢme tekniği, yazmaya ve doldurmaya dayalı 

testlerdeki ve anketlerdeki sınırlılığı ortadan kaldırması, belirli bir konuda 

derinlemesine bilgi edinmeye yardımcı olması ve sahip olduğu belli düzeydeki 

standartlığı ve esnekliği nedeniyle araĢtırmacılar tarafından sıklıkla tercih 

edilmektedir. Yarı yapılandırılmıĢ görüĢmeler ne tam yapılandırılmıĢ görüĢmeler 

kadar katı ne de yapılandırılmamıĢ görüĢmeler kadar esnektir, iki uç arasında yer 

almaktadır (Altunay, 2014: 63). Söz konusu özelliklerinden dolayı araĢtırmada yarı 

yapılandırılmıĢ görüĢme tekniği kullanılmıĢtır.  

 

AraĢtırmada kullanılan görüĢme soruları hazırlanırken belirli kriterler göz 

önünde bulundurulmuĢtur. Soruların ne tür bilgileri istediği açıkça belirlenmiĢ, 

herkes tarafından kolayca anlaĢılabilir nitelikte olmasına dikkat edilmiĢtir. Soruların 

tek amaçlı, birden fazla ifade içermeyen, varsayımsız ve yansız olmasına özen 

gösterilmiĢtir. Bu kriterler Karasar (2009: 168)‟in önerileri ekseninde ĢekillenmiĢtir. 

Sorulara son Ģekli verildikten sonra geçerlik açısından değerlendirilmek üzere uzman 

görüĢüne sunulmuĢtur.  

 

   3.4. ĠĢlem Yolu 
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Bu bölümde “AraĢtırma Planı” kapsamında gerçekleĢtirilmiĢ olan iĢ ve 

iĢlemler, iĢ takvimi çerçevesinde sırası ile verilmektedir.  

 

AraĢtırmaya baĢlarken birinci aĢamada problem durumu belirlenmiĢ ve bu 

eksende alan yazın taraması yapılmıĢtır. Yapılan alan yazın taramaları neticesinde 

Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyali içeriğine yerleĢtirilen konu hatları 

belirlenmiĢtir. Bu konuların anlatımına elveriĢli olabilen Web sayfası tasarımları 

yapılmıĢtır. Tasarlanan Web sayfası taslağı ve tespit edilen öğretim alanları uzman 

görüĢlerine sunularak değerlendirilmiĢtir. Uzmanlardan alınan dönütler ıĢığında son 

Ģekli verilen Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyali pilot bir uygulama ile 

denenmiĢtir. Hazırlanan Web sayfası içeriği göz önünde bulundurularak Desen 

Bilgisi BaĢarı Testi‟nin ve yarı yapılandırılmıĢ görüĢme formunun geliĢtirilme 

çalıĢmaları yapılmıĢtır. Bu testler geçerlik ve güvenirlik analizlerine tabi tutulmuĢtur. 

Bu iĢlemler yaklaĢık olarak 28 aylık bir zaman diliminde sonuçlanmıĢtır.  

 

AraĢtırmanın ikinci aĢamasında ise deneysel uygulama gerçekleĢtirilmiĢtir. 

Bu aĢamada; deney ve kontrol grupları tespit edilmiĢ ve bu gruplara ön-test 

uygulamaları yapılmıĢ, araĢtırmacı tarafından deney grubuna Desen dersi teorik 

öğrenme alanlarını kapsayan Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyaliyle, kontrol 

grubuna ise programda yer alan etkinliklerle ders anlatımı gerçekleĢtirilmiĢ, son test 

uygulaması yapılmıĢ ve deney grubu öğrencileriyle yapılan görüĢme ile süreç 

sonlandırılmıĢtır.  

 

AraĢtırma sırasında veri toplama araçlarının kullanımı ve iĢlemlerin 

gerçekleĢmesi sırasında Ģu basamaklar izlenmiĢtir.  

1. Desen dersinde iĢlenecek ünitelerinin tespiti. 

2. Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyali içeriğinin hazırlanması. 

3. Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyali tasarımı. 

4. Veri toplama araçlarının hazırlanması. 

5. Grupların oluĢturulması. 

6. Deney ve kontrol grubuna ön ölçümün (Desen Bilgisi BaĢarı Testi)  

uygulanması. 
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7. Haftada 2 ders saati olmak üzere, 2015-2016 güz yarıyılı süresince, 

Desen dersi teorik öğrenme alanını içeren eğitimin; deney grubuna Web tabanlı 

etkileĢimli eğitim materyaliyle, kontrol grubuna ise öğretim programında yer alan 

etkinliklerle uygulanması.  

8. Denel iĢlemlerden hemen sonra deney ve kontrol gruplarına son 

ölçümün (Desen Bilgisi BaĢarı Testi) uygulanması. 

9. Deney grubu öğrencileri ile görüĢme yapılması. 

 

   3.5. Deney Deseni   

 

Bu araĢtırmada, ön-test, son-test kontrol gruplu yarı deney desen 

kullanılmıĢtır. AraĢtırma iki grup üzerinde gerçekleĢmiĢtir. Deney grubuna Web 

tabanlı etkileĢimli eğitim materyali, kontrol grubuna ise programda yer alan 

etkinlikler uygulanmıĢtır. AraĢtırmada deney ve kontrol gruplarının eğitimini farklı 

ders saatlerinde araĢtırmacı vermiĢtir. AraĢtırmanın deney deseni Tablo 11‟de 

görülmektedir. 

 

Tablo 11 

AraĢtırmanın Deney Deseni 

 

Grubun Adı                                     Deney Öncesi                        Deney Süreci 

(Denel ĠĢlemler) 

     Deney Sonrası 

Deney Grubu                                             Test 

Desen Bilgisi BaĢarı 

Testi 

Web Tabanlı 

EtkileĢimli Eğitim Ġle 

Öğretim 

Test 

Desen Bilgisi BaĢarı Testi 

Form 

Yarı YapılandırılmıĢ GörüĢme Formu 

Kontrol Grubu Test 

Desen Bilgisi BaĢarı 

Testi 

Programda Yer Alan 

Etkinliklerle Öğretim 

Test 

Desen Bilgisi BaĢarı Testi 

 

3.6. Denel ĠĢlemler 

 

Web tabanlı öğretimin etkilerinin araĢtırıldığı çalıĢmanın ikinci aĢamasında 

deneysel desen kullanıldığından, araĢtırmanın uygulanacağı öğrenci topluluğu ile 
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araĢtırma süresince sürekli birlikte olunması gerekmiĢtir. Denel iĢlemler Ekim, 

Kasım, Aralık ve Ocak aylarında haftada 2 saat kontrol grubuna, iki saat deney 

grubuna Desen dersinin teorik ders saatlerinde yapılmıĢtır.  

 

Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyali daha önce de belirtildiği üzere 

basamak sistemi oluĢturularak tasarlanmıĢtır. Bu sistemde, öğrenilmesi gereken 

konular sıralanarak öncelik sırasına göre materyale yerleĢtirilmiĢtir.  Öğrenciler konu 

baĢlığına tıklayarak konu içeriğine girmekte ve konunun alt baĢlığına ulaĢmaktadır. 

Konu içeriğinde; alt baĢlıklar, forum sayfaları, alt baĢlıklara ait video bağlantıları ve 

not defterleri bulunmaktadır.  

 

Uygulama öncesi öğrencilere uygulamaya ve materyale iliĢkin bilgiler 

(materyale nasıl kayıt yapacakları, üye sayfasını tekrar nasıl açacakları, materyal 

içeriğine nasıl ulaĢacakları vb.) verilmiĢtir. Denel iĢlem uygulaması 30 ders saatinde 

(yaklaĢık 4 ay) bitecek Ģekilde planlanmıĢtır. Bunun için deney grubu 

öğrencilerinden her bir basamağı 4 ders saatinde bitirmeleri istenmiĢtir.  Sanat 

Eğitimi Laboratuvarı‟nda gerçekleĢtirilen deney grubu uygulamasında araĢtırmacının 

akıllı tahtayı ana bilgisayar olarak kullanacağı, öğrencilerin ders takibini akıllı 

telefon, tablet ve dizüstü bilgisayar aracılığıyla yapacağı ve iletiĢimin ağırlıklı olarak 

Web ortamında gerçekleĢtirileceği konusunda öğrenciler bilinçlendirilmiĢtir.   

 

Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyali, Öğretim Yönetim Sistemi 

(MOODLE) üzerine yüklenmiĢtir. Bu sistemde öğrencilerin materyale yaptığı 

giriĢler, yaptıkları yorumlar, ders giriĢleri ve kalıĢ süreleri, aldıkları notlar 

araĢtırmacıya mail olarak rapor Ģeklinde ulaĢmaktadır. Bu Ģekilde öğrencilerin Web 

sayfası içerisinde yaptıkları çalıĢmalar kontrol altına alınmıĢtır. Deney grubu 

öğrencileri ile yürütülen ders etkinliklerinde Web materyali kullanarak forum ve 

sohbet ortamları aracılığıyla eĢ zamanlı etkileĢiminin sağlanması konusunda hassas 

davranılmıĢtır.  Öğrencilerin ders esnasında ifade edemedikleri ya da etmek 

istemedikleri ders içeriği hakkındaki durumları e-posta aracılığı ile araĢtırmacıya 

iletmeleri istenmiĢtir. Öğrencilerin ders saati dıĢında özellikle video bağlantılarını 

kullandıkları ve bu videolarla alakalı etkileĢimde bulundukları görülmüĢtür.  
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Kontrol grubuna ise Desen dersi programında yer alan etkinliklerle ve 

araĢtırmacının kontrolünde ders içeriği aktarılmıĢtır. Kontrol grubunda dersin iĢleniĢi 

çoğunlukla Desen dersi uygulamalarının yapıldığı atölyede, zaman zaman da Sanat 

Eğitimi Laboratuvarı‟nda gerçekleĢtirilmiĢtir.  

 

3.7. Veri Çözümleme Teknikleri 

 

AraĢtırmada t-Testi ve nitel veri çözümleme yöntemlerinden içerik analizi 

kullanılmıĢtır.  

 

AraĢtırma kapsamında iki farklı çalıĢma (örneklem) grubu 

oluĢturulduğundan, Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyali ile yapılan öğretimin 

gerçekleĢtirildiği deney grubu ile mevcut öğretim programı etkinlikleri ile öğrenim 

gören kontrol grubunun akademik baĢarıları bağımsız iki örnek t-Testi ile 

karĢılaĢtırılmıĢtır.  

 

AraĢtırma kapsamında görüĢme kayıtları ile elde edilen veriler özetlenmiĢ 

ve yorumlanmıĢ, içerik analizi yöntemiyle yeni kavramlar ekseninde kodlanarak, 

kategorilere ayrılarak çözümlenmiĢtir. AraĢtırmada veri analizi için önceden bir 

çerçeve oluĢturulmadığı ve elde edilen veriler bu çerçeveye göre okunup 

düzenlenmediği için Betimsel ve Tematik Analiz yöntemleri kullanılmamıĢtır 

(KarataĢ, 2015: 74).  

 

Deney grubu öğrencileri ile yapılan görüĢme verileri betimsel olarak 

sunulmakla birlikte, içeriksel olarak analiz edilerek birbirine benzeyen belirli 

kavramlar ve temalar çerçevesinde bir araya getirilmiĢ ve düzenlenerek 

yorumlanmıĢtır. Sonuçlar yüzde ve frekans olarak verilmiĢtir. Buna ek olarak sözel 

verilerin analizinde, analizi yapan kiĢinin güvenirliğinin hesaplanması için 

görüĢmeyi yapan araĢtırmacının veri kodlama güvenirliğine bakılmıĢtır. Bunun için 

araĢtırmacı görüĢmeci verilerini iki farklı zamanda analiz etmiĢ ve bu iki farklı 

analizin arasındaki korelasyona bakılmıĢtır. Bu korelasyonda uzlaĢma sayısı, 
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uzlaĢma ve uzlaĢmama sayısının toplamına bölünmüĢtür. Ġçsel tutarlılığı veren 

kodlama denetimine göre iki farklı zamanda yapılan analiz arası görüĢ birliğinin en 

az % 80 olması beklenmektedir (Miles ve Huberman, 1994‟den aktaran Baltacı, 

2017: 8). Bu formüle göre yapılan hesaplamalara göre uzlaĢma sayısı olan 170 sayısı 

uzlaĢma sayısı olan 23 ile toplanarak uzlaĢma sayısına 170‟e bölünmüĢtür. Sonuçta 

hesaplanan güvenirlik katsayısı 0.88 olarak tespit edilmiĢtir. Bu sonuca göre 

araĢtırmacının kodlama güvenirliğinin yüksek olduğu söylenebilir.  

 

Öğrenciler Web tabanlı benzer bir uygulamaya katılmaya yönelik 

ifadelerinde birden fazla cümle kullanmıĢlardır. Bu cümlelerde birden fazla anlam 

öbekleri ve temalar ortaya çıktığından dolayı bu ifadelerin dile getirilme sıklıkları (f) 

çalıĢmada yer alan gruplardaki toplam öğrenci sayısından daha fazla sayıdadır. Bu 

durum neredeyse her yöneltilen soruya istinaden verilen cevapların analizinde 

görülmektedir. Bunun nedeni bir öğrencinin birden fazla cevap ifadesinde 

bulunmasıdır. Öğrencilerin dile getirdikleri her bir ifade frekans olarak tabloda yer 

almaktadır. Anlam öbekleri ve temalar dahil edilen ifadelerin yüzdeleri bu oran 

üzerinden hesaplanmıĢtır.  
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BÖLÜM IV 

 

BULGULAR VE YORUMLAR 

 

Bu bölümde, araĢtırma kapsamında ulaĢılan verilerden elde edilen bulgulara 

ve bu bulgulara yönelik yorumlara yer verilmiĢtir. 

 

4.1. Web Tabanlı EtkileĢimli Eğitim Materyalinin Uygulandığı Deney 

Grubu Öğrencilerinin BaĢarı Puanlarının Ön Test ve Son Test Sonuçları 

 

AraĢtırmanın birinci alt problemi, “Web tabanlı etkileĢimli eğitim 

materyalinin uygulandığı deney grubu öğrencilerinin baĢarı puanları, ön test ve son 

test sonuçlarına göre anlamlı farklılıklar göstermekte midir?” Ģeklinde ifade 

edilmiĢtir. Bunun için deney grubundaki öğrencilerin öğrenme öncesindeki ve 

sonrasındaki ölçümlerinden elde edilen akademik baĢarı puan ortalamaları, 

dağılımları normal olduğundan t-Testi analizi yapılarak karĢılaĢtırılmıĢtır. Bu 

ölçümle amaçlanan deney grubuna uygulanan Web tabanlı etkileĢimli eğitim 

materyalinin öğrencilerinin baĢarılarına etkisini saptamaktır.   

 

Deney grubunun uygulama öncesi ve sonrası baĢarı durumunu gösteren ön 

test ve son test akademik ortalamaları ve t-Testi çözümlemesi tablo 12‟de 

gösterilmektedir.  

 

Tablo 12 

Deney Grubunun Ön Test ve Son Test BaĢarı Sonuçlarına Göre 

Yapılan t-Testi Çözümlemesi 

 

Grup n X SS Sd T P 

Deney Grubu Ön Test  12 70.750 9.946 
12.87 -4.547 0.001 

Deney Grubu Son Test 12 87.666 7.547 

*p<0.05 
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Deney grubu öğrencilerine uygulanan Web tabanlı etkileĢimli eğitim 

materyalinin etkisini ölçmek amacıyla hazırlanan Desen Bilgisi BaĢarı Testi 

aracılığıyla yapılan ön ve son ölçümler Tablo 12„de görülmektedir. Yapılan “Paired 

Samples Statistics” t-Testi analizlerine göre, deney grubu öğrencilerinin uygulama 

öncesindeki puan ortalamaları 70.750, uygulama sonrasındaki puan ortalamaları ise 

87.666 olarak ölçülmüĢtür. Ortalamalar arasındaki fark -16.916 olarak tespit 

edilmiĢtir. Ayrıca “p” anlamlılık değerinin 0.001 olarak ölçüldüğü ve “p” değerinin 

0.005 den küçük olduğu görülmektedir.  

 

Saptanan aritmetik ortalama bulgularına bakıldığında ön testin son test 

puanlarından küçük olduğu görülmektedir. Yani baĢarıda gözle görülür bir artıĢ 

sağlanmıĢtır. Ayrıca “p” anlamlılık değerinin 0.005‟den küçük olması da aritmetik 

ortalamalar arasındaki farkın anlamlı olduğunu kanıtlamaktadır. Tüm bu bulgular 

Web tabanlı eğitimin öğrencilerin baĢarılarını artırdığını göstermektedir.  

 

4.2. Mevcut Öğretim Programının Ġzlendiği Kontrol Grubu 

Öğrencilerinin BaĢarı Puanlarının Ön Test ve Son Test Sonuçları 

 

AraĢtırmanın ikinci alt problemi, “Mevcut öğretim programının izlendiği 

kontrol gurubu öğrencilerinin baĢarı puanları, ön test ve son test sonuçlarına göre 

anlamlı farklılıklar göstermekte midir?” Ģeklinde ifade edilmiĢtir. Bu farkı tespit 

etmek için kontrol grubuna uygulanan ön test ve son test uygulamalarından elde 

edilen akademik baĢarı puan ortalamaları, dağılımları normal olduğundan t-Testi 

analizi yapılarak karĢılaĢtırılmıĢtır. 

 

Kontrol grubunun uygulama öncesi ve sonrası baĢarı durumunu gösteren ön 

test ve son test baĢarı ortalamaları ve t-Testi çözümlemesi Tablo 13‟de 

gösterilmektedir.  
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Tablo 13 

Kontrol Grubunun Ön Test ve Son Test BaĢarı Sonuçlarına Göre 

Yapılan T-Testi Çözümlemesi 

  

Grup n X SS Sd T P 

Kontrol Grubu Ön Test  12 62.727 6.783 
8.870 -5.948 0.000 

Kontrol Grubu Son Test 12 78.636 6.05 

*p<0.05 

 

Kontrol grubu öğrencileri ile bitlikte yürütülen Desen dersi, programda yer 

alan yöntem-teknik ve etkinliklerle gerçekleĢtirilmiĢtir. Kontrol grubuna yapılan 

uygulama öncesinde ve sonrasında Desen Bilgisi BaĢarı Testi kullanılarak 

öğrencilerin baĢarıları ölçülmek istenmiĢtir. Söz konusu ön test ve son test 

ölçümlerinden elde edilen ortalamalar Tablo 13„de verilmiĢtir. Yapılan “Paired 

Samples Statistics” t-Testi analizlerine göre kontrol grubu öğrencilerinin uygulama 

öncesindeki puan ortalamaları 62.727, uygulama sonrasındaki puan ortalamaları ise 

78.636 olarak ölçülmüĢtür. Ortalamalar arasındaki fark -15.909 olarak tespit 

edilmiĢtir. “p” anlamlılık değeri ise 0.000 olarak tespit edilmiĢtir. “p” değerinin 

0.005‟den oldukça düĢük olduğu görülmektedir. Saptanan söz konusu bulgular, 

kontrol grubu öğrencileri ile birlikte yürütülen ders etkinliğinin öğrencilerin 

baĢarılarının anlamlı bir Ģekilde artırdığını göstermektedir.  

 

4.3. Web Tabanlı EtkileĢimli Eğitim Materyalinin Uygulandığı Deney 

Grubu Ġle Mevcut Öğretim Programının Ġzlendiği Kontrol Grubu 

Öğrencilerinin BaĢarı Puanları Arasındaki Farklılıklar 

 

AraĢtırmanın üçüncü alt problemi, “Web tabanlı etkileĢimli eğitim 

materyalinin uygulandığı deney grubu ile mevcut öğretim programının izlendiği 

kontrol grubu, akademik baĢarı testi sonuçlarına göre anlamlı farklılıklar göstermekte 

midir?” Ģeklinde ifade edilmiĢtir. Bunun için deney ve kontrol gruplarına uygulanan 

baĢarı testinden elde edilen ön test, son test akademik baĢarı puan ortalamaları, 

dağılımları normal olduğundan t-Testi analizi yapılarak karĢılaĢtırılmıĢtır.  
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Deney ve kontrol gruplarının uygulama öncesi baĢarı durumunu gösteren ön 

test akademik ortalamaları ve t-Testi çözümlemesi Tablo 14‟de gösterilmektedir.  

 

Tablo 14 

Deney Ve Kontrol Gruplarının Ön Test BaĢarı Sonuçlarına Göre 

Yapılan T-Testi Çözümlemesi 

 

Grup n X SS Sd T P 

Deney 14 70.750 9.946 
21 2.238 0.062 

Kontrol 11 62.727 6.783 

*p<0.05 

Tablo 14„de deney ve kontrol gruplarına ait ön test puan ortalamaları 

görülmektedir.  AraĢtırmanın varsayımlarında deney ve kontrol grubu içerisindeki 

öğrencilerin hazır bulunuĢluk seviyelerinin benzer olduğu, aralarında ön bilgi 

bakımından farklılık olmadığı belirtilmektedir. Deney grubuna bakıldığında 

ortalamanın 70.750, kontrol grubuna bakıldığında ise 62.727 değerinde bir ortalama 

görülmektedir. Sadece ortalama değerleri yorumlanacak olursa deney grubu lehinde 

bir baĢarı grafiği görülmektedir. Ancak “p” anlamlılık değerinin 0.05‟den büyük 

olduğu göz önüne alınarak, deney ve kontrol grupları arasında ön test sonuçları 

bakımından anlamlı bir farklılık olmadığı görülmektedir. Bu bağlamda grupların ön 

test sonuçlarında saptanan puan farkının anlamlı olmadığı göz önünde tutularak, ön 

bilgileri bakımından benzer oldukları söylenebilir.   

 

AraĢtırmanın asıl amacını oluĢturan deneyin etkililiğini gözlemek amacıyla 

deney ve kontrol grubu öğrencilerinden alınan son test ölçümleri arasında anlamlı bir 

farklılık olup olmadığını tespit etmek amacıyla yapılan t-Testi analizi Tablo 15„de 

yer almaktadır.  
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Tablo 15 

Deney Ve Kontrol Gruplarının Son Test BaĢarı Sonuçlarına Göre 

Yapılan T-Testi Çözümlemesi 

 

Grup n X SS Sd T P 

Deney 12 87.666 7.54 
22 3.386 0.03 

Kontrol 12 78.636 12.57 

*p<0.05 

 

Deney ve kontrol gruplarının son test puanlarının karĢılaĢtırıldığı Tablo 

15„deki bulgulara göre, grupların son test puan ortalamalarına bakıldığında deney 

grubu lehine 9.03 puanlık bir fark olduğu ortaya koymaktadır. Ġki grup arasında 

saptanan söz konusu puan farkı, deney grubunun kontrol grubuna göre daha baĢarılı 

olduğunu göstermektedir. Ayrıca yapılan analiz sonucunda “p” anlamlılık değerinin 

0.003 olduğu yani 0.005 den küçük olduğu görülmektedir. Bu durum grupların son 

test baĢarıları arasında anlamlı bir farklılık olduğunu göstermektedir.  

 

Kontrol grubu ön test puan ortalaması 62.727, son test puan ortalaması ise 

78.636 olarak ölçülmüĢtür. Bu durumda kontrol grubuna uygulanan programdaki 

mevcut yöntem tekniklerle yapılan uygulamanın kontrol grubunun baĢarısını artırdığı 

söylenebilir. Deney grubunun ön test puan ortalaması 70.750, son test puan 

ortalaması ise 87.666 olarak ölçülmüĢtür. Son test puan ortalaması lehine olan bu 

puan farkı, deney grubu öğrencilerine uygulanan Web tabanlı etkileĢimli eğitim 

materyalin öğrencilerin öğrenmelerine olumlu etki ettiği yorumuna temel 

oluĢturmaktadır. Diğer bir ifadeyle, Tablo 15„de verilen bulgular, Web tabanlı 

etkileĢimli eğitim materyalinin Desen dersinde öğrencilerin baĢarılarını artırmada 

etkili olduğunu ortaya koymaktadır.   

 

4.4. Tüm Gruplarda Cinsiyet Göre Desen Bilgisi BaĢarı Puanları 

 

AraĢtırmanın dördüncü alt problemi, “Web tabanlı etkileĢimli eğitim 

materyalinin uygulandığı deney grubu ile mevcut öğretim programının izlendiği 
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kontrol grubu öğrencilerinin baĢarı puanları cinsiyetine göre anlamlı farklılıklar 

göstermekte midir?” Ģeklinde ifade edilmiĢtir. Bu farkı tespit etmek amacıyla her iki 

gruptaki öğrencilerin ön test ve son test puan ortalamaları cinsiyet değiĢkeni ile 

karĢılaĢtırılmıĢtır. Bu amaçla, deney ve kontrol grubu öğrencilerinden alınan ön test 

ve son test ölçümleri ile cinsiyetleri arasında anlamlı bir farklılık olup olmadığını 

tespit etmek amacıyla yapılan t-Testi analizi Tablo 16„de yer almaktadır.  

 

Tablo 16 

Cinsiyet DeğiĢkenine Göre Deney Ve Kontrol Gruplarının Ön Test ve 

Son Test BaĢarı Puanları Arasında Yapılan Bağımsız Gruplar t-Testi Sonuçları 

 

Grup n X SS Sd T P 

Kız Ön Test 17 67.588 9.381 
21 0.575 0.572 

Erkek Ön Test 3 65.000 9.797 

Kız Son Test 15 85.066 7.323 
21 1.416 0.171 

Erkek Son Test 8 80.125 9.125 

*p<0.05 

 

 Tablo 16‟da görüldüğü üzere ön test uygulamasından alınan ortalamalar ve 

cinsiyet arasındaki iliĢkiyi tespit eden “p” anlamlılık değerinin 0.05 den büyük 

olması, bu iliĢkinin anlamlı olmadığını göstermektedir. Uygulamaya katılan 

öğrencilerin büyük çoğunluğunun kız olduğu görülmektedir. Ayrıca her iki 

uygulamada da kız öğrencilerin puan ortalaması erkek öğrencilerden daha yüksektir. 

Ancak ortalamalarda kız öğrenciler lehine tespit edilen bu fark anlamlı değildir.  

 

4.5. Tüm Gruplarda Mezun Olunan Okul Türüne Göre Desen Bilgisi 

BaĢarı Puanları 

 

AraĢtırmanın beĢinci alt problemi, “Web tabanlı etkileĢimli eğitim 

materyalinin uygulandığı deney grubu ile mevcut öğretim programının izlendiği 

kontrol grubu öğrencilerinin baĢarı puanları mezun olunan okul türüne göre anlamlı 

farklılıklar göstermekte midir?” Ģeklinde ifade edilmiĢtir. Bu farkı tespit etmek 
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amacıyla her iki gruptaki öğrencilerin ön test ve son test puan ortalamaları, mezun 

olunan okul değiĢkeni ile karĢılaĢtırılmıĢtır. Bu amaçla, deney ve kontrol grubu 

öğrencilerinden alınan ön test ve son test ölçümleri ile mezun oldukları okul türü 

arasında anlamlı bir farklılık olup olmadığını tespit etmek amacıyla yapılan t-Testi 

analizi Tablo 17„de yer almaktadır. 

 

Tablo 17 

Mezun Olunan Okul DeğiĢkenine Göre Deney Ve Kontrol Gruplarının 

Ön Test ve Son Test BaĢarı Puanları Arasında Yapılan Bağımsız Gruplar t-

Testi Sonuçları 

 

Grup n X SS Sd T P 

Güzel Sanatlar Lisesi Ön Test 20 66.550 9.555 
21 -0.473 0.641 

Diğer Liseler Son Test 3 69.333 9.018 

Güzel Sanatlar Lisesi Son Test 20 83.450 8.512 
21 -0.152 0.881 

Diğer Liseler Son Test 3 82.666 6.429 

*p<0.05  

 

Tablo 17 incelendiğinde öğrencilerin neredeyse tamamının Güzel Sanatlar 

Liselerinden mezun olduğu görülmektedir. Diğer liselerden gelen öğrencilerden 

alınan ölçümlerin anlamlı sonuç vermesi sayıca oldukça az olmaları gerekçesiyle 

olanaklı görünmemektedir. Tabloda verilen “p” anlamlılık değerinin 0.05 den büyük 

olmasından dolayı gruplarla puan ortalamaları arasında anlamlı bir farklılık söz 

konusu değildir.  

 

4.6. Web Tabanlı EtkileĢimli Eğitim Materyali Ġle Yapılan Öğretime 

ĠliĢkin Öğrenci GörüĢleri 

 

AraĢtırmanın altıncı alt problemi, “Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyali 

ile yapılan öğretime iliĢkin öğrenci görüĢleri nelerdir?” Ģeklinde ifade edilmiĢtir.  
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Uygulama sonunda deney grubunda bulunan 12 öğrenciye ilk olarak Web 

tabanlı buna benzer bir uygulamaya tekrar katılmak isteyip istemedikleri yönelik 

görüĢlerini belirtmeleri istenmiĢtir. Benzer bir Web tabanlı öğretim uygulamasına 

katılmaya iliĢkin öğrenci görüĢlerinden elde edilen bulgular kategoriler bazında 

Tablo 18‟de verilmektedir.  

 

Tablo 18 

Deney Grubu Öğrencilerinin Kullanılan Web Tabanlı Eğitim 

Uygulamasına Benzer Bir Uygulamaya Katılma Ġsteğine ĠliĢkin GörüĢleri 

 

Deney grubu öğrencilerinin “Web tabanlı buna benzer bir uygulamaya 

tekrar katılmak ister misiniz? Neden?” sorusuna verdikleri cevapların dağılımı (f,%) 

 

Kategoriler Frekans (f)  Yüzde (%) Öğrencilerin Söylemleri 

Evet 11 47.9 “Tabi katılmak isterim.” 

Öğrenmede kalıcılığı 

sağladığı için  2 8.7 

“Bilgiler görsellerle, videolarla, 

resimlerle falan birlikte olduğu için 

daha akılda kalıcı oluyor.” 

Kolaylık sağladığı için 
2 8.7 

“Konuyla ilgili her Ģey elimin 

altındaydı. Envanter gibiydi.” 

Faydalı olduğu için 3 13.1 “Çünkü çok faydalı bir süreçti.” 

Cihaz bağımsızlığı 

1 4.3 

“Hem telefondan hem bilgisayardan, 

internetin olduğu her yerden 

ulaĢılabilir olması çok güzeldi.” 

Ġnteraktif olduğu için 

1 4.3 

“Bilgisayarla aram iyi olduğu için 

bilgisayar üzerinden ders amaçlı 

iletiĢim kurmak hoĢuma gitti.” 

Eğlenceli olduğu için 

2 8.7 

“Sürekli hocaların konuĢtuğu 

derslerde uykum geliyor, bu derste 

hiç öyle olmadı, eğlendim hatta.” 

Hayır 1 4.3 “Sıkıcı geldiği için istemem.” 

Toplam 23 100  

 

Ders içeriğinin yerleĢtirildiği Web tabanlı eğitim uygulamasına benzer bir 

uygulamaya katılmaya yönelik olarak yöneltilen sorudan elde edilen görüĢme 
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bulgularında, öğrencilerin genel olarak böyle bir uygulamaya tekrar katılmak 

istedikleri yönünde görüĢ belirttikleri görülmektedir (%47.9). 1 öğrenci benzer bir 

uygulamaya katılmak istemediğini ifade etmiĢtir. Öğrencilerin ifadelerine 

bakıldığında; “faydalı olduğu için, dersle ilgili her Ģeye her zaman, kolaylıkla 

ulaĢabildiğim için, ders ortamında bilgisayar kullanılmasının ve etkileĢimin 

bilgisayar ortamına aktarılmasının ilgi çekici olduğu”  gibi söylemlerde bulundukları 

görülmektedir. Bu noktada öğrencilerin Web tabanlı eğitim uygulamasını hem derse 

yardımcı bir materyal hem de ders esnasında verimli öğrenme sağlayan bir materyal 

olarak gördükleri söylenebilir. Ayrıca uygulamanın çoklu uyaranlar eĢliğinde ders 

içeriğini aktarması, öğrencilerin benzer bir uygulamaya katılmak için saydıkları 

nedenler arasında belirtilmiĢtir.  

 

Tablo 19 

Deney Grubu Öğrencilerinin Ġnternetin Eğitim Amaçlı Kullanılmasına 

ĠliĢkin GörüĢleri 

 

Deney grubu öğrencilerinin “İnternetin eğitim amaçlı kullanılması 

hakkında ne düşüyorsunuz?” sorusuna verdikleri cevapların dağılımı (f,%) 

 

Kategoriler Frekans (f)  Yüzde (%) Öğrencilerin Söylemleri 

Amaca uygunluk 

10 41.7 

“Öğrenilmek istenen Ģeylere ulaĢma 

amacıyla kullanılırsa çok büyük bir 

bilgi envanteri sunduğunu 

düĢünüyorum.” 

“Uygun projelerle gerçekleĢmesi 

Ģartıyla destekliyorum, eğitim 

amacına uygun cihazlarla ve 

yöntemlerle desteklenmeli.” 

Zaman yönetimi 

6 25 

“Hemen her konudaki bilgiye hızlı 

bir Ģekilde ve istediğim her yerden 

ulaĢmamı sağlayan bir özgürlük 

sunuyor.” 

UlaĢım kolaylığı  
4 16.6 

“Bilgiye kolay ulaĢmada en önemli 

olanak bence internettir.” 
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Kaynak güvenirliği 
2 8.3 

“Bazı sitelerde yanlıĢ bilgiler 

verilebiliyor, çok da güvenilir değil.” 

Zorunluluk  

1 4.2 

“Günümüz için artık eğitimde 

internet kullanımının zorunlu 

olduğunu düĢünüyorum.” 

Materyal desteği 

1 4.2 

“Bu derste kullandığımız gibi 

materyallerle birlikte çok anlamlı 

oluyor.” 

Toplam 24 100  

  

Öğrencilerin internetin eğitim amaçlı kullanımına iliĢkin görüĢleri 

kategoriler bazında incelendiğinde,  amacına uygun kullanılması durumunda (% 

41.7) istenilen yerde ve zamanda (%41.6) bilgiye ulaĢılması gibi kolaylıklar 

sağlaması bağlamında internetin eğitim faaliyetlerini desteklediğini ifade etmiĢlerdir. 

Öğrencilerin bir kısmı (%8.3) internette sunulan bilgilerin doğruluğuna güven 

duymamaktadır.  Ayrıca internetin artık eğitim için bir zorunluluk olduğu (%4.2) ve 

derste kullanılan materyal gibi eğitim araçlarıyla desteklenmesi gerektiği ifade 

edilmiĢtir.  

 

Öğrencilerle yapılan görüĢmelerden elde edilen verilerine göre,  internetin 

eğitimin bir parçası haline geldiği, araĢtırma konuları için büyük kolaylıklar sağladığı 

ve eğitim için zorunluluk olarak algıladığı görülmektedir. Ancak öğrencilerin büyük 

çoğunluğu internetin uygun amaç, cihaz ve yöntem-tekniklerle desteklenmesi 

durumunda eğitim yaĢantıları için daha faydalı olacağını belirtmiĢtir.  

 

Tablo 20 

Deney Grubu Öğrencilerinin Diğer Derslerinde Bu Tür Bir Uygulama 

Olmasını Ġstemelerine ĠliĢkin GörüĢleri  

 

Deney grubu öğrencilerinin “Diğer derslerinizde bu tür bir uygulama 

olmasını ister misiniz? sorusuna verdikleri cevapların dağılımı (f,%) 

 

Kategoriler Frekans (f)  Yüzde (%) Öğrencilerin Söylemleri 
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Evet 

9 40.9 

“Ġsterim, diğer derslerde daha 

verimli ve aktif olabileceğimi 

düĢünüyorum.” 

Olumlu bağımlılık 
1 4.5 

“Desen dersinde çok faydalı olduysa 

diğer derslerde de faydalı olacaktır” 

ÇalıĢmalarını planlama 

1 4.5 

“Bu materyalle en son haftada bile 

ne iĢleyeceğimizi görebiliyordum, 

her dersin böyle planlı olması çok 

güzel olurdu.”  

Eğlenerek ve isteyerek 

öğrenme 4 18.2 

“Ders konularının filmlerle 

anlatılması eğlenceli oluyor, diğer 

derslerde de olmasını isterim.” 

UlaĢım kolaylığı 

2 9.2 

“Diğer derslerde de her yerden 

konulara telefonla, bilgisayarla 

ulaĢmak iyi olurdu, isterim.” 

Doyum 
5 22.7 

“Diğer derslerde verimli olacağı için 

isterim.” 

Toplam 22 100  

 

Tablo 18 incelendiğinde öğrencilerin neredeyse tamamının diğer derslerinde 

bu tür bir uygulama olmasını istedikleri görülmektedir. Öğrencilerin diğer 

derslerinde bu tür bir uygulamanın olması durumunda daha aktif (%40.9) ve daha 

verimli olacaklarını (%22.7), çalıĢmalarını daha planlı bir Ģekilde yürüteceklerini 

(%4.5) düĢündükleri görülmektedir. Öğrencilerin diğer ders içeriklerine zaman ve 

mekan bağımsızlığı (%9.2) ile eriĢmek istedikleri görülmektedir.  

 

Öğrencilerin Web tabanlı öğretim ile gerçekleĢtirilen ders sürecinden haz 

aldıkları, materyalin diğer derslerde kullanılması durumunda daha eğlenceli bir 

Ģekilde ders iĢleyeceklerini ifade etmelerinden anlaĢılmaktadır. Bu durum Çetin‟nin  

(2010) çalıĢmasında bulmuĢ olduğu WTÖ içeriğinde farklı duyu organlarına hitap 

eden unsurların var oluĢunun öğretim etkinliğine farklılık kattığı, öğrencilerin Web 

uygulamasını eğlenceli buldukları sonucu ile paralellik göstermektedir. Ayrıca 

öğrenciler; Web tabanlı öğretim ile gerçekleĢtirilen ders sürecinin verimli olduğunu, 

benzer uygulamanın diğer ders sürecini de verimli bir hale getirebileceğini ifade 

etmiĢlerdir.  
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Tablo 21 

Deney Grubu Öğrencilerinin Web Tabanlı Öğretim Ġle Diğer Derslerin 

Öğretim ġeklini KarĢılaĢtırmalarına ĠliĢkin GörüĢleri  

 

Deney grubu öğrencilerinin “Yapılan bu Web tabanlı öğretim ile diğer 

derslerin öğretim şeklini karşılaştırır mısınız? sorusuna verdikleri cevapların 

dağılımı (f,%) 

 

Kategoriler Frekans (f)  Yüzde (%) Öğrencilerin Söylemleri 

Çoklu uyaran 

6 25 

“Diğer derslerin farklı uyaranları 

desteklemekle ilgili problemleri 

olduğunu düĢünüyorum. Ama bu 

derste, görsel uyaranlar eĢliğinde 

ders anlatımları gerçekleĢti.” 

Doyum  

8 33.3 

“Bu Ģekilde daha anlaĢılır olduğunu 

düĢünüyorum. Örneğin aynı konu 

(çizgisel ve gölgesel) farklı derslerde 

de anlatıldı ama ben bu derste 

anlayabildim.” 

Derse katılım 

5 20.9 

“Bu derste hem ders dinliyoruz, hem 

kendimiz katılıyoruz, hem 

yazıĢıyoruz, katılım yoğun olduğu 

için verim artıyor. Ama diğer 

derslerde konsantrasyonum 

düĢüyor.” 

Dersin iĢleniĢi 

4 16.6 

“Diğer derslerde sadece hoca 

anlatıyor, sadece sözlü olduğu için 

unutuyoruz. Eksik kalıyoruz.” 

Öğrenmede inisiyatif 

sağlama 

1 4.2 

“Diğer derslerde hoca konuyu 

yüzeysel anlatıyor, ayrıntılara 

inmiyor. Ama bu materyalde 

konunun tüm ayrıntılarına istediğim 

kadar inebiliyorum.” 

Toplam 24 100  
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Uygulamada kullanılan Web tabanlı öğretim biçimi ile diğer derslerin öğretim 

Ģeklinin öğrenciler tarafından karĢılaĢtırıldığı görüĢme bulgularında, uygulamanın 

imkan tanıdığı ders içi etkileĢimin derse katılımı teĢvik ettiği ve bu durumun 

konsantrasyonu artırarak öğrencileri daha verimli kıldığı (%20.9) anlaĢılmaktadır.  

 

Web tabanlı öğretim uygulamasının yürütüldüğü süreçte, öğrenciler 

uygulama içerisinde yer alan bir konuyu atölye derslerinden birinde de iĢlediklerini 

ancak atölyedeki derste anlayamadıklarını, Web uygulaması ile anlayabildiklerini 

belirtmiĢlerdir. Öğrencilerin ilgili ifadelerine dayanarak Web tabanlı öğretim 

uygulamasının öğrenciler için anlamlı öğretim yaĢantıları içerdiği söylenebilir. 

Ayrıca öğrencilerin sadece düz anlatım yapılan derslerde kalıcı öğrenme 

gerçekleĢmediğini ifade ettikleri (%16.6), diğer derslerin farklı uyaranları 

desteklemekle ilgili problemleri olduğunu ancak Web uygulaması ile yürütülen 

derste görsel uyaranlar eĢliğinde ders anlatımlarının gerçekleĢtiğini belirttikleri 

görülmektedir.  Bu bağlamda öğrencilerin Web uygulamasını kalıcı öğrenmeyi 

destekleyen bir faktör olarak gördükleri söylenebilir.  

 

Tablo 22  

Deney Grubu Öğrencilerinin Web Tabanlı Öğretim Ġçeriğinde Yer 

Alan Sohbet Ve Forum Odalarına ĠliĢkin GörüĢleri  

 

Deney grubu öğrencilerinin “Web tabanlı öğretim içeriğinde yer alan 

sohbet ve forum odaları bu dersin öğretimine ne kattı? Açıklayınız.” sorusuna 

verdikleri cevapların dağılımı (f,%) 

 

Kategoriler Frekans (f)  Yüzde (%) Öğrencilerin Söylemleri 

Zaman ve mekan 

bağımsızlığı  
4 19.1 

“Ders esnasında tartıĢamadığımız 

konuları materyal sayesinde evde 

arkadaĢlarla ve sizinle tartıĢmak 

oldukça verimli oldu.”  

Sosyal becerilerin 

geliĢimi 2 9.5 

“Klasik derslerde ifade edemediğim 

birçok düĢüncemi buradaki sohbet 

odalarında yazarak ifade 
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edebiliyorum.” 

EtkileĢim  

8 38.1 

“Herkesin fikrini ifade edebilmesini, 

bir biriyle tartıĢabilmesini sağlıyor 

bence.” 

PekiĢtirme 
4 19.1 

“Bilgilerle ilgili tartıĢabiliriz, 

kalıcılığı artar, pekiĢir.” 

Yazılı ifade 

2 9.5 

“Forum sayfalarında belirtilen 

görüĢler yazılı olduğu için kalıcı, 

günler sonra bile arkadaĢımın 

söylediği bir Ģeyi açıp 

okuyabiliyorum.” 

Öğretmenin rolü 

1 4.7 

“Öğrenciler ciddi yaklaĢmazsa 

verimli olmayabilir, öğretmenin 

gelip konuyu toparlaması 

gerekebilir."  

Toplam 21 100  

 

 WTÖ içeriğinde bulunan, öğrenciler arasındaki etkileĢimi sağlayan forum 

ve sohbet odalarının dersin öğretimine ne kattığının yordandığı görüĢme bulgularına 

göre, öğrenilenlerin tartıĢılarak pekiĢtirildiği ve bu sayede kalıcı öğrenmeyi sağladığı 

(% 19.1), herkesin fikrini ifade edebilmesini sağladığı (% 38.1), ders esnasında 

tartıĢılamayan bir konuyu daha sonraki bir zamanda tartıĢılabilme fırsatı sağlayarak 

verimi artırdığı (%19.1) anlaĢılmaktadır.  

 

Öğrenciler, ders esnasında sözlü bir Ģekilde gerçekleĢen etkileĢimde 

belirtilen ifadelerin unutulabileceğini ancak forum sayfalarında yazılı olarak 

gerçekleĢen etkileĢimde ifade edilen görüĢlerin unutulsa da günler sonra bile 

eriĢilebileceğini ifade etmiĢlerdir. Bu ifadelere göre öğrencilerin yazılı etkileĢimi 

sözlü etkileĢime tercih ettikleri sonucu çıkarılabilir.   

 

 

 

 

 

 



174 
 

Tablo 23 

 Deney Grubu Öğrencilerinin Web Yoluyla Öğrenmenin Olumlu ve 

Olumsuz Yönlerine ĠliĢkin GörüĢleri  

 

Deney grubu öğrencilerinin “Size göre Web yoluyla öğrenmenin olumlu ve 

olumsuz yönleri nelerdir?” sorusuna verdikleri cevapların dağılımı (f,%) 

Kategoriler Frekans (f)  Yüzde (%) Öğrencilerin Söylemleri 

UlaĢım kolaylığı 

5 31.2 

“Ġnternetin ve makinenin (cihazın) 

olduğu her yerden eriĢilebilmesi 

olumlu yönüdür.” 

“AraĢtırmak istediğim her Ģeyi 

kolaylıkla bulabiliyorum.” 

Materyal içeriği 
2 12.5 

“Konu sınırlı, daha fazla konu 

seçeneği içermeli.” 

Ġnternet 

3 18.8 

“Ġnternet eriĢimi mümkün olursa 

giriĢ yapılabiliyor. EriĢime bağımlı 

olması olumsuz yönü.” 

Site yönetimi 
1 6.2 

“Hesap onayı olmamalı, isteyen 

herkes içeriği görebilmeli.” 

Pasif kılma 

2 12.5 

“AraĢtırma yapmayı engellediğini 

düĢünüyorum, nasıl olsa orda var 

diye araĢtırmıyorum. 

TembelleĢtiriyor bence.” 

Çoklu uyaran 
3 18.8 

“Görüntülerle desteklenmesinin çok 

olumlu olduğunu düĢünüyorum.” 

Toplam 16 100  

 

GörüĢmeye katılan öğrenciler Web uygulaması ile yapılan ders etkinliğini 

değerlendirirken farklı duyu organlarına hitap etmesini ve ulaĢım kolaylığını olumlu 

bir durum olarak ifade etmiĢlerdir. Öğrenciler; WTÖ içeriğinde bulunan konuların 

sınırlı olduğunu, internet eriĢiminin olanaklı olmadığı durumlarda içeriğe 

eriĢemediklerini belirtmiĢlerdir. Ayrıca hesap onayı ile siteye girilmesinin olumsuz 

algılandığı, dileyen herkesin siteye dahil olmasının önerildiği görülmektedir. 

Öğrencilerle yapılan ilgili görüĢmede içeriğin ayrıntılı olarak düzenlenmesinin 
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öğrencilere araĢtıracak bir Ģey bırakmadığı ve öğrencileri tembelleĢtirdiği Ģeklinde 

ifadeler kaydedilmiĢtir.  

  

Tablo 24 

Deney Grubu Öğrencilerinin Dersin Öğretimi Sırasında YaĢanan 

Zorluklara ĠliĢkin GörüĢleri 

 

Deney grubu öğrencilerinin “Bu dersin öğretimi sırasında karşılaştığınız 

zorluklar nelerdir?” sorusuna verdikleri cevapların dağılımı (f,%) 

 

Kategoriler Frekans (f)  Yüzde (%) Öğrencilerin Söylemleri 

Zorluk yaĢamadım 

6 37.5 

“Dersin iĢleniĢi açısından hiçbir 

zorluk yoktu. Herkesin 

anlayabileceği bir sistem, hoca ile 

destekli olması da ayrıca avantajlı.” 

Siteye giriĢ 

4 25 

“GiriĢlerde Ģifreyi unutuyordum. 

Ama bu benim hatam, siteden 

kaynaklanmıyor.” 

Zaman sınırı 

3 18.7 

“Dersin teorik bölümüne az zaman 

ayrıldığını düĢüyorum. Zamanın çok 

sınırlı olması zorluk olarak 

yorumlanabilir.” 

Ġnternet eriĢimi 

2 12.5 

“Ġnternetimin bazen olmaması ve 

siteye girememem en büyük 

sıkıntıydı.” 

Cihaz bağımlılığı 

1 6.3 

“Yanımda akıllı telefon veya 

bilgisayar olamadığı zamanlarda 

zorluk oldu.” 

Toplam 16 100  

 

Web tabanlı öğretim esnasında yaĢanan zorluklara yönelik olarak ifade edilen 

öğrenci görüĢleri incelendiğinde, öğrencilerin içeriğin hem Web tabanlı hem de Web 

destekli olarak aktarılabileceğini ifade ettikleri ve bunu olumlu bir durum olarak 

yansıttıkları görülmektedir (%37.5). Öğrenciler, iki saat teorik, iki saat uygulama 

Ģeklinde iĢlenen Desen dersinde, uygulamanın gerçekleĢtiği teorik bölümüne daha az 
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zaman ayrıldığını ifade etmiĢtir (% 18.7). Ayrıca internetin ve cihazın bulunmaması 

durumu da yaĢanan zorluklar arasında belirtilmiĢtir.  

    

Tablo 25  

Deney Grubu Öğrencilerinin Dersin Öğretiminden Sonra Akıllarında 

Kalanlara ĠliĢkin GörüĢleri  

 

Deney grubu öğrencilerinin “Bu dersin öğretiminden sonra aklınızda kalan 

şeyler nelerdir?” sorusuna verdikleri cevapların dağılımı (f,%) 

 

Kategoriler Frekans (f)  Yüzde (%) Öğrencilerin Söylemleri 

Sanatı anlamlandırma 

8 61.5 

“Önceden sanat kalıplaĢmıĢtı ve 

anlaĢılmazdı benim için. Ama Ģimdi 

baĢta desen olmak üzere tüm sanat 

üretimlerini anlayabiliyorum.” 

Desen  

3 23.1 

“Ben deseni hep kağıt ve kalemle 

sınırlandırmıĢtım. Ama Ģimdi farklı 

malzemelerin de kullanılabileceğini 

anladım.”  

Sanatsal ifade 2 15.4 “Sanat hakkındaki yazıĢmalarımız.” 

Toplam 13 100  

 

Tablo 25 incelendiğinde dersin öğretiminden sonra akıllarında kalan Ģeylere 

iliĢkin olarak öğrencilerin büyük oranda, kendi alanları olan sanatı anlamlandırma 

fırsatı edindikleri, desen gibi sanat üretimlerini anlayabildikleri görüĢünde birleĢtiği 

görülmektedir.  Ayrıca öğrencilerin desen öğrenme alanına yönelik bilgilerinin 

değiĢtiği görülmektedir. Öğrencilerin akıllarında yer eden bir diğer Ģey ise forum 

sayfalarındaki etkileĢim sonucu oluĢan yazıĢmalardır.  
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Tablo 26 

 Deney Grubu Öğrencilerinin Desen Dersinin Web Tabanlı 

Öğretiminde Daha Farklı Neler Yapılabileceğine ĠliĢkin GörüĢleri  

 

Deney grubu öğrencilerinin “Size göre Desen dersinin Web tabanlı olarak 

öğretiminde daha farklı neler yapılabilir?” sorusuna verdikleri cevapların dağılımı 

(f,%) 

 

Kategoriler Frekans (f)  Yüzde (%) Öğrencilerin Söylemleri 

Yeterli 

2 18.2 

“ġu anki halinin gayet yeterli 

olduğunu düĢünüyorum.” 

“Daha fazla bir Ģey yapılamaz.” 

Transfer 

1 9.1 

“Üç boyutlu iskelet, kas ve deri 

sistemini gösteren modellemeler 

siteye eklenebilir.” 

EtkileĢim 2 18.2 “Görüntülü sohbet de eklenebilir.” 

Üyeliğin kaldırılması 

1 9.1 

“Üyelik gerektirmeyen  bir sistemde 

bütün dünyadakilerle desen 

tartıĢılabilir.” 

Yabancı dil 
1 9.1 

“Ġngilizce desteği olmalı, 

yabancılarda siteye girebilmeli.” 

Arama butonu 

2 18.2 

“Materyalin içeriğine arama 

motoruna girilen terim kanalıyla 

ulaĢılabilir.” 

Materyal güncellemesi 

1 9.1 

“Materyale yeni bilgiler 

eklendiğinde kullanıcılara mail 

gelmeli.” 

Materyale müdahale 
1 9.1 

“Kullanıcılarında materyale bilgi 

aktarmasına izin verilmeli.” 

Toplam 11 100  

GörüĢmeye katılan öğrencilerin, bu dersin Web tabanlı olarak öğretiminde 

daha farklı olarak yapılabileceklere dair ifadelerinden oluĢan görüĢme bulgularında, 

öğrencilerin materyalin mevcut halini yeterli olarak gördüğü ve daha fazla bir Ģey 

yapılamayacağı (% 18.2), görüntülü etkileĢim sistemlerinin eklenebileceği (% 18.2), 

içerikteki konulara ulaĢmayı sağlayan arama motorunun eklenebileceği, yabancı dil 
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desteğinin olabileceği, içerik güncellemelerinin kullanıcılara mail yoluyla 

ulaĢtırılabileceği (%9.1), kullanıcıların içeriğe bilgi aktarımına izin verilmesi 

yönünde görüĢ bildirdikleri görülmektedir. Ayrıca öğrencilerin tüm dünya 

insanlarıyla materyal vasıtasıyla etkileĢime geçerek desen konusunda tartıĢmak 

istedikleri ve desenin uygulama saatlerine transfer edebilecekleri anatomi bilgisini 

edinebilecekleri modelleme sistemlerinin eklenmesini istedikleri görülmektedir. 
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BÖLÜM V 

 

SONUÇ, TARTIġMA VE ÖNERĠLER 

 

Üniversite düzeyinde sanat eğitimi alan öğrenciler için hazırlanan 

etkileĢimli eğitim materyalinin temelini, geliĢen dünyada güncel ve evrensel olan ilgi 

ve gereksinimler oluĢturmaktadır. 

 

Günümüzde büyük bir hızla geliĢen teknolojinin eğitim alanında sağladığı 

en önemli yenilik çoklu ortam yazılımlarının dahil olduğu eğitim yaĢantıları 

tasarlanabilmesinin olanaklı olmasıdır. Çoklu ortamda grafik, metin, dijital 

görüntüler, ses vb. pek çok unsur yer almaktadır. Bütün bunların günlük 

yaĢamımızda da önem kazanması ve eğitimde yeni yapılanmalara yol açması 

kaçınılmazdır. Soyut bilgilerin anlaĢılır kılınmasında etkileĢimli çoklu ortamdan 

yararlanmak gerekmektedir. Farklı duyu organlarına hitap edebilen ve derslerde 

öğrenci motivasyonunu arttıran eğitim yöntemlerinin sanat eğitiminde 

kullanılmasının, ulaĢılması hedeflenen öğrenci kazanımlarına olumlu etkileri üzerine 

pek çok araĢtırma bulunmaktadır. Rorald (2010), Buffington (2008), Tillander 

(2011), Buffington (2007), Ġmamoğlu (2004), Mant (2007) (2014) ve Kahvecioğlu 

(2007) çalıĢmalarında benzer Ģekilde öğrenme yaĢantılarını zenginleĢtiren, birden 

fazla duyu organını aktifleĢtirebilen, öğrenme alanlarına öğrencileri daha uzun 

sürelerde dahil edebilen öğretim yöntemlerinin öğrencileri daha verimli kıldığına 

yönelik ifadelere yer vermiĢlerdir. 

 

Sanat eğitimi için temel öğrenme alanlarından biri olan desen bilgisinin 

verimli bir Ģekilde öğrenciye kazandırılması sürecinde etkili öğrenme durumları 

yaratacak eğitim materyallerine gereksinim vardır. Çünkü öğrencilerin mevcut sanat 

eğitimi programlarından etkin ve pratik Ģekilde yararlanabilmeleri, sanatsal bilgi, 

beceri ve kapasiteleri ile iliĢkili olduğu kadar, eğitimcilerin sunduğu ders içeriği, 

öğretim olanakları ve yöntemleri ile de yakından iliĢkilidir. Sanat eğitiminin öğrenme 

alanlarının çokluğu, soyut ve karmaĢık olması, öğrenilmesi gereken diğer alanlara 

transfer edilebilecek bilgi ve beceri içermesi gibi özellikleri nedeniyle öğretim 



180 
 

materyalleri ile desteklenmesi gereken bir yapıda olduğu açıktır. Derslerde doğru 

materyal kullanımının sağlanması ile; öğrencilerin öğrendiklerinin %50‟sini daha 

fazla hatırlamaları, öğrencilerin derse katılımını artırarak %70 oranda öğrenilenlerin 

hatırlanmasını ve etkinlikler, ödevlerle desteklenen öğrenme alanlarının %90‟ının 

öğrenilmesinin mümkün olduğu (Çetin, 2010: 174) bilinmektedir. Söz konusu 

materyalin Desen dersi içeriğinde bulunan görsel, iĢitsel ve yazınsal içeriği 

bütünleĢtirerek tek materyal altında, çok yönlü uyanlar eĢliğinde, öğrenci-eğitimci ve 

öğrenci-öğrenci etkileĢiminde sunarak verimliliği arttırdığı düĢünülmektedir. 

 

Kuramsal bilgilerin aktarımında etkili yöntemlerden biri olan bilgisayar 

destekli etkileĢimli eğitim modellerinin çoğunlukla ilköğretim ve lise düzeyinde ele 

alındığı saptanmıĢtır. Benzer Ģekilde Yerlikaya (2004), Cüez (2006), Kahvecioğlu 

(2007), Berigel (2007), Küçükçoban (2008), Çetin (2010), Akpınar (2011)  

çalıĢmalarında ilköğretim ve lise düzeyini baz almıĢlardır. Lisans düzeyinde ele alan 

az sayıda çalıĢmada da (Zor, 2008; Pala, 2010; ErmiĢ, 2012; Bingöl, 2014) sanat 

eğitiminin diğer disiplinlerinin konu edinildiği, desen bilgisi ve öğretimi hakkında 

yeterli araĢtırmanın bulunmadığı gözlenmiĢtir.  

 

Alandaki söz konusu boĢluğun giderilmesi amaçlanarak tasarlanan Web 

tabanlı etkileĢimli eğitim materyalinin oluĢturulma sürecinde yapılandırmacı düĢünce 

temel alınmıĢ ve üniversite düzeyindeki etkililiğinin araĢtırılması amaçlanmıĢtır.  

Sanat eğitimcilerine ve sanat öğrencilerine kaynak olacak bu materyalin 

geliĢtirilmesinin, öğrenci baĢarısına etkisinin incelenmesinin ve öğrencilerden alınan 

görüĢler doğrultusunda düzenlenmesinin bu alanda sınırlı olan çalıĢmalara katkı 

sağlayacağı düĢünülmektedir.  

 

AraĢtırmanın ilk aĢamasını Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyalinin 

tasarlanma süreci oluĢturmaktadır. Ders içeriğinde yer alan konu anlatımlarına dair 

bir örneğin gösterildiği ġekil 3.5‟de görüldüğü üzere, öğrencilerin dikkat süreleri de 

dikkate alınarak, aralıksız yazılı konu anlatımları olabildiği kadar kısa tutulmuĢtur. 

Öğrencilerin ilgilerini aktif tutacak görseller, etkinlikler ve videolar kullanılmıĢtır. 

Bu sayede öğrencilerin bireysel öğrenme etkinliklerinde dikkat sürelerinin uzun 
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tutulması ve materyalin sıkıcılığının azaltılması hedeflenmiĢtir. Benzer Ģekilde 

Mayer ve Moreno (2002: 88) da çoklu ortam materyalinin metin ve anlatım gibi 

sözlü unsurlarla fotoğraf ve resim gibi durağan, video ve animasyon gibi hareketli 

görsel unsurların beraber sunulmasının daha kalıcı öğrenme sağlayacağını 

belirtmektedir. Materyalin içeriği düzenlenirken programda yer verilen yönergeler 

dikkate alınmıĢ ve doküman analizi metodu kullanılarak içerikte yer verilmesi 

planlanan konu baĢlıkları tespit edilerek öğrenci seviyesine uygun anlatımlarla 

materyale yerleĢtirilmiĢtir. Bu anlatımlar çoklu ortam öğretim materyallerinin 

özeliklerine bağlı kalınarak filmler, resimler, videolar, forum ve sohbet odaları ile 

desteklenmiĢtir.  

 

Söz konusu materyal tasarımının öğrenciler üzerindeki etkisini tespit etmek 

için yapılan öğrenci görüĢmelerinin analiz edildiği bulgularda da belirtildiği gibi 

deney grubunun materyal hakkındaki olumlu görüĢleri göz önüne alınarak materyalin 

baĢarılı bir Ģekilde tasarlandığı söylenebilir. Öğrenci görüĢmelerine bakıldığında, 

materyalin çoklu uyaranlar eĢliğinde bilgileri sunmasının ve sohbet odaları ile 

bilgileri pekiĢtirmesinin öğrenciler tarafından olumlu olarak algılandığı ve verimliliği 

artırdığı anlaĢılmaktadır. Rorald‟ın 2010 yılında yaptığı “Preparing Art Teachers to 

Teach in a New Digital Landscape” baĢlıklı çalıĢmasında benzer tespitlere 

değinmiĢtir.  

 

Materyal tasarlanırken öğrencileri aktif tutacak etkinliklerin tüm öğrenme 

konularında yer almasına özellikle dikkat edilmiĢtir. Bu amaçla öğrencilerin 

birbirleriyle ve eğitimcileriyle tartıĢmasını sağlayacak yönlendirilmiĢ forum sayfaları 

tasarlanmıĢtır. Bu sayfalar sayesinde öğrenciler eĢ zamanlı ve eĢ zamansız olarak 

etkileĢim halinde olmuĢtur. Öğrencilerle yapılan görüĢme bulgularında materyalin 

etkileĢim yapısının öğrencileri daha aktif ve verimli kıldığı, sosyalleĢtirme becerisini 

artırdığı, kalıcı öğrenme için faydalı olduğu ve konsantrasyonu artırdığı 

anlaĢılmaktadır. Durağan sınıf ortamına göre çoklu uyaran içerebilecek olanakları 

barındıran materyalin çeĢitli öğrenme süreçlerini etkileyeceği açıktır. Bu hususta 

Gagne (1985: 90), öğretimin basit bir baĢlangıç uyaranı sunmak olmadığını, tam 

aksine çeĢitli öğrenme süreçlerini etkileyen çok çeĢitli dıĢsal uyarıcılardan meydana 
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geldiğini ifade etmiĢtir.  Ayrıca Tablo 11‟deki bulgular incelendiğinde öğrencilerin 

Web tabanlı eğitim uygulamasını hem derse yardımcı bir materyal hem de ders 

esnasında verimli öğrenme sağlayan bir materyal olarak gördükleri anlaĢılmaktadır. 

Bu durumdan materyalin hem Web destekli hem Web tabanlı olma özelliğinin 

öğrencileri memnun ettiği anlaĢılmaktadır. AraĢtırmadan elde edilen bu sonuçlara 

alan yazında incelenen bir çok araĢtırmada da benzer Ģekilde vurgu yapılmaktadır. 

Devedzic (2003), “Key Issues in Next-Generation Web-Based Education” baĢlıklı 

çalıĢmasında Web tabanlı eğitim sistemlerinin kullanıcılarına sunduğu mekan ve 

zaman esnekliğinin konforlu eğitim olanakları yarattığını saptamıĢtır. Benzer Ģekilde 

Paliç ve Akdeniz (2012), Web ortamlarında derslerin ilgi çekici hale getirilerek, 

öğrencilerin dersleri sevmesinin sağlandığını; bu durumun öğrencilerin kolay 

öğrenmelerine yardımcı olduğunu ve öğretim ortamından internete ulaĢabildikleri her 

yerde yararlanabilme imkanını verdiğini ifade etmiĢlerdir. Ayrıca, günümüzde 

özellikle kalabalık sınıf ortamlarında, öğretmenlerin her öğrenci ile tek tek 

ilgilenmesinin oldukça zor olduğu durumlarda, Web tabanlı öğrenme ortamlarının 

hem öğretmenin yükünü hafiflettiğini, hem de öğrenciye bireysel çalıĢma alıĢkanlığı 

kazandırdığını belirtmiĢlerdir. Benzer Ģekilde Tillander (2011), “Creativity, 

Technology, Art and Pedagogical Practices” adlı araĢtırmada; 21. yüzyılda bilgi 

teknolojilerinde yaĢanan hızlı ilerlemenin, online etkinliklerde kullanılan araçların ve 

arayüzlerin tasarımında yaratıcı uygulamaların önemini daha da arttırdığı, sanat ve 

tasarım alanın bilgi teknolojilerine entegrasyonunu zorunlu kıldığı ifade edilmiĢtir. 

AraĢtırmada; gün be gün artan sayıda insanın aktif katılımcı ve Ģekillendirici olduğu 

blogların, wiki uygulamaların, sosyal paylaĢım sitelerinin çağdaĢ dünyanın yeni 

iletiĢim biçimi olduğu ifade edilmiĢtir. Ayrıca yaratıcılığı hedefleyen bir sanat 

eğitimi sürecinin, sınıf içerisinde gerçekleĢen planlanmıĢ bir öğretim programının 

yanında günlük yaĢam pratikleri ile de desteklenmesi gerektiği ifade edilerek, 

iletiĢim teknolojilerinin hayalin ve yaratıcılığın sentezlendiği melez sanatsal ifadeler 

için oldukça geniĢ fırsatlar sunduğu belirtilmiĢtir. Geleneksel sistemlere göre 

dinamik bir yapıya sahip olan Web tabanlı öğretim, öğrencilerin kendilerine uygun 

zamanda, istenilen sıklık ve sürede, mekândan bağımsız olarak dersleri takip etme 

imkânı vermekte ve verimliliği artırmaktadır.  
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AraĢtırmanın ikinci aĢamasında tasarlanan Web tabanlı öğretim içeriğinin 

etkililiğinin araĢtırılması amacıyla öğrenci baĢarılarındaki değiĢim deneysel olarak 

araĢtırılmıĢtır. Ġlgili alanyazın incelendiğinde deneysel özellikte birçok araĢtırmaya 

rastlamak mümkündür. Bu araĢtırmalar incelendiğinde bütün deneylerin bağımsız bir 

değiĢkenin bağımlı bir değiĢken üzerindeki etkisini tayin etmek için yapılan 

giriĢimler olduğu görülmektedir (Borg & Gall, 1989). YapılmıĢ araĢtırmalar 

incelendiğinde Web tabanlı öğretimin akademik baĢarı üzerindeki etkililiğinin 

araĢtırıldığı bazı çalıĢmalarda, Web tabanlı öğretimin öğrencilerin baĢarıları üzerinde 

anlamlı etkisinin olmadığı sonucuna ulaĢıldığı görülmektedir.  

 

Baltacı ve Akpınar (2011) altı hafta süren uygulama çalıĢmaları boyunca, 

ilköğretim 5. sınıf biliĢim teknolojileri dersinin “Hesaplamalarım” ünitesini deney 

grubunda Web tabanlı öğretim yöntemiyle, kontrol grubunda ise geleneksel yöntem 

ile iĢlemiĢlerdir. AraĢtırmaları sonucunda her iki grubun son testten elde ettikleri 

akademik baĢarı puanlarından alınan verilerin analizinden Web tabanlı öğretimin, 

öğrencilerin üstbiliĢ farkındalık düzeyi üzerinde istatistiksel olarak anlamlı bir etkiye 

sahip olmadığı belirlenmiĢtir. Benzer Ģekilde Tekin (2007), yaptığı araĢtırmasında 

Moodle ile desteklenen Web tabanlı eğitim uygulamasına katılan kursiyerler ile 

geleneksel yöntem ile düzenlenen kursa katılan kursiyerlerin akademik baĢarıları 

arasında anlamlı bir iliĢki tespit edememiĢtir. Linn, Bell ve Hsi (1998) Fen alanında 

tasarladıkları Web destekli öğrenme ortamı ile normal öğretim ortamını 

karılaĢtırdıkları araĢtırmalarında söz konusu farklı iki öğretim ortamı arasında 

anlamlı bir fark elde edememiĢlerdir. Benzer Ģekilde Katz ve Yablon (2003) Web 

destekli öğretim ile geleneksel öğretimi karĢılaĢtırmıĢtır. Uyguladıkları testler 

sonucunda Web destekli eğitim alan öğrencilerin akademik baĢarıları ile normal 

öğretim uygulanan öğrencilerin akademik baĢarıları arasında anlamlı farklılık tespit 

edememiĢlerdir. Günbatar (2009) tarafından yapılan araĢtırmada, üniversitelerde 

Web üzerinden gerçekleĢtirilen Probleme Dayalı Öğrenme sürecinin öğrencilerin 

yaratıcı düĢünme becerilerine olan etkisi ve süreç sonundaki öğrenci tutumları 

belirlenmiĢtir. AraĢtırmada uygulanan ön test ve son test puanlarının karĢılaĢtırılması 

sonucunda yaratıcılık ölçeği puanları açısından deney ve kontrol grubu arasında 

anlamlı fark bulunamamıĢtır. Ġki ayrı ortamda öğrenen deney ve kontrol grubu 
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öğrencilerinin yaratıcılık ölçümleri deney öncesinden sonrasına anlamlı farklılık 

göstermemiĢtir.  

 

Web tabanlı öğretimin gerçekleĢtirildiği deney grubu ile mevcut öğretim 

programında yer alan yönergelerle dersin iĢlendiği kontrol grubunun son test puan 

ortalamalarına göre baĢarı testinden alınan puanlar karĢılaĢtırıldığında, deney grubu 

lehine anlamlı bir artıĢ söz konusudur. Tablo 7‟e bakıldığında bu durum rakamlarla 

da görülmektedir. Diğer bir ifadeyle Desen derslerinde Web tabanlı uygulamalardan 

faydalanılarak hazırlanan ders etkinlikleri ile desteklenen öğretimin, deney 

grubundaki öğrencilerin akademik baĢarı puanlarını anlamlı olarak artırdığı 

belirlenmiĢtir. ÇeĢitli öğrenme alanları için tasarlanmıĢ Web tabanlı materyallerin 

kullanılmasının öğrencilerin akademik baĢarılarına ya da konu ile ilgili bilgi ve 

becerilerine etkisinin araĢtırıldığı çeĢitli çalıĢmalar da araĢtırmanın bu sonucu ile 

benzer niteliktedir. Bekereci (2013)‟nin araĢtırmasında deney ve kontrol grupları 

arasında toplam öntest-sontest fark puanları açısından anlamlı bir fark olduğunu 

tespit etmiĢtir. Bu farkın deney grubu lehine olduğunu ve Web destekli öğretimin, 

geleneksel öğretime göre öğrencilerin akademik baĢarılarına anlamlı düzeyde daha 

fazla katkı sağladığını belirtmiĢtir. Kanburoğlu (2015), Çetin (2010), Tepecik ve Zor 

(2014),  Kırıkkaya ve Bozkurt (2012), Akkağıt (2015) Çetinkaya (2015) tarafından 

gerçekleĢtirilen araĢtırmalarda benzer Ģekilde Web tabanlı öğretimin öğrencilerin 

baĢarılarını anlamlı olarak artırdığı belirlenmiĢtir. Zor (2008), doktora tezi 

kapsamında yaptığı araĢtırmasında Batı Sanat Tarihi dersi kapsamında yapılan Web 

tabanlı bilgisayar destekli öğretim uygulamalarının, öğrencilerin akademik 

baĢarılarında geleneksel öğretim yöntemlerine göre anlamlı bir artıĢ sağladığını 

belirtmekte ve deney grubunda yapılan iĢlemlerin kontrol grubunda yapılan 

iĢlemlerden daha etkili olduğunu ortaya koymaktadır.  

 

Deney grubunda kullanılan Web tabanlı öğretim yönteminin olanaklı kıldığı 

etkileĢim olanaklarıyla iĢbirlikli öğrenme desteklenmekte; pasif, öğrenmeye karĢı 

yeterli düzeyde güdülenmemiĢ öğrenciler de aktif hale gelmekte, öğretmenleri ile 

temas halinde olmakta ve düĢüncelerini aktarmaya teĢvik edilmesi sağlanmaktadır. 

Lee ve Rha, 2009 yılında yaptıkları araĢtırmalarında, Web tabanlı uzaktan öğrenme 
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ortamının biçimsel tasarımının ve yönetim biçiminin öğrenci baĢarısı ve tatmini 

üzerindeki etkilerini incelemeyi amaçlamıĢlardır. AraĢtırma bulgularına göre yoğun 

etkileĢim içeren WTÖ içeriği iyi yapılandırılmıĢ ve az etkileĢim içeren WTÖ 

içeriğine göre öğretimde istenen sonuçlara ulaĢmada daha etkili olmuĢtur. Ayrıca 

araĢtırmaya göre yoğun etkileĢim içeren WTÖ içeriği ile öğrenim gören öğrencilerin 

eleĢtirel düĢünme becerilerinin de arttığı gözlenmiĢtir. Benzer Ģekilde; Çetin (2010), 

Köse Biber (2014), Küçükçoban (2008), Lynch (2003), Kert ve Tekdal (2008), 

Kenanoğlu (2008), Karadeniz (2011), ErmiĢ (2012), Doğan (2015) ve Kahvecioğlu 

(2007) tarafından gerçekleĢtirilen çalıĢmaların sonucunda da öğrenme ortamında 

öğrencilerin katılımını, ifadesini ve üst düzey düĢünme becerilerini geliĢtirmek 

amacıyla kullanılan aktif öğretim yöntem ve tekniklerinin, öğrencilerin akademik 

baĢarıları anlamlı bir etkisi olduğu saptanmıĢtır. 

 

AraĢtırmada deney ve kontrol gruplarının ön test ve son test baĢarı 

sonuçlarına bakıldığında her iki grubun da baĢarı puanlarının yapılan ders 

uygulamaları sonrasında artıĢ gösterdiği anlaĢılmaktadır.  Tablo 2 ve Tablo 3‟ de 

verilen bulgulardan hareketle, yaklaĢık 4 ay süresince gerçekleĢtirilen ders 

uygulamalarının akademik baĢarıyı mevcut öğretim programı ile derslerin 

yürütüldüğü ders uygulamalarına göre anlamlı olarak daha fazla artırdığı 

bulgulanmıĢtır.  

 

Yalnızca programda yer alan yönergelerden faydalanılarak öğretim yapılan 

kontrol grubundaki öğrencilerin akademik baĢarı puanları anlamlı olarak artıĢ 

göstermiĢtir. Yapılan alanyazın taramalarında, desen eğitimi için tasarlanan Web 

tabanlı öğretimin etkisinin ölçülmek istendiği ve bunun deney ve kontrol grupları ile 

yapılmak istendiği çalıĢmalara az sayıda rastlanmıĢtır. Zor (2008),  Pala (2010), 

ErmiĢ (2012), Kahvecioğlu (2007) yaptığı çalıĢmalar sanat eğitimi ile ilgi olup 

sadece Mant (2007) desen konusunda deneysel bir çalıĢma yapmıĢtır.  

 

Hem Web destekli öğretim uygulamasının hem de programda yer alan 

yönergelerin kontrolü ile yürütülen ders sürecinin gerçekleĢtirildiği gruplarda 

akademik baĢarı son test puanları, öğrencilerin mezun oldukları lise türüne göre 
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farklılaĢmamaktadır. Bir baĢka ifadeyle deneysel süreç akademik baĢarı açısından 

farklı liselerden mezun olan öğrencileri benzer Ģekilde etkilemektedir. Bu durum 

Bekereci (2013) ve Zor (2012) tarafından gerçekleĢtirilen çalıĢmalarda da benzer 

Ģekilde sonuçlanmıĢtır. Söz konusu durumun mezun olunan okul türü çeĢitlerinin 

örneklemde yeterince temsil edilmemesinden kaynaklanmıĢ olacağı 

düĢünülmektedir.   

 

Web tabanlı öğretim materyali kullanılarak gerçekleĢtirilen ders süreci 

öğrencilerin baĢarı ortalamalarında cinsiyete göre anlamlı bir farklılaĢma 

yaratmamıĢtır. Bu durum programda yer alan etkinliklerin yönetimindeki kontrol 

grubu öğrencileri için de geçerlidir. Bu bağlamda gerek deneysel sürecin gerekse 

programda yer alan yönergelerin kontrolü ile yürütülen ders sürecinin akademik 

baĢarı açısından hem kız hem de erkek öğrencileri benzer Ģekilde etkilediği 

söylenebilir. Benzer Ģekilde Kırıkkaya ve Bozkurt (2012), Bekereci (2013), 

Kenanoğlu (2008) araĢtırmalarında baĢarı ve cinsiyet arasında Konak (2008) ise 

yaratıcılık ile cinsiyet arasında anlamlı bir iliĢki tespit edememiĢtir. Ancak Çetin 

(2010) yaptığı araĢtırmada Web tabanlı olarak öğretim yapılan deney grubunda erkek 

öğrencilerin akademik baĢarılarının kız öğrencilere göre daha fazla artıĢ gösterdiğini 

tespit etmiĢtir.  

 

Sonuç olarak Desen derslerinde Web tabanlı öğretim materyalinden 

faydalanılarak hazırlanan ders etkinliklerinin öğrencilerin akademik baĢarı 

düzeylerini artırmada etkili olduğu söylenebilir.  

 

Yukarıda diğer alan yazın çalıĢmaları çerçevesinde tartıĢılan ve sonuçları 

verilen bulgular ıĢığında Ģu önerilerde bulunulabilir.  

 

AraĢtırma konusunu oluĢturan Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyali ile 

ilgili yapılan alan yazın araĢtırmalarında desen öğrenme alanlarını içeren benzer bir 

materyal bulunamamıĢtır. Bu bağlamda modern dünyanın sunduğu en büyük 

olanaklardan biri olan teknoloji ile desen eğitimi programlarındaki teorik öğrenme 

alanlarını birleĢtirmeyi amaç edinen Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyalinin, 
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Türkiye içinde, desen eğitimi alanında ilk olduğu da göz önünde bulundurularak, 

Desen dersleri için mevcut olan materyal eksikliğine cevap vermesi açısından önemli 

olduğu görülmektedir.  

 

GeliĢtirilen bu materyal Desen derslerinde üniversite düzeyinde sanat 

eğitimi veren kurumlarda öğrencilerin akademik baĢarılarını artırmak üzere 

kullanılabilir. Ayrıca sanat eğitimi veren tüm kurumlarda, her öğrenci seviyesine 

uygun olarak tasarlanması Ģartıyla, öğrencilerin akademik baĢarılarını artırmak için 

Web tabanlı öğretim materyalinden yararlanılabilir.  

 

Sanat eğitimcilerinin ve adaylarının derste Web tabanlı materyal 

kullanımına yönelik görüĢlerinin belirlenmesi için tarama çalıĢmaları yapılabilir.   

 

Desen derslerinde ve diğer sanat eğitimi derslerinde Web tabanlı materyal 

kullanılmasının, öğrencilerin sanat okuryazarlığı, sanat derslerine karĢı tutumu gibi 

değiĢkenlere olan etkisi araĢtırılabilir.  

 

Web tabanlı öğrenme yönteminin üniversitelerde verimli bir Ģekilde 

uygulanabilmesi için eğitim kurumlarının mevcut alt yapılarının ve fiziki koĢullarının 

bu sisteme uygun olarak geliĢtirilmesi, bunun yanı sıra üniversitelerde görev yapan 

öğretmenlerin teknoloji okuryazarlıklarının arttırılabilmesi için gerekli hizmet içi 

kurslara yönlendirilmesi önerilmektedir. Ayrıca eğitimcilerin çoklu ortam 

materyallerini tasarlayabilmeleri için, bilgisayar konusunda yaĢanan geliĢmelerin hızı 

da göz önünde bulundurularak, belirli zaman dilimlerinde eğitim almaları 

önerilmektedir.  

 

Öğrencilerin kendilerine uygun zaman içerisinde, istedikleri sıklıkta ve 

mekandan bağımsız olarak dersleri takip edebilecekleri, daha zevkli ve kalıcı 

öğrenme fırsatları yakalayabilecekleri, ses, video, grafik gibi çok sayıdaki duyuları 

uyarabilen, anında ve sonra etkileĢim sağlayabilen zenginleĢtirilmiĢ materyaller 

içeren Web tabanlı ve destekli çalıĢma ortamları hazırlanmalıdır.   
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Bu çalıĢmanın sonuçları ile desen bilgisinde baĢarıyı olumlu yönde 

değiĢtirmesi amaçlanan Web tabanlı etkileĢimli eğitim materyalinin yaygın bir 

Ģekilde kullanılması umulmaktadır. Benzer materyallerin sanat eğitiminin; temel 

tasarım, grafik, resim, heykel, özgün baskı ve fotoğraf gibi disiplinlerinin öğretimi 

için tasarlanabileceği düĢüncesini oluĢturacağı düĢünülmektedir.  
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Ek 1. Dokuz Eylül Üniversitesi Eğitim Bilimleri Enstitüsü Etik Kurul 
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Ek 2. Desen Bilgisi BaĢarı Testi 

Değerli Öğrenci; 
Bu test, Desen dersinin teorik öğrenme alanını kapsayan etkileşimli eğitim 

materyalinin etkililiğini belirlemek amacıyla hazırlanmıştır.  
Size verilen bu test desen bilgisine aittir. Testte çoktan seçmeli 36 soru 

bulunmaktadır. Testi yanıtlama süreniz 40 dakikadır. Her soruyu dikkatlice okuduktan sonra 
sizin için en doğru olan seçeneği işaretleyiniz. Her sorunun sadece bir tek doğru yanıtı 
vardır. Bu nedenle, birden fazla seçeneği işaretlemeyiniz. Başarılar dilerim. 

 
Yaşınız: …….                                       
Cinsiyetiniz:  Kadın                     Erkek     
Mezun olduğunuz okulu aşağıda işaretleyiniz 
Düz Lise                Anadolu Lisesi           Güzel Sanatlar Lisesi            Meslek Lisesi           Diğer 

 

1- Bir resmi, tasarımı, sanat yapıtını son haliyle ortaya koymadan önce yapılan ön 

hazırlığa ne denir? 

a) Eskiz b) Plan   c) Etüt  d) Espas e) Yorum 

 

2- Desende ışık-gölge öğelerini kullanarak imgelerin hacimli görünmesini sağlama 

tekniği aşağıdakilerden hangisidir?  

a) Eskiz b) plan   c) Modle d) Kontur  e) Rakursi  

 

3- Çizimde biçimin sınır çizgisine ne ad verilir? 

a) Doku  b) Kontur c) Ritim  d) Biçim e) Valör 

 

4- Desende açık-koyu değerler ve hacim, aşağıdaki araçlardan hangisiyle en kolay 

sağlanır? 

a) Ebeşuar b) Ispatula c) Füzen  d) Tarama ucu  e)Rapido 

 

5- “Görülen ya da hayal edilen bir imgeyi, bir kavramı çizgi veya lekeyle anlatmaktır.” 

Yukarıda verilen ifade aşağıdaki kavramlardan hangisini açıklamaktadır? 

a) Ritim b) Peyzaj c) Desen d) Doku  e) Natürmort 

 

6- Aşağıdakilerden hangisi deseni oluşturan biçimsel öğelerden biri değildir? 

a) Çizgi b) Denge c) Lavi   d) Doku  e) Valör 

 

7- Aşağıdakilerden hangisi ışığın nesne üzerinde bıraktığı açık, orta ve koyu değerleri 

ifade eden görsel elemandır? 

a) Çizgi  b) Doku  c) Nokta d) Valör  e) Kontur 

 

8- Aşağıdakilerden hangisi kompozisyondaki nesnelerin kendi içinde ve bütün içinde 

karşılaştırmalı olarak ölçülendirilmesidir? 

a) Denge  b) Perspektif c) Hareket d) Form  e) Oran - Orantı 
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9- Aşağıdaki ilkelerden hangisini kullanarak, deseni meydana getiren tüm elemanları 

bir araya getirmek ve uyumlu, dengeli bir yapı oluşturmak mümkündür?  

a) Hareket  b) Perspektif c) Derinlik d) Birlik-Bütünlük e)Denge 

 

10- Aşağıdakilerden hangisi kompozisyondaki imgelerin arasındaki boşluğu ifade eder? 

a) Form  b) Espas c) Mekan d) Lavi  e) Enteriyör (oda içi) 

 

11- Aşağıda açıklaması verilen beceri hangi sanatsal ifade yöntemiyle mümkündür? 

“Çizgi dışında hiçbir elemandan yardım almaksızın nesnelerin sınırlarını 

gösterebilir, nesnenin hacmini,    hareketini, biçimini, ışığını, ifadesini verebilir.”  

a) Grafiti  b) Enteriyör (oda içi) c) Desen  d) Heykel e)Lavi 

  

12- Konunun tüm resim yüzeyine yayıldığı ve resim sınırının dışına doğru gelişim 

gösterdiği kompozisyon türü aşağıdakilerden hangisidir?  

a) Üçgen Kompozisyon 

b) Kapalı Kompozisyon 

c) Klasik kompozisyon 

d) Açık kompozisyon 

e) Merkezi kompozisyon 

 

13- Aşağıdakilerden hangisi desenin biçimsel elemanlarından biridir? 

a) Birlik-Bütünlük  b) Çizgi          c) Oran-Orantı       d) Ritim            e)Denge 

 

14- “Görsel biçimlendirme kurallarına bağlı kalmanın esas olduğu, yaratılmak istenen 

imgeyi en doğru şekilde betimleme amacında olunan desen türüdür.” 

Yukarıda yapılan açıklama hangi desen türüne aittir? 

a) Akademik desen         b) Artistik desen         c)Çizgisel desen      d)Gölgesel desen         

e)Şematik desen 

 

15- Aşağıdakilerden hangisi desenin biçimsel ilkelerinden biridir?  

a) Doku b) Oran-Orantı    c) Form                d) Valör  e) Çizgi  

 

16- Aşağıda yapılan açıklama hangi desen türüne aittir? 

“Formu oluşturan çizgilerin, hemen hemen tamamının eriyerek ton ya da lekeye 

dönüştüğü desenlerdir. Desendeki imgeler yüzeyden tamamen ayrılmayarak şekil 

ve zemin kaynaşıklığında çizilir.”  

a) Çizgisel desen             b) Gölgesel desen        c) Artistik desen          d) Şematik 

desen       e) Akademik desen 
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17- Tarihsel sürecin ilk desen örnekleri olarak kabul edilen çizimler hangi döneme aittir?  

a) Rönesans Dönemi          b)Barok Dönemi  c)Tarih Öncesi Dönem    d)Hitit 

Dönemi         e)Bizans Dönemi 

 

18- Uygarlık tarihindeki desen anlayışları incelendiğinde ilk defa, gerçekçi bir etki 

yaratma amacıyla betimleme uğraşı hangi uygarlık dönemindedir? 

a) Mezopotamya b) Mısır  c) Yunan d) Hitit  e)Orta Asya 

 

19- “Bu dönem desen anlayışında ilk kez insan figürü optik bir mekan içinde 

saptanabilmiştir. Yüzey üzerinde üçüncü boyutun yansıtılabilmesi çabalarına bağlı 

olarak çizgisel perspektif ve renk perspektifi kullanılarak kısaltım yani perspektif 

anlatımı mümkün kılınmıştır. “ 

Yukarıda açıklanan dönem aşağıdakilerden hangisidir? 

a) Gotik b) Roma c) Barok d) Rönesans E) Bizans 

 

20-  “ Görsel biçimlendirme kuralları ilk defa bu dönemde sarsılmıştır.  Günlük hayattaki 

figürlerin hızlı bir resimleme anlayışı ile yansıtılması amaçlanmaktadır. Konu olarak 

köylüler, ovalar, dans eden insanlardan oluşan parti sahneleri yani çevredeki 

görünümler seçilmiştir. Ortaya çıkan eserler bitmemişlik etkisi uyandırır.” 

Yukarıda açıklanan desen anlayışı hangi döneme aittir? 

a) Barok 

b) Rönesans 

c) Empresyonizm (İzlenimcilik) 

d) Gotik 

e) Ekspresyonizm (Dışavurumculuk) 

 

21- “Geometrik anlamda noktaların hareketiyle, çeşitli yollarla oluşturulmuş iz; sanatsal 

anlamda ise uzunluğuna oranla kalınlığı çok az olan şerit” tanımı aşağıdakilerden 

hangisine aittir? 

a)     Valör b) Nokta c)    Çizgi d) Renk  e)   Lavi 

 

22-  Aşağıdaki ifadede boş bırakılan yere aşağıdakilerden hangisi getirilmelidir. 

 “Bir rengin görece koyuluğuna ve açıklığına, renklerin içindeki siyah ve beyazla olan 

ilgilerinden doğan açık-koyu farklarına, değerlerine………….denir.” 

a)    Doku b) Valör  c)   Espas d) Form  e)   Oran 

 

23- Desende sertlik, yumuşaklık, matlık, parlaklık gibi nesnenin karakterini anlamamızı 

sağlayan örüntü aşağıdakilerden hangisidir?  

a)     Renk  b) Biçim c)    Doku d) Valör  e)    Nokta   
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24- Desen kompozisyonunda yer alan imgelerin kendi içlerinde, birbirleriyle ve bütünle 

olan ilişkilerini sağlayan biçimlendirme öğesi aşağıdakilerden hangisidir? 

a)    Çizgi  b) Valör  c)  Form  d) Oran-orantı  e)    Doku  

 

25-  Desen çiziminde öğelerin belli bir düzen bağıntısı içinde bir araya gelmesine ne 

denir?  

a)     Doku b) Kompozisyon c) Leke  d) Valör  e)    Form 

 

26- Desen çizimlerinde üçüncü boyut yanılsaması yaratmak amacıyla başvurulan öğe 

aşağıdakilerden hangisidir? 

a)    Doku         b) Oran-Orantı          c) Espas              d)  Form                  e)  Perspektif 

 

27- Aşağıda açıklaması yapılan biçimlendirme öğesi şıklardan hangisidir? 

“Bir imgeyi doğru çizebilmek için onun tüm yapısını incelemeye ve araştırmaya 

dayanan çizimlerdir. Nesnelerin tüm ayrıntılarını biçimlendirme elemanlarını (çizgi, 

leke, renk…) kullanarak incelemektir.” 

a) Plan  b) Taslak c)Etüt  d) Eskiz  e)Lavi 

 

28- “ - Bu dönemde desen, özgürlükçü yapısı ile sanatçılara farklı deneyim olanakları 

sunmuştur. Disiplinler arası pratiklerle birlikle desen resimsel sınırların dışına 

çıkmıştır. Desen, düşünsel ve kavramsal önermeler ile temellendirilmiş her türlü 

üretime, sanat formuna zemin oluşturabilecek bir yapıya kavuşmuştur.” 

Yukarıda yapılan açıklamadaki desen anlayışı hangi döneme aittir? 

a) Rönesans  b) Barok c) Çağdaş Sanat  d) Tarih Öncesi 

Dönem  e) Romantizm 

 

29-  Resim 1           Resim2                               Resim 3 

                      

    Yukarıda bulunan desenler hangi döneme ait desen anlayışı ile 

yapılmıştır? 

a) Rönesans        b) Realizm (Gerçekçilik)          c) Barok        d) Ekspresyonizm 

(Dışavurumculuk)         e) Gotik 
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30- Resim 1                         Resim 2                  Resim 3                   Resim 4  

     

Yukarıdaki resimlerden hangisi veya hangileri çizgisel üslup içerisinde 

değerlendirilir? 

a) Resim 1     b) Resim3     c)Resim1 ve Resim4      d)Resim2 ve Resim4     e) Resim4 

 

31-  

Resim1 

 
 

Resim2 

 
 

Resim3 

 

Resim 4 

 

                         

Yukarıdaki resimlerden hangisi veya hangileri Açık Kompozisyon türüne uygundur? 

a) Resim2     b) Resim3 ve Resim 4    c) Resim1 ve Resim   d) Resim 4          

e)Resim2 ve Resim3 
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32-    

                              

Yukarıda yer alan resimler hangi uygarlığın desen anlayışını yansıtmaktadır? 

a) Mısır b) Yunan c)Mezopotamya            d) Hitit  e) Asur 

 

33- Resim 1                                 Resim 2                                            Resim 3 

       

     

 

 

Yukarıdaki resimlerle ilgili bilgiler hangi şıkta doğru şekilde verilmiştir? 

a) Resim-2 gölgesel üsluba uygun bir resimdir. 

b) Resim-1, bitmiş, tamamlanmış bir desendir.  

c) Resim-1 ve Resim-2, Resim-3’ün taslak desenidir.  

d) Resim-3 akademik desen çeşidine örnektir.   

e) Resim-2 ve Resim-3 eskiz desendir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



213 
 

Ek 3. Web Tabanlı Öğretime Yönelik GörüĢme Soruları 

1- Web tabanlı buna benzer bir uygulamaya tekrar katılmak ister 

misiniz?  Neden?  

2- Ġnternetin eğitim amaçlı kullanılması hakkında ne düĢünüyorsunuz? 

3- Diğer derslerinizde bu tür bir uygulama olmasını ister misiniz? 

4- Yapılan bu Web tabanlı öğretim ile diğer derslerin öğretim Ģeklini 

karĢılaĢtırır mısınız?  

5- Web tabanlı öğretim içeriğinde yer alan sohbet ve forum odaları bu 

dersin öğretimine neler kattı? Açıklayınız. 

6- Size göre web yoluyla öğrenmenin olumlu ve olumsuz yönleri 

nelerdir?  

7- Bu dersin öğretimi sırasında karĢılaĢtığınız zorluklar nelerdir? 

8- Bu dersin öğretiminde aklınızda kalan Ģeyler nelerdir? 

9- Size göre desen dersinin web tabanlı olarak öğretiminde daha farklı 

neler yapılabilir? 

10- Bu dersin Web tabanlı öğretiminden kazandığınız en önemli Ģey 

nedir? 
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Ek 4. Web Tabanlı Öğretim Materyalinin Arayüzlerine Ait Örnek Görseller 
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