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OZET
DADAIZM AKIMI KAPSAMINDA ONCU SANATCILAR VE ESERLERI

UMAY, M. Cagatay
Yiiksek Lisans Tezi, Birlesik Sanatlar Anasanat Dah
Tez Damismani: Dog. Dr. Pelin AVSAR KARABAS
Ekim, 2017, 136 sayfa

Modern ¢agin olusumunda donlim noktasi olan ve tarihte 6nemli bir iz birakan
1. Diinya Savasi ile toplumsal yikimlar, buhranlar, psikolojik rahatsizliklar, sosyal,
ekonomik ve politik sorunlar giindeme gelmistir. Savas sebebiyle bulunduklar1 sehirleri
terk eden kimi yazarlar ve sanatgilar; Ziirih, Berlin, Hannover, Kéln, Paris ve New York
gibi sehirlere siginmislardir. Ziirih® de geng bir topluluk olusturan bu sanatgi ve
yazarlar; Hugo Ball'in onciiliigiinde “Cabaret Voltaire” isimli bir kuliipte edebiyat ve
sanat alanlarinda gesitli etkinlikler gergeklestirmis ve isimlerini ilk olarak bu vesileyle
duyurmuslardir. Duchamp, Grosz, Ernst, Schwitters, Janco ve Arp gibi dncii sanatgilar
tarafindan baslatilmis olan bu harekete "Dada" ismi verilmis ve Dadaizm; rastlantisal
olusan olaylari, geleneksellige kars1 estetizmi, kurallara kars1 kuralsizligi, var olan sanat
ve savas ile kiiltiirel degerleri reddeden bir akim olarak giindeme gelmistir. Dadaizm ile
birlikte; Ziirih'te salt ve yalim yapili dogaglamayla yakalanan geometrik
kompozisyonlar, Berlin'de toplumsal anlamlar barindiran siyasi yapitlar, Koln'de
portreli kolaj ve montajlar, Hannover’da “Merz” kavramiyla agrili ve yikict ruhu
anlatan diizenlemeler, New York'ta deneysel nesneler ile fotografik calismalar ve
Paris'te ise; sair Breton esliginde verilen provokatif eserler donemin ilgi odagini
olusturmustur. Dadaist tavirlar1 ile One c¢ikan sanatcilar; Jean Hans Arp, Marcel
Duchamp, Marcel Janco, George Grosz, Man Ray, Kurt Schwitters, Max Ernst olarak
siralanabilmektedir. Modern sanatin doniim noktasi olarak goriilen Dada hareketi,

giiniimiiz sanatinda yeni ifade bigimlerinin gelisimine ilham kaynagi niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Dadaizm, Dadaist Sanatcilar, Dadaistler, Anti Sanat.
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ABSTRACT

THE PIONEERING ARTISTS AND THEIR ARTWORKS IN THE SCOPE OF
DADAISM
UMAY, M. Cagatay
M. Sc. Thesis, Combined Arts Mainart Department

Supervisor : Assoc. Prof. Dr. Pelin AVSAR KARABAS
Ooctober, 2017, 136 pages

Social devastations, depression, psychological disorders, social, economic and
political problems have emerged with World War I, which was a turning point in the
formation of the modern age and left an important mark in history. Some writers and
artists who left their hometowns due to war, sought refuge in cities like Zurich, Berlin,
Hannover, Cologne, Paris and New York. These artists and writers who have formed a
young community in Zurich, have performed various activities in literature and arts in a
club named “Cabaret Voltaire” under the leadership of Hugo Ball and became famous
this way. This movement, initiated by pioneering artists such as Duchamp, Grosz, Ernst,
Schwitters, Janco and Arp, was given the name “Dada” and Dadaism was regarded as a
movement that rejects incidental events, aesthetics against traditionalism, irregularity
against rules, existing art and war, and cultural values. Along with Dadaism, the
geometric compositions captured with pure and simple improvisations in Zurich, the
political artworks that have social meanings in Berlin, the collage and assemblies with
portraits in Cologne, the formations that describe the painful and destructive spirit with
the concept of “Merz” in Hannover, the experimental objects and photographic
artworks in New York and the provocative artworks given accompanied by the poet
Breton in Paris have been the focus of interest at that time. The artist with the Dadaist
attitude can be listed as Jean Hans Arp, Marcel Duchamp, Marcel Janco, George Grosz,
Man Ray, Kurt Schwitters, Max Ernst. The Dada movement, considered as a milestone
in modern art, is an inspiration to the development of new forms of expression in

contemporary art..

Keywords: Dadaism, Dadaist Artists, Dadaists, Anti-Aurt.
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TEZ METNI



GIRIS

28 Temmuz 1914’te baslayan ve 11 Kasim 1918’de sona eren 1.Diinya Savasi,
Avrupa merkezli olmasina ragmen zaman ig¢inde diger kitalara da yayilan biiyiik savas
haline gelmistir. Donemin biiylik giicler1 1914 yilindan o6nce bloklara ayrilmis ve
kiiresel savas i¢in sartlarin olgunlagmasini beklemistir. Milyonlarca askerin savastigi
cephelerde, savasa katilan her tilke oldukca biiyiik kayiplar vermistir. Bu zamana kadar
yapilmis olan diger savaslardan farkli olarak savag teknolojilerinin gelismis olmasi,
savasta kimyasal gazlarin kullanilmasi gibi unsurlar savasin gidisatinda etkili olmustur.
Bu biiyiik savas sonucunda imparatorluklar pargalanmig, diinya haritast degismistir.
Yeni devletler ortaya ¢ikmis, yeni rejimler dogmustur. Avrupa’daki dengeleri tamamen
degistiren bu savasin insan1 boyutu ise olduk¢a vahimdir. Savas, milyonlarca insanin
Oliimiine ve sakat kalmasina sebep olmus, ailesiz kalan ¢ocuklar, go¢ etmek zorunda
birakilan aileler biiylik psikolojik travmalari beraberinde getirmistir. Savasin etkileri
savas sonrasinda da yillarca devam etmis, bu durum savasa katilan tiim devletlerde
toplumsal, ekonomik ve siyasi degisimler yasanmasina sebep olmustur (Erol Sahin ve

Kayalioglu, 2016: 184).

Modern ¢ag, 1. Diinya Savasi’na girisle hiddetli bir sekilde baslamis; siper
savaglarinda yasanan biiyiilk can ve mal kaybi, baslangigta coskulu olan askerlerin
vahsilesmesine, gerceklerle ylizlesmesine ve ahlaki acidan ise biiylik bir ¢okiintii
yasamalarina yol agmistir. Kitleler iizerinde kullanilan yeni silahlar, o giine kadar hayal
bile edilemeyecek sayida dliimlere neden olmus ve sivil halkin savastan bitkin diismesi
ile birlikte; binlerce askerin manevi, fiziksel ve duygusal bakimdan da yikima
ugramasina sebep olmustur (Berghorn ve Hattstein, 2014: 340). Diinya, eskiden beri
tanisik oldugu felaketler ve kiyicilik dizisini, 1914-1918 yillar1 arasinda alisik olmadigi
bir bicimde yasamistir. Kaleleri gelenek, akil ve ahlak olan sagma, ikiyiizli ve kiyici bir
toplum s6z konusudur. Bu toplum, uygarlik adina insanligit maddi ve manevi bakimdan
parcalamig, ezmis ve yok etmistir. Bu donemde, toplumun kendine yarasan ikiyiizlii,
tutucu, kendine gore tantanali ve akli basinda bir sanati1 da bulunmaktadir (ince, 1975:
3). Kiyicilik dizisi olarak adlandirilan ve 1. Diinya Savasi’nin baslamasi ve bitmesi
arasinda gecen siire zarfi olarak tanimlanan 1914-1918 yillari, insanhig sinifsal

ayriliklara sokmus ve toplumsal karmasikliklara neden olmustur. Bu dénemde yasanan



psikolojik buhrani anlatma ve yansitma ihtiyact duyan bazi topluluklar sanat ile ifadeyi
tercih etmis; bazilar ise toplumda kargasa yaratmay1 yeglemislerdir. Sanatin savas hali
ile var oldugu bu donemde, Ozellikle savasi destekler nitelikte oldugu diisiiniilerek
Fitlristlerin rettigi eserlerin "ikiylizlii ve tutucu sanat" niteligi tasidigi ileri

stirlilmistiir.

19. ylizyilin sonuna kadar sanatin tasiyicisi; kilise, saray ve zengin burjuva
siifidir. Genis halk kitlelerinin yasam alanina girmek isteyen endiistri ¢ag1 sanatina
bakildiginda; halki bulma, halka inme ve halkla iliski kurma gibi durumlar, bu dénemin
sanatgilarinin baslica sorunlaridir. Sanatcilarin bu yolda karsilastiklar: en biiyiik giicliik;
gecmise kori koriine bagli olan burjuva sinifinin sdzciisii tutucu aydinlarin, gelenek ve
goreneklerine bagli aliskanliklarinin, halk ile aydinlar arasina asilmaz bir duvar
ormesidir. Edilgin halk kitlelerinde yatan yaratici gii¢clerin uyandirilmasi i¢in bu duvarin
yikilmast yolundaki ilk girisimler, italya'da 1. Diinya Savas'ndan once Fiitiirist
sanatgilar tarafindan gelmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009: 85-86). ilk sanat
bildirgesiyle, 20 Subat 1909'da Fransa'da, Le Figora gazetesinde yayimlanan Fiitiirizm
(Gelecekgilik) hareketi, dizginsiz bir ¢agdashktan yanadir. Fiitiirizm; hiz,
heyecanlardaki-duyumlardaki es zamanliligi, makinenin ve eylemin giizelligini, savast,

erkekligi ve siddeti yliceltmektedir (Gok¢ol, 1993c: 1403).

1. Diinya Savasi’nin bagsladig1 yillarda, donemin sanat akimi olan Fiitlirizmin
savagl ylcelten tavri, halkin olumsuz tepkiler géstermesine neden olmustur. Akimin
erkekleri yiicelten tavrinin ise kadinlar tarafindan tepki aldigi diisiiniilmektedir.
Insanlarin ne yapacaklarmi bilemedigi bu zor dénemlerde olusan sosyal, politik ve
ekonomik sorunlart yaratan savas ortamini Fiitiiristlerin eserleriyle desteklemesi, kitleler
tizerinde biiyiik bir tepkiye yol agmistir. Kendinden 6nceki sanat gevrelerinin sosyal,
ekonomik ve politik olaylara etkilerini sanatlarina yansitan Fiitiiristlerin; kendinden
sonra var olacaklarini diisiindiikleri sanat tiirlerini de aym sekilde sanatlarina yansitmis
olduklar1 goriilmektedir. Sanat diinyasinda her donemin birbiriyle bagi oldugu gibi, bu
donemin sanat hareketlerinin gelisimi acisindan Oncesi ile sonrasi arasinda da Fiitiirist

temelli bir bag kurulabilecegi sdylenebilir.



flgili Arastirmalar

Dadaizm akimi ve Oncii sanatgilart ile ilgili yapilmis arastirmalar soyle

siralanabilir:

Avsar ve Tasc1 (2014), “Dada Hareketi I¢inde Yer Alan Kadin Sanatgilar Ve
Eserleri” isimli makalelerinde; I. Diinya Savasini takip eden 1900’14 yillarda klasik
sanat ve sanat eseri anlayisinda goriilen fiziksel ve diisiinsel degisimden yola ¢ikarak,
“Dada Akim1” kapsaminda calisgan kadin sanatgilarin kendi {sluplariyla {iretmis
olduklar1 eserleri incelenmis ve bu eserlerde kullanilan teknik, malzeme, anlatim dili
gibi Ozellikleri irdelemislerdir. Arastirmanin sonucunda; donemden Onceki sanat
akimlar1 igerisinde hi¢ kadin sanatci isminin yer almamasina ya da ¢ok az kadin sanat¢1
ismine rastlanmasina kargin, Dada hareketi igerisinde kadin sanatcilarin gerek plastik
sanatlarda, gerek tiyatro, gerekse siirde eserleriyle onemli rol oynadiklarini ve akima
O0zgii aykirt duruslariyla ortaya koyduklari sira disi eserleri ile akimin sekillenip

yayilmasina biiyiik katkida bulunduklar1 sonucuna varmiglardir.

Stirmeli (2012), “Dada Hareketinden Kavramsal Sanata” isimli makalesinde;
geleneksel estetik anlayisi hige sayan, sanat yapiti-sanatgi ve izleyici arasindaki sinirlar
ortadan kaldirarak c¢ok katmanli bir anlam {iretmesi yoniiyle algilamayr zorlayan
kavramsal sanatin olusum siirecinde etkin bir rol oynayan Dada hareketinin etkileri
incelenmistir. Arastirmanin sonucunda; kavramsal sanatin mantik yoniiyle 1915 yilinda
Dadaizm’in tepkisini andirir bir bi¢imde karsi durus gostererek, sanatsal iiretimi
izleyicinin edilgen izleyisine sunulmus bir meta ya da fetis olmaktan kurtarmay1
amagladig1 ve yasanti yoluyla elde edilen her tiir deger yargisinin sorgulanabilecegi
diislincesinin yolunu agarak, kavramsal sanatin her seyin yeniden incelenip
degerlendirilebilecegi temeli lizerine kurulu oldugu yonleriyle Dadaist sanat anlayisi ile

benzerlik gostermekte oldugu fikrine varmistir.

Korkmaz Ekici (2010), “Dada’dan Giinlimiize Plastik Sanatlarda Anti Estetik
Form Olarak Beden” isimli yiiksek lisans tezinde; batili sanatcilarin eserlerinde
urettikleri estetik olmaktan uzak beden formlar1 ele almis ve beraberinde Tiirk
sanatgilarin deforme ettikleri beden imgelerini incelenmistir. Arastirmanin sonucunda;
cagimiz sanat¢ilarinin tavirlarindaki orijinallik igerisinde, eskiye benzememek adina

utanmazligin, deliligin, ruh ve beden tutkularinin ¢irkinliklerinin ifade edildigi ve ortaya



koyulan eserlerin giizellik kaygisi giidiilmeden sanatsal bir dil ile gorsellestirildigi

yargisina varilmigtir.

Akdemir (2007), “Dadaizm Sanat Akiminin Anti-Art Hareketi I¢indeki
Ekspresif Tutumu” isimli yiikksek lisans tezinde; Dadadaki anti-sanat hareketi,
yikicilikla beraber yeniden olusturma ve bi¢im bozmalar yolu ile yeni ifadelerle ortaya
koyulan, sanatcilara dair bir bagkaldir1 yoniiyle ele alinmistir. Arastirmanin sonucunda;
yasadigimiz toplumda gelisim ve yaratim siireci icinde Dadaci felsefenin yeniden ele
alinip incelenmesi gerekliligi ¢esitli agilardan irdelenerek ortaya koyulmus ve bu ele
alista usun ortadan kaldirilmasa bile, sanati tekellestirmeden kurtarmak igin farkl

plastik ¢oziimlemelere gitme yolu secilebilecegi sonucuna varilmistir.

Ercan (1997), “Dada Ve Gliniimiize Etkileri” isimli yiiksek lisans tezinde;
Dada’nin ortaya ¢ikisi, savasa ve sanata karsi olan tutumu ve modern sanatin dogusuna
kadar olan siiregte, Dada akimmnin yeri ve Onemini ele almistir. Arastirmanin
sonucunda; Dada’nin Yeni Dada’ya etkileri ile birlikte, Dada ve Yeni Dada da yapilan
ve yapilmak istenilen benzer ve farkli noktalara dikkat ¢ekilmis, kurallarin kuralsizlig
yoniiyle istenilen her seyin sanat yapitina doniistiirebilecegi ve giiniimiiz sanat
tirtinlerinin ortaya koyulmasinda yasama karisan ve ona bi¢im veren Dada hareketinin

oldukea katki sagladig1 sonucuna varilmistir.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amact; 20. yiizyilin geleneksel sanat anlayisinin sinirliliklarina
kars1 anti-sanat durusuyla dikkat ¢eken Dada akiminin yeniden yaratma siireci igerisinde
ortaya ¢ikisinin, akimin ilerlemesinde etkin rol oynayan sehirlerin, akim kapsaminda
eserleriyle one ¢ikan sanatgilarin, eserlerinin incelenmesi ve Dada akiminin kendinden
sonraki donemlerde gerceklesen modern sanat hareketlerine yansiyan etkilerinin

irdelenmesidir.
Bu amagtan hareketle, arastirmada su sorulara yanit aranmustir:

Dada akiminin olusumu sirasindaki sosyal, ekonomik ve politik ortam nasildir?
Dada akiminin ortaya ¢ikis1 nasildir?

Dada akimi kapsaminda eserler iireten 6ncii sanatgilar kimlerdir?

el

Dada akimina yonelik eserlerin iiretildigi dnemli sehirler nerelerdir?



5. Dadaist Ooncii sanatgilarin eserlerindeki ortak dil, temel benzerlikler ve farklar
nelerdir?

6. Dadaizm akiminin modern sanat akimlarina yansimasi nasildir?
Arastirmanin Onemi

Arastirma sanat diinyasi igerisinde olduk¢a Onemli bir yer bulan Dadaizm
akimin ele alarak incelemis ve 6zellikle anti-sanat kavramindan yola ¢ikarak, giinliik
kullanim {iriinlerini sanat eseri ile bulusturan yikici eser uygulamalariyla her tiirlii karsit
diisiincenin simgesi haline gelen Dada sanatinin; etkilerini glinlimiizde dahi siirdirmesi
ve halen yasayan bir ifade bicimi olmasi sebebiyle, estetik ve elestirel acilardan
incelenmesi gereken bir konumda oldugu diistiniilmistiir. Bu sebeple calismada;
arastirmacilarin, yazarlarin ve sanatgilarin bilimsel yayinlari ve sanat eserlerinden

faydalanilmus, ilgili konular degerlendirilerek yorumlanmaistir.
Simirhliklar

Bu arastirma; Dadaizm akiminin dogusu, gelisimi ve akim kapsaminda

eserleriyle 6ne ¢ikan sanatgilar ile sinirhdir.
Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli ile yapilmistir.
Tarama modeli tavirlari, davraniglart karsilastirmak ve betimlemek i¢in bir veri toplama
sistemidir (Giirsakal, 2001: 135). Karasar’a (2002: 77) gore tarama modelleri, gegmiste
ya da halen devam eden bir durumu var olan sekliyle betimlemeyi amaglayan bir

arastirma yaklagimidir.



BiRINCIi BOLUM

DADAIZM AKIMI



1.1. DADAIZM AKIMININ ORTAYA CIKISI

Fiitiristlerin 1. Diinya Savagi esnasindaki Sanatsal girisimlerinin, Dada
hareketiyle yeniden canlandigi bilinmektedir. 1915-1922 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan
Dada; Fransizca “Tahta at” anlamina gelmektedir (Sisman, 2009: 179). New York ile
Ziirih’te es zamanli olusum gostermis ve ilk kez 1916°da Ziirih’te resmiyet kazanmis
olan Dadanin, bir 6lgiide 1. Diinya Savasi’nin etkiledigi iilkelerden kagan sanat¢ilarin
Ziirih’te toplanmalariyla olustugu sdylenebilir (Rona, 2008a: 376). Dada akimi, ¢aginin
siddet igerikli sagmaligina, denetimsiz ve siirsel bir sagmalikla cevap verecek,
kendilerini kirleten toplumun ve diinyanin yiiziine tiikiirecek, aklin karsisina akilsizligi,
sO6zde ciddiyetin karsisina mizahi, sahte agirbasliligin karsisina da skandali ¢ikaracak
olan geng kusak bir sanatg1 toplulugu olusturmustur. Bu akimda; bir seye karsi ¢ikmanin
en etkin yollarindan birinin onu giiliinglestirmek oldugu diisiincesi hakimdir (Ince,
1975: 3). 1914-1918 yillar igerisinde olumsuz o6zellikler barindiran bir topluma, geng
kusaklarin karsi ¢ikmasmin dogal bir olgu oldugu sdylenebilir. Bu akimda topluma
kars1 ¢ikmak, yalnizca sanatina degil; gelenek, akil ve ahlak anlayisina da karsi ¢ikmak
demektir. Dadaizm hareketinin olusmasina siiphesiz, 1. Diinya Savasi ve beraberinde
getirdigi karamsarlik, timitsizlik, issizlik, aghik duygusu, sosyal, ekonomik ve politik
sikintilar 6n ayak olmustur. Diinya savasiyla beraber gelen psikolojik savas, insanlig1

karsit diisiince olugturma eylemine yoneltmistir.

Dadaistler, fiitiiristlerin saygin toplumlarin gelenekselliklerine saldiran,
kizginlik dolu ve kigkirtici tavirlarin1 abartarak kullanmigslar; geleneksel “sanat”
kavramina ise saldirarak “karsi-sanat” kavramini gelistirmislerdir. Sanatin tiim us dist
niteliklerini vurgulamak i¢in kiibistlerin kolaj teknigi ile Duchamp’in hazir-nesne
kullanimlarindan yararlanan Dadacilar, “otomatizm” kavramini ise bilingli olarak ilk
kez kullananlardir (Rona, 2008a: 376). 1910 yillarinda savastan fazlasiyla etkilenen
Kiibizm akimi iginde yayginlasarak “yapistirma resim” olarak da bilinen kolaj basitge;
gazete, etiket, afis, fotograf gibi basili malzemelerle, ayna, kumas gibi nesnelerin tuvale
yapistirilmasi olarak tarif edilebilir (Rona, 2008b: 890). Sanatsal anlatim bi¢imlerinden
birisi olarak 20.yy’da var olmaya baslayan kolaj, kiibistlerin 1912°de yiiceltmelerinden
bu yana 6zerk bir anlatim teknigi haline gelmis ve ¢ok ¢esitli cagdas sanat topluluklari
tarafindan uygulanmaya baslamistir (Gokgol, 1993¢: 2281). Fiitiiristlerden oldugu

bilinen sanat¢i Boccioni’nin “Mizrakli Siivarilerin Gorevi” adli eserine bakildiginda;



savastan duyulan heyecanla, parcalanmis formlar ile birbirini tekrar eden dinamik,
perspektifsel yapilarin birlikte kullanildigi goriilmektedir. Eserde formlarin bu denli
etkileyici kullanilmasindan dolayi; saldirgan goriintii saglanmasinin rastlantisal degil,
bilingli oldugu ve yapitin arka fonunda kullanilan sloganlarin saldirgan tavri destekler

nitelikte yerlestirildigi sOylenilebilir.

Gorsel 1.1: Umberto Boccioni. “Mizrakli Siivarilerin Gorevi”, Mukavva Uzerine

Tempera ve Kolaj, 32x50 cm, Modern Sanat Miizesi, Milano, 1915

Kaynak: https://it.pinterest.com/pin/489133209515892741/, 2017.

Kiibizm’in geometrik formlar1 ve Oncii sanatcilari, gelecegin geng kusak
sanatgilarma ilham kaynagi olmus ve bu geometrik bolinmeleri malzemelerle
saglamaya yonelmislerdir. Dekoratif ve sablonsu bu kolaj olusumlarina 6rnek olarak,
Georges Braque’nin “Masa Ustiinde Natiirmort, Jilet” adli yapitina bakilabilir. Beyaz
zemin lizerine kompoze edilen kurgu, bir tiras bicagmin sarili oldugu kagit ile giinliik
kullanim egsyalarimin ve atik kagit parcalarinin, rahat kivrimli ¢izgilerle izlenebilir
imgelere doniistliriilmesi anlayisina dayanan bir anlatim bigimi niteligindedir. Resmi

yapilan nesne ile gercek nesne arasindaki sanat ve gergeklik olgusu, bir bakima



izleyiciyi kolaj teknigi uygulamasi ile diisiindiirmeye siiriikklerken, resmedilen imgenin

jilet bigagi olmast ise eserin saldirgan yapisini destekler gibidir.

Gorsel 1.2: Georges Braque. “Masa Ustiinde Natiirmort, Gilette”, Kuru Kalem, Hamur
Kagit ve Guaj, 48x62cm, Muséé National d’Art Moderne, Centre

Pompidou, Paris, Fransa, 1914

Kaynak: McGinity, 2012: 391

Teknik alanda ciiretkarca yenilikler orneklendirilmeye baslanirken, altin
caglarin1 1910-1913 yillar1 civarinda yagayan Kiibizm ve Fiitiirizm gibi akimlar, bilincin
kendi yapisini irdelemek i¢in geleneksel resmin dingin yiizeyinin Gtesine gecmis ve
modern ruhla ilgili en zorlayici arastirmalar, Dadaistler ile gergekiistiiciiler tarafindan
ortaya koyulmustur. Bu noktada Dadaizm kismen, I. Diinya Savasi’nin neden oldugu
ruhsal kargasanin yeniden yeserticisi konumuna yerlestirilmistir (Hopkins, 2006: 18).
Savagin verdigi bunalimi toplumda hisseden ve hissettiren dada, yikict olan ama yol
gosterici 0zellikte olmayan bir tutum sergilemistir. Bu baglamda bireycilige 6nem veren
anlayis; toplumcu diisiinceden ve bilingten uzak kalmis; anlamsiz bir sacmaliga
siginmay1 yontem edinen bir topluluk eylemine donilismiistiir. Yalnizca anlamsizligi
belirlemek tizere sectikleri “Dada” sozciigiiniin etkisinde kalan ve kisa siireli yaymnlanan

dergilerde firiinler veren bir kiime sanatgi, ilk genclik gosterisi adi altinda alayci ve
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insafsiz bir elestiriyle, toplumun diizenine karsi sanatsal iiriinler vermislerdir (Yazir,

1984a: 2416).

Savas sirasinda ve baslangicinda, Avrupa sokaklarmi kaplayan tiim gengleri,
kosulsuz bir 6liime cagiran savas afislerinin tasarimcisi olan sanatgilart ve bu afisleri
finanse eden burjuvalar eserlerinde yeren Dadaistler, insanlik sugu olarak gérdiikleri bu
tutumu asagilayici ifadelerle eserleri vasitasiyla yargilamiglardir. Donemin bir diger
olusumu olan endiistrilesme ¢aginin baslamasiyla beraber, Dadaistlerin her yapilanmaya
oldugu gibi bu olusuma da kars1 ¢iktiklar1 bilinmektedir. Bu tiir yenilikleri eserleriyle
elestirel bir dille ifade eden sanat¢ilar arasindan Francis Picabia, “Ask Gegidi” isimli
eseriyle dikkatleri ¢ekmektedir. Sanat¢inin, insanlarin zamanlarinin  ¢ogunu
sanayilesmenin getirdigi is giicii nedeniyle fabrikalarda gecirdikleri ve is basinda
tikettikleri gerekgesiyle makineleri konu edindigi sOylenilebilir. Eser; bireylerin
eslerinden, ailelerinden, ¢ocuk, anne, baba ve kardeslerinden daha ¢ok is arkadaslariyla
is basinda paylasimlarda bulunduklar diisiincesiyle ask, sevgi, kardeslik, arkadaslik gibi
duygusal baglarin burada kuruldugunu anlatan bir c¢alisma gibidir. Sanat¢inin
eserlerinde; dada uslubunun i¢inde Dbarindirdigi alayciligin, gerek  kolaj
birlestirmelerinde gerekse geleneksel yagli boya resimlerinde nesne segimleri ve

uygulanislartyla kendisini gosterdigi diistiniilmektedir.

Gorsel 1.3: Francis Picabia. “Ask Gecidi”, KUYB, 72x95 cm, 1917

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/francis-picabia/love-parade, 2017.
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Dadaist sanatc¢ilardan olan Hannah Hoch (1889-1978) “Almanya’da Mutfak
Bigagiyla Kesilen Son Weimar Bira Gobegi Kiiltiir Cagi’” adli eserinde, 1919°da
Weimar Almanya’sinda yasanan politik yozlagsmayla alay etmektedir. Gazete ve
dergilerden topladigi doneme ait gorlintiileri bir araya getiren sanatci, son derece
farkinda olarak kestigi bu pargalarla gerilimleri ve insan gruplar1 arasinda meydana
gelen i¢ catismalar1 tuvale aktarmis ve beraberinde I. Diinya Savasi’na yol agan
miisterek toplumsal degerleri ortaya koymustur (Hodge, 2013: 58). Eserlerinde siklikla
yer verdigi kolaj teknigi, sanat¢inin islubunun giliglenmesine ve teknigin sanat
diinyasinda sarsilmaz bir yer bulmasina da neden olan etkenlerden birisidir. Birbirinden
bagimsiz ve anlamca genellikle birbirine zit resimlerin birlestirilerek olusturuldugu
sistem i¢inde sanatg1; vurgulamak istedigi ana fikri, kimi zaman Dadaistlerden oldugu
bilinen Hannah Hoch’iin de uyguladigi, eser igerisine saklanan sloganlarla vermis, kimi
zaman da orantisizca birlestirilmis kafalar, bedenler ve bagimsiz mekanik parcalarla
anlatimlardaki ifadenin giiclendigi sdylenebilir. Dadaist sanat¢ilarin elestirel tutumlari
hemen her eserlerinde kendini gosterirken, o zamana degin resim sanatinda hakim olan
ritim, denge, oran-oranti, 1sik-golge yada kompozisyon verileri gibi ilkeler hige
sayllmis; eserler genellikle mekansiz bir alana yerlestirilmis uzay boslugunda ucan

nesneler seklinde birlestirildigi diisiiniilmektedir
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Gorsel 1.4: Hannah Hoch. “Dada Mutfak Bigagiyla Yarilmis Almanya’nin Son Weimar
Bira Gobegi Kiiltiirel Donemi”, Fotomontaj, Kolaj Karisitk Malzeme,
114x90 cm, Berlin, Almanya, 1919-20

Kaynak:http://mww.eskop.com/images/UserFiles/images/Editor/dadal100/h%C3%B6ch
4.jpg, 2017.

Genel olarak bakildiginda kiiltiirel bir fenomen olarak giindeme gelen “Dada
Akim1” felsefesi iki farkli yaklasim iizerine kurulmustur. Bunlardan ilki yikici diirti,
ikincisi ise neseli ve sinirsiz yaraticiliktir. Bu tiir bir anlayigla Dada sanatgilar1 sanatsal
beceriye iliskin gelencksel fikirlere karsi ¢ikarak, resimsel estetigi ve sanat eserine
verilen degeri daha az 6nemsedikleri i¢in estetik olmayan, mantik disi, kendisini yanlig
bulan ve ¢Op niteligi tasiyan seyleri bile sanat eseri olarak kabul etmislerdir. Resimsel
estetige verilen Onemi ve sanat eserlerinde var oldugu diisiiniilen kutsalligi
kiigimsemeleri, sanatin insanogluna ihanet ettigini diisiinen Dadaistlerin, resimsel
uygulamalarda yeni denemelere yonelmelerini saglamistir (McGinity, 2012: 410). Bu
donemi izleyen yillarda fotografin resme girmesiyle beraber fotograf ile fotografcilik
yontemlerinin kullanilmasi sonucu, Dadaistler ve Gergekiistiiciiler tarafindan, kolaj
teknigiyle gerceklestirilen fotomontajlar yapilmistir (Rona, 2008b: 890). Savasin yirtici
ve saldirgan kuvvetini, keskin hatli formlardan olusan kolaj, montaj ve hazr
malzemelerle aktarabileceklerini diistinen Dadaistlerin resmin yapisina getirdikleri yeni
soluk, yiikselen fotograf teknolojisinin de yardimiyla, resimde gergeklik arayisindansa;

gergeklikte bigim bozmalara yonelmis ve yazinlarla desteklenmis anti-sanat ana fikrini,
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ifadelerle gelistirmeye olanak saglamistir. Yazili kolaj parcalartyla desteklenen fikir,
hedefini bulmus ve Hausmann’in “Sanat Elestirmeni” adli eserinde de goriildiigli gibi

izleyiciye yeni bir estetik anlayis ile birlikte sunulmustur.

Gorsel 1.5: Raoul Hausmann. “Sanat Elestirmeni”, KUTB-Fotokolaj, 32x23.5 cm, 1919

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?qg=RAOUL+HAUSMANN&source=Inms&
tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiFrfOyi5fQANWFQBQKHfrQDL4Q_AUI
CCgB&biw=1043&bih=748&dpr=0.8#imgrc=RJe6ZMUKGNCCKM%3A,
2017.

Berlin Dada’simin kurucularindan oldugu bilinen Hausmann’in verdigi bu foto
kolaj yapimi eserde, politik bir simge igeren takim elbiseler i¢indeki viicuda, orantidan
yoksun biiyiikk kafa ve estetik kaygidan yoksun portre yerlestirmesiyle, siyasi bir
noktaya wvurgu yapilmaktadir. Kafanin ve kulagin arkasinda resmedilen para,
diistincelerin ve insani olgularin para karsiliginda ele gecirilebilecek oldugunun
vurgusunu gliglendirmektedir. Figiiriin, dilinin sagdaki kadin isaret ediyor olmasi ve
elindeki kalemi kili¢ seklinde tutmus olmasi ise yasanan savasin biraktigi kalict izin,
saldirgan bir tislupla resmedildiginin gostergesidir. Fotograf gibi cesitli malzemelerinde
resme bu denli girmesi, sanatcilari anlatim bigimlerindeki c¢esitlilik bakimindan

zenginlestirmis, bilincaltin1 ortaya ¢ikarma yoniinden daha giiclii kilmis ve giinliik
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kullanim nesnelerine estetik bir gozle bakabilmeyi saglamistir. Donemin elestiri
oklarina hedef olan siyasetciler, linlii diisiiniirler, bilim adamlar1 ve Dadaizm akimi
igerisindeki sanatgilarin portrelerinin de bulundugu kolajlar da, izleyiciye dénemin
siyasi sikintilariyla birlikte yeni bir estetik anlayis da sunulmustur. Boya ve fircadan
vazge¢cmemis olmalarina ragmen Dadaist sanatgilarin, ortaya cikardiklari eserlerde
dénem teknolojisinin {iriinlerini kullanmay1 da tercih ettikleri goriilmektedir. Insan
fotograflarinin yani sira sehir gorlinlimleri, sanayide kullanilan mekanik parcalar ve

hayvan fotograflarinin da zaman icerisinde eserlerinde yer edindigi gézlenmektedir.

Dadaizm mantigin1 olusturan ve anti-sanat durusunu destekleyen en onemli
etmenler bakimindan sanatin yapisinda meydana gelen degisimlerden bahsedilebilir. Bu
degisimin en bilyiik gostergelerinden birisi; Resim sanatinin firga ve boyanin
beraberinde; gazete kiipiirleri, afisler ve bildirilerden kesilen parcalarla
zenginlestirilmesi ve verilmeye c¢alisilan fikrin carpici olmasi i¢in baska nesnelerin de
eserlere dahil edilmesidir. Bu nesneler igerisinde; kursun ve bakir gibi metallerden elde
edilmis teller, gazetelerden kesilmis yazilar, giinliik hayatin bir parcasi olan pullar vb.
nesneler siralanabilir. Bunlarin yani sira ahsap, ¢ivi, vida gibi malzemelerin beraberinde
vitrin mankeni, ip, kumas parcalar1 gibi nesneler de resim sanatina dahil edilen diger
materyaller arasindadir. Otomatizm kavramini bilingli bir sekilde eserlerine tasiyan
sanatcilarin, rastlantisal olusumlardan da yararlandiklar1 fark edilmektedir. Boylelikle
bilingalt1 6zgiirlesen sanatg1; Resim sanatinda yeni resimlerin yer bulmasini ve bigimde
ortaya ¢ikan degisikligin, Dadaizm’in taban tabana zit diistiigii klasik resim sanatinin
sinirlarindan  kurtulmasina ve &zgiin resim islubunun ortaya ¢ikmasina yardimci
olmustur. Savasin igerigini ve mantik dis1 sonuglarini vurgulama amaci giiden Dadaist
sanatgilar, eserlerini ele alirken bilingle yapilan sanata karsi duran bir yontem olarak
ortaya ¢ikan otomatizmi, yetersiz bilincin ortaya ¢ikardigi savasa tercih etmislerdir.
Diinya savaslarina kars1 anti bir yap1 olarak ortaya ¢ikan Dadaist anlayis, her seye karsi
olmanin yani sira her seyin higliginin de savunulmasi nedeniyle savasc¢t ve saldirgan

tutumu toplumda sosyal, ekonomik ve politik yasantiya tekrar tagimistir.

Dada, 1. Diinya Savasi’na dek ortaya ¢ikmig tiim sanat disiplinlerine kars,
hemen sonraki siirecte belirginlesmis ve 1916’dan 1966°ya kadar etkisini stirdiirmiis bir
“Karsi- Sanat” anlayisini igererek; “Ziirih Dada”, “Berlin Dada”, “Hannover Dada”,

“Koln Dada”, “New York Dada” ve “Paris Dada” olmak lizere etkinlik merkezlerini
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olusturmustur. Bu merkezlerdeki etkinlikler i¢inde, dadanin manifestolar1 basta olmak
tizere kaleme alinan diger biitiin metinlerde, dada ile duygu ve diislinceye dayal iliskiye
gecen her ne varsa ortaya konulmustur. Bu metinler toplum, birey, din, ahlak, cinsellik,
mantik, sanat akimlari, kapital, dogma, 6zgiirliik, diizen, felsefe, estetik, psikanaliz vb.
konular1 icermektedir (Eroglu, 2014: 15). Kimi sanat¢ilarin bulunduklar1 kentlerden
baska kentlere yerlesmesi, kimi sanatcilarin ise bu kentlerde olusan Dada mantigini
kabul edip bu yonde eserler vermek istemesiyle; Dadaizm hareketinin es zamanli olarak
basladigit New York ve Ziirih kentlerindeki sanat hareketleri Berlin, Paris, Koln ve
Hannover’e kadar ulasmig; buralarda dada bildirilerinin yayinlanmasi ile kendisini

gostermeye baglamistir.

1.1.1. Ziirih Dada

Diinya savaslar1 ve politik sorunlar karsisinda tarafsizlig: ile bilinen Isvigre’nin
Zirih sehri, savastan uzaklasmaya calisan sanatgilara kapilarini agmis ve bu karisik
durum igerisinde sanatcilarin eserlerini iretmelerine uygun olanaklar saglamustir.
Zirih’e yonelen ve birlikte hareket eden sanat¢ilar; zaman zaman galeri ve
kahvehanelerde bir araya gelmis, savas karsiti diisiincelerini sentezleyerek, yeni
atihmlar ve fikirler ortaya koymuslardir. Ziirih’in tarafsiz durusu, sanatgilarin 6zgiir

diisiincelerini tirettikleri eserlerle rahatlikla ifade edilmistir.

1. Diinya Savagi patlak verdiginde Oliimle burun buruna gelen savas karsiti
goriisii benimseyen ve sonralar1 bu toplulugu olusturacak olan iiyeler, bulunduklar
kentlerin cevrelerine dagilmislardir. Aralarinda Alman yazar ile sairler, Rus devrim
lideri ve daha birgok siyasi sahsiyetlerin de bulundugu gruplardan bir kismi, cografi
olarak en yakin yer olmasi nedeniyle Isvigre’ye sigmnmuslardir. Isvigre’nin Ziirih
kentinde gruplar olusturan bu topluluklar; sanat, siyaset, savas ve giincel politika gibi
konulardan s6z ederken; aralarinda bulunan Hugo Ball; heyecanli ve yetenekli gengleri
toplayarak, onlarla birlikte sanatsal girisimlerde bulunma fikrini benimsemistir. Hugo
Ball; sevgilisi Emmy Hennings, Romen sair Tristan Tzara, ressam- mimar Marcel Janco
ve hem Fransiz hem de Alman olan Jean Hans Arp’in da desteklerini alarak, 5 Subat
1916°da Ziirih® de “Cabaret Voltaire” adiyla bir gece kuliibii agmistir. Yazilariyla ve
performanslariyla bilinen ve “Cabaret Voltaire” icin bir agilis sergisi diizenleyen

Ball’in; dostlarinin koleksiyonlarinda bulunan, farkli sanatgilara ait eserleri 6diing aldig
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ve basinda duyurular yaptigi bilinmektedir (Yilmaz, 2006: 100). Dadaizm’in Ziirih
olusumunda yer alan diger isimler ise; Viking Eggeling, Emmy Hellings, Richard
Huelsenbeck, Francis Picabia, Adya van Rees, Otto van Rees, Hans Richter, Christian
Schad, Artur Segal,Walter Serner ve Jean Hans Arp’in esi Sophie Tacuber seklinde
siralanabilmektedir (Dickerman, 2006: 17).

Halka faaliyetlerin ve fikirlerin anlatildigi Cabaret Voltaire’nin ilk amact;
savas ve milliyetciligin ¢izdigi sinirlar disinda diger idealler ugruna yasayan 6zgiir
ruhlarin gergegine dikkat ¢ekmek olarak yorumlanabilir (Halil Duranay vd., 2016: 63).
Bu donemde baski olmayan ortamda eser veren sanatcilarda ortaya ¢ikan “6zgiir biling”
kavrami, sanatgilara kucak acan Isvicre’de yeniden sekillenmeye baslamistir. Bu
sanatcilar verdikleri eserlerde, bir anlami ifade edebilecek veya bir anlamin sembolii
olabilecek formlar1 dahi kullanmay: sanat olarak adlandirmislardir. Bu sanat anlayisini,
dadaist yazarlar ve sairler, metinlerdeki kavramlarda ve hatta siir okurken kullandiklari
kostiimlerde kullanmislardir. Hugo Ball’in Voltaire’de bir performansini sahneleyecegi
sirada ¢ekildigi diisiiniilen fotograftaki kostiimii, bu kullannoma o6rnek olarak
gosterilebilir. Sanat¢inin basinda bulunan silindir veya koni tipi form, kiibist etkiler de

barindirmaktadir.



17

Gorsel 1.6: Hugo Ball. “Sanat¢min Kiibist Kostiim Igindeki Fotografi”, Cabaret
Voltaire, 1916

Kaynak:http://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-kabare-voltaire-%E2
%80 %93-antoloji/2810, 2017.

Zirih Dada i¢in temel tas, her zaman yenilik¢i ve cagdas yaklasimlarda
bulunmak olarak nitelenebilir. Sanat¢1 Sophie Tacuber-Arp’in eserine bakildiginda da,
formlardaki bu hareketlenme dikkatleri ¢ekmektedir. “Dans eden Sophie Taeuber”
eserinin bas kismi, goz, agiz ve burun olusumlariyla primitif bir islubu akillara
getirirken; kollarinin ve bedeninin farkli malzemelerden olusturulmus keskin hath
yapist ise bir kukla oyununu akillara getirmektedir. Afrika masklarini hatirlatan bu
baslar, Dadaistlerin stilizasyonlarinda ise ¢ogunlukla kukla formunu animsatmustir.
Yapitin kuklay1 andirmasina neden olan sey, kiibistlerin alaya alinmasi veya kiibistleri
taklit etme istegi olarak disiiniilebilir. Kuklanin dinamik yapisi, insan psikolojisine net
olarak yeni bir diinya onermesi mesajini iletmektedir. A¢ik-koyu, 1s1k-golge, bosluk-
doluluk ve uzaklik-yakinlik gibi temel unsurlarin bulundugu yapit, bu diisiinceyi bir
hayli destekler niteliktedir.
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Gorsel 1.7: Sophie Taeuber-Arp. “Dans Eden Sophie Taecuber”, Clamar, Arp Vakfi,
1917

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/539798705317313003/, 2017.

Ziirih Dada tyelerinden ve destekleyicilerinden olan Francis Picabia’nin,
“L’Oeil Cacodylate” adli eserine bakildiginda da, kiibik formlarin kimi zaman kesilerek
yapistirildigl, kimi zaman ise kesip yapistirilmis hissi veren gercekgi ve keskin hatli
boya kullanimlariyla kiibistlere gonderme yapildig: diisiiniilmektedir. Dénemin bir diger
ilgi odagi olan siirlerin ve yazilarin, eserde, sloganlarla, kiiciik basliklar halinde 6nemli
kisilerin portreleriyle goriilmesi, saldirgan ve diirtiicii tavr1 destekler gibidir. Politik ve
dada ruhuna bagli olan bu eserde; merkez noktasina yakin bir diizlemde resmedilen géz
imgesi, yapitta portreleri bulunan kimselerin izlenildigini ve eserin sag alt kosesinde
bulunan “Tristan Tzara” yazisi ise, sanat¢inin sair Tzara ile yakin arkadasligi oldugunu

diistindiirmektedir.
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Gorsel 1.8: Francis Picabia. “L’Oeil Cacodylate” Kumas Uzerine Yagli Boya ve
Fotokolaj, 18.5x117.5 cm, Muséé National d’Art Moderne, Pompidou

Centre, Paris Fransa, 1921

Kaynak: https://www.dadart.com/dada-media/Picabia-L’Oeil-cacodylate.jpg, 2017.

1916°’da Dada-Almanach Cabaret Voltaire yayimlanmistir. 29 Mart 1917°de,
Ziirih’te "Dada" adli galeri agilmis; 1 Temmuz 1917°de “Dada” adli derginin ilk sayisi
cikarilmistir. “Collection Dada” ad1 altinda grubun tiim yazilar1 yayimlanmaistir. Richard
Huelsenbeck, Ziirih’te toplanmig olan sanatgilarla birlikte yasamis olmanin verdigi
duyguyla, dada hareketinin bu evresini, “Dada Edebi Bir Belge” adli kitabinda:
“Savasin diinyay1 yerinden oynattig1, ama yikimin boyutlarinin goriilmesini engelleyen
derin bir uykunun egemen oldugu bir zamanda, “elestirel akil” olarak nitelendirmek
istedigim olguyu anlamiglardi” seklinde yorumlamaktadir. Hugo Ball 1916 sonlarinda,
bu girisimde artik bir anlam gormedigi i¢in gruptan ayrilan ilk kisi olmustur.1918’de ise
savas sona erdiginde Ziirih Grubu tiimiiyle dagilmistir (Dada Manifestolar1, 2008: 12).

1916 yillarmin ilk aylarinda agtigi kuliiple ve topladigi sanatgilar ile Ziirih

grubunun kurulmasina onciilik eden Ball, 1916 yillarinin son aylarinda, yine grubun

dagilmasinda etken olan énemli bir kisiliktir. i¢inde bulundugu Dadaist diisiinceye kars1
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durus gosteren Ball, artik bu hareketi anlamlandiramadigini sdyleyerek grupla baglarini
koparmistir. Savasinda bitmesiyle tamamen biten Ziirth Dada’nin; biinyesinde barian
Dadaist yazarlar, sairler ve ressamlardan bir kisminin gittikleri baska kentlerde
caligmalarina devam ettikleri, bir kisminin ise farli diisiincelere hizmet etmekten dolay1
baska alanlarda varlik gosterdikleri bilinmektedir. Dada’nin uluslararasi bir boyut
kazanmasinin da vermis oldugu etkiyle sanatgilar yeni bir baskaldir1 olusturmak adina
kendi 6z diisiincelerine hizmet etme siirecine girmek istemislerdir. Ziirih Dada’s1, iginde
barindirdig1 isimlerle gerek siyasi, gerek edebi, gerekse de sanatsal iiretkenlikte
cesitlilik géstermis ve bu sayede sanatin savasa karsi yiikselen sesi olmasinin yani sira

sanatsal baskaldirinin da kozmopolit bir merkezi halinde varligini stirdiirmiistiir.

1.1.2. Berlin Dada

I. Diinya Savagsi’nin sonunda hiisrana ugrayan Almanya’nin, toplum tabaninda
tanik oldugu cokiislerden biride ekonomik alanda yasanan sikintilarla bas gostermistir.
Savasi kaybetmesinin ardindan sosyal ve kiiltiirel bir ¢ikmaza giren Almanya, 6demek
zorunda kaldigi savas borglari nedeniyle sikintili bir donemden ge¢mistir. Ziirih
Dada’nin  ozgiirlik¢li  tutumuna karsin  Berlin  Dada; savas sonucundaki
olumsuzluklardan daha fazla etkilenmis ve dolayisiyla bu durum buradaki sanatcilarin
da ekonomik ve psikolojik yonlerden zarar gormelerine sebep olmustur. I. Diinya
Savagi’nda etken bir rol listlenen Almanya, hizla yiikselmekte olan Nazizm ile birlikte
toplumsal karmasalara sahne olmustur. Nazizm’in fasist durusunun karsisinda genellikle
anarsist ve komtinist bir durus sergileyen dada sanatcilari, donemin siyasi durumuna
kendi bakis acilariyla igten bir tepki gostermislerdir. Nazizm’in fagist durusu ve
Almanya’nin 1. Diinya Savasi’nda, kaybeden tarafta yer aldigi gergegi, toplum

tabaninda olusturdugu degisikliklerle donem Almanya’sina damgasini vurmustur.

Dada Berlin birgok yonden Dada Ziirih’ten farkli bir gelisim gostermistir.
Bunun nedenini; Berlin’deki degisik kosullarda, kentin &zel yerel ve politik
olanaklarinda ve ayrica Berlin Grubu’nun 6zel yapisinda aramak gerekmektedir. 1917
Yillar1 sonunda Ziirih’ten Berlin’e giden Richard Huelsenbeck, dada hareketinin
olusumunda O6nemli rol oynayan sanat¢ilar arasindadir. Berlin Dada hareketinin
¢ekirdek kadrosunu olusturanlar ise; Jon Hartfield (1891-1968), George Grosz (1893-
1963), Fransz June (1888-1963), Raoul Hausmann (1886-1970) ve Johannes Baader
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(1875-1955) Vielend Hersfelde yonetimindeki “Malik Yayinevi” ¢alisanlari olarak
siralanabilir (Dada Manifestolari, 2008: 13-14). 1918 Manifestosu, Daday1 tanitmak igin
diizenlenen ilk biiyiik gecede okunmus; 1920°de de Huelsenbeck’in editorii oldugu
Almanach Dada yayimlanmistir. Alman Dada hareketi, ekspresyonizme tepki olarak
baslamis ve bu tepkisini 1918 devriminde Spartakistler’e verdigi destekle birlestirmistir.
Dadanin uluslararasi bir harekete doniismesinde etkili olan 1920 Uluslararasi Berlin
Fuari’ndaki, “Dada, burjuvazinin kavramsal diinyasinin bilingli olarak alt {ist
edilmesidir”, “Dada devrimci proletaryanin yanindadir” ve “Kahrolsun sanat” gibi
pankartlar, dadanin politik i¢ yiliziinii vurgulayan ¢arpici gostergelerdendir (Artun, 2013:
112). Berlin’deki dada etkinliklerine katilan Huelsenbeck diisiincelerini; “Ziirih’te sanki
bir sayfiyedeymis gibi yasanmakta ve eglenceden eglenceye kosulmaktadir. Berlin’de
ise insanlar, acaba bugiin karnimiz doyacak mi1 diye kaygilanmaktalardir” gibi ifadelerle
anlatmaya c¢alismistir (Antmen,2008:126). Huelsenbeck’in bu sdylemleri, o donemlerde
Berlin’in Ziirih’e gore savas sonrasi sikintili durumlarini atlatamamis oldugunun ve
savasin getirdigi olumsuzluklarla bas etmenin bitmedigi diisiincelerinin anlasilmasina

yol agmaktadir.

Dada Berlin olusumu, Alman Dada’nin en 6nemli ayagidir. Bu olusum iginde
yer alan diger sanatgilar, Walter Mehling, Otto Dix, Vieland Hersfelde, Hannah Hoch,
Richard Huelsenbeck, Hans Richters, Rudolf Schlichter ve George Scholz’dur. Bu
isimlerin hepsi politika egilimli kimselerdir ve aralarinda iki gruba ayrilmislardir.
Birinci grup Mehring, Heartfield, Hersfelde ve Grosz’dan olusmakta ve komiinizmi
benimsemektedir. Bunlardan Heartfield ise, Nazizm’i en ¢ok elestiren isim olmustur. Bu
baglamda iscilerin resmi gazetesi olan AIZ (Die Albeiter Illustrierte Zeitung) sanat¢inin
fotomontajlarini siirekli kullanarak giindeme gelmistir. Diger grup ise Hausmann, Hoch,
Baader’den olusmakta ve anarsizm egilimi gostermektedir (Eroglu, 2014: 49).
Genellikle geng sanatgilardan olusan dada toplulugu, yiikselmekte olan Nazizm’i ve
beraberinde getirdigi diisiinceyi her firsatta yargilamis, savasin sebep oldugu
buhranlarla bogusan Almanya’nin farkli bir siyasi yapiya sahip olmasi gerektigi fikrini

savunmustur.

Simiiltane siir okuma seanslar1 diizenleyen, anlamsiz sozcliklerle “Soyut
Siirler” yazan, giiriiltiili makineleri icat eden ve bu akimin {iyelerinden olan Johannes

Baader, kendisini 6nce Almanya’nin, sonra da diinyanin cumhurbaskani ilan etmistir.
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Ancak bdylesine bir ortamda, savaslarin ve zamanin asindirmasina/yikimina ugramadan
ayakta kalan yapitlar da bulunmaktadir (Bozkurt, 2013: 64). Baader’in kendini kimi
zaman Almanya’nin, kimi zaman da diinyanin cumhurbaskani olarak ilan etmesi,
toplumsal kargasalara ve tepkilere neden olmustur. Tiim bu olumsuzluklar iginde,
yiiksek teknoloji iirlinii modern eserler veren sanat¢i Baader, ekspresif bir tavirla kiibist
denemeler igeren foto-kolajlari ile taninmaktadir. Her Dadaist’in sira dis1 eylemlerinde

oldugu gibi Baader’in de eserlerinde aklin tiilkenmigligi vurgulanir gibidir.

Gorsel 1.9: Johannes Baader. “Isa’ya 14 Mektup Kitabinin Yazar1 Evinde”,
Fotomontaj, 1918-1919

y B

,,,,,, o Bl
L I
Kaynak:http://www.eskop.com/images/UserFiles/images/Editor/dada%20sokakta/baad
er.png, 2017.

Almanya’da Heartfield ve Hoch politik igerikli fotomontaj ve kolajlariyla, bir
baska degisle kendi degimleriyle “PropaganDada” lariyla 20. yiizyilin bu alandaki
onciileri arasina girerken, Hausman’in buluntu nesnelerle gerceklestirdigi “Mekanik
Kafa (Zamanimizin Ruhu)” adli asemblaji, dadanin tepkiselliginin kaynagi olan aklin
iflasina yonelik, donemin en simgesel yapitlarindan birisidir. Aklin iflasi, insanin

makinelesmesi, uygarlik adi altinda saldirgan ve aggozlii dogasina yenik diismesi gibi
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olgular, Dadaizm’in yayildigi her yerde, sanat¢ilarin iirettigi bircok “metamorfik”
imgenin de kaynagidir (Antmen, 2008: 126). Hausmann’in aklin iflas1 olarak goriilen bu
yapitinda, insanin endiistrilesme ile beraber makinelesmesine, bitmek bilmeyen
arzularina ve doyumsuzluklarina elestiri getirdigi goriilmektedir. Tahta kafanin
ensesinde bulunan cilizdan, bu diisiinceyi desteklemektedir. Sanatgi, kafanin {izerinde
olusturdugu dogrusal mezura goriintiisii ile rasyonel akla deginirken, tahta kafa {istiinde
metal bardak kullanimi da savasa ¢agirir niteliktedir. Tahta kafamin sag kulagindaki
vidalar ve sol kulagindaki baski rulosu olduk¢a dikkat g¢ekici olup, sanat¢inin eserini
tiretirken farklilik arayist1 ve aklin tiikenmisligi nedeniyle bu hazir nesnelerden
yararlandig1 digiiniilmektedir. Hiciv nitelikli fotomontajlar yapan Hausmann’in, burjuva
toplumunun geleneklerine karsi ¢iktig1 ve eserlerinde giinlilk yasamda sik¢a kullanilan

materyallerden derlemeler yaptig1 diisiiniilebilir.
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Gorsel 1.10: Raoul Hausmann. “Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu)”, Buluntu
Nesnelerle Asemblaj, 32,5x21x20 ¢cm, Musee National d’Art Modern,
Paris, 1919

Kaynak: http://i.imgbox.com/mwCo4h8f.jpg, 2017.

Berlin Dadaistlerinden olan Heartfield’in, “PropaganDada” olarak adlandirdig:
eserlerinde de metamorfik 6gelere rastlanmaktadir. Sanatginin, “Preussicher” adli
yapitinda iiniforma giymis bir insan bedeninde domuz kafasi bulunmasi, savasin
yabanilestiren dogasina bir baskaldir1 niteligindedir. Dar bir alana hapsedilmis gibi
gorlinen ve yukaridan asagi diisecekmis gibi boyun ile bacaktan tavana asilan bu yapi,
bir anlatim dili haline gelmis ve alt kisimdaki yazi metni ile anlatim giliglenmistir.
Uniformali bedenin tepeden bakisi, askerler tarafindan halka uygulanan ezici tutuma

dikkat ¢ceken bir gosterge olarak diisiiniilebilir.
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Gorsel 1.11: John Heartfield. “Preussicher”, Yeni Galeri, New York, 1920

Umdieses Kunstwerk vollkommen
Zu hegreifen, exerziere man taglich
& Zwilf Stunden mit vollgepacktem Affen
und feldmarschmébi ausgerdstet auf
dem Tempelhofer Feld

Heartfield-Schlichter mont.

Kaynak: http://archivesdada.tumblr.com/post/39039055186/johnheartfield-and-rudolf-
schlichter, 2017.

Diger bir yoniiyle ekspresyonizme de tepki olarak ¢ikan Berlin Dadada, Kimi
sanatgilar tarafindan yapilan ekspresyonist lisluplu eserler gormek de miimkiindiir. Bu
eserlerin Berlin Dada kolundaki {ireticilerinden birisi olan Otto Dix’in, tiim figiirlerini
belden asagisi olmaksizin bedenlerin st kisimlarini, kullandigi sandalyelerin metal
ayak kisimlari ile birlesik kompoze eden c¢alismalar1 olduk¢a dikkat ¢ekicidir.
Sanatginin dehset verici tiirde stilize ettigi bu figiirleri, benzerine rastlanmayacak

derecede 6zgiin, akilda kalic1 ve gii¢lii bir resimsel ifadenin gostergesi gibidir.
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Gorsel 1.12: Otto Dix. “Kagit Oynayanlar’”, TUYB, Fotomontaj Kolaj, Berlin Ulusal
Galeri, 1920

Kagit Oynayan Savas Ozurlileri, 0.Dix, 1920

Kaynak:http://2.bp.blogspot.com/LulEO3bjBFM/UHgZbxzNpFI/AAAAAAAAAdg/ny
UWV70q2F9Q/s320/dix1hl7.jpg7, 2017.

Berlin Dadaistlerinden olan Otto Dix’in, “Kagit Oynayanlar” adli eserine
bakildiginda; bir masanin etrafinda, kiyafetleri ve aksesuarlarindan asker olduklari
anlagilan garip gorlinlimlii iic adamin kagit oyunu oynadiklarimin tasvir edildigi
gorilmektedir. Savasta korkun¢ sekilde yaralanarak uzuvlarini kaybetmis askerlerin,
kopan uzuvlarmin yerini alan, mekanik pargalarla olusturulmus yar1 insan, yar1 makine
goriiniimlii  bedenleri, korkutucu bir ¢irkinlige sahiptir. Kopan ellerinin yerine
ayaklartyla kagit demetini tutan soldaki asker, yiizinlin sag kismindaki derinin
kopmasiyla kaybettigi kulak ve goziiniin yarattigr cirkinlikten dolayr en dikkat cekici
figlirdiir (Korkmaz Ekici, 2010: 167). Sanatginin bu yapiti, Berlin’in savas sonrasi
sikintilarimi atlatamadigi zor bir siirecin de anlatis1 olarak diistiniilebilir. Berlin Dada
olusumuna ve sanat¢ilarin vermis oldugu tirlinlere bakildiginda; Ziirih Dada olusumuna
gore daha sikintili bir {retim siireci gegirildigi goriilmektedir. Savas sonrasi
olumsuzluklarindan; issizlik, aclik, ekonomik, sosyal, politik sorunlarin Berlin’de halen
varligimi gostermesi nedeniyle temkinli ve hesapli davranan sanatgilar, yasamis
olduklar1 sikintilara neden olan devlet adamlarint ve savas goriintiilerini eserlerine

ustaca tagimiglardir. Dolayisiyla Ziirih Dada’nin eglenerek yapildigi goriilen farkl ve
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deneysel caligmalara gore Berlin Dadanin iiriinlerinin hayli politik ve gergin bir tutum

sergiledigi fark edilmektedir.

1.1.3. Hannover Dada

Almanya’nin Berlin ve Ko6ln sehirlerinin disinda, dada merkezlerinden bir
digeri de Hannover olmustur. Hannover Dada, yapis1 bakimindan diger dadalara gore
daha insac1 bir tutum benimsemistir. Hannover Dada kapsamindaki sanatgilar kolaj
mantiginda nesne yerlestirmeleriyle, Rus iislubuna daha yakin bir tavir sergilemis, kolaj
dinamiklerinin kurallarmi ise bu yerlestirmelerle ortaya koymuslardir. I. Diinya
Savagi’nin sonuglarini; tipki Berlin ve Kdln gibi yasayan Hannover, donemin politik
yapist ve lilkenin i¢inde bulundugu durumunda etkisiyle halkin sanata fazla deger
vermedigi bir siiregten gegiyor olmasina ragmen, Hannover Dadaistlerinin dikkat ¢ekici
eserleri sanat diinyasinda ses getirmeyi basarmistir. Ozellikle de Schwitters’in “Merz”

adl1 serisi, bu dikkatlerin odagi olan iiriinlerdendir.

Hannover Dada olusumunda Hans Arp, Theo van Doesburg, El Listzky ve Kurt
Schwitters dikkat ¢ceken baglica isimler arasinda yer almaktadir (Dickerman, 2006: 155).
Bu donemde Schwitters’in; 1923-1924 yillan arasinda ise “Merz” dergisini diizensiz
araliklarla yayinladigi bilinmektedir (Ercan, 1997: 85). Schwitters’in kolajlari; kolaj
uygulamalarindaki malzeme kullanim tislubu, insaci yerlestirmeleri ve hem siirsel, hem
de elestirel bakis agis1 ile Hannover Dadaistleri hakkinda da bilgi vermekte ve konuya
bakis acilarindaki farkliliklar net bir sekilde ortaya koymaktadir. Sanat¢inin “Merz
25A: Star Resmi” isimli yapiti, ingac1 bir anlayisin habercisi niteligindedir. Eser soguk
renklerle hazirlanan arka fonu, tahta pargalari, iplikler, kagit, kumas, gazete ve file

parcalarinin kullanimi ile de dinamik bir goriintli yaratmaktadir.
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Gorsel 1.13: Kurt Schwitters. “Merz 25A: Star Resmi”, KUYB-Kolaj, 79 x 104.5 cm,
Diisseldorf, Almanya,1920

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/kurt-schwitters/merz-picture-25a-the-starpicture-
1920, 2017.

El Listzky’nin Rus i¢ savasi i¢in hazirladigr bir afis olan “Kirmiz1 Kamayla
Beyazlar1 Vur”, siiprematist sekillerle ve dada etkisi tasiyan tipografiyi birlestirerek
olusturulan politik bir mesaj1 iletmektedir. Sanat¢i, teknik tasarimlarini yahut
Proun’larimi (yeninin olumlanmasi projesi) “Resim ve mimari arasinda bir gecis duragi"
olarak tanimlanmaktadir (McGinity, 2012: 414). El Listzky’nin bu eserinin, geng
konstriiktivistler ve Schwitters i¢in ilham kaynagi olmakla birlikte soyut resmin

kapilarini araladig1 da sdylenebilir.
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Gorsel 1.14: El Listzky. “Kirmizi Kamayla Beyazlart Vur”, Tas Baski, 49.5x69 cm,

Lenin Kiitiiphanesi, Rusya, Moskova,1919

Kaynak: http://www.solakkedi.com/tasarim/tasarim%?20tarihi/026.jpg, 2017.

Doesburg’un “Kompozisyon 22" isimli eseri ise; 1922’de dagilmaya baslayan
dadanin, soyutlamaya ve gercekiistiicii zihinsel semalara gecis 6rneklerinden birisidir.
Kolaj mantiginin bir iiriinii olan bu yapit, biiyiiklii-kiigiiklii kareler ve birbiri ile uyumlu
renkler gbz Oniinde bulundurularak hazirlanmis siirsel bir kurgu niteligi tagimaktadir.
Bu eserle birlikte sanat¢ilar; yapt bozumu ve malzemelerden ¢ok, renklerin uyumlu ve

iliskilendirilerek kullanimina 6nem vermeye baslamiglardir.
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Gorsel 1.15: Theo van Doesburg. “Kompozisyon 227, TUYB, 50x50 cm, Stedelijk

Museum, Amsterdam, Netherlands, 1922

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/composition-xxii-1922, 2017.

Hannover Dadacilariin giinliik kullanim nesneleriyle yeni bir mekan ve etki
olusturmay1 basardiklar1 kolaj tabanli caligmalari, geometrik soyut resmin gelisimine
biiyiik katki saglamistir. Malzemelerin yapistirma yoluyla eserlerde kullanilan yonlerini
ve renklerini baz alarak yapitlarin1 olusturan Schwitters; eserlerinde doku, ritim, renk,
denge, uyum, ahenk gibi temel sanat kavramlarini bulundurmayi basarmis ve resimde
estetik gorilintiiyli yakalamay1 hedeflemistir. El Listzky’nin ise; insac1 bir anlayisi tercih
ettigi ve kompozisyonlarindaki formlar1 sematik bir sekilde yerlestirdigi sOylenebilir.
Bu yonden Doesburg’in eserlerine bakildiginda da; yine kolaj mantigindan gelen
karelerin, keskin hatli ¢izgilerle birbirine yakin kurgulanmast ve renklerin
iliskilendirilmesi dikkat ¢ekicidir. Hannover Dada’ya genel bir bakis agis1 getirildiginde
ise; sanat¢ilarin farkli akim tiirlerine ve farkli sanat anlayislarina hizmet eden

diisiincelerinin var olmaya basladig diisiiniilebilir.

1.1.4. Ké6In Dada

Siyasi anlamda Almanya’nin ¢alkantili sehirlerinden birisi olan Koln, donem
ayaklanmalarinin siklikla yasandigi yerlerden birisidir. Dada’nin girisken sanatgilarini
icinde barindiran Ko6ln Dada, daha ¢ok Mark Ernst’in calismalariyla 6ne ¢ikmis ve

sanat¢inin 6zgiin lislubuna yonelik verdigi gercekte var olmayan goriintiilerin yer aldigi
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yagli boya destekli calismalar, gercekiistiicii sanat akiminin ortaya c¢ikmasina da

katkilarda saglamustir.

Jean Hans Arp’in da gelmesiyle Max Ernst ve Johannes Throdor Baargeld gibi
onemli isimlerden olusan Koln grubu, Ernst’in askerlikten terhis olmasindan sonraki
doneme denk gelmektedir. Max Ernst, Briiksel’de isci askerlerin ayaklanmasina
katilmis, Paul Klee ile de karsilasmistir. Ernst, 1916°da izindeyken ilk kez Paris’te
kalarak gelecekteki egilimlerinin temelini atmigstir. Nisan 1920°de Uygulamali Sanatlar
Miizesi’nin salonunda, “Centrale W/3” adli bir gosteri sunmustur. Eserler, batiy
simgeledigi ve uygun bulunmadigi nedeniyle miize midiirii tarafindan kaldirilmastir.
Grup buna tepki olarak, Schildergasse’deki Ressamlar Sokagi’nda bulunan Winter
Birahanesi’nin, erkekler tuvaletinden ulasilan arka avlusunda bir sergi diizenlemislerdir.
Burada ise Ernst’in “S6z” ya da “Kus-Kadin” isimli eseri, pornografik oldugu
gerekceesiyle tepki toplamis ve serginin kapatilarak bitmesine neden olmustur (Dachy,
2014: 58). Koln Dada kurucularindan olan Max Ernst’in “S6z” ya da “Kus-Kadin”
isimli eserine bakildiginda; kadin bedeninin kus misali zarif, ana¢ ve naif olduguna
dikkat ¢ekilmistir. Kadinin yalnizca dogurgan bir varlik olarak goriilmesine tepki
niteliginde iiretilmis bu eserde, bacak bdlgesinde bulunan sinirlerin agac¢ kdokiine
benzetilmesiyle topragi andiran kadin bedenine, kuslarin kadinin viicudunu sarmasiyla
ise kadin temasini vurgulamaktadir. Gergekte géremeyecegimiz bir goriintii olan bu

eser; sanat¢inin yagli boya kullanarak yaptig1 gergekiistiicli tavr1 gdzeten bir yapaittir.
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Gorsel 1.16: Max Ernst. “S6z”-“Kus-Kadin”, 1920-1921

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/max-ernst/the-word-woman-bird-1921, 2017.

Ernst’in K6ln Dada kapsaminda kullandigi sekliyle kolaj, insanin denetimine
kesinlikle ters diisen bir diinyay1 tasvir etmis; biitiin diisliince sistemleri ve temsili
rejimler ¢atisma halinde goriilmiistiir (Hopkins, 2006: 110). Kendi portresini ve ten
dokusu belirgin olan bir biistii, anatomik yapiyla iliskilendiren Ernst’in olusturdugu
“Dadafex Maximus” isimli foto-kolaj yapit; gercekiistiicii bir zihnin habercisi niteligi
tagimakla birlikte, sert ve keskin form diizenlemeleriyle zihni diisiinmeye zorlayan bir
tutum sergilemektedir. Kéln Dada kapsaminda iiretilen eserlerin “Dadamax” olarak
adlandirmasinin ilham kaynaginin ise kolajin iizerine yazilan “Dadamax” slogani

oldugu soylenilebilir.
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Gorsel 1.17: Max Ernst. “Dadafex Maximus”, Otoportre, Fotomontaj, 1920

Kaynak: https://d32dmOrphc51dk.cloudfront.net/FFYt3yBliJmdcVF3Y KgKeg/larger.
jpg, 2017.

Max Ernst’in Hans Arp ile yapmis oldugu eserde yine kus figiirliniin imge
olarak kullanilmasi dikkat ¢eken bir unsurdur. Giiglii erkek bedenine kafa olarak kusun
yerlestirilmesi ve bedenin arkasinda bulunan aga¢ dalinin iizerine yine bir kus
resimlerinin koyulmus olmasi, erkegin giiciinii kadindan aldigina dair bir ifade olarak
yorumlanabilir. Yapitlarinda felsefi agidan izler tasiyan sanat¢inin eserlerine
bakildiginda genel olarak; oOzellikle mekanik bir felsefeyi irdelemek istedigi

anlasilabilir.
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Gorsel 1.18: Max Emnst Ve Hans Arp. “Fizyomitolojik Taskin Resim”, Fotomontaj,
Kolaj, Guaj, Kurukalem Ve Kagit iizerine Miirekkep, 11.2x10 cm,

Hannover Museum, 1920

bat Y (&4 : ]

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/max-ernst/the-word-woman-bird-1921, 2017.

Max Ernst ile Johannes Baargeld’in Koln Dada uygulamalarinda, birlikte
vermis oldugu “Kirmizi Kral” isimli eser, basili duvar kagidi lizerine yapilmig ve
miirekkep kullanilarak desenli kagidin yiizeyine kompoze edilmis mekanik c¢ark
goriintlileri ile konstriiktivist etkiler barindiran mimari bir yap1 goriintiisii
olusturmaktadir. Eserde kullanilan tekerlekler, vidalar ve sloganlar, bu mekanik
gorlintliniin  teknik semasmin birer pargasidir. Orta kisimda bulunan tekerlegin
tizerindeki: “Ne touchez pas cette téte” (0 kafaya dokunmayin) ve “Méfiez vous des
loueurs de chambres” (Oda kiralarindan sakinin) gibi yazilar oldukga dikkat ¢ekerken;
sanayilesmenin getirmis oldugu yeniliklere gondermeler yapildigi ve eserin
konstriiktivist sanatgilara da ilham kaynagi olmasi agisindan ayri bir deger kazandigi

sOylenebilir.
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Gorsel 1.19: Max Ernst ve Johannes Baargeld. “Kirmizi Kral”, Basili Kagit Uzerine
Miirekkep, 49,2x38,7 cm, New York, 1920

Kaynak:https://www.nga.gov/exhibitions/2006/dada/images/artwork/202-664-m.jpg,
2017.

Koln Dada’ya genel olarak bakildiginda sanatgilarin Hannover Dadaistlerinden
beslendigi acgikca goriilmektedir. Max Ernst’in kendi eserlerinin yani sira Baargeld ve
Arp’la ortak bir anlayisla yapmis olduklar1 eserler kimi zaman insaci, kimi zaman ise
zihni zorlayan gercekdistiicii sanat iislubu ile Hannover Dadaistlerinin vermis oldugu
sanatsal iriinlerle benzesmektedir. Kii¢iik bir yapilanma olan Koéln Dada grubu, Max
Ernst’in ortaya koydugu zeka iiriinii ¢alismalarla, gercekiistiiciiliige dogru bir adim

atmistir.

1.1.5. Paris Dada

Avrupa’da olmasina ragmen, I. Diinya Savasi’ndan ve sonuglarindan uzakta
kalmay1 basarmis olan Paris’te ortaya ¢ikan Dadaist hareket, diger dada merkezlerine
gore daha sakin bir atmosferde sanat yapilmasina olanak saglamstir. Tarafsiz Isvigre’de
ortaya ¢ikan Dadaizm kadar etkili olan Paris Dadaizm’i, savastan uzak bir alanda, savas
karsiti  bir politik tutumu destekleme niteligi tasimaktadir. Diinyanin sanat
merkezlerinden biri haline gelen Paris Dadaizm’i, ortaya koydugu diisiincelerle, en az
Zirih kadar entelektiiel bir tutum izlemis ve bu tutumu sayesinde sanat¢ilarin,

eserlerinde istedikleri fikri 6zgiirce ifade etmelerine imkan saglamistir.
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Paris Dadaizm’inde bulunan isimler: Louis Aragon gibi bir edebiyat
filozofunun beraberinde Hans Arp, Andre Breton gibi gercekiistiicii derinlikli zihinler
ile Marcel Duchamp, Paul Eliuart, Max Ernst, Man Ray, Picabia, Tzara, Celine Arnaut,
Jean Curotti, Paul Dermee, Suzanne Duchamp, Georges Ribemont-Dessaignes ve
Philippe Soupault gibi sanat¢ilar olarak siralanmaktadir (Eroglu, 2007: 385). Tzara nin
oncii oldugu anlamsizlig1 vurgulayan Paris Dada hareketi, Paris’te yogun bir etkinlik
siirecine girmis ve siirekli seyirciyi, toplumu kigkirticit provokatif gosteriler biciminde
diizenlenmistir (Naganlu, 2010: 2). Bu gosteriler sirasinda alaya alinan izleyici; ¢iiriik
domates, yumurta, hatta kokusmus et firlatarak sahneye saldirmistir. Dadanin Paris’te
taninmasinda, buralarda diizenlenen ve Breton ile Tzara gibi bagka sanatgilarin da
manifestolarinin veya siirlerinin okundugu suarelerin yani sira Picabia’nin ¢ikardig

Yamyam Dergisi de 6nemli bir rol oynamustir (Artun, 2013: 150).

Provokatif gosterilerle insanlar1 kigkirtan sanatsal triinlere imza atan eserler
arasinda, Picabia’nin “Kanat” isimli eseri 6rnek gosterilebilir. Eserde yer alan sag ve sol
kolu iki yana ayrilarak asilmis olan insan bedeni, bagimsizlig1 ilan etmeye bir ¢agri
olarak diistliniilebilir. Sanat¢1, tanimsiz ve bosluktaymis gibi goriinen figiirii; genis beyaz
bir alan icerisinde kalin dikey, ince diyagonal ve kesik kisa siyah cizgilerle
resmetmistir. Kan damlalarina benzeyen kiiclik dairesel formlar, bedene gozde
tamamlamasiyla kiyafet olarak giydirilmektedir. Picabia nin bu yapit1 izleyiciye, Isa’nin

carmiha gerilisini hatirlatmaktadir.
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Gorsel 1.20: Francis Picabia. “Kanat”, KUKK-Sulu Boya-Miirekkep, 47.5x62.5 cm,
Ozel Koleksiyon, 1922

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/francis-picabia/the-wing, 2017.

Sair Breton’un yapmis oldugu “Mask” isimli eserde de, Picabia’nin “Kanat”
isimli eseri gibi, bir kigskirtma s6z konusudur. Sanatci, yatay ve dikey yapida iki gozii
bulunan bir ev insa etmistir. Goziin normal bigimi olan yatay tarafin arka fonu aydinlik
beyaz ile simgelenirken; goziin ters ¢evrilmis gibi dikey duran tarafin arka fonunun
karanlik siyah olmasi, incelikli diisiiniilmiis bir felsefi anlayis1 sunmaktadir. Uzerinde
gozleri olan kafa bigimindeki bu evin; arka mekani da giines ile g¢evrelenmistir.
Yiiceltilen bu giines formu, Misir’da Giines Tanris1 oldugu bilinen Ra’yr akillara
getirmektedir. Paris Dadaistlerinden olan Picabia ve sair Breton’un; siyah-beyaz
renkleri kullanarak olusturduklari genis alan resimleri, tiirleri ve kiskirtici unsurlar

icermesi yonleriyle birbirleri ile benzesmektedir.
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Gorsel 1.21: Andre Breton. “Mask”, 15.2x12.7 cm, 1947-48

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/andr%eC3%A9-breton/the-african-mask-a-ebvp
Pz CPnCX7uL53bmqQkQ, 2017.

Paris Dadaistlerinden bir digeri olan Suzanne Duchamp; eserlerinde zengin
ziimreyi temsil eden ziimriit, glimiis gibi nesneleri betimlemis ve bunlar tipografi ile
desteklemistir. Sanat¢inin ileri donem eserlerinde ise figiiratif resim anlayisina geri
dontis gozlemlenmektedir (Avsar Karabas ve Tasci, 2014: 80). Sanat¢cinin diger Paris
Dada iirlinlerine gore, daha renkgi ve soyut bir anlayisa sahip oldugu fark edilmektedir.
Dairesel formlarin narin, g¢ekici ve her rengi icinde barindirtyor olmasi kadinin
kutsalligina getirilen bir yorum gibidir. Yarim hilal seklindeki formlar ve dairesel
boliinmelerin tizerinde parlayan degerli bir miicevheri andiran simgeler ise bu diisiinceyi

destekler niteliktedir.


http://www.artnet.com/artists/andr%C3%A9-breton/the-african-mask-a-ebvp%20Pz
http://www.artnet.com/artists/andr%C3%A9-breton/the-african-mask-a-ebvp%20Pz

39

Gorsel 1.22: Suzanne Duchamp. “Bozulan ve Restore Edilen ikileme”, 1918-19

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/suzanne-duchamp/broken-and-restored-
multiplication -1919, 2017.

Dada gosterilerinin zaman icerisinde gazete haberlerine de konu olmus fakat
dadanin Paris’e varisinin ardindan 2 ay gecmis olmasina ragmen, bu hareket giin
gectikce enerjisini kaybetmeye baslamistir (Gilingor, 2011: 38). Paris’te varlik gosteren
Dada akimina bagli verilen eserlere bakildiginda; yasam firsatlar ile kosullarinin da
vermis oldugu imkanlar ve rahatliklarla birlikte, daha lekeci geometriksel
kompozisyonlar ve genis alan resimleri dikkatleri ¢ekmektedir. Baski resim alaninda
daha deneysel isler yaparak farkli stilizasyon ve c¢ikarimlara ulagsmayi hedefleyen
sanatcilar, Paris Dadasina soyutlamaci bir kimlik kazandirmistir. Kiskirtict unsurlar
barindirmaya baglayan eserler; zamanla toplum tarafindan tepki gormiis ve Paris
Dadasinin var olan enerjisini diistirmiistiir. Dadaizm disindaki her seye kars1 duran ve
alayci bir tavirla bu karsith@r her firsatta dile getiren Dadaistler, Paris’in sundugu
zeminden yararlanmig ve sanat karsiti eylemlerini grup dagilana dek bu sehirde

stirdiirmiiglerdir.
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1.1.6. New York Dada

I. Diinya Savasi’nda ve oncesinde Avrupa’y1 terk eden sanatgilarin 6nemli bir
boliimii, diinyanin yiikselen yeni sanat merkezi olan New York’a go¢ etmis ve bu yeni
Diinya da, yeni lsluplariyla olusturduklari sanatlarini ortaya koymuslardir. Diinya
savasinin ¢ok uzaginda yeni ve gelismekte olan bir kitada Dadaist mantik ¢ercevesinde
eserler veren sanatcilar; Avrupa ile eszamanli olarak Dadaist mantigi New York’ta da
canlandirmiglardir. 1. Diinya Savasi sirasinda o donemin yazarlar1 ve sairleri, Rus
devrim lideri ve bir¢ok siyasi sahsiyet, en yakin yerin Isvicre olmasi nedeniyle Ziirih’e
sigiirken; Duchamp ile Picabia ise daha uzak olan Amerika’ya gitmeyi tercih
etmiglerdir. Her iki sanat¢i da savasin yikici etkilerini, New York Dada ve Ziirih
Dadanin Oncli sanatgilar1 nitelikleriyle nihilist bir tavirla eszamanli olarak
stirdiirmiiglerdir. Ziirih’in tarafsiz tutumu ve New York un 6zgiirliik¢ili diisiinceyi hakim
kilmasi sayesinde, bu iki sehirde olusan dada hareketinin Berlin, K6ln ve Hannover’in

politik donemine gore daha eglenceli bir sanat estetigi sundugu goriilmektedir.

1914 Yilinda savasin ilaniyla beraber Marcel Duchamp ve Francis Picabia
savastan uzak durmak i¢in 1915°te New York’a yerlesmislerdir. Duchamp’in
“Merdiven’den Inen Ciplak 2" adli eserinin biiyiik ilgi gordiigii 1913 yilinda, arkadas:
Picabia ile Armory Show’a katilmalari, New York sanat ortaminda taninmalart igin iyi
bir firsat yaratmistir. Avrupali bu iki sanat¢1 geng¢, Amerikalilarin  Avrupa
geleneklerinden ayrilmasinin yani sira; geleneksel olmayan konu ve materyallerle,
deneysel calismalar yapmaya yonelmislerdir. Amerikan makinelerinden etkilenen
Picabia, Alfred Stieglitz’in grubunun iyeleriyle calisirken; eglenceli, erotik ve
mekanomorfik ¢izimler yapmistir. Duchamp’in hazir nesneleri kullanmasi ve 6zellikle
“Cesme” isimli eseri ortaya koymasi, sanatin geleneksel kavramlarini sarsmis ve Man
Ray ile Elsa von Freytag- Loringhoven gibi sanat¢ilarin buluntu objelerle isler yapmayi
tercih etmelerine ilham kaynagi olarak goriilmistiir (Kuenzli, 2006: 70). New York
Dadasindaki sanat ortami; ayni siire zarfinda Ziirih’te hiikiim siiren sanat ortamindan
farklidir. Ancak her iki mekanda da taraflar alayci, put kirici ve nihilist zihniyet
beslemektedir. 1915 Haziran ayinda, Duchamp ve Picabia birka¢ giin arayla New
York’a ¢iktiklarinda, o giine degin birbirinden ayri ilerleyen egilimler i¢in birer
katalizor islevi gormiisler ve Dadaci karakterde orijinal bir hareketin c¢ekirdegini

kurmuslardir. New York’taki dada hareketinin baglica dikkat ¢eken isimleri; Marcel
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Duchamp, Man Ray ve Francis Picabia, John Covert, Jean Curotti, Elsa von Freytak-
Loring Hoven, Arthur Dove, Albert Gleizes, Walter Pach, Arthur Cravan, Morton
Livingston Schamberg, W.C. Arensberg, Stieglitz, Katherine Dreier, Joseph Stella ve
Beatrice Wood olarak siralanmaktadir (Batur, 2009: 368).

Sanatin; "sanat eseri liretmeyi amaglayan sanatginin, estetik agidan giizel bir
nesne Uretmesi" olarak kabul edildigi donemde; 1917 yilinda, New York’ta sahneye
cikan Marcel Duchamp, “Cesme” adin1 verdigi ve “R. Mutt” takma adiyla imzaladigi,
ters ¢evrilmis bir pisuar sergiledigi eseriyle diinya ¢apinda bir {iniin sahibi konumuna
ulasmigtir. Duchamp’in bu ¢aligmasi siradan bir hazir nesnenin, Ssanat olarak
konumlandirilmasidir. Bu hareket; bir sanat eseriyle ilgili, geleneksel resim deger
sorularini degistirir ve bunlar1 ontolojik, epistemolojik, geleneksel olarak bilinen “Sanat
nedir ?”, “Bir seyin sanat olduguna nasil anlariz ?”, “Bir seyin sanat olduguna kim karar
veriyor 7’ gibi sorularin sorgulanmasina sebep olmustur. Duchamp, “Cesme” ile sanatin
mazide kalan kurallarim1 tam anlamiyla degistiren en onemli sanat¢ilardan birisidir
(Barret, 2015: 27). New York’taki sanat gevresinde biiyiikk bir sarsinti olusturan
Brancusi ve Arp’in kusursuz heykel goriinlimlerini andiran ve bir pisuarin ters
cevrilerek konumlandirilmasi bigiminde olusturulan “Cesme” isimli eserin bu sekilde
adlandirilmasi ise; onun amacindan farkli bir alanda da kullanilabilecegi yoniinde
carpici bir algiya sebep olmustur. Giinliik kullanim malzemelerinin sanat objesi olarak
goriilmesi; yasamin her aninda sanatsal bir bakis a¢is1 yakalayabilmek adina sanatgilara

kaynak olan biiytlik bir ilham niteligindedir.
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Gorsel 1.23: Marcel Duchamp. “Pisuar-Cesme”, Porselen, 1917

Kaynak:http://www.tamsanat.net/uploads/tsposts/images/marcelduchamp_cesme_the f
ountain_r_mutt_1917.jpg, 2017.

Duchamp’in, yagli boyanin yani sira hazir nesneleri de sanata tasiyarak yeni
olusumlarin 6niinii agmasi; New York Dadaistlerinden olan Stella’nin bulundugu sehrin
satafatli mimari goriintiilerini eserlerine tagimasinda 6nemli bir etken olarak goriilebilir.
Joseph Stella’nin  bulundugu iilkenin bayragini resmettigi “Kopri” isimli eser,
sanat¢inin kurgunun etrafini 6l¢iim igleri i¢in kullanilan cetvel ile ¢evrelemesi yoniiyle,

hayal ettigi diinyay1 yansitmay1 amacladigini diistindiirmektedir.

Gorsel 1.24: Joseph Stella. “Koprii”, 1920

Vi u.\\\"'\x\““

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/joseph-stella/the-bridge-1920, 2017.
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Bazi sanatcilarin insaci bir isluba yonelmelerinde, yasadiklari sehirlerin
thtisaml1 yapilarmin katki sagladigi da sOylenebilir. Stella gibi hava kararinca bile 151l
151l parlayan bir sehrin etkiledigi bir diger isim ise New York Dadaistleri arasina adini
yazdiran Arthur Dove olarak bilinmektedir. Dove tarafindan sembolik portreler
kullanilarak olusturulan “Ralph Dusenberry Portresi” isimli eserin, sanatginin
hayalindeki bir bicem olarak ortaya ¢iktigi ve kompozisyonun alt kismindaki nota

semboliiniin, sanat¢inin miizige karsi olan ilgisine isaret ettigi sOylenebilir.

Gorsel 1.25: Arthur Dove. “Ralph Dusenberry Portresi”, 1924

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/arthur-dove/portrait-of-ralph-dusenberry-1924,
2017.

New York Dadasina genel haliyle bakildiginda; yapilan eserlerde kullanilan
hazir nesneler ve insaci soyut iislup, biitlinliyle dikkatleri tizerine ¢ekmektedir. Hazir
nesne mantiint ortaya koyan Duchamp’in beraberinde, gelismekte olan soyutlama ve
insac1 anlayisa sahip olan Dove ve Stella gibi diger Dadaistler de; fotograf
teknolojisinin gelisiminin katkisiyla birlikte, sanat hayatina ilerlemeci yaklagimlar
sunmuglardir. Avangard sanata atilan ilk adimlar olarak nitelendirilen bu diisiince
triinleri, New York ve Paris gibi ihtisamli kentlerde biiylik begeni Kkitleleri
olusturmustur. Ayn1 zamanda Paris dadasinda da etkin rol oynayan sanatgilar; Avrupa
ve Amerika arasinda kiiltiirel bir koprii gérevi gormiis ve Dadaist mantiga siki sikiya
bagl eserleriyle New York sanat ortamlarina yeni bir soluk getirmislerdir. Akdemir’e
(2007: 48) gore; gergekiistiiciilik bildirgesinin yayinlandigr 1924 yilindan sonra, dada
hareketleri bir akim olarak etkinligini yitirmis ancak Dadaist sanat¢ilar dogal olarak

kendi sanat anlayiglar1 dogrultusunda ¢alismalarini siirdiirmiislerdir.



IKiNCi BOLUM

DADA AKIMI KAPSAMINDA ONE CIKAN SANATCILAR VE ESERLERI
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2.1. DADAIST SANATIN ONCULERI VE ESERLERI

I. Diinya Savas1 sonunda insanlar, biiyiik bir yikim yasamislar ve iginde
bulunulan ortamdaki politik istikrarsizlik ve ekonomik ¢okiintii gibi durumlardan ise
olduk¢a etkilenmislerdir. Bu durumun uzantis1 olarak 20. yiizyilin bagi, biyiik
geleneklerin temelden sarsildigi, kiibizmin yikildigi, biiyik kiltiir birikimlerinin
reddedildigi, savasin etkisiyle bunalim i¢inde olan sanatcilarin farkli arayislar icerisine
girdikleri ve ileri donemlerde bir¢ok akimin olusumuna sebep olacak ge¢misle

hesaplasmalarin yapildig1 dnemli bir dénemdir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009: 16).

2.1.1. Jean Hans Arp (1887-1966)

Fransiz heykelci ve ozan Jean Hans Arp (1887-1966), Strasbourg Uygulamali
Sanatlar Okulu’nda ve Weimar Giizel Sanatlar Okulu’nda 6grenim gérmiistiir. Cagdas
resme ve siire tutkuyla bagli olan Arp, 1911°de Matisse ile Picasso’nun eserlerinin de
yer aldigr bir sergiye katilmistir. Kandinsky ve Delaunay’in yani sira, I. Diinya
Savasi’ndan 6nce Max Ernst, Modigliani ve Apollinaire’le dostluklar kurmustur. Savasa
karsit goriis beslediginden dolayr Isvigre’ye gitmis ve 1915°te tamstigi sanatgi Sophie
Taeuber’le evlenmistir. Kurulusundan baslayarak Dada etkinliklerine katilmuis, kolajlar
ile duvar halilar1 yapmus, siirler yazmis ve 1917 ise heykelcilige yonelmistir. 1925°te
Meudon’a yerlesmis ve kesilip st iiste konmus tek veya ¢ok renkli aga¢ ya da karton
panolardan olusan ilk kabartmalarint yapmustir. 1930 yilinda al¢i ve mermerden
heykeller yapmaya baslayan Jean Arp, Fransizca yazdig ilk siir kitaplarimi da bu
donemlerde yayimlamistir. Eserlerinde oldugu gibi siirlerinde de Dadaciligin biitiin
Ozelliklerini ortaya koyan sanatginin, diisiince ve estetik bakis acisinda da her tiirlii
hareketsizligi alaya aldigi bilinmektedir (Gok¢ol, 1993a: 271). 1. Diinya Savasi’nin
yasanmasina neden olan toplumsal ve politik degerleri sorgulayan Arp, dogay1 temel
alan hayali fikirlerini ifade ettigi biyomorfik soyutlamalariyla 6n plana ¢ikmaktadir.
Biyomorfizm kavraminin ilk kez tartisildig1 o yillarin 6ncesinde kiibist ¢aligmalar yapan
Arp, sonralart neredeyse Kiibizmin tamamen zitti olan egrisel, kavisli ve dogada

goriilen 6geleri hatirlatan kendine 6zgii formunu gelistirmistir (Hodge, 2013: 60).



46

Gorsel 2.1: Hans Arp’in Fotografi

Kaynak: http://www.theartstory.org/artist-arp-hans.htm, 2017.

Jean Arp’in ilk donem eserlerine bakildiginda; sematik formlar1 ve az sayidaki
renkleri kullanarak yalin bir anlatim sundugu goriilmektedir. Sanatginin yapitlarinda
belirginlesen bu indirgemeci yaklasim, doganin bir yansimasi olarak kabul edilmis ve
etken rol oynadigr Dadaizm akimma cesitlilik katmistir. “Geometrik Formlar” isimli
eserde primitif algiyla olusturulan egik kadin basi, bos bir alan olarak birakilan goz
cevresi, kol ile sag kiitlelerinde goriilen form estetigi ve sicak renk kullanimi, 1. Diinya
Savasi’ndan Once tanigarak dost oldugu sanat¢t Modigliani’nin eserindeki 6zgiin tavirla
benzerlikler —gdstermekte ve Arp’in  Modigliani ile etkilesimde oldugunu
diistindiirmektedir. Dadaizm etkinliklerine katilmadan onceki donemde kiibist eserler
veren sanat¢inin, teknik acgidan arka fonda olusturdugu kiibist mekan algisina
bakildiginda ise, Onceki sanatsal tavrindan tamamiyla vazge¢memis oldugu da
sOylenebilir. Arp’in “Geometrik Formlar” isimli 1914 yilina ait olan bu yapiti, o
siralarda yasanan Diinya Savasi’nin, insan iizerinde olusturdugu korkuyu ve endiseyi

dogrudan yansitabilen, gegmisten haber veren basarili bir kalint1 olarak yorumlanabilir.
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Gorsel 2.2: Jean Hans Arp. “Geometrik Formlar”, TUYB, 1914

3

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/jean-arp/geometric-forms, 2017.

Gorsel 2.3: Amedeo Modigliani. “Madam Kisling’in Portresi”, TUYB, 33.2 x 46.2 cm,
Paris, 1917

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/amedeo-modigliani/portrait-of-madame-kisling,
2017.
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Jean Hans Arp’in; ahsap rdlyeften olusan “Tristian Tzara’nin Portresi” adli
eseri, biyomorfik soyutlama teknigini kullanarak yaptig1 ¢aligmalardan birisidir. Hayvan
basin1 andiran dogal malzemelerle yapilmis bu eser, biyomorfizm kavramimin bu
donemde ilgi gormesine neden olmustur. Sanat¢inin bu yapitinda kullandigi vidali,
boyanmis, ahsap parcalarla stilize edilmis geometrik formlarin rastlantisal yapisini
Dadaizm mantigindan aldig1 sdylenebilir. Eser bir bagka agidan, kullanilan tslup ve
materyal se¢imi ile konstriiktivist etkiler de barindirmaktadir. Siirlerinde de savas karsiti
tutumu kelimelerle wvurgulayan Arp’mn, siirlerinin Gorsel karsiligi sayilabilecek
yapitlarindan biri olan; “Tristian Tzara’ nin Portresi” isimli renkli ¢alismasi, sanat¢inin
Dadaizm Onciilerinden olan sair Tzara ile kurduklar iyi arkadaghigin gostergesi olarak
degerlendirilebilecegi gibi, kiibist izler barindiran bir dada yapit1 olarak da

nitelendirilebilir.

Gorsel 2.4: Jean Hans Arp. “Tristian Tzara’ nin Portresi”, Birbirine Vidalanmis Kesili

Ahgap Parcalar ve Boya, Ozel Koleksiyon, 1916

Kaynak:https://3.bp.blogspot.com/COXQoHIIBal/VWEtf\WcTVvGI/AAAAAAAARBO/
dtfiowpmx3sRSH3nKz5zLXs-QFGIXpOIACKgB/s320/1524.BMP, 2017.

Zirih, Hannover ve Koln dadalarinda aktif rol oynayan Jean Arp, 1915°te
evlendigi ve Zirih Dadacilarindan olan esi Sophie Taeuber ile de ortak eserler
tiretmistir. Taeuber’in primitif izler tagiyan iislubu ile Arp’in dogal form kullanimi ve

bag goriintiisiinii andiran bigimlemeleri bir araya gelerek, heykelsi bir anlatim
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olusturmustur. Iplikler kullanilarak kilim gibi dokunan bu eserin, pastel renk tonlarinin

sicaklig1 ve siyah fonu ile Gorsel bir solen tadinda oldugu sdylenebilir.

Gorsel 2.5: Hans Arp ve Sophie Taeuber Arp. “Simetri”, Broderie Sur Coton, 76 x 65
cm, Paris, Georges Pompidou Merkezi, 1916-1917

Kaynak: http://archives"0-dada.tumblr.com/image/45498457145, 2017.

Sanatg1 rastlantisal diizende gelistirdigi eserlerinde, gelisi giizel birlestirilmis
gibi goriinen boyanmis tahta parcalartyla amorf sanat eserleri olusturmustur. Boya,
ahsap, mermer gibi ¢esitli araclar1 ve kolaj gibi teknikleri kullanirken, doganin 6ziinii ve
enerjisini yakalayip ifade etmeyi; sanati, toplumun empoze ettii kisitlamalardan
kurtarmayr amaclamistir. Adim adim birbirini takip eden ve kuralli bir diizende
rastlantisallig1 yakalamaya calisan Arp, se¢cmis oldugu az ve temiz renkler sayesinde
yapit1 izlenilebilir hale getirmistir. Siyah ve mavi tonlarinin eser lizerindeki dengeli
dagilimi ve ilgiyle izlenilen “Duvar Saati” isimli kurgu, kavramsal ve soyut sanat
anlayisinin habercisi niteligindedir. “Duvar Saati” isimli bu yapit, Arp’in Dadaist tiirde
yaptig1 orneklerden biri olarak goriilebilir. 1922 yilina dek Dadaist eserler veren sanatci,
dada grubu pargalanmaya basladiginda ise; hazir nesne kullanimin1 kendi 6z teknik ve

diistinceleriyle harmanlayarak eserlerini iiretmeye devam etmistir.
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Gorsel 2.6: Jean Hans Arp. “Duvar Saati”, Ahsap Boyama, 65,7x57 cm, 1924

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/jean-hans-arp/horloge-Thl_usXqOmzq
1fJISgA_kQ2, 2017.

Arp’in “Bag” isimli eseri, biyomorfik anlamlar iceren bir diger soyutlama
yapitidir. iki renk kullanimiyla yalin bir {islup yakalayan sanatc1, 1925 yilindan sonra
yapmaya basladigi buna benzer kabartma eserlerle, genis bir begeni kitlesi yakalamistir.
Sanatginin ahsap, vida, kagit vb. gibi malzemeleri kullanarak yaptigi kabartma
eserlerinde genellikle; insan, hayvan ve giinliik kullanim nesnelerini hatirlatan
betimlemeler goriilmektedir. Secilen elips seklindeki formlar ise; kimi zaman bas, kimi
zaman duvar saati ve kimi zaman ise insan bedenleri nitelemeleriyle izleyiciye

sunulmustur.

Gorsel 2.7: Jean Hans Arp. “Bas”, Ahsap Rolyef, 67x56,5 cm, Ozel Koleksiyon,1929

Kaynak: Hodge, 2013: 35



o1

Arp’in artan bir ilgiyle {i¢ boyutlu heykeller iizerinde ¢aligmasi ile bigime ve
yapima dayanan bir teknikten yararlanmasi; onun kiiltiirle tedirgin bir iliski kurmasi
yerine dogayla rahat bir bag kurmasina isarettir. “Sanat insanda biiyliyen bir meyvedir”
diyerek; soyut sanatin ve dadanin ortaya attigi sorunlara kestirme bir ¢oziim getiren
sanat¢1, sanatini belirli betimlemeler ve hizli iletiler kaygisi tagimadan memeleri,
bulutlar1, bedenleri ve genellikle biiyliyen bigimleri ele almis, eserlerine ise doganin

olumlu yanlarini yansitan bir doluluk ve rahatlik kazandirmigtir (Lynton, 2015: 142).

Gorsel 2.8: Jean Hans Arp. “Insan Konkreti”, Ziirih, 1933

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/jean-arp, 2017.

Sanat¢inin eserlerinde goriilen tavir, kiibizm ve ekspresyonizmden gelen
ozgiirliik¢ii bir yaklasim icermektedir. 1930 yilindan sonra heykel yapimina yogunlasan
Arp’m, Fransizca yazmis oldugu siirleri de bu gelisimini desteklemistir. Dadaist ruhu
hem heykellerine, hem siirlerine, hem de Gorsellerine tasiyan Arp; cesitli hazir
nesneleri kullanarak yaptigi iriinlerini, tas veya mermer kullanarak heykellestirmistir.
Sanatc¢inin yiiziistii duran bu insan silueti heykeli, piiriizsiiz elips ve dairesel hatlardan
olugmus, estetik goriinlim kaygist gozetilmis ve yalin bir sekilde heykellestirilmis
olmasi yonleriyle; modern sanat¢t Brancusi’nin “Prometheus” isimli heykeliyle
benzerlik gdstermektedir. Izleyicinin goziiyle tamamladign hatlardan olusan bu
heykeller arasindaki benzerlikler, Arp’in soyut sanat¢t ve soyut heykeltirag gibi
kavramlarla anilmasina sebep olsa da, yazmis oldugu Dadaist siirler ve vermis oldugu
elestirel eserler bakimindan Dadaist kimligini siirdiirmiis oldugunun kaniti olarak

diistiniilebilir.
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Gorsel 2.9: Constantin Brancusi. “Prometheus”, 1911

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/Search/brancusi, 2017.

Kendini biitliniiyle sanatina ve siirlerine adayarak, toplumdan uzak bir yagam
siiren Arp, olgunluk donemlerinde {irettigi heykelleriyle de dikkat ¢ekmektedir. II.
Diinya Savasi’ndan sonra diinyanin biitiin sanat ¢evrelerinde ilgi gormiis yapitlari, gok
cesitli salonlarda sergilenmis, siirleri ise yeniden yayimlanmistir. Cok yonlii sanatsal bir
kisilige sahip olan sanatgi ayrica; 1954’te gergeklestirilen “Venedik Iki Yilda Bir
Sergisi’nde, Uluslararasi Heykel Odiilii'nii kazanmigtir. Yasammin son yillarinda
yakalandig1 kalp hastalifi, tasi yontmasmi engelledigi i¢in sanat yasaminin ilk
yillarindaki gibi al¢1 ve agac yontmaya yeniden yonelen Arp, modern sanatin baglica

ustalarindan birisidir (Gok¢ol, 1993a: 272).
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Gorsel 2.10: Jean Hans Arp. “The Sun Recircled”, 47x37 cm, Israil Miizesi, 1966

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/Search/jean%20arp, 2017.

Sanat ve edebiyat alanlarinda olusan Dadaizm akiminda olduk¢a aktif olan
sanatci, son yillarda yapmaya basladig1 soyut ve indirgemeci anlatimi ile de modern
sanatin ustalar1 arasinda yer edinmeyi basarmistir. 20. yiizyila damgasini vuran dada
akimini; gerek Ziirih ve Berlin, gerekse Koln’de ¢esitli tekniklerdeki eserleriyle temsil
eden Arp, her ne kadar soyut sanatcilardan birisi gibi goriinse de, eserlerindeki
tutumuna bakildiginda daima alayci ve Dadaist bir ruh ile calistig1r soylenebilir.
Yapitlarinin genel 6zellikleri; hazir malzemelerden olusmasi, baskaldir1 niteligi tasiyan
biyomorfik soyutlamalar, indirgemeci iislup ve az sayida renk kullanimi olarak

Ozetlenebilir.

2.1.2. Marcel Duchamp (1887-1968)

Ressam Jacques Villon ile heykelci Duchamp Villon’un kardesi olan Marcel
Duchamp, ¢ok geng¢ yasta Gorseldeki geleneksel kurallardan kopmus bir sanatgidir.
1911 yilindan baglayarak gergeklestirdigi kiibist dogrultudaki tablolariyla dehasini ve
yetenegini ortaya koyan Duchamp, 1913’te New York’ta Armory Show’da sergiledigi
“Merdivenden Inen Ciplak” adl1 yapitiyla simsekleri iizerine ¢ekmis ve resimde hareket
duygusunu vermeyi denemistir. 1914 Yilinda yapmaya basladigi ve hazir yapit olarak
adlandirdig1 giindelik esyalar1 “Portmanto” ve “Cesme” adi altinda New York’ta sanat
yapit1 olarak sunmakla dada hareketinin habercisi olarak degerlendirilir. Tiim akimlar

arasinda Ozgiinliigiinic koruyan Duchamp’in i¢ evriminde, Dadaci bagskaldirinin
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Ogelerine biiyilik bir ilgisizlik ve giiclii bir mantik ¢ergevesi igerisinde "yapma-yikma"
ozgirliigiine rastlanmaktadir (Gok¢6l, 1993b: 1030-31). Sanatci, 1911 yilinda devinim
halindeki tek bir figlirin ardisik goriintiilerini resmettigi fiitiirist c¢alismalarina
baslamistir. Tiim dikkatleri iizerine ¢eken “Merdivenden Inen Ciplak”m ilk ¢izimleriyle,
yagl boya calismalarimi yapmistir. 1912 Tarihli “Merdivenden inen Ciplak 2 adh
yapitta; goziin tamamladig1 figiiriin dairesel ¢izgilerle olusturulan bas goriintiisii ile
uzun-ince-kalin dikdortgenlerden meydana gelen beden goriintiisii ve dortgen-besgen
sekilde olusturulan geometrik sekillerle ifade edilen bacak ve ayak goriintiisiinden elde
edilen hareket dikkat cekmektedir. Ayrica eserdeki; kivrimli, yatay, dikey ve diyagonal
cizgilerin ise insan bedeninin birbirinden farkli olan hatlarini ifade etmede kullanilmis

fiittiristik bir tavir oldugu diisiiniilmektedir.

Gorsel 2.11: Marcel Duchamp. “Merdivenden inen Ciplak 27, TUYB, 147x89cm,
Sanat Miizesi, Philadelphia, 1912

Kaynak:http://peristilo.files.wordpress.com/2009/07/c43-desnudo-bajando-la-escalera-
nc2ba-2-1912-duchamp.jpg?w=715, 2017.
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Paris ve New York Dadasinda 6zgiin bir rol alan Duchamp, i¢inde sergiledigi
siradan bir pisuarinda bulundugu "nesneler" ile sanatin tanimini degistirmistir (Uysal
vd., 2010: 209). Sanat¢inin hazir nesneleri kullanmaya baslamasiyla birlikte vermis
oldugu “Bisiklet Tekerlegi” adl1 eser de, sanat diinyasinda yeni bir sarsint1 yaratan farkli
bir ¢alismadir. Hazir nesneli yapitlar tiretmeye bagladigi ilk donemlerde: 1913 yilinda
bir taburenin iizerine bedenmis gibi monte ederek oturttugu tekerlek nesnesi, izlenime
hazir mimari bir yap1 ve birey hissi uyandirmaktadir. Giinliik kullanim malzemelerinin
farkli bir arag olarak kullanilmasi ile yaratilan eserler, nesnelerin sanat yapitinin kendisi
olarak kullanilmasi nedeniyle varolus amacini terk etmekle birlikte, kendi kendine ve
basli basina birer sanat {iriinii haline doniistliriilmiistiir. Bisiklet tekerlegi, tabure ve
duvar gibi yasanti Uriinlerini sanat eseri olarak izletmeyi basaran sanat¢i, toplum
tizerinde sanatin bunlardan ibaret oldugu gibi bir alg1 yayarak, savas ve sanat karsiti

diistincesini ifade eder gibidir.

Gorsel 2.12: Marcel Duchamp. “Bisiklet Tekerlegi”, 126.5 cm, 1913

Kaynak: https://smediacacheak0.pinimg.com/564x/8b/f0/df/8bf0dfdf721d604 a82924
69b093640e8.jpg, 2017.
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1914 yilinda Duchamp’in, bir sise askisini sanat eseri olarak sergiledigi “Sise
Askist” isimli ¢alismasindaki nesne; neyin estetik deger, neyin sanat oldugu sorularini
ortaya atarak, burjuva sanatindaki estetik degerin nesnenin 6zerkligine ve diinyadan
soyutlanmasina bagl oldugunu ima etmistir. Foster’a (2009: 142) gore; bu gibi hazir-
yapit diizenegi, sanat ve meta arasindaki gerilimli iligkiyi diger tlirlerden daha fazla
gostermektedir. Duchamp’in bu hazir yapiti, kullanima uygun sekilde tasarlandigi igin,
ticari bir liriin olarak da goriilmesinin yani sira; simetrik diizende olusturulmasindan
kaynakli olarak duragan hareketinin minimal bir tutumla yansitilmis oldugu izlenimini
de yaratmaktadir. Eser, modern mimari ve dekoratif alanlarinda da tiim dikkatleri

tizerine ¢ekmektedir.

Gorsel 2.13: Marcel Duchamp. “Sise Askis1”, 1914

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/bottlerack-1914, 2017.

Duchamp cinsel duygularini eserleri araciligiyla en agik sekilde “Biiyiik Cam,
(Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin)” adli eserinde tekrar somutlastirmis ve
onlar1 anlamaktan ¢ok, ifade etmekle ilgilendigini gbzler oniine sermistir. Sanat¢inin bu
tavrt; duygulart derinlemesine irdelemek istemediginin, varliklar salt sanatsal degerleri
nedeniyle giin yiiziine ¢ikarmaya g¢alistiginin bir gostergesidir (Kuspit, 2014: 33-34).
Duchamp’in fotograf etkisi tasiyan bu eseri; yapilacak olan evlilikte, bakire oldugu
varsayilan kadinin, cinsel ve toplumsal baskilara maruz kaldigi olgusunu wvurgular
gibidir. Yasanilan olay ve duyguyu anlatmaktan ¢ok bir tutumla ifade etmeyi yegleyen
sanatci, eserde kullanmis oldugu parlak cam ve esere segmis oldugu isim ile de kendine

0zgli iislubunu, teknik bakimindan da ortaya koymaktadir.
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Gorsel 2.14: Marcel Duchamp. “Bekar Erkeklerin Ciril¢iplak Soydugu Gelin”-“Biiyiik
Cam”, Iki CPUYB, Vernik, Kursun Levha, Kursun Tel Ve Toz, 277.5x176
cm, Philedelphia, 1915-23

Kaynak:https://acarbasak.files.wordpress.com/2013/01/220pxduchamp_largeglass.jpg,
2017.

Marcel Duchamp’in giinliik objeleri bir sanat isi olarak sunmasi, geleneksel
Gorsel ve heykele aliskin New York sanat izleyicisini provoke niteligindedir. "Sanat
skandali" olarak da diistiniilen bu tavir, aslinda tipik bir dada stratejisi olarak
yorumlanabilir. Resim sanatinin ikonlarindan olan Leonardo Da Vinci’nin "Mona
Lisa’sina yaptig1 saygisiz miidahale, Duchamp’1t Avrupa dada tarafina yaklastiran bir
baska etkendir. Duchamp, Mona Lisa’ya keci sakali ve biyik eklemis, resmin altina ise
gizemli “L.H.0.0.Q” harflerini yazmistir. Bu sekilde tasarlanan sira disi miidahale,
Marcel Duchamp icin “sanatta hazir nesne kullanimi” diisiincesiyle ise tamamiyla
bagdasmaktadir (Elger, 2004: 82). Dadaizm mantig1 ¢ergevesinde sanata karsi anti-Sanat
sOoylemini, gerek hazir nesneleriyle, gerekse resimde uyguladigi eklemeleriyle
vurgulayan sanat¢i, Mona Lisa resminin {izerine ¢izdigi biyikla, ge¢misin sanatina olan

bakis agisini alayc bir dille ifade etmekten kaginmadigi sdylenebilir..
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Gorsel 2.15: Marcel Duchamp. “L.H.0.0.Q”, (Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa’sinin
Renkli Roprodiiksiyonu) Hazir Yapim, Uzeri Boyanmis, 1919/30, Ozel
Koleksiyon

Kaynak:http://4.bp.blogspot.com/_xGANn7q9Ndo/RgXqgDgEOrUI/AAAAAAAAAAU/r
Bow9M-b5S0/s320/1111111111111.jpg, 2017.

Sanat adina verilmis olunan bu {iriin, “sanat 6ldi” sloganini yineleyen bir
yapittir. Eserlerinde her zaman yeni ve sarsici bir tavri benimseyen Duchamp, Paris ve
New York Dadasinda da biiyiik bir yer edinmis ve sanat hayati boyunca trettigi tiim
eserleriyle kendine 6zgli lislubunu korumayi1 basarmistir. Avangard kavramini sanat
ortamina tasityarak c¢agdaslarina gore daima ilgi ¢ekici eserler veren sanatci, sanat

diinyasinda derin etkiler birakmay1 bagaran sira dis1 isimlerden birisidir.

2.1.3. Marcel Janco (1895-1984)

1916’da Ziirih Dadasina destek veren ve hem ressam hem de mimar olan
Janco, cogunlukla bir duvara yerlestirilmek {izere tasarlanmis, al¢1 iizerine boyali
kabartmalar1 ile dikkat ¢ekmektedir. 1916 Yilinda “Cabaret Voltaire” adli, taniklik
acisindan bir fotograf degeri tasiyan resminin ardindan, “Tristan Tzara’nin By
Antipirin’in Gokyiiziindeki Ilk Seriiveni” adli yapitinin kapaginda yer alan dans eden
karakterler ve icerideki graviirleri, sanat¢inin ayricalikli islerinden bazilar1 olarak
siralanabilir (Dachy, 2014: 28). Birgok farkli sanat dalindan sanat¢inin bir araya gelerek
belirledikleri ortak tislupla eserler ortaya koymalariyla belirginlesen Dadaizm, edebiyat
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sOylesileri ve siir geceleriyle de dikkat ¢eken organizasyonlara taniklik etmektedir. Bu
tiir gecelere insanlar1 davet etmek icin kullanilan afislerinden biri olan; “Tristan
Tzara’nin Siir Yapitlarina Yaptigi Kapak”™ afisini tasarlayan Janco, Dadaizm’in yenilikgi
tislubuna bagl kalmis ve Tzara’nin siiriyle iligkili bir afis tasarlamistir. Tipografik
unsurlar1 da iginde fazlaca barindiran afis, Dadaizm’in sadece resme degil, kendinden

onceki tiim sanat dinamiklerine kars1 durusunun da farkli bir ifadesi olmustur.

Gorsel 2.16: Marcel Janco. “Tristan Tzara’nin Siir Yapitlarina Yaptigi Kapak”, Su
Sablonu ile Kesilmis Renkli Lindlyum, 46,8 x32,2 cm, Ziirih, 1918

MOVVERENTDAIA.

p \V . ,VH 1 ”,/, y 7~

Kaynak: http://archives-dada.tumblr.com/image/141540278114, 2017.

Dadaizm’in kompleksli yapisi igerisinde yer alan bir diger itkinin, primitif
sanatin mask heykellerinden alinan ilham oldugu sdylenebilir. Kiibist etkiler barindiran
ve Afrika heykellerini andiran bu etkiler, bu ana kadarki tiim Dadaist sanatcilarin
eserlerine kukla, maske ve afis yapitlarindaki yalinlik seklinde yansitilmistir. Muhalif
bir tavri da barindiran bu yapilar; kimi zaman elestirilen bir devlet liderine, kimi zaman
ise gelenek¢i burjuvalara donligmiistiir. Dadaizm mantiginin temelinde yer alan
alaycilik, bu maskelerle yeniden ele alinarak giinlimiize kadarki dada sanatinin 6rnekleri
arasindaki tarihsel yerini de korumaktadir. Janco’nun “Tristan Tzara nin Portresi” isimli

maski ayrica, ikilinin yakin dostluguna da isaret etmektedir.
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Gorsel 2.17: Marcel Janco. “Tristan Tzara’nin Portresi”, Centre Pompidou, 1919

Kaynak:http://www.francopolis.net/ViePoete/TristanTzaradecembre2015.html, 2017.

Dadaistler, yaptiklari eserlerde bir¢ok kez benimsedikleri rastlantisal anlayistan
yararlanmiglardir. Hem ressam hem de mimar olan Janco, “Mucize” adli eserinde,
benzer bir rastlantisalliga bagvurmus ve insaci bir lislup benimsemistir. Anlamsizmis
gibi goriinebilecek parcalarin bir araya gelisinden olusan bu sanat yapiti, ayn1 zamanda
toplumun, tstiin aklin ¢ikardigina inandig1 savasin gelisi giizelligine dikkat ¢ekmekte ve
bilinyesinde ise sentetik kiibizm izleri barindirmaktadir. Janco’nun, yaptigi bu kolaj
caligmasi ile toplumsal begenilerinde iistiine ¢iktig1 ve bunu yaparken ayni zamanda her

anlamda Dadaizm mantigina sadik kaldigini da séylemek miimkiindiir.
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Gorsel 2.18: Marcel Janco. “Mucize”, Kolaj Kartonlar1 ve Karton Kovalari, 59x42 cm,
Merkez Pompidou, Paris, 1919-1920

Kaynak: http://68.media.tumblr.com/tumblr_m9m3wr0VIF1r9j6prol_500.jpg, 2017.

Marcel Janco; yapmis oldugu mask, afis ve kontriiktivist ¢aligmalarinin yani
sira bask1 resimlerinden olan graviir teknigini de deneyen sanatgilardan birisidir. Sanatci
yapmis oldugu kadin portresinde Hugo Ball’in sevgilisi olan Hennings’i model olarak
kullanmistir. Janco’nun mask yapilariyla bigimsel benzerlikler gosteren bu kadin
portresi, yalin ve genel hatlariyla betimlenmistir. Sanat¢inin bu yapiti, uzun boyunlu ve
kiitlesel primitif formlar barindirmasi yonilyle modern ressam Modigliani’yi

hatirlatmaktadir.

Gorsel 2.19: Marcel Janco. “Emmy Hennings’’in Portresi”, Graviir, Ziirih

Kaynak:http://1.bp.blogspot.com/f70wx9PLxtg/Uozn_i9fvII/AAAAAAAABKS/P3eG
VM6ujz8/s1600/tumblr_mbd4xxFRIE1r9j6prol_400.png, 2017.
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Ziirih Dadasinin 6nemli iiyelerinden olan Janco’nun eserlerine bakildiginda;
dada hareketini destekleyen afisler ve kapaklarin, giiniimiizde var olan pop-art akimi
sanatc¢ilarina biiyilk ilham kaynagi oldugu tartisilmazdir. Marcel Janco, primitif bir
anlayis benimseyerek tirettigi “Emmy Hennings’in Portresi” isimli eseriyle ¢cagdaslarina
da yeni bir anlayis sunmustur. Eserlerine ii¢ boyutlu goriinim kazandirmay:1 amaclayan
ve zaten mimar olan sanat¢i, geometrik formlari yalin bir dille kullanarak, dekoratif

alanlarda da ilgi gérmeyi basarmistir.

2.1.4. George Grosz (1893-1959)

Alman ressam, desen ustasi, grafik sanat¢isi ve karikatiircii olan George Grosz,
1918’deki Berlin Dada akiminin kurucularindan birisidir. Grosz, grubun komiinizme
yakinlik duyan politik yonelisinde belirleyici bir etkiye sahip olmasinin yam sira; bir
asker olarak cephede yasadigi deneyimler ile de daimi olarak siiregelecek savas karsiti
bir tutumu benimsemistir. 1917 yillarina dogru Fiitiirist hareketten biiyiikk ol¢iide
etkilenen sanatgi; gergekei ve bilingli olarak naif bir desen tarzi gelistirmistir. Politik,
elestirel ¢izimleri ve Dadac1 fotomontajlart; burjuva kiiltiiriinii, kapitalizmi ve egemen
siifi hedefleyen alayci bir asagilama icermektedir. Nazi Almanya’sindan ABD’ye
kagmasinin ardindan, yaptig1 son déonem eserlerinde, savasin ve diktatorliigiin karanlik
goriintiilerini sundugu fark edilmektedir (Hille vd., 2012: 448). Grosz “Patlama” isimli
calismasinda, patlama sonrasini bir savas bellegi olarak degil, tahribatin alegorisi olarak
ele almistir. Eserde bombanin atildigi nokta ve cevresi, gecenin karanliginda
aydinlanmis; yiliksek binalarin i¢i atesle dolmustur. Bir taraftan dumanlar yiikselirken,
diger taraftan insanlar kagigsmaktadir. Resimdeki bi¢imler hareket iginde ve
karmakarigiktir. Bu karisikligin  ve yogun hareketliligin, nesnelerin geometrize
edilmesiyle saglandig1 ¢alismada sanatginin, Fiitiirist bir tavirla yasanan dehseti gozler

Oniine serdigi goriilmektedir (Erol Sahin ve Kayalioglu, 2016: 204).
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Gorsel 2.20: George Grosz. “Patlama”, PUYB, 47.8x68.2 cm, Modern Sanatlar Miizesi,
New York, 1917

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/george-grosz/explosion-1917-, 2017.

Grosz’un 1919 yilinda yaptigi “Mutsuz Mucit August Amca’yr Unutma” adli
eser, Dadaizm’in bir sonucu olan ve birbirinden bagimsiz malzemelerin etkileyici bir
biitiinliik olusturacak sekilde birlestirildigi orneklerden birisidir. Berlin Dadasinin iginde
yer alan sanatgi, eserlerinde Alman politikasina gonderme yapmaktan kaginmamis ve
gerek karikatiir, gerekse kolajlarinda bu mantiga sadik kalmistir. Sanat¢inin, karikatiirde

yakaladig1 hicvi, tuvallerine tasimakta da biliyiik bir ustalik gosterdigi sdylenebilir.

Gorsel 2.21: George Grosz. “Mutsuz Mucit August Amca’yr Unutma”, 49 x 39,5 cm,
Paris, Centre Pompidou, 1919

Kaynak: http://68.media.tumblr.com/tumblr_lyOgjv1Q5h1r9j6prol_500.jpg, 2017.
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Savas sirasindaki cephe deneyimleri nedeniyle, savas karsit1 ve politik elestirel
bir tutum benimseyen Grosz, Fiitiirizmden etkilenmis ve bu etkileri olabildigince
eserlerine yansitmistir. Sanat¢inin “Panorama” isimli ¢alismasinda hareket duygusu, i¢
ice gecen ve birbirini tekrar eden figiirlerle verilmek istenmis ve renklerin kirmizi
agirlikta olmasinin yani sira mavi tonla desteklenen kompozisyon hir¢in bir anlatim
sunmustur. Resimde yer alan elleri pankartli, sert mizagli portreleriyle yalin bigimlerle
olusturulan takim elbiseli figiirler; geometrik mekan stilleri, ihtisgamli sehir goriintiileri
ve karamsar kompozisyonlari ile Grosz’un flslubunu yansitan eserlerinin genel

Ozellikleri olarak siralanabilir.

Gorsel 2.22: George Grosz. “Panorama”, Kagit Uzerine Miirekkep Ve Sulu Boya, Ozel
Koleksiyon, 1919

Kaynak:http://flavorwire.com/549067/from-weimar-to-nazism-tracing-berlins-history-
through-its-art/2, 2017.

Grosz’un, “Daum, Mayis 1920’de Ukala Robotu George ile Evlenir, John
Heartfield Bundan Cok Mutludur” isimli eserine bakildiginda; Daum’un beklentilerini
ve arzularimi karsilayamayan mekanik bir robot ile evlenirken resmedilmistir. Daum

olarak adlandirdig: kiginin esine ise, bu yapiti ile sert bir elestiri getirmektedir. Robotun
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ismini “George” olarak vermesi ise oldukc¢a dikkat ¢ekicidir. Gosterisli bir mekan iginde
resmedilen Daum figiirli, beyaz bir pijama ile resmedilerek, cinsel 6gelere dikkat
cekilmistir. Duchamp’in “Bekar Erkekler Tarafindan Soyulan Bakire Gelin” isimli
eserindeki vurguyu akillara getiren bu eser ile; kadinin cinsel ve toplumsal baskilara
maruz kaldigi olgusunun, Grosz tarafindan da ifade edilmek istendigi sOylenebilir.
Metafiziksel bir yaklagim i¢eren eser, kuklayr andiran mekanik robot figiirii ile de Ziirih

Dadacilarindan olan Janco ve Taeuber’in masklarint hatirlatmaktadir.

Gorsel 2.23: George Grosz. “Daum Mayis 1920°de Ukala Robotu George ile Evlenir,
John Heartfield Bundan Cok Mutludur”, Sulu Boya-Kolaj, 42x30.2 cm,
Berlin Galerisi, 1920

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/405535141420627375/, 2017.

Berlin Dadacilarindan olan Grosz’un “Toplumun Tastyicilar1” isimli eseri ve
Berlin Dada grubunun iiyesi oldugu Otto Dix’in “Kagit Oynayanlar” isimli eseri ile
kiyaslandiginda; sanatcilar tarafindan her iki eserde de tirkiitiicii figiirler ve sembolik
tavirlar benimsendigi fark edilmektedir. Ikiyiizliiliige ve bitmeyen arzularin getirdigi ac
gozliiliige; kiligh siivariler ile savasin getirdigi sikintilara olan 6fkenin cesur bir tavir ile

ifade buldugu ¢alismadaki sanatginin bu saldirgan tavrinin, Dadaizm’in yikici iislubuna
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oldukca uygun bir yaklasim igerisinde oldugunun gostergesidir. Esere biitiiniiyle
bakildiginda goriilen; arka mekanda yanmakta olan evler, gazete ile bayrak tasiyan
figiirler, eli silahli askerler ve kravatinda gamali hag¢ tasiyan sarhos papaz, izleyiciyi
esere odaklamaktadir. Grosz, acik kompozisyon kullanimiyla anlatimini giiclendirmis

ve dikey kompozisyon kullanimi ile de yapiti teknik agidan hareketlendirmistir.

Gorsel 2.24: George Grosz. “Toplumun Tasiyicilar”, TUYB, 200x108 cm, Ulusal
Galeri Berlin, 1926

Kaynak: https://serkanhizli.files.wordpress.com/2015/01/ex10.jpg, 2017.

George Grosz, 1920°li yillardan itibaren Dadaist tislubun uygulama
yontemlerinden vazgecerek Dadaizm’in kesin bir dille karsi koydugu yagli boya
teknigini hi¢ bir zaman terk edememis ve kolajlariyla birlikte kullanmayi tercih etmistir.
Burjuva kesiminin destekledigi savasa karsi tutumunu sanat hayati boyunca devam
ettiren Grosz, Dadaist tislubunu biitiin kurgularini da stirdiirmiistiir. Bu uygulamalariyla
Dadaizm sanatgilarinin etkin ve basarilt bir temsilcisi olmay1 basaran sanatci; diinyay1
esir alan savags dalgasina ve bir asker olarak i¢inde bulundugu savasin kotii yanlarina her
firsatta dikkat ¢ekmeye ¢alismis, Dadaizm’e olan bagliligini ise eserlerindeki politik
diliyle stirdiirdiigii sdylenebilir.
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2.1.5. Man Ray (1890-1977)

1890 Philadelphia dogumlu Amerikali ressam, heykelci ve fotograf¢i olan Man
Ray; kars1 sanat anlayis1 iginde Dadaizm akimina bagh olarak heykeller ve fotograflar
tiretmis, gercekiistiicli film yapiminda gérev almistir. Bir reklam biirosunda ¢alisirken
ayni1 zamanda New York Ferrer Merkezi’nde Gorsel 6grenimi siirdiiren sanatgi; 1915°te
Duchamp’la tanismis ve Picabia ile birlikte New York Dadaizm’inin kurulusunda etkin
bir rol almigtir. Man Ray, 1921°de Paris’e gitmis, 6nce Paris Dadasina, daha sonra ise
gercekistiictilere katilmigtir (Tikel, 2008: 1303-1304). Man Ray, Dadaizm akimi
igerisinde, Dadaist mantikta kolajlar ve Gorseller tiretmistir. Bununla beraber, kolajin
temelinde yer alan, foto Gorselleri kullanmasi ile de taninmaktadir. Yenilik¢i tavri ve
Dadaist stilde verdigi calismalar, Avrupa Dadasinin gelismesinde biiyiik bir 6neme
sahiptir. Sanatginin “Bulus” isimli eseri, Dadaist ruhun verdigi yeni arayislar ve
tiireyislerden beslenme ¢abasini ortaya koymaktadir. Yalin bir anlatimla, bir olgu veya
algryr sembolik dgelerle ifade etme anlayisi, tiim Dadaistler gibi, Man Ray’in de tislubu

haline gelmistir.

Gorsel 2.25: Man Ray. “Bulus”, Kompozisyon Tahtasinda Yag, 62.2 x 47 cm, Chicago,

Sanat Enstitiisii, 1916

Kaynak: http://archives-dada.tumblr.com/image/26275902215, 2017.
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Marcel Duchamp, Picabia ve Ray, Paris Dadasinda aktif rol oynayan sanatgilar
arasindadir. Duchamp’in hazir nesne yapitlarindan hayli etkilendigi fark edilen Ray, bir
iitliniin altina ¢ivileri dikey bir konumda dizerek, kullanilabilir bir hazir nesneyi
kullanilmaz hale getirmistir. Bu saldirgan tutum, Dadanin baskaldiri niteligi tasiyan
yikiciligina uygun bir anlayisla tasarlanmistir. Sanat¢inin bu eserinde; 6zel yasantidaki
herhangi bir ihtiyact karsilamaya yonelik tasarlanmis bir nesne, islevini yitirmek sureti
ile sanat eseri olarak sunulmustur. Duchamp’in, kendine 6zgii iislubuyla, nesnelerin
dogrudan varligini sanat eseri saymasi, Duchamp’tan etkilendigi diisiiniilen Ray’i, kendi
0zglin iislubunu bulma yoniinde arayisa ittigi ve ¢esitli baski denemeleri yapmasina da

sebep oldugu sdylenebilir.

Gorsel 2.26: Man Ray. “Hediye”, New York, Moma, 1921

SRS

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/man-ray, 2017.

Gergekligin en sadik benzerleri olarak tanimlanan fotograflar, ressamlarmn
tuvallerine konu olduklarinda soyut ¢alismalar olarak nitelendirilmistir. Bir¢ok Fiitiirist
ressamin teknik manifestolarinda  “formlarin  yorumu” olarak adlandirdiklari

hareketlilik, aslinda fotografik goriintli dilinin bir pargasidir. Bunun gibi x 1sinlariyla
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elde edilen rontgen goriintiileri de; sanatgilarin ve heykeltiraglarin calismalarina cam,
selliiloid ve jel gibi malzemelerle olusturulan saydam formlar olarak yansimistir
(Derman, 2010: 6-7). Ressamlar, fotograf ile art arda poz kaydederek olusturulan
hareket duygusunu, Gorselde yakalamayi amaglarken; fotografcilar da o anin gergekgi
bir sekilde ele alinarak Oliimsiizlestirilmesi duygusunu yakalamayr amaglamislardir.
Ray de fotografin tanimi ve kullanim alanlarindan etkilenerek eserler iireten
sanatgilardan birisidir. Sanat¢inin kullandig pleksiglaslar ve rayographlar, cogunlukla
nesneleri siyah bir fon iizerinde, beyaz kontur cizgiler halinde saydam gostermektedir.
Man Ray’in, incelikli bir erotizme sahip olan “Opiiciik” isimli bask1 resmi, estetik ve
diigsel bir etki olusturmasiyla, siirrealist anlayisa da hitap etmektedir. Yikselen
teknoloji ve fotografin resme girmesiyle beraber, kolaj-montaj ve foto-kolaj gibi eserler
on planda kullanilmaya baslanmistir. Devaminda ise fotografi inceleyen sanat¢i, ani
yakalamanin ve eserlerine aktarmanin bir yolunu aramistir. Fotografin yapitlari tizerinde
olusturdugu etkilerle birlikte, foto-kolajin yeni egilimlere yol actigi baski resim

teknikleri de gelecekteki sanatgilara ilham kaynagi olmaya devam etmistir.

Gorsel 2.27: Man Ray. “Opiiciik”, Pleksiglas Uzerine Serigrafi, Museum of Modern
Art (MoMA), New York, Amerika, 1922

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/man-ray, 2017.
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Yeni fotograf teknikleri deneyen Man Ray, c¢esitlemeleriyle fotograf ve
resimlerine, siirrealistlerin ¢okca deger verdigi metafizik bir nitelik kazandirmigtir. 1922
Yillarina dogru sanatci, kamera olmadan fotograf ¢gekme teknigini uyguladigi eserleriyle
dikkat ¢ekmektedir. Hareketli, erotik, neseli ya da hiiziinlii atmosfer yayan eserlerde
yabanci beden ve nesneleri gostermekle birlikte, ¢agdaglarini o6liimsiiz  kilan
portreleriyle de iin kazanmistir (Hille vd., 2012: 460). Ray’in en inlii yapiti olan
“Marquise Casati” isimli eserde Marquise; yar1 agik olarak goriintiilenerek, incelikli bir
erotizm duygusu vurgulanmak istenmistir. Ray, fotograf olusturmak arzusu ile giimiis
baski yontemini kullanmis ve buna benzer ¢esitli denemelere imza atmistir. Masquite’in
gOriintilisiiniin {ist {iste basilmis gibi duran ve flu bir etki olusturan bu eserinde; basimda
olusabilen kayma ve kagidi yanlis yerlestirme gibi hatalarin sonucu gibi goriinen,

rastlantisal bir gizemcilikten yararlandig diisiiniilmektedir.

Gorsel 2.28: Man Ray. “Marquise Casati”, Jelatin Uzerine Giimiis Baski, 21.6x16.7
cm, Philadelphia, 1922

Kaynak: http://www.relations-media.com/editions-delpire-man-ray/, 2017.

Heykel ve resimlerinin yaninda ¢ok sayida fotograf ¢ekmis olan sanatgi, bu
fotograflar1 kendi birlestirmelerinde kullanmis ve ortaya c¢ikan foto montajlar
sergilemistir. Kimi zaman dogal bir goriintii, kimi zaman ise pozlama ydntemiyle
gercekiistiici bir alg1 ortaya c¢ikartan sanat¢inin fotograflarinda, sanatsal yapr dikkat

cekmektedir. Yiikselen fotograf teknolojisine verilen degerin arttirilmasini saglayacak
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derecede eserler iireten sanat¢inin; diger bir yandan fotograflarinin tarihe taniklik ettigi
de disiiniilmektedir. Bununla beraber Man Ray’in sanat diinyasindaki yerini
saglamlastiran asil etmenin, sanatginin fotograf teknolojisini anlamadaki girisimleri
oldugu da soylenebilir. Coklu pozlama yontemine dayali ¢ektigi fotograflarla yenilik¢i
tavrini ortaya koyan Man Ray, fotograf teknolojisinin sinirlarini zorlayip, yeni resimler
ortaya c¢ikarmis ve fotograf teknolojisine olan hakimiyeti sayesinde gercekiistiicli
yoniiyle de ustaca eserler vererek, gercekiistliciilik akiminin kapilarini aralamakla

birlikte basarili bir sanatg¢is1 olma niteligine de ulastigi gézlemlenmistir.

2.1.6. Kurt Schwitters (1887-1948)

1887°de Hannover’de dogan Schwitters, Kunstgewerbeschule’de egitim
almaya baslamis ve buradan Dresden’deki Kunsakademie’ye gegmistir. 1918 yilinda
kiibizm denemeleri yaptigr kisa bir siireden sonra, tiim ilgisini kolaja yonlendirdigi
sOylenebilir. Yeni malzeme, igerik ve yontem yaklagimini tanimlamak i¢in Kommerz’in
kisaltmasi olan, “Merz” terimini ortaya atan sanatgidir. Urettigi terim kolajlar,
konstriiksiyonlar, siirler, miizikler ve enstalasyonlar gibi her iiretime uygulanmaya
baslamistir. Hannover Dada grubunun etkili {iyelerinden olan sanatginin, Hans Arp ve
Roul Hausmann gibi sanatgilarla da yakin arkadas oldugu bilinmektedir. Kurt
Schwitters, 1923 yilinda “Merz” dergisini ¢ikarmaya baslamis ve 1932°ye kadar belirli
bir diizeni olmaksizin yaymlamistir. 1923 Yilinda ailesinin Hannover’deki evinde, ilk
“Merzbau” konstriiksiyonuna baslayan sanat¢i, 1936°da Naziler’den kagmak zorunda
kalana kadar bu yapitlari tizerinde ¢alismistir. “Merz”, sanatsal bir yaraticilik adina, tiim
zorunluluklardan kurtulmayr simgeliyor" diyen Schwitters; "Bu siki bir sanatsal
disiplinin triiniidir" diyerek Merz’in 6neminden bahsetmistir (Thompson, 2014: 166).
Sanat¢inin eserlerinin resimlerden ve yapilmis heykellerden farkli olmasinin nedeni;
kullanmis oldugu materyallerin kendi 6ziinde bulundurduklar1 degerdir. Schwitters,
“Merz” c¢aligmalarin1  yaparken kompozisyon, kurgu ve teknik yerlestirme
yontemlerinden ziyade nesnelerin kapladigt yer bakimindan diizenlemelerde
bulunmugtur. Schwitters, enkaz ilanlarini, gazete hurdalarin1 ve semalarini asagidaki
gibi kompozisyonlarda birlestirmistir. Kolaj materyalleri yakindan incelendiginde; agik,

orta, koyu renklerle olusturulmus siirsel bir dizilim goériilmektedir. Sanatc1 eserini "Ask
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Plan1" olarak isimlendirirken, yeni tiireyis ve buluslarini1 da farkli bir gorsellik biitiinii

ile galismasina tasimaktadir.

Gaorsel 2.29: Kurt Schwitters. “Merz, Gorsel12b Ask Plan1”, KUKT, 42x32.5 cm, New
York, 1919-1923

Kaynak:http://images.metmuseum.org/CRDImages/ma/weblarge/DP135495.jpg, 2017.

Bir¢ok tahta ve metal materyalin bir araya gelerek olusturdugu
kompozisyonlar, sanat¢i Schwitters’in yaratict zihninin birer Urlini niteligindedir.
Bozulmus makineler, kirilmis aletler, parcalanmis kagit, tel, tahta vb. malzemelerin
bulustugu yapitlar, sanatsal bir yaklagimin {iriinii olarak izleyiciye sunulmaktadir. Birim
tekrarlar1 ve sanatin temel elemanlar1 kullanilarak yakalanan estetik goriintliniin; ayni
zamanda primitif bir yaklasimla olusturulan kompozisyonlarla, siirsel bir dizilim
gostermekte ve kirik dokiik algist olusturan malzemelerin tekrar edilerek kullanilmasi

ile Dadaist anlayisin giiglii bir dille ifade edildigi diistiniilmektedir.
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Gorsel 2.30: Kurt Schwitters. “Capraz ve Kare ile Rolyef”, 34.2 X 69 cm, 1924

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/kurt-schwitters/all-works, 2017.

Hannover Dadasinin temsilcisi olan Schwitters; “Riiyada Piramit” isimli
eserinde; yakin arkadasi olan Hans Arp’in sembolik, primitif ve yalin ifade bi¢giminden
etkilenmistir. Ahsap iizerine yapilan bu eser; sanatin ilke ve elemanlarini barindiran bir
kurgulamaya sahiptir. Kullanilan saf ve temiz renkler, belirgin ¢izgiler ve estetik hatlara
sahip formlar; yapitin anlatimsalligini kuvvetlendirmektedir. Farkli bigimlerde kiitle
olarak ele alinan egik formlar bas temsili gibi algilanirken, hemen altina yapilan dikey
ve kalin gizgiler boyun izlenimi vermektedir. Eserin arka fonunda bulunan piramit
formu, hayli etkileyici ve vurgulu goriinmekle birlikte perspektif bakimindan 6n
kistmdaymis gibi hissedilmektedir. Bu tiir nesnesel yerlestirmeleri ve nesneleri
Ozellestirerek sanat eseri haline getiren sanatci; benzersiz deneyimleri ile 6zgilin ifade

bi¢imini de yakalamistir.
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Gorsel 2.31: Kurt Schwitters. “Riiyada Piramit”, Kontrplakta Ahsap Uzerine Yag,
60.00 x 50.20 cm, 1927-1930

Kaynak: http://68.media.tumblr.com/tumblr_m78z9kEeKr1r9j6prol _500.jpg, 2017.

Schwitters’in, en 6nemli projesi olan “Merzbau”lar {izerinde yasami boyunca
calistig1 eserlerinden birisidir. Mimari, heykeltiraglik ve performansin bir arada oldugu
bu projede her tiirlii malzemeden faydalanilmustir. Ug yerde gergeklestirdigi yapitlarin il
ki Hannover’de, ikincisi Norveg’te ve iigiinciisii ise Ingiltere’dedir. Bunlardan sadece,
Ingiltere’deki tamamlanmamistir. Merzbaular’1 olusturan fikir; kaotik diizenden yeni bir
diizen yaratmak, savas nedeniyle ¢okiintii yasayan toplumun kalintilarindan yeni bir
olusum ortaya cikarmaktir (Stirmeli, 2012: 340). Zamanin anlayisina karsi olan
Schwitters; dokintii kaliplardan, varillerden ve metal objelerden yararlanarak
geleneksel sanat algisini degisime ugratmistir. Kisisellestirdigi objeleri ile sanat icin
kullanilabilecek nesnelerini zenginlestirmis ve birgok farkli malzemeyi bir araya
getirerek yaptigi bu deneysel calismalarla, akillardan c¢ikarilamayan farklilikta ve

sasirtici eserler tiretmistir.
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Gorsel 2.32: Kurt Schwitters. “Merzbau”, 1923-1937

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/kurt-schwitters/all-works, 2017.

Sanat¢inin dekoratif unsurlar da iceren eserleri, Bauhaus Ekolii’niin yapilarini
andirmaktadir. Ilerleyen yillardaki sanat hayatinda heykel ¢alismalarina da rastlanan
Schwitters, bu calismalarinda da yalin bir dil kullanmistir. Dadaist bir heykel olan
“Yiice”; yiiksek bir piramidin u¢ noktasina yerlestirilen yapi ile yiicelestirilmek istenen
uzvu gostermektedir. Yapitin ii¢ boyutlulugunu korumak adina, kosegenlerin ayrildigi
noktanin siyah ile belirtilmis olmasi1 dikkat c¢ekicidir. Schwitters’in sonraki dénem

eserlerine bakildiginda ise daha soyut ve yalin bir anlatim tercih edildigi gortilmektedir.

Gorsel 2.33: Kurt Schwitters. “Yiice”, 1947

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/kurt-schwitters/lofty-1947, 2017.
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Giinliik kullanim nesneleriyle yeni bir mekan ve etki olusturmayi basarmis olan
sanatginin kolaj tabanli bu ¢aligmalari, geometrik soyut resmin gelisimine biiyiik katki
saglamistir. Malzemelerin yapistirma yonleri ve renklerini baz alarak kompozisyonlarini
olusturan Schwitters, eserlerinde doku, ritim, renk, denge, uyum, ahenk gibi temel sanat
kavramlarini barindirmis ve resimsel estetik goriintiiyli yakalamistir. Portre {izerine
portre, silik bir goriintii ve arka fonda ekseriyetle yaz1 metinlerinin oldugu deneysel
baski calismalar1 icerikli eserler veren Schwittwers, ¢aligmalarinin merkezine biiyiik
harflerle “Merz” yazarak, sancili duygularini izleyicilere aktarmistir. Dadaist tavirla
caligsmalar veren sanat¢inin, baski resim alaninda verdigi eserler de Dadaist etki
sezilmektedir. Hannover Dadada etkin olan Schwitters’in, deneysel iiriinlerini Dadaist
ruhla besledigi ve incelenen eserleri dogrultusunda uzun yillar dada hareketine olan

bagliligini1 korudugu sdylenebilir.

2.1.7. Max Ernst (1891-1976)

Alman asilli, Fransiz ressam, heykelci ve ozan Max Ernst, akil hastalarinin
sanat Urilinlerini incelemeye ve Alman romantik yazarlarin yapitlarini okumaya ilgi
duymaya basladiktan sonra resim yapmaya karar vererek, I. Diinya Savasi’ndan sonra
1919 yilinda K&ln Dada grubunun kurulusunda etkin bir rol oynamustir. Ik kolajlari
olarak bilinen {inlii “Fatagaga” dizisini ve “Celebes Fili” eserlerini bu donemde yaptig
bilinmektedir. 1922 yilindan sonra "Litteratiire" dergisine katkida bulunmaya baslayan
sanat¢l, bu arada gercekiistiiclilerle tamigsmis; hipnotizmayla ve uykuyla yazi
yazdirilmasi denemelerine katilmistir. Yine bu donemde, frotaj teknigi ile siradanligin
Otesine gecmistir (Gok¢ol, 1993c: 1186). Ernst’in ilk donem eserlerine bakildiginda;
Ko6ln Dadasi altinda verdigi eserler dikkat ¢ekmektedir. “Tahta At” anlamina gelen
‘‘Dada’’ kelimesinden yola ¢ikan sanat¢i, dada mantigina uygun, tipki bu tahta at ve
oyuncaklarla oynama hayali giiden bir anlayis i¢erisinde eserini tamamlamistir. Birgok
eserinde oldugu gibi “Doénme Dolap” isimli eserinde de bu anlayis hakimdir. Mekanik
ve sematik bir tavirla resmedilen bu eser, ana renkleri barindiran gii¢lii bir yap1 olmakla
birlikte; eserdeki kiitlesel, hacimli ve biiyiik “N” harfi; eserin sol alt kdsesinde

tipografik bir unsur olarak kompozisyona dahil edilmistir.
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Gorsel 2.34: Max Ernst. “Donme Dolap”, Koln, 1919

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/max-ernst, 2017.

Sanat¢1 Koln Dada yapitlarinda, insan denetimine ters diisecek bir diinyayi
cekici bir gekilde tasvir etmistir. Hiicre, viriis, embriyo, bakteri vb. gibi bir¢cok biyolojik
olusumlar: akla getiren “Ziplayan Ates Rutublarini ve Eroinodermleri, Okula Bakmak
Icin Omurgay1 Biikerek Cillerle Siislenmis Gramineous Bisiklet” isimli eseri; insanin
dogasina ve doganin kusursuz olusumlarina bir 6vgii niteligi tasimaktadir. Bu tiir
biyolojik unsurlarla irettigi figiirlerdeki resimlerinde; kimi zaman portre, kimi zaman
ise bisiklet ya da beden gibi kompozisyon Ogelerine donistiiriilmistiir. Bu yoniiyle
Dadaistlerin genel 06zelligi olan alayci tavir, Ernst’in eserinde de c¢ogunlukla
gorilmektedir. Kadinin cinsel organlarim1 da animsatan sekiller; bisiklet siiren, basinda
sar1 hare ile ugan ve bir odun parcasi lizerinde oturup olan biteni izleyen figiirler olarak

izleyiciye sunulmustur.
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Gorsel 2.35: Max Ernst. “Ziplayan Ates Rutublarin1 ve Eroinodermleri, Okula Bakmak

Icin Omurgayr Biikerek Cillerle Siislenmis Gramineous Bisiklet”,

99.7x74.3 cm, New York, Moma, 1920

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/maxernst/thegramineousbicyclegarnished-with-

bells-the-dappled-fire-damps-and-the-echinoderms-bending1920, 2017.

“Orman” temasi, Max Ernst’in oldukca fazla ele aldig1 ve eserlerinde siklikla
yer verdigi konulardan birisidir. Ernst {izerindeki orman imajinin etkisinin, ¢ocukluguna
kadar uzanmakta oldugu diisiiniilmektedir. Sanat¢inin “Cin Biilbiili” isimli eseri,
babastyla beraber gittigi ormanda yiirliyiis turlarina yaptig1 vurgunun yani sira; bu imaji
Oonemli bir otobiyografik unsur olarak kullanmasina neden olmus ve ¢ocuklugunun
tiravmalarina isaret eden bir goriintii olarak da 6n plana ¢gikarilmistir. Ernst’in genis bir
orman ic¢inde korkuluga benzer bir sekilde olusturdugu fotomontajinda; metaforlar
yiiklii doga ve ormani, kendisini bilmek ve analiz etmek i¢in arag¢ saglayan sembolik bir
yapidir (Aslan, 2016: 4). Eserde, biilbiil olarak adlandirilan gagali bas yapisina, insana
ait eller ve kollar eslik etmektedir. iki adet odun pargasindan yapilmis bacaklar ile
topraga sabitlenen eserin bas kisminda goriilen yelpaze, doga ve uygarlikla bir
kiltirlenmenin yani sira, sira digi bir metafor kurumuna isarettir. Sanat¢inin, bu
eserinde yakindan da tamidigi basarili Dadaistlerden olan Arp’in, dogal formlu

eserlerinden ilham aldig1 sdylenebilir.
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Gorsel 2.36: Max Ernst. “Cin Biilbiilii”, Fotografik Malzeme Uzerine Fotomontaj, Ozel
Koleksiyon, 1920

Kaynak: http://archives-dada.tumblr.com/image/16699239641, 2017.

Ernst, Dadaizm akimi i¢inde {irettigi “Celebes Fili” isimli eserde goriilen
fantastik dev yaratig1 tasarlarken; endiistriyel bir makineyi arag olarak kullanmis ve ona
gerekli malzemeleri ekleyerek bir fil goriintiisii elde etmistir. Eserin arka plan kurgulari,
rastlantisal mekan olusumlarini animsatmaktadir. Resmin 6n planina yerlestirdigi kafasi
kopuk kadin imgesi, ciplak goriiniimii ve estetik yapisiyla cinsel 0ge olarak
vurgulanmigtir. izleyiciye kolaj ydntemiyle yapistirilmis hissi veren kadm, kus,
mekanik robot, insan ve hayvanlarin, Ernst’in eserlerinin yapisal genel 6zelliklerinden

birisi oldugu s6ylenebilir.
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Gorsel 2.37: Max Ernst. “Celebes Fili”, TUYB, 130x100 cm, Londra, Tate, 1921

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/max-ernst/the-elephant-celebes-1921, 2017.

1922 wyili itibariyle yeni teknikleri denemeye yonelen Ernst, “siirtme” adi
verilen “frotaj” teknigini kullanarak ¢esitli eserlere imza atmistir. “Doga Bilimleri”
isimli eseri, bu yondeki denemelerinden birisidir. Ernst bu eserde; ekmek, tel orgiiler ve
tahta yapilardan yararlanarak, yeni bir tiirlin olusumunu saglamakla birlikte dogaya ait
olan malzemeleri bir araya getirerek yine dogaya ait yeni bir figiir meydana getirmistir.
Eser, yumusatilmis siyah kenarlar ve dinamik ¢izgilerden olusmus bir baski gibi
gorinmektedir. Bir ekmegin ortasina yerlestirilmis gibi duran malzemelerle
olusturulmug govdenin, u¢ kismina iki adet dikddrtgen yerlestirilerek ayak goriintiisii

verildigi de sOylenebilir.

Gorsel 2.38: Max Ernst. “Doga Bilimleri”, Kompozisyon, Levha, 32.3 x 49.8 cm, 1926

Kaynak: https://www.moma.org/learn/moma_learning/max-ernst-levade, 2017.
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Genellikle deneysel yontemlere acik olan {slubuyla Ernst, Dadaizm
kapsaminda yaptig1 eserlerde, dada mantigim1 ustalikla uygulamistir. Yer yer
Schwitters’in yerlestirmelerine de Oykiindiigii diisiiniilen sanat¢i, az sayida yaptigi bu
karigtk malzeme yerlestirme teknigiyle ifade giiciinii zenginlestirmistir. Ernst’in
deneysel calismalari arasinda Dadaizm de goriip tanidigi fotomontajlar da yer
almaktadir. Az sayida fotomontajin1 Dadaist Gislup ¢ergevesinde ele alan sanatgi, savas
karsit1 bir tutum sergilemek yerine daha c¢ok sanatsal gecerlilie onem veren c¢aligsmalar
tizerinde durmustur. 1922 Yilinda c¢esitli denemeler yapan sanat¢inin teknikleri arasina,
“stirtme” adi1 da verilen “frotaj” da olduk¢a sik uygulanmigtir. 1922 yilinda Dadaist
grubun dagilmasiyla beraber gercekiistii bir anlayis icinde eserler liretmeye devam eden
sanatci, yapitlarinda disiindiirmeye sevk eden carpict goriintiileri ile dikkat
cekmektedir. Ernst, Dadaizm’in savundugu anti-sanat diislincesine ters diisecek eserler
tiretmis, dadanin kars1 ¢iktig1 yagl boya yontemini sik¢a kullanmis ve bu 6zelligiyle de

Dadaizm mantigina zaman zaman aykiriliklar gésteren eserler meydana getirmistir.
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3.1. DADA AKIMI SONRASINDAKI SANATSAL OLUSUMLAR

Ik kez kiibistlerin kullandig1 kolaj teknigini deneyerek gelistiren Dadaistlerin
fotograflar1 parcalayarak tekrar birlestirmelerine dayanan foto-kolaj caligsmalari, 20.
yiizyilin 1lk ¢eyreginde, fotografin sanat icerisinde daha aktif bir rol oynamasina neden
olmustur. Fotografin hizli yiikselisi, teknolojik gelismelerdeki hizlanmanin ve fotograf
uygulamalarinin yayginlagmasinin bir sonucudur. 20. yiizyilin ilk yarisi sona erdiginde,
sanatsal anlamda yeniliklerin birbiri ardina geliyor olmasi; sanat¢ilar1 degisik arayislara
stiriklemis ve uygulama alanlarinda da bariz degisiklikler ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Yeni arayislar ve ugraglar i¢ine giren sanatcilar i¢in Duchamp’in ilk kez hazir
nesneleri sanat yapiti olarak adlandirmasi, Ernst’in dogaya ait gizler barindiran ve
zihinleri zorlayan gercekiistii goriintiileri ile birlikte Ray’in yeni fotograf denemeleri

gibi sira dis1 calismalar sanat diinyasinda yeni olusumlariin kapilarini aralamustir.

1922 yilinda sarsintiya ugrayan dada olayi, tahrip etme kuskusu i¢cinde kendini
tiikkettigi halde; 1924 yilinda bilingaltindaki olaylar sirasini kesfeden Siirrealizm,
bilimsel bicimde ruh aleminin gergek anlatimina giden yolu incelemeyi ve yeni bir
artistik duygululuga yol agmayr denemistir. 1924’te Sigmund Freud’un kaleminden
yayimlanan Siirrealist manifesto, 1920 yilinda Dada Hareketi ile ilgisini kesen ve
cevresine fikirleriyle biiyiik bir etki yapan Andre Breton’a aittir. Dadaist yumurtadan
c¢ikan Siirrealizme bu ad1 sair “Apollinaire” vermistir. Dadaizm gibi Siirrealizm de “her
seyl yok etme” niyetinde olup, iceriginde mantigin yerine Freud’un bilingalti, diis,
sayiklama ve ¢ildirma hali durumlarinin olmasi diistincesini barindirmaktadir (Turani,
2003: 612). II. Diinya Savasi’na dek bu yillarin en basarili anlayis1 olarak kendinden
onceki anlayislarin Oniine gecmis ve 15 yil Avrupa resmine egemen olmustur. Joan
Miro, Andre Masson, Salvador Dali, Alberto Giacometti, Rene Magritte, Yves Tanguy,
Meret Oppenheim, Max Ernst, Man Ray gibi sanatgilar ise Siirrealizmin aktif ve etken

sanatgilari arasinda yer almaktadir (Demirkol, 2008: 74-80).

Stirrealist ressamlardan olan Miro’nun “Aile” isimli eserine bakildiginda;
Freud’un bilingalt1 kurami ile Dadaizm’den etkilendigi ve eserlerine bu etkiyi Siirrealist
islupla tasidigr goriilmektedir. Aile bireylerini sembolik 6gelerle ifade eden sanat¢inin;
zihnindeki baba figiiriinli siyah renkli ve keskin hatli biyik imgesiyle, anne figiiriinii ise

dairesel formlara birlestirilmis daginik ince cizgilerle betimledigi diistiniilmektedir.
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Yapitta yer alan ve anne-baba-kardes gibi anlamlart iistlenen keskin hatli formlar;
gercekteki sembolleriyle iliskilendirilemeyen, 6zgiir zihnin tirlinleridir. Miro’nun “Aile”
isimli eseri; parca-biitiin iliskisi i¢inde diizenlenmis olmasi ve aile figilirlerinin {izerine
siyah uzun cizgilerle biiyiikk bir ¢arp1 isareti yerlestirilerek yok sayilmasi agisindan,
Dadaistlerin yikici ruhlart ve gelistirmis olduklar1 kolaj teknikleri ile benzesmektedir.
Eserdeki ugan mekan hissinin kirilmasini saglayan ve caligmanin tam ortasindan
gecerek kompozisyondaki bireyleri birbirine baglayan yatay diiz ¢izginin, aile baglari

hakkinda bilgi veren bir sembol oldugu sdylenebilir.

Gorsel 3.1: Joan Miro. “Aile”, Zimpara Kagit Uzerine Siyah ve Kirmizi Tebesir,
75x104 cm, Muséum Of Modern Art, 1924

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/joan-miro/standing-nude-1, 2017.

Hayali imgeleri ve haliisinasyonu andiran fenomenleri eserlerine tasiyan
gercekiistiicli ressam Magritte de, “bilingli” olandan uzaklasarak kendi gergekliklerini
aktarmaktadir (Tiirker ve Cokokumus, 2015: 130). Sanat¢inin “ Kolektif Bulus” isimli
eserinde de bu diisiince yansitilmakta; bilingli olandan uzaklastigi ve alisilmisin
disindaki pargalar birlestirdigi goriilmektedir. Yapitta, Dadaistlerin kesip yapistirarak
ve zaman zaman da boya kullanarak elde ettikleri sanatsal {irlinleri akla getiren, insan
bedeni ile balik bedeninin olusturdugu biitiin giiniimiize dek hala dikkatleri cekmeye
devam etmektedir. “Kolektif Bulus” isimli eserde, yalnizca boya kullanilarak zihindeki

olaganiistii ve gizemli goriintiiler kitsch bir {islupla tuvale aktarilmistir. Sanat¢inin esere


https://www.wikiart.org/en/joan-miro/standing-nude-1
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bir anlam yiliklemeyi degil, esrarengiz goriintiilerin bir arada kullanimi ile alisiimisin

disina ¢ikan bilingdisi iirlinler vermeyi arzu ettigi sdylenebilir.

Gorsel 3.2: Rene Magritte. “Kolektif Bulus”, 1934

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/Search/rene%20magritte, 2017.

Bir diger Siirrealist sanat¢gt Masson, olusturdugu kum resimlerinin kolaj
gercekligine yakin olmasi ile bilinmektedir (Bayav ve Ates, 2015: 45). Sanat¢inin boya
kullanarak yaptig1 “Pasiphae” isimli eseri incelendiginde; cagdaslarindan farkli olarak,
var olan bi¢imi bozma ve pargalama egiliminde oldugu gortilmektedir. Yapitta, kadin
figlirlinii saldirganlikla saran boga figlirlinlin insana ait olan gozleri ve kaglari;

sanatcinin insani hayvani ve vahsi bir varlik olarak gérmesinin zihinsel tasviridir.

Gorsel 3.3: Andre Masson. “Pasiphae”, TUYB, 40x37,5 cm, 1937

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/andre-masson/pasiphae-2, 2017.


https://www.wikiart.org/en/Search/rene%20magritte
https://www.wikiart.org/en/andre-masson/pasiphae-2
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Stirrealist ressamlar tarihinde ©nemli bir yer edinen Yves Tanguy da
bilingaltinin miikemmeliyetci tavrini, pamuksu bulutlarla betimlemektedir. Bir riiya
alemi gibi gorlinen “Yarm” isimli eserde; sanat¢inin bilingaltinda kurdugu diinyaya,

cesitli formlardaki insan betimlemeleri ve yalin mekan diizenlemesi eslik etmektedir.

Gorsel 3.4: Yves Tanguy. “Yarin”, TUYB, 46x54,5 cm, 1938

@ e

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/yves-tanguy/tomorrow-1938, 2017.

Sanat¢1 Oppenheim de, Dadaist ressam Duchamp’in baslattigi hazir-nesne
sanatindan olduk¢a etkilenmis goriinmektedir. Sanatcinin “Nesne” isimli eserine
bakildiginda; kiirkten yapilmis fincan, altlik ve kasik giinliik kullanima aykir1 bir yapida
olup, bu sekliyle sanat eseri olarak kabul edilmeye yatkin bir {iriin haline gelmistir.
Seramik sanatinda ve dekoratif alanlarda da ilgi odagi olan kiirkten yapilmis bu

bilingalt1 iirlinii, siisleme ve bezeme alanlarinda da 6nem kazanmastir.


https://www.wikiart.org/en/yves-tanguy/tomorrow-1938
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Gorsel 3.5: Meret Oppenheim. “Nesne (Kiirk Ogle Yemegi)”, Heykel, 1936

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/Search/Meret%200ppenheim, 2017.

Dadacilik ve Gergekiistiiciiliik akimlarinin en belirgin ortak 6zelligi ge¢mise,
saf akilciliga, sanatta burjuva zevklerinin hakimiyetine ve aslen var olan tiim deger
sistemlerine karst baskaldiran tutumlaridir. Bu iki akimin iki diinya savasi etrafinda
ortaya ¢cikmasi da tesadiif degildir; her iki akim da savasa meydan yaratan bir toplum ve
diinya diizenine kars1 bir durus sergilemistir (Biber ve Vangolii, 2016: 874). Siirrealist
sanat¢ilarin en bilineni olan Dali ise, bu diinya diizenine bagskaldirida bulunan
isimlerdendir. Sanat¢inin “Uyanmadan Bir Saniye Once” diye niteledigi biiyiik riiya
aleminde, yeryliziindeki diizene savas acan ve hayvani diirtiilerle vahsilesen insanin
dogasina bir gonderme oldugu diisiiniilmekte ve bilingalti kavramina ¢agdaslarindan

farkli bir bakis agistyla yaklagtigi goriilmektedir.


https://www.wikiart.org/en/Search/Meret%20Oppenheim
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Gorsel 3.6: Salvador Dali. “Uyanmadan Bir Saniye Once Bir Nar Etrafindaki Arinin
Neden Oldugu Riiya”, TUYB, 41x51 cm, 1944

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/dream-caused-by-the-flight-of-a-
bee-around-a-pomegranate-one-second-before-awakening, 2017.

Stirrealist heykeltirag olan Giacometti’nin heykellerine bakildiginda; var olan
bi¢cimin bozuldugu ve sanat¢inin kendi estetik kaygisina gore eserlerine sekil verildigi
goriilmektedir. Sanat¢inin “Figlir” isimli heykeli; Dadaizm akiminda etkin bir rol
iistlenen Enst’in “Uzun Canl1 Ask” isimli eserinde bulunan heykelsi figiir gériiniimiiyle
benzerlik gostermekte ve heykel sanatina siirrealist bir soluk getirmeye c¢alistigi
diistiniilmektedir. Bilingaltinin insanlarin1 heykellestiren Giacometti’nin eserleri; zaman

zaman dekoratif bir unsur olarak goriilmekte ve begenilmektedir.


https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/dream-caused-by-the-flight-of-a-bee-around-a-pomegranate-one-second-before-awakening
https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/dream-caused-by-the-flight-of-a-bee-around-a-pomegranate-one-second-before-awakening
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Gorsel 3.7: Alberto Giacometti. “Figiir”, Heykel-Bronz, 23,7x6,8, 1956

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/alberto-giacometti/figurine-a-hiLBg8tWc
VWP3eQzBygxJQ2, 2017.

1924’te Siirrealizm akimima katilan ve o©nceki donemlerde Dadaizm’in
tiyelerinden olan Ernst de “Uzun Canli Ask™ isimli yapitta, yapistirilmis hissi veren
figlir- mekan kurgusu yapmis, agacin i¢inde iki asik figlir resmederek siirrealist bir

calismaya imza atmistir.

Gorsel 3.8: Max Ernst. “Uzun Canli Ask”, 1923

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/max-ernst, 2017.


http://www.artnet.com/artists/alberto-giacometti/figurine-a-hiLBg8tWcVWP3eQzBygxJQ2
http://www.artnet.com/artists/alberto-giacometti/figurine-a-hiLBg8tWcVWP3eQzBygxJQ2
https://www.wikiart.org/en/max-ernst
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Daha once Dadaist olan ve cesitli deneysel eserler veren Ray de zamanla
Siirrealizm akimina dahil olmustur. Eserlerinde fotograf etkisi yakalamaya c¢alisan
sanatc¢1, “Servet” isimli eserinde, renkli bulutlarla olusturdugu gokyiizii ve bulutlara
yakin resmettigi bilardo masasini yeniden fotografik bir etkiyle ele almistir. Yeryiizii ve
gOkyliziinlin birbirine yakin olmasi, bulutlarin fovist bir iislupla ana renklere hakim
olmasi; sanat¢inin bilingalt1 diinyasindan haberler vermektedir. Freud’un ¢ildirma hali
kavramimna odaklanan sanatgilarin, bir diisiince etrafinda toplanarak, kendi
bilincaltindaki diinyalara hizmet etmeleri, izleyiciyi etkilemis ve 20. ylizyilin ikinci

yarisina kadar egemen sanat anlayisi olmustur.

Gorsel 3.9: Man Ray. “Servet”, 1938

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/Search/man%20ray, 2017.

Duchamp’mn “Pisuvar” isimli eserini ortaya koymasindan sonra; sanat nesnesi
sorgulanmaya baglanmis, 6zellikle 1960 Yillar itibariyle sanatin yapisina iligkin farkl
goriigler seslendirilir hale gelmistir. Fiitiiristler, Ekspresyonistler, Dadaistler ve
gercekiistiicliler tarafindan, yapitlarda sdylemlerle, oyunlarla, siirlerle ve tepkilerle
sanata yonelen farkli bakis acilar1; Tzara, Janco, Ball, Huelsenbeck ve Hennings gibi
sanatgilarinda bir araya gelmeleriyle yeni bir ivme kazanmustir. 1912 Yilindan itibaren
dada akiminin sanat alaninda yarattig1 biiylik sarsintilar, alternatif sanat arayislarinin da
ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir etken niteligindedir (Koksal, 2012: 125-129). 1939
Yilinda baslayan II. Diinya Savasi, Avrupa i¢in biiyiik bir yikim ve felaket olarak

degerlendirilirken; Amerika’nin bu donemi Avrupa’ya gore daha az etkilenerek atlattigi


https://www.wikiart.org/en/Search/man%20ray
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bilinmektedir. Bunun yani sira Amerika’'nin savas sirasinda Avrupa’da yasayan bir¢ok
bilim adam1 ve sanat¢inin go¢ etmesiyle, ekonomi ile birlikte kiiltiir ve sanat alanlar
bakimindan da zenginligi artmistir. Bu gocle birlikte artik sanatin merkezi de
Avrupa’dan Amerika’ya kaymis ve yeni sanatsal olusumlarin temelleri atilmigtir

(Giines, 2013: 54).

Avrupa sanat diinyasinin Amerika’ya yonelmesine sebep olan 2. Diinya Savasi
sonucu; 1940 yilinda odak noktasini degistiren sanat gesitlemeleri ile birlikte, modern
sanatin 20. ylizyilin ikinci yarisindaki gelisimi; tipki 1. Diinya Savasi’ndaki gibi,
toplumlarin kendi i¢lerindeki boliinmeleri belirlemistir. Yasanan bu bdliinmeler ve ayni
diistinceye sahip olan gruplarin bir araya gelmesi; yeni sanat olusumu, gelisimi ve
ilerlemesinde biiyiik bir rol oynamistir. Bunlarin yani sira; sanatcilarin Avrupa’dan
Amerika’ya gogleri, avangard sanat kavramini yeniden giiclendirmis ve buradaki geng

kusak Amerikan sanatcilarina da esin kaynagi olmustur.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, 1950 yillarinda beliren Dada hareketi, "Yeni
Dada" akimi olarak kendini gostermistir. Bat1 diinyasinda insan yasamini kosullandirip
onu, "siradan-kiltiir" yasamina indirgeyen Kkitle iletisim aracglart ve iletisim
teknolojisinin etki alanlarina yonelik girisimleri igeren Yeni Dada; gerek teknik
malzeme acisindan, gerekse konularin boyama ydntemlerinin sinirlanmamasi yoniinden
Ozgiir ifade bicimi ve diisiinceye hakimdir. Bu nedenle, Yeni Dadanin "Pop" sanat
akimi cercevesinde, ger¢ek Dadacilik 1960'1ardan sonra, degisik toplumsal kosullarda,
popiiler kiiltiir ve estetik kaygilarla yeniden dirilisi oldugu ileri siiriilebilir (Geng, 1983).
Yeni Dada’cilar olarak nitelenen Robert Rauschenberg ve Jasper Johns, geleneksel
resim malzemelerini reddetmekle birlikte, giindelik imge ve nesneleri eserlerine katarak
Pop Sanat’ma gecisi saglayan koprii gorevi gormiislerdir (Yilmaz, 2008: 112). Pop
Sanat akimi etrafinda gelisen Yeni Dada akiminin, Pop-Art’a gecis siirecinde toplumsal
ve radikal degisimlere tanik oldugu sOylenebilir. Toplumsal begeni ve diizeni dikkate
alan Yeni Dada akimi; Pop sanata atilimi saglayan Onemli bir anlayis olarak
goriilmektedir. Akima Yeni Dada denilme sebebinin ise; sanata hazir nesnelerin dahil
edilmesi oldugu diisiiniilebilir. Siirrealist sanat¢ilarin bilingdisin1 ve riiya alemlerini
yorumlamalarinin; Yeni Daday1 ve i¢ ice ilerledigi Kavramsal Sanat, Performans Sanati
ve Fluxus hareketi sanatgilarini, eserlerinde dogrudan gergekligi islemeye ittigi

sOylenebilir.
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Robert Rauschenberg, eserlerinde soyut disavurumcu ve Dadaist izler tagiyan,
kendi adlandirmasiyla “Combine Painting”lerini genellikle pentiir iizerine ¢esitli esyalar
saptamak suretiyle olusturmustur (Sahiner, 2008: 136). Amerika’nin resim tarihine
bakildiginda; Rauschenberg’in bu eserleri Pop Art’a gecisi saglayan 6nemli bir koprii
niteligindedir. Gergekiistiicii sanatin ardindan 2. Diinya Savasi ile gelen yeni sanatsal
atilimlarin; modern resmin doniim noktasi olan Dadaci kolajlardan etkilenerek gelistigi
sOylenebilir. 1. Diinya Savasi sirasinda Dadaistlerin yeni olusumlarinda Fiitiirist ve
kiibistlerden etkilendigi diisiiniildiigiinde, Pop Art’in da kendinden 6nceki akimlar olan
gercekiistiiciilik ve Dadaciliktan etkilendigi sdylenebilir. Rauschenberg’in “Isimsiz”
baslikli eserine bakildiginda; tipki Dadaistler gibi kolaj yontemini kullanarak, giinliik

yasam ve sanat arasindaki boslugu vurguladigi anlasilmaktadir.

Uslubunda beliren geometrik parcalamalar ve kolajin yam sira foto-kolaj
tabanli ifadeler, Alman Dadaist Kurt Schwittwers’in “Merz” isimli yapitlarindaki
rastlantisal alanlarla benzerlik gostermektedir. Eserde, toplumsal begeni ve ilginin
hakim oldugu konu ile resimlere dikkat ¢ekilerek, farkli bir begenen kitlesi olusturma
arzusunun hakim oldugu soOylenebilir. Rauschenberg’in kompozisyonlarinda genel
olarak sembolik 6geler kullanmay1 tercih etmesi, simgeci bir ifade bigimini prensip

edindiginin gostergesi olarak da diisiiniilebilir.

Gorsel 3.10: Robert Rauschenberg. “Isimsiz”, Kolaj, TUYB, 38x61 cm, Ziirih Sanat
Miizesi, 1957
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/37788084349273057/, 2017.


https://tr.pinterest.com/pin/37788084349273057/
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Popiiler kiiltiiriin imgeleriyle sanatinin ¢ergevesini ¢izen Yeni Dadaci Jasper
Johns da Popiiler sanata gecis siirecinde etkin bir rol oynamistir. Sanat¢1 i¢in “Savarin”
kutular1, gormezden gelinemeyecek popiilerlikte bir kiiltiirel imgedir. Islevsel kullanimi
ile ikonlasan “Savarin” kutulari, Johns’un ¢aligmasi ile artik sanatsal yapita
dontigmiistiir (Uz ve Abul, 2017: 75). Dadaist sanat¢1 Duchamp’in Pisuart sanat eseri
olarak kabul etmesi, sanata olan saldiris1 yoniiyle elestiri alirken; Yeni Dadaist Johns’un
kullanilmis kahve kutularina, kullanilmis firgalar1 doldurarak sanat eseri olarak
adlandirmasinin izleyici tarafindan begeni topladigi ve estetik kaygmnin giidiildigi

sOylenebilir.

Gorsel 3.11: Jasper Johns. “Savarin”, 1960

Kaynak:https://static01.nyt.com/images/2015/03/17/artss ACQUIRE/ACQUIRE-
blog427.jpg, 2017.

Yeni Dada akimi kapsaminda ¢esitli iiriinler veren bir diger sanat¢i Allan
Kaprow “Bebek” isimli eserinde; parcalanarak boyanmis fovist mekanlarda gizli, kiigiik

figiirler insa etmistir. Kolaj teknigini andiran ve pargalardan biitiin olusturulmak istenen
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bu Fiitiiristik dizilime sahip eser; Kaprow’un ¢agdasi olan Rauschenberg’in “Kombine
resimler” adli dizisiyle benzerlik gostermekte ve popiiler begeni kitlesi olusturmaya
miisait kurgular igcermektedir. Yeni Dada sanatgilari, modern sanatin 1960’11 yasadigi
radikal degisikliklere onciiliikk etmis, Pop Sanat’in, Minimalizm, Fluxus, Performans Art

ve Feminist Art olusumlarinin yolunu agmustir.

Gorsel 3.12: Allan Kaprow. “Bebek”, Kagit- Metal Folyo- Hali Parcalari- Yag Ve
Plastik Boya- Tebesir- Sunta, ABD, 1957

Kaynak:https://www.mumok.at/sites/default/files/cms/onlinesammlung/B_444 0_Kapr
owl he Web 1.jpg, 2017.

1950’1 yillarin ortalarinda beliren Pop Art akimi, sanatin yeni yonelimlerine
zemin hazirlayan bir bagka tavirdir. Pop sanata geciste koprii goérevi goren ve simgeci
bir tislup gelistiren Rausenberg’den sonra, Pop sanatin islerligini artiran ve kendinden
sOz ettiren eserler lireten bir diger sanatc¢i Lichtenstein, saldirgan bir islupla, ¢izgi
romanlarin goriintiilerini biiyiitmiis; bunlardaki sert grafik 6zellikleri ve soguk bigim
anlayisin1  belirginlestirilmis, bir optik travmanin yarattigni karsithk etkilerini
vurgulayarak kullanmistir (Goke¢ol, 1993: 3308). Linchtenstein’in, yasanan savas
olaylarii bir ¢izgi roman karesi halinde resmetmesi, Pop Art’in popiiler ve reklamsi
sanat anlayisina uygun olarak gerceklestirilmistir. Sanat¢inin yaklasiminda bulunan
mizahi yon, Dadaist sanatgilarin alayci tavrim1i da ammsatmaktadir. Pop sanatgi

Linchtenstein’in, bir ¢izgi roman gorlintlisiinii poster gibi resmetmesi; Ziirih
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Dadaistlerinden olan Janco’nun, dada hareketleri i¢in yaptig1 renkli ve alayci afisler ile
de benzerlik gostermektedir. Genel olarak 1940 sonrasi sanat hareketlerine bakildiginda;
dada hareketinin 20. yiizyilin ikinci yarisinda doniisiim ve bagkalasim yasayarak

yeniden dogdugu sdylenilebilir.

Gorsel 3.13: Roy Lichtenstein. “Whaam”, 172.7x406.4 cm, Tate Modern, Londra
Birlesik Krallik, 1963

Kaynak: http://www:.tate.org.uk/art/artworks/lichtenstein-whaam-t00897, 2017.

Pop Sanat’in en belirgin bir diger ismi ise Andy Warhol’dur. Toplumca kabul
gormiis ve Warhol’un sanatina dahil etmesiyle birlikte ikonalagmis Marliyn Monro
imgesi; serigrafik baskiyla biiylik boyutlarda c¢ogaltilarak, Marilyn'nin popiilerligi
artirllmistir. Sanatginin, baski resimleri 6ncesinde de popiiler kimligi olan Monroe’nun
portresini eserlerine tagimasi; diisliniilmiis bir davranis olmakla birlikte, kendi kimligine
de popilerlik katmistir. Warhol’un popiiler olan bir figiirii sanatiyla birlikte

kullanmasinda ilgi ¢ekici bir birlesim ortaya ¢ikmustir.


http://www.tate.org.uk/art/artworks/lichtenstein-whaam-t00897
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Gorsel 3.14: Andy Warhol. "Marilyn Monroe", 91,5x91,5, Serigrafi Baski, 1967,
Gorsel Sanatlar Vakfi, NewYok

Kaynak:http://www.istanbulsanatevi.com/urun-tipleri/kanvas-baski/andy-warhol-

marilyn-monroe-set/, 2017.

Pop Sanat akimi cercevesinde iirlinler veren sanat¢i Hamilton’in yapmis
oldugu “Giiniimiiziin Evlerini Bu Kadar Farkli Ve Cekici Yapan Nedir?” adli eseri,
basli basina Pop-Art akiminin sembol resimlerinden biri haline gelmistir. Sembolik
Ogeler olarak; lolipop, miizik ¢alar, reklam afisi, telefon, televizyon elektrik siipiirgesi
gibi gilinliikk yasami kolaylastiran esyalar1 kullanmistir. Sanat¢i eserde, son derece
anlamli ve uyumlu bir kolajla, teknoloji ve tiiketim gibi kavramlara dikkat cekmistir
(Beyoglu, 2015: 231-232). Giiniimiiziin popiiler begenisinin kaydigi, viicut yapan
sportmen erkek ve estetik yapiya sahip kadin figiirii; “Giliniimiiz Evlerini Bu Kadar
Cekici Yapan Nedir?” sorusuna cevap niteliginde kurgulanmis gibidir. Evin
penceresinden goriinen dis diinyanin siyah-beyaz bir goriintii ile resmedilmesi;
izleyicide insanlarin i¢inde bulunduklar1 popiiler alisilmiglik ve bayagiliktan dolayi,
etrafindaki farkli olusumlar1 gérememesi hissini uyandirmaktadir. Yerde bulunan miizik
calarin ise; glinlimiiz miiziginin popiiler begeniye uygun icra edildigini diisiindiiren
ticari bir nesne oldugu ve Hamilton’in eserlerinin, Dadaist sanat¢i Hausmann’nin

eserleriyle benzerlik gosterdigi sdylenebilir.


http://www.istanbulsanatevi.com/urun-tipleri/kanvas-baski/andy-warhol-marilyn-monroe-set/
http://www.istanbulsanatevi.com/urun-tipleri/kanvas-baski/andy-warhol-marilyn-monroe-set/
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Gorsel 3.15: Richard Hamilton. “Giiniimiiziin Evlerini Bu Kadar Farklt Ve Cekici
Yapan Nedir?”, Kagit Uzerine Kolaj, 26x24,8 cm, 1956

Kaynak: http://www.kunstzolder.be/en/movement/pop-art, 2017.

Kolaj sanatcist ve heykeltiras olarak bilinen, Pop sanatin {inlii isimlerinden
olan Eduardo Paolozzi de; ¢izgi film romanlarini andiran betimlemeler ve teknikler
kullanmistir. Cizgi romanlarin zamanla degisen toplumsal yapida, el isi olmasi
nedeniyle de§ismeden kalabilmesi, Paolozzi’nin eserlerinde c¢izgi film karelerini
kullanmasi i¢in yeterli bir sebep olarak goriilebilir. Sanat¢inin “Zengin Bir Adamin
Oyuncagiydim” isimli eseri, coca-cola kiiltiiriinii ve kitle iletisim araglarini yansitirken;
Dadaist sanat¢1 Tzara’nin siir geceleri i¢in diizenledigi afis tasarimlariyla da benzerlik
gostermektedir. Kullanilan nesnenin algida dogru ¢agristmi yapabiliyor olmast,
Dadaistleri ve Pop Sanatgilart birbirinden ayiran tek ince c¢izgi olarak gorilebilir.
Sanat¢inin afis tasarimimi andiran g¢alismasi, reklamcilik alaninda da ¢igir agan yeni

olusumlarin habercisi gibidir.


http://www.kunstzolder.be/en/movement/pop-art
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Gorsel 3.16: Eduardo Paolozzi. “Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim”, 1947

Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01462_10.jpg, 2017.

Amerika’da, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen ekonominin etkisiyle
baslayan ve tiiketim kiiltiirinii yansitan Pop Sanat’la birlikte, sanat eserlerinde kitle
kiiltliriinlin gosterisli nesneleriyle de karsilagilmaktadir. Pop-Art’in bilinen isimlerinden
olan Amerikali sanat¢1 Claes Oldenburg’un c¢alismalarinda da bu nesneler goriilmekte
ve Pop tiikketim kiiltiirii ile reklami yiiceltilmektedir (Saglik, 2016: 52). Dadaist bir
baskaldir1 olan hazir nesne sanati, 20. yiizyilin ikinci yarisinda da yayginlasmaya ve
sanatin kesin olarak bir parcasi olarak goriilmeye baslanmistir. Sanat¢1 Oldenburg’un da
kumas pargalarindan pasta ve hamburger yapmasi; kolaj tekniginin birlestirici
Ozelliginin, hazir-nesne uygulamalarina da yansidigini diisiindiirmektedir. Sanat¢inin
kiigiiklii-biiyiiklii boyutlarda renklendirerek verdigi bu {irlinler, giderek dekoratif bir
unsur olarak goriilmekte ve zaman zaman da Dadaist sanatg1 Ball’in siir gecesi
performansini andiran bir diizenleme icermesi yoniiyle, uygulama asamasindaki

performans diisiiniilerek biiyiik bir ilgiyle izlenilmektedir.


http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01462_10.jpg
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Gorsel 3.17: Cleas Oldenburg. “Pasta ve Hamburger ve Yumusak Takvim”, 1962

e T g
AiEEe |

Kaynak:http://minerva.union.edu/duncanc/surrealism/Claes%200ldenburg%20Pie%20
and%20Hamburger%20and%20Soft%20Calendar.jpg, 2017.

Pop sanatcilarin bir digeri olan James Rosenquit de iinlii yildiz Marilyn’i
eserinde konu edinmistir. Sanatcimin “Marilyn I¢in Caligma” isimli eserinde; kullanim
nesnesi olan bir bardakla portrenin yarisinin kapanmasi, yapita bir gizem katmaktadir.
Eserdeki yalin anlatim ve az sayida renk kullanimi, anlatimdaki ifadeyi gii¢clendirmis
gorinmektedir. Sanatcinin eserde, kozmetik glizellige ve moda endiistrisine bir
gonderme yaptigi diisliniilebilir. Agirlikli olarak kullanilan kirmizi rengin, kigkirtict ve
cekici bir his vermesi nedeniyle kullanilmis oldugu ve g¢agdaslari olan diger Pop

sanatcilarin da eserlerinde kirmiz1 renge agirlik verdigi sdylenebilir.

Gorsel 3.18: James Rosenquist. “Marilyn I¢in Calisma”, TUYB, 91.5 x 95.2 cm, Ozel
Koleksiyon, 1962
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v
Kaynak:https://i.pinimg.com/736x/ef/c2/70/efc27078630f24b95029b17bd0970642--

james-rosenquist-lichtenstein.jpg, 2017.
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Pop Art akimindan sonra; gelisen ve degisen fikirler ¢cergevesinde yeni sanatsal
olusumlar meydana gelmeye baslamistir. 1950’lerin sonunda bu gesitlilik sonucu ortaya
cikan bir bagka akim ise; minimalizmdir. Nesnenin sadece nesne olma 6zelligine dikkat
cekerek geometrik 6gelerin birim tekrarlari kullanmis ve yalinhig ile elit bir estetik
bicim kavrami gelistirmistir. Kompozisyonlarda figiiratif ve hikayelestirilmis anlatim
reddedilmis, sanat eserinde var olan bigimleri ve rengi en aza indirgeme diislincesi
temel prensip edinilerek, eser her tiirlii nesnel ¢agrisimdan arindirmaya caligilmastir.
Siire¢ sanati, Arazi Sanati, Performans Sanati ve Enstalasyon Sanati gibi farkli sanat
hareketlerinin olugsumuna da etki eden minimalizm akimimin en Onemli sanatgilari
arasinda Carl Andre, Sol Le Witt, Robert Morris, Richard Serra, Donald Judd, Dan
Flavin siralanabilir (D6l ve Avsar, 2013:1). Duchamp’in baslattig1 hazir nesne sanati,
Pop sanatgilarin eserlerine nesne, mekan ve goz alici renk iliskisi seklinde yansirken;
20. yiizyiln ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Minimalizm akiminda ise; siisleyici

unsurlardan uzak durularak nesne ve mekan, bir biitiin olarak sanata dahil edilmistir.

Isikl1 konstriiksiyonlardan olusan diizenlemeleriyle tanman Flavin, yalnizca
endiistriyel bir liretim malzemesi olan floresan lambalarini basit anlamda kullandig1 ve
dogrudan biitiin mekan1 sarmalayan, orada kendine 0zgli bir atmosfer yaratan
caligmalariyla minimalist olarak nitelendirilir (Ataseven, 2012: 87). Genis bir mekanda
yalnizca floresan 151811 ve yerdeki yansimasini kullanarak eser veren sanat¢inin, 15181n
tek basina bir etki unsuru olmasindan faydalandig diisiiniilmektedir. Hazir nesne olan
bir floresan ve mekandaki dagiliminin; mekanin dinginligini bozdugu ve izleyicide
nesne-mekan iliskisini disiindiirdiigii sOylenebilir. Sanat¢cinin Brancusi’ye ithafen
yapilmis sar1 floresan 15181, heykel olusumundaki duragan harekete, yalin ifadeye,

dogrudan anlatima ve gerek mimari gerekse uzamsal bir konuya deginir gibidir.
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Gorsel 3.19: Dan Flavin. “Diyagonal Sari Floresan Lamba” 244cm, (Contantin
Brancusi’ye Ithafen), 1963.

Kaynak:http://30jzik4eyzz31nfe9k1fzko3-wpengine.netdna-ssl.com/wp-content/
uploads/2016/02/flavin-3.png, 2017.

Minimalizm akim igerisinde Carl Andre, sectigi tek tip nesnelerin her birini
bir araya getirerek siralamak, dizmek, yan yana - iist iiste koymak veya ¢esitli yonlerde
yerlestirmek yoluyla biitiinler elde ederek kaidesi olmayan cesitli heykeller ve
yerlestirme calismalar1 gerceklestirmistir. Malzeme olarak ¢ogunlukla bakir ve ¢inko
plakalar1 ya da tugla bloklarimi kullanmistir (DSl ve Avsar, 2013:8). Sanat¢inin
“Esdeger” ismini verdigi calismasinda, esit Olclilerle siralanmig kiitleler, iizerine
basilabilir olmasi nedeniyle kullanim alanina doniismiis ve minimalizm akimina yeni bir
soluk getirmistir. Var olan diizlem tiizerine bir kat daha yiiksek diizlem olusturan

sanat¢inin, minimal dekor ve tasarimin da 6niinii agtig1 sOylenebilir.

Gorsel 3.20: Carl Andre. “Esdeger VIII, 1966

Kaynak: https://pbs.twimg.com/media/C2Ba-DzZWgAImtDg.jpg, 2017.


https://pbs.twimg.com/media/C2Ba-DzWgAImtDg.jpg
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Minimalist sanat¢1 Judd, on bakir birimin tekrar ettigi ¢alismasinda, karmagik
kompozisyondan uzak kalmis ve mekan ile nesne biitlinliigiine dikkat c¢ekmeye
calismistir. Duchamp’tan sonra hazir nesne, minimalistler tarafindan da 6z yapisi
bozulmadan kendi haliyle sanata dahil edilmistir. Mimari ve heykelsi yapiya dikkat
edilerek yerlestirilmis bu birimlerin, bulundugu mekana hareket kazandirdigi ve bu
bakir rengin, gozde yanilsama hissi olusturdugu sdylenebilir. Minimalizm akiminin
genel tavr1 olan, nesnenin sadece nesne olma ozelligine dikkat ¢ekilmesi fikri, Judd’un

calismalarinda izlenmektedir.

Gorsel 3.21: Donald Judd. “Isimsiz”, On Bakir Birim, Guggenheim Miizesi, 1969

‘I
—
-

Kaynak:https://i2.wp.com/www.guggenheim.org/wpcontent/uploads/1969/01/91.3713 _
ph_web.jpg, 2017.

Robert Morris, 1960’lar boyunca heykelleri ve teorik yazilar1 araciliiyla
minimalizmin merkez figiirlerinden birisidir. Morris’in sanat vizyonu basit geometrik
formlarin metaforik ¢agrisimlart ve izleyici ile yapitin etkilesimi iizerine kurulmustur.
Minimalist sanatgilar Donald Judd ve Carl Andre’nin aksine siire¢ sanati ve arazi sanati
gibi diger ¢agdas Amerikan sanat hareketlerinin onciisii olmustur. Morris, 19601
yillarin ortalarinda figiirasyon, yiizey dokusu, ya da disavurumcu igerikten yoksun
kiipler ve dikdortgen formlu muazzam, tekrarlanan geometrik formlu minimalist
heykelin kilit 6rneklerinden bazilarini yaratmistir (Inam Karahan,2015: 22). Morris de

caligmasinda kullandig1 cam ve aynayi, nesnenin 0ziinii bozmadan kullanmis ve kendi


https://i2.wp.com/www.guggenheim.org/wpcontent/uploads/1969/01/91.3713_ph_web.jpg
https://i2.wp.com/www.guggenheim.org/wpcontent/uploads/1969/01/91.3713_ph_web.jpg
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yorumuyla yerlestirerek izlenilebilir hale getirmistir. Sanatgi, camlardan olusturdugu
kiiplerin dis kisminda ayna kullanarak, seklin yansimalar sayesinde yeniden tekrarini
saglamaktadir. Morrisin camdan yaptig1 bu kiipler, minimalist sanatcilarin, birim
tekrarina ve simetrik diizene onem verdiklerini gosteren bir kanit gibidir. Morris’in
kiipleri ve Judd’un mimari heykelleri, minimalist sanatin basarili 6rnekleri arasinda

gosterilebilir.

Gorsel 3.22: Robert Morris. “Isimsiz”, Ayna, Cam, Agag, Tate Koleksiyonu, 1965-71

Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/art-terms/m/minimalism, 2017.

Morris’in kiiplerinden sonra, Le Witt’in 1zgaralardan yaralanarak verdigi
eserlerde, minimal bir ruh {i¢ boyutlulugu aramaktadir. Sanat¢inin duvara monte edilen
1zgaralart; giiniimiizde kitaplik, dekor ve basucu rafi olarak i¢ ve dis mekanlarda
minimal bir riizgar estirmektedir. Dadaistlerin hazir nesneyi yiiceltmelerinden sonra
dogan ve gelisen bu olusumlarin; yine Dadaist sanatgilarin eserleriyle benzesen
diisiinceleri modern {iislupla yansittigi sdylenilebilir. Bu benzesmeye 6rnek olarak ise,
Le Witt’in “Duvar Izgaras1” isimli eserinin Duchamp’in “Taze Pencere” isimli eseriyle

olan benzerligi gosterilebilir.


http://www.tate.org.uk/art/art-terms/m/minimalism
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Gorsel 3.23: Sol LeWitt. “Duvar Izgaras1”, 1972

o —

Kaynak:http://www.artnet.com/WebServices/images/111015316llgpGfDrCWBHBAD!/s

ol-lewitt-modular-wall-structure.jpg, 2017.

Duchamp’in 1920’li yillarda Dadaizm akimi g¢ercevesinde lirettigi eserlerden
olan “Taze Pencere” isimli calismanin; minimalist sanat¢ilara ilham kaynagi oldugu
sOylenebilir. Le Witt’in duvar 1zgaralarindaki esit ve kare dagilimlar, Duchamp’in
penceresindeki esit dagilimla aynidir. Duchamp’in eserine “Taze Pencere” ismini
vermesinin, nesnenin yapi bozumuna ugramadigini anlattig1 ve minimalistlerin nesnenin

yalin haline verdikleri 6nemin bu Dadaist tutumdan geldigi sdylenebilir.

Gorsel 3.24: Marcel Duchamp. “Taze Pencere”, 1920

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp, 2017.


http://www.artnet.com/WebServices/images/ll1015316llgpGfDrCWBHBAD/sol-lewitt-modular-wall-structure.jpg
http://www.artnet.com/WebServices/images/ll1015316llgpGfDrCWBHBAD/sol-lewitt-modular-wall-structure.jpg
https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp
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Bir diger minimalist Serranin “Circuit II” isimli yapiti, salt ger¢ekligini kendi
icerisinde var etmeye calisan ve onu baska bir seymis gibi sunmaktan kaginarak
dogrudan sanat nesnesinin algilanmasma yoneliktir. Bu diisiince 1960’1 yillarin
sonunda olusturdugu ilk minimalist heykellerinde kendisini gosterir. Serra heykellerine
Ozgl etkiyi olusturacak g¢oziimlemeleri saglayacak olan diisiinsel bir etkinlik igine
girerek; kesmek, biikmek, bolmek, sarkitmak, dayanmak, katlamak ve yuvarlamak gibi
bircok fiilden yararlanmistir (Karaslan, 2011: 64). Serra “Circuit II” ¢alismasinda;
odanin dort kdsesine yerlestirmis dort ¢elik levha ile mekanda agik merkezli diagonal
bir gecis sagladigr goriilmektedir. Celik levha birimler mekan1 dort parcaya bolerek
sadece merkezden biitiin olarak kavrama goriisiine izin vererek yeni ve daha kompleks
alanlar dogmustur. Bu c¢elik levhalar boyut ve pozisyonlarindan dolayr mekana baskin
olmakta fakat ayn1 zamanda etrafindaki boslukla interaktif bir durum olusturmaktadir
(Yagmur, 2015: 102). Serra’nin 4 levhadan olusan bu c¢alismasinin, ¢evre sanati ve
enstalasyon sanatinin gelisim siirecinde ilham kaynagi olacak eserler {irettigi

sOylenebilir.

Gorsel 3.25: Richard Serra. “Circuit 11, 4 Levha Celik, 2,5cm x 3,1m x 7,9m, 1972-86

Kaynak:https://www.moma.org/images/dynamic_content/exhibition_page/24224.jpg,
2017.

Hazir nesneleri kendi gercekligi ile sanat eseri olarak kabul eden
minimalistlerin bu Dadaist tavr1 ve Pop-Art sanat¢ilarinin hazir nesnelerden olusan

cesitli deneysel iirlinleri birgok farkli sanatsal olusumlara oOnciilikk etmistir. Bu
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olusumlardan biri olan Fluxus; 1960 sonrasi sanatin ve toplumun ic¢inde bulundugu
sikintili doneme elestirel olarak yaklasan yeni bir hareket olarak glindeme gelmistir.
Fluxus’un temelinde, sanatin sahteciligine bir itiraz ve samimiyeti arayis vardir. Bu
yoniiyle Dada hareketlerinin bir tekrar1 niteligini tagimaktadir. 1. Diinya Savasi
Dadaizm’i dogururken, 2. Diinya Savasi da Fluxus hareketlerinin gelisimine neden
olmustur (Tascilar, 2010: 32). Sanatin sahte oldugu diisiincesiyle, kars1 bir sanat fikrini
savunan Fluxus’un, Dadaizm gibi muhalif bir tavirla isim ve anlam karmasas1 yasadigi
sOylenebilir. Minimalistlerin nesneyi yapi1 bozumuna ugratmadan kullanirken; Fluxus
sanatgilarin ise nesnelerin 6z yapilarini diger nesnelerle birbirine eklemeler yaparak
kullandiklar1 ve nesnenin mekan ile biitiinliiglinden ¢ok, yalnizca nesnenin kendine
deger verdikleri sdylenebilir. Yoko Ono, Robert Filliou, Ben Vautier, Nam June Paik,

Benjamin Patterson ve Alison Knowles iinlii Fluxus sanat¢ilar1 arasindadir.

Elektronik miizige, Video Sanatina ve Dada estetigine biiyiik ilgi duyan Fluxus
sanat¢ilardan Nam June Paik’in “Robot Ailesi” isimli video heykelleri serisi, Fluxus
hareketinin ¢cogulcu materyallerle gerceklestirdigi sanatsal yonelime ¢ok uygun diisen
calismalardir. Paik, monitorlerle yarattigi heykellerine, resim ve fonetik 6zellikler de
katarak farkli disiplinlerin i¢ ice gectigi ¢oklu bir sunuma gitmistir (Gérenek Beyaz,
2016: 9). Sanatcinin bu robot tiplemeleri, modern sanata ve gelisen teknolojiye karsi
gelistirilen elestirel bir tutuma sahiptir. Paik’in kiiclik kutu televizyonlardan olusan bu
“Robot Ailesi” serisi, Berlin Dadasinin {iyelerinden olan Heartfield’in, domuz kafasina
sahip olan ve hareketsizce havada asili kalan insan viicudu c¢alismasiyla benzerlik

gostermektedir.
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Gorsel 3.26: Nam June Paik. “Robot Ailesi”, 20.Yiizy1l

Kaynak:http://1.bp.blogspot.com/NOImbvZmHyc/TuwQcVYrScl/AAAAAAAAA]s/ID
3yJTFaVaJQ/s1600/nam4.jpg, 2017.

Fluxus sanat¢isi Yoko Ono da, eserlerinde izleyiciyi bilinglendirmek adina,
onlarin aktif katilimina yer vermektedir. Bu c¢aligmalar tamamen Fluxus’un ruhuna
uygun bir bi¢imde izleyici katilimima dayanmakta ve bitmis yapit yerine siireci
vurgulamaktadir (Per, 2011: 148). Sanat¢i ¢ivileri ¢akarak doldurdugu tabloyu lizerine
cekic koyarak; izleyicilerin de katilimina firsat vermektedir. Ono’nun bu sanat teknigi;
asil sanat¢inin bu siireci hazirlayan zihin mi, yoksa uygulamaya dahil olan izleyici mi,

sorusunu akillara getirmektedir.

Gérsel 3.27: Yoko Ono. “Civiyi S6kmek I¢in Boyama”, 1966

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/Search/yoko%20ono, 2017.


https://www.wikiart.org/en/Search/yoko%20ono
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Fluxus sanatcilardan olan Ben Vautier’in de eserleri ilgi odagidir. Uzerinde
“Fluxbox Containing God” yazan eseri; “Tanri’yr Igeren Flux Kutusu” seklinde
cevrilmektedir. Yaklasik 1966 yilina tarihlenen bu ¢alisma, kolajla olusturulan, lizerinde
basili kagit etiket tastyan, siyah plastik bir kutudan olusmaktadir (Arapoglu ve Beksag,
2009: 59). Kutunun kapali olmasmin ve iizerindeki kolaj teknigi ile olusturulan
kurgudaki figiiriin daire seklindeki pencereden iceriye merakla bakmasinin; sanat eseri
olarak yorumlanan bu kutuya, esrarengiz bir hava katmis oldugu soylenebilir.
Sanatcinin eserde tipografik unsurlar barindiran gizemli plastik kutusu; Dadaist
sanat¢ilardan olan, afisleri ve siir geceleri i¢in davetiye tasarlayan Tzara, Ball ve Janco

gibi sanatcilarin yazinlarla kapli olan eserleriyle benzerlik gostermektedir.

Gorsel 3.28: Ben Vautier. “Tanr1’y1 igeren Flux Kutusu”, 1.6 x 11.9 x 9.2 cm, 1966

Yaulior
W Nice, 79671

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/ben, 2017.

Dadaist sanat¢t Duchamp’in  “Biyikli Mona Lisa”sinda oldugu gibi,
Filliou’nunda Mona Lisa ikonunu kullanarak alayci bir yaklasimda bulundugu
diistintilebilir. Merdivenlerin temizlenmesinde kullanilan ve tahta bir tutanagi olan
kumasin Mona Lisa olarak isimlendirilmesi; bu isi yapan kisi i¢in daha eglenceli bir hal
almas1 diisiincesiyle, sanat eseri olarak tasarlanmis gibidir. Fluxus hareketinin ise,

performans ve kavramsal sanat hareketleriyle i¢ ice oldugu sdylenebilir.


https://www.wikiart.org/en/ben
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Gorsel 3.29: Robert Filliou. “Mona Lisa Merdivenlerde”, 1969

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/robert-filliou/the-mona-lisa-is-on-the-stairs-1969,
2017.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki yillardan baslayarak, sanatta estetikten
ziyade toplumsal sorunlarin ve kavramlarm ele alindig bir doneme girilmistir. Boyle bir
dénemde sanat¢i, izleyiciye en kolay ulasma yolu olarak bedeni segcmis ve bedenin daha
etkili bir bi¢imde yeniden ortaya ¢ikmasini saglamistir. Happening, Fluxus, Beden
Sanati, Video Sanati ve Performans Sanati gibi gosteriye dayanan sanatlar, izleyiciyi
sanat isinin i¢ine almis, gOsterinin bir parcast haline getirmistir. 1960’11 yillarin
devrimci ruhunun etkisiyle, performans sanatlarinin tiimiinde en agik ve anlasilir dil
olarak, en dogal ve ger¢ek alan olan bedene yonelim artmistir. Yves Klein, Yoko Ono,
Chris Burden, Vito Acconci, Marina Abramovic, Joseph Beuys, Carole Schneemann;
Performans Sanat¢ilar1 arasindadir (Senel, 2015: 163). Fluxus sanatgilar eserlerinde
toplumsal ve modern sanat yapisini elestiren bir tutum sergilemislerdir. Dolayisiyla
gelecekteki geng kusak sanatgilarin modern sanati elestirel ve yeni Dadaist bir ruhla

sorgulamasina neden olmus gibidir.

Japonya’li sanat¢t Yoko Ono, New York’ta Fluxus hareketinin Onemli
temsilcilerinden biri olmus ve gerek Performans Sanati’nin gerekse Kavramsal Sanat’in
onciileri arasinda yer almistir. Sanat¢inin 6zellikle siyah elbiseler giyerek neredeyse
hareketsiz bir sekilde yere oturup, yakinina bir makas koyarak, izleyicileri
elbiselerinden birer parga kesmeleri i¢in yanina davet ettigi “Cut Piece” isimli eseri

oldukga {inlii bir performansidir (Avsar Karabas ve Isleyen, 2016: 345). Ono’nun bu


https://www.wikiart.org/en/robert-filliou/the-mona-lisa-is-on-the-stairs-1969
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eserinin; izleyicinin sanata olan ilgisini artirmis ve fikirlerini etkilemis oldugu
diisiiniilebilir. Sanat¢inin bir diislinceyi vurgulamak adina bedenini kullanmasinin;
verilmek istenen mesajin kitleler {izerinde etkisini artirmasi ve sanatinin akilda

kaliciligin1 saglamasi yoniiyle kendisine popiilerlik kazandirdig1 sylenebilir.

Gorsel 3.30: Yoko Ono. “Cur Piece”, Carnegie Hall, 1965

Kaynak:  http://www.kultursanatharitasi.com/wp-content/uploads/2015/02/yoko-ono.
jpg, 2017.

Performans sanatgilar1 arasinda bulunan ve “ Antropometri” isimli eseriyle
popiiler bir kimlik kazanan Yves Klein de, kadin bedenini mavi renge boyayip, baski
seklinde yansimalarini alarak performansini gerceklestirmistir. Sanatci, ¢agdast Ono
gibi kendi bedeninin yerine bir kadinin bedenini kullanarak; kadinin popiiler, kiiltiirel,
tiretken ve toplumsal roliiniin, kendileri disinda bi¢imlendirildigi konusuna vurgu

yaptig1 diistiniilmektedir.

Gorsel 3.31: Yves Klein. “Antropometri”, 1960

Kaynak:http://slimpaley.com/wp-content/uploads/2011/01/yveskleinantropometries.
jpg, 2017.


http://www.kultursanatharitasi.com/wp-content/uploads/2015/02/yoko-ono.%20jpg
http://www.kultursanatharitasi.com/wp-content/uploads/2015/02/yoko-ono.%20jpg
http://slimpaley.com/wp-content/uploads/2011/01/yveskleinantropometries.%20jpg
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Performans sanatiin tanman isimlerinden Joseph Beuys da “Olii Bir Tavsana
Resimleri Nasil Agiklarsiniz” isimli ¢alisma, diisiince, s6z ve bigimin birbirleriyle olan
iliskisi Beuys’la 6zdeslesmis bir 6zellik tagir. Tavsan imgesi; Yunan mitolojisinde ask
tanrigasi, Eski Roma’da bereket sembolii, Hristiyan inan¢larinda ise yeniden dirilis
anlamlan ile 6zdeslesmistir (Tokdemir, 2013: 59). Izleyicilerin saskinlikli tepkilerini
lizerine toplayan ve 6lii bir tavsan1 muhatap alan Beuys’un; insan ile hayvan arasindaki
ince aymrmma da dikkat c¢ekmeye calistigi diislinlilmektedir. Performansini
gergeklestirmek i¢in kendinden harig 611 bir tavsan bedeni kullanan sanatginin; yalnizca

kendinden soz ettirmek asamasinda izleyiciden yararlanmis oldugu sdylenebilir.

Gorsel 3.32: Joseph Beuys. “Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil Agiklarsiniz”, Jelatin
Glimiis Fotograf, 30,7x 20,5 cm, 1965

Kaynak: https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/434.1997.9/, 2017.

Performans sanatgist Vito Acconci de salt ¢iplaklik imgesinden yola ¢ikarak
acty1 deneyimlemistir. Bu performansin 6teki algisi, insanlarin siirii i¢giidiisii i¢erisinde
siirekli tiiketime odaklanmasidir. Insanligin tek tip, monoton ve yalmzlik igerisindeki
bir diizene ayak uydurduguna da isaret etmektedir. Eserde, gercek olan bedenin i¢inde
kapitalist ekonomiye yonelik bir elestiri yiiklenmistir. Sanat¢inin “benligi” lizerinden
tiim insanliga verilen kitlesel bir mesajdir (Ozeskici, 2017: 6). Sanatcinin “Ticari

Markalar” isimli caligmasinda, cagdaslarinin performans uygulamalarindan farkl


https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/434.1997.9/
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olarak, yalnizca kendini ve kendinden olan parcalar1 kullanarak performansini
gerceklestirdigi goriilmektedir. Sanat¢inin; bedenin aciyla beslenerek yeniden dirildigi
diisiincesine dikkat ¢ekmeye calistigi sOylenebilir. Sanat¢i marka kavraminin
onemsizligini ifade etmek adina olusturdugu performans, kendi 1sirik izini miihiir veya
marka olarak izleyiciye sunarken; bu 1sirik izinin yiiceltildigi takdirde marka veya sanat

eseri olarak goriilebileceginin bir kanit1 gibidir.

Gorsel 3.33: Vito Acconci. “Ticari Markalar”, 1970

Kaynak: http://blog.kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2015/12/y1.jpg).jpg, 2017.

Carolee Schneemann ise performanslarinda politik ve kisisel 6zgiirliik alani
olarak kendi bedenini kullanan feminist bir sanatc1 olarak goriilmektedir. Schneemann,
toplumsal beden ile kisisel beden arasindaki sinirlari ve yabancilagsmayi arastirirken;
tavuk, balik gibi 6lii hayvanlar1 insan bedeniyle eklemlendirerek bedenin toplumsal
yabancilastirilmasina dikkat ¢eker (Alp, 2014: 352-353). Sanat¢inin, birkag kadinla
beraber gergeklestirdigi performansina 6li tavuk ve baliklar1 dahil etmesi; kadinlarin
cinsellik, cinsiyet, iireme ve toplumsal gelenekler gibi gerekgelerle bigimlenmesine bir
tepki olarak goriilebilir. Sanatgr Schneemann’in  “Et Senligi” isimli feminist

performansi, cagdasi Beuys’un “Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil Aciklarsiniz”


http://blog.kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2015/12/y1.jpg).jpg
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performans: ile cansiz hayvan bedenini kisilestirmesi yoniiyle benzer bir yaklagim

igermektedir alinmistir.

Gorsel 3.34: Carolee Schneemann. “Et Senligi”, 1964

Kaynak:http://anotherimg.dazedgroup.netdna-cdn.com/786/azure/another-prod/350/
3/353131.jpg, 2017.

Chris Burden da 1971 yilinda “Shoot” adli performansinda asistanindan,
yaklagik 5 m mesafeden sol kolunu silahla vurmasini istemistir. Burden yasamini
tehlikeye atarak gerceklestirdigi bu performansinda ne kadar dayanikli oldugunu,
fiziksel ve psikolojik agilardan sinirin1 zorlamay1 ve deneyimlemeyi isteyerek, kendini
bir sergide arkadasina vurdurtmustur. Burden bu performansiyla beden, aci, siddet ve
6lim kavramlarinin sinirlarin1 zorlamistir (Senkan, 2017: 99). Sanat¢inin, siddete karsi
olan tutumunu, yine siddet ve aci igeren bu tavirla besledigi diisiiniilebilir. Burden’in
popiiler sanat¢i olmak adina bu aciya katlandig1 ve izleyicilerin ilgisiyle bu acilar

bastirmistir.
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Gorsel 3.35: Chris Burden. “Shoot”, Performans, 1971

Kaynak:http://cdn8.openculture.com/wp-content/uploads/2015/05/27225045/shoot-
burden.jpg, 2017.

Duchamp’in 1914 yilinda ortaya atti§1 hazir- nesne stratejisi, hazir nesnenin
kiiltiirel kurumsallasma ve alimlama sorununu ortaya cikaran bir baska etkendir. Ozerk
ve kurumsallagmis sanata yonelik saldirilarin olusmasiyla ve bu saldirinin estetizmi
reddedisiyle, 1920 yilinin tarihsel avangardi ortaya c¢ikmistir. Bu baglamda 1960
yillarinda dada ile Gergekiistiicii hareketlere ve 6zellikle Marcel Duchamp’in eserlerine
duyulan ilgi yeniden canlanmistir. Bu yillarda sanat ve gilindelik hayat arasindaki
engelleri ortadan kaldirmak ve sanatin bir miizedeki iist nesne haline gelmesini
saglamak i¢in bir miicadele baglamistir (Sahiner, 2008: 208). Bu direnise Christo ile
Jeanne-Claude’un, “Sarilip Sarmalanmis Kiy1” isimli eserleri 6rnek olarak gosterilebilir.
Christo ve Jeanne-Claude ¢iftinin sahil boyunca 93000 metre kare alani kumas ve iple
kaplamalarinin altinda yatan amag, kirlenmekte olan sahilin ve insan eliyle yok olmaya
mahkum birakilmis doganin korunmasina dikkat ¢ekmek istemeleridir. Avustralya’nin
tikketilen dogal kaynaklar1 ve hizla yayginlasan kentlesmenin karsisinda bir diisiince
olarak gelisen bu performans, insanlarin dikkatini dogaya c¢eken sarsici bir ¢aligmadir.
Sanatcilarin kiyty1 sarmalayarak ¢evreye ve dogaya duyduklari hassasiyetin; Dadaist
Ernst’in orman imgeleri temasi ile benzerlik gosterdigi diisiiniilebilir. Olusturulan bu
yerlestirme; sanat¢ilarin kavramsal bir anlatimi tercih etmelerine ve kendi is giicli

enerjilerini performans sanati olarak uygulamalarina yol agmustir.
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Gorsel 3.36: Christo ile Jeanne-Claude. “Sarilip Sarmalanmis Kiy1”, 93000 metrekare,
Avustralya, 1969

Kaynak:http://2.bp.blogspot.com/mFSbcOP8My8/UVJgylKOylI/AAAAAAGAAZC/Mw
XWPJ80o HNs/s1600/wrappedcoast-aslibora-christo.jpg, 2017.

Sanatgilarin kendi is giliciinii performans olarak sergilemeleri ve bunlar1 sanat
etkinlikleri haline doniistiirmeleri, zamanla oldukga ilgi ¢ekmis ve izleyicilerde de
fazlasiyla merak uyandirmistir. Yaptig1 performanslarla sanat diinyasinda taninan {inlii
olan sanatcilardan birisi olan Abramovic’in, 1974 yilinda gerceklestirdigi performans
olan “Ritim 57; sanatci tarafindan, kenarlar1 petrole batirilarak yerlestirilen saman
parcalarindan olusturulan ve hem sosyalizmin hem de komiinizmin simgesi olarak
bilinen bes koseli yildiz bi¢imi gergevesinde sunulmustur. Once yildizin etrafinda
dolagan, sonra yildiz1 atese vererek cergevenin igerisine giren sanat¢i, saglarini ve
tirnaklarin1 kesmis, kesilen pargalari ise yildizin kdselerinin her bir ucuna atmistir.
Yanan yildizin igerisine uzanan Abramovic, bir siire sonra, giiclii alevlerin, etrafindaki
oksijeni tiiketmesi nedeniyle bilincini kaybetmistir. izleyicilerin durumu fark etmesi
tizerine bulundugu alandan ¢ikarilan sanatgi, devlet politikalarina ve savaga meydan
okuyan bu eseri ile gergeklestirdigi sanatsal eylemin hem nesnesi, hem de 6znesi olarak
yer almis fakat insan bedeninin siirli bir yapist oldugunu da gozler oniline sermistir
(Avsar Karabas ve Soylu, 2017: 288). Abramovic’in kendi bedenini ger¢ek bir sanat
nesnesi olarak sunmasi fikrinin kdkeninde; yine Dadaistlerin hazir nesneleri dogrudan
tiim gergekligi ile sanat eseri olarak kabul etmesi diislincesi yer almaktadir. Sanatginin
kendini atesler arasina atmasinin; Dadaist ruhun yikici, saldirgan, siddete meyilli tavrini

yansittigt da soylenebilir. Ayrica Ziirih Dadaistlerinden olan Hugo Ball’in da siir


kaynak:%20http://2.bp.blogspot.com/mFSbc0P8My8/UVJgylKOylI/AAAAAAg
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okumak iizere hazirlandig, kiibist formlu kiyafetler i¢indeki performansi; Abramovic
gibi bu yillara denk gelen sanatcilara bir fikir kaynag: olmus ve giiniimiize dek degisim

yasayarak gelmistir.

Gorsel 3.37: Marina Abramovic. “Ritim 57, 1974

Kaynak: http://kolajart.com/wp/wp-content/uploads/2016/05/10.jpg, 2017.

Performans Sanati; Feminist Sanat’la kadinin sembolik ve fiziksel siddet
ekseninde var olusunu aradigi yeni bir boyuta ge¢mistir (Celebi Erol, 2016: 199).
Performans sanatcilarina genel olarak bakildiginda beden; cinsiyet esitligi, kadin
haklari, toplumsal ve politik sorunlar c¢ercevesinde feminist bir yaklasimla
kullanilmistir. Bazen bir mesaj1 iletmek, bazen bir olguyu protesto etmek bazen ise
sanat¢inin kendinin ne kadar dayanikli olup olmadigini goérmek istemesi gibi nedenler
sonucunda, bedene bagvurulmustur. Tiim bu yaklagimlar feminist ruhlu bir baskaldiriy1

yiiceltmis ve giindeme getirmeye yetmis gibidir.

Performans denemelerin ardindan, 1970°1i yillarda 6ne ¢ikan Feminist sanatta;
dikkat ¢eken beden ve cinsiyet kavramlari, cinsiyet ayrimciligina bir kars1 durus olarak
salt kadin cinsiyeti ve bu cinsiyeti olusturan cinsel kimlik sorgulamalari {izerine
yogunlagsmamistir (Alp, 2014: 348). Judy Chicago, Barbara Kruger, Gerilla Kizlar,
Feminist hareketin iinlii isimlerindendir. Feminist sanat i¢in sanat¢i Judy Chicago,
bliylik ¢abalar harcamistir. “Aksam Yemegi Partisi” (1974-79), “Dogum Projesi” (1980-
85) onun pek c¢ok goniillii ve sanatgr katilimiyla gergeklestirdigi 6nemli projeleridir.
Chicago, “Aksam Yemegi Partisi’ni” bat1 kiiltiirinde énemli oldugunu diisiindiigii 39

kadinla birlikte 99 kadina sayginin gostergesi olarak yapmistir (Kozlu, 2009: 6-7).


http://kolajart.com/wp/wp-content/uploads/2016/05/10.jpg
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Sanat¢1 bu ¢alismasiyla, kadina olan saygisizligin da bir siddet olabilecegi diislincesine
vurgu yapar gibidir. Masalarin lizerinde bulunan her biri farkl sekil ve sembolik dgeler
igeren ¢esitli olusumlar, sanatginin bati kiiltiirtine olan ilgisi nedeniyle tercih edilmis
tarihi ve kiiltiirel bir éneme sahip nesneler oldugu diisiiniilmektedir. Uggen formun,
kadins1 anlamlar igermesiyle, eserdeki yemek masasinin tiggen sekle sahip olmasi, tam

da calismanin anlamina uygun feminist bir tavir 6rnegidir.

Gorsel 3.38: Judy Chicago. “Aksam Yemegi Partisi”, Ahsap, Seramik, Kumas, Metal
Boya, 1463 x 1280 x 91,5 cm, 1974-1979

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/judy-chicago, 2017.

Kadin sanat¢ilarin sorunlarini anlatabilmek icin bir¢ok iletisim yolunu deneyen
ve feminist hareketten farkli olarak aktivist eylemler de bulunan “The Gurrilla Girls”
isimli sanatgilar, sokaklara poster ile g¢ikartmalar yapistirarak kiiratorlere ve galeri
sahiplerine seslerini duyurmak istemislerdir. Gerilla Kizlar’in en ¢ok ses getiren
cikartmalarindan biri de Metropolitan Miizesi’ndeki ¢iplak kadinlari sorguladiklari
calismasidir. Bu ¢ikartmada Ingres’in ¢iplaklarindan birinin kafasina Gerilla Kizlarin
sembolii olan goril maskelerinden biri takilmistir (Oziidogru, 2010: 117-119).
Sanatcinin miizedeki ¢iplak kadinlari sorgulayan bu eseri, ¢iplak kadina olan ilginin,

giyinmis bir kadina olan ilgiden neden daha fazla oldugunu sorgulamak adina yapilmis
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bir calisma olarak diisiliniilebilir, Ciplak kadin bedenine olan vahsi yaklagimlari
elestirmek lizere tasarlanan goril maskeleri, ¢iplak bedene olan ilgiyi aksine daha fazla

artirmig gibidir.

Gorsel 3.39: Gerilla Kizlar. “Kadinlar Metropolitan Miizesi’ne Girebilmek I¢in
Soyunmak Zorunda m1? Cagdas Sanat Boliimiindeki Sanatcilarin %511
Kadin, Ancak Ciplaklarin %85’i Kadin”, 1985

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

L.

GuerriLLA GIRLS conscance or s sar woms
“wow eI ag Tt e

Kaynak:http://www.arsivfotoritim.com/wpcontent/uploads/gaxxi/1262353294untitled-
1.jpg, 2017.

Barbara Kruger ise, Your/My ya da diger calismalarinda kullandig1 I/You gibi
dile ait temsilleri, 6zneyi degistirmek i¢in kullanarak, ¢alismalarinda erkek egemenligini
megrulastiran diisiinsel ve toplumsal yapilara elestirel gondermelerde bulunmaktadir.
Sanatsal pratiginde bu elestirel tutumunu dergi, gazete, rehber vb. gibi yazili iletisim
araglarindan topladigi resimler ve baska sanatgilara ait fotograflar1 yeniden
yorumlayarak olusturdugu kolajlarinda sergilemektedir (Selvi, 2014: 94). Sanat¢inin
toplumsal yapilara olan elestirel tavri, “Alisveris Yapiyorum, Oyleyse Varim” adli
calismasinda kendini gostermektedir. Kapitalizmin ve popiileritenin kadini hedef aliyor
olmasini kaygi edinen sanat¢inin; kadinin birey yerine bir arag olarak goriildiigii diizene

baskaldirida oldugu sdylenebilir.
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Gorsel 3.40: Barbara Kruger. “Alisveris Yapiyorum, Oyleyse Varim”, 1987

rl shOp'

therefore
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Kaynak:http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/feminist/Barbara-Kruger.html,
2017.

Modernizm ve post modernizm kavramlari ile agiklanan, 19. yiizyil sonundan
giinlimiize kadar olan donemde, bilhassa sanat ve edebiyat alanlarinda biiyiik ¢apl
degisimler yasanmis; Fovizm, Kiibizm, Soyut Sanat, Konstriiktivizm, Dada, Fiitiirizm,
Siirrealizm, Pop-Art, Op-Art, Art Nouveau, Hiper Realism, Cevre Sanati ve Olay
Sanati, Kinetik Sanat, Minimalizm, Fluxus,Land Art gibi anlayislar ortaya ¢ikmistir. Bu
sanat anlayislarinin ortaya c¢ikis nedenlerine bakildiginda, sanatgilarin  Ozglirce
kendilerini ortaya koyma cabalarimin 6n planda oldugu goriilmektedir. I. Diinya
Savagi’ndan sonra, insan ve insana bagli degerlerin Onemini vurgulayan yeni
diislincelerin  ortaya ¢ikmast sonucu sanat¢ilar da eserlerinde soyutlamaya
yonelmislerdir. Sanatin ge¢irdigi donemlere bakildiginda; Dadacilik, en fazla iz birakan
ve en fazla muhalif 6zellikler tasiyan sanat hareketi olarak kabul edilmis; her seyin
insan yiireginde baslayip, insan yiiregine seslenmesi gerektigi savunulmustur (Elmas,

2006: 282-292).

I. Diinya Savasi’ndan sonra insanlia dair deger ve degerlendirmeler sanatgilar
tarafindan eserlere konu edilmis, yeni yorumlar getirilmis ve soyutlama egilimleri
yasanmaya baslamistir. Bu donemde her seyin insanin zihninde ve fikrinde oldugu
kabul edilerek eserlerde kokli bir degisim gerceklesmistir. Sanatta estetik ve bicem

kaygis1 giderek yok olmaya baslamis, bu kayginin yerini sanatta toplumsal yasam ve


http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/feminist/Barbara-Kruger.html
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goren goOziin begenisini toplama arzusu ile popiiler bir izleyici kitlesi olusturmak
hedeflenmistir. Dolayisiyla 1940 yilindan sonra dogurganlik goésteren yeni sanat
akimlari, Dadaizm’den beslenerek biiyiiyen ve giincel olaylar1 toplumun her kesimine
hitap edecek sekilde olusturulan afigler, propagandalar, reklamlar, asemblajlar,
montajlar ve cesitli performanslarla begeniyi toplamislardir. Ilk kavramsal sanat
hareketi olan Dada, 20. Yiizyil sanatinda Postmodernizm’in dogus noktas1 olarak kabul
gormektedir. Dada ile ortaya ¢ikarak ragbet goren; sanatin giinliik yagamla Ortiismesi,
popiiler kiiltiiriin kullanimu, izleyicinin katilimi tuhafliklarin ¢ekiciligi ve rastlantisallik,
Dada’dan bu yana yapilan sanatsal hareketlerin ¢oguyla iliskilendirilebilir. Stirrealizm,
Neo-Dada ve Kavramsal Sanatin bariz 6rneklerinden baska, Pop Art, Minimalizm,
Fluxus, Performans Sanati ve Feminist Sanat, Dadanin etkilerinin goriilebildigi sanat
akimlaridir. Eski Dadaciligin geliserek devam eden bir uzantisi olarak goriilen Pop- Art
akimi; biinyesinde barindirdigi eserler ve ana sanat fikri ile “Yeni Dada” olarak
anilmakta ve ilerleme gostermektedir. Yeni Dadaci’lik olarak bilinen bu akim ise; Pop-
Art, Kavramsal Sanat, Performans Sanati ve Fluxus hareketleri ile i¢ ice gelisme
gostererek, cesitli sanat akimlari adi altinda, kimi zaman farkli, kimi zaman benzer

olusumlar1 Dadaist tislupla yorumlamaktadir.
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SONUC

1915-1922 Yillar1 arasinda ortaya ¢ikan Dada; New York ile Ziirih’te es
zamanl olarak ortaya c¢ikmis ve ilk kez 1916’da 1. Diinya Savasi’nin etkiledigi
iilkelerden kagan sanatcilarin Ziirih’te toplanmalariyla olusturduklar bir grup tarafindan
mesruluk kazanmigtir.  Dadaizm hareketinin olugmasinda; 1. Diinya Savast ve
beraberinde getirdigi karamsarlik, timitsizlik, issizlik, aclik duygusu, sosyal, ekonomik
ve politik sikintilar 6nemli etkenlerdir. Dada felsefesinde; diinya savasiyla beraber
gelen fiziksel ve psikolojik savas, insanlig1 karsi durma eylemine siiriiklemis ve sanatta

dahil olmak tizere her tiirlii seyi protesto etme diisiincesi gelistirilmistir.

Dadaist sanatcilar; Fiitliristlerin tavirlarini abartarak kullanmislar, geleneksel
“sanat” kavramina karsin ise “anti-sanat” kavramini gelistirmislerdir. Dadaist
sanatgilarin eserlerini olustururken; kiibistlerin siklikla kullandiklar gazete, etiket, afis,
fotograf gibi basili malzemeler ya da ayna veya kumas gibi nesnelerin yapistirilmasi ile
elde edilen kolaj tekniginin yan1 sira Duchamp’in 6nciiliigiinii yaparak giindeme geldigi
hazir-nesnelerden ve otomatizm kavramindan faydalandiklart bilinmektedir. Savasin
verdigi bunalimi sarsic1 bir sekilde elestirdikleri eylemler, gosteriler, afisler, yazilar,
bildiriler, siirler ve dinletiler gibi sanatsal tabanl etkinliklerle ifade eden Dadaistlerin
topluluk eylemleri de oldukga dikkat cekicidir. Hugo Ball, Tristan Tzara, Francis
Picabia, Marcel Duchamp, Man Ray, Hannah Hoch, Sophie Taeuber-Arp, André
Breton, Jean Hans Arp, George Grosz, Kurt Schwitters, Hans Bellmer, Marcel Janco,
Raoul Hausmann ve Max Ernst gibi isimler ise akim kapsaminda eserleriyle giindeme
gelen iinlii sanatgilar arasindadir. 1. Diinya Savasi’na dek ortaya ¢ikmis tiim sanat
disiplinlerine karst duran Dada; 1916’dan 1966’ya kadar etkisini siirdiirmiis ve Ziirih,
Berlin, Hannover, Koln, Paris ve New York gibi merkezlerde gergeklesen etkinlikler ile

On plana ¢ikmustir.

Dadaizm’in Ziirth olusumunda yer alan isimler Hugo Ball, Tristan Tzara,
Marcel Janco, Jean Hans Arp, Viking Eggeling, Emmy Hellings, Richard Huelsenbeck,
Francis Picabia, Adya van Rees, Otto van Rees, Hans Richter, Christian Schad, Artur
Segal,Walter Serner ve Jean Hans Arp’in esi Sophie Tacuber olarak, Berlin olusumunda
yer alan isimler ise Richard Huelsenbeck, Jon Hartfield, George Grosz, Fransz June,

Raoul Hausmann, Otto Dix ve Johannes Baader olarak siralanabilir. Bunlarin yani sira;
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Hannover Dada olusumunda Hans Arp, Theo van Doesburg, El Listzky ve Kurt
Schwitters dikkat ¢eken baslica isimler arasinda yer almakta iken Koln Dada daha ¢ok
Mark Ernst’in ¢alismalariyla 6ne ¢ikmis ve Johannes Throdor Baargeld ve Jean Hans
Arp’mn katkilartyla sekillenmistir. Paris Dadaizm’inde bulunan sanatgilar ise; Louis
Aragon gibi bir edebiyat filozofunun beraberinde Hans Arp, Andre Breton gibi
Gergekiistiicii derinlikli zihinler ile Marcel Duchamp, Paul Eliuart, Max Ernst, Man
Ray, Francis Picabia, Andre Breton, Tristan Tzara, Celine Arnaut, Jean Curotti, Paul
Dermee, Suzanne Duchamp, Georges Ribemont-Dessaignes ve Philippe Soupault olarak
siralanmaktadir. New York’taki dada hareketinin baslica dikkat g¢eken isimlerine
bakildiginda; Marcel Duchamp, Man Ray ve Francis Picabia, John Covert, Jean Curotti,
Elsa von Freytak-Loring Hoven, Arthur Dove, Albert Gleizes, Walter Pach, Arthur
Cravan, Morton Livingston Schamberg, Walter Conrad Arensberg, Alfred Stieglitz,
Katherine Dreier, Joseph Stella ve Beatrice Wood gibi sanatcilar dada hareketinin
olusumunda 6nemli rol oynayan kisiler arasindadir. Bu arastirmada; Dadaizm akimi
kapsaminda eserler iireten Oncii sanatgilar olarak Jean Hans Arp, Marcel Duchamp,

Marcel Janco, George Grosz, Man Ray, Kurt Schwitters ve Max Ernst ele alinmustir.

1920 yillarinda Arp’in biyomorfik soyutlamalari, Ernst’in bilincaltin1 6zgiir
kilan otomatizm denemeleri, Ray’in makinesiz fotograf cekimi uygulamalart ve
Duchamp’in hazir nesneleri sanat olarak adlandirmasi; Dadaist ruha bagli yeni sanat
uygulamalaria onciiliik etmistir. Modern sanatin doniim noktas1 olan dada hareketi;
tiyelerinin 1920- 1922 yillar arasinda farkli fikir, teknik ve goriis ayriliklar1 igerisinde

eserler vermeye baglamasi ile dada ruhunun biitiinligii yitirilmeye baglamistir.

Dada hareketlerinin zamanla azalarak sonlanmasi, 1924’te Siirrealizm akiminin
dogusuyla kesinlik kazanmistir. Freud’un bilingalti kuramini isleyen sanatgilar ve
eserleri; 1939°da baglayan 2. Diinya Savasi’na dek, son on yilin en etkili anlayis1 olarak
gorlilmiistiir. 1939'da 2. Diinya Savasi’nin baslamasinin ardindan, yeni bir yikim ve go¢
olaylar1 yasanmasi sebebiyle sanatcilarin Avrupa'dan, savas esnasinda hi¢ zarar
gormeyen Amerika'ya go¢ ettikleri goriilmektedir. Bu olay Amerika’nin sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik alandaki gelisimini etkilemistir. 1950’1i yi1llarda Amerika’da pop kiiltiiriin
ve begeninin artmasiyla birlikte Johns ve Kaprow gibi sanatcilarin destegiyle olusan
Yeni Dada akimi ile, Dadaist anlayisin yeniden dogusu baslamistir. Yeni Dada akimu ile

i¢ ige gelisim gosteren Pop Art akimi da; Dadaist kolaj ve afis tiirleriyle, dada tislubunu
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tekrar giindeme getirmistir. Alayci, simgesel ve kolaj tabanli; afis, reklam, propaganda
gibi caligmalarla Rauschenberg, Hamilton, Warhol, Oldenburg ve Lichtenstein Pop-Art
akiminda Dadaist ornekler sunarken; Flavin, Judd, Serra, Le Witt ve Morris hazir
nesnelerin 6z yapilarindan yararlanarak olusturduklart mekan diizenlemeleri ile
Minimalizm akimina onciiliik etmislerdir. Birgok sanat¢i, Duchamp’in nesneyi tim
gercekligi ile sanat kabul etmesinin ardindan bu diigiince ekseninde eserler vermis ve
sanatta sahtecilik olgusuna kars1 bir hareket daha olan Fluxus’u meydana getirmislerdir.
Ono, Filliou, Paik, gibi Fluxus sanat¢ilar hazir nesnelerle caligmalar {ireterek,
izleyicilerinde calismalara dahil olmalarin1  saglamislardir. Uretilen eserlerdeki
uygulama siiresince harcanan ig giicli zamanla performans olarak ve kullanilan beden
ise giderek bir sanat nesnesi olarak goriilmiistiir. Sanat¢ilarin eserlerinde bedenlerini
nesne olarak gormesi ve bedeni kullanarak performans olusturmalari kullanmaya
baslamalar;; yeni bir anlayisin dogmasina yardimer olmustur. Unlii performans
sanatgilarindan Klein’in bedeni fir¢a olarak kullanmasi, Ono’nun bedenini ortaya
koyarak izleyicilerden giysilerini keserek ¢ikarmalarini istemesi, Acconci’nin viicudunu
1sirarak toplumsal sorunlara bir elestiri getirmesi, Beuys’un 06lii tavsani bedeniyle
beraber calismasinda kullanmasi1 ve Abramovic’in yildiz formlu ates etrafinda cesur
caligmalar vermesi performans sanatina dair Ornekler olarak ortaya koyulmustur.
Christo ile Jeanne-Claude c¢iftinin etkinliklerinden birisi olan 93000 metrekarelik bir
kayaligin beyaz carsafla kaplanmasi gibi ¢arpict ve etkileyici performans 6rnekleri ise,
arazi sanatina olan egilimin habercisi niteligi tasimistir. Gilinlimiizde biiyiik bir 6neme,
begeniye ve ilgiye sahip olan bu sanat anlayislari; ¢ikis noktalar1 ve Dadaist tavirdaki
benzerlikleri nedeniyle, kavramsal sanatin temelindeki yapi taglart olarak kabul
edilmektedir. Dolayisiyla 1940 yilindan sonra dogurganlik gosteren yeni sanat akimlari,
Dadaizm’den beslenerek biiyiiyen ve giincel fikirleri sanat ile carpici bir nitelikte

biitlinlestiren akilda kalic1 eserler konumundadir.
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