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OZET

Marksist estetigin gerceklik algisindan hareketle edebi esere toplumsal bir bakis agisiyla
yonelen Marksist elestiri, Marksist kuramin tarihsel, felsefi, ideolojik vb. diisiince bicimlerinden
beslenerek edebi eseri icinde bulundugu kosullarla birlikte ele alir. Bu ¢alismada Nazim
Hikmet'in Seyh Bedreddin Destani ve Kuvayi Milliye Destani isimli siirleri, icerige yansiyan
tarihsel gerceklikler baglaminda ekonomik, toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve ideolojik bir
yaklasimla incelenmistir. Toplumcu bir perspektifle yazilan siirlerin birtakim tarihsel motiflerle
birlikte isaret ettikleri olaylar, Marksist elestiri anlayisindan hareketle toplumsal siniflarin
meydana getirdigi celiski ve ¢atismalar kapsaminda degerlendirilmistir. Bu anlamda déneminin
toplumsal yapisi analiz edilmis, gecmise yonelik yargi ve yorumlarin yani sira gelecege dair
tahmin ve énerilerde bulunulmustur. icerigin yani sira bicim ve iislup ézellikleri acisindan da
ele alinan siirlerde, déonemin hakim edebi gelenegine dahil olmaksizin icerige uygun bir bicim
yaratildigl saptanmistir. Bu ¢alisma ile Nazim Hikmet'in Seyh Bedreddin Destani ve Kuvayi
Milliye Destami isimli siirleri Marksist elestiri kapsaminda analiz edilmis, boylece Marksist
estetigin kuramsal yonii Tiirk edebiyatindan somut érneklerle ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Marksizm, Marksist Estetik, Elestiri, Nazim Hikmet.

Damisman: Dog. Dr. Hasan Yiirek, Mersin Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Daly,
Mersin.
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ABSTRACT

Based on Marxist aesthetics’ perception of reality, Marxist criticism, having turned
towards the literary work with a social perspective, utilizes the historical, philosophical, and
ideological formats of the Marxist theory, and approaches the literary work with its
environment. In this study, two of Nazim Hikmet's poems, Seyh Bedreddin Destani and Kuvayi
Milliye Destani, are analyzed with economical, social, political, cultural and ideological
approaches within the context of historical occurrences mentioned. The events indicated by
these socialist poems with certain historical motives, were reviewed within the scope of
contradictions and conflicts arising from social classes. In this regard, the social structure of the
time is analyzed, and predictions and suggestions are made in addition to retroactive
conclusions and comments. The poems, which are reviewed for their format and tone along
with their content, are found to have a unique format independent from the dominant literary
traditions of the time. Nazim Hikmet's poems, Seyh Bedreddin Destani and Kuvayi Milliye
Destani, are analyzed within the context of Marxist criticism, and the theoretical aspect of
Marxist aesthetics is revealed in Turkish literature with solid examples.

Keywords: Marxism, Marxist Aesthetics, Criticism, Nazim Hikmet.

Advisor: Dog. Dr. Hasan Yirek, Department of Turkish Language and Literature, The University
of Mersin, Mersin.
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1. GIRiS

Toplumlarin gerceklige yaklasim bicimleriyle birlikte farkli gériiniim ve anlayislarla
dallanip cesitlenen bir estetik algi olarak Marksist estetik, diinya edebiyatini derinden
etkilemistir. Biitiin bir insanlik tarihini sinif miicadeleleri tarihi olarak niteleyen Marksist
diistincenin izleginde, iceriksel baglamini toplumu ve toplumsallifi 6nceleyen bir bakisla
olustururken, bicimsel yonden icerige uygun bir yapinin insasini gerekli kilmistir. Bu bakimdan
toplumlarin emek ve sinif miicadelesini, lizerinde yiikseldigi tarihsel eksende, en uygun ifadeyi
ortaya koyacak bir bicimle yansitir.

Bir edebi esere Marksist estetigin gerceklik algisindan hareketle yaklasan Marksist
elestiri kuramai, eseri toplumsal gelisme siirecinin bir yansimasi olarak ele alir ve degerlendirir.
Bu sebeple Marksist elestiri agisindan yaklasilan bir edebi eser, icinde bulunulan tarihsel zemin
lizerinde toplumun iiretim sekli ve iiretim iliskileri, duyus ve diisiiniis bi¢imi, ideolojik yapisi,
inang sistemleri, kiiltiirel birikimi ve soyut insani degerleri gibi bircok unsurun bir araya gelis
tarzi yoniinden analiz edilmektedir.

Cizgisel zaman baglaminda, bu c¢alismada ele alinan eserlerin yazildigi dénemde
tarihinin en biiyiik degisimlerinden birini yasayan Anadolu cografyasi, her alanda oldugu gibi
sanat alaninda da dnemli atilimlara taniklik etmistir. Geleneksel birikimin {lizerinde yenilik¢i bir
tavir sergileyen cogu aydin ve sanatgi gibi Nazim Hikmet de donemin kaliplasmis degerlerini
altiist ederek 6zglin, yeni bir anlayis ve ifade tarzi gelistirmistir. Bu anlamda yirminci ytizyilin
en onemli sairlerinden biri olarak ideolojik durusu ve bu durusunun izlerini tasiyan edebi
yonliyle ortaya koydugu eserlerinde Marksist estetik alginin izlerini gérmek miimkiindiir.
Nitekim bu calismaya uygulama alani tegkil eden Seyh Bedreddin Destani ve Kuvayi Milliye
Destan1 lizerinden Marksist estetigin felsefi, sanatsal ve ideolojik altyapisi, elestirel bir
yaklasimla somut bir bigimde drneklendirilmistir.

Bu calismada 6ncelikli olarak Marksizm, temel ilkeleri ve ana hatlariyla agimlanmistir.
Sonrasinda Marksist estetik algi, kaynaklari1 ve dayanaklari ile birlikte genis bir bicimde ele
alinmistir. Marksist estetik alg1 tizerindeki tanim, tespit ve analizler, ayni zamanda iizerinde
filizlendigi sanat akimlar1 ve sanat hareketleriyle birlikte ortaya konmus, Marksist elestiri
kuraminin esere yaklasim bicimi de bu yonde agiklanmistir. Bu noktada edebi esere yonelik
gelistirilen tavir, eserin varligina iliskin sorunsallardan yola c¢ikilarak birtakim sorularla
somutlastirlmistir. Nazim Hikmet'in 1936 yilinda yayinlanan Seyh Bedreddin Destani ve
1941’de tamamlanip ayr1 bir siir olarak ancak 1968 yilinda yayinlanabilen Kuvayi Milliye
Destani isimli eserleri, gelistirilen bu sorularla Marksist bir degerlendirmeye tabi tutulmus,

Marksist teorinin tarihsel, toplumsal, kultiirel, felsefi vb. cizgileriyle analiz edilmistir.
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Kendine 6zgli tislup ve bicim anlayisiyla birlikte doneminin yenilike¢i sanatgilarindan biri
olarak Nazim Hikmet, hayati, sanat¢1 kimligi ve eserleri ile bir¢ok arastirmaya konu olmustur.
Bu calismada ise 6zellikle yasami ¢cevresinde sekillendirilen arastirmalardan farkl olarak Nazim
Hikmet'in sanat¢1 kimligi, ele alinan eserlerinden hareketle ifade edilmistir. Eserlerinin icerik
yapisini olusturan diisiinsel evren ve estetik kaygi, bir yandan Nazim Hikmet'in sanatc1 kisiligini
coziimlemeye olanak tanimis, diger yandan diinya edebiyatini etkileyen bir diisiince sistemi ve

estetik alginin Tiirk edebiyati iizerindeki etkilerini gésterme imkani sunmustur.
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2. BIR DUNYA GORUSU OLARAK MARKSIZM

Genel hatlariyla Marksizm, toplumlarin tarihsel gelisimini, ekonomik temellere
dayandirarak agimlayan elestirel bir diistince sistemidir. Toplumun tarihteki roliinii, diyalektik
bir siire¢c kapsaminda ele alan Marksizm, bu degisimi maddenin esas oldugu materyalist bir
yaklasimla aciklar.

Marksizm, Karl Marx (1818-1883) ve Friedrich Engels (1820-1895)'in ekonomi, tarih,
felsefe ve sanat ilizerine calismalarindan olusan biitiinlikli bir diisiince sistemidir. Marx,
doneminin en onemli filozof, ekonomist ve siyaset felsefecilerinden biridir. Sanayi
kapitalizminin elestirisi olarak da degerlendirilebilecek olan fikirleri, sinif miicadelesi lizerine
odaklanan ekonomik ve toplumsal icerikli bir teoridir. Marksizm’in bir teori olarak
gelistirilmesinde katkisi bulunan diger isim ise Alman filozof Engels’tir. 1844’te bir araya gelen
ve yasamlarinin sonuna dek birlikte ¢calisan Marks ve Engels, Belcika, K6ln ve Ingiltere’de bircok
ortak calismaya da imza atmislardir.

Marksizm, Marx ile Engels’in ¢alismalarinin ortaya ¢ikardig felsefi bir diisiince sistemi,
tarihsel bir bakis ya da bir ekonomi programi olarak degerlendirilmeden o6nce, iizerinde
sekillendigi diisiinsel ve tarihsel birikimi incelemek gerekir. Genel olarak bakildiginda, Marksist
kuramin klasik Alman felsefesi, klasik ingiliz ekonomi politigi ve Fransiz sosyalizminin ideolojik
ve diisiinsel temelleri lizerinde yiikseldigi soylenebilir (Lenin, 2003: 15). Daha ayrintili bir
incelemeyle, Marksizm’in dayandig1 bilimsel ve diislinsel pratikleri 18. yiizy1l sonlarina kadar
gotiirmek miimkiindiir.

Insan ile doga arasindaki temel ve etkin iliski olarak tanimlanan emek iizerindeki
aragtirmalar, dénemin en gelismis sanayi iilkesi olan Ingiltere’de, énemli ekonomi bilginleri
Petty, Adam Smith ve Ricardo tarafindan gergeklestirilmistir. Daha sonra d’Holbach, Diderot,
Helvetius ve Feuerbach’in nesnel gercek ve insan soyunun kokeni lizerindeki ¢alismalari, 18. ve
19. yiizyilda bulunan bir¢ok doga yasasinin temelini olusturmustur. Arastirma ve bilimsel
calismalarin dogrudan madde ve insana yoneldigi bu ¢agda Thiery, Mignet, Guizot gibi Fransiz
tarihciler de toplumsal sinif ve catismalar lizerine kayda deger diisiinceler ortaya koymuslardir.
18. yiizy1l sonlarindan itibaren insan ile doga arasinda bir uyum oldugu goriisii yavas yavas terk
edilmeye baslanmis; Voltaire, Rousseau ve Kant bu kopusun onderleri olmuslardir. Yine ayni
ylzyil icinde, Hegel'in diyalektik felsefesiyle birlikte insanin, doganin ve tarihin geliskileri daha
net bir ifadeyle ortaya koyulmustur. 19. Yiizyila gelindiginde, ekonominin bilimsel yolla
orgilitlenmesi sorununa egilen Fransiz sosyalist Saint-Simon; is¢i sinifi ve proletaryanin politik
gelecegini inceleyen Proudhon; insan geleceginin ve gelisiminin kosullar1 sorununu ele alan
Fourier gibi bilim adami ve teorisyenler de Marksizm’in yetkin bir diinya goriisii olmasina

dolayl yoldan katkida bulunmuslardir (Lefebvre, 1990: 14).
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Fransiz sosyolog Lefebvre, Marksizm’in dayandig fikir akimlarini incelerken ti¢ biiyiik
diinya goriisiinden soz eder. ilki, Hiristiyan diinya goriisiidiir. Ortacag goriisii olarak da
tanimlanabilecek bu goriis, degerler, kurumlar ve eylemleri degismez bir hiyerarsi icerisinde
tasavvur eder. Ikinci bilyiik gériis, 16. yiizyllda Montaigne ile ortaya cikar. Insan ile doga
arasinda kendiliginden bir uyum oldugunu savunan bu bireyci diinya goriisii, bireyi kendine
0zgl bir gerceklik olarak kabul eder. Biiyiik oranda liberalizm ile iliskilendirilen bu goriis,
burjuvazinin altin ¢agina isaret etmektedir. Lefebvre’nin tespit ettigi iiclincii biiyiik diinya
gorisii ise Marksist diinya goriistiidiir. Bireyi disarida birakan metafizik hiyerarsiyi yadsimakla
birlikte, bireyin bilinciyle siirlandirilmis gerceklik algisimi da kabul etmez. Marksist goriis,
burada ilk defa dis diinyaya ait dogal gercekler; emek ve eylemi i¢ine alan pratik; toplumun
ekonomik yapisi, sinifsal ayrisma gibi tarihsel ve toplumsal gercekler iizerinde durur (Lefebvre,
1990: 8).

Marksizm, “insan ile tarih, birey ile toplum, doga ile tanriy1 kapsayan genis bir goriis;
ayni zamanda kuramsal ve pratik bir nitelikte genel bir biresim” (Lefebvre, 1990: 5) olarak da
ifade edilebilir. Bu baglamda Marksizm, insan-doga catismasini, bir varolus problemi olarak
cikis noktasi sayar. Varligini devam ettirebilmek icin dogayla miicadele eden ilk insandan,
modern ¢agin endistrilesmis toplumunda birey olma ¢abasindaki insana kadar gegen stireg,
insanin doga ve kendi varolusu tzerinde egemenlik kurma ugrasinin tarihi olarak kabul edilir.
Buna gore, “insan dogayla savasmaktadir” (Lefebvre, 1990: 8) ve insanin doga tizerindeki
hdkimiyeti ancak emek ve biling ile miimkiin kilinir. Bagka bir deyisle insan, lireterek ve
tiretiminin bilincinde olarak doga tizerindeki egemenligini gerceklestirebilir.

Insanlik tarihinin en énemli 6gesini gercek diinyadaki iiretim ve yeniden iiretim olarak
ifade eden Marksist goriis, insanin kendi varliginin ve emeginin bilincine ermesini, celiskilerin
ortaya koyulup c¢o6ziilmesi icin kacinilmaz bir gereklilik addeder. Bu da o6ncelikle doganin
celiskilerinin ortaya koyulmasiyla miimkiindiir. iste bu noktada Marksizm, doga olaylarina
diyalektik bir yontemle yaklasir; inceleme ve anlamlandirma siirecinde bu yontemi kullanir.
Dolayisiyla diyalektik, Marksist felsefenin temel mantik 6gelerinden biridir.

Eski Yunan dilinde konusmak, tartismak anlamina gelen dialego kelimesinden tiireyen
diyalektik, cok genel bir ifadeyle doga olaylarini inceleme ydntemidir. Doganin siirekli bir
devinim icinde oldugu fikrinden hareketle, dogada bulunan madde ve olaylarin birbirine
nedensel baglarla bagh olduklarimi savunur. Buna gore, dogada bulunan maddeler ve
gerceklesen olaylar birbiriyle ilintilidir. Madde ve olaylarin bulunus ve bir araya gelisi metafizik
diisiincenin aksine rastlantisal olarak degil, karsilikli belirleyicilik durumu ile agiklanabilir. Bu
yoniiyle diyalektik, madde ve olaylarin varolus stireglerinin karsilikl olarak belirlendigini kabul

eder.
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Dogadaki hicbir seyin oldugu gibi kalmadigi, her seyin hareket ettigi, degistigi; var
oldugu veya varligini yitirdigi ve silirekli bir etkilesim iginde oldugu diisiincesi, Yunan
felsefesinden gelir. Bunu ilk ifade eden disiiniir Herakleitos’a gore; “Her sey hem kendidir, hem
kendi degildir; ciinki her sey bir akis igindedir, durmadan degismekte, durmadan var olmakta
ve gecip gitmektedir’ (Marx & Engels, 2004: 67).

Herakleitos’'un soziinii ettigi bu daimi degisimin, doganin evrimi ve kendi icindeki
uyumu oldugu disiincesini sistemlestiren ilk filozof Hegel olmustur. Hegel, metafizik yontem
olarak adlandirdigi, dogadaki degisimin gozlemlenmesinde olmus bitmis kabul edilen seylerin
incelendigi arastirma yonteminin karsisina, kendi diyalektik yontemini koymustur. “Gercek olan
her sey akla uygundur, akla uygun olan her sey gercektir” (Marx & Engels, 2004: 87)
onermesiyle yola ¢ikan Hegel, aklin dncelendigi bir diisiince sistemi ortaya koyar. Buna gore
Hegel, ezelden beri var olan ve evrendeki degisim stirecini kendisi olarak 6ngoérdiigli bir mutlak
varliktan sz eder. Hareket, olus ve evrim olarak tanimladigi ve biitiin bunlari1 kendinde ickin bir
yasa olarak gordiigli mutlak varlik, tirlii asamalardan gecerek gelisir ve sonunda insan
diistincesinde kendi varliginin bilincine erisir (Weber, 1998:346). Hegel’in tez, antitez ve sentez
olarak iic asamada ifade ettigi bu gelisme stirecinde; kendi kendine tez halinde bulunan mutlak
varlik, kendinin disina ¢ikarak kendine karsit, yabanci bir hal alir; antitez asamasina ulasir. Artik
doga varligl olmustur. Doga varlig1 olarak kendine yabancilasan mutlak varlik, tekrar kendine
donmek, kendi varligina erismek ister. Bununla birlikte sentez asamasina girer (Tunali, 1976:
15). Sentez asamasi, mutlak varliin evriminin insan diisiincesine ulastig1 son asamasidir ve bu
da mutlak varligin akil olarak ifade edilebilecegi anlamini tasimaktadir.

Hegel’'in diyalektiginden etkilenmekle birlikte, karsit bir diyalektik yontem belirleyen
Marx, “tiimiiyle soyut ve kurgusal” (Marx & Engels, 2004: 95) Hegel diyalektigini, daha sistemli
ve madde temelli bir anlayis lizerine insa eder. Hegel’'e gore diistinme siireci, gercek diinyanin
yaraticisi ve mimaridir. Gergek diinya ise bu siire¢ sonunda ortaya koyulan diistincelerin dissal
ve goriingiisel bicimidir. Marx diisiinceyi, gercek diinyanin insan aklinda yansimasi olarak

«

goriir. Buna gore “insanlarin varhigini belirleyen sey, bilingleri degildir; tam tersine, onlarin
bilincini belirleyen, toplumsal varliklaridir” (Marx, 1979: 32).

Hegel'in diyalektigine zarar veren mistik kabugu kirarak icindeki akli 6zii ¢ikarmak
gerektigini ifade eden Marx’a gore diyalektik su bicimdedir:

[Diyalektik] bir yandan seyleri var olan durumlariyla olumlayarak kabul ederken, ayni zamanda
bu durumun olumsuzlanmasini ve kaginilmaz ¢okiisiinii de kabul eder ¢iinki tarihsel olarak gelismis her
toplumsal bi¢cimi akip giden bir hareket icinde ele alir ve bu nedenle onun belirli bir andaki varolusu

kadar, gecici niteligini de hesaba katar; onun {izerine hicbir seyin zorla kabul ettirilmesine izin vermez ve

ozlnde, elestirici ve devrimcidir (Marx & Engels, 2004: 90).
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Daha acik bir ifadeyle diyalektik, sadece dogadaki maddeyle olaylarin birbiriyle olan
iliskilerini degil, daimi bir hareket icinde degisim ve gelisimini, yenilenmesini, var olus ile yok
olus arasindaki gecislerini de ifade eder. Bu baglamda diyalektik, dogadaki her olayin ve her
varligin, yapisinda celiskiler bulundurdugunu kabul eder. Bu ¢eliski, olayin ya da varligin bir
gecmis ve gelecegi, bir olumlu ve olumsuz yonii, bir gelisen ve o6len tarafi olmasindan
kaynaklanir (Stalin, 1974: 12). Bir baska deyisle diyalektik, maddelerin 6zlinde bulunan Kkarsit
glclerin birbirini etkilemesi, birer ¢eliski biciminde gelismesi demektir. Bu ytlizdendir ki Lenin
diyalektigi, “seylerin 6ziindeki celismenin incelenmesidir” (Stalin, 1974: 12) diye tanimlar.

Diyalektik yonteme gore doganin degisim ile gelisimi, ge¢misin basit bir tekrari
biciminde degil, yenilenen nicelik ve niteliklerin katkisiyla gittikce karmasiklasan bir
ilerlemedir. Bu karmasik siirecte degisim ve gelisim, diizenli bir ritimle degil, bazen
duraksayarak bazen de ani hareketlerle meydana gelir. Stalin bunu, “yavas yavas degil de bir
sigrayis biciminde, bir durumdan 6tekine kesin ve hizl olarak gerceklestigi bir siire¢” biciminde
ifade eder (Stalin, 1974: 9).

Marksist diisiincenin temel fikri olan diyalektik materyalizm, Engels’in deyimiyle,
kavramin diyalektigini, gercek diinyanin diyalektik hareketinin bilin¢li bir yansisi durumuna
getirmistir (Marx & Engels, 2004: 91). Boylece diyalektik, soyut sinirlarindan tasip gercek ve
somut bir diinyanin yorumlanisinda kullanilan bir temel mantik olmustur.

Marksist felsefenin bir baska 6gesi, tarihsel materyalizm, diyalektik materyalizmin ana
ilkelerinin toplum yasaminin incelenmesinde uygulanmasiyla ortaya ¢ikar.

Gergekte yalnizca insan bilincinin var oldugunu, evrendeki tiim varlik ve olaylarin bu
bilincin bir yansis1 oldugunu savunan idealist felsefenin aksine Marksist materyalist felsefe,
dogada bulunan varliklar1 ve gerceklesen olaylar1 insan bilincinin disinda ve bagimsiz bir
varolus ile agiklar. Marksist felsefeye gore madde, evrendeki ilk veridir ve biitiin duyularin,
bilincin, fikirlerin kaynagidir.

“Eger doga olaylar arasindaki iliski ve baglilik, doganin gelisme kanunlariysa, bundan,
sosyal hayattaki olaylar arasindaki karsilikli iliski ve baghiligin da toplumun gelisme kanunlari
oldugu ve rastgele bir sey olmadigi sonucu”nu (Stalin, 1974: 20) ¢cikaran Marksist felsefeye gore
doga gibi toplumun da kendi iginde bir diyalektigi vardir. Toplumun tarihsel gelisiminin
diyalektik bir anlayisla incelenmesi, toplumsal yasamin rastlantilardan ibaret oldugu fikrinin
asilmasiyla miimkiindiir. Boylece bu tarihsel gelisimin temel kanunlari saptanabilir.

Materyalist tarih anlayisina gore tarihteki -tek 6ge olmamakla birlikte- en belirleyici 6ge,
tretimdir. Buna gore toplumlarin gelisme tarihi, ilk cagdan bu yana gézlemlenebilen iiretim
bigimleri, iiretim giigleri ve iiretim iliskilerinin tarihidir. insanin varolusunu siirdiirebilmesi icin
dogayla miicadele icinde bulundugu diisiincesini ¢ikis noktasi alan Marksist materyalist felsefe,

insan toplumunun gelisme tarihini de tiretim bi¢imiyle temellendirir. Bu baglamda bir toplumun
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gelisim tarihi incelenmek istendiginde toplumu olusturan insanlarin fikirleri ve aklindan 6nce
liretim bicimleri ele alinmalidir.

Yasamini avcilik ve toplayicilikla siirdiiren ilkel toplumdan feodal topluma gegis, basit
silahlarin ve basit liretim araclarinin yayginlasmasiyla olur. Uretimde insan emeginin 6n planda
bulundugu bu dénemde, derebeylerinin baskisina karsi miicadele ederek giiclenen burjuva
siifi, kapitalist sistemin temel basamaklarini olusturur. Nitekim tliketim maddelerini ve
bunlarin yeniden iiretimi i¢in gerekli olan hammadde ve iliretim araclarini elinde bulunduran
burjuvazi, ekonomik agidan egemen bir sinif durumuna gelmistir. Bu baglamda devlet yapisi
tizerindeki etkinligi dolayisiyla kiiltiirel iiretimi de denetimi altina alan burjuvazi, her ydonden
isci siifina karsi bir durus igerisindedir (Bottomore, 1993: 95). Netice itibariyle diyalektik bir
dongli olarak derebeylerinin koylii simnifi {lizerindeki baskisi, tretim araglarina sahip
burjuvazinin is¢i sinifi iizerindeki baskisina dontsiir (Burns, 2012: 15).

Cografi kesifler, somiirgeciligin yayginlasmasi ve bu yolla ticaretin gelismesi gibi olaylar,
liretimin baska bir boyutta yeni bir sistemle devam etmesine ortam hazirlar. Uretim sistemi,
talep ve liriinli dengeleyecek giicii kaybedince buhar ile ¢alisan makinelerin de icadiyla birlikte
modern sanayinin ve dolayisiyla sanayi devriminin ilk asamasi gerceklesir. Bu déniim noktasina
baglh olarak iiretim tarzi baskalasir, emek yogun (insan giiciine dayali) bir iiretim sisteminin
yerini daha mekanik, dolayisiyla iiretimde insan/emek faktoriinii bir dl¢lide geri plana iten bir
seri Uretim tarzi alir. Bu biyiik 6l¢ciide ekonomik zenginlik getiren yeni iiretim modeli, gesitli
yonleriyle biitiin bir toplumsal yapiy1 olumsuz yonde etkiler.

Burjuvazinin iktidara gelisiyle birlikte tiim feodal, ataerkil ve kirsal iliskiler alt iist edilir.
Insanlar arasindaki temeli efendi-kéle kavramlarina dayanan hiyerarsik duygusal iliski, yerini
maddeci cikar iliskisine birakir. insana dair biitiin manevi degerler (kardeslik, kahramanlik,
fedakarlik, inang, din, saygi, sevgi vd.) ticaret 6zgiirliigli ugruna yerle bir olur. “Kisaca séylemek
gerekirse, burjuvazi dinsel ve siyasal yanilsamalarla ortiilii olan sémiiriiniin yerine dolaysiz,
utanmaz ve ¢iplak somiiriiyii getirmistir” (Marks-Engels, 2006: 33).

Burjuvazinin giiclenmesiyle birlikte ortaya ¢ikan modern yasam bigimi, merkezci bir
diinya iizerinde kentlesmeyi yayginlastirir. Kirsalin kente, kentin de liretim araglarina sahip bir
azinlik simifa tabi oldugu bu sistemde, toplumsal siniflar1 belirleyici temel unsur, emek ve
miilkiyet kavramlaridir.

Egemenligini 6zgilir insanin neler yapabilecegini gosterebilme cabasi lizerinden kuran
kapitalist sistemin toplum tizerindeki ezici giicli, modern yasami da kuran ekonomik
donemeclerden kaynaklanmistir. Doga giiclerinin ehlilestirilmesi, makinelesme, sanayi ve
tarimda kimyanin kullanimi, buhar giiciiyle calisan gemiler, demiryollar, elektrikli telgraflar,
diinya tzerinde el degmemis bélgelerde topragin islenebilir hale getirilebilmesi gibi bircok

etken ekonomik o6zgiirliik adiyla insani yeni bir diizenin parcasi durumuna getirir. Insanin
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maddi gerekgeler ardindan bu sekilde sitiriiklenisi kendi emek gliciiniin farkina varmasi
acisindan dikkat cekici bir nokta olmustur (Marks-Engels, 2006: 36).

Uretim ve tiiketimin bir c¢ilginlik noktasina vardigi kapitalist toplumda sistem, yine
kendi icinden ¢ikan yok etme savasina karsi yeni ¢o6ziimler bulma arayisina girer. “Kendi iirettigi
serveti barindiramayacak kadar daralmis durumda” (Marks-Engels, 2006: 38) olan burjuvazi,
iretici giicleri en aza indirgeme cabasiyla hareket etmeye baslar. Yeni pazar yerleri bularak ve
mevcut pazar yerlerini daha fazla sémirerek yikilis1 geciktirici dnlemler alir.

Sanayinin gelismesi yalnizca ekonomik bir zenginlik saglamakla kalmaz; calisan kesimin
sayica artisi, giderek bir kitle haline gelmesi ve bir gii¢ olarak ortaya ¢ikmasi sonucunu da
beraberinde getirir. Ciinkii “lretim alanindaki her ilerleme, aym1 zamanda ezilen sinifin yani
biiyiik cogunlugun durumunda bir gerilemedir” ( Marks-Engels, 2004: 179). Bir ilerleme olarak
kabul edilebilecek olan makinelesme, emek olgusunu ayni nitelik ve degere diisiirdiik¢e, ¢alisan
kesim benzer -ve giderek ortak- hayat sartlarina mecbur kalmaya baslar. Ticari rekabetin hizla
yayginlasmasi ve emegin degersizlestirilmesi, benzer kosullarda c¢alisan ve benzer hayat
standartlarina mecbur kilinan is¢ilerin bir sinif olarak tarih sahnesine ¢ikmasini saglar. Bir
dayanisma hareketi ile miicadele etmeye baslayan isci sinifi, miicadele ettigi sinifin karsisinda,
tarihte hep var olan karsitliklardan birini daha olusturur; burjuvazi ve proletarya.

Marksist diisiincenin tarihe yonelik bu ¢oziimlemesinde ortaya ¢ikan sonug, diyalektik
bir nitelik tasir. Burjuvazi, egemenliginin biitiinliigli ve devamu icin bir araya getirdigi is¢i sinifi
tarafindan, kendi kurdugu bu sistem araciligiyla yikilacaktir. Nitekim Eagleton, “Marksizm,
insan toplumlarina ve onlarin déniisiim pratigine iliskin bilimsel bir kuramdir; ¢cok daha somut
bir bicimde soylersek, Marksizm anlatisi insanlarin kendilerini somiirii ve baskidan kurtarma
miicadelesine dair bir hikayedir,” (Eagleton, 2012: 8) diyerek Marksizm’in bu niteligini ortaya
koyar. Buna gore, Marksizm'’in salt tarihsel ve toplumsal bir ¢dziimleme yapmakla kalmayip
ayni zamanda gelecege iliskin somut ornekleri olan felsefi diisiince ve yargilar1 bulunan

kapsaml bir teori oldugu acgikca goriilmektedir.

2.1. Marksizm’de Altyap: Ustyap iliskisi

Insan, yagsaminin devamlilig1 icin eyledigi iiretimde, belirli toplumsal iliskiler igerisine
girmek durumundadir. Bu, zorunlu ve kendi iradesinden bagimsiz bir iliskidir ve tiretim iliskisi
olarak tanimlanir. Uretim iliskileri, toplumun ekonomik yapisini ve iizerinde ideolojik, hukuksal,
siyasal yapinin yiikseldigi toplumsal bilincin temelini olusturur. (Marks-Engels-Lenin, 1996: 26)
Toplumlarin tarihsel gelisimini liretim bicimleri, tiretim iliskileri ve bu iliskilerin yarattig1 biling¢
kapsaminda incelenmesini ©6ngoren Marx, bu baglamda toplumlarin tarihsel gelisimini

incelerken altyap1 ve lstyapi olmak iizere birbirini tamamlayan iki kavramdan so6z eder.
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Ekonomik yapinin temel olusturdugu altyap1 kavrami; Williams'in ifadesiyle “insanin gercek
toplumsal varolusu”dur (Williams, 1990: 68). Bu toplumsal varolusu iiretim ile iliskilendiren
Marksist diisiince tarziyla, Williams, altyapiy1 “maddi tretici giiclerin gelismesinin bir
asamasinin karsiligl olan gercgek tretim iliskileri” olarak tanimlar (Williams, 1990: 68). Bir
baska deyisle altyaps, liretici glicler ile liretim araglar1 arasindaki iliskinin belirledigi yapisal bir
ozellik tasir.

Temeli ekonomik gelismelere dayanan siyasal, hukuki, felsefi, dinsel, edebi, sanatsal vb.
gelismeler de Ustyapiy1 olusturan 6gelerdir. Marx, listyapiyr “miilkiyetin cesitli bicimleri ve
varolusun toplumsal kosullari iizerinde yiikselen duygular, yanilsamalar, diistinme aliskanliklari
ve yasam anlayislar1” (Marx, 2003: 40) olarak tanimlar. Marx'in burada isaret ettigi, bir sinifin
bilin¢ bicimi ve kendini toplum icerisinde degerlendirme seklidir. Burada, varligini toplumsal
olanaklar iizerinden duygu ve disiince edimi olarak gerceklestiren birey vurgulanmaktadir.
Nitekim iistyapinin 6geleri olarak saydigimiz sanat, din, ideoloji, felsefe vd. de bu duygu ve
diisiince edimlerinin tirtinleridir.

Williams, Marx'in iistyapi teriminden tg¢ farkl tistyap1 anlami ¢ikardigini ifade etmistir.
Bunlardan ilki, varolan gercek iiretim iliskilerini gosteren yasal ve siyasal bicimlerdir; bu da
konuyla ilgili olarak ortaya koyulan kuramlarin karsihgidir. ikinci iistyapi anlami, belirli bir
sinifin diinya goriisiinii yansitan biling¢ bicimleridir. Toplumun lizerinde yasadigi maddi diinyay,
maddi kosullari ve tarihsel siireci anlamlandirma bicimi olarak ifade edilebilecek olan bu anlam,
daha ¢ok toplumsal diislince ve felsefe anlayisina karsilik gelebilir. Williams’in {¢iincii olarak
ortaya koydugu tistyap1 anlami ise insanlarin temel ekonomik catismalarin bilincine vardiklari
ve onunla savastiklar siirectir ki Williams bunu siyasal ve kiltiirel pratikler kavramiyla 6zetler
(Williams, 1990: 64). Ozetle; maddi yasam kosullarini olusturan iiretim tarzinin toplumsal,
siyasal ve diisiinsel yasam siirecini belirledigi sdylenebilir.

Marx, Ekonomi Politigin Elestirisine Katkinmin o6nsoéziinde, “maddi hayatin {iretim
tarzinin, genel olarak toplumsal, siyasal ve entelektiiel hayat siirecini kosullandirdigin1” (Marx,
1979: 31) ifade eder. Bu baglamda altyap1 ile iistyap: arasindaki iliskinin bir “belirleyicilik”
ilkesi dahilinde siirdiigii séylenebilir. Insanin emegi ile icinde bulundugu iiretim iliskileri,
toplumsal yasamin kosullarini belirler. Baska bir deyisle, birbirini tamamlayan iki temel 6ge
olmas1 dolayisiyla lstyapinin isleyisini anlayabilmek icin altyapinin isleyisini kavrayabilmek
gerekir. Felsefi sistemlerin dogusu, dinsel inanclarda doniisiimler, yeni sanat iisluplarinin
ortaya cikisi gibi degisikliklerin altyap1 degisiklikleriyle dogrudan bir ilgisi vardir. Ustyapinin
bir pargasi olarak sanat, ekonomik bakimdan egemen smnifin yani altyapinin g¢ikarlar
dogrultusunda sekillenir (Moran, 2009: 44). Bu anlamda sanatin bir listyapt kurumu olarak
ortaya c¢ikisi, ekonomik temelle iliskili olarak iki sekilde gerceklesir: Endiistriyel yasam tarzinin

ifadesi olarak ve bir ideolojinin tstii kapali ifadesi olarak. (Lequenne, 1999: 11) Buna gore, belli
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donemlerdeki sanatsal iiretimler o donemin maddi liretim tarzi ile iliski icerisindedir. Bu iliskiyi
belirleyebilmek, maddi iiretimin bir tarihsel bicim olarak ele alinmasi ile miimkiindiir. Ornegin
kapitalist sistemdeki liretim tarzi, Ortagag’daki liretim tarzindan farkli bir sanatsal yapiya zemin
hazirlar. Bu sebeple her tarihsel donem kendi idealleri dogrultusunda tekrarlanmasi imkansiz

sanat liriinleri ortaya koyar. Marx, bunu soyle aciklar:

Diislinsel ve maddi liretim arasindaki iligskiyi incelemek i¢in 6zellikle maddi liretimin genel
kategori olarak degil, kendi belirlenmis tarihsel bicimi icerisinde degerlendirilmesi gerekir. Ornegin
kapitalist tretim tarzinin karsiligl olan diisiinsel iiretim, Ortacag iliretim tarzindan oldukca farklidir.
Maddi tiretim kendi 6zgiil tarihi icerisinde anlasilmadik¢a onun karsilig1 olan diistinsel iiretimin niteligini

ya da ikisinin arasindaki karsilikli hareketi anlamak olanaksizlasir. (Marks-Engels-Lenin, 1996: 89)

Nitekim “Marks ve Engels’e gére maddi liretim degisime ugradik¢a zihinsel tiretimin
kendisi de degisime ugramakta; bu arada her ¢agda egemen olan diisiinceler, egemen siniflarin
diistinceleri olmaktadir.” (Marks-Engels-Lenin, 1996: 11)

Marks ve Engels, altyapt ve iistyap1r arasindaki bu belirleyicilii mekanik bir bag
olmaktan 6te ekonomi, ideoloji ve sinif catismasini iceren karmasik bir yapi olarak ifade eder.
Antikcag Yunan sanatinin dénemin tarihsel ve ekonomik sartlarina dogrudan bagh olmaksizin
gelismesini bu girift iliski ile aciklar. Ekonomik yapidaki degismeler, tistyap: kurumlarini direkt
olarak degisime gotiirmez c¢iinkii bu kurumlardan her birinin kendine 6zgii i¢sel evrimi vardir.
Dolayisiyla bu iki yapi arasindaki iliski birbirine paralel bir iligki degildir. Uretim iliskileri, higbir
zaman duragan degildir. Bu sebeple toplumsal iligkiler ile {iretim iligkileri arasinda celiskiler
bulunur. Bu, toplum icerisindeki gercek bir insanin etkinligi ile sinifsal etkinlik arasindaki
celiskiyle 6rneklendirilebilir.

Uretim iligkilerinin  iiretici  giiclerin  gelismesi ~ durumundan iireticiyi
engelleyici/sinirlayici duruma gelmesiyle birlikte toplumsal devrim doénemi baslar. Kisisel
ozgirliklerin toplumsal bir esarete doniistiigii nokta, ekonomik bir temelde biitiin sistemlerin
degisimini zorunlu kilar. Uretici giigler ve iiretim iligkilerinin degismesiyle baslayan toplumsal
devrim siirecinde, insanlar bu catismanin bilincine vararak ideolojik, estetik, felsefi, dinsel
bicimlerde miicadele ederler (Williams, 1990: 64). Nitekim Marks'in da belirttigi gibi,
“insanlarin varligin1 belirleyen bilinc¢leri degil, tam tersine insanlarin bilincini belirleyen
insanlarin kendi toplumsal varligidir” (Marks-Engels-Lenin, 1996: 26).

Ustyapinin bir pargasi olarak gordiigiimiiz sanat, ideolojinin de bir parcasi olarak
karsimiza cikar. O halde sanat, toplumda egemen olan diisiincelerin belli bir estetik bicim
lizerinden topluma dontik ifadesidir. O halde edebiyati anlamak, sanat bir pargasi oldugu biitiin

toplumsal siireci anlamak demektir (Eagleton, 2012: 20).

10
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3. MARKSIZM VE SANAT iLiSKisi

3.1. Yansitma Kurami

Sanatin ne oldugu konusundaki tartismalarin bilinen en eski odak noktalarindan biri
olan yansitma, isaret edilen bircok tanim ve anlamiyla farkh felsefi tartismalara zemin
hazirlamis, cesitli goriis ve kuramlarin ¢ikis noktasi olmustur.

Sanat1 bir yansitma, benzetme, taklit olarak géren bu anlayis, sanat eserini doganin,
insanin, hayatin gercekliginin yansimasi olarak kabul eder. Bu anlayisi savunan birgok
diistiniiriin kullandig1 ayna metaforu, sanateinin, elinde bir ayna varmisgasina, icinde bulundugu
madde diinyasinin gercekligini yansittigini ifade eder. O hilde sanat, gerceklikle dogrudan
iligkilidir.

Bir yansitma bicimi olarak sanat gergekligi ele aliyorsa, ilk olarak, yansitilan gercekligin
ne tiir bir gerceklik oldugu iizerinde durmak gerekir. Moran, yansitma kuramini, Antik Cagdan
18. yiizy1l ortalarina kadar ve 19. ylizyildan giiniimiize kadar siiren ve birbirinin devami olan iki
ayr1 siure¢ olarak incelemistir. 18. yiizyilin ortalarina kadar devam ettigini belirttigi ilk
donemde, heniiz bir kuram héline getirilmeyen yansitma, yansitilan gercekligin ne oldugu
konusunda ti¢ farkli goriis ile karsimiza ¢ikar (Moran, 1978: 13).

Sanatin yansittifl gerceklik tlzerindeki ilk goriis, sanatin goériineni yansittigidir. Bu,
sanatin goriinen diinya lizerindeki doga, insan ve nesneyi gercekligine sadik kalarak sunmasi
anlamina gelir. Antik Cagda yaygin oldugu bilinen bu anlayis, en net ifadesini Platon’da bulur.
Degismez ve miitkemmel bir gercgekligin varligi pesinde olan Platon, diisiinceden bagimsiz bir
idealar diinyasi fikrini ortaya koyar. Platon, idealar diinyasini, gergekligi duyularla algilanabilen
ve durmadan degisen goringi dinyasinin oOtesinde tasavvur eder. Bu diisiinceye gore,
algilanabilen nesneler diinyasi, idealar diinyasinin bir yansimasidir. Bu durumda dogay1 ve
dogadaki nesneleri taklit eden sanat, yansimanin yansimasidir.

Edebiyat ile felsefeyi karsi karsiya koyup felsefenin edebiyata iistiinliigiinii savunan
Platon, edebi yazin1 gerceklikten kopmak ile suclar. Edebiyat, kendisi de bir yansima olan
nesneler diinyasinin yansitilmasi ise bu, gerceklikten uzaklasmak anlamina gelmektedir. O,
Devlet adli eserinde, sairlerin “en yiiksek degerleri anlatirken” veya “herhangi bir seyi

» o«

uydururken” “sadece birer benzetmeci” olduklarini, “gercegin kendisine” ulasamayacaklarini
ifade eder (Platon, 2013: 343). Nitekim Platon’a gore, sairin ele aldigi, yansima olan bir
diinyanin yansimasidir. Platon, sairlerin gercek varliklar degil, birer golge yarattiklarini ifade
eder (Platon, 2013: 340). Sanatgi, aslini1 bilmedigi seylerin taklidine girismektedir. Platon bunu

soyle dile getirir:
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“Sair de herhalde ele aldig1 sanata, kelimeler ve ciimlelerle uygun renkler veriyor, aslini bilmedigi
seyin Oyle bir benzerini yapiyor ki, onun gibi yalniz kelimelerden anlayan kimseler, dl¢iiye, ritme, diizene
kapilarak, sairin kunduraciligi da savas sanatini da tam oldugu gibi verdigini saniyorlar. Sozlerini dyle
siisliiyor ki stiriikliyor insanlar1.” (Platon, 2013: 343)

Moran’in sanatin yansittigl gercekligin ne oldugu konusunda tespit ettigi ikinci goriis,
sanatin geneli ve 6zl yansitmasidir.

Platon’'un kendi 6grencisi Aristoteles, Platon’'un sanat anlayisina olduk¢a radikal bir
elestiri getirir. Aristoteles, Platon’daki “tikelin kopyasi” anlayisindan “tikelde tiimelin
yansitilmas1” anlayisina gecer (Belge, 1997:202). Sanatin insanin, doganin ve hayatin 6ziinii
yansittigini ileri siirer. Yani sanat, anlatmak istedigi gercekligi, bir tarih¢i gibi biitlin
ayrintilariyla degil; ayiklayarak, fazlaliklar1 atarak ve bir soyutlama g¢abasiyla anlatir. Zamanla
sanatsal tisluba dontisecek olan bu ¢aba, ayni zamanda dogaya, insana ve hayata dair bir 6ngori
tasimasindan dolay1 genel bir gercegi yansitir. Buna gore, insanin veya nesnenin bilinen ortak
ozellikleriyle yani kendine 6zgii olusuyla ele alinmasi gerekliligiyle yansitma, mekan ve uzam
baglaminda degismeyen 6zelliklerin ortaya konmasina dayanir. Bu yoniiyle bakildiginda “tip”
olgusu lizerinde yogunlasan sanatin gerc¢egi temsil giicii de artmaktadir.

Aristoteles’in sanat anlayisinda sanatgi, “gercek diinyaya inanilirlik sinirlari icinde yeni
bir fictive diinya yaratir” (Belge, 1997:203). Aristoteles’in sanatta gordiigii bu yeniden
yorumlama edimi, onu sanatin hem yaratma sorunsali konusunda hem de bi¢cimi tlizerinde
diisiinmeye sevk etmistir.

Platon ve Aristoteles’in yansitma anlayislarinin farklilasan yani, yansiyan bilginin degeri
ile ilgilidir. Platon, sanati yansimanin yansimasi olarak kabul eder ve bu nedenle sanatin bilginin
kaynagindan uzaklastigini ileri siirer. Aristoteles ise sanati 0zl iceren bir kaynak olmasi
dolayisiyla bilginin kaynagina ulasmak i¢cin bir arac olarak goriir. (Belge, 1997:202)

Yansitilan gerceklik hakkindaki tglincii goris, sanatin ideal tabiati yansittigidir.
Aristoteles’in sanat anlayisindan sonra, sanat¢inin 6ze ulasmak adina se¢gme ve yorumlama
edimleri, 18. yiizyllda adindan s6z ettiren Neo-klasiklerle birlikte yeni bir sanat anlayisinin
temellerini olusturur. En genel anlamda sanatin ideal olani yaratmasi ve ifade etmesine dayanan
Neo-klasik anlayisin, bir olciide Platon’'un goriisleri lizerinde yol alan Plotinus (205-270)
tarafindan ortaya atildigi soylenebilir. Plotinus, Platon’un, kendisi de bir yansima diinya olan
madde diinyasini taklit eden sanatin, gercegin bilgisinden kopma oldugu yontindeki fikirlerini,
idea diinyasinin asil gercgeklik oldugu kabuliiyle bir adim ileri gotiirmiistir. Bir diger
adlandirmayla Neo-Platoncu olan Neo-klasikler, sanatla ideal insanin, ideal diinyanin, ideal
ahlakin yaratilmasini éngoriirler. Sanatin goriinen nesnenin yansimasi olmanin 6tesinde idea

diinyasinda var olan formu yakalama c¢abasinda oldugu ileri siiriiliir. Nitekim duyularla
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algilanan diinyada nesne, miikemmelligini kaybetmistir. Onu yeniden ideal formuna, dziine
dondiirebilmek ancak sanatla miimkiindtir.

Sanatin, varligin 6ziinii yansittigi konusunda Aristoteles’le ortak bir paydasi olan Neo-
klasiklerin Aristoteles’ten farkli olarak isaret ettigi gerceklik, askin gerceklik kavramidir.
Aristoteles yansitilan gergekligi bu diinyaya ait, “olabilir olan” bir gerceklik olarak ifade ederken
Neo-Kklasikler “her bakimdan mevcudun daha iyisi olan ve drnek sayilabilecek bir diinyanin
gercekligi"ne (Moran, 1978: 30) yonelir.

Neo-klasiklerde ideal olanin bilgisi pesinde siiriiklenen sanat ve daha 6zel anlamda
edebiyat, yansittig1 gercegin yalniz bilgisine degil, erdemli ve didaktik boyutuna da agirlik verir.
Bu bakimdan ilgiliye/okura sadece gergegin degil, ahlakli ve iyi bir diinyanin da bilgisi verilir.

Neo-Kklasiklerden hemen sonra, realizm akimui ile birlikte yansitma kuraminin yeniden
tartisilmasi giindeme gelir. Genel olarak dogayi, insani, toplumu ve hayati biitiin yonleriyle
yansitmak olarak tanimlayabilecegimiz bu yeni anlayis, modern toplumun giindelik hayatina
yonelirken gercegin -cirkin taraflar1 da dahil olmak {izere- her yoniinii gdstermeyi hedefler.
Gergegin yansitilmasindaki bu tarafsiz tutum, icinde yasanan c¢agin felsefi ve bilimsel
gelismeleriyle dogrudan ilgilidir. Pozitif bilimlerin yiikselise gectigi donemin etkisiyle sanata
bilimsel bir tavirla yaklasan sanatcilar, ele aldiklar1 konuyu 6znel fikirlerini yansitmadan
islerler.

Aydinlanma c¢aginin Ortagag karanlhigindan kurtulmus akila tavri, tasidigl iyimser
yoniiyle bireye ve bireyin aklina dayanmaktaydi. Pozitif bilimlerin ortaya ¢ikisiyla birlikte insan,
doga hakkinda saglam bilgiler edinmisti. insan-Doga-Tanr1 ézdesliginde (Belge, 1997: 205)
evrenin akli bir diizenle isledigi, bu diizenin yasalar hélinde idrak edilebilecegi ve hayatin bu
bilgilerle bir o6l¢lide kontrol altina alinabilecegi diistiniiliiyordu. “Aklin egemen oldugu bu
evrende, sanatci da siiphesiz evrenin aklini yansitmali”ydi (Belge, 1997: 206).

Bati edebiyatini etkileyen realist akim, Rus edebiyatinda farkh sekillerde gorilmiistiir.
Gorki, Tolstoy, Cehov gibi yazarlarin eserlerinde somutlasan 6rneklerin yani sira gergekgilik,
Cernisevski, Dobrolyubov, Belinski gibi elestirmenlerce sistemli bir diisiince héline getirilmeye
calisilmistir. Buna gore, hayatin icinden alinan olay, kisi ve nesnelerin oldugu gibi yansitilmasi
yetmez; yansitilan gerceklik acgiklanir, tizerinde tirlii yargilara ulasilir. Burada sanatginin
gercege Ozel bir duyarlilikla yaklasimi s6z konusudur. Bati edebiyatinin nesnel bakis agisi
reddedilerek toplumsal bir anlayisla degerlendirmelerde bulunabilen yetkin, éngoriili yazar
fikri gelistirilir.

Rus gercekgiligi 6nce Marksist estetik anlayisini, daha sonra da biiyiik 6l¢iide Toplumcu

Gercekeilik anlayisini etkilemis ve yonlendirmistir.
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Marks ve Engels, sanati gerc¢ekligi bilmenin yollarindan biri oldugu kadar gergekligi
yansitmanin bir yontemi ola kavramini ayna metaforundan kurtarir. “Digsal diinyanin biitiin
gorlntsleri yalnizca insan bilincindeki bir yansimadir” (Eagleton, 2012: 65) diyerek sanatta
yansitilan gercegin insan bilinciyle yeniden yaratilan bir gerceklik oldugunu ifade eder.
Diyebiliriz ki Marksist estetigin yansitma anlayisi, gercekligin sematize edilmis bir ifadesi

degildir. insan bilincinde degisim ve doniisiime ugramis, imgelerle beslenen bir yansimadir.

3.2. Sanat ve Edebiyatta Estetik

Temel bir yaklasim olarak Antik Yunan felsefesinden beri tartisilan giizel, estetik ve
sanat kavramlari, {i¢ biiylik Yunan filozofu Sokrates, Platon ve Aristoteles’e kadar gotiirtilebilir.
Estetik kavramindan 6nce giizelin ne oldugu sorunsali iizerinde tartisilan bu dénem, Huisman’in
dogmatik, elestirel ve pozitivist olmak lizere lic asamada inceledigi estetigin ilk agsamasidir.

Giizel, giizellik sayesinde giizellesir diyen Sokrates, giizelligin algilanmasinin mutlak
glizellige bagh oldugunu ifade eden Platon ve glizelligin diizen ve biiyiikliik ile dogrudan ilgili
oldugunu vurgulayan Aristoteles’in goriisleri ile 6zetlenebilecek bu ilk dénem, daha ¢ok
Platon’un idealist felsefesiyle sekillenmistir.

Platon, giizelin giizel olarak algilanisim1 mutlak giizelligin varligina dayandirir. Her seyin
kendisinden ¢ikip yine kendisine donduigii mutlak, giizelin duyumsanabilirliginin kaynagidir. Bu
sebeple Platon’a gore “glizeli arayis bir ebedilik arzusu, bir ¢esit arinmadir” (Huisman, 1994:
19). Nitekim Platon, gercek giizelligin madde dilinyasinin goériinen renklerinin o6tesinde
bulundugunu agiklar.

Platon’a gore, glizelligin bedensel, ruhsal, bilin¢sel ve mutlak olmak iizere dort bigimi
vardir. Glizelligin bu doért farkl hali, bir piramit seklinde diisiiniilebilir. Piramidin tabaninda,
gorlinen diinyaya ait duyumsanabilir nesneler bulunmaktadir. Bu kisimda verilebilecek en iyi
ornek tiim ilkelligi ve kabalig1 ile insan bedenidir ki bu da bedensel giizellik olarak ifade
edilmistir. Bedensel gilizelligin hemen {stiinde 6grenilebilir bilgiler yer almaktadir. Bunlar
insanin sonradan 6grendigi davranislar ve eylemlerdir. Insan ruhunun cesitli 6zelliklerinin
ortaya kondugu bu asamada ruhsal glizellik ortaya ¢ikmaktadir. Ruhsal giizelligin listiinde
bireysel ve toplumsal biitiin baglamlardan arinmis saf bilginin yer aldigi bilingsel giizellik
vardir. Piramidin tepe kisminda ise temel idealar olan bicimler; mutlak giizellik bulunmaktadir
(Huisman, 1994: 16).

Aristoteles ise Platon’dan farkl olarak giizelligin bir diizen ve 6l¢l ile saglanabilirligini
savunmustur. Platon’daki “benligin disinda yer alan saf bir form”(Huisman, 1994: 5) disiincesi,
Aristoteles’te “yeni formlarin yaratilarak tretilmeleri”(Huisman, 1994: 25) diisiincesine evrilir.

Insani etkinligin devreye girdigi Aristoteles diisiincesinde sanat, biricik ve miikkemmel olma
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ortak paydasinda, kendisini yaratandan once hi¢ kimse tarafindan bilinmemis bir bilginin
trlintidiir. Netice itibariyle dogmatik donemin giizellik anlayisinda ideal, mutlak ve evrensel bir
deger olma diisiincesi esastir.

Huisman’in estetik semasindaki ikinci evre, elestirel donemdir. Kapsamli bir bakisla
incelendiginde, bu dénemde Kant'in etkisinin yogun oldugu gorilmektedir. Buna karsin
Kant'tan 6nce de 6nemli diisiinceler ortaya koyan isimlerden soz edilebilir.

Montaigne’in “dogal ve orijinal bir giizelligin ne oldugunu dahi bilmiyor olabiliriz”
gorisii ile birlikte, dogmatik donemin 6zde giizellik nesnelliginin yerini, Montaigne, Descartes,
Pascal ve Voltaire gibi isimlerle septik bir ¢izgide ilerleyen yaklasimlar almistir (Huisman, 1994:
29). Giizelin bir kavram olarak zaman ve uzama gore farkli anlamlara gelebilecegini
belirtmislerdir. Bu sebeple giizelligin ne oldugu konusunda kesin bir bilginin olmadig ifade
edilir.

Elestirel donemde estetik konusuna onemli katkilar1 bulunan bir baska isim ise
Baumgarten’dir. Onceleri felsefenin bir alt dah olarak goriilen estetigin ayr1 bir calisma alan
halinde giin yiizline ¢ikis1 Baumgarten’in Aesthetica (1758) adli eseriyle miimkiin olur. Estetik,
bir terim olarak adin1 bu kitapla kazanmistir. Baumgarten, bir bakima estetik biliminin isim
babasidir (Tunali, 1983: 73).

Baumgarten, estetigi “acik ve secik seylerin dtesinde bulunan tasavvurlar biitind”
(Tunali, 1983: 71) olarak tanmimlar. Acik ve secik olanin zihinsel bilgiyle ilgili oldugunu fakat
estetigin bulanik bir zeminde, duyusal bir bilgiyle algilanabilecegini ifade eder. Estetigin
bilimden ayrilan yoniinii duyusal algiya dayandirir. Bu sebeple burada sinirlari belirleyen 6ge,
mantiktir. Baumgarten, mantifin zihinsel bir siire¢ ile birlikte var oldugunu ifade ederken
estetigi zihnin degil somut duyularin ulasabilecegi bir yere koyar. Estetik ile bilimin bu ayrik
yonleri, zihinsel ve duyusal algilarin karsithgiyla ilgilidir. Baumgarten, bilim ve estetigi hakikati
arama noktasinda birlestirirken bilimin ulastig1 hakikati yetkin bilgi, estetigin ulastig1 hakikati
glizellik olarak tanimlar (Tunali, 1983: 75).

Baumgarten, giizellik ile hakikati esdeger sayarak giizelligi, ulasilabilen bir bilgi
diizeyinde kalmaya mecbur kilmistir. Bu sebeple estetigin ciddi anlamda bagimsizligini
kazanmasi Kant ile birlikte gerceklesir.

Kant, Saf Aklin Elestirisi adl1 eserinde, nedenselligin hakim oldugu dogada, bilme eylemi
ile hakikate ulasmaktan s6z eder. Bu hakikat, tabiatin bilgisidir. Daha sonra, bir neden-sonucg
iliskisi cercevesinde evrilen doganin zorunlu kanunlari karsisina ahlak kanunlarini koyar. Pratik
Aklin Elestirisi'nde ifade edilen ahlak bilgisi, irade yetisini kullanarak iyiye varilan noktada
karsimiza cikar. Tabiati arastiran teorik akil, ahlak bilgisine ulasmada pratik bir 6zellik kazanir.
Daha sonra Kant, bu iki eserinde ortaya koyduklarinin disinda ti¢iincti bir yol arayisina girer. Bu,

tabiat ile ahlakin bir araya geldigi, her ikisini de icerisinde barindiran bir diinya olmalidir.
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Yargigiiclinliin Elestirisi adli eserinde duygu ile ulasilan giizel kavramindan s6z eder (Tunals,
1983: 75).

Kant, dogadaki objenin diizen formu ile siijenin bilme yetisi arasindaki uyumu estetigin
ortaya cikisi olarak kabul eder. Bu noktada estetik, salt bilme eylemine dayanmaz; bilen ile
bilinenin duyusal bir etkilesim icerisinde olmasini da gerektirir. O halde estetik yargi, bir obje
veya bir tasavvur Kkarsisinda bir karsilik/fayda beklemeden, hoslanma veya hoslanmama
lizerine verilen karardir. Hoslanma durumunda obje veya tasavvur giizeldir. “Giizelligi
kavramsallagtirmanin imkansizlig1” (Zima, 2006: 64) iizerinde duran Kant, giizelligin tarafsiz bir
tutumla ele alinamayacagini ifade eder. Bu sebeple giizellik, 6zneldir; nesnel bir yargi, bir
kavram haline dontistiiriilemez. Giizellik, bir kavram olmaksizin zevk verir.

Kant diistincesine gore glzellik, bir nesnenin belli bir amachlik gostermeksizin
algilanma big¢imi olarak da ifade edilebilir. O halde sanat, herhangi bir niyet olmadan, dogaya
oykiinerek yaratilmis izlenimi uyandiran nesnelerin, bilinc¢li olarak iiretilmesidir (Huisman,
1994: 39).

Giizellik kavramini mantiksal bir bigcimde ifade etmesi ve sanati bilimsel bir disiplinle
incelemesi agisindan Kant, goriisleriyle salt yasadig1 dénemi degil, sonraki donemleri de yogun
bir bicimde etkilemistir. Estetige yeni kuramlar ve fikirlerle yaklasan bir¢ok diisiiniir, Kant'in
cizgisinde ilerlemeye devam etmistir.

Estetik algisim idealist felsefe anlayisina dayandiran Hegel, idealist estetik
kuramcilarinin en 6nemlisi sayilmaktadir. Nitekim Tunali’'nin deyimiyle, Platon’dan Hegel'e
degin stiren estetik algi, Hegel’de diiglimlenmis, Hegel’den sonra ise diigiimler agilmistir (Tunalj,
1989: 150).

Ezelden beri var olan ve evrendeki degisimin icinde bir olus yolu olarak varhigim
stirdiiren tin, kendinde ve kendi icin “tez” hilinde bulunmaktadir. Hareket, olus ve evrim siireci
olarak da ifade edilen tin, kendi bilincine varmak adina yabancilasir, baskalasir. Kendine karsit,
yabanci bir duruma gegen tin’in “antitez” hali, doga varligina doniistigii ve doganin icinde
nesnellestigi asamadir. Zorunlulugun egemen oldugu dogada yeniden kendine dénmek, kendi
ozgiir varhigina erismek isteyen tin, kiiltiir ve degerler diinyasinda cesitli bicimlere erisir. Once
birey olarak karsimiza ¢ikan 6znel tin, 6zgiir iradenin nesnellestirilmesiyle birlikte nesnel tine
doniisiir. Hukuk ve ahlakin ilgi alanlarina dahil olan nesnel tin, daha ¢ok toplum, devlet, tarih
gibi kavramlarla iliskilendirilir. Son asamada nesnel ve 6znel tinin sentezi durumundaki saltik
tin, kendi kendinin bilincine varir. Sanat, din ve felsefe olarak kendini gergeklestiren bu
bilin¢lilik halinde sonsuz bir gelisme s6z konusudur. Saltik tin, “iginde tin’in karsitlariyla
uzlastig1 kendinin-bilincinde 6zgiirliiglin ilk basamagidir; bu da hakikattir” (Bozkurt, 2000:
142).
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Hegel, estetik algisinin temeline sanatsal giizelligi yerlestirir. Hegel'e gore giizel, idenin
duyusal goriintisiidiir. Daha acik bir ifadeyle, giizellik, ide ile bir goriiniisiin birlik ve uyum
icerisinde olmasidir. Buna gore giizellik, kendini gerceklestiren idedir. Sanat ise idenin somutluk
kazanmasidir. Bir baska deyisle, diyalektik bir stirecte, tiirlii asamalardan gecerek saltik tinde
kendini dislastiran sanat, hakikatin ifade edilis yollarindan biridir. Tin, glizelligi amaglarken,
kendini kendisi icin gostermektedir. Duyusal algida miimkiin kilinan bu olus, tinin kendi 6ziini
ozgiirce seyretmesidir.

Hegel'in giizellik anlayisinin ana belirleyicisi durumundaki idealist felsefe, Marksist
estetik algisinda yerini materyalist bir anlayisa birakir. Marksist bakis acisina gore, kavramdan
objeye yonelen estetik algi, salt duyusal zeminde degil, dogada ve insan eyleminde de var
olmaktadir. Sanat eserindeki icerik ve bicim unsurlarinin kavram ve goriiniis olarak
degerlendirildigi Hegel estetiginin idealist bakis agisina karsin, Marksist estetikte diyalektik bir
bakis acis1 mevcuttur. Sanat yapitinin bir yaratma siireci icerisinde ortaya c¢iktigin1 savunan
Marksist estetik algi, genel bir ifadeyle, tarihsel agidan somutlasan icerik ile toplumsal baglamda

kalicilig1 saglayacak olan bi¢imin uyumudur.

3.3. Marksist Estetik

Marx ve Engels sanat ve edebiyat lizerine bir kuram ortaya koymamis olsalar da,
diinyay1 ve olaylar1 agiklama iddiasinda bir teori olarak Marksizm, tutarli ve sistemli yapisi
dolayisiyla bir sanat kurami veya estetik algi yaratmak icin elverisli bir zemin olusturmaktadir.

Sanat konusundaki goriislerini teorik metinlerde yer alan bazi ifadelerden ve
kendilerine gonderilen edebi eserlere doniik elestiri mektuplarindan tespit edebildigimiz Marx
ve Engels’in bir kuram ortaya koymamalari, sanat ve edebiyat lizerine kiltiirel bir miras
birakmamis olduklar1 anlamina gelmez. Nitekim Marx ve Engels, teorik metinlerinin ¢ogunda,
Marksizmin biitiinliiklii bir goériis olmasi dolayisiyla sanat ve edebiyat konusuna da deginir.
Ornegin Ekonomi Elyazmalari'na Giris (1857) adli eserde yer alan, iiretim, tiiketim, iiretilen
nesne ve talep kavramlari ¢cercevesinde okunan metinde, sanatsal iiretime de deginilmekte ve
sanatsal yaratimin koken ve anlami konusunda 6nemli ipuclar: verilmektedir.

Uretim, ihtiyaca maddi bir nesne saglamakla kalmaz, o maddi nesne icin bir ihtiyac da
dogurur. Tiiketim, kendi ilk dogal, kaba ve dolayimsiz halinden siyrildig1 zaman (ki onun o
durumda kalis1 iiretimin hala ilkelce kaba olusuna baglidir) bir talep biciminde nesne yoluyla
ortaya cikar. Nesneye duyulan gereksinme, o nesnenin algilanisindan dogar. Sanatin nesnesi de
(herhangi bir bagka triin gibi) sanat duyusu olan ve giizellikten haz alabilen bir izleyici kitle
yaratir. Onun i¢in, liretim, 6zne icin bir nesne iiretmekle kalmaz, ama nesne icin de bir 6zne

tiretir (Marks-Engels-Lenin, 1996: 80).
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Dogrudan bir ifadeyle bir estetik kuramindan s6z etmeyen Marx ve Engels’in bu tiir
ifadelerinin derlenmesi, kuramsal ac¢idan bir biitiinliik saglamak icin yeterli degildir. Bu sebeple,
Marksist estetik alginin bir sanat teorisi haline gelmesi, Marksist teorinin genel ilkeleri
dogrultusunda sanatin dogusu, kaynaklari ve anlami tzerinde calismay1 gerektirmistir.
Plehanov, Lukacs, Lunacarski basta olmak iizere ilk dénem Marksistleri ve Frankfurt
Okulu'ndan birg¢ok teorisyenin énemli katkilariyla birlikte, Marksist estetik algi, bir sanat teorisi
haline getirilmistir.

Marksist estetik alginin anlasilabilmesi, 6nce Marksizm’in daha sonra da Marksist
estetik alginin olusumuna kaynaklik eden Marks ve Engels'in konuya iliskin ifadelerinin
acimlanmasiyla miimkindiir. Bu sebeple, 6ncelikle Marx ve Engels’in dogrudan gorislerini
iceren metinlere basvurmak gerekmektedir.

Marksizm oncesi, Platoncu, siipheci, idealist ¢izgilerde ilerleyen estetik alginin Marksist
teoride yeniden sekillenmeye baslamasi, 6ncelikle diyalektik ve tarihsel materyalizmin felsefe
alaninda bir déniim noktasi olusturmasi ile olanakli hale gelmistir. Felsefenin boylesine ivme
kazandig1 bir ortamda, temel ilkelerini toplumsal varolusa dayandiran Marksist teori, sanat ve
edebiyat lizerine de yeni bir bakis acis1 gelistirmistir. Ana eksenini toplumsal varlik ve
toplumsal biling tizerine oturtan Marksist goriis, sanat1 da bu bicimde yorumlamistir. Daha agik
bir ifadeyle, salt materyalist bir aciklama ile sinirli kalmaksizin sanatin varligi ve tarihsel gelisim
stireci, toplumsal degisim ve gelisim ile iliskilendirilmistir. Buna gore “sanat, bir toplumsal biling
bicimidir, toplumsal varlik¢a kosullu oldugu siirece de, sanatin gelismesi ve nedenleri, insanin
toplumsal varolusunda aranabilir” (Marks-Engels-Lenin, 1996: 10).

Toplumsal degisim strecini iiretim bicimleri, tretim giicleri ve iretim iligkileri
kavramlar ¢ercevesinde aciklayan Marksizm, sanatsal iiretimi de bdyle bir zeminde ele alir. Bir
listyap1 6gesi olarak sanat, ekonomik liretimin meydana getirdigi altyapinin belirledigi bicimde
degisir ve gelisir. Toplumsal bilincin olusumunu iiretim iliskilerinin belirledigi goriisiinden yola
cikilacak olursa, sanatin da bir toplumsal bilin¢ bicimi olarak iiretim ile dogrudan ilgili oldugu
bilgisine ulasilir. Cok genel bir ifadeyle, bir listyapt 0gesi olarak sanat, altyap1 tarafindan
belirlenmektedir. Mekanik bir yap1 gostermeksizin sinifsal celiski ve ¢atismalarin meydana
getirdigi bu belirlenim, insanin zihinsel tretimini ekonomik ftiretimle iligkilendirir. Mar,
toplumsal biling ve toplumsal iiretim olarak formiile ettigi bu bagi sdyle anlatir:

“Nasil bir kimse hakkinda onun kendisi i¢in ne diisiindiigiine bakilarak bir kanaate
varilamazsa, boyle bir doniisim doénemi hakkinda da o donemin bilincine bakilarak yargi
verilemez; tam tersine bu biling maddi yasamin celismelerinden, toplumsal liretici glicler ile
tretim iliskileri arasinda var olan celismeden cikilarak aciklanmalidir.” (Marks-Engels-Lenin,

1996: 27)
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Bu konuda Engels de materyalist anlayisinin tarihsel gelisim ve degisimi salt ekonomik
sebeplere dayandirmak demek olmadigini, listyap1 6gelerinin “tarihsel miicadelelerin gidisi
tistiinde kendi etkilerini gosterdiklerini” (Marks-Engels-Lenin, 1996: 33) ifade eder. Buna gore,
“Bitiin bir sonsuz rastlantilar, (yani, karsilikli i¢c bagintilar1 ¢cok az ya da kanitlanmasi olanaksiz
oldugu icin yok sayarak gozden cikarabilecegimiz seyler ve olaylar) kalabalig1 ortasinda,
ekonomik hareketin 6niinde sonunda kendini zorunlu olarak gosterecegi biitiin bu 6gelerin
karsilikli bir etkilesimi vardir” (Marks-Engels-Lenin, 1996: 33). Edebiyat ve sanatin varligi da
biitlin Gistyap1 6geleri ve belirleyici altyapinin karsilikh etkilesiminden dogan tarihsel siireg gibi,
iliskiler ve celiskilerle olusum kazanmaktadir.

Marx, maddi liretim ve sanatin gelisimi arasindaki mekanik olmayan bagi, Antik Yunan
sanati1 drneginde daha belirgin bir bicimde ifade eder. Yaraticilik ve hayal giiciiniin sanat
lizerindeki etkisini, sosyoekonomik gelisimin etkisine bir alternatif olarak ortaya belirtir. Ayrica
Antik Yunan’'in 6zgiin sanat anlayisini, sanatin klasik donemi olmasi dolayisiyla aciklamaya
calisir. Netice itibariyle bakildiginda sanatin gelisimi ve sanatsal iiriinlerin ortaya konmas;i,
donemin tarihsel ve toplumsal yapisiyla, sosyoekonomik 6zellikleriyle dogrudan iligkilidir fakat
sanat kendi icinde nispi bir bagimsizlik da tasir. Bu, insanin zihinsel gelisim stireci, hayal giict,
icinde bulundugu dogayla iliskileri ile alakali bir durumdur.

Marx, yasadigi donem icerisinde sanatin tarihsel gelisimini kapitalist toplum
kosullarinda aciklarken tiretimin toplumsalligi ile 6zel miilkiyet arasindaki ¢eliskiye deginir.
“Ciinkli maddi tiretimin kendisi, belirli tarihsel bi¢imi i¢cinde kavranmadik¢a, bu maddi tiretime
karsilik veren manevi Uretimin kendi niteligini ve bunlarin birbirleri tzerindeki karsilikl
etkilerini anlamak da imkansiz olur” (Marks-Engels-Lenin, 1996: 89). Sanatsal yaratimin
toplumsal iiretimle olan bagi dolayisiyla, sanatin varhigini kavramak icin kapitalist tiretim tarzi
iyi kavranmalidir.

Uretilen her seyin metalastinldigi kapitalist sistemde, sanatsal iiretim de iiretim
araglarim1 elinde bulunduran egemen sinifin hakimiyeti altindadir. Nitekim “maddi iliretim
araglarina sahip olan sinif, ayn1 zamanda zihinsel liretim araglar iizerinde de denetim sahibi
olur; zihinsel iiretim araglarindan yoksun olanlarin disiinceleri genellikle buna bagimhidir”
(Marks-Engels-Lenin, 1996: 40). Toplumsal maddi iiretim, o toplumdaki manevi tlretimin
bicimini ve niteligini belirler. Boylelikle manevi liretimin ifade araci olan sanat da en tepedeki
sinifin, liretim araglarina sahip sinifin egemenliginde varlifini devam ettirir.

Bir tlretim toplumu olarak kapitalist toplum, iireten, lirettigi oranda fakirlesen ve
lirettigi nesnelere yabancilasan insanlardan olusur. Uretilen nesnelerin hem toplumun maddi
olanaklarina hem de diislince ve yasayis bicimine etki ettigi bir ortamda insancil degerler

giderek ¢oziilmekte ve bunun yerini nesneleri satin alma gilicline dayali yeni bir deger sistemi
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almaktadir. Her seyin ekonomik alim-satim ederi ile degerlendirildigi bu toplumsal anlayzs,
kapitalist maddi tiretimin toplumsal manevi degerlere etkisi dolayisiyladir.

Biitiin amac1 kir etmek olan Kkapitalist sistemin sanat Uzerindeki etkisi, sanatin ve
sanat¢inin roliinii egemen sinifin maddi iiretimdeki kar ve gelir payimi yiikseltmek eylemine
doniistirdiigli anda bir celiski haline gelir. Bu durumda sanatgi, egemen sinifin sézciisii, sanat
eseri de piyasa icin lretilen bir meta-iiriindiir. Maddi iiretim kosullar1 dahilinde daha fazla kar
elde etmek i¢in sOmiiriilen insanin sanatsal liretimdeki karsilifi da budur; sanatsal dehasi
baltalanmis, diisiince 6zglrliigii elinden alinmis, estetik, glizellik ve anlam pesinde kosmak
yerine ekonomik yarar pesinde siiriiklenen insan.

Ote yandan, sanatsal iiretimin estetik degeri hice sayarak salt maddi deger odakl
sturdiiriilmesi, kapitalist toplum icerisinden nitelikli sanat eserlerinin ¢ikmadigr anlamina
gelmemektedir. Nitekim kapitalizm, sanata meta-liriin tavriyla yaklassa da sanatin kendi
icindeki bagimsiz yapisi, estetik ve anlam kaygisi ile yaratilan sanat eserlerinin varligini
mimkiin hale getirmistir. Burada anlasilmas1 gereken temel nokta, kapitalizmin sanata karsi
aldig1 bu olumsuz tavrin sanatin gelisimini engellediginden ziyade sanatsal yaratimin idealist
tavriyla bir ¢eligki icerisine diistiigiidiir. Nitekim Marx’'in isimlerinden sik¢a soz ettigi Goethe ve
Balzac gibi sanatcilar, bu celiskiyle nitelikli eserler ortaya koymay1 basarmis sanatgilarin en
bariz 6rnekleri arasindadir.

Kapitalist diizenle c¢eliski halinde olmayan sanat anlayisi ise burjuva toplumunun
sanatsal anlayisinin devami niteliginde, diizen i¢i bir sanat anlayisidir. Kapitalist toplumun
insana aykir niteligi, giderek sanatsal yaratimdaki insancillig1 silen bir tavir kazanir. Bu, insana
ait olan her tiirlii degerin g6z ardi edildigi, salt nesnelerin bicimsel yansimalari olan, toplum
gercekliginden kopuk ve bireysel ilgiler simirinda kalan bir yaratim bicimidir. Uretim iligkileri ve
tiretim tarzi dolayisiyla yasanan yabancilasmanin sanatc¢iyr yalnizlastirdig ve toplumdan uzak
diisirdiigi bu durumda, sanat da toplumsal niteligini kaybeder. Toplumsal niteligini
kaybetmesiyle birlikte sanat, gerceklikten uzak, soyut, mistik, mecazlar ve sembollerle oriili,
anlagilmaz bir hal alir. Insan ve toplum gergeginden uzaklasarak toplum disiigin somut bir

tiriinii haline gelir.

3.4. Marksist Elestiri

Genel kapsamiyla, topluma donitik, toplumbilimsel elestiri tiirii olarak tanimlanabilen
Marksist elestiri, dayandig1 Marksist goriis sebebiyle toplumu ve toplumculugu 6nceler.

Marksist elestiri, sosyolojinin yontem ve tekniklerinin edebiyat bilimine uygun bir
bicimde agimlanmasiyla olusturulan edebiyat sosyolojisinden farkli bir goriis alani ortaya koyar.

Edebiyat sosyolojisi, edebi eserleri, edebi liretim araclari, yazar ve okuyucu liggeninde ele alir.
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Buna gore, bir yazarin yasadigi tarihsel siirecte edindigi kimlik 6zelliklerinden, yazimi, basimyi,
dagitimi ile biitiin olan edebi liretim araglarini ilgilendiren eserin okuyucu lizerinde yarattigi
etki ve tepkilere kadar edebiyatin toplumsal ve giindelik halleri somut verilerle incelenir.
Marksist elestiri ise, edebi bir iirline tarihsel ve toplumsal bir nitelik atfetmekle birlikte ilgisini
edebiyatin sadece bu yanlariyla sinirli tutmaz. Edebi eseri, ¢aginin toplumsal bir triini olarak
kabul ederken eserin hangi sorunsallar iizerine kurgulandig, ele alinan olgularin diyalektik
kavranisi, gerceklige yonelik yargi ve acimlamalarin gelecege dair izdlistimleri tizerinde durur.

Edebi elestirinin amaci, “metin ve okuyucu arasindaki tikali yolu agmak, metni daha
kolay tiiketilmek iizere irdelemek”tir (Eagleton, 2015: 11). Bir onceki bolimde ele alinan
Marksist estetik alginin edebi esere doniik somut bir ifadesi olarak Marksist elestiri ise metne
yonelirken oncelikle metnin ortaya cikisina dair sorunsallar lizerinde durur. Baska bir ifadeyle,
materyalist bir bakis acisiyla yaklasilan edebi eserin varlig, tizerine kuruldugu sorunsallar ile
aciklanir. Marksist elestiri, nesnesi durumundaki metni ele alirken sabit bir tavir sergilemez.
Nitekim metnin yorumlanmasi salt metin kapsamli unsurlarla yapilmaz. Bu sebeple elestiri,
direkt veya dolayli bicimlerle metnin varligina katkis1 bulunan diger unsurlari da icermelidir.

Eagleton, Marksist edebiyat teorisini baslica bilesenlere ayirir. Bunlar, genel iiretim
tarzi, edebi liretim tarzi, genel ideoloji, yazarin ideolojisi, estetik ideoloji ve metin olmak {lizere
alti yapidir. Eagleton’a goére elestiri, metni olusturan bu yapilarin karmasik tarihsel
eklemlenislerini analiz etmelidir (Eagleton, 2015: 49). Baska bir deyisle metin elestirisinin
yapilabilmesi, 6ncelikle bu yapilarin agik ve net bicimde ortaya konmasi ve aralarindaki organik
bagin tahlil edilebilmesiyle miimkiindiir.

Eagleton’in teorisindeki bilesenler kisaca su sekilde acgiklanabilir: Genel iiretim tarzi,
tretici giicler ve toplumsal iliskiler tarafindan belirlenen {iretim bi¢imidir. Toplumsal
dinamikler, toplumu olusturan tek tek bireyleri bir arada tutan iiretim tarz ile belirlenir. Bu
sebeple toplum gercekligini yansitan bir metnin incelenmesi icin oncelikle o toplumun
ekonomik altyapisini olusturan tretim tarzinin analiz edilmesi gerekir. Edebi lretim tarzi ise,
edebi eserin dagitim, degis-tokus, tiiketim bigimlerine karsilik gelir. Edebi eserin iiretilmesi icin
gerekli somut malzemeler, araglar, teknikler, eserin dagitimi icin esas alinan yol ve yontemler
edebi iiretim tarzini belirler. Ornegin gecmiste el ile yazilarak cogaltilan ve elden ele gecerek
okunan bir edebi eserin dahil oldugu edebi iiretim tarzi ile giiniimiizde teknolojinin genis
imkanlariyla kopyalanan, cogaltilan ve okuyucuya ulastirilan bir eserin dahil oldugu edebi
lretim tarzi birbirinden farklidir. Edebi iiretim tarzi ile genel iiretim tarzi arasinda diyalektik
bir iliski vardir. Genel {iretim tarzi, edebi liretim tarzini kosul ve imkanlariyla belirlerken, edebi
liretim tarzinin yeni bir tretici gii¢ olusturmasi anlaminda genel liretim tarzina énemli etkileri
bulunur. Edebi iliretim ve tiketimde gerekli okur-yazarlik dizeyi, kiiltiirel donanim, zaman

ayirabilme, maddi refah, esere erisebilme imkan gibi bircok durum genel iiretim tarzinin
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sagladig1 olanaklara baghdir. Eagleton'un goriisiindeki diger bir yap1 olan genel ideoloji ise
bireylerin toplumla iliskisini, topluma doniik algisini igeren deger, temsil ve inang¢ sdylemleri
olarak tanimlanabilir. Bu, ideolojinin genel bir tanimi degil, belli bir toplumsal yapi icerisinde
bulunan ideolojik yap1 toplamini ifade eder. Yazarin ideolojisi ise yazarin, toplumun bir parcasi
olan 6zne olarak, genel ideoloji icerisinde benimsedigi durus ve séylemlerdir. Yazarin ideolojisi,
dahil oldugu toplumsal sif, cografi bolge, cinsiyet, din, dil, egitim gibi bir¢cok etken ile
belirlenir. Bu, genel ideolojinin dogrudan veya dolayl baglarinin bulundugu bir yapidir. Estetik
ideoloji ise, kiiltlirel yapinin bir parcasi olan estetigin, belli bir toplumsal olusum icerisinde
ylklendigi islev, anlam ve degerin ifadesidir (Eagleton, 2015: 49). Sonuc itibariyle, biitiin bu
yapilar edebi eserin varligini meydana getiren ana bilesenlerdir. Bu sebeple bir metnin
toplumsal, tarihsel ve yer aldigi sanatsal baglamda tahlil edilebilmesi i¢in bu yapilarin
birbirleriyle ve metinle olan iliskilerini bilmek gerekir.

Sanatsal bir yaratim olarak edebiyat eseri, iistyapinin bir pargasi olmasi dolayisiyla
ekonomik altyapi ile belirlenen bir 6zellik gosterir. Daha somut bir ifadeyle agiklamak gerekirse,
edebiyat eserinin varligi, ekonomik altyapinin temel unsurlari ile dogrudan iligkilidir. Bu
sebeple Marksist elestirinin esere doniik en temel yargisi toplumun tarihsel ve sinifsal
ozelliklerini yansitmasi durumu ile ilgili olarak olusur. Plehanov, bir eseri analiz etmek isteyen
bir elestirmenin dncelikle eserde dile gelen toplumsal bilincin ya da sinif bilincinin anlasilmasi
gerektigini ifade eder (Plehanov, 1987: 9). Sanatin gercegi yansitmasi temelinde gelistirilen
Marksist elestiri kurami, diyalektik bir zeminde sinifsal ¢atismalarin siirdiigii, toplumun tarihsel
bir birikimle yasamaya devam ettigi ortamda edebiyatin da bu gercekligi anlatmas1 ve
yorumlamasi gerektigini savunur. Buna gore, edebiyat eseri de tipki tarihsel gelisim gibi sinifsal
celiski ve catismalarla var olur. Bu yoniiyle metin, ideolojik bir durus sergileyen dinamik bir
yapidir.

Metnin ideolojik yapisi, ayni zamanda ideolojik bir soéylem araci olma riski tasir.
Marksist elestiri kurami, edebi metnin gercegi yansitmasi konusunda, yaygin olarak bilinen bir
yanlisin tizerinde dikkatle durur: Edebi eser, ideolojik bir tavrin, siyasi bir soylemin dolaysiz
olarak ifade edildigi bir metin degildir. Nitekim Marx’a gore, “Yazarin goriisleri ne denli gizli
kalirsa sanat yapiti icin o denli iyi olur” (Marks-Engels-Lenin, 1996: 54). Marx'in isaret ettigi
gercekgilik, ideolojik bir sdylemin ya da yazarin kendi kisisel goriislerinin tasiyicisi olmaksizin
kendine bir ¢ikis yolu bulabilen gercekliktir. Aymi eksen {izerinde, Engels, doneminin roman
yazar1 Kautsky’'e yazdig1 bir mektupta, yazarin romaninda agik¢a tavir almasinin ve inang ve
gorislerini romani aracilifiyla ispata girismesinin bir hata oldugu iizerinde durur. O, edebi
eserde bir tezin bulunmasi gerektigini, fakat bunun acikeca belirtilmeksizin eserdeki durum ve
eylemlerden ortaya cikmasi gerektigini soyler. Engels, edebi eserin gercekligi yansitma

konusundaki sorumlulugunu soéyle aciklar:
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[Edebi eser,] (...) gercek kosullarin gercege uygun bir ¢izimini yaparak onlar iizerine kurulu
gorenek haline gelmis yanilsamalar yikiyorsa, burjuva diinyasindaki iyimserligi sarsiyorsa ve kendisi
dogrudan bir ¢dziim getirmeksizin, hatta bazi hallerde acik¢a yan tutmaksizin, ortada var olan seyin
sonsuza dek gecerliligi konusunda kusku uyandiriyorsa kendine diisen gorevi tam olarak yapiyor
demektir (Marx-Engels-Lenin, 1996: 52).

Sanatin toplumsal gercekligi yansitmasi dolayisiyla ideolojik bir durus sergilemesi
konusuna yeni bir elestiri getiren Lukacs, dncelikle sanatin ve sanatcinin 6zgiirliigl tizerinde
durur. Ilkcaglardan baslayarak giiniimiize kadar gelen siirecte sanatgi ile izleyici arasindaki
iliskiyi inceleyen Lukacs, kapitalist sistemin o ilk ¢aglarda var olan dolaysiz sanatci izleyici
iliskisini azaltarak tiikettigini ifade eder. Lukacs’a gore, kapitalizm, sanatg ile izleyici arasinda
bir araci konumundadir. Bu sebeple izleyicinin ihtiyac ve talepleri, sanata dair duygu durumlari
ve tavrl, kapitalist mekanizmalar tarafindan kontrol edilmektedir. Ote yandan sanatgiya sinirsiz
bir 6zgiirliik vaat eden kapitalist iiretim tarzi, sanatciy1 toplumdan/izleyici kitleden yalitarak
sanatin gerceklik ile baglarini kopmasina neden olmustur. Lukacs, toplumsal gerceklikten
uzaklastirilan sanatcinin “soyut, olgulara dayanmayan, bigimsel bir 6zgiirlik” (Lukacs, 2004:
99) ugruna nesnel gergeklikten vazgectigini ifade eder. Bu kosullarda, sanatin bicimsel 6zgtirliik
adina nesnel gerceklikten uzaklasmasi, hakiki sanatsal 6zgiirliikten de uzaklasmasi anlamina
gelmektedir.

Lukacs, toplumsal ve tarihsel olaylara yonelen, bu sebeple nesnel gerceklige
yabancilasmamis sanati aciklarken, bu goriisiin icinde barindirdig: ideolojik tavir dolayisiyla
glidiimlii sanat olarak elestirilmesine karsi da bir agiklamada bulunur. Bir tiir kiiltiir politikasi
olarak adlandirdig goriist, iki madde ile 6zetler. flki, tiim kiiltiir ve sanatin iireten halk kitlesi;
isci ve koyliiler ile dogrudan bir iligki icerisine alinmasidir. ikinci olarak da kiiltiiriin biitiin
olumlu ciktilarinin halka mal edilmesi, halkin kendi {iriini haline getirilmesidir. Yizyillar
boyunca kiiltiirden yoksun birakilmis halkin bunu 6zlimseyebilecek, benimseyebilecek bir
diizeye getirilmesi ise bu politikanin bir parcasidir. Netice itibariyle bir kiiltlir yaratma olarak
da ifade edilebilecek bu edimin giidiimlii sanat olmakla bir ilgisi yoktur (Lukacs, 2004: 106).

Sanatin toplumsal gerc¢ekligi yansitmasi konusundaki énemli bir diger goriis Plehanov’a
aittir. Edebiyatin toplumsal olgu ve gerceklige yonelmesi gerektigini savunan Plehanov,
elestiriye de bu diigiimii ¢6zme gorevini yiikler. “Bir elestirmen igin, elestirmen olmak sifatiyla,
gilmek ya da aglamak degil, anlamak s6z konusu olduguna gore” (Plehanov, 1987: 10)
elestirmen, toplumun gercekligine egilmelidir. Bu sebeple, yazarin edebi eserde tipler
araciligiyla yansittigi gerceklik, psikolojik bir gerceklik olmaktan ziyade tarihsel bir gecerliligi
olan genel bir gergekliktir.

Marksist elestiri, Marksist estetik basliginda ifade edildigi gibi icerigi 6nceleyen bir bakis

acisina sahiptir. Bu ylizden ele alinan metinde elestirinin odak noktasi igeriktir. Marksist estetik
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algisinda ikinci plana itilen bicim, kalplastigi ve estetik bir oyuna doniistiigli anda Marksist
elestirinin karsi cephe aldig1 bir yapidir. Clinkii Marksist edebiyatta, “bigim icerigin triiniidiir”
ve bu sebeple bicim, icerigin bicimi olmahdir (Eagleton, 2012: 37). icerik tarafindan belirlenen
bicim, degisen, doniisen, bozulan ya da kokten silinip yeniden yaratilan bir 6zellik gésterir. Bu
yoniiyle edebi eserdeki icerik ile bicim diyalektigi, tarihsel siirecteki iiretim giicleri ile iiretim
iliskileri diyalektigine benzer.

Metnin temel yapisini olusturan igerik ile bicim arasindaki organik bag ve Marksizm’in
altyap ile iistyapr arasinda kurdugu bag arasinda bir denklik kurulabilir. Buna gére sanatta
icerik altyapiyla, bicim ise listyapiyla esdegerdir. Bu baglamda bakildiginda, sanat, genel bir
diyalektigin 6zel bir yansimasidir (Tunali, 2004: 83).

Diyalektik yapisi, tez, antitez ve sentez olmak lizere li¢ asamada belirlenen Marksizm’de,
tretim iligkileri ile iiretici gii¢cler arasindaki bag, sanatta bi¢im ile icerik baglaminda yeniden ele
alir. Buna goére altyapiy1 olusturan madde temelli ekonomik yapinin degisimi ile sanatin
altyapis1 olarak diisiiniilen icerik, toplumsal kaynakli degisme ve gelismeler agisindan
ozdeslestirilir. Bu, diyalektigin ilk asamasi olan tezdir. Sentez asamasi, hem {liretim araglarini
hem de miilkiyeti elinde bulunduran iistyapinin, altyapida meydana gelen degisim ve
dalgalanmalara direnmesidir. Sanatta bunun karsihig1 bicim ve tislup olarak verilir. Ugiincii ve
son asama olan sentez ise listyapinin bir devrim ile degistirilerek maddesel altyapiya uygun bir
hale getirilmesidir. Sanattaki karsilii, celiski ve Kkarsitliklardan igerige uygun bir bicim
gelistirme asamasidir. Son asamada icerik ile bicimin birbirine uygun duruma gelmesi ise
sanatin kazanmasi gereken nitelikleri kazandig1 anlamina gelir.

Lukacs, bicim ve icerik meselesinde, somut bir 6rnekle durumu izah eder. Biiyiik
gercekei yazarlar olarak tanimladigi Shakespeare, Scott, Balzac ve Tolstoy’un biiytik ve gercekei
yapitlarindaki basariy1 igerigin dinamik yapisina baglar. Yazarlarin icinde bulunduklari
donemin tarihsel ve toplumsal ¢alkantilarin oldugunu, béylesi bir tarihsel igerigin yazarlara yeni
ve kendilerine 6zgii bir bicim yaratmalar icin olanak tamdigimi ifade etmistir. Ote yandan salt
bicime agirlik verilen edebi eserlerin insanlik tarihinden habersiz, insan zihninin karanhk
mecralarinda anlamsiz, kontrolsiiz ve giderek hastalikli bir yapiya doéntstigii vurgulanir
(Eagleton, 2012: 45).

Marksist elestiri ile sikca karistirilan toplumcu gercgekgilik ise Marksist edebiyat
teorisinin sadece bir yorumu olup, uygulama alaninda 6énemli adimlar1 olan bir akimdir.
Toplumcu gercekeilik, Sovyetler Birligi'nde, Marksizm’in bir teori olmaktan ¢ikarilip pratige
doniistiriilmeye calisildig1 ddnemde, resmi bir yontem olarak kabul edilmis estetik anlayisidir.

1934’te diizenlenen Sovyet Yazarlar Birligi kongresinde, sanatin varlig1 ve ne oldugu
tartismalari, sanatin ne olmasi1 gerektigi yoniinde degisir. Toplumcu gercekgilik akiminin

baslangici sayilabilecek diisiince ve tartismalarin 6zi, sanatin toplumun gergekligini yansitmasi
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gerektigi lizerinde toplanir. Bu anlayisa gore somut tarihsel gercekliklerle insa edilen sanat,
devrimin mimart olacak olan is¢i sinmifinin cikarlar1 dogrultusunda hareket et(tiril)melidir.
Nitekim Marksist sanat teoride sinifsal celiski ve catismalarin temel yapiy1 meydana getirdigi
yoniindeki sanat anlayisi, ideolojik cikarlar gozeten ve bunu bariz bir ifadeyle dile getirmekten
sakinmayan sosyalist gercekgilige doniisiir. Bu baglamda, farkli yorumlamalar ile Marksist sanat
ve edebiyat anlayis1 bir baska diizleme tasimir. Toplumcu gercekciligin  18. yiizyil
gercekeiliginden ayrilan yonii ise kapitalist sistemin ciiriiyen yap1 ve kurumlarini1 yansitmanin
yaninda yeni bir toplum ve kiltiir yaratabilecek bir sinifin, is¢i sinifinin dogusunu gérmesi ve
gostermesidir. Bu bakimdan bir siifin ¢ikarlar1 dogrultusunda ilerleyen bir sanat anlayisindan
so6z etmek gerekir. Bir devlet politikas1 denetiminde sirdiiriilen sanat anlayisi, Marksist
diistincenin sinirlarindan tasarak farkli bir yorum héaline gelir. Dolayisiyla 1934 yili itibariyle
Marksizm’in 6zglrliikk¢li niteliginin ¢ignenerek gilidiimlii bir algit durumuna getirildigi
soylenebilir. Toplumcu gercekgiligi Marksist edebiyat teorisinden ayiran temel fark budur.

Marksist elestirinin, "metin ile okuyucu arasindaki tikali yolu agmak" (Eagleton, 2015:
11) amacinda bir elestiri faaliyeti olarak edebi esere yaklasimini soyle 6zetlemek miimkiindiir.

Marksist elestiri, esere yonelik en temel yargisini, eserin toplum odaginda sinifsal ve
tarihsel acidan islenisine yogunlasarak olusturur. Simifsal c¢atismalarin yasandigi ve bu
diizlemde tarihsel gelismelerin meydana geldigi bir cagda edebiyat da bu gercekligi yansitmak
durumundadir.

Marksist elestiri, icerik odakli bir elestiri anlayisi olmasi nedeniyle eserin {lizerinde
kurgulandigl ana ekseni temel alir. Buna gore eserde ele alinan gerceklik ¢aginin tarihsel,
toplumsal ve sinifsal 6zelliklerini yansitmalidir. Sonug olarak Marksist elestirinin esere yonelik
olgiit ve yargilarini ortaya ¢ikaracak genel sorular soyle siralanabilir:

1. Eserde ele alinan ¢agin tarihsel oOzellikleri nelerdir? Eser, bu o6zelliklerle birlikte
¢aginin gercekligini yansitabilmis midir?

2. Eserde ele alinan toplumun ekonomik altyapisi hangi dinamikler iizerinde
durmaktadir? Bu baglamda toplumsal {iretim bi¢imi nasil tanimlanabilir? Toplumu bir arada
tutan tiretim iliskilerinin nitelikleri nelerdir?

3. Esere konu olan toplumsal iistyapiy1 olusturan unsurlar nelerdir? Bu unsurlarla
birlikte ifade edilen toplumsal yapi, ¢aginin toplumunu ne 6l¢iide temsil etmektedir?

4. Eserde yer alan karakter ve tipler esere dahil oluslar1 bakimindan hangi diizlemde yer
almaktadir? Tip ve karakterler, dahil olduklar tarihsel donem, toplumsal sinif, cografi bolge,
egitim, cinsiyet, dil, inang, ideolojik durus ve etik anlayis gibi 6zellikler agisindan gercekligi

yansitabilmis midir?
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5. Metnin olay orgiisiinii olusturan celiski ve catisma unsurlari nelerdir? Metindeki
celiskiler toplumsal bir catisma dogurmasi acisindan ideolojik bir zeminde degerlendirmeye
alindiginda caginin gergekleri ile 6rtiismekte midir?

6. Eserin bir tezi var midir? Caga dair tarihsel ve toplumsal analizlerin yani sira gelecege
yonelik ¢6ziimleme ve yargilarda bulunulmus mudur?

7. Eserin tezini meydana getiren ideolojik tavir nedir? Bu ideolojik tavrin eserde
olusturdugu bakis acisinin topluma doniik ifadesi ne yondedir? Toplumsal sinif olgusu hangi
yonden ve ne tiir bir perspektifle vurgulanmaktadir?

8. Yazarin yasamin siirdiirebilirligi bakimindan dahil oldugu tarihsel donem, toplumsal
sinif, cografi aidiyet, etik anlayis, egitim, dil, inanc, ideoloji ve temsil degerleri nelerdir? Bunlarin
eserdeki izdiistimleri ne sekilde olmustur?

9. Eser, okuyucuya ulasma yolunda hangi etkilesim noktalarindan ge¢cmistir? Eserin
yazim, basim, dagitim asamalarinda genel iiretim tarziyla ne sekilde bir iliskisi olmustur?

10. Eserin bicimsel 6zellikleri nelerdir? Eserin ait oldugu dénemin estetik ve bigim

algisina gore sahip oldugu ayirici 6zellikleri nelerdir?
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4. NAZIM HiKMET VE MARKSIST ESTETIiK

Nazim Hikmet, bu ¢alismada, herhangi bir sanat akimi veya topluluk c¢atisindan
bagimsiz, sanata ve siire yonelik materyalist diinya goriisii ile ele alinmis ve ad1 gecen yapitlari
Marksist estetigin kuramsal sinirlar1 ¢ercevesinde incelenmistir. Sairin ideolojik durusu ve bu
dogrultuda stiriip giden yasam 6yKkiisii, kronolojik bir anlatimla bu calismanin amag ve kapsami
disinda bulunmakla birlikte, sanat¢1 kimligini meydana getiren temel unsurlar olarak siirin
insasi ve siire etkisi kapsaminda analiz edilmistir.

15 Ocak 1902 Selanik dogumlu Nazim Hikmet, ¢cocuklugu ve ilk gencligini egitim diizeyi
yliksek bir ailede ve nispeten maddi refah igerisinde gegirir. Cesitli mevkilerde devlet
memurlugu yapmis babasi ve iyi bir egitim almis annesinin yani sira, Nazim Hikmet, Mevlevi
tarikatina yakin, Arap ve Fars edebiyatini iyi bilen ve ayn1 zamanda sair kimligi olan dedesinden
etkilenmigtir. Siire olan ilgisi, kiiciik yaslarda, dedesi Hikmet Bey'in evinde gerceklesen
tasavvufi siir toplantilari ile baslar. Bu sebeple Nazim Hikmet, eski siirin incelikleriyle biiytir.

Ogrenim hayatina Fransizca egitim veren bir okulda baslayan Nazim Hikmet, sonra
Numune Mektebi'ne devam eder. Ardindan Galatasaray Sultanisi, Nisantasi Sultanisi ve Bahriye
Mektebi'nde okur. Bahriye'yi bitirdikten sonra Hamidiye Kruvazorii'nde iki yil subay olarak
gorev yapan sair, 1920'de saglik sorunlar1 nedeniyle askerlikten ayrilir.

Heniiz genc¢ ve hevesli bir subay iken devrinin siyasal ve toplumsal atmosferi iginde
milliyetci duygu ve diisiincelerle siir yazmaya baslayan Nazim Hikmet, askeri birlik icinde
stirdiiremedigi miicadeleyi biitiin yasami boyunca fikirleri ve sanatiyla siirdiirecektir.

Asim Bezirci, Nazim Hikmet siirlerini yillara gore bes ayr1 donemde inceler (Bezirci,
2007: 75). 1913-1925 yillan arasinda yazilan ilk siirler, bir kismi hece 6l¢iisiiyle yazilmis eski
bicimli siirlerdir. Bunlarin bircogu cesitli dergi ve gazetelerde yayinlanmis, edebiyat
cevrelerinde epey olumlu tepki gormiistiir. Bireysel konularin yani sira toplumsal konulara da
deginen Nazim Hikmet, 6nceleri dil, anlatim, bicim, 6l¢cii ve imge agisindan dénemin dnemli
isimleri olan Tevfik Fikret, Mehmet Emin, Yahya Kemal gibi sairlerden etkilenmistir (Aksan,
2009: 27). 1921 yili baslarinda, arkadas1 Vala Nureddin ile birlikte Milli Miicadele'ye katilmak
icin Anadolu'ya gecerler. Cephede gorev alamayinca bir siire 6gretmenlik yaparlar. Bu siirecte
Nazim Hikmet, savasin ve miicadelenin yarattifi dehsetli atmosferi bizzat yasama olanagi
bulmustur. Boylece icinde yasadig1 cografyaya ait unsurlar1 kendi gézlemleriyle biitiinleyerek
siirine yansitmistir. Artik, "kendi silahiyla yani siiriyle savagsmak yolunu tutan" (Va-N@, 1995:

50) bir sairdir.
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Nazim Hikmet, Anadolu hiikiimetiyle Sovyetler iliskisinin iyi oldugu 1921 yih
sonlarinda, artik iyiden iyiye zihnini mesgul eden siyasi fikirlerin etkisi ve tanistigi aydin
kisilerin de yardimiyla Moskova'ya gecer. Burada Dogu Emekgileri Komiinist Universitesi'ne
kaydolur. Rusca, Fransizca, ekonomi politik gibi dersler alir. Ote yandan etkin bir bicimde
katildig1 sanat faaliyetleri sirasinda Rus edebiyati ve Rus siirine dair pek ¢ok sey 6grenir. Bir
donem siirlerinde baskin bir etkisi bulunan Mayakovski ile de bu esnada tanisir. Bolgede
tarihsel calkantilarin yasandigi bu siirecte, yavas yavas icine girdigi sanat¢1 ve aydin cevresi,
Nazim Hikmet'e siyasal ve ideolojik anlamda bir¢cok katki saglar. Marx ve Engels’i daha yakindan
tanir, Lenin’e biiyiik bir hayranlik duyar. Etkisi dalga dalga yayillan Ekim devrimiyle birlikte
komiinizmin yalnizca ideolojik bir diisiince degil, ayni zamanda toplumsal yapinin bir pargasi ve
yonetimsel acidan toplumun siyasal iradesini temsil eden bir sistem oldugunu goriir. Burada
tanmiylp Ogrendigi bircok seyle birlikte, tarihin akisini degistiren toplumsal giicli, ugruna
miicadele edilen degerleri, insanca ve esit yasamaya dair her seyi sorgular. Bu déonemde yazdig:
siirlerinde bu duygu ve diistincelerinin etkisi ¢cok aciktir. Dolayisiyla Rusya’da bulundugu siirec,
siirlerini fikirsel boyutta derinlestirerek gelistirdigi bir silire¢ olmustur. Tema ve imgenin
derinleserek degismesinin yani sira bicimsel olarak yenilikler denedigi ilk siirleri, geleneksel
siiri 6ziimsemis ve ayni zamanda degisen tarihe ve doniisen topluma kayitsiz kalmamis bir
sairin kendine 6zgi bir bicimle var olusuna dair ilk isaretlerdir, denebilir.

Dogu Emekgileri Komiinist Universitesi'ndeki 6grenimini tamamlamasiyla birlikte
tekrar yurda donen Nazim Hikmet, yazmayi siirdiirmesinin yani sira edindigi felsefi ve politik
birikim ve icerisine girdigi orgiitsel baglar cercevesinde ideolojik calismalar yiiriitmeye
baslamistir. Orak-Ceki¢c, Aydinlik gibi dergilerde, cesitli imza ve isimlerle siir ve yazilari
yayinlanir (Sanlier, 2016: 27). Eserlerinde ideolojik altyap1 ve bigimsel yeniliklerle dikkat ¢eken
sair, durusu ve sanati ile hem kendi yaninda muhalif bir kitle hem de karsi cephe olusturan
taninmis bir sanatg1 haline gelmeye baslar.

Toplumcu edebiyat anlayisinin kurulmaya basladig1 1926-1930 yillar ise siire yeni bir
soluk arayan geng sairler ile geleneksel kaliplarin disina ¢ikmayan eski nesil arasinda sert edebi
tartismalarin yasandig yillardir. Nazim Hikmet, bu dénemde kaleme aldigi Putlar1 Yikiyoruz
baslikli elestiri yazisi ile bir yandan siirde dil, tema, ses, 6l¢ii gibi meseleleri ele alirken diger
yandan gercekei ve materyalist bir sair tavri gelistirir. Bu tavriyla donemin geng sairlerine yeni
tarz siirin yaratimi konusunda liderlik eder. Donemin sanat¢i tavrina gore, dil, bigcim, icerik,
kurgu, ses gibi bircok yoniiyle yeniden yaratilan siir, tarihsel ve toplumsal kaynaklar ile
beslenmelidir.

Nazim Hikmet, yasanan siyasi ve toplumsal degisimlerin de etkisi olmakla birlikte
yoneldigi felsefi ve ideolojik olusumlarin tesiriyle siirine simifsal bir bakis getirir. Ornegin

savastan s6z ederken yalnizca kahramanlik hikayelerine agirlik vermek yerine savasan ve

28



Durdane Cigdem Yaman, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2017

savastiran taraflar, savasi meydana getiren maddi hesaplar, ugruna savasilan degerler dile
getirilir. (Bu konu, metin incelemesi boliimiinde 6rneklendirilecektir.)

Hakkinda yiiriitillen dava ve suglamalar siirerken cesitli dergilerde adi gecen Nazim
Hikmet'in siirinde, 1931-1940 yillar1 arasinda da gergekgiligi biitiin yonleriyle bulmak
miimkiindiir. Siirlerinin yani1 sira Orhan Selim takma adiyla yazdig1 diisiince yazilarinda da
“gercekei, devrimci, halktan yana, aydinlik bir sanati savunur” (Bezirci, 2007: 115). Bunun i¢in
de gercekligi hem siire giden hem de siirin gectigi yol olarak goriir. Nitekim sairin diisiincesine
gore yasamin diyalektigini kavramak, gercegin en yalin bicimiyle ele alinmasi ile mimkiindiir
(Nazim Hikmet, 2012: 56).

Kendine 6zgli bakis acisini siirinde bicim 6zellikleriyle de destekleyen sairin, taniyip
o6zumsedigi hicbir seyin golgesinde kalmadigy, ele aldig: tiim bigimsel unsurlar1 kendi potasinda
eriterek yepyeni bir bicim meydana getirdigi soylenebilir. 1937’de Her Ay dergisinde ¢ikan bir
yazisinda bu durumu soyle ifade eder:

Ne hece vezni ne aruz, hem hece vezni hem aruz, hem de onlardan baska bir sey hem de bunlarin
hepsinin amali Erbaa ile degil, miisellesati kereviye ile birlesmelerinin meydana getirdigi sentetik netice.
Hem melodi hem armoni. Hem kafiye hem kafiyesizlik, hem misra-i berceste hem kiil. Hem solo hem
orkestra, yani biitiin bu miirekkepligi ve butiin hareketiyle, mazisi, hali ve istikbaliyle realiteyi ve o realite
icindeki faal insani i¢ ve dis aleminde aksettirmesi lazim gelen siire uygun dinamik sekil ve o6lgiiler
(Bezirci, 2007: 116).

Sairin ¢ogunlukla hapishanede gecirdigi 1941-1950 yillar arasi, gazete ve dergilerde
nadiren yayinlanan siirleri ile bilinir. Ote yandan, bu dénemde kendisine bir eylem alam
acamadigl icin siirleri izerine yogunlasir. Bu donemki siirlerinde incelikli duygularin, ustaca
kurgulanmis ahenk unsurlarinin, saglam temelli bir diisiince ve durusun varlig1 goriiliir. Sair,
bulundugu mekansal kosullarin da etkisiyle siirine salt diisiinsel agirhkhi degil, bireysel
duygularin da yogunluk kazandigl yeni bir soluk getirir. Memleket sevgisi ile sevgili 6zleminin
birbirine en cok yaklastigi Saat 21-22 Siirleri (1965) bu dénemde yazdig siirlerin arasinda en
¢ok bilinenleridir.

Yasaminin son yillari olan 1951-1963 yillar1 arasinda, siiren kovusturma, tutuklanma ve
aklanma hadiseleri, Nazim Hikmet'in cok sevdigi iilkesinden ayrilmasi ile son bulur. Yurtdisinda
kaldig siirecte, Viyana, Kahire, Paris, Prag, Sofya, Berlin, Varsova, Havana gibi birgok tinlii sehri
gezip tanima firsati bulur. Bu donemde yazdig1 siirler, yasama siki sikiya bagh bir ruhun
yansimalarini tasir. Insan dogasina en yakin oldugu ve insam higbir ayrim gozetmeksizin ele
aldigr siirlerinde, diinyanin farkhh sehirlerinde gozlemledigi insan figiirlerini goérmek
miimkiindiir. Toplumsal bakis agisini hicbir zaman yitirmeyen sair, her seye ragmen tlkesinin

siyasal ve sosyal atmosferini takip etmekten geri kalmaz. Ustelik fikirlerini, artik yakindan takip
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ettigi diinya siyaseti ile biitiinlesmis bir bakis agisiyla ifade eder. Bu sebeple bu son dénem
siirleri, hem ele aldig1 temalarla hem de bi¢im 6zellikleriyle nitelik agisindan 6n plana ¢ikar.

Nazim Hikmet'in estetik alaninda kuramsal bir calismasi bulunmamaktadir. Fakat
sanatgi kisiligi, diisiinsel evreni, eserleri ve yazismalari biitlinsel bir bakisla ele alindiginda, sair
ve yazar kimliginin yani sira bir kuramci oldugu sdylenebilir. Calislar, Nazim Hikmet'in bu
yonilini, onun hem yaratimsal hem de kuramsal bir etkinlik icinde olan nitelikleriyle aciklar:
Nazim Hikmet, sanati salt edebiyat merkezli bir olgu olarak gérmemis, siir ve romanin yani sira
tiyatro, resim, sinema gibi bircok alanda eserler vermistir. Ote yandan sanatin tematik, bicimsel,
kurgusal ve dil 6zellikleri konusunda siirekli bir arastirma icerisinde bulunmus, yaratimsal
etkinligini kuramsal arastirmalariyla biitiinlestirip biresimci ve orijinal bir estetik algi liretme
¢abasinda olmustur (Nazim Hikmet, 2012: 12).

Sairin yasadig1 donem itibariyle edebi gelenek ve tartismalara doniilecek olursa, sanat
sanat icindir ve sanat toplum icindir tartismalarinin siirdigii, gelenekc¢i yazar ve sairler ile
kendilerine yeni bir yol arayan geng nesil arasinda ¢atismalarin bulundugu bir edebi etkinlik s6z
konusudur. Yizeysel olarak ifade edilen bu kosullar dahilinde, ¢agdaslarindan farkli olarak
Nazim Hikmet, maddeci ve diyalektik anlayisi sanatiyla biitiinlestirmis, caginin gercekligini
derinligi, karmasiklig1 ve tiim boyutlari ile ele almis bir sanatgidir.

Nazim Hikmet, eserlerinde, insan bilinci de dahil olmak iizere her olay, durum ve kosula
nesnel bir bakisla yonelmistir. Yaratimsal etkinliginin temeline koydugu nesnellik, gercekligi
her yoniiyle yansitmasini saglar. Buradaki yansitma, essiz bir manzaranin anlik fotografi gibi
degil, bir estetik algl cercevesinde yeniden yaratma streci ile olanakh kilinir. Bu siirecte,
diyalektik bir diisiinceyle ge¢misi ve simdiyi kavrayan sair, gelecegin yaratiminda da etkin bir
gorev Ustlenir. Bu sebeple Nazim Hikmet, ileriye déniik bir bakis acis1 ve nesnel bir bilingle
diinyay1 degistirme miicadelesinin bizzat icindedir.

Nazim Hikmet, siir ve yaraticisinin tarihin, gercekligin ve toplumun neresinde durmasi
gerektigini ifade ederken materyalist bir goriis sahibidir. Nitekim ona gore “diyalektik
materyalist felsefeyi anlamadan modern manada realist sanatkar olmak kabil degil’dir (Nazim
Hikmet, 2012: 56). Bir sanatgl, icinde yasadig1 diinyay1 maddenin esas oldugu bir perspektifle
ele almalidir. Clinkii boyle bir eksende ele alinan gerceklik, “toplumun gelisme yasalari ile insan
akli, emegi ve umidinin tarihte oynadigl rolii diyalektik bir biitinlik icinde” verebilen
gercekliktir. (Aymaz, 2007: 93)

Nazim Hikmet, sairin, siirin yaraticisi olarak sozciikler icinde baska, yasamin icinde
baska bir insan olmadiginin altini cizer. Sair, konusurken, yazarken, giinliik hayatinda yahut
tarihsel dokuyu olusturan toplum igerisinde, duygusal ve diislinsel biitiin celigkilerini
biinyesinde barindiran, somut, tek bir kisiliktir. Bu sebeple sanati, yasadig1 devrin kosullarindan

bagimsiz diisliniilemez. Nazim Hikmet, sanat¢i tarafindan, “mademki diistiniiyorum Oyleyse
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varim!’ degil, ‘var oldugum icin diisiiniiyorum. Ve bilhassa 6yle diisiinmeyip boyle diisiindiigiim
su sosyal-tarihi sartlar icinde degil, bu sosyal tarihi sartlar iginde bulunusumdan dolayidir’
denmesinin dogrulugu”nu (Nazim Hikmet, 2012: 133) vurgular.

icinde bulundugu tarihsel siire¢, toplumsal simif, ideolojik yap1 gibi unsurlardan
soyutlanamayan sanatgl, cevresiyle etkin bir iliski icerisinde bulunmalidir. Nazim Hikmet bunu
soyle ifade eder: Gergek bir sairin “[...] siirlerinde halkinin nabzi atmalidir. Sair basarili olmak
icin yapitlarinda maddi yasami aydinlatmak zorundadir. Gercek yasamdan kagan ve onunla
bagintisiz konular isleyen kimse, saman gibi anlamsizca yanmaya yargilidir” (Nazim Hikmet,
2012: 29).

Sanat¢inin bir diinya goriisli, sanatin da bir tezi olmasi gerektigini savunan Nazim
Hikmet, hangi ideolojinin izini tasirsa tasisin biitiin biiylik yapitlarin bir tezi, davasi oldugunu
ifade eder. icinde bulundugu diinyay1 belli bir perspektifle yorumlayan yapitlar, bugiiniine
bakisi ve yarinini dngorisiic bakimindan kalict bir deger tasir. Nazim Hikmet'in deyimiyle
“davasi olan kitap, kavgasi olan kitap demektir. Kavgasiz kitap, hareketsiz kitaptir, hareketsiz
kitap ise oliidiir.” (Nazim Hikmet, 2012: 35).

Sanat eserinin bir tezi olmasi, bir diinya goriisii ile yazilmis olmasi, cogu zaman gidiimlii
sanat kavramiyla karistirilmistir. Gergegin nasil yansitildigl ile ilgili olan bu sorunsal, Marksist
estetigin 1srarla lizerinde durdugu temel sorunsaldir. Eserde yansitilan, dis gercekligin
dogrudan bir yansimasi degil, dis gercekligin bireyin i¢ diinyasinda biraktigi etkilerin baska bir
bicim ve formda yeniden yaratilmasi olmalidir. Bu baglamda sanat eserinde tezin, sinifsal
celigkilerin dolaysiz anlatimi ve ekonomik diizey esitsizliklerinin hikaye edilmesi biciminde yer
almasi, onu bir sanat eseri olarak da tartisilir duruma getirir. Sanat¢inin ideolojik, sinifsal ve
politik durusu gibi eserini lizerinde temellendirdigi tezi de bir yansima biciminde degil, metnin
kendi i¢ unsurlarinin biitiinsel uyumundan kaynakl bir anlamlandirma pratigiyle yer almalidir.
Engels, metinde yer verilen tezin o6zellikle belirtilmemesi, okuyucu tarafindan metinden
cikarilacak diizeyde bulunmasi gerektigini ifade etmistir. Yazar, sinifsal ve toplumsal celiskilere
yonelik tarihsel ongorisiinii metinde direkt olarak ortaya koyma zorunlulugu duymamals,
kendine 6zgl Uslup ve bigimiyle acikca yan tutmadan okuyucunun etkinligine birakmalidir
(Marks-Engels-Lenin, 1996: 52). Bir sanat yapitinda esas olan, yansitilan gercekligin tizerinde
temellendigi diinya goriisiine ve yazarin tezine ragmen kendi gecidini bularak okuyucuya
erisecek nitelige sahip olmasidir. Nazim Hikmet, sanat¢inin toplumsal miicadelenin icinde
olmasi gerektigini vurgularken giidiimlii sanat hakkindaki diisiincesini soyle ifade eder:

GlUdimld sanatin da aleyhindeyim. Ciinkii sanatkari koyun saymiyorum. Hi¢ kimseyi de bu
koyunu giidecek ¢oban payesinde goremiyorum. Sanat¢inin giidiimii kendi sosyal, felsefi inanc¢larindan

gelmeli. Sanatkar, yapilan tenkitleri dinlememeli demek istemiyorum. Dinlemeli. Ama is giidiime,

glitmege, giidiilmeye dayandi mi, sanat denilen nesne de ortadan yok olur (Nazim Hikmet, 2012: 40).
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Gergekgiligi sanatin var olus sorunsallarindan biri sayan Nazim Hikmet, Marksist estetigi
0zlimsemis bir sanat¢i olarak sanatin diyalektik bir yapi icerisinde ortaya konmasi gerekliligini
vurgular. Ele alinan gergekligin biitiin yonleriyle, bir nedensellik bagi ile verilmesinin
oneminden s6z ederken ancak bu yolla hakiki sanata ulasilabilecegini ifade eder. Bir eserin
sanat eseri sayilabilmesi icin, “olani durgun, tas kesilmis olarak degil; olan1 oldugu gibi, yani
dogus, olus ve olis akisinda aksettirmek” (Nazim Hikmet, 2012: 60) lazimdir. Nitekim
gercekligin kendisi, yasamin ve tarihin bu dogal akisiyla miimkiindiir.

Nazim Hikmet'in, icerik diizleminde diisiinsel bakimdan aldig1 yol {izerinden
yorumlanabilecek siirleri, bicimsel agidan incelendiginde igerik ile organik bir bag olusturan bir
yapidan s6z etmek mimkiindiir. Onun siirleri, kendi deyimiyle sekilden muhtevaya degil,
muhtevadan sekle dogru bir metodolojinin tirtintidiir (Nazim Hikmet, 2012: 69). Sair, icerigin
bicimi belirledigi Marksist estetik algisina paralel olarak her siir i¢in icerige uygun bir bi¢im
bulmanin gerekliliginden séz eder. icerigin duragan olmadig), bir hareket, bir siire¢ oldugu,
bicimin de icerige en uygun ifade icin bir arac oldugunu belirtir. Bicimi, icerigi en dogru ve en
gercek halinde veren bir arag¢ olarak goriirken ayni zamanda bi¢imin icerik tizerindeki etkisini
de kabul etmektedir. Bu sebeple karsilikli bir etkilesim durumunda bulunan igerik ve bi¢cimin
birbiriyle uyum halinde olmasi gerektigi iizerinde durmustur.

Nazim Hikmet'in diisiincesinde icerige uygun bir bicim yaratmak, edebiyat tarihinde
simdiye kadar elde edilen "sekil kazang¢larini, bunlarin yasamak suretiyle gercekliklerini, genis

AN

manastyla pratikte dogruluklarinm ispat etmis olanlarini topyekiin red ve inkar" ile degil, "bu
alanda gercek kazanclarin temeline dayanarak bir adim daha ileri atmak, bu kazanc¢lar1 bu
suretle genisletmek, derinlestirmek, zenginlestirmek ve siirin muhtevasina uygun sekli bu
suretle bulabilmek" (Nazim Hikmet, 2012: 69) ile miimkiindiir. Bir baska deyisle Nazim Hikmet,
bicim meselesinde, yeni olani yaratma bilincini kaybetmeden geleneksel birikimin tzerinde
ylkselmeyi savunur. Nitekim Seyh Bedreddin Destani’'nda hem halk siiri 6l¢iisiinii hem de Divan
edebiyat1 unsurlarini azami miktarda kullandigini fakat yarattigi bi¢cimin o zamana kadar elde
ettigi tiim bicimsel imkanlarin bir muhasebesi oldugunu soylemistir (Nazim Hikmet, 2012: 72).
Nazim Hikmet'in siirleri hem bi¢im hem de igerik itibariyle Marksist estetik kuraminin
ozelliklerini tasir niteliktedir. Cok genel bir ifadeyle sdylemek gerekirse, Nazim Hikmet, caginin
gerceklerini kiiltiirel, sosyolojik, ekonomik olgular ¢ercevesinde toplumsal sinif iliskilerini temel
alarak yansitir. Toplumun bir pargasi olarak ele aldig1 insani, tarihin ve toplumun doéniistiriicii
giicii olarak kabul eder. Bu sebeple siirlerindeki insan tipleri, bilinci ve emegiyle hayatin dogal
akisina dokunur. Calisan, lireten ve belli liretim iligkileri icerisinde altyapiyr meydana getiren
insanin, emek ve miicadele yoluyla listyapiy1 degistirebilecegine olan inanciyla birlikte Nazim
Hikmet, sadece ¢aginin tarihsel celiskilerini ¢dziimlemekle kalmaz, gelecege dair 6ngoriilerde de

bulunur.
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5. MARKSIST ELESTIRi ACISINDAN SEYH BEDREDDIN DESTANI

1936 yilinda yayinlanan Seyh Bedreddin Destani, Nazim Hikmet'in baslangi¢c ve sonda
yer alan ii¢ nesir metin ve numaralandirilmis on dort boliimden olusan nesir ve nazim karisik
olarak kaleme aldig1 siiridir. Numaralandirilmis boéliimlerden {i¢ tanesi tamamen nesir ile
yazilmis, biri kismen nazim kismen nesir ile olusturulmustur. Dipnotlarla zenginlestirilmis siirin
on dordiincii b6limi, Tornaci Sefigin Gomlegi isimli nesir seklindeki metin ile tamamlanmistir.
Bu boliim, siirde anlatilan hikdye ile gercegin birbirine baglanisi olarak degerlendirilebilir.
Ardindan Ahmedin Hikayesi ve Simavne Kadis1 Oglu Seyh Bedreddin Destanina Zeyl Milli Gurur
olarak adlandirilan bagimsiz iki béliim gelmektedir.

Nazim Hikmet, 1416-1420 yillar1 arasinda gerc¢eklesen ve tarihsel kaynaklara daha ¢ok
Seyh Bedreddin isyam olarak gecen olayi, Seyh Bedreddin ve miiritleri olarak bilinen Torlak
Kemal ile Borkliice Mustafa dnderliginde bir halk hareketi seklinde siirine konu etmistir. Olay,
genel hatlariyla s6yledir: Misir ve Anadolu’da dnemli bir din adami ve alim olarak adini duyuran
Seyh Bedreddin, Ege sinirlarinda tanistig1 Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal ile ii¢ ayr1 bolgede
halki orgiitleyerek bir ayaklanma baslatmistir. Halkin birgok farkl kesiminden destek bulan bu
ayaklanma, ilk miidahalesinde Osmanli ordusunu agir bir yenilgiye ugratir. Fakat daha sonra
daha kuvvetli bir saldiri ile isyanin ti¢ lideri de idam edilmis, ayaklanma bastirilmistir.

Nazim Hikmet, Marksist bakis ac¢isiyla yorumladigi olay1 yine Marksist estetik algisindan
yola c¢ikarak siirin anlatim imkanlariyla biitiinlestirmis, hem bicimsel baglamda hem de igerik
baglaminda yeni bir tarz yakalamistir. iki farkll zaman iizerine kurgulanan siirin, diizyazi
seklinde yazilmis uzun bir giris béliimiiyle baslayan ilk metni, birinci tekil kisi agzindan verilir
ve bu anlaticinin anlatilanlar dolayisiyla Nazim'in kendisi oldugunu diisiindiiriir. Yirmi dokuz
kisilik bir cezaevi kogusunda, gece yaris1 vakti okudugu risaleden etkilenen ve okuduklari
hakkinda diisiinceler iireten anlatici, metinde kabul edilen haliyle Nazim Hikmet, mistik bir olay
ile birden siirin kurgusunu olusturan diger zamana, gegmise uzanir.

Ilahiyat Fakiiltesi tarihi keldam miiderrisinin altmis besinci sayfasin1 agtim yine.. Cenevizlilerin
sirkatibinden bir iki satir ancak okumustum ki basimin agrilari icinde kulagima bir ses geldi. Bu ses:

- Guriiltd etmeksizin denizin dalgalarini asarak senin yaninda bulunuyorum, diyordu.

Dondiim. Denizim iistliindeki pencerenin arkasinda birisi var. Konusan o:

“- Cenevizlilerin sirkatibi Dukasin yazdiklarini unuttun mu? Sakiz adasinda Turlut tesmiye
olunan manastirda ikamet eden Giritli bir kesisten bahsettigini hatirlamiyor musun? Ben, yani Borkliice
Mustafa’nin ‘dervislerinden biri’, bu Giritli kesise de boyle bas acik, ayaklarim ¢iplak ve yekpare bir libasa
biiriinmiis olarak denizin dalgalarin asip gelmez miydim?”

Pencerenin demirleri disinda hicbir yere tutunmasina imkan olmadan béyle boylu boyunca

durup bu sézleri sdyleyene baktim. Gercekten de dedigi gibiydi. Yekpare libasi akti.
[..]
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Basimin agrisi birdenbire dindi. Yataktan ¢iktim. Penceredekine dogru yiiriidiim. Elimden tuttu.
Benden baska yirmi sekiz insani ve terli ¢imentosuyla uyuyan kogusu biraktik. Birdenbire kendimi o bir
tirli géoremedigimiz, denizle duvarimizin birlestigi yerde, kayalarin tstiinde buldum. Bérkliicenin
miridiyle yan yana karanlik denizin dalgalarini sessizce asarak yillarin arkasina, asirlarca geriye, sultan
Giyaseddin Ebiilfeth Mehemmed bin ibni Yezidilkiris¢i, yahut sadece Celebi Sultan Mehmed devrine
gittik. (Nazim Hikmet, 2013:228)

Destanin giris metni niteligindeki ilk metinde Nazim Hikmet, Dariilfiinun ilahiyat
Fakiiltesi tarihi kelam miiderrisi Mehemmed Serefeddin Efendi adiyla verilen sahsin 1925
yilinda basilan Simavne Kadisi oglu Bedreddin isimli risalesinden s6z eder. Risalede gecen ortak
miilkiyet konusunun saptirilmishgi tizerinde o6zellikle durur, 1923 yilinda Sefik Hiisni
tarafindan ¢evrilmis Komiinist Manifesto’dan alintiladigr iki ciimle ile karsit bir diistince
gelistirir.

Sonra birdenbire risalenin miiellifi Mehemmed Serefeddin Efendiyi diisiindiim. Risalesinde
Bedreddin’in gayesinden bahsederken, “Erzak, mevasi ve arazi gibi seylerin umumi mali misterek
addedilmesini tavsiye eden Borkliicenin kadinlari bundan istisna etmesi bizce efkdr1i umumiyeye karsi
ihtiyar etmis oldugu bir takiyye ve tesettlirdiir. Zira vahdeti mevciida kail olan seyhinin Mustafaya bunu
istisna ettirecek bir dersi hususiyet vermedigi muhakkaktir,” diyen bu tarihi keldim miiderrisini asirlarin
istiine remil atip insanlarin zamirini kesfetmekte yedi tuld sahibi buldum. Ve Marksla Engelsten iki climle
geldi aklima: “Burjuva icin karis1 alelade bir istihsal aletidir. Burjuvazi, istihsal aletlerinin
ictimailestirilecegini duyunca tabiatiyle bundan ictimailestirilmenin kadinlara da tesmil edilecegi
neticesini ¢ikariyor.” (Nazim Hikmet, 2013: 223)

Sonrasinda “Ilahiyat Fakiiltesi miiderrisinin siiliis yazisindan, kamis kaleminden,
dividinden ve rihindan Bedreddin'i kurtarmak” (Nazim Hikmet, 2013:225) diislincesiyle
elindeki tarihsel bilgileri ortaya doéker. Ilerleyen saatlerde risaleyi tekrar eline alan sair,
Borkliice Mustafa’nin dervislerinden biri oldugunu sodyleyen Giritli bir kesisin sesiyle irkilir,
onun pesinden Celebi Sultan Mehmed devrine dogru gider. Simdiki zamandan ge¢mis zamana
dogru gecisin gergeklestigi bu mistik olayin, materyalist kimligiyle celistigini de mizahi bir dille
ifade eden sairin asil amaci, destan tiiriiniin 6zelliklerinden faydalanarak iki farkli zaman
arasindaki geciskenligi saglamak olarak degerlendirilebilir.

Simdi, yillarca sonra, ben bu satirlar1 yazarken [lahiyat Fakiiltesi miiderrisini diigiiniiyorum.
Serefeddin Efendi 6ldii mi, sag mi1 bilmiyorum. Fakat eger sagsa ve bu yazdiklarimi okursa benim igin:
“Gidi hain, diyecektir, hem maddiyundan oldugunu iddia eder, hem de Giritli kesis gibi, iistiine tstliik
aradan asirlar ge¢mis iken, Borkliicenin denizleri sessizce asan miiridiyle konustugundan dem vurur.”

Tarihi kelam tstadinin bu soézleri soyledikten sonra atacag: ilahi kahkahayr da duyar gibi
oluyorum. (Nazim Hikmet, 2013: 227)

Nazim Hikmet, bulundugu cezaevi kogusunun tasvirine de yer verdigi bu giris metninde,
st kogusta bulunan, idam cezasina ¢arptirilmis li¢ kisiden ayrica s6z eder. Nazim Hikmet'in

idamlik eskiya diye tabir ettigi bu ii¢ mahkiimun, neden orada olduklar1 tam olarak
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bilinmemekle birlikte, idam cezasi almis olmalar1 sebebiyle metnin ileriki béliimlerinde adlari
gececek olan Seyh Bedreddin, Torlak Kemal ve Borkliice Mustafa’y1 andirmaktadir. Bu bakimdan
sair, destanin ana karakterleri ve onlarin sonu hakkinda bir ipucu da vermis olur.

Destanin numaralandirilmis boéliimlerinin icerigi konusunda kisa bir inceleme yapmak
yerinde olacaktir. Birinci boliim, 6z kardesini 6ldiirerek tahta cikan Celebi Sultan Mehmet'in
devrinde Osmanl iilkesinin tasvirini icerir. Siirin iznik ¢evresinin betimlenmesiyle devam eden
ikinci béliimii, bélge halkinin durumunun da kisa bir ifadesinin ardindan iznik’e siirgiin edilen
Seyh Bedreddin ve miiritleri Borkliice Mustafa ile Torlak Kemal’in anilmasi izler. Miiritlerin,
Bedreddin’'in elini opilip eseri Varidat ile yola ¢ikislarini anlatan dgiincii boliim, Borkliice
Mustafa’nin Aydin, Torlak Kemal'in Manisa’ya dogru; anlaticinin ise rehberi ile birlikte Konya
Haymana ovasina dogru gitmesiyle dordiincii boliime baglanir. Borkliice Mustafa, Aydin
Karaburun’da koyliiye Seyh Bedreddin'in soézlerini anlatarak halki o6rgiitleme stirecini
baslatmistir. Besinci béliimde anlatici, Karaburun’da Saruhan valisinin ordusunu yenilgiye
ugratan Borkliice Mustafa ve miiritlerinin haberini Bedreddin’e yetistirmek iizere iznik’e dogru
yol alir. Ardindan Bedreddin’le beraber Rumeli’'ye gecerler. Altinci boéliim, Bedreddin’le
Deliorman’a dogru yapilan deniz yolculugunu anlatir. Halkin orgiitlenerek c¢ogalisini,
Deliorman’da bir araya gelisini anlatan yedinci b6liim, anlaticinin Rumeli’den ¢ikip Borkliice’ye
haber gotiirmek icin Izmir {izerinden Aydin’a gelmesi ve burada padisahin Bérkliice iizerine
asker yolladigin1 6grenmesi ile devam eder. Sonraki bdliimde Borkliice Mustafa'nin Sehzade
Murat ve vezir Beyazit Pasa kumandasindaki ordu ile karsi karsiya kalisini, verilen zorlu
miicadeleyi ve yenilgiyi anlatir. Onuncu bdliim, Borkliice Mustafa’nin ¢carmiha gerilip basinin
vurulmasinin, on birinci boliim ise Torlak Kemal’in yenilgiye ugratilmasinin hikayesidir.
Anlaticy, insan cesetlerinin serili oldugu topraklarin lizerinden hizla gecip kayikla Gelibolu’ya
dogru yola cikmistir. Beyazit Pasa emrindeki ii¢ atlinin Bedreddin’in miiritleri arasina girip
casusluk ettigini, sonra da Bedreddin'i kacirip esir aldigini, atlarinin terkisinde Serez’e
kacirdigim1 68rendigimiz on ikinci boliimi izleyen on {i¢ ve on dérdinci boéliimler, padisah
karsisina ¢ikarilan Bedreddin'in infaz edilisini anlatir.

Seyh Bedreddin Hareketine tarihsel acidan deginmek gerekirse, dncelikle olayin bizzat
adi etrafinda sekillendigi Seyh Bedreddin’in yasam oOykiisliyle baslamak gerekmektedir. Tam
olarak tespit edilememekle birlikte 1339 ve 1368 yillar arasinda bir tarihte dogdugu tahmin
edilen Seyh Bedreddin, Bursa, Konya, Kudiis, Mekke ve Kahire’de 6grenim goérmiis; fikih,
matematik, mantik, astronomi dersleri almistir. Bir donem Misir'da Seyh Ahlati ile tanismis,
Ahlati'nin 6limiiyle birlikte seyhlige yiikselmistir. Seckin bir dlim ve din adami olarak adim
duyuran Seyh Bedreddin, Kahire’den Anadolu topraklarina déner; Konya, Izmir, Kiitahya, Bursa
ve Gelibolu istikametinde Edirne’ye ulasir. O sirada Osmanl tahtini ele geciren Musa Celebi,

Edirne’yi alinca Seyh Bedreddin’i kazaskerligine tayin eder. Birka¢ yil sonra Musa Celebi’yi
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oldiirerek tahta cikan kardesi Mehmet Celebi, Seyh Bedreddin’i gérevinden azlederek iznik'e
surer.

Anadolu’ya gecisi sirasinda Tire’de Borkliice Mustafa, Kiitahya’da ise Torlak Kemal ile
tanisan Seyh Bedreddin, siirgiin edilisinden kisa bir siire sonra iznik’ten kagarak Rumeli’ye
gecer. Deliorman bolgesinde halki orgiitlemeye baslar. Bu sirada Borkliice Mustafa Aydin
Karaburun’da, Torlak Kemal ise Manisa Saruhan boélgesinde oOrgiitlenerek halki
ayaklandirmistir. Karaburun’da baslatilan ayaklanmada Boérkliice Mustafa, Osmanli ordusunu
iki kez agir yenilgiye ugratir. Daha sonra Sehzade Murat ve Bayezit Pasa adinda bir komutanin
yonetimindeki Osmanli ordusu, once Karaburun'daki Borkliice ayaklanmasini, ardindan
Manisa’da Torlak Kemal énderligindeki ayaklanmay1 bastirir.

Deliorman bolgesinde 6rgiitlenme etkinligine devam eden Seyh Bedreddin, 6gretilerinin
yayildig1 her yerde koyliilerden, Anadolu’ya yerlestirilmis gocebe Tiirkmenlerden, Osmanli'nin
Rumeli ve Balkanlari fethi esnasinda savasmis askerlerden ve 6zellikle Musa Celebi zamaninda
timar dagitilan fakat Mehmet Celebi tahti ele gecirince timarlar ellerinden alinan sipahilerden
olusan biiyiik bir kitle ile yoluna devam eder. (Savran, 2016: 117) Seyh Bedreddin’in Borkliice
Mustafa ve Torlak Kemal yenilgisinden sonra ayaklanmasi, Savran’in ifadelerine gore iki sebeple
aciklanabilir. Bunlardan ilki her iki ayaklanmanin Bedreddin’in iznik’te siirgiin hayati yasadig
déneme denk gelmesidir. ikinci sebep ise ilkine bagh olmakla birlikte dénemin kisith imkanlar
dahilinde es zamanh bir hareket yaratilamayisidir (Savran, 2016: 117). Nitekim bu hareketin
liclincli ve son dalgas1 olan Seyh Bedreddin kolu da bastirilmis, Seyh Bedreddin’in idam
edilmesiyle birlikte isyan son bulmustur.

Seyh Bedreddin, Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal liderliginde gergeklestirilen ii¢
ayaklanmada da tarihsel gercekligi ispatlanmis kaynak yetersizligi ytiztinden farkli yorum ve
analizler ortaya konmustur. Bu calismada Seyh Bedreddin hareketi olarak genelledigimiz
ayaklanma olaylarinin tarihsel arka plani agirlikli olarak Nazim Hikmet'in perspektifinden ele
alinacak, bu yolla destan metninin kurgulandigi tarihsel zemin tizerinde durulacaktir.

Tarihsel gercekligi hakkinda kesin bir yargida bulunulamayan Seyh Bedreddin
hareketini destan metni olarak yeniden kurgulayan Nazim Hikmet, eserini, tarihi bir metin
yaratma amaci tasimaksizin ortaya koymustur. Olayin tarihsel baglamda ne sekilde
konumlandirildigini géz ardi etmemekle birlikte bilimsel bir inceleme ve degerlendirme yoluna
gitmemistir. Bu sebeple Nazim Hikmet'in destan metni, tarihsel bir okuma metni degildir.
Nazim, metnini olustururken dayanak teskil eden tarihi gerceklik ile birlikte, olayin sosyolojik
ve ideolojik yoniinii yansitmaktadir. Bu noktada sairin Seyh Bedreddin hareketini ele alirken
olay orgiisiinii dayandirdigi tarihsel gerceklik kadar bu tarihsel gerceklige bakisini
temellendiren sorunsal tlzerinde de durmak gerekir. Nazim, sinif celiskileri ve sinifsal

catismalar baglaminda ele aldig1 tarihsel gergekligi, dili, lislubu ve siirin anlatim olanaklariyla

36



Durdane Cigdem Yaman, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2017

yeniden kurgulayarak farkli bir metne doniistiirmustiir. Hem halk edebiyatindan hem de divan
edebiyatindan azami 6l¢iide yararlandigini ifade eden sair, o0 doneme kadar elde ettigi tiim sekil
imkanlarinin bir muhasebesini yaptigin1 bildirir. (Bezirci, 2007: 143) Bu noktada Seyh
Bedreddin Destani, olayin kronolojik ¢izgi lizerindeki varliginin tespiti olarak degil, Nazim
Hikmet'in sinifsal tavri ekseninde, olay 6rgisii, dili, bicimi ve iislubu olan bir siir metni olarak
okunmalidir.

Seyh Bedreddin Destani’'nda dénemin tarihsel gergekliginin Marksist ideolojik unsurlar
tasimasi, elbette toplumsal yapinin derin bir analizinin gerekliligini mesru kilmaktadir. Nitekim
Nazim Hikmet'in de siirin icerigini temellendirdigi sinif kavgasi, toplumun tretim iliskileri
baglaminda ele alinmistir.

Seyh Bedreddin hareketinin tarih icinde konumlandirilisini farkli kaynaklardan cesitli
yonleriyle ele alan Savran, bu meseledeki en biiyiik sorunun, halk tarafindan gerceklestirilen bir
hareketin Seyh Bedreddin odakli agiklanmasi oldugunun altini ¢izer. Savran’a gére bu dénemde
gerceklesen koyli isyanlari, bir yasa diizenliligi icinde tekrarlanmaktadir (Savran, 2016: 124).
Savran’in daha genis bir cografya iizerinden ele aldig1 doneme dair tespiti soyledir:

(Ortacag toplumlarinda) tiretim esas olarak tarim agirlikliydi. Elbette gerek tarimda kullanilan
liretim gereclerinin, gerekse bir dizi tiikketim maddesinin iiretilmesi i¢cin zanaat liretimi de s6z konusuydu.
Ama iretici niifusun ezici ¢ogunlugu tarimla ve hayvancilikla mesguldii. Bu koylilerin irettigi artik
triinlerin bir boliimi, degisik toplumlarda degisik yontemlerle (iiriin-rant, emek hizmetleri, para-rant,
vergi vb.) dogrudan ireticiden ¢ekip aliniyor, hakim smiflar bu artik irini kendi amaglar icin
kullaniyorlardi. Yani tiretici koylii somiiriilen bir smifti. Biitiin somiirtlen siniflar gibi lizerinde baski
koyulastikeca, kendi emegiyle trettigi lriiniin icinden cekilip alinan artik iriin biytidikece, feodal
toplumlarda talep edilen hizmetle, Bizans - Selguklu - Osmanh gibi daha merkezi olarak 6rgiitlenmis
sistemlerde vergiler arttirildikca hayat tahammiil edilmez hale geliyor, koyliilerde buna kars1 miicadele
egilimleri de o oranda artiyordu. Kosullarini buldugunda bu egilimler yer yer ve zaman zaman siddetli

isyanlara dontisiiyordu (Savran, 2016: 122).

Savran’in Ortacag toplumu cercevesiyle genelledigi liretim iliskileri, 15. ytizyilin Osmanl
toplumunda, tarim ve hayvancilik tizerinden iiretim yapan koyli smifi baz alinarak
incelendiginde de benzer sonuclar elde edilir. Osmanl’’da merkeziyet¢i yapinin bekasi adina
0zel milkiyet kavrami bulunmasa da tarimsal etkinliklerin strdiiriilmesi i¢in gerekli topragin
sipahiler elinde olmasi s6z konusudur. Temelde askeri bir orgiitlenme bicimi olan bu timar
sisteminde de, timarli sipahiler ile tretici koylii sinifi arasinda bir somiiren-somdiiriilen iliskisi
vardir.

Siirin odagina yerlestirdigi halk hareketini dykiilemeden 6nce toplumsal ve ekonomik
yaplyl somut olay ve durum Ornekleriyle dile getiren Nazim Hikmet, toplumun sinifsal

celiskilerini de bu yolla ifade etme olanagi bulur. Destanin, dénemin hem siyasal hem de
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toplumsal panoramasini ¢izdigi ilk boliimiinde kardesi Musa Celebi'yi Oldirerek tahti ele
geciren Mehmet Celebi donemini s6yle anlatir:

Celebi hiinkar idi amma

Al Osman iilkesinde esen

bir kisirlik ¢1gl1g1, bir 6liim tiirkiisi riizgar idi.
Kéyliiniin g6z nuru zeamet

alin teri timar idi.

Kirik testiler susuz

su baslarinda biyik buran sipahiler var idi.
Yolcu, yollarda topraksiz insanin

ve insansiz topragin feryadini duyar idi. (Nazim Hikmet, 2013: 229)

Emegin ve alin terinin somiiriilmesinde kullanilan bir yontem olarak timar sistemi,
koyli ile sipahi arasindaki somiiriiye dayal tretim iliskisini olusturmaktadir. Su baslarinda
biyik buran sipahiler, miilkiyet hakkini elinde bulunduran sinifi isaret ederken, topraksiz insan,
emegi calinan koyliintin temsili durumundadir.

Nazim Hikmet, Seyh Bedreddin hareketini bir halk hareketi olarak ele almasi1 dolayisiyla
sinif miicadelesi ekseninde incelemenin yani sira toplumun kiiltiirel dokusuna da deginmistir.
Metin icerisinde yer yer tiirkilerden, halk deyimlerinden ve halk edebiyati anlatilarindan
faydalanmis, karakterlerini canh ve gercekci tutabilmek adina sik sik onlarin konusmalarina yer
vermistir.

Tarihsel, sosyal, ekonomik sartlarin
zaruri neticesi bul!
deme, bilirim!
0 dedigin nesnenin 6niinde kafamla egilirim.
Ama bu ytirek
o0, bu dilden anlamaz pek.
0, “hey gidi kambur felek,
hey gidi kahbe devran hey,”

der. (Nazim Hikmet, 2013: 247)
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Halk siirine ait bir kalip olan dedim-dedi kalibinin kullanildigi asagidaki parca,
karakterlerin canliliginin yani sira dayandig: kiiltiirel dokuyu da yansitmasi agisindan 6rnek
olarak gosterilebilir:

Karanlik 1slanirken perde perde

belirdim onlarin oldugu yerde

szl ben aldim, dedim:
“- Ayaslug sehrinin kapisi nerde?
Goster geceyim!
Kalesi var m1?
Soyle yikayim.
Bag alirlar mi1?
De ki vermeyim!”
Sozi O aldy, dedi:
“- Ayaslug sehrinin kapisi dardir.
Girip ¢ikilmaz.
Kalesi vardir,
kolay yikilmaz.
Var git al ath yigit
var git isinel...”
Dedim: “- Girip ¢ikarim!”
Dedim: “- Yakip yikarim!”
Dedi: “Yagis kesildi
glin agariyor.
Cellat Alj,
Mustafa’y1 ¢agiriyor!

Var git al ath yigit
var git isinel..” (Nazim Hikmet, 2013: 248)
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Sairin sinif miicadelesi odaginda inceledigi isyan hareketi, toplumun deger yargilarindan
kopmadan gergeklesen bir halk hareketidir. Metinde, Seyh Bedreddin’in emek miicadelesi adina
orgiitledigi toplumsal hareket, miiritleri olan Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal'in Varidati
heybelerine koyup yola ¢cikmalariyla baslamaktadir.

[..]

ve yazarken
Simavneli “Teshil”ini
Torlak Kemalle Mustafa
optiiler

seyhlerinin elini.
Al atlarin kolanini siktilar.
Ve Iznik kapisindan
dizlerinde c¢iril¢iplak bir kili¢

heybelerinde el yazma bir kitapla ciktilar...

Kitaplarinin adi:

Varidat”d1. (Nazim Hikmet, 2013: 233)

Doéneminin taninmis alim ve din adamlarindan biri olan Seyh Bedreddin’in tasavvufi
diisiincelerini iceren kitabinin boéyle bir baslangicta anilmasi, toplumun hem kiiltiirel hem de
manevi degerlerini imler. Ote yandan metnin iizerine insa edildigi toplumcu perspektif
dolayisiyla toplumun dinsel yahut kiiltiirel birlikteliginden ziyade sinifsal bir aradaligi 6n plana
cikarilmistir. Nitekim Deliorman boélgesinde halki o6rgiitlemeye baslayan Seyh Bedreddin’in
anlatildig1 yedinci bélimden bir dizede “her daldan her kéye bir sahin ugurmusuz” (Nazim
Hikmet, 2013: 240) ifadesi, halki 6rgiitleme etkinliginin kapsayici niteligini vurgulamaktadir.
Soz konusu ifadenin gectigi dizeler soyledir:

Bu orman ki Deliormandir gelip durmusuz
demek Agac denizinde ¢adir kurmusuz.
“Malum nicin geldik,
malum derdi derunumuz” diye

her daldan her kéye bir sahin ucurmusuz. (Nazim Hikmet, 2013: 240)
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Kiiltiirii olusturan degerleri goz ardi etmeden, toplumsal birlikteligin emek miicadelesi
cevresinde olusturulmaya calisildig1 gergegi, siirin besinci boliimiinde agikca ortaya konmustur.
Anlatici ile ona rehberlik eden miirit, Borkliice’'nin bulundugu yere gider, orada ii¢ delikanli ile
karsilasirlar. Biri Yahudi, biri Anastas adinda Sakizli Rum bir gemici, digeri ise Aydinl bir
genctir. Gerek fiziksel 6zellikleriyle gerekse konusmalar: ve ruh halleriyle betimlenen bu g
genci bir araya getiren ayaklanma ve miicadele, toplumun farkl kiltiir dokularinin iretim
iliskileri ve emek kavrami cevresinde bir araya gelisinin ispati olmustur. Aydinli gencin
konusmasinin aktarildigl paragrafta, verilen miicadelenin temel sorunsali, yasama dair somut
bir 6rneklemeyle ifade edilir.

“ - Buradan ta Karaburun'un dibindeki denize dek uzayan kardes soframizda bu yl incirler boyle
bally, basaklar boyle agir ve zeytinler boyle yagl iseler, biz onlar1 sirma cepken giyer haramilerin kaniyla
suladik da ondandir” (Nazim Hikmet, 2013: 236).

Borkliice Mustafa ayaklanmasinin anlatildigi dokuzuncu boéliimde, yine benzer sekilde
soyle ifade edilir:

Hep bir agizdan tiirkii séyleyip

hep beraber sulardan ¢ekmek ag1
demiri oya gibi isleyip hep beraber,
hep beraber stirebilmek topragi,
balli incirleri hep beraber yiyebilmek,
yarin yanagindan gayri her seyde
her yerde
hep beraber!
diyebilmek

icin

on binler verdi sekiz binini.. (Nazim Hikmet, 2013: 246)

Demirin beraber islenip topragin beraber stiriilmesi, ¢alismanin, liretmenin ve tlretileni
hep beraber tiikketmenin acik ve net bir ifadesidir. Ote yandan balli incirleri hep beraber
yiyebilmek ise iiretilenin tretenlerce esit bir bicimde paylasilmasini isaret etmektedir. Nazim
Hikmet'in tarif ettigi bu sistem, Marx'in Komiinizm teorisine birebir uymakta, kendisini
komiinist bir sair olarak tanimlayan Nazim Hikmet'in diisiince evrenine uygun diismektedir.

Nazim Hikmet, Marksist bakis acisiyla yazdigi Seyh Bedreddin Destani’'nda, donemin
toplumsal yapisini sosyoekonomik bir eksende analiz etmistir. Sair, toplumu somiiren ve

somiirilenler seklinde iki karsit sinif olarak ele alirken, donemin tarihselligine tiretim iliskileri
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baglaminda yeni bir yorum getirir. Metnin temel ¢eliskisini tiretim iliskileri lizerinden iireten
koylii ile tretilene el koyan timar sahipleri arasindaki esitsizlik temelinde kurmustur. Nitekim
siirin numaralandirilmis ilk bélimiinde, “glimiis ibriklerde sarap, bakir lengerlerde kizarmis
kuzular’in (Nazim Hikmet, 2013: 229) sefasini stirenler ile susuz, topraksiz koyliiniin durumu
arasindaki karsitlig1 ortaya koyar.

Sedirlerde al yesil, dal dal Bursa ipeklisi,
duvarda mavi bir bahge gibi Kiitahyali ¢iniler,
gumus ibriklerde sarap,

bakir lengerlerde kizarmis kuzular nar idi. (Nazim Hikmet, 2013: 229)

Seyh Bedreddin Destani, birbirine gecisken dokuda iki farkli zaman ve bu zamanlara ait
karakterlerle oOriilii bir metindir. Anlaticinin icinde bulundugu simdiki zaman, bir hapishane
kogusunda gecmektedir. Metnin bu simdiki zaman dokusunda, anlatici, anlaticinin ge¢mis
zaman yolculugunda ona rehberlik eden Giritli kesis, kogus arkadaslar1 Ahmed ve Sefik'in
olusturdugu dort Kkisilik bir kisi kadrosu bulunur. Anlaticinin geriye dogru gittigi gecmis
zamanda ise kisiler Seyh Bedreddin’in yani1 sira s6zii edilen isyan hareketine dahil olan Torlak
Kemal, Borkliice Mustafa, Borkliice Mustafa’nin miritleri olan {li¢ genc¢ delikanli, metinde ii¢
kavuklu olarak anilan Nesri, Siikrullah bin Sihabiddin, Asikpasazade ve ilahiyat fakiiltesi tarihi
keldam miiderrisi oldugu soylenen fesli kisi (Mehemmed Serefeddin Efendi oldugu tahmin
edilmektedir), cellat, hiinkar ve kayik¢idir. Gegmise doniik zaman dilimindeki karakterlerin bir
kismim1 Seyh Bedreddin hareketinin tarihselliginden alan Nazim Hikmet, diger karakterleri
gecmisle simdi arasinda gidip gelebilen 6zellikleriyle segmistir. Nitekim metnin giris béliimiinde
kogusun penceresinden girip anlaticiyr gecmise dogru gotiiren Borkliice'nin miiritlerinden
Giritli kesis, her iki zaman diizeyinde de yeri bulunan bir karakterdir. Ote yandan olaylar1 hem
simdi hem de ge¢mis zaman dilimi boyutunda degerlendirebilmesi agisindan anlaticinin da
boyle bir 6zelligi bulunmaktadir.

Seyh Bedreddin Destani, kisi kadrosunda yer alan karakterler, tarihsel kimliklerinin yani
sira Marksist elestirinin tizerinde durdugu temel sorunsallar dolayisiyla sinifsal kimlikleriyle ele
alinmalidir. Nitekim tarihsel gercekligin icerisinde konumlanislar1 ve toplumsal yapiya etkileri
dolayisiyla sinifsal bir agiklamada bulunmak gerekmektedir. Siir metnine adini ve konusunu
veren tarihsel olayin Nazim Hikmet'in kurguladigi olay o6rgilisii baglamindaki karakterlerden
baslamak gerekirse, Seyh Bedreddin, Torlak Kemal ve Borkliice Mustafa'nin sinifsal kimligini
incelemek yerinde olacaktir. Ayaklanmanin drgiitleyicisi ve 6nciisii sayilabilecek bu {i¢ isimden,
Seyh Bedreddin, metinde ilk olarak numaralandirilmis ikinci béliimde anilir. Bedreddin'in

Iznik’te siirgiin oldugu déonemde fiziksel 6zelliklerinin betimlendigi dizeler sdyledir:
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Bu kasaba Iznik kasabas.
Bu ev esnaf mahallesinde bir ev.
Bu evde
bir ihtiyar vardir Bedreddin adinda.
Boyu kii¢tiik
sakal1 biiytik
sakali ak.
Cekik cocuk gozleri kurnaz

ve sar1 parmaklari saz gibi. (Nazim Hikmet, 2013: 230)

Hemen ardindan Torlak Kemal ve Borkliice Mustafa’nin adinin gectigi dizelerde, her
ikisinin de “ak bir koyun postu ustline oturmus” (Nazim Hikmet, 2013: 231) olan Seyh
Bedreddin’e baghlig ifade edilmektedir.

Karsisinda diz ¢okmiisler

ve karsidan

bir daga bakar gibi bakiyorlar ona.

Bakiyor:

Basi tirash

kalin kash

ince uzun boyunlu Borkliice Mustafa.

Bakiyor:

kartal gagali Torlak Kemal..

Bakmaktan bikip usanmayip

bakmaga doymiyarak

Iznik siirgiinii Bedreddin’e bakiyorlar.. (Nazim Hikmet, 2013: 231)

Nazim Hikmet, isyan hareketini sadece pratik alanda degil teorik birikimiyle de
orgiitleyen Seyh Bedreddin’in Varidat adli eserini bir teori simgesi olarak ele almistir.
Dolayisiyla Seyh Bedreddin'in diisiince evreni, isyan hareketinin fikirsel boyutunu
olusturmaktadir. Metinde, Seyh Bedreddin'in ayaklanma baslatacaginin haberini verdigi

dizelerden hemen sonra Torlak Kemal ve Borkliice Mustafa Varidatt alip yola ¢ikmaktadirlar.
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Buradan hareketle, dncelikle Seyh Bedreddin’in bu halk hareketine temel teskil eden fikirlerini
metin bazinda ele almak gerekir. ilk olarak siirin numaralandirilmis ii¢iincii béliimiinden alinan,
Seyh Bedreddin’in agzindan aktarilan bir parga ile agiklamaya baslanabilir.

Ben gayri zuhur ve hurug edecegim!

Toprak adamlari topragi fethe gidecegiz.
Ve kuvveti ilmi, sirr1 tevhidi gergeklendirip
biz milletlerin ve mezheplerin kanunlarini

iptal edecegiz...” (Nazim Hikmet, 2013: 232)

Misir'dan Anadolu topraklarina, ayak bastigi her bolgede saygin bir din adami ve alim
olarak taninan Seyh Bedreddin, iznik’teki siirgiinliigii boyunca hareket alan kisith bir sekilde
yasamistir. Metinden anlasildigi kadariyla icinde bulundugu eylemsizlikten siyrilip bir
ayaklanma baglatmak istemektedir. Milletlerin ve mezheplerin kanunlarim1 iptal etmekten
kastinin ne oldugu ise, Nazim Hikmet'in metni yazarken sik sik referans gosterdigi Komiinist
Manifesto’'ya basvurularak aciklanabilir. “Bugiine kadarki biitiin toplumlarin tarihi simf
miicadelelerinin tarihidir” climlesiyle baslayan Komiinist Manifesto’da, toplumsal tarihi
meydana getiren tiim degisme ve gelismelerin sinifsal geliski ve catismalardan dogan toplumsal
miicadeleler ekseninde ortaya ¢iktig1 ifade edilir. Kiiltiir, dil, din, egitim, ahlak gibi iistyapi
unsurlarindan bagimsiz olmaksizin, diyalektik bir zeminde, ekonomik altyapinin yikilip yeniden
kurulmasi amaciyla verilen miicadele ise liretim tarzi ve iiretim iligkileri ile dogrudan ilgilidir.
Bu noktada isci ve emekeciler, bir sinif olarak ortaya ¢ikma, mevcut somiirii diizenini yikma ve
isci - emekei sinifi olarak siyasi iktidari ele gecirme amaglariyla hareket ederler. Manifestoda da
ifade edildigi lizere isci ve emekci sinifi, “daha 6nceki kendi miilk edinme tarzlarim ve boylece
daha 6nceki biitiin miilk edinme tarzlarini ortadan kaldirmaksizin toplumun iiretici gliglerinin
efendisi olamazlar” (Marx-Engels, 2010: 31).

Nazim Hikmet'in metninde Seyh Bedreddin karakteri ile Komiinist Manifesto’da ifade
edilen is¢i sinifinin 6nciisii komiinistler arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Manifestoya gore
isci smifinin kurtulusuna yonelik hareketin dnciisii olan komiinistlerin konumu, miicadelenin
seyrini, kosullarini ve sonuglarini1 kavrama yetenegi ile iliskili olarak aciklanmistir. Metinde ise
Seyh Bedreddin, ayaklanmanin hem teorik hem de somut hareket alani igerisinde dnciisii olarak
yer almistir. Nazim Hikmet, Seyh Bedreddin'in konumunu ifade ederken dénemin toplumsal
yapisini goz Oniinde bulundurarak “muritlik”, “el 6pme” gibi so6zciiklerle hiyerarsik bir
yapilanmanin ipuglarini verse de ayaklanmanin érgiitlenme ve ¢atisma aginda bir emir komuta
zincirinin olmadigl acgiktir. Bu baglamda Seyh Bedreddin, tarihe damgasini vurmus bir halk
hareketinin fikir mekanizmasinda bulunmakta fakat ayni1 zamanda hareketi olusturan toplumsal

gliclin bir parcasi durumundadir.
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Borkliice Mustafa ile Torlak Kemal ise Bedreddin’in miiritleri olarak tanimlanmalarinin
yani sira baslattiklar1 halk hareketine sinifsal olarak da dahildirler. Metnin giris boliimiinde
Nazim Hikmet'in de soz ettigi gibi, Bizansh tarih¢i Dukas, Borkliice Mustafa i¢in “adi bir Tirk
koyliisii” ifadesini kullanmistir. Nazim Hikmet ise bu tabire bir Kkarsilik iiretmeksizin
Borkliice’nin toplumsal kimligini, sinifsal tavri ve miicadelesi ile ele almistir. Metnin dérdiincii
boliimiinde, emekgi sinifin yasam siirecini daha kapsamli hale getirmek, zenginlestirmek ve
ilerletmek amaciyla bir miicadele alani1 baslatan Borkliice Mustafa’nin miicadelesindeki temel
sorunsal, yasamin maddesel yanina iliskin somut 6rneklerle aciga cikarilir.

Borkliice Mustafa’nin Aydin Karaburun’da baslattig1 ayaklanma, miidahale eden Osmanh
ordusunun agir bir yenilgiye ugratilmasiyla sonu¢lanmistir. Tarihsel zaman olarak bu déneme
isaret eden Nazim Hikmet, anlatic1 kimligiyle ziyaret ettigi zaman diliminde hiinkar beylerinin
zulmiinden kurtarilan bélgeyi soyle anlatir:

Dostlar,

ben yolculuk etmem bir basima.
Bir ikindi vakti can yoldasima
dedim ki: geldik.
Dedim ki: bak
basladi karsimizda bir ¢ocuk gibi giilmege
bir adim geride aglayan toprak.
Bak ki, incirler iri ziimriit gibidir,
kiitlikler zor tasiyor kehribar salkimlari.
Saz sepetlerde oyniyan baliklar1 gér:
1slak derileri pul pul, 1511 1511d1r
ve korpe kuzu eti gibi aktir
yumusaktir etleri.
Dedim ki bak,
burda insan toprak gibi, giines gibi, deniz gibi
bereketli.

Burda insan gibi verimli deniz, giines ve toprak (Nazim Hikmet, 2013: 235).
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Nazim Hikmet, “topragin bir cocuk gibi gilmesi” ile ¢alismay, iiretmeyi, iiretileni
paylasmayi isaret etmistir. Tarihsel donem, ekonomik kosullar ve toplumsal yap1 dahilinde
tiretenin koyli, liretilenin tarimsal iriinler, liretim aracglarinin toprak ve tarim araclari oldugu
g6z oniine alinirsa liretim iliskileri baglaminda da Marksist bir ¢ikarim yapilabilmektedir.

Metinde kisi kadrosuna dahil olan diger adi1 gecenlere bakildiginda ise iki farkli zaman
diliminin birbirine gecisken zemininde genis kapsamli bir secim yapildig1 goriilmektedir.
Sémiiren ve somiiriilen karsithginda ele alinan tarihsel olayin tezahiir ettigi gecmis zaman, Seyh
Bedreddin, Torlak Kemal ve Borkliice Mustafa disindaki karakterlerde de sinifsal bir tavir
gozetilerek olusturulmustur. Anlaticinin rehberiyle birlikte Karaburun’a vardiginda karsilastig
lic geng; biri eski bir Yahudi, biri Sakizli Rum gemici Anastas ve digeri Aydinli bir Tiirk koyliisii
olan ¢ delikanli, Bérkliice’nin miiritlerindendir ve Saruhan valisi Sisma’nin ordusunu yenilgiye
ugratan birliktendir. Ote yandan anlatici ile rehberinin Aydin yolunda karsilastigi dort celebi
kisi; Nesri, Siikriillah bin Sihabiddin, Asikpasazade ve ilahiyat Fakiiltesi tarihi kelam miiderrisi,
sinifsal karsithgin somiirenler tarafina yakinligiyla ele alinmistir. Literatlir taramasinda elde
edilen bilgiye gore Nesri, Siikriillah bin Sihabiddin ve Asikpasazade, 15. yiizyilin ilk yarisinda
yasamis Osmanl tarihgileridir. Bu ii¢ kavuklu celebinin yaninda yer alan fesli celebi ise ilahiyat
Fakiiltesi tarihi keldm miiderrisidir. Saraya ve hiikiimdara yakinligiyla bilinen tarihgileri, “bir
bag icinde, bir ceviz agaci altinda, bir kuyuya serinlesin diye karpuz salmis” (Nazim Hikmet,
2013: 241) bir halde betimlenmistir. Simifsal karsithgin somiirenler tarafinda yer almalar ise
metnin sekizinci béliimiinden alinan su satirlarda agik¢a okunabilmektedir:

izmirde ¢ok oyalanmadik. Sehirden ¢ikip Aydin yolunu tutmustuk ki bir bag iginde, bir ceviz agaci
altinda, bir kuyuya serinlesin diye karpuz salmis dinlenen ve sohbet eden dort gelebiye rastladik. Her
birinin iistiinde baska gesit libas vardi Ugii kavukluydu, birisi fesli. selam verdiler. Selam aldik.

Kavuklulardan birisi Nesri imis. Dedi ki:

- Halki ibahet mezhebine davet eden Borkliice’nin lizerine Sultan Mehemmed Bayezid Pasay:

gonderir.
Kavuklulardan ikincisi Stikriillah bin Sihabiddin imis. Dedi ki:

- Bu sofinin basina bir¢ok kimseler toplandi. Ve bunlarin dahi ser'i Muhammediye muhalif nice

isleri asikar oldu.
Kavuklulardan tigiinciisii Asikpasazade imis. Dedi ki:
- Sual: Ahir Borkliice paralanirsa imanla mi1 gidecek, imansiz m1?
- Cevap: Allah bilir aninglinkim biz anin mevti halini bilmeziiz..

Fesli olan celebi ilahiyat Fakiiltesi tarihi keldm miiderrisiydi. Yiiziimiize bakti. Gézlerini

kirpistirarak kurnaz kurnaz giilimsedi. Bir sey demedi (Nazim Hikmet, 2013: 241).
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Metinden de anlasilacag tizere, Borkliice ayaklanmasinin karsi tarafinda yer alan bu
dért kisi, ezen ve sémiirenlerin tarafinda duruslariyla yansitilmistir. Ote yandan, Nazim Hikmet,
birer tarih¢i olarak hemen yakinlarinda gerceklesen bir tarihsel olay1 nesnel ve bilimsel bir
yontemle degil, gerceklikten uzak yanlis bilgi ve degerlendirmelerle ele alan kisilere sert bir
elestiri de getirmistir. Nitekim adi1 gegen dort celebi, b6liimiin sonunda, anlatici ve rehberin
“nallarinin tozlar arkasinda birakilirlar” (Nazim Hikmet, 2013:242).

Metinde hiinkar olarak da adi gecen Sultan Mehmet Celebi, Sehzade Murat, Bayezid Pasa
ve cellat ayaklanmanin bastirilmasinda ve idamlarin infazinda anilan ti¢ karakterdir.

Borkliice ayaklanmasinin bastirilmasi ve Borkliice Mustafa’nin idam edilmesi olaylarinin
sonrasinda bir kayikla Gelibolu’ya gegen anlatici ve rehberin karsilastigi kayikel, metnin iki ayr
zaman kurgusunun birbirine ge¢is noktalarindan biri olmustur. Nazim hikmet, burada Karl
Marx'in fiziksel ozellikleriyle ifade ettigi kayikciya Marx’dan bir s6z sdyletmeyi de ihmal
etmemistir.

Deniz dalgaliydi. Kayikciya baktim. Bir Almanca kitabin i¢ kapagindan koparilip kogusta
basucuma astigim resme benziyor. Kalin biyig1 abanoz gibi siyah, sakali genis ve bembeyaz. Omriimde
boyle acik, boyle konusan bir alin gormemisimdir.

Bogazin orta yerine gelmistik, deniz durmamacasina akiyor, kursun boyali havanin iginde sular
kopiiklenerek kayigimizin altindan kayiyordu ki kogustaki resme benziyen kayik¢cimiz:

- Serbest insan ve esir, patrici ve pleb, derebeyi ve toprak koélesi, usta ve cirak, bir kelime ile
ezenler ve ezilenler, nihayet bulmaz bir ziddiyette birbirine kars1 gégiis gererek bazen el altindan, bazen
aciktan ac¢iga fasilasiz bir miicadeleyi devam ettirdiler; dedi. (Nazim Hikmet, 2013: 252)

Metnin olay 6rgiisiinii olusturan sinifsal celiski ve ¢catismalar, direkt olarak tarihsel bir
olay1 ele almasi dolayisiyla déneminin gercekligini yansitmaktadir. Fakat bu yansitma, daha
once ifade edildigi lizere gercekligin oldugu gibi aktarilmasi biciminde olmamistir. Nitekim ele
alinan olayin tarihsel belge niteligi tasiyan kaynaklarda da objektif bir kaydi bulunmadig sair
tarafindan da ifade edilmistir. Ote yandan Nazim Hikmet, farkh kaynaklardan edindigi bilgilerle
ele aldig1 olay1 Marksist ideolojik bir perspektifle yansitmis, metnin olay érgiisiinii sémiiren ve
somiirilen karsithginda sinifsal bir ¢eliski kapsaminda olusturmustur.

Seyh Bedreddin Destani, yansittig1 tarihsel olay kapsaminda ele aldigi sinifsal ¢catismays,
ideolojik bir eksende ortaya koyarken catismanin altyapisina dair gerekgceler de iiretir. Uretim
iliskilerini olayin meydana geldigi bolgenin siyasal, sosyal ve cografi kosullarini da géz 6niinde
bulundurarak toprak ve koylii diizeyinde degerlendiren Nazim Hikmet, sinif miicadelesinin
temeline birlik ve dayanisma ile iliretmek, iiretileni esitce paylasmak ve kardesce yasamak
ilkelerini koyar. Siirin asagida verilen béliimiinde bu durum agikca ifade edilmistir.

Hep bir agizdan tiirkii soéyleyip

hep beraber sulardan ¢ekmek ag1
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demiri oya gibi isleyip hep beraber,
hep beraber stirebilmek topragi,
balli incirleri hep beraber yiyebilmek,
yarin yanagindan gayri her seyde
her yerde
hep beraber!
diyebilmek
icin

on binler verdi sekiz binini.. (Nazim Hikmet, 2013: 246)
Metnin dokuzuncu béliimiinde yer alan su dizeler de ugruna miicadele edilen davanin
somut durum ve nesnelerle anlatimidir:

Bedreddin yigitleri kayalardan ufka baktilar.
Gitgide yaklasiyordu bu topragin sonu
fermanl bir 6liim kusunun kanatlariyla.
Oysaki onlar bu topragi,
bu kayalardan bakanlar, onu,
uzumu, inciri, nari,
tliyleri baldan sar,
stitleri baldan koyu davarlari,
ince bellj, aslan yeleli atlariyla
duvarsiz ve sinirsiz

bir kardes sofrasi gibi agmistilar. (Nazim Hikmet, 2013: 245)

Toplumsal bir hareketin sinifsal bir baglamda yansitildig1 destan metni, salt gecmise ait
bir olayin islenisini degil, ayn1 zamanda gelecege dair diisiince ve yorumlari da icinde barindirir.
Bunun en agik 6rnegi, yukarida so6zii gecen kayikeir karakterinin soézleridir. Borkliice Mustafa ve
Torlak Kemal’in yenilgiye ugratilisinin anlatimindan hemen sonra gelen bu ctimle, “fasilasiz bir
miicadelenin devam ettirildigi” (Nazim Hikmet, 2013: 253) ifadesiyle, metinde tarihsel bir olay

ornegiyle yansitilan siif savasinin baska bicimlerde siirdiriileceginin altin1 ¢izmistir. Bu
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konuda verilebilecek bir baska carpici 6rnek ise siirin son kisminda yer alan Ahmedin Hikayesi
adli metinde yer almaktadir. Anlaticinin kogus arkadaslarindan biri olan Ahmed'’in,
cocuklugunda yasadig1 bir olay lizerinden Seyh Bedreddin’e dair bilgiler verdigi bu metin, Seyh
Bedreddin'in bir giin geri gelecegine dair olusmus bir halk inanisindan s6z edilerek
baglanmistir. Metnin sonunda Bedreddin'in geri gelmesi, fizyolojik bir geri gelmenin degil,
ugruna verdigi miicadelenin yeniden ortaya ¢ikacagi yoniinde bir ifadeyle aciklanir.

- Isa peygamberim éliisii etiyle, kemigiyle, sakaliyla dirilecekmis. Bu yalandir. Bedreddin’in 8liisij,
kemiksiz, sakalsiz, biyiksiz, goziin bakisi, dilin sozii, goégsiin solugu gibi dirilecek. Bunu bilirim iste... Biz
Bedreddinin kuluyuz, ahrete kiyamete inanmayiz ki, dagilan, fena bulan bedenin yine bir araya toplanip
dirilecegine inanalim. Bedreddin yine gelecek diyorsak, sozii, bakisi, solugu bizim aramizdan c¢ikip
gelecektir, diyoruz.

Sustu. Yerine oturdu. Dedem, Bedreddin’in gelecegine inandi mi, inanmadi mi, bilmiyorum. Ben,
dokuz yasimda buna inandim, otuz bu kadar yasimda yine inaniyorum. (Nazim Hikmet, 2013: 265)

Seyh Bedreddin Hareketi, Marksist ideolojik bir orgiitlenmenin {iriinii olmamakla
beraber ayaklanmanin altyapisini olusturan sebep ve kosullar kapsaminda Nazim Hikmet
tarafindan Marksist bir degerlendirmeye tabi tutulmustur. Déneminin iretim iliskileri,
Komiinist Manifesto’da gecen burjuva ve proletarya karsithginda yasanan iliskilerle dogrudan
bir uyum gostermemektedir. Bununla birlikte sOmiiren-somiiriilen sifin varhigr ve
ayaklanmanin temelinde liretim ve tiiketim meseleleri olmasi dolayisiyla ideolojik bir benzerlik
soz konusudur. Nazim Hikmet, Uretim iligkileri baglaminda ele aldig1 tim kavramlar
doneminin sosyal, siyasal, tarihsel ve cografi yapisina uygun bir sekilde ele almistir. Bu sebeple
metnin ge¢mis zamana doniik bolimleri, ele aldig: tarihsel ¢agin nitelikli bir yansimasi olarak
okunabilir. Diger taraftan anlatict Nazim Hikmet'in kendisiyle birlikte Tornaci Sefik ve Ahmed
ile olusturdugu tg kisilik karakter kadrosu, ¢aginin ideolojik yapis1 hakkinda da ipuglari verir
niteliktedir. Nazim Hikmet'in o sirada neden hapishanede oldugu bilinmekle birlikte hakkinda
hemen hig¢ bilgiye sahip olmadigimiz Tornac Sefik, adindan da anlasilacagi iizere bir iscidir.
Ahmed ise yukarida alintilanan diisiinceleri dolayisiyla ideolojik bir altyapiya sahiptir. Bunu,
Destanin sonunda yer alan Zeyl metninde, Ahmed’in Lenin’den alintiladig1 ciimleleri eserin
sayfa numarasiyla beraber hatirlayisindan da anlamak miimkiindiir. Bu biri aydin, biri is¢i ve
digeri Komiinist bir sanatci olan t¢ kisinin hapishanede bulunusu, déneminin ideolojik ¢izgisini
isaret eder niteliktedir. Bu baglamda ge¢mis ve simdiki zamanlari kaygan bir zeminde birbirine
ekleyen sairin ¢aginin genel ideolojik tavrini da dolayli yoldan yansittigi sdylenebilir.

Icerigin bicim tizerinde belirleyici bir konumda bulundugu Seyh Bedreddin Destani’nda
Nazim Hikmet, metnin “toplumsal bir gercekligi saptamaktan ¢ok, belli bir olayi, tistelik ‘tarihe
mal olmus’ bir devrim hareketini dramatik gerilimi icinde yansitmaya c¢alisan bir siir” (Giirsel,

2008: 219) olmasi dolayisiyla icerdigi anlat1 6gelerine uygun bir bi¢cim arayisina girmistir.
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Serbest bir yazim teknigiyle olusturdugu destan metninde hem dize ortalarinda hem de
dize sonlarinda yer verdigi uyaklar ve kirik dizeler ile ritmik bir akis meydana getirmistir.

Bir kizilca kiyamet!
Karismis birbirine
at, insan, mizrak, demir, yaprak, deri,
gurgenlerin dallari, megselerin kokleri.
Ne bdyle bir alem gérmisligii vardir,
ne boyle bir ugultu duymuslugu var

Deliorman deli olali beri... (Nazim Hikmet, 2013: 240)

Sair, anlatilan olayin gelisme evrelerinin yansitildig1 ve detaylarla hareketlendirildigi
boéliimlerde olagan siir dilini asip Osmanlica sozciiklerle desteklenen
bir dil kullanarak dénemin tarihsel zeminine yaklasmaya ¢alismistir. Bunu 6zellikle tarihsel
metinlerden alintilanan pargalar, bu metinlere yapilan géndermeler, anlatilan dénemlere ait
sanat eserlerinden alintilarla gergeklestirmistir. Bu calismada giris metni olarak kabul edilen
nesir metni, tarihi kelam miiderrisi Mehemmed Serefeddin’in risalesinden alintiladig1 parcalarla
baglatan Nazim Hikmet, Osmanh Devleti donemi tarihgileri olan ibni arabsah, Asikpasazade,
Nesri, Idrisi Bitlisi ve Dukas’tan okudugu ciimleleri siralar. Bunun yani sira destanin
numaralandirilmis birinci bélimiinden itibaren yalin ve akici siir dilini bazi Osmanlica
sozciiklerle desteklemistir. Boylece donemin politik ve sosyal alanlarda izlerini tasiyan kimi
kelimelerle tarihsel doku yansitilmistir.

Hiinkar istedi ki:

bu miisahhas kiifrii yere sermeden dnce,
son sozii ipe vermeden dnce,

biraz da seriat eylesin ibrazi hiiner

adab i erkaniyla halledilsin is.

Hazir bilmeclis
Mevlana Hayder derler
milkl acemden heniiz gelmis

bir ulu danismend kisi
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kimal sakalini ilhamu ilahiye egip,
“Mali haramdir amma bunun
kani helaldir” deyip

halletti isi... (Nazim Hikmet, 2013: 256)
Nazim Hikmet, metinde zaman zaman divan siirine yaklasan soOyleyis ve ses
ozellikleriyle lirik bir akisin ahengini yakalamistir. Béylece, Osmanli’'nin tarihsel derinliginden
cikardig kiiltiirel motiflerin yani sira dilsel bir gercekligin de pesinde oldugunu géstermistir.

Sedirde al yesil, dal dal Bursa ipeklisi,
duvarda mavi bir bahge gibi Kiitahyali ¢iniler,
glmiis ibriklerde sarap,
bakir lengerlerde kizarmis kuzular nar idi.
0z kardesi Musay1 ok kirisiyle bogup
yani bir altin legende kardes kaniyla aptest alarak
Celebi Sultan Memet tahta ¢ikmis hiinkar idi.
Celebi hiinkar idi amma
Al Osman iilkesinde esen
bir kisirlik ¢1gl1g1, bir 6ltim tiirkiisi riizgar idi.
Koyliiniin géz nuru zeamet
alin teri timar idi.
Kirik testiler susuz
su baslarinda biyik buran sipahiler var idi.
Yolcu, yollarda topraksiz insanin
ve insansiz topragin feryadini duyar idi.

Ve yollarin sonu kale kapisinda kili¢lar sakirdar

koptklii atlar kisner iken
carsida her lonca kesmis kendi pirinden timidi

tarumar idi.

51



Durdane Cigdem Yaman, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2017

Velhasil hiinkar idi, timar idi, riizgar idi,

ahiizar idi. (Nazim Hikmet, 2013: 229)

Yukaridaki par¢ada “idi” redifiyle olusturulan siir ritmi, divan siirinin gazel tiiriinii

“«_n

andiran ses Ozellikleri ve tekrarlanan “hiinkar”, “timar”, “riizgar” sozciiklerinde “a” sesinin
okunusundan kaynaklanan bir ¢agrisim yakalanmistir. Metinde divan siirinin yani sira halk siiri
unsurlar1 da kullanilmis, insan profilleri sinifsal acidan ait olduklar kiiltiir ile yansitilmistir.
Siirin yukariya alintilanan bo6liimiinde agirlikli olarak Osmanli hiinkarinin anlatilisy, divan siirine
yaklasan yapisal bicim ozellikleriyle desteklenir. Ote yandan halktan kisilerin yer aldigi
boliimlerde de halk siirine ait unsurlar goze carpar. Asagida alintilanan dedim-dedi kalibinin
kullanildig1 parcada halktan biri olan ve halk icin miicadele veren bir karakter yansitilmaktadir.

Karanlik 1slanirken perde perde

belirdim onlarin oldugu yerde
so6zi ben aldim, dedim:
“- Ayaslug sehrinin kapisi nerde?
Goster geceyim!
Kalesi var m1?
Soyle yikayim.
Bag alirlar mi1?
De ki vermeyim!”
Sozi O aldy, dedi:
“- Ayaslug sehrinin kapisi dardir.
Girip ¢ikilmaz.
Kalesi vardir,
kolay yikilmaz.
Var git al ath yigit
var git isinel...”
Dedim: “- Girip ¢ikarim!”

Dedim: “- Yakip yikarim!”
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Dedi: “Yagis kesildi
glin agariyor.
Cellat Alj,
Mustafa’y ¢cagiriyor!
Var git al athi yigit

var git isinel...” (Nazim Hikmet, 2013: 248)

Nazim Hikmet, Giirsel'in deyimiyle “destanin dramatik yapisini tarihten aldig1 bir kesit
tstiine kurup, o kendine 6zgli imgeleri, eski metinlerden devsirdigi soézciiklerle Bedreddin
ayaklanmasini dil diizeyinde yeniden canlandir[mistir]” (Giirsel, 2008: 229).

Kurgusal acidan daha karmasik ve daha detayl bir yapiya sahip olan Seyh Bedreddin
Destani, destan tiirliniin en ¢arpict 6zelligi olan olaganiistii unsurlar1 basari ile kullanmistir.
Anlatilan olayin gercekligi bir yana, olayin kurgu icerisine yerlestirilis bicimi de nesnellikten
uzaktir. Nitekim anlaticinin okudugu kitaba dalmisken birdenbire yiizyillar dncesine gidisinin
hayal mi yoksa riiya mi1 oldugu bilinmemektedir. Gercekliginden emin olunmayan bir olayin
odagina yerlestirilen tarihsel gerceklik, metnin icerik yapisinin dayandig1 karsitlarin celiskisi
durumunu destekler niteliktedir.

Metinde anlatilan tarihsel olayin numaralandirilmis béliimlerde ele alinmasi ve
kronolojik bir diizlemde ilerlemesi, destan metninin akiciigini saglamak ve olaylarin
birbirleriyle baglantisini kurmak adina 6nemli bir diizenleme y6ntemi olmustur. Anlaticinin, ak
libasli rehberinin pesinden giderek yaptigi yolculuk, olayin olus sirasina paralel olarak
ilerlemektedir. Bu sayede icerik yoniinden metnin odaginda bulunan olay o6rgiisii, teknik acidan
desteklenmektedir. Netice itibariyle icerik, tarihsel bir gercekligi ifade etmesi bakimindan, hem
bicimsel hem de dil 6zellikleri ile uyum igerisindedir. Nazim Hikmet, Marksist estetigin ana
izlegi dogrultusunda kaleme aldig1 eserini, caginin gergekligini sosyal, ekonomik, politik ve
kiltiirel ozellikleriyle yansitmistir. Temeli toplumsal kaynaklara dayanan, toplumun iiretim
iliskileri ve sinifsal geliskilerinden beslenen tarihsel gergekligin, liretim toplumunu 6nceleyen
bir ideolojik bakisla ¢oziimlenerek yansitilmasi ise eserin Marksist teoriye ve Marksist estetige

uygun bir bicimde ortaya konulusunu kanitlar niteliktedir.
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6. MARKSIST ELESTiRi ACISINDAN KUVAYi MILLiYE DESTANI

Eserlerini insan ve toplum gercekligi perspektifinden hareketle ortaya koyan Nazim
Hikmet, caginin toplumsal doniisiimiine bizzat tanik olmus ve bu doniisiimde hem ideolojik hem
de sanatsal baglamda materyalist bir bakis a¢isiyla etkin bicimde rol almistir. Nazim Hikmet, bir
aydin olarak déneminin tarihsel gelismelerini takip ederken ayni zamanda halkin i¢inde yer alip
miicadele etmeyi de strdiiriir. Yasamini ve sanatini bu eksende var eden sair, sanat¢inin
“kurulus durumunda bulunan bir toplumda ortaya ¢ikan tiim sorunlari, bu toplumun celiskileri
dahil, ele almaktan korkmamas1” (Nazim Hikmet, 2012: 39) gerektigini ifade eder. Nazim
Hikmet'e gore sanatci, toplum gercekligini tiim boyutlariyla ele almak konusunda cesaret sahibi
olmali, sanatini boyle bir durusla var etmelidir.

Kurtulus Savasi’'nin edebiyata yansimis 6rneklerinden biri olarak Kuvayi Milliye Destani,
Marksist ideoloji ekseninde yazilmis olmasi bakimindan Tiirk edebiyatinda bu konuda yazilmis
diger eserlerden ayrilir. Nazim Hikmet siirini yazarken gercekligi bir tarihc¢i gibi yalnizca
gorlinen bicimiyle ele almamis fakat konu dis1 unsurlarla da destekleme geregi duymamistir.
Materyalist bakis acisiyla ele aldigr tarihsel gercekligi, Marksist estetigin ana izlegi
dogrultusunda siirlestirmistir. Nitekim eserin temel yapisini meydana getiren 6geler ve bu
0gelerin birbirleriyle olan iliskileri, ileride incelenecegi tizere bu s6ylemi kuvvetlendirmektedir.

Savasin sona ermesiyle birlikte yazilan siirin yazilis hikayesi soyledir: 1937 yilinda bir
misafirlikte NAzim Hikmet, Ispanya I¢ Savasi’ni anlatan Karanlhkta Kar Yagiyor adh siirini okur.
Orada bulunan Emniyet Genel Miidiirii Siikrii S6kmensiier, Nazim Hikmet'e Milli Miicadele’nin
yazilmas1 gerektigini ifade eder. Nazim Hikmet'in dayis1 ve Milli Miicadele’nin 6nemli
figirlerinden olan Ali Fuat Cebesoy’un da bdéyle bir istegi s6z konusudur. Bu istekler karsisinda
Nazim Hikmet o dénemin 6nemli sathalarinda yurtta olmadigini ve dolayisiyla Milli Miicadele
streci ile ilgili yeterli bilgisi olmadigin1 séyler. Miicadelenin icinde bizzat yer alan Ali Fuat
Cebesoy, sairin bilgi yetersizligini gidermek icin uzun bir yaz hazirlayarak saire goénderir
(Memet Fuat, 2000: 283). Boylece Nazim Hikmet, bu gelismeler karsisinda Milli Miicadele’yi
anlatacak bir siir yazmaya karar verir (Yiirek, 2014: 586).

Kuvayi Milliye Destani, ilki baslangi¢ siiri olmakla birlikte toplamda sekiz boélimden
olusan bir Tiirk Kurtulus Savasi hikayesidir. Sair, 1939’da yazmaya basladig1 siiri, 1941’de
tamamlar. Nitekim siirin son kisminda yer alan “939 istanbul Tevkifanesi”, “940 Cankir
Hapisanesi” ve “941 Bursa Hapisanesi” notu, siirin yazildig1 yer ve tarih konusunda kesin bir
bilgi vermektedir.

Nazim Hikmet yazdig1 siire zaman icinde farkh bashklar koymustur. “ilk yazdig1 destan

Kuvayi Milliye adim tagir. Bir ara destana ‘Istiklal Miicadelesi’ baghgin1 takmis, sonra bunu
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‘Kurtulus Destan1’ diye adlandirmistir” (Sertel, 2005: 304). Glinlimiize bakildiginda ise eserin
Kuvayi Milliye olarak adlandirildig1 goriilmektedir (Yiirek, 2014: 586).

1940’larda tamamlanan siir, saire ait Memleketimden Insan Manzaralar adli eserin
mubhtelif yerlerine konur. Bir baska deyisle Nazim Hikmet Kuva-y1 Milliye adh siirini,
Memleketimden Insan Manzaralar1 adli eserine montaj yoluyla yerlestirir. Eserin ayr1 basim
olarak c¢ikarilma fikri ilk olarak 1950’de ortaya ¢ikar. Nazim Hikmet, 1950’de siirinin ayr1 basimi
icin Inkilap Kitabevi ile anlasir ve eserin telif iicretini pesin alir; ancak daha sonra eser
yayimlanamaz. (Yiirek, 2013: 586)

Eser ayr1 basim olarak ancak Ndzim Hikmet'in 6liimiinden iki yil sonra, 1965’te,
Kurtulus Savasi Destani adiyla yayimlanir. 1968'de ise Cevdet Kudret'in aciklamalariyla birlikte
Kuvayi Milliye adiyla yayimlanmis ve Destan alt basligina yer verilmistir.

Kuvayi Milliye Destani, bir halkin kurtulus miicadelesi verdigi savas yillarini biitiin
gercekligiyle yansitir. Canli insan portreleri ve savasin yaratti1 yikimi asama asama g6z 6niine
getirebilecek denli hareketli cografi manzaralarla dénemin panoramasi detayli bir bicimde
gozler oOntine serilir. Siirin her bolimiinde cepheden ve cephe gerisinden kahramanlik
hikayelerine yer verilmistir. Yasadiklar1 hadise ve durumlar ¢ercevesinde kahramanlik niteligi
kazanan hikaye kisileri, 6ncesinde siradan bir koylii veya isc¢i olarak halkin icinden se¢ilmis
kisilerdir. Akdik, halk edebiyatinin doniisiimii izleginden baktigi Kuvayi Milliye Destani'ndaki
kisilerin is¢i ve koyli simnifindan secilmesini Nazim Hikmet'in simnifsal bakis ag¢isina
dayandirmistir. Akdik'e gore sair "destan tiiriiniin geleneksel yapisindan saparak geleneksel
kahraman tipolojisine miidahale etmis, yonetici elit sinifin yerine ezilen sinifi idealize ederek
anlatinin odagina yerlestirmigtir” (Akdik, 2011: 21). Bu yoniiyle Nazim Hikmet'in halk edebiyati
kaynaklarindan beslenmekle birlikte yeni bir destan metni iirettigi sdylenebilir.

Kurtulus Savasi yillarini, bizzat savasin iginde olan ve biitiin varligiyla miicadele eden
halk kitlesi ekseninde anlatan Nazim Hikmet, sekiz boliimliik Kuvayi Milliye Destani’'na, Onlar
adini verdigi siiriyle baslar. Bu siiri Milli Miicadele yillarina ait Anadolu cografyasinin kapsamli
bir panoramasi bigciminde ele alinabilecek bir baslangic metni olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Nitekim Onlar, her boliimde ayr bir hikayenin yer aldig: sekiz boliimliik destanin
ne soyleyecegi konusunda 6nemli ipuclar1 vermektedir.

Y1l 1918-1919 ve Karayilan Hikayesi adiyla verilen birinci bap, ilk isgal edilen yerlerden
biri olan Antep’teki bolgesel miicadeleyi, yoksul bir irgat olan Karayilan'in kahramanlik dykiisii
cevresinde anlatir. Ikinci bap, 1919 yilinda Istanbul’'un genel durumunu, Erzurum ve Sivas
kongresini betimlerken Kambur Kerim’in ¢eteler arasinda haber getirip gotiirtirken attan diisiip
yaralanmasini ve kambur kalmasini hikaye eder. Ugiincii bapta, 1920 yilinin tarihsel arka plani,
Arhaveli Ismail’in cepheye silah yetistirmek i¢in denizin ortasinda bir kayikta verdigi miicadele

ile biitiinlestirilerek anlatilmistir. Tiirk Kéyliisii siirini de iceren dérdiincii bap, gérevinden istifa
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edip ihtiyat zabiti olarak cepheye gitmeye hazirlanan bir 6gretmenin, Nurettin Esfak'in
cevresinde olusturulmustur. Aydinin Milli Miicadele’nin i¢indeki yerini sorgulamasi agisindan
onemli olan bu boliim, hem miicadele eden hem de kendisi icin miicadele edilen halkin, aydin
bakis acisiyla ifade edilmesi yoniinden digerlerinden ayrilir. Besinci bap, 16 Mart 1920'de
yasanan Istanbul isgalini Ankara’ya haber vermek icin telgrathanede miicadele veren telgraf
memuru Manastirh Hamdi Efendi ve Ingiliz askerleri tarafindan éldiiriilen Resadiyeli Veli oglu
Memet'in hikayesidir. Altinc1t bap, 1921-1922 yillar1 arasinda yasanan muharebelerle birlikte
Kartalli Kdzim adinda bir bah¢ivanin merkezden aldig1 emir lizerine diismanla is birligi icinde
bulunan Ingiliz tercimamni éldiiriigiinii anlatir. 1922 yili, cephe gerisinden miicadele
goriintiileri veren yedinci bap, Siileymaniyeli soféor Ahmet'in lastigi patlayan kamyonunu yari
yolda birakmamak icin giysilerini soyunup lastige doldurusunu anlatir. Sekizinci bap, destanin
son bolimiidiir. 26 Agustos gecesi saat iki otuzdan bes otuza kadarki saldir1 hazirlig: siirecinin
anlatildig1 bolimde, 30 Agustos’a kadar diismanla carpisildigr belirtildikten sonra kazanilan
zafer miijdelenir ve tarihsel anlatim, birliklerin 9 Eylii'de izmir’e girisiyle sonlandirilir. Onlar
siirinin giris kismiyla bitirilen Kuvayi Milliye Destani, baslangicindan sonuna kadar, destan
kisileri, olay 6rglsii ve zamansal baglam bakimindan bir biitiinliik géstermektedir.

Siirde gecen tarihsel dénem, kisaca soyle 0zetlenebilir: Birinci Diinya Savasi sonunda
Osmanl Devleti ile imzalanan Mondros Ateskes anlasmasinin hiikiimlerine uymayan itilaf
devletleri, 1918 yii Kasim ayinda donanmalar ve askerleri ile istanbul’a girer. Ardindan da
Adana, Antep, Urfa, Maras sehirleri kugatilir. Isgalin yarattigi gerginlik, Osmanli Devleti ile ittifak
halinde bulunan Avusturya-Macaristan Imparatorludu ve Almanya’ya ragmen savasarak
kazanilabilecek bir miicadele olarak goriilmemektedir. Yalnizca halkin degil, seckin denilen
insanlarin da bu disiincede oldugunu ifade eden Atatiirk, Nutuk’ta kurtulus adina alinan ii¢
farkll karar ve yontemden séz eder. Bunlardan ilki Ingiltere’nin koruculugunu istemek, ikincisi
Amerikan himayesi altina girmektir. Uciincii yol ise bolgesel miicadele ile ilgilidir. Osmanh
Devleti'ne bagh kalarak devletin bekasi i¢in miicadele verenler ve Osmanli’nin fiili yenilgisini
kabul edip kitlesel bir miicadele ile kurtulus yollar1 arayanlar olarak farkli amag ve diisiince ile
baslatilan yerel direnisler, bu liglincii kararin sonuglaridir (Atatiirk, 1981: 9). Bu noktada Kuvayi
Milliye Destani, 1918 sonlarinda baslayan ve 1919 yilinda iyice tirmanan diisman isgalinin
Urfa’dan, Antep’e, Maras’a ve Cukurova’ya dek uzanan resmini verir. Bolgesel sinirlar dahilinde,
bireysel kahramanliklarla baslayip stiren dogal halk direnisi, 6rgiitsel bir dokuya gecis yapan ve
merkezi disiplin icerisinde bulunan bir ordu biinyesinde miicadele eden toplumsal bir giice
donisir. Siir, bu toplumsal giiciin zaferiyle tamamlanir.

Cagin tarihsel gercekliginin hem cografi hem de toplumsal olarak ayrintil
betimlemelerle verildigi Kuvdyi Milliye Destani, savasi ve yarattigl yikimi somut olay ve

durumlar iizerinden vermesi acisindan 6nemli bir yere sahiptir.
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Atesi ve ihaneti gordik
ve yanan gozlerimizle durduk

bu diinyanin lizerinde. (Nazim Hikmet, 2002: 15)
dizeleriyle baslayan siir, isgalin iki farkl yoniinii temsil etmektedir. ilki, ates imgesiyle verilen,
diisman askerlerinin yakip yikmak suretiyle yurdun her yanini ele gecirmesi, ikincisi diismanla
is birligi yapip ihanet edenlerin teslimiyetci tavridir.

Savasin yikici gercekligi, diisman askerlerinin isgal ettigi yerlerde yarattifi enkaz ve
oltimlerle anlatilir. Birinci bapta yer verilen,

Diisman tutmustu tepeleri,

diismanin topu vardi.
Antepliler diiz ovada
sikismislardu.
Diisman sarapnel dokiiyordu,
topragi kokiinden sokiiyordu.

Diisman tutmustu tepeleri.

Akan: Antep’in kaniydi. (Nazim Hikmet, 2002: 18)
dizelerinde diismanin giicii silah ve cephane istiinliigiine dayandirilir; bolgenin savunmasiz
kalisindan s6z edilir. Direnisin birtakim sinirhliklarla siirdiigii yerel miicadelede yasamini
yitirenlerin yani sira kumpas ve baskinlarda can veren askerler de savas ortaminin gercekligi
konusundaki somut verilerden sayilabilir. 16 Mart 1920’de Istanbul'un isgalini haber veren
telgraf memuru Manastirlh Hamdi Efendi'nin yer aldig1 besinci bapta, haberlesmelerin giicltikle
siirdigii bir anda Ingiliz askerleri tarafindan sabaha kars1 yapilan bir baskinla iletisimin
kesilmesi ve Manastirli Hamdi Efendi ile bes askerin daha 6liimii anlatilir.

920’nin 16 Marti

uykuda kesti kafir ticiimiizii,
kursuna dizdi kafir ikimizi.
Ingiliz'in hepsi degil domuzu

sabaha kars1 ald1 canimizi. (Nazim Hikmet, 2002: 54)

Nazim Hikmet, yikim ve 6limi somut olaylar iizerinden verdigi siirinde felaket ve
acilarin diisman ordusunun yenilgisinden sonra da devam ettigini ifade eder. Nitekim diisman,
yenilgiyi kabullenip sessizce gitmez, giderken ayak bastigi her yeri atese verir. Sair, savas

sonrasi mekan odakli gozlemleriyle, savasi yalmizca bir zafer ve yenilgi durumu olmanin
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Otesinde tiim boyutlariyla ele almistir. Atesin ve ihanetin yikim ve 6liim getirdigi bir cografyada
toplumsal hareketin icinden filizlenen umut ve miicadele bilincini vurguladig1 gibi kazanilan
savasin ardindan kalan yikimi da gozler oOniine serer. Kazanilana da kaybedilene de esit
mesafeden bakan sairin gerceklik algis1 manevi degerlerin golgesinde kalmaz; savas, iklim
kosullarinin da sertligiyle birlikte agir kayiplara sebep olmustur ve bu miicadelenin zaferle
sonuclanmasi kadar somut bir gercekliktir.

Inénii meydani, yavrum
riizgar,
soguklar insani ar1 gibi hashyor.
Zembheriler bitti diyelim,

hamsin ya basladi, ya basliyor.
Muharebe bes giin bes gece stirdii.
Kan govdeyi gotiirdii.
Ve nihayetinde
diismanlar karin tistlinde

top arabalari, sandiklar dolusu konyak,

alti kamyon biraktilar.

Sonra, kagarlarken, yavrum,

koyleri, kopriileri yaktilar... (Nazim Hikmet, 2002: 59)

Savasi somut olay ve durumlar iizerinden betimlerken dénemin tarihsel kosullarini
yansitan Nazim Hikmet, ele aldig1 gercekligin toplumsal yoniinii de incelikli bir bicimde ortaya
koyar. Cagin tarihsel konumu iizerinden toplumun sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik
yapisinin da yansitildigi Kuvayi Milliye Destani’'nda toplumun cesitli katmanlarindan secilmis
kisiler yer alir. Bu yonden Nazim Hikmet, siirinde geleneksel destan kahramani tipolojisinden
farkl olarak zayifliklari, korkular:1 ve yoksunluklari ile siradan insanlara yer verir. Sair, fiziksel
ve ruhsal ozellikleri ile ele aldig1 “kahramanlarini” temeli iiretim bicimi ve tiretim iliskilerine
dayanan bir toplumsal yapi icerisine yerlestirir. Koylerde irgatlik ederek yasamini siirdiiren
Karayilan’dan 6gretmen Nurettin Esfak’a, bir bahc¢ivan olan Kartalli Kdzim’dan telgraf memuru
Manastirli Hamdi Bey’e kadar siirde gecen biitiin kisiler, toplumun sinifsal yapilanmasinda belli

bir konumda dururlar.
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Odaginda bulunan is¢i ve kdyli sinifina dair gézlem ve analizlerin yogun bir anlatimla
verildigi giris boliimiindeki Onlar siiri lizerinde emek ve miicadele kavramlari ¢ercevesinde bir
okuma yapilabilir. Siir, bireyi degil toplumu imlemesi bakimindan adiyla bile 6nemli bir noktay:
isaret etmektedir. Sairin “Destanimizda yalniz onlarin maceralar1 vardir” (Nazim Hikmet, 2002:
11) dedigi onlar, “kahreden ve yaratan” (Nazim Hikmet, 2002: 11) sifatlariyla tarihi hem ileriye
hem de geriye tasiyabilen; degistiren ve doniistiiren toplumsal bir giictliir. Nazim Hikmet bu
noktada emek, miicadele ve fedakarliklar: ile destanin kahramani olacak kisileri salt olumlu
yanlariyla degil, olumsuz yanlariyla da yansitarak gercekei bir yaklasim sergilemistir. Nitekim
sairin destan Kisileri, metni destan yapacak olan kahramanliklarindan 6nce hem “korkak” hem
“cesur”, hem “cahil” hem de “hakim” olan, siradan ve olagan tiplerdir.

Onlar ki uyup hainin igvasina
sancaklarini elden yere diistiriirler

ve diismani meydanda koyup

kacarlar evlerine
ve onlar ki bir nice murtada hanger tistirtrler
ve yesil bir agac gibi giilen
ve merasimsiz aglayan
ve ana avrat kiifreden ki onlardir,

destanimizda yalniz onlarin maceralari vardir. (Nazim Hikmet, 2002: 11)

Siirin yukaridaki kisminda, birbirine karsit sifatlar ile nitelenen karakterler 6rnek
olaylar iizerinden ifade edilmistir. Onlar’in, “uyup hainin igvasina/ sancaklarini elden yere
diistirmeleri”’(Nazim Hikmet, 2002: 11) cahillik, “diismani meydanda koyup evlerine kagmalar1”
(Nazim Hikmet, 2002: 11) korkaklik, “nice murtada hancer iisiirmeleri” (Nazim Hikmet, 2002:
11) cesurluk kavramlariyla karsilanabilecek olay érneklemeleridir. “Yesil bir aga¢ gibi giilme”
(Nazim Hikmet, 2002: 11) ifadesinde ise Tiirk destanlarinda siklikla gecen aga¢ toteminin atalik,
bilgelik anlamina atifta bulunulmustur. Ote yandan bilgeligin karsit ifadesi olarak verilen ¢ocuk
sifatl, “merasimsiz aglama” (Nazim Hikmet, 2002: 11) ile 6rneklendirilmis, temsil tiplerle
yansitilan halkin, duygusal gecislerindeki yumusak doku anlatilmaya calisiimistir.

Siirin geri kalan kisminda, birbirine karsit 6zellikleri olay ve durum 6rnekleri tizerinden
verilen siradan ve olagan kisilerin, destan1 meydana getiren her bir b6liimde emegi ve miicadele
bilinciyle hareket eden, varolusunu bu bicimde anlamlandiran kisilere doniiseceklerinin bir
isareti bulunur. Topluma ait kisiler arasindan sectigi tipleri, toplumun biitiiniinii yansitacak

bicimde kurgularken smnifsal bir konumlandirma da yapan Nazim Hikmet, somiiren ve
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somiirilen karsithginda, birincil destan kisilerini is¢i ve koyli sinifindan se¢mistir. Demir,
koémiir, seker ve kirmiz1 bakir olarak birka¢ 6rnekle siraladig biitiin sanayi kollar1 isci sinifini
imlerken, stiriilmis toprak koylii sinifina isaret etmektedir. Yasanan somiirii diizenini “karanlik”
metaforuyla anlatan sair, is¢i ve koyli sinifinin “bir safak vakti karanhigin kenarindan” “agir
ellerini topraga basip dogrulduklar1 zaman”1 (Nazim Hikmet, 2002: 12) g6stererek metnin temel
celiski ve catisma unsurlarin belirginlestirmistir. isci ve kéylii simfinin, dénemin tarihsel,
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik kosullar1 dahilinde karsiti sayilabilecek yonetici sinif ve
emperyal giicler ittifakina karsi miicadelesi, metnin kurgusal zemininde ele alinacak gercekligin
temel yapisini olusturmaktadir.

Siirde anlatilan Milli Miicadelenin sinifsal temelli analizini yapmak gerekirse, toplumsal
yaplyl meydana getiren sosyo-ekonomik sartlarin tiretim bigimi ve tretim kosullari géz oniinde
bulundurulmadan saptanamayacag acgiktir. Birinci bapta yer alan Karayilan Hikayesi'nde, ayni
bolgede yasayan koy halkinin, “Kellesi biiyiik Mehmet Aga” ile “kara donlu kdyli” olarak bir
miicadelenin iki uc¢ tarafin1 olusturmasinin sebebi iiretim araclarinin miilkiyetini elinde
bulunduranlar ve lireten emekgilerin, somiiren ve soémiriilen, ezen ve ezilen olarak iki karsit
sinifi olusturmasidir.

Bagdasar Aga’dan

Kellesi Biiyiik Mehmet Aga’ya kadar,
diismanla birlik oldular.
Ve inekleri, koyunlari, kecileri siiriip, gotiiriip,
gelinlerin 1rzina gegip,
¢ocuklari 6ldiiriip

ve istilali yakip yiktik¢a diisman,
daga ¢ikt1 mavzerini, nacagini, ¢iftesini kapan
ve ¢18 gibi cogaldi ceteler
ve koyliilerden pasalar goriildi,

kara donlu koéyliilerden. (Nazim Hikmet, 2002: 16)

Kellesi biiytik Mehmet Aga, topraklar1 ve sabani elinde bulundururken kara donlu koylii
emek gliciinden bagka hicbir seye sahip degildir. Bu sinifsal karsithgi daha biiylik olgekte
emperyalist glclerle ittifak halinde bulunan Osmanli Devleti yoneticileri ve Anadolu halki
karsithginda buluruz. ikinci bapta 1919 tarihiyle ve “Istanbul’'un HAli” bashgiyla yer verilen

boliimde, sekerin bir miicevher gibi uzak ve erisilmez, gazyaginin ise altin pahasinda oldugunun
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ifade edildigi satirlar, misir kogani, arpa ve siipiirge tohumuyla beslenen istanbul halkini anlatir.
Hemen ardindan bir zenginlik ve liiks simgesi olarak verilen sarabi su gibi akitan Istanbul
zenginlerinden soz edilir.

Miicevher gibi uzak ve erisilmezdi seker

erimis altin pahasinda gazyagi

ve namusluy, ¢aliskan, fakir [stanbullular
sidiklerini yaktilar 5 numara 13ambalarinda.
Yedikleri misir koganiydi ve arpa

ve sliplirge tohumu

ve ¢Op gibi kald1 ¢ocuklarin boynu.

Ve lakin Tarabya’da, Pétisan’da ve Ada’da Kuliip’te
akt1 ;Ren saraplari su gibi

ve sekerin sahibi

kapladi Milovi¢'in yorganina 1000 liraliklari. (Nazim Hikmet, 2002: 23)
Ikinci bapta sahip olduklari nesneler ile betimlenen zengin kesimi, teslimiyetci politik
fikirleri ve ihanet lizerinden elestirir.

Istanbul’da hanimlar, beyler, pasalar,
Til perdeler, kravatlar, apoletler, siseler,

Cit1 pit1 dilleri ve pamuk gibi elleri (Nazim Hikmet, 2002: 26)

Birinci bapta “memleketi Alaman’a satanlar” (Nazim Hikmet, 2002: 15) olarak ifade
ettigi ihanet cephesinin failleri “kanli bankerler pazarinda” (Nazim Hikmet, 2002: 15)
resmedilirken onlarin maddi ¢ikar hesaplar1t ve can kaygisiyla kagislar1 kesin bir ifadeyle
yerilmektedir. Buna karsin yarali, yorgun ve yoksul bir durumda bulunan halkin “kéle olmamak
icin” (Nazim Hikmet, 2002: 15) verdigi miicadele olumlu sekilde sunulur. Bu baglamda siirin
olay orgiisiinii meydana getirecek olan temel ¢catisma unsuru belirlenmistir. Bir yanda emperyal
giicler olarak nitelenebilecek olan Itilaf devletleri ve bireysel ¢ikar hesaplariyla bu gii¢c dengesi
icinde yer alan Osmanli Devleti yonetici kesimi, diger yanda biitiin olumsuz kosullara ragmen
kurtulusu icin miicadele eden yoksul ve yorgun bir halk vardir. Temeli ekonomik kosullara
dayanan, ideolojik unsurlarin da dahil oldugu bu karsithk, metnin tezini ve antitezini

olusturmaktadir.
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Atesi ve ihaneti gordiik.
Ve kanli banker pazarinda
memleketi Alaman’a satanlar,
yan gelip odliilerin lizerinde yatanlar,
diistiiler can kaygusuna
ve kurtarmak icin baglarini halkin gazabindan
karanliga karisarak basip gittiler.
Yaraliydi, yorgundu, fakirdi millet,
en azil diivellerle doviisiiyordu fakat,
doviisiiyordu, kéle olmamak igin iki kat,

iki kat soyulmamak i¢in. (Nazim Hikmet, 2002:15)

Marksist ideolojinin is¢i sinifi ve burjuva karsitligl teorisini, somiiren ve somiiriilen
karsithiginda Anadolu toplumuna uyarlayan Nazim Hikmet, destanin kahraman Kkisilerinin
sinifsal durumunu is¢i ve koyli sinifi olarak emegin ortak payda oldugu iki toplumsal sinif
altinda toplar. Yasamimi calisarak ve iireterek kazanan emekei sinifin olumsuz yasam
kosullarini, dénemin tarihsel olaylarinin arka plani olusturdugu bir zeminde iiretim iligkileri
kapsaminda degerlendirir. Karayilan Hikayesi'nde, Karayilan'in “ati, silah1 ve topragi yoktur”
(Nazim Hikmet, 2002: 18) ve diismanla is birligi icinde bulunan agalarin koéylinde “bir tarla
sican1 gibi” (Nazim Hikmet, 2002: 18) yasamaktadir. Koy agasi ve 1rgat karsithginin
vurgulandigl hikdyede Karayilan'in katildig1 miicadele salt disman birliklerine kars1 degil ayni
zamanda “onu diisiinmeye alistirmayan” (Nazim Hikmet, 2002: 19) agaya ve agalik diizenine
karsidir. Altinci bapta, destanda bahsi gecen isimsiz kahramanlarin “neden ve ni¢in oldugunu
sormadan” (Nazim Hikmet, 2002: 63) kavgaya giristikleri topragin insanlarindan s6z edilir.
Bunlar, Usakli hali dokumacilari, Manisal saraglar, Istanbullu ve Izmirli isgiler, Aydinh Yoriikler,
tliccarlar, 1rgatlar, marabalar, ortakcilar ve kdylilerdir. Verilen 6rnekler, Milli Miicadele adi
altinda verilen yurt savunmasinin amacini anlatmasi bakimindan énemlidir. Ciinkii buradaki
yurt savunmasinin, Osmanli’nin toprak bitiinliglinii saglama ve sinirlar1 genis tutma
politikasindan farkli olarak, bu topraklar tizerinde yasayan, iireten, var eden ve bu anlamda var
olan bir toplumun bu varlig1 stirdiirebilirligi icin oldugu vurgulanmistir. Bu vurgunun en net
goriildigi yer Kartalli KAzim Hikayesi'dir. Toplumsal bir miicadelenin ancak toplumun ¢ikarlari
icin verildigini, micadele edenlerin bireysel bir yarar gozetmeksizin varliklarin1 ortaya

koyduklari anlatilir. Altinci bapta yer verilen Kartalli bahg¢ivan Kazim'in hikayesi soyle biter:
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Doviistii pir askina,

yaralandi birkag kere

ve saire.

Ve kavga bittigi zaman

ne ¢iftlik sahibi oldu, ne apartiman.
Kavgadan 6nce Kartal’da bah¢ivand,

kavgadan sonra Kartal’da bahg¢ivan... (Nazim Hikmet, 2002: 67)

Siirde, isgale karsi direnisin miicadele etmeye doniistiigli nokta, her hikdyede farkli bir
olay ornegi iizerinden anlatiliyor olsa da her birinde ortak kiiltiirel degerlerin ifadesi so6z
konusudur. Bir kahramanlik atilimi ile baslatilan miicadele bilinci kimi zaman fedakarliga kimi
zaman ekmek kavgasina kimi zaman da bir onur meselesine dayandirilir. insan hayatinin
manevi varligina iliskin degerler olarak kabul edilebilecek bu unsurlar, Anadolu halkinin
toplumsal yasaminin bir pargasidir. Ornegin 1920 tarihi ile verilen iiciincii bapta hamsi ve
ekmek nesnelerinde somutlanan miicadele bilincinin, ge¢imini balikeilikla saglayan ve misir
ekmegiyle beslenen Karadeniz halkinin tiretim-tiiketim dongiisiine dayanarak vurgulanir. Bu
acidan siirde vurgulanan toplumsal degerlerin iiretim iliskileri ile dogrudan bir ilgisi bulundugu
soylenebilir.

Diimende ve basaltlarinda insanlari vardi ki

bunlar

uzun egri burunlu

ve konusmayi sehvetle seven insanlardi ki

sart1 lacivert hamsilerin ve misir ekmeginin
zaferi i¢cin

hi¢ kimseden higbir sey beklemeksizin

bir sarki soyler gibi dlebilirdiler... (Nazim Hikmet, 2002: 40)

Yedinci bapta yer alan Sofér Ahmet’in hikayesinde ise lastigi patlayan kamyoneti yoluna
devam ettirmek i¢in biitin kiyafetlerini soyunup lastigin icine sokan Ahmetin “Sen
Siileymaniyelisin oglum Ahmet/ sana tek basina verilmistir ic numrolu kamyonet” (Nazim
Hikmet, 2002: 77) diye kendi kendine sdylenmesi, miicadelenin i¢inde biiyiik bir sorumluluk
duygusuyla yer aldigini gosterir. Yine ayni boliimde yer verilen cephe gerisinde cephane tasiyan

kadin profilleri, fedakarlik kavrami iizerinde yogunlasir. “Aksehir iistiinden Afyon’a dogru”
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(Nazim Hikmet, 2002: 71) kagnilarla hareket eden kadinlarin anlatildigi boliim, savasin sadece
cephede degil, cephe gerisinde de tiim agirligiyla devam ettigini anlatir niteliktedir. “On beslik
sarapnelin ¢eliginde uyuyan ince boyunlu cocuklar” (Nazim Hikmet, 2002: 72) ile birlikte kadin
erkek ayrimi gozetmeksizin tiim halkiyla miicadelenin icinde olan Anadolu, 6zgiirliikk ve
bagimsizligi icin biitiin varligini ortaya koyan bir toplum olarak karakterize edilmistir.

Hatiralara bagli, hatiralarin disinda,
gecenin icinde:

insanlar, aletler ve hayvanlar,
demirleri, tahtalar1 ve etleriyle birbirlerine sokulup,
korkung

ve sessiz emniyetlerini
birbirine sokulmakta bulup,
kocaman, yorgun ayaklari,

toprakli elleriyle yiiriiyorlardi. (Nazim Hikmet, 2002: 73)

Marksist ideolojinin tarihsel ve toplumsal bir bakis acisiyla caginin Anadolu’suna
yonelen Nazim Hikmet, donemin gergekligine materyalist bir ¢oziimleme getirmistir. Siirde
sinifsal iliskiler baglaminda tarihsel degisim ve doniisiimler, ekonomik durum, toplumsal yapi
ve kiiltiirel dokuyu biitiin olumlu-olumsuz taraflariyla somut olay 6rnekleri ile yansitilmistir.
Ideolojik durusunu sanatsal yapitlarinda da ifade eden sairin siirinde yer verdigi analiz ve
elestiriler, salt gercekligin yansimasi olmanin 6tesinde bir ¢ikis noktasi da igerir. Destanin giris
boliimii olarak verilen Onlar siirinin son dizeleri buna verilebilecek en saglam 6rnektir. Onlar,
Marx ve Engels’in 1848’de yayimladigi Komiinist Manifesto’ya atif sozlerle sonlandirilmistir.

En bilgin aynalara

en renkli sekilleri aksettiren onlardir.

Asirda onlar yendi, onlar yenildi.

Cok sozler edildi onlara dair

ve onlar i¢in:

zincirlerinden baska kaybedecek seyleri yoktur,

denildi. (Nazim Hikmet, 2002: 12)
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Diislinsel altyapisi, liretim araclarini elinde bulunduran ve bu yolla 6zel miilkiyetin
sahibi olan burjuva sinifinin proleter bir devrimle ortadan kaldirilmasi ve sinifsiz bir toplum
diizeninin kurulmasi seklinde 6zetlenebilecek bir bildiri olan Komiinist Manifesto, su ciimlelerle
biter: “Egemen siiflar bir komiinist devrim dniinde varsin trpersin. O devrimde proleterlerin
zincirlerinden baska kaybedecek seyleri yoktur. Kazanacaklari bir diinya vardir.” (Marx-Engels,
2015: 44)

Nazim Hikmet'in “en bilgin aynalara/en renkli sekilleri aksettiren” (Nazim Hikmet,
2002: 12) kahramanlari, Marx ve Engels’in s0z ettigi zincirlerinden baska kaybedecek seyleri
olmayan proleter sinifa aittir. Milli miicadelenin destanina, miicadeleyi veren halkin giiciini
yansitan bir siirle baslayan sair, halkin sinifsal konumunu ekonomik altyapi ve listyap1 6geleri
baglaminda degerlendirerek dénemin tarihsel ve toplumsal analizini yapmis ve eserin tezini,
Marksist ideolojik bir perspektifle bu eksen iizerinde olusturmustur. Isgale kars1 baslatilan
direnislerin anlatildig: ilk béliimden Izmir'in kurtulusuna kadar gelinen son béliime kadar
umudun ve caresizligin, yikimin ve direnisin, 6liimiin ve var edilen yasamin biitiin nesnel
yanlari materyalist bir bakis a¢isiyla dile getirilir. Sonuc olarak bu tarihsel ¢6zlimlemeler, temeli
sinifsal bir celiskiye dayanan toplumsal miicadeleyi biitiin gercekligiyle yansitmaktadir. Kirsal
bolgelerde koyliiler ve irgatlar toprak agalarina karsi miicadele ederken, kentlerde yasayan isci
ve emekciler ise teslimiyetci fikrin temsilcisi olan miilk sahiplerine karsi bir durus
sergilemislerdir. Iste Milli Miicadele, emek kavrami ¢evresinde birlesip toplumsal bir gii¢ haline
gelen halkin, icinde bulundugu celiskiler ekseninde ekonomik altyapiy1 degistirmek icin
yurittigli kavgadir. Diisman isgaline karsi baslatilan direnis, emperyalizme kars:1 verilen bir
miicadele olarak, sadece sinirlar dahilindeki topraklarin miidafaasi i¢in degil, o sinirlar
icerisinde yasayan toplumun refahi i¢in gerceklestirilmistir. Bu refah diizeyinin tlretmek,
tiretilene sahip olmak, yasamini emek ve miicadele bilinciyle stirdiirmek ile elde edilebilecegi
ise ana kahraman olarak secilen kisiler, kisilerin toplumsal yasamdaki yerleri ve tarihin akisina
karsi duruslar1 baglaminda destanin biitiinliikli yapisindan ¢ikarilabilecek bir ana fikirdir.
Sekizinci bapta Nurettin Esfak'in cepheden konusmalarinin aktarildigi béliimde, Mehmet Akif
Ersoy’un yazdigi Istiklal Marsi sozleri lizerinden kurtulusa dair bir elestiri getirilir. Bu boliim,
tarihsel materyalizmin ilkelerinin bilincinde bir aydinin miicadele ve zafere dair diisiincelerini
yansitildigl bir metin olarak okunabilir.

- Bizim Istiklal Marsr’'nda aksiyan bir taraf var,
bilmem ki, nasil anlatsam,
Akif, inanmigs adam,

fakat onun, ben,
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inandiklarinin hepsine inanmiyorum.
Mesel3, bakin:
“Gelecektir sana vaat ettigi giinler Hakkin.”
Hayrr,
gelecek glinler i¢in
gokten ayet inmedi bize.
Onu biz, kendimiz
vaat ettik kendimize.
Bir sarki istiyorum

zaferden sonrasina dair.” (Nazim Hikmet, 2002: 86)

Marksist elestirinin igerik oncelikli yonelimine uygun olarak ele alinan Kuvayi Milliye
Destani, bi¢cim olarak icerik tarafindan belirlenen bir yapiya sahiptir. Marksizmde iistyapinin
altyap1 tarafindan belirlenmesi (ve bir noktadan sonra karsilikh belirleyicilik) olarak aciklanan
temel ilke, sanatsal baglamda igerik ve bigim lizerinde uygulanabilir bir ézellige sahiptir. Oz
olarak da adlandirilan igerik, tipki altyapir 6gesinin iistyapiy1 belirlemesi gibi bigimi
belirlemektedir. Sanat, iginde bulundugu tarihsellik baglaminda toplumu yansitan bir etkinlik
olarak kabul edildiginde, Marksizmin diyalektik anlayisinin Kuvayi Milliye Destani’'ndaki
karsiligl soyle tespit edilebilir. Altyapiyr olusturan madde temelli ekonomik yapi, toplumsal
degisim ve doniistimlerin meydana geldigi alan olarak sanat eserinde, icerik ile denk diiser.
Kuvayi Milliye Destani'nda igerik, olay orgiisiini olusturan 1919-1922 yillar1 arasindaki Milli
Miicadele donemidir. Bu, ayni zamanda diyalektigin ilk asamasi olan teze karsilik gelmektedir.
Marksist kuramda tistyap:1 6gelerinin toplumsal degisim ve ddniisiimlere karsi direnmesinin
sanattaki karsiligy, icerik ile bi¢cim ve tislup ¢atismasidir. Bu da diyalektigin ikinci asamasi olan
antitezdir. Kuvayi Milliye Destani iizerinde yapilan incelemeyle doneminin siir geleneginden
farkli olarak islenmis dili ve bicimi, toplumsal kaynakli icerik tarafindan belirlenen ve
kaliplagmis destan geleneginin bicim anlayisini yikan bir yapi ile karsilasilir.

Nazim Hikmet'in bu eserinde hem Kklasik siirin aruz 6l¢lisiit hem de halk siirinin hece
Olclisti ile yazma geleneginden koptugu goriliir. Buna karsin siirdeki ritim, ikilemeler, ses
tekrarlar1 ve serbest bicimde dagitilmis uyaklarla olusturulmus, icerige uygun bir bi¢im
yaratilmistir.

Metinden alinan bazi parcalarla “1”, “k”, “n”, “r” linsiizleriyle olusturulan ses tekrarlarina

verilebilecek 6rnekler soyledir:
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Derisi 11l 151l
gozleri atesten al,
dili cataldu.
Birden bir kursun gelip
kafasini ald1.
Hayvan devrildi kald1. (Nazim Hikmet, 2002: 19)
[.]
Kerim durdu.
Biraz zor nefes aliyordu.
Geyve'ye girdi ertesi aksam.
Beli o kadar agriyordu ki
inemedi beygirden
indirdiler.

Kerim’i yayliya bindirdiler. (Nazim Hikmet, 2002: 33)

[.]
Ve birdenbire
oyle kahrolup duydu ki insansizlig1
yildi elleri
yuklendi kiireklere
kirildi kiirekler ((Nazim Hikmet, 2002: 43)
[..]

Kendi halinde ytiriiyor hayvan
ortasinda demiryolunun
sallana sallana,

agir agir. (Nazim Hikmet, 2002: 64)
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[...]
Gece aydinlik ve sicak
ve kagnilarda tahta yataklarinda

koyu mavi humbaralar c¢iril¢iplakti. (Nazim Hikmet, 2002: 71)

Yukarida alintilanan parcalarda bulunan “isil 1511”, “sallana sallana”, “agir agir” gibi
ikilemelerle siirde akicihg saglayan bir ses dengesi kurulmustur. Ote yandan icerigin celiski ve
catismalarin birligiyle olusturuldugu metin, bicimsel anlamda da karsit yapilar1 bir arada
bulundurmaktadir. Nazim Hikmet bu yapisal celiskiyi zit anlamli kelimeleri yan yana veya ayni
climlede kullanarak olusturmus, bu anlamda karsitliklarin biitiinliigiinii siirine islemistir. S6z

edilen yapisal 6zellik, metinden alinan bazi parcalarla sdyle gosterilebilir:
Siperi bir giil fidaniyd1 onun,
giil fidani dibinde yatiyordu ki ytiziikoyun
ak bir tasin ardindan
kara bir yilan
¢ikardi kafasini. (Nazim Hikmet, 2002: 19)
[.]
Allah biiytik
ama kayik kiiciik demis Yahudi. (Nazim Hikmet, 2002: 42)
[-.]
Zembheriler bitti diyelim,
hamsin ya bagladi, ya baghyor. (Nazim Hikmet, 2002: 59)
[.]
Sonra, goz alabildigine yol:
stlaya gittigimiz,
gurbette goriindigiimiz (Nazim Hikmet, 2002: 62)
[..]

Hay anasini,
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ay da denize diismiis
toplanip dagihyor,
dagihp toplamyor. (Nazim Hikmet, 2002: 66)

[...]
Kavgadan once Kartal’da bah¢ivand,

kavgadan sonra Kartal’da bah¢ivan... (Nazim Hikmet, 2002: 67)
[.]
Glindiiz glinesin,

gece yildizlarin altinda kayalardir. (Nazim Hikmet, 2002: 81)
Nazim Hikmet, Rus sair Mayakovski'den etkilenerek kendi siirine uyarladigi kirik
dizelerle, dortliiklerle yazilan destan gelenegini yikmistir.

Atesi ve ihaneti gordik
Ruhumuz firtinali, etimiz miitehammil.
Sevgisiz ve ihtirassiz ¢iplak devler degil,
inanilmaz zaaflari, korkung kuvvetleriyle,
silahlar1 ve beygirleriyle insanlard: dayanan.
Beygirler cirkindiler,

bakimsizdilar,
hasta bir fundaliktan yiiksek degillerdi.
Fakat bozkirda kisneyip koplirmeden
sabirli ve doludizgin kosmasini biliyorlardu.
Insanlar uzun asker kaputluydu,

yalnayakti insanlar.
Insanlarin basinda kalpak,

ylreklerinde keder,

ylreklerinde miithis bir iimit vardi.

Insanlar devrilmisti, kedersiz ve {imitsizdiler. (Nazim Hikmet, 2002: 38)
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Kuvayi Milliye Destani'nda sair, bir kurtulus destani olarak seckin kisileri veya kesimi
degil de kurtulusu bizzat gergeklestiren bir toplumu anlatmasi sebebiyle destanin 6ziine uygun
bicimi folklorik driinlerin de katkisiyla yakalamistir. Halk tiirkiileri, marslar, anlatilar ve
deyimlerle zenginlestirilen metin, odagina aldig kitleyi en acik bicimde yansitabilmektedir.

Carsambayi sel alir,
bir yar sever

el alir,
kanadi kirilir

¢ollerde kalir,

6lmeden mezara koyarlar onu. (Nazim Hikmet, 2002: 49)

[..]
Ve tiirkii sdylerken, her nedense her zaman yaptigi gibi,
sesini incelterek mars okuyor geng Tiirk koyliisii:
“Ankara’nin tasina bak,

gozlerimin yasina bak...” (Nazim Hikmet, 2002: 48)

Destanin 6ziine uygun icerigin belirlenmesi, Marksist kuram baglaminda iistyapinin
devrim ile degistirilerek altyapiya uygun ideolojik bir iistyapinin kurulmasi olarak da
aciklanabilir. Bu son asama, diyalektigin sentez asamasi olup igerik ve bicimin birbiriyle uyum
halidir. Bu asamadan sonra metin, sanat eseri olarak kabul edilebilmektedir. Nazim Hikmet,
“kendi yetenekleri ile ¢caginin dogurganlhig1 arasinda olusan bir kisilik” (Kuzulugil, 2002: 55)
olarak hem edebi birikiminden hem de ¢aginin toplumsal enerjisinden aldig1 ilhamla, sanatini
lizerine insa ettigi toplumsallifa uygun bir bicim ve {islup olusturmustur. Kimi zaman halk
edebiyatinin s6zli tiriinlerinden 6diing aldigl metinlerle, kimi zaman kirik dizeler arasina ustaca
yerlestirdigi uyaklar ile, kimi zaman da kullandig1 kelimelerin ses o6zellikleriyle olusturdugu
bicimsel o0zellikler, ideolojik bir zeminde, kaynaklar1 tarihsel maddecilige dayali bir celiski
baglaminda ele alinmahdir.

Sair, tarihsel yonden bir kirilma noktasi olan Kurtulus savasini, somut olay 6rnekleriyle
anlatmistir. Anlatilan zaman diliminin kisa bir zaman degil, birkag yillik siire¢ olmasi ve cografi
olarak birden fazla mekéani ele almas, olay 6rgiistinlin biitiinselligini saglamak adina yeni bir
bicimi gerekli kilmistir. Bu bakimdan Nazim Hikmet, destan tiiriinii sadece icerik agisindan
degil, bicim acisindan da birtakim degisikliklerle kullanir. Icerik olarak savasin ve miicadelenin

sturdiigii cografyalarda insan ve toplum 6gelerine yonelen sairin, anlattig1 olaylarin akiciligina
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uygun olarak destan bicimini sectigi soylenebilir. Bu sebeple Nazim Hikmet-in toplumsal
olaylarin ifadesiyle olusturdugu icerige uygun bir bicim belirlemistir. Sanatina yansittig
ideolojik durusuyla temellendirdigi toplumsal celiskiyi, icerik baglaminda ¢oziimlerken ayni
zamanda bicimsel bir yeniligi ortaya ¢ikarir. Teorik diizlemde icerigin bigimi belirlemesi olarak

ifade edilen durum, Kuvayi Milliye Destaninda en somut karsiligini bulmustur.
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7.SONUC

Bu calismada Nazim Hikmet'in Seyh Bedreddin Destani ve Kuvayi Milliye Destani isimli
eserleri, Marksist elestiri agisindan incelenmis, metinlerde yer alan Marksist estetik 6geleri
ortaya ¢ikarilarak aciklanmistir.

Oncelikle bir diisiince sistemi olarak Marksizmin ne oldugu anlatilmis, sonrasinda
Marksizm ve sanat iligkisi baglaminda Marksist estetik algi {lizerinde ayrintili olarak
durulmustur. Edebi esere Marksist estetigin ana izlegi dogrultusunda yaklasimini 6ngéren
Marksist elestiri ise biitiin bu teorik ¢alismalar sonucunda elde edilen sorularla acik ve net bir
yontem haline getirilmistir.

Toplumsal degisimi iiretim bicimleri, liretim giicleri ve tretim iliskileri kavramlar ile
aciklayan Marksizm, sanatsal lretimi de bdyle bir zeminde incelemektedir. Bu durum, altyap1 ve
tstyap1 6geleri baglaminda ele alindiginda, bir iistyap1 6gesi olan sanat, ekonomik iiretim ile
belirlenen altyapi tarafindan sekillenir. Buna gore sinifsal ¢eliski ve catismalarla degisen altyapi,
sanatsal liretimin de belirleyicisidir. Edebi esere Marksist estetik alginin temel ilkelerinden
hareketle yaklasan Marksist elestiri, eserin toplumsal bir bilincin iiriinii oldugu 6n kabuliinden
yola cikarak eserde tarihsel bir ¢agin izlerini arar. Buna gore eserde ele alinan konu her ne
olursa olsun, kendisi de toplumsal bir varlik olan sanatgi, icinde yasadigi tarihsel dénemin
kosullarim1 bireysel duygu ve diistinceleri, kiiltiirel birikimi, ideolojik durusu ve estetik
kaygilariyla meydana getirdigi bilincinden siizerek yansitmaktadir. Bu bakimdan Nazim
Hikmet'in tarihe mal olmus toplumsal olaylar1 yansittifi eserlerinde odak alinan nokta,
sanat¢inin yasam oyKkiisii ve bu yasam oykiist ile biitiinlesen sanatei kimligi degil, toplumun bir
parcasi olarak icinde yasadigl ¢agin gercekligini anlamlandirma bi¢imidir. Bu sebeple metin
inceleme calismalar1 Marksizm’in temel ilkeleri ve bu ilkeler etrafinda sekillendirilen Marksist
estetik algi cercevesinde yapilmistir. Bu ¢cercevede Marksist elestiri kuraminin esere yaklasimini
somutlastirmak adina belirlenen sorulara verilen yanitlar ile biitiinsel bir elestiri faaliyeti
yuritilmustiir. Ele alinan eserin yazildigi cagin tarihsel o6zellikleri ile eserde yansitilan
gercekligin ne derece ortiistiigii sorusu ile baslanan metin inceleme ¢alismalari, esere konu olan
toplumsal yapinin 6zellikleri analiz edilerek devam etmistir. Toplumun iretim iliskileri ve
tretim bicimleri baglaminda ekonomik yapinin o6zellikleri iizerinde durulmus, bu iliskiyi
olusturan iiretim araglarinin yani sira Uretici glicler de incelemeye konu edilmistir. Bu asamada
metnin karakter ve tip kadrosunu meydana getiren kisiler, anlatinin olay érgiistindeki celiskiyi
ortaya koymak adina sémiiren-somiiriilen, ezen-ezilen gibi celiskiler dahilinde ifade edilmistir.
Boylece metinde yer verilen karakter ve tiplerin donemin sosyal yapisini temsil giicii iizerinde

durulmustur.
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Eserlerin bicimsel 6zellikleri, yine Marksist estetik alginin altyap1 ve {istyap1 unsuru
¢ozlimlemelerinden hareketle ortaya koydugu bigcimsel arayis acgisindan incelenmistir. Bicimin
belirlenim noktasinin igerik oldugu ilkesinden hareketle icerik unsurlarinin bicimsel 6zelliklerle
uyumu dikkate alinmistir.

14. Yiizyllda Osmanli toplumunun panoramasini ¢izen Seyh Bedreddin Destani, Nazim
Hikmet'in Marksist bir bakis acisiyla yon verdigi kurgusal zeminde, toplumsal bir celiski ile
derinlesen isyan hareketidir. Tarim ve hayvancilik iizerinden iiretim yapan bir toplumun
tiretim iliskileri ve miilkiyet hakki baglaminda yasadig1 sinifsal geliskileri Marksist bir yorumla
ele alan Nazim Hikmet, ii¢c ayr1 koldan orgiitlenerek biiyliyen toplumun iktidar sinifa karsi
miicadelesini aktarmistir. Koylii sinifin ydnetici sinifa karsi yuriittiigii toplumsal hareketin
altyapisini olusturan sinifsal ¢eliskiyi, siiri insa ettigi kurgusal zeminde, donemin gercekliginden
kopmadan yansitmistir. Olayin anlatildig1 ¢ag ile olayin gercgeklestigi cag arasinda organik bir
baglanti kurarak verilen miicadelenin 6nemini vurgulayan Nazim Hikmet, bodylece icerigi
diyalektik bir zemine yerlestirmistir.

Kurtulus Savasi’'nin 1918-1922 yillar1 arasindan bazi kesitlerinin bir araya getirilerek
olusturuldugu Kuvayi Milliye Destani, emperyalizme ve emperyalizmin isbirlikcilerine karsi
verilen miicadelenin biitlinsel bir haritasini olusturur. Yine tarihsel bir olayin aktarildig: siirde,
cagin gercekligi sinifsal bir zeminde analiz edilmistir. Isgalci kuvvetlere karsi yurdunu savunan
halk, kitlesel bir miicadelenin 6znesi olarak ele alinmis, bu miicadelenin yapisini olusturan ezen-
ezilen karsithigl, emekgei sinifin sinif miicadelesi olarak da ifade edilmistir. Nitekim s6zi edilen
yurt savunmasli, emperyalizme ve emperyalizmle is birligi yapan iktidar smifa karsi bir
miicadele olmakla birlikte ekonomik altyapinin degistirilmesi ve bu yolla tretim iliskilerinin
yeniden kurulmasi anlamini da tasir.

Nazim Hikmet, bahsi gecen siirlerinde doéneminin tarihselligini yansitirken nesnel
gerceklikten kopmamis, olay orgiisiinii olusturan celiski ve catismalari biitiin boyutlariyla ele
almistir. Marksist estetigin basat ilkelerinden olan toplumcu bakisi hareket noktasi olarak
secmis, toplumun ekonomik yapisi ve bu yapiy1 olusturan 6geleri kurgusal zeminde olay
orgilistiine yedirerek aktarmistir. Toplumsal tUretim iliskileri ve bu iliskiyi ayakta tutan iiretim
bicimi tizerinde durulmus, sosyal yap1 bu baglamda ifade edilmistir. Siirlerde yer alan kisi ve
karakterler, bu toplumsalligin bir pargasi olarak olaylarin gectigi donemin gergekligine uyar
niteliktedir. Nitekim kisi ve karakterler sikc¢a ait olduklari sinifa dair konusma, diyalog ve
deyimlerle desteklenmis, bu yolla gercekligi pekistirilmistir. Kisi ve karakterlerin metinlerdeki
yeri salt sairin kendi bakis ve degerlendirmeleriyle degil, ait oldugu ¢agin ve kosullarin igcinde
varlik edinis bi¢cimleriyle belirlenmistir.

Metinlerdeki olay oOrgiisiinii olusturan celiski ve catismalar, Marksizm’in temel

unsurlarini meydana getiren 06gelerin karsithg: ile ortiisiir niteliktedir. Ekonomik altyapi
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tarafindan belirlenen tstyap1 6geleri, insan ve toplumun sahip oldugu tiim deger ve birikimi
dogrudan etkilemekte, Kkitlesel miicadeleler o©ncelikle bu yapisal belirlenim ile
aciklanabilmektedir. Ornegin Kuvayi Milliye Destan’'nda aktarilan kitlesel hareket, en genel
ifadeyle isgalci giiclere kars: verilen bir yurt savunmasidir. Fakat bu miicadele ayn1 zamanda
icinde yasadig1 cografyada o6zgiirce hareket edip ilireten, iirettigini 6zgiirce tiiketmek isteyen,
emeginin karsiligini sorgulayan bir kitlenin miicadelesidir. Bu sebeple miicadele, yalnizca
emperyalizme degil, emperyalizmle is birligi yapan toprak agalarina, yonetici sinifa ve
teslimiyetci fikir sahiplerine kars1 yiiriitiilmistiir. Ote yandan Seyh Bedreddin Destani’'nda
anlatilan halk ayaklanmasinin dogrudan miilkiyet ve iiretim bicimi sorunu temelli oldugu
aciktir. Her iki metinde de somiiren-somiiriilen karsithglr s6z konusudur ve madde temelli
ekonomik altyapinin degistirilmesine yoneliktir.

Siirlerin {lizerine insa edildigi tez, Marksist bir diisiincenin biitiin izlerini tasimakla
birlikte, cagin ve cografyanin kosullar1 goz ardi edilmeksizin gelistirilmistir. Marksizm’in isgi
sinift ve burjuvazi karsithgi, hem Osmanl sinirlari icinde hem de Anadolu cografyasinda koylii
sinifin agirlikta olmasi sebebiyle emekgi sinif olarak genellenmistir. Sinifsal karsithiklarin nitelik
ve kosullari farklilik géstermekle birlikte temeli ayni hedefi gosteren bir amaca yonelik ¢atisma
icerisinde bulunmasi s6z konusudur. Bu bakimdan Nazim Hikmet, Marksist ideolojiyi icinde
yasadig1 ¢agin kosullarina uygun bir hale getirmistir. Olay drgiisiinii iizerine kurdugu diyalektik
zemini her durumda 6ne ¢ikarmis, emekci sinifin galip gelecegi inan¢ ve 6ngoriisiinii gerek
karakterleri konusturmak yoluyla gerekse olaylarin gidis yonii itibariyle ifade etmistir.

Kendisini Marksist Komiinist bir sair olarak tanimlayan Nazim Hikmet, Marksizm'i
sadece politik diislince diizeyinde birakmamis, eserlerini bu temel fikir {izerinde
sekillendirmistir. Seyh Bedreddin Destani ve Kuvayi Milliye Destani, bu baglamda, bir
ideolojinin propagandasini yapmak yerine bu ideolojinin sanata doéniik temel savlariyla
olusturulmus, hem igeriksel hem de bicimsel manada bitiinliiklii bir estetik algi diizeyine

getirilmis bir yapi ilizerine inga edilmistir.
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