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OZET

TURKIYE’DE MODERN IC MEKANIN ICSELLESTiRILMESI: SEYFI
ARKAN’IN MAKBULE ATADAN EVI ORNEGI

Tugge Eryilmaz
Yiiksek Lisans, I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Boliimii
Tez Danismani: Yrd. Dog¢. Dr. Umut Sumnu
Subat, 2018

Turkiye’de Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte yeni bir donem baglamistir.
Dénemin baglamasi ile birlikte {ilkede her alanda radikal degisimler yasanmuistir.
Gergeklestirilen degisimler, iilkede ge¢ Osmanli doneminden beri etkin olmaya baglayan
‘modernlik’, ‘modernlesme’ ve ‘modernizm’ kavramlarimi da beraberinde getirmistir. Bu
kavramlar, Erken Cumhuriyet Dénemi modern mimarliginin sekillenmesi agisindan da
tnem tagimaktadir. Tezde; Erken Cumhuriyet Dénemi icinde ortaya konulmus olan
modern konut i¢ mekaninin ne derece i¢sellestirildigi ve giiniimiize gelene kadar nasil
korundugu kavramsal agidan tartisilmaktadir. Tartismanin 6zelinde ele alinan modern
konut 6rnegi icin ise, Erken Cumhuriyet Dénemi’nde Mimar Seyfi Arkan tarafindan
Mustafa Kemal Atatiirk’{in kiz kardesi icin tasarlanmis olan Makbule Atadan Evi (1936)
segilmistir. Modernlesme siireci ve modern olma fikrinin, toplumunun yeni yasam
bigimini sekillendirdigi g6z o©niinde bulunduruldugunda, modern konut kiiltiiriiniin
bigimlenisi, bu kavramlarin yansimasi olarak diisiiniilmektedir. Bu ¢alismada., Makbule
Atadan Evi'nin (1936) modern i¢ mekani incelenmistir. Ve sonug¢ olarak, modern ig
mekanin ‘igsellestirilmesi’ ve giiniimiize gelene kadar ne derece ‘korundugu’ kavramsal

olarak tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Modern, Modernlesme, Modern Mimarlik, Seyfi Arkan, Makbule
Atadan Evi



ABSTRACT

THE INTERNALIZATION OF MODERN INTERIOR IN TURKEY: CASE OF
MAKBULE ATADAN’S HOUSE BY SEYFI ARKAN
Tugce Eryilmaz
Master’s Thesis, Interior Architecture and Environmental Design
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Umut Sumnu

February, 2018

With the proclamation of the Republic, a new era started in Turkey. This period
brought radical changes to all areas in the new country. Furthermore, changes have
brought the concepts like 'modern', 'modernization’ and 'modernism' which have been
started to become really active in the country. Therefore, it is believed that these
concepts have played an essential role with regard to Turkey’s modernization process
and shaping modern architecture in Early Republic Period in Turkey. In this thesis; it is
discussed that to what extent did the modern house interior is internalized during the
Early Republican Period and how it is preserved until today. For the main purpose of the
discussion, Makbule Atadan’s House (1936) was chosen as an example. Makbule
Atadan was is Mustafa Kemal Atatiirk's sister and her house has been designed by
Architect Seyfi Arkan, during the Early Republican Period. Considering the idea of
modernization and modernity shaped the new way of life of society, the formation of
modern housing culture should be thought as a reflection of those concepts. In this
study, the modern interior of Makbule Atadan’s House (1936) was examined. In
conclusion, in the light of this information, the 'internalization' of the modern interior

and the 'preservation' process are discussed.

Keywords: Modern, Modernization, Modern Architecture, Seyfi Arkan, Makbule

Atadan House
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BOLUM I: GIiRiS

1.1. Tezin Amaci

Bu tez; Erken Cumbhuriyet Donemi Tiirkiye’sinde modernlesme kavraminin
diislinsel arka planimi kavramaya ve anlamaya c¢alisacaktir. Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurulmas ile baglayan modernlesme siireci ile birlikte mimarlik alaninda da degisimler
gerceklestirilmistir. Yabanci/yerel, eski/yeni, geleneksel/modern ve uluslararasi/ulusal
gibi karsitliklar ile ortaya konulan yeni yasam biciminin, modern i¢ mekan tizerinden
tartistimasini ongérmektedir. Bu baglamda, 6rnek calisma olarak Erken Cumhuriyet
Doénemi Mimarliginda, donemin oncli modernistlerinden Mimar Seyfi Arkan’in
Atatiirk’tin kiz kardesi icin tasarlamig, uygulamig oldugu ve ‘kristal bir érnek’ olma

niteligi tastyan Makbule Atadan Evi (1936) secilmistir.

Bu tez; Makbule Atadan Evi (1936) ile Erken Cumhuriyet Dénemi modern
mimarliinin i¢c mekan kurgusunda ve modernlesme projesinin 1s1@inda, mimar
tarafindan algilanisi ve yorumlanigt ile giiniimiize gelene kadar gecirmis oldugu
restorasyonlarla, Mimar Seyfi Arkan’in tasarlamis oldugu i¢ mekan kurgusunun nasil

algiladiginin ve yorumladiginin anlagilmasini saglayacaktir.

Sonug¢ olarak bu tez; Tiirkiye’de modern mimarinin etkin oldugu yillarda
tasarlanmis olan Makbule Atadan Evi'nin (1936), giiniimiize gelene kadar ozellikle ic
mekana yonelik degisimler ele alindiginda ne denli korundugunu/igsellestirildigini

tartigsmay1 hedeflemektedir.

1.2. Tezin Yapisi

Bu tez, Tirkiye’de Modernlesme ve Modern Mimarlik; Erken Cumbhuriyet
Déneminde Modern Konut, I(_; Mekan ve Mobilya; Modern Mimarlik Seriiveninde Bir

Konut: Seyfi Arkan’in Makbule Atadan Evi seklinde tige ayrilmustir.



Tiirkive 'de Modernlesme ve Modern Mimarhik bolimiinde, modernizm ve
modernite kavramlarindan bahsedilmistir. Modern mimarhk tarihinin baslama ve
gelisim siirecinin dogru algilanmasi agisindan ‘modern’ kelimesinin ne anlama geldigi
ve ne ifade ettigi tartismasi biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu noktada Gdéle’nin Bafi Disi
Modernlik: Kavram Uzerine adhi makalesinde yer verdigi “Modernlik evrenselligi
icermektedir. Modernlesme ise farkli iilkelerin tarih ve kiiltiirlerinden yola ¢ikarak
cizdikleri glizergahin adidir. Baska bir deyisle, modernlesme zaten kendi iginde
coguldur.” (2004: 58) yaklasimi ile bizi 6teki cografyalardaki bati-disi modernlik

kavramma gotiirmektedir.

Modern ve modernlesme kavramlarinin ardindan, modern mimarlik kavraminin
ortaya c¢ikisi ele alinmistir. Modern mimarligin ortaya ¢ikis tarihi ve dénem itibariyle
ortaya ¢ikma sebeplerinden bahsedilmistir. Modern mimarlik siirecinin baslamasi ile
ilgili sanayi ve endiistri devriminden baslayarak dénemin onemli isimleri olan; Le
Corbusier, Mies van der Rohe gibi isimlerin yapilari lizerinden modern mimarlik ilkeleri
tizerinde durulmustur. Modern mimarligin diinyadaki konumlanmasinin ardindan
Tirkiye’de modernlesme stireci ve modern mimarlik ele alinmistir. Osmanli
imparatorlugu’nun son dénemleri, Tanzimat Fermam ile birlikte gelen degisikliklere
deginilmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun son doénemlerinde toplumun ‘batililasma’
kavrami ile birlikte yasam tarzindaki degisiklikler Tiirkiye’de mimarlik alaninda
yasanacak degisimlerin kavramsal boyutu i¢in 6nem tasimaktadir. Tiirkiye’de modern
mimarhk tarihi {i¢ ana bashk altinda incelenmistir; 1. Ulusal Mimarlik; Modernist
Donem (Kiibik Mimari) ve II. Ulusal Mimarhk dénemleridir.! Bu donemler, ortaya
konulan mimari yapilar {izerinden incelenmistir. Ayn1 zamanda ddnemlerin birbirleri

arasindaki iliskiye ve gegis siireglerinin getirdigi degisimler izerinde durulmustur.

Ugiincii bsliim olan Erken Cumhurivet Dénemi nde Modern Konut, I¢ Mekan
ve Mobilya da ise Oncelikle ‘kiibik mimari’ ye gegis siirecinden ve toplumda yasanan
kiiltiirel degisimlerin mimari yapilara, modern konuta, i¢ mekana ve mobilyaya
yansimalar1 tizerinde durulmustur. Kiiltirel degisimin modern konut ile iliskisinde
dénemin tek mimari yaymm Mimar/Arkitekt dergisinde yayimlanan uygulanmis veya

uygulanmamis projeler {izerinden ‘kiibik ev’ 6rneklerinin degerlendirmeleri yapilmistir.

1 Bu akimlar ile ilgili tarih aralig1 ve detayh bilgi Boliim 2°de verilecektir.



Bu degerlendirmeler dogrultusunda modern konut algisinin; i¢ mekan ve
mobilyayr da icinde barindiracak sekilde anlatiminin yapilmasi hedeflenmistir. Son
olarak, bu anlatimlarla birlikte dénem dergilerinde yayimlanan poster, karikatiir gibi
farkli medya kaynaklari ile toplumun degisimi nasil i¢sellestirdigini/icsellestiremedigini

elestiriler izerinden anlatmay1 hedeflemistir.

Tezin son bolimiinde ise Modern Mimarlik Seriiveninde Bir Konui: Makbule
Atadan Evi bashg altinda &ncelikle yapiin mimari Seyfi Arkan’in hayati, daha sonra
ortaya koydugu mimari yapilar incelenmistir. Boliimiin bashginda da yer alan
Atatiirk’iin kiz kardesi i¢in yapilmis olan Makbule Atadan Evinin (1936) oykiisi,
tasarim hikayesinden ve yapim stirecinden bahsedilmistir. Yapildig: yildan giiniimiize
gelene kadar gecirdigi degisimler, tarihleri ile birlikte ilgili makalelerden yapilan
okumalar ve alanda yapilan degerlendirme sonucunda ortaya konulmustur. Sonug olarak
ise modern i¢ mekanin giiniimiize gelene kadar ne derece korundugu ve igsellestirildigi

konusu Makbule Atadan Evi (1936) 6zelinde degerlendirilmistir.

1.3. Tezin Yontemi

Bu tezde: modern, modernlesme ve modernizm kavramlarinin tanimi yapilirken
sadece kavramsal yaklasimda kalmayip deneyimlerini aktarmalari ile yaziya yeni bir yon
kazanimi saglayan sosyal kuramcilar; Habermas (1990), Berman (2013), Giddens (2012)
ve modern mimarhgi kavram olarak ele alan, mekan algisina Snem veren Heynen (2011)
gibi yazarlarin c¢alismalarindan faydalanilmistir. Modernin tanimini yaptiktan sonra
modern mimarlik tarihinin dogusu ile ilgili Curtis (1987) ve Giedion (1967) ile birlikte
yine Curtis’in kitabinda da yer verdigi Pevsner (1936) ve Hitchcock (1932)° un
vazilarindan yararlanilmistir. Modern mimarlik tarihinin ilkeleri ve yap1 {izerindeki
yorumlari i¢in Benevolo (1981), Roth (2000), Le Corbusier (1999) ve Mock (1966) ile
birlikte Sozen&Tanyeli (1992), Aslanoglu (1988), Bozdogan (2012)’in kitaplarindan
yararlanilmistir. Tiirkiye’de modernlesme béliimii incelemeleri oncelikle Tiirkiye nin
onemli Tiirk tarihgileri Inalcik (2006) ve Ortayh (1983)'nin Osmanli'nin son dénemleri
ile ilgili yazilartyla olusturulmustur. Inalcik’in  kitabinda yer alan Tekeli ve

Yorasimos'un makaleleri ile desteklenmistir. Sosyolog Kasaba (2013) ve Keyder



(2013)’in modernlesme projesinde toplumun nerede konumlandigindan bahsettigi
makalelerinden yararlanilmistir. Yine sosyolog ve siyaset bilimci Mardin (1991) ile bati
dist modernlik projelerinin yansimalari lizerinde durulmustur. Sanayi sonrasi toplum
kavramini olusturmasiyla taninan Touraine (1992), Ortadogu hakkindan uzmanlasan
batili yazar Lewis (1998) ve modernlik teorileriyle taninan Lerner (1964) gibi isimlerin
calismalarindan faydalanilmigtir. Tirkiye’de modernlesmenin ardindan Tiurkiye’'de
modern mimarlik ise Sariaslan (2004), Bozdogan (2012), Batur (1998), S6zen&Tanyeli
(1992), Sézen (1984), S6zen&Tapan (1973), Tekeli (2007), Timer (1998), Aslanoglu
(2010), Eldem (1983) gibi isimlerinin ¢alismalarindan yararlanilarak verilen
orneklemelerinin farklilig: ile cesitlilik saglanarak yazilmistir. Ek olarak bu dénemin
mimarlik alaninda tek yayin yapan dergisi Mimar/Arkitekt ile Tiirk mimarlarin

tasarimlarmin takibi yapilarak Cumhuriyet mimarligiin anlatimi yapilmistir.

Ugiincii boliimde, modern konutun kiiltiirel gelisimi, modern konut bigimleri ve
elestirileri yazilirken farkli ve alternatif bakis agilarini sunan; Boyla (1997) Tekeli
(1998), Batur (1998), Aslanoglu (2001), Uzunarslan (2010), Bozdogan (2012), Yasa
Yaman (2014) isimlerinin kitaplarindan yararlanilmistir. Yine dénemin 6nemli dergileri
arasinda yer alan Mimar/Arkitekt dergisinde Erken Cumbhuriyet Donemi mimarlik
siirecinde énemli isler ortaya koymus; Behget Unsal, Aptullah Ziya ve Abidin Mortas’in
kaleme aldig1 yazilardan faydalanilmistir. Yedigiin ve Muhit dergilerinde yer alan
karikatiirlere yer verilmistir. Bu karikatiirler ile teori ve pratik arasindaki iliskide bir bag
kurulmasi saglanmistir. Edebi eserlerinde ‘kiibik ev’ elestirilerine yer veren Yakup
Kadri Karaosmanoglu ve Halide Edip Adivar gibi isimlerden yararlanilarak dénem

anlatilmaya calisiimistir.

Dérdiincii boliimde ise Seyfi Arkan’in Mimar/Arkitekt dergisinde yer alan tiim
yazilar1 incelenmistir. Bununla birlikte Onay (1992), Sayar (1992), Ozkan (1992,
Tanyeli (1992)(2007), Soylemezoglu (1992), Birol (2008), Bozdogan (2012) makale ve
kitaplarindan; Mimarlar Odasinin Seyfi Arkan icin hazirlamis oldugu Modernist
Ac¢ilimda Bir Oncii: Seyfi Arkan kitabinda yer alan; Yavuz (2012), Giirel (2012), Madran
(2012), Diuindar (2012), Cengizkan (2012), Akcan (2012) makalelerinden
yararlanilmistir. Seyfi Arkan’a ait gecmisten kalan mobilyalar ile ilgili ‘datumm’

internet sitesi veri tabani kullanmilmistir. Sonu¢ bolimiine de konu olan Erken



Cumbhuriyet Dénemi Mimarliginin en 6nemli yapilarindan biri olan Makbule Atadan Evi
(Camli Kosk) detayll bir sekilde yerinde de incelenerek gerek yazili gerek gorsel

belgelerle desteklenmistir.



BOLUM II: TURKiYE’DE MODERNLESME VE MODERN MIMARLIK
2.1. Modern, Modernlesme, Modernizm

Moderlesme ve modernizm kavramlari giindelik hayatimizin iginde olduke¢a sik
karsilastigimiz kavramlardir. Modernlesme ve modernizm kavramlarimi detayli olarak
incelemeden 6nce her ikisinin ortak noktasi olan modern sozciigiiniin tizerinde durmakta
fayda vardir. Modern kelimesi ¢ogunlukla bir seyin yeni ve giincel oldugunu anlatmak
ve nesneleri tanimlamak i¢in kullaniimaktadir. Modern kelimesinin kdkenine inildiginde
ise farkli anlamlara rastlamak miimkiindiir. Modern terimi, sézciik olarak ilk kez V.
ylizyilda Hristiyan olan donemi, Romali ve Pagan ge¢misten ayrimini belirtebilmek i¢in
(yeni dénem - eski dénem) Latince ‘modernus’ bi¢imiyle ifade edilmistir. (Habermas,

1990)

Heynen, modern terimini anlam bakimindan ii¢ temel anlatimla ifade eder. ilk
olarak *... daha evvelki, gegmis olan mevhumunun kargitini imleyen simdiki ya da
giincel anlamina gelir.” Ikinci anlam on yedinci yiizyilda yayginlasmaya baslayan
“Eskinin karsiti olarak yenidir.” Ugiincii ve son olarak on dokuzuncu yiizyil boyunca
onem tasiyan anlami ise “... artik kesin olarak belirlenmis bir gegmisi degil de daha ¢ok

belirsiz bir ebediyeti anlatiyordu.” (2011: 21-22)

Berman (2013) ise, modernligin on altinci yilizyilin basindan on sekizinci
yizyilin bagina kadar stiren zamani ilk evresi olarak tamimlar. Ve bu dénemdeki
insanlarin modern yasam seklini yeni algiladiklarini séyler. Ikinci evreyi ise Fransiz
Devrimi ile baslatir. Devrimin getirdigi altiist olma hali ve modern kamu alanlarini ayni
zamanda modern olmayan diinyalarin neye benzedigini hatirlama halini igsel ikilik
olarak degerlendirir. Bu iki farkli diinyada yasama halinin de modernlesme ve

modernizm diistincelerini dogurdugunu séyler.

Giddens modernligi: “On yedinci yiizyillda Avrupa’da baslayan ve sonralari

neredeyse biitiin diinyay: etkisi altina alan toplumsal yasam ve orgiitlenme bigimlerine’

(2012: 9) isaret ettigini sOyler. Modernligin, yasam bicimlerinin geleneksellikten



uzaklagmasina da sebep oldugu sdylenebilir. Giddens (2012), modernlik diisiincesinin
gelenekle bir zithk iginde oldugunu soyler. Ancak bu diisiinceye somut olarak
bakildiginda, gelismis bir modern toplumda da olsa gelenegin yine de aktif olarak rol
oynadigini belirtir. Modernin kelime anlamina, ¢ikis noktasina ve ilk kullanildig:
zamana da bakildiginda yogun bir sekilde eskinin karsiti olan yeniyi ve ¢agdasligi ifade
etmek icin kullanildigi soylenebilir. Farkli zaman araliklarini iginde barindirsa da
Avrupa’da baslayan bir stirec oldugunu soylemekte fayda vardir. Modernligin,
toplumsal yasamin her alana yansimasi beraberinde modernlesme ve modernizm

kavramlarini da getirir.

Cevizei (2006) modernizmi, modern diisiince kavraminin herhangi bir alanla
ilgili anlatim1 betimlerken, ya da bir sislubun veya iirlinlin modern zaman igindeki
niteliklerini belirtmek i¢in kullanildigini ifade eder. Touraine (1992) ise modernizmi,
insanlar arasindaki esit olmayan yaklasimlara ve maddi anlamda ortaya ¢ikabilecek
siifsal farkliliklarin negatif etkilerine karsi, insanlarin toplu halde hareket edebilme
ozelligini ortaya ¢ikararak ortak bir akil ile kolektif bir durusu ortaya ¢ikarabilmeleri
olarak tamimlamaktadir. Berman ise modernizm igin: “Modern insanlarin
modernlesmenin nesneleri olduklari kadar &zneleri de olmak, modern diinyada sikica
tutunabilecekleri bir yer bulmak ve kendilerini bu diinyada evde hissetmek igin
giristikleri ¢abalar olarak tanimliyorum.” der. (2011:11) Modernizm kavrami hakkinda
bahsi geg¢en tanimlamalara bakildiginda ortaya somut bir ana fikir ¢ikmaktadir;
toplumsallik bireyselligin Oniine ge¢mektedir ve toplumun modernlesme baglaminda

kendini yenilemesi ve doniismesi gerektigi kabul edilebilir.

Bu noktada, bu kavramlari daha iyi yorumlayabilmek adina modernlesmenin de
temellerini olusturan, aydinlanma ¢agi, Fransiz devrimi (1789) ve sanayi devrimi 6nem
tasimaktadir. Yeni diinyanm kesfi, pusulanin icadi gibi yenilikler; Avrupa’nin tiim
toplumsal kurumlarinda degisikliklere ve yeni anlayislara sebep olmustur. Aklin 6n
plana c¢ikmasi, insanlarin diinya goriistinii, inanglarini, arzularimi ve toplumsal
yasamlarini degistirmistir. Boylece, Ortagag’in dini sdylemi ve egemenlik iliskileri,
yerini bireyi merkeze alan ve laiklesmeyi éngdren bir sdyleme birakmistir. Teknolojiyle

birlikte endiistrinin gelisimi beraberinde insanlarin kent yasamina gecisine de sebep



olmustur. On dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru Avrupa’da yasanan gelismelerin

mimari tizerinde de etkilerini gérmek miimkiindiir.

Tekeli (2013), modernlesmenin Avrupa’da dogup evrensel nitelik tasidigini ve
on yedinci ylizyildan beri etkin oldugunu séyler. Heynen (2011), modernlesmeyi terim
olarak, endiistri ve teknoloji alanindaki gelismeler, buna bagh olarak kent kavrami ile
birlikte niifustaki artis, gliclenen ulus devletler, iletisim sistemlerinde genisleme ve
demokratiklesme olan toplumsal ilerleme slirecini tanimlarken kullanildigindan
bahseder. Modernlesmenin gelisim g@sterme siirecini o.n dokuzuncu ylizyilda ekonomik
ve politik alanlarda da goriildiigiinii ekler. Keyder, modernlesmenin gergeklesebilmesi
icin: “Bireylerin ve topluluklarin genisleyen piyasa toplumunda yer edinmek i¢in bazi
geleneksel ytktimluliiklerinden kurtulmalar1™ gerektigini savunur. (2013: 25) Bu
aciklamalarin 1s131inda Go6le’nin kavramsal olarak itizerinde ¢alistigi “bati-dis1 modernlik’
anlayisindan da bahsetmek 6nem tasimaktadir. Bu baglamda, Gdéle (2004), bati odakh
bir modern algisinin yaninda batiyr odaktan alarak Bati'nin kiyisindan yeni bir anlayis
tretmeye c¢alistigindan bahseder. Bu yaklasim ile ilerlendiginde ise bati-disinda kalan

toplumlarin kendi perspektifinde modern {izerinden bir okuma yapilabilecegini vurgular.

Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminden Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte
modern mimarhigin  Tilrkiye &zelinde degerlendirmesini yaparken; modern,
modernlesme ve modernizm kavramlari dénemi dogru anlatabilmek adina biiyiik 6nem
tasimaktadir. Ozellikle bati-disi cografyalarin modernlik anlayisi ve yorumlama sekli

Tiirkiye'nin modernlesme siireci iginde 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

2.2. Modern Mimarhk

Endiistri devrimi, beraberinde teknolojinin farklilasmasiyla birlikte endiistriyel
tiretimin gelismesine ve birgok farkli alanda ciddi degisikliklere sebep olmustur.
Uretimin gelismesi ile birlikte toplumun sosyal yasam sekli degismis, kentlesme
baglamistir. Endiistri devrimi ile toplum, pek cok alanda ilerlemeler kaydetmistir.
Kiltlir, ekonomi, sanat ve mimarlik alaninda yeni yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina yol

agmistir. Mimarlhik alaninda ortaya konulan yaklasimlarin ig¢inde Tirkiye’de Erken



Cumbhuriyet Donemini de etkileyen iisluba deginmeden 6nce modern mimarlik teriminin

kavramsal anlamina ve ilkelerine bakmak 6nem tasimaktadir.

Tanyeli, “Modern mimarlik terimi ge¢ 19. ve 20. yy’da tiretilmis, kimi yonlerden
tutum ve bicim ortakliklari gésteren yapilar, bunlarin i¢inde gruplastig: farkli davranis,
akim ve yonelimlerle onlar1 var eden diisiinsel arka plani nitelemektedir.” (1997:1286)
sozleriyle modern mimarlik tarihi i¢inde gerceklesen farkli yaklasimlarin kendi iginde
cesitlilik gosteren bir yapist olduguna dikkat ceker. Curtis (1987) ise, modern
mimarligin dogusunu on dokuzuncu yiizyil sonlar1 ile yirminci yiizyilin ilk zamanlari
olarak belirtir. Modern mimarlig1 on dokuzuncu yiizyilda tarihsel bigimlerin yeniden

diizenlenmesinde 6ngoriilen kaosun ve eklektisizmin” karsisinda diisiiniir.

Curtis kitabinda farkli mimarlik tarih¢ilerinin modern mimarligin ortaya cikisi
ile ilgili sdylemlerine de yer vermistir. Bu yaklasimlari su sekilde aktarir: Ilk olarak,
Nikolaus Pevsner, Pioneers of Modern Design (1936) adli kitabinda modern mimarligi,
yeni mimarinin sosyal ve ahlaki temelini vurgulayarak, William Morris ve 1860'larin
Arts and Crafts akimi ile baslatir. Modern mimarlifin 6nemli isimlerinden Sigfried
Giedion ise, on dokuzuncu yiizyilda modern mimarlig birlestirici bir aktor olarak goriir.
Space, Time and Architecture (1967) adli kitabinda on dokuzuncu yiizyila yikici bir
dénem olarak bakar ama diger taraftan eklektisizmin bozulan formlarin1 ve diger yanda
sentezlenmis formlarin, yapiya ve kiiltiirel dogrulugun gelisen egilimlere nokta atisi

yaptigini soyler.

Benevolo (1981) ise, modern mimarlik ne zaman baglamistir sorusunu ti¢ farkl
evre ile agiklar. (1) On sekizinci yiizyil sonu ile on dokuzuncu yiizyil baslangici arasinda
endiistri devrimi ile birlikte gelisen tiretim seklinin, insaat ve sehircilie olan etkisiyle
baslatir. (2) Bu etkilerin ortaya koydugu yenilikler biitlinlesir. Bu biitiinlesme ile de
modern mimarlik artik tutarl: bir diisiince sistematigini olusturur. Ve bu diisiince Morris
ile Ingiltere’de ilk adimini gergeklestirir. Ve net tarih olarak Morris’in, Faulkner-

Marschall ve Co. firmasimi kurdugu 1862°de basladigini soyler. (3) Bireysel olan

2 Eklektisizm: farkl felsefi veya sanat sistemlerinden alinan unsurlarin yeni bir sistem i¢inde yeniden kullanilmasidir.
Eklektisizm, 19. yiizyilda ¢cok yaygin bir bicimde goriilen eklektisizm bir tislup degil, bir davramig sekli olarak
degerlendirilmelidir. Kasim 2017.
<http://www.wikizero.org/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JInL3dpa2kvR WtsZWt0aXNpemO>



cabalarin belirli bir metod ile ortaya konulmasi lizerinedir. Teori ve pratik artik
gerceklige dontismelidir. Ve son evrede bu doniisiim Gropius’un Weimar Okulu (1919)

ile devam eder.

Modern mimarlik tarih¢ilerinin modern mimarlik tarihinin dogusu ile ilgili
sOylemlerine bakildiginda modern mimarligin kendi i¢inde farkli tisluplar1 barindirdigini
soylemek miimkiindiir. Tanyeli, modern mimarlik parametrelerini “etik”, “teknik™ ve
“estetik” olmak tlizere ti¢ gruba ayirmaktadir ve “Bu baslatici etik ilkelerden biri ve belki
de en onemlisi ‘¢aga karsi duyulan sorumluluk™ (1997:1286) diyerek her ¢agin kendi

iginde bir mimari tislup gelistirdiginin altin cizer.

Modern mimarlik tarihinin en belirgin tislubuna gelmeden 6nce endiistri devrimi
ile birlikte modern mimarlik anlayisinin erken dénem temsilcilerinden 1851 yilinda
Londra’da agilan ilk fuarda, Ingiltere’yi temsil eden Kristal Saray (Crystal Palace)
ornegini vermek dogru olacaktir. Benevolo (1981), Kristal Saray’da cam ve dokme
demirin bir arada kullanilmasi ve kisa siirede insa edilmesi ile donemin teknoloji
alanindaki vurgusunu pekistirdigini sdyler. Endiistri devriminin insaat alaninda
gerceklestirdigi degisimler ile birlikte tas, tugla, odun gibi malzemelere dokme demir,
cam ve ¢imento eklenmistir. Yine bilimsel ilerlemeler ile de bu yeni malzemelerin daha

elverisli bir sekilde kullanilmasini saglamistir. (Benevolo, 1981)

N ] B ! ’ i
el gl §. P SN RIS,
Sekil 1. Kristal Saray, Joseph Paxton, 1851
Kaynak: http://archexpo.net/en/contenu/great- exhibition-crystal-palace-1851
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Mock (1966), modern mimarligin baslangi¢ siirecini diger akimlardan farkh
kilan Ozelligin ortaya cikan yeni malzemeler oldugundan bahseder ve bu yeni

malzemelerin en dnemlilerinin ¢elik, cam ve betonarme oldugunu vurgular.

Teknolojinin ilerlemesi ile dretimin birlikteliginden yeni bir ruh kazanan
mimarligin, makine ile iliskisi de dogmustur. Biiyiik bir ¢agin basladigi ve yeni bir
anlayigin dogdugu ifade edilmekte ve seri iiretimin temelinde ¢dziim ve deneyimlemenin
oldugu vurgulanmaktadir. Bununla birlikte bina yapimlarinda pargalarin seri tiretimine
baslanir. Ayrintida ve biitiinde sonuca daha hizh varilacak uygulamalar gerceklestirilir.

(Le Corbusier, 1999)

Modern mimarlik tarihinde gergeklesen donemler i¢inde en belirginlerinden biri
olan Bauhaus’u’, Tanyeli “Mimarligi ve genel olarak tiim sanatlari Endiistri Cagi’nin
gerceklerine gore yeniden tanmimlama kaygismin driintidir.” sozleriyle tanmimlar ve
“Modernist akimlardan ‘uluslararasi tislup® un bigimlenisinde de Bauhaus’un agirlikli
rolii” (1997: 1288) oldugundan bahseder. S6zen ve Tanyeli (1992), modern mimarlik
déneminin Snemli akimlarindan uluslararasi tislubu, 1920 ile 1940 yillar1 arasindaki
degerlendirir. Tanyeli (1997) ise, 1920 ve 30°lu yillarda yayginhk kazandigindan ve
Almanya basta olmak {izere tiim Bati ve Orta Avrupa’da, kismen ise SSCB ve ABD’de

goriildiigiinii sdyler.

Sozen ve Tanyeli (1992), bu tislubun 6zellikleri arasinda, her tiir bezeme ve
siislemeden kaginma, tasarimda geometrik yaklasim ve beyaz rengin kullaniminin
gosterilebilecegini aktarir. Le Corbusier, W. Gropius, Max ve Bruno Taut Mies van der
Rohe, L. Hilbersheimer gibi mimarlari {islubun 6nemli isimleri olarak kabul ederler.
Bicimselligin yani sira mimarligin toplumsal bozukluklarm onarilmasinda s6z sahibi
olmasini hedefleyen bu tslubun 6zellikle toplu konut, fabrika ve diger lretim yapilarina
yogunlastigini sdyleyerek, mekan ve makine estetigi gibi kavramlarin da onciiliiglinii

yaptiklarini aktarir.

3 Bauhaus: 20. ylizyilda mimari, tasarim, sanat alanlarinda yeni akimlar yaratms bir okuldur. Bauhaus mimaride
oldugu kadar endiistriyel tasarim ve sehir planlama gibi konularda yenilikler getirmis, yeni bir mimari akim yaratarak.
sanatin tiim dallarini etkilemistir. Kasim 2017.

< http://www.wikizero.org/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JInlL3dpa2kvQmF 1aGF 1cw>
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Aslanoglu (1988), Uluslararas: Uslubun, bigimsel 6zelliklerinin netligi ile diinya
mimarhiginin genel hatlarini farklilastirdigini ve giiglii yapisini ortaya koyarak Modern
Mimarhk ile Ozdeslestirilerek anildigini belirtmektedir. Villa Savoye, Barselona
Pavyonu ve Bauhaus binalari ise tslubun 6nemli yapilari arasindadir. Bu utslubun
mimari yapilarda aradigi Gzellikler arasinda diiz ¢atilar, formun netligi, stisten uzak
islemeler, yapinin okunmasini saglayan agikliklar, i¢ mekanin seffafligi ve yeni
malzemelerin teknoloji ile bulusmasi denilebilir. Bu tanimlama icin Villa Savoye (1931)
ornegi verilebilir. Yapinin mimari olan Le Corbusier modern mimarligin kuram ve

pratiginin olugma asamasinda oncii olarak gosterilmektedir.

Sekil 2. Villa Savoye, Le Corbusier, 1931
Kaynak: http://www.villa-savoye.fr

Villa Savoye (Sekil 2), Le Corbusier'nin 1926°da yayinlamis oldugu Five
Points Towards A New Architecture adli makalesinde ele aldigr, modern mimarhgin bes
ilkesi olarak bilinen prensiplere sahiptir; bunlardan ilki Le Corbusier’nin piloti olarak
tanimladigr uzun ince siitunlardir. Bu siitunlar sayesinde yapi yerden koparilmistir.
Yapinin yerden koparilmasi ile birlikte binanin altinda yeni bir kullanim alani ortaya
¢ikmustir. Ikinci ilkesi olan serbest plan sayesinde yapida yer alan higbir duvar striiktiirel
nitelik tasimamaktadir. Yapinin tasiyici iskelet sistemi ve duvarlarinin birbirinden
bagimsiz olarak kurgulanmasi ise iiglincti ilkedir. Dérdiincti ilke ise alanlarm daha iyi

aydinlik alabilmesini saglayan yatay acikliklardir. Son ilke de ise yapmin diiz ¢atisi
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sayesinde bina kapladid1 alan kadar bir bah¢eye sahip olmustur. (Roth, 2000).

Modern hareket fikirlerinin yayilmasinda gerekli calismalar1 yapmak icin
kurulan en onemli orgiit 1928 yilinda Avrupa’da yillik toplantilarina baslamis olan
Uluslararas1 Modern Mimari Kongresi (CIAM)’dir. (Bozdogan, 2012) Le Corbusier’nin
ortaya koymus oldugu bu bes ilke, Isvi¢re’nin La Sarraz kentinde 1929 yilinda toplanan
I. CIAM (Congres Internationaux d’Architecture) Kongresinde Uluslararasi Uslubun
temel ilkeleri olarak kabul edilir. Bu mimari kongreler “Avrupa’nin 6ncii modernist
mimarlarina biitlinlesmis bir imaj saglamistir.”” der Bozdogan. (2012: 17) Uluslararasi
Modern Mimari Kongresi (CIAM) meslegin haklarim savunmak igin kurulmustur.
Kentlesme siirecinde var olan Onemli yapi isletmelerini denetleyen resmi mimari
kuruluslarin aykirt giiglerine kargi durarak cagdas mimarinin haklarini savunmaktaydi.
Bu kongrenin en 6nemli amaci bireysel olarak ¢oziim bulunamayan sorunlara organize
halde basa ¢cikmay1 saglamakti. Le Corbusier’nin ilgili kongre i¢in en 6nemli tanimi bu

olmustur. (Giedion, 1967: 696)

Modern mimarligin énemli isimlerinden Mies van der Rohe ise ‘tiimel mekan’
kavramini gelistirmistir. Bu kavrami Mies’in modern mimarlik tarihinin énemli yapilan

arasinda yer alan Barselona Pavyonu’nda (Sekil 3) gérmek miimkiindiir.

et W R e e

Sekil 3. Barselona Pavyonu, Mies van der Rohe, 1929
Kaynak: http://www.archdaily.com
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Bu kavram, geleneksel ‘oda’ kavramim gormezden gelir. I¢ ve dis mekan
arasinda gorsel engel olusturacak Ogelerin olmamasini amaglar. Mekan striiktiirel
anlamda herhangi bir sinirlama icine girmez ve “NoOtr bir uzay pargasi.” olarak
konumlanir. Mekan iginde olusturulan alanlarin hicbiri kapatici nitelikte olmayan ancak

perdeleyici gbrevi goren pano benzeri 6gelerle kismen béliiniir. (Tanyeli, 1993:89)

Ornek verilen yapilardan da yola cikarak Hitchcock ve Johnson’tn modern
hareket ile ilgili sozleri Curtis’in Modern Architecture (1987) adli kitabindan su sozlerle
aktarilir: “Yeni stilin ana gorsel prensiplerini kiitle, diizenlilik ve siislemeden ka¢inma
bi¢ciminden ayirmaya ¢alisarak daha da ilerledi. Dahasi, bu yeni uluslararas: stilin biiyiik

bir tarihsel dnemi oldugunu iddia ettiler.” (s. 174)

On dokuzuncu yiizyilda endiistri devrimi ile baslayan gelismeler, mimarlikta
onemli bir farklilasmaya neden olmugtur. Modern mimarligin rasyonel tutumu mimarlik
diisiincesinde etkili bir hale gelmistir. Yerel ve kiiltiire] yaklagimlardan arman, akilcilifi
ve beraberinde evrensellifi onemseyen ve iiriinlerini bu perspektifte ortaya koyan
modern mimarlik tiim diinyada adin1 duyurmustur. Uluslararasi iislup, Tiirkiye’de Erken
Cumbhuriyet Dénemi mimarligimin da sekillenmesine neden olmustur. Tanyeli’nin de
ifade ettigi gibi Uluslararast Uslup, “Yaklastk 1930 ve 1940’li yillar arasinda da

Tiirkiye’de mimari manzaranin ana belirleyicisi” olmustur. (1997: 1288)

2.3. Tiirkiye’de Modernlesme

Cumhuriyet’in  ilaninin  ardindan  Tiirkiye’de modernlesme siirecinden
bahsetmeden ©nce Osmanli Imparatorlugunun son dénemlerinde icinde bulundugu
yiizyilin yeniliklerinden ¢ok da uzak kalamadigi ve modernligi kendi icinde nasil
yorumladigindan bahsetmek dogru olacaktir. S6zen (1996), Osmanli Imparatorlugu
modernlesmesi i¢in net bir tarih vermenin pek miimkiin olmadigini sdyler. Avrupa’da
Endiistri ve Fransiz devrimlerinin getirdigi yeniliklerin Osmanli iizerinde de etkilerini

gosterdiginden bahseder.
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Ortayl1 (1983), ikinci Viyana kusatmasindan Tanzimat Fermaninin ilanina kadar
Osmanli modernlesmesinin sartlarint ve gerekli olma halini tarihin hazirladigini, bu
tarihten sonrasinda ise Osmanli yOneticilerinin topluma &nciilik ve ifade etmekle
yukiimlii oldugunu belirtmistir. Mardin ise bu doénemi, “1839°da Giilhane Hatt-1
Hiimayunu’nun* ilantyla bagladigi kabul edilen yenilik hareketi” olarak tanimlar. (1991:

12)

Bozdogan’a (2012) gore, Tanzimat Fermani, yirminci yiizyilin ilk yirmi yilinda
Tuirk milliyetciliginin ortaya ¢ikist ile Jon Tirklerin Osmanli devletini, kurumlarini ve
yapilarini modernlestirme ¢abalari birbiriyle baglilik gdstermistir. Bu ¢abalari milliyetgi
bir modernlik veya modernin igindeki milliyetgilik ile tanimlayan dusiincelere
bakildiginda ise sonug olarak Osmanli Imparatorlugu'nun son yillarma bu iki baskin
yaklasimin, kuvvetli iliskisinin yansidigini séyler. Osmanli devletinin modernligi kendi
icinde milliyetcilik kavrami ile yorumlamasi hem modern diisiinceye yaklastigini hem
de kendi tarihsel kimligini de bir sekilde bu yaklasimin ig¢ine koymaya calistigini
gostermektedir. Ortayli, bu konuyla ilgili s6zlerini su sekilde ifade eder: “Tanzimat
aydini da tutucu yoneticisinden muhalif yazarina kadar cagdas diinyada var olmak igin

degismek ve olaylara yon vermek gerektigini anlamisti.”” (1983: 192)

Ortayli'nin sézlerine de bakildiginda Osmanl Imparatorlugu diinyanin gittigi
noktada ki degisime kayitsiz kalamamistir. Bu durum ilerleme siirecini geriye dogru
cektigi i¢in giic kaybetmek kaginilmaz hale gelmistir ve degisim kaginilmazdir. Ortayli
(1983), Osmanli toplumunun o dénemde cok radikal degisimler yapamadigimi fakat
modernlesme siirecinin toplumun her kesitinde hissedildigini ve hatta Osmanli aile

yapisi ve Osmanli kadinmin da gelismeleri ciddi sekilde takip ettigini ifade etmektedir.

Tanzimat ile birlikte oncelikli olarak Bati’'nin askeri ve idari yapisi Osmanh
Imparatorlugu’nda etkilerini gdsterirken bir yandan da sosyal iliskiler ve insanlar
tizerinde de. etkilerini hissettirmeye baslamistir. Giyim, insanlar arasi iliskiler, ev
dekorasyonu ve esyalari ile birlikte paranin kullanim seklinde de degisimler olmustur.
Bati'nin glinlilk yasam Kkiilttiri Osmanli lizerinde etkisini gostermeye baslamistir.

(Mardin, 1991) Yerasimos (2006), Tanzimatin getirdigi reformlar ile batililasma

4 Tanzimat Ferman.



dogrultusunda Osmanli kent yapist degisimlerinin de basladigini sdyler. Kent yapisinda
degisimlerin olma sebebini de Tekeli “Yeni benimsenen ekonomik iliskiler ve yonetim
bigimi, yeni kent merkezleri, yeni bir altyapt ve yeni kurumlar gerektiriyordu.”

sozleriyle agiklamistir. (2006:381)

Resat Kasaba, Eski lle Yeni Arasinda Kemalizm ve Modernizm adli makalesinde
“Biirokrat elit Osmanli/Tirk modernlesmesini denetlenebilir boyutlara indirgemek ve
kendilerini de ilerlemenin vazge¢ilmez liderleri olarak sunabilmek igin ‘eski’ ve ‘yeni’
ya da ‘geleneksel’ ve ‘Batili’ gibi kategorileri yaygin bigimde kullanmaktaydi.”
(2013:29) sozleriyle ‘batililasma’ kavrammin modernlesme siirecindeki yerinin,

dénemin elitleri tarafindan ne derece ciddiye alindigina deginmistir.

Osmanli  Imparatorlugu’'nun  modernlesme kavramma yabanci olmamasi
Cumhuriyet’in ilaninin ardindan toplumsal yasamda gergeklesecek farklilasmalarin daha
radikallesmesini saglayacaktir. Touraine (1992) bu farklilagmalarin; siyasi olusumlarda,
ekonomide, yasam bi¢iminde, egitimde, din ve 6zellikle de sanat ve mimari alanlarinda
gerceklestigini belirtir. Touraine (1992), bu alanlarda gergeklesecek farkliliklarin
modern basghg altinda ilerlemesi diisiiniildiiglinde, yalnizca degisim veya bir olay olarak
degil; ayni zamanda daha bilimsel bir platformda, akli ve teknolojiyi de iginde
barindirarak ortaya ¢ikan ve yonetimsel etkinligin iirlinlerinin yaygimlasmasi {izerinden

devam etmesi gerektigini ifade eder.

Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte halkin modernlesme siirecindeki ilerlemesini
hizlandirabilmek adina devrimler yapilmistir. Bu devrimler siyasi, toplumsal, egitim,
ekonomi ve hukuk alanlarinda gergeklestirilmistir. Bu devrimlerin bazilar1 asagidaki

tabloda yer almaktadir. (Tablo 1)
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Siyasi Alanda Saltanatin Kaldirilmasi (1922)
Devrimler Cumhuriyet’in {lan1 (1923)

Laikligin Anayasaya Girmesi (1937)

Kadina Se¢me ve Segilme Hakkinin Verilmesi (1930)

Toplumsal Alanda | Sapka ve Kiyafet Devrimi (1925)

Devrimler Takvim, Saat, Yeni Rakam Kabulii ve Olgiilerde Degisiklik (1925)
Isvigre Medeni Kanunu kabul edilisi (1926)
Soyadi Kanunu (1934)

Egitim Alaninda Harf Devrimi (1928)

Devrimler Tiirk Tarih ve Dil Kurumunun Kurulmasi (1931)

Ekonomi Alaninda | Tarim Kredi Kooperatitlerinin Kurulmasi (1925)
Devrimler

Hukuk Alaninda Yeni Anayasanin Kabulii (1924)
Devrimler Tiirk Ceza Kanunu (1926)

Tablo 1. Atatiirk Devrimleri
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Atatiirk_Devrimleri

Cumbhuriyet devrimleri ile birlikte Osmanli Imparatorlugu’nun ardindan
modern Tirkiye'nin baslangicinin alti ¢izilmistir. Tiirkiye modernlesme siirecinde
halkin yasam tarzinin farklilasmasi adina alfabe, kilik kiyafet, aile yapisinin degisimi ve
bununla alakali bircok konuda halk: egitici yazilara ve gorselli anlatimlar yapilmistir.

Bunlara 6rnek olarak Cumhuriyet Halk Partisi’nin propaganda posterlerindeki eski ve

yeni kurgusu gosterilebilir. (Sekil 4)

YENYAZI

okuma ve

Yazmayl

Kolaylastird:

INKILAPTAN SONRA we

Sekil 4. Cumhuriyet Halk Partisi Posteri, 1930
Kaynak: Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Insaasi, s.77
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Sekil 5. Atatrk Devrileri Kosgesi Gﬁsel Calismasi
Kaynak: https://galeril3.uludagsozluk.com/721/ataturk-devrimleri-kosesi_1337509.jpg

Yayinlanan bu posterler (Sekil 4-5) ile birlikte halka, eskiyle yeni arasindaki
degisim karsilastirmali bir dille anlatilmaya ¢alisilmistir. Ve artik eskinin yeni diizen
icinde uyumsuz olma hali vurgulanmistir. Yine benzer mantikta Cumhuriyet doneminde
yvayimlanan La Turquie Kemaliste dergisinde Bozdogan’in (2012) aktarimiyla; modern
okul yapilari, yeni fabrikalar, barajlar gibi sanayilesmenin ve egitimin gelisimi tiim
diinyaya ilan edilmekte ve yeni rejimin basarisi vurgulanmaktadir. Kadinin toplumdaki
yeri, gorsel algis1 degisen rejim iginde yine dnemli bir rol oynadigini da ekler. Sekil 5°te
de goriildiigii gibi kadin artik 6zgiir bir bireydir ve yasal haklarina sahiptir. Giyim tarzi
degismis ve calisma hayatinda boy gdstermeye baslamistir. Géle (2013), Batihlasma
kavraminin en ideal karsiliginin kadin imaji oldugundan bahseder ve Tiirkiye'nin
modernlesme projesinde kadinin 6nemini su sozlerle ifade eder: “Kemalist devrim igin
reformlarin simgesi ideal kadin imajidir. Tiirkiye’de modernlesme projesi kadinlarin

kurtulusuyla ulusun ilerlemesini esdeger goriir.” (s. 88)

Turkiye’de Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte Lewis (1996), Mustafa Kemal
Atatlirk’lin bir¢cok yenilik¢iden ayr1 olarak, yalnizca modernlesmenin yetersiz oldugunu,

tilkenin diinyada yer edinebilmesi ve devamliligini saglayabilmesi i¢in, toplumun ve
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etkin olan kiiltlirel yapinin genel yapisinda kdkten bir degisimin zorunlu oldugunu ifade
ettigini anlatmistir. Bu yaklagima bagli olarak Kasaba ve Bozdogan, Daniel Lerner ve
Bernard Lewis’in kitaplarina referans vererek Tirk modernlesmesini su sozlerle
anlatmaktadir: “Biitiin ilhamin1 Bati’dan almis, elitler tarafindan yo6nlendirilen, uyum
ilkesine (consensus) dayali ve gerekli toplumsal kurumlarin insasina yonelik basarili bir

stire¢ olarak kabul ediliyordu.” (2013:10)

Keyder'e gore: “Modern kokiinden tiiretilmis biitiin  sozciikler icinde
Tiirkiye’nin deneyimine en uygun diiseni, ‘modernlestirmek’tir.”” (2013:41) Tiirkiye’nin
modernlesme siirecini bu stzlerle ifade ettikten sonra bunun sebebi olarak ise her alanda
yapilan reformlarin tepeden inme ve Tirk halkina kabul ettirilen bir yaklasim ile
yapildigi ydniinde oldugunu ifade etmistir. (Keyder, 2013) Bu baglamda, Bozdogan
(2012), modernin bati dis1 toplumlarin sahiplenebilecegi, disaridan alacaklar1 ya da kars:
duracaklar1 ancak higbir zaman yeni bir anlayis ortaya koyamayacaklari, salt Avrupa’ya
ozgli bir yaklasim oldugu soylemektedir. Bununla birlikte bati disinda gergeklesen
modern mimari ve sehirciligin, yalnizca batidaki ilerleyisin uzantisi olarak modern
mimarlik tarihgileri tarafindan yorumlandigini ve bu sebeple de bunlart kendi
cografyalarinda pek onemsemediklerini belirtmektedir. Bozdogan’in ifadesine
bakildiginda, modernligin batinin tekelinde oldugu ve bu noktada da bati dis1 6tekilerin
gergeklestirdigi tim yeni deneyimlerin sadece ithal edilen bir yaklasim oldugu
sOylenebilir. Bu yaklagimin yaninda Niliifer Géle (2004) ise, bati disi toplumlarin
yasadigi modernlik seriivenini i¢lerinde bulunduklar1 pencereden degerlendirilmesi
seklinde yorumlamistir. Genel olarak bakildiginda bati odakli modernlik anlatimlarinda,

modernlik batiya 6zgii, batinin tekelinde olarak ifade edilir.

Gole, “Bati-digi toplumlari modernligin aynasinda degil, modernligi bati-disi
toplumlarin aynasinda yeniden okuyabilmek™ (2004:60) sdzleriyle bati-dis1 kavramini,
batiya kars1 olma halindense batili olmayan toplumlarin modernlikle olan iliskisini kendi
bulundugu yerden okunmasi olarak degerlendirmektedir. Bu mantikta bakildiginda
modernligin, Batili olmayan toplumlarin i¢inde bulundugu durum, zaman ve kosullarin
dogru okunarak degerlendirmesi dngdriilebilir. Kasaba ve Bozdogan ise, “Tiirkiye'nin
ozellikle egitim, hukuk, toplumsal hayat, giyim-kusam, miizik, sanat ve mimaride Bati
normlarini, stillerini ve kurumlarini bagariyla uyarlamis olmasi, modernlik projesinin

Miisliiman bir iilkede bile gegerli olabileceginin en giizel ispatiydi.” diyerek bati-disi
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modernlik kavraminin Tiirkiye’de yasandigi seklini yorumlar. (2013:10)

Gole ve Bozdogan’in yapmis oldugu iki farkli yaklagima bakildiginda her ne
kadar Gole'nin yasanilan degisim stirecinin kendi zaman dilimi i¢cinde okumasinin
yapilmasi gerektigini soylese de: Bozdogan, Miisliiman bir tilkenin ‘modernlik projesini’
ancak kendilerine uyarlayabilecekleri ve disaridan ithal edilen bir kavram olarak

gérmektedir.

Modernlik konusunda farkli diisiince ve kavramlar olsa bile genel kaninin,
modernligin kiiresellestigi ve yerellestigi yoniinde oldugudur. Dolayisiyla, Bati’nin
modernlik konusundaki tiim kazanimlart bugiin bati disi cografyalarda da kendini

gostermekte ve farkh kiltiirlerde viicut bulabilmekte oldugu ydniindedir. (Géle, 2004)

Tiirkiye'nin modernlesme siirecine yapilan karsit, destekleyici veya arada
kalmis olan tiim yorumlarini bir climle ile O6zetleyen Lerner, “Tiirkiye bizim
hissettigimiz haliyle modern bir toplum degildir; ama artik geleneksel bir toplum
olmaktan da ¢ok uzaktir.” (Lerner, 1964:111) Bu yorum, Tiirkiye’deki modernlesme
stirecini incelerken elestirel ve yapici yaklasimlarin da beraberinde okunmasini
saglayacaktir. Bu modernlesme siirecinin kavramsal karsiligina mimarlik tzerindeki
yansimalarindan bakmak toplumsal degisimin; kentlesme, mimari yapilar, i¢ mekan ve

mobilya tizerinden nasil sekillendigi 6zelinde 6nem tasimaktadir.

2.4. Tiirkiye’de Modern Mimarhk

Cumhuriyet’in ilam ile birlikte tilkede gerceklesen degisim siireci mimarhk
alaninda da etkisini daha da hizli bir sekilde stirdiirmeye devam etmistir. Erken
Cumhuriyet Doénemi modern mimarligi ilkenin politik gelisiminin mimarideki
karsiligini gostermektedir. Bu dénemi Batur, “Cumbhuriyet’in ilanindan Ikinci Diinya
Savasi'na uzanan tarih araligimi” Erken Cumhuriyet Donemi olarak tanimlar. Ve
“Tiirkiye mimarliginda da bir ‘kurulus ve kurumlasma’ donemi” oldugunun altini ¢izer.
(1998:209) Erken Cumhuriyet Déneminde ortaya konulan mimarlik alanindaki
calismalar yillar iginde farkli akimlar ile anilmistir. Oncelikle, son Osmanli déneminin
mimari yapilarinin tasarimlarinda kendini gosteren eklektik tutum, Cumhuriyet’in ilani

ile birlikte devamhiligini stirdiiriir ve ulusal bir mimari yaratma cabasiyla Birinci Ulusal
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Mimarlik Akimi olarak karsimiza ¢ikar. Bu akimm ardindan iilkeye gelen yabanci
mimarlar ve Tiirk toplumunun Batililasma kavramina yaklagimi ile birlikte mimari
tasarimlarda yeni bir anlayis hakim olmaya baglamistir. Bu anlayis, mimaride
uluslararasilasma, modernist déneme (ktbik mimarlik) de gecisi beraberinde getirir.
Daha sonraki siire¢te, yabanci mimarlarin iilkedeki birgok yapinin tasariminda yer
almasma ve Tiirk mimarligina yon vermesine gosterilen tepkiler ¢ogalmaya baglar.
Nasyonalist anlayisiyla yeni bir mimarlik akiminin ortaya ¢ikmasi da beraberinde gelir.
Bu doénem ise Ikinci Ulusal Mimarlik Akimmin baslamasina sebep olmustur.

(Sézen&Tapan, 1973)°

Bozdogan, Birinci Ulusal Mimarlik Akimmin o dénemde yasayanlar tarafindan
‘Milli Mimari Rénesansi’ ‘olarak da anildigimi ve “ilk modern soylem™ olarak Tiirk
mimari kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip oldugunu belirtir. (2012: 33) Osmanli’nin son
donemlerinden Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin ilk yillarinda etkisini siirdiiren Birinci Ulusal
Mimarlik Akimi 1930°lu yillara kadar devam etmistir. (Sozen ve Tanyeli, 1992)
Bozdogan, 1930'lara kadar etkisini siirdiiren bu stireci “Eklektik Osmanh
canlandirmaciligi” olarak ifade etmektedir. (2012: 31) Sézen ve Tanyeli (1992), bu
akimin en Onemli temsilcilerini Mimar Kemalettin Bey ve Vedat Tek olarak
tanimlamaktadir. Bu iki ismin yani sira {igiincii biiyiik isim olarak Italyan mimar Guilio
Mongeri’den (1873-1953) bahsetmektedirler. Aslanoglu (2001), 6ne ¢ikan Vedat Bey ve
Kemalettin Bey’in disinda bu akimin 6zelliklerini uygulamalara yansitan bagka

mimarlarinda oldugunu belirtir.®

Sézen ve Tanyeli (1992), Osmanli mimarhigina 6zgii bezemeler, kubbe ve kemer
gibi 6gelerin etkisi altinda olan bu akimin, ulusalciligin mimarlik tizerindeki yansimasi

olarak da degerlendirilebileceginden bahseder. Batur ise, bu dénemin &zelliklerini:

“Genellikle simetrik ve aksiyal kitle diizenlemeleri ve planlari vardir;

kullanilan semalar, kitle ve mekanlardaki &l¢ii ve oranlar ve kompozisyon

5 Bu akimlar icin farkl tarih araliklari vermek miimkiindiir. S6zen ve Tapan’a gére: 1910-1927 yillari Birinci Ulusal
Mimarhik Akimi; 1927-1933 yillari modernist dénem, 1920-1940 yillarin1 ulusal mimariye gegis donemi, 1940-1950

yillart arasini da Ikinci Ulusal Mimarlik Akimi olarak degerlendirmektedir. (1973)

6 Bu mimarlar; Muzaffer, Arif Hikmet Koyunoglu, Ahmet Kemal, Tahsin Sermet, Ali Talat, Falih Ulkii, Hafi,
Necmeddin Emre ve Italyan Giulio Mongeri’dir. (Aslanoglu. 2001: 30)
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kurallar1 bakiminda Avrupa neo klasizmine paralel bir yap1 gosterirler;
kolon, baglik, kemerler, kapi, pencere vb. Striiktiirel olmayan mimari
Ogelerde ve dekorasyonun tasarim ve motiflerinde ve cephe
diizenlemesinde Selguklu, Osmanli ve Islam mimarligindan secilmis ve

alinmis ¢izgi bigimler vardir.” seklinde siralar. (1998:211-212)

Bozdogan (2012), Birinci Ulusal Mimarlik Akiminin ilk 6nemli 6rneginin Mimar
Vedat Bey tarafindan 1909 yilinda yapilmis olan Sirkeci Merkez Postanesi oldugunu
belirtmektedir. (Sekil 6) Ayrica Bozdogan, Osmanli mimarisine stilistik géndermeler
yapan binanin &zelliklerini “sivri kemerler, kemerlerin {izerindeki kemer tablalarinda
goriilen tezyini ¢ini isleri, kdse kuleleri ilizerindeki kubbeler” olarak ifade etmistir.
(2012:29) Bununla birlikte ayni zamanda Avrupai bir bina oldugunu séylemekte ve
“Korent diizenine bagvurulmas: ve plandaki simetri ve eksensellik™ gibi 6zellikler ile

desteklendigini belirtmektedir. (Bozdogan, 2012:29)

Bu dénemin, Klasik Osmanli mimarhginin etkileri altinda ve yeni ulus-devletin
ideolojik yaklasiminin bir sonucu olarak devamliligini 1930°lara kadar siirdiiren bu
akimdan bahsederken Tiirkgiiliik yolundaki fikirleri ile Ziya Gokalp’in yaklasimlari da

1 Ziya Gokalp, Tiirkeuliik bashigi altinda ulusun ortak degeri

onem tegkil etmektedir.
olarak kiiltlir ve dini gormektedir. Hars ve medeniyet kavramlarinin &neminin her
noktada altim1 ¢izen Gokalp, “Evvela (hars) milli oldugu halde, (medeniyet)
beynelmileldir.” (1976: 25) sozleriyle ifade eder. Gokalp’in milli olanin beynelmilel
olabilecegi yaklasimi: ‘milli mimarlik® anlayisinin nasil bir diistince yapisi ile

sekillendiginin referans ciimlesi olarak diistiniilebilir.

7 Bu konuda daha genis bilgi igin Ziya Gokalp Tiirkgiiliigiin Esaslart (1976) kitabina bakilabilir.
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R g o Ty ey SRS R R
Sekil 6. Sirkeci Merkez Postanesi, Istanbul, 1909.
Kaynak: Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Insaasi, s.30

Bir diger 6rnek ise dénemin &nemli iki mimari Vedat Bey ile Kemalettin Bey
tarafindan 1924-1927 yillar1 arasinda yapilmis olan Ankara Palas’tir. (Sekil 7) Osmanl
canlandirmact milli tslubun Ankara’da ki &rnegidir. Kubbe, simetrik tasarim, sivri
kemer ve bezemeli tag kapr gibi 6zelliklerin goriildiigii yapi, dénemin klasik ilkelerini
icinde barindirmaktadir. (Bozdogan, 2012:51) Awnkara Palas (1927), disaridan
bakildiginda geleneksel tislubun 6gelerinin goriilebilecegi yapilardan biridir. Aslanoglu
(2001), bu yapmin girisinde Osmanl ta¢ kapisinda, dénemin &zellikleri arasinda yer
alan her késenin ayr1 kubbe ile gegilmesinden ve genel olarak iislubun izlerinin dis
cephede kalmasindan ve gerekli ilginin i¢ ¢epheye verilmeyisinden bahseder. Hatta bu
yapida arka cephenin 6n cepheden oldukca farkli bir bigcimde diizenlendigine lizerinde

durur.

Bu iki 6rnek ile beraber bu akim i¢inde ortaya konulan yapilarin cephe ve ic
mekan iligskilerinden bahsetmek gerekmektedir. Aslanoglu (2001), iislubun sadece
cephelerde kaldigini ve yerlesim planinin tizerinden durulmayarak geri planda kaldigini

belirtir.
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Sekil 7. Ankara Palas, Ankara, 1927
Kaynak: http://ankarapalas.com.tr/hakkimizda/tarihce

Birinci Ulusal Mimarhik Akimi kamu alanlarindaki basarisini konutta yeteri
kadar gosterememistir. 1927 yili itibariyle diinyada mimarlik alanindaki gelismelerin
artisinin iilkede de hissedilmeye baslamasiyla, akima olan elestiriler siklasmaya
baglamistir. (S6zen, 1984) On dokuzuncu yiizyilin eklektik tavrinin devam etmesi ve
mimaride &ne ¢ikan kavramin “bi¢im yaratma’ ve ‘tek iiriin olarak ele alinmasi Batinin
rasyonel anlayisindan uzaklagmayr da beraberinde getirmistir. (Sézen&Tapan,
1973:105) Batiya yetisme istegi ile birlikte mimaride de yeni bir donemin baslamasi
kaginilmaz olmustur. Sézen (1996), 1920°li yillarin sonlarindan itibaren yabanci
mimarlarin tilkede yaptiklari islerin 6n plana ¢iktigini ve yabanct mimarlarin gelisi ile
birlikte tilkenin Batililasma idealinin mimaride de ideolojik olarak kendini gosterdigi
soylemektedir. Ozetle; yeni mimariye gecis siirecinin sadece donemin mimarlik
anlayisimi yakalamak adina olmadigi aym zamanda ideolojik bir tercih oldugu
diistiniilebilir. Osmanliya ait olmayan yeni bir Tiirk kimliginin olusumu igin degisimin
mimaride de kendini gosterdigi soylenebilir. Yabanci mimarlarin iilkeye gelisi ile
birlikte de artik Birinci Ulusal Mimarlik Akiminin, milliyetgi soylemin egemen oldugu

tasarim anlayisi terk edilmeye baslamis ve yerini modernist doneme blrakmlstlr.8

8 Batur'a gire (1998), Cumhuriyet mimarhgmin bu ilk evresi (modernist dénem) kendi iginde ii¢ evrede ele almabilir.
Modernist donemi 1927-1939 yillar arasinda tamimlar. Ve bu donemin ilk evresini 1932-1933, ikinci evresini 1933-
1938 ve iigiincii evresini ise 1937-1938 yillari arasinda ele alir. Batur (1998), birinei evreyi, “hazirhk ve deneme
evresi” olarak tanimlar. (s. 223) ikinci evreyi ise. mimar Seyfi Arkan Cumhurbaskanligi ve Haricive Koskii ile Sevki
Balmumcu'nun Sergi Evi (Sekil 8) ile baglatir. (s. 225) Uglincii ve son evreyi ise modernist dénemin bitisinin
baslangict olarak gériir ve baslangi¢ tarihi olarak “TBMM Binalari i¢in agilan Uluslararasi Mimari Proje
Yarigmasi'ni” verir. (s. 228)
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Modernist donem yapilarinin kendi i¢inde olusturdugu karakteristik 6zelliklerine
girmeden dnce dénemin baslamasinda ve sekillenmesinde biiylik 6nem tasiyan yabanci
mimarlardan bahsetmek gerekmektedir. S6zen ve Tanyeli (1996), dénemin yabanci
mimarlari arasinda iilkemizde etkin bir sekilde gorev almis pek ¢ok ismin oldugunu
belirtir.” Bu donemin 6nemli bir diger konu bashg da Herman Jansen’m kazandigi
yarigsma ile Ankara’nin kent planlamasini gergeklestirmesidir. S6zen ve Tanyeli, Vedat
Tek ve Mongeri’ye ait olan stiidyolarin kapatildigint ve onlarin yerine Giizel Sanatlar
Akademisinde, 1927 yilinda Tiirkiye’ye gelen Ernst Egli’nin, 1930-1936 yillar arasinda
gorev aldigimn belirtir. Egli'nin ardindan ise géreve Bruno Taut getirilmistir. 1940°larda
ise Clemens Holzmeister ve Paul Bonatz’in Istanbul Teknik Universitesi’'nde gorev
yaptigint belirtirler. Aslanoglu (2001), akademide Alman mimarlarinin etkisinin o
dénem i¢inde oldukc¢a fazla oldugunu ve hatta bazi akademisyenlerin sadece
Akademi’de kalmayip devletin belirli kademelerinde de hizmet verdigini belirtir.
Ornegin olarak ise; Bruno Taut’un egiticiliginin yam sira Kiiltiir Bakanhgi Tatbikat
Biirosunu yo&nettigini ve aym zamanda mimarlik uygulamalarinin da oldugunu sdyler.
Akademi’de gorev alan mimarlar arasinda yer alan Ernst Egli’nin bu dénem iginde
fonksiyonel tasarim anlaminda basarili bir mimar oldugunu séylenebilir. Aslanoglu
(2001), Egli’yi “Modern mimarhigin uluslararasi ilim ve teknige dayandigini, yapiy1
cevresi ile birlikte diistinmek gerektigini ilk &giitleyen mimarlardandir.” sozleriyle

anlatir. (s.58) Batur ise, akademideki reformlari ile taninan Ernst Egli’yi:

“Uslupguluk karsit1 ve bir fonksiyonalist olan, fakat dogmatik bir modernist
olmayan Egli, kaba bir aktarmaciligi onermeyip Tiirkiye'nin maddi ve
kilttirel  kosullarim1  gézeten, Tirk mimarhiginin  bilimsel olarak
arastirilmasini tavsiye edip buna bizzat girisen bir meslek adamidir.”

sozleriyle tanimlar. (1998:222)

Sedad Hakki Eldem ise, Egli ve Taut ile Akademi’de birlikte ¢alisma firsati
bulmustur. Bu iki mimari su sozlerle anlatir; Egli’nin “Metodik ve biraz sematik

sistemi” oldugunu Taut’un ise “Insanci ve serbest usulii” oldugunu séyler. (s.13) Bu

9 Bu isimler farkli zaman araliklarinda Tiirkiye'de bulunmuslardir. Ernst Egli; Hans Poelzig: Martin Elsaesser:
Clemens Holzmeister: Paul Bonatz: Bruno Taut. (S6zen ve Tanyeli, 1996) Belirtilen isimler arasinda Hans Poelzig ile
ilgili Eldem:; Poelzig’in Akademi’ye gelineceginin haberinin verildigini ancak 6liimii sebebivle gelemedigini ve bu
durumdan duydugu @iziintiiyii belirtir. (Eldem. 1983) Hans Poelzig’in Tiirkiye mimarhgma etkileri daha ¢ok Tiirk
mimarlarm yanlarinda staj yapmis olmasiyla alakalidir.
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sozlerden de anlasildigi gibi Akademi’de gorev alan Egli, Cumhuriyet mimarligina
onemli katkilarda bulunmus bir mimar ve &gretim tiyesidir. Egli’den sonra Tirkiye ile
uzun siire iliski stirdiiren bir diger mimar ise Avusturyali Clemens Holzmeister (1886-
1983)’dir. Holzmeister, 1938 yilinda kazandigi proje ile TBMM'ni de yapma sansini
yakalamistir. (Aslanoglu, 2001) Holzmeister, birgok kamu binasinin mimar1 olmasiyla
birlikte Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet Donemi yapilari arasinda Snemli eserler

birakmustir. '

Kamu binalarinda etkin rol oynamis olan yabanci mimarlarin yan sira Tirk
mimarlar da mevcuttur. Bozdogan (2012), bu isimlerin basinda Seyfi Arkan, Sevki
Balmumcu, Emin Onat, Abidin Mortas, Zeki Sayar ve Sedad Hakki Eldem geldigini
belirtir. (s.175) 1928 yili mezunlarindan Seyfi Arkan ve Sedad Hakki Eldem, yabanci
mimarlar tarafindan yetistirilmis ve 1930’larda modern Tiirk mimarisinin 6nde gelen
isimleri olmusglardir. (Bozdogan, 2002) Bu dénemin 6nemli yapilarn arasinda Sevki
Balmumcu’ya ait Ankara Sergi Evi (1933) (Sekil 8) ve Sekip Akalin’in Ankara Gar

Binasi (1937) (Sekil 9) 6rnekleri yer almaktadir. iki &rnegin benzer 6zellikleri arasinda

yuvarlak kdseli yatay bloklar ve belirgin dikey &geler dikkat cekmektedir. (Bozdogan,
2002)

Sekil 8, Ankara Sergi Evi, 1933 " Sekil 9. Ankara Tren Gasy, 1937

Kaynak: http://v3.arkitera.com/h56343-gecmisin-  Kaynak: http://www.tamsanat.net/sanatcilar/eserleri.
modern-mimarligi-9-ankara-2.html php?sanatci=568 &albiim=387

10 Clemens Holzmeister'in Ankara’daki yapilarinda bazilari: Tiirkiye Biyiik Millet Meclisi (1938-1963). Cankaya
Kaskii (1932), Genelkurmay Baskanhgi (1930), Igisleri Bakanlig1 (1934), Ankara Orduevi (1931). Aralik 2017.
<http://web2.bilkent.edu.tr/bilkentpost/2017/01/19/modern-ankarayi-taclandiran-mimarlar-1-clemens
holzmeist%EF%BB%BFer/>
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Ankara Sergi Evi (1933) i¢in Arkitekt dergisinde agilan yarismayr Sevki
Balmumcu’nun kazanmasi Tiirk mimarlar agisindan oldukga énemli bir sonu¢ olmustur.
Bu donemde Tiirk Mimarlarin, Alman ve Orta Avrupali mimarlara bircok ihale
verilmesi ile ilgili endiseli bir tavirlar1 mevcuttur. (Bozdogan, 2002) Yabanci mimarlarin
tilkede etkin bir bi¢cimde is yapmasini Zeki Sayar, Arkitekt dergisinde bulunan Yerli ve

Yabanct Mimar (1938) bashikli yazisinda su sézlerle ifade edilmistir:

“Halen Tiirk mimarligi buhran gegirmektedir. Biz de, her seyde oldugu gibi
mimarin da yabancisina ragbet var. Devlet teknik biirolar1 yabanci
mimarlarla doludur, belediyeler sehir islerini siparis i¢in yabanci mimar
aramaktadirlar. Sehirlerimizi yabanci mimarlarin san’at denemelerine
birakmaktan vazgegelim. Artik kendi san’atkarlarimiza inanip biraz da

onlar1 denesek.”” (s.65)

llgili yazida yabanct mimarlara tepkilerin artmasindan bahsedilmektedir.
Cumhuriyet devrimleri ile sekillen mimarhik sdylemi yabanci mimarlarin iilke
genelindeki yogunlugu ve 0&zellikle kamu binalarinda ortaya koyduklari islerinin
coklugu Tiirk mimarlar tarafindan elestirilmistir. Tekeli (2007), o ddnemdeki
elestirilerde, yabanct mimarlarin Tirkiye’de gorevlerinin egitim alaninda kalmasini,
Turk mimarlarin ise uygulama alaninda isler ortaya koymasi yoniinde bir yaklasim
icinde olduklarindan bahseder. Tiirk mimarlar, yabanci mimarlarin ortaya koydugu
yapilar1 bir yabancilasma nesnesi olarak ele almislar ve bu yapilari baska bir kiiltiirtin
yansimasi olarak gormiislerdir. (Timer, 1998:57) Yabanci mimarlarin tilkede etkin bir
sekilde her alanda is yapmasi ve Turk mimarlarin disarida kalmasi ile ilgili Sedad Hakki
Eldem hem yabanci mimarlar1 hem de yabanci {ilkelerin mimarhginin benimsenmesini
elestirir. Ve artik Tiirk mimari yapisinin eski izlerine bakarak yeni bir mimarlik

anlayisinda ilerlenmesinin mesajini asagidaki su sozlerle verir:

“Modern mimarhigin mutlaka yabanci mi1 olmasi lazimdir? Hayir, clinkii
her yabanci milletin kendine gére modern yap1 yaptigini daha dnce gordiik.
Bizim modern mimarligimizin da bize mahsus olmasi lazimdir. Bunun igin

benligimizi en parlak bir surette gosteren ve mimarlhk tarihinde Tiirk
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mimarligi diye yer almaya layik olan eski mimarligi incelemeliyiz.”

(1983:18)

Ozetle; Yabanci/Tiirk, Evrensel/Yerel gibi karsit yaklasimlar ve bu siireci
izleyen Ikinci Diinya Savasi’min da etkisi ile Ikinci Ulusal Mimarlik Akiminin
yayginlagsmasi hiz kazanmistir. Bu akim iginde akla gelen ilk isim Sedad Hakki Eldem
olmustur. Eldem’in, dénemin yabanci mimarlari ile birlikte ortaya koyduklari yapilar ve
hatta o donem benzer nitelikte is yapan Tiirk mimarlar1 i¢in asagida yer alan sozleri
Ikinci Ulusal Mimarlik Akiminin neden &nciisii oldugunun anlasilmasinda anlamh

olacaktir.

“Holzmeisterlar, Elsasserler, Egliler, Orleyler, Jansenler hatta Breuhausler,
Tiirkiye mimarlik piyasasini uzun miiddet paylastilar. Yeni yetisen Tiirk
mimarlart da bir miiddet onlarin pesinden yurtidiiler. Fakat bu eserler ergec
bir etki birakmadan Tiirk mimari diinyasindan kayboldular, hi¢ bir surette

memlekette kdk salamadilar.” (1983: 36)

Eldem (1983), Tiirk evi &zelinde yeni ve modern bir mimari yaratilmasi
gerektigini savunmustur. Zeki Sayar’a gore olusturulacak olan tislubun bizden olan ve
bize yabanci gelmeyecek niteliklerde olusturulmasi gerektigi yoniindedir. Sedad Hakki
Eldem ise hiikiimetin konu ile ilgili desteginin ve goriisiiniin olmasi gerektigini
savunmaktadir. (Aslanoglu, 2010) Sedad Hakki Eldem, Ikinci Ulusal Mimariyi
gelistirmek adma ‘ulusal mimari seminerinin’ yoneticiligini yapmistir. Bu seminer ile
konut mimarisi tizerine ¢alismalar gelistirmis ve siirekli olarak yayinlar yapmistir. Bu
calismalar ile kiiltiirel bir arastirmanin temelini atarak Tiirk mimarisini daha bilimsel bir
platforma ¢ikartmayr amaclamistir. (S6zen&Tapan, 1973) Akimin temelini olusturan
ilkeler iki agidan farklilasmistir. IIk olarak, Osmanli dini mimarli1 yerine sivil
mimarligina odaklanmustir. Ikinci olarak ise, yapi tipleri ve yapilarin tiirlerinden
bagimsiz bir olusumdur. (Tekeli, 2007:24) Yeni bir yerli mimarhk olusumunda birgok
fikir yiirtitiilmiisttir. Dénemin {slubunun &zelliklerini tasiyan yapilarin biiytik bir
cogunlugu Sedad Hakki Eldem tarafindan yapilmistir. Bir diger énemli mimar ise Emin

Onat’tir. Bu dénem icinde mimarlar, geleneksel ile iliskili, yerel malzemenin kullanimi
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ve isciligi on planda tutmustur. (S6zen, 1996) Form ve fonksiyon iliskisine &nem

verilmis ve amaca uygun tasarim yapmaya 6zen gosterilmistir. (S6zen&Tapan, 1973)

Bu akim ile ilgili modernist dénemin ortaya koydugu tasarim anlayisindan nasil
uzaklasildigini ve eski Tiirk evinin yeni 6rnekler iizerinden nasil ortaya konuldugunu
dénem i¢inde uygulanmis olan yapilarda gérmek miimkiindiir. Sedad Hakki Eldem
Arkitekt dergisinde yer alan Bogaziginde Bir Villa adli yazisinda bu dénemin anlayist ile
tasarlanip uygulanmis bir ev 6rneginden bahsetmektedir. Eldem tasarimimni su sézlerle
ifade etmektedir: “Evin plani ve i¢c mimarisi eski mimari gele- neklerden miilhemdir.
Salonlarin ahsap kisimlari, (boiserie) yatak odalarinmn yiiklik ve yatak nisleri, ¢ocuk

odast i¢i sivil mimarimizin giizel bir adaptasyonunu teskil ediyor.” (1946:99)

Sekil 10. Bogaziginde Bir Villa, Yemek Salonu Sekil 11. Bogaziginde Bir Villa, Yatak Odasi
Kaynak: Arkitekt, 1946, s.101 Kaynak: Arkitekt, 1946, 5s.103

Ikinci Ulusal Mimarlik Akimi, Modern Akim’a karsit bir goriis olarak ¢ikmis
olsa da modernizmi akimin disinda birakmamistir. Modern bir hareket oldugu
savunulmustur. (Tekeli, 2007) Cumhuriyet’in ilanindan itibaren yerli bir mimari {islubun
yaratilmasi hep konu bashg olmustur. Ancak her iki dénem de daha ylizeysel ve
gecmisin aynilifina maruz kalan yapisindan c¢ok da kurtulamamigtir. (Aslanoglu, 2010)

1950°1i yillara kadar {iriinler veren bu akim daha sonraki yillarda etkisini kaybetmistir.
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BOLUM III: ERKEN CUMHURIYET DONEMI’NDE MODERN KONUT, iC

MEKAN VE MOBILYA

3.1. Tiirkiye’de Modern Konut Kiiltiiriiniin Gelisimi

Erken Cumhuriyet Doénemi’nde gergeklestirilen konut projeleri, Tiirk
mimarlarm, yeni bir mimari bi¢imi ortaya koyma ¢abasinin verimli gecen bir dénemi
olarak diistintilebilir. Yabanci mimarlarin devlet binalarmin yapimmi tstlenmesi, Tiirk
mimarlarin da konut projelerini sahiplenmesine neden olmustur. Cumhuriyet ideolojisi,
tim bu gelismeler dogrultusunda, yeniden kurgulanmasi gereken konuta, modernist bir
cizgide diizenlenmesi yoéniinde bir miidahalede bulunmayi 6ngérmiistiir. (Tekeli, 1998)
Osmanli déneminden kalma genis aile yapisi Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte yerini yeni
yasam seklinin etkili oldugu anlayisa birakir. Bu yasam seklinin belirlenmesinde
dénemin Cumbhuriyetci kadrolarinin, {ist sinifin, asker ve sivil ydneticilerin de rolii
biiyiik yer kaplamaktadir. Bu topluluklar Avrupa standartlarinda yasam bigimi anlayisi
beraberinde modern konut tasarimini da getirmistir. Batur, bu siireci ve modern konutun
geldigi yeri su sozlerle ifade eder: “Modern konut, modern konfor ve donati ve modern
mobilya, sahibi i¢in bir statii ve ¢agdaslik belgesi sayildi.” (1998:219) Bahsedilen yasam
seklinin toplum {izerindeki etkisi ile birlikte modern konutun sekillenme siireci de
baslamis olur. Bu baglamda yeni yasam ve bunun konut iizerindeki etkileri ile ilgili
degisimi Bozdogan su sozlerle ifade eder: “Yeni, modern ve Batili bir ev i¢i kiltiirii
olusturmak 1930’larin temel takintisi haline geldi. Modern kent hayatinin daha genis
baglami iginde ‘ev’ fikrinin kendisi bile, kusursuz bir cumhuriyet kavrami olarak
sunuldu.” (2012:214) Yeni yasamin getirdigi aile kurgusundan bahsetmeden once
modern konut sdylemlerinde mimarlarin nerede bulundugunu ifade etmekte fayda

vardir.

O donemde c¢esitli yazilar kaleme alan Tiirk mimarlar konut mimarhginin
Tiirkiye'nin yeni doneminin 6nemli bir meselesi oldugundan bahsetmistir. Abidin

Mortas Arkitekt dergisinde yer alan Evierimiz (1936) adl yazisinda:
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“Ev mevzuu bugiiniin en kuvvetli ve en ehemniyetli meselelerinden
biridir. Eskiden evlere lazim gelen ehemniyet verilmezdi. Ev mimari bir
mevzu degildi. Mimarlar cami, kilise, saray, banka, han gibi muazzam
islerle ugrasir, evleri ihmal ederlerdi. Bugiiniin mimarisi evlerle, dolayisiyla

insanlarin en hakiki yasayisiyla yakindan alakalidir.” (s.24)

Modern konut kiiltiiriiniin gelismekte oldugu bu dénemde, Mortas’in yazisi
konutun mimarlik alaninda dénemin en 6nemli konusu oldugu ve kamusal yapi tasarimi
disinda mimarlarin ev tasarimlarinda da aktif olmasi gerektiginin altini ¢izmistir.
1930°larin en temel meselesi olan yasam sekli doniistimiiniin evin i¢ine nasil etki ettigi
konusu 6nem kazanmistir. Abdullah Ziya Mimar dergisinin ilk sayisinda yer alan Binann
Icinde Mimar (1931) adl yazisinda mimarlarin artik sadece binalarin dis cephelerini degil
ayni zamanda evin i¢inde yasam alanini olusturan, aile bireylerine hayat tarzlarinda yol

gosteren kisiler oldugunu da ifade etmistir.

Yasa Yaman (2014), modern konutun bigimlenisinden 6nce Cumhuriyet’in
¢ekirdek aile yapisinin nasil sekillendiginin 6nemi {izerinde durmustur. Ddnemin
yayinlarinda bulunan gorseller de orta halli, ¢ekirdek bir aileyi tanimlamaya, kari-koca
veya kari-koca ve bir gocuk ya da iki veya ii¢ ¢ocukla sinirlar1 gizilen ve modern konutta
iki, tic ve dort odali evlerin onerildigi bir Tiirk aile yapisi sekillendirmeye baglamistir.
Donemin mimarlarindan Aptullah Ziya, Mimar dergisindeki yazisinin bir béliimiinde su
ciimle ile degisimi vurgulamistir: “Gelinler, giiveyler, babalar ve analarla bir arada
yasanilan konak ve kosk devri dlmiistiir.” (1931:14) Mimar Behget Unsal’da yasam
sekillerinin degismesini “Bizim genis sofalari olan zengin ve biiyilk ahsap evleri
kullanmak artik agir gelmekteydi.” (1939:60) sézleriyle vurgulamistir ve modern olma
yolunda geleneksellikten uzak yeni yasam Kkiiltiiriiniin benimsendigi yaklagimlarin
kabuliinden bahsedilmistir. Aile yasam kiiltiiriiniin evin i¢ini nasil diizenleyecegi ile
ilgili agiklamalar ile birlikte Bozdogan’da (2012), 1930°lar boyunca ‘modern’ ve ‘asri’
kelimelerinin es anlamliymis gibi, dénemin modern ev ve apartmanlarinda bu yeni
yagam Kkiiltiirintin her turlti agiklamasinin temel bashg! olarak vurgulandigina dikkat
¢ekmistir. Bu yeni ideolojinin olusturdugu yeni toplumun, yeni bir mimari, yeni bir
konut gereksinimi ile ilgili griislerde “Asri Ev Nedir?” sorusunun cevabi aranmistir. Bu

sorunun cevabini verebilmek adina dergilerde yer verilen gorseller donem iginde etkili
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bir rol oynamistir. (Sekil 13) Tirk evinin biyiik aile yapisindan tamamen farkl olan
yeni dénem c¢ekirdek aile olgusunun eve yansimalari, tiim dergilerde tek kath kiigiik

evler ve kullanigl planlar olarak yansitilmaya baslamistir. (Yasa Yaman, 2014) (Sekil
12A-B-C)
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Kaynak: Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Ingsaas, s. 224-225-228

ASRI EViN iHTIYACI e = T 2a
|nﬂl Eabatms ve -.nmmm| ﬁ[\’ % Iclﬁ

sdell takaitirrie her (Nril clehtrih malormesinl
wamrial
se amAde bulundu
rmak iadir . | Kanferds vaniite sem vemel ouns, Rem Baien, hem
e da yelak odas: vesitesinl géren bir oda.

f5te yuvanizn en kiymetli eyyasi ; FRIGIDAIRE
soguk hava dolabs

b s iy b s ek bt dulatec: i cdien. 1884 ek

Bourla Blraderler ve Siirekas:

Arkarm « lame . BATH S SO puissiesids

Sekil 134-B-C. Yedigiin Dergisi Reklamlar 1930’lar
Kaynak: Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Insaasi, 5.231-235

Modemn yasamin evin icinde nasil sekillenmesi gerektigi ile ilgili dénemin

Muhit, Yedigiin ve Yenigiin gibi dergilerinde yayimlanan reklamlarinda modern bir
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konutta olmasi gereken iriinlerden bahsedilmis ve modern bir evin nasil dekore
edilecegi, ne tiir esyalar secilmesi gerektigi gibi konulara deginilmistir. (Sekil 13A-B-C)
Bozdogan (2012), dergilerde yayimlanan bu tasarimlar ile ilgili, mimarlarin arazi,
yaklagik maliyvet ve ailelerin sehir disinda yaptirdiklari ev imajlariyla, modern
Turkiye’yi ¢agristirdiklarindan bahseder. (Sekil 13A-B-C) Donem itibariyle destekleyici
yazilara, gorsellere ve tartisilan fikirlere bakildiginda modern ev gelenekselin karsilig
ne degilse o olarak sunulmaktadir. Bilimsel, temiz, hesapli ve tiim s6ylenenlerden 6nce

yeni “makina ¢agimin” temsilcisi olarak goriilmektedir. (Bozdogan, 2012: 236)

Erken Cumhuriyet dénemi konutlarinda ‘batililagma’ kavrami ile toplum
geleneksel diizeninden uzaklasarak modern yasam bi¢imini benimsemeye baslamistir.
Modern yasamin getirdigi modern olma halinin, modern konut iizerinden ne derece
‘igsellestirildigi’ 6nem tasimaktadir. Bu baglamda modernist dénemde tasarlanmis olan
‘modern konut® Ornekleri tizerinden destekleyici ve ayni zamanda karsit goriisler ile

birlikte, i¢ mekan ve mobilya 6zelinde degerlendirmelere bakmak 6nem tasimaktadir.

3.2. Modern Konutun Bicimlenisi: I¢ Mekan ve Mobilya

Konut kiltirtintin - gelisim ve dontisiimiinde bahsedilen aile kavraminin
farklilagsmas: ve yeni yasam kiiltliri, konutun bicimlenisi i¢in biiyllk Gnem tasiyan
kavramlar haline gelmistir. Erken Cumhuriyet Doneminde modern toplum anlayisini ev
tasarimlari ile tanimlamak ve bunu bigimlendirmek dénemin Tiirk mimarlari i¢in 6nemli
bir mimarlik anlayisini gelistirmistir. Bu mimarlik anlayisina ‘kiibik mimari’, ortaya
cikan konut tasarimlarina ise ‘kiibik ev’ denmistir. 1930°larda yaptiklari modern konut
tasarimlariyla kariyerlerine yon veren modernist mimarlar arasinda; Seyfettin Arkan,
Zeki Sayar, Abidin Mortas, Aptullah Ziya ve Bekir lhsan gibi isimler yer almaktadir.
(Bozdogan, 2012:236) Kiibik ev anlayis: iislup olarak; ‘kent apartmanlarini® (Sekil 14),
¢ok birimli ‘kira evlerini’ (Sekil 15), ‘tek aile evlerini’ (Sekil 16), ve ‘bahgeli villalarr’
(Sekil 17), tanimlamakta kullanilmistir. Ancak bu 6rneklerin i¢inde ‘kiibik ev’ modernist
sOylemini, dogayla i¢ ice olusu, gilines is1@ina ve saghkl yasama olanak vermesi

sebebiyle tek aile evi ya da villasinda bulmustur. (Bozdogan, 1996:321)

33



Sekil 14. Taksim’de apartman Sekil 15. Yenisehir’de apartman

Istanbul | Kaynak: Arkitekt, 1939 Ankara | Kaynak: Arkitekt, 1936, say1 03
say1 05-06,s. 102 s. 73

o

o | B S : B L ke
Sekil 16. Bebek'te Villa, istanbul, 1930°lar Sekil 17. Baglarbasi’nda Ev, Istanbul, 1930’ lar
Kaynak: Arkitekt, 1937, say1 08, 5.208 Kaynak: Arkitekt, 1939, say1 03-04 s.64

Bozdogan (2012), 1930°larda Batililasmis ve laiklesmis yasam tarzlarinin
gorsel isaretleri olarak ‘kiibik ev’ ve ‘kiibik apartmanlarin’® ¢ogalan 6rneklerde de
gorildiiglinden bahseder. Buna bagl olarak, modern konutun halk tarafindan
benimsenmesi ve modern yasama seklinin karsih@inin  oldugunu daha net
vurgulayabilmek adina donemin dergileri olan Muhit ve Yedigiin’de modern ev
tasarimlarini yayimlanmaktadir. Bu tasarimlar genel olarak kiibik evin 6zelliklerinden
bahsetmektedir. ‘Sehirden uzak bir yuva® (Sekil 18), ‘5 odali bir sanatkar evi’ (Sekil 19)
gibi basliklarla modern bir ailenin evinin iginin nasil olmasi gerektiginden veya nerede
yasamanin dogru olacagindan bahseden konut yaklasimlari ile ‘kiibik® bir evin nasil
olmasi gerektigi anlatilmaktadir. Bozdogan'in Modernizm ve Ulusun Insaasi (2012)

kitabinda yer verdigi Samih Saim’in sozleri: “Kiibik bina, aslinda sade ve basit
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goriinmekle beraber, asrin biitiin bedii ve fenni tekamiillerini biinyesinde tasiyan kamil
bir eserdir.” (s. 223) Kiibik yapilarin ne kadar basit goriinse de, i¢inde olmast gereken

her fonksiyonu ¢ozdiigiinden ve basarili bir sonug verdiginden bahsetmektedir.
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Sehirden uzak yagiyanlara shfd:flufi.:uﬁlff Sokak Aiaride S odik bir
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Bu evin sephesi o+ smumi mansares cdden kiber ve gbi shade | enmtunst ghovasn sl bir pubom ik gl b snfn Bn wye-
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Sekil 18. Model Ev Tasarimi, Yedigiin, 1938 Sekil 19. Model Ev Tasarimi, Yedigiin, 1938
Kaynak: Sibel Bozdogan, Modernizm ve Kaynak: Sibel Bozdogan, Modernizm ve
Ulusun Insaast, s. 230 Ulusun Insaasi, s. 230

Aslanoglu, “Eskinin ice doniik, hatta yliksek avlu duvarlariyla distan kopmus
diizenine karsin, bu yapilar genis cam yiizeyleri, farkli planlariyla tiimiiyle bati
anlaminda, disa doniik yapilardir.” diyerek kiibik evin batililagmanin &rnekleri arasinda
yer aldigini ifade etmektedir. (2001:86) Kubik evin fonksiyona yonelik tasarim anlayisi,
cagdashk kavramini, konut igindeki yerlesim diizeniyle birlikte mobilya tercihlerinin

farklilasmasi ile gergeklestirmistir. (Batur, 1998)

Modern planli konut mekanlar1 mimarlar tarafindan modern mimarinin 6nemli
ilkelerinden olan ‘Fonksiyona dayali tasarim anlayisi® ile olusturulmaya baslamistir.
Uzunarslan (2010), ¢ekirdek aile yapisi ile gelenekselden farkli olarak ‘oda” kavraminin
artik yerini fonksiyonlarin tanimlandigi ‘yatak odasi’, ‘oturma odasi® ve ‘salon’ gibi
mekan diizenlemelerine biraktigini séyler. Odalarin fonksiyonlara gore tanimlandigini
yeni donem, yapinin tasarimini yapan mimarlarin artik evin i¢ tasariminin

olusturulmasinda da etkinlik gdstermeye baslamasina sebep olmustur. Mimar artik
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sadece evin disinda degil i¢c mekan tasarimlarinin da bir pargasi olmustur. Mimarin,

modern konuttaki yerini Mimar dergisindeki Evierimiz adli yazisinda Abidin Mortas:

“Mimar bizimle tanisiyor, ailece yasayis aligkanliklarimizi 6greniyor,
glinesimizi, havamzi, oturup kalkisimizi, c¢alisma ve istirahat etme
sartlarimizi, arsamizin hususiyetlerini bir aile doktoru samimiyetiyle gézden
geciriyor, hesapliyor ve evimizi, bizim kendi evimizi yapiyor, Mimara

itimat etmeliyiz.” (1936: 24)

Doénemin dergilerinde &rnek gosterilen evlerin planlart da beraberinde
sunulmus ve odalarin tanimh fonksiyonlarina da yer verilmistir. (Sekil 20-21) Teknik
¢oziimler ve modernligin getirdigi kolayliklar, modern konuta ait diger bagliklardir.
Havalandirma, aydinlatma, sicak su ve isitma sistemleri ve ev aleti kullanimi medeniyet
ve ¢agdaslik simgesi olarak goriilmektedir. (Bozdogan, 2012: 236) Sebnem Uzunarslan,
Cumbhuriyet’in Ilk Yirmi Yilinda Mimarlik Alanindaki Gelismelerin Mekan ve Mobilyaya
Yansimalar: (2010) adli yazisinda doénemin villalarinin genellikle iki kath ve giris
katinda hol, salon ve mutfak, ikinci katta ise yatak odalari, banyo ve g¢alisma odasi
seklinde diizenlendigini, apartmanlarda ise konut biyiikligiine goére oda sayisinin
farklilastigimi séylemektedir. Malzeme kullaniminda genel olarak parke kullanildigini,

banyoda fayans ve ¢ini-mozaik haricinde mermere de yer verildigini belirtmistir.

A INIZDEEVLED

Sekil 20. Hayalinizde yasayan evler “Alti odali ve makul bir sekilde kiibik giizel bir sayfiye evi.”
Kaynak: Dokgoz, 2012, .89
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Sekil 21. Hayalinizde yasayan evler “Bes odali ve banyolu kiibik tarzda insa edilmis bir sehir evi.”
Kaynak: Dokgéz, 2012, 5.89

Bozdogan (2012), Turk mimarlarin o donemlerdeki yazilarinda sandalyelerden
duvardaki resimlere kadar her esya ve mobilyanin modernist bakis agisiyla tutarli bir
sekilde ele alinarak tasarlanip diizenlenmesini istediklerini aktarir. Donemin Tiirk
mimarlarinin  bu, ‘biitiinciil tasarim’ (gesamkunstwerk) &rneklerine, Cumbhuriyet
déneminde yapilmis konutlarda, ozellikle Seyfi Arkan’in tasarimlarinda gérmek

miimkiindiir.

Mimarlarin ~ ‘biittinciil tasarim’ anlayisi ile ilgili 6rnekleri de donem
dergilerindeki proje ¢alismalarinda yer almaktadir. Aptullah Ziya'nin, Mimar dergisinde
yer alan Binann Iginde Mimar (1931) adli yazisinda, mimarin evin tasarim siirecinde ile
birlikte, apartman hayatinin sekillenisinden ve ev i¢i oda diizenlemesinin nasil olmasi
gerektiginden de bahsetmistir. Yazida yer alan gorsellerde (Sekil 22-23), batihlasmis i¢
mekan anlayisi, mobilya tasarimlari ve aydinlatmaya verilen 6nem ile parlak yiizeyler,
eskizlerde 1930°lu yillarin idealize edilmis modern konut tasariminin ipuglarini
vermektedir. Eskizlerle birlikte yapilan aciklamalarda odalarin nerede ve ne sebeple
konumlandirildigindan da bahsedilir. Ornegin yemek odasi i¢in Aptullah Ziya séyle der:
“Yemek odasi is odasile mutbak arasindadir. Mutbakla kendi arasinda bir kiler vardir.
Bu kiler; mutbaktaki kokularin ve giiriiltiilerin yemek odasina gegmesine mani olur, hem
de yemekleri dinlendirmege yarar.” (s.16) (Sekil 22) Aymi zamanda odada bulunan
mobilyalarin ne amacla tasarlandig1 ve tasarlanirken nelere dikkat edildigi gibi bilgilere
de yer vererek “Yemek odasindaki sandalyelerin arkalari mail yapilmamistir. Ciinkii

yemek yerken arkaya dayanmak adet degildir.” sozleriyle anlatir. (s.17) (Sekil 22)
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Sekil 22. Yemek Odasi Eskizi, Aptullah Ziya Sekil 23. Yatak Odasi Eskizi, Aptullah Ziya
Kaynak: Mimar, 1931, s.16 Kaynak: Mimar, 1931, s.18

Yasa Yaman (2014), modern konutun ev i¢i diizenlenmesinde, gozii yoran
kalabalik goriintimlerin olmadigindan ve salonda belirli bir dl¢iide sanat yapitinin yer
verildiginden bahseder. 1931 yilinda yapilmis olan eskizlere de bakildiginda ev igi
diizenlemelerinde sadeligi, malzemenin oda iginde bulunan mobilyalardaki devamligini,
aydinlatmaya verilen 6nemi ve mekan perspektiflerinin mobilya tasarimlariyla ayni dili
konustugunu gérmek miimkiindiir. Modern konut tasarimlar1 1930°]lar boyunca mekan
diizeni ve ozellikleri ile beraber mobilya kullanim bigcim ve 0&zelliklerinde de
gelenekselden uzak yeni bir anlayisla devam eder. Dénemin dergilerinde, ‘Ev ve Esya’
gibi basgliklar ile Cumhuriyet dénemi evinin dekorasyon mantiginin nasil olmasi
gerektigine yer verilmistir. Yeni yasam kiiltiirii mobilya tercihlerinde de yeniyi ifade

etmektedir.

Mobilya, ilk olarak on dokuzuncu yiizyilda bati tislubunda yapilan Dolmabahge
ve Beylerbeyi saraylari ile birlikte kullanilmaya baslamistir. Cumhuriyet Oncesi
dénemde tasimabilir mobilya anlayisi evlerde ¢ok hakim degildir. (Boyla, 1997:1285)
Modern konutun yaygin bir sekilde Cumhuriyet Tiirkiye’sinde kendine yer bulmasi ile
birlikte modern mobilya séylemleri de yerini almistir. Uzunarslan, 1930’larin modern
mobilya c¢izgisinde Bati etkisinin oldugundan bahseder ve iki yonde gelistigini ifade
eder. ik olarak “Modern mimarlikla es zamanli gelisim gdsteren bir ¢izgidir.” der, ikinci
olarak ise gelisiminde “Almanya’daki Bauhaus okulunun etkisi biiytiktiir.” seklinde
tamimlar. (2010:181) Aslanoglu, donemin mobilya tercihlerinin Bauhaus dénemi

mobilya tasarimlarini 6rnek aldigini ve bunlari:
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“Nikel profilli lake masa, dolap ve biifeler, tiip borulu maroken koltuklar,
listi cam, metal boru ayakli masalar, yuvarlatiimis bi¢gimli masif ahsaptan
biife, masa ve koltuk kolluklari, ince metal cubuk ucunda tasinan beyaz kiire

fanuslu avizeler.” olarak siralamaktadir. (2001:85)

Yasa Yaman (2014), modern konutun modern esyalarinin en 6nemli 6zellikleri
arasinda algak olmalarinin yer aldigini sdyler. Yazi ve istirahat odalarindaki duvarlara
ait raflarin kitaplarla, radyo ve gramafon gibi cesitli objelerin ise biiyiik minderlerin
yanlarinda bulunan dolaplarin iginde muhafaza edildiginden bahseder. Salonunun en
onemli mobilyalarindan birinin de kiitiiphane oldugunu ekler. Tekeli’de (2007), konut
icerisindeki mobilyalarin mekana etkisi distunildiigiinde, geleneksel konut diizenindeki
sedir-kerevet ile tabla-sini, yerlerini batili tarzdaki mobilyalara biraktigini ve konut
tasarimindaki farkli ve 6zellesmis mekanlarin olusumunu ortaya g¢ikarttigini belirtir.
Islevsel mimarinin de konutun bi¢imlenmesindeki bu degisim igin gerekli araglari
sagladigini belirtir. Bu yasamsal degisimler ile birlikte mimarin binanin disindaki
islevinin yani sira nasil evlerimizin igine de girdigini farkli yazarlarin, farkl yillarda
dénemin 6nemli dergi ve kitaplarindaki yazilari ile anlatilmaktadir. Mekansal kurgularin
degisim siireci ile birlikte misafirin de ev i¢i kiiltlirindeki yerinin farklilasmasi yine
mimarlarin dikkat edecegi degisimler arasinda yerini almigtir. Aptullah Ziya bu stireci su
sozlerle anlatir: “Bugtinkii i¢timai hayatimizda misafir, bizimle birka¢ dakika goriistip

gidecek bir sahistir. Misafir odasi lizumsuz ve liiks bir yerdir.” (1931:15)

Bu baglamda ‘kiibik mimarhk’ olarak adlandirilan dénemin, kiiltiirel degisim ile
birlikte ev i¢i yansimalarina bakilmistir. Cumhuriyet ideolojisinin, toplumsal degisim ile
birlikte modern konuttaki yasam donglstiniin gorseli ve islevi tizerinde durulmustur.
Modern konut tizerinden ‘modernligin igsellestirilmesini® dogru yorumlayabilmek adina
bu doénem iginde farkli perspektiflerden gelen elestirilere de bakmak biiylik dnem

tasimaktadir.
3.3. Modern Konut Uzerinden Modernlik Elestirileri
Erken Cumhuriyet Dénemi konut yapilarinin modernlesme hareketi ile birlikte

yeniden diizenlenmesi, yeni ve konforlu bir yasamin gelisini benimsetmistir. Bir yandan

da bu yeni yasam bigiminin mekana ve mobilyaya yansimalarinda halk tarafindan bir
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‘yabancilasma’ duygusu dogmustur. Modern, batili, laik hayat tarzini yansitan ‘kiibik
ev’ ve ‘kiibik mobilya’ artik disaridan ithal edilen ve ulusal kimlige yabanci bir olgu

olarak gériilmeye baglamigtir.

Bozdogan’in kitabinda yer verdigi mimar Zeki Sayar’a ait modern villa gorselini
(Sekil 24) “Antika esyalarla dolu ve geleneksel i¢ mekan, dis cephenin sade ve kiibik
modernist estetigiyle celisiyordu.” der. (2012: 232) Modern mimarinin sekillendirdigi
modern konut, Cumhuriyet’in ilanini takip eden yillarda yeni yagam imajinin estetigine
vurgu yaparken ayn: zamanda kendi iginde bir c¢atismayt da barindirir. Modern ve
geleneksel kelimelerinin i¢ ice gectigi bu dénem de i¢inde halkin ¢agdaslasma yolunda

kendi kiiltiirinden uzaklastigi da sGylenebilir.

Sekil 24. Modern Bir Villaya Ait ic Mekan Fotografi, Zeki Sayar, 1930lar
Kaynak: Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Insaasi, s.232

Donemin terimiyle ‘kiibik ev’, bu elestirilerin merkezi haline gelmistir.
Elestirilerin biiyiikk bir ¢ogunlugu edebi eserlerde de yerini almistir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun 1934 tarihli Ankara adl kitabinin i¢ mekan soylemi 6nemli bir

temsilin déneme yaklasimini gostermektedir.

40



“Birer dis¢i sandalyesini andiran koltuklar, birer ameliyat masasina
benziyen sedirler, bir otomobil i¢i gibi kanepeler, sekiz koseli masalar, eski
zahire ambarlarindan hi¢ farki olmayan biifeler, dresuvarlar [vitrinler] ve
nihayet, biitiin bunlarin {izerlerine serpilmis duran birtakim acayip, korkung
ve ihtilagh biblolar; ¢iplak duvar, ¢iplak yer... ve hepsinin iistiinde soguk bir

klinik pariltisi..." (Karaosmanoglu, 2004, s. 141)

Modern esyalarin benzetmeleri aslinda modernlige duyulan yabancilasmanin
altim1 ¢izmektedir. Konforlu, parlak, hijyenik modern konut algis1 ‘disci koltugu® ve
‘ameliyat masasi’ gibi benzetmelerle soguk ve olumsuz olarak tanimlanmistir. Yine
benzer bir elestiri Bozdogan’in kitabinda yer verdigi Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Yedigiin

(1935) dergisinde yer alan yazisinda da mevcuttur.

“Biz evimiz mefhumu iginde ailemizi, muhitimizi, ecdadimiz1 severdik.
Bugiin belki modern apartmanlara tasindik. Fakat bu bizim i¢in bir ocak
degil, bir ‘ev’ degil. Bu miikellef, muhtesem binalarin i¢inde bir kiractyiz.

‘Ev’ manasini kaybetmistir.” diye yakiniyordu. (2012: 257)

Yal¢in’in sozlerinde ‘evsizlik® halinin alti ¢izilmistir. Modern ev algisinin
soylemde ve disarida kaldigi ve daha evin disinda baslayan ait olmama hissinin i¢
mekana kadar yansimasinin goriildigti sonucu ¢ikarilabilir. Yine Bozdogan'in kitabinda;
1929 yilinda Yedigiin dergisinde, Halide Edip Adivar’in Tatarcik adli romaninda bir

‘kiibik palas’ resmi paylasiliyor ve sdyle anlatiliyordu:

“Bu yeni bina hakikat bu kiyida g6z alir ve bazilarina gore goze batar.
Uslubu adindan da anlasilacag: gibi kiibiktir... Miinasebetli miinasebetsiz
lekeler, girintiler, ¢ikintilar ve hi¢ beklenilmeyen yerinde {istii camla kapl
acayip balkonlar vardir. Bakinca insan mimarin burasini bir sitma ndbeti

arasinda diistindiigline hitkkmeder." (2012:256)

Adivar, son ctimle ile yapilan tasarimi bir hastalik ile bagdastirmakta ve bu siire
zarfinda tasarlanan basarisiz bir sonug olarak anlatmaktadir. Edebi eserler ile birlikte
yine dénemin mizah dergilerinde yer alan ve modern evin elestirisini yapan, kendi
icindeki zithklara deginen, ‘kiibik mimari’ ile alay eden ve i¢ mekanda kiibik

mobilyalarin rahatsizligini vurgulayan karikatiirlere yer vermek Onem tasimaktadir.
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(Sekil 25-26-27-28) Ornegin Sekil 27°de sorulan soruda “asri bir sey mi olsun rahat
mi1?” diyerek asri/kiibik olanin rahat olmadigina dikkat ¢ekmektedir. Yine Sekil 28°da
cocugun vermis oldugu tepki kiibik mobilyalarin bir ameliyathane soguklugunun

yaratilmasina sebep oldugunu vurgulamaktadir.

: ol S\ NG
Sekil 25. Karikatiirler | Kaynak: Dokgoz, 2012:143  Sekil 26. Karikatiirler | Kaynak: Dokgéz, 2012:172
Amerikali seyyah — Hig¢ bu kadar modern sehir Pardon monser, yanlis oturdunuz. O iskemle
gormedim. Evierinden insanlarina kadar her sey  degil masadir.
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Sekil 27. Karikatiirler | Kaynak: Dokgoz, 2012:172  Sekil 28. Karikatiirler | Kaynak: Dokgéz, 2012:173

Bir salon takinu istiyorum Cocuk —Girmeeeeem.. Cerrah odasina ben girmem

Asri bir sey mi olsun yoksa rahat bir sey mi? Baba- Korkma eviadim korkma! Burast cerrah
odasi degil; kiibik dosemeli misafir odasi!
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Farkli alanlarda gergeklestirilen modern konut elestirilerine 6rnek verilebilecek
bir diger alan ise 1933 yilinda yazilmis olan Liikiis Hayat Operasi’dir.'' Bu opera i¢inde
yer alan Sisli’de Bir Apartman sarkis1 dénemin Bati ile yiizlesmesi, Batili yasam tarzini
kendi kiiltiirine entegre etmesi ve bu noktada iki farkli kiiltlirtin ortaya koydugu komik

durumlari anlatmaktadir.

“Sisli’de bir apartiman / Yoksa eger halin yaman / Nikel-Kiibik mobilyalar /
Duvarda yagli boyalar... Hanim gider, sen gidersin / Glindiizleri ¢caydan ¢aya
/ Gece olur, davetlisin / Ya dine’ye ya baloya / Liikiis hayat, liikiis hayat /
Bak keyfine yan gel de yat / Ne giizel sey / Oh ne rahat / Yoktur esin liikiis

haya\t”'2

Behget Unsal ise Mimar dergisinde yer alan Kiibik Yapr ve Konfor (1939)
yazisinda/konugmasinda sorunun kiibik evlerde olmadigina, evi yapan kisilerde

olduguna dikkat ¢ekmekte ve su sozlerle ifade etmektedir:

“Yalmz bizim kiibik yapilarimiz yeni diinyanin sosyal degismesine ayak
uyduran ve ona muvazi giden yapilarina benzemez. Bu hepimizin dudak
biiktiigii bizim kiibik yap1 bir karikatdrdiir. Basit bir ticaret kaygusunun
neticesidir. Bu yapilarin ekseriya planlari yoktur. Veya vardir da ¢ok bozuk,
cok fenadir. Giines gormezler. Enstallasyon bozuktur. Yesillik ve gicek
pencere Onlerine dizilen saksilarda ancak seyredilebiliyor. Sagliksiz bir
yapl... Her zaman doktora bagvurulmaktadir. Boyle bir yapi laalettayin bir
ingaat ustasiyle bir para babasi fakat gorgiisiiz ve zevksiz bir miilk sahibinin

kafa kafaya verip meydana getirdikleri bir garibedir.” (s.60)

Unsal’m bu konusmayi yaptig1 donem igin Bozdogan, Tiirk mimarlarin “kiibik
yapt’ i¢in savunma halinde oldugunu ve aslinda sorunun kiibik yapi1 da degil yapan
kisilerin isi bilmemesinden kaynakli sorunlar olduguna dikkat c¢ektiklerini

soylemektedir. Modern mimarlik (kiibik mimarlik), modern kavraminin konut

1 istanbul Sehir Tiyatrolari’nin istegi iizerine yazilan bir operadir. Oyunun yazari Ekrem Resit Rey olarak
bilinmektedir. Ancak Sisli’de Bir Apartman sarkisinin sozlerini Nazim Hikmet Ran’in yazdigi sanilmaktadir. Kasim
2017.
<www.wikizero.org/m/index.php?q=aHROcHM®6Ly90ci5StLndpa2IwWZWRpY S5vemevd2 [raSIMw7xrw7xzX0hhe WF0
>

12 Kasim 2017.

<www.wikizero.org/m/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci5tLndpa2lwZ WRpY S5vemevd2IraSOMw7xrw7xzX0hhe WF0
>
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yansimasi adina ciddi degisiklikleri beraberinde getirmistir. Ancak 1940’larin sonlarina
dogru yapilan elestiriler bu akimin sdylemini ve yeni yapilarin olusumunu yitirmesine
sebep olmustur. Mimarlarin yeni bir {islup arayisi baglamis ve temel mesele halini alan
‘moderni millilestirme’ ilkesi modern mimarinin (kiibik mimarlik) yerini almistir.
Turkiye’nin modern mimarhk seriiveninde Mimar Seyfi Arkan’in Erken Cumhuriyet
déneminde tretmis oldugu konut tasarimlart ‘modern i¢ mekanin igsellestirilmesi’

anlaminda 6nem tasimaktadir.
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BOLUM IV: MODERN MIMARLIK SERUVENINDE BIiR KONUT: SEYFI
ARKAN’IN MAKBULE ATADAN EVi

4.1 Seyfi Arkan ve Mimarhg

Tiirkiye’de modern mimarligin gelisim siireci ile Cumbhuriyet’in ilaninin
ardindan yeni bir devlet kurgusunun ortaya konulmasi eszamanh olarak devam etmistir.
Mimari bir dil biitiinliigliniin saglanmasi da devlet politikasinda yerini almistir. Bu
dénem iginde modern mimarlik tarihinin gelisim siirecine katkida bulunan ve degerli

eserler birakan 6nemli mimarlardan biri de Seyfi Arkan’dir. (Sekil 29-30)

‘ Kimligi

- Ads oo seyach SO&AQM

' Boteenn oo | Oaniilobs Jouiks

| Anasinm adk W\Q ‘MWHQ‘(

h Degdoge yer . % o Lul

B | Dogduda larh VA3 25 T
: Memibeieti TC.
Sekil 29. Seyfi Arkan Sekil 30. Seyfi Arkan’in Kimligi
Kaynak: Yasemin Giirel, Modernist Agilimda Kaynak: Yasemin Giirel, Modernist Agilimda
Bir Oncii: Seyfi Arkan, 2012, s. 34 Bir Oncii: Seyfi Arkan, 2012, s. 34

1903 istanbul-Uskiidar dogumlu Seyfettin Nasih Arkan, Cumhuriyet Déneminin
oncli mimar1 olma basarisini yakalamis ve Tiirkiye modern mimarlik tarihi iginde adim
duyurmustur. Seyfi Arkan ilk egitimini Kadikdy'de bulunan Fransiz Mektebi'nde
aldiktan sonra Galatasaray Lisesi'nin orta kismindan mezun olmustur. Mezuniyetinin

ardindan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin Mimari subesine girmistir. (Onay, 1992)
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1928 yilinda yine dénemin 6nemli mimarlarindan Sedad Hakki Eldem, Abidin
Mortas, Sevki Balmumcu ve Zeki Sayar gibi isimlerle birlikte mezun olmustur. Okul
yillarinda mimari subede iki atélye bulunmaktadir. Bunlardan biri Vedat Bey’e digeri ise
Mongeri‘ye aittir. Seyfi Arkan, Vedat Bey’in atdlyesinde farkli tasarim anlayisi ile
dikkat ¢ekmektedir. Derslerdeki ilgisinin yaninda okuldaki sosyal hayati ise ¢ok daha
farklidir. Zeki Sayar yazilarinda Arkan’in arkadaslik iliskilerinde hep mesafeli bir
yaklagimi oldugunu belirtmistir. (Sayar, 1992)

Bu dénem mezunlar1i genellikle yurtdist egitim siirecini devlet bursu
imkanlariyla gergeklestirmekteydi. Mezunlar genellikle Almanya’da egitim almaktaydi.
Batur (2012), Seyfi Arkan’in 1930 yilinda burslu olarak Almanya’ya gittigini ve 3 yilin
Berlin Technische Hochschule’de, modern mimarinin onciilerinden Prof. Hans
Poelzig’in atSlyesinde ve 6zel biirosunda ¢alisarak gegirdigini belirtir. Poelzig, Arkan’1:
“Yiiksek derecede sanat duygusuna sahip.” bir mimar olarak nitelendirmistir. (Batur,
2012: 29) Poelzig ile birlikte ¢alistigi yillara dair sdzel bir anlatim olmamakla birlikte
modern  mimarhk tarihinin  Onciilerinden  biriyle c¢alismast g6z  Oniinde
bulunduruldugunda, Cumhuriyet Dénemi basarilart daha anlamli bir hale gelmektedir.
Tanyeli (1992), modern mimarlik i¢in 6nemli bir mimar olan Poelzig’in yaninda aldig:
egitimin ve Berlin'de gecirdigi yillarin, Arkan’in mimari ilgi alaninin gelismesini
sagladigindan bahseder. Buna &érnek olarak, yurtdisinda hazirladigi raporlardan Alman

spor mimarhigina iliskin olaninin Mimar dergisinde de yayimlandigini belirtir. 4

Arkan, 1934 yilinda Tiirkiye'ye donmiis ve hemen mimarlik yarismalarina
katilmaya baslamistir. 1935 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne sehircilik dersleri
vermek igin atanmistir. (Soylemezoglu, 1992) Arkan, projelerde gdsterdigi basariyi
akademide de devam ettirmistir. Bugilin 6nemli eserleri arasinda yer alan, Hariciye
Koskii (1934) proje yarismasini  kazanarak &nemli bir devlet binasi yapimini
tistlenmistir. 1935 yilinda Atatiirk’iin kiz kardesi Makbule Atadan’in Ankara’daki
villasini, 1936 yilinda Florya Cumhurbaskanlifi Deniz K&skii yarismasini kazanarak
projelerine devam etmistir. Ozkan (1992), Seyfi Arkan’in Bati mimarliginin ¢agdashgini
g6z oniinde tutarak Tiirkiye’de bu anlamda yetkin tasarimlar ortaya koymanin ilk hedefi

oldugunu belirtir. Arkan’in ilk yillarina dair verilen proje &rnekleri ve Berlin’de almis

" Seyfettin Nasih, “Stadyumlar: Almanya Stadyumlari Hakkinda Bir Tetkik Raporu”, Mimar, Cilt 3, 1933, s. 299-314
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oldugu egitim ve tasarlamis oldugu islere bakildiginda modernizmi hedef alan ve

Cumbhuriyet Donemi i¢in yalin tasarimlari ile nitelikli isler ortaya ¢ikarttigi s6ylenebilir.

Arkan’in Berlin’de bulundugu 1930-33 yillari arasinda tiretmis oldugu ‘Tirk
evi’ ¢alismalar1 bulunmaktadir. Bu ¢alismalar ve ortaya konulan tasarimlarda, Arkan’in
modern mimarlik anlayisinin izlerini gérmek miimkiindiir. Diindar, Arkan’in konut
tasarim anlayigini, “ ‘Tiirk evi’ nin birtakim mekansal ve dolayisiyla yasamsal izlerini
kendi tasarim siirecinde olusturmus oldugu rasyonel kurgu igine tasimasidir.” sozleriyle
ifade eder ve drnek olabilecek tek bir projeden bahseder. (2012: 182) Bu proje, Arkan’in
Arkitekt dergisinde yer alan Ev Projesi adli yazisinda mevcuttur. Arkan, bu yazida “Tiirk
ev tipleri igin Berlinde iken yapmis oldugum arastirma etiitlerinden biridir.” diyerek

bahseder. (1935: 16)

‘S:'e.ki.l 3L Ewv Pr(;jé:sh Ank‘ara
Kaynak: Arkitekt, 1934, say1: 01,s. 16

Arkan, dergide yer alan yazisinda tasarlamis oldugu projeyi su sézlerle anlatir:
“Alt katta methale yakin bir biiro ve biiyiik bir salon bu kii¢iik binayr ¢ok biyiitmiis bir
sekilde tertip edilmis ve son modern cereyanlarda dahili mimari i¢in lazim olan
perspektiflerin burada te’minine ¢alisilmistir.” Diindar, Arkan’a ait olan bu projede yer

alan agiklama igin: * “Tiirk evi’ ni rasyonalize etmek yerine, kendi rasyonel kurgusu ve
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yeni mimarlik anlayisi icine ‘Tiirk evi’ nden mekénsal birtakim izler tasimasi, bu
aciklamayla biraz daha netlik kazanmaktadir.” Bu baglamda, Arkan’in modernist
tutumunu geleneksel ile yorumladigi ve bunu mekansal kurgularinda ortaya ¢ikarttigi
sOylenebilir. Yine Arkan’mn yazisinda yer alan “Burada arazinin arizalarindan istifade
edilerek setli bir methal ve bahge arkasinda iki katli olarak yapilmistir.” (1934: 16)
sozleri Arkan’in yapiyr sadece i¢ mekan ile sinirlamayip dis mekanda da ayni Gzeni
devam ettirir. Bu i¢ mekan ve dig mekan iliskisinin birlikte ¢alistig1 diger tasarimlarini
ilerleyen bolimlerde daha net bir sekilde gérmek miimkiindiir. Boyacioglu, Arkan’mn

konut tasarimlarini su sekilde yorumlar:

“Arkan i¢in, konutun bi¢imi kadar, kente verdigi yliz ve konutun igindeki
yasanti da 6nemlidir. Arkan, mimarhigin salt yapiya bigim vermekten ibaret
olmadiginin, yapinin ig¢inde de bir yasam kurguladiginin ve ¢evresini
bigimlendirdiginin bilincindedir.” (2012: 178-179)

Arkan’in ortaya koydugu ilk isleri arasinda Suadiye’de bulunan Dr. [hsan Sami
Evi (1933) yer almaktadir. Bu yapi pilotiler iizerine oturmaktadir. Ikinci olarak ise
Hariciye K&skii (1933) tasarimidir. Kogkiin tasarimi ile Kariyerini 6nemli bir él¢tide

farklilagtirmis ve Atatiirk’{in kendisini fark etmesini saglamistir.

w - el #.r/-’-/ i At agtd
Sekil 32. Hariciye Koskii, gineyden goriiniis, Ankara
Kaynak: Arkitekt, 1935, sayi:11-12, 5. 311
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Batur (2012), Hariciye Koskii'niin (Sekil 32), o donem yabanci mimarlar
tarafindan yapilan kamu yapilarinin yaninda tasarim olarak daha modern bir anlayisa
sahip oldugunu vurgular. Arkan’in, Arkiteki’te (1935) de belirtildigi lizere
gesamtkunstwerk'* anlayisi ile ilerledigi bu yapida, tiim mobilyalara kadar tasarlamstir.
(Sekil 33-34-35-36) Tanyeli (1992), Tiirkiye'nin o dénem i¢inde bulundugu durumu da
g6z 6niinde bulundurarak, Hariciye Koskiinti, modern olma yolunda ilerleyen iilkenin
yine de ic¢inde barindirdigi yerel olma halini de uzlastiran bir yapi olarak

vurgulamaktadir.

Sekil 33. Hariciye Koskii, zemin kat salonve 7 Sekil 34. Hariciye Koskii, giris holii, Ankara
yemek alani, Ankara Kaynak: Arkitekt, 1935, say1:11-12, 5. 314
Kaynak: Arkitekt, 1935, say1:11-12, 5. 315

i liw!mﬁﬂ

Sekil 35. Hariciye K&skii, dans béliimiine bakis Sekil 36. Arkan’in aydinlatma elemani tasarimi
Kaynak: Arkitekt, 1935, sayi: 11-12, 5. 314 Kaynak: Arredamento Dek., 1992, s. 88

¥ Gesamtkunstwerk. kelimenin tam anlamiyla "Toplam sanat eseri." anlamina gelir. Resim. miizik. mimari. edebiyat
gibi her tiirlii sanatin birbiriyle iliskili bir konuyla. projede ve ¢aligmada harmanlanabilecegi fikridir. “Martin L. Wolf;
Dictionary of the Arts, 1951"

Avusturyali Henry van de Velde (1863-1957) Briiksel yakinlarindaki Uccle'de kendisi igin bir ev tasarlayip
(Bloemenwerf House) inga ettirdigi 1895 yilinda mimar ve tasarimci olarak gorev yapmustir. Catal bigak takimi dahil
olmak tizere tiim evi mobilyalariyla biitiinlestirmek disinda Van de Velde “gesamtkunstwerk™ anlayisini karisi igin
tasarladigi elbiselerin akici formlarr ile de vurgulamistir . “Kenmneth Frampton, Modern Architecture: A Critical
History (London: Thames and Hudson Lid., 1980), 5.96."
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Ozkan (2012), Cumhuriyet’in ilani ile birlikte gecen on yilda yapi dilinin
degisikligi ve ortaya konulan yapilarin artik daha tanimli bir ideolojiyi vurguladigini
belirtir. Arkan’in Hariciye Koskii’'nde genis cam yiizey kullanimi, derin konsol sagaklar,
yatay ve diisey diizlemlerin net tamimlart ile yapi dilinin degisiminin Onciiligiinii
tistlendigini gostermektedir. Yavuz (2012), Hariciye Koskii'ne ait yerlesim planlarina
bakildiginda birbirleriyle iligkili bir halde genisleyen alanlarin yer aldigint ve bu
alanlarin genel olarak giin 1s18in1 alabilmesi igin genis cam yiizeylerle ¢evrelendigini
belirtir. Cagdas mekan anlayisini bu tip detaylarda goérmenin miimkiin oldugunu
soylemektedir. (Sekil 37)
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Sekil 37. Hariciye Koskii, alt kat plani, Ankara
Kaynak: Arkitekt, 1935, sayi:11-12,s.312

Hariciye K&skii Projesinin ardindan elde ettigi basari ile Atatiirk’ten Istanbul’da
yazlik bir Cumhurbaskanhig Késk projesi icin de davet alir. Proje yarismasina ii¢ kisi

katilir ve projenin kazanani Atatiirk tarafindan secilir ve Arkan olur.
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ALl - 2 St o A,
Sekil 38. Florya Cumhurbagkanligi Deniz Koskii, 1935, Istanbul
Kaynak: https://www.tbmm.gov.tr/yayinlar/brosurler/Florya-2014.pdf

Koskiin kiyiya baglanmasini saglaya iskele yolu 70 metrelik bir mesafedir. Bu
baglantiy1 saglayabilmek adina 6zel olarak tasarlanmis olan malzeme ve baglanti
parcalart kullanilmustir. (Giirel, 2012: 38) Florya Cumhurbagkanh@ Kogkii (Sekil 38)
Bauhaus ilkelerini yansitan bir yapidir. (Ozkan, 1992:87) Batur binayr “Gemiye
gonderme yapan metaforik bir tasarim” olarak degerlendirmistir. (2012: 31) Yine benzer
bir bakis acisiyla Bozdogan’da giiverteden esinlenen uzun ve agik koridorlari, sira olarak
devam eden pencereleri ve beyaz metal parmakliklar ile binanin ‘transatlantik’ imaji
icinde oldugunu vurgulamistir. (2012:143) Florya Cumhurbaskanligt Deniz Kogkii 1935
yilinda 43 giin gibi kisa bir siirede bitirilmistir. (Giirel, 2012:38) Florya Koskii'ne ait
mobilyalar Seyfi Arkan ile birlikte Mimar Fazil AysuIS tarafindan tasarl.amm1$1:1r.16 Seyfi
Arkan’in mimar olarak gdrev aldigi bu yapida yine i¢ tasarimda da aktif olarak rol aldig:

goriilmektedir.

15 Mimar Fazil Aysu (d. 1912 - 6. 31 Ekim 2013) Inénii Stadyumu, Ali Sami Yen Stadyumu, Spor ve Sergi Saray1
(Litfi Kirdar Kongre ve Sergi Sarayi) gibi pek cok anitsal yapinin projesinde yer almistir. Eyliil 2017.
<http://emlakansiklopedisi.com/wiki/fazil-aysu-kimdir>

16 Dokiimantasyon ve Arsivleme Tiirkiye'de Modern Mobilya, Datumm, Eyliil 2017.
<http://www.datumm.org/tr/mobilya?kurum=8>
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Sekil 394-B-C. Florya Deniz Koskii, Atatiirk’iin ¢alisma odasi koltugu | ana salon sehpa | biiyiik misafir
yatak odasi koltugu
Kaynak: Datumm | www.datumm.org.tr

Atatiirk’lin calisma odasi i¢in tasarlanmis olan koltuk masif ahsap {izeri siyah
deri kaplamadir. Ayn1 deri kaplama yine koltugun kolgaklari tizerinde de goriilmektedir.
Kitlesel bigim anlayisi yalin ¢izgiler ile ortaya koyulmustur. (Sekil 39A) Ana salonda
bulunan sehpada ise iki farkli malzeme masif ahsap ve cam birlikte kullanilmistir. Diiz
hatlarin ve yuvarlatilmis késelerin birbiri i¢indeki uyumunu gérmek miimkiindir. (Sekil
39B) Yine masif ahsap kullanimini gérdiigiimiiz bir diger mobilya ise misafir yatak
odasi koltugudur. Sohbet késesi i¢in tasarlanan bu koltuk da yan ve arka boliimiiniin
belirli bir alaninda ag¢ikliklar vardir. Diger kdse ise kapali ve yuvarlatilmis bir sekilde
bitmektedir. (Sekil 39C)

Sekil 404-B-C. Florya Deniz K&skii, Atatiirk’iin dinlenme koltugu | Atatiirk’tin calisma odasi kitapligi |
Atatiirk’iin yatak odasi komodini
Kaynak: Datumm | www.datumm.org.tr

Her mobilyanin genel olarak odalarin islevine gore tasarlandigi goriilmektedir.
Buna verilebilecek en iyi drneklerden biri Atatiirk’iin dinlenme odasinda bulunan
koltugudur. Hem dinlenmek hem de kitap okumak i¢in tasarlanmis olan mobilya da

masif ahsap {izeri kumas kaplamadir. Bas ve ayak kisminda dinlenme i¢in ek pargalar
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mevcuttur. Bu parcalar mobilyamn‘ genel biitlinltigii i¢inde devamlilik saglamaktadir.
Bas kisminda kitaplar i¢in kiigiik bir depolama alani da mevcuttur. (Sekil 40A) Calisma
odasi kitapliginda masif ahsap kullanimi ve modern diiz hatlar gériilmektedir. Agik ve
kapal alanlarin goriiniiste olusturdugu dolu bos ve yatay diisey iligkisini gormek
miimkiindiir. (Sekil 40B) Son olarak ise yatak odasinda bulunan komodin yuvarlatilmisg
kdseleri ile Art Deco'’ tasarim ¢izgilerini tasimaktadir. Burada da bosluk ve doluluk
goriilmektedir. Diger tirlinlerden farkl olarak ahsap deseninin mobilyanin yiizeylerinde
farkli y6n kullanimi da mevcuttur. Cekmecelerde bulunan kulplar da ayni malzemeden
devam etmektedir. (Sekil 40C) Yapi i¢inde kullanilan mobilyalara bakildiginda genel
malzeme kullanimimin masif ahsap agirhikli oldugu goriilmektedir. Gerek renk secimleri

gerek formlara bakildiginda ise mobilya tercihlerinin yapinin tasarimi ile ortak bir dil

biitiinligl iginde oldugu sdylenebilir.

A £

Sekil . Florya Koskii Atatiirk’tin Calisma Odas1  Sekil 42. Florya Koskii Aydinlatmalar
Kaynak: Modernist Agihmda Bir Oncii:Seyfi Arkan Kaynak: Modernist Agilimda Bir Oncii:Seyfi Arkan
§:397 s.397

Sekil 41°de yukarida bahsedilen mobilyalardan bazilarmin i¢ mekan da
yerlesimi goriilmektedir. Sekil 42°de ise Kdske ait aydinlatma gorselleri yer almaktadir.
Arkan’in gesamtkunstwerk anlayisi i¢cinde devam eden yapilarindan biridir. Arkan’in i¢
mekanin her donatisina verdigi énemi Florya Deniz K&skii'nde gérmek miimkiindiir.
Arkan’in 1933 yilinda Arkitekt'te yayimlanmis olan Deniz Kenarmnda Bir Malikane
isimli yazisinda Atatiirk i¢in yapilan bir ev oldugundan bahsetmemekle birlikte ¢izimleri

de son yapilan yapt degildir. Ancak bu makalenin Florya Deniz K&sk'iine ait oldugu

17 Art deco Fransa menseli sanat akimi. 1920'lerden sonra 6zellikle mimaride gériilmiistiir. Art deco'nun ilk biiyiik
orneginin Eliel Saarinen'in Helsinki Gar1 oldugu &ne siiriiliir. Ankara Tren Gari, Chrysler Binasi. Rockefeller Center.
Empire State Binasi ve Streamline, art deco'nun mimarideki en bilinen ve en gérkemli eserleridir. Eylal 2017
<http://www.wikizero.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3InL3dpa2kvQXJ0X2R1Y28>
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diisiiniilerek Arkan’in su sozlerden bahsetmek gerekmektedir. “Bu talekki, eski Tiirk
evlerimizin planlarinda mevcut ve katlar ile irtifalarda yapilan tadilat ile viicude getirilen
mimari zenginliklerden miilhem'® olmus kuvvetli bir kazangtir.” (s. 111) Arkan’in bu
sozleri yapmis oldugu tasarimlarda modern ¢izgisini devam ettirerek ayni zamanda Tiirk

ev ici mekansal kurgularimi da entegre ettigi sdylenebilir.

Arkan’m devam eden yillarda Ugler Apartmani (1935) ve lller Bankasi (1937)
gibi 6nemli eserlerine de bakildiginda cephe, i¢ mekan ve mobilya ¢oziimlemelerinde
yine modernist tavri goriilmektedir. Ugler Apartmani (Sekil 43), mimari tasariminin yani
sira yine Gesamtkunstwerk anlayisi ile yapilmasi sebebi ile dis cephe ve i¢ mekan

diizenlemeleri ile mobilyaya kadar bir biitiinltik i¢indedir.

P
3
4.
s
.' )-4

Ugler Apartrnam,istanbul Sekil 44. Uler Apartmani, i¢ mekan
Kaynak: Arkitekt, 1935, say1:5,s. 129 Kaynak: Arkitekt, 1935, say1:5, s. 134

Arkan, Arkitekt'te yer alan yazisinda yapi i¢inde “Desenli ksilolit'® désemeler,
nikel ¢ergeveli cam bdlmeler, plantaj ve akvaryum gibi salon motifleri” kullandigindan
bahsetmistir. (1935: 129) Bu biitiinligiin iginde Arkan’in malzeme bilgisinin izlerini de

gérmek muimkiindiir. (Batur, 2012:31)

18 Esinlenmis anlamina gelmektedir. Kasim 2017.

< http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts& guid=TDK.GTS.5a4049accel1845.57604425>
¥ Kauguk ve linolyum kaplama gibi oda, salon, antre, koridor vb. bélimlerde kullanilan, temizlenmesi kolay. ses
yalitimi yapabilen bir kaplama cinsidir. Eyliil 2017. <https://www.yedigun.com/ksilolit-kaplama>
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Sekil 45. Ucler Apartmani, i¢ mekan Sekil 46. Ugler Apartam, aydinlatma
Kaynak: Arkitekt, 1935, say1:5, s. 135 Kaynak: Arkitekt, 1935, say1:5, s. 140

Yer dosemesinde geometrik sekiller ve formu takip eden mobilya yerlesim
diizeni goriilmektedir. Koltuklar kumas kaplamadir ve ayni kaplama kolgaklarda da
mevcuttur. Yalin ve yuvarlatilmis ¢izgiler yine koltugun ayak ve kol detaylarinda tek
parca olarak devam etmektedir. Malzeme olarak krom tercih edilmistir. (Sekil 45)
Arkan’in tasarladigi koltuk ve yer dosemesi gibi aydinlatma elemaninda da yine
geometrinin devam ettigi goriilmektedir. Siyah boya iizeri parlak cila ve tasiyici
malzemesi de krom olarak tasarlanmistir. (Sekil 46) Arkan’da yapi ile ilgili Arkitekt
dergisinde yer alan yazisinda, konforu ve giiniin zengin kosullarina uyumu
yansitabilmek adina binanin i¢inde ve disinda dusiindtigii her detay ile modernist tavrin
binanin déniisiim siirecinde ortaya koydugunu dile getirmektedir. (1935) I¢ mekan

tasarimlarinda mobilyadan haliya, aydinlatma elemanindan bitkilere kadar en ince

ayrinty1 disiindiigii ve biittinliigti sagladigi sdylenebilir. (Sekil 47-48)

Sekil 47. Ugler Apartmani, i¢ mekan Sekil 48. Ugler Apartmant, i¢ mekan
Kaynak: Arkitekt, 1935, say1: 5,s. 137 Kaynak: Arkitekt, 1935, sayi: 5,s. 137
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Arkan’in, Alman tasarimci Erich Mendolsohn’1*® kendine o dénemlerde 6rnek
aldig1 soylenmektedir. Tanyeli ise, bunun en iyi okumasinin iller Bankasi binasi
iizerinden, Mendolsohn’in “Yatay bantlarla kusatilmis yarim daire planli, saydam k&se
kitleleri.” yapmin zemin katinda oldugu gibi, gergeklestirilmemis olan iki projesinde”’
daha goriilmektedir. (Tanyeli, 1992: 92) Malzeme kullanimindaki gesitlilik Iller
Bankasi binasinda da goriilmektedir. (Sekil 49) Beton, tas, bronz ve pirincin
kullanimindaki sadelik binada kendini gdstermektedir. Giirel, “Tiim bigimlenme, yapi
detaylarinin ele alinisi, ince is¢ilikler, cam kristal ylizeyler, piringten parlak dairesel
formlar igeren konstriiksiyon.” diyerek malzemelerin i¢ mekana kattig1 artilar1 ve bunun
atmosferi nasil degistirdigini vurgulamustir. (2012: 40) (Sekil 50) Ozkan, Tiirkiye’de
mimari yapi dilinin Arkan yapilari tizerinden yorumlamasini 6zellikle Ugler Apartmani
ve lller Bankasi binalari ornekleriyle, “Bati’'nin yadsiyamayacagi bir olgunlugun

varligini kanmtlamistir.” diyerek degerlendirmistir. (1992:87)

ller Bankas:

Sekil 50. [ller Bankasi, Ankara, 1937
Kaynak: Modernist Agilimda Bir Oncii: Seyfi Arkan Kaynak: Modernist A¢ilimda Bir Oncii: Seyfi Arkan
s. 439 s. 441

2 Alman Ekspresyonizm’in énemli bir érnegi olan Potsdam’daki Einstein Kulesi ile bilinen Alman mimar. (1887-
1953) Eyliil 2017. <http://www.wikizero.org/index.php?q=aHROcHM6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3InL3dpa2kvRX
JpY2hfTWVuZGVsc290bg>

! Adana Belediye Oteli ve Istanbul Limam Yoleu Salonu gergeklestirilmemis iki projedir.
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Sekil 51. 1ller Bankasi, giris kati, Akara, 1937 Sekil 52. 1ller Bankas, toplanti sal;_mu, Ankara, 1937
Kaynak: Modernist A¢ilimda Bir Oncii: Seyfi Arkan Kaynak: Modernist A¢tlimda Bir Oncii: Seyfi Arkan
s. 439 s. 441

Yapinin i¢ mekanlarina baktigimizda mobilya ve mekanin ortak bir dilde devam
ettigi soylenebilir. Mobilyalarda kullanilan ahsap yine duvar kaplamalarinda da devam
etmistir. Aydinlatma elemanlarimin tekrarli vurgusu, duvar kaplamalarina ve mobilya
yerlesimi de ele alindiginda mekana hareket getirmistir. (Sekil 52) Yapinin isgilik, form
ve ylzey anlaminda bu malzemeler ile bigimlenmesi i¢ mekan i¢in ne derece
ugrasildigim da gostermektedir. Giirel, o donemin kamusal yapilarinda &zellikle
geometrik form arayisini diger tarafta birakarak Arkan’in iller Bankasi projesindeki
kendine 6zgii ve sade yorumunu: “Modernizmi &lgiilii bir tavirla yansitan bir yapidir.”
diyerek yorumlamistir. (2012: 40) Tanyeli (1992) ise, malzeme kullanimi agisindan
farkli yorumlamalar1 ve genis malzeme kullanimi anlayisi ile Arkan ve Mendelsohn’in
yine ortak bir noktada kesistigini belirtir. Arkan, tasarladigi yapilarda, &rnek olarak
Tahran Biiyiikelgilik binasini, (1938) Iran’1 da ziyaret ederek oraya 6zgii olan prese
tuglayr Tiirk desenlerinden ilham alarak akici ve kendine 6zgii bir dilde kullandigini
Arkitekt’te (1939) yer alan yazisinda: ** Tuglalar, eski Tiirk desenlerinden ilham alinmak
suretile siralar halinde ve karakteristik bir sekilde kullanilmistir.” sozleriyle yine Tiirk
evine yaptigi gondermeyi de belirtmistir. (s. 148) (Sekil 53-54) Arkan’in o dénem
itibariyle dis cephenin formuna bagli olarak malzeme kullanimi ile de ortaya ¢ikarttig:
sonu¢ Tanyeli (1992) tarafindan modernizm anlayisi i¢in oldukga ilerici bir diisiince

olarak degerlendirilmistir. (1992:92)
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Sekil 53. TC Tahran Biiyiikelgiligi, fran, 1938 i
Kaynak: Arkitekt, 1939, sayi: 7-8, s. 145 Kaynak: Modernist Agilimda Bir Oncii: Seyfi Arkan
s. 465

Yapinin planini detayli bir sekilde Arkitekt’te (1939) yer alan yazisinda anlatan
Seyfi Arkan: “Ust kat tamamen sefirin ikametine tahsis edilmistir.” (s. 149) sozleriyle
Tiirk ev i¢i yasam Kkiiltiirlinde de olan ev sahibinin (biiylikelginin) mahremiyetini de

mekansal kurguda g6z 6niinde bulundurmustur.

Sekil 55. TC Tahran Biiytkelgiligi i¢ mekan Sekil 56. TC yijkelgiligi i¢ mekan
Kaynak: Arkitekt, 1939, sayi: 7-8, 5. 149 Kaynak: Arkitekt, 1939, sayi: 7-8, s. 148
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Bununla birlikte yine yazisinda “Dahili tezyinatta eski Tirk motiflerinden
istifade edilmistir.” (s.149) diyerek aslinda modernist tasarim anlayisiyla bigimde ve
fonksiyonel kurgularda ilerlerken yine de ilkesine ait kiiltiirel cizgileri de yapisinda

kullandigini séylemek miimkiin olmaktadir. (Sekil 55-56)

Bu yapilarin geneline baktigimizda, Seyfi Arkan aldigi egitimler ile o dénem
Tirkiye’ye doniistintin ardindan mimari alanda modernist durusundan 6diin vermemistir.
Hariciye Koskii ile bir Tiirk mimarinin nasil modern olunacagini gosterdigini, Florya
Cumhurbaskanlhigi Kdoskiiniin modernist bir tavirla ortaya konularak kendine &zgii
yorumlamalarin bir biitiinii nasil olusturdugunu, iller Bankasi ve Ugler Apartmani
projelerinde mobilyaya kadar bir mimarin tasarimi bastan sona ele 'alabilecegini ve
cephede yaratilan hareket ile yapilarin kiitlesel olmaktan uzak olabilecegini géstermistir.
Son olarak ise Tahran Biiyiikelgiligi binasi ve yine iller Bankasi binalarinda malzeme
kullaniminin yogunlugu ve ayni zamanda bu malzemeler ile tasarima nasil yon
verilebilecegi goOriilmiistiir. Bu nedenle, Seyfi Arkan donemin Oncii modernist
mimarlarindan  olmasim1  ortaya koydugu projelerde yaptigi farkhiliklar ile

dogrulamaktadir.

59



4.2. Makbule Atadan Evi
4.2.1 Evin Oykiisii

Florya Deniz Koskii’niin yapim siiresi ve ortaya ¢ikan sonugtan ¢ok memnun
kalan Atatiirk, kiz kardesi igin yapilacak olan bu evi Seyfi Arkan’in yapmasmi ister.
(Onay, 1992) Mimar Seyfi Arkan tarafindan Atatiirk’tin kiz kardesi Makbule Atadan
icin tasarlanmis olan ev, Ankara’da bulunan Cumhurbaskanligi® alani iginde yer alir ve
bugiin ‘Camli Késk’ adiyla anilir. Makbule Atadan Evi'nin ingaati 1936 yilinda
tamamlanmistir. Atatiirk, evin kullaniminin kiz kardesinin vefatina kadar stirmesini,
daha sonra ‘Misafir ve Basvekil Koskii® olarak kullanilmasini istemistir. 1951-1954
yillart arasinda yabanci devlet baskanlarinin konaklamasi, 1954-1970 yillarr arasinda ise

Bagbakanlik ve Senato Bagkanligi ikametgahi olarak kullanilmistir. (Madran, 2012)
4.2.2 Evin Tasarim ve Insa Siireci
4.2.2.1 ik Tasarim

Seyfi Arkan, t¢ farkl tasarim ile sonlandiracagi stirecin ilk calismasint 1935

yilinin 4. sayisinda Arkitekt 'te yayinladigi “Villa Projesi” adli yazisinda yayimlamistir.

Sekil 57. Villa Projesi ilk tasarim perspektif, Ankara | Kaynak: Arkitekt, 1935, say1:4.s. 114

*2 Giintimiizde, T.C Basbakanlik olarak kullaniimaktadir.
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Yayimlanan ilk projede Makbule Atadan i¢in yapildigia dair herhangi bir bilgi
verilmemistir. Ankara’da oldugu belirtilen projeyi Arkan: “Manzaraya hakim ve zengin
diistiniilmiistiir.” sozleri ile tanimlamustir. (1935: 114) Genis sagakli kolonatlar {izerinde
uzun bir yoldan gegerek girise varilmaktadir. Bu yolun her iki tarafi da havuz olarak
diistiniilmistiir. Bu yolun sonunda riizgarlik alanina ulagilir ve salona girilir. Arkan,
yerlesim iizerinden evi anlatirken salon ve yemek alani bolimii ile yatak odasi ve

dinlenme alanlarini farkli béliimlerde kurguladigina deginir. (Arkitekt, 1935)

Sekil 58. Villa Projesi ilk tasarim, yerlesim plani, Ankara
Kaynak: Arkitekt, 1935, say1:4,s. 115

Yerlesim planina (Sekil 58) bakildiginda merkezden her iki tarafa farkli kullanim
birimleri i¢in tasarlanan bir diizene ulasilmaktadir. Yatma ve servis birimleri iki tarafa
ayrilmis ve bu iki alana da farkli girisler verilerek tamimli hale getirilmistir. Her iki
alanin da ortak alani olan salon, merkezde konumlandirilmistir. Salon, yemek odasi ve
kis bahgesi iliskisi mutfak boliimiiniin de destegiyle ¢ekirdek olarak ¢oziilmiistiir. Kis
bahgeleri perspektiften de goriildiigii gibi dis cepheden bakildiginda da okunmaktadir.
Cizim tekniginden de anlasildig tizere dis cephede bazi alanlar tas kaplama olarak
tasarlanmistir. Bu tasarim hi¢ uygulanmadigi gibi daha sonraki iki tasarimdan da

oldukga farkli bir kurguya sahiptir.
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4.2.2.2 ikinci Tasarim

Yapiya ait ikinci tasarim (Sekil 59) yine Arkitekt dergisinin 1935 yilinin 6.
sayisinda yayimlanmistir. Bu tasarimda, giris kuzeybati yoniinde kis bahgesiyle
birlestirilmistir. Salon, oturma odasi ve kig bahgesi birbiriyle iliskili bir haldedir. Salon
icinde kot farkiyla yine ayr1 bir dinlenme alani olusturulmustur. Ara kata ¢ikacagi
varsayllan merdiven salonun giineyinde yer almakta ve arkasinda islak hacimler
bulunmaktadir. Merdiven ile ilgili Arkan (1935), Arkitekt'te yer alan yazisinda galeriye

¢ikacagini belirtmistir ancak ¢alismalarinda farkl bir kat plant mevcut degildir.
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Sekil 59. Ikinci tasarim, yerlesim plani, Ankara
Kaynak: Arkitekt, 1935, say1:6, s. 169

Projede, mekanlarin cepheyle olan iliskisinde kis bahgesi disindaki alanlar
kapahdir veya kiiciik acikliklar mevcuttur. Arkan, kis bahgesini dis mekanla olan
iliskide ara bir bolge olarak kullanmistir. Diindar (2012), Arkan’in bu kararim
yorumlarken iklimin etkisini gtz 6niinde bulundurdugunu ve kararli bir mekan kurgusu
oldugunun altin1 ¢izer. Kis bahgelerinin cephede yaptig1 ¢ikmalari cumbalar olarak
degerlendirir. Cumbalarin da i¢c mekanin mahremiyeti icin disa dogru uzantilar olarak

degerlendirildigi distintildigiinde, Arkan’in benzer bir yaklasim i¢inde olduguna séyler.
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Sekil 60. Ikinci tasarim, perspektif, Ankara
Kaynak: Arkitekt, 1935, say1:6, s. 169

4.2.2.3 Uciincii Tasarim

1936 yilinda yapinin i¢lincii tasarimi yayimlanmistir. Bu tasarimin, ikinci
tasarim tiizerine yapilan eklemeler ve genislemelerle olustugu soylenebilir. Makbule
Atadan Evi, genis bir alana yayilan ve yatayda devam eden bir gorsele sahiptir. Yapinin
iskeleti betonarme, duvarlari tugla, dis sivalar1 edelptuz, pencere ve kapilarda bronz
kromajli profil demir kullanilarak yapilmistir. Teraslara agilan demir kapilarda ise alttan
makarali ve stirgiilii olarak tretilmistir. Yapinin disarda bulunan merdivenleri ve su
basmani Ankara tasi kullanilarak insa edilmistir. (Arkitekt, 1936) Cephe tasariminda
yataydaki acikliklarin yogunlugu goriilmektedir. Birbirini tekrar eden yapi elemanlarini
gormek miimkiindiir. Cephede saglanan agikliklar ile giin 15181 daha verimli bir sekilde
ic mekanda kullanilacaktir. Yavuz'un makalesinden referans alinarak, evin yapimi
sirasinda  Atadan’mn: “Ben her taraftan gilines isterim.” dedigi g6z O&niinde
bulunduruldugunda tasarimin her iki talebe de hizmet ettigi soylenebilir. (2012: 101)
Modern mimarligin 6nemli iki ilkesi olan yalinlik ve dogal 15181 iyi bir sekilde
¢oztimleyen ilk projelerden biri oldugu séylenebilir. Cephedeki bu agikliklar, giintimiiz
Tuirkiye’sinde kadinin artik duvarlar arkasinda olmadigini ve Cumbhuriyet’in ilani ile
birlikte sokakta, is hayatinda ve daha pek ¢ok alanda olacaginin baslangici olarak da
goriilebilir. Tanyeli, Atadan Evini: “Yapi1 duvarlarin sinirladigi bir kapali kutu degildir.

Ortiilii veya yari-ortiilii teraslarla dogaya dogru yayilir. Bu teraslar hem ige, hem de dis
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mekana ait olan ortak alanlar olusturarak, Arkan’in ¢ok sevdigi bir mekan ‘triik’iniin®

ilk somut 6rnekleri olurlar.” diyerek anlatmistir. (2007:120)

Sekil 61. Makbule Aad vi, goriiniis, Ankara ekil 62. Makbule tadan Evi, 6r[in|'j§, Ankara
Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7,s. 179 Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7, s. 180

5 : L - IS ~_—
Sekil 63. Makbule Atadan Evi, goriiniis, Ankara Sekil 64. Makbule Atadan Evi, goriiniis, Ankara
Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7, s. 181 Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7, s. 181

Yapinin yerlesiminde ikinci tasarimda oldugu gibi merkez kurgusu korunmustur.
Giris ve bayan oturma odasi yapinin giiney cephesini; ¢amagir-iti odasi, mutfak ve
hizmetli yatak odasi kuzey cephesini; misafir odasi ve bayan oturma odasi ise dogu
cephesini olusturmaktadir. Kuzeydogu cephesinde ise yatak odasi ve calisma odasi
mevcuttur. Yerlesim plani merkezden dagilimi ongérmektedir. Giinliikk yasantinin
gerekliligi olan diger tiim etkinlikler bu merkezin etrafinda diizenlenmistir. Batur,
Atadan Evine ait yerlesim planimmi ve ana kiitleyi; “Dis goriiniisti itibariyle yalin bir
geometrisi olan ve Bauhaus etkileri sergileyen, farkli islevlerin ¢akistirildig1 pargali bir
plana ve genis cam agikliklari bulunan dis cephelere sahip, 6zenli bir ¢alismadir.”
sozleriyle anlatir. (2012:30) I¢ mekanda mahremiyet gerektiren bsliimler disinda kalan
alanlar cam yiizeyler ile ge¢ilir. Yapiya yerli mermer déseme kullanilmis olan antreden
girilir. (Sekil 66) Calisma odasi ve biiyiik salona buradan gegis yapilir. I¢ mekanda

kullanilan mobilyalarin tasarimi dahil olmak tizere, kumas renk ve desen secimleri, hal

 Triik: Sinema veya tiyatroda teknik ustalikla yapilan gosteri. Kasim 2017.
< http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts& guid=TDK.GTS.5a4049a7bd1377.49903577>
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ile birlikte Arkan’in imzasini tagimaktadir. (Sekil 68) Yavuz, Hekimoglu'nun yazisindan
Almanya’da Deutsche Wekrstatte’de perdelerle kumaslarin hazirlandigint ve ayrica
Ankara tiftiginden 16 parca hali yapildigini aktarir. Malzeme segimleri i¢in de iki kez
Berlin’e seyahat gergeklestirdigini belirtir. (2012:103) Yer dosemesi olarak parke
kullanilan salondan yemek salonuna bir basamak ile inis saglanmaktadir. Odalarin kendi
icindeki 6nem sirasina bagh olarak yiikseklik farklilastirilmistir. Salon ile yemek odasi
arasinda bulunan bdlme camekan, kromaj profil kullanilarak yapilmistir. (Sekil 69)
Yemek salonundan, oturma odasina birka¢ ahsap basamak ile ¢ikilir. (Sekil 71) Bu
alanin onemini vurgulamak i¢in ceviz kaplama bir merdiven disiiniilmiistiir. Bu

merdivenin altina da bar yeri diizenlenmistir.
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Sekil 65. Makbule Atadan Evi, yerlesim plani, Ankara
Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7, s. 180

Calisma odasi, bayan oturma odasi ve kis bahgesine de yine yemek salonundan
gecis mevcuttur. Calisma odasinda bulunan kiitiiphane ve radyatérler sade desen
kullanimi ile tasarlanmistir. (Sekil 67) Calisma odasinin yanindan bulunan bayan oturma
odasindan kii¢iik bir hol ile misafir yatak odalarina gegis saglanmistir. Misafir yatak
odalarinin, merdiven arkasinda yer almasi ortak alanla olan iliskisindeki s

hissettirmektedir. Yerlesim planinda yatak odalar1 yasam alani ile dogrudan iligki i¢inde
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degildir. Servis boliimiinden ve oturma odasindan bir koridora ¢ikarak gegis yapilan ana
yatak odasi, Ankara manzarasi icin kiiciik bir teras ile diisiiniilmiistiir. Yatak odasinda
banyo ve soyunma odasi ¢Oziimleri o donem itibariyle onem tagimaktadir. Banyo
déseme ve tavaninda Tokat mermeri olan oniks** tercih edilmistir. (Arkitekt, 1936)
Ayrica yine yatak odasinin oldugu boliimde dikis odasi da bulunmaktadir. Servis

boliimiinde yer alan merdiven ise bodrumda bulunan kalorifer dairesine inmektedir.

AR

Sekil 66. Makbule Atadan Evi, giris antre ekiI 67. Makbule Atadan Evi, calisma 051
Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7, s. 184 Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7, s. 184

3 E
Sekil 68. Makbule Atadan Evi, salondan yemek Sekil 69. Makbule Atadan Evi, yemek salonundan
salonuna bakis. Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7 salona bakis. Kaynak: Arkitekt, 1936, sayi:7, s. 182

s. 183

* Oniks mermeri, kalsiyum karbonatli soguk kaynak sularinin ¢ékelmesi sonucu ortaya ¢ikan taglardir, Daha
kristalize ve saydam yapilariyla diger mermer tiirlerinden ayrilirlar.
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Sekil 70. Makbule Atadan Evi, oturma odasi
Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7, s. 182 oturma odasina bakis. Kaynak: Arkitekt, 1936
say:7, s. 184

I¢ mekana bakildiginda genel olarak mobilya yerlesiminde simetri korunmus ve
yerlesimde akslar dikkate alimmistir. Giriste ve c¢alisma odasinda, geometrinin
hakimiyetini yer dosemesinde, pencere ve kiitiiphane iinitesinde gérmek miimkiindiir.
Koltuklarda ev i¢i yerlesimde rahat kullanim sunabilecek kumas tercih edilmistir ve
biiyiik desenler kullanilmistir. Kis bahgesinin yansimalarini galeri katinda da gérmek
miimkiindiir. Radyatorlerin kapatilmas1 mobilya gibi okunmaktadir. Aydinlatma olarak
lineer diizende devam eden tercihler yapilmistir. Ve 6zellikle dikdortgen semaya sahip
béliimlerde diizlemin tam tersi yonde kullanilarak mekana hareket katilmistir. Art
Deco’nun etkisi olan kromaj kapl ylizeyler ve yuvarlak hatli detaylarda da kendini
gostermektedir. Gosteristen uzak, yalin ve kendi iginde kurgusu olan bir i¢ mekan

yerlesimi oldugu soylenebilir. (Sekil 65)

Yerlesim planinda ortak yasam alani ve 6zel alanlarin birbirinden ayrilmis olma
halini Diindar: “Mahremiyet kavrami {izerine dusiiniildiigiinii gosterir.” diyerek ele

almistir. (2012:187)

Bu alanlarin birbirinden ayrilmasint farkli bir bakis agisiyla yorumlayan Akcan
ise, oncelikle alanlari *gosteri mekanlar’ ve “‘mahrem mekanlar’ diye adlandirmistir. Ve
yerlesim icinde bulunan ayristirmay1 su ciimleyle ifade etmistir: “Bu gizli ayrim, kadinin
ev igcindeki yerini tanimlayan son derece geleneksel ve ataerkil bir diizenlemeyi
tekrarliyordu.” (2012:195) Bu sézleriyle, mekan ayrimlarini sadece mahrem kavrami

olarak degerlendirmeyen Akcan, ayni zamanda bu ayrimin kadini yine geri planda
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biraktigini ve modern olma halinden ¢ok geleneksel tutumun yapinin iginde devam
ettigini sdylemektedir. Atadan Evi, dénemin modern mimarlik arayisinin ¢izgilerini
tagimaktadir. Gerek yasayacak kisi, gerek dénemin i¢inde bulundugu degisim siireci géz
ontinde bulunduruldugunda ciddi kaygilar ile tasarim yapildigi mekénsal kurgularin
tizerine ne denli diisiintildiigiinden anlasilabilir. Farkli goriislere bakildiginda ortak
yaklagimin mekan kurgusunda mahremiyeti i¢inde barindirdigi ydniindedir. Mahrem
arayisinin Turk evi 6zelinde degerlendirmesi yapilirken, kadina yoénelik bir kisitlama
olarak algilandigini anlatilmaktadir. Ortak konu bashiginda iki farkli yaklasim Arkan’in

mimari ¢izgisinin irdelenmesine kadar gelmektedir.

Diindar, “Seyfi Arkanin Mimarliginda Tiirk Evi” adli yazisinda Arkan’in, Tiirk
evi calismalarinda en giizel ornegin Makbule Atadan Evi oldugunu belirttikten sonra
mimarin yerlesim planindaki ¢éziimlemelerinin dénemin mimarlik tarihgileri tarafindan
yapilan elestirilerine karsilik olarak, “Arkan’in mimarlik tarihi metinlerinde
kurgulandigi gibi tamamen Bati temelli veya Bati taklidi ¢alismalar tiretmekten cok,
mekansal anlamda Tiirk yasam tarzina uygun yeni bir mimarlik arayislari icinde

oldugudur.” sozleriyle desteklemistir. (2012:186)

| E E 3 B
Sekil 72. Makbule Atadan Evi, kis bahgesi Sekil 73. Makbule Atadan Evi, miizik odasinda
Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7, s. 183 akvaryumlu kdse. Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7,
5. 185
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Seil 74. Makbule Atadan Evi,ayan otura Sekil 75. Makbule Atadan Evi, miizik odasi
odasi. Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7, s. 185 Kaynak: ‘Arkitekt, 1936, say1:7, s. 185

4.2.3 Evin Insa Siireci

Makbule Atadan Evinin insa siireci ile ilgili ¢alismalara ve buna dayali olan
belgeler bakildiginda ¢ok smirh bir kaynak bilgisi mevcuttur. Yapilan belgeleme
calismalarina, Yildirim Yavuz'un Devlete Tasarlamak adli makalesinden ulasiimistir.
Miiteahhit mimar Ziihtii Basar’a 25 Haziran 1935 yilinda 50.712 liraya ihale edilen
binanin tasarimi da yine ayni yilin ortalarinda bitmistir. (Sekil 76) Elektrik tesisati igin
Siileyman ve Ortagi isimli bir Ankara firmasindan 1.686 liralik teklif alinir. (Sekil 77A-
B-C) (Yavuz, 2012: 102-103)
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Sekil 76. H. Riza Soyak’in evin insaati konusunda Seil 77A. Siileyman ve Ortagi firmasinin teklifi
Arkan’a yazdig1 yazi | Kaynak: Yavuz, 2012, 5.102 Kaynak: Yavuz, 2012, 5.102
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Sekil 77B. Sﬁleyhah ve Onagn firmasinin teklifi
Kaynak: Yavuz, 2012, 5.102
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Sekil 78. Vehbi Kog firmasimnimn teklif
Kaynak: Yavuz, 2012, 5.102
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Sekil 77C. Siiléyman ve Ortagi firmasinin teklifi
Kaynak: Yavuz, 2012, s5.102
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l 79A. Miih. Leon Parunakyan teklifi
Kaynak: Yavuz, 2012, 5.103
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Sekil 79B. Miih. Leon Parunakyan Sekrl79C Miih. Leon Parunakyan Sekil 79D. Miih. Leon Parunakyan
Teklifi | Kaynak: Yavuz, 2012:103 Teklifi | Kaynak: Yavuz, 2012:103 Teklifi | Kaynak: Yavuz, 2012:103

Yavuz'un (2012) ingaat siireci ile ilgili aktardigi belgelere bakildiginda;
kalorifer, havagazi ve sithhi tesisat icin Vehbi Kog¢ firmasindan 14.556 lirahk teklif
alindig1 goriilmektedir. (Sekil 78) Ancak son karar olarak Istanbul’dan Miihendis Leon
Parunakyan’in 27 Temmuz 1935 tarihli 12.000 liralik teklifi ile her iki is icin de
anlagsmaya varilir. Arkan’in 15 giinde bir insaatin kontroliine Ankara’ya gelebilmesi i¢in
izin gerekmektedir. Ogretim {iiyesi olarak c¢alist@ Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’'nden bu siire¢ ig¢in dénemin Kiiltir Bakani Saffet Arikan’dan izin talep
edilir. (Sekil 80) Arkan’m, Cumhurbaskani Umumi katibi Hasan Riza Soyak’a yazdig
bir mektupta Aralik ay1 basinda tesisat sebekesinin neredeyse bitmek iizere oldugu
seklindedir. Koskiin insaatin 1935 yilinin Haziran ayinda ihale edildigi diisiiniildiiglinde
oldukga hizli bir ilerleme s6z konusudur. (Sekil 81) Sonraki siiregte binanin bitisi i¢

mekan tasarimlart ile birlikte 1936 yili ortalarini bulmustur. (Yavuz, 2012)
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Sekil 80. Seyfi Arkan izin talebi
Kaynak: Yavuz, 2012, 5.104

4.2.4 Evin Degisim Siireci

4.2.4.1 1958 ve 1976 Degisimi

Sekil 81. Seyfi Arkan ingaat yazi
Kaynak: Yavuz, 2012, 5.104

Yapiya ait uygulama projeleri bulunmamakla birlikte 1950°li yillardan itibaren

yapisal ve i¢ mekan tasariminda ciddi miidahaleler gérdiigii bilinmektedir. 1993 yilinda

-~ 2
yapilan r6léve calismalarmin =

sonucunda yapinin Arkitekt dergisinde yayimlanan

tiglincii tasarima bagh olarak insa edildigi gorilmiistiir. (Madran, 2012) Gergeklesecek

olan yenileme islemleriyle ilgili Yildirim Yavuz makalesinde Cogkun Karadeniz’in

degisim siireci ile ilgili séylemini soyle aktarir:

“.. Camh Kosk gecen willar i¢inde Onemli degisikliklere ugradi.

1950’lerde Basbakanlik¢a kullanildigi yillarda kuzey kanadi yikilarak

genisletildi ve batisina koruma polisleri i¢in yeni bir blok eklendi. 1975°te

yabanci devlet baskanlar1 diizeyindeki konuklar i¢in yeniden diizenlendi. Bu

kez i¢ mekanlara miidahale edildi. Iki katli i¢ mekan tek kata indirildi. Ana

1993 yilinda Baymndirlik ve Iskan Bakanligi ile Orta Dogu Teknik Universitesi arasinda sozlesme imzalanmistir. Bu
sozlesmeye bagh olarak Mimarlik Fakiiltesi Restorasyon Lisansiistii Programi tarafindan yapmin réléve ¢alismalari

hazirlanmustir. (Madran. 2012)
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mekana galeri olarak acilan miizisyenler odasi kapatildi. Galeri ve merdiven
kaldirildi. Ust yanlardan isik alan dikdértgen ana mekan kare orta mekanl
salona doniistiiriildii. Ustii ortiilii kis bahgesi ve havuz kaldirildi, yapinin
icine alindi. Boylece Cumhuriyet déneminin 6nemli yapilarindan biri
sayillan Camlh Kogk, 1975 yilina biiyiik degisikliklerle ulasabildi.” (2012:
104)

Coskun Karadeniz’in anlatiminda 1950’lerdeki degisim ile ilgili kisa bir bilgi
verilmistir. Ali Cengizkan ise ele aldigi Arkan’a ‘Son Bakista...” Darbesi adli
makalesinde Makbule Atadan Evi'nin tadilatiyla ilgili Seyfi Arkan’in aramizdan
ayrilisindan ¢ok kisa bir siire 6nce yasadigi soruna, Erken Cumbhuriyet D&nemi
Mimarligt igin hem &nemli bir kazan¢ hem de trajik biten bir hayata vurgu da
bulunabilecek bir yazi ile deginmistir. Cengizkan, makalesinde Arkan’in koskiin ilk
tadilatinda yer almasini; ... Makbule Atadan K&skii'ntin ilk onarimi ve ilk tadilati da,
sagliginda Arkan’in ilgisi ile gergeklesmistir ki, bu durum bile Tiirkiye agisindan bir
istisna, bir ayricalik olusturabilir.”” (2012: 206) diyerek, o yillarda mimarin kendine ait
bir projenin tadilatinda s6z sahibi olmasinin Snemini vurgulamistir. Giliniimiiz
Tiirkiye’sinde, mimarin bu tarz konularda s6z sahibi olamayisi gibi durumlar goz
oniinde bulunduruldugunda, Arkan’in o donemde tasarlamis oldugu yapiya sahip
cikabilmesi dnemli bir kazanim olarak degerlendirilmektedir. Cengizkan’in makalesinde
aktardigr Maliye Bakanligi’min 15 Aralik 1965 tarihli yazisina bakildiginda; “20 Ekim
1958 tarihinde 174.843,49 lira bedelle Miiteahhid Kenan Taner’e ihale edilmis; gerek
kesif varakasinda ve gerek mukavele sartlarinda Profesor Seyfi Arkan tarafindan tanzim
olunan...” (2012: 207) so6zleri Arkan’in yazili olarak isin basinda oldugunu
gostermektedir. Yapmin tadilatiyla ilgili insaat siireci 1958-1965 yillari arasina
yayilmistir. Cengizkan’in, “Iste bu tadilata iliskin Arkan’in 1958 yilinda agmis oldugu
dava, ne yaziktir ki ancak 1966 yili Subat aymin 10’unda karara baglaniyor; Arkan’in
15 Temmuz 1966 tarihinde 6liimiinden tam bes ay 6nce.” (2012: 206) sézleri mimarin
Olimiine yakin yasadigi maddi sikintilarin karsiligini veya biraz rahatlamasina sebep
olabilecek ddemeyi alamayisi, Arkan’in trajik hayatinin son 6ykiisiinde yerini aldig
soylenebilir. Erken Cumhuriyet D&neminin onemli yapilarindan biri olan kd&skiin

gecirdigi ti¢ degisim stirecinden ilki, diger iki degisimin yaninda daha bilingli bir tablo
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olusturmaktadir. Bunun arkasinda tadilatin kogkiin ilk mimari olan Seyfi Arkan

tarafindan yapilmasi yer almaktadir.

I¢inde gok farkli sikintilart barindiran 1958-1965 yillari arasinda gergeklesen
ilk tadilattan sonra 1975 yilinda ikinci bir tadilat talebi Cumhurbaskanlig: tarafindan
yapilir. = Cengizkan (2012), bu tadilatin 1976 yilinda Abdurrahman Hanci tarafindan
yapildigini belirtir. Mimar Abdurrahman Hancr’'nin restorasyon siireci ile ilgili anlatimi

Nil Birol’un yaymna hazirladigi kitapta su sekilde aktarilir:

“Odalari, salonlart misafirlerin kendilerini i¢inde rahat hissedecegi ferah
hacimlere doniistiirdiik. Odalar1 azami 1s1k alacak sekilde diizenledik. Salon
kisminda ise 1sik birtakim renkli illiizyonlar elde edecegimiz sekilde
kullanildi. Yani binanin kabugunu degistirmeden iskeletinde degisiklikler
yaptik. Bu ¢alismada mobilyalar da mekana gore tarafimizdan tasarlandi.”

(2008:142)

Hanci’'nin anlatmis oldugu degisimlere ait kitapta yer alan salon boliimiiniin

resimlerine bakildiginda 1976 yilinda Karadeniz’in bahsettigi degisimler goriilmektedir.

Sekil 82. Camli Kosk, salondan bakis, 1976 Sekil 83. Camli Kosk, salondan bakis, 1976
Kaynak: Birol, 2008, s.144 Kaynak: Birol, 2008, s.145

iki katli i¢ mekan kurgusunun degistirilerek tek kata diisiiriilmesi Arkan’in

mekanlar arasi iliski kurgusunu bozmaktadir. Salon béliimiindeki dikdértgen orta

* “Eksiltme veya Pazarhk usulii” ile yapilamayacag bastan belirtilerek, Cumhurbaskam Fahri Korutiirk ve tiim
Bakanlar Kurulu iiyelerinin, ingaat ve tesisat kesif bedelli 1.950.000,00 liralik emanet is i¢in 27 Mayis 1975 tarihli,
7/11048 sayili bir kararnamede imzalari bulunmaktadir. (Cengizkan, 2012: 208)
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mekanin kareye dontstiiriilmesi ise yiiklenen yeni islevin bir gerekliligi olarak
gerceklestirilmedigi icin yapilmamasi gereken bir miidahale olarak degerlendirilebilir.
(Sekil 82-83) Hersek’in kaleme aldifi Ulkemizde Yapr Olgegindeki Restorasyonlarda
Tefris Ve Dekorasyon isimli makalesinde mekénsal degisimlerin ne sekilde ilerlemesi
gerektigi ile ilgili yorumunu su sézlerle anlatir: “Mekansal eklenti ve degisiklikler
yapida Ozgiin olarak bu tiirden hacimler bulunmadigi durumlarda ana plan semasi
bozulmadan yapilmali aksi taktirde mevcut eski mekan yeniden diizenlenmelidir.”
(1993:324) Yine aym sekilde kis bahgesinin kaldirilmasi dénem itibariyle yapilis amaci
diislintldiigiinde mimarin yapinin iginde olusturdugu plan semasini bozmakla birlikte
yasam Kkiiltlirinii de degistirmistir. Yavuz, yapmin ge¢irdigi degisimler ile ilgili soyle
der: “1950 ve 1970’lerdeki miidahalelerle mimarin bu énemli yapisinin genel plastigi
degistigi gibi, iki katli, ¢ok boyutlu i¢ mekan anlayisi ve dis mekani birlestiren ortiilii

teraslarla dogaya agilma cabalari zedelenmis olabilir.” (2012:105)

1950 ve 1970°1i yillardaki degisimlerin ikisi birbirinden farkli iki yaklasimi
beraberinde getirir. 1950°de gergeklesen siirecin yapinin kendi mimari tarafindan olusu
sonucunda dogru c¢oziimlemeleri getirse de. 1970’deki siire¢ tamamen yapinin yeni bir
islev ile birlikte bambagka bir kurguya doniismesine neden olmustur. Mekanlar arasi
iligkiler farklilasmis, olusturulan alanlarin tanimlarr degistirilmistir. Arkan’in saglamaya
calistigi ‘modernist’ ¢izginin yapiin mekanlar arasi iliskisinden aydmlatmasmé kadar
farklilastirtlmigtir.  Yapildigt donemin yasam Kkiiltiiriniin - mobilyalar iizerinden
anlatimina kadar tiim ince detaylarda var oldugu diisiiniildiigtinde, 1976 degisiminin

Arkan’in cizgisine yapilmis en net miidahale oldugu séylenebilir.
4.2.4.2 1994 Degisimi

Yap1 1994 yilinda yeniden ele alinirken *’ degisime neden olan en Gnemli
sebeplerden biri, devlet baskanlar1 ve gelen heyetinin yapida yeterli konaklama yeri
olmamasi sebebiyle disarida konaklamasidir. Bu sebeple yapida yatak odalarina, sosyal
alanlara ve toplanti odalarina gereksinim duyulmustur. Yapida gerceklemesi planlanan

degisimlerde, yapmnin eski haline getirilmesi ve yabanci devlet baskanlarinin

* Yapimn restorasyonu ile ilgili mimar Coskun Karadeniz’dir. Ingaat isleri ise Aktiirk Yapi Endiistrisi ve Ticaret A.S
tarafindan gergeklestirilmistir. Kasim 2017.
< http://www.akturk.com.tr/index.php/urun/cumhurbaskanligi-camli-kosk-yabanci-devlet-baskanlari-konukevi/>
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konaklayabilecegi standartlara ulasabilmesi mimarin altin1 ¢izdigi noktalar olmustur.

(Yavuz, 2012)

Coskun Karadeniz’in yapiya dair hazirladigi proje rapor ekindeki degisimlerin
Yavuz'un (2012) makalesinde yer alan kismina bakildiginda, 1950’lerde ek olarak
yapilmis olan yap1 yikilmis ve yerine, cephe tasarimi var olan yapidan farkli ele alinarak
yeniden insa edilmistir. Arkan’in yapida o6nemli kararlarindan biri olan giris
degistirilmis ve lizerine genis bir sagak eklenmistir. (Sekil 84) Bu girisin yapilmasiyla

birlikte konuk salonu bos bir giris holiine doniistiriilmiistiir. (Sekil 85) Eski girisin

oldugu baliim ise cam ile kapatilip kolonat ile birlestirilerek kullanilmistir. (Sekil 86)

Sekil 84. Camli Kosk 1994 yilinda yapilan yeni giris
Kaynak: Tugce Eryilmaz, 2017

Sekil 85. Camh Kosk 1994 yilinda yapilan giris Sekil 86. Camh Ko6sk 1936 yilindaki girisin 1994
holii | Kaynak: http://www.akturk.com.tr/index. degisimi sonrasi | Kaynak: http://www.akturk.com.
php/urun/cumhurbaskanligi-camli-kosk-yabanci-  tr/index.php/urun/cumhurbaskanligi-camli-kosk-
devlet-baskanlari-konukevi/ yabanci-devlet-baskanlari-konukevi/

76



Eski kolonatin bitimine, Ankara manzarasina da hakim bir sekilde yabanci
devlet baskanlar1 i¢in yatak odasi eklenmistir. (Sekil 87-88) Kolonat ile yeni yapi
arasindaki gecis boliimii cam ile kapatilip, kirmizi hali dosenerek Yavuz'un da

sOylemiyle: “Tiim 6zgiin modernist 6zelliklerini yitirir.” (2012:106)

Sekil 87. Camli Kosk 1994 yilinda yapilan misafir ~ Sekil 88. Camlhi Kosk 1994 yilinda yapilan misafir
yatak odasi| Kaynak: Tugge Eryilmaz, 2017 yatak odasi| Kaynak: Tugge Eryilmaz, 2017

1975 yilinda yapi i¢inde bulunan ve {ist kata ¢ikisi saglayan merdiven mekanin
tek kata dustiriilmesi ile kaldirilmistir. Ancak 1994°te bu béliim yeniden inga edilerek
iki katli mekan kurgusuna doniis yapilmistir. Bu sayede dikdortgen ana salon yeniden
kazanilmistir. Iki katli mekan kurgusuna tekrar doniilmesi ile birlikte de iist kata ¢ikis
icin merdiven yapilmistir ancak yeni bloga gecisi engellemesi sebebiyle yeni

merdivenin yeri 6zgiin yerlesiminden farkli bir yerde konumlandiriimistir. (Sekil 89-90)

= = n) |

Sekil 89. CamhKﬁ;;k yenierdiven verlesimi Sekil 90. Caml Kﬁs yeni girisn salona bakig

Kaynak:http://www.akturk.com.tr/index.php/urun/  Kaynak:http://www.akturk.com.tr/index.php/urun/
cumhurbaskanligi-camli-kosk-yabanci-devlet cumhurbaskanligi-camli-kosk-yabanci-devlet
baskanlari-konukevi baskanlari-konukevi/
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Yine 1975te kis bahgesinin iptali ile salondaki dogal 1sik yetersiz bir hale
geldigi icin 1994 yilinda salon béliimiinde iki adet ¢at1 aydiligr saglanmistir. (Sekil 91-
92) Catidan dogal 15181in alinmasini saglamak icin yapilan alanlarda cam g¢alismalar
mevcuttur. (Sekil 91-92-93) Yavuz’un makalesinde yer verdigi Karadeniz’e ait olan
sozler su sekildedir; “... heykeltiras Handan Boriitiigene’nin cam galismalart yer
almaktadir. Bu secimlerin, Seyfi Arkan’in ¢agdas sanat anlayisi ¢izgisini stirdiirdiigii
diisiincesindeyiz.” (s. 106) diyerek ilgili calismanin yapinin modern cizgisi ile
uyustugunu sdylemistir. Her ne kadar Coskun Karadeniz bu sekilde bir sdylemde
bulunmus olsa da, yapmin yapildigi donemdeki aydinlatma elemani tercihleri goz
ontinde bulunduruldugunda ortak bir dili konusmamakta ve Arkan’in kaygilarini dogru

yansittigl séylenememektedir.

Sekil 91. Camh K6sk Handan Boriitiicene cam Sekil 92. Camh Kosk Handan Boériitiigene cam
calismalari | Kaynak: Tugce Eryilmaz, 2017 calismalar1 | Kaynak: Tugge Eryilmaz, 2017

Sekil 93. Camh Kosk Handan Boriitiigene cam
calismalari | Kaynak: Tugge Eryilmaz, 2017
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Degisim siirecindeki onemli detaylardan biri olan dis cephedeki edelptuz
sivanin bastan Ankara tasi ile yenilenmesi disiiniilmiis ancak daha sonra bu tas ile

benzer 6zellikleri gosteren yakilmis granite karar verilmistir. (Sekil 94) (Yavuz, 2012)

Sekil 94. Camh Kosk dis cephe “yakilmig granit’
Kaynak: Tugce Eryilmaz, 2017

Yapida yapilan degisikliklere bakildiginda 1994 yilinda gecirdigi revizyonda
talep edilen degisimler ve bu degisimlere bagl olarak yapilan tasarimlar, yapmin asil
mimarinin korumaya c¢alistig1 tasarim mantigi dikkate alinarak ilerlememistir. Yapilan
miidahalelerde kullanimin farklilastirilmasi ig¢in eklenecek yeni kiitlenin yapiyla ayni
dili veya tamamen farkli bir dili konugmasi 6ngériilebilir. Ancak asil mimarin yapiya
giris i¢in belirledigi aks ve mekanlar arasi iliski gibi 6nemli tasarim kararlarina saygi
duyularak ilerlenmelidir. Bu degisim siireci ile ilgili Madran: “1930’lu yillarda insa
edildiginden bu yana belli degisiklikler de gegirse, yapi temel tasarim ilkelerini
koruyabilmistir. Ancak son revizyonda Arkan’in temel yaklasimmin korundugu
s6ylenemez.” (2012:204) diyerek yapida gergeklesen miidahalenin dogru bir yaklasim
ile ilerlemedigine dikkat ¢ekmektedir. Yildirim Yavuz ise “Yenilemede kullanilan yapi
malzemeleri ve bunlarla olusturulan i¢ dekorasyon ise, altin kaplama izlenimini
uyandiran pariltili piring merdiven trabzanlari, Cin’den ithal edildigi belirtilen parlak
turkuaz renkli mermerleri ile postmodern toplumun ucuz estetik anlayisini yansitir.”
(2012: 107) diyerek 1994 yilinda gergeklesen restorasyon siirecini ciddi bir sekilde
elestirmistir. 1993 yilinda yapinin plani ve 1994 yilinda yapilan revizyonun ardindan
planlara bakilarak degisim daha net okunabilir. Emre Madran’in makalesinde de oldugu

gibi planlarda eklenen ve kaldirilan alanlar ile 1994 yilina ait yapilan degisimleri
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gormek miimkiindtir. Madran, iki plan {zerinden yapilan okumada “.. 1994
revizyonunun yapmin Ozglin tasarimina gerekli duyarhligi gosterdigi sdylenemez.”

seklinde yorumlamistir. (2012:204) (Sekil 95-96)
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Sekil 95. Camli Kosk 1993 rélovesi
Kaynak: Madran, 2012, s.205

+ + + + I
T : : + )
L e
| .' r\f ke
; fg’l g7 2 %
;J; ol
éi 4 . .r
+ + + m' +
aba 4
i
S - 1 - —— c—
\ !
I
NALIZI . i

Sekil 96. Camli Kogk 1994 yilinda yapilan miidahaleler ardindan plan
Kaynak: Madran, 2012, 5.205
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4.2.4.3 2018, Yapmin Son Durumu

Yapr 1994 degisiminden sonra 2016 yilina kadar olan siiregte yabanci
konuklarin misafir edilmesi islevini gerceklestirmeye devam etmistir. Ancak su an da
(2018) yapr iginde herhangi bir kullanim mevcut degildir. T.C Bagbakanlik’a bagli olan
Camli K6sk’iin bakim ve basit onarimi ile ilgili Basbakanlik Yapi Isleri Miidiirliigii, T.C
Kiiltir ve Turizm Bakanligt Ankara 1 Numarali Kiiltiir Varliklarini Koruma Bélge
Kurulu'na talepte bulunmustur. Bu talep dogrultusunda ilgili kurum ile 21 Nisan 2016
tarihinde toplanti yapilarak asagida yer alan raporda da goriildigii gibi bakim ve

onarimi ile ilgili kararlar alinmistir. (Sekil 97)

1994 yilinda gergeklesen degisimden bugiine kadar ufak bakim ve onarim
calismalari gegirmis olan Camh Kdsk’iin bugiin ki hali son restorasyon siirecinden ¢ok

da farkh degildir.

KULTUR VE TURIZM BAKANLIG
ANKARA | HUMARALI KULTUR VARLIKLARINI
KORUMA BOLGE KURULU
KARAR

Toplant: Tarihi ve No: 21/4/2016 172 Teoplanh Yer

Karar Tarihi ve No : 21472016 3283 ANKARA

Ankara ili, Gankaya iigesinde yer alan, Gayrimenkul Eski Eserer ve Anitlar Yiksek Kurulu'nun
12.10.1974 gin ve 8109 sayih, 14.02.1976 gin ve 8957 sayih, 13.03.1976 gin ve %007 sayih kararlan
ile ilan edilen, Ankara Kiltir ve Tabiat Varbklann Koruma Baige Kurulu's nun 28.11.2008 gin ve 3720
sayih, 02.04,2010 giin ve 4979 sayili karartan ile gur derecesi Cumk
Kogki, BiyUkelgilikler, Botanik ve Sedmenler Parkimi kapsayan 3. Derece DoJal Sit Alaninda ve
Ankara 1 Nolu Kultir Varhklanni Koruma Béige Kurulu'nun 03.04 2014 gin ve 1405 sayih karan,
Ankara 2 Nolu Tabiat Varikiann Koruma Béige Komisyonunun 21.05.2014 gin ve 36 sayih karan ile
onaylanan 1/5000 Oigekli ve 1/1000 Sicekii koruma amagh imar plani simirlan icerisinde kalan,
Kurulumuzun 06.03.2015 gin ve 2183 sayil karan ile Bagbakanhija devri 2863 Sayili Yasa agisindan
uygun bulunan, 2863 Sayili Yasanin 6. Maddesi d bendi kapsaminda korunmasi gerekh kGitDr varigi
olan Camb K6sk'0n bakim ve basit onanminin yapiimasina iligkin talebin iletildiji Bagbakaniik idani ve
Mali Igler Bagkanhigr'min 19.04.2016 tarih ve 435 sayili yazisi, Ankara 1 Numaral Kalthr Variikiann
Koruma Béige Kurulu MGdONGHa'nGn 20.04.2016 tarih ve 2149 sayili uzman raporu okundu, ekleri
incelendi, yapilan gdrugmeler sonunda;

Ankara I, Cankaya ligesinde yer alan, 3. Derece Dogal Sit Alaninda ve 1/5000 digek ie 111000
olgekli onayh koruma amach imar plami simirtan icensinde kalan, 2863 Sayh Yasamin 6. Maddesinin d
bendi kapsaminda korunmasi gerekli kiitir varhd: olan Camii Kogk'dn koruma grubunun 1 (bir) olarak
befirenmesine, Camli Kogk'On 6zgin kursun kaplama cabsmin malzeme ve gabarisinde dedigikiik
yapiimadan gati, oluk ve yagmur inis borulannin onanminin, dokdlen ve bozulan sivalannin tamirati ile
boya-badanasinin, i¢ mekanlarda ahgap ve seramik dogeme kaplamalannmin onanminin, yapinin
gatisiin akmasindan ve lesisat sorunianndan kaynakl nem sorunu sebebiyle hasara udramig asma
tavaniann onanmmin yapimasinin, 660 Sayih ilke karannin “bakim” ve “basit onanm” baghiklan
kapsaminda uygun oldujuna; alanin dogdal sit statlsi nedeni ile konunun 648 sayil kanun hikminde
kamm:!me e degqlh 644 saylll “Cevre ve $ehircilik Bakanhdinin Teskilat ve Garevleri Hakkinda Kanun
Tabial Variklanm Koruma Genel Midurdigince de
doéeﬂendlmesu gerektigine, Tabiat Varliklanm Koruma Komisyonunca alinan karann bir dmeginin
Kurul MOdariogine de iletimesine, bakim ve basit onanm talebinin  Komisyonca uygun bulunmast
halinde uygulamanin kurul karanna uygun olarak sonuglandidina dair iigifi idarelerce hazidanacak rapor
ve fotodraflann Kurul Middriogu'ne iletimesine karar verildi

ASU GIBIDIR
Yusuf KIRAG
B ok Rk

BASKAN BASKAN YARDIMCISI OYE
Dog Dr Begir Fatih DOGAN Prof Dr.Hakki ACUN Dog.Dr Mehmet Emin BASAR
iMza iMzA mza
OYE Ove UYE UvE
Deniz ISILDAR Umut iNCi Emine Tugge OZKAN Abmet Suat EMRE
iMZA imza Mza iMza
UvE OYE Uve OYE
Aysun ACUNER Coghun TUNG
Gankaya Bid Bgk Tem ANkara Bly.$eh 8id Bgk Tem
IMZA mMza

Sekil 97. Camh Késk bakim ve onarim galigmalari ile ilgili
verilen karar | Kaynak: Tugge Eryillmaz, 2017

81



Arkan’m iiclincii tasarimin tizerinden uygulamasini gergeklestirdigi Makbule
Atadan Evi'nin giiniimiiz (2018) ile karsilagtirmasi yapilarak bugiin gelinen nokta

tizerinde durulmasi hedeflenmektedir.

Asagida yer alan gorseller ile yapmn girisinin degistirildigini, girigin st
tarafina genis bir sagak eklendigini gérmekteyiz. (Sekil 98-99) Yine dikkat cekici ve
onemli bir farkhilik olarak, 1936 yilinda Ankara manzarasina acilan ve cephe
goriiniislerinde tasarim itibariyle net bir sekilde karsimiza ¢ikan kolonat ($ekil 99) 2018
yilina gelene kadar cam ile kapatilarak cepheden okunamaz hale gelmistir. (Sekil 101)
Arkan’in tasariminda kolonat 6nemli bir yer kaplamaktadir. Arkitekt dergisinde yer alan
yazisinda kolonatin yapi ile iliskisine dair su sdzlere yer vermistir; “... Ankara tasi kaph
havuzla esas giriste Ankaraya dogru uzanan kolonatli geg¢it Ankaranin manzarasini

kucaklamakta ve binanin esas karakterini teskil etmektedir.” (1936/7: 180)

Merdiven tasariminin tamamen degismesi ve giris ile birlikte cephedeki

acikliklarin farklilasmasi da yine gbze carpan degisimler arasindadir. (Sekil 99) Eski

giriste (Sekil 100) yer alan dairesel aciklikta yine yapmin son durumunda mevcut

degildir. (Sekil 101)

Sekil 98. Makbule Atadan Evi, goriiniis, Ankara Sekil 99. Camh Kosk, goriiniis, Ankara
Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7,s. 179 Kaynak: Tugge Eryillmaz, 2017

L sl o L NN S
Sekil 100. Makbule Atadan Evi, gériiniis, Ankara Sekil 101. Camh Kosk, goriiniis, Ankara
Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7, s. 181 Kaynak: Tugce Eryilmaz, 2017
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Yapmin 1936 yilinda tasarlanan giris/antre bolimii (Sekil 102), 1994 yih
itibariyle degistirilmis ve cam ile kapatilarak kolonat bd&liimiiniin devami olarak
kullanilmaya baslamistir (Sekil 103). 1936 yilinda girig/antre daha kapali bir alan olarak

tammlanmistir. (Sekil 102) Mimarin bu kararinda yapinin ev olarak kullanilacak olmasi

etkili olmus olarak géziikmektedir.

Sekil 102. Makbule Atadan Evi, giris antre Sekil 103. Caml K&sk kolonat devami (eski giris)
Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7, s.184 Kaynak: Tugge Eryilmaz, 2017

Ancak 1994 yili degisiminde yapinin kullanim amaci farklilastigi ve daha
kalabalik ekiplerin agirlanmasi séz konusu oldugu igin giris boliimiiniin daha genis
olmasi gerektigi belirtilmistir. 1936 yilinin miizik odasi (Sekil 103) artik giris olarak
kullanilmaya baslamistir. Ancak yeni giris olduk¢a biiyiik bir alan oldugundan ayni

zamanda 6lii alanlarin da yaratilmis olmasina sebep olmustur. (Sekil 105)

Sekil 104. Makbule Atadan Evi, miizik odasi Sekil 105. Camli Kosk, giris antre(eski miizik odasr)
Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7, s.185 Kaynak: Tugge Eryilmaz, 2017
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Sekil 106’da miizik odasi ve istinde konumlanan dinleme bd&liimii yer
almaktadir. 1975 yili degisiminde iki katli mekan kurgusu tek kata diistiriilmustiir. 1994
yil1 yenilemesinde ise tekrar iki katli mekan kurgusunu déntilmiistiir. (Sekil 107) 1994
yilindan giiniimiize de bu sekilde kullanilarak gelmistir. ki katli mekan kurgusu ile

birlikte kazanilan asma katin 1936 yilinda oldugu gibi tamimh bir islevi

bulunmamaktadir. Son kullanim tarihine kadar oturma alani olarak degerlendirilmistir.

Sekil 106. Makbule Atadan Evi, yemek salonundan Sekil 107. aml1 Kdsk, yemek salonundan salona
salona bakis | Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7, s.182  bakis | Kaynak: Tugge Eryilmaz, 2017

iki katli mekan kurgusuna doniiliirken merdiven tekrar giindeme gelmistir
ancak 1936 yilindaki yerinde konumlandirilamamistir. (Sekil 108-109) Karsilastirmali
fotograflarda da goriildiigli gibi yer ddsemesi, duvarlar, aydinlatma ve mobilyalar

tamamen degistirilmistir.

Sekil 108. Makbule Atadan Evi, salondan yemek  Sekil 109. Caml Kdsk, giristen salona bakis
salonuna bakis | Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7 Kaynak: Tugce Eryilmaz, 2017
s.183
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Sekil 110. Camlh Kosk, salon ¢ati aydinliklar
Kaynak: Tugge Eryilmaz, 2017

Sekil 111°de goriilen kis bahgesinden dogal 1sik igeri kadar ulasirken 1975
yilinda gegirdigi restorasyon ile kis bahgesi kapatilip oturma alan1 olarak kullaniimaya

baslamistir. Kaybedilen dogal 1s1k ise 1994 restorasyonunda yapilan ¢ati aydinliklarr ile

kazanilmaya calisilmistir. (Sekil 109-110-112)

Sekil 111. Makbule Atadan Evi, kig bahgesi Sekil 112. Camh Kosk, oturma alani (eski kig
Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7,5.183 bahgesi) | Kaynak: Tugge Eryilmaz, 2017

Sekil 113 ve 114°de yer alan gorsellerde de goriildiigii gibi dnceden oturma
odas1 olarak kullanilan alan giiniimiizde bos bir halde dursa da yemek odas1 alani olarak
kullanimina devam etmistir. Bu iki fotografta da goriildiigii gibi islev farklilastirilsa da
alanin yerden yiiksek olma hali devamlilik saglamistir. Arkan’in 1936 yilinda Arkitekt’te
yer alan yazisinda “Salondan yemek salonuna bir basamakla inilerek odalarin
ehemmiyetine gore dosemelere irtifa verilmistir.” (1936/7: 179) sozlerini akla

getirmektedir.
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Arkan’in (1936) o donemde Arkitekt dergisinde de belirttigi gibi yer

dosemesinde ahsap kullanimi devam etmektedir ancak tasarimsal olarak farklilik

gostermistir. (Sekil 114-115)

Sekil 113. Makbule Atadan Evi, oturma odasi Sekil 114. Camli Kosk, yemek odasi alan
Kaynak: Arkitekt, 1936, say1:7, s.184 Kaynak: Tugge Eryilmaz, 2017

1994 yilinda cam ile kapatilmis olan kolonat béltimii giinimtizde de bu halini
yapisal olarak korumus ancak bigimsel olarak koruyamamistir. Giines i1siklarinin
rahatsiz etmemesi i¢in perde takildigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda gece gegislerindeki
kullamim igin asma tavan ve aydmlatma sistemi yerlestirilmistir. Bu yeni hali ile ilk
yapimindaki isleviyle ayni mantikta ge¢is alani olarak kullanilmaktadir ancak tasarimsal

farkliliklar ile ilk halinin amacini yansitmaktan ¢ok uzaktir. (Sekil 100-115-116)

Sekil 115. Camh Késk kolonat
Kaynak: Tugge Eryilmaz, 2017 Kaynak: Tugge Eryilmaz, 2017
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Bu noktada 1994 yilinda eklenen misafir yatak odasi béliimiinde bahsetmek
anlamli olacaktir. Sekil 117 ve 118’de geleneksel Tiirk evinin 6zellikleri arasinda yer
alan nis ve ahsap tavan siislemelerini gormekteyiz. Tavan tim koselerinden ahsap
kaplanarak gegilmistir. Ve yine Tirk evinde yaygin olan tavan ortasinda ahsap

kullanilarak kare bir gébek olusturulmustur.

Misafir odasinda bulunan ahsap i¢ mimari elemanlari, Arkan’in Makbule
Atadan Evi’ne sonradan eklenmis bir yap1 olsa bile dil birligi agisindan ve 1936 yilinda
Arkan’m yapidaki yalinlik, sadelik ve huzur arayisina ters diismektedir. Sekil 118°de
goriilen ahsap tavan siislemesinin geleneksel tavri ile tam yaninda konumlanmis olan

aydinlatmanin uyumsuzlugu da yine géze ¢arpan detaylar arasinda yer almaktadir.

Sekil 117. Camh Késk 1994 yilinda Sekil 118. Camli Kosk 1994 yilinda
eklenen misafir yatak odasi nisi eklenen misafir yatak odasi tavan
Kaynak: Tugg¢e Eryilmaz, 2017 Kaynak: Tuggce Eryilmaz, 2017

Misafir yatak odasinin dis cephe ile karsilastiriimasi yapildiginda i¢ mekan ve
dis cephe tasarimmin birbirinden oldukca farkli bir tasarim anlayisi ile ilerledigini
sOyleyebiliriz. (Sekil 87-88) Sekil 119 ve 120°de bu siislemelerin detaylari
goriilmektedir. Kullanilan renk ve desenler daha oryantalist bir tavir olarak
degerlendirilebilir. Bu noktada Diindar’in, Arkan ile ilgili belirtmis oldugu yaklasimini
hatirlatmakta yarar vardir. Diindar (2012), Arkan’in mekénsal anlamda Tiirk yasam
tarzina uygun yeni bir mimarlik arayisi icinde oldugunu belirtir. Modernist yaklagiminin

da bu tavrin bir par¢asi oldugunda bahsetmek miimkiindiir. Ancak yapilan son eklemeler
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Arkan’in bu tavr ile gergeklestirmis oldugu tasarim ile tamamen zit bir yaklasim

icindedir.

Sekil 119. Camh Kosk misafir yatak odas1 Sekil 120. Camli Kﬁs misafir yatak odasi

tavan detayi | Kaynak: Tugge Eryilmaz duvar deseni | Kaynak: Tugge Eryilmaz
2017 2017

Yapinin yapilan karsilagtirmali incelemede, gegirmis oldugu miudahalelerle
giinimiize gelen kadar blyiik &lgiide etkilendigi soylenebilir. Seyfi Arkan’in,
Cumbhuriyet donemi boyunca tasarladii yapilarda, modern ve yerel arasinda bir sentez
ortaya koymaya calistigt ve Bati taklidi tasarim anlayisindan uzak kaldigi Makbule
Atadan Evi (1936) 6zelinde de goriilmektedir.
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BOLUM V: SONUC

On dokuzuncu yiizyitlin sonlarindan itibaren tiim diinyada koklii degisimler
gergeklesmeye baslamigtir. Bu degisimler ile birlikte mimarhk alanindaki gelisim siireci
de ka¢inilmaz olmustur. Osmanli’nin son dénemlerinden Cumhuriyet Dénemine gecis
siirecinde baglayan modernlesme ¢abalari, Cumhuriyet ideolojisinin getirdigi degisimler
ile birlikte hiz kazanmistir. Her alanda yapilan radikal reformlarin igsellestirilme gabasi,
mimari yapilarda da kendini hissettirmeye baslamistir. Yeni kurulan Tirkiye'nin
ideolojisinde yer alan Batili, cagdas ve modern kavramlarinin, Erken Cumbhuriyet
Dénemi modern mimarlik tarihinin sekillenmesinde ana basliklar oldugu soylenebilir.
Modern mimarlik dénemi, gerek kamu gerekse konut tasarimlarinda Cumhuriyet’in

modernlesme projesinin bir pargasi haline gelmistir.

Erken Cumbhuriyet Dénemi mimarligi, tilkenin politik yapisinin degisimi ile
birlikte toplumun sosyo-kiiltiirel anlamda farklilasma siirecinin bir Kkarsiligi olarak
diistintilebilir. Tiirkiye’de modern mimarlik siireci i¢inde ortaya ¢ikan yapilar
modernlesme kavrami ile birlikte iilkenin kimlik arayisinin bir yansimasi olarak da
degerlendirilebilir. Modern mimarlik donemi iginde tasarlanan yapilarin yani sira kent
planlamasinda da gelismeler s6z konusu olmustur. Bu degisim ve gelisim siirecinde
Tirkiye’ye gelen yabanci mimarlarin oynadigi rol de 6nem tagimaktadir. Yabanci
mimarlarin etkinligi, 6zellikle Ankara’da kamu yapilarinin tasarim ve inga asamalarinda
s6z konusu olmustur. Yeni yasam seklinin tariflendigi bu dénem, modern konut
kiilttiriiniin bigimlenmesinin altin1 ¢izmistir. Dénemin, Tirkiye'nin yani sira yurtdisinda
da egitim gdérmiis olan Tiirk mimarlari, modern mimaride 6nemli bir yeri olan konut
mimarliginda etkin olmaya baslamistir. Konut mimarligindaki basarilarinin yani sira
kamu yapilarinda da bircok ise imza atmis olan modernist Mimar Seyfi Arkan’in
Makbule Atadan Evi (1936), modernligin igsellestirilmesi baglaminda; bu tezin
kavramsal boyutunun tartisilmasi adina, dénemin mimarlik anlayisi i¢inde ‘kristal bir
ornek’ niteligindedir. Cumhuriyet donemi modern mimarlik seriiveni, konutu bigimsel
bir yaklasimla ele almistir. Atatiirk’iin kiz kardesi i¢in yapilmis olan Makbule Atadan
Evi (1936), Arkan’in ‘gesamtkunstwerk’ tasarim anlayisinda insa etmis oldugu bir
yapidir. Dis ve ig¢in birbirini tamamladigi, i¢ mekan kurgusunun dis cepheye

yansimasiyla pencere yerlesimlerinin sekillendigi, i¢ mekan ¢oziimlemelerinin birbiriyle
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iliskili ve 6nem sirasina bagl olarak tasarlandigi bir yapidir. i¢ mekanda; mobilya,
aydinlatma, hali ve malzeme ile yine dis cephede kullanilan malzemeler Mimar Seyfi

Arkan tarafindan se¢ilmistir.

Arkan’m, icsellestirdigi modern yasam seklini, tasarimlarinda da kendine 6zgii
modern mimarlik anlayisiyla yansittiginin altin1 ¢izmek gerekmektedir. Seyfi Arkan,
tasarimlarinda modern mimarlik anlayisini sadece bigimsel alanda birakmayarak
mekansal kurguya da yansittigi goriilmektedir. Tiirk evinin tarihsel/geleneksel
referanslarindan kagindigi sdylenebilir. Ancak bununla birlikte Tirk evinin mekansal
kurgusundaki referanslarini modernize etmeye galisarak tasarimlarinda uygulamuistir.
Arkan’mn, uluslararasi tislubun tasarim ilkelerini benimseyisinin yani sira referanslarini
bu cografyadan alan doneminin Oncii modernist mimart oldugunu belirtmek
gerekmektedir. Arkan, sadece modernligi ithal eden ve Tiirkiye’ye tasiyan bir mimar
degildir. Arkan, mekansal kurgularinda Tiirk yasam tarzini modern ile bulusturan

donemin degerli modernist mimarlarindan biri olmay1 basarmistir.

Makbule Atadan Evi (1936), tasarlandigi donem de ‘modernligin
i¢sellestirilmesi’® &zelinde, Bat1 temelli bir tasarim anlayisindan uzak, Tiirk ev i¢i yasam
seklinin mekansal ozelliklerini detaylarda anlatan bir tasarimdir. Ancak giinlimiize
gelene kadar gecirmis oldugu degisim siireglerinde yapilan tarihselci eklemeler,
Arkan’in moderni yerel ile birlestirme egilimiyle ¢elismektedir. Tiirkiye'nin modern
mimarhk seriiveni iginde Uretilmis olan Makbule Atadan Evi (1936)'ne sadece bati
kokenli bir tasarim anlayisi seklinde bakmak ve yorumlamak, Arkan’in tasarimlar
ozelinde kisith bir yaklasim olacaktir. Dénemin modernlesme anlayisinin mimaride
okumasini yaparken; Tiirkiye’'nin cografi konumunu, tarih igindeki yerini ve kiiltiiriinii
goz ardi etmemek gerekmektedir. Bu noktada modernligin Arkan tarafindan
i¢sellestirildigini ve tasarladigi Atadan Evi'nin de bu icsellestirmenin topluma kars:
duydugu bir sorumluluk hali iginde verdigi dogru bir &rnek oldugu soylenebilir.
Tiirkiye’nin modern mimarlik tarihi agisindan bir miras niteligi tasiyan bu yapiya ait
modern i¢ mekanin, bugiine gelene kadar gecirdigi degisimler sebebiyle ‘yeterince ve
gerektigi’ gibi korunmama sorununa dikkat ¢ekilmistir. Ozgiin halinden uzaklastig1 ve
gerekli hassasiyetin gsterilmedigi sonucuna 1936 yili gérselleri ve giinimiizde geldigi

nokta kiyaslanarak varilmistir.
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