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FRANZ LISZT’iN, OPERALAR UZERINE YAZDIGI PiYANO

TRANSKRIPSIiYONLARI VE PARAFRAZLARIN INCELENMESI

OLGA ROTARI

Bu ¢alismada, XIX. ylizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olan F. Liszt’in
taninmis operalar {izerine yazdig1 piyano transkripsiyon ve parafrazlari tarihsel ve
kiiltiirel acidan incelenmistir. Transkripsiyon, parafraz ve fantezi gibi terimler
konusunda Antik donemden giliniimiize dek yaklagimlar ve yapilan arastirmalar ele
alinmistir. Bu terimleri agiklamak ve netlige kavusturmak amaciyla genis bir
arastirma yapilmis ve oldukg¢a zengin ornekler verilmistir. Bestecinin teknik agidan
piyanoya yaptig1 katkilar ve miizige sagladigi yenilikler iizerinde durulmustur. Bu
calisma sayesinde, piyanistler konser repertuvarlarimi iyilestirebilecek ve
zenginlestirebileceklerdir. Bu tez c¢aligmasinda, konuyla ilgili makaleler, kitaplar,
mektuplar, yabanci yayin ve tezler, ansiklopedilerden ve internette yer alan

kaynaklardan yararlanilmistir.

Anahtar kelimeler: Franz Liszt, Transkripsiyon, Parafraz, Uyarlama, Opera.
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ABSTRACT

In this study; Franz Liszt’s, who is one of the most composers of XIXth
century, piano transcriptions and paraphrases, which he composed based on the
mostdistinguished operas, have been examined from a historical and cultural
perspective. Approaches and conducted studies from ancient period to modern day
has been handled regarding terms such as transcription, paraphrase and fantasy. In
order to describe and clarify these terms, an extensive research has been conducted
and many examples have been provided. Contributions to piano in a technical aspect
and innovations to music by the composer have been emphasized. Thanks to this
study, pianists will be able to improve and enrich their concert repertoires. Papers,
letters, foreign publications and thesis, encyclopedias and sources available on the

internet have been used in this thesis work.

Keywords: Franz Liszt, Transcription, Paraphrase, Adaptation, Opera
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ONSOZ

Hazirladigim bu tezde F. Liszt’in ¢alismalarina duydugum ilgiden dolay1

konserlerimde yorumladigim transkripsiyon ve parafraz eserlerini inceledim.

Bu tez, F. Liszt’in piyanist ve besteci yOnlerini ortaya koymak amaciyla
hazirlanmistir. Bestecinin, W. A. Mozart, R. Wagner ve G. Verdi’nin operalarindan
uyarladig1 transkripsiyon ve parafraz terimlerinin tanimlar1 ve Ozellikleri detayl

olarak islenmistir.

Tezimin tiim asamalarinda yardimini esirgemeyen degerli tez danigmanim
Dog¢. Sibel Kudatgobilik’e, hem akademik kariyerim hem de tez c¢alismalarim
boyunca bana destek olan kiymetli hocam Prof. Cana Gilirmen’e, yine bu siiregte

degerli fikirleriyle bana yol gosteren Eser Tiryaki’ye tesekkiirlerimi sunuyorum.

Bu zorlu siiregte bana yon veren ve bu g¢alismaya katki saglayan sevgili
arkadaslarim Ilker Erikli ve Tutu Aydmoglu'na desteklerinden &tiirii tesekkiir

ediyorum.

Tezin hazirlanma asamasinda ve de egitim hayatim boyunca gerek maddi
gerekse manevi olarak her zaman yanimda olup bana destek veren basta annem

olmak tizere degerli aile bireylerime sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Istanbul 2017
Olga ROTARI
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GIRIS

Tezin birinci ve ikinci boliimiinde transkripsiyon ve parafraz konular1 ele
alimmustir. Bunlarin tanimlari, tarihgeleri, aragtirmacilarin bakis agilar1 ve 6rnekler ile

uyarlamalarin ¢esitliligi anlatilmigtir.

Piyano uyarlamalari Romantik bestecilerin eserlerinde ulastigi altin ¢agi
temsil etmesi nedeniyle, bu calismada XIX. yiizyilln en onemli ve etkileyici
bestecilerinden biri olan F. Liszt’in uyarlamalar1 detayli olarak ele alinmistir.
Verdi’nin “Rigoletto” operasindan piyano parafrazi, Wagner’in “Tannhduser”
Uvertiiriinden piyano parafrazi, Mozart’in “Don Juan” operasindan ‘“Remeniscence
Don Juan” parafrazim1 yazmistir (iki piyano i¢in). Wagner’in “Die Meistersingern
von Niirnberg” operasindan piyano transkripsiyonunu yazmistir. Ugiincii boliimde F.
Liszt’in biyografisi, miizigi, kullandig1 transkripsiyon ve parafraz tiirleri incelenmis

ve miizige sagladig1 katkilar tizerinde durulmustur.



BIRINCI BOLUM
TRANSKRIiPSiYON

1.1. Transkripsiyonun Tanim

“Transkripsiyon”, “yeniden yazma” anlamina gelen Latince kokenli bir
kelimedir. Farkli dillerde degisik kullanimlarina da rastlanmaktadir. Almanca ve
Fransizcada “diizene sokmak”, “diizenlemek” anlamindaki “aranjman” kelimesi ile
ifade edilir. Transkripsiyonun genel olarak oldukc¢a genis tanimlanmis olmasi
nedeniyle, terim tam bir netlige kavusamamistir. Ansiklopedik yayinlarda

“transkripsiyon”, “uyarlama”, “diizenleme” ve “parafraz” ile ayni anlamda kargimiza

cikmaktadir.

Kisa ansiklopedik makalelerin ¢ogunda terim tam olarak agiklanmamis olup,
transkripsiyonun orijinal eserde meydana getirdigi degisikliklerin iizerinde
durulmustur. Miizik ansiklopedisinde ise “transkripsiyon”, miizik eserinde
notasyonun' degisime ugramasi olarak ifade edilir. Oysa “transkripsiyon” kavrami
sadece basit bir degisim veya “uyarlama” teknigi olmayip, virtiiozlik ve serbest

dogaclama gerektiren bir miizik eserine de karsilik gelmektedir.

Transkripsiyonun, ¢ok zengin ve tartismali bir tarihi olmasina ragmen konu
hakkinda ¢ok fazla arastirma yapilmamis olmasi, konuya tam bir aciklama
getirmemekte ve bazi zorluklara neden olmaktadir. N.A. Rijkova’, makalesinde,
terim ic¢in kullanilan farkli tanimlamalarin her biri i¢in net olarak bir agiklama
getirmek gerektigini savunur. N. A. Rijkova’ya gore, bu belirsiz durumun en 6nemli

nedeni her arastirmacinin kelimelere kendi anlamini yiikleyip, kendine gore bir

Notasyon: Miizik eserinin notasi.
Natalya Aleksandrovna Rijkova: Moskova Devlet Sanat Enstitiisii miizikal c¢agdas sanat
sorunlarinin uzman arastirmacisi



kullanim gelistirmesidir. Burada devreye, terimlerin farkl dilsel kokleri girer. Ciinkii

degisik alanlarda yazilmis eserlerin her biri farkli karakterize edilmistir.’
1.2. Transkripsiyonun Tarihg¢esi

Piyano transkripsiyonlari iizerine arastirmalar yapan B. Borodin’e” gore;
XVI. vyiizyilldan giinimiize kadar gelen el yazmasi ve basili tablatur °
koleksiyonlarinda ve vokal eserlerde uyarlamalarin 6nemli bir yeri vardir. Bu
uyarlamalar sayesinde literatiire tablatur (intavolatura) adi wverilen bir tiir

kazandirilmistir.  Borodin, XVI-XVIII. yiizyillar arasinda dogaclama ve

uyarlamalarin enstriimanlarin teknik 6zelliklerini dogrudan etkiledigini soyler.’

Iyi bir transkripsiyon 6rnegi olusturmak igin yaraticilik ile birlikte bestecilik
alaninda yeterli donanim ve bilgiye sahip olunmasi gerekliligi ka¢inilmazdir.
Tarihsel ge¢mise bakildiginda bu tlirde yazmaya c¢alisan bircok miizisyen
goriilmektedir. Hatta aristokratlarin evlerinde kendilerine ait “transkriptor” adi
verilen bir miizisyen bulunmaktaydi. Cogunlukla da uyarlamalar1 kendi bilgileri,
enstriimanlarinin ¢esitleri ve begenilerine gore yaziyorlardi. Bu da ortaya cikan

eserlerin kalitesi ile ilgili sorunlar doguruyordu.

Aragtirmalara gore daha erken donemlerde de transkripsiyon ornekleri
goriilmiistiir. Ama bu 6rneklere ait giiniimiize ulagan bir nota kaydi bulunamamustir.
XVII. yiizyillda Fransiz klavsenciler operalara ilgi duymaya baglamsti. Ozellikle
popiiler operalarin taninmis boliimlerinden alintilar ¢embalo ile ¢alinmaktaydi. Bu

uygulama da transkripsiyonun bir tiirii olarak siiflandirilabilir. Ornek olarak J. B.

Natalya A. Rijkova, Transkriptsiya. Teoreticheskie aspekti janra(Transkripsiyon. Tiiriin teorik
tartismasi.) Novosibirsk, 1994. s.64

Boris Borodin (1951): Rus Profesdr, miizikolog

Tablatur(Alm.), Tablature(Fr.,ing.), Intavolatura(it.): Bir miizikal eserde notanin yerine yazilan
sayilar. Ayn1 zamanda da enstriiman iizerindeki (genellikle gitar i¢in kullanilir) hangi tel ve
perdelere basilarak ¢alinacagini, nota yerine ¢esitli rakam, harf ve isaretlerle gosteren gelistirilmis
bir nota sistemidir. XV.-XVIIIL. yiizyillar arasinda kullanilmistir. Tablatur nota sisteminde, nota
bilmeye gerek duymadan, ¢ok basit bir sekilde anlasilir bir nota tiirii olup evrenseldir. (Vikipedia)
Boris Borodin, Istoriya Fortepiannogo Iskustva (Piyano tarihi) Ekaterinburg, 1999. s.52-54



Lully’nin 7 “Le bourgeois gentilhomme” (Burjuva Beyefendisi) operasindan

uyarlamis oldugu mars1 asagida gérmekteyiz: “Tiirk Seremonisi i¢in Mars”

Marche pour la Cérémonie des Turcs

Jean Baptiste Lully
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Sekil 1: J. B. Lully’nin “Le bourgeois gentilhomme” operasindan yazmis oldugu piyano
uyarlamasi, 1.-11. dl¢iiler arasi

1.3. Miizikologlarin Transkripsiyona Bakis Acisi

Ispanyol viyolac1 Diego Ortiz‘in (1510-1570) bas viyola i¢in yazmis oldugu
«Trattado de Glosassobre Clausulas y otrasgeneros de puntos en Musica de
Violones» ® (Keman miiziginde kadanslarin siislemeleri ve diger notasyonlar
hakkinda yorumlar ve aciklayici bilgiler) adli teorik ¢alismasi transkripsiyonlarla
ilgili ilk arastirma deneyimlerinden biridir. Bu arastirma, doga¢lamada performans

tekniginin agiklanmasina dayanir. Daha sonralar1 bu dogaclama stillerinin, tim

Jean-Baptiste Lully (1632-1687): Italyan asill1 Fransiz besteci. Fransiz operasimin nciisiidiir.
Valentina I. Rudenko, Koncertnaya skripichnaya transkripciya XX veka i problemi
interpritacii  (XX. yiizyiin  keman transkripsiyonu ve yorumlama  sorunlari.)
Moskva,Muzika,1979. S. 22-56
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viyola da gamba ve viyolonselin teknik performanslarinin gelisiminde de etkisi

oldugu goriilmiistiir.

A. Godowsky’ “Piyano i¢in Transkripsiyonlar” kitabinda transkripsiyonlarin
varoluslarin1  savunmus, bu konuda yapmis oldugu arastirmalarla da
transkripsiyonlara karsi bircok miizisyenin goriislerinin degismesini saglamistir.
Makalesinde transkripsiyonlar, uyarlamalar, parafrazlar ile ilgili olarak, “Bagyapitlar
yok edilemez. Eserler iizerine ne kadar transkripsiyon yapilmis olsa da, onlar solmaz

10
" tamimlamasini kullanmustir.

ve kendi icsel degerlerini kaybetmez, hatta giiglenirler
Onun yaklagimina gore transkripsiyon, uyarlama veya parafraz; “‘yaratici bir sekilde
diisiiniilmiis ve gercekten anlamli bir iirlin ortaya konulmussa bir saheser olabilir,
hatta bestecinin orijinal eserini de asabilir” seklindeydi. Orijinal eseri asmis

transkripsiyon olarak F. Busoni’nin'' Bach’in ikinci keman partitasinin Chaconne'”

boliimiinden yazmis oldugu diizenleme yukarida sdylenen fikrin tam kanitidir:

Chaconne.

Sekil 2: J. S. Bach’in Re minér keman partitasi, 1.-6. ol¢iiler arasi

Andante maestoso, ma non troppo lento
F:H_-_' === = =
I %
Sekil 3: F. Busoni - J. S. Bach’1n Re minér keman partitasinin Chaconne iizerine
piyano transkripsiyonu, 1.-6. dlciiler arasi

Leopold Godowsky (1870 - 1938): Leh asilli Amerikal1 besteci ve piyano virtiidzii. 20. yiizyilin en
iinlii klasik miizik piyanistlerindendir. Kendine 6zgii piyano teknigi ile taninmistir. Piyanistlerin
piyanisti olarak anilir.

Leopold Godowsky, Po povodu transkriptsiy, obrabotki i parafraz (Transkripsiyon, uyarlama
ve parafraz hakkinda.) 1. kitap. Moskva, Muzika, 1970. S.3-4.

Dante Michelangelo Benvenuto Ferruccio Busoni (1866-1924): italyan besteci, piyanist, piyano ve
kompozisyon 6gretmeni ve orkestra sefi.

Chaconne(Fr.) Ciaccona(itl.) Chacony(ing.): Fransiz dansidir. Barok dénemde ortaya ¢ikan
partita formunun boliimlerinden biridir.

11



J. S. Bach’n" eserleri {izerine yazmis oldugu piyano transkripsiyonlari ile

(13

olduk¢a tanman F. Busoni, bu tiirii sdyle yorumlamistir “... gdzden kagiriyorlar,

transkripsiyon orijinal redaksiyonu yok etmez ve birbirlerinin varolusuna herhangi
bir zarar vermezler... Iyi ve evrensel olan miizik ayni1 kalir ve hangi enstriimanla

calindig1 da fark etmez”'",

T TE— -
e 3
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Sekil 5: F. Busoni - J. S. Bach’in Kromatik Fantezi ve Fiig, Re minor, BWYV 903
iizerine yazdig1 transkripsiyon, 26.-28. olciiler arasi

3 Johann Sebastian Bach (1685 - 1750): Diinyaca iinlii Alman Barok miizik bestecisi ve orgcu.
4" Ferruccio Busoni,Entwurf einer neue Asthetike der Tonkunst (Yeni Miizik projesi) Viyana,
1906. S.26.




G. M. Kogan" ve L. Roizman'® gibi arastirmacilarm diisiincelerine gore,
transkripsiyon, J. S. Bach doneminde daha farkli bir sanatsal deger
kazanmustir. 7 Biiyik Alman bestecisinin yaptig1 diizenlemelere bakildiginda,
cogunlukla kendinden &nceki ve ¢agdaslari olan Alman ve Italyan bestecilerinin
eserleri iizerine uyarlamalar oldugu goriilmektedir. Bu besteciler arasinda A.
Vivaldi'®, G. P. Telemann'’, A. Marcello®’, B. Marcello?', J. A. Reincken® gibi
isimler bulunmaktadir. J. S. Bach’a hayati boyunca yaklagik 500 transkripsiyon
yazmis olmasi sebebiyle “XVIII. yiizyilin en biiylik ve “liretken transkripsiyoncusu”

tanimlamasi verilmistir.

GuatpprtetiRRiEtrste MacTes
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Sekil 6: J. S. Bach - A. Vivaldi’nin Re Major keman kongertosu op.8 no.9 Adagio
boliimii iizerine piyano uyarlamasi, 1.-11. dl¢iiler arasi

> O

Grigoriy Mihaylovich Kogan (1901-1979): Sovyet piyanist, pedagog, miizikolog.

Leonid Isaakovich Royzman (1915-1989): Sovyet orgcu, piyanist, miizikolog

Rustam R. Shayhutdinov, Fortepianme transkripcii kak tvorchestvo pianista-interpritatora
(Piyanist-yorumcu olarak piyano transkripsiyon sanati) Ufa,2004. S.114-115

Antonio Lucia Vivaldi (1678-1741): italyan Barok klasik miizik bestecisi, virtiivz kemanci ve
rahip.

Georg Philipp Telemann (1681-1767): Alman Barok miizik bestecisidir.

Alessandro Marcello (1669-1747 ): Italyan besteci, sair, filozof, matematikgi.

Benedetto Marcell (1686-1739): Italyan besteci, sair, avukat. A.Marcello’nun kardesi.

Johann Adam Reincken (1623-1722): Alman orgcu ve besteci.
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D. Kalinin’e® gbre ise; transkripsiyon ve uyarlamalarin stil ve kompozisyon
acisindan yetkinligi olmasina ragmen, her eser en giizel duyumunu orijinal olarak

yazilmis oldugu enstriimanda bulurdu.

Transkripsiyon F. Liszt'e®* gére, her tiir miizikal kompozisyonun farkli bir
enstriiman i¢in uyarlanmasi ve eserin 6zgiin igeriginin farkli bir eserde toplanmasidir.
Miizik tarihinde bu tiiriin en taninmis ve 6nemli 6rneklerini yaratan Liszt, bu eserleri
yaratirken ¢ok farkli yontemler kullanmistir. Burada s6z konusu transkripsiyonlarla

2 (13

ilgili farkli tanimlamalar da goriiriiz. Bunlar; “uyarlama”, “illiistrasyon”, “fantezi”,

“reminiscense” >

, ‘“parafraz”. “uyarlama”, “transkripsiyon” ve “fantezi” gibi
kavramlara F. Liszt birgok anlam ytiklemistir. “Uyarlamalar” farkli bir bestecinin
miizikal fikirlerini kendi stil ve diisiince bigimine aktarmak olarak kullaniyordu. Bir
eserin degisime ugramasit soz konusu oldugunda ise, bunun i¢ine hem diger

miizisyenlerin eserlerinin redaksiyonu hem de opera fantezileri dahil oluyordu.

F. Liszt “fantezi” terimi ile i¢inde halk miizigi temalari, tinlii opera motifleri
veya orkestral eserlerin temalarinin bulundugu, gorsel imajlar1 ¢agristiran, siirle

harmanlanmis 6geler iceren bir yapiy1 kastetmistir.

J L Milshtein26, F. Liszt’in de bu kavramlar arasindaki sinirlar1 net olarak
cizemedigini belirtip, “transkripsiyon” icin kuralli bir uyarlama ile 6zgiir fantezi
arasinda bir kavrami ifade ettigini sdyler. Bu anlam karmasasina ragmen Liszt, bu
tiirlin iceriginin netlesmesi ve kesin smirlarinin ¢izilmesi amaciyla énemli adimlar

atmls‘ur.27

F. Liszt’in bu tiirde verdigi eserler ve bu eserlere ait tanimlamalari
yorumlayan miizik bilimcilerinin sundugu c¢esitli perspektifler, konu hakkindaki

terminolojiye biiylik dl¢iide 151k tutmugtur.

23
24
25
26

Dmitriy Anatolyevich Kalinin (1978-): Rus dogent, balalayka ustasi ve orkestra sefi.
Franz Liszt (1811-1886): Macar piyanist ve besteci.

Reminiscense: Fransizca kokenli bir kelime olup, animsama anlamina gelmektedir.
Yakov Isaakovich Milstein (1911-1981): Sovyet miizikolog, piyanist ve 6gretmen.
7 Yakov Milstein, F.Liszt 1 kitap, Moskva, Muzika, 1970. S.298.



Cogunlukla esanlamli olarak kullanilan transkripsiyon, fantezi, parafraz ve
tema lizerine fantezi gibi tiirlere ait tanimlar i¢in miizik arastirmacisi, O. V.
Devutsky*®, kendisinin olusturdugu bir yontem-anlam siralamasi belirlemistir. Farkh
tanimlamalar arasindaki sinirlar1 ¢izerken ilk kriteri eserin armonize edilme
bi¢cimidir. Sonrasinda eserin koral sunulusu, diizenleme bi¢imi ve uyarlama teknigine
bakarak bir sonuca varmaya calismistir. O. V. Devutsky, transkripsiyon, fantezi,
parafraz ve tema lizerine fantezi i¢in “6zgiir uyarlamalar” tanimini kullanir ve ona

gore bu rnekler bestecinin yaraticilik dehasini gosterirler.”

Teori ve uygulamadaki tartismali ve belirsiz noktalar bestecilerin orijinal
eserlerin ilizerine uyarlamalar - transkripsiyon, diizenleme, redaksiyon ve parafrazlar

yazmalarina engel olmamustir.

Glinimiizdeki miizik kiiltiirtinde ise 0zellikle piyanoda, konser
performanslar1 basta olmak {iizere transkripsiyonlarin degeri olduke¢a yiiksektir. Bu,
edebi kaynaklarla, besteci ve yorumcularin yazili ve sozli ifadeleriyle de
kanitlanmustir. Leningrad konservatuvari profesérii N. Perelman®’, “Herhangi bir
enstriimanin kendi kiilliyati icindeki tiim ©nemli eserler piyanolastirilmalidir-
piyanoya uyarlanmalidir.” diyerek transkripsiyonun ozellikle piyano edebiyati ile
olan 6nemli iligskisine vurgu yapnustir.”' Bunun yami sira nefesli, yayli ve halk
miizigi enstriimanlar1 i¢in de uyarlamalar vardir (6zellikle viyola repertuvarinda da

farkli uyarlamalar goze ¢arpmaktadir).

Transkripsiyon konusunda son yillarda yazilan tezlerden bir 6rnek verecek
olursak T. Aydmoglu’nun** 2015 yilinda Profesér C. Giirmen’ in danismanliginda “J.,
S. Bach’mm 0zgiin eserlerinin Romantik donem bestecilerinin  piyano

transkripsiyonlart ile karsilagtirilmasi.” isimli sanatta yeterlilik tezini gosterebiliriz.

28
29
30
31

Vladislav Eduardovich Devutsky (1948-): Rus Profesor, miizikolog.

V. E. Devutskiy Teoreticheskie aspekt1 iskusstva horovoy aranjirovki Moskva,2006. S. 84-86.
Natan Jefimowitsch Perelman (1906-2002): Rus piyanist ve dgretmen.

Rustam R. Shayhutdinov, Fortepiannie transkriptsii kak tvorchestvo pianista-interpretatora
(na primere G. R. Ginzburga) Ufa, 2004. S.115-116.

Tutu Aydmoglu (Mammadova) (1984): Azerbaycan asilli Tiirk piyanist.

32



T. Aydinoglu: “Miizikal ifade olanaklarinin son derece gelismis olmasi, piyanoyu

9933

transkripsiyon i¢in ideal bir ¢algi haline getirmistir...””” seklinde ifade etmistir.

Bakis acilarinin bu c¢esitliligi bir belirsizligin altin1 ¢izerken, bu konuda
yapilan aragtirmalarin hala gelisim asamasinda oldugunu vurgular. Kullanilan
terminoloji ile ilgili olarak yorum yapan miizikologlarin ortak goriisleri ise;
terminolojide farkliliklar olsa bile, her bir tanimlamanin ayr1 ve orijinal bir eserin

degisim derece ve kalitesini belirttigi goriisiinde birlesirler.
1.4. Transkripsiyon Ornekleri

Glinlimiize kadar gelen Orneklerden Flaman besteci Adrian Willaert’in
(1490-1562) kendine ait koro eserinden ud i¢in yazilmis olan uyarlamalar, bu

tarihlerde transkripsiyonun varliginin bir gostergesidir.

XIX. ylizyilda transkripsiyonlarin en 6nemli temsilcisi olarak F. Liszt’in ismi
karsimiza ¢ikmaktadir. V. Stasov’* “Secilmis Eserler” adli calismasinda: F. Liszt’in
bu alanda eser veren besteciler i¢inde dzel bir yeri oldugunu sdyler.” 1830-1840
yillar1 arasinda yapmis oldugu uyarlamalar bu alanda bir devrim yaratmstir.

Transkripsiyon, Liszt’in eserleri sayesinde on plana ¢ikmis ve popiiler hale gelmistir.
Liszt’in bu doneme ait eserleri (1830-1840 yillarinda yazilan uyarlamalar):

1. Ses ve orkestra icin: G. Verdi’nin’® “Jeanne d'Arcauf dem Scheiter” (Jeanne

d'Arc tehlikede) operasi, soz A. Dumas®’ (1840), F. Liszt “Die Vitergruft”

3 Tutu Aydmoglu (Mammadova) “J. S. Bach’mm ozgiin eserlerinin Romantik donem

bestecilerinin piyano transkripsiyonlari ile karsilastirilmasi.” istanbul, 2015. S.3-4.

Vladimir Vasilievich Stasov (1824-1906): Rus miizik ve sanat elestirmeni, sanat tarihgisi, etnograf
ve yazar.

Yakov I. Milstein, F.Liszt Monografiya (F.Liszt’in yasam 6ykiisii) 1.cilt, Moskva, Muzika, 1970
S.146.

Giuseppe Verdi (1813-1901): XIX. yiizyil italyan Operas1 Ekoliinden gelen iinlii italyan besteci.
Tiim diinyada eserleri en ¢ok sahnelenen opera bestecilerinden birisidir.

Alexandre Dumas veya Alexandre Dumas Pére (1808-1870): Fransiz yazar.

34
35
36

37
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38
39
40

41
4
43
44

45
46

47
48

(Babalarin mezarlar1) Lied’i, séz L. Uhlanda (1844), A. Catalani’nin®® “Die
Loreley” operast, soz C. J. H. Heine™ (1840-1850);

2. Piyano ve orkestra icin 3 fantezi: H. Berlioz’un**“Lelio” temasi iizerine
Biiyiik Senfoni Fantezisi (1834);

3. 1iKi el piyano icin: D. F. Auber’in*' “La fiancée” (Nisanli) operasindan Tirol
sarkisi lizerine Biiylik Fantezi (1829), D. F. Auber’in operasinin “La muette
de Portici” (Portici’de dilsiz kiz) temasi iizerine Biiyiik Tarantella*” ve Iki
piyano parcasi (1846 ve 1840), V. Bellini’nin * “Puritani” (1836) ve
“Norma” (1841) operalar1 iizerine Reminiscense # “Puritani” operasinin
Mars temas1 lizerine Biiylikk Varyasyonlar (1837), V. Bellini’nin “La
sonnambula” operasindan Liszt’in sectigi motifler tizerine Fantezi (1840). G.
Pacini’nin * “Niobe” operasindan Biliylikk Fantezi (1835-1836), G.
Donizetti’nin*® “Lucia di Lammermoor” operasinin iizerine Reminiscense,
Mars ve Cavatina®'(1835-1836).

4. Orkestra igin: G. Meyerbeer’in® “Les Huguenots” operasmim temasi
lizerine Biiylik Dramatik Fantezi (1836).

5. Orkestra eserlerinden uyarlamalar: H. Berlioz’ un Biiyiikk Fantastik
Senfonisinin piyano partitiirii (1833), “Les Francs-Juges” (1833) operasinin
Uvertliriinden uyarlama.

6. Oda miizigi: L. Beethoven’in® op. 20 “Septet”i (Yedili) iizerine uyarlama

(1840).

Alfredo Catalani (1854-1893): Ozellikle opera eserleri ile taninan bir Italyan besteci.

Christian Johann Heinrich Heine,(1797-1856) XIX. ylizyilin en {inlii Alman sairlerinden biridir.
Louis Hector Berlioz (1803-1869): Fransiz besteci, yazar ve miizik elestirmeni. Symphonie
Fantastique ve Grande Messe des Morts adli kompozisyonlari ile taninmustir.

Daniel Francois Esprit Auber (1782-1871): Fransiz besteci.

Tarantella (ital.): - Hizli, canli tempoda Italyan halk dansi, ayn1 zamanda da miizik pargasi.
Vincenzo Salvatore Carmelo Francesco Bellini (1801-1835): Italyan besteci.

Bu reminiscense 6 kisi tarafindan yazilmistir. Bunlar: J.P. Pixes, S. Thalberg, H.R. Hertz, F.
Chopin, C. Czerny, F.Liszt. Organizasyon F.Liszt tarafindan olusturmustur. (Ek-3.)

Giovanni Pacini (1796 —1867): Italyan opera bestecisi.

Domenico Gaetano Maria Donizetti (1797-1848): italyan opera bestecisi. En iinlii bestesi 1835
yilinda besteledigi Lucia di Lammermoor’dir.

Cavatina: Italyanca bir kelime olup bir arya tiiriidiir.

Giacomo Meyerbeer (1791-1864): Alman opera bestecisi.
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49

50

51

52
53

54

7. Keman eserlerinden uyarlamalar: N. Paganini’nin > “Campanella” s1
iizerine Biiylik Fantezi (1831-1832), Paganini Caprise’in lizerine Bravura
Ettidler (1838).

8. Vokal eserlerin iizerine uyarlamalar: F. Schubert’'- “Schwanengesang”
(Kugu sarkisi) 14 eser (1838-1839), “Winterreise” (Kis yolculugu) 14 eser
(yaklasik 1840), “Geistliche Musik” (Manevi sarkilar) 4 eser (1840), G.
Donizetti'nin - “Serata Italiano” (“Italyan aksamlar1™) 3 eser (1838).
“Mercadante” motifleri tlizerine piyano i¢in alt1 eglenceli parga (1838). G.
Rossini’nin > “Soirees musicales” (Miizik aksamlar) 12 eser (1837),F.
Mendelssohn’un™ sarkilari {izerine 7 Lied: “Auf den Fluegeln des Gesanges”
(Sarkinin kanatlar1 iizerinde), “Sonntagslied” (Pazar sarkisi), “Reiselied”
(Seyahat sarkis1), “Neue Liebe” (Yeni ask), “Friihlingslied” (Bahar sarkist),
“Winterlied” (Kis sarkis1), “ Suleika” (1840).

9. Opera eserlerinden uyarlamalar: 1820 yilinda, D. Auber “La fiancée”
(Nisanl) operasinin temalar1 tizerine Fantezi bestelemistir (Liszt’in ilk opera
uyarlamasi). V. Bellini'nin “Norma”, W.A.Mozart’m>* “Don Giovanni”, G.
Meyerbeer’ in “Robert le Magnifique” (Seytan Robert), “Les Huguenots”
operalarinin iizerine Fanteziler (1841). G. Rossini’nin "Wilhelm Tell "
operasinin Uvertlirlinden piyano i¢in uyarlama (1838).

10. Piyano icin: L. Beethoven’in 5. ve 6. Senfonilerinin iizerine piyano igin

uyarlamalar (1837).

Ludwig van Beethoven (1770-1827): Klasik donemden Romantik Doneme gegis siirecine biiyiik
katki saglamis ve gelmis gegmis en {inlii ve en etkileyici bestecilerden biri olarak kabul edilen
Alman piyanist ve besteci.

Niccold Paganini (1782-1840): Italyan besteci, keman virtiidzii gitarist ve kompozitdr. Miizik
tarihinin en {inlii keman virtiidzlerinden biridir. Keman teknigine 6nemli katkilarda bulunmustur.
Franz Peter Schubert (1797-1828): Avusturyali besteci.

Gioacchino Rossini (1792 - 1868): Italyan opera bestecisi. "Mosyd Kresendo" takma adi ile anilir.
Jacob Ludwig Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-18847): Alman miizisyen, besteci, piyanist,
orgcu ve orkestra sefi. Romantik Dénem klasik bati miizigi bestecisidir. Bach't yeniden hayata
dondiiren kisi olarak taninir.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791): Klasik Bat1 Miizigi'nde Klasik dénemin etkili ve iiretken
bestecilerinden biridir.
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9 Mart1831 yilinda, Liszt ilk kez Paganini’yi dinlemis ve etkilenip

Paganini’nin temalarina eskiz fanteziler yazmistir.

F. Liszt de J. S. Bach gibi transkripsiyon alaninda olduk¢a {iiretken bir

bestecidir. Yaklasik 500’e¢ yakin transkripsiyon, uyarlama, fantezi ve parafraz

yazmistir. Buradaki en 6nemli nokta, F. Liszt bu alanda giiniimiizde de kullanilan,

kendi olusturdugu terminolojiyi kullanmustir.

Transkripsiyonun XX. yiizyildaki gelisimine baktigimizda ise; yapilan tiim

olumsuz yorumlara ragmen hem piyano hem de diger enstriimanlar i¢in yazilmis ¢ok

sayida ornek karsimiza ¢ikar. F. Busoni, S. Rachmaninoff™, L. Godowsky, G.

Kogan vs. piyano alaninda:

(Sur un théme de Paganini pour Piano et Orchestre) 8. RACHMANINOFF
INTRODUCTIO il
N
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Sekil 7: S. V. Rachmaninoff’ un - Paganini’nin temasi iizerine Piyano ve Orkestra icin

Varyasyonlarl, 1.-8. olciiler arasi

L. AuerSG, F. Kreisler”’, J. Szigetisg, G. Bezrukovsg, E. Strahov60, B.

Palshkov®', I. G. Fleischer®”, M. Kugel® viyola alaninda tiiriin en bilinen eserlerini

55
56

57
58

Sergei Vasilievich Rachmaninoff (1873 - 1943): Rus besteci, orkestra sefi, piyanist.

Violinist Leopold Auer (1845-1930): Macar kokenli Rus kemanci, dgretmen, orkestra sefi ve
besteci.

Fritz Kreisler (1875-1962): Avusturyali besteci ve iinlii keman virtiiozii.

Joseph Szigeti (1892 —1973). Macar keman {istad1.
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ortaya koymuslardir. Bu 6nemli besteciler XX-XXI. ylizyilin miiziginde, ince sanat
ruhlarin1 ve miizik yazma yeteneklerini, transkripsiyonlarinda da gdstermisler ama
bu tiir hakkindaki olumsuz yargilarin ¢oklugu ve bunun sonucu olarak giderek bu
tiire ilginin azalmasi yiiziinden, eserlerini ve secimlerini savunmak ve sorgulamak
zorunda birakilmislardir. Bu elestirilerin ve ilgi azalmasinin en 6nemli nedeni, XX.
yiizyilda ortaya ¢ikan yeni kompozisyon okullari, yenilik¢i miizikal dil ve sanatsal

akimlardir.

“Salon miizigini” (oda miizigi, resital konserleri) moda haline getiren 6nemli
miizisyenler XX. ylizyill piyano virtiidzitesinin gelisimini doruk noktasina
tasimislardir. Onlarin arasinda en 6nemli ve tnlii piyanistler: A. Griinfeld®, V.
Pachmann® L Paderewski66, M. Weissm, T. Forster® ve L. Godowsky’dir. L.
Godowsky transkripsiyonlari ile piyanoda teknik agidan bir devrim yaratmistir. Onun
en 6nemli ¢alismasi “Studien iiber Etiiden von Chopin” (F. Chopin® Etiidlerinin

iizerine Etiidler) (1909) - elli ii¢ transkripsiyon. Ornegin:

59
60
61
62
63
64
65
66

Georgi Bezrukov: Rus kemanci ve besteci.

Evgeny Vladimirovich Strahov (1909-1978): Sovyet viyolaci, 6gretmen ve miizikolog.
Boris Borisovich Palshkov: Rus miizisyen, viyolaci ve 6gretmen.

Igor Yakovlevich Fleischer (1949-): Rus profesor, viyolaci, dgretmen.

Michael Kugel (1946-): Rus viyolaci ve besteci.

Alfred Griinfel (1852 -1924): Avusturyali piyanist ve besteci.

Vladimir von Pachmann veya Pachman (1848 - 1933): Rus asilli Alman piyanist ve besteci.
Ignacy Jan Paderewski (1860-1941): Polonyali piyanist, besteci, diplomat, siyasetg¢i ve eski
Polonya Basgbakani. Polonya'nin en {inlii piyanist ve bestecilerinden birisidir.

Miachael David Weiss (1958): Amerikali caz piyanist ve bestecisi.

Tobias Forster (1973): Alman piyanist ve besteci.

Frédéric Frangois Chopin (1810-1849): Romantik dénemin Polonyali piyanist ve bestecisi.

67
68
69
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Allegro ¥.4.4.90-108

Sekil 8: L. Godowsky - F. Chopin Etude op.25 no.9’un iizerine transkripsiyon, 1.-5.
oOlgiiler arasi

Bir diger calismasi da sol el i¢in Chopin Etiidlerin {izerine birkag¢ versiyon.
Bugiin, olaganiistii virtiioz piyanistler teknik agidan ¢ok zor ve karigik olan

transkripsiyonlar1 calmaktadirlar. Sekil 9, bu durum i¢in bir 6rnek olarak verilmistir.

Presto #:112-132

Sekil 9: L. Godowsky - F.Chopin Etude op.10 no.4’iin iizerine sol el icin yazdig:
transkripsiyon, 1.-5. olciiler arasi
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IKINCi BOLUM
PARAFRAZ

2.1. Parafrazin Tanimi ve Arastirmacilarin Bakis Acisi

Parafraz tiirliniin siirlarini belirlemek ¢ok zordur. Bu tiiriin “smirlar1” belirli
kurallar cercevesinde anlatilmamistir. Parafraz o donemde meshur olan fantezi,
varyasyon, divertimento’’, capriccio’’, transkripsiyon gibi tiirlerle cok benzer ¢izgiler
tagimaktadir. Hatta bu tiirlerin ortaya ¢iktig1 XIX. ylizyilin ortalarindan itibaren tiirler
arast smirlar kaldirilmaya baglamistir. Operanin seg¢ilmis parcalarinin iizerine
yazilmig eserlere parafraz denildigi gibi transkripsiyon ismi de verilmekteydi.
Fantezi tiirli potpuri ile karistirilmaya baslanmisti. Sonugta besteciler bile kendi

eserlerinin hangi tiire ait oldugunu belirlemekte zorlaniyorlardi.

XIX. yiizy1l ortasindaki nota basimlarinda, taninmig operalara yazilan
fantezilerin ve halk miiziginin orijinal temalarindan yazilan transkripsiyon, capriccio,
divertissement, potpuri gibi tiirlerin adlandirilmasi bestecilere gore degismekteydi.
Ozellikle operalarin melodilerinden alnarak yazilan virtiioz eserler parafraz ve
transkripsiyon tiiriiniin yay1lmasina sebep olmustur. Sovyet miizikolog M. Druskin’*:
“Opera temalar1 {izerine parafrazlar 1920-1930’lu yillarin piyanistleri arasinda
revagtaydi. Mozart ve Beethoven doneminde oda miizigi konserlerinde varyasyonlar
favori tiirii oldugu gibi, Romantizm Doneminin salon miiziginde de “serbest
emprovizasyon” ve parafraz gozde eserler olmustur.” seklinde ifade etmistir.”
“Parafraz” ile “fantezi” terimleri arasindaki fark: tespit etmek zordur. Ansiklopedi ve
sOzliiklerdeki tanimlamalara dayali olarak, parafraz fantezinin bir tiirevidir. Cilinkii

parafraz, ¢algisal bir tlir olarak fanteziden beslenir. Fantezi miizikal yogunluk ve

" Divertimento (it. in. Al) Divertissement (Fr.): Bir veya daha fazla enstriiman i¢in kisa, kolay

yazilmig pargalardan olusan miizik eseridir.

Capriccio (It.) Caprice (Fr.): Serbest formda yazilmis olan miizik eseridir.

Mihayil Semenovich Druskin (1905-1991): Sovyet miizikolog, piyanist, pedagog.

Mihayil Druskin Istoriya zarubejnoy muzki. Vtoraya polovina XIX veka.(Bati miiziginin
tarihi. XIX ylizyilin ikinci yarisi.) 4.baski, Moskva, 1976, S. 368.

71
72
73
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bilgi bakimindan 6ncii bir konuma sahiptir ve “parafraz” tanim olarak bu yapinin
icinde yer almaz. B. S. Steynpress © ve I. M. Yampolsky’nin ”° Miizik
Ansiklopedisinde yer alan “parafraz” tanimi, bize bu iki kavrami ayirt etmemizde
yardimci olur: Parafraz tiir olarak serbest fanteziye daha yakindir, ancak daha az
karmasik yapisiyla ondan ayrilir. Ama her iki tiir de biiylik 6lgekli ve serbest

yazilmis eserler olarak kendilerini gosterirler.

Tiim bu sdylediklerimize ragmen parafraz tiirii higbir arastirmada ayri bir
form olarak incelenmemistir. Bu sebepten parafrazla ilgili fikirleri sdylemeden 6nce

bu tiirlin sinirlarini belirlemeli ve 6zelliklerini agiklamaliyiz.

Oxford English Dictionary’de “parafraz” kelimesi, ii¢ farkli sekilde

tanimlanmaktadir.

1. Bir yazar ya da konusmaciya ait climlelerin daha iyi anlasilip rahatca

terclime edilebilmesi amaciyla farkli kelimeler ile ifade edilmesi.

2. Bir yaz1 veya eserin bir boliimiiniin anlamini1 ortaya ¢ikarmak amaciyla

detaylandirilip yorumlanmasi.

3. Ozlii sozler ve alintilara ait kelimeleri yazan veya konusan kisinin iislubuna
gore degistirilmesi, uyarlanmasi ya da farkli bir tarzla yeniden ifade edilmesi ve bir
yazar veya konusmacinin ifadelerinin 6zel bir amag¢ dogrultusunda farkli bir metin

icin uyarlanmasidir.

Yapilan tiim bu aciklamalar parafrazin dilbilimde kullanimima ait
tanimlamalardir. Hi¢ biri tam anlamiyla parafrazin miizikte kullanimiin tam
karsilig1 degildir. Ama ii¢lincii madde bu anlamda miizikte parafraza en ¢ok yaklasan
tanimdir. Bu maddede vurgulanan, uyarlama, kendi {islubuna aktarma gibi anlama,

miizik i¢in, bestecinin 6zel bir amag icin bir eseri uyarlamasi ve eseri kendi tislubuna

™ Boris Solomonovich Steynpress (1908-1986): Sovyet miizikolog.
7 Mihail Beniaminovi¢ Yampolsky (1949): Rus ve Amerikan sanat tarihgisi, miizikolog, filozof,
sinema yazarl, dilbilimei.
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aktarmasi olarak kullanilabilir. Miizikal parafrazlar bu tanimda gecen ayrimlamalar

disinda da ¢ok ¢esitli pratikleri kapsamaktadir.

The Oxford Companion to Music ise, Oxford English Dictionary ile benzer
iki tanim sunmaktadir. Bu tanimlara ek olarak “Iskoc kilisesinde kutsal metinlerin
ilahi ezgiler olarak sdylenmesi” seklinde tanimlanan Isko¢ parafrazlarindan da

bahsetmektedir.

New Grove online sozliikte, miizikte parafrazla ilgili olarak yalnizca iki tanim
yapilmistir. Birincisi 6zellikle 15. ve 16. yillarda popiilerlik kazanmis olan bir
kompozisyon teknigi olarak mevcut melodilerin (genellikle ilahi) polifonik eserlerde
kullanilmasidir. Digeri ise, bir virtiioziin genellikle popiiler operalardan alinmis
bilinen ezgileri kendi enstriimani i¢in uyarlayip zenginlestirmesidir. Bu eserler
arasinda en taminmuslari Liszt’in piyano parafrazlardir.”® Bu agiklamada tiiriin
karakteristik ozellikleri gosterilse de parafrazin diger tiirler arasindaki yeri ve farki

belirtilmemistir.

Miizikal parafrazlarin farkli dillerdeki tanimlarina baktigimizda ise, Alman
dilbilimci Duden’in "7 miizikal parafrazlarla ilgili tamimlarinin, Ingilizce

kaynaklardaki tanimlardan daha dogru oldugu sdylenebilir.

1) Bir melodiyi yeniden yazmak ya da siislemek, bilinen bir melodiyi (6zellikle
opera) ya da bir parcay1 parafraze etmek (yeniden yazmak).

2) Diizenlemek, ya da gelistirmek (auskomponieren).

[lk tamminda yazar F. Liszt’in opera parafrazlarim kastederek agiklama
yapmustir. Ikinci olarak da yine bir parafraz teknigi olan tema diizenleme ve

gelistirme seklinde bir anlam ortaya koymustur.

% Oxford Companion to Music sitesinde 12 Temmuz 2002 yilinda yaymlanmistr.
(http://www.oxfordmusiconline.com)

77 Konrad Alexander Friedrich Duden (1829- 1911): Alman dilbilimci, Alman yazim sézliigiiniin
derleyicisi. Duden Almanca sozliik, Duden’ in kendi ismini tagimaktadir. Alman dilinin imla ve
gramer kurallari igeren bir sozliiktiir. Manncheim Bibliyografik Enstitiisii'nde yayinlanmaktadir.
[k defa 7 Temmuz 1880 Konrad Duden tarafindan yaymladi.
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Sovyet miizik literatiirline goz atacak olursak, Sovyet Miizik Sozliiglinde
parafraz tlirliniin anlami1 net bir sekilde verilmemistir. Miizik ansiklopedisinde
parafrazin bazi Ozellikleri agiklanmistir. Fakat belirli 6zellikler gdsteren kisminda
fantezi tiiri ile ayn1 Ozellikler tekrarlanmistir. Fantezi o donemde biiyiik gelisim
yasamistir ve parafrazla ¢ok yakin 6zellikleri vardir. Parafrazlarin biiyiik kismi1 salon
miizigine aittir (oda miizigi) "* . Bu sekilde parafrazin ana ¢izgileri ortaya

¢ikarilamamustir.

Sovyet Miizik Literatiiriindeki arastirmalarin devaminda elde edilen bilgilerin
daha da kisitlandigini1 gorebiliriz. Sovyet ansiklopedisinde parafraz konusu iki ciimle

. - c e 1 . 79
ile anlatilmistir. Parafraz salon miiziginin virtiiéz eseridir ve fanteziye yakindir™.

Parafraz tiiri temaya bagli hareket etmeyen Romantik Doneme 06zgi
serbestligi iceren bir tiirdiir. Belirli bir formu (striiktiirii) olmadig: icin hep diger
formlardan 6zenerek yazilmistir. Kullanilan formlar i¢inde varyasyon 6n plandadir,
XVIIL. sonu ve XIX. yiizyilin basinda parafraz gibi yazilmis varyasyonlar ¢ok
yaygindi. Bu da kendi etkisini XIX. yiizyilin ortasinda parafraz tiiriinde
gostermektedir. Parafraz ve varyasyon birbirine ¢ok yakin formlardir. Parafraz
tiirlerinde “yeniden anlatim” metodu kullanilmis ve bu kullanim, varyasyon tiiriiniin
formlarina otomatik gecisi saglamistir. Varyasyon da XVIII. ylizyilin ikinci yarisinda
herhangi bir temanin kendine has “yeniden anlatimiyd1”. Tlgi ceken melodi bestecinin
fantezisinin smirlarin1 zorlayarak yeni bir eserin yaratilmasma sebep oluyordu.
Varyasyon tiirliniin agiklamasini yapan birgok arastirmaci, bestecinin siibjektif

yaratici giicii ve fantezisinin biiyiik 6nem tasidigini vurgulamislardi.

Parafraz, tlriiniin XIX. ylizyilda 6nemi ve anlamini gostermistir. Parafraz,
bazen orijinal eserden daha sade bir sekilde bestelenir. Sadelesmede, virtiidz pasajlar,
lirik legato gecitleri, verilen temaya zit yeni tema, gibi olusumlarla sadelesen eser

aym1 zamanda zorlasarak bagka bir sekil alabilir. Bu degisim orijinalden geri

" Yuriy V. Keldysheva, Miizik ansiklopedisi. Moskva, 1978, S.178 .
7 Aleksandr M. Prohorov, Sovyet ansiklopedisi. Moskva, 1981, S.979 .
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kalmayan bazen onu iisteleyen yeni bir eser ortaya cikartyor. Yukarida sdylenenleri
g6z oniline bulundurarak parafraz tiiriiniin agiklamasini sdyle verebiliriz: Parafraz —
XIX. ylizyilda ortaya ¢ikmis serbest form olarak diisiiniilen popiiler eserlerin (opera
aryalari, bilinen halk miizigi, romans) lizerine yazilmis, ¢ogu zaman solo (bazen iki
veya U¢ enstriman da olabilir) yorumlanan virtiioz eserlerdir. Miizikal yazim sekli

olarak serbest bir tiir olan parafraz fanteziye ¢ok yakindir.

Yapilan bu arastirma ve incelemeler bu tiiriin 6zelliklerini diger tiirlerden net
bir sekilde agiklamamaktadir. Miizik tarihinin 6nemli miizikologlar1 bile (W.
Zuckermann® , E. Nazajkinskij®', A. Sokhor®?) parafraz tiiriinii arastirma disi
birakmiglardir. Parafraz tiiriiyle ilgili daha genis ve argiimanl bilgileri Rus
arastirmaci A. Jarkov’ un arastirmasinda® gorebiliriz. Jarkov yazisinda parafraz
tiirliini “miizikte edebi ¢eviri” olarak adlandirmistir: “Miizikte edebi ceviri belirli bir
eserin entonasyon84 ve semantik (iskelet) modelinin alinarak kullanilmasidir. Yeni
bir anlam katip, metot ve uygulama seklinin degisip farkli bir gelisim izlenerek

: . - 85
eserin yeniden dogusudur.”

Jarkov, miizikal diizenlemelerin farkl: tiirlerini analiz ederek parafraz tiiriinii
“serbest diizenleme” seklinde belirlemistir. Parafraz miizikal diizenlemeler iginde
transkripsiyondan farkli olarak orijinal malzemeyi daha hizli degistirmektedir.
Orijinalde 6n planda giden ve dikkat ¢eken en Onemli dramatik unsurlar alinarak
islenip yeni, bagimsiz bir eser ortaya ¢cikmaktadir. Bu sekilde parafrazin en 6nemli
ozelligini anliyoruz. Bu dénem, tiirler arasi smirlarin kaldirildig: donemdir. Ozellikle
transkripsiyon ve parafraz arasindaki fark besteciler tarafindan minimuma

indirilmistir. Birbirine yakin tiirleri “karistirmay1” seven Liszt (diizenleme, isleme,

80
81
82
83

Wiktor Abramovich Zuckermann 1903-1988): Sovyet miizikolog, pedagog.

Evgenij Vladimirovic Nazajkinskij (1926-2006): Sovyet ve Rus miizikolog, pedagog.

Arnol'd Sokhor (1924-1977): Sovyet miizikolog ve miizik sosyolog.

Aleksey N. Jarkov, Hudojestvenniy perevod v muzike. Problem i resheniya (Miizikte sanatin
terclimesi. Problemler ve ¢dziimler). Kiyev, 1994.

Tiirkge’ye sonradan girmis olan entonasyon kelimesi Ingilizce bir kelime olan intonation
kelimesinden gelmektedir. Sesi yonlendirme ve tonlama anlamlarini kargilamaktadir.

Aleksey N. Jarkov, Hudojestvenniy perevod v muzike. Problemi i resheniya (Miizikte sanatin
terclimesi. Problemler ve ¢oziimler). Kiyev, 1994, S.29 .

84

85
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parafraz ve transkripsiyon) kendi transkripsiyonlarina aklina gelebilecek her tiirlii
ismi vermistir. Herhangi bir opera motifinin {izerine yazdig1 eserlere Biiyiik Fantezi,
Varyasyon, Rondo ve Konser Parafrazi ismini vermisti. O donemde besteciler
popliler eserler iizerine yazdiklar1 emprovizasyonlara transkripsiyon ve parafraz adini

vermisglerdi.

Parafraz tiirli XIX. yiizyil sonlarina dogru bazi besteciler arasinda tartisma
konusu olmustur. Parafraz hem “serbest yaraticilik” hem de bestecinin kendine
0zgiin otantik unsurlar1 gibi diisiiniiliiyordu. XIX. yiizyilin sonunda parafraz eseri
tizerinde haklarin kime ait oldugu (orijinal eseri yazan mi, yoksa o esere uyarlamay1
yazan besteci mi) sorusu ortaya ¢ikiyor. Buna 6rnek olarak M. A. Balakirev® ve M.

7 arasindaki yazismadan soz edebiliriz. ** 1899 yilinda olan bu

E. Belyayev®
yazismada Balakirev parafrazla ilgili kendi siibjektif fikrini sdyliiyordu: “Bence
baska bir bestecinin eserinin iizerine yazilmis fantezi veya parafraz artik bu
diizenlemeyi yapan bestecinin adiyla ilan edilebilir. Diizenleme artik yeni bir eserdir
ve boyle bir kural olmalidir”. Buna cevap olarak 9 agustos 1899 yilinda Belyayev
sOyle yazmistir: “Boyle bir kural yoktur, fakat bu kurali yasaklayan bir kural da
olmamaktadir”. Tiim bu sdylenenler parafraz tiiriiniin diger tiirlerden farkliligini az
da olsa ortaya ¢ikariyordu. L. A. Mazel* parafrazi tek boliimlii serbest form olarak
adlandirtyor ve XVIII-XIX. yiizyillarda bestecilik kuralinin hi¢ birine uymayan bir
tiir olarak tanimliyordu. Mazel parafraz tiiriinii aciklarken, serbest formda olan eser
degismis olmaz. Bu eser bildigimiz forumlar diginda kendi bestecilik plan1 olan

tamamen orijinal bir eserdir. Sunun altin1 da ¢izelim ki diinya miizik tarihinde

orijinal eserlerden daha ¢ok iinlenen parafrazlar olmustur. Mesela Liszt’in Paganini

% Mily Alexeyevich Balakirev (1837-1910): Rus besteci, piyanist, sef, 6gretmen, Rus Beslerinin

baskani.

Mitrofan Belyayev (1836-1904): Rus miizik yaymcist ve birgok seckin miizisyenlerin bir araya
toplandigi “Belyayev kuliibiiniin” kurucusu.

iki besteci Ladov’un Glinka’nin Romans iizerine yazdig1 varyasyon ile ilgili konugmaktadir.

Lev Abramovich Mazel (1907-2000): Sovyet miizikolog, pedagog.

87
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Etiidleri piyano repertuvarinda, keman repertuvarindan daha yaygmdir. Ornek

Campanella™:

Allegretto
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Sekil 10: F. Liszt - Paganini Etiidlerin iizerine Campanella 1.-5. dl¢iiler arasi

XX. ve XXI. yiizyillarda piyano repertuvarinda onemli bir zenginlestirme
akimi ortaya ¢ikmistir. Bu durum 6zellikle bestecileri, bu alanda ¢alisma yapmalari
konusunda isteklendirmistir. Parafrazin, bilimsel ¢alismalarda sunulan “diizenleme”
anlamindaki kullanimi, 6zgiin miizikal partisyonun hangi oranda ve nasil doniisiime

ugradigina gore farklilik gosterir.
2.2. Parafrazin Tarihcesi

Parafrazin ortaya cikis1 antik retorige kadar uzanir. Kavramy, ilk olarak MO 1.
yiizyilda diisiiniir M. Quintilianus®' kullanmistir. Daha sonra Yunan’li yazarlar
Hermogenes (MO 1I. yiizyilda) ve Avtonionis (MO VI. yiizyilda)’in eserlerinde
parafraz1 kullandiklar1 goriilmiistiir. Ayrica bu donemde retorigi (s6z sdyleme sanati)

ogretmek icin de bir arag olarak kullanilmstir.

Parafraz Ortacagda, Ronesansta ve Incil’in sunumunda da karsimiza cikar. B.

Done’ye gore, incil’den yapilan parafrazlarda pagan yazarlar, Homer ve Virgil’in

% Campanella (it.): Kiigiik ziller, orkestrada kullamlan gan veya glockenspiel. F.Liszt'in piyano

uyarlamasini yaptig1 Paganini’nin Si mindr keman kongertosunda yer alan “Campanella Rondo”
taninmig bir 6rnektir. ) )

! Marcus Fabius Quintilianus (dogumu yaklasik M.O. 30 — éliimii yaklasik M.O. 100) Romal
hatip.
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eserlerinden uyarlamalar olduk¢a sik goriiliir. Ozellikle Erasmus’®, “Yeni Ahit’in

tefsiri” adli eserinde parafrazin retorik yoniinii vurgulamistir.
2.3. Parafraz Ornekleri

Besteci tarafindan parafraz tiirliniin segilmesi transkripsiyondan farkli olarak
ona daha ¢ok Ozgiirliikk veriyor ve bu da XIX. yiizyilda bir¢cok bestecisinin ilgisini
cekiyordu. Herhangi bir operanin miizikal materyali iizerine kurulan bu eser form
acisindan higbir zorunluluk tasimadigi i¢in besteciye her tiirlii 6zgiirliigii veriyordu.
Besteci dinleyici kitlesinin sevgisini kazanmis, {inlenen bir operanin herhangi bir
parcasini alarak tamamen 6zgiir bir sekilde kullantyor, farkli kompozisyon prensip ve
formlarin1 birlestirerek yeni bir eser ortaya cikartyordu. Besteci eser dahilinde
virtlizitenin istenilen seviyesini gosterebilir, aldig1 temalar1 gelistirebilir veya higbir
degisiklik yapmadan farkli bigimlerde birlestirerek kullanabilirdi. Kullandig:
temalarin yanina kendi temasini koyarak sentez yapabiliyordu. Parafraz tiiriiyle ilgili
yukarida verdigimiz tarihi ve teorik bilgileri g6z oniinde bulundurarak XIX. yiizyil

parafrazlarinin karakteristik ¢izgisini agagidaki sekilde belirleyebiliriz:

1. Parafraz - o6diing alinmis temalar iizerine bestecinin serbest form kullanarak
yazdig1 bir eserdir. Fakat bu eser yeni, orijinal, besteciye 0zgii prensiplere
dayanmaktadir.

2. Tiirlin serbest formda olmasi farkli formlarin sentezini kendinde birlestirmeye
miisaade etmistir.

3. Tanmmis temalar {izerine parafraz yazma yaygin oldugu gibi tam tersi az

bilinenleri sergilemede bestecinin kendine has katkisidir.

Virtiiozite, Bravura’ tiiriinde yazan besteci i¢in tartisilmaz bir ilgi alanidir.
Bu yonler icractya parlak teknigini sergileme olanag: verip, ayni zamanda bestecinin

ustalik seviyesini de gosterir.

2 Desiderius Erasmus (1465 - 1536): Kuzey Avrupa Rénesans' in 6nemli ustasi ve klasik edebiyat
arastirmacisi, hiimanist bilgin ve ilahiyatei.
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Fransiz Flaman besteci Josquindes Pres (1451) ve F. Liszt arasinda bu konuda

besteleyen baska besteciler de vardir.

Parafrazlarin yayildigt donemde tim Avrupa’yr bir “virtiidzite dalgasi
sarmist1”. Bu dalga bir taraftan besteciye Fantezi ve dogaclama becerisini sergilemek
i¢cin genis imkanlar sunuyor, diger taraftan icraci-virtiioz-besteci gibi kavramlar tek
kiside birlestiriyordu. “Virtiiozlilk donemi” “Brilliante™ stilinin yayildigi dénemdir.
Romantik Donemin estetigi — icracinin kendini gelistirdigi ve genelde besteci oldugu
donemdir. Besteciler arasinda virtiiozite ve parafrazin bestelenmesi oldukca
yaygindi. Virtiiozler arasinda Liszt, S. Thalberg’, A. Herz’” ve M. Glinka’y1”

gosterebiliriz.

Liszt’in parafrazlari, diinya miizik tarihinde ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. F.
Liszt, V. Bellini, R. Wagner97, G. Verdi ve P. 1. Tschaikovsky’nin98 operalarindan
alinmis temalar1 ve daha az taninan bestecilerin eserlerini sik sik kullanmistir. Fakat

Liszt disinda parafrazlar yazmis olan bestecileri bir inceleyelim.

Rus bestecilerinin XIX. ylizyilda yazdiklar parafrazlar1 Liszt’e gosterdikleri
ve tavsiye aldiklar1 bilinmektedir. 1879 yilinda dort Rus bestecisi A. Borodin®”, C.
Cui'®, A. K. Ladov'”ve N. Rimski-Korsakov'® Liszt’e ¢ocuk temalar1 iizerine

(Halk sarkilarindan alinmis) “parafrazlari”ni gondermislerdi. Liszt Weimar’den 1879

% Bravura: Miizik terimi olarak, dzellikle operada, biiyiik teknik gerektiren, gosterisli bir soyleyis

bi¢imini belirlemek i¢in kullanilir.

Sigismund Thalberg (1812-1871): Avusturyali besteci virtioz ve piyanist.

Henry Herz (1803-1888): Fransiz piyanist ve besteci.

% Mihail Ivanovich Glinka (1804-1857): Rusya'da ¢ok tanman klasik miizik bestecisidir. Rus klasik
bat1 miiziginin babasi sayilmaktadir.

Richard Wagner (1813-1883): Alman opera bestecisi, tiyatro direktorii, miizik teorisyeni ve yazari.
Pyotr ilyi¢ Tschaikovsky (1840- 1893): Romantik DénemRusklasik miizik bestecisidir. Senfoni,
opera, bale, enstriimantal ve oda miizigi ile sarki gibi bir¢ok tarzda eserler vermistir. Bunlarin
arasinda Kugu Goli, Uyuyan Gilizel, Findikkiran bale miizikleri, 1812 Uvertiiri, Piyano
Kongertosu, son ii¢ senfonisi ve Yevgeniy Onegin opera miizigi sayilabilir.

Aleksandr Porfiryevi¢ Borodin (1833-1887): Rus besteci ve kimyact. Rus Besleri olarak anilan
besteci gurubunun iiyesidir.

19" Cesar Cui (1835-1918): Rus besteci ve miizik elestirmeni.

190 Anatoli Konstantinovig Liadov (1855-1914): Rus besteci, 6gretmen ve orkestra sefi.

12 Nikolay Rimski-Korsakov (1844-1908): Rus miizisyen, besteci ve miizik egitimcisi.

94
95

97
98

99
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yilt 15 Haziran tarihinde bestecilere su sekilde cevap yazmisti: “Degerli
meslektaglarim, bu parafrazlara hayran kaldim. 24 varyasyon ve 16 parcadan olusan
bu eserler ¢ok giizeldir. “Parafraz”larinizda armoni, kontrpuan, ritim birlesimini
parlak bir sekilde gormekteyim. Tiim Avrupa ve Amerika konservatuvarlarinin

profesorlerini sizin “Parafraz”larmizla tanistirmay1 planliyyorum.”

(Nel) 24 BAPMALIMA U ®UHAA 24 VARIATIONE ET FINALE

(1. Kiow, H. Pmmckmi - Kopcakos ¥ A. Jdazo0s)

~
= Allle 2 ofop ﬁ b S il <=~ -
Tema :
Moderato sostenuto ~
e =
Seco y 4 . ¥ 1 I Iy
N ) A NETO
' fE==is=c=is Tis=sc===r==cizc
. e = i‘ ird = # .
‘. -

Sekil 11: A. Borodin, A. Liadov, N. Rimski-Korsakov, C. Cui’nin yazdig: 24
Varyasyonlar ve Final, 1-8. dl¢iiler arasi
Besteci bu “Parafrazlar1” defalarca yorumlamis: Borodin’nin ‘“Polka”si,

Ladov’un “Vals”1, Rimski-Korsakov’un “Trezvonu (Cinlama) favorileri i¢indeydi.

M. Glinka’nin {iretkenligi Rus miiziginin gelismesine katki saglayip bir ¢ok
Rus bestecisine, kendisinin eserlerinden parafraz, fantezi, reminiscense yazmalari
icin ilham vermistir. Bestecinin — “A Life for the Tsar” (Car i¢in yasam), diger ismi
ile “Ivan Susanin” operasinin motifleri iizerine A. S. Dargomyzhsky’nin'® yazdig:
Fantezi, “The Lark” sarkisindan (Tarla kusu) M. A. Balakirev’in yazdig1 bir
transkripsiyon dizisi. “A Life for the Tsar” operasindan Reminiscense, “Do not say
the heart is sick” (Klabinin hasta oldugunu sdyleme) sarki iizerine Arabesk,

“Kamarinskaya” ve “Jota Aragonesa” Ispanya Uvertiirlerinden kongerto

19 Alexander Sergeyevich Dargomyzhsky (1813-1869): Rus besteci.
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uyarlamalari, “Ruslan” temasindan piyano parafrazlari S. Lyapunov'® tarafindan
yazilmistir. Ayrica M. Glinka’nin “Ruslan ve Ludmila” operasindan “Chernomor’s

Marche” lizerine Liszt’in yazdigi bir piyano transkripsiyonu da vardir.

Sekil 12: F. Liszt-M. Glinka “Ruslan ve Luila” operasindan “Chernomor’s
Marche” iizerine transkripsiyon, 1-9 élciiler arasi

1% Sergei Lyapunov (1859-1924): Rus besteci.
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UCUNCU BOLUM

FRANZ LISZT’IN TRANSKRIiPSiYON VE PARAFRAZLARININ
INCELENMESI

3.1. F. Liszt’in Biyografisi

Franz Liszt (1811-1886) Macar besteci, piyanist, orkestra sefi, pedagog,

105 106

miizik yazari. Carl Czerny’den piyano, Ferdinando Paer ve Antonin

Rejcha’dan'"’kompozisyon egitimi almistir.

1823-1835 yillar arasinda Paris’te yasamis ve piyanist-virtiiozliik yetenegi
ortaya c¢ikmaya baslamistir. 9 yasindan beri konserler vermekteydi. Liszt’in
bestecilik ve dgretmenlik hayati da Paris’te baslamisti. H. Berlioz, N. Paganini, F.
Chopin, V. Hugo'®, G. Sand'”, H. Balzac''* v.b. taninmis miizikologlar, yazarlar ve
sanatcilarla iletisimde olmasi Liszt’in goriislerini etkilemistir. 1830 yilinda Temmuz
Devrimini heyecanla karsilayip “Devrim Senfoni” sini yazmis; 1834 yilinda Lyon

dokumacilarinin ayaklanmasi anisina “Lyon” isimli eserini yazmustir.

1835-1839 yillar1 arasinda (Seyahat Yillar1) Isvigre ve Italya’da yasamus,
sanat ve icraci yonii miikemmel bir seviyeye ulagmisti. Rasyonel ve duygusal sentezi,
parlak ve dramatik ifadelerin birbirine kontrast sekilde baglanmasi, genis ses
sonoritesini kullanigi, biiylileyici virtiioz teknigi, piyanoyu senfonik orkestra gibi
kullanis1 Liszt’in 6zelliklerini belirlemistir. Bu donemde “Seyahat Yillar1”, Fantezi-

Sonat (Dante’yi okuduktan sonra), “Three Sonnets by Petrarch” (Petrarch’in Ug

195 Carl Czerny (1791 - 1857): Avusturyali piyanist, besteci ve miizik 6gretmeni. En bilinen yapitlari
"Piyano Etiitleri"dir.

1% Ferdinando Paer (1771-1839): Avusturya asill1 italyan bestecidir.

197" Antonin Rejcha (1770-1836): Cek ve Fransiz besteci, miizikolog ve pedagog.

1% Victor Marie Hugo (1802-1885): Romantik akima bagl Fransiz sair, romanci ve oyun yazari. En
biiyiik ve iinlii Fransiz yazarlardan biri kabul edilir. Hugo'nun Fransa'daki edebi iinii ilk olarak
siirlerinden sonra da romanlarindan ve tiyatro oyunlarindan gelir.

1 Amandine Aurore Lucile Dupin (bilinen adiyla George Sand) (1804-1876): Fransiz yazar ve
romanci.

"% Honoré de Balzac (1799-1850): Fransiz yazar.
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sonesi) v.b. gibi eserler Liszt’in miizikal yaraticiligi ile diger ¢esitli sanatlarin

birbirine iliskin oldugu fikrini dogrulamistir.

Daha sonraki yillar (1839-1848) Liszt’in virtiidozliikk kariyerinin zirvesidir.
Macaristan, Almanya, Fransa, Rusya, Ingiltere vb. iilkelerdeki konserler onun diinya
capinda sohret kazanmasini saglamistir. Liszt tiim bu konserlerinin programinda

mutlaka taninmamis ve bagarili buldugu bestecilerin eserlerine yer veriyordu.

1848 yilinda piyanistlik kariyerini birakip Weimar’a yerlesmistir. 1848-61
yillarinda Liszt en 6nemli eserlerini yazmustir. iki senfoni, 12 senfonik siir, 2 piyano
kongertosu, piyano sonati h-moll (si mindr). Yiiksek performans becerileri isteyen
etlidler, “Macar halk temalar1 lizerine Fantezi”. Orkestra sefi (saray kapellmeister)
olarak Liszt Weimar tiyatrosunda 40’1 agkin opera sahnelemistir. Bunlarin 26’simin
promiyerini gerceklestirmistir (Wagner operalari da dahil). Senfonik konserlerde tiim
Beethoven, Berlioz, Schumannm, Glinka’nin senfonilerini ¢almistir. Bu donemde
Liszt ve onu destekleyenler ile birlikte Weimar okulunu *? kurdular. Liszt’in
calismalarina kars1 gelen muhafazakar ¢evre 1858 yilinda saray kapellmeister’lik

gorevinden istifa etmesi saglamiglardi.

Yasadig1 donemdeki hayal kirikliklar1 kendisini dine yoneltti ve 1861 yilinda
basrahip olmustu. Buna ragmen miizik ¢alismalarinin yani sira sosyal hayatin da
icinde olmaya devam etti. 1875 yilinda Budapeste’de kendi adin1 tasiyan Franz Liszt
Miizik Akademisini kurup, Akademinin ilk Profesor ve midiirii olmustur. Macar
bestecileri desteklemesinin yani sira (F. Erkel'"®, E. Remeni) Avrupa tilkelerindeki

bestecileri de (B. Smetana''*, E. Grieg'"”, 1. Albeniz''®) destekliyordu. Bu arada Rus

"1 Robert Schumann (1810-1856): Almanya’daki Romantik hareketin dnciilerinden birisi olan Alman
piyanist, besteci ve miizik elestirmenidir.

12 «Weimar okulu” Alman miizisyenler ve diger sanat aydinlarmimn temsilcileri.

'3 Ferenc Erkel (1810-1893): Macar opera besteci, piyanist, 3gretmen ve orkestra sefidir.

14 Bedfich Smetena (1824-1884): Cek miiziginin kurucusu kabul edilen piyanist, orkestra sefi ve
besteci.

"> Edvard Hagerup Grieg (1843-1907): Romantik Dénemin Norvegli besteci ve piyanistiydi.

"% [saac Manuel Francisco Albéniz Pascual (1860 —1909): Ispanyol besteci ve piyanist.

28



miizik kiiltiirtine de ilgi duyup Rus bestecilerine konserlerinde yer veriyordu. A.

Serov ve V. Stasov gibi Rus elestirmenlerini onemsemekteydi.
3.2. F. Liszt’in Yenilik¢ci Misyonu ve Basyapitlari

XIX. yiizyilin Romantik sanat akimlariyla sanatin gercekliginin iizerine
yeniden diigiiniilmeye baslandi. Bu donemde sadece yeni sanat akimlarinin ortaya
¢ikmas1 s6z konusu olmamis ayn1 zamanda sanat¢inin icracilik yonii de biiyiik bir
gelisim ve degisime ugramis, sanatsal performansa bakis, farkli bir alg1 diizeyine

ulagmistir. Artik besteci ve icract ayni kigi olmaya baslamistir.

Paganini, Chopin, Liszt gibi romantik virtiioz-bestecilerin essiz kisiligi bu
degisimde Oncii bir rol oynamustir. Sanatsal performanslari tiimiiyle virtiioz-

bestecilerin kendi yorumlari {izerine kurulmaya baglanmistir.

. . 117 . . . C g .
V. Y. Grigoriev’e'"” gére: icract “bir kisilik oyunu sunar ve sadece kendine

. . . . a 118
ait spesifik bir “enstriiman karakteri” yaratir...”

XIX. ylizyilin Bat1 kiiltiirtiniin biiyiik temsilcisi F. Liszt’in ilgi alan1 sadece
bestecilik olmamistir. O ayni1 zamanda miikemmel bir piyanist-reformcu, 6gretmen
ve elestirmen olarak iin yapmis bir sahsiyettir. Liszt’in ¢alismalarinda her zaman
piyano miiziginin 6ncelikli bir yeri olmustur. Liszt icraci olarak piyanonun genis
sonoritesini ''° ¢ok etkili bir bigimde kullanabiliyordu. Genglik yillarmda bu
konudaki diisiincelerini sdyle ifade etmistir: “Orkestrada eserin armonisinin aktarimi
i¢cin bir ¢ok enstriimanin bir araya gelmesi gerekirken, piyano yedi oktavi ile i¢inde

biitiin orkestray1 barmdirir ve sadece 10 parmagimiz bunun igin yeterlidir”.'*

"7 Vladimir Yuryevig¢ Grigoriev (1927-1997): Rus kemanci, bilim adami, miizikolog.

"8 Vladimir Y.Grigoriev, Muzikalniy romantizm. Susnost stilai problem interpritacii. Problem
romantizma v ispolnitelskom iskusstve(Miizik romantizmi. Stillerin 6zeti ve problemleri)
Moskva, 1994. S.3-26.

' Sonorite: Giizel ses dolgunlugu, ses giirliigil.

120" yakov Milstein, F.Liszt 2 kitap, 2.baski Moskva:Muzika, 1971. S.299.
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Piyano, Liszt i¢in yegane ifade araciydi. Bu yilizden her tiirlii orkestral
sonoriteyi piyanoda bulabilecegine inandig1 icin bir ¢ok orkestra, opera eserlerinin

piyanoda transkripsiyonlarini yapmaistir.

Y. Milsteyn’nin, F. Liszt’in hayati ve sanati ile ilgili biyografisinde, D.
Auber’in “La fiancée” (Nisanli) (1829) operasindan Tirol sarkisi iizerine dort el
piyano i¢in yazdig1 “Biiylik Fantezi’nin bestecinin ilk uyarlamasi oldugunu ve on

sekiz yasinda yazdigini belirtmistir.
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Sekil 13: F. Liszt - D. Auber’in “La fiancée” operasina “Biiyiik Fantezi”, piyano
uyarlamasi, 1.-7. dlciiler arasi

Yasami1 boyunca hem kendi eserleri hem de diger bestecilerin eserleri iizerine
yazmis oldugu ¢ok sayida (yaklasik 500) fantezi ve uyarlamasi vardir. Oliimiinden
cok kisa bir siire Oncesine kadar transkripsiyonlar yazmaya devam etmistir. Son
uyarlamalarindan biri 1885 yilinda G. Verdi’nin “Simon Boccanegra” operasindan

hacilar korosu iizerine yazdigi eseridir.
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F. Liszt’in transkripsiyon tiirline olan ilgisi, yaratict dogasinin demokratik
6zlemleriyle agiklanabilir. Ayn1 zamanda Liszt bu tiirii, giiclii bir propaganda araci

olarak kabul etmistir.

Liszt heniiz 30 yasinda iken, H. Berlioz’un eserleri iizerine yazdig
uyarlamalarla bestecinin taninmasi ve tanitilmasi i¢in 6nemli bir ugras vermistir.
“Fantastik Senfoni” uyarlamasi, “Les francs-juges” (Gizli Yargiclar, 1833),
“Le Roi Lear” (Kral Lear, 1860) opera uvertiirlerinin iglemesi gibi yazdig1 eserlerle
piyanonun genis ses olanaklarimi kullanarak senfonileri piyanoya uyarlamistir. Liszt

miizik kariyerindeki ilk transkripsiyonlara piyano partitiirii adin1 vermistir.

Yar H. BERLIOZ.
OUVERTURE DES FRANCS JUGES. Par H R

Adagio sostenuto. 72 Met?de Maelzel.
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Sekil 14: F. Liszt - H. Berlioz’un “Les francs-juges” operasinin iizerine uyarlamasi, 1-
9. olciiler arasi

L. Beethoven’in eserlerinin kendi ¢alismalar1 iizerinde yaratacagi onemli
degisimi fark eden Liszt, bestecinin eserlerini biiylik bir hayranlikla incelemistir.
Miizikal kariyerinin baginda biiylik iistadin eserlerinden aldig1 feyiz ve kendi
eserlerine kattigin1 diisiindiigii incelikler i¢cin hayati boyunca Beethoven’e biiyiik
hayranlik duymustur. Beethoven’in sonatlarini derinlemesine incelemis ve konser

programlarinda da sik sik bestecinin eserlerine yer vermistir. Beethoven’in
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eserlerinde piyanonun registerinin'?' renkli ve genis kullammi, tinilarm ve pedalin
cesur uygulamalar1 Liszt’i derinden etkilemistir. Viyana klasikleri arasinda piyanoyu
orkestra gibi kullanis1 ile fark yaratan Beethoven’in bu tutumu Macar bestecinin

hedefleri ile de Ortlismiistiir.

Liszt’in, Italya’ya yapmis oldugu konser turneleri sirasinda, mimarlik, resim,
heykel gibi sanat dallarindan Orneklerle karsilagsmasi onun sanata bakis agisini
etkilemis ve sekillendirmistir. Miizigin, diger sanat tiirleriyle karsilastirilmasi fikri
lizerine yogunlagmustir. Ornek olarak: “Années de pélerinage”dan (Seyahat Yillari
1835-1848) - “Sposalizio”yu (Nisan) Raphael’in '** tablolarindan etkilenerek

yazmisti:

Andante

Sekil 15: F. Liszt “Seyahat Yillar1”’ndan “Spozalio” boliimii, 1.-7. élciiler arasi

“Il penseroso” (Diisiiniir) F. Liszt Michelangelo’nun '** “Diisiiniir” isimli

heykelinden etkilenerek yazmistir:

2l Register: insan sesi ya da calgilarin, bir miizik yapitim yorumlamak icin gereken perde
genislikleri.

122 Sanzio da Urbino Raffaello, kisaca Rafael olarak bilinen Ronesans ddneminin (1483-1520):
Italyan ressam ve mimaridir.

'Z Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni: Unlii italyan Ronesans Donemi ressami (1475-
1564): Heykeltirag, mimar ve sairidir.
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Sekil 16: F. Liszt’in “Seyahat Yillari”ndan “il Penseroso” boliimii, 1.-7. 6l¢iiler aras

(1838-1849) Miizikal romantizmin parlak bir temsilcisi olarak Liszt, siirle de
baglarimi giiclendirerek miizigi “yenilemeye” caligsmistir. Ayrica bu konser turneleri
sirasinda, Franz Schubert’in vokal eserlerine yonelmistir. Schubert’in sarkilari
lizerine yaptig1 uyarlamalardan vokal ciltleri “Schwanengesang’ (Kugu sarkisi) 14
eser (1838-1839), “Winterreise” (Kis yolculugu) 14 eser (yaklasik 1840), “Romans”,
”Barcarolle”, “Serenad” v.b. oldukca farkliydi. Kendisinden ©nce yapilmis olan
Schubert uyarlamalarinda F. Liszt’e gore “ilirkek” bir eslik ve vokal partisinin koti
kullanimi s6z konusuydu. Yapilartyla bu Orneklere uyarlamadan ¢ok ayrisma

demenin daha dogru oldugunu diisiiniiyordu.

Liszt, miizikal bir parcay1 uyarlarken, eserin orijinal fikrini koruyarak, onu
renkli, ritmik, armonik bir registerle zenginlestiriyordu. Metnin bulunmadigi
enstriimantal diizenlemelerde ise pastoral'>* pasajlar kullanarak metnin yoklugu telafi
ediliyordu. F. Schubert’in “Erlkénig” (1816) Lied’in (Vokal Balad) i¢cinde yer alan
atlarin toynaklarinin nal seslerini taklit ederek Liszt, bu goriintiiyili ve onun psikolojik

icerigini daha da yiikseltmek i¢in piyanonun renkli tinisal olanaklarini kullanmistir:

124 Dramatik veya miizikal eser, Avrupa Edebiyatinda XIV-XVIIL. yiizyilda kullaniliyordu. Doganin
kucaginda kir ve kdy yasamini ve 6zellikle ¢obanlarin agk ve yasayislarini tasvir ediyorlardi.
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. ScAnell. (4 - 152)

1 | —— . —— i t——————

Sekil 17: F. Liszt - F. Schubert’in “Erlkonig” Lied (Vokal Balad) iizerine
transkripsiyon, 1-13. él¢iiler arasi

Liszt, kariyerine bir taraftan icraci olarak devam ederken diger taraftan da
besteci olarak transkripsiyon ve fantezi tiirlinde eserler yazmaya devam etmistir. Bu
eserlerin ¢cogunlugu opera temalar1 iizerine yazilmis 6rneklerdir. Bunun en 6nemli
sebebi, XIX yiizyll ortalarinda Avrupa kitasinda romantik operaya duyulan biiyiik
hayranliktir. G. Rossini, G. Donizetti, G. Verdi, G. Meyerbeer gibi {inlii bestecilerin
operalarindan alinan temalar, transkripsiyon ve fantezi tiirlerinin giiclii yiikselisinde
en onemli etkendir. Besteciler, 6zellikle, yazdiklar1 transkripsiyon, uyarlama ve
fantezi gibi eserlerin, dinleyicilerin isitsel hafizalarinda yer etmesi i¢in operalarin en
carpici ve tipik melodilerini se¢iyorlardi. A. Rubinstein “Piyano Edebiyatinin Tarihi
Uzerine Dersler” adli kitabinda piyano kongertolarinda bile sevilen operalarin favori

motiflerinin kullanildiginin altin1 cizmistir' .

' Aleksandra V. Malinovskaya, “Fortepiannoe-ispolnitelskoe  intonirovanie.Problemi
hudojestvennogo intonirovaniya na fortepiano i analiz ih razrabotki v metodiko-
teoreticeskoy literature XVI-XX vekov (Piyano sanati XVI-XX wiizyillarin performans
problemleri ve analizi) Moskva,:Muzika, 1990. S.156.
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126 melodilerinin

Liszt, operanin dramatik giicii ve 6zellikle zarif bel canto
etkisini parlak enstriimantal bir virtiiozite ve piyanonun genis ses olanaklariyla
birlestirmistir. Opera temalar1 {izerine yazmis oldugu transkripsiyon, uyarlama,
fantezi, reminiscense vb. ile bu tiirlerin doruk noktalarina ulagsmalarini saglamistir.
Verdi’nin “Rigoletto” operasinin 3. perdesindeki quartet temasindan yazdigi
parafraz, Bellini’nin “Norma” operasindan Reminiscense, Gounod’nun'?’ “Faust”
operasmin [V. Perdesindeki “Soldiers” (Askerler) korosunun temasindan
“Gloireimmortelle de nosaieux” (Atalarimizin 6liimsiiz zaferi) yazdig: transkripsiyon
bu tiirde yazdig1 eserlerin baginda gelir. Besteci, uyarlama yapacagi operadan tema
secimi yaparken, miizik ile libretto kesisiminin doruga ulastig1 en yogun boliimii ana
malzeme olarak kullanmay1 tercih etmistir. Ornek olarak: “Rigoletto” operasinin 3.
perdesinde yer alan quartette, avluda Maddalena’ya askini dile getiren neseli Diik,
intikam arzusuyla Diik’ii 6ldiirmek isteyen Rigoletto ve Diik i¢in kendini feda edecek

olan Gilda, miizikal ve libretto bakimindan birbirine zit karakterlerdir. Hem miizikal

hem de libretto acisindan eserin doruk noktasina ulastig1 bir sahnedir.

Liszt bu eserlerde daha o6nce denenmemis dokusal-piyano teknikleriyle
piyanoyu bir orkestra enstriimanmi gibi kullanmistir. Gelistirilmis ve hizli oktav
pasajlar, biiylik ses araliklari, genis registerde arpej pasajlar, atlamalar, akici
kromatik gamlar, melodilerin farkli partilere taginmasi, ii¢ el calma teknigi, pedalla
tinlayan biiyiik bir register. Eserlerin ayrintili analizini ilerleyen béliimlerde ele
alacagiz. Liszt, orkestra enstriimanlarinin ses cesitliligini taklit ederek, piyano

klavyesinin tiim alanlarini kullanma basarisini gostermistir.

128

Monotematizmin en Onemli temsilcisi olan Liszt’in en biiylik

basarilarindan biri de; bir eserdeki en c¢arpicit karakteristik melodi ve temalar:

126 Bel canto: Miizik parcasi icerisindeki duygusal farkliliklarin vurgulanmasi, notalarm daha etkili
bir sekilde sdylenmesi, melodi ve sarki sézlerinin anlamlandirilmasi seklinde bir sarki yorumlama
teknigidir. Italyanca'da "giizel sarki soyleme" anlaminda kullanilir.

127" Charles-Frangois Gounod (1818 - 1893): Fransiz opera bestecisi.

128 Monotematik: Monotheletismus(Alm.), Monothelitism(in.), Monotelismo(itl.). - Tek temali Sonat
formunda eser anlamina gelmektedir. L. van Beethoven’ in Besinci senfonisini ilk 6rneklerden biri
olarak gorebiliriz.
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kullanirken; tiim bu 6gelerin eser icinde degisime ugramis olmalarina ragmen her
zaman taninabilir kalabilmelerini saglamay1 bagarmis olmasidir. Liszt transkripsiyon,
parafraz, fantezi vb. bestelerken, eserin orijinal halinde olusabilecek sanatsal deger
kayiplarin1 ise melodileri, ritmik ve register olarak degistirerek telafi eder. A.
Rubinstein'?’, bu konuyla ilgili olarak, herhangi bir diizenlemenin en iyi érneginde
dahi orijinalini bozacagiz diislincesine sahipken, Liszt’in eserleri ile ilgili olarak “Bu

. . . . . . - 130
tiir eserlerin yanina Liszt’in opera fantezileri konulamaz” demistir.

Bl virtiiozlik kariyerini sonlandirdiktan

Besteci, 1847 yilinda Elisavetgrad’ta
sonra hayatinin geri kalanin1 miizik pedagojisi ve miizik yazim teknigi konularinda
gelistirmeye  ve  yenilikleri  desteklemeye  adamustir.  Ayrica  Liszt’in
transkripsiyonlarinin ¢ogu, orijinalleri ¢oktan unutulmus ya da halk tarafindan fazla
benimsenmemis eserlerdir. Eski ustalarin bagyapitlarini canlandirmak ve ayni
zamanda kendi ¢agdaslarinin miizigini sevdirmek amaciyla yazdig: eserlerle halkin
begenisine ve bu eserlere ilgisine biiylik bir ivme kazandirmistir. Liszt’in
transkripsiyonlar1 sayesinde Avrupa, Beethoven ve Schubert’ in eserlerini yeniden
kesfetmistir. Liszt’in transkripsiyonlari, repertuvardaki bircok eserin gelistirilip,
giizellestirilmesine katkida bulunmustur. B. Glebov'* Liszt ile ilgili ifadesinde
“...ger¢ek bir kuyumcu gibi, sadece miicevher icinde gerekli olan degeri ortaya

cikartmay1 degil ayn1 zamanda sahte tas1 gercekmis gibi sunmay1 da bilir, onu dyle

isler ki 151k dogru yonlendirildiginde bu tas bir ustanin bile goziinii kamastirir” der.'*

12 Arthur Grigoriyevich Rubinstein (1887-1982): Polonyal1 bir piyano virtiidziidiir. 20. yiizyilin en
iyi piyanistlerinden biri oldugu diisiiniiliir.

B Artur G. Rubinstein, Lekeii po istorii fortepiannoy literatur1 (Piyano tarihi hakkinda dersler)
editiir S.L. Ginsburg, Moskva, 1974. S.88.

311924 yilina kadar Rusya’da olan bir sehrin ismiydi. Simdi sehrin ismi Kropivnitskiy olup
Ukrayna’da kalmaktadir.

132 Boris Vladimirovich Asafyev Glebov (1884- 1949): Sovyet miizikolog ve besteci.

'3 Vladimir Stasov, “Statiyi o muzike” (Miizik hakkinda makaleler) 2.kitap 1861-1879,
Moskva:Muzika, 1976. S.275.
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3.3. R. Wagner’in “Tannhauser” Uvertiiriinden Listz’in

Yazdig1 Transkripsiyonun incelenmesi'**
3.3.1. Uvertiiriin Tarihgesi

“Tannhéuser” operasi 1840 yilinda Almanya'da devrimci hareketin yiikselisi
sirasinda yazilmistir. Hikayesinin temeli de ii¢ ortacag efsanesi iizerine ortaya

cikmigtir. Bu efsaneler:

1) Sovalye Tannhéuser, ortacag lirik sairi.

2) Heinrich von Ofterdingen (Tannhauser gibi o da gercek tarihsel kisidir).
Wartburg sarkicilarinin yarigsmalarinda kahraman olan baska bir minnesinger
idi.

3) St. Elizabeth.'*

Tannhéuser uvertiiriiniin temel fikri ve igeriginin miikemmeliyeti, Liszt’in
senfonik siir bestelemesine 151k tutmustur. Uvertiir i¢in kullanilan malzemenin tiimii
operadan alinmistir. Veniis onuruna yapilan tiim kutlama sahnelerinde ve sarkicilarin

yarismalarinda, hacilar korosu, kutlama sahnesi ve Tannhauser’in mars1 ge¢cmistir.

3.3.2. R. Wagner’in “Tannhiuser” Uvertiirii ve Listz’in

Yazdig1 Transkripsiyonun incelenmesi

Uvertiir {i¢ boliimlii, dinamik, roprizli biiyiik bir eserdir. ilk ve son boliimler
hacilar korosunun sunumu ve koronun gelisimine dayalidir. Uvertiir, hacilar
korosunun gorkemli melodisi ile baglar. Orta boliimde Tanrica Veniis ve Tannhéduser
magaranin i¢inde icki i¢mektedirler. Tannhduser Tanrica Veniis’iin giizelligini
vurgulamaktadir. Bu boéliim ilk ve son boliime gore farkli bir karakterdedir. Bu

uvertiiriin A B A semasi ile Sonat Allegrosu formunda yazildigini gérmekteyiz.

13 Uvertiir, opera, bale veya kongertonun agilisindaki pargadr.
1% Kutsal Elizabeth(Yahudi ismidir): Peygamber Zekerya’nin esi, Yahya'nin annesi.
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[k temay iiflemeli ¢algilar, ikinci temay1 yayl sazlar ¢alryor; ilkinde tonalite
sabit, ilk tema diatonik *°. Akorlarin dokusu temaya sadelik ve aym zamanda
ciddiyet katiyor. Klarnet, fagot ve korno sesi yumusaklik ve zarafet katip, hacilarin
yavas yiiriiyiisiinii sembolize etmektedir (Ornek 1).

Andante maestoso. d.s0 ¥ Nickt 3¢'M‘epprnd gehende B‘rwegung

sekr g ah‘o-

L 2
2 Klarinetten = =1 :-— ——— ,_,..' = ..___m: ‘
in A -2t 4- r‘#l !""ag = =13 X2=1=" 29 i“;—!r‘- =€
T’m” TRt TP et
r geaailen p
2 Ventilhdrner g3 e E=—m— = —c=———c-t=—= = :‘_1.\“
in E. EESSF S FEnSss=rris S enisRoriz o=
*ﬂ:#fﬁrrr’I‘T LIS i A ey
l_t_lrga-‘l!.!h:l‘ I N . 1
2 Fagotte, :f:};pi:;f;. 3 :.__—_;“-'i“}??. —-?_‘i,_r_’;::fs:*_‘*—ﬁi‘d= I’ =
xiar. [24 — == e -i-——=s——s——co——
in A ===iSSSE==== === ESSSSS 3 ===}
Tl FFErE s R (s 22 ¢
A » f:": - | p ! I_-:f: =l | ] V r"-\.\__
—_ S - r o
inE ==L ﬁ?ﬁ% 5%
F S - o —— .
Wh =
inE. — —
T — T ST s t o "
Fag ﬁ:} —F % === =t N e —t
g = R i G
wE=——x-r-r—0
. ==== S S == :---‘—'Egr-

Ornek 1: R. Wagner “Tannhiuser” Uvertiirii, ilk tema, hacilar korosunun melodisi,1.-
16. dlgiiler arasi

Liszt ilk temada kornoyu iist, klarneti alto, fagotu ise bas seslere vermistir

(Ornek 2).

136 Diatonik: Yunanca kokenli bir kelimedir. Miizikte sesleri ve isimleri farkli olan tam araliklara

diatonik denir.
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Andante maestoso (e .s0) A
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Ornek 2: F. Liszt’in “Tannhiuser” Uvertiiriiniin Piyano Transkripsiyonu, ilk tema,
hacilar korosunun melodisi, 1.-16.6lciiler arasi
fkinci tema, birinciden farkli olarak 6nce c¢ello daha sonra da keman ile
basliyor. Minér iiglemelerden olusan modiilasyonlu marslar; kromatikler'’ olusuyor.
Bu tema dramatik karakter tagiyor ve Tannhauser’in tovbe edip hacilara katilmasini

temsil ediyor (Ornek 3, 4).
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Ornek 3: R. Wagner “Tannhéuser” Uvertiir. Ikinci tema, 16-19. dlciiler aras:

37 Kromatik (Tr.), chromatik (In.): Isimleri ayni seslerin yarim ton ara ile dizilmeleri.
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Ornek 4: R. Wagner “Tannhiuser” Uvertiir. Keman partisi 20-28.6l¢iiler arasi

Liszt cello partisini sol elde veriyor (Ornek 5):
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Ornek 5: F. Liszt- cello partisi, ikinci tema, 14-26.0l¢iiler arasi

kemanlar girdiginde de sag ele gegiriyor (Ornek 6):
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Ornek 6: F. Liszt, keman partisi, ikinci tema, 21-32. él¢iiler arasi



Ik tonalite (Mi major) yeniden geri geliyor, miizik gérkemli bir karakter
kazanip ardindan yine ciddi hacilar korosunun melodisi ile devam ediyor. Ancak,
uvertiir baslangicinin aksine, burada fortissimo'**niiansla kemanlar trombona eslik

ederek baslangigtaki tonalite yeniden duyuluyor (Ornek 7):
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Ornek 7: R. Wagner, Hacilar Korosunun Melodisi 29-39.6l¢iiler arasi

138 Fortissimo (it.): Bir miizik yapitinin baz1 bdliimlerinin ¢ok giiglii calinacagim belirtir.
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Burada Liszt li¢ dortliik 6l¢tliyli kullanmaya devam edip trombonlarin partisini

sag ele vermistir. Orta partide iiclemeler duyulmaktadir (Ornek 8).

f " marcalissimo la melodia
Jh sempre maesloso e senza agitalione
A

Ornek 8: F. Liszt, hacilar korosunun melodisi, 32-38. olgiiler arasi

Keman partisine fortissimo ¢ikarak sag elde oktavlarla (Ornek 9) devam

etmektedir.
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Ornek 9: F. Liszt, hacilar korosunun melodisi,36-42. olciiler arasi
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Ses yliksekligi giderek azaliyor, yumusak ve ciddi (uvertiiriin baslangicinda

oldugu gibi) hacilar korosunun melodisi zayifliyor ve yavas yavas soOniiyor.

Uvertliriin ilk boliimiiniin tamamu sarki esliginde agir ve ciddi zafer yiiriiyiisti gibi bir

resim ¢agristirtyor: Once sesler yavas yavas yaklasarak yiikseliyorlar; sonra

11).

uzaklastyor ve sarkilar sessizlesiyor (Ornek 10,

piiup
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Ornek 10: R. Wagner hacilar korosunun melodisi, birinci béliimiin sonu, 107-

121.0lgiiler arasi
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Ornek 11: F. Liszt, hacilar korosunun melodisi, birinci boliimiin sonu, 70-80. élciiler

arasi
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Allegro boliimiine gelindiginde miizik bariz bir sekilde rengini degistiriyor.
Orkestra sesi 1511damaya ve dalgalanmaya bagliyor. Tutkulu ve biiyiileyici koronun
melodisi duyulmaktadir. Uvertiiriin orta boliimii, koronun melodisi ve Veniis’lin
kutlama temasini olusturmaktadir. Bu boliim Sonat Allegrosu formundadir. Ana
tema iki bdliimiinden olusuyor: Ik tema nefesli ¢algilarda duyulan giris temasidir.

Giris boliimiinde yer alan tema (Ornek 12):

Allegro. d:s0. ¥ Sehr rukig anfangen. Spater erst steigern.
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(")rne‘l;‘ 12: R. Wagner, Allegro boliimiiniin ilk temasi, 22-26. dlgiiler arasi

Ikinci temada viyola, klarnet ve obuanin biiyiik diapazonlar1'® kullamlarak

dans temasini andiran bir melodiyi duyururlar (Ornek 13):

Allegro. d.so. trem . S o apmpsiatie & ip: s

Ornek 13: R. Wagner, Allegro béliimiiniin ilk temasi, dans temasi, 22-26.6l¢iiler arasi

"% Diapazon: Latince kokenli bir kelimedir. Bir insan veya miizik aletinin yetisebilecegi ses alanma
diapozon denir.
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F. Liszt’in Allegro boliimiinde 6nce sol elde viyola partisini ve dans temasini

kullandig1 goriilmektedir (Ornek 14). Bundan sonra ise nefesli ¢algilar sag elde iist

seslere verilmistir (Ornek 15).
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Ornek 14: F. Liszt, Allegro béliimiin ikinci temasi, 81-82. dl¢iiler arasi
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Ornek 15: F. Liszt, Allegro boliimiin ilk temasi, 82-83. élciiler arasi

Her iki tema da Veniis’iin magaradaki kutlama melodisinin altyapisin
olusturuyorlar. Ana temanin i¢inden gelisme boliimii bagliyor. Kemanlarin tremolo'*

dizisi ilizerine klarnet olaganiistii giizel, narin, biiyiileyici bir melodiyi duyurur
(Ornek 16).

1% Tremolo (it.): Trilin bir tiiriidiir. Bir ses veya iki sesin (aralik, akor) hizli tekrarlanmasidir.
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Ornek 16: R. Wagner, ikinci biiliim.ﬁn klarnet melodisi, 233-248.6l¢iiler arasi

Liszt klarnetin melodisini sol ele verir ve kemandaki tremolo sag elde

duyulur (Ornek 17):
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Ornek 17: F. Liszt, ikinci boliimdeki klarnet melodisi, 194-204. 6l¢iiler aras

Tim temalar i¢ ige gecer ve uvertliriin orta boliimii boylece sona erer (Sonat
Allegro’su). Kalin registerde duyulan keman partisyonlarindan, ortaya sakin ve
gorkemli hacilar korosunun melodisi ortaya ¢ikar. Bu da tiim uvertiirlin roprizidir.
Roprizde hacilar korosunun melodisi yavas yavas biiylir. Trombon ve trompette
kuvvetli bir melodi duyulur. Ilk tema, uvertiiriin sonunda giiclii bir ilahi izlenim

vermektedir (Ek-1, Ek-2).

3.4. R. Wagner “Die Meistersinger von Niirnberg”
Operasi (Niirnberg’li Usta Sarkicilar)

1813-1883 yillarinda yasamis olan Richard Wagner, Alman besteci, sef,
miizik yazari ve libretist olarak anilmaktadir. Wagner, Leipzig'de dogmustur.
Dogumundan kisa bir siire sonra babasi 6lmiis ve ailesi Dresden'e tasginmigtir. Annesi

yetenekli bir aktor ve sanatci olan bir kisiyle ikinci evlilik yapmistir. Wagner, iivey

47



babasindan kaynakli olarak g¢ocukluktan itibaren sanat ve tiyatro atmosferinde

bliylimiistiir.

1829 yilinda Beethoven'n “Fidelio” operasini izleyen Wagner, oyundan ¢ok
etkilenmistir. Bu sanatsal deneyimin etkisi altinda kalarak, kendini beste yapmaya
adamaya karar vermistir. O yillarda, Wagner bir besteci olarak ilk operalarin
yazmistir. 1833 yilindan itibaren bir miizisyen olarak mesleki faaliyetlerine

baslamistir. Wiirzburg'de opera tiyatrosunda koro sefi olarak gérev almistir.

Sonraki yillar Wagner’in en yaratici oldugu dénemi temsil etmektedir. Maddi

yoksunluk i¢inde sanatta yenilik aramaya baslamstir.

Besteci opera alaninda 6nemli bir miras birakmistir. Wagner operada reform
yaratmistir. Edebi yetenegi oldukca gelismis olan Wagner, eserleri i¢in librettoyu
kendisi yazmistir. H. Marschner 141 C. Weber "*’in eserlerinden etkilenmistir.
"Fairies" (Periler) (1834-1888) ve “The Ban on Love” (Ask iizerine Ban) (1836)
operalarinda Weber etkisi hissedilmektedir. Geleneksel yapisina dayanarak "Periler"
operast Alman romantizminin ruhuyla yazilmistir, "Ask {lizerine Ban" operasi ise

Italyan ve Fransiz komik operalarinin ¢gizgilerini tasimaktadir.

Biiytik bes perdelik “Rienzi” operasinda da, bestecinin tamamen kendine ait
diisiincesi yoktur, buna ragmen bu calisma ileriye yonelik bir adimi temsil
etmektedir. Eserde G. Spontini'* ve G. Meyerbeer’in etkisi goriilmektedir. Opera

bliyiik bir basari ile sahnelenmistir.

Bir sonraki operast “Der fliegende Hollinder’de (Ucan Hollandali) (1843)

bestecinin reform ¢abalar1 ortaya ¢ikmaya baglamistir. Leitmotiv'* sisteminin varligi

14! Heinrich Marschner (1795-1861): Alman opera bestecisi.

"2 Carl Maria Friedrich Ernst von Weber (1786-1826): Romantik Okulun en 6nemli bestecilerinden.
Alman sef, piyanist, gitarist ve elestirmen.

143 Gaspare Spontini (1774-1851): italyan opera bestecisi.

'* Leitmotiv: Miizik parcasiun tekrarlanan nakaratidir. Edebiyata miizik alamindan gegen bir
kavramdir.
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biiyiik sahnelerde goriilmektedir. ilerleyen boliimlerde aryalart monologa

doniistiirmeyi hedeflemis, diietlere ise diyalog karakterini vermistir.

“Tannhduser” (1845) ve ozellikle “Lohengrin” (1850) yaraticiliginin zirve
donemi temsil eden iki eserdir. Bu eserlerde olgun bir “Wagnerci” tarzinin tipik
Ozellikleri net olarak goriilmektedir: Wagner bu donemde sanatsal ve estetik

goriinlim olusturmustur.

Dramatik gelismenin siirekliligi giderek daha fazla 6nem kazanmistir. Bu
gelismeler sadece sahne yapiminda degil artik miizigin icine de niifuz etmistir.
Serbest ve esnek vokal partilerin sunumu, uzun melodilerle kadansa hazirlayis son
derece etkili yontem olmus ve “Wagner markas1” haline gelmistir. Bu c¢aligsmalar

orkestranin roliinii gelistirmistir.

Wagner, 1850 yilinda kendi diinya goriisiinii felsefi ve estetik acidan
yorumlamaya baslamis, "Der Ring des Nibelungen" {izerinde ¢alisarak edebi yoniinii

aktif olarak kullanmustir.

1854 yilinda besteci “Das Rheingold” (Ren Altini) tetralojisi145 ilk boliimiinii
ve 1856 yilinda “Die Walkiire”yi tamamlamistir. Ayn1 zamanda “Tristan und Isolde”

hikayesini yazmasi nedeniyle “Das Rheingold” lizerinde ¢aligmalar1 yavaglamistir.

Wagner toplam on ii¢ opera, senfonik eserler, uvertiirler (“Faust” uvertiirii),
opera temelinde orkestra parcast "Siegfried Idyll" (Siegfried idili), ii¢ piyano sonat,
liedler, koro eserleri ve M. Vezendok’un siirlerinden piyano eserleri ve sarkilar

yazmistir. Ayrica “Beethoven" ve "Benim hayatim" isimli an1 kitaplar1 vardir.
3.4.1. Operanin Tarihcesi

Wagner’de komik opera yazma fikri ilk defa 1854 yilinda “Tannhauser”

yazmay1 bitirdikten sonra olusmustu. Ancak, hikdye neredeyse on bes yil

14 Tetraloji: Yunanca bir kelime olup dort farkli eserden olusan bilesik bir eserdirdir.
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bestelenmemistir. Wagner, o sirada "Das Rheingold", "Valkyrie", "Tristan ve
Isolde" operalari1 yazmayi1 bitirip sergilemistir. "Die Meistersinger von
Niirnberg"'*®in libretto ve miizigi 1861 - 1862 ve 1867 yillar1 arasinda yazilmustir.
[k dinleti Miinih tiyatrosunda gergeklesmistir. Operadaki ana karakter, ayakkabi
imalatgist ve sair Hans Sachstir. Sachs gercek tarihsel bir kisidir (1494-1576).
Wagner librettoyu yazarken Almanya’da ¢ok bilinen Sachs’in yazilarii kullanmaigt.
“Tannhduser’de oldugu gibi her iki eser de olaylarin merkezi olan - sarki
yarigsmasinda ge¢mektedir. “Tannhauser”’de giizel kizin askini hak edip etmedigine
sOvalyeler karar veriyordu. “Meistersinger” de ise esnaflar, kasaba halki, sarkici
ustalar karar veriyorlar... Ayrica operada rutin hayatin sahneleri yer almakta olup, bu
“kiiciik komik opera” tipik Wagner uzunluguna ulagmisti. Antrakt siiresi olmadan "

Die Meistersinger "in tam performanst dort buguk saat siiriiyordu. Wagner’in ilk

diisiincesinde bir perdelik komedi ve yarim saatlik bir divertissement'*’vardi.

“Die Meistersinger” Wagner tarafindan yazilmis tarihsel ve rutin ev yagamini
yansitan tek olgun operadir. Aktorler sahnede 6n planda olup renkli bir kisilige
sahiptirler. Halk ise arka planda kalmistir. Zengin polifonik giicliyle korolar, halkin
tyimserligi, ruh sagligim temsil ediyor. “Mesitersinger”in miizigi Alman folklor
miiziginden esinlenerek yazilmistir. Walter’in {i¢ sarkisi, Sachs’in  “melek-
ayakkabic1” sarkisi, David’in sarkisi, esnaflarin korolar1 gibi. Biiyilik senfonik giriste
miizik temalarinin bir kismi insan yasaminin goriintiilerini, diger bir kismu ise iliskili
ciddi, gorkemli melodiler ve canli, diirtiisel motifler Walter ve Eva’nin duygusal

diinyasini betimlemektedir.
3.4.2. Operanin Ozeti

Opera Niirnberg San Katerina Kilisesi’'nde sona ermek {izere olan bir ayin ile
baslar. Frankonya’li bir gen¢ sovalye olan Walther von Stolzing kilisede dnceden

tanistig1 kuyumcu Veit Pogner’in kizi Eva Pogner ile sohbet etmektedir. Sovalye,

%" Alman bestecinin Richard Wagner’in (1813-1883) “Niirnbergli Usta Sarkicilar” adl1 operasi
' Divertissement (Alm., ing.) diversion (Fr.), divertimento (it.): Operadaki danslar bolimii
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Eva Pogner’e sirilsiklam asiktir ve Eva’nin bir niganlisi olup olmadigin1 merak edip
sorar. Eva, kuyumcu ve usta sarkici olan babasi Veit Pogner’in kendisini Sen Jan
yortusu giiniinde diizenlenecek sarki yarigmasini kazanan kisiyle nisanlandiracagini
sOyler. Walther’de bu yarigmaya katilacagini bildirir. Kizin dadis1 Magdalene, Hans
Sachs’in 6grencisi olan nisanlis1 David’i, Walther’e kurallar ve sarkicilik sanatini
Ogretmesi icin ikna eder. Yarigmay1 kazanip Eva ile evlenmek isteyen diger sarkici
Beckmesser, yakisikli sovalyeden pek haz etmemektedir. Tanisma baslar ve Walther
toplantidaki tiyelere tanitilir. Ustalardan Fritz Kothner Walther’a ge¢cmiste sarkicilik
tizerine bilgi ve tecriibelerini sorar. Walther sairligi Walther von der Voglveide'nin
stirlerinden, sarki sdylemeyi ise dogadan ve kuslardan 6grendigini ifade eder. Bir
siire sonra Walther alisilmadik bir tarzda serbest vezinli bir sarkiy1 sdylemeye baslar.
Cok gecmeden Beckmesser araya girerek ¢cok fazla hata yaptigin1 ve usta sarkicilik
icin yetenekli olmadigin1 ve sarkiya devam etmesine gerek kalmadigini belirtir.
Beckmesser'le hemfikir olan diger ustalar sovalyenin usta sarkici olma talebini
reddederler. Sovalyenin usta sarkict olamamasi Magdalena’yr hayal kirikligina
ugratmistir. Durumu Magdalena’dan duyan Eva, Hans Sachs ile konusmaya karar
verir. O esnada Hans Sachs evinin 6niine kurdugu tezgahinda Beckmesser i¢in bir
cift kundura yaparken, kendisini ¢ok etkileyen Walther'in sarkisin1 mirildanmaktadar.
Sachs yanina gelen ve yarisma hakkindaki diisiincelerini soran Eva’ya tiim detaylar1
anlatir. Eva giderken Magdalene tarafindan yolu kesilir ve Beckmesser'in serenat
yapmak i¢in gelmekte oldugu haberini alir. Walther't bulmaya kararli olan Eva,
Magdalena'ya evinin yatak odasi penceresi oniinde Eva'nin roliinli oynamasini ister.
Daha sonra Walther gelir ve Eva’ya olanlar1 anlatir. iki sevgili kagmaya karar
verirler. Beckmesser serenadina baslar baglamaz Sach elindeki ayakkabiya g¢ekicle
vurmaya baglar. Buna itiraz eden Beckmesser serenat sirasinda yaptigi her hata i¢in
Sachs'in ¢ekicini ayakkabiya vurmasi teklifini, isteksiz de olsa kabul eder. David ise
Magdelana'ya serenat yapan Beckmesser’i goriince ¢ok sinirlenir ve eline bir sopa
alarak Beckmesser’in iizerine yiiriir. Bu esnada Sachs, birlikte kagmaya calisan Eva
ve Walther’a engel olur. Eva’yr evine gonderir ve Walther’t zorla kendi evine

gotiiriir. Geceyi Sach’in evinde geciren Walther gordiigii riiyay1 Sachs’a anlatir. Sach
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bu riiyay1 yeni bir sarkiya doniistiirmesi konusunda onu destekler ve hep birlikte
yarigsma festivaline giderler. Yarigma festivalinde yasi ve ustaligindan dolay1 ilk
yarismact Beckmesser’dir. Beckmesser Sachs’dan aldigi siiri bestelemistir. Ama
hazirladigi melodinin uygunsuzlugu ve siirin misralarini unutup hata yapmasi
nedeniyle basarisiz olur. Sira Walther’a geldiginde, Walther siir ve sarkiy1 ¢cok giizel
icra ederek yarigma oOdiiliinii kazanmayi1 basarir ve Eva ile evlenmek {izere
nisanlanirlar. Usta sarkicilar Walther’i topluluga {iye yapmak isterler. Bu teklifi 6nce
reddeden Walther, Sachs’in miidahalesi ile {iye olmay1 kabul eder. Opera, koronun

Hans Sachs évgiileri ile dolu bir ansambl sarkisiyla sona erer.'*
3.4.3. Operanin Incelenmesi

Birinci perdede olaylar yavas gelisir, keskin dramatik c¢arpisma sadece
perdenin sonunda gerceklesir. Burada Walter’in karakteri uzun bir sekilde
anlatilmaktadir. Popiiler Alman “bahar sarkilari”ndan olusan ezgilerin yankilarim
“Am stillen Herd in Winterszeit” (Sessiz kis zamanlarinda) sarkisinda gérmekteyiz

(Ornek 18):

8 Opera 6zeti: http://www.nkfu.com/nurnbergli-usta-sarkicilar-opera-konusu-richard-wagner/
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Ornek 18: R. Wagner- Walter’in “Am stillen Herd in Winterszeit” sarkisi, 1.perde, 3.
sahne, 513-517. ol¢iiler arasi

Walter’in ikinci “Fanget an! So rief der Lenz in den Wald” sarkisi ilkine gore
daha hizli ve heyecanli olup sarki biiylik bir dramatik sahneye doniismektedir —

burada Walter’in lirik sarkis1 ve ustalarin 6fkeli atismalar1 duyuluyor (Ornek 19):
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Ornek 19: R. Wagner- Walter’in “Fanget an! So rief der Lenz in den Wald” sarkisi,
729-737. ol¢iiler arasi
Ikinci perde iki boliimden olusmaktadir. ilk béliimde solo boliimlerin hakim
oldugu sarkicilarin kisisel yeteneklerini gdrmekteyiz. Ikinci boliim ise gece
kavgalarinin kalabalik bir sahnesidir. Sachs’in monologunda “Was duftet doch der
Flieder so mild, so stark und voll!” (Bu yiizden leylak kadar hafif ve ayn1 anda gii¢lii
kokuyor!). Ayn1 zamanda Walter’in ikinci sarkismin yankilanmasidir. Burada

Walter’in genis, ¢cok yonlii karakteri anlatilmaktadir (Ornek 20).
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Ornek 20: R. Wagner- Sachs’in monologu " Was duftet doch der Flieder so mild, so

stark und voll!”, ikinci perde, 264-272. dlciiler arasi

Final Beckmesser’in “Den Tag seh' ich erscheinen, der mir wohlgefallen

tut...”serenadu ile agiliyor ve lavta ile kendine eslik ediyor (Ornek 21).
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Ornek 21: R. Wagner- Beckmesser’in “Den Tag seh' ich erscheinen, der mir

wohlgefall'n tut...” serenadi. Final, 672-676. dl¢iiler arasi

Buna 6nce Sachs’in sonra da David’in alayci konusmalar1 ve onlar1 dinleyen

meistersingerlerin sagirmalari ve usta sarkilari ekleniyor. Ansamblde solistler ile



birlikte ii¢ koro daha yer aliyor. Ogrenciler, esnaflar ve kadinlar korosu giderek daha
biiylik bir ansambl olusturuyor ve sahne biiyliyor. Gece bekgisinin diidiigiiniin
ardindan korolar susuyor, orkestranin giicli zayifliyor, sadece kavgalarin boguk

sesleri ve bek¢inin sarkisit duyuluyor.

Ugiincii perde iki sahneden olusuyor. Birinci sahnesinde David’in “Am
Jordan Sankt Johannes stand” (Urdiin’de Kutsal Johannes duruyordu) sarkist (Ornek
22) ile Sachs'n felsefi “Wahn! Wahn! Uberall Wahn!” (Sagma! Sagma! Her yer
sagma!) monologu (Ornek 23) yer alir; iizgiin ve duygusal bir durumdan, sonuna

dogru aydinlik ve baris¢1 bir atmosfere gegiliyor.
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Ornek 22: R. Wagner- David’in “Am Jordan Sankt Johannes stand” sarkisi, ii¢iincii
perde, birinci sahne, 218-226. dl¢iiler arasi
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Ornek 23: R. Wagner- Sachs'in “Wahn! Wahn! Uberall Wahn!” monologu, 296-304.
oOlciiler arasi

Bir sonraki sahnede Sachs’in etkileyici konugmasi esliginde Walter, ligiincii
sarkisini sdyliiyor “Morgenlich leuchtend in rosigem Schein”. Operanin finali i¢in bir
gecis olarak kullanilan intermezzio’nun'*’ éncesinde nadir giizellikte bir lirik besli

geciyor.

Final boliimii halk kutlamalarinin sahnesi ve esnaflarin yiiriiyiisii ile bagliyor.
Bu boliimde ayakkabici ve sehir miizisyenlerinin — trompetgilerin, davulcularin ve
fliitgiilerin hafif voliimdeki sarkisi, terzilerin komik sarkilari, firincilarin kahramanlik

melodilerinden olusan bir tablo c¢iziliyor. Boliim giiriiltiilii bir orkestraya doniisiiyor.

' intermezzio (ing., Alm.) Intermedium (lat.) Intermedio (it.), Interméde (fr.): Kiiciik bagimsiz
enstrimantal bir parga veya derlemenin bir bolimiidir. Ara miizigi, ortadaki parga olarak
kullanilir. Komik opera olan opera Buffa’nin dogmasini saglamistir.
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Yarigma sahnesinin merkezinde Walter’ in “Morgenlich leuchtend in rosigem
Schein” (Ornek 24) iiciincii sarkist yer aliyor. Bu sarkilar ustalar ve halk tarafindan

desteklenip ¢ok giiglii bir korolu ansamble dontisiiyor.
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Ornek 24: R. Wagner- Walter’ in “Morgenlich leuchtend in rosigem Schein” ii¢iincii
sarkisi, Final, 781-784. dl¢iiler arasi

58



3.4.4. F. Liszt’in

Parafrazinin Incelenmesi

“Die Meistersinger von Niirnberg”

1821 yillinda F. Liszt, “Niirnberg’li usta sarkicilar” operasinin “Am stillen
Herd” isimli Walter’in sarkisin1 kullanarak parafraz yazmistir. Walter “Am stillen
Herd” sarkisinda geleneksellige karsi ¢ikip, bunu cesaretle dile getiriyor. Prens olan
Walter fedakar, saygili ve 6zellikle halkin yaninda olan bir karakter ¢iziyor. Liszt’i

etkileyen bu karakter olabilir.

Parafraz orkestrayi taklit ederek basliyor. Once korno partisini birinci oktava,
obua partisini ise sol ele ikinci ince oktava veriyor. Tam tersini de yapabilir, sol ele
birinci tema girigini, sag ele de obua partisini verebilirdi, fakat elleri iist iiste
kullanarak obuadan viyolaya gecen temay1 sol elinde birlestiriyor ve iki ol¢ii daha
ekleyip orkestranin genisligini de piyanoda gdstermektedir (Ornek 25):
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Ornek 25: F. Liszt- Giris, 1-9. olciiler arasi

Parafraz Walter’in sarkisi ile devam ediyor. Sarkiy1 iki boliime ayirabiliriz:
[k béliim yavas tempo ile orkestrada uzun vuruslari olan notalarla baslyor. Gizemli
ve temkinli, melodinin nereye varacagi heniiz belli olmuyor; ikinci boliimde belirgin
sekilde ilk boliimiin temkinliligi, dans havasina biirliniiyor, tempo daha canli, melodi

orkestra ile beraber daha giiclii ve gorkemli bir sekilde bitiyor.
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Liszt sarkinin ikinci béliimiinde adeta tiim orkestra enstriimanlarini kullanir
gibi piyano partisine ylikleniyor; sarkiy1r sag ele oktavli akorlar yazip onaltiliklarla

uzun pasajlar kullanarak orkestradaki hacmi de aktarmus oluyor (Ornek 26):
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Edition Peters.

Ornek 26: F. Liszt- Walter’in sarkisimin ikinci béoliimii, 37-42. élciiler arasi

Orkestranin puandorglarinm *’yerine Liszt kendisine 6zgiin ufak pasajlar
besteliyor. Hem seslerin sonmesine izin vermiyor hem de temanin ekosu gibi
duyulmasmi sagliyor. Devaminda Sachs, Beckmesser, Kothnerlerin konusmalari
yerine ise viyolonsel ve kontrbas partisini isleyip (Ornek 27) sag ele veriyor (Ornek

28, 29)
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150 puandorg: Uzerlerine geldigi notay1 genellikle normal uzunluklarinin iki kati uzatir.



Ornek 27: R. Wagner- Sachs, Beckmesser, Kothnerlerin konusmalari, 374-377. dlciiler
arasi

Ornek 29: F. Liszt- viyolonsel ve kontrbas partisi, 22-29. dl¢iiler aras

Liszt, sarkinin her iki boliimiinii de sunduktan sonra yayh ve iiflemeli
enstriimanlari partisini 6nce bas (Ornek 30) sonra alto (Ornek 31) ve en son soprano
partilerine dagitarak eserin sonuna kadar ii¢ kez tekrar tiim sarkiyr duyuruyor.
Soprano partisine gelince, Liszt kendine 6zgii bir yazma bi¢iminde ii¢ porte

kullantyor (Ornek 32).
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Ornek 31: F. Liszt- alto partisi, 106-109. l¢iiler arasi
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Ornek 32: F. Liszt- soprano ‘partisi, 124-132. olciiler arasi

Besteci, on dokuz Olgiiden olusan finali, sarkinin kii¢iik motiflerinden

topluyor, son bes Olcliyli de oktav teknigi kullanarak sarkinin ikinci boliimiiniin

karakterinde akorlarla zafere ulastirryor (Ornek 33).
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Ornek 33: F. Liszt- Final, 154-158.6l¢iiler arasi

63



3.5. G. Verdi “Rigoletto” Operasi

Italyan besteci G. Verdi (1813-1901) Italyan opera tarihinde son klasik
bestecidir. Verdi’nin yapitlar1 agirlikli olarak opera tiiriine aittir. Yaklasik altmis yil

icinde 26 opera bestelemistir.

1839 yilinda “Oberto” operasi basaril1 bir sekilde La Scala’da sahnelenmistir.
Hemen ardindan “Un giorno di regno” (Bir giinliigiine kral) komik operasini
bestelemis fakat bu sefer basarisiz olmustu. Operanin basarisizligir Verdi’yi sarsmis
ve bir daha opera bestelemeyecegine dair s6z vermisti. La Scala’nin midiiri B.
Merelli Verdi’nin yetenegine giivenip “Nabucco” operasinin librettosunu vermisti.

1842 yilinda basarili promiyeri gerceklesip Verdi linlinti geri kazanmigtir.

“Nabucco”dan sonra Verdi’nin milliyetcilik duygular1 kabarmis, “I

Lombardi” (1843) isimli operasini yazmisti (sozleri V. Hugo’nun).

Verdi’ye biiyiik basari, {iclincli operast "Nabucco" (1842) ile gelmisti. Bu
operasinda efsanevi ve tarihsel konularin temelini almistir. Eserlerinde
vatanseverligi islemistir. Biitiin bunlardan bir eser dizisi olugturmustur. “La battaglia
di Legnano” (1849) operast bunun bir 6rnegi olmustur. Romantik dram iizerine
yazdig1 “Ernani” (1844) operasinin librettosu V. Hugo’ya aittir. Bu opera bestecinin,

Italya smirlarinin disinda isminin duyulmasini saglamistir.

G. Byron’unm“l due Foscari” (1844) ve “Il corsaro” (1848); Voltaire’nin'**
“Alzira” (1845); W. Shakespear’in “Macbeth™i (1847); J. Schiller’in'>® “Giovanna
d'Arco” (1845), “I masnadieri” (1847) ve “Luisa Miller” (1849) isimli eserlerinden

etkilenip operalarini yazmaistir.

51" G.Byron (1788-1824): Anglo-iskog sair ve Romantizm akimmin énde gelen simalarmdand.)

132 Voltaire (Frangois Marie Arouet) (1694- 1778): Fransiz yazar ve filozof. Fransiz devrimi ve
aydinlanma hareketine biiyiik katkis1 olmustur.

133 Johann Christoph Friedrich von Schiller (1759-1805): 1802 yilinda soyluluk unvani almis bir sair,
filozof, tarih¢i ve en 6nemli Alman dram yazaridir. Yazdig1 ¢cogu tiyatro eseri Alman tiyatrosunda
basyapit niteligindedir.
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1851-1853 yilar1 arasinda Verdi sanatinin doruk noktasina gelmistir. Sosyal
adaletsizligi kinayan, insan onuru ve bireysel 6zgiirliikk kazanmaya adanmas {i¢ biiyiik
opera yazmugtir. “Rigoletto” (1851), “Il trovatore” (1853) ve “La traviata”

(1853). Bunlar tamamen bestecinin dehasini ortaya ¢ikaran eserlerdir.

Son operast — “Aida” (1871), “Otello” (1886) ve “Falstaff” (1893) Italyan

operasinin zirvesidir. Bu operalar Verdi’nin yaraticiligini simgeler.
3.5.1. Operanin Tarihcesi

Rigoletto, 1832 yilinda V. Hugo tarafindan "Kral egleniyor" adiyla yazilan
oyundan uyarlanmistir. "Kral egleniyor" oyunu Paris'teki ilk gosterinin ardindan

siyasi nedenlerle ve kraliyeti kiigiik diisiirdiigii gerekgesiyle yasaklanmistir.

Oyunun psikolojik dram yonii basta olmak iizere, Hugo'nun draminda yer
alan romantik, parlak zitliklar, tutkularin firtina gibi ¢atigmasi, 6zgiirliik ve gergin
dinamik gelisim, Verdi'min ilgisini ¢ekmistir. Verdi 1850'i yillarda librettoyu'>*

135 olan F. Piave (1810-1876)'ye degistirterek Rigoletto'nun

deneyimli bir libretist
ortaya ¢ikmasini sagladi. Rigoletto'nun galasit 11 Mart 1851 tarihinde Venedik'te
gerceklesmistir. Opera bliylik begeni topladi ve hizli bir sekilde tiim Avrupa

sahnelerinde yayilarak Verdi'ye popiilerlik kazandirdi.

"Rigoletto" operast Verdi'nin en {inlii eserlerinden biridir. Bu opera keskin
dramatik zitliklar tizerine kuruludur. Bir taraftan saray soytarisi, diger taraftan kibar
ve hiiziinlii bir baba, ayni zamanda intikam duygusu tasiyan ¢ok yonlii Rigoletto
karakteri, buna karsin ciddiyetsiz ve capkin bir Diik, saf ve temiz kalpli fedakar geng
kiz Gilda, psikolojik dram tiirlinde bir opera ortaya koymustur. Bu zit karakterler,
opera miiziginde yer alan psikolojik niianslar ile birlikte kayda deger bir zenginlikle

karsimiza ¢ikmustir.

'3 Libretto: italyanca bir kelimedir. Operanin tekstinin yazili bulundugu kitap.
'3 Libretist: Librettoyu yazan kisidir.
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3.5.2. Operanin Ozeti

Opera, Diik'iin balosunda basliyor ve saray soytarist Rigoletto saraylilarla
alay ediyor. Yasli Kont Monterone, kiziyla goniil eglendiren ¢apkin Diik'ten intikam
almak icin Diik'lin balosuna geliyor. Monterone, kendisiyle alay eden Rigoletto'yu ve
kizin1 kullanan Diik'i lanetliyor. Diik bunu 6nemsemiyor ama Rigoletto, Gilda
adinda geng ve giizel bir kiz1 oldugu i¢in korkuyor. Rigoletto kizin1 korumaya caligsa
da Diik Mantua fakir bir 6grenci kiligina girerek Gilda'y1 kendine asik ediyor. Bu
arada saraylilar kendileriyle alay eden Rigoletto'dan intikam almak i¢in Gilda'y1
kagirryorlar ve Diik'iin yatak odasina getiriyorlar. Intikam almak isteyen Rigoletto,
Diik'ti 6ldiirmesi i¢in kiralik katil Sparafucilli'yi tutuyor. Diik bu durumda da sinsice
kiralik katilin kiz kardesi Maddalena'y1 bastan ¢ikariyor ve Maddalena agabeyini
cinayetten vazgegmeye ikna ediyor. Sparafacilli kiz kardesiyle, kapidan ilk girecek
kisiyi Oldiirecegi konusunda anlasiyor. Bu konusmayi1 duyan Gilda, kendini feda
ederek Dik'i kurtarmak ig¢in igeri giriyor ve Oldiirlicii bicak darbesiyle agir
yaralanarak Oliiyor. Bu korkung trajedi siddetli bir firtina esnasinda yasanirken
Diik'iin 6ldiirtildiigiinii diisiinen Rigoletto intikamin keyfini ¢ikarmak i¢in hemen eve

gidiyor. Eve vardiginda kizi Gilda'nin cesediyle karsilagiyor.
3.5.3. F. Liszt’in “Rigoletto” Parafrazimin Incelenmesi

Liszt bu parafraz1 1859 yilinda operanin son boliimiindeki quartet iizerine

yazmis. Quartet, Gilda, Maddalena, Diik ve Rigoletto arasinda gegiyor.

Quartette Mantua diikiinlin Maddalena’y1 bastan c¢ikarma istegi. Ayni
zamanda Rigoletto kizin1 bastan ¢ikarmaya calisan Diike kars1 tuzak kuruyor, fakat
Gilda Diike duydugu hislerini bastiramiyor ve onun yerine d6lmeyi goze altyor. Liszt
parafrazin preliid'*® kisminda quartette gecen Maddalena’nin temasi ile Gilda’nin

temasini birlestirmistir (Ornek 34, 35, 36)

1% Preliid (Tiir.), praeludium (Lat.), Praludium or Vorspiel (AL), preludio(it.): Bir miizik yapitinda
giris 6zelligi tagtyan miizik parcasi. Bir diger anlamu da 6zgiir bigimli, kisa miizik pargasi.
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Ornek 36: F. Liszt- Gilda ve Maddalena’nin temalar, parafrazin girisi, Preliid kism,
1-2. dlgiiler arasi

Andante kismini diikiin Gilda’ya agk ilam1 olan “Bella filgia dell’amore”

temast iizerine yazmstir (Ornek 37).
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Ornek 37: F. Liszt- Diikiin “Bella filgia dell’amore” temasi, 17-20. olciiler arasi



Besteci, ayni quartette oldugu gibi diikiin temasini sag elde, orkestrada

yaylilarda gegen pizz.'” esligini de sol ele vermistir (Ornek 38).

Ornek 38: G. Verdi- Diikiin temasi, 49-52. olciiler arasi

Diikiin temasi iizerine eklenen Maddalena’nin kars1 koymalar1 besteci
tarafindan yine sag elde ve zengin armoni ile verilmistir. Bu armoniye uygun olarak

Liszt sol elde orkestra partisyonunu birlestirmistir.

Temalar arasindaki bosluklara Liszt’e 6zgii pasajlar eslik etmistir. Bunun
disinda besteci ilerleyen bdliimlerde diikiin temasin1 basta ve Maddalena’nin
temasin1 sag ele vererek iki temayi ustalikla birbirinden ayirmustir. Tabiki bu

béliimlerde bestecinin muazzam dogaclama yetenegi kendi gostermistir (Ornek 39).

un poco marcalo

Totce m ﬁi J_L,

Ornek 39: F. Liszt- Diik ve Maddalena’nin temalar1, 46-47. élciiler arasi

157 Pizzicato (it.): Yayh enstriimanlarda kullanilan bir calma teknigidir.
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Besteci parafrazin ilerleyen kisimlarinda orkestra partisyonunu farkl
sekillerde yorumlayarak virtiioz pasajlarla zenginlestirmistir. Eserin doruk
noktasinda parafrazin preliidiinde verildigi gibi Maddalena ve Gilda’nin temalari
birlestirilip bu boliime diikiin ask itiraflarim1 eklemistir. Operada parlak gecen
quartetin perde kapanisini, piyano parafrazinda Liszt emprovizasyonun'® sonunda
kendine ozgli oktavlarla zengin on Olgiilik bir final olarak gergeklestirmistir

(Ornek40).

¥ improvization (Alm., in.,Fr.), improvvisazione(it.): Dogaglama anlamma gelmektedir.
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Ornek 40: F. Liszt- Final, 90-99. élciiler arasi

3.6. W. A. Mozart “Don Juan” Operasi

Mozart 1756 yilinda Salzburg’ ta, miizisyen bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. Mozart'in miizikal yetenegi daha kii¢iik yasta kesfedilmis, babasi
ona org, keman ve klavsen calmasini 6gretmistir. Dort yasinda klavsen kongertosu,
yedi yasinda ilk senfonisi, on iki yasinda da ilk operasini bestelemisti. 1762 yilinda
ailesi Viyana ve Miinih’e gitmisti. Mozart ve kizkardesi Maria Anna Viyana ve

Miinih’ te konserler vermistir. Ardindan Almanya, Isvicre ve Hollanda’ ya turneler
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diizenlemistir. Bu turnelerde Mozart'in muhtesem miizigi dinleyicileri ¢ok

etkilemistir. Bestecinin eserleri ilk defa Paris'te yayinlanmaisti.

Mozart 1770-1774 yillar1 arasinda Italya’da yasamistir. Besteciye ait “Pontus
Krali Mithridates”, “Lutsiy Sulla”, “Scipionun Riiyas1” operalar1 ilk kez burada
sahne almis ve halkin biiylik begenisini toplamistir. Mozart’inl7 yasinda40'in
izerinde bagyapitlariin yer aldig1 genis bir repertuvart olmasi olduk¢a 6nemli bir
ayrintidir. Wolfgang Amadeus Mozart’in 1775-1780 yillar1 arasindaki verimli
caligmalar1 sonucunda, bir dizi yeni eseri repertuvarina eklemistir. 1779 yilinda saray
orgcusu olarak gorevine baslamigtir. Mozart’in Konstancji Weber ile yaptig1 evlilik,
o donemde yazdigi eserleri iizerinde olduk¢a etkili olmustur. "Saraydan Kiz

Kagirma" operasindaki yogun romantizm buna iyi bir 6rnektir.

Ailesinin yasadig1 maddi zorluklardan dolayi ek is yapmak zorunda kalmis ve
miizik c¢alismalarina yeterince zaman ayiramadigi i¢in bazi operalarini
tamamlayamamustir. Bestecinin ilerleyen yillarda Sair Lorenzo da Ponte ile birlikte
yazmis oldugu “Figaro’nun Diigiinii” ve “Don Giovanni” isimli {inlii operalar1 bir¢ok
kez sahnelenmistir. “Sihirli FlLit”, “La Clemenza di Tito” operalar1 ¢ok kisa siirede
yazilmasina ragmen oldukga kaliteli ve anlamlidir. Yine Mozart’in tamamlayamadigi
eserlerden biri olan “Requiem”, Messe’yi Ogrencisi Siissmayr tarafindan

tamamlanmuistir.
3.6.1. Operanin Tarihcesi

Mozart, birgok Romantik donem bestecisi i¢in manevi, estetik ve stil degeri
yiiksek olan bir besteci idi. Baz1 besteciler Mozart’in eserlerini 6grenmek, arastirmak
ve yorumlamakla yetinmiyor, kendi eserleriyle birlikte ayni basimda onun da
eserlerinin olmasini talep ediyorlardi. Liszt’in tiim bu sdylenenler diginda kalmasi
tabii ki de imkansizdir. Mozart’in eserleri, Liszt’in hayatinda ve miizik kariyerinde
oldukca 6nemli bir yere sahipti. Bir ¢ok arastirmaci Franz’in yorum ve tekniginin
ayni yagtaki arkadaslarina kiyasla ¢ok daha giiclii oldugunu ve babasinin onu

diinyaya tistiin yetenekli bir cocuk olarak tanitmak istedigini yazmislardir. Kisa bir
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stire i¢inde Paris gazetelerinde “Yeni Mozart” baglikli yazilar ¢ikmaya baglamistir. S.
Martenvil (1817-1879), soyle bahsetmistir: “Diin aksamdan itibaren ruhlarin bir
bedenden bagka bir bedene gegtigine inanmaya baslamistim. Eminim ki, Mozart’in

159 Liszt yasami boyunca

ruhu kiiciik Franz’a ge¢mistir! O Mozart’in ta kendisidir.
repertuvarinda hep Mozart’in eserlerine yer vermistir. Viyana’ya geldiginde ise
partitiirlerden ezbere bildigi “Don Juan” ve “Sihirli Fliit” operalarini canl izlemistir.
Liszt’in, opera orkestra sefi olarak ilk ¢ikisi da Mozart’la baglantilidir. Besteci, ilk

kez 1843 yilinda Breslavl’da Mozart’in “Sihirli fliit” operasina seflik etmistir.

3.6.2. W. A. Mozart’in “Don Juan” Operasi Uzerine F. Liszt’in
Dort El icin Yazdign “Reminiscenses Don Juan” Parafrazimin

Incelenmesi

Liszt, 1832 yilinda Paris’te F. Chopin’in, Mozart’in “Don Juan” operasi
lizerine diizenledigi varyasyonlarmi dinlemis, bundan ilham alarak “Don Juan”
operasindan temalar {izerine varyasyonlar yazmistir. Sonra bu varyasyonlari
giiclendirerek “Don Juan” operasindan temalar iizerine fantezi haline getirmistir. Bu
sekilde Mozart’in eserlerine “yeniden hayat” vermeye baglayan Liszt 1840 yilinda
“Figaro’nun Diiglinii” operasina fantezi, 1847 yilinda “Sihirli Flit” operasinin
uvertliriine transkripsiyon ve Reqviem’den Lacrimosa ve Confutatis lizerine piyano

diizenlemesi ve iki piyano i¢in “Don Juan hatiralari”n1 yazmstir.

Bu eserlerin en dikkat cekenlerinden biri “Don Juan hatiralar™®

parafrazidir.
Bu eserde besteci, Mozart eserinin kendine has dramatizmini belirgin bir sekilde

ortaya ¢ikarmak i¢in ugrasmistir.

Genel olarak parafrazlarda izlenen bir gizli kural vardir. Temalar librettoya

uygun sekilde ortaya ¢ikar, sonrasinda gelisim yasanir ve birbirlerine entegre olurlar.

1% Bu sozleri I. Martenvil hatiralarinda séyliiyor.
1% Reminiscenses de Don Juan.
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Fakat bu parafrazda biraz degisik bir yol izlenmistir. Liszt, operanin trajik icerigini

anlatmak icin 3 dnemli sahneyi se¢mistir:

1) Don Juan ve Komandor’un trajik diieti: Bu diiet 2. perdenin VII. sahnesidir.
Liszt bu sahne {izerine “reminiscenses”lerin ilk boliimiinii kurmustur.

2) Cerlina ile diiet- 1.perdenin VII. Sahnesi: Bu diiet Liszt’in parafrazinin orta
boliimiinde gegmektedir.

3) Don Juan’in nese dolu aryasi 1. perdenin XII. Sahnesi: Bu arya Liszt’in

diizenlemesinin son bolumudir.

Liszt giris kisminda trajik, final kisminda neseli bir karakter canlandirarak
eseri zit uclarda diizenlemeyi basarmistir. Parafrazdaki diger bir ince detay ise,
operada, Mozart Komandor temasini her trajik olay yaklastiginda islemistir.'®' Bu
¢izgi Liszt’in parafrazinda da ayni sekilde islenmistir. Romantik veya neseli bir tema

gectigi zaman aniden “re mindr’” ortaya ¢ikmaktadir.

Eser, daha genis acidan incelenecek oldugunda; giris “Grave” kabristan
sahnesinde gecen koral tema tizerine kurulmustur. Agir, vurgulu, trajik akorlar, asagi

registerde gegen triller 6liimii, sessizligi ve korkuyu temsilen verilmistir (Ornek 41).

Reminiscenses de Don Juan.

Grave.
lennle

Piano I. s v s

Piano {[_9 J_‘ﬂy_;rr_f_z_w_&f '________f_
=g

Ornek 41: F. Liszt “Reminiscenses de Don Juan”, Giris béliimii Grave, Koral tema, 1-
4. olciiler arasi

1" Mozart trajik tonalite olarak genelde Re mindr gami ve bu gamda eksilmis akorlari kullanmustir.
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Ana boliim Komandor temasiyla baglamaktadir. Diger bir ismi “intikam” olan
ve 2. boliimde yer alan bu diietin temas1 1. Piyano partisinde orijinal tonalitede (Re
mindr) gegmektedir. Bakir enstriimanlarin esligini daha keskin ve belirgin vermek
i¢in besteci kalin register kullanmis ve akorlar1 birbirine bitisik bir sekilde yazmistir.
2. piyanoda gecen arpejler bu gerginligi az da olsa dagitarak, esere zengin bir hava
katmaktadir. Eserin ilerleyen Olciilerinde  partiler arasinda  degisimler
gerceklesmektedir. Dikkat ¢ekici detaylardan biri de bestecinin, partileri iki piyano
arasinda esit dagitmasidir. Eser boyunca ana tema her iki partide de ge¢mekte, her
boliimde farkli partinin 6n planda oldugu gérmekteyiz. Bu da eseri dinlerken tek bir
partiye odaklanmamayi, daha renkli gecislere dikkat ¢ekmeyi saglamaktadir (Ornek
42).

Ornek 42: F. Liszt “Reminiscenses de Don Juan”, Komandor temasi, 10-11. dlciiler
arasi
13. 6lgiiden itibaren Komandor temasinin {izerine eklenen 16’liklar ilk bakista
bestecinin kendi eklemesi gibi zannedilse de, bu 16’liklar aslinda ayni diietin Don

Juan temasinin esligidir (Ornek 43).
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Ornek 43: F. Liszt “Reminiscenses de Don Juan”, Komandor il Don Juan temalari, 14.-
16. olciiler arasi
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Liszt, birinci boliimiin kulminasyon (doruk) noktasinda tam bir opera sahnesi
canlandirmaktadir. ki enstriimanda fff-ye ¢ikan seslerin yam sira partiler arasi
diietlerde gecen repliklerin motifleri duyulmaktadir. Muazzam kulminasyon (doruk)
boliimden sonra uzun sessizlik ve zarif pasajlar birbirini izlemektedir. Bu sekilde

besteci “reminiscenses’in birinin bitip, digerinin bagladigin1 anlatmaktadir.

2. kisimda, Cerlina’nin yiireginin kazanilmast sahnesi yer almaktadir.
“Hatiralar’1in birinci boliimiinden farkli olarak partiler arasinda gecis yoktur. Besteci,

Cerlina temasini birinci piyanoya, Don Juan temasini ise ikinci piyanoya vermistir.

Parafraz igin 6zellikle bu terimin se¢ilmesi tesadiif degildir. Burada Don Juan
gercek karakteriyle Alfons olarak karsimizdadir. Sevgi dolu diiet piyanoda
Komandor temasiyla birlesmektedir. Trajik tema en basta diietin ritmine uygun giris

yapsa da gelisim yasamakta ve finale dogru tiim hakimiyeti eline almaktadir (Ornek

44).

e—— r — Duetto. Andantine. o~
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Duetto. Andantine

Ornek 44: F. Liszt “Reminiscenses de Don Juan”, ikinci béliimiin giris temasi, 61- 69.
oOlciiler arasi
Liszt, 3. bolimii Don Juan’in meshur aryasi iizerine kurmustur. Bu arya
operanin 1. perdesinde gegmekte ve Don Juanin hayattaki amacint anlatmaktadir.
Kahramanimiz yakigikli, enerjik, hayat dolu ve giizel kadinlarin gonliinii ¢alan
biridir. Olgiiler ilerleyip miizik gelistikce parafrazin ilk boliimiinde kullanilan tema
geri gelmekte ve bu sefer iki piyano bu temay: birlikte yorumlamaktadir. Ozellikle en

basta gegen 16’liklarin esligi tekrar geri geldiginde ayni heyecanlar yeniden
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yasanmaktadir. Fakat bu ¢ok uzun slirmemektedir. Neseli Don Juan temasi geri
gelerek, final 6ncesi bu tema kaginilmaz olarak tekrar edilmektedir (Ornek 45).

Allegretto.
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Ornek 45:F. Liszt “Reminiscenses de Don Juan”, iiciincii boliimdeki Don Juan aryasi,
110-114. dlciiler arasi
Liszt’in bu parafrazinda bu tiirle ilgili 6zel bir detay daha agiga ¢ikmaktadir.

Parafraz neredeyse bir opera uvertiiriidiir. Operanin uvertiiriinde kullanilan temalar,

parafrazlarda da karsimiza ¢ikmaktadir.
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SONUC

Yazilan bu tezin 1. bdliimiinde transkripsiyonun tanimi, tarihgesi,
miizikologlarin transkripsiyona bakis agis1 ve transkripsiyon érnekleri incelenmistir.
2. boliimiinde ise parafrazin tanimi, arastirmacilarin bakis agisi, tarihgesi ve drnekleri
yer almistir. F. Liszt’in biyografisi, bas yapitlari, R. Wagner, G. Verdi ve A.
Mozart’in operalari ilizerinden yazdigi transkripsiyon ve parafrazlarindan ornekler

alinip analiz edilerek tezin 3. boliimii olusturulmustur.

Bu tezde yer alan arastirmalar ve derlenen bilgiler dogrultusunda Liszt” in
yazdig1 transkripsiyonlar, parafrazlar, reminiscenseler ile diizenleme yontemini
gelistirmistir. Piyanonun sinirlarini genisleterek bu eserleri daha 6nemli hale
getirdigi, klasik eserlerin tekrar canlandirilip, o doneme ait cagdas eserlerin piyano

edebiyatina kazandirilmasina onciiliik ettigi goriilmektedir.

Transkripsiyon, parafraz, fantezi ve reminensense gibi terimlerin teorik
gelisimine katki saglayan bu caligmada, terimler oncelikle piyanonun imkanlari
acisindan degerlendirilmekte, daha sonra kompozisyon agisindan iglenerek daha

anlasilir bir analiz sunmaktadir.

Transkripsiyon ve parafraz yazmak ic¢in bestecinin, yalnizca enstriimanin
olanaklarint iyi kullaniyor olmasi ya da iyi bir virtiiéziteye sahip olmasi yeterli
degildir. Bunlarin yani sira, bestecinin uyarlayacagi eserin bestelendigi donemin
miizikal karakterini ve bestecisinin stil ozelliklerini dikkate almasi gerekmektedir.
Bunun disinda besteci bu temel {izerine kendine 6zgili teknikler kullanip eserin

formunu kendine gdre belirler.

R. Wagner’in “Gesamtkunstwerk” ' olarak ifade ettigi operanm, Barok,
Klasik ve Romantik donemler i¢in 6zel bir yeri vardir. Uyarlamaya olduk¢a yatkin

olan, opera aryalarinin, melodik ¢izgisi ve armonisiyle insan sesi i¢in yazilmis olan

16z Gesamtkunstwerk: Biitlinliklii sanat eseri manasina gelir. Richard Wagner tarafindan

ortaya konulup operada devrim niteliginde gelismelere sahne olan ve sinemay1 da etkileyen teoridir.
Bu teori, miizigin, dramanin, siirin ve sahnede bulunan her seyin ayni diizlemde estetize edilmesiyle
milkemmel ve tamamlanmig sanat eserine ulasilacagini savunur.
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sarkilarin bestecilere uyarlama yapmalar1 icin giizel bir malzeme sundugunu

sOyleyebiliriz.

Bu arastirmada bestecilerin, donemin popiiler eserlerini, heniliz taninmamis
eserleri ve melodilerini begendikleri diger eserleri kullanarak transkripsiyon, parafraz
ve ¢esitli uyarlamalar yazdiklarini gérmekteyiz. Bunun yani sira uyarlama yazan
bestecilerin, ¢ok iyi birer yorumcu oldugunu, sadece besteci olanlarin ise bu tiirlerde

uyarlama yazmadig1 sonucuna varabiliriz.
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Ek-2: F. Liszt, Final, 420-440. olciiler arasi
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Ek-3: Hexaméron

Hexaméron — Solo piyano i¢in yazilan ortak kompozisyon. Bir tema iizerine
alt1 varyasyondan, introduction'®, varyasyonlar1 birbirine baglayan interlidler'®* ve
finalden olusmaktadir. Hexaméron’un yazilmasit bir bakimdan Prenses Kristien
Belgiojoso’nun sayesindedir. Italyan "devrimci prenses" Italyamin bagimsizlik
miicadelesinde nemli bir rol oynamustir. 31 Mart 1837 yilinda Prenses, Italyan
devrimcilere yardim etmek ve para toplamak icin bir etkinlik diizenlemisti. Aksamin
carpici olay1 ise Liszt ve Thalberg’in arasindaki "miizikal diiello" olmustu. Liszt ve
Thalberg bu etkinlikte konser verip birbirleriyle yaristilar. Prenses: "Thalberg

diinyada ¢ok tinlii bir piyanist olabilir, ama Liszt benzersizdir" demisti.

Prenses alt1 tane taninmis besteciye V. Bellini’nin “La Puritane” operasinin
lizerine varyasyonlar yazmak i¢in siparig vermisti. Tim bu variasyonlar ig¢in
introduction ve onlar1 birbirine baglamak icin interliidler ve devasa Final yazilip,

ortaya bir derleme (Collected Works) ¢cikmustir.
Hexaméron — Grandes Variations de Bravure sur le Marche des Pairitains:

1. Introduction. Extrémement lent (F. Liszt tarafindan yazilmisti)
2. Tema. Allegro marziale (F. Liszt)
3. Var.1 Ben marcato (S. Thalberg'®).

4. Var.2 Moderato (F. Liszt)

166

5. Var.3 Di bravura - con fuocco (Johann Peter Pixis ™) ve - Ritornello (F.

Liszt)

6. Var.4 Without tempo indication (Henri Herz'"")

' Introduction (ing.), introduzione (it.) Einfiihrung (Alm.): Miizik eserinde temada veya sozlerden

Once gelen bir giristir. Eserin ana temasindan, ilgili melodik, armonik veya ritmik malzemeden
olusur.

Interlude(ing, it., Alm.): Miizik eserinin boliimleri arasinda yazilan béliimdiir, intermezzo
anlamina da gelmektedir. Barok Donemde ise: Senfonia olarak kullanilmistir.

Sigismond Thalberg (1812-1871): Besteci ve 19. yilizyilin en {inlii virtiidz piyanistlerinden biridir).
Johann Peter Pixis (1788-1874): Alman piyanist ve besteci.

Henri Herz (1803-1888): Avusturya asilli Fransiz piyanist ve besteci.
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7. Var.5 Vivo e brillante - Presto (Carl Czerny'®®

) - Fuocoso molto energico -
Lento, quasi Recit: piu lento (F. Liszt)

8. Var.6 Largo (Fryderyk Franciszek Chopin yazmistir.) - Without tempo
indication (F. Liszt)

9. Finale. Molto vivace quasi prestissimo (F. Liszt)

"% Carl Czerny (1791-1857): Avusturyali piyanist, besteci ve miizik 6gretmeni. En bilinen yapatlar:
"Piyano Etiitleri"dir.
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Ek-4: F. Liszt - R. Wagner “Tanhauser” Uvertiirii

2 60 Ouvertiire zu Tannhéuser
' von Richard Wagner.
Konzertparaphrase.
Ouverture de Tannhéuser. =~ Overture to Tannhéuser.
Paraphrase de Concert. Concert-Paraphrase.
Franz Liszt.
Andante maestoso. 5. J Metronome. 2 9_‘:"‘”“"‘ 1849.)
L T e e e
( e S s e s s e et = s
psasffnuto . | | L L. —_
‘J i 4+ L) 1 i 1 i { ;Li ‘I _][ —
&7

—

) Verstindiger Pedalgebrauch wird gesetst (R %) Em

L'usage rationnel de la pédale est sous-entendu. (m #) %
An intelligent use of the pedal is implied. Anttal Sahalt

Bilshusd Drack ven Breiikepf & Hbrisl i Leipuig P.L.av. Original-Vorlegor: Adolph Firstner in Berlin.
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Ek-5: F. Liszt-R.Wagner “Die Meistersingern von Niirnberg” Operasi
94 IThrer Excellenz der Frauw Baronin Marie von Schleiniz.

Am stillen Herd

ans den Meistersingern von Niirnberg.
Erschienen 1871.
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