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Arastirmanin konusu, iki ayr1 sanat alani olan dans ve resim sanatinin bagimsiz
olma Ozelliklerine karsin, resim tarihi igerisinde bir arada islendigi resim ogeleri ve
sanat akimlarindan hareketle; dans sanatinin, resim sanati ¢er¢evesinde, birbirleri ile
baglantisin1 aragtirmaktir. Arastirmanin konusu bugiine kadar lilkemizde detayli olarak
incelenmemistir. insanoglunun en eski sanat dallarindan biri olarak kabul edilen dans,
resim tarihinin de en eski temalarindan birini olusturmustur. Dansin onemli bir ifade ve
iletigim arac1 olmasi, resim sanatini1 da etkilemis ve bir¢ok ressam dansa eserlerinde yer
vermigstir. Dans, insanlarin kirginliklarini, mutluluklarini, tutkularimi ve tiim duygularin
anlattig1 bir beden dili niteligindedir. Hatta ilk insanin iletisim ve anlasma bi¢imidir.
Bundan dolay1; dans, resim sanatinin birgok déneminde islenen bir tema olmustur.
Dansin sanat akimlar1 aracilifiyla resme gecis 6geleri, calismamizda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Dansin hareketliligi, ritmi ile boya ve renklerin tuvalde bulusmasi sonucu
ortaya cikan coskulu ve estetik sahneler, birgok ressama esin kaynagi olmustur. Bu
nedenle arastirma; resim sanatinda dans Ogesinin tarihsel acilimlarimi ve sanat
akimlarim1 konu olarak ele almig, sanatcilarin eserlerini ortaya koyarken tasidiklari
sanatsal ve felsefi kaygilari betimlemeyi amag¢ edinmistir. Sanat¢inin, sanatsal tiretimi
gerceklestirirken dansin biiyiilii ve coskulu havasini mi, yoksa kendi yasam bigimleri ve
toplumsal cosku sonucu mu gerceklestigi, sanat¢ilarin ve sanat akimlariin kendi
yaratim siirecini yakindan inceleyerek bulmaya calisir. Inceleme; sanatsal ifadeye
basvurma ihtiyacin1 doguran sanatsal akimlar ve bu akimlarin 15181 altinda sanatgilarin,

toplumun o zamanki yasam zevklerine ve ruhuna uygun yaratim siireci, kendi yasayis



bigimleri, deneyimleri ve duygu birikimini; bu birikimlerin, hangi alanlarda ve
kosullarda sanatsal ifade olarak kendini gosterdigini; bu siireglerin bir sanat eseri olarak

sonu¢lanmasini icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Dans, Resim, Empresyonizm, Oryantalizm, Kiibizm,

Fovizm, Fiitiirizm,
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Jury: Assist. Prof. Ayca ALPER AKCAY (Advisor)
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The subject of the study is to research the connection between the two different
fields of art, art of dance and painting art, within the frame of painting art despite their
independent characteristics with reference to the painting components and art
movements that are studied together in the history of paintings. The subject of this study
has not been examined in detail until now. Considered to be one of the oldest fields of
art, dance has formed one of the oldest theme of painting history as well. Being an
important expression and communication tool, dance has also influenced painting art,
and thus many artists have included dance in their works. Dance has the characteristics
of body language by which people express their resentment, happiness, passion and all
their emotions. It is even primitive people’s communication form. Therefore, dance has
been the theme of many periods of painting art. The transition of dance components into
painting via art movements has taken an integral part of our study. The impassioned and
aesthetic scenes that are formed by getting together the dynamism and rhythm of dance
along with paints and colors on a toile have inspired many artists. For this reason, this
study has addressed the historical expansion of the dance component in painting art and
art movements and it is aimed to portrait the artistic and philosophical concerns that
artists have while they generate their works of art. This study aims to find whether an
artist’s performing an artistic production is as a result of magical and impassioned tone
of dance or artist’s own life-style and social enthusiasm, and it does this by scrutinizing
artists’ and art movements’ own creation process. Research has included art movements

that create the need for referring to artistic expression and artists’ creation process that



Vil

is appropriate for society’s life pleasure and spirit at the time in the light of these
movements. It has also included the artists’ life-styles, experiences and accumulation of
emotions, the courses and conditions that these accumulations emerge as an artistic

expression and thus resulting in these processes in a work of art.

Key Words: Dance, Painting, Impressionism, Orientalism, Cubism, Fauvism,
Futurism.
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ONSOZ

Bu calisma, degerli danisman hocam Yrd. Dog¢. Ayca ALPER AKCAY’in
katkilariyla gerceklestirilmistir. Ulkemizde dans ve resim iliskisiyle ilgili ¢alismalar

incelenmis, konuya iligkin ¢cok fazla arastirma ve ¢alisma yapilmadig goriilmiistiir.

Bu tezin amaci, resim ve dans sanatlarinin bulustuklart eserleri degerlendirmek,
resimde, tiyatroda, miizikte dansin izlerini aramak, bu konuyla ilgili ¢alisma yapanlara
genis bir arastirma alani sunmaktir. Hele ki devinim sanati olarak karsimiza ¢ikan ve
insanin igsel yasantisini dis diinyaya yansitmada baslica iletisim araci olan dans, sanat
dallarinin disinda toplumsal kiiltiirlere de katki saglamistir. Tezin yazim siirecinde
yolumu aydinlatan, bilgisini paylasan, sorularima sabirla cevap veren degerli danisman
hocam Yrd. Dog¢. Ayca ALPER AKCAY’a, yiiksek lisansa baslamama tesvik eden
kardeslerim Ogr. Gor. Ugur SARIKAYA’ya, Dansin toplumsal ve kisisel psikolojisi
tizerindeki etkileriyle beni aydinlatan Psiklojik Danisman Ersoy SARIKAYAya, konu
arastirmasi yaparken bana kaynak temininde yardimci olan degerli meslektasim Rektor
Basimn Danismani Ogr. Goér. Turgay KURAL’a, bana her zaman cesaret veren ve
destekleyen esim Zeynettin DEMIR ile her zaman oldugu gibi bu siiregte beni yalniz

birakmayan kiymetli anneme tesekkiirlerimi sunuyorum ve sevgilerimi iletiyorum.

Erzurum 2017 Giilay SARIKAYA DEMIR



GIRIS

Calismanin amaci; iki ayr1 sanat alani olan resim ve dans sanatinin birbirinden
bagimsiz olmalarina karsin Dbirbirleriyle olan iliskileri, birbirlerinden etkilenme
dereceleri ve sanat akimlar1 igerisinde bir arada islenmelerinden hareketle; bu sanat
alanmin, resim sanati ¢ercevesinde, birbirleriyle baglantilarini aragtirmaktir. Ayni
zamanda sanat akimlari igerisinde bu iki alani birbiriyle baglantili olarak kullanan
ressamlar ve bunlarin bagli bulunduklar1 akimlari, duygularini, yasantilarmi ortaya

koymaktir.

Resimdeki renk ve iislup ile dansin énemli bir ifade araci olmasi bir¢ok ressamin
eserinde dansa yer vermesine neden olmustur. Bu ¢alismanin bagka bir amaci ise dans
Ogesinin resim sanati i¢indeki anlam igerigini ortaya koymaktir. Sanatin degisik
goriintlilerinden olan resim ve dans zaman icerisinde tek basina pek ¢ok arastirmanin
konusu olmus fakat bu iki alan bir arada islenmemistir. Bu c¢alisma resim sanatinda
kullanilan dans 6gesinin, genelde sanat akimlar icerisinde birlikte iglenmesini, 6zelde
de bu islenislerin anlam igeriklerini belli Ornekler c¢ergevesinde agiklamay1
amaglamistir. Bu baglamda, calismada, her iki alanin sanat akimlari icerisindeki
gelisimi verilmis ve sonrasinda bu alanlarin ortak kullanildigi resim 6rnekleri tizerinde
cozlimlemeler yapilmistir. Coziimlemelerde resim sadece resim olarak degil ressami,
akimi hatta ressamin yasam bi¢cimi ve diinyas: iizerinde de rasyonel c¢ikarimlar

yapilmustir.

Calisma “bilimsel aragtirma yontemleri” cergevesinde siirdiiriilmiistiir. Bunun
icin, konuyla ilgili birincil ve ikincil kaynaklar ilk elden genis bir sekilde taranmustir.
Resim—dans iligskisinde dansin ritmi, sanat akimlarinin ve resimde beden 6gesinin dans
araciligiyla betimlenmesi ve bu amagla olusturulan konular, sanat¢ilart bunlarin duyus

ve diislinilisleri betimlenmesi, akimlar icerisinde yer almalaridir.

Calisma, gerek iilkemizde ve gerekse iilkemiz disinda konusu baglaminda
incelenmemis olmasi, caligmaya destek olacak kaynak temininde giigliik yaratmis olsa
da, kanitlarin saglam dayanaklar1 ¢ercevesinde, bir bilimsel yontemin biitiin gerekleri
yerine getirilerek 6zgiin bir bigcimde tamamlanmistir. Resim ve dans gibi iki temel sanat

alaninin insanlik tarihi ile birlikte var olmasi, ¢aligmada bir kisitlamaya gitmeyi



miimkiin kilmamistir ve biitiin insanlik tarihi i¢inde bu iki 6genin bir takim degiskenler

araciligiyla irdelenmesi de miimkiin degildir.

Bu nedenle, ¢alismada resim ve dans iliskisi kronolojik akimlar g¢ergevesinde
incelenmistir. Insanlik tarihi boyunca bu iki sanat 6gesinin, degisik amaclarla kullanilsa
bile, insanin varlik alanmi olusturma siireci i¢inde, biitiin akimlarda bir ayrim
olmaksizin kiiltiir 6gesi olarak kullanildigidir. Bu iki 6genin iliskisini kronolojik
akimlar ¢ercevesinde inceleme olarak belirtilmis ve calismada sistematik analizler de

yapilmustir.



BIiRINCi BOLUM

EMPRESYONIZM VE POST EMRESYONIST DONEMDE DANS KONUSU

1.1. EMPRESYONiZM DONEMI

1.1.1. Empresyonizm Nedir?

izlenimcilik anlamina gelen Empresyonizm, Sanatta dis etkilerin igte izler
birakmasini veya bu izlere dayanarak sanat eseri meydana getirilmesini savunan bir

sanat akimudir (https://www.turkcebilgi.com/empresyonizm, 10 Ocak 2016).

Bu akima, mensup olan sanatgilar, tabiat1 ger¢ekte oldugu gibi, biitlin ayrintilarina
bagl kalarak degil, ancak ondan edinilen intibalar 6lgiisiinde ve niteliginde anlatmay1

gaye edinmislerdir (http://www.turkcebilgi.com/empresyonizm, 10 Ocak 2016).

Dogadaki unsurlarin kisinin i¢inde olusturdugu izlenimleri, duygusal izleri
yansitmay1 hedefler. Bu akim icerisinde yer alan sanatcilar, dogay1 objektif bir gercek
olarak degil, kendilerinde yarattig1 izlenimi resme aktarirlar. Resimde izlenimcilik,
ozellikle 151k ve renkten kaynaklanan gorsel izlenimleri yansitmay:r hedefler.
Resmedilen nesnelere veya olaydan ¢ok giiniin belirli bir saate has 1sigin sanatgida
meydana getirdigi izlenime onem verirler (http://www.nedir.com/empresyonizm, 10
Ocak 2016).

Fransa’da ortaya ¢ikan bir resim akimi ve anlayis1 olan Empresyonizm, gercekei
anlayisin resimdeki son halkasi olarak degerlendirilebilir. Akim resim tarihindeki
sirekli yeniliklerin hareket noktasi sayilir. Bu akimin sanat¢ilar1 acik havada bulunan
varliklar1 giin i¢inde degisen renkleriyle resimlemislerdir. Resimlerinde 1sikta kalan
yerler sari, turuncu, kirmizi; golgede kalan yerlerde mavi, mor ve yesil renklerle
boyanmustir (http://hbogm.meb.gov.tr/aol/kitaplar/aol/SanatTarihil_2/9.pdf, 25 Ocak
2016).



Resim 1.1. Paul Cézanne, ‘Ev ve Agaglar’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 65.2 X 81 cm,
1894, Barnes Vakfi/ Merion (Pennsylvania)

[zlenimcilik anlamma gelen empresyonizm, 151k ile resim yapma olarak
tamimlanmaktadir. izledikleri temel kaynak giinestir. Konu 151k yansimalar1 arasinda
kaybolmustur. 17. yiizyilda dogan Barok iislup, hayli degismis olarak 18. yiizyilda da
varligimi siirdiirmiistiir. Barok sanatin golge 1s1k karsitligina dayanan garpici, ice isleyici
dramatik etkisi giderek kaybolmus ve yerini daha yumusak bir iisluba birakmistir. Bu
donemde ressamlar, atolyelerin los ortamindan ¢ikip giines 15181 altinda resim

yapmuslardir (http://empresyonizm.bunedir.org, 25 Ocak 2016).

Empresyonist ressamlara giintin her saati boyuna degisen, yeni ahenklere biirtinen
bir hayal aleminin kapilarini agiyordu. Orman igleri, nehir kiyilari, kdy evlerinin
turuncu damlari, yelkenliler, havada dalgalanan bayraklar, gilinesli piriltilar icinde
gezinen beyaz entarili kadinlar, ekilmis tarlalar, tabiat ortasinda, giin 15181 altinda

rastlanan biitiin bu konular Empresyonist ressamlarin baslica temalart idi.

Empresyonistler atdlye ¢alismalarindan kagimiyorlardi. Atolye 1s1ginda her sey
agirlastyor, koyu golgelere biiriiniiyordu. Atdlye 15181 tabii, normal bir 151k sayillamazdi.
Normal 151k, saf, pliriizsiiz 151k disarida, agik havada idi. Tablolarin disarida, tabiat
konusu karsisinda meydana gelmeleri gerekiyordu. Empresyonistlerin atdlyesi tabiatin

kendisiydi (http://www.nedir.com/empresyonizm, 26 Ocak 2016).

Empresyonistler boyay tuval iistiine, klasik ressamlardan ¢ok degisik bir teknikle
stiriiyorlardi. Boya karisimlarini azaltmislardi. Belli bir "ton" u, bulmak amaciyla
birbiriyle kanistirilan renklerin kimyevi yapisindan dolayr sonunda karardigini,
seffafliklarin1 yitirdiklerini anlamislardi. Bu yiizden ticten fazla rengi hamur haline

getirmemeye caligmiglardi. Daha uzaga giderek, renkleri palette karigtirmadan tuval



iistline yan yana siiriiyorlardi. Boylelikle karisimi, tabloya uzaktan bakan seyirci gozii
yapryordu. Ornegin, mavi ile sar1 karisimmdan dogacak yesil, bu renkler tuval {istiine
yan yana siiriilmekle saglanabiliyordu. Tuval tstiindeki yakinliklart karsilikli etkiyi
doguruyor, yan yana siiriilmiis mavi ile sari, otomatik olarak yesil rengi doguruyordu

(http://www.nedir.com/empresyonizm, 26 Ocak 2016).

Izlenimcilik akimmin adi bir rastlanti sonucu ortaya cikmistir.1874 yilinda
Paris’te fotografci Nadar’in Capucines bulvari’ndaki stiidyosunda “Adsiz Sanatgilar
Birligi” adi altinda bir araya gelen otuz sanat¢inin resmi salona alternatif olarak
diizenledikleri sergide ortaya c¢ikmistir. Akima adini veren, tliim bu sanatgilarin
“Izlenimcilik” olarak tanimlanan iisluba yakin olmalar1 degil, akademik resme alternatif
arayislart duyurmalari, bu anlamda aykirt bir durusu sergilemeleridir. Bu aykir
durusun’ Izlenimcilik® olarak adlandirilmasinda, Claude Monet’nin sergide yer alan
“Izlenim: Giindogumu” baslikl1 resmi ile ilgili olarak elestirmen Louis Leroy’nin Le
Charivari gazetesinde yazdigi yorumlar etkili olmustur. Leroy, Monet’nin resminin
bitmemislik duygusu uyandirdigini, bu anlamda “diipediiz izlenimden ibaret” kaldigini
yazmig, bu tiir resimler karsisinda genellikle hayrete diisen izleyicinin duygularina
terciman olmustur. Sergide yer alan Monet, Renoir, degas, pissarro, cezanne gibi
sanat¢ilarin resimleri o donemin egemen sanat begenisi olan Akademik resimlerden,
ornegin Alexandre Cabanel (1823-1889) ya da Wiliam Adolphe Bouguereau (1825-
1905) gibi ressamlarin yapitlarindan o kadar farklidir ki, bu hayretin nedeni kolayca
anlasilabilir (Ahu Antmen:2013; 21).

1874’te Claude Monet (Kulod Mone, 1840-1926), bir grup ressamla birlikte
fotograf sanat¢ist Nadar’in galerisinde actigi bu sergiye “giinesin dogusundan alinan
izlenim” anlamma gelen “Impression-Soleil Levant (Impiresyon-Soleyl Levon)’adin
tasiyan eseriyle katilmistir. Sergiyi izleyen sanat elestirmenleri, bu eserin ilk kez
karsilastiklar1 adlandirilis bigimine takilip, diger ressamlarin eserleriyle de bu adi
kullanarak alay etmistir. Sonralar1 “impresyon” sozciigii, sergideki ressamlarin ortaya
koydugu yeni sanat goriisiinli ifade eden ve donemin kiiltiiriinii belirleyen genel bir
kavram olmustur. izlenimciler, yeni estetik ve obje anlayislarini ifade etmek igin 151k ve
hareketi; daginik, seyrek firca darbeleriyle agik tonda ve parlak renklerle uygulamis,
cizgiyi devre dist birakmuslardir. izlenimci sanatgilar, yeni estetik kaygilarina baglh

olarak ¢izgi perspektifi ve klasik desen kurallarindan uzaklasmislardir. Rénesans’tan



beri kullanilan ¢izgisel perspektifin yerini; renkle elde edilen hava perspektifi almistir.
izlenimcilik akimi sanatgilari, giinesin yedi rengini esas almus, giineste bulunmadig igin
siyah ve beyazi yardimei unsur olarak kullanmislardir. Resimlerde nesnelerin golgesini
ise zit renklerle ifade etmislerdir. Anlik goriintiiyii tuvale aktarmada gereken cabukluk
icin ressamlar, klasik anlayistaki ayrintilardan uzaklasarak resmin biitlinline
odaklanmis, dogayla dogrudan bag kurmak ic¢in acik havada calismiglardir (Samil
Yaman-Tahir Ekim: 2012; 26-27).

Resim 1.2. Claude Monet, ‘Izlenim: Giin Dogumu’ Tuval Uzerine Yagh Boya, 48 X 63
cm, 1872, Marmottan Monet Miizesi/ Paris

19. yiizy1l boyunca teknolojik ve endiistriyel anlamdaki bir¢ok baska gelismenin
etkileri de yasanan toplumsal modernlesme aracilifiyla sanata yansimis, teknik
anlamdaki yeniliklerin yani sira sanatsal icerik anlaminda da biiyiik bir kirilma
yasanmustir. Izlenimci olarak adlandirilan ressamlarin konusu, her seyden dnce kendi
izlenimleridir ki bu, sanatci1 bireyin diinyay1 gordiigii ve duydugu sekilde resmetmesi

anlamina gelir.

Akademik ressamlarin belli kurallara bagli olarak resmettigi tarihsel ya da
mitolojik sahnelerden yola ¢ikarak izleyiciye belli ylice degerler asilamaya yonelik
anlat1 resimlerinin yerini, sanat¢inin yasadigi diinyanin, gérdiigii manzaralarin, gezdigi
sokaklarin, oturdugu barlarin, kafelerin izlenimleri alir. Izlenimci resimlerde nesneyle
O0znenin adeta birlikte hareket ettigini, bu tiir resimlerin esas 6zelliginin “6zneyle nesne
arasindaki gelgit” oldugunu iddia etmistir. izlenimci ressamlar fotografin icadindan
etkilenmis, fotografi yeni resimsel aragtirmalara kaynaklik edebilecek bir ara¢ olarak

gormiislerdir. Bu ilgiyi 6zel bir merak haline getirenlerin basinda Edgar Degas gelir.



Diger izlenimcilerin aksine 1sikla degisen atmosferleri yakalamaktan ¢ok, sanki
fotografla yakalanmis izlenimi veren anlik goriintiilere ilgi duymustur. Degas,
yikananlari, balerinleri, kent ortaminda gezenleri yansittig1 resimlerinde kesik figiirler,
degisik acilar, kullanarak adeta fotograf karesi etkisi uyandirmistir. Camille Pissaro
(1830-1903) da Monet gibi ayni konularin etrafinda donen resimler yapmis, kent
sokaklarina, meydanlarina odaklanarak Paris’in ¢ok sayida kus bakisi goriintiisiinii
betimlemistir. Bu akimin ¢ekirdek kadrosundan Pierre- Auguste Renoir (1841-1919)
Paris disina ¢ikmayi, Bougival gibi sayfiye yerlerine gitmeyi, acik havada dinlenen ve

eglenen insanlarin resimlerini yapmayi yeglemistir (Antmen:2013;23-24).

Resim 1.3. Edgar DEGAS, ‘Bir Buket Cigekli Dansc1’, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 X
44 cm, 1878, Orsay Miizesi/ Paris

1.1.2. Empresyonizmin Ozellikleri Nelerdir

1.  Akimin en 6nemli 6zelligi bir izlenimin uyardigi duygularin duyuldugu gibi
yansitilmasidir.

2. Anlam kapalidir.

3. Bu akimin yazari, dogrudan dogruya gordiigi gergegi degil de,
gordiiklerinin ve izlediklerinin kendisi {izerinde biraktigi izlenimi ve
duyumu esas alir.

4.  Daha ¢ok edebiyatta ve resimde gelismistir.

5.  Dis aleme, ondaki varliklara ve nesnelere kars ilgisizdirler.



6.  Edebiyatta, resimde, miizikte okuyucunun, seyircinin, dinleyicinin eserle
kars1 karsiya gelir gelmez edinecegi izlenim bu akimin tatli, yumusak,
kucaklayici, canli temasi olmustur.

7.  Empresyonist sanat¢inin anlattigi dis diinya degil, dis diinyadaki varliklarin
hayale biiriinmiis izlenimleridir.

8.  Empresyonistler, etkici ve duygucudurlar. Zaten empresyon, etki - duygu
anlamindadir.

9.  Empresyonizm, esas olarak ve her seyden once Ozgiirliigiin simgesidir,
semboliidiir. Ozellikle empresyonist ressamlar, hicbir kurala bagh
kalmamiglardir. Boylece empresyonist resimde renklerin Ozgiirligi
saglandigindan sistemsiz bir cogskunluk vardir.

10. Hayale ve soyut betimlemelere yer verilmistir.

11. Her sey sanat¢inin duyumuna bagli olarak anlatilir.

12.  Objenin kisi lizerindeki izlenimleri 6nemli oldugu i¢in realizmin karsitidir.

13. Sanateilar eserlerinde kendi i¢ diinyalarini dile getirmislerdir.

14. Bu akimda dis diinya ile ilgili gbzlemler, oldugu gibi tiim ayrintilariyla
anlatilmaz ancak edinilen izlenimleri dl¢iisiinde aktarilir.

(http://empresyonizm.bunedir.org/,25 Ocak 2016).

1.1.3. Resim Sanatinda Empresyonizm Akim

Fransa’da 19. yiizyilin ikinci yarisinda meydana gelen izlenimcilik akimi, gorsel
sanatlarla beraber edebiyat ve miizik alanlarinda da etkili olmus, déoneminde bir yasam
ve fikir sekli olarak gelismis, 20. yiizyill sanat akim ve teorilerini yiiksek oranda
etkilemistir. Izlenimcilik, sanatgilarm 1860’11 yillarda yiiksekokullara karsi ¢ikarak
kendi aralarinda bir grup olusturmalariyla gelismeye baglamistir. 1870°li yillarda
Paris’te yiliksekokulun denetimiyle agilan resmi Salon Sergileri yenilik¢i goriislere
kapali oldugu i¢in pek cok geng sanat¢i yapitlarini sergileme olanagi bulamamaistir.
Izlenimciler 1874-86 yillar1 arasinda, bu agig1 kapatmak amaciyla kurulan
“Reddedilenler Salonu’nda” sekiz sergi diizenlemistir. Mitolojik ve tarihsel konular1 bir
yana birakan izlenimciler, giinliik yasami yansitmislardir. Manzara ve neseli insan

gruplar1 en sevdikleri konular olmustur. Isik énemli bir 6ge olarak degerlendirilmis,



koyu tonlardan kagcilarak, 15181 en iyi yansitan agik ve parlak renkler kullanilmistir

(Isman:2014;149).

Empresyonizm adi, Claude Monet’in“izlenim, Giindogumu” adli resminden
kaynaklanir. Eserin orijinal ad1 “Empression, Sunrise”dir. Eser Tiirk¢e olarak Izlenim,
Gilin Dogumu, Dogan Giines gibi adlarla anilmaktadir. Bu sozciik zamanla sergiye
katilan tiim resimler i¢in kullanilmaya baglandi. Bu adlandirma sonrasinda “empresyon”
sOzclglinii tiim sanat diinyasinin giindemine oturmus oldu. Sergideki ressamlarin ortaya
koydugu yeni sanat goriisii bile bu kelime ile ifade edilir oldu. Hatta bu kelime donemin
kiiltiirinti belirleyen genel bir kavram haline geldi. Boylece Empresyonizm adi sanat
diinyasina yerlesmeye basladi. Bu gelismeler sonucuna bakilarak akimin adi bir rastlanti
sonucu ortaya c¢ikmistir denebilir (Ayaydin:2015;85). Empresyonist ressamlar
kendilerinden onceki bazi sanatgilarin etkisinde kaldilar. Bu anlamda Ozellikle
Velazquez, Goya, Turner, Delacroix gibi sanatcilar Empresyonizmin onciisii oldu
denebilir. Bu sanatgilarin en 6nemli ortak 6zelligi konulara getirdikleri yeniliklerle
birlikte rengi 6n plana ¢ikarmalariydi. Bunun yani sira duygularin1 da bir ifade araci
olarak kullanmiglardi. O donemde Paris salonu donemin sanatgilart i¢in 6nemli bir
sergileme kurumuydu (Ayaydin:2015;85). Louvre’da “Paris Salonu” adi altinda
onceden beri karma sergiler diizenlenmekteydi. Bu sergi belirli bir tarihten itibaren

akademik sanatcilardan olusan bir kurul tarafindan belirlenmeye basladi.

Resim 1.4. Edouard Manet, ‘Kirda Ogle Yemegi’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 208 X
264 cm, 1963, Orsay Miizesi/ Paris

Empresyonistler, resimlerini “Reddedilenler Sergisi veya Reddedilenler” adiyla

sergilediler. Sergi Fransa'da acilan Paris Salonu'na jiiri tarafindan kabul edilmemis
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eserlerin sergilendigi sergi salonudur. Sehirdeki diger sanat galerileri Paris Salonu
jurisinin kabul etmedigi eserler i¢in daha kiiciik kapsamli da olsa 6zel sergiler agmaya
baslamisti. O sene salon jiirisi ¢ok fazla eseri geri ¢evirince sanatgilar jiiriyi protesto
etti. Imparator Napolyon reddedilen sanatcilarin eserlerini baska bir salonda
sergilemesine izin verdi. Amaci bu tartigmanin hakli tarafina halkin karar vermesini
saglamakti. Bu sergi adindan da anlasilacagi gibi zaten kabul gérmeyen resimler veya
ressamlar1 tarafindan agilmis bir sergi idi. Sergi, bastan kabul gérmemenin bilincinde
acilmig bir sergi oldugundan, sanatg¢ilarin bilingli olarak bu sekilde sergi agmaya razi
oldular. Boyle bir ruh hali ile a¢ilmig serginin ressamlar1 sonuglarini kabullenmeye de
hazir olmuslardi. Empresyonistlerin ilk sergileri belirli bir zamana kadar alayla karisik
elestiriye maruz kaldi. Elestiriler alay etme boyutunda olmasina ragmen arka arkaya
sergiler devam etti. Ancak belirli bir zamandan sonra sanat¢ilar bikkinlik duymaya
basladi. Bazi1 sanatcilar eserlerini sergilemekten vazgecti bazilari da vazgegmek
tizereydi. Ciinkli sergiyi gezenler elestirinin dozunu kagirarak alay etmeye basladi.
Gilivemli’nin (2007) anlattigina gore; resimleri gérenlerden biri, o zamanki Paris'in atla
cekilen otobiislerini hatirlatarak, bu resimlerden Omnibus atlarini1 saha kaldiracak kadar
giiliing, diye bahsetti. Bir bagkasi bunlara, akademik kurallara baskaldirdiklar1 igin

isyanci dedi.

Antmen’e (2008) gore; sergide yer alan Monet, Renoir, Degas, Pissarro, Cézanne
gibi sanatgilarin resimleri o donemin egemen sanat begenisi olan akademik resimlerden,
ornegin Alexandre Cabanel ya da William-Adolphe Bouguereau gibi ressamlarin
yapitlarindan o kadar farklidir ki, bu hayretin nedeni kolayca anlasilabilir.
Empresyonizm adin1 veren gazeteci Louis Leroy’dur. Louis Leroy, Le Charivari
gazetesinin yazarlar1 arasindaydi. Empresyonizm akiminin dogmasinda bu gazetede

yazdig1 yorumlar etkili oldu (Ayaydin:2015;86).

1.1.4. Empresyonizm Akiminin Giincel Bakis Acisiyla Bazi Yonlerden incelenmesi

ve Empresyonistlerin Sanat Diinyasina Katkilari

Empresyonizm kendisinden sonra gelecek akimlara onciiliik etti. Bu akimin
kendini ispatlamas1 ve tiim elestirilere ragmen kendini kabullendirmeyi basarmasi yeni
ve sira dis1 diislincelerin olusmasina ve bunlarin savunulmasina 6rnek olusturdu. Bazi

kimseler Empresyonistleri, akademilerde ogretilen resim yapma kurallarina karsi
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ciktiklart igin, ilk modern sanatgilar olarak sayabilirler. Fakat unutmamak gerekir ki,
Empresyonistlerin amaglar1 Ronesans'ta doganin kesfi ile birlikte gelismis sanat
gelenegininkinden farkli degildir. Onlar da dogayr gordikleri gibi resmetmek
istiyorlardi. Tutucu ustalarla aralarindaki ¢atisma, amacin kendisinden ¢ok, amaca
ulasma ydntemi konusundaki fikir ayrihigindan kaynaklaniyordu. Insan géziiniin
renklere kars1 gosterdigi tepkileri incelerken ve 6zgiir firga vuruslarinin etkileri tizerine
deneyler yaparken amagladiklari, gorsel izlenimi daha da miikemmel bir bigimde taklit
etmekti. Nitekim Empresyonizmle birlikte doganin fethi tamamlandi. Artik sanatg¢inin
gbzline gorlinen her sey, olasi bir resim konusu haline gelmis; gergeklik diinyasi tiim
yonleriyle, sanat¢inin incelemesine deger bir konu olmustu. Belki de Empresyonistlerin
bu kesin zaferi, bazi sanatcilari, onlarin yontemini kabullenmekle kuskuya diisiirdii.
Gorsel izlenimi taklit etmeyi amaglayan sanatin tim sorunlar1 ¢dziilmiis, bu konuda

yapilabilecek yeni bir sey kalmamis gibiydi.

Empresyonizm, resim tarihindeki siirekli yeniliklerin hareket noktasi sayilabilir.
Empresyonist sanatgilar ise, bildigimiz anlamda bir teoriyi agik ve kesin bir bigimde
ifade etmediler. Ronesans sanat¢ilarinin aksine ne denemeler yazdilar ne de sanatlar
hakkinda birbiriyle uyumlu beyanlarda bulundular. Kentli sanat¢ilardan olusan ve on
dokuzuncu yiizyilda Avrupa’nin entelektiiel merkezi olan Paris’te yasayan bu grup,
yiksek egitimli olmalarina ragmen sanatlarin1 teorik olarak kurgulama ihtiyaci
duymadi. Elestirmen ve yazarlarla yakin iliskileri vardi ve modern hayatin karmagsik
kurumsallagsmalarindan da haberdardilar. (Barasch, 1998). Empresyonizm, modern

resimde ilk biiylik devrimci sanat hareketidir (Ayaydin:2015;87-88).

1.2. EMPRESYONIiZM SANATININ TEMSILCIiLERI

[zlenimci ressamlar fotografin icat edilmesinden etkilenmis, fotografi yeni
resimsel arastirmalara yardimci olacak bir gere¢ olarak gormiislerdir. Bunu en ¢ok
kullananlarin baginda “Edgar Degas” gelir. “Claude Monet” Bu akimin baslamasina
sebep olan kisidir ve Empresyonizmi doruk noktasina g¢ikaran ressamdir. “Camille
Pissarro”, 1s1k ve suyun yansimasindan ¢ok kuru yerleri resmederek, renkten ¢ok yap1
ve bi¢im {izerinde durmustur. “Pierre-Auguste Renoir”, sanat yasantisinin baslarinda
Manet'nin tarzin1 begenmis; bunu, Courbet'nin plastik ifade tarzi ve Delacroix’nin renk

diinyas1 ile birlestirmistir. “Vincent Willem van Gogh”, Izlenimciligi dziimseyerek ona
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kendi tarzim1 katmistir. “Edouard Manet” gergekeilik akimindan izlenimcilige gegiste
onemli bir rol oynamistir. “Henri de Toulouse-Lautrec”, Serbest ¢alismak icin atdlye
disindaki izlenimlerini tuvale aktarmis, Paris’in eglence ortamlarini yansitmistir. “Paul
Cézanne”, Empresyonizm ile kiibizm arasinda bir koprii olusturmustur. “Alfred Sisley”,
Izlenimciligin yaraticilarindan biridir ve natiiralist resimden izlenimci resme geciste
biiyiikk katkist olmustur. “Armand Guillaumin™, “Frédéric Bazille”, “Guistave

Caillebotte”, “Mary Cassatt” ise Emresyonizm’in diger 6nemli temsilcilerindendir.

1.2.1. Pierre Auguste Renoir

1841°de, bir esnaf ailesinin ¢ocugu olarak, Fransa’nin Limoges Sehri’nde
diinyaya gelmistir. Auguste Renoir, usta sanatgilarin atdlyesinde porselen tabaklar
boyayarak ise baslamistir. Kisa zamanda oldukc¢a basarili isler yapmaya baslayan
Renoir, aksamlar1 resim derslerini izlemek {izere Dekoratif Sanatlar ve Resim Okulu’na
gitmistir. Renoir, sanat hayatinin daha ilk yillarinda Manet'nin tslubunu begenmis;
bunu, Courbet'nin plastik ifade tarz1 ve Delacroix’nin renk diinyasi ile birlestirmistir. Ne

var ki hi¢bir sanatgiya ve tisluba korii koriine baglanmamaistir

Sanat¢t Empresyonist donemi boyunca bir bahge igerisine yerlestirdigi gerek
nii’ler gerekse portreler ve gruplarda 151k etkilerinin siirsellikle canlandirilmasi tizerinde
calismistir. Renoir, 1870 ile 1880 arasinda empresyonist doneminin en giizel yapitlarin

vermistir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Pierre_Auguste_Renoir, 26 Ocak 2016).

Resim 1.5. Pierre Auguste Renoir, ‘Le Moulin de La Gallette’, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 131 X 175 cm, 1876, Orsay Miizesi/ Paris
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Renior, gengligin basit zevklerini ve mutlu hayallerini kutsayan bir diinyay1
betimlemistir. Renior, Paris’in disina ¢ikmayi, Bougival gibi sayfiye yerlerine gitmeyi,
acik havada dinlenen ve eglenen insanlarin resimlerini yapmayi yeglemistir. Lokale
sanat¢1 olsun olmasin bir¢ok genc gelmis, kimi dans etmis kimi ise etrafi seyrederek
gevezelik yapmistir. Ilkbahar geldiginde asma dallarmin, giillerin ve agac golgelerinin
altinda oturulmustur. Le Moulin de la Galette resmi, 0yle cazibelidir ki yasiyor olmanin
tyiliginin onaylanmasi1 gibidir. Bu resimde dans ve kahkaha arasinda umursamazlik
icinde gecen bir pazar Ogleden sonrasi betimlenmistir. Resim gengligin zaferini
kutlamaktadir. Kadinlar 151k sagan bir giizellige sahiptir, erkekler ise sik ve gosteriglidir.
Tiim figiirler zarif ve dogal goriinmekte, atilgan, sakin, i¢ine kapanik ya da cilveli, pek
cok ruh halini ve durusu basariyla yansitmaktadirlar. Resim zengin ayrintilarla doludur.
Kiiciik 6lii doga pargalari ya da sarisin kiz cocugu, bir yerlere ustalikla yerlestirilmistir.

Le Moulin de la Galette, dénemin en iyi resimlerindendir (isman:2015;155-157).

Resim 1.6. Pierre Auguste Renoir, ‘Dans¢1 (Balerin)’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 143
X 94 cm, 1874, Ulusal Sanat Galerisi/ Washington

Renoir, dansci1 (1874) adli resminde, bale dansc¢isini tiyatronun nesnesi olarak
goren Degas’tan farkli olarak, kiigiik balerini tathi bir kiz havasinda daha sempatik
sunmustur. Bale geleneksel ve aristokrat bir danstir ve bu iki 6zellik Renoir ve
Degas’ya dogal olarak ¢ekici gelmektedir. Renoir, resimde izleyiciye, giizel bir figiiriin

zarif durusunu sunmustur. Gergekten de hareket, sanki bir agirligi olmama hali ve
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balenin ucup giden dengesi, resmin goriilmeyen konusu olarak diisiiniilebilir

(Isman:2015;156).

Renoir 1883 yilinda, {inlii Fransiz sanat saticist Paul Durand-Ruel’in bir odasi i¢in
lic tane biiyiik ve dikey resim yapmstir. Ug resimde de vals yapan bir gift
betimlenmistir. Bu resimler Bougival’de Dans, Kirda Dans, ve Sehirde dans olarak

bilinmektedir (Isman:2015;158).

Resim 1.7. Pierre Auguste Renoir, ‘Bougival’de Dans’, Tuval Uzerine Yagl Boya,
181,9 X 98,1 cm, 1883, Boston Giizel Sanatlar Miizesi

Bougival’de Dans, Renoir’in kusursuz bir sekilde gergeklestirdigi figiir resimleri
arasinda en romantik olanidir. Dans eden ¢iftin hem sefkatli hem de tutkulu tavirlari,
neredeyse elle tutulabilir bir heyecan ve erotizmi yansitmaktadir. Gen¢ kadin, hava
kadar hafif bir ruh haliyle, kavalyesinin kollarinda, kendini mutlulukla vals adimlarina
teslim etmistir. Bougival’de Dans, diger iki resmin tamamlanmasindan kisa siire dnce
bitmistir. Her ii¢ resimde biiyilk boyutlu neredeyse dogal Slgiilerdedir, fakat Renoir,
diger iki resimde yalnizca iki dans¢1 lizerinde yogunlasirken, burada arka plandaki diger
danscilar icin de yer birakarak kompozisyona derinlik ve hareket kazandirmigtir.

Renoir’in dans dizisi, izlenimci resmin en iyi Ornekleri arasinda kabul edilmekle
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kalmaz, ayn1 zamanda 1800’lerin sonunda, Fransa’daki yasamin eglenceli bir betimi

olarak da goriiliir (Isman:2015;158-159).

Resim 1.8. Pierre Auguste Renoir, ‘Kirda Dans’, Tuval Uzerine Yagli Boya, 180 X 90
cm, 1883, Orsay Miizesi/ Paris

Renoir’in birgok dans resmi vardir. 1883 tarihli Kirda Dans’in havasi oldukca
farklidir, kavalye diger dans resimlerindekilerle aynidir, fakat bu kez havasi daha rahat
resmedilmistir, giiler yiizlii ve dogal dam ise Aline Charigot’un (kendi karis1) yiiziine

sahiptir. (Isman:2015;158-159).
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Resim 1.9. Pierre Auguste Renoir, ‘Sehirde dans’, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 179.7 x
89.1 cm, 1883, Orsay Miizesi/ Paris

1883 tarihli Sehirde dans adli resimde yalnizca iki dans¢1 iizerinde yogunlagmustir.
Kavalye diger dans resimlerdekiyle aynidir, ancak kostiim ve mekan farklidir. Her iki
figiiriin kostlimii modern dlgiilerle, sehir ve salon dansina uygun olarak tasarlanmistir.

Duruslar diger resimlerdeki rahat tavirlardan arinmis daha asil ve simetriktir.

Bu {i¢ resimde benzerlikler; kavalye, konu ve nerede olursa olsun dansin
degismezligi ile insanda olusturdugu olumlu hislerdir. Farkliliklar ise; mekanlar,
mekana bagli olarak kostim ve yiizdeki ifadelerdir. Kullanilan 1s1k, renk tonlari,
figlirlerdeki ifadeler ve mekanlardaki derinlik izlenimciligin ilkelerine bagli kalinarak
verilmistir. Ayrica Bougival’de Dans adli resimde bol figiirlerle derinlik saglanirken,
Kirda Dans resminde balkon ve agaglarla vurgulanmig, Sehirde dans adli resimde ise
salon agirliginin vermis oldugu ciddiyetle, sade bir arka plan tercih edilip yalnizca agag

yerlestirilmistir.

Renoir, Izlenimcilik akimini oryantalizm ile bulusturmus, Dogu’nun sicak
renklerini giinesi kucaklayan bu akimla kaynastirmistir. Renoir, 1880 yilinin yaz
mevsiminde, eski arkadaglariyla birlikte Croissy’de kalmistir. Ancak daha kesin bir
degisim ihtiyacinin ve Cezayir gezisini ¢ok ilham verici bulan Delacroix’in etkisiyle,

arkadaslariyla birlikte Cezayir’e gitmeye karar vermistir. Cezayir hayran olunacak bir
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ilkedir, ancak yagmur mevsimine denk geldigi i¢in birka¢ hafta sonra dondiigiinde
zihninde belirgin izlenimler kalmamistir. Bir sonraki ziyaretinde, Delacroix’i animsatan

birtakim figiir calismalar1 yapmustir.

Arap Festivali, Renoir’in 1881-1882 bahar aylarinda Cezayir’e yaptig
yolculuklardan gelen bir diizine resim iginde en Onemlisi olarak degerlendirilir.
Renoir’in betimledigi kutlama tam olarak saptanamamistir. Bu bir dinsel kutlama
olabilir ya da daha biiylik bir olasilikla, Delacroix ve Dehodencg’in de tuvallerine

tasidig1 Kuzey Afrikali gezgin miizisyenlerin gosterileri olarak diistiniilebilir.

Resim 1.10. Piere Auguste Renior, ‘Arap Festivali’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 73 X
92 cm, 1881, Orsay Miizesi/ Paris

Arap Festivali resmin merkezinde, bliyiik bir kalabaligin ortasinda, tef ve fliit
calan bes miizisyen halka olmuslardir. Kadin, erkek ve ¢ocuklar, hayaletler gibi, tepenin
ham topraginda dogal olarak olusmus bir amfi tiyatronun i¢inde dagilmislardir. Denizin
sisli mavisinin yaninda, kule ve kubbeleriyle “Beyaz Cezayir”, bu oldukca ilging
kompozisyona fon olusturmaktadir. Mektuplart koloninin fiziksel ihtisami ve
zenginligine hayran bir Fransiz’in heyecanini yansitiyor olsa da pek ¢ok oryantalist gibi

Renoir’in da estetik amac1 Kuzey Afrika’nin degisen 151811 yansitmak olmustur.

Arap festivali Renoir’in Cezayir resimleri arasinda ayricalikli bir yere sahiptir.
Ciinkli manzara ve figiir calismalar1 arasinda, yerel bir gelenegi betimleyen tek eserdir.
Renoir, Cezayir anilarinda, giin 15183 algakgoniillii dilencileri bile nasil efsanevi
kisiliklere dontistiirdiiglinii dile getirmistir. Bu resimde de caminin beyaz1 ve kalabaligin

icindeki bazi giysilerin beyazi, glinesin altinda parlamaktadir.
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Resim 1.11. Piere Auguste Renior, ‘Yahudi Diigiinii’ Tuval Uzerine Yagl Boya, 108,7
X 144,9 cm, 1875, Worcester Sanat Miizesi

Renoir’in Yahudi Diigiinii adli eseri Delacroix’nin ayni ismi tasiyan 1839 tarihli
resmine izlenimci 6zelliklerle donatilmig bir saygi durusudur. Renoir, Diigiin kutlamasi
yapan insan grubuna biraz daha uzaktan bakmayi tercih etmistir. Izlenimciligin 15182
olan tutkusu, Renoir’in 6zgiin resme gore daha uzaktan bakmayi aydinlik bir sahne

yaratma se¢iminde hissedilmektedir (Isman 2014:180).

1.2.2. Jacob-Abraham-Camille Pissarro

1830, Virgin Adalari'nin bagkenti olan Charlotte Amalie'de diinyaya gelmistir.
[zlenimci Fransiz ressam olan pissarro, akimin énemli isimleri olan Claude Monet ve
Alfred Sisley gibi isimlerin aksine su ve 15181n sudaki yansimalarinin etkisi yerine kuru
yerleri resmeden ressam renkten ¢ok yapi ve bigim tizerinde durmustur. Koy ve kirsal
yasam ise tablolarindaki ana temalardir. Cevresine ait manzara resimleri ve Montmartre
goriintlileri resmetmistir. Olgunluk doénemi caligsmalarinda is¢ilere ve koyliilere olan
ilgisi fark edilebilir, bu durum ressamin politik egilimlerinin de kanitidir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Camille_Pissarro, 15 Subat 2016).
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Resim 1.12. Camille Pissaro, ‘Halka’, Tuval Uzerine Yagli Boya, 61 X 47 cm, 1884

Pissaro 1884 yilinda yaptig1 Halka adl1 resminde, hasat zamaninda tarlada ¢alisan
koyli kadinlarin ara verip, dans ettikleri bir an1 betimlemistir. Glinesin agaglarin
yesilinde ve samanlarin sarisinda tim sicakligiyla hissedildigi bir giinde, belki de
doganin comertligine ve topragin nimetlerine tesekkiir etmek istercesine, keyifle ve el
ele ziplayan giiclii bedenler goriilmektedir. Tarladaki erkekler dansa katilmayip, izleyici

olmayu tercih etmislerdir (Isman:2015;159-160).

1.2.3. Eugéne Henri Paul Gauguin

Eugeéne Henri Paul Gauguin, 1848, Paris’te dogmustur. Post-Empresyonist bir
ressamdir. Gauguin, Paris’te borsacilik yapmaya baslamistir. Cocuklugundan itibaren
sanata meraklidir. Bos zamanlarinda resim yapar, sanatinda ilerlemeye baslayinca da bir
stiidyo kiralamistir. Gauguin, bir tezatlar ressamidir, ilkellige doniis ¢cabasinda, mistik
cagrilarinda, daima egitilmis bir yon gorilmiistiir. Sanatiyla, diisiincenin esrarh
diinyasina inmeyi diisledigi halde, evrensel giizellikten, kendini siyiramamistir. Bir
“ilkel” oldugunu savundugu halde, sembollerden, renk zenginliginden, miizik
armonisinden bahsetmis, yine de bu degisik ruh firtinalarindan, karsimiza, bahtsizligini
Oliinceye dek giicle tasiyan, gercek bir insan ¢ikmistir. Tahiti’deki ilkel evrende
karsilastig1 canli ve mutlu yasam, eserlerine coskun bir sembolizmle yansimis, ressam
bu tutkuyu 6liimiine dek iginden atamamustir. Konular yerel manzaralardan ve g¢iftgilerin
yasamlarindan se¢ilmistir. Sentetizm etkisi Gauguin resimlerinde hep ortaya ¢ikmustir
(http://www.ressamlar.gen.tr/paul-gauguin-kimdir-hayati-biyografisi/,15 Subat 2016).
Stilize desen ve saf renklerin kullanilis1 yoniinden ilkel sanatlar1 andiran Gauguin'in

tablolar1, modern resim sanatinin habercisi olmustur. Gauguin, dekoratif bi¢cimlere karsi
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duydugu ilgiyi de, cesitli heykel ve graviir ¢aligmalarinda dile getirmistir. Biitiin
resimlerini hayal giiciiyle yapmistir. Ona gore bir sanatgi, ancak kendi kendine yeni bir

diinya yaratabilen insandir.

(http://ressamlar.grafiksaati.org/Paul%20Gauguin/paul_gauguin_hayati_resimleri_sanat
i.htm, 04.07.2017)

Gauguin,1891 yilinda Tahiti’ye gitmek iizere Fransa’dan ayrilmistir. Tahiti’nin
baskenti Papeete’nin ¢ok fazla uygarlasmasindan rahatsizlik duyar ve Mataiea’ya gecer.
Burada kaldig: siire boyunca kendisinin geng¢ kizlarindan bolca sevgilisi olur. “Tahitili
kadinlar adl1 resmi bu donemlere aittir ve bu kizlardan Teha’amana ressamin hayatinda
Oonemli bir yer tutmustur. Ressam 43 yasindayken Teha’amana 13 yasindadir. Tahiti’de
yasadiklarin1 ve bu melez kizla tanigmasint Noa Noa isimli kitabinda da anlatmistir.
Gauguin’in Tahiti resimlerinde bu kadinlar, saglam ve yapili viicutlariyla pembe, mor,
mavi karigimi sicak ve piriltili renk tonlari iginde yiizmiigtiir. Tahitili kadinlardaki kizin
kulagina takili olan beyaz ¢i¢ek esas konunun kaynagidir. Tahiti’de evlenecek olan
kizlarin kendini gostermesi i¢in bdyle bir gelenek vardir ve Gauguin bunu resmetmistir.
(http://www.leblebitozu.com/tahitili-kadinlariyla-paul-gauguinin-22-essiz-
tablosu/04.07.2017)

Resim 1.13. Eugéne Henri Paul Gauguin ‘Breton Kizlart Dans Ederken’ Tuval Uzerine
Yagli Boya, 71,4 X 92,8 cm, 1888, Ulusal Galeri/ Washington DC, ABD

Sanatginin 1888 tarihli “Breton Kizlari Dans Ederken” adli resminde, figiirler
anitsal bir sadelik tasimaktadirlar. Yoresel kiyafetleri ve dansiyla, Gauguin’in
Britanya’daki basit yasama duydugu ilgiyi yansitan resim, renkliligini izlenimciligin

giiclii etkilerine bor¢ludur. Bu eserde yeni ve onemli olan 6ge ise, sabit bir dengenin
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kurulmasini saglayan biiylik bir sakinligin olmast ve dans hareketlerinin durdurulmus

gibi goriinmesidir (Isman:2015;164).

Resim 1.14. Eugene Henri Paul Gauguin ‘Ates Dansi - Upaupa (Nese Dansi)’, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 72,6 X 92,3 cm, 1891, Israil Miizesi/ Kudiis

Gauguin,’in 1891 tarihli “Ates Dans1” adli, Upaupa (Nese Dansi1) olarak da bilinir.
Sanat¢1 Tahiti’nin en ticra koselerinde bile eski dinlerin izlerine rastlamamistir. Ancak
“Ates Dans1” (1891) ve “ Sarki Evi” (1892) adli resimlerinde, hala yasayan birtakim
yerel gelenekleri betimlemistir. “Ates Dans1” atesin 6niinde yapilan, gizemli bir ritiieli
gostermektedir. Koyu mavi ve mor golgeler i¢cinde sessiz izleyiciler ve birbirine sarilan
ciftler dikkat ¢ekmektedir. Sigrayan alevlerin Oniinde dansgilarin golgeleri dramatik
etkiler uyandirmaktadir (Isman:2015;165).

1.2.4. Vincent Willem Van Gogh

Vincent Willem Van Gogh, 30 Mart 1853’te Hollanda’da diinyaya gelmistir.

otoriter ve sayginliga fazlasiyla 6nem veren bir anne ile rahip bir babayla biiylimiistiir.

Bazi resim ve eskizleri, diinyanin en taninmis ve en pahali eserleri arasinda yer
alir. Van Gogh gencligini bir sanat simsarlig1 firmasinda ¢alisarak gecirmis, kisa siiren
bir 6gretmenlik deneyiminden sonra da Belgika'da fakir bir madenci kasabasinda
misyoner olmustur. Resim kariyerine 1880'den sonra baslamistir. Baslangicta koyu ve
kasvetli renklerle calisan Van Gogh, Paris'te tanistig1 izlenimcilik ve yeni izlenimcilik
akimlarmin etkisiyle canli renklere gegmis; Giiney Fransa'da gecirdigi siire zarfinda da
bugiin yaygin olarak taninan kendine 6zgii resim tarzini gelistirmistir. Van Gogh, resim

kariyeri boyunca kardesi Theo'dan aldigi maddi destek sayesinde ayakta durabilmistir.
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Iki kardesin arkadasligi, 1872'den itibaren birbirlerine yazdiklari mektuplarla
belgelenmistir. 20. ylizyil sanatin1 ciddi sekilde etkilemis olan Van Gogh, fovistlerin
ilham kaynaklarindan biridir ve Empresyonizmin onciilerinden kabul edilmektedir

(https://paratic.com/vincent-van-gogh-kimdir/,17 Subat 2016).

Resim 1.15. Vincent Willem van Gogh ‘Arles’da Dans Salonu’, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 65 X 81 cm, 1881, Orsay Miizesi/ Paris

Van Gogh, 1881 tarihli “Arles’da Dans Salonu” adli resimde, sar1 1siklarla
aydinlatilmis los ve kalabalik bir salon betimlemistir. Resimdeki siyah dis ¢izgilerle
cevrelenmis renk katmanlar, Van Gogh’un biiylik bir hayranlikla topladigi ve
kopyaladig1 japon ahsap baskilarini hatirlatmaktadir. Ayrica, Gauguin’in de i¢inde
bulundugu Pont-Aven okulu ressamlarinin gelistirdigi Cloissonizm (Bigimlendirme)
tslubunun etkileri de segilebilir. Arles’daki dans salonu uzaktan izlendiginde, siyah,
lacivert ve sar1 tonlarin devinimi gibi goriinmektedir. Insanlarin yiizlerine yakindan
bakildiginda ise, pek de mutlu bir ifadeye rastlanmaz. Belki de bu nesesizlikle gecenin

pay1 oldugunu diisiinmek miimkiindiir (isman:2015;166-167).

1.2.5. Georges Seurat

Georges Seurat 1859’da Paris’te dogmustur. 1875 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi’ne yazilmig, orada, Ingres ve Puvis de Chavannes’in c¢alismalarindan
etkilenmistir. 1878 yilinda Empresyonist sanatgilarin actiklar1 dordiincli  sergiyi
incelemis, bu akim, Seurat iizerinde derin ve coskun izlenimler birakmistir. Brest’e
resim yapmaya giden Georges Seurat, burada arkadasi Signac tarafindan Pissarro ile

tanistirilmis. Unlii sanatci, onu taninmis tablo saticist Durand-Ruel ile tanistirmustir.
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Boylece Seurat da Durand-Ruel’in 1886°’da New York’ta tertip ettigi Empresyonistler

Sergisi’ne katilmis ve biiyiik bir bagar1 kazanmaistir.

Seurat’1 devrinin biitiin diger ressamlarindan, 6zellikle empresyonistlerden ayiran
en biiyiikk 6ge: renk ve 151k sorunlarmin tamamiyla bilimsel bir a¢idan ¢oziimlemis
olmasidir. Fakat bu kural, hi¢cbir zaman eserlerindeki bulusun tazeligini bozmamis,
yipratmamugtir. Tablolarinin ortami daima, saydam ve gergindir. Renkler, boyalarin
karisimindan degil, optik yonden, 151tk renk karisimindan elde edilmis, iistlin bir
parlakliga  sahiptirler  (http://www.ressamlar.gen.tr/georges-seurat-kimdir-hayati-
biyografisi/,26 Subat 2016).

Noktacilik veya puantilizm, 19. ylizyil sonlar1 ve 20. ylizy1l baslarinda Fransiz
yeni izlenimei ressamlar tarafindan yaygin olarak kullanilmig bir resim teknigidir.
Pountilizim, 1886 yilinda George Seurat tarafindan sinirlart ¢izilen, kiicik firga
vuruglartyla renk ve figiir arasindaki biitiinliigii yakalamay1 amaglayan resim teknigidir.
Bu teknikle yapilan resimlerde, ¢ok sayida ufak temel renk noktasi, birbiriyle
karistirtlmadan bir araya getirilerek izleyicinin goziinde gesitli ara renklerin illiizyonu
olusturulur. Puantilizm, insan goziinilin, birbirine yakin duran ufak renk noktalarini
birlesik gérmesi esasina dayanir. Bu teknigi basariyla kullanabilmek, renk teorisi
konusunda iyi bir egitim gerektirir. Puantilizm teknigini basartyla kullanan ressamlar

arasinda Georges Seurat, Paul Signac, Camille Pissarro sayilabilir.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Noktac%C4%B11%C4%B1k, 26 Subat 2016).

Resim 1.16. Georges Seurat, La Chahut, Tuval Uzerine Yagl Boya, 169 X 141 cm,
1889-1890, Kroller-Miiller Miizesi/ Otterlo
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Cizginin izledigi yolun, belli duygular1 ifade ettigine inanmis Sanat¢i bu
diisiincelerini, La Chahut adli resimde, somutlastirmistir. Dans edenlerin yukari
firlattiklar1 bacaklariyla mutlu ve olumlu duygularimi ifade ettikleri soOylenebilir

(http://www.ressamlar.gen.tr/georges-seurat-kimdir-hayati-biyografisi/26 Subat 2016).

Chahut, Montmartre’deki gece kuliiplerinde ¢ok meshur olan bir ¢esit Kankan
dansidir. Seurat, gosterinin en eglenceli ve heyecanli anini yakalamistir; danscilar
izleyiciyle vedalagirken ayaklarim1i havaya kaldirmaktadirlar. Seurat, kostiimleri
dekoratif bir tslupla ele alirken, ticari sanat¢i Jules Cheret’nin afislerinden ilham
almistir. Orkestra sefinin ifadesi, sagdaki izleyicinin yiiziiyle kars1 karsiya gelmektedir.
Orta yash izleyicinin biiyilik sapkasinin kenari nedeniyle golgede kalan bakislari,
dansgilarin bacaklarina yonelmistir. Sanat¢i hareketi goriiniir kilabilmek ig¢in, paralel
caprazlar halinde birbirini izleyen diiz ve kavisli ¢izgilerden olusan bir sistem
gelistirmistir. Bu resimde, danscilarin yukari kaldirdiklar1 bacaklari, orkestra iiyelerinin
caldig1 fliitiin gévdesi ve kontrbasin uzun boynu ile ayni dogrultuda yer almaktadir.

Seurat’nin resmine tasidig1 yer ve olay gergek hayattan alinmigtir (Isman:2015;168).

1.2.6. Henri Julien Félix Rousseau

21 Mayis 1844°de Laval’da diinyaya gelmistir. Bir tenekecinin oglu olan
Rousseau, Angers’de bir avukatin yaninda bir siire calismustir. izlenimci goriisle eserler
yapmaya baslayan sanatci, eserlerini 1885 yilinda Red edilenler Sergisi’nde sergilemeye
basladi; fakat resimleri alay konusu oldu ve dikkati ¢ekmedi. Nihayet Signac, Rousseau
ile ilgilenmeye basladi. Signac, fikirleriyle sanatgiyr etkileyerek O’nu bagimsizlarin
arasina katti; bundan boyle Rousseau, tiim yasami boyunca Bagimsizlar’in sergilerinde
eserlerini sergiledi. Rousseau hayati boyunca alaya alinmasina karsin, 6liimiinden sonra,
yiiksek sanat degeri tasiyan resimler yapmis ve kendi kendini egitmis bir dahi olarak
kabul edilmistir. En {inlii resimleri vahsi orman resimleridir. Resimli kitaplardan,
botanik  bahgelerden ve doldurulmus vahsi hayvanlardan ilham  almigtir

(http://www.ressamlar.gen.tr/henri-rousseau-kimdir-hayati-biyografisi/,26 Subat 2016).
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Resim 1.17. Henri Rousseau, Ozgiirliigiin Y1ldéniimii, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 57 X
110 cm, 1892, Alex Vomel Galerisi/ Diisseldorf

Henri Rousseau, 1892 tarihli Ozgiirliigiin Y1ldoniimii adli resminde insanlarmn
Eyfel Kulesi ve 1889 Paris Diinya Fuari ile daha ulagilabilir gibi gérmeye basladiklari
ozgiirliik, esitlik ve kardeslik hayallerini kutlamaktadir. Kompozisyon, Ugiincii
Cumbhuriyet’in ideolojisini yansitmakta, 1870 ve 1871 krizlerini, Prusya yenilgisini ve

Fransa’daki kanl1 i¢ savas1 hatirlatmaktadir (Isman:2015;169).

Resim 1.18. Henri Rousseau, ‘Yabanci Giiglerin Elgilerinin Barig Simgesi Olarak
Cumbhuriyeti Selamlamas1’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 130 X 161 cm, 1907, Picasso
Miizesi/ Paris

Henri Rousseau, 1907 tarihli Yabanci Giliclerin Elgilerinin Barig Simgesi Olarak
Cumhuriyeti Selamlamas1 adli resimde, arka planda halka seklinde dans eden insan
grubu Ozgiirliigiin Y1ldéniimii adli resimdeki dans betiminin bir ¢esitlemesi olarak

dikkat ¢ekmektedir. Bu dansin, 6zglir diisiinceleriyle énemli bir kimlik olarak anilan
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Etienne Dolet’in Paris kentine fikir hiirriyetinin simgesi olarak hediye edilen anitinin

etrafinda gerceklesmesi de resme deger katmaktadir (Isman:2015;170).

1.2.7. Henri de Toulouse Lautrec

(1864- 1901), Fransiz ressam. Fontanes Lisesi’nde 6grenim gordiigii sirada resim
meraki basladi. Ders kitaplarinin istiine ¢izdigi karikatiirlerle biiyiik resim yetenegi
ortaya c¢ikti. Bu yillarda bedensel gelisimi neredeyse duran Henri’nin genetik
hastaligindan kaynaklanan bir kemik rahatsizlig1 oldugu anlasildi. Ozel bakim altinda
yasamaya ve Ozel derslerle egitimini siirdiirmeye bagladi. Kirillgan kemikleri ve
asimetrik viicut yapisit nedeniyle babasi ondan uzaklasirken, annesi resme yonelmesi
icin ona destek oldu. 1882’den itibaren Paris Akademisi &gretmenlerinden Léon
Bonnat’in atdlyesinde c¢aligmalarini siirdiirmeye basladi. Vincent Van Gogh'la
tanigmasi, izlenimcilige tepki olarak dogan post-emperyonizme yaklasmasinin Oniinii
actl. Serbest calismaya karar vererek atolyeden ayrilan Lautrec sanatgi mahallesi
Montmartre’a yerlesti. Giinlerini resim yaparak ve icki icererek gecirdi

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Henri_de_Toulouse-Lautrec, 28 Subat 2016).

Paris gece yasaminin efsanevi kisisi durumuna gelmis olan Henri de Toulouse-
Lautrec, Chat Noir, Rat Mort, Elysee- Montmartre ve Moulin Rouge gibi ¢esitli eglence
yerlerinde sik sik ¢evresindeki arkadas topluluklariyla dikkat ¢cekmistir. Jane Avril basta

olmak iizere, bir¢ok dansciy1 resimlerine konu yapmustir.

Soylu bir aileden gelen ve bedensel sorunlar yasayan sanatgi, burada kendi
ortamina gore daha az dikkat ¢ekerek yasayabilmistir. Sanat¢i, zamanin degistigini inkar
eden ailesinin icinde bulundugu yalana tepki olarak, siradan ve merhametsiz giinliik
gerceklikleri yeglemistir. Dans kuliiplerine karsi 6zel bir ilgi besleyen Toulouse
Lautrec, 1880’lerin sonlarindan itibaren, bu eglence ortamlarim1 pek ¢ok kez tuvaline
tagimistir. Sanat¢cinin 1889 tarihli Moulin de la Galette’de adli resmi Renoir’in ayni
kabarenin bahgesini betimledigi eserini akla getirmektedir. Toulouse Lautrec, bu

popiiler mekanin i¢ini gozler dniine sermeyi tercih etmistir.
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Resim 1.19. Henri de Toulouse-Lautrec, ‘Moulin de la Galette’, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 101.3 x 88.9 cm, 1889, Chicago Sanat Enstitiisii

Dans pisti ve bar, resmi diyagonal bir ¢izgide ikiye bolmektedir. Pek cok g¢ift
salonda dans ederken, ii¢ kadin barin 6niinde dans etme arzusuyla beklemektedirler. Her
bir kadin baska bir yone bakmakta ve kendi diisiincelerine dalmis goriinmektedirler.
Ruhsal bir yalnizlik ve boslugunda hissedilebildigi resim, bir dans kuliibiindeki

atmosferden miikemmel bir izlenim vermektedir (Isman:2015;170-172).

Resim 1.20. Henri de Toulouse-Lautrec, ‘Moulin Rouge’da Dans’, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 115,5 x 150 cm, 1890, Philadelphia Sanat Miizesi

Toulouse Lautrec, bir yil sonra 1890 yilinda, bagka bir dans kuliiblindeki gece
yasamini betimlemistir. 1889 yilinda kurulan ve Moulin de la Galette’in miidavimlerini
kendine ¢eken Moulin Rouge, sanat¢cinin pek ¢ok resminde hayat bulmustur. Moulin
Rouge’da Dans adli resim, iki tane kabare sanat¢isinin sahnenin ortasindaki dansini

daha karigik ve olgun bir kompozisyon i¢inde sunmaktadir. La Goulue ve Valentin-le-
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Desosse tipki Moulin Rouge’in kendisi gibi, Toulouse Lautrec araciligiyla sanat tarihine
girmislerdir. Kabarenin yildizlar1 olarak goriilen bu iki dansc1, bu yillarda kariyerlerinin

doruk noktasina ulasmis durumdadirlar.

Resim 1.21. Henri de Toulouse-Lautrec, Dans Eden Jane Avril, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 85,5 X 45 cm, 1892, Orsay Miizesi/ Paris

13

Toulouse-Lautrec, takma ismi” yiiksek patlayict “ olan Jane Avril ile iyi
arkadastir. Avril, onceleri quadrille grubundaki dansgilardan biridir. Daha sonra kendi
dansin1 sunmaya baslayan Avril, performans ve kareografi konusundaki yaraticiliginin
yant sira, kendi kostiimlerini de tasarlamistir. Toulouse-Lautrec, Avril’i pek cok kez
resmetmistir.1892 tarihli Dans Eden Jane Avril resim de bu enerjisi yiiksek kadin,
Kankan dansi yaparken betimlenmistir. Avril, Toulouse-Lautrec’in sayesinde Paris ve
Montmartre’in bir sembolii olarak sanat diinyasina girmistir. Sanat¢r bu bahtsiz
dansozii, resimlerinde tiirlii sekilde yasatmis. Avril’in akla hayale sigmaz ¢ilgiliklarini

seyircilerin basinit dondiiren delice davranislarini en ince ayrintisina kadar yakalamistir

(Isman:2015;173).

Dans kuliiplerine kars1 6zel bir ilgi duyan Lautrec 1880’lerin sonlarindan itibaren,

bu eglence ortamlarini pek ¢ok kez tuvaline tagimistir.
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Resim 1.22. Henri DeToulouse-Lautrec, ‘Moulin Rouge'da Lautrec” (At the Moulin
Rouge), Tuval Uzerine Yagli Boya, 123 X 141 cm, 1892, Chicago Sanat Enstitiisii

Resim 1.23. Henri de Toulouse-Lautrec, ‘Quadrille at the Moulin Rouge’, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 81 X 59,8 cm, 1892, Ulusal Sanat Galerisi/ Washington
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IKIiNCi BOLUM

SOYUT SANAT

2.1. SOYUT SANAT VE KANDINSKY

20. yiizy1l basinda bu terim, gergek bicimleri sadelestirilmis veya degistirilmis
halleriyle imgelere doken Kiibist ve 20. yiizyil resim sanatinda Picasso tarafindan
baslatilmig bir akimdir. Daha sonralar1 geliserek diger sanat dallarina da sirayet etmistir.
soyut sanat dis alemdeki gercekligin yerine sanatin 6z gercekligini koyan renk, ¢izgi,
sekil gibi bigimsel 6gelere odaklanan bir anlayisa dogru yonelmistir. Temsili olmayan
sanat aslinda bir 20. yiizyil icadi degildir. Islam ve Musevi geleneklerinde insanlarin
resmedilmesinin yasak olmasi nedeniyle bu Kkiiltiirlerde siisleme sanatlar1 6nemli
derecede gelismistir. Bunlara 6rnek olarak gosterilebilecek kaligrafi ve hat sanati da
nonfigiiratif sanatlardir. Bat1 kiiltiiriinde de soyut tasarimlarin kokii eskilere dayanir.
Bunlara ragmen, soyut sanat slisleme sanatlarindan farkli olarak, dekoratif degil giizel
sanatlar ad1 altinda incelenir. Bunun nedeni soyut sanat eserinin kendi basina, sanat¢inin
sadece eserin kendisine yogunlagsmasiyla ortaya ¢ikmasidir.

Wassily Kandinsky, dogadaki dinamik kuvvetlerle ugragsarak madde hakkinda
bilgimizi artiran bilimin yaninda, sanatin gorsel diinyanin ardindaki ruhsal giicleri
gostermesi gerektigine inamyordu. Kandinsky ile Kazimir Malevich ilk defa tamamen
soyut olarak nitelendirilebilecek resimler yapmaislardir.
(https://www.xing.com/communities/posts/soyut-sanat-hakkinda-bilgiler-1006944725,
28 Subat 2016).

Richard Avenarius, 1908’de yayimladig1 “Yeni Bir Dil” baghikli yazida Pragh
Katharina Schaffner adli bir sanat¢inin 6fke, tutku, uyusukluk gibi duygular ¢izgi
karalamalariyla dile getirmeye ¢alistigin1 yazmistir. Avenarius, ayrica ¢evrede goriilen
bicimlere bagvurmaksizin sadece renk, ¢izgi ve 1sikla ruh hallerini veren bu tiir resmin,
o zamana kadar denenmedigine deginmis ve bu yeni dilden ileride pek ¢ok sanat¢inin
yararlanacagim sdylemistir. Aym yil yayimlanan “Soyutlama ve Ozdesleyim” adli
kitabinda Wilhelm Worringer; ¢izginin, ¢izen sanat¢inin gerilim ya da denge ve uyum
icinde bulunmasina gore degisecegini sdylemistir. Worringer, bu gozlemin biiyiik

tisluplarin -Gotik ve klasik Yunan sanatinin- anlasilmasi ve yorumlanmasina bir ipucu


https://www.xing.com/communities/posts/soyut-sanat-hakkinda-bilgiler-1006944725
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olabilecegini savunmustur. Biitiin bunlar, yilizyilin basinda soyut resmin geligmesine
elverigli bir ortamin hazirlandigint gostermektedir. Soyut calismalar yapan sanatcilar,
bir araya gelerek De Stijl grubunu kurmustur (Yaman- Ekim:2012:92).

De Stijl, Hollanda’da baslamistir. Hollanda’da Van Doesburg ve Piet Mondrian
onciligiinde ressam Van Der Lee, heykeltiras Georges Vantongerloo ve mimar
Johannes Pieter Oud ve Gerrit Rietveld bir araya gelerek De Stijl adli bu topluluk
kurulmustur. “Uslup” anlamma gelen De Stijl, ayn1 zamanda bir kuramc1 ve ressam
olan Theo Van Doesburg’un 1917°de yayimlanmaya basladig1 derginin adidir. De Stijl
aynt zamanda ressam ve elestirmen Theo van Doesburgun yayimladigi grubun
teorilerini destekleyen bir derginin de adidir. De Stijl grubu iiyeleri, biitiin sanat
alanlarmi1  birlestirebilecek  bir arayisiyla  1920°de  fikirlerini  savunduklari
“Neoplastisisizm” adli bir brosiirde bu terimi ilk kez kullanmiglardir. Neoplastik
anlayisa gore resimde, dik agilar elde etmek i¢in diiz ¢izgilerden yararlanilmaktadir.
Buna gore biitiin diizensizlik ve rastlantilar1 konu disinda tutan dikdortgen formlar,
yatay ve dikey ¢izgilerle olusturulmalidir (Yaman-Ekim:2012:92).

Kandinsky, 16 Aralik 1866 Moskova da diinyaya gelmistir. Teorileri ve
uygulamalariyla 20. yilizyilda etkin rol oynayan 6nemli bir kuramci ve ressam olmustur.
Avrupa'da soyut sanatin onciiliiglinii yapmistir. Kandinskiy, Miinter ve diger arkadaslari
ile Miinih'deki geleneksel sanatgilar dernegi ile baglantilarim1 kopartarak Der Blaue
Reiter (Mavi Binici) akimmi olusturmustur. iki kisa yildan sonra bu yeni grup
Kandinskiy'nin 6nderliginde Matisse, Picasso ve Klee gibi zamanin 6nemli yaraticilarin
etrafinda toplamistir. Der Blaue Reiter yeni donem icin miizik, tiyatro ve bilimsel
alanlar1 da kapsayarak soyut resim, gercekg¢ilik akimlari, primitive sanatlar ve gocuksu
cizimler igin adeta bir yon gosterici islevindeydi. Boylece Miinih diinyada dnemli bir
sanat merkezi haline gelmistir. Sanatci, Onceleri Izlenimci; daha sonra da Fovist
(Matisse) egilimli manzaralar yapmistir. 1908'den baslayarak ikona sanatinin etkisi
altinda desenler ve suluboyalar yapmaya, yavas yavas figiiratif sanattan uzaklagmaya
baslamistir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Vasiliy_Kandinskiy, 03 Mart 2016).

1909°da Kandinsky’nin, besteci Hartman’la birlikte hazirladigr ‘Sar1 Tin1’ adli
sahne kompozisyonunda siir, miizik yerine giiriiltii, devinim, 151k, renk ve soyut resimler
halinde biitlinlesmistir. Bu biitlinliigii saglayansa Kandinsky’ye gore hicbir 6genin biri

digerinin buyruguna girmemesidir. Kandinsky’nin diinyasinda gérme ve isitme 6zdestir.
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Sarty1, giderek gliclenen bir trampet sesi diye tanimlar. Sar1 sicak ve nese sagan bir
renktir. Siyah ise, hiclik, olanaksizlik, umutsuzluk, suskunluk hissi verirken, tinisi en az
olan renktir. Onun lizerinde en hafif tinilar bile daha belirgin daha kesin duyulur
(Giiloren:2010;65). Kandisky sinestezi hastasidir ve bu hastalarda beyin duydugu sesleri
zihinde gorsele ceviriyor, gordiigii seyleri ise seslere doniistiirerek algilanmasini
sagliyor. Kisaca seslerin koklandigi, sekillerin tadildigi ve renklerin duyuldugu bir
mekanizmadan  s6z  edebiliriz  (http://www.bilgiustam.com/sinestezi-hastaligi-
nedir/=Sinestezi, 20 Mayis 2017).

Kandinsky’nin, orjinal ismi “liber das geistige in der kunst” olan abstre sanatin
yapitaglarindan sayilan kitab1 “sanatta ruhsallik {izerine” renklerin duygularla, resmin
miizikle iligkisi gibi konularin iistiinde durmustur. Kendi geometrik tarzini olusturan
elemanlar ve kompozisyon olusturma bilinci hakkinda da pek ¢ok sey sdylemektedir

(https://eksisozluk.com/sanatta-ruhsallik-uzerine, 03 Mart 2016).

Resim 2.1. Kandinsky, ‘izlenim 26°, Tuval Uzerine Yagli Boya, 97 X 107,5 cm, 1912,
Lenbachhaus Belediye Galerisi/ Miinih

Kandinsky, 1912 tarihli izlenim 26 adli bu resimde, sariy1, giderek giiclenen bir
trampet sesi diye tanimlar. Sar1 sicak ve nese sagan bir renktir. Siyah ise, higlik,
olanaksizlik, umutsuzluk, suskunluk hissi verirken, tinist en az olan renktir. Bu resim
renklerin etkisiyle ritim bulmus ve dans 6gesinin 6n kosulu olan miiziksel etkileri ortaya

cikarmistir.


http://www.bilgiustam.com/sinestezi-hastaligi-nedir/=Sinestezi,%2020
http://www.bilgiustam.com/sinestezi-hastaligi-nedir/=Sinestezi,%2020
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UCUNCU BOLUM

20. YUZYIL SANAT AKIMLARINDA DANS iMGELERI

20. Yiizy1l baslarinda Sanatta koklii bir degisim istegi bas gOstermistir. Resim
alaninda Ronesans’tan beri gecerli olan gelenek¢i lislubun artik tiikendigi sonucuna
varitlmigtir. 1890-1914 yillar1 arasinda, tarihte bir benzerine rastlanmayacak sayida
0zgln resim kurami ortaya ¢ikmistir. Bilim alaninda izafiyet ve kuantum kuramlari,
psikanaliz, sembolik mantik, radyo, x 1smnlar1 ve ucagin icadi gibi bir¢cok yeniliklere
tanitk olunmustur. Gelenek¢i klasik estetigin ileri sirdiigli yunan ve Ro&nesans
sanatlarina karsi onlar Afrika, Maya ve Kiklad uygarliklarinin esrelerini kesfetmis,
bunlarin bati sanatindan asagi bir diizeyde olmadigini diisiinmiis ve Avrupa disi

kiiltiirlerin etkilerine ac¢ik davranmislardir.

Modern 6ncii resim, Avrupa resim geleneginin tek ve sasmaz bir gelenek
olamadigini, diinya resim gelenekleri arasindan ancak bir tanesini teskil ettigini ortaya
koymustur. Cagdas Batida 20. Yizyillin basindan bu yana gelisen modern resim
akimlari, sanat¢ilarin ortak egilimleri cergevesinde gelismistir. Bu akimlar, birbirlerini

izlemis ve ¢agin hizli degisim ihtiyacim karsilamistir (Isman 2014:181).

20.Yiizy1l, onceki yiizyillardan pek ¢ok agidan farklidir. Diinya niifusunda biiytik
bir artis olmus, ulasim ve iletisim inanilmaz bir hiz kazanmis, dolayisiyla bir zamanlar
cok biiyiikmiis gibi algilanan diinya kiigiik gériilmeye baslamistir. Bunun sonucu olarak
da, bir yerde gergeklesen bir olay, kisa bir zamanda tiim diinyay: etkiler hale gelmistir.
Bu yiizyill, uluslararasi depresyonlar, rekabet ve savaslara taniklik olmus, barist
korumak amaciyla cesitli diinya organizasyonlar1 olusturulmus, bilim ve teknoloji her
zamankinden daha biiylik bir hizla gelismistir. 20. ylizyili insanlik tarihinde bir doniim

noktasi olarak degerlendirmek miimkiindiir (Isman 2015:181).

Modernizm, 20. Yiizyilin ilk yarisinin yenilik getiren akimlarini igine alan biiyiik
harekettir. Her ne kadar farkli modern akimlar ¢ogunlukla birbirlerine zit ve bazen
mubhalif olsalar da, hepsi deneysel sanati destekleyerek dogalciligin ve akademinin
egemenligini reddetmislerdir. Ortak yonelim sanatin dogasi ve insan yasanmighigiyla

ilgili temel sorulara yanit aramaktir. Biitin modern akimlar, modern diinyanin
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gecmisten biitlinliyle farkli oldugunu ve sanatin kendini yenilemesi gerektigi duygusunu

paylasmislardir (Isman 2014:183).

3.1. FOViZM (CiGRENKCILIiK)

Fovizm, 1900’lerin basinda, Paris’te Henri Matisse’in Onderliginde Charles
Camoin, Andre Derain ve Raoul Dufy tarafindan gelistirilen bir akimdir. 1903’ten
baslayarak grup sergileri acan bu sanat¢ilara fauves (vahsi hayvanlar) adi, 1905 yilinda
Giiz salonunda agtiklar1 bir sergide verilmistir. Bu yapitlar, dogalci olmayan renkleri ve
kaba sayilabilecek tekniginden otiirii Onceleri tepkiyle karsilanmis, ancak zamanla,
sanat tarihgileri tarafindan cagdas akimlarin Onciileri olarak degerlendirilmislerdir.
Fovistler, izlenimcilerin salt gorsel algilar1 tuvale aktarmalarina karsit c¢ikmis;
gbzlenenin, kisinin gérme duygusunun yani sira tiim duygularmi da etkiledigini ve
aslinda tuvale yansimasi gerekenin de bu duygular oldugunu ileri siirmiislerdir.
Duygularin1 renklerle anlatmak isteyen bu sanat¢ilar, disavurumcu bir anlatimi
benimsemistir. Figiirleri kalin dis ¢izgilerle belirleyip, kaba fir¢a vuruslariyla parlak,

canl1 ve karsit renkler kullanarak genis renk alanlari yaratmislar (Isman 2015:189).

Fovist resim, Van Gogh’un ya da Gauguin’in basite indirgedigi resimden daha
baska bir seydir. Artik {i¢ boyutlu degildir, renk zenginligi ise birka¢ saf renk ile
sinirlidir. Simdi bu islevi, anlam1 ve duyguyu yansitmaktadir. Boylece resim, biitiin
kuramsal yontemlere sirt ceviren ressamin 0zgiir kararina baghdir. Bu nitelik Alman
disavurumculugu i¢in de gecgerlidir. Yalniz onda diisiinsel bir goriis ve tutumu anlatmak
istedigi daha agir basar. Almanlarda gerilim ve agirbashlik egemen iken, Fovistlerde

hafiflik ve seving izlenir (Isman 2015:190).

Grup 1908 yilinda dagilmis, sanat¢ilarin bircogu kendi 6zgiin iislubunu gelistirme
yolunu se¢mistir. Ancak Matisse ve Dufy, Fovizmin ilkelerine tiim sanat yasamlari
boyunca sadik kalmislardir. Fovist resimlerin esin kaynaklar1 doga goriiniimleri, glinliik
yasamlar1 i¢inde insan ve nesnelerle sinirlanmistir. Gézlemin yerini diis giicii almistir.
Fovistler, kendilerini konularinin gegek rengiyle sinirlamamiglardir. Dolayisiyla agaglar
turuncuya boyanabilir, gokylizii pembe, insan ylizii yesil olabilir. Golgelerde baska
renkte gosterilir. Cilginca bir renk climbiisii vardir, bu cosku uzun slirmeyecek ve bir

kisim kiibizme bir kisimda izlenimcilige déniis yapmislardir (Isman 2015:190).
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3.1.1. Henri Matisse

31 Aralik 1869 yilinda Fransa’da diinyaya geldi. Paris’te hukuk egitimi alan
Matisse, Ayn1 zamanda, sabah erken saatlerde Ecole Quentin de la Tour’da ¢izim

kurslarina devam etti.

1891 yilinda hukuk alanindaki kariyerine son vererek tamamiyla resme yoneldi.
Matisse, kendisi gibi ressam olan komsusu Emile Wery ile birlikte Fransa’nin Brotanya
bolgesini ziyaret etti. Daha 6nce Gauguin gibi Oncii sanatgilara esin kaynagi olan
Brotanya’dan doniisiinde Matisse, saf prizmatik renklere ilgi duymaya bagladi. 1897
yilinda, Musée du Luxembourg’da izlenimcileri kesfetmesi de onun sanat hayati
acisindan onemli bir donliim noktast oldu. 1900 - 1904 yillarinda Cezanne’in Mattisse
tizerinde kesin bir etkisi vardir. 1904 yilinda Vollard’in galerisinde ilk kisisel sergisini
gerceklestirdi. Matisse’in sanatinin ana izlegi, resimleri aracilifiyla yasama sevincini
yansitmaktir ve bu dogrultuda renk, 1s1k ve resmin konusundan yararlanmayi1 amaglar.
1909 yilinda, Moskovali bir i adami olan ve Matisse’in resimlerini toplayan Shchukin
ona resim siparis etmistir. Matisse’in Rus koleksiyoner i¢in yaptig1 Dans ve Miizik adli
biiylik boyutlu ¢alismalar; saf renk kullanimi, belirgin dis ¢izgilerle sinirlanmis figiirleri
ve yagama sevincini yansitan temalartyla Matisse’in bas yapitlar1 arasinda yer aldilar.
1940’11 yillar II. Diinya Savasi’na ve onu giderek yataga bagimli hale getiren hastaligina
ragmen yogun bir sekilde iiretmeye devam ettigi bir donem oldu. Kesilmis kagit tizerine
guaj teknigindeki ¢aligmalar Matisse’in yerlesmis sanat anlayisinin farkli bir sunumunu
olusturur. 1947 tarihli “Ikarus” ve 1952 tarihli “Mavi Nii” bu eserlerden en tanmmis

olanidir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Henri_Matisse).

Matisse’in 1905-1906 tarihli “Yasamin Nesesi “(yasama sevinci) adli resmi biiyiik
olasilikla kariyerinin en onemli resmidir. Bu eser, Fovizm’in ruhunu baska pek ¢ok
calismadan daha iyi 6zetlemektedir. Acik¢a bellidir ki bu resim, diiz renk alanlarini,
dalgalanan dis ¢izgilerini ve bigimlerindeki ilkel tadi Gauguinden almistir. Konusu bile
Gaugun’in Tahiti’ye cevabin1 aramak i¢in gittigi, insanin doga i¢indeki durusu ile ilgili
soruyu akla getirmektedir. Ancak ¢ok gegcmeden, Matisse’in figiirlerinin yerli bir
tanrinin biiylisii altindaki vahsiler olmadiklar1 anlagilabilir. Bu sahne Tiziano nun

bakhanteleri klasik anlamda bir pagan mizansendir. Resmi bu kadar devrimci kilan ise,
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ayrintilar1 atlamadaki dehasi ve radikal basitligidir. Tuvalin i¢inden ayiklanabilecek her

0ge ya disarida birakilmistir ya da dolayli yollardan ifade edilmistir.

Matisse Gauguin’den ne kadar etkilenmis olursa olsun, onun uygarligin ¢okiisii ile

ilgili ac1 dolu memnuniyetsizligini paylasmamaktadir (Isman:2015;190).

Resim 3.1. Henri Matisse, ‘Yasamin Nesesi’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 175 X 241
cm, 1905-1906, Barnes Vakfi/ Philadelphia

“Yasamin Nesesi “ adli bu resim, sanki hurilerle dolu bir cennet bahgesini
betimlemektedir. Agaglarla ¢evrelenmis genis, ¢imenlik alanda dans eden, sevisen,
cicek toplayan, kaval calan figiirler goriilmektedir. 21 Konunun igerigiyle baglantili
olarak, figiirler, yuvarlak hatli ve akicidir. Figlir ve nesneler belirgin konturlarla

siirlandirilmig ve saf renklerle tanimlanmigtir.

Resim 3.2. Hanry Matisse, Dans, Tuval Uzerine Yagl Boya, 206 X 391 cm, 1909,
Modern Sanatlar Miizesi/ New York

Matisse’in 1910 tarihli Dans adli resmi, sanat¢inin ilk déneminin doruk noktasini
gosteren iki biiyiikk resimden biridir. Rus isadami 1909 da Moskovadaki evinin

sahanligina asilmak iizere Matisse iki tablo 1smarlamistir (Isman:2015;191).
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Matisse, dans ve miizik 6gelerine resimlerinde ayr1 bir ilgi gostermis, bu 6geleri
cok sik konu edinmistir. Bircok resminde dans eden figiirleri kullanmistir. Bize gére bu
figiirleri kullanmasindaki amag¢ neseyi, coskuyu ve hareketi, kullandig1 canli ve sade

renklerle birlestirerek enerji, iyimserligi ve yasam sevgisini yansitmaktir.

Hanry Matisse’in, Dans adli resmine, sanat anlayisinin bir 6zeti denilebilir. Ciinkii
Matissein amaci, tam da bu resmin bize verdigi gibi, sanati aracilifiyla yasama
sevincini, yasamin giizelliklerini, sevinglerini yansitmaktir. Dans adli tabloda mavi
gbgilin altinda yesil yerde bes dansg1 el ele tutusup ¢ember olmus, bedenleri kasirgaya
yakalanmigscasina dans etmektedirler. Matisse imkansiz bigimlerde biikiilmiis
olmalarima ragmen, figiirlerinin izleyiciye canli gibi goriinmelerini saglayabilmistir.
Soldaki gerinen ve arkadaki neredeyse ikiye katlanmis bedenlere bakildigi zaman,
dansin hareketli dogas1 hissedilebilir. Figiirler ger¢ek insan boyutlarindan biiyiiktiir ve
koyu kirmizi, geri plan ise yesil ve koyu mavi ile betimlenmistir. Bu resmi Moskovali
zengin sanat koleksiyoncusu ve tekstilcinin siparigi lizerine yapmistir, konusunu
“yasama sevinci” adli tablosundaki dans eden figiirlerden almis ve bu 6 figiiriin

ayrismis halidir (Dans Hakkinda 3 Makale:2006;161).

Resim 3.3. Hanry Matisse, Iki Dansc1, Kolaj, 80,2 X 64,5 cm, 1937-1938, Ulusal Sanat
Miizesi/ Paris

Matisse 1937-38 tarihli iki dans¢i adli eserini “kesik guaj parcalar” olarak
adlandirilabilecek yeni bir gorsel dil yaratmaya calistigt donemde gergeklestirmistir.
Sanat¢1 guvas ile boyanmis kiigiik kagit parcalarini, kagit yiizeyinin iizerinde tipki firca
ile boya siirer gibi degerlendirmistir (Isman:2015;193).
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20. ylizyilin basinda, miizikle ciddi bir baglantist olan ve miizigin sorunlarina ilgi
duyan Matisse’in her giin resim yapmaya baslamadan bir siire dnce keman caldigi
sOylenir. Keman, Matisse’in pek ¢ok resminde obje olarak yer aldigi gibi resimlerinin
pek ¢cogunun konusunu da miizik olusturmustur. ‘Miizik’ adli resminde Matisse, miizigi
icra eden, miizigi dinleyen ve miizige kendini kaptirarak dans eden insanlart ayni tuval
tistinde bulusturmustur Resmin solunda ayakta keman calan figiiriin yan1 basinda
oturan eli omzunda, bas1 6ne egik bir figiir ve hemen arkalarinda dans eden iki figiir yer
alir. Burada calinan miizigin, oturan figiire gore hiizlinlii ve agir, ayakta dans edenlere
gbére umut duygusu tasiyan ve daha ritmik oldugunu diisiinebiliriz. Bu belki de bize,

miizigin farkli algilanis bigimini yansitmaktadir (Giiléren:2010;67-68).

Resim 3.4. Matisse, ‘Miizik’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 73 X 60 cm, 1907, Modern
Sanatlar Miizesi/ New York

3.1.2. Andre Derain

8 Eylil 1954 yilinda Fransa’da diinyaya gelmistir. Henri Matisse ile birlikte
Fovizm'in kurucusu olan Fransiz ressam ve heykeltiragtir. Ressam miihendislik
egitimini birakarak, tim zamanini resim yapmaya ayirmistir. Derain Académie Julian'a
katilmis, 1905 yilinda Matisse ile birlikte calisarak ayni yilin sonlarinda oldukga
yenilik¢i tablolarin1 “Sonbahar Salonunda” sergilemislerdir. 1. Diinya savasinin
ardindan Derain yenilenen klasizm akiminin lideri olmustur. Fovizm'in vahsiligi uzun
yillar geride kalmis ve ressam artik gelenegin koruyucusu olarak saygi goérmeye
baglamistir. 1919'da ressam birgok bale tasarimi yaratmigtir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/dr%eC3%A9_Derain, 03 Mart 2016).
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Resim 3.5. Andre Derain, ‘Dans’, Tuval Uzerine Yagli Boya, 17,5 X 26 cm, 1906,
Fridart Vakfi/ Londra

Matisse gibi, rengi olas1 tiim giiciiyle kullanmaya ¢alisan Fransiz sanat¢i Derain,
bir kismi giyinik, bir kismi ¢iplak olan muzip figiirleri yemyesil bir bitki Ortiisiiniin
icinde eglenirken betimledigi 1906 tarihli Dans adli resminde kendi sanatinin 6zgii bir
ornegini sunmustur. Tropkal ortam ve canli renkler, Derain’in Gauguin’in eserlerini
inceledigini gostermektedir. Fovistler i¢cin, Gauguin ve Van Gogh’un goziinde oldugu
gibi renkler nesnelerin tonlarin1  degil, resmin igerigini tanimlamaktadir

(Isman:2015;194).

3.2. EXPRESYONIZM (DISAVURUMCULUK)

1900-1935 illart arasinda Ozellikle Orta Avrupa’da gelismis olan
Disavurumculuk akimi, 20. Yiizyil sanatin1 en siirekli ve en genis kapsamli bicimde
etkileyen sanat akimi olmustur. Disavurumculuk sanat¢inin diinyaya iliskin 6znel ve
ruhsal yorumlarinin, resimsel gergekligin alisila gelmis ve kaliplasmis yaklagimlarindan
daha gercek ve daha saglam oldugu yolunda yeni bir anlayisi icermektedir Disavurumcu
resim, bir i¢ diinya goriisliniin anlatimidir; boylece de bir dis goriintiiye bagli olan
izlenimciligin tam karsitidir. Disavurumcular tipki romantiklerin yaptigr gibi dolayl
anlatimlara ve simgesel degerlere yonelmislerdir. Disavurumcu resimde, renkler genis
yiizeyler halinde uygulanir. Artik ince firca vuruslar ya da noktalamalar yoktur. Ayni
dogrultuda, resimdeki bi¢imlerde carpitilir, ruhsal durumlarin anlatilmasinda kullanilir.
Bu bicimler o giinlerin insanmin g¢eliski i¢indeki durumundan ve disavurumcu

sanatcinin hemen biitliniiyle trajik varligindan kaynaklanan duygu carpikliklarina da
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uygun diismektedir. Anlatimlarinda goriilen saldirgan hal, inandirma isteginden

kaynaklanmaktadir (Isman:2014;188-189).

3.2.1. Edvard Munch

Disavurumculuk akiminin Kuzey Avrupa’daki en 6nemli temsilcilerinden biri
olan Edvard Munch yapitlarinda hastalik, 6lim ve bunalim gibi konular1 siklikla
islemistir. Sanatc1 bu yapitlarin kendi diinya goriisiiniin bir anlatim1 olarak gdriilmesini
istemis ve bir giin bunlarin bir biitiin halinde sergilenmesi umuduyla 1890’lardan

baslayarak resimlerini yasam frizi ad1 altinda toplamistir (Isman:2015;195).

Resim 3.6. Edvard Munch, ‘Yasam Dans1’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 125 X 191 cm,
1899- 1900, Ulusal Galeri/ Oslo

Munch’un Kornhaug Sanatoryumu’nda iyilesme miicadelesi verirken yarattig
“yasam Dans1” adli resim sanat¢inin Yasam Frizi adli serisine yaptig1 son katkilardan
biridir. Munch bu resmi, serinin “Askin Uyanisi, Yasam Dansi, Askin dorugu, Askin
Solmas1t ve son olarak Olim” gibi ana temalarin1 Ozetleyen bir caligma olarak
degerlendirmistir. Munch asktan 6liime gecisi, li¢ kadin figiirii ile ifade etmistir. Sol
taraftaki altin sacli bakire, filizlenen bir ¢icege uzanmaktadir. Munch’un erotik bastan
cikarici imgesi olan kizil sach kadin, ortada Munch’a benzeyen agir bash bir adamla
dans etmektedir. Sag taraftaki siyahlar icindeki yash kadin ise, sonsuza kadar dansi
biraktigin1 diisiindiiren bir tavirla, ellerini sikica bedenine kenetlemistir. Bu sahne
Kuzeyin yaz gecelerinin 1s18inda  Asgardstarnd  kiyillarinda  yaganmaktadir
(Isman:2015;195). Munch bu resmi yapmak i¢in uzun siire beklemistir.
Asgardstarnd’da insanlar yaz ortast bereket dansini kutlarken, kuzeyin karanlhk

zihinleri, comert bir 151kla ¢i1lgina donmektedir.
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Sagda beyaz bir melek gibi goriinen ve ask cicegini koparan, solda ise siyah
elbiseli ve aci tebessiimii ile duran kadin sanat¢inin sevgilisi Tulla’dir. Ortada birlikte
dans ettigi, fiziksel askin yogun bakist ile kalbine dokundugu kirmiz: elbiseli kadinda,
ilk ask1 Millie Thaulow’u gérmek miimkiindiir (Isman:2015;196).

3.2.2. Paul Klee

Tam bir Bach hayrani olan hatta onda 6grendiklerinin kazandiklarinin en biiyligi
olarak niteleyen Klee’nin kimi resimlerinde ince bir matematiksel hesap goriilebilir.
‘Ana yol ve Yan yollar’ adl1 resmi buna bir 6rnek teskil eder. ilk bakista gelisigiizel gibi
goriinen dar, genis, irili ufakli yollarin kesismesinde Klee, nota degerlerinin
boliinmesinde oldugu gibi (birinin ikiye, ikisinin dorde, dordiiniin sekize vb.) bir diizen

kullanmistir (Giiléren:2010;69).

Belli bir temanin, nota degerlerinin kiiglilerek ya da biiyiliyerek yinelenmesi,
temanin degisik ses cizgilerinde degisik degerlerle ayni anda verilmesi, Bach’in
ozellikle figiirlerinde kullandigi en Onemli bicimlendirme 06gelerinden birisi
olusturmaktadir. Dancing Girl da Klee'nin sinirsiz mizahini ortaya koyuyor - sag alt
kosedeki imzasi, resim yapmaya baslamasi icin yilizeye koydugu tek renkli bir mendille
yapilmistir
(https://translate.google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=http://www.artic.edu/aic/colle
ctions/artwork/10018&prev=search, 06 Mart 2016).

Resim 3.7. Paul Klee, ‘Dancing Girl’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 53,3 X 51,2 cm,
1940, Chikago Sanat Enstitiisii


https://translate.google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/10018&prev=search
https://translate.google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/10018&prev=search
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Bu resim ilk bakista basit goziikse de, sanat¢1 bize gozlerimizle okumak igin ¢ok
sayida bilgi verdi. Bu tuhaf resim yagmurda dans eden bir kizin portresini ¢iziyor ve
bircok heyecan verici seyin c¢izgi, sekil ve renkten olustugunu gostermek igin
kullanilabilir
(https://translate.google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=http://www.artic.edu/aic/resou
rces/resource/1136&prev=search,06 Mart 2016).

3.2.3. Ernst Ludwing Kirchner

6 Mayis 1880 yilinda Almanya'nin Aschaffenburg kentinde diinyaya gelmistir.
Dresden'de bir teknik tiniversite olan Konigliche Technische Hochschule'a baglamstir.
Bu enstitiide mimarlik egitimi alan sanatci; serbest resim, perspektif ¢izme, sanat tarihi
konularinda da dersler almistir. 1905 yilinda, Kirchner, Bleyl, Karl Schmidt-Rottluff ve
Erich Heckel'le birlikte Die Briicke (Koprii) isimli ressam grubunu kurmustur. Grup
olarak yaygin olan geleneksel akademik tarzdan kaginarak gelecek ile gecmis arasinda
bir "koprii" vazifesi gorecek yeni sanatsal ifade yollar1 bulmaya c¢alismislardir.
Gruplarmin yirminci yilizyilda modern sanatin gelisimi ve Disavurumculuk akimi

tizerinde biiyiik etkileri olmustur
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ernst_Ludwig_Kirchner, 06 Mart 2016).

Ernst Ludwing 1911 yilin1 Die Briicke grubunun i¢indeki diger ressamlardan daha
yogun bir sekilde, hayranlik ve tedirginlik karigimi bir ruh haliyle dogada nii resimleri
yaparak islemistir. Sanat¢1 sokaklardan ve miizik salonlarindan sahneleri tuvallerine
tasimistir. Kirchner, kuliiplerdeki performanslarla, dinamizmleri, erotik iirpertileri, ve
dans¢1  kizlarla  miizisyenler arasindaki  gerilimden dolayr ilgilenmistir

(Isman:2015;197).


https://translate.google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=http://www.artic.edu/aic/resources/resource/1136&prev=search
https://translate.google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=http://www.artic.edu/aic/resources/resource/1136&prev=search
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Resim 3.8. Ernst Ludwing Kirchner, ‘Zenci Dans1’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 151,5 X
120 cm, 1911, Kuzey Ren- westfalia sanat kolleksiyonu/ Almanya

Zenci Danst adli resim 6n planinda, sef ve miizisyenlerle birlikte orkestra yeri
dikkat ¢ekmektedir. Sahnede hareketli etekleriyle iki zencinin dans ettigi goriilmektedir
Kircner’e gore bu dansgilar, tipkl sanatgilar gibi, saygin vatandaslardan begeni ve para
kazanmak i¢in, ruhlarini satmaktadirlar. Dansin heyecan1 ve sirk gosterisinin gozii pek
basarisi, disavurumcu sanatgilarin  kendi yaratict giiclerinin  smirlarin1 - zorlama

isteklerine uygun semboller gibi gériinmektedir (Isman:2015;197-198).

3.2.4. Emil Nolde

Disavurumcu Emil Nolde’un yapitlarinda dans, kendiliginden gelisen bir tutku ve
canliligin disavurumu olarak algilanmistir. Nolde, ilkel ortamlarda kendinden ge¢mis
bir sekilde dans eden dizginsiz figiirleri betimlerken hem wigman gibi dansgilarin vahsi
hareketlerinden hem de egzotik toplumlara duydugu hayranliktan esinlenmistir.
Nolde’un dans sevgisi, maskelere besledigi ilgi gibi, ilkel hayat ve ritiiellere olan

merakindan kaynaklanmistir (Isman:2015;199).
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Resim 3.9. Emil Nolde, ‘Altin Buzag: Etrafinda Dans’, Tuval Uzerine Yagli Boya, 88
X 105,5 cm, 1910, Modern Sanat Galerisi/ Miinih

Sanatg1, “Altin Buzagi Etrafinda Dans ve Mum Dansgilar1 adli dans resimlerinde,
boyaya heyecanli ve kivrak bir hareket kazandirma sansini degerlendirmistir

(Isman:2015;200).

Nolde, “Altin Buzag1 Etrafinda Dans” adli resminde, hiristiyan inanci ile pagan
imgeleri birlestirmektedir. Sanatg1 bu eserini 1909 yilinda Die Briicke grubunun
sanatgilartyla iliski kurduktan sonra gergeklestirmistir. Nolde, aydinlik renkler ve
dokunakli bir boya kullanimi ile yasamin nesesini betimlemistir. Nolde’a gore, bu
yasam nesesi kutsal kitap imanindan ziyade, sanat ve ger¢ege duyulan derin inangtan
dogmaktadir (Isman:2015;200). Dans bir hiizniin belirtisi, mistik yasantiin ve duygusal
davraniglarin ifadesi olmustur. Buna en giizel 6rnek, ne kadar devam ettigi bilinmeyen
“Altin Buzag Etrafinda Dans” sanata olan hayranligin en giizel 6rneklerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Giinlerce devam eden, kanayan ayaklarin ve yorgunluktan
dermansiz kalan viicutlarin sizilart  hi¢ duyulmamistir (Dans Hakkinda 3

Makale:2006;163)
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Resim 3.10. Emil Nolde, ‘Mum Danscilar1’, Tuval Uzerine Yagli Boya,100,5 X 86,5
cm, 1912, Nolde Miizesi/ Almanya

Nolde’un Mum Danscilar1 adli resminde, biitin resim dans eder gibi
goriinmektedir. Titresen mumlar, dans eden kadinlarin hareketlerindeki kesik ve
kuvvetli ritme karsilik vermektedir. Boya bile dans etmekte, tuvalin beyazi, arka planin
titreyen kirmizi ve sarilarinin ve kadinlarin eteklerindeki mavi ve yesil c¢izgilerin
arasinda belli araliklarla parildamaktadir. Yart ¢iplak kadinlarin zengin pembe
tonundaki tenleri dikkat ¢ekmektedir. Canli ve duygusal renkler kullanan sanatgi, bu
gosteri karsisinda kendi duyumsal tepkisini gdzler 6niine sermektedir (Isman:2015;200-
201).

3.2.5. August Macke

Der Blaue Reiter grubunun etkinliklerine katilan August Macke yeteneklerinin
aslinda onu bu grubun tam karsisinda bir yere yerlestirdiginin bilincindedir. O, gegici
diinyaya tiimiiyle bagli bir yaradilistadir. Macke i¢in gordiigii diinyanin izlenimlerinin

cagrisimi kalbin duygularimi igermektedir (Isman:2015;201).
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Resim 3.11. August Macke, ‘Rus Balesi’, Tuval Uzerine Yagli Boya, 103 X 81 cm,
1912, Kunsthalle Bremen/ Almanya

Macke Rus Balesi adli resmini 1912 yilinin son baharinda, Kéln’de birkag kez
izledigi Diaghilev’in Karnaval balesinden esinlenerek yapmustir. izleyicilerin renkli
baslar1, Harleguin ve Colombie’in heyecanli danslarinin ve beyaz Pierrt’nun jestlerinin
goriindiigli sahnenin altindaki derin golgede dikkat ¢ekmektedir. Tiyatro sahnesi ve
resmin alt boliimiinde kesilmig gibi goriinen seyirci boliimii 6zellikle Degas’nin etkisini

yansitmaktadir (Isman:2015;201).
3.2.6. Otto Dix

Yeni Nesnelciler, giincel olaylart digavurumculuktan biitiinityle kopmadan, ancak
soyut bir anlatima da girmeden; dogrucu, nesnel ve elestirel bir bakis agisiyla
betimlemek istemiglerdir. Akimin en dnemli temsilcileri Otto Dix ve George Grosz
savas sonrast Alman toplumuna biiyiik tepki duymus, diizenin aksakliklarini ve kisilerin
acgozliligiini, alayci ve elestirel bir dille tuvallerine aktarmiglardir. Ayni konulart Max

Beckmann ve Karl Hofer daha felsefi bir igerikle yansitmistir (Isman:2015;202).

Resim 3.12. Otto Dix, ‘Metropolis’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 181 X 404 cm, 1928,
Stuttgart Sanat Miizesi
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Dix 1928 tarihli, ahsap lizerine yagliboya, tempera ve altin yaprak kullandigi
Metropolis adl1 eserinde mitkemmel yetenegiyle, Alman Ronesans altar panolarini taklit
etmistir. Dix modern bir konuyu olduk¢a geleneksel bir bicimde ve parodi seklinde
sunarken James Joyce’un Ulysses adli romanindan esinlenmistir. Eserlerinde ¢catismalari
yansitan Dix’in bu resmi, ti¢ boliimlii bir Ronesans altar panosunu ironik bir sekilde
hatirlatmaktadir. Rilyaya benzeyen gece diinyasindaki grotesk figiirlerin her iki yaninda
sakat askerler betimlenmistir (Isman:2015;202). Otto Dix, Metropolis, 1928 Haz
diiskiinii burjuva toplumu, restoran ve dans kuliiplerinde kendi arasinda eglenirler.
Ancak, bu toplumun iyeleri, gece bu yerlerden ¢ikip evlerine donmek igin sokaklarda
yiirlirken, var olmanin sinirinda yasayan sakat ve dilencileri goriince, savasin dehsetini
hatirlarlar. Michalski’ye goére, bu insan enkazlari, burjuva zevklerinin aslinda bir

unutma cabasinin iiriinii oldugunu gostermektedir (Isman:2015;203).

3.2.7. Max Beckmann

12 Subat 1884 Leipzig, Almanya’da diinyaya geldi. Max Beckmann, c¢izer,
baskici, heykeltiras ve yazar. 1920'lerde disavurumculugun bir kolu olan akimin ice
doniik duygusalligini terse g¢eviren Yeni Nesnellik (Neue Sachlichkeit) hareketinin
icinde yer aldi. Tipki Rembrandt ve Picasso gibi yasami boyunca ¢ok sayida
otoportresini ¢izdi. Felsefe ve edebiyat konularinda ¢ok fazla okumasi onun mistizm ve
teozofiye ilgi duymasina sebep oldu. Gergcek bir ressam ve diisiinlir olarak isledigi
konularin ardindaki gizli ruhsal yonii bulmaya gabalad. ikinci Diinya Savasi dncesi ve
sonrasinda tarihteki degisimler, Beckmann'in sanatindaki degisimler izlenerek fark
edilebilir. Max Beckmann'in pek ¢ok tablosu yirminci ylizyilin baginda Avrupa'da
yasanan 1zdiraplart anlatir. 1920'lerde Weimar Cumbhuriyeti'ndeki kabare kiiltliriini
anlatan calismalar1 olsa da 1930'lardan sonra Nazi'lerin zorbaliklarini temsil eden
mitolojik referansli resimler yapti. Pek ¢ok avangard cagdasinin aksine Beckmann
Soyut sanat1 reddetti ve sekilsel resim gelenegini gelistirmekle ilgilendi. Cézanne'a
bliylik hayranlik duymasmmin yani sira Van Gogh, Blake, Rembrandt, Rubens ve
Ronesans'in baglarinda yagamis olan Bosch, Bruegel ve Matthias Griinewald gibi Kuzey
Avrupali ressamlar1 da begeniyordu. Portreler, manzara, natlirmort, mitoloji ve fantastik

tiirlerden ornekler iceren galismalar1 son derece kisisel olmalarina ragmen Modern sanat
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kriterleri icerisinde kabul edildi (https://tr.wikipedia.org/wiki/Max_Beckmann, 08 Mart
2016).

Resim 3.13. Max Becmann, ‘Baden Baden’de Dans’, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100,5
X 65,5 cm, 1923, Pinakothek der Moderne/ Miinih

Becmann’in 1923 tarihli “Baden Baden’de Dans” adli resminde modaya uygun
giyimli ¢iftler, zarif bir dans kuliibiinde, kalabalik oldugu i¢in birbirlerine ¢arparak dans
etmektedirler. Figiirler mekanin icinde her olasi boslugu oyle yogun bir sekilde
doldurmuslardir ki, barin arka duvar1 ve yer, zorlukla secilmektedir. Yakin fiziksel
temas ve koseli hareketler, ¢iftlerin tangonun ritimlerine uygun devindikleri izlenimini
uyandirmaktadir. Dans, eglendirici ve rahatlatict bir etki uyandirmaktan uzak
goriinmektedir. Sarisin adam koyu renk sacli partnerini ilgiyle izlerken, kadin basini 6te
yana ¢evirmis ve hesapli bir hor gorme ifadesi takinmistir. Benzer pozdaki diger ¢ift,
birbirlerine hi¢ bakmadan, gdzlerini ayn1 yone ¢evirmislerdir. Tiim figiirler, baskalarin
izler gibi goriinmektedirler. Sanat¢i, dekolte elbiselerin ve siyah smokinlerin pahali
zarafetini takdir etmektedir. Bununla birlikte, bu toplumsal oyunun ihtisami, sanat¢inin
gozlerini biiylikk harcamalarin arkasinda gizlemeye c¢alisilan insan zayifligina kor
etmemigstir. Sert ifadeli biiyiik yiizler, oyunun aslinda bir miicadele oldugunu agik¢a
anlatmaktadir. “Baden Baden’de Dans” adli resminde dans gibi neseli olmasi beklenen
sosyal bir iletisim ortamini bile donuklastiran yabancilasma duygusunun etkili bir

ornegini sunmaktadir (Isman:2015;205).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Max_Beckmann
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3.3. KUBIiZM

Kiibizm, ispanyol asilli Pablo Picasso ile Fransiz Brague’in yarattig1 bir akimdir.
Bu iki sanatgiya sonradan, italya, Almanya, Rusya ve Ingiltere gibi iilkelerin sanatgilart
da katilmistir. Picasso ve Brague’in yapitlarini, kiiplerden olusan biresimler olarak
niteleyen elestirmen Louis Vauxcelles akima “kiibizm” adin1 vermistir. Picasso ve
Brague, 1908’den once, birbirlerinden bagimsiz olarak, yakin anlatim yontemlerini
denemislerdir. Kiibizme yon veren ilke, liclincli boyutun tuvalin iistline perspektifin gz
yaniltict etkisine basvurmadan yalmiz resim ogeleriyle getirilebilmesidir. Oyleyse
perspektif, her zaman bir mekéan yaniltmasini da birlikte getirdiginden, bundan bdyle
resimde ele alinmamalidir. O nedenle cisimler parcalanir, disa katlanip ag¢ilir, nden ve
arkadan gosterilir, bigcim ise tiimiiyle ressamin egemenligindedir. Artik sadece
goriildiigli ya da algilandigr gibi degil, diisiiniildiigli gibi resme aktarilir. Kiibizm, kisa
bir zaman i¢inde Paris’te Oncili sanatsal akim olarak Fovizm yerini alir.1912 yilinda
uluslararasi bir akim haline gelir. Kiibist fikirler, heykel, mimari ve uygulamali sanatlar
gibi farkli alanlar tarafindan da benimsenir. Fernand Leger, Juan Gris bu akimin

oncilerindendir.

Kiibizm, ¢izgiye ve bicime odaklanmis, yepyeni bir gorsel dil yaratmistir. Kiibizm
gercekten de yeni bir resimsel dil, yeni bir gérme bicimi, diinyay1 temsil etmenin yeni
bir yontemi olarak donemine damgasini vuran baslica sanat akimidir. Geleneksel
perspektif kurallarina bagvurmadan nasil bir resimsel kurgu yapilabilecegi sorusundan
hareketle bat1 sanatinin yiizlerce yillik gorsel temsil sistemini yerle bir eden kiibizm, bu
anlamda 20. Yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak nitelendirilir.
Kiibizm’1 temelleri, 1907 Pablo Picasso’nun “Avignonlu Kadinlar” resmiyle atildig

soylenebilir (Antmen:2013;45-46).

3.3.1. Pablo Picasso

Picasso 25 Ekim 1881'de Malaga, Ispanya'da diinyaya gelmistir. Babasi bir
ressam ve resim Ogretmeniydi. Kiiclik yasta resim yapmaya babasi tarafindan
yonlendirilmistir. Resim yetenegi kisa siirede kesfedilen Picassa, 1895'te Giizel Sanatlar

Okulu'na girmistir. Eserleri Ispanyol bir dergi olan Juventut'ta yaymlanmigtir.
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1900'de ilk kez Paris'e gitmis, donemin yenilik¢i sanat¢ilarinin yasadig
Montmartre semtinde bir silire yasamistir. Picasso yaklasik 1901-04 arasindaki ilk
donem yapitlarinda siradan insanlarin, sirk palyagolarinin, akrobatlarinin resimlerini
yapmustir. Biiyiik kentlerdeki yasam kadar, sirk yasami da ilgisini ¢ekmis, ne var Ki,
tablolarinda bu yasamin hiiziinlii yanini yansitmistir. Sanat¢inin bu dénemi 'Mavi

Donem' olarak tanimlanmastir.

Picasso, Georges Braque ile kiibizmin temellerini atmis sayilmaktadir. 1907'den
1914'e kadar kiibist olarak adlandirilan tarzda tablolar yapmistir. Picasso, Kiibizmin bir
0zelligi olan uzaydaki ti¢ boyutlu bir cismi iki boyutlu ylizeye aktarma c¢abasi amaciyla,
sekilleri yanal ylizeylerine boliistiiriip her birini iki boyutlu ylizeyde gostermeye
caligmistir. Yine bu nedenden portrelerindeki insanlarin hem profili hem de 6nden
goriintisii goriilmektedir. 20'li yillarin basinda ressam klasisizme geri donmiis, en
taninmig eseri 1937'de yaptigi Alman hava kuvvetlerinin Guernica kasabasini
bombalamasini anlatan Guernica adli eseri olmustur. 1907 yilinda bir genelevdeki bes
hayat kadinimi gosteren ve Kiibizm akiminin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak

goriilen iinlii eseri “Avignonlu Kadinlar” dir

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Pablo_Picasso, 08 Mart 2016).

Resim 3.14. Pablo Ruiz Picasso, ‘Pece Dans1’, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150 X 100
cm, 1907, Hermitage Miizesi, Saint Peterzburg/ Rusya

Picasso, 1907 tarihli Pece Dansi adli resminde kivrimlar halinde goriinen bir
kumasin 6niinde ayakta duran ¢iplak bir kadin betimlemistir. Figliriin rahatlamis hatta

yorgun ifadesine ragmen, tiim resim dyle cesitli ve dinamik enerji akimlariyla doludur


https://tr.wikipedia.org/wiki/Pablo_Picasso
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ki, izleyiciye dansi hatirlatmaktadir. Pece dansi, sanat¢inin “Afrika donemi” olarak
adlandirilan 1907 yilina tarihlendigi i¢in, geleneksel ancak asilsiz olarak Afrika etkileri
cercevesinde degerlendirilmistir. Oysa bu eser, Avrupa resim gelenegine daha yakin
durmaktadir. Picasso’nun Pece Dansi iizerinde calisirken Ingres’in Biiyiik Odalik adli
resminin bir kopyasin1 yaptigin1 bilmeyen biri bile, bu yapitin yine Ingres’in Kaynak
adli resmi ile iligkilisini hissedebilir. Pece Dansi’n1 olusturan fir¢a darbelerinin dokusu
Oyle bir enerji sagmaktadir ki, izleyici Van Gogh’un disavurumcu teknigini diisiinmeye

yonelir.

Picasso’nun 1925 tarihli Ug¢ Dansc1 adli resmi sanat¢inin Gergekiistiiciiliik iizerine
denemeler yaptigi bir doneme gecisini temsil etmektedir. Picasso 1923 yilindan beri
gercekiistiicliliik ile ilgilenmekte, karsiliginda Gergekiistiiciiler de onun sanatini ¢ikis

noktasi olarak degerlendirmektedirler.

Resim 3.15. Pablo Ruiz Picasso, U¢ Dansc1’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 215 X 142
cm, 1925, Tate Galerisi/ Londra

Picasso Ug¢ Dansci’da, sivri ve koseli hareketlerle dans eden ii¢ figiiriin enerji
patlamasin1 yansitmaktadir. Eser Picasso’nun 6zel hatiralarinda yer alan, sair arkadasi
Carlos Casagemas’m intihart ile sonuglanan bir agk {iggeni Oykiisiinii yasatmaktadir.
Ask, seks ve oliim, esrik bir dansta birlesmistir. Ozellikle soldaki dansgida,

Diyonizosvari bir kendinden gegme hali goriilmektedir. Bu dans¢inin yiizii, Picasso’nun
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koleksiyonuna kattig1 bir Yeni Gine maskesini hatirlatmakta, sanat¢inin ilkel formlarla

disavurum ve cinsellik arasinda kurdugu bag sergilemektedir (Isman:2015;208).

Picasso ilk bakista hemen anlasilmasa da U¢ Dansc1’ya kendi yasamini katmustir.

Bu resmi yaptig1 sirada arkadasi Pichot’yu kaybeden Picasso yirmi dort yil onceki

trajediyi hatirlamis, Pichot’un esi Germaine Gargallo’ya timitsizce asik oldugu igin

kendini 6ldiiren Casagemas’1n anisini da yasatmustir (Isman:2015;208).
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Resim 3.16. Pablo Ruiz Picasso, ‘Gengligin Dans1’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 65,4 X
50,5 cm, 1961

Picasso’nun 1961 tarihli Gengligin Dans1 adli litografisinde renkli ve neseli bir
anlatim dikkat ¢cekmektedir. Giivercinler, Picasso’nun ¢ok sevdigi ve sanatinda sik sik
karsimiza ¢ikardigr bir konudur. Gagasinda yesil bir zeytin dali tasiyan mavi bir
giivercinin etrafinda, hoplaya ziplaya dans eden sar1, kirmiz1 ve kahverengi gencler bir
mutluluk halkasi olusturmuslardir. Picasso sade ve g¢ocuksu bir dille gengligin taze

umutlarini ve baris hayallerini, dansin coskusunda birlestirmistir (Isman:2015;209).

3.3.2. Fernand Leger

Leger’nin ismi, 1909 yilindan sonra, kiibistlerle birlikte anilmaya baslamistir.
Ancak Leger, Picasso ve Brague’in koseli bicimlerinden farkli olarak yuvarlatilmig
formlar kullanmistir.1913-14 donemi yapitlari, temel renklere ve keskin ¢izgi
kullanimina dayanan, saglam bir resim yapisina sahiptir. Gosteri diinyas: ile ilgilenen

Leger, dans ve miizik temalarini pek ¢ok tuvalinde canlandirmistir (Isman:2015;210).
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Resim 3.17. Fernand Leger, ‘Dans’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 130 X 90 cm, 1929,
Grenable Miizesi/ Fransa

Sanatcinin, gelecek yillarda yaratacag: biiyiik tuvalleri 6ngéren 1929 tarihli Dans
adli resmi katiliktan arinmis ve daha elle tutulur bir yogunluga sahip olan iki biiyiik
figlirli gozler online sermektedir. Resmin sag tarafindaki ¢igegin varligi, dansgilarin

havada uguyor gibi goriinme hissini giiclendirmistir (Isman:2015;210).

Resim 3.18. Fernand Leger, ‘Dans’, Tuval Uzerine Yagli Boya, 183 X 154 cm, 1942

Leger’in 1942 wyilinda yaptigi Dans adli resimde ise sanat¢inin Amerikan

yasamindaki enerjiye duydugu hayranlik hissedilmektedir. Renk seritlerinin 6zgiir
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kullanimi, sakin ve geleneksel bir bale yerine modern bir dans gosterisi sunan ii¢

figiiriin hareketliligini zenginlestirmistir (Isman:2015;210).

3.4. FUTURIZM (GELECEKCILIK)

Italyan sair Filippo Marinetti’nin 1909 yilinda yayimladig: Fiitiiriist Manifesto ile
birlikte etrafina topladig sair ve ressamlar arasinda Umberto Boccioni Carlo Carra ve
Gino Severini gibi isimler dikkat ¢ekmektedir. Gelecekgilik kisa omiirlii olmus ancak
modern sanat lizerinde 6nemli bir rol oynamistir. Ressam ve Heykeltrag Boccioni 1910
yilinda kaleme aldig1 Fiitiirist Resim: Teknik Manifesto’da geng Gelecekgilerin
evrensel bir dinamizm i¢inde tek bir an1 resmetmek yerine, dinamik alginin kendisinin
gorsel kilinabilmesinin pesinde olduklarini dile getirmistir. Gelecekgiler, ge¢misin
sanatin1 ve kiiltiiriinii reddedip, yeni ve canli olan bir seye yol agmak i¢in, eski ve
saygin olan her seyi yikmak istemislerdir. Ayn1 nesnenin degisik ac1 ve zamanlardaki
goriinliglerinin birlikte betimlenmesi, Gelecekgilige hareket ve zaman ile ilgili alisilmisg
kavramlar {izerinde devrim yaratan yeni bir dil yaratma sansi kazandirmistir

(Isman:2014;206).

Fiitlirizmin sanat manifestolarinda, yeni bir diinya i¢in yeni bir sanat dnermesi yer
alir. Bu yeni sanat hi¢cbir zaman tam olarak tarif edilememistir. Gegmisin sanatiyla tiim
baglar1 koparmak Onerilir. Ama yerine ne konacaktir bu o kadar acgik degildir.
Fiitiirizim; teknolojiye, hiza, dinamizme yonelik ilgisini bi¢cimsel diizeyde yepyeni bir
gorsel anlayisa degil, ancak kentsel ve endiistriyel temalara, ucak, araba, tren gibi

hareketli konulara aktardiklar1 goriiliir (Isman:2014;207).

3.4.1. Gino Severini

7 Nisan 1883, Cortona, Italya’da diinyaya gelmistir. Resim ¢alismalarina 1900'de,
noktacilik teknigini uygulayan Giacomo Balla'dan dersler almig, 1906'da Paris'e giderek
Braque ve Picasso gibi kiibizmin Oncii sanatgilariyla tamigmistir. Seurat’nin yeni
izlenimci(Neo- Empresyonist) iislubunu benimsemistir. Gelecekgiligin ilkelerini i¢eren
kendine 6zgii bir Kiibizm anlayis1 gelistirmistir. 1920’lerin basinda iislubunun daha
dogalct anlatima biirinmesine karsin Kiibizmden uzaklasmamig, bu dénemde duvar

resimlerine ilgi duymustur. Gelecekg¢ilik donemi yapitlarinda bu akimin vurguladigi hiz
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kavramini islemis ancak c¢ikis noktast her zaman figlir olmustur. Tuvalin ylizeyini
doldurdugu ritmik bi¢im ve canli titrek renklerle kompozisyona hareket ve ses duygusu
kazandirmistir. Ozellikle, gece yasamindan canli sahneleri isledigi bu resimlerinde

kiibist 6gelerle gelecekeiligin dinamizmini birlestirmistir.

(http://www.tualim.net/yabanci-ressamlarin-biyografisi-hayati/2865, 08 Mart
2016).

Gino Severini dans eden hareketli imgeyi zaman 0&gesini degerlendirerek
vurgulamistir. Severini izleyicinin dans hareketlerini algilamasini saglamak i¢in her

zamanin adim adim ilerleyisini betimlemistir (Isman:2015;213).

Paris’in sosyal yasamini, sanat¢1 ve yazarlarin siklikla gittigi dans salonlarini ve

kabareleri hatirlattig1 i¢in dans, Severini’nin en sevdigi temalardan biri olmustur.

Resim 3.19. Gino Severini, ‘Mavi Dans¢1’, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 61 X 46 cm,
1912, Peggy Guggenheim Kolleksiyonu/ Italya

Sanatc1 Paris’teki atolyesi’nde 1912 yilimin ikinci geyreginde, Mavi Dans¢1 adli
resmi ile birlikte Beyaz Dans¢1 adini verdigi bir eser daha iiretmistir. Mavi Dansg1 adli
resimde, hareket hissi, figliriin ¢evresi ile olan temasini 1518in sizmasi ile saglamistir.
Titresen 151k, elbisenin etekleri lizerine yerlestirilen gergek payeterle goz alict bir

sekilde sunulmustur (Isman:2015;214).
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Resim 3.20. Gino Severini, ‘Bal Tabarin’in Dinamik Hiyeroglifi’, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 161,6 X 156,2 cm, 1912, Modern Sanat Miizesi/ New York

Severini yine 1912 yilinda, Bal Tabarin’in Dinamik Hiyeroglifi adli eserinde ¢ok
figiirlii bir dans sahnesi betimlemistir. Beyaz, Mavi ve Pembe firfirl elbisesi ile dikkat
ceken kivircik sachi bir kadin, Paris’in iinlii gece kuliibii Bal Tabari’nde dans
etmektedir. Resimdeki bazi 6geler gilincel olaylara gonderme yapmaktadir. Bir devenin
sirtinda goriinene Arap 1911 yilinda gergeklesen Tiirk Italyan savasini hatirlatmaktadir.
Bayraklar ise milli duygulari yansitmaktadir. Severini atesli bir Italyan milliyetgisi
oldugunu, ancak diger gelecekg¢i arkadaslart gibi, modern sanatin en son gelismelerini
izleyebilmek icin Paris’e geldigini ifade etmistir. Severini bu coskulu resmi yaratirken,
sozclklere de yer vermistir. Dans eden figiirlerin arasina serpistirilmis olan bu
kelimelerin bir kismi ise kiyafetlerdeki ozellikleri anlatmaktadir. Ritim duygusunun
kusursuz bir gorsel sunumu olan bu resimde, kelimeler ritmin giiciinii zenginlestiren

kilavuz dgeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Isman:2015;215).

Severini’nin Bal Tabarin’in Dinamik Hiyeroglifi adin1 uygun gordiigii resimde
dinamizm sozciigli, dans edenlerin donen eteklerini boliinmiis cogul dis c¢izgileri
yansitmakta, hiyeroglif kelimesi ise resimde yer alan gorsel simgeler ve sembolik
figiirlere gonderme yapmaktadir. Severini bu calkantili gece kuliibii resminin sag alt
kosesine, imzasini atar gibi geometrik hareketlilik i¢inde bir oto portre yerlestirmistir.
Beyaz gomlegin daha belirgin kildigi, siyah bir ceket, sapka, gozliik ve biyik dikkat
cekmektedir (Isman:2015;216).
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3.5. DADA

Diinya Savast yillarinda baslamis kiiltiirel ve sanatsal bir akimdir. Dada Diinya
Savasmin barbarligina, sanat alanindaki ve giindelik hayattaki entelektiiel katiliga ve
erotizme bir protesto olmustur. Mantiksizlik ve var olan sanatsal diizenlerin
reddedilmesi Dada'nin ana karakteridir. Bu akim, diinyanin, insanlarin yikilisindan
umutsuzluga diismiis, hi¢cbir seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan bir felsefi
yapidan etkilenir. Birinci Diinya Savasi’nin ardindan gelen boguntu ve dengesizligin

akimuidir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Dadaizm, 05 Nisan 2016).

Diinya Savast’nin yikiciligiyla birlikte geleneksel sanatin iglevini yerine
getirmedigi fark edilmis ve birtakim insanlarin tekelinde olusan bir siire¢ haline gelen
sanat, hayattan baglarin1 neredeyse koparmistir. Tarihsel siirecte yasanan olaylari
O0grenmek, bireyin yasama ve sanata bakisini degistirerek diinyaya daha duyarli bir
gozle bakmasini saglamaktadir. Buna bagli olarak 1. Diinya Savasi siirecinde aydinlar
birbirine diigsmiistiir. Kimi, bat1 kiiltiiriinii korumak amaciyla savasin gerekliligini iddia
ederken kimi de savasin ve savas sonrasinin getirecegi sefaletin gereksiz oldugunu,
masum insanlarin Sliimiiniin sadece bazilarinin ¢ikari i¢in kullanildigini savunmustur.
Avrupa’nin neredeyse her iilkesinde aydinlar kendi devletleriyle bir catisma igine
girmistir. Sik1 denetimler yiiziinden aydinlarin her tiirlii calismasi (gazetecilik, edebiyat,
miizik, resim vb.), neredeyse imkéansiz hale gelmistir. Savasin bu baskict etkisiyle
birgok aydin, bagka lilkelere siginmistir. Siginmaci sanatgilar, buradaki gosterilere etkin
olarak katilmistir. Kabarede toplanan sanatgilar, tavirlarini adlandirirken Dadaist bir
yaklasimla sozliikten yararlanmistir. Fransizca ¢ocuk dilinde “tahta at” anlamina gelen
“Dada”, sanatcilar tarafindan benimsenmistir. 1. Diinya Savasi’ni burjuvanin gii¢ ve
maddi hirs1 olarak goren Dadacilar, sdylem ve sanata yaklagimlarinda anarsist, elestirel

ve ironik bir tavir sergilemistir (Yaman-Ekim:2012:100).

Dadacilar, aklin tiikenmisligini ifade etmek adina rasyonel aklin karsisinda
denetimsiz bir akildigina oncelik vermis, kendi absiirt eylemlerine aklin tiikenmisligini
yansitmak istemistir. Dadaizm; yiireklilik, kiicimseme, tstlinliik, devrimci kars1 koyus,
egemen mantik ile toplumdaki hiyerarsinin yok edilmesi, tarihin yadsinmasi, koktenci
bir ozgiirliik ve burjuvanin yok edilmesi anlamina gelir. Aslen Romanyali sanatci

Tristan Tzara (1896- 1963), Ziirih’teki en 6nemli Dada temsilcilerinden biri olmustur.
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Italya’daki Fiitiiristlerle ¢ok iyi iliskileri olan Tzara, kabare etkinliklerinin ¢oguna
bildirileriyle katilmistir. Tristan Tzara’ya gore “Onur, iilke, ahlak, aile, sanat, din,
Ozgiirliik, kardeslik gibi kavramlarin i¢i bosalmis; bu degerlerden geriye anlamsiz bir
kurallar silsilesi kalmistir.” Dadacilar, sanati bu tiir tepkilerin dile getirildigi bir
Ozgiirlik alani olarak algilamistir. Marcel Duchamp (1887-1968), New York’ta 1917°de
Mott Works firmasinin yaptigt bir porselen pisuvart “Cesme” adi ve “R. Mutt”
imzasiyla bir sergiye gondermistir. Diizenleme grubu, biitlin sanat¢ilara agik olmasina
ragmen bu parcayl sergilemeyi goze alamamis; bu hazir yapit nesne, sergi salonuna
getirildigi halde halka gosterilmemistir. Bu nesneye verilen “Cesme” adi ve yeni
konumundan bu parganin amacinin da degistirildigini anlagilmaktadir. Duchamp aslinda
sanat¢i-sanat nesnesi-halk iliskilerini degistirmeyi amaglamistir. Sanatgi, dis ya da
icgiidiilerine dayanarak belli bir nesneyi ele alip, ona herhangi bir anlam vererek,
yaraticilig1 ve ustalig1 kullanacagi yerde, rastgele bir nesne se¢mistir. Bu nesne, yeni ve
benzeri olmayan bir esya olacagi yerde, siradan ve seri yapim sonucu ortaya ¢ikan bir
iriindiir. Bu nesnenin tek yeniligi sanat¢inin ona sagladigi yeni konum ve bu degisimin
getirdigi anlam degisikligidir. Dada grubu 12 Nisan 1917°de Berlin kamuoyu ile

tanismistir.

Uluslararasi ve ¢ok disiplinli bir kavram olarak degerlendirilen Dada, sadece bir
sanat hareketi degildir. Dada, bir yasama ve diisiince tarzini temsil etmektedir. Dada
sanatinin ayirict bir ozelligi de cesitliligidir. Dadacilarin ortak yani, yenilik¢iligi
benimsemeleri ve sanatin ne olmast gerektigi konusundaki yerlesmis goriislere kars

cikmalaridir (Yaman-Ekim:2012:101).

3.5.1. Hannah Hoch

Alman kadin sanat¢1t Hannah Hoch bugiin fotomontaj tekniginin dnciilerinden biri
olarak tanmmuistir. Hoch, 1916-26 yillar1 arasinda yayimci bir firmada tasarimci olarak
caligmistir. Bu zamanin bliylik bir kisminda Raoul Hausmann ile birlikte yasamis ve
onun gibi Berlin Dada’nin i¢inde yer almistir. Calismalarinda ¢aginin karmasasini ve
siddetini yansitan Hoch, hiz, teknoloji, kentlesme ve sanayilesmenin deneyimlerini
aktarmig, en ¢ok da modern kadinin kimligini sorgulamistir. Hoch, pek ¢ok
fotomontajinda kadin konusunu ele almistir. Almanya’da savastan kadinlarin toplum

icindeki konumlarinin diizelmesine ve Alman medyasinda yeni kadin olgusunun siklikla
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tartisilmasina  ragmen, Hoch’iin bu  konuya yaklagimi  elestirel  olmustur

(Isman:2012;212).

Resim 3.21. Hannah Hoch, ‘Dada Dansi’, Fotomontaj, 465 X 640 cm, 1922

Sanat¢inin 1922 yilina tarihlenen Dada Dansi adli fotomontaji gibi pek cok
eserinde degisen modalari, kadinlarin dogal goriintimlerini nasil olursa olsun, belli bir
takim giizellik standartlarin1 belirlemesi ile dalga gegmektedir. Modern donemdeki ¢ok
sayida insan gibi Hoch’de Afrika’nin dogalligi temsil ettigini diistinmektedir.
Dolayisiyla sanat¢inin dogal zarafet ile asir1 sekilde islenmis kars: tarafi karsilagtirmak
istedigi varsayilabilir. Dada Dans1 adli fotomontajinda sag taraftaki beyaz kadin kabarik
etekli elbisesini yukar1 kaldirip, boynunu asir1 bir bigimde arkaya dogru biikerken;
soldaki siyah kadin ¢ekimser, gururlu ve zarif bir durus sergilemektedir. Resmin isminin
cagristirdigi ancak aslinda bizzat hareketlerle betimlemedigi dans, uyumlu ve huzurlu

olmaktan uzak goriinmektedir (Isman:2012;212).

3.6. NEOPLASTIZM ( YENI PLASTIKCILIK)

Yeni Plastik¢ilik, Hollandali ressam Piet Mondrian’in Hollandal felsefeci
Schoenmaekers’in  doganin biitiinliigiine ve bitiinliigiin  ¢izgilerin geometrik
kesismeleriyle ifade edilmesine iliskin mistik ve askin diisiincelerinden etkilenerek De
Stijl akimi icinde gelistirdigi estetik kavramdir. Mondrian, 1921 yilinda yazdig:1 Yeni
Plastikcilik, adli kitabinda yeni plastik sanatin, bi¢im ve rengin, dikddrtgen bir
diizlemde bir biitiin olarak tanimlanmasiyla basladigini ifade etmistir. Yeni plastik¢ilik

Piet Mondrian’1n sanatiyla kopmaz bir baga sahiptir (Isman:2015;218-219).
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3.6.1. Piet Mondrian

Mondrian’in 1zgara bi¢imli resimleri, diinyanin goriiniimiiniin sonsuz degisimine
dikkat ¢cekerek, zaman Gtesi tinsel diizeni ortaya ¢ikarmaya calismistir. Yatay ve diisey
cizgiler cogu kez birbirini dengede tutan, birbirine zit giiclerin yarattigi bir duraganlhk
ve asili kalma halini akla getirir. 1942-43 yillarinda tarihlenen Broadway Boogie
woogie adli resim sanat¢cinin Amerika’da buldugu kiiltiire duydugu hayranlig
Oliimsiizlestirmektedir. Mondrian, beyazi ve {li¢ temel rengi, géz alic1 bir 15181 yansitmak
icin kullanmistir. Renk oyunlari, caz Cagi’nda New York’un gece kuliiplerinde hayat
bulan miizigin ve 15181 neseli ritimlerini sasirtict bir basariyla hissettirmektedir. O
donem gece kuliiplerinin vazgecilmez unsurlarindan olan “dansa” miizigin ve rengin
ritimleri Onciiliik etmistir, Piet Mondrianin bu ¢alismalar1 dansa eslik edecek diizeyde
bir ritme sahiptir. Danstada Piet Mondrianin ¢alismasindaki “yatay dikey” hareketler
s6z konusudur ve tipki onun yatay diisey ¢izgilerinin birbirini dengede tutmasi gibi
dansta bu hareketlerle birbirini dengede tutar. Broadway Boogie Woogie, lizerine
boyandig1 tuval kadar yassi goriinmektedir. Mondrian, siyah c¢izgilerle kurdugu
sistemini birakmis olsa da, renkli dosemelerini bir kent haritasin1 andiran yatay ve dikey

hatlara yerlestirmistir (Isman:2015;219).
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Resim 3.22. Piet Mondrian, ‘Broadway Boogie Woogie’, Tuval Uzerine Yagh Boya,
127 cm x 127 cm, 1942-43, Modern Sanat Miizesi/ New York

Mondrian, 6lmeden once iizerinde ¢alistig1 ve bitiremedigi Zafer Boogie Woogie
adli resmine kadar irettigi eserlerde, savasin yarattig1 kaosa kars1 kazanilan bir zafere
taniklik etmistir. Mantigin ve uyumun zaferi, Mondrian’in neredeyse patlayacak gibi

goriinen parlak karsitliklar igindeki renkleriyle mutluluk sagmaktadir. Zafer Boogie
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Woogie adli resmi, yasam ile ilgili duygularin bir betimi, mutlu bir beklenti, karanliga
kars1 kazanilacak zaferin giiclii bir umudu ve sanatgmin 1917 yilindan beri bekledigi

zaferin yansimasi olarak degerlendirilebilir (Isman:2015;221).

Resim 3.23. Piet Mondrian, ‘Zafer Boogie Woogie’, Tuval Uzerine Yagl Boya ve
kagit, 126 X 126 cm, 1942-43, Gemeente Miizesi/ La Hey (Hollanda Kiiltiir Mirasi
Enstitiisii’'nden 6diing)

Dogaya ve Tgiincii boyuta karst cikan, gercegi dis ve i¢ gorlinlimiinden
soyutlayarak evrensel iligkilerde arayan Mondrian’in, miizik kargisindaki tavri herkesten
farkli olmustur. “Onun ilgisini ¢eken ve diger miizik tiirlerinin zirvesi olarak gordigi
sey cazdi. Dogal goriiniimiin (miizikte melodi) yok edilmesi, ritmin bagimsizlik
kazanmasi, kompozisyon kurgusunun bigimlendirme &gelerinin karsithiklariyla
olusturulmasi, Boogie-Woogie’nin ¢ikis noktasinin kendi sanatinin amaclariyla bir

oldugunu soylemisti (Giiloren:2010;65).

3.6.2. Theo Van Doesburg

Hollandali ressam, mimar ve sanat elestirmenidir. De Stijl grubunun
kurucularindan olan Doesburg, 1920'lerin ortalarinda gelistirdigi  Ogecilikle'de
taninmistir. 1908'de ilk resim sergisini agmustir. 1912'de ¢esitli dergi ve gazetelerde
Asya sanati, Kiibizm ve Gelecekgilik lizerine yazilar yazmaya baglamigtir. 1912'den
sonra Kandinsky kaynakli bir soyut anlatimciliga, 1915'te Mondrian'la tanistiktan sonra
soyut sanat'a yonelmistir. 1917'de Mondrian, Bart van der Leck, ile birlikte,
Mondrian'in 1914'ten sonra gelistirmeye basladigr Yeni-Plastizm akimini savunan De

Stijl dergisini ¢ikarmaya baslamistir. 1922-24 arasinda Wiemar'daki Bauhaus okulunda
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araliklarla ders vermistir (http://mimarlikvesanattarihi.blogspot.com.tr/2005/12/theo-
van- doesburg.html, 05 Nisan 2016).

Resim 3.24. Theo Van Doesburg, ‘Bir Rus Dansinin Ritmi’, Tuval {izeri yagliboya,
135,9 x 61,6 cm, 1918, Modern Sanat Miizesi

Theo Van Doesburg, 1883-1931 da dansa ilgi duyan yeni plastik¢i sanat¢ilardan
biridir. Doesburg,1918 tarihli Bir Rus Dansinin Ritmi adli eserinde biiyiik olasilikla
erkek bir Rus dansc¢iy1 geleneksel kostiimii iginde soyutlayarak betimlemistir. Sanatgi
dans ritmini olusturan ¢izgileri disa dogru ¢evirerek ve bdylelikle onlarin birbirleriyle
kesismesini engelleyerek, figiirin mekanla ve dansc¢inin g¢evresiyle kurdugu etkin

iliskiyi yansitmistir (Isman:2015;222).

3.7. SURREALIZM (GERCEKUSTUCULUK)

Fransiz sair André Breton, 1922 yilinda Paul Eluard ve Louis Aragon gibi baska
sairlerle birlikte Dadacilardan ayrilmis ve bu akimin nihilist tavrina karsi, olumlu yonde
yaraticiliglt savunan Gergeklistlicii sanatin ilkelerini olusturmaya baglamistir. Akimin
gelismesinde Dada’nin etkileri yadsinamaz; plastik sanatlarin diginda edebiyat, miizik
ve sinema gibi Oteki sanat dallarin1 da igeren Gergekiistiictiliik, iki diinya savasi arasinda

bir felsefe ve yasam bicimi yaratmistir.


http://mimarlikvesanattarihi.blogspot.com.tr/2005/12/theo-van-%20doesburg.html
http://mimarlikvesanattarihi.blogspot.com.tr/2005/12/theo-van-%20doesburg.html
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Breton, 1924 yilinda, Gergekdistiiciiliik Bildirgesi yayimladiginda grup, Jean Arp
Max Ernst, Andre Masson, Joan Miré ve Yves Tanguy’den olugmaktadir. 1929°da
ikinci bildirgeyle Salvador Dali gruba katilmig, onu Paul Delvaux, Alberto Giacometti
ve René Magritte izlemislerdir (Isman:2014;216).

Gergekiistiiciiliik, biiyiilii ve gizemli seylere kars1 olan merakini Italyan Metafizik
Resim akimindan, sagma ve akil karistiran seylere karsi sevgisini de Dada’dan almistir.
Bu akima gore sanat, bilingaltindan beslenen akildis1 bir diinyanin anlatimi olmalidir ve
bunun kanitlanmasi i¢in de Freud’un kuramlarina basvurulmustur. Bu tiir resimler, artik
mantikla degerlendirilmemelidir, ¢iinkii hepsi korkulu diislerin, atesli karabasanlarin ve

kendinden ge¢me anlarmin resimleridir (Isman:2014;217).

Dada hareketi, siirrealizm akiminin dogmasinda 6nemli bir etkendir. Dadaizm gibi
stirrealizmde sanatta her seyi yok etmeyi amaglamistir. Siirrealizm, bilimsel bulgulardan
hareketle bilingaltinin sirlarla dolu diinyasini inceleyerek yeni bir yol yaratma ¢abasina
girmistir. Siirrealizme gore Avrupa’nin siyasi, ahlaki, dini biitiin degerleri yok edilmeli
ve mantigin yerini Freud’un bilingalti, diis, sayiklama ve c¢ildirma hali almalidir.
1924°te bilingaltini islemeyi kesfeden gergekiistiiciiliikle birlikte hayal giicii, ice dogma
ve bilingaltt 6nem kazanmig, resim i¢in yeni bir yol, kesfedilecek bir diinya
bulunmustur. Bilindik objeler, alisilmis mekanlarin disinda ve farkli sentezlerle
kullanilarak ender goriilebilecek etkiler elde edilmistir. Gergekiistiici manifesto,
Sigmund Freud’tan etkilenen Andre Breton tarafindan yazilarak yayimlanmigtir.
Gergekiistiiciiliik akimina gore gercek, duyu organlarimizla algiladigimizdan ¢ok daha
derinlerde yatmaktadir. Aklin degerlendirmesi disinda kalan, bilinmeyen gii¢ler, insani
yonlendirebilmektedir. Bunun i¢in yapilacak sey bu gizli giicleri ortaya ¢ikartmaktir.
Akil verileriyle yasamin gergekleri arasinda kalan insan, bu bilinmeyen giiclere ancak
uykuda ulagabilir. Ciinkii uyku neredeyse insan yasaminin yarisini kapsamaktadir. Bu
yolla bilingalti ve biling arasinda bir birlik ve etkilesim kurma alani dogacaktir.
Stirrealizmin sanatsal ilkesi, iradenin higbir katkis1 olmadan, zihnin gergek calismasini
yansitmaktir. Siirrealist sanatgilar, biling ve bilingaltini, gergek ile riiyay: birlestirerek

“gercekiistiine” ulagmistir (Yaman-Ekim:2012;103).
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3.7.1. Salvador Dali

Gergekisticiilik akiminin  6nemli temsilcisi  Salvador Dali, (1904-1989),
egitimini tamamladiktan sonra 1928’de gittigi Paris’te siirrealistlerle tanismis ve onlara
katilmistir.  Yasami boyunca ¢ilginliklariyla tanmir. Dali, gergekiistiiciiliige
“paranoiakritik” denilen anlayisi getirmis ve saskinligin sistematize edilisi ile gercek
diinyanin timden gozden diismesine yardim etmistir. Dali i¢in obje, kendi bilindik
anlaminin disinda resmedildiginde gergekiistiicii amaca hizmet etmektedir. Yorgunluk,
hastalik gibi nedenlerle mantigin zayifladig1 durumlarda insanlar, gérdiigiinii tam olarak
secemez. Salvaor Dali’nin amact da dogru ya da normal sayilan seyleri resimlerinde
gosterince insanlarin onlardan kuskulanmasini saglayacak kadar yanilsama yaratmaktir.
Sanat¢1; insan anatomisini, cisimleri ve bigimleri ¢arpitarak kayalar1 ete doniistiirmiis,
saatleri eritmis, bosluklar1 katilastirarak izleyicide saskinlik ve tedirginlik yaratmustir.
Dali’nin sanati, oliimle hayat, gercekle diissel, gecmisle gelecek, iletilebilenle
iletilemeyen arasindaki ¢eliskinin ortadan kalktig1 zihinsel bir anlayistir. Raphael ya da
Vermeer’in boyama teknigini kullanan Dali, icerigin tuhaf devrimcisi sayilmaktadir.
Dali, yaglh boya resimlerin yani sira baski resimler de yapmustir. Insan anatomisini
derinlemesine inceledigi goriilen eserlerinde bile gercekistiiciilik ogeleri agir

basmaktadir (Yaman-Ekim:2012;106).

Resim 3.25. Salvador Dali, ‘Manzara I¢inde Ispanyol Danslar1’, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 36 X 24 cm, 1946
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1930’lu  yillarda, Dali’nin ruhbilimine ve ruhsal c¢oziimlemelere ilgisi
yogunlagmistir. Freud’un ¢aligmalari ile giin 15181na ¢ikarilan, hayal diinyasinin yarattig
bazi sembolik nesneler, Dali’nin resim bildirilerinin kaynagi olmustur. Dali, 1946 tarihli
Manzara Iginde Ispanyol Danslar1 adli resminde pek cok eserinde figiiriin var oldugu
alan olarak karsimiza ¢ikan ugsuz bucaksiz bir sahil manzarasini gozler oniine sermistir.
Iki kadin ve bir erkek kollarmi yukar1 dogru agmis, nereden ¢iktig1 belli olmayan
dolayisiyla havada asili gibi duran tastan bir balkonun iizerinde gitar ¢alan adamin
melodisine eslik etmektedirler. Yiizii olmayan kirmizi giysili adam, dansin coskusuna
ragmen resme bir tedirginlik katmaktadir. Bu sahneyi tepeden izleyen bir adamin

sapkasindaki kirmizi tiiyler dikkat cekmektedir (Isman:2015;224).

3.7.2. Rene Magritte

René Francois Ghislain Magritte (1898 - 1967), Belcikali gercekiistiicli ressam.
Gergekiistiiciilik akimmnin en 6nemli temsilcilerinden sayilir. Diig {iriinii temalart
isledigi resimleri, komedi, korku, tuhaflik ya da ilgin¢lik kavramlarinin bir karigimidir.
Sanatsal resimlerinin yaninda yasaminin bir doneminde reklam ¢izimleri de yapmustir.
Magritte resim konusunda kusursuz bir uzmandi. Caligmalarini ¢ogunlukla bilinen
seylere yeni manalar kazandirmaya ve siradan nesneleri alisilmadik bir igerikle
gostermeye dayandirdi. Calismalarinda Magritte'in géstermeye ¢alistigl gergekei sanata
ne kadar yaklasilirsa yaklasilsin, Ogenin kendisine yaklasilamayacagidir

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9_Magritte, 15 Nisan 2016).

o

Resim 3.26. René Frangois Ghislain Magritte, ‘Tereddiit Valsi’, 45 X 60 cm, 1950

Magritte, 1950 tarihli Tereddiit Valsi adli resminde daha sonraki yillarda bagka

eserlerinde de kullandig1 biiyiik yesil elmalari, maskeli olarak betimlemistir. Yan yana
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iki elmay1, uyumlu bir ¢ift gibi sunan Tereddiit Valsi, iyimser izleyiciye, bir maskeli
balonun nesesini ve gizemini hatirlatabilir. Ancak resmin isminde tereddiitiin
vurgulanmasi, kirmizi maskeli kadin ile mavi maskeli erkegin anlasamadiklarii ve

yiizlerini birbirinden sakladiklarini diisiindiirebilir (Isman:2015;226).

3.7.3. Joan Miro

Joan Mir6 Ferra, 1893'te Ispanya, Barselona'da diinyaya gelmistir. 14 yasinda
Barselona'da La Lonja's Escuela Superior de Artes Industriales y Bellas Artes (Gtlizel
Sanatlar ve Endiistriyel Sanatlar Okulu)na katilmistir.1912-1915 yillar1 arasinda
Barselona'daki Francesc Gali’s Escola d’Art isimli sanat okuluna devam etmistir. Galeri

sahibi olan José Dalmau'nun tesvikiyle ilk sergisini Barselona'da 1918 yilinda agmustir.

1920 yilinda Paris gezisi sirasinda Pablo Picasso ile tanismis, bundan sonra Miro
zamaninin yarisini Paris'te gecirmeye baslamistir. Burada tanistigi Max Jacob, Pierre
Reverdy, ve Tristan Tzara ile Dada hareketine katilmis, Paris'teki ilk sergisi 1925'te
Galeri Pierre'de  biiyiikk bir siirrealist hareket olarak yanki  bulmustur

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Joan_Mir%C3%B3, 15 Nisan 2016).

1960 yilinda heykeltirasliga basladi. Miro'nun retrospektifleri, Paris, Musée
National d’Art Moderne ve Grand Palais'de yer aldi. Siirrealizm akiminin taninmis
sanatcilarindan Joan, 1917°de Barcelona’da heykeltirag Pablo Gargallo’nun atdlyesinde
caligmaya baglamistir. Ayni1 zamanlarda Andre Mason, onu ¢evresindeki sairlerle
tanmistirmistir. Miro’nun siire dogustan var olan ilgisi, ressamlardan daha ¢ok sairlerle
ilgilenmesine yol acmistir. Miro’nun calismalar1 baslangicta gercekei anlayistadir ve
sanat¢inin kiibizmin prensiplerini inceleyip arastirdigir goriilmektedir. Bunu stirrealist
izler tagiyan “haliisinasyon donemi” izlemistir. Miro’nun hayatinda sasirtict bir durum
yoktur. Miro, eserlerinde acayipliklere veya sansasyon yaratacak Ogelere yer
vermemistir. Sanatci, eserlerini tanitmak ic¢in ne bir yazi yazmis ne de bir agiklama
yapmistir. Sessiz bir insan olan Miro’nun eserleri, hayranlar tarafindan goklere
cikarilirken bile o, kendi diinyasinda sakin yasamina devam etmistir. Miro, bu sessiz ve
pasif durusuyla diinyay1 fethetmistir. Miro’yu bu kadar biiyiik kilan, eserlerindeki sihir
giiciidiir. Hemen hemen higbir anlamli bi¢im bulunmayan resimlerinde yalnizca dgeler

vardir. Sanat¢inin eserlerinde ¢ocuklarin duvarlara yaptigi resimleri ve tarih Oncesi


https://tr.wikipedia.org/wiki/Joan_Mir%C3%B3
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insanin magara duvarlarina ¢izdigi tasvirleri animsatan desenler goriilmektedir.

Miro’nun eserleri de tarih 6ncesi insaninin heyecanli, hayat dolu ruhunu tagimaktadir.

Yasami boyunca, gergekiistiiciilerin mantik ve aklin kontrolii olmadan
bilingaltinin yaratic1 giiclerini 6zgilir birakma diisiincesine bagi kalmistir. Tasarimlari
geometrik yerine organik oldugu ve kivrimli bir goriiniim kazandig1 i¢in Miro nun tarzi
“biomofik soyutlama “olarak adlandirilmistir. Miro’nun resimlerindeki sekillerin sanki
kendilerine ait bir yasamlar1 vardir. Bu akigkan sekiller, izleyicilerin gozii Oniinde
degisir ve hareket eder gibidirler. Kendiliginden olugma siireci bittigi zaman sanat¢i

sekilleri belli bir disipline sokar ve tuvaline yerlestirir (Isman:2015;227).
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Resim 3.27. Joan Miro, ‘Ispanyol Dasng1’, Tuval Uzerine Yagli Boya, 92 X 73 c¢m,
1924, Belcika Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi/ Briiksel

Miro’da 1924 tarihli Ispanyol Dans¢i adli resminde tipki Dali gibi kendi
memleketinin dans kiiltiirlinii yansitmistir. Dans¢inin siyah bir daire olarak betimlenen
basi, noktalardan olusan ince kollari, genis ete§i ve elinde tuttugu renkli yelpazeye
“oleee” yazisi eklenince, izleyicinin hayalinde miizigin ritmi, haykirislar ve alkis sesleri

canlanabilir (Isman:2015;227).
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Resim 3.28. Joan Miro, ‘Bir Dans¢imnin Portresi’, 100,1 X 80,01 cm, 1928

Miro, 1928 tarihli Bir Dansg¢inin Portresi adli eserinde geleneksel resim sanatinin
sundugu olanaklar1 hayal giiciiyle zenginlestirmistir. Tuval {lizerine boya kullanmak
yerine, degisik nesneleri bir araya getirmistir. Ahsap bir pano iizerinde, sapka ignesi,
tily ve mantar Oyle bir zarafetle birlesmislerdir ki, bir dans¢1 portresi gozler Oniine
serilmistir. Sanate1, tiiyii bu kompozisyona katarken, dansgilarin kuslar gibi hafif, tiy

kadar 6zgiir devinimlerine génderme yapmak istemis olmalidir (Isman:2015;228).
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DORDUNCU BOLUM
ORYANTALIZM DONEMIi

4.1. ORYANTALIST DONEMDE DANS IMGELERI

Temel anlaminda sarkiyatgilik ya da oryantalizm, Dogu ve Uzakdogu
kiiltiirlerinin  aragtirllmasidir. Diger bir ifade ile oryantalizm, Dogu iilkelerinin
inaniglarini, dilini, tarihini ve uygarliklarini inceleyen bir anlayistir; Dogu’nun Batili
goziiyle incelenmesini amaclayan siyasal bir ideolojidir. Oryantalistler ise Dogu ve
Uzakdogu  kiiltiirlerinin  incelemesini  yapan, alaninda uzmanlagmis Batili
arastirmacilardir. Ancak oryantalistlerin temel uygulama alanlari, daha ziyade Ortadogu
toplumlaridir. Oryantalizmin ortaya ¢ikis zamani, 18. Yiizyilin son ¢eyregi olarak
belirtilmisse de ge¢misi eski tarihlere kadar gotiirebilir. Aslinda bu kavramin kékeni
Dogu-Bat1 karsithiginin bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. Dogu-Bati1 karsitliginin
tarihsel temelleri ve kavramsal bi¢imlenisi Eski Yunan toplumuna kadar gotiirtilebilir.
Temel anlamda ise bu karsithik, ilk olarak Roma Imparatorlugunun parcalanmasiyla
yasanmig, beraberinde Hristiyan diinyasinin kendi icindeki siyasal parcalanmasiyla
birlikte daha da belirginlesmistir. Avrupa bu a¢gmazdan, boliinmiisliikkten kurtulusun
caresini Hagli Seferleriyle bulmustur. Islam topraklarma yapilan bu seferlerle
Avrupalilar, Dogu medeniyetinin kiiltiirlini  ve  zenginliklerini  tanimiglardir

(Nar:2014;1653-54).

19. ylizyilda gelisen oryantalizm, dogu insanlarinin din. dil, gelenek ve tarihlerini
inceler. 19. Yiizyilin ortasinda, 6zellikle dogu diinyasini konu alan bir resim tiirii i¢in de
kullanilmaya baslanan oryantalizm, bilimden edebiyata, tiyatrodan miizige, resimden
mimariye kadar uzanan ¢ok zengin bir olgudur. Batili sanatcilarin resimledigi dogu,
Tiirkiye basta olmak ilizere Miisliman Akdeniz iilkelerini kapsamaktadir. Bunlar
Avrupali sanatcilarin bir 6lgiide kolay ulasabildikleri iilkelerdi. Islam kiiltiiriinden
etkilenmis olan bu sanat¢ilarin pek ¢ogu Yakindogu Akdeniz’in 6tesine gidememistir. O
donemde Iran’a, Hindistan’a gezi yapmak oldukea giictiir. Uzakdogu Ulkeleri ise, 19.
Yiizyilin sonuna dek hemen hemen kapaliydi. 1798 yilinda Napolyon ‘un Misir seferi
ile baslayan ve 1914 yilinda I. Diinya Savasi ile son bulan Oryantalist esim akimi,

aslinda belirli bir okul olusturmaz; ¢iinkii bu resimler, birbirlerine iisluptan ziyade tema
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yoniinden baglidir. Arica Oryantalist ressamlarin biiylik bir boliimii yalnizca dogu ile
ilgili konular1 ele almamis baska konularda resimlemislerdir. Uslup agisindan
incelendiginde bu resimlerin birbirine en ¢cok benzeyen yonii giiclii ve parlak renkleridir
ancak bu birazda dogu iilkelerindeki 1s18a bagli olarak gelisen bir 6zelliktir. 19. Yiizyil
Oryantalist resim tiirii, aslinda bu donemin en gii¢clii akimlarindan olan Romantik
resmin bir dalidir. Romantik diisiincenin etkili oldugu bu ylizyilda sanayilesme yoluna
girmis Bati iilkeleri, sanat¢ilarina gorkemini kaybetmis bir dekordan bagka bir sey
sunmamistir. Ote yandan donemin burjuva Hiikiimetleri sanatgilar1 askeri ve ticari
cikarlar umduklar1 dogu iilkelerine gitmeleri i¢in cesaretlendirmislerdir. Bu donemde
sanayilesmenin olumsuz etkilerinden kacan ve Bati’nin degerlerini sorgulamaya
baslayan Avrupali Romantikler i¢in Dogu dogal ve saf olana kars1 var olan 6zlemlerini
giderebilecekleri bir siginak olmus ve yiiceltilmistir. Oryantalizm temelde bir 19.
Yiizyil olgusudur. Ancak Napoleon’un 1798 yilinda gerceklestirdigi Misir seferinden
oncede Avrupa’da dogu iilkelerine karsi bir ilgi olmustur. Italya’da 6zellikle de Dogu
ile ticari iliskileri gelismis olan Venedik kentinde, Osmanli konularini resmeden Gentile
Bellini ve bazi figiirlerini Tiirk kiyafetleri icinde betimleyen Paolo Veronese gibi
ressamlar dikkat ¢ekmektedir. Barok donemi sanatgilarindan Rembrandt Van Rijn
Oryantalizme ilgi duymustur. Rokoko ressamlarindan Jean Baptiste Le Prince ve carle
Vanloo tuvallerinde harem hayati ve sultanlarla ilgili zengin fanteziler sunmuslardir.
Jean Etienne Liotard ve Jean Baptiste Van Mour 19. Yiizyilda Tiirkiye’de yasamiglar ve
Dogu’yu daha gergekei bir bakisla gostermislerdir. Nihayet 19. Yiizyillda Avrupa ile
Yakindogu arasinda daha yakin politik temaslar kuruldugunda ve seyahat olanaklari
tyilestiginde, Batili sanat¢ilar Dogu’yu ziyaret etmeye ve onun kendine 6zgii yonlerine

dikkat etmeye baslamislardir (Isman:2015;174-175).

4.1.1. Antonio Giovanni Guardi

1678 Viyana Torento’da dogmustur. Asil bir ailenin ¢ocugudur. Babast Domenico

bir Barok ressam ve kardesleri Niccolo ve Gian Antonio da ressamdir.

Sanatsal egitimini 1719'da Viyana'da almis olabilir, ancak 1730'da Venedik'te bir
atolye kurmustur. Diger sanatcilarin eserlerinin ardindan kopyalar iiretmis, ayrica 6zel
siislemeler i¢in sovale resimleri olarak Tiirk esintili i¢ mekanlardan olusan bir dizi resim

hazirlamistir. Antonio Guardi, kiiclik kardesleri Nicoldo ve Francesco'yu atdlyesinde



71

egitmistir
(https://translate.google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/

Giovanni_Antonio_Guardi&prev=search,15 Nisan 2016).

Resim 4.1. Antonio Giovanni Guardi, ‘Atesin Oniinde Dans Eden Ug Tiirk Cift’, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 46 X 64 cm, 1742

Rokoko sanatg¢ilarindan Antonio Giovanni Guardi, Atesin Oniinde Dans Eden Ug
Tirk Cift adli resmi sanatginin Vanmour’un Yagsamindan Sahneler adini tasiyan
graviirlerinden esinlenerek yaptigi kirk ii¢ kiiclik eserin arasinda yer almaktadir. Guardi,
bu resimleri biyiik olasilikla, sanat koleksiyoncusu Johann Matthias Von der
Schulenburg’un sarayindaki odalarindan birini Tirk usulii dekore etmek igin
gerceklestirmistir. Guardi gecenin karanligini bolen atesin Oniinde, ii¢ ¢ifti el ele sira
olmus dans ederken betimlemistir. Zincirin basindaki kadin, elinde beyaz bir mendil
tutmaktadir. Tlim dansgilar sag ayaklarini 6ne ve yukari dogru kaldirmus, zarif bir figiir
yapmaktadirlar. Erkeklerin yiizlerini siisleyen siyah kalin biyiklar baslarindaki sariklar,
deniz kenarmdaki sahnenin Dogu’da yasandigini hatirlatmaktadir (Isman:2015;175-
176).

4.1.2. Jean Augusta Dominigue Ingres

29 Agustos 1780, Montauban, Fransada bir sanat¢inin oglu olarak diinyaya
gelmistir. 1791 yilinda Toulouse'de akademiye kayit olmus, 1797'e kadar miizikle
ilgilenmis ve bu alanda basar1 gostermistir. Antik Yunan ve Antik Roma tarzlarini
canlandirma sanatini benimseyen Ingres'in bazi tablolar1 anlagilmamis ve deger
verilmemistir. 1806 yilinda bir sergiye yolladig1 eserleri gotik goriilmiis ve sergiye
cikmamistir. Donemindeki farkli tarzi sebebiyle birgok ressamla tartigmaya girmistir

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Jean_Auguste_Dominique_Ingres, 15 Nisan 2016).


https://translate.google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Antonio_Guardi&prev=search
https://translate.google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Antonio_Guardi&prev=search
https://tr.wikipedia.org/wiki/Jean_Auguste_Dominique_Ingres
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Yeni klasik¢i resmin ustalarindan Ingres’in, Tiirkiye’deki bir kadinlar Hamamunt,
erotik bir hayal olarak yansittig1 1862 tarihli “Tiirk Hamami” adli resmindeki figiirler,
ayn1 yil gergeklestirdigi Altin Cag adli resmindeki klasik giizellerin egzotik bir karsiligi
gibi gorilebilir. Yakindogu’nun hamam ve haremlerindeki kadin figiirii, Ingres’in her
zaman ilgisini ¢ekmistir. Bu sahne, egitimli ve maceract Lady Mary Wortley
Montagu’nun, Istanbul’a biiyiikelgi olarak tayin edilen kocasinin gorevi sirasinda
ziyaret ettigi kadin hamamin1 canli bir sekilde betimledigi mektuplarindan esinlenmistir.
Ingres Lady Montagu’nun mektuplarindan hamam ile ilgili boliimii 1819 yil1 gibi erken
bir tarihte not defterine kaydetmistir. Ingres’in 82 yasinda tamamladigi Tiirk Hamam
daha onceki yillarda yaptig1 odalik ve yikanan kadin figiirlerini tekrarlamaktadir. Bu
kadinlar, soyut ve idealize edilmis giizellikleriyle, durmus bir zamanda tuhaf bir sekilde

dokunulmaz goriinmektedirler (Isman:2015;176-177).

Resim 4.2. Jean Augusta Dominigue Ingres, ‘Tiirk Hamam1’, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 110 X 110 cm, 1862, Louvre Miizesi/ Paris

4.1.3. Eugene Delacroix

Ferdinand Victor Eugene Delacroix (1798 - 1863) Fransa'nin en énemli Romantik
ressamlarindan birisidir. Ressamin ifadesi giiclii firca darbeleri ve renklerin optik
etkileri {izerine ¢alismalar1 Empresyonistleri, egzotik olana tutkusu ise Sembolistleri
etkilemistir. Fransiz sair Baudelaire, onu "RoOnesans'in son biiyiik ressami ve modern

donemin ilk bliyiik ressam1" olarak tanimlar.

Ressamliginin yani sira iyi bir tagbasma sanatgisi da olan Delacroix, William
Shakespeare'in, Isko¢ yazar Sir Walter Scott'un ve Alman yazar Johann Wolfgang von

Goethe'nin eserlerinin tagbaskilarini yapmustir.
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Michelangelo ve Rubens gibi eski donem sanatgilarinin ruhunu eserleriyle
yeniden hayata gecirse de, tarz olarak onlarin yapitlarindan ¢ok farkli isler ortaya
koymustur. Fransiz sair Baudelaire, ressamin bireyci romantik anlayisini soyle tanimlar:
"Delacroix tutkuya tutkuyla baglidir, ama tutkuyu miimkiin olabilecek en sogukkanli
sekilde resmetmistir." Delacroix, Fransiz ressam Théodore Géricault'un sanat
anlayismin takipgisidir ve Ingiliz sair Byron'dan ¢ok etkilenmistir. 1830 yilinda yaptigi
Halka Yol Gosteren Ozgiirlik adli yagli boya tablosu, Fransiz resim sanatinin

basyapitlarindan biri olarak kabul edilir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Delacroix,20 Nisan 2016).

Fransiz Oryantalistleri arasinda ilk akla gelen isimlerden biridir. 1831 yilinda Fas
ve Cezayir’e diplomatik bir gorev icin gitmesi gereken Mornay Kontu, Sanatgiya
kendisiyle birlikte gelmesini Onermistir. Akdeniz 1s18ma hayran olan Delacroix, bu
tilkelerden bircok taslak defteri ile donmiis; birkac ay siiren bu ziyaret, Pek ¢ok resme
ilham kaynagi olmustur. Harem sahneleri, sokaklar, aslan avlari, askerler sanat¢inin
eserlerine konu olmustur. Delacroix, Tanca’daki Yahudi kadinlarin giizelliginden
etkilenmis onlarin “cennetin incileri” olduklarimi yazmistir. 21 Subatta bir Yahudi
diigiiniine katilan sanat¢t 1841 yilindaki salon sergisinde, o giinlin anisityla yaptigi
“Fas’ta Yahudi Digiini” adli resmi sergilemistir. Delacroix, Yahudi bir tercliman
arkadasinin aracigiyla, bir Fas evindeki diigline davet edilmistir. Ev sahibinin izniyle,
gordiiklerini 6zgiirce ¢izmistir. Yedi sene sonra yaptiglt yagliboya resminde, 151k ve
gblge oyunlarindan etkilenmis, ayni hos ton ve oranlart korumustur. Kalin firca
darbeleri ve 1s1ldayan renkleriyle, davetlilerin ve miizisyenlerin huzurunda dans eden

gelini tuvaline aktarmistir (Isman:2015;177-178).

Eugene Delacroix de kuzey Afrika, Cezayir ve Fas’a yaptig1 gezilerde 15181n
oyunlarmi canli renklerle insan ve doga {izerindeki etkilerini yansimalarini
gozlemlemistir. 1832 de yaptig1 bu geziden sayisiz eskiz ve calismalariyla paris’e donen
Delacroix Fas in Tanca kentinde bir Yahudi diigiliniine katilma firsat1 bulur, burada
Yahudi mahallesinin arka sokaklarinda bir evin i¢ avlusunda toplanan insanlar goriiliir

(Dans Hakkinda 3 Makale:2006;159-172).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Delacroix
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Resim 4.3. Eugene Delacroix, ‘Fas’ta Yahudi Diigiinii’, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 105
X 140 cm, 1841, Louvre Miizesi/ Paris

4.1.4. Théodore Chasseriau

(1819 - 1856 ) Fransiz romantik ressamdir. Onun yaptigi portreleri ve tarihi
sahneleri Louvre miizesinde sergilenmistir. Yeni klasik¢i ressam Ingres’in 6grencisidir.
Hocasmin klasik ¢izgisel zarafeti ile Delacroix’nin romantik renklerini basariyla

birlestirmistir.

Resim 4.4. Theodore Chasseriau ‘Mendil Dans1’, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 62 X 40
cm, 1848, Louvre Miizesi/ Paris

1846 yilinda Cezayir’e giden Chasseriau pek cok cagdasi gibi Kuzey Afrika
sahnelerini tuvallerine yansitmistir. Sanat¢i 1848 tarihli Mendil Dansi adli resimde
detaylar1 belirsiz kalan bir i¢ mekanda, erkek izleyicilerin olusturdugu agik bir gemberin
icinde dans eden iki gilizel kadin betimlemistir. Isik kadinlarin dalgin yiizlerini, renkli
giysilerini, narin bedenlerini ve ellerinde tefin ritmine uygun salladiklar1 mendilleri

aydinlatmaktadir (isman:2015;179).
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4.1.5. Alexdre Gabrel Decamps

Alexandre-Gabriel Decamps (3 Mart 1803 — 22 Agustos 1860) 19. yiizy1l Fransiz
ressamdir. Gengliginde Dogu iilkelerini ve bu arada Osmanli Imparatorlugu'nu gezmis,
Dogu manzaralarini ve hayat tarzim1 aslina sadik bir tarzda resmetmistir.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Alexandre-Gabriel_Decamps, 20 Nisan 2016).

Ozellikle renk, 151k ve gdlge zitliklarin 6zgiin ve sasirtict kullanimiyla, canl
dramatik anlayisa damgasini vurmustur. O muhtemelen gerg¢ek ve dogal yerel arka plan
ile ¢aligmalarin1 temsil etmistir. Avrupa ressamlarinin ilk Kutsal tarihinin sahneleri ile

ugrasmistir.

Resim 4.5. Alexdre Gabrel Decamps, ‘Arnavut Dascilar’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 77
X 124 cm, 1835, Brest Giizel Sanatlar Miizesi

Alexdre Gabrel Decamps,1835 tarihli “Arnavut Dansgilar” adli resminde iki
erkegin karsilikli yaptiklar1 ve giderek enerjinin yiikseldigi hissedilen bir dansi tuvale
aktarmigtir. Arnavut danslarinin komsu Yunanistan ve Slav halklarinin danslariyla
benzerlikler tasidigi bilinir. En ¢ok 6nem verilen ve gérkemli kabul Edilen danslar1 kilig
dansidir. Biri yash, biri geng iki dansci tarafindan kili¢ kullanilarak yapilir. Decamps’in
erkek dansgilarinin, etraflarini cevreleyen kiigiikk grubun ortasinda, gokyiiziindeki
bulutlarin karanlik hareketleri altinda, bir kili¢ dansi yapiyor olduklart diisiiniilebilir.
Nitekim yiiziinli secemediginiz soldaki dans¢inin arkasinda, bir kilig dikkat
cekmektedir. Dansgilarin beline kusak bagladiklar1 beyaz giysileri ugugmaktadir ve
ellerinde heyecanla ve kuvvetle salladiklar1 kumaslar vardir. Belki dansin coskusuyla,
bir kilicin yere diismiis olabilecegi diisiiniilebilir. Sanat¢1 ugsuz bucaksiz bir arazide bir
grup insan betimlemistir. Dolayisiyla bu eser, go¢ ve yolculuk kavramlar ile

iliskilendirilebilir (Isman:2014;174).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Alexandre-Gabriel_Decamps
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4.1.6. Jean Leon Gerome

Jean-Léon Gérdome, (1824 - 1904) Fransiz ressam, heykeltiras ve 6gretmendir.
Tarihsel ve oryantalist stilde resimler yapmistir. Oryantalizm akimmin en 6nemli
sanat¢ilarindandir. Yasaminin son 25 yilinda heykelle de ugrasmistir. Birgok {inlii

ressamin 6gretmeni olmustur (https://tr.wikipedia.org/wiki/Jean-Leon_Gerome).

Anilarinda “gdgebe bir ruha sahip oldugunu” yazan Gerome, Fransa’daki 1848
devrimiyle kesilen g¢alismalarini, bu tarihten sonra Dogu’ya yonelerek siirdiirmiistiir.
Onun Yunanistan’a ve Dogu’ya karsi saplantili bir tutkusu oldugu goriilmektedir. Dogu
gezisini Istanbul’a yapmis 1856 yilinda bir grup yakin dostu ile Misir’a gitmistir. 1874
yilinda, Boulanger ile ciktigi Cezayir gezisinden sonra, tekrar Istanbul’u ziyaret
etmistir. Gerome Dogu’yu gdzlemlemis ve bizzat yagamis bir Oryantalisttir. Sanat¢inin
Dogu’yu anlattigi resimlerde, giinliik hayati her yoniiyle gorebilmek miimkiindiir.
Dogu’ya 0zgii danslar da sanat¢inin tuvaline konu olmustur. Gerome Almehin Dansi
adli resminde bir i¢ mekanda, duvarin Oniinde oturan erkeklerin izledigi bir almehi
betimlemistir. (Almeh: Misirda raks, siir ve her tiirlii temasaya yatkin kadinlara verilen
isimdir. Diger adi Rakkasedir.) Almehin Dansi adli resim, ¢eligkili tepkiler
uyandirmistir. Halk ve bazi elestirmenler arasinda hayli iinli olan bu resim, bazi
kisilerce cinsel cagrisimlart nedeniyle yerilmistir. Resmin halka gdsterilmesi igin
fazlasiyla ahlaksiz oldugunu diisiinenler olmustur. Gerome’nun hayat verdigi Almeh
miizigin esliginde kendini izleyen erkeklerin bakislari altinda, bedenini kivirmakta,
gobegini agikta birakan ve gogiislerini tiillerin altinda gizleyen kiyafeti ile erotik bir

dans yapmaktadir (Isman:2015;180-181).

Resim 4.6. Jean Leon Gerome, ‘Almehin Dans1’, Tuval Uzerine Yagli Boya, 63 X 84,3
cm, 1863, Dayton Sanat Enstitiisii
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Jean Leon Gerome, Almehin Dansi adli resminde, bir gen¢ kiz kapali bir
mekanda, ortaya serilmis bir kilim iizerinde, elindeki zilleri ¢alarak oynamaktadir. Basi
yana egik, iizerinde ciiretkar elbiseler, davetkar bir tavirla raks etmektedir. Gerome
burada ideal giizelligi gozler Oniine sermeye c¢alismistir. Resmin geneli hafif
1siklandirilmis ancak calgicilar ve dans eden kadinin bulundugu mekan daha belirgin
1s1ikla aydinlatilarak 6n plana ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Dans eden kadinin hareketlerinde
kirillganlikla zarafet arasi bir gecislilik vardir ve kadinin basi hafif 6ne diismiis
bakislarinda adeta bir ifadesizdir. Yiiziinde mutluluk veya bir haz goriilmemektedir belli
belirsiz bir ¢ekingenlik vardir. Gerome’un, Dans resimlerinde ¢engileri resmin

merkezine yerlestirmesi, dansin 6nemini artirir. (Dans Hakkinda 3 Makale:2006;172).

Gerome 1876 yilinda, yine dans eden bir Almeh’i betimlemistir. “Kilig Dans1
Yapan Almeh “ adli resimde bir kahvehanede dans eden kadinin iizerinde sark
kiyafetleri vardir. Kollar1 ve gobegi, seffaf tiillerle ortiiliidiir. Geng¢ kadimn, sol eli
belinde, sag elinde ve basinda birer kiligla dans etmektedir. Erkegin elinde tehlikeli ve

irkiitiicli bir goriiniim alan kilig, bu kez Almeh’in oyuncagi olmustur.

Resim 4.7. Jean Leon Gerome, ‘Kilig Dans1 Yapan Almeh’, Tuval Uzerine Yagh Boya,
148,59 X 203,2 cm, 1876, Herbert F. Johnson Sanat Miizesi

Kili¢larin  keskinligine ragmen, kadin kendinden emin hareketlerle tehlikeye
aldirmadan, kivrak dansini siirdiirmektedir. Dogu’da basin {lizerine yerlestirilen samdan
ya da dolu testi ile oynamak gelenekseldir. Bu gelenek ¢ercevesinde yer alan kili¢ danst,
tiriiniin en tehlikelisidir. Testi ve samdan dansinda konsantrasyon ve denge c¢ok
onemlidir. Kili¢ dansinda, tehlikenin varligi seyircinin nefesini tutmasia yol agar.
Dansdziin kivrak dansi ile i¢cinde bulundugu tehlike ayrilmaz bir biitiindiir ve bu da dans

edenin ¢ekiciligini ve ona duyulan arzuyu artirir. Almeh’in yiiziindeki giiliis, sanki



78

biitlin bunlarin farkinda oldugunu ve elindeki kozu kullanmasini bildigini gosterir

(Isman:2015;181-182).

Gerome Pyrrikhe Dansi adli resminde erkeklerin diinyasina girmistir. Pyrrikhe,
Antik Yunan’da bir ilah dansidir. Adinin anlami {izerine muhtelif rivayetler vardir.
Kimine gore Yunanca “pry”(ates) kokiinden tiiretilmistir. Kimine goére ise ismini,
“Achilleus’un pyrrhos Neoptelomos adindaki oglundan alir. Anavataninin Girit oldugu
bilini; ancak tiim iilkede yaygilasmis bir silah dansidir. Bu dans, sparta’da bes
yasindan itibaren tiim erkek ¢ocuklarina Ogretilmistir. Savas miicadelesini, saldir1 ve
savunmay1 iceren hareketlerle donatilmis pyrrikhe dansinin askerlik dncesi en iyi egitim
oldugu kabul edilmistir. Dans’in savas sarkilar1 ve lir miizigi esliginde, iki grup
savascinin diiellosu seklinde yapildigi ifade edilir. Pyrrikhe Dansi, Antik Diinya ile
stnirl degildir. 16. Yiizyil yazarlari antik donemin tarihgilerinin séz ettigi bu dansa
tutkuyla yaklasmislardir. Bu yiizyildan itibaren, Pyrrikhe Dans1 genis bir baslik halini
almis, icinde silah ve zirhin bulundugu her tiirlii dansi kapsar hale gelmistir. Gerome,
Resminde cok sevdigi Misir’in gorsel 6gelerini degerlendirmeyi, ¢oliin {izerinde bir
tapmnagin hemen yaninda bir c¢ift erkegi savas dansi yaparken betimlemeyi tercih
etmistir. Erkek izleyicilerde bu erkek diinyasina 6zgli dansit nefeslerini tutarak
izlemektedirler. Beyaz giysileri i¢inde siyah bedenleri dikkat ¢ceken pek ¢cok Dogu’luya
yer veren bu sahnede, antik mimarinin sessizligi i¢cinde, bu dansin coskun giiriiltiisii

hissedilebilmektedir (Isman:2015;181-184).

Resim 4.8. Jean Leon Gerome, ‘Pyrrikhe Dans1’, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 89 X 63,3
cm,
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4.1.7. Hans Zatzka

(1859 -1949) Avusturyali ressamdir. Zatzka eserlerinin birgogu Avusturya'da
cesitli kiliselerde dini resim ve sunak parcalar1 olarak goriilmiistiir. Ancak, o daha ¢ok
kadin, periler ve diger fantastik sahnelerle bilinir

(https://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Zatzka,20 Nisan 2016).

Zatzka Dogu’nun cazibesine kapilan ressamlardan biridir. Sanat¢1 Arap Geceleri
adli resminde giizel siyah gozleri ile dikkat ¢eken Dogu’lu bir kadin1 yildizlarin altinda
dans ederken betimlemistir. Terasin yanindaki biiyilk samdanin i¢inde alev alev yanan
atesi, hem teras1 hem de dansg1 dilberin taslarla siislii elbisesinin agikta biraktigi tenini
aydinlatmaktadir. Arpin Dogu’lu bir kardesi gibi duran bir enstriimani ¢alan Kadin’in

sirt1 izleyiciye doniiktiir.

Dans eden kiz, mor bir tili bedeninin ahengine uygun bir sekilde
ucusturmaktadir. Zatzka, masals1 bir geceyi Dogu’nun cazibesiyle bulusturan bir resim

yaratmigtir (Isman 2014:178).

Resim 4.9. Hans Zatzka, ‘Arap Geceleri’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 75,2 X 63,1 cm


https://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Zatzka
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BESINCI BOLUM

1914 KUSAGI TURK RESSAMLARININ EMPRESYONIST EGILIMLERi VE
DANS UZERINE CALISMALARI

19. yiizyilin ortalarinda gelismeye baslayan Bat1 anlayis1 ve teknigine uygun Tiirk
resim sanatt 1914 yilindan sonra yeni bir nitelige biiriinmiis, cagdas egilimlere giden
yollar acilmigtir. Avrupa’yt saran 1. Diinya Savasi, 1910“larda ve daha once Fransa,
Almanya ve Italya okul atdlyelerinde ¢alisan bir grup genc¢ ressami yurda donme
zorunlulugunda birakmistir. 19. yiizyilin ortalarindan sonra Fransa’da Monet, Pissaro,
Sisley, Renoir gibi sanatgilar1 birlestiren Empresyonizm-izlenimcilik, acik hava

ressamligi olarak nitelendirilen egilimi getirmistir (Bagaran:2014;40).

Empresyonizm, daha 20. ylizyilin ortalarinda, ressamlarin geleneksel paletini
temizlemis, koyu renkleri paletten atmistir. Bu devrimin zamanla dogurdugu egilimler,
1880-90 yillarinda baslayan yeni bir resim tekniginin ¢esitli akimlarinda

goriilebilecektir.

Hangi tilkeye bagli, hangi sanat ve kiiltlir ge¢misinin devamecisi olurlarsa olsunlar,
ressamlarin biiylik cogunlugu empresyonist sistemin hi¢ degilse ana prensibine uyarak
dogayi, dis diinyay1 yepyeni bir sekilde gérmeye baslamislardir. “Akademiklesmis
Empresyonizm” olarak nitelendirebilecegimiz bu tutum 1914 donemi ressamlarinin tiim

yapitlarinda bellidir (Basaran:2014;41).

1914 kusagr ressamlar1 gercekte olaganiistii yeteneklerle donanmis giiglii
sanat¢ilardir. 1914°de bati1 egitiminden donen sanatgilara, islup egilimi ve resim
anlayis1 yoniinden izlenimei niteligi yakistirilir. 1914 kusaginin Bati’dan empresyonist
etkiler almis olmalart ve gilin 15181 ile koyu tonlardan arindirilmis saf renklere
bagliliklar1 yoniinden bu yakistirmanin hakli yani vardir. Ote yandan &zellikle Hoca Ali
Riza, Bati’ya gitmedigi halde, geleneksel duyarliligin giicii ile aydinlik ve saydam bir
renk diinyas: kurmustur. ibrahim Calli, Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran
gibi sanatg¢ilarin izlenimciligi se¢melerinin bir diger nedeni de, kendilerinden 6nceki
kusaktan ileri bir diizeyi ve anlayisi temsil etmelerine ragmen onlarla ortak noktalar
olan ve onlardan miras aldiklart manzara geleneginin, Fransiz izlenimcilerinin de ¢ok

calistiklar1 bir konu olmasidir.
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1914 kusagi ressamlarinin her biri figiir karsisinda kendine 6zgii bir ele alis1 tercih
etmislerdir. Bu sanatgilarin eserlerinde 19. yiizyil pitoreski (Durumu ve goriiniisii resim
konusu olmaya deger) yerine, giindelik hayatin canlilig1 yer almistir. 1914 kusagindan
bahsederken Galatasaray Sergilerine de deginmek gerekir. Bu kusagin 1914 yilinda
yurda donmesi ile Osmanli Ressamlar Cemiyeti canlilik kazanmistir. Galatasaray
sergilerinin diizenlenmesinde bu kugak basrolii oynar. Galatasaray sergileri 1951 yilina
kadar kesintisiz olarak devam etmistir. Ancak 35 yil boyunca araliksiz diizenlenen bu
sergiler, yavas yavas sanat galerilerinin agilmaya baglamasi, organizasyonu baglatan
yani katalizor gorevi goren sanatgilarin ya bu hayattan goc¢ etmeleri ya da artik

yaslanmalar1 dolayistyla 1951 yili itibartyla tarihteki yerini almistir (Basaran:2014;43).

5.1. IBRAHIM CALLI

(1882-1960), Izmir’e bagh Cal kasabasinda dogan Ibrahim Calli, 1906 yilinda
Seker Ahmet Pasa“nin destegiyle Sanayi-i Nefise’ye girmistir. 1910 yilinda mezun
olduktan sonra Hikmet Onat ve Ruhi Arel“in de aralarinda oldugu bir grupla Paris“e
resim Ogrenimine gonderilir. Paris™te ise Le’cole des Beaux Arts“da Cormon’un
atolyesinde egitim gormiistiir. Yurda donmek zorunda kalan Calli, Sanayi-i Nefise“de
Ogretim gorevlisi kadrosuna atanir. 1914 donemi sanatgilart arasinda cesitli nedenlerle
adi en ¢ok bilinen ve taninan ressam Ibrahim Call’dir. Kusagmin gdzde bir
temsilcisidir. Resimlerinde tablonun c¢izgisel yapisina, diizenine O6nem vermemis,
renklerle oynamak, resmi hemen renklendirmek, aceleci sanatg1 kisiliginin bir yansimasi
olarak yaptig1 biitlin resimleri etkilemis, biitiin konular1 denemistir. Yine ayn1 miizedeki
tinlii “Zeybekler” tablosu Calli’nin renkgiligi kadar bilimsel perspektife de egemenligini
gosterir. Empresyonist anlayisin temsilcisi olarak taninmasina ragmen, aslinda kendine

0zgli empresyonist resmin drneklerini vermistir (Basaran:2014;46).
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Resim 5.1. ibrahim Call1, ‘Ball’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 75 X 80 cm, 1930

1930 Tarihli “Ball” adli resimde modern bir dans salonun i¢inde ¢agdas, modern
kiyafetler iginde Tirk kadin ve erkeklerini dans ederken resmetmistir. Ayaktaki ve
oturan figiirlerde dansin vermis oldugu rahatlik ve huzur goriilmektedir. Kryafetlerdeki

ucusan tiiller resme hareket katarak, dansin ritmini vurgulamstir.

5.2. MUMTAZ YENER

(1918 — 2007), Sanatgi, 1935 yilinda girdigi Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde, sirastyla Nazmi Ziya Giiran, ibrahim Calli ve Leopold Levy’nin
Ogrencisi olmustur. Sanat¢1 1950°ye kadar olan siiregte, Hali¢c ve ¢evresini, Tersane’de
yer alan gemileri, atolyeleri ve burada calisan iscileri ve genel olarak insani temel alan

toplumsal igerikli resimler yapmustir.

Glnliik yasamda c¢alisan, iireten insanlar ve makineler ilk kez bu dénem
resimlerinde belirmistir. Sanatinin ilk yillarinda var olan bu iki unsur -makine ve insan-
daha sonra makine bedenli insanlar bi¢imine doniisecektir. Sanat¢ci 1960’11 yillarda
karmcalar1 konu alan resimler yapmistir. Miimtaz Yener’in resimlerinde kadin giizelligi
on planda ve kimi zaman mitolojik ve tanrisal bir varlik gibi gosteriliyor. Ayrica

miizisyen portreleri, dansta sik¢a isledigi konular arasinda.

Doénem arkadaglartyla 1940 yilinda kurdugu ve Tirk Sanati’nda bir doneme
damgasini vurmus olan Yeniler Grubu’nun, toplumsal gercek¢i cizgisinden oOdiin
vermeyen ender sanatgilardandir. Uzun sanat yasami iginde toplumsal konular hep
resimlerinin ana temasi olmustur (http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressamlardan-

dugun-coskusunu-yansitan-15-resim/,20 Nisan 2016).
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Resim 5.2. Miimtaz Yener, ‘Diigiin’, Tuval Uzerine Yagli Boya, 33,4 X 41,2 cm, 1947

Digiin adli bu resim, oldukga ilgi ¢ekicidir. Miizisyenler, kadin ve erkeklerden
olugmakta, dans eden kadin, giizelligi ile dikkat ¢cekmekte, resmin merkezini ve asil
temasini olusturmaktadir. Diiglinde yer alan diger kisiler, dans eden kadin1 biiyiik bir
dikkatle izlemektedir. Dans edenler ve miizisyenler, kadin giizelligi sanat¢inin siklikla

isledigi konular arasinda yer almaktadir.

5.3. REFiK EPIKMAN

(1902 — 1974), Refik Epikman, 1918 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girmistir.
1924 yilinda girdigi Milli Egitim Bakanligi smavini kazanarak Ogrenimine devam
etmek amaciyla Paris’e gitmis, 1928 yilinda 6grenimini tamamlayip Istanbul’a dénerek
Giizel Sanatlar Akademisi’ne 6gretmen olarak atanmistir. Ayni yil kurulan Miistakil

Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucu iiyeleri arasinda yer almistir.

Resim 5.3. Refik Epikman, ‘Bar’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 46 X 55 cm, 1928,
Istanbul Resim - Heykel Miizesi
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Refik Epikman’in 1928 yilinda yaptig1 Bar adli resminde kompozisyon igerisinde
yer alan figiirlerin kiibist-konstriiktivist bir anlayisla bigimlendigi goriilmektedir.
Kompozisyonda etkili olan 1sik, los bir ortami betimleyecek niteliktedir.
Kompozisyonun merkezinde yer alan dans eden ¢ift, belirgin bir hareket etkisini
yansitacak sekilde bicimlenmistir. Bu hareket etkisi, figiirler istiine diisen parlak 151k ve
devinimin geregi bicim bozma ¢abasiyla desteklenerek sergilenmistir. Resmin solunda
yer alan kirmizi giysili figiir, kompozisyonun temasini olusturan bar ortaminda dans
eden ¢iftlerin cogullugunu vurgulamak adina tamamlayici bir unsur olarak kullanilmistir
(http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressamlardan-dugun-coskusunu-yansitan-15-
resim/, 30 Nisan 2016).

5.4. NECDET KALAY

(1932 — 1986), 1970’1i yillarda 6zgiin tislubunu olusturan Necdet Kalay fonda,
figlirlerde ve motiflerde uyguladigi soyutlama ve stilizasyonlarda, renk kontrastlariyla
ozgiin bir iisluba kavusmustur. Istanbul peyzajlari, Hali¢ ve kiy1 gériiniimleri,
Anadolu’nun kirsal kesimlerine ait peyzajlar, Safranbolu, Bursa ve Bodrum evleri
ressamin belli temalarindandir. Cumhuriyet’in 50. yilinda acilan yarigsmada basar1 6diilii
kazanan Necdet Kalay’mn Izmir, Armara, Arsonuwal, Paris Miizeleri’nde, UNESCO’da,
New York Birlesmis Milletler Daimi Temsilciligi’'nde, NATO Temsilcilikleri’nde,
Londra, Paris, Pekin, Belgrad Biiytikel¢ilikleri’nde, yurti¢i ve yurtdisindaki ¢esitli 6zel
koleksiyonlarda  eserleri  bulunmaktadir  (http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-

ressamlardan-dugun-coskusunu-yansitan-15-resim/, 30 Nisan 2016

Resim 5.4. Necdet Kalay, “Horon”, Tuval iizerine yagliboya, 70 X 70, 1984


http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressamlardan-dugun-coskusunu-yansitan-15-resim/
http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressamlardan-dugun-coskusunu-yansitan-15-resim/
http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressamlardan-dugun-coskusunu-yansitan-15-resim/
http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressamlardan-dugun-coskusunu-yansitan-15-resim/
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1984 tarihli “Horon” adli bu resimde, beyaz fon igine sanki saklanmisgasina
goziiken figiirler bir birine sikica tutunarak dans etmektedirler. Beyaz fondaki iri firca
darbeleri Karadeniz’in azgin sularimi ve coskulu havasini hatirlatmaktadir. Yo6resel
kiyafetleriyle baslar1 ige dogru egik, sag ayaklar: ise yukar1 dogru dikey hareketle horon

tepen figiirler, miizigin ve dansin biiyiisiine kapilmig gibidirler.
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ALTINCI BOLUM

DANSTA YARATMA SURECI

6.1. DANSTA YARATMA SURECI

Eser yaratim siireglerinin, kendiligindenlik hali iginde gelistigi gozlemlenerek, bu
gbzlemle dogan; yaraticilik, stirekli ve tekrarlanabilir bir eylem midir sorusu {izerine,
aragtirma siireci bagladi. Yaratici eylemi kendiliginden kilan, eylemin spontane
gerceklesmesi ve kaynaginin belirsiz olusuydu. Belli bir amag, bir fikir, bir kavram
tizerinden yola c¢ikilan ve bilingli ilerleyen yaratim siireci gegirilmediginden, ortaya
cikan yaratima, siirecin ilerleyen evrelerine kadar tant koyulamamaktaydi. Bu
belirsizlik, bilinmezlik, yaratici eyleme, rastlantisal gergeklestigi goriintiisli veriyordu.
Rastlantisal eylemin tekrarlanabilmesi ve yaraticilikta siirekliliginin saglanmasi igin,
bilincin kontroliinden uzak ve ana uygun tepkilerin iiretildigi alani, bilingli olarak

yaratmanin gerekliligi fark edildi.

Fotograf 6.1. Hazirlik

Bilincin kontrolii birakilarak, sezgisel alginin onii agilabilirdi ve yaraticiligin
kaynagi bilingcalti materyal, kendine has bir ifade diline, bir forma biiriinerek sanat
eserine doniisebilirdi. Arastirma siirecinde yaratici, Oncelikle, kesin yargilardan,
Ogrenilmis dogru ve yanlislardan uzaklastigi alani kesfetti. Bu alan, yaraticinin kendi
ihtiyaclarin1 ve anmm ona sunduklarini dinleyebilecek hale girdigi, erken c¢ocukluk

donemlerine benzer bir ruh haline dondiigii alan olarak belirdi. Belirlenen alanda
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yaratict; uyumlu, dogru ve basarili olma kaygilari tasimadi, dolayist ile her an, o ana
0zel tepkileri korkusuzca verebilir duruma geldi. Bilincin, kontrolii biraktig1 bu alanda,
bilingalt1 okyanusunun derinlerinden yiizeye ¢ikmay1 bekleyen deneyimler hareketlendi.
Yaraticinin i¢ ve dig diinyas1 arasinda sezgisel bag kuruldu; sezgiler ve diirtiiler kendini
ifadeye doniistiirmeye basladi. Cocuksu ruh haline donerek ve kendiligindenlikle
eylemde bulunmak, yaratmak i¢in uygun alan1 yaratirken; yaraticiligi koriikleyecek ates,

i¢ ve dis diinya arasinda kurulan bagin sahip oldugu gerginlikten dogdu.

Yaratici, bir yandan kendi ihtiya¢larini, diger yandan dis faktorler ile ihtiyaglara
cevap olusturabilecegi eylem alaninin simirlandigini sezdi. i¢ diinyasinda kalma arzusu
ile dis diinyadaki ifade alanin1 kaybetmeme istegi arasinda olusan gerginlikle, iki uglu
yeni bir alan dogdu. Yaratici, ¢evresini kendi ihtiyaglarina cevap olusturacak sekilde
kullanan her tiir cismi, sesi, mekani, bedenini, oyun aracina cevirerek yaratan ¢ocuga

benzer bir hale girdigi, oyun alanini yaratt.

Fotograf 6.2. Oyun Alani

Yaratic1 i¢in; kendinden kaynakli olmayan her sey, oyun alaninin sinirlarini,
olusturdu. Oyun alani; siirlarin varliginin sezilmesiyle ile vahsilesen ama oyuna devam
etmek arzusuyla smirlar1 tamamen yikmayan yaraticinin, onlari, kendi ihtiyaglarini
karsilamak iizere, doniistiirdligli yaratma haliydi. Siirecin farkli donemlerinde, “Oyun
alan1”, yeni sinirlar ve durumlarla tekrar tekrar yaratildi; Bir egitmen/usta gozetiminde,

onun koydugu kurallarin iginden biiyliyen Ozgiirliikle; bir master eserini, miikkemmel
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icra etme cabasi ile bunun imkéansizlig1 arasinda; master eseri malzemelerinin farkli
bicimlere doniistiiriilmesinde; baska bir yaraticinin koreografik talepleri altinda; bir
dans partnerinin/ oyun arkadasinin, stiidyoda aynanin, kaygan bir zeminin, tanimlayici
bir metinin varliginda... Her bir oyun alaninda, olusan sinir ve durumlara anlik cevap
veren sezgi ve dirtiilerin giidiimiindeki bilingalti, forma biiriinerek goriiniirlik

seviyesine ¢ikt1.

Fotograf 6.3. Yaratma siireci

Yaratict icin yaratict eylemi tatmin edici kilan, bilincaltinda sakli imge ve
deneyimlerin, yiizeye c¢ikarak yaraticinin kendisi ve licilincii sahislar tarafindan fark
edilir, goriinebilir hale gelmesiydi. Goriiniir olan1 sanat eserine doniistiirmek ise ylizeye
¢ikarak bicime biirlinmiis bilingaltt materyalleri, ifade biitlinliigiine gotiirecek ortak bir
dil, bir form olusturma siireciydi. Eser, sezgilerin yon verdigi oyun alaninda; hangi
diirtiilerin hangi sinirlar arasinda, hangi fiziksel malzemeler araciligiyla ifade bulduguna

gore kendine has bir forma ulasti (Tiirkoglu:2013;1-5).
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6.2. DANS KONULU UYGULAMA CALISMALARIM

6.2.1. Raks Edenler

“Raks Edenler” adli ¢calisma, dansin kadina daha fazla yakismasi ve fiziki olarak
kadimin narinligi, kivrakligi, dansin uygunlugu yoniinde gerceklestirildi. Gegmisten
giiniimiize kadar kadm hep dans etmis ve kendini viicut diliyle ifade etmistir. ilkcagdan
bu yana iletisim araci olarak segilen viicut dili, kendini dans ile ortaya koymustur.
Dansin giicii, bedenin ifadesiyle birleserek sanata ortak olmustur. Soyut sanata olan
yakinlik bu caligmada yol gosterici olmus, dogada var olan gercek varlik ile gercek
nesneleri betimlemek yerine, bigimleri ve renkleri 6znel bir sekilde kullanmistir.
Figiirlerin birbirinden bagimsiz hareketi ile asimetrik ve simetrik duruslari, dans
figlirlinii yansitip resimde gorsel bir gblen yaratmak ig¢in, figlirde viicutlar1 bagin
hareketinden bagimsiz birakmis ve yiizleri yere doniik olarak vermistir. Yiizlerin yere
doniik olmast kadinin gegmisten giiniimiize gelen yasaminda gizemli ve ayn1 zamanda
da ¢ekingen bir yapiya sahip olmasiin vurgusudur. Ana karakterler daha biiyiik ve dik,
figiiranlar ise kiiclik ve 6ne egimli bir sekilde verilmistir. Bu ¢alismada dansin sicak
havasini vermek isteyen Ressam Giilay DEMIR, turuncu ve kirmizinin anlam degerini
isi ile bitlinlestirmistir. Ressama gore turuncu renk disa dontikliigii, heyecani ve
mutlulugu ifade eder. Kirmizi renk ise fiziksel anlamda hareketliligi, dinamizmi ve

gengligi; duygusal anlamda ise mutlulugu, azim ve kararlilig: ifade eder.

Resim 6.1. ‘Raks Edenler’, Tuval Uzerine Yagliboya, 50 X 70, 2015

Dans’in coskusu ve ritmini belirtmek icin sariyida paletine alan ressam bigimsel

olarak ¢izgileri dinamik bir yap1 i¢inde ele almistir. Hareketli ve yumusak ¢izgiler ile
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de dans figiirlerini yansitmaktadir. Keskin ve ¢ok parlak olmayan 1s1k- golgeler yiizlerin

yerde fakat viicutlarin diklik, egikligini vurgulamaktadir.

6.2.2. Zerafet

Zerafet dansin 6ziinli olusturur. Kafkas dansinin 6zii de bale ve zerafetten gelir.
Ahenkli, 6l¢iild, agir ve ritimlidir. Ritmini asarsa dengesizlik olur. Tipki riizgar ve deniz
gibidir; riizgar, meltem iken gilizeldir, haddini asip siddetlenince firtinaya, kasirgaya
dontisiir. Dalgalar belli bir ahenkle sahile vururken hosa gider, siddetini artirinca

¢evresine rahatsizlik verir.

Zerafette tipki bunun gibidir, sadelik icerir ve bahar mevsimine benzeyen yanlari
vardir. Baharda 1lik ve serinligin, gece ile glindiiziin, tabiattaki 6liim ile yasamin esit ve

dengeli oldugu gbzlenir. Dansta bunlar gibidir, dengeli ve dl¢iiliidiir.

Her tavrin bir zerafeti vardir, her tavir olcilidiir, ritmiktir, kararlidir. Resmin
zerafetini de; tavri, renklerin sicaklik-soguklugu, kontrastliklari, yalinligi, dengesi;
orantisi, ritmi ve Olglisii verir. Bu uygulamanin gerekcesi olarak dansin ritim ve
dinamizmini zerafetle birlestirerek, i¢sel uyum ve hareketi, kiibizmin yansimalariyla
izleyiciye tagimaktir. Dansin 6lgiilii ritim ve ahengini, yatay-dikey hareketlerini renk ve

cizgilerle ifade etmektir.

Resim 6.2. ‘Zerafet’, Kagit Uzerine Guvaj Boya, A4, 2015
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Resim 6.3. ‘Zerafet’, Kagit Uzerine Guvaj Boya, A4, 2015

Resim 6.4. ‘Zerafet’, Kagit Uzerine Guvaj Boya, A4, 2015

Resim 6.5. ‘Zerafet’, Kagit Uzerine Guvaj Boya, A4, 2015
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Resim 6.8. ‘Zerafet’, Kagit Uzerine Guvaj Boya, A3, 2015



93

N

JEAP

Resim 6.9. ‘Zerafet,” Kagit Uzerine Guvaj Boya, A4, 2015

Resim 6.10. ‘Zerafet’, Kagit Uzerine Guvaj Boya, A4, 2015

Resim 6.11. ‘Zerafet’ Kagit Uzerine Guvaj Boya, A4, 2015
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Resim 6.12. ‘Zerafet’ Kagit Uzerine Guvaj Boya, A4, 2015
6.2.3. Bale’nin Yansimasi

Bale ilk olarak Italya topraklar iizerinde, ¢ok eski tarihlerde goriilmeye
baslamistir. Balenin yayilmasinda ve gelisme gdstermesinde tiyatronun etkisi biiyiiktiir.
Belirli figiirlere, adimlara dayanan miizik ve dans barindiran bir tiir gosteridir. Bale
dansi, miizik, duygu ve dekor sanatinin bir araya getirilerek kullanilmasi ile olusturulan
bir tiir tiyatro gosterisi olarak ifade edilebilir. Italyancada dans anlamini veren balo veya
balletto kelimelerinden tiiretilmistir. Uzun siiren bir egitim sonucunda &grenilir ve
genellikle miizik esliginde yapilir. Balenin yansimasi adli bu ¢alismalarda, bale yapanlar
daima yiiksekte yani dikey olarak hareket eder ve goriintiilenirler, bunun baslica nedeni;
Sorumluluk ve kendine gliven duygusudur. Bale igeriginde yapilan tiim hareketler,
zerafet ve asaleti temsil ede ve kisilerin i¢ disiplinlerinin olugsmasini saglar. Bale,
insanin i¢indeki yasam sevincini, enerjisini, hiizniinii ve daha bircok anlami ytikler.
Baledeki bu duygular yapilan zarif hareketlerle yansiyan bi¢imleri ortaya koymustur.
Bale dansi, i¢inden geldigi kiiltiirle ilgili olarak, hareket tarzlar1 toplum ic¢indeki
islevleri ve iligkileri acisindan birbirlerinden biiylik farkliliklar gosterir. Toplum
yasamina yansimalar katmak ya da toplumsal yansimalardan kendi i¢ diinyasina bir
takim duygular aktarmak istemistir. Iste bu etkilesim sayesinde bale ayakta kalmayi

basarmis ve her toplumda farkli dans bigimleriyle karsimiza ¢ikmustir.
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Resim 6.15. ‘Balenin Yansimasi’, Kagit Uzerine Kuru Kalem, A3, 2016
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SONUC

Dans ve resim, ilk ¢aglardan bu yana birbirini etkileyen sanat dallaridir. Ilk insan
kendini ifade bi¢imi olarak yada ritiiel amagla dansi se¢mis ve bunu da magara
duvarlarina ¢izerek iletisim araci olarak kullanmigtir. Sanat akimlar1 i¢inde yer alan
sanatcilar, Dansin biiyiilii yapisindan etkilenerek bu etkileri yapitlarina yansitmislardir.
Bu iki sanat dalinin birbirini etkilemesinden dogan yapitlar da kendi iglerinde
farkliliklara sahiptir. Ressamlar dansin kendi iizerlerinde biraktigi etkileri yapitlarina
farkli tsluplarda ve her sanat akiminin Ozelliklerine gore yansitmislardir. Dansi
hareketin, ritmin ve estetigin ruhuyla irdeleyen ressamlar, kendisinde uyandirdigi
duygulardan yola ¢ikmiglardir. Bu farkli algilama bi¢imi kimi zaman ayni akimin i¢inde
olan ressamlarda da goriilebilir. Bunun yaninda ressamlarin yapitlari, dansla ne dlgiide
ilgilendiklerine bagli olarak da degisebilir. Kimi ressam, dansi hayatinin belirli bir
doneminde resimlerine yansitmis, kimi ressam ise hayatinin her déneminde ilgilenmis

ve hatta eglence hayati onun sanat ¢izgisine yon vermistir.

Danstan etkilen ve bu etkileri resimlerine yansitan ressamlarla daha ¢ok 19.
yiizyilin ikinci yarisindan 20. Yiizyilin baslangicinda karsilasiriz. Ciinkii bu dénemden
baslayarak, farkli sanat dallar1 ile ugrasan sanatgilar yakinlagmaya baslamis, ressamlar,
sairler, yazarlar ve o donemlerde gerceklesen fikir hareketleri c¢esitli alanlardan
sanatcilarin bu tiir aligverislerde bulunduklarina etken olmustur. Bu yaklagmalar, ortaya

koyduklar1 yapitlarda da yansimasini bulmustur.

Dansin etkisi 20. Yiizyilin sanat anlayisinda da kendisini gosterir. Bir ¢ok sanatgi,
dogrudan ya da dolayl1 bir etkilesim i¢ine girmis ve yapitlarini dansla iliskilendirmistir.

Bu etkilesim, bi¢imsel ya da icerik olarak resimlerde kendini gosterir.



97

KAYNAKCA

Antmen, Ahu (2013). 20 Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. (5.baski) istanbul: Sel
Yayincilik.

Ayaydin, Abdullah (2015). “Empresyonizm (Izlenimcilik) Akiminin Giincel Baks
Acisiyla Bazi Yonlerden Incelenmesi” Sanat Dergisi, 3(2). $.85-86.Erisim
Tarihi:100cak2016,
http://www.sanategitimidergisi.com/makale/pdf/1447567516.pdf

Basaran, Gamze (2014). 1914 Kusag: Tiirk Ressamlarinin Empresyonist Egilimleri,

(Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul: Okan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Dans Hakkinda 3 Makale: Ge¢misten Bugiine Dans ve Resim {liskisi, Ressamlarin Dans
Uzerine Resimleri- Bati’da Dans Tarihi” Bir Antropolog Goziiyle Etnik Dans
Formu Olarak Bale, FOLKLOR/EDEBIYAT, ii¢ aylik kiiltiir dergisi.

Giiloren, Emin (2010). Miizigin Resim Sanatinda Tarihsel Siireci 20.yy Sanatina Etkisi
ve Yansimasi, (Yiiksek Lisans Tezi). Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii.

Isman, Sibel Almelek (2014). Avrupa Resim Sanatinda Dans Imgeleri, (Doktora Tezi).
Izmir: Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii Bat1 Sanat1 ve
Cagdas Sanat A.B.D.

Isman, Sibel Almelek (2015) Avrupa Resim Sanatinda Dans Imgeleri, (1.Baski).
Ankara: Gece Kitapligi

Nar, Mehmet Siikrii (2014) “Oryantalizm Uzerine Antropolojik Tartismalar” Diller Igin
Uluslararas1 Dergisi, Edebiyat ve Tiirkce veya Tiirk Dili Tarihi, 9(5). s.1653.
ErisimTarihi:240cak2016,
https://scholar.google.com.tr/scholar?q=oryantalizm+hakk%C4%B1nda+makalele
r&hl=tr&as_sdt=0&as_vis=1&oi=scholart&sa=X&ved=0ahUKEwiD4tKWIiLPT
AhWoIcAKHTMsB60QgQMIITAA

Tiirkoglu, Ilkay (2013). Sezgi ve Diirtiilerden Cikarak Form Bulma Arayisi, (Sanatta
Yeterlik Eser Metin). Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Erisim Tarihi: 10 Subat 2016

http://ulusaltezmerkezi.com/dansta-yaratim-sureci-sezgi-ve-durtulerden-cikarak-form-

bulma-arayisi/


https://scholar.google.com.tr/scholar?q=oryantalizm+hakk%C4%B1nda+makaleler&hl=tr&as_sdt=0&as_vis=1&oi=scholart&sa=X&ved=0ahUKEwiD4tKWiLPTAhWoIcAKHTMsB6oQgQMIITAA
https://scholar.google.com.tr/scholar?q=oryantalizm+hakk%C4%B1nda+makaleler&hl=tr&as_sdt=0&as_vis=1&oi=scholart&sa=X&ved=0ahUKEwiD4tKWiLPTAhWoIcAKHTMsB6oQgQMIITAA
https://scholar.google.com.tr/scholar?q=oryantalizm+hakk%C4%B1nda+makaleler&hl=tr&as_sdt=0&as_vis=1&oi=scholart&sa=X&ved=0ahUKEwiD4tKWiLPTAhWoIcAKHTMsB6oQgQMIITAA

98

Yaman, Ismail Samil — Ekim, Tahir- Sungur, Serpil ve Ozer, Ceyhan (2012). Cagdas
Diinya Sanati 12, (Elektronik Siiriim). (Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri) Devlet

Kitaplar1 Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari.

INTERNET KAYNAKLARI

https://www.turkcebilgi.com/empresyonizm, 10 Ocak 2016
http://www.turkcebilgi.com/empresyonizm, 10 Ocak 2016
http://www.nedir.com/empresyonizm, 10 Ocak 2016
http://hbogm.meb.gov.tr/aol/kitaplar/aol/SanatTarihil_2/9.pdf, 25 Ocak 2016
http://empresyonizm.bunedir.org, 25 Ocak 2016
http://www.nedir.com/empresyonizm, 26 Ocak 2016
http://www.nedir.com/empresyonizm, 26 Ocak 2016
http://empresyonizm.bunedir.org/,25 Ocak 2016
https://tr.wikipedia.org/wiki/Pierre_Auguste_Renoir, 26 Ocak 2016
https://tr.wikipedia.org/wiki/Camille Pissarro, 15 Subat 2016
http://www.ressamlar.gen.tr/paul-gauguin-kimdir-hayati-biyografisi/,15 Subat 2016
http://ressamlar.grafiksaati.org/Paul%20Gauguin/paul_gauguin_hayati_resimleri_sanati.
htm, 04.07.2017
http://www.leblebitozu.com/tahitili-kadinlariyla-paul-gauguinin-22-essiz-tablosu/,
04.07.2017
https://paratic.com/vincent-van-gogh-kimdir/,17 Subat 2016
http://www.ressamlar.gen.tr/georges-seurat-kimdir-hayati-biyografisi/,26 Subat 2016
http://www.ressamlar.gen.tr/georges-seurat-kimdir-hayati-biyografisi/,26 Subat 2016
http://www.ressamlar.gen.tr/henri-rousseau-kimdir-hayati-biyografisi/,26 Subat 2016
https://tr.wikipedia.org/wiki/Henri_de_Toulouse-Lautrec, 28 Subat 2016
https://www.xing.com/communities/posts/soyut-sanat-hakkinda-bilgiler-1006944725,
28 Subat 2016
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vasiliy_Kandinskiy, 03 Mart 2016
http://www.bilgiustam.com/sinestezi-hastaligi-nedir/=Sinestezi,20 May1s 2017
https://eksisozluk.com/sanatta-ruhsallik-uzerine, 03 Mart 2016
https://tr.wikipedia.org/wiki/Henri_Matisse
https://tr.wikipedia.org/wiki/dr%eC3%A9_Derain, 03 Mart 2016


http://www.leblebitozu.com/tahitili-kadinlariyla-paul-gauguinin-22-essiz-tablosu/,%2004.07.2017
http://www.leblebitozu.com/tahitili-kadinlariyla-paul-gauguinin-22-essiz-tablosu/,%2004.07.2017

99

https://translate.google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=http://www.artic.edu/aic/collec
tions/artwork/10018&prev=search, 06 Mart 2016
https://translate.google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=http://www:.artic.edu/aic/resour
ces/resource/1136&prev=search,06 Mart 2016
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ernst_Ludwig_Kirchner, 06 Mart 2016
https://tr.wikipedia.org/wiki/Max_Beckmann, 08 Mart 2016).
https://tr.wikipedia.org/wiki/Pablo_Picasso, 08 Mart 2016
http://www.tualim.net/yabanci-ressamlarin-biyografisi-hayati/2865, 08 Mart 2016
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dadaizm, 05 Nisan 2016
http://mimarlikvesanattarihi.blogspot.com.tr/2005/12/theo-van- doesburg.html,05 Nisan
2016
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9 Magritte, 15 Nisan 2016
https://tr.wikipedia.org/wiki/Joan_Mir%C3%B3, 15 Nisan 2016
https://translate.google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/G
iovanni_Antonio_Guardi&prev=search,15 Nisan 2016
https://tr.wikipedia.org/wiki/Jean_Auguste_Dominique_Ingres, 15 Nisan 2016
https://tr.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Delacroix,20 Nisan 2016
https://tr.wikipedia.org/wiki/Alexandre-Gabriel _Decamps, 20 Nisan 2016
https://tr.wikipedia.org/wiki/Jean-Leon_Gerome
https://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Zatzka,20 Nisan 2016
http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressamlardan-dugun-coskusunu-yansitan-15-
resim/,20 Nisan 2016
http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressamlardan-dugun-coskusunu-yansitan-15-
resim/,30 Nisan 2016
http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressamlardan-dugun-coskusunu-yansitan-15-
resim/,30 Nisan 2016



100

OZGECMIS
Kisisel Bilgiler
Ad1 Soyadi Giilay SARIKAYA DEMIR
Dogum Yeri ve Tarihi 13.07.1972 Cildir/Ardahan

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Nigde Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Resim-

Is Ogretmenligi

Y. Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi

Bildigi Yabanci Diller

Ingilizce

Bilimsel Faaliyetleri

Is Deneyimi
Stajlar Nigde Atatiirk ilkdgretim Okulu 2002
Projeler
Samsun Ar Koleji 2005-2006, Rize Haberal 1.0.
Calistig1 Kurumlar .
2007, Ardahan Universitesi 2010-2016
fletisim

E-Posta Adresi

gulaysarikaya@ardahan.edu.tr

Tarih




