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TARIHSEL SURECTE GELISEN VIYOLA EKOLLERI

GUNSU OZKARAR

Bu Sanatta Yeterlik tezi, tarihsel siirecte gelisen viyola ekollerinin detayli
aragtirmasini ve incelenmesini kapsamaktadir. 16. yy.’dan baglayarak giiniimiize dek
gelisimi ele almaktadir. Ayrica viyolanin enstriiman olarak kokeni ile farkli miizik
donemlerindeki gelisimi de yer almakta ve miizik tarihinde yer edinmis Onemli
viyola repertuvar ve literatiiriinii icermektedir. Yazilis asamasinda kaynak olarak,

yerli yabanci bir¢ok kitaptan yararlanilmustir.

Anahtar Kelimeler: Viyola, Primrose, Fuchs, Tertis, Bartok, Hindemith.



ABSTRACT

THE VIOLA SCHOOLS WHICH DEVELOPED IN THE HISTORICAL
PROCESS

GUNSU OZKARAR

This Proficiency in Art thesis covers the detailed research and review of the
viola schools which were developed in the historical process. As period, it deals with
the development from the 16th century to the present day. In addition, the
development of viola as an instrument and its development in different musical
periods with its roots, significant viola repertoire and literature are included in the
thesis. A lot of local and foreign books were used as source during writing this

thesis.

Keywords: Viola, Primrose, Fuchs, Tertis, Bartok, Hindemith.



ONSOZ

Bu tezde, “Tarihsel Siiregte Gelisen Viyola Ekolleri” baghigi altinda,
viyolanin geg¢irdigi tarithsel evrim detayli bir sekilde incelendi, arastirildi ve

viyolacilar i¢in verimli bir kaynak haline getirilmeye ¢alisildi.

Viyolanin enstriiman olarak kokeni, 16. ve 19. yy. arasindaki miizikal
gelisimi, ekollerin olusumu, 20. yy.’a gelindiginde solo bir enstriiman olarak
taninmaya baslanmasi, literatiir ve repertuvardaki 6nemli isimler ile gliniimiizdeki

solistler ele alinda.

Tezin hazirlik siirecinde keman ekolleri ile ilgili kaynak sayisi kadar viyola
ekolleri ile ilgili kaynak bulamamak, baslangicta zorluklara sebep oldu. Tarihte
viyolanin kemana kiyasla daha golgede kalmis olusu, eski kaynaklar1 edinmeye bir
engel olusturdu. Ancak bu eksiklik ve engel, sonraki yillarda bu alanda g¢alismalar
yapmus isimlere basvuruldugunda giderildi ve zengin bir kaynak¢a edinmeye
yardimer oldu. Ulkemizde tiim viyola ekollerini kapsayan bir ¢alismaya

rastlanmadig1 i¢in de daha ¢ok yabanci kaynaklar kullanildi.

Bu tez; arastirma, planlama, yazma ve diizenlemeden olusan siirecin ne kadar
zorlayict olabildigini ve ne kadar zaman gerektirdigini 6gretti. Bu emegi vermeye
goniillii oldugum siirecte; arkamda destegini her daim hissettigim aileme, yanimda
olan dostlarima, son olarak da bilgi ve tecriibesiyle ¢alismalarimin yolunu agmis

hocam Dog. Beste Tiknaz Modiri’ye tesekkiirii borg bilirim.

Giinsu OZKARAR Istanbul, 2017
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GIRIS

Viyolanin gelisimi uzun yillara yayilarak siirmiis ve yayli calgilar ailesi
tiyeleri arasinda, onemi Ozellikle 20. yy.’da artmis bir enstriimandir. Hatta kemana
kiyasla golgede kalan solo enstriiman 6zelliginin, miizik tarihinde kabul edilerek

taninmasi, bu yiizyilda gerceklesmistir.

Enstriimanin  kokeni viyol ailesine dayanmaktadir. Barok ve Rdnesans
doneminde yapilmis farkli viyollerden kimisi uzun siire ¢alinmis, kimisi ise kisa siire
kullanilarak dikkat ¢ekmemistir. Ancak her bir viyol ailesi iiyesi, yayl sazlarin ve

ozellikle viyolanin bugiin geldigi sekle zemin hazirlamistir.

Gliniimiize dek ulagmis viyola modelleri, 16. yy.’da Cremona ve Brescia’daki
tinlii yapimcilarin elinden ¢ikmistir. Aym1 donemde viyola igin 6zel arseler de
iiretilmeye baslanmistir. Her ikisinin de istiinde titizlikle calisiimis boyut ve ebat

kullanim 6lgiileri, giiniimiizde de bagvurulan bilgiler olmustur.

16. ve 19. yy. arasi viyola, miizik tarihinde solo enstriiman olarak
goriilmemistir. Ancak bu siiregte viyola i¢in yapilmis tiim c¢alismalar ve Gluck,
Telemann, Mozart gibi bestecilerin eserleri, ileriki donemlere birer hazirlik niteligi

tagimaktadir.

Bu donemde orjinal olarak viyola i¢in yazilmig eserlerin haricinde, viyola igin
uyarlamalar da yapilmistir. Gliniimiizde hala calinmakta olan Bach Sonatlar
uyarlamalara, Hoffmeister ve Stamitz Kongertolar1 orjinal olarak viyolaya yazilmis

eserlere birer ornektir.

Ekollerin olugmaya baslamasi 19. yy’a denk gelir. Konservatuvarlardaki
viyola egitiminin ve viyola methotlarinin eksikligini giderme c¢alismalar1 ig¢in
Avrupa’da hemen her lilkenin kendi ekoliiniin olustugu bu déonemde goriiliir. Bu

asamalar, viyolanin bugiin geldigi yeri anlamak agisindan 6nemlidir.



Konservatuvarlarda acgilmaya baglanan viyola boliimleri ve taninmaya
baslanan viyola hocalar1 ile akademik alanda c¢alismalar yiiriitiilmiis ve inli

hocalarin viyola metotlar1 viyola literatiiriinii olusturmaya baglamistir.

Bu o6zelliklere Avrupa’daki ¢esitli ekoller, viyolaci olarak diinyaca taninmis
isimlere 1s1k tutmus, Lionel Tertis, William Primrose, Lillian Fuchs gibi iinli

viyolacilar, tiim bu siirece yon veren en 6nemli kisiler olmuslardir.

Bela Bartok, Paul Hindemith gibi iinlii bestecilerin eserleri, viyolanin tiim
potansiyelini sahneye tasimis, enstriimani diinyaya tanitmis eserler bestelemislerdir.
Ayrica Rebecca Clarke, William Walton gibi bestecilerin eserleri de viyola

repertuvarini genisletmistir.

Avrupa’nin yani sira Amerika’da da viyola adina birgok Onemli ¢alisma
yapilmistir. Daha sonra kurumsallasan pek ¢ok topluluk olusturulmustur. Bu
topluluklar sayesinde, birgok viyola eseri promiyeri gerceklesmis, yarigmalar
sonucunda yeni solistler kesfedilmis, fazla sayida kayit yapilarak viyolanin

uluslararasi alanda yayilmasi saglanmistir.

Ayrica iilkemizde de bir viyola ekolii olugsmus, viyola repertuvaria Tiirk

bestecileri de katki saglamiglardir.

21. yy.’a gelindiginde ise; Yuri Bashmet, Kim Kashkashian, Tabea
Zimmermann gibi solistlerle, viyola artik diinya sahnelerinde solo enstriiman olarak
tamamen kabul edilmistir. Giinlimiizde gerek festivallerde, gerek yarismalarda,
bircok gen¢ basarili viyolaci yetismeye devam etmekte, bu sayede ekoller de

kusaktan kusaga aktarilmaktadir.



BiRINCI BOLUM
ViYOLANIN TARIHCESI

Viyola, kokleri Ronesansa kadar dayanan bir ¢algidir.

Viyola, Ingilizce “Viola”, Fransizca “Alto”, Italyanca “Viola”, Almanca
“Bratsche” olarak isimlendirilmektedir. Viyola admm XV. yy.’daki troubadur’
denilen gezgin calgicilarin kullandiklar1 viyol isimli ilkel yaylh calgilardan geldigi

sanilmaktadir. Viyoller ise ilk cagdaki viel denilen atalarindan gelmektedir.?

Ayrica keman gibi viyola da, Avrupa’da Araplarin “Rebab” denilen miizik
aletine c¢ok benzeyen ve kemanin atast olarak kabul edilen “Rebec” tiirii

enstriimanlardan tiiremistir.

Tarihsel gelisimi icerisinde fiziksel farkliliklar gostererek, kimlik arayisini
19. yy.’a kadar siirdiiren viyola, ilk olarak 16. yy.’mn baslarinda Kuzey Italya’da

g(')riilml'istiir.3
1.1. i1k enstriimanlar

Ronesans ve Barok donemleri igerisinde viyol ailesi genislemeye ve
gelismeye baslamaktadir. Viole da braccio ve viole da gamba olarak iki gruba
ayrilan viyoller, c¢algt yapimcilarinin etkisiyle de farkli iilkelerde kiigiik
degisikliklere ugrayarak benzer isimler almaya baslamiglardir. Genigleyen bu viyol

ailesi igerisinde bulunan baglica enstriimanlar sunlardir:

Troubadour, Ortacag Avrupasi’nda 11. ve 13. yy.lar arasi, ¢algi esliginde siir okuyan gezgin
ozanlara verilen isim.

Kamil Sekerkaran, “Viola”, Filarmoni Sanat, Set Ofset Matbaacilik, Istanbul, 1997, s. 43.

Tamer Bektas, “Bireysel Calg1 Olarak Viyolanin Igerik ve Egitim Boyutlar: Uzerine Bir Caligma .
2010, http://e-dergi.atauni.edu.tr/ataunigsed/article/viewFile/1025002412/1025002422, Erisim
Tarihi: 11.01.2017
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Viola d’amore: Italyanca ask viyolas1 anlamina gelen tiz sesli bir viyoldiir.
Sekli viyolaya benzer, perdeleri yoktur ve keman gibi ¢alinir. Viola d’amore adini,
bas boliimiindeki salyangozun, genellikle Ask Tanrist Cupito (Amor)’nun basina
benzer sekilde yapilisindan dolay1 almustir. 18. yy.’da, Vivaldi, Bach ve Carl Stamitz
gibi bestecilerin yapitlar ile yayginlasan viola d’amore, 1800’11 yillarda unutulur
gibi olmus, sonradan yeniden ilgi gormiistiir. 20. yy.’da Paul Hindemith viola

d’amore igin bir sonat, bir de kongerto bestelemistir.

Viola da gamba: Italyanca bacak viyolii anlammna gelir. Yayla calinan alt:

telli bir ¢algidir. 16. yy.’dan 18. yy.’a kadar oda miiziginde kullanilmistir. Akort
diizeni ronesans lavtasi ile aynidir. Yani bu calgiya viyola da gamba denilmesinin
sebebi, alt ucunun dizlere dayanarak ya da bacaklar arasina yerlestirilerek dikey

durumda ¢alinmasidir.

Lira viola: 16. yy.’in ikinci yarisinda toplu calislarda kiigiik bir bas viyol
olarak kullanilan lira viola, diger adiyla viola bastarda icin bir repertuvar olusmus,
cok sesli denebilecek bir viyol calis tarz1 geligsmistir. Bu tarza gore, tel sayist altiyi
bulan c¢algi, tellerin ikisine sol elle kismen basilarak ¢alinir. 17. yy.’a gelindiginde

ise, kemana ilginin artmasi ile 6onemini yitirir.

Division viola: Bas viyolanin biraz kiigiiglidiir. Hizl1 partilerin seslendirilmesi

icin elverisli bir viyoldiir.

Bas viol: 16. yy.in ortalarinda karmasik solo bélimlerden olusan bir
repertuvar gelismistir. Bunlar, divisio viol olarak bilinen kii¢iik bir bas viyol ile
calinmaktadir. 16. yy. sonlarinda ise, normal boydaki solo bas viyollerin ya da viola

da gambanin, bas viyollere kiyasla daha cok tercih edildigi goriiliir.

Solo bas viol: Almanya ve Fransa’da 18. yy.’in ortalarina dek ¢alinmig ve
Fransa’da calgiya yedinci bir bas tel daha eklenmistir. Baska iilkelerde ise solo bas
viyol daha ¢ok klavsene eslik etmekte kullanilmigtir. Ayrica bu ¢algi, siirekli bas

tekniginde de kullanilarak, barok calgilar toplulugunda armoni esitligi saglamigtir.



Viola di Bardone: Diger adi baritone viola olan bu ¢alginin gévdesi kiigtik bir

bas viyolanin govdesi iriligindeydi. Kenarlar1 ise girintili ¢ikintiliydi. 6 ya da 7 teli
vardi. Bu 7 telin yani sira, sapin sagindan gecen ve sayilar1 7 ile 44 arasinda degisen
ahenk tellerinden dolayi, akordunun ve ¢alinmasinin zor olmasi nedeniyle az

kullanilmustir.

Viola Pomposa: Kiigiik bir viyolonsel ya da biiyiik bir viyoladir. J. s. Bach’in

istegi ile, 1720’ye dogru meydana getirilen bu calgida do-sol-re-la-mi telleri vardir.
Viyolonselin ses genisligine gore akort edilmektedir ve ¢alma kolayligi saglamak
amaciyla, birde ince mi teli eklenmistir. Bach’in Viyolonsel i¢in yazdigi solo
siiitlerinden 6 numarali olanim viola pompasa i¢in yazdig diisiiniilmektedir.* Calg,

Bach’tan sonra kullanilmamustir.

Resim 1: Viola Pomposa

Beste Tiknaz Modiri, Viyolaya Hayat Veren Adam: William Primrose, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi Istanbul, 2012, s. 40.
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1.2. Yapimcilar

1.2.1. Gaudenzio Ferrari

Calg1 yapimciliginin yani sira; ressam, heykeltrag, mimar ve miizisyen olan
Italyan asilli Ferrari, bir Rénesans aydimdir. 1475’te Valduggia’da dogmustur.
O’nun sanatsal ugrasilari, Milano’nun kuzeyinde ve batisinda, Andrea Amati’nin
Cremona’da bir¢ok yayli calg1 yaptig1 donemden ve Gasparo da Salo’nun Brescia’da
bir calgt yapimcist olarak iinlenmesinden yillar 6nce baslamistir. Resimlerinde
donemin yayl calgilarina rastlanilir ve bu yayl calgilar modern calgilarin ilk hali
olarak kabul edilmektedir. Bu tiir resimlere, La Madonna Degli Aranci® (bkz. Resim
2) ve Angeli Musicante® adli freski érnek olabilir. 1529-30 yillar1 arasinda yaptig: La
Madonna Degli Aranci Italya’min Vercelli kentinde Aziz Cristoforo kilisesinin

. .7
duvarim siislemektedir.

Resim 2: La Madonna Degli Aranci Freskinin Alt Kismu

> Portakal Agacinin Meryem’i.

6 Miizisyen Melekler.
Burcu Yazici, Lionel Tertis Ekseninde Viyolanin Tarihgesi, Liya Kitap, Ankara, 2014, s. 20.



1.2.2. Cremona

Kuzey Italya’nin Lombardiya bdlgesinde yer alan Cremona, tarihsel siirecte

Amati, Guarneri, Stradivari gibi en iinlii ¢algi yapimcilarinin yasamis oldugu,

Cremenese adini alan sayisiz ve gesitli yayli ¢alginin yapildigi bir sehirdir.

Sehirdeki keman yapimi ve yapimcilariyla ilgili dnemli gelismelerin tarihsel

kronolojisi asagida goriilmektedir:

erdi.

1499 - Giovanni Leonardo da Martinengo Cremona’da atdlye ¢alismasi yapti.
1505 - Andreas Amati dogdu.

1510 - Giovanni Antonio Amati dogdu.

1537 - Antonio Amati dogdu.

1540 - Gerolamo Amati dogdu.

1564 - Fransa’da 9. Charles i¢in kemanlar yapildi.
1577 - Andrea Amati 6ldii.

1596 - Gerolamo’nun oglu Niccolo Amati dogdu.
1620 - Francesco Ruggeri dogdu.

1621 - Giacomo Gennari dogdu.

1623 - Andrea Guarneri dogdu.

1648 - Antonio Stradivari dogdu.

1684 - Niccolo Amati dldii.

1698 - Andrea Guarneri 6ldii.

1737 - Antonio Stradivari 6ldii.

1747 - Carlo Bergonzi 6ldii ve Cremonese keman yapimciligi déonemi sona

1961 - Antonio Stradivari’nin “II Cremonese” admi verdigi, 1715 yapimh

kemanlar1 246 yil sonra tekrar yaratildi. Palazzo Communale’nin prestijli

koleksiyonunun olusturulmasi, bu kemanlarin yeniden kazanilmasiyla baslamis oldu.



1.2.3. Andres Amati

Andreas Amati 1505°te dogmus, tarihin en {inlii yayl ¢algi yapimcilari olarak

bilinen Amati ailesinin ilk {iyesidir.

Andreas’nin enstriimanlarindan ¢ok az1 giinlimiize ulasmistir. Bunlar arasinda
viyolalar1 6nemli bir yer kaplamaktadir. Cremona’da {inlii oldugu kadar Fransa’da da
tinlii olan Amati’den IX. Charles, otuz sekiz enstriiman siparis etmistir. Bunlarin
arasinda alti tane de viyola bulunmaktadir. Cogunlukla gdvdesi genis viyolalar

yapmis olan Amati’nin bagvurdugu genel 6l¢iimler asagidaki gibidir:

Govde Uzunlugu - 43.3 cm.
Ust Kisim Genislik - 20.5 cm.
Orta Kisim Genislik - 14.0 cm.
Alt Kisim Genislik - 24.5 cm.

Sekil 1: Amati Ailesi

Andrea Amati

Girolamo Amati

Antonio Amati

“Antonius” “Hieronymus”
(1540 - 1627) (1561 - 1630)

Nicolo Amati
(1596 - 1684)

Girolamo Amati Il
(1649 - 1740)




Andreas Amati’nin yayli ¢algl yapimcisi olarak sohreti, ogullart Antonio ve
Girolamo®, ardindan torunu Nicolo tarafindan devam ettirilmistir. Uzmanlar igin
hangi enstriimani Andreas Amati’nin, hangisini ogullarindan birinin yapmis
oldugunu kesin olarak sdylemek zordur. Ornegin Walter Trample Amati Viola,
muhtemelen bu son donemde yapilmis bir enstriimandir. Enstriimanlardaki bu
benzerlik ve essiz etki Andrea Amati’'nin bir ¢alg1 yapimcisi olarak dehasina isaret
etmektedir. The Walter Trampler Amati Viola’nin yan1 sira The Brothers Amati Viola

ve The Henry IV Amati Viola® da ustaca islenmis iinlii Amati modelleri arasinda

sayilmaktadir.
Resim 3: Viyolalar
AN i
9 2 S5 x :
G 2 & i G o™
7 Lo ] L Ao & 29
b o o T ~J ED
T y = e G
d ~J =
| | | =%
| | | | |
| |\\ 7_’ l_,\ ‘ 'I ) ‘
|
il P o 3
|\ \‘I ( } ,/ \‘ 'l \\
/ / 1 |" “I
) § \z ( ) ( \ :
7 W ~ N ~ ) {
| ™ & | : 5 - i \ D & | “~ 7S
i I / | )\ /| I | I e
‘/m,” M\)\W C/ “ i \7 = j 1‘[ WA st |!}| U S,
Y \C i

= 7 = _ :_ . S
Andrea Amati, 1574 Antonio & Girolamo Amati, 1592 Gasparo Bertolotti "da Salo”, c. 1560 Antonio Stradivari, 1672
LOB 46.9 cm LOB 45.3 cm LOB 44.4 cm LOB 41.2cm
(40099) (40101) (43824) (41367)

1.2.4. Brescia

Cremona’nin kuzeyinde yer alan Brescia, 1450’lerde oldukca iyi kalitedeki
rebec ve lute iiretimleriyle {inlenmis bir sehirdir. Cremona gibi bu sehir de, prestij

sahibi bir¢ok lutiyeye ev sahipligi yapmasi acgisindan onemli bir yere sahiptir. Bu

Bazi kaynaklarda Antonio ve Giroloma’dan Latince isimleri olan Antonius ve Hieronymus olarak
bahsedilmektedir.
Bu model viyolalarin isimleri, bu viyolalart satin alan kisilere edilen ithaftan gelmektedir.



inlii lutiyelerden bazilari; Giovani G. della Corna (1484-1548), Zanetto Montichiaro
(1488-1568), oglu Pellegrino di Zanetto (1520-1603) ve Girolamo Virchi (1523-
1573)’dir. Brescia da yasamis ve ekol olarak en bilinen isim olmus lutiye ise,

Gasparo Bertoletti Salo olmustur.
1.2.5. Gasparo Bertoletti Salo

Italya’nin Salo kasabasinda dogdugu i¢in Gasparo Salo olarak anilan Gasparo
Bertoletti, Amati’den sonra yayl calgilar ailesinin gelisiminde biiyiik katki saglamis
ustalardan biridir. Yaptig1 birgok keman ve Viyolonsel giliniimiize dek kalmistir.
Yine giiniimiize dek kalmis viyolalarin dl¢iimiine bakildiginda, viyola alta’larin 40.7

santimetre viyola tenor’larin 44.45 santimetre arasinda oldugu goriilmektedir.

1940 yilinda Antonio Maria Mucchi adli bir yazar tarafindan Gasparo da
Salo, la vita e l'opera adli biyografik bir arastirma yaymlanir. Mucchi bu
arastirmasinda Salo’ya ait yirmi bir keman, on bes viyola, dort Viyolonsel, on iki

basetti ve kontrbas, sekiz viola da gamba ve bir lute listelemistir.

Mucchi ayni1 arastirmada, Gasparo’nun kiigiik ve biiylik viyola 6lgiimlerini

asagidaki gibi yazmistir:

Kiiciik Viyolalar: Gévde Uzunlugu - 40.7 cm. Ust Kisim Genislik - 19.5 cm.
Alt Kisim Genigslik - 24.5 cm.

Biiyiik Viyolalar: Gévde Uzunlugu - 44.45 cm. Ust Kisim Genislik - 21.91
cm. Alt Kisim Genislik -25.72 cm.

Ayrica viyolalarinin “f” delikleri uzun ve genistir.
1.2.6. Antonio Stradivari

Nicola Amati disiplininden yetismis olan Antonio Stradivari 1644-1737

yillar1 arasinda yasamigtir. Arastirmaci kisiligi, yetenegi ve yaptigi ¢algilarin ses,
10



iscilik gibi nitelikleriyle benzersiz olusu nedeniyle kendi ekoliinii yaratmustir.
Gilinlimiize yaklasik 650 adet ¢algisinin ulastigi tahmin edilen Stradivari’nin 1000’in
iistiinde ¢alg1 yapmis oldugu diisiiniilmektedir. Bulunamayan 400’# agkin ¢algisinin
ise zarar goriip mii kayboldugu, calinip mu tahrip edildigi veya Avrupa savaslarinda
mi1 yok oldugu {istiine bir bilgi bulunmamaktadir. Stradivari hakkinda yazmis olan
Hill (Antonio Stradivari, His Life and Work), Herbert Goodkind (Violin Iconography
of Antonio Stradivari), ve William Henley (Stradivari: His Life and Instruments)
kitaplarinda bu sorular1 cevapsiz birakmislardir. Goodkind’in arastirma sonucu,
Stradivari’nin giiniimiize dek ulasan viyolalarinin, diger enstriimanlarin arasinda

2.5%’unu olusturdugunu gostermektedir.
Kronolojik olarak baslica Stradivari viyolalar: soyledir:*

1672  Small Stradivari Pattern Viola (kiigiik kalip Stradivari viyola)
1687 King James Il, Monza

1690 Medici-Tuscan, Contralto

1695 Hill, Sons

1696 Achinto, Adam

1700 Corsby, Nichols

1701 Macdonald (Stradivari viyolalariin en tinliilerinden biridir.)
1710 de Boulogne, A. Bruni

1715 Castelbarco, Cooper

1721 Carli, Paganini

1723 Gillott, de Janze, Paganini

1727 Cassavatti, Durand

1731 Paganini, Vuillaume, Joachim

19 Herbert Goodkind, Violin Iconography of Antonio Stradivari, New York, 1644-1737. s. 93.
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1.3. Arsenin Gelisimi

[lk arselerin 10. yy.’da rebel ve viyol g¢almak icin yapildigi tahmin
edilmektedir. Kisa ve agir olarak tasarlanan bu arseler, 16. yy. sonlarina dek, keman

ailesine ait ¢algilarla da kullanilmstir.

17. yy.’da miizigin gosterdigi degisime paralel olarak, arselerdeki boy ve
agirlik ihtiyaci da degisim gostermeye baslamustir. Ornegin, dénemin kongerto ve
sonatlarmi calmak icin italya’da daha uzun ve az da olsa disa kavisi olan arseler

kullanilmustir.

18. yy.’da ise, ¢algilarda arttirilmak istenen ses kapasitesi, arseyle de
desteklenmeye calisilmigtir. Bunun icin arsenin kavisi i¢e verilmis ve boyu biraz

daha uzatilmistir.

Tarih igerisinde yorumlanan eserlerin teknik zorluklarini giderebilmek igin,
arse yapiminda da gelisim siirdiiriilmiistiir. Bu gelisime katkida bulunmus {inlii arse
yapimcilart (bkz: Ekler) arasinda Frangois Lupot, John Dodd, Frangois Nicolas
Voirin, Joseph Rene Lafleur, Worain ve Hill&Son’u sayabiliriz. Tarihteki en iinlii

arse yapimeisi ise, Fransiz Frangois Xavier Tourte’dir.

12



Resim 4: Arseler

Tourte Tourte

Dodad Vulllaume

Laupot

1.3.1. Francois Tourte

Tourte 1747-1835 wyillar1 arasinda yasamistir. Arse giliniimiizdeki standart
dlgiilerine O’nun ¢alismalar1 sonucu gelmistir. Ornek olarak 18. yy.’in sonlarinda
staccato’nun eserlerde kullanimi artinca, arsenin tahtasi i¢in daha dayanikli bir agag
kullanimina ihtiya¢ duyan Tourte, uzun arastirmalar sonucu pernambuco (kizilagag)

agacini uygun bulmustur.
13



Tourte’nin uluslararas1 iine kavusmasinin en biiyilk nedeni ise, yaptigi
arselerin ¢alanlara teknik acgidan biiyiik kolaylik saglamasidir. Ornegin, arsenin
ucuna ve topuguna agirlik takmasi, arse degisimlerini daha belirsiz hale getirmistir.

Bu tiir 6zellikler sayesinde de, ¢algida sag el tekniginin ilerledigi diistiniilmektedir.

Resim 5: Tourte Arsesi
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IKINCi BOLUM
16. VE 19. YUZYIL ARASI VIYOLANIN GELISiMi

2.1. Erken Donem Operada Viyola

Operanin eglencenin popiiler bir formu olarak kabulii Mantua, Roma,

Venedik ve diger italyan sehirlerindeki performanslarin sonucunda gergeklesmistir.

Cremona’ll bir kemanci olan Monteverdi yayli ailesinin operalardaki yerini
anlamis ve bundan faydalanmus ilk kisi sayilabilir. Orfeo adli ilk operasi 1607°de
Mantua’da gosterilmistir. Bu opera, tiim yayli ailesini i¢eren zengin bir partitiire

sahiptir.

Viyolanin, diger besteciler tarafindan kullanimi, 17. yy.’in erken ve orta
donemine denk gelir. Bu donemden Onceki partitiirler, viyola icin spesifik boliimler
icermemektedir. Viyola partisi daha ¢ok gambanin, Viyolonselnun veya basin bir

oktav incesi olarak yazilidir.

Viyola partilerinin yavas yavag gelistirilmesinde rol oynamis isimlerden biri,
Marc Antonio Cesti’dir. O’nun La Serenata adli operasinda viyola sayis1 artmustir.
Opera orkestrasyonlar1 i¢in Onerisi ise, “En az iki ayr1 viyola partisi olmalidir.”,

seklinde olmustur.

Antonio Draghi de Creso adli operasinin ii¢iincii sahnesinde iki adet viyolay1
etkin sekilde kullanir ve ikinci sahnesindeki aryaya eslik amagli da operada ilk kez

viyola beslisi kullanilir.

Miizikolog Hellmuth Wolff’a goére, viyolanin solo bir enstriiman olarak ilk
kez ortaya ¢ikarilisi ise, 1967°de Venedik’te F. T. Richter’in, Le promesse degli
Dei’sinde Sonata’y1 ¢almasiyla gergeklesir.
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2.2. Bach Viyolonsel Siiitleri ve Viola da Gamba Sonati

Bach’in viyolonsel siiitleri 1720’de Cothen’de bestelenmistir. Ancak Pablo
Casals’in bu esere verdigi onem ve miizik diinyasindaki performansindan sonra
hakettigi {ine ulasmustir. ilk edisyonu 1825’teki Kistner’dir. Bunu 1926°da Breitkopf
ve Hartel edisyonu izlemistir. Viyola i¢in edisyonlart 20. yy.’1n baslarinda (1916) G.

Schirmer tarafindan yaymlanmstir.

Stiitlerin orijinal halinde Bach herhangi bir dinamik, arse, tempo notu
almamistir. Bu nedenle her editér i¢in, yorumculara Barok Stilinde calmayi
basaracak sekilde yonlendirmeler ve parmak numaralar1 eklemek bagli basina zorlu

bir istir.

Stiitlerin calinisindaki bazi teknik ve stilistlik problemleri ¢6zebilmek adina
Amerikan Yayli Sazlar Ogretmenleri Dernegi’nin Utah B&liimii, Bach Sempozyumu
baslig1 altinda bir panele sponsor olmustur. Panelin tartigmacilari arasinda viyolada
William Primrose ve Milton Thomas, Viyolonselda David B. Freed ve Paul Olevsky

vardi.

Primrose Bach Siiitlerle ilgili hem yorumcu, hem de egitimci olarak
aragtirmalar yapmustir. Bach Sempozyumu’na kadar bu arastirmalardan pek kimsenin
haberi olmamistir. Primrose sadece altinct siiiti viyola i¢in uygun bulmadigindan bu

siiite parmak numarasi ve arse yazmamistir.

Panelde varilan nokta, Bach Siiitleri her miizisyenin kendine ait duygusal ve
entellektiie]l hassasiyetiyle icra ediyor olusudur. Dolayisiyla tiim yorumcular bu

Ozgurliige sahiptir.

Ornegin katilimeilarindan biri olan Emanuel Vardi siiitleri barok stilde degil,

giiniimiiz modern yorumu ile calmayu tercih ettigini bu panelde belirtmistir. **

1 Amedee Daryl Williams, Lillian Fuchs First Lady of The Viola, Lincoln, 2004, s. 92.
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Bach’1n ii¢ tane Viola da Gamba ve ¢embalo i¢in Sonat1 vardir:
(BWV 1027-29)

— Sol Major
— Re Major
— Sol Minér

Bu ii¢ eser de, 1717-1729 yillar1 arasinda Cothen’de yazilmistir. Sonates for
Viola bashigr altindaki edisyon, II. Diinya Savasi’ndan Once yaymlanmistir. En
okunakli ve kullanima elverisli olan1 Ernst Naumann tarafindan aranje edilen,

Breitkopf&Hartel yayimidir.

Louise Rood 1952°’de yazdigi bir makalesinde viyolacilara, bu sonatlari
muhakkak repertuvarlarina eklemeleri gerektigini sdyler. Ayrica analitik bir

arastirma yiriitiir ve Ernst Naumann’in versiyonuna bir ekleme yapar.

Savasi izleyen yillarda diger yaymnevleri tarafindan bir¢ok yeni aranje ve
transkripsiyon igeren edisyon basildi. Dr. Paul tiim bu edisyonlarin ortak bir hatasi
oldugu kanisindaydi. Bu hata tiim editorlerin viola da gamba i¢in kullanilan orjinal
anahtar1 kullanip, viyola i¢in uygun olani kullanmamasiydi. Bu problemin iistesinden
gelmek i¢in Dr. Paul, Sol Maj6r Sonat’1t Si Bemol Major Sonat’a, Re Major Sonat’1

Fa Major Sonat’a, Sol Minor Sonat’1 Do Mindr Sonat’a uyarladi.

Ayn1 donemde konservatuvarlarda yapilan arastirmalarda, baska besteciler
tarafindan orjinal olarak viyola i¢in yazilmis bircok barok eseri kesfedildi,
diizenlendi ve yayina hazirlandi. Viyola repertuvarindaki bu genisleme hicbir sekilde
Bach uyarlamalarinin 6nemini azaltmadi. Tam tersine bu uyarlamalar, viyolacilarin

repertuvariin ¢ekirdegini olusturan 6nemli bir par¢a olmaya devam etmektedir.
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Resim 6: Bach Siiit No. 4 (1-48. olgiiler arasi)
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2.3. George Philipp Telemann ve Viyola Eserleri

1681°de Magdeburg’da dogan Telemann, Lutheran Kilisesi’ne gli¢lii baglari
olan bir aileden gelmektedir. Babasi papaz, annesi ise papaz kizidir. Bir ¢ocuk olarak
dikkat ¢ekici bir miizik yetenegi vardir. Kiiclik yasta keman, fliit, org, zitera calmay1
O0grenmistir. On iki yasinda ilk operasini bestelemistir. Calismalarinda Agostino
Steffani, Johann Rosenmiiller, Corelli and Antonio Caldara gibi bestecileri model
almistir. 1701°de Leipzig Universitesi’nin hukuk béliimiine girmistir. Okuldaki ilk
yilindan itibaren miizikten vazge¢meyerek Collegium Musicum 'y kurmus, bu
akademiyle birlikte halka konserler vermis, Leipzig Tiyatrosu i¢in operalar yazmistir.
1703°te Leipzig Operasi’nin miizik direktorii olmus, 1704’te kiliseye orgcu olarak
atanmustir. 1705°te Leipzig’den ayrilmistir. Daha sonraki yillarda sirasiyla yasadigi
sehirler asagidaki gibidir:

— 1705 Sorau-Polonya

— 1708 Eisenach (Almanya): Burada Eisenach diikii Johann Wilhelm’in
hizmetinde bagkemanci, 1709’da ayni diikiin hizmetinde sekreter ve koro sefi
olarak ¢alismistir. Eisenach’taki bu gorevi siiresince en az dort tane kilise i¢in
kantat, diizinelerce sonat ve kongerto olmak iizere ¢ok sayida beste yapmustir.

— 1712 Frankfurt: Burada ise miizik direktorii ve kilise koro sefligi gorevi
yapmistir ve besteleri ilk defa Frankfurt’ta yasadigi donemde basilmustir.

- 1721 Hamburg: Burada bes biiyiik sehir kilisesinin miizik direktorliigiinii
tistlenmistir.

— 1737 Paris: Bu gezisi disinda Telemann Omrii boyunca Hamburg’ta
yasamigtir. Saglik ve gorme problemlerine karsin 1760’lara kadar beste

yapmaya devam etmis ve 25 Haziran 1767’da 6lmiistiir.

Barok doneminin en 6nemli bestecilerinden biri olan Telemann’in 1716-1721
yillar1 arasinda besteledigi Sol Major Viyola Kongertosu, bilinen ilk viyola
kongertosudur. Giiniimiizde de hala siklikla calinmakta olan bu eser dort boliimden

olusmaktadir.
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Largo: 3/2’lik ritimde yazilmis, uzun notalardan olusan yavas bir boliimdiir.
Cogunlukla vibrato ile g¢alinir. Bazi yorumcular ise bu bolimi, kiigiik
stislemeler katarak calmayi tercih ederler.

Allegro: 4/4’lik ritimde yazilmis en yaygmn calinan bolimdiir. Melodi
belirgin ve akilda kalic1 bir senkop figiiriiyle baslar. Bu figiir bagimsiz olarak,
daha sonra boliim i¢inde tekrar kullanilir.

Andante: Eserin ilgili minériinde yazilmig yavas bir boliimdiir ve ¢ogunlukla
enstriimanin iist pozisyonlarinda ¢alinir.

Presto: Tonik akoru temel alinarak yazilmis, hizli bir boliimdiir.

Resim 7: Telemann Kongerto Birinci Boliim (1-26 olgiiler arasi)
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Telemann’in viyola repertuvarma kattig1 diger eser de, Orkestra ve Viola da

gamba i¢in Re Major Konser Siiiti’dir.

- Uvertiir

— La Trompette
- Sarabande

— Bouree

- Courante

- Gigue Presto
2.4. Manheim Okulu’nda Viyola

1742°de yorenin merkezi Mannheim olan Giineybati Almanya-Palatinate
eyaletinin basina Carl Theador gecer. Saraymma zamanin en iinlii besteci ve
yorumcularin1 toplar. Miizik tarihinde Mannheim Okulu olarak anilan stil, bu
cevrenin miizik etkinliklerinden dogmustur. Mannheim orkestrasinin kurucusu,
Bohemyali besteci ve kemanci Johann Stamitz’tir. Okulun diger iiyeleri arasinda
Franz Xaver Richter, Franz Ignaz Beck, Ignaz Frinzl ve Christian Cannabich vardir.

Ayrica bu okul Haydn ve Mozart’in ¢aligmalarini da dogrudan etkilemistir.

Johann Stamitz’in oglu olan ve ¢aligmalarini hem babasiyla, hem de Christian
Cannabich® ile siirdiirerek Manheim Okulu’nun en degerli temsilcilerinden biri olan
Carl Stamitz, geride viyola igin zengin bir repertuvar birakmakla kalmamus,

donemin en onde gelen viyolacisi da olmustur.
2.5. Erken Viyola Metotlar:

17.yy. sonlar1 ve 18.yy. baslarinda Almanya’da basilmis, viyola yorumculugu
hakkinda bir¢ok yayimn bulunmaktadir. Bu kitaplarin ¢ogu tenorlar ve viyola i¢in
akord edilebilir eserlerden olugmakta, teknik anlamda viyolay1 keman gibi ¢alinacak

sekilde ele almaktadir.

12 Asil ismiyle Johann Christian Innocenz Bonaventura Cannabich, 1731 dogumlu bir Alman
kemanc1 ve bestecidir
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Ayrica; yine ayni yayinlarda, bagka enstriimanlarin da nasil ¢alindigina dair
veya solfej parcalar1 da yer almaktadir. Ozetle, viyola igin o zamanlar ¢alisma kitabi

bulunmamaktadir.

18. yy. sonlarinda Karl ve Anton Stamitz’in Paris’te viyola solistleri olarak
anilmaya baslamasiyla, yine Paris’te, operalarda Sacchini, Cherubini, Spontini,
Mehul, Boieldieu ve 6zellikle viyolanin orkestrasyon kullaniminin gelisiminde rolii
cok biiylik olan Gluck’un eserlerinde viyola partilerine agirlik verislerinin de

etkisiyle, viyola i¢in hazirlanmis ii¢ methodun basilmasina ihtiya¢ duyulmustur:

— Michel Corrette “methote d’Alto” 1782 (Bu methot, en eski methot
olmamakla birlikte, viyola gelisimi tarihinde en dnemlisidir.)

— Jean B. Cupis “methote d’Alto” 1788

— Michel Woldemar “methote d’Alto” 1795

Ayn1 donemde Londra’da, tahminen 1795 yilinda “Complete Instructions for
the Tenor” adi verilen viyola ders kitabi basilmistir. Ancak bu kitap, erken Fransiz
methotlarina ¢ok benzerligi sebebiyle, Fransiz methotlarindan kopya mi edildi, yoksa

Fransiz versiyonlardan etkilenilerek mi iiretildi tam olarak bilinmemektedir.*?
Ilerleyen yillarda Paris’te ii¢ methot daha bastlir:

— Bartolomeo Bruni “methote d’Alto” 1805 (25 etiid igeren bir setten
olusmaktadir ve Bruni’nin italyan okulu keman egitiminde, kendine ait erken
dénem methotunu olusturmaktadir.)

— M. J. Gebauer “methote d’Alto, 2nd edition” 1816

— Jacob Martinn “methote d’Alto” 1815 (Bu methot, giinlimiizde de
kullanilmaktadir.)

3 Maurice W. Riley, The History of The Viola, vol. I, Michigan, U.S.A, 1993, s. 168.
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2.6. Stamitz Viyola Kongertosu

Carl Stamitz herkes tarafindan bilinen bir besteci olmamakla beraber keman,
viyola ve viola d’amore i¢in yazdig1 eserleriyle miizik tarihinde onemli bir yeri

vardir.

1745’te, Mozart’tan on bir yil once dogan Carl Stamitz, Mannheim
Okulu’nun kurucusu Johann Stamitz ’in en biiyiik ogludur ve 18. yy.’da ozellikle
Mannheim’da aktif rol almig miizisyen ailenin en {iinli iiyesidir. Mannheim
Orkestrasi’na 15 yasindayken katilmig, orkestraciligini ve besteciligini bu sayede

gelistirmistir.

1770°de, Paris’e seyahat eder ve bir siire burada yasamaya baglar. Kardesi
Anton Stamitz’le birlikte birgok kez Concerto Spiritiiel’de hem kemanci, hem de
viyolac1 olarak konserler vermeye baslamasi da bu déneme denk gelir. Ilerleyen
yillarda da bir virtiidz olarak, dnemli kuzey Avrupa sehirlerini ziyaret etmeyi ve
buralarda konserler vermeyi siirdiiriir. Ziyaret rotalarindan biri olan Augsburg™, ilk

yayl kuartetlerinin 1774°te yayinlandig yerdir.

1777 ile 1780 aras1 Londra’da yasadigi bilinen Carl Stamitz, bu donemde
cogunlukla Johann Christian Bach ile birlikte ¢aligmis ve eserlerini yayinlamaya
devam etmistir. 1782 ile 1784 yillar1 arasinda ise Hague’de solist viyolact olarak
yirmi sekiz konser vermistir. 1783’te bu konserlerden birine Beethoven da

katilmistir.

1790°da, artik iinii onaylandiktan sonra, Stamitz’in son yillar1 seyahatle ve
bestelerinin yayincilik isleriyle gecmistir. 1795’te Jena Universitesi’nde &gretmen

olmus, 1801°de gorevi siirerken 6lmiistiir.

Viyola i¢in yazdig1 kongerto Re Major tonundadir ve viyolacilar arasinda en

bilinen eserlerden biridir. Bu kongerto ilk kez 1774’te Frankfurt ve Paris’te

1 Augshurg, Bavyera eyaletinin giiney-batisinda yer almakta ve Almanya'nin en eski sehirlerinden
biri olarak bilinmektedir.
23



basilmistir. Stamitz bu kongertoyu kendi virtiiozitesini gosterecek bir eser olarak

kullanmak i¢in de bestelemistir.

Orkestrasyonu yaylilar, (viyolalar divisi c¢alacak sekilde iki partiye
boliinmiistiir), iki klarinet (o donem, Mannheim haricinde orkestralarda kullanilan

bir enstriiman degildir.) ve iki kornodan olusmaktadir.

Partisyondaki enstriimanlarin dagilimi sayesinde, eserden sicak bir sonorite
elde edilmektedir. Ikinci bélimde de bazen, bu sonoriteyi destekler sekilde, soliste

sadece iki viyola eslik etmektedir.

Kongertonun birinci ve Tgcilincii boliimlerinde Stamitz, akorlar1 farkli
sekillerde kullanmistir. Temanin basinda gelenler melodiye eslik olarak

kullanilirken, diger zamanlarda gelenler ¢ift melodik ¢izgi olusturmaktadir.

Kongertonun birinci bsliimii, ilk temanin uzun bir orkestra ekspozisyonu® ile
acilir. Once sadece yaylilarla bir kresendo™ yapilir, orkestranin gittikce

enerjiklesmesiyle ekspozisyon sonlanmis olur.

Ik temanin baslamasiyla solo viyola, orkestra esliginde oktav ve iist
pozisyonlarda arpejleri igeren solistlik pasajlar1 seslendirmeye bagslar. Bu boliim,

viyolanin teknik ve tonalite imkanlarini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Andante Moderato olan re mindr tonundaki ikinci boliim, diger iki bolime

benzememektedir. Kongertonun yavas ve lirik yapisiyla kontrast yaratan boliimiidiir.

Son boliim basit ve dinamik bir Rondo’dur. Solist ve orkestra arasindaki
diyaloglardan olusmaktadir. Ornegin, solo viyolanin tanitti§1 temayi, orkestra tekrar
etmektedir. Sonrasinda gelen tiim kisimlar1 ise, orkestra esliginde, solo viyola
tarafindan calinmaktadir. Son rondo kismi birgok arpejden olusan, virtiidzitik

pasajlar ile sonlanmaktadir.

> Kelime anlami sergileme olan ekspozisyon, kongerto ve sonatlardaki giris boliimiidiir.
16~ Kresendo (ital. Crescendo), ses yiiksekliginin artmas1 anlamina gelen Italyanca miizik terimidir.
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Giiniimiizde farkli Stamitz Viyola Kongerto’su edisyonlar1 bulunmaktadir ve
bunlardan bazilari, editor tarafindan bir¢ok degisiklige ugramistir. Editor tarafindan
degisiklige ugrayan edisyonlarinda biri 1774 basimi, orjinal orkestra partisyonunun

ilk iki edisyonuyla benzerlik tasiyan Facsimile, digeri ise Amedeus’tur.

Iki edisyon da Rondo’nun 62-67. &lgiiler arasindaki pasajdaki notalarin,

modern edisyonlardaki gibi calinmamasi gerektigini sdyler.

Asagidaki ilk 6rnek olan Facsimile’de her diger ses bir yuvarlak i¢indedir.
Facsimile editérii  bunlarin, armonik olarak ¢alinmasini1 onerirken, Amedeus sol el
pizzicatosunu onerir. Bu, viyolada sol el pizzicatosunun tarihteki ilk kullanimina bir
ornek olabilir. Ayrica Amedeus, final episodundaki gam i¢in, bir yedili asagi

inmektense, yedinci pozisyonla en tiz la sesine ulasilabilecegini sdyler.

Facsimile’deki ilgi ¢ekici farklilik ise, solo viyolanin tutti partilerde calmaya
devam etmesidir. Boylelikle, orkestra sefinin olmadigr zamanlarda, solistin grubu
yonetmesi bakimindan da kolaylik saglamaktadir. Tutti partilerin solist tarafindan
calinmasi yine ayn1 donemde baska eserlerde de goriilmektedir. Mozart’in Sinfonia
Concertant (1779) ve Stamitz’in keman, viyola ve orkestra igin yazdigi Sinfonia

Concertant (1781) buna birer 6rnektir.

Resim 8: Stamitz Kongerto

Stamitz
Violakonzert

AMMAOECUS
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2.7. Hoffmeister ve 12 Viyola Etiidii

Franz Anton Hoffmeister 1754'te Rottenburg'ta dogdu ve 1812'de Viyana'da
oldii. Sayisiz eser bestelemis olmasinin yani sira, miizik yayinciliginda da aktif
olarak calistyordu. Bureau de Musique'in yardimci kurucusuydu. Burasi sonradan

inlii C. F. Peters Publishing Company oldu.

Hoffmeister viyola repertuvarina temel eserler katti. Bunlardan en 6nemlileri
arasinda Re Major ve Si b Major Kongertolar1 ve 12 Viyola Etiidii yer almaktadir. 12
Viyola Etidii ileri seviyedeki Ogrencilerinin zorlu parmak ve arse problemlerini
icermektedir. Teknik seviye bakimindan Pierre Rode tarafindan keman icin yazilmis
kaprisler ile ayni seviyededir. I¢lerinden 5 numarali etiit olan Sol Major Tema ve
Varyasyonlar, konserlerde etkili ve yararl bir miizikal alistirma olarak ¢almabilir. i1k
tema olan Andante, ¢ift seslerden olusan bir tema sunar. Allegro Tempo'daki
Varyasyon'’ 1 ve 2 hem dinleyici hem de ¢alan icin teknik ilgi saglayan materyaller
igerir. Varyasyon 3 ise iki sesli kontrapuntal18 caligma {iistliine yazilmistir. Varyasyon
4 sol minoriin paraleli istiine kurulmustur ve orijinal tondaki Varyasyon 5 tarafindan

takip edilerek, temanin tekrar duyulmasi ile sonlandirilir.

17 Variation, ¢esitleme anlamina gelmektedir.
18 Kontrapuntal (ital. contrapuntal), iki veya daha gok sayida melodinin bir arada galinmasindan
meydana gelen armonik yapidir.
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Resim 9: Hoffmeister Etiit No: 5

Variations for Viola Alone
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2.8. Ge¢ Donem Operada Gluck’un Viyoladaki EtKisi

18. yy.’in ikinci yarisinda tenor viyolalar tiikenmeye ve yayli koro i¢in
yazilan bes partili armoni, bircok besteci tarafindan hala kullanilmakta olan dort

partili armoni ile yer degistirmeye baslamistir.

17. yy. sonlarma dogru azalmaya baglayan bu enstriimanlar, rahat bir
performans i¢in pratik degildi. Kemanlar ve Viyolonsellar gibi parlak bir tini
tiretemiyorlardi. Bu durum da alto viyolalarin ayricalikli hale gelmesi ile sonuglandi.
Alto viyolalarin karakteristik ses rengi, tonu, do telinin sagladig1 derinlik ile diger
tellerinin sagladigi tutkulu ses, opera bestecilerinin dramatik taleplerine karsilik

verebiliyordu.

17. yy. sonlarinda Erken Venedik Opera Okulu bestecileri viyolanin teknik ve
miizikal kullanim olasiliklarin1 kesfetmeye basladi. 18. yy. basglarinda Hamburg
Operas1 bestecileri ise, bu olasiliklar1 gelistirerek, eserlerinde kullandilar. Bu
besteciler arasinda, Christoph Willibald Gluck (1714-1787), opera orkestra
miiziginde viyolanin dramatik potansiyelinden faydalanmasi gibi yenilikci

nitelikleriyle, sonraki yillarda da etkisi siirmiis bir isim oldu.

Gluck, Viyana’daki ve Londra’daki basarisinin ardindan Paris’e tasindi.
Burada kendisinden 6nce Fransa’ya tasinmis Italyan bestecilerden cok etkilendi.
Ancak eserlerinde, Italyan Operasi’nin siiregelmis geleneklerini kullanmay: degil,
miizigi daha etkileyici bir tekst ve daha hareketli bir sahneyle birlestirmeyi denedi.
Yaylilar i¢in partisyonlarinda zengin bir armonik yapi, 6zellikle viyola partilerinde

birgok divisi kullandi. Adam Carse, Gluck’un viyolaya verdigi 6nemi sdyle tanimlar:

“Viyola yayli orkestranin Cindrella’s1 iken, Gluck enstriimani sadece

bagimsiz yapmakla kalmayip, ayn1 zamanda kendine ait kalitesi olan bireyselligini de

kesfeden iyi kalpli biiyiikanneydi.”"

19 Adam Carse, The History of Orchestration, Trubner & co. Ltd., London, 1925, s.157-158.
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2.9. Bartolomeo Campagnoli ve 41 Caprice

1751’de Bologna’da dogan Bartolomeo Campagnoli, 1827°de Almanya’da
dlmiistiir. O’nun keman egitimi Italyan gelenegi iginde en iyilerindendir. Ogrenimine
Lolli’nin 6grencisi Dall’Ocha ile baslamis, 12 yasina gelince, Tartini’nin 6grencisi
Modena da Paolo Gaustarobba ile devam etmistir. En 6nemli ¢alisma donemi ise

Floransa’da Nardini’nin rehberliginde gergeklesmistir.

Campagnoli’nin kemanci, 6gretmen ve sef olarak Italya, Polonya ve Isveg’te
cok basarili bir kariyeri olmustur. En prestijli pozisyonlarindan biri, 1797-1818
yillar1 aras1 Leipzig’te Gewandhaus Orchestrasi’ndaki baskemanciligidir. Nardini’nin
ekoliinden geliyor olusu O’na, keman ve viyolada bir¢ok yetenekli Ogrenci
kazandirmistir ve bu 6grencilerle ¢alismalar1 sirasinda hem keman i¢in bir methot
kitab1, hem de viyola ig¢in 41 Capricen adli ileri teknik koleksiyonu yazmistir. 41
Capricen’in ilk baskis1 1805’te Leipzig’de olmustur.

Bu kitap, viyolada sag ve sol elin gelisimi bakimindan ¢ok Ogretici bir
derlemedir. Gam ve arpejler 19, 20 numarali kaprislerde, tel degisimi ve arpej
gecisleri 16, 17, 27 numarali kaprislerde, staccatolar 7 numaral kapriste, araliklar ve
oktavlar 13 numarali kapriste ¢alisilabilir. 1, 2, 24, 34 numaral kaprisler yavas
girigle baslayip melodik materyal ve cift sesler igerirken, 6, 23, 32 ve 39 numaral
kaprisler ise resital pargasi olarak kullanilabilirler. Ozellikle 17 numarali Fa Major
Tema ve Varyasyon, resitale ¢ok uygundur. Teknik materyal bakimindan,
ogretmenler Campagnoli kaprislerini viyolanin Kreutzer ve Fiorillo’su yerine

koymaktadir.”®

2.10. Viyana’da Viyola

18. yy.’in ikinci yarisindan 19. yy.’in baglarina dogru Viyana, diinyanin

kiiltiir ve sanat merkezi haline geldi. Viyana, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert

20 Gardner Maurice, A Musician’s Diary, 1985, American Viola Society, s. 16.
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ve bir¢ok diger bestecinin sehriydi. Sayisiz miizisyen, Viyana’da yasamamalarina

ragmen, bu Avusturya baskentindeki gelismelerden etkilendi.

Bu donemde Viyana’li besteciler, yazdiklari senfonilerde, oda miizigi
eserlerinde, viyolanin 6nemini arttirdilar. Soyle bir gergek var ki, 19. yy. esnasinda
bu eserlerin ¢ogu unutuldu, ancak 20. yy.’da, ozellikle de 1945°te II. Diinya
Savasi’nin sonlarinda editdrler ve okullar tarafindan bu viyola eserlerine ilgi tekrar
basladi. Kiitiiphaneler, miizeler ve 6zel arsivler arastirildi ve bir¢ogunun modern
edisyonlar halinde basilmasi saglandi. Bu da “Viyolanin klasik okula ait orjinal

bestelerden olusan bir literatiirii yok.” savini Qiirl'ittl'i.21

Bu eserlerin sahibi, Viyana’da yasamis veya donemin miiziginin etkisinde

kalmis bestecilerin yazdig1 bazi eserler sdyledir:

- Karl Ditters von Dittersdorf (1739-1799) Fa Majoér Kongerto, Viyola ve
Kontrbas i¢cin Re Major Kongerto

— Georg Druschetzky (1745-1790) Re Major Kongerto

- Roman Hoffstette (1742-1815) Mi Bemol Majér Kongerto, Do Major
Kongerto ve Re Major Kongerto

- Franz Anton Hoffmeister (1754-1812) Re Major Kongerto

- Wolfgang Mozart (1756-1791) Mi Majér Keman ve Viyola I¢cin Senfonik
Kongertant K. 364

- Johann B. Vanhal (1739-1813) Do Major Kongerto, Fa Kongerto Kongerto

- Anton Wranitzky (1761-1820) iki Viyola i¢in Do Majér Kongerto
Bu kongertolar Viyana Okulu viyola kompozisyonlarinin kismi bir listesini

olusturmaktadirlar. Yeni edisyonlar da mevcut olan bu eski listenin {istiine

eklenmektedir.

21 Maurice W. Riley, The History of Viola, Vol. 1, 1980, s. 127.
30



UCUNCU BOLUM
20. YUZYILDA VIYOLANIN GELISiMIi

3.1. Paul Hindemith ve Viyola Koncertosu

Paul Hindemith 1895’te Almanya'nin Hanau sehrinde dogmustur. Cocukken
basladigi keman derslerini, Frankfurt Konservatuvari’nda orkestra sefligi ve

kompozisyon dersleri de alarak siirdiirmiistiir.

1914'te Frankfurt Opera Orkestrasi'nda yardimer grup sefi ve 1917'de bas
kemanci olarak gorev yapmistir. 1914'ten itibaren Rebner Yayli Sazlar Kuarteti
tyeligi yapmis, 1921'de Amar Kuartet'i kurarak Donaueschingen Festivali'nde 1920-
1929 yillar1 arasinda konserler vermistir. 1929'da ise aym festivalin
organizatorligiinii yapmistir. Festival, Anton Webern ve Arnold Schoenberg gibi

zamanin baglica avangart bestecilerinin eserlerini programina almakla tin yapmistir.

1922'de Salzburg'da kendi eserleri ¢alinip enternasyonal miizik ¢evrelerine
girmistir. 1927'de Berlin'de Berliner Hochschule fiir Musik'de kompozisyon dersleri
vermeye baslamistir. 1930'lu yillarda Kahire'ye ve viyola solisti olarak ABD'ye

ziyaretlerde bulunmustur.

Hindemith’in Tirkiye ile kurdugu iliski de miizik tarihinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Tiirk hiikiimetinin, ve 6zellikle Atatiirk'iin, 6zel davetiyle Tiirkiye miizik
egitimine ¢ok bliylik katkilarda bulunmustur. Polifonik miizigin Tiirkiye'de
yerlesmesi i¢in kurulan Ankara Devlet Konservatuvari'min ve Ankara Devlet

Operasi'nin kurucularinin baginda oldugu kabul edilir.

1935'ten itibaren birkag yil Tiirkiye'ye gelmis; 1938'de ise Isvigre'ye gog

etmistir.

1940'da ABD'ye tasinmistir. Tam bu zamanlarda kendi miizik teorilerini

gelistirmistir ve bunlar1 kendi 6gretimine ve bestelerine uygulamaya baslamistir.
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ABD'de Yale Universitesi'nde miizik dgreticiligine devam ederek, bir¢ok ileri gelen
Amerikan miizisyenini yetistirmistir. Harvard'da verdigi bir seri miizik teorisi
konferans: ¢ok etkili bir miizik ve kompozisyon teorisi kitabin1 bastirmasina etkili

olmustur.

1946 da Amerikan vatandashigma gecen Hindemith, 1953'te Isvicre'ye
yerlesip Ziirih Universitesi'nde ders vermeye baslamistir. Bu arada misafir orkestra
sefligi yaparak, ¢ogu kendi besteleri i¢in orkestra sefi olarak bir¢ok plak ve ses kaydi
yapmistir.

Hindemith, viyola i¢in yazmis oldugu sonatlarin ¢ogunun ilk seslendirilisini

yapmustir. Bu sonatlar, yazilis ve seslendirilis yillariyla agagidaki tabloda goriilebilir:

Tablo 3.1: Hindemith Sonatlar1
Op.11/5 Viyola Sonati 1919 1923

solo viyola i¢in

Op.25/1 Viyola Sonati 1922 1923

solo viyola i¢cin

Viyola Sonati 1923 1993
solo viyola icin
Op.31/4
Viyola Sonati 1937 1993
solo viyola i¢in
Viyola Sonati 1922 1976
For viola and piano
Viyola Sonati 1938-39 1940
Op.25/4 For viola and piano
Mi Major Keman 1935 1935
Sonati
Keman ve Piyano igin
Op.11/4 Fa Major Viyola Sonati 1919 1922

Viyola ve Piyano I¢in
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Hindemith’in Der Schwanendreher’i viyola ve orkestra ig¢in yazilmis bir
kongertodur. Bartok ve Walton Kongertolar1 gibi Der Schwanendreher de viyola

repertuvariin ana eserleri arasinda yerini alir.

1935 yilinda bestelenmis ve promiyeri bestecinin kendisi tarafindan 14 Kasim
1935’te Amsterdam’da gerceklestirilmistir. Her boliim ayr1 bir ortagag Alman halk

sarkis1 formundan gelmektedir.

Bu kongerto ismini final béliimiindeki (Ugiincii Béliim) folk sarkisinin

sorusundan alir: “sen bir kugu degil misin?”

Orkestra iki fliit (bir tanesi pikkolo partisini iist oktavdan ¢almaktadir.), obua,
iki klarinet, ii¢c korno, trompet, trombon, timpani, arp ve dort Viyolonsel ile ii¢
kontrbastan olusan bir yayli boliimiinden olusmaktadir. Bu orkestrasyon o6zellikle
keman ve viyolalarin kullanilmamis olmasindan dolay1 farklidir. Besteciye gore, bu

enstriimanlarin yoklugu, solo viyolanin duyulmasini kolaylastirmaktir.
Orjinal isminde boliimler soyledir:

- "Zwischen Berg und tiefem Tal": Langsam — Mdpig bewegt, mit Kraft
("Between mountain and deep valley": Slow — Moderately moving, with
strength)

= "Nun laube, Lindlein laube": Sehr ruhig — Fugato: "Der Gutzgauch auf dem
Zaune sass" ("Now grow leaves, little linden tree, grow leaves™: very calm —
Fugato: "The Cuckoo Sat on the Fence™)

— Variationen: "Seid ihr nicht der Schwanendreher": Mdfig schnell

(Variations: "Aren't you the swan turner?": Moderately fast)
3.2. William Primrose’un Viyola Tarihindeki Yeri

1904 Glasgow dogumlu Primrose, heniiz dort yagindayken babasiyla keman
calismaya baslamistir. Sonrasinda Iskogya’daki en iinlii keman hocasi, Avusturya

asilli Camillo Ritter ile profesyonel egitimine devam etmistir. Ritter; Sevcik ve

33



Joachim ekoliinden gelmektedir. Bu nedenle egitimine once Sevcik kitaplar ile
baslamis, sonrasinda farkli etiidler, ¢esitli gamlar ve seviyesi yavas yavas artan bir

repertuvar ile devam etmistir.

1919°da, Alman keman hocasi Max Mossel’in sinifinda, burslu olarak
egitimine basladig1r Guildhall School of Music’den, 1924°te altin madalya ile mezun
olmustur. Mezuniyet sonras1 Primrose, geng ve parlak bir kemanci olarak kariyerine
adim atar. Ancak is imkanlarinin kisithi olusu ve viyolaya duydugu ilgi Primrose’u
yeni arayislara iter ve hali hazirda keman kayitlarin1 yaparak gecimini sagladigi
English Columbia ile, Paganini keman kaprislerinden bazisin1 viyolada kaydetmek

tizere anlagir. Bu kayitlar keman kayitlarindan daha ¢ok satis yapar.

Is hayatinda gegen iki yilin ardindan Primrose, egitimine devam etmek igin
Belgika’ya tasinir ve burada Eugene Ysaye ile ii¢ yil slirecek ¢alismalarina baglar.
Bir yandan Ysaye ile keman ¢alismalarina devam ederken, bir yandan da oda miizigi

derslerinde viyola ¢almaya baslar.

1928 yilinda Tertis ile Mozart Concertant calarak pekistirdigi viyolact
kimligi, Ysaye ile ileri seviyeye tasidigt keman tekniginin de yardimiyla
kuvvetlenmistir ve 1930’da London Kuartet’in viyolacist pozisyonuna gegerek,

miizik ¢evrelerinde resmiyet kazanmistir.

1937°de Arturo Toscanini tarafindan olusturulan NBC Senfoni Orkestrasi’nda
viyola grup sefi olarak ¢almaya baslamasi da kariyerinde diger onemli gelisme
olmustur. 1941 NBC istifasinin ardindan, Amerikali tenor Richard Crooks ile turneye
cikip, kirktan fazla konser yapmasiyla iyice line kavusur. 1945 yilinda ise keman
diinyasinda Kreisler veya Heifetz ne anlama geliyorsa, Primrose da viyola

diinyasinda o anlama gelmistir.

Pablo Casals, J. Gingold, H. Shapiro, Oscar Schumsky, Heifetz, Piatigorsky
oda mizigi yaptig1 isimlerden bazilaridir. Primrose Yayli Calgilar Kuarteti ve

Festival Piyano Kuartetleri diger gruplaridir.
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Ayrica Berlioz’un Harold Italya’da eserini 1956°da ilk seslendiren viyolaci
olmustur ve 1953’te Kralice II. Elizabeth tarafindan Sovalyelik Nisani ile

onurlandirilmistir.

Viyola egitimi i¢in gliniimizde de hala yararlanilan bir¢ok kaynak

saglamistir:

— Walk on the north side: Memoirs of a violist, 1972: Primrose ‘un kendi dili ile
anlattig1 hayat hikayesi.

- Violin and Viola: Yehudi Menuhin and William Primroses, 1976: Kitap ii¢
boliimden olusur. ikinci béliimde Primrose, viyolanin kemandan temel
farklarindan bahsetmis ve kendi Onerilerini eklemistir.

- Playing the Viola: Conversations with William Primrose, 1988: Ogrencisi
David Dalton tarafindan Primose’a sorular sorularak hazirlanmistir.

— Circular letter appealing for funds for the musical education of William
Primrose: Sir Landon Ronal ve William Primrose tarafindan yazdig
bilinmektedir.

— The Art and Practise of Scale Playing on The Viola, 1954: Biitiin tonlarda
Major ve mindr gamlar ile pozisyon gegisi egzersizlerinden olusur. 2008
yilinda yeniden basilmistir.

- Technique is Memory: A methot for violin and viola players based on finger
patterns, 1960.

— Down the Primrose path: a Violist’s Notebook.

Bir de DVD mevcuttur:

A Violist’s Legacy: Primrose ve D. Dalton tarafindan réportaj seklinde
hazirlanmistir. David Dalton’un Primrose ile roportaj niteliginde yaptigi bu kayitta,

Primrose’un hayat1 ve temel viyola ¢alma tekniklerinden bahsedilir.”

2 Modiri, a.g.t. s. 38
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Resim 10: William Primrose

3.3. Uluslararasi Viyola Toplulugu

Prof. Franz Zeyringer’in basinda oldugu kii¢iik bir grup, Uluslararas1 Viyola
Toplulugu’nu (The Viola-Forschungsgesellschaft) bir kurum olarak yiiriitmiislerdir.
Ileriki yillarda uluslararasit bir organizasyona doniisen bu kurumun giiniimiizde
sponsorlar1 vardir ve her yil Uluslararas1 Viyola Kongresi’ne (International Viola
Congresses) ev sahipligi yapmaktadir. Franz Zeyringer’in yani sira kurucu iiyeler
arasinda Kassel’den Prof. Dietrich Bauer, Bad Homburg’dan Walter Lebermann,
West Berlin’den Wilhelm Websky, Oberelchingen-Ulm’den Dr. Prof. Wolfgang
Sawodny, Isvicre Neuchatel’den Dr. Francois de Beaumont ve Zahn of West

Berlin’den Prof. Uta Lenkewitz bulunmaktadir.

Toplulugun esas projesi Almanya’'nin Kassel sehrindeki Murhard
Kiitiiphanesi’nde viyola arsivini olusturmaktir. De Baumont, Discography for

Viola’y1r bu arsive katmaya goniillii olmustur. Bu diskografyanin 1976 yilinda
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yayinlanmig iiglincii basimini bulmak miimkiindiir. Yine ayni yil iiglincii basimi
gerceklestirilen Litertiir fiir Viola da Zeyringer’in bu arsiv ¢atisi altinda siirdiirdiigii
aragtirmasidir. Websky ise bilinen keman ve Viyolonsel diietlerinden olusan tematik
bir katalog hazirlamistir. 1970’de tamamlanarak, basilan bu katalog Versuch eines
maoglichst vollstandigen thematischen Katalogs der Duo Literatiir fiir Bratsche und
ViolonViyolonsel adiyla literatiire girmistir. Bauer’in denetiminde olan Kassel’deki
viyola arsivinde her kurucu {iiyenin aragtirmasi kendi uzmani oldugu alani
icermektedir. Lebermann’inki 18. yy.’da viyola miizigi iken Sawodny’inki iki
viyolali kuartetler ve erken donem sonatlaridir. Websky ise viyola ve Viyolonsel i¢in

olan diietleri kataloglagtirmistir.

Birkag yil sonra Kassel’deki dernek, viyola arsivinde biriktirilmis materyaller
icin ¢ok kiiciik gelmeye baslamistir. Bunun sonucunda 1978’de, arsivdeki
materyaller Salzburg’ta Dr. Heinz Kraschi tarafindan yonetilen Mozarteum Library’e
taginarak, arsivdeki kaynaklar tiim viyolistlere, viyola severlere ve okul

arastirmalarina agilmstir.

Uluslararas1 Viyola Toplulugu bir¢ok hedefine ulasmis bir topluluk olarak
diisiintilebilir. Hedeflerinden ilki viyolacilara ve diger miizisyenlere orjinal olarak
viyola i¢in yazilmis zengin bir repertuvar sunmakti. Bu repertuvar barok, klasik,
romantik ve ¢agdas donemleri kapliyordu. Viyolacilarin daha fazla transkripsiyon ve
viyola i¢in yapilmig aranjelerle kisitlanmasi gerekmiyordu. Toplulugun arsivinde

direkt viyola i¢in yazilmis eserlere ulasiliyordu.

Toplulugun amaci zaman icinde Avustralya, Avusturya, Canada, Ingiltere,
Almanya Federal Cumhuriyeti, Alman Demokrasi Cumhuriyeti, Japonya, Yeni

Zelenda ve Amerika gibi iilkelerde de yayildi.

Toplulugun amacimin basariya ulagmasi, bir¢cok viyolacinin uluslararasi
katkisina ve oOzellikle International Society’nin bagkani olarak Profesér Franz

Zeyringer’in comert eforuna dayandirilabilir. O’nun ilham dolu liderligi ve kendini
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adayisi, diger iiyelerin toplulugu 6nemsemesini ve organizasyonda basariya ulagmasi

icin gelisimine katkida bulunmasini saglamigtir.

Resim 11: Uluslararasi Viyola Toplulugu (Soldan saga Bauer Rosenblum Primrose

3.4. Bela Bartok ve Viyola Koncertosu

1881 dogumlu Macar besteci Béla Bartok da Hindemith gibi Tiirkiye ile iliski
kurmus bir bestecidir. 1936 yilindaki Tirkiye gezisinde Adnan Saygun ile birlikte
Anadolu'yu dolasmis ve ozellikle Osmaniye yoresindeki tiirkiilerin notasyonunu
birlikte yapmislardir. Ankara Devlet Konservatuvari'nda Tirk Halk Miizigi arsivi
olusturulmas: i¢in calismalar yapan sanat¢inin Tirkiye'deki arastirmalari, 1976

yilinda Macar Bilimler Akademisi tarafindan yayimlanir.

Viyola literatiiriine en onemli katkilarindan biri olan viyola kongertosunu,
viyolact William Primrose i¢in bestelemis, ancak oliimi ile yarim kaldigi igin,

viyolaci, sef ve besteci Tibor Serly yapit1 tamamlamustir.

Bartok’un son kompozisyon donemi, Amerika’ya go¢ ettigi Ekim 1940 ile

Eylil 1945°deki oliimii arasinda olmustur. Her ne kadar bu donem Bartok ig¢in
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verimli bir zaman olmamigsa da 1943 ve 1944’te tamamlanmis iki saygin eser olan

Orkestra I¢in Kongerto ve Solo Keman icin Sonat 1 igine alir.”?

Viyolac1 William Primrose’un 1970 yilinda David Dalton ile bir roportajinda
anlattigina gore, Primrose Yehudi Menuhin’in 2. Keman Kongertosu kaydindan
ilham alarak Bartok’a bir viyola kongertosu yazmasi i¢in ulasmistir. Bartok ise solo
calgt olarak viyolaya yakin olmadigindan dolayr komisyon almak konusunda
tereddiit etmis ancak Primrose’un bir radyo programinda William Walton’un Viyola

Kongertosu yorumunu dinledikten sonra ikna olmustur.

Primrose, 22 Ocak 1945°de Bartok’a 6n 6demeyi kabul ettigine dair bir
mektup yollamis ama Bartok’un kongerto iistiinde calismasimna dair ayni yilin

Agustos ayina kadar herhangi bir kanit bulunamamustir.

5 Agustos tarihli bitmemis ve Primrose’a gonderilmemis bir mektupta, Bartok
bestelemedeki “cok c¢esitli zorluklar’dan bahseder ama “Temmuz ortas1 gibi...
sonunda berraklagsan viyola kongertosu fikirleri olugsmaya basladi” der. Bartok un
mektubu piyano notalarinin tamamlanmasi i¢in Ekim sonuna bir ¢izelge taslagi sunar
ve viyola kongertosunun formunu anlatir. (Kisa ritornello girisi takip eden en

azindan ti¢ boliim).

Bartok’un Primrose’a yazdigi 8 Eyliil 1945 tarihli asil mektubunda ise
“viyola kongerton taslakta hazir, sadece tamamen mekanik bir i olan notalarin

yazilmasi kald1” der. Bartok eseri tamamlayamadan 26 Eyliil 1945°te 6liir.

Tibor Serly, Bartok’un yakin bir arkadasi ve 6grencisi olmanin disinda iyi bir
viyola sanatgisi ve besteci olarak, eseri tamamlayarak ¢alima hazir hale getirir.
Sadece Bartok’un miizikal tarzi ile yakin iligskisinden dolayr degil, ayn1 zamanda

viyolanin teknik kapasitesi ve ton avantajlart ile de yakin iligskisinden dolay1

2% Mehmet Efdal Altun, Bela Bartok Viyola Kongertosu’nun Yazihs Hikayesi ve Tiborserly

Edisyonu ile Peter Bartok-Nelson Dellamaggiore Edisyonunun Detayh Karsilastirilmas,
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, Eskisehir, 2007, s. 63.
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Bartok’un bitmemis olan Viyola Kongertosu ile ugrasabilmek icin essiz niteliklere

sahiptir.

Serly’nin kongertoyu tekrar inga etmesi 1946 ile 1948 arasina denk gelir.
Viyola boliimlerindeki problemlere iligkin olarak solo viyola partisinin tekrar insasi
ile aynm1 zamanda kongertonun Viyolonsel i¢in bir yorumunu hazirlama karar1 alir.
Her iki yorumu da tamamladiktan sonra viyola sanat¢isi Burton Fisch ve Viyolonsel

sanatgis1 David Soyer ile iletisime gecip iki yorumu da hazirlatir.

Seryl, kongertonun teknik zorluklar1 iizerinde calismaya baslamak iizere
Primrose ile de iletisime geger. Primrose hemen ardindan Antal Dorati yonetiminde
Minneapolis Senfoni Orkestrasi ile Aralik 1949°da kongertonun ilk seslendirilisini
gerceklestirir. Ik sahnelenme ve basimindan sonra eser, izleyiciler ve miizisyenler
arasinda popiiler olur. Kongertonun bestelenis hikayesi bilindik¢e kongertonun ne

kadarinin Bartok ne kadariin Serly’e ait olduguna dair sorular ortaya ¢ikmustir.

1963’te Serly, Budapeste Bartok Arsivine bir kopya bagislayana kadar el
yazmast ile ilgili fazla bir bilgi yoktu. Bundan sonra Serly’nin partisyonda yaptig1
degisiklikler ve taslagin detayli incelemesi miimkiin oldu. Bu degisiklikleri detayl
olarak i¢ine alan basta Sandor, Kovacs ve Kevin Call tarafindan yazilmis makaleler

ortaya cikt1.

Serly, Viyola Kongertosunun elestirilerine, 6zellikle de Halsey Stevens’in
Bela Bartok’un Hayati ve Miizigi adli kongerto yorumuna direkt cevap olarak
kongerto tizerindeki ¢aligmasini hakli ¢ikaran bir makale yazdi. 1975 tarihli Yirminci
Yiizyil Basyapitimin Ge¢ Kalmis Tekrar Yapilandirma Muhasebesi adli makalesinde
Serly, viyola kongertosunu tamamlama siirecinin olusumunu ve kendi yargisinin
altin1 ¢izdi. Serly’nin amaci miimkiin oldugu kadar Bartok’un miizigini ¢okga igeren
ve kendi miizigini ¢ok az ekleyerek kongertonun c¢alinabilir bir yorumunu sunmakti.
Serly, viyola solosunu Bartok’un taslaklarinda oldugu gibi saklayarak sundu ama
orkestrasyon kendine aitti ve gecisle, uzatmalar i¢in bir siirii Ol¢ii ekleme

Ozglirliglinii kulland.

40



Kongertonun Serly tarafindan tamamlanmasi ve bu halinin Primrose
tarafindan ilk icrasinin yapilmasinin yan sira, eserin daha sonradan yeni edisyonlari
da basilmis ve icra edilmistir. 1970-1990 arasinda Viyola Kongertosu’nun bulunan
cok az sayidaki taslak fotokopisini bir¢ok ileri gelen viyola sanatcisi incelemis ve her
ne kadar orkestra boliimiinii degistirerek de olsa, kongertoyu kendi yorumlar ile

calmaya basglamislardir. Bunlardan iyi bilinenleri:

— Csaba Erdely’un edisyonu (1970).
— Atar Arad’in edisyonu (1980).
- Donal Maurice’un edisyonu (1987).

Maurice, kendi yorumunun ilk seslendirilisini 1989°da yapmustir. Calisma
siirecinde Peter Bartok’a, kongertonun el yazmasi ile yaymlanmis edisyonu
arasindaki tutarsizliklarla ilgili damigmustir. 1980 yilimin sonlarinda Peter Bartok,
Viyola Kongertosu’nun Neubauer’in  solo viyola partisinin  bdliimiiniin
redaksiyonunu yaptigi, tekrar elden gegirilmis edisyonunu yayimlamayi kabul etti.
Viyola Kongertosu’nun tekrar elden gecirilmis edisyonu ile beraber orjinal el
yazmasinin faksimile kopyast 1995 yilinda basildi. P. Bartok-N. Dellamaggiore
olarak bilinen bu edisyon Tibor Serly edisyonu kadar sik kullanilir.

3.5. Amerikan Viyola Toplulugu

Amerikan Viyola Toplulugu, eski adiyla Uluslararas1 Viyola Arastirma
Toplulugu (International Viola-Forschungsgesellschaft-IVFG). New York’lu Dr.

Myron Rosenblum baskanliginda kurulmustur.

Topluluk kurulus agamasindayken, ilki Eastern Michigan University, diger
ikisi Eastman School of Music ve Brigham Young University’de ger¢eklesmis, li¢
uluslararasi viyola kongresine sponsor olmustur. Kongreler katilimcilara, diinyanin
seckin viyolacilar1 tarafindan icra edilen viyola eserlerini duymayi, panellerde
pedagojik sorunlari tartismayi, yeni eserlerin bestelenmesi i¢in cesaret kazandirmay1

ve viyolayla ilgili herseyde genel bir fikir alis verisinde bulunmay1 saglamistir.
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Giliniimiizde toplulugun David Dalton editorliigiinde baglamis giincel dergisi
Journal of the American Viola Society (JAVS) genis bir kitleye hitap etmekte,
topluluk ise her yil aktif olarak diizenlenen festivallere ev sahipligi yapmaktadir.
Ayrica Uluslararast Primrose Viyola Yarigmasi, Dalton Arastirma Yarigmasi ve

Gardner Beste Yarismasi da toplulugun catisi altinda siirdiiriilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM
TARIHSEL SURECTE GELISEN VIYOLA EKOLLERI

4.1. Bashca Viyola Ekolleri

Baslica viyola ekollerini incelemeden 6nce, bu ekollerin gelismesine 6n ayak

olmus, tarihsel siiregte gelismis baslica keman ekollerine bakabiliriz:

Arcangelo Corelli 1653 - 1713
Giuseppe Tartini 1692 - 1770
Gaetano Pugnani 1727 - 1803

- Pietro Nardini 1722 - 1793
— Pietro Locatelli 1693 - 1764
- Nicolo Paganini 1784 - 1840
- Pierre Rode 1774 - 1830
- Jean - Baptiste Viotti 1753 - 1824
— Ludwig Spohr 1784 -1859

Rodolphe Kreutzer 1766 - 1861
Charles de Beriot 1802 - 1870
Henri Vieuxtemps 1820 - 1881
Henri Wieniawski 1835 - 1880
Heinrich W. Ernst 1814 -1865
Pablo de Sarasate 1844 - 1908
August Wilhelmj 1845 - 1908*

Bu isimlerden Arcangelo Corelli, Italyan Okulu’nun kurucularidan olup,
diger okullara da etki etmistir. Corelli ile birlikte Giuseppe Tartini’yi de anmak
miimkiindiir. Onlarin tarihte Italyan Okulu’nun kuruculari olarak anilabiliyor olusu,

ikisinin de Ogrencisi olan Gaetano Pugnani ile gerceklesmistir. Pugnani Viotti’nin

24 Alberto Bachmann, An Encyclopedia of the Violin, Da Capo Press, N.Y., 1978, 5.158-159.
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hocast olmustur. Viotti ise Beriot’u yetistirirken, Viextemps, Kreutzer, Lafont ve

Bazzini’ye de hocalik yaparak ekoliin devamliligini saglamstir.

Bu bilgiler dogrultusunda, baslica keman okulunun temsilcilerini

siraladigimizda, biraz daha farkli bir liste elde edebiliriz:

- Arcangelo Corelli 1653 - 1713
— Gaetano Pugnani 1727 - 1803
- Giuseppe Tartini 1692 -1770
— Jean - Baptiste Viotti 1753 -1824

- Pierre Rode 1774 - 1830
— Rodolphe Kreutzer 1766 - 1831
- Louis Massart 1811 - 1892
— Pierre Baillot 1741 - 1842
- Nicolo Paganini 1784 - 1848
— Francois Habaneck 1781 - 1849
— Charles Dancla 1818 - 1907
— Delphin Alard 1815 - 1888
— Charles de Beriot 1802 - 1870
- Joseph Joachim 1831 - 1907
- Henri Leonard 1819 - 1890
- Ludwig Spohr 1784 - 1859

- Henri Wieniawski 1835 - 1880
- Ferdinand David 1810 - 1873
- Henri Vieuxtemps 1820 - 1881%
Tim bu isimler keman ¢alma sanatinda birgok ortak diisiince, c¢alisma ve
disiplin barindirmasinin yani sira, onlar1 birbirinden ayiran kendi sahsiyet ve stillerini
korumuslardir. Aralarinda Nicolo Paganini keman diinyasinin en parlak yildiz1 olarak

bilinmektedir.
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Giiniimiizde ilging olan sey, Bachmann’in kitabinda degindigi tizere, keman
performans evrimine diirlistce bakildiginda Oliimiinden beri higbir kemancida
Paganini’ye denk gelecek sekilde bir ilerleyis goriilmemistir.”® Eserleri arasinda en
ses getireni 24 Caprice’si olmustur. Paganini’nin eserlerinden esinlenerek kendi
eserlerini yazan besteciler arasinda ise Ysaye ve Wilhelmj’i sayabiliriz. Eserler de

sOyledir:

- August Wilhelmj — Paganini Re Major Keman KongertosuConcerto
- Eugeéne Ysaye — Paganini Keman ve Piyano I¢in Varyasyonlar-
Vieuxtemps ve Wieniawski da bu isimler arasinda, keman i¢in en ¢ok ¢alinan

eserleri yazmis besteciler olarak, 6zellikle taninmaktadirlar.

20. yy. gelindiginde ise Avrupa, Ingiltere ve Amerika’da viyola i¢in birgok
gam ve etiid kitab1 goriilmistiir. Bunlarin bir kismi keman i¢in yazilmis olup,
viyolaya uyarlanan kitaplar, diger kismi ise orjinal olarak viyola i¢in yazilmis
eserlerdir. Orjinal olarak viyola igin yazilmis eserlere Ornek, keman ekolii
temsilcilerinden biri olan Vieuxtemp’in, Capriccio’su (Op.55-Hommage a
Paganini), Elegie’si (Op.30) ve Sonata’st (Op.36) verilebilir. Yine bu alanda Watson
Forbes, Lillian Fuchs, Leonard Mogill, Johannes Palaschko, Enrico Polo, William

Primrose, Lionel Tertis ve Maurice Vieux’in ¢alismalar1 da sayilabilir.

4.1.1 italyan Viyola Ekolii

4.1.1.1. Alessandro Rolla’nin Viyola Egitimindeki Yeri

Viyolanin oda miizigindeki rolii giiglendik¢e, kemandan ayr1 bir viyola
egitimine ihtiyag duyulmaya baglanmistir. 1808’de kurulmus olan Milano
Konservatuvari’nda keman ve viyola profesorii olarak calisan Rolla, okuldaki ilk
viyola derslerini baslatan kisi olmustur. Ogretmenligi sirasinda viyola dgrencileri

icin, farkli seviyelerde birgok egzersiz ve eser bestelemistir. Egzersizlerinin ¢ogu
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viyola tekniginin ilerlemesini hedefleyen, ayrica tiim anahtarlarda yazilmig

calismalardir ve Ricordi Yayinevi tarafindan basilmistir.

Rolla, 84 yasinda Olimiine dek arkasinda, didaktik eserlerden sonatlara,
kuartetlerden senfonilere, keman koncertolarindan viyola ve orkestra i¢in eserlerine
toplamda 500°e yakin beste birakmistir. Bu eserlerin ¢ogu Paris, Viyana, Leipzig,
Londra ve Milano’da basilarak, miizik okullarindaki viyola egitimine yaklagimda
oncii olmustur. Ayrica Rolla’nin, La Scala’da hem keman ve viyola solisti olarak,
hem de orkestra sefi olarak yabanci basinda her daim yer almis olmas1 O’nu, bir¢cok

tilkede taninan iinlii bir miizisyen yapmaistir.

Rolla’nin bir diger dnemli kimligi de, Paganini’nin hocast olusudur. 1784-
1840 yillar1 arasinda yasamis Paganini, keman ¢alma sanatina hem teknik, hem de
solistik acidan katkisi nedeniyle tarihte onemli bir yer tutar. Bunda da Rolla’nin

hocaliginin pay1 vardir.

Eserlerini inceledigimizde ise; melodik frazlardan tipik opera karakterlerine,
miizikal siislemelerden parlak solistik tekniklere, 6zellikle ¢ift sesli kullanimina: ti¢lii
ve altili pasajlara, birinci pozisyondan sekizinci pozisyona oktav gecislerine, inici-
¢ikict diatonik ve kromatik gamlar arasi ¢ok hizli gegislere, ugan staccatolara ve sol

el pizzicatolarina rastlayabiliriz.
4.1.1.2. Antonio Bartolomeo Bruni

Antonio Bartolomeo Bruni 1751°de Coni Piedmont’ta dogmus ve 1821°de
orada 6lmiistiir. Keman c¢aligmalarin1 Pugnani ile Turin’de yapmustir. Yetigkinliginde
kariyerinin biiyiik kismin1 1780°deki Concerts Spirituels’de de yer aldigi Paris’te
gecirdi. Paris’te yasadigl bu siire boyunca hem keman, hem viyola calistt ve bu
esnada ileri seviye viyolacilar veya viyola 6grenmek isteyen kemancilar igin, iyi bir
literatiire ihtiya¢ oldugunu kesfetti. Bu nedenle besteledigi ¢esitli eserler arasinda
Op. 27, 3 Solo Viola Sonata’si, yirmiden fazla Violin-Viola Duet’i (iglerinde en ¢ok
calinan Op. 12, 25 ve 35 de bulunmaktadir.) ve giiniimiizde Viyola i¢in 25 Etiid (25

Etudes for Viola) olarak daha iyi bilinen methote d’Alto vardir.
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Bruni’nin bilinen bu ilk methotu Janet ve Cotelle tarafindan 1805°te Paris’te
basilmistir. Adi, methote pour | Alto contenant les principes de cet instrument suivis
de Vingt cing Etudes olan bu kitap iki béliimden olusmaktadir. Ilk boliim, miizigin

elementlerinin agiklamasini igerirken, ikincisi 25 Etiid’ten olusmaktadir.

Bruni’nin 25 Etiid’ii evrensel bir popiilariteye ulagsmistir ve birgok yayimevi
tarafindan basilmistir. Bunlardan bazilari; Cocks of London c. 1810, Breitkopf &
Hartel of Leipzig 1819, Schott of Mainz 1821, Andre of Paris 1867, Litolff of Berlin
1890, Desire Ikelmer of Paris 1894, Schott of Mainz (H. Dessauer tarafindan
cogaltilmistir.) 1897, Jurgenson of Moscow 1900, A. Noel of Paris 1901, Augener
of London 1907, Carl Fischer of New York 1910, Ricordi of Rome 1919, Russian
State Publishers 1922, Paxton of London 1928, Russian State Publishers 1935.

Yukaridaki liste ayni1 yayinevinin ikinci veya tiglincii edisyonunu veya bir¢cok

popiiler methot kitabinda bulunan ¢esitli aranje edisyonlar1 icermemektedir.

Bugiin baslica miizik yayinevlerinin hemen hepsinin basili bir Bruni methote
edisyonu vardir. Giiniimiizde de etiitlerin standart setlerinden birini olusturan ve

viyola i¢in en ¢ok kullanilan bir giris kitab1 olmaya devam etmektedir.

4.1.2. Alman Ekoli

4.1.2.1. Hermann Ritter

1849 dogumlu Hermann Ritter, Wighard Wagner’in istegi ile viola alta’y1
icat etmis Alman viyola virtiidziidiir. Viola alta, ayn1 dénemin enstriimanlart olan
viola tenore ve viola bassa ile 19. yy. keman ailesinin en kayda deger

enstriimanlarindan olmustur.

Ritter’in enstriimanin hem yapisal, hem de akustik gelisimi i¢in 1872-1875
yillar1 arasinda yiiriittiigii arastirmasi, Antonio Bagatella’nin 1782°de yazilip 1786°da
basilmis olan Regole per la Construzione dei violini, viole, violoncelli e violini’yi de

igerir.
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Bagatella’nin yayminda vardigi sonucu Ritter, viyolanin resonansi ile ilgili
problemlere bir ¢o6ziim olarak adapte etmistir. O’na gore, Ozellikle Alman
orkestralarinda viyola problemini ¢6zmek i¢in ilk adim, sonoritesi daha ¢ok olan
genis viyolalar1 kullanmakta yatar. Temeli bu akustik calismaya dayandirarak

uzunlugu 48 cm. olan kendi viyolasini dizayn etmistir.

4.1.3. Fransiz Viyola Ekolii

4.1.3.1. Maurice Vieux

Maurice Vieux, Fransiz viyola tarihinde biiylik rol oynamistir. Kendi
donemindeki tiim viyolacilarin hocast olmus ve birgok besteciyi etkileyerek,

viyolada yeni eserlerin yazilmasina 6n ayak olmustur.

1983’te Fransa Viyola Dernegi (Les Amis de [’Alto) tarafindan adina
uluslararas1 bir yarigma (Le Concours International d'Alto Maurice Vieux)
diizenlenmistir. Bu yarismanin tarihteki ilk birincilik 6diilii ise, Alman viyolaci
Tabea Zimmerman’a verilmistir. Vieux Paris Konservatuvari’nda ilk viyola hocasi
olan Theophile Laforge ile ¢aligmalarini tamamlamis ve 1918 den itibaren ayni
okulda hocalik yapmistir. 1907-1949 yillar1 arasinda ise, Paris Ulusal Operasi’nin
(Opera National de Paris) ve Orchestra de la Societe des Concerts du
Concervatoire ‘in grup sefligini tistlenmistir. Yine ayn yillarda, Parent Kuartet ve

Touche Kuartet’in viyolacisi olarak konserlerini siirdiirmiistiir.
Viyola literatiiriine kattig1 kitaplari:

— 10 Etudes sur des traits d'orchestre (1928); Editions Alphonse Leduc

- Viyola ve Piyano i¢cin Scherzo (1928); Editions Alphonse Leduc

- Viyola ve Piyano I¢in 6 Konser Etiidii (1928-32); Editions Alphonse Leduc;

- Solo Viyola i¢in 10 Etudes sur les intervalles (1931); Editions Alphonse
Leduc
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Ayrica yasadigr donem, O’na ithaf edilen bir¢ok eser mevcuttur. Bunlardan

baslicalar::

- Joseph Jongen - Keman, Viyola ve Piyano I¢in Trio, Op. 30 (1907)

- Max Bruch — Viyola ve Orkestra I¢in Romans, Op. 85 (1911)

- Henri Biisser — Viyola ve Orkestra (veya Piyano) i¢in Catalane sur des airs
populaires, Op. 78 (1926)

- Joseph Jongen - Viyola ve Orkestra I¢in Siiit, Op. 48 (1928)

- Henri Biisser — Viyola ve Piyano I¢in Rhapsodie arménienne sur des thémes
populaire, Op. 81 (1930)

- Gabriel Grovlez — Viyola ve Piyano I¢in Romance, Scherzo et Finale, (1932)

- Reynaldo Hahn — Viyola ve Piyano i¢in Soliloque et forlane, (1937)

- Désiré-Emile Inghelbrecht — Viyola ve Piyano icin Impromptu, (1922)

- Joseph Jongen — Viyola ve Piyano (veya Orkestra) I¢in Allegro appasionato,
(1925)

- Joseph Jongen — Viyola ve Piyano (veya Orkestra) i¢in Introduction et danse,
(1935)

- ]. M. L. Maugiié — Viyola ve Orkestra I¢in Allégre, lent et scherzo, (1927)

- Paul Rougnon — Viyola ve Piyano I¢in Sol Majér Fantaisie-Caprice, (1922)

4.1.4. Rus Viyola Ekolii

4.1.4.1. Vladimir Bakaleinikov

1907°de Moskova Konservatuvari’nda Jan Hirimaly’nin siifindan mezun
olan Bakaleinikov, St. Petersburg Konservatuvari’nda hoca, Mecklenburg Kuartet ve
Rus Miizik Dernegi’nde viyolaci, Moskova Sanat Tiyatrosu’nda ise orkestra sefi
olarak hayatin1 siirdiirmiistiir. Sef Fritz Reiner’in davetiyle, Cincinnati Senfoni
Orkestrasi’nin viyola grup sefligine davet edilmis ve on yil buradaki gorevini

stirdlirmiigtiir. 1924 yilinda RSFSR Sanatcisi olarak 6diillendirilmistir.
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Viyola literatiiriine kattig1 eserler ise baglica sunlardir:

- Viyola ve Piyano I¢in Arya (1935)

- Viyola ve Orkestra I¢in Kongerto (1937)
- Piyano ve Viyola Igin Menuet (1937)

- Viyola i¢in Gam ve Calismalar (1938)

4.1.4.2. Vadim Borissowsky

Vadim Borisovsky’nin 6liimiinden kirk iki yil sonra, O’nun son yayinlari,
aranjeleri ve kayitlar1 viyolacilarin ilgisini ¢ekti ve 21. yy.’da eserleri, igerdigi
derinlik ve O6nemi ile viyolacilara miras olmug bir isimdir. Borisovsky ile ilgili
yazilmis yakin tarihli makalelerde, dnceleri pek bilinmeyen ancak aslinda ¢ok énemli
olan biyografik ger¢eklere 151k tutulmustur. Bunlardan biri, bir viyola solisti olarak

formasyon birikimi ve siirsel dilidir.

Digeri ise, stili, kayitlarina, transkripsiyon segimlerine, konser ¢alismalarina
bakilarak analiz edildiginde ortaya cikan, viyolayr enstriiman olarak zenginlestirme
yaklagimi ve performans edisyonlarinda tin1 zenginligi elde etme cabasidir. Bu
ozellikler 6zellikle, Bach ve Schumann edisyonlarinda ve iistiinde titizlikle galistig1

Glinka Sonat’ta gozlemlenebilir.

Diskografisine bakilinca ise giiniimiizde bir kisim solo kaydina erisme imkani
bulunmaktadir. Bu kayitlar dinleyiciye, uzmanindan dinleme ve 6grenmek icin essiz
bir firsat saglar. Borisovsky’nin calis1 zengin ve yogunluk bir ton olarak karakterize
edilir. Kesinlik belirleyici bir unsurdur. Bunu dinamikler ve renkler destekler.
Vibratosunun kontrolliiligii ve frazlarindaki akicilik kalitesi Bashmet’in stilinde etki

yaratmistir.
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4.1.5. Tiirk Viyola Ekolii

Tiirkiye’deki ikinci kusak oncili viyolacilarin egitimlerine, yurtdisinda da
karsilastigimiz gibi, 6grenimlerine keman ile baslayip, daha sonra viyola egitimine

gectikleri goriilmektedir.
4.1.5.1. Necdet Remzi Atak

Tiirkiye’deki viyola repertuvarinin gelisimine biiylik katki saglayan
viyolacimiz Rusen Giines’in, 6grenim gordiigli Ankara Devlet Konservatuvari’nda
keman ve viyola Ogretmenligini yapmis olan Necdet Remzi Atak, Tiirkiye’deki
miizik devriminin uygulanmaya baslandigit donemde, Sevcik ekoliinii Tiirk
Konservatuvar Egitim sistemine tasiyan, Macar kemanci Karl Berger’den ders almus,
Atatlirk ’tin direktifiyle 1928’de Almanya’ya giderek 6grenimini Hans Bassermann’in
Ogrencisi olarak tamamlamistir. 1931°de yurda dondiikten sonra Musiki Muallim
Mektebi’nde ve sonrasinda Ankara Devlet Konservatuvari’nda kirk bir yil boyunca

yeni kusak kemanc1 ve viyolacilar yetistirmistir.

Resim 12: Necdet Remzi Atak
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4.1.5.2. Rusen Giines

Resim 13: Rusen Giines

Rusen Giines 1962 yilinda bitirdigi Ankara Devlet Konservatuvari’ndan sonra
British Council’in bursuyla Ingiltere’ye gitmis, Ingiliz Kraliyet Miizik Koleji’nde F.

Riddle ile 6grenim gérmiistiir.

Daha sonra kazandigi bir bursla Amerika’ya giden Giines, Indiana
Universitesi’nde William Primrose ile calismistir. 1965-70 yillar1 arasinda
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’'nda viyola grup sefi olarak goérev almus,
1972°de Londra’ya yerleserek, Covent Garden, Londra Filarmoni ve BBC Filarmoni

Orkestralarinda viyola grup sefi olarak gorev almustir.

Tiirk bestecilerinden Adnan Saygun, Cengiz Tang, ilhan Usmanbas, Yalcin
Tura ve Sidika Ozdil’in viyola yapitlarinin ilk seslendirilisini yapmis olan sanatg,
Saygun’un viyola kongertosunun ses kaydini gerceklestirmis ve cd’leri piyasaya

stiriilmiistiir.
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Rusen Giines’in besteleri arasinda viyola repertuvarina katmis oldugu iki

Viyola ve Yaylilar i¢cin Bes Parga isimli bir eseri vardir.

Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari’nda hocalik yaptig1 dsnemde

ve Tiirkiye’de yer aldig1 pek ¢ok workshop araciliiyla da 6grenciler yetistirmistir.
4.1.5.3 Tiirk Ekoliinde Yazilmis Bashca Koncertolar

— Adnan Saygun Viyola Kongertosu
— N. Kazim Akses Viyola Kongertosu
— N. Sami Koral Viyola Kongertosu
— E. Oguz Firat Viyola Kongertosu

— Cengiz Tang Viyola Kongertosu

— Yalcin Tura Viyola Kongertosu

- Necati Gedikli Viyola Kongertosu?’

4.1.5.3.1 Yal¢in Tura Viyola Kongertosu

1946-54 yillar1 arasinda Istanbul’da Galatasaray Lisesi’nde 6grenim gdren
besteci, bu dénemde Seyfettin Asal ile keman, Hulusi Oktem ile teori ve solfej
calismistir. Okul disinda Demirhan Altug’dan armoni ve piyano, Cemal Resit
Rey’den kontrapuan, fiig, orkestrasyon ve form bilgisi dersleri almistir. 1976
yilindan baslayarak dgretim kadrosunda yer aldig1 istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuvari’nda 1986 yilinda dogent, 1999°da profesér olmus,
1988’den sonra Miizikoloji Boliimii Baskanligi, 1997 yilindan emekli oldugu 2001

yilina kadar da, miidiirliik yaprmstlr.28

Yalgin Tura, viyola kongertosunu 1969 yilinda bestelemeye baslamistir.
Kesintili olarak iizerinde ¢alistig1 eserini, viyola sanatgist Rusen Gilines’in tesvigiyle,

1995 yilinda tamamlamustir.

2T A. Serkan Ece, Cagdas Tiirk Bestecilerinin Viyola Eserleri ve Bu Eserlerin Mesleki Miizik

Egitimi Veren Kurumlardaki Viyola Egitimcileri Tarafindan Kullanilmalarma Yonelik Bir
Degerlendirme, G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 22(3), Ankara, 2002, s. 93-107.

28 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Cilt 1-2-3 Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2003, s. 45.
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Eser ilk kez, Ankara’da 25 Subat 1997°de Cem Mansur yonetimindeki

Bilkent Senfoni Orkestrasi esliginde, solist Rugsen Giines tarafindan seslendirilmistir.

Yapita ait ses kaydi, bestecinin arsivinde ve Bilkent Senfoni Orkestrasi’nin
arsivinde bulunmaktadir. Sanatc1, kongertosunu, Rusen Giines icin bestelemistir. Ug

boliimden olusan bu kongertonun siiresi 22 dakikadir.?®

— Birinci boliim —Allegro energico
- Ikinci béliim — Andantino
- Ugiincii boliim — Allegro
Yal¢in Tura’nin solo viyola i¢in yazdigi bir kongerto bulunmaktadir. Bunun
disinda Ingiliz kornosu ve viyola igin siiiti, birde viyola ve piyano igin sonati
bulunmaktadir. Besteci yapitim1  yazarken orkestra tarafindan  viyolanin
ortiilmemesine 6zen gostermistir. Yapit, Tura’nin ezgiselligini 6n planda tutan tipik
tislubunu gostermektedir. Yapitta Tiirk miizigi karakteri sezinlenmektedir ve

oktatonizm® finalde karsimiza ¢ikmaktadir.

Tura’nin viyola ve orkestra i¢in yazdig1 kongertosunda, viyola ve orkestra
dokusunda farkliliklar goriilmektedir. Orkestra, her ne kadar viyolanin anlatimini
destekleyerek eslik etse de; anlattima farkli tinilar getirerek viyolanin yaninda
bireyselligini de korumustur. Solodan sonra esas olarak iiflemeli enstriimanlarin
agirlikli duyuldugu orkestra enstriimanlar1 sdyledir. iki fliit, obua, iki si bemol
klarinet, iki fagot, iki korno, trompet, tenor trombon, timpani, bateri, arp, birinci
keman, ikinci keman, viyolonsel, kontrabas ve solo viyola bu eserde kullanilan

enstriimanlar1 olusturmaktadir.
4.1.5.3.2. Ahmet Adnan Saygun ve Viyola Konc¢ertosu

Ahmet Adnan Saygun, 7 Eyliil 1907'de Izmir'de dogmustur. Daha ilkokul

yillarinda iken basladii miizik ¢aligmalarina, sanat agirlikli bir okul olan Izmir

2% Niliifer Atilgan, Yal¢in Tura’nin Viyola Kongertosunun fcra Yoniinden incelenmesi, Trakya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Edirne, 2005, s. 52.
%0 Oktanizm, 8 sesli dizidir.
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Ittihad ve Terakki Idadisi'ndeki orta Sgrenimi sirasinda devam ederek; piyano
calismalarma da bu okulda baslamistir. ilk kompozisyon denemelerine o dénemde
yonelir. 1928 senesinde devletce agilmis olan sinavi kazanarak Paris'e gider ve
burada Vincent d'Indy ile kompozisyon, Monsieur Borrel ile fiig ve kompozisyon,
Paul Le Flem ile kontrapuan, Madame Eugene Borrel ile armoni ve kontrapuan,
Amedee Gastoue ile Chant Gregorien, Edward Souberbielle ile org calisarak bir

kompozitdr olmak igin gerekli her bilgiyi edinmeye ¢aligir.**

Adnan Saygun, aralarinda Milli Egitim Bakanlig1 Talim ve Terbiye Heyeti ile
Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu da olmak iizere bir¢ok kurulusta gorev
yapmustir; yurt disinda da, 1946 yilindan baslayarak yillarca bazi uluslararasi
kurumlarin yonetim kurulu iyeliklerinde bulunmustur. 1971 yilinda Devlet
Sanatciligr Kanunu yiriirliige girdikten sonra Devlet Sanatcisi tinvani ilk olarak
Saygun'a verilmis, 1983 yilinda da Profesorliik tinvani, yine kendi alaninda ilk olarak
kendisine uygun goOriilmiistiir. Yapitlart New York ve Hamburg'daki Peer

Musicverlag'in kataloglarinda yer almaktadir.*

3L Ozlem Gorgiilii, 20.yy. Cagdas Tiirk Miizigi’nde Viyola Repertuvari, Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, [zmir, 2016, s. 63.

2 Evin Ilyasoglu, Cagdas Tiirk Bestecileri, Pan, Istanbul, 1998, s. 45.
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Resim 14: Saygun Viyola Kongertosu Cd Kapag

AHMET ADNAN SAYGUN
Edward Elgar, Ertug Korkmaz

Londra Filarmoni Orkestrasi, Bilkent Senfoni Orkestrasi, Sef: Gurer Aykal, Viyola: Rusen Gunes

A. A. SAYGUN

Viyola Koncertosu. Op.59

E. ELGAR
‘Guneyde” Uverturu

E. KORKMAZ
“Shades-And” Senfonik Siiri

A. A. Saygun’un viyolaci Rusen Giines’in istegi lizerine 1976 Aralik ayinda
yazmaya bagladigi ve 10 Subat 1977°de tamamladig1 Viyola Kongertosu, tarihte ilk
kez 28 Nisan 1978’de Ankara’da sef Giirer Aykal yonetimindeki Cumhurbagkanligi
Senfoni Orkestrasi esliginde Rusen Gilines tarafindan seslendirilmistir. Yapitin ses
kaydi 1985 yilinda solist Rusen Giines ve sef Gilirer Aykal yonetiminde Londra
Filarmoni Orkestras: ile gerceklestirilmis, cd’leri piyasaya sunulmustur. Yapitin
orkestrasyonu ti¢ fliit, iki obua, bir korangle, iki klarinet, iki fagot, dort korno, ii¢
trompet, li¢ trombon, timpani, vurmalilar, arp ve yayl orkestradan olugmaktadir.
Klasik formlara bagli olmayan, modal yapidaki kongerto, her biri kendi i¢inde siirekli

gelisimde olan {i¢ boliimden olusur:
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- Moderato: Kongertonun en uzun bolimii olan birinci boliim Moderato
tempoda viyolanin egemen oldugu espressivo giris ile baslar. Diisiinceli
karakterde ve vurma c¢algilarla da renklenen bdoliim, birinci piyano
kongertosunu da anmimsatir. Viyolaya sonoritesini duyurma olanagi da
saglayan boliim zaman zaman hizlanarak, giliclii yiikselislerle renklenir,
viyolaya solistlik gorevler verilir. Bolim Adagio tempoda, solo ¢algi
solosuyla son bulur.

- Scherzando: Hizli yapidaki ikinci bolim, gesitli aksak ritmlerle daha da
vurgulanarak scherzo karakterini giiglendirir. Giriste vurma calgilar hemen
aksak ritmi duyurur. Viyolanin canli pasajlart ile aralanan bu kisa
Scherzando’da Karadeniz kemengesi de taklit edilir. Viyolanin ugucu
gecisleriyle de renklenen bdliim, viyolanin uzunca ezgisi arkadaki aksak
tartilar esliginde son bulur.

- Lento-Allegro moderato: Ugiincii béliim gururlu karakterde ve lento tempoda
solo viyolanin yirmi dort dlgiilik uzun kadansi ile baglar. Uzaktan katilan
orkestranin giderek giliclenmesi ile daha canli tempodaki finale gecilir.
Allegro moderato tempodaki bu final biraz gizemli, biraz izlenimci
karakterde olmasina karsin, halk danslar1 da igerir. Macar, Balkan ve Anadolu
renklerinin sik duyurularak yansitildigi yapit viyolanin uzun ve sakin

solosuyla son bulur.

4.1.6. Amerikan Ekoli

4.1.6.1. Lillian Fuchs

Miizisyen bir ailenin bes ¢ocugundan ikincisi olarak, New York’ta diinyaya
gelen Fuchs, abisi iinlii kemanci Joseph Fuchs’un iistiinde biraktigi etkiyle bir
kemanci olarak egitimine baglar. O da abisi gibi Louis Svecenski ile ¢alisir, ardindan

Institue of Musical Art’a kabul edilerek Franz Kneisel’in 6grencisi olur.®

33 Kruse, Steven & Penny, Remembering Joseph and Lillian Fuchs, American String Teacher 53,
no. 4, USA, 2003, s.58-65.
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1920’lerin ortalarinda yaptig1 bazi secimler kariyerinde koklii degisikliklere
neden olur ve O’nu bugiin viyola i¢in eserler bestelemis, 20. yy.’in en 6nemli viyola

sanatcilarmdan biri olarak taninmasini saglamustir.>*

Fuchs’un viyolayla tanigmasinin baslangici 1926 yilina denk gelir. Fuchs’un
keman hocaligimi  yapmis Franz Kneisel’in kizi Marianne Kneisel’in kurdugu
kuartette viyola iiyesi olarak yer alir. 1927’°de bu gruptan ayrilan Fuchs’a, sonrasinda
on bes yil calacagi Perole Kuartet’ten teklif gelir. Perole Kuartet’in dagilmasi
Fuchs’un miizik hayatinda 6nemli bir doniim noktasi olur. Trio of New York adli oda

miiziginden gelen teklifi de reddetmez, ancak sayili konser gerceklestirirler.

1940’ta Joseph Fuchs bagkemancisi oldugu Cleveland Orkestrasi’ndaki
gorevinden ayrilir ve kariyerine bir solist olarak devam etme karar1 alir. Boylece
birlikte calismaya baslayan Lillian ve Joseph Fuchs kardeslerin ilk konserleri
National Orchestral Association esliginde ¢aldiklar1 Mozart Senfoni Kongertant eseri
olur. Bu konserle Fuchs’un viyola tonu ve solist kimligi elestirmenlerce 6vgii toplar.
Ikilinin verdigi bir diger Onemli konser de Pablo Casals’in direktorligiinde
Fransa’nin Prades bolgesinde gergeklestirilen festival konserleri olur. Burada da
Prades Festival Orkestrasi esliginde seslendirdikleri aynmi eserle isimleri iyice
duyulur. Ayrica konserin kaydi CD olarak, 1990 yilinda, Koch Entertaintment
tarafindan yaymlanir. Bir diger kayitlar1 da, ayni eseri bu kez Boston Senfoni
Orkestras1 esliginde gergeklestirdikleri konserin, Decca firmasi tarafindan 1952°de

yayinlanan LP’si olur.

Bu kayitlarin ardindan, Mozart’in bu eserini, farkli konserlerde defalarca
seslendirirler. Daha sonra diger keman ve viyola duolarinin seslendirilmesi {izerine

calisarak repertuvarlarini genisletirler.

34 Baris Kerem Bahar, Lillian Fuchs, Viyola icin 16 Fantezi Etiidii’niin incelenmesi ve Viyola
Teknigine Kattiklarimin irdelenmesi, Istanbul Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta
Yeterlik Tezi, 2016, s. 71.
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1947°de William Kroll (1901-1980) ve Fuchs kardeslerin keman hocalari
Franz Kneisel’in, oda miiziginin farkli formlarinin dinleyiciyle bulusmasinin énemi
konusundaki fikirlerinin de etkisiyle kurulan The Musicians Guild, Fuchs kardeslerin
genislettikleri repertuvart seslendirebilmesine olanak tanir. Ayrica, Franz Kneisel ile
calismis olan dokuz miizisyenin baslatti§i, The Musicians’ Guild adli bu
organizasyonun her konserinde, mutlaka bir cagdas eser ¢calma gelenegi siirdiiriiliir.
Bu gelenekle cagdas eserleri de repertuvarina katan Fuchs kardesler, ornegin

Vissarion Schabelin’in op. 35 keman ve viyola i¢in mi mindr sonatini seslendirirler.

Bu konserlerden birini dinleyen ve Fuchs kardeslerin yorumculugundan
etkilenen B. Martinu, keman ve viyola i¢in 3 Madrigal adli eserini besteler ve ikili
bu eserin diinya promiyerini The Musicians Guild organizasyonunun 1947-1948
sezonu acilis konserinde yapar. Bu eser de, Decca Records firmasi tarafindan, LP

formatinda piyasaya siiriiliir.

Fuchs’un ayni firma tarafindan c¢ikan diger kayitlar1 arasinda, J. s. Bach’in
Solo Viyolonsel Siiitleri, B. Martinu’nun viyola ve piano i¢in 1 numarali Sonati,
Albert Roussel’in (1869-1937) Op. 40 fliit, viyola ve viyolonsel triosu sayilabilir.
Konser kayitlar1 arasinda ise Berlioz’un Harold en Italie (Harold Italya’da) adli eseri

ve Ralph Vaughan Williams’in Flos Campi’si vardir.

Fuchs, kariyeri siiresince Onceligi aktif konser hayatina vermis ve
egitmenligin ¢ok emek gerektiren bir bagka alan oldugunu diislindiigii i¢in de, ders
vermeye ge¢ baslamistir. Basladiktan sonra egitmen kimligiyle kazandig
basarilardan dolay1 da bir¢ok kez bu alanda &diillendirilmistir Bunlardan bazilari;
The American Viola Society’nin 1981°de Toronto’da gergeklestirdigi dokuzuncu
kongresinde verdigi 6diil, The New York Viola Society’nin 1992’de verdigi 6diil ve
American String Teachers Association’un 1979’da verdigi egitmen sanatg1 odiiliidiir.
Bu 6diilii alirken yaptig1 konusmada sodyledikleri, Fuchs un viyola egitimine bakisini

agiklar:
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“...Viyola ¢almay1 6grenmenin ve 6gretmenin zorluklarindan bahsederken, bu
enstriimanin standart bir boyutunun olmadigini, bunun yani sira her 6grencinin bu

nedenden de kendine 6zel ihtiyaclarinin dogdugunu unutmamak gerekir.

Bu enstriimanin kendine has tonunu ortaya ¢ikartmak ve istenilen karakteri
yaratmak, yayli quartet formu ya da daha biiyiik gruplardaki énemini kabul etmek
acisindan oldukca Onemlidir. Benim etiidlerim, g¢alismalarim ve kaprislerimde

viyolanin teknik ve tonal zorluklarini kolaylastiracak bir yol yaratmaya ¢alistim...”

Fuchs’un deyimiyle; viyolanin teknik ve tonal zorluklarini kolaylastirmak
amacli yaptig1 calismalardan en bilinenleri, 16 Fantezi Etiidi, 15 Karakteristik

Calismasi ve 12 Kaprisi’dir.

Fuchs’un torunu viyolaci Jeanne Mallow, bu ii¢ eseri kaydetmis ve albiim
2006’da Naxos tarafindan CD formatinda yaymlanmistir. Amerika’da ilk iki metot
olan 16 Fantezi Etiit ve 15 Karakteristik Calisma yaygin olarak kullanilmaktadir. 12
Kapris ise basili olarak mevcut degildir. Jeanne Mallow’un sdzleriyle, “Bu
methotlardaki eserler hem miizikal, hem de teknik acidan oldukga yararli olabilir ve
Paganini Kaprislerin viyolada c¢alindigi kadar Fuchs etiit ve kaprisleri de

seslendirilmelidir.”®

Lillian Fuchs’un direkt viyola i¢in yazdig1 bu {i¢ viyola metodunun yani sira
keman eserlerinin uyarlamalarin1 gergeklestirmeye iliskin ilgisi de devam etmistir.
Bu isi yapan bir ¢ok ticari firmanin ve viyolanin popiilerlesmeye baslamasinin
farkina vararak, bilinen her eserin viyola i¢in uyarlamalarin1 yapmaya baslayan
kisilerin aksine Fuchs, bu konuda olduke¢a secicidir. Onun i¢in énemli olan her eseri
degil, viyola i¢in teknik ve miizikal olarak uygun buldugu eserleri kullanmaktir.
Ornegin, W. A. Mozart’in, 1775 yilinda besteledigi K.216 Sol Majér Keman

Kongertosu’nun transkripsiyonunu yapan Fuchs, bu eser i¢in kadanslar besteler.®

35
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Bahar, a.g.e., s. 28
David Sills, The Viola Music of Lillian Fuchs, American String Teacher 35, USA, 1985, s. 60.
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Transkripsiyon ¢alismalarindan biri de, Bach Viyolonsel Siiitleri’dir.
Fuchs’un hayatinda Johann Sebastian Bach’in ayr1 bir 6nemi vardir. Kemandan
viyolaya ge¢is yapmasinin ardindan Bach’in solo viyolonsel i¢in besteledigi eserleri
seslendirmek istemistir. Yayl ¢algilar egitiminin ¢ok 6nemli bir parcast olan barok
doneme ait viyola i¢in bestelenmis eser az oldugundan, viyola sanatgilar1 bu doneme
ait bir eser seslendirmek istediklerinde uyarlamalar1 tercih etmektedirler. Viyolanin
ses araligi kemandan ¢ok viyolonsele yakin oldugundan dolayi, Oncelikli olarak
viyolonsel igin bestelenmis eserlerin uyarlamalari tercih edilmektedir. iste bu
nedenle, Bach’in solo keman eserlerinin de viyola i¢in uyarlamalar1 yapilmis olsa da,

oncelikli olarak tercih edilmemektedir.®’

1947 yilindaki The Musicians Guild konserlerinden birinde Fuchs’a, Bach’in
2 numarali Solo Viyolonsel Suiti’nin transkripsiyonunu seslendirmesinin ardindan,
Decca Records yetkilisi tarafindan 6 siiitin hepsini kaydetmesi teklifi gelir. Fuchs
teklifi kabul eder ve Decca Records tarafindan gerceklesen bu kayit LP formatinda
yayinlanir. Boylece J. s. Bach’in 1717-1723 yillar1 arasinda besteledigi bu eserlerin
tamamini solo viyola ile kaydeden ilk viyola sanat¢ist olur. Eserin ilk bes stiitini
notaya doken ise baslangigta viyola i¢in uygun olmadigini diisiinmesine ve altinci
sliit icin ise higbir zaman fikrini degistirmemis olmasina ragmen William Primrose
olur ve ¢aligma G. Schirmer firmasi tarafindan yayinlanir. 1972 yilinda basilan bu ilk
edisyon hala bulunabilmektedir. Primrose daha sonra ilk bes siiitin tamaminin
kaydim1 da gerceklestirir. Bu kayitlar, eski klasik miizik kayitlarinin yeni
transferlerini CD formatinda tekrar yaymlayan Biddulph Records firmasi tarafindan

tekrar yaymlanmustir.

Viyola literatiiriine dolayisiyla gelecek nesil viyolacilara kazandirdigi bu

eserlerin yani sira, viyola tarihinde yer edinmis kisilere de 6gretmenlik yapar.

Ik dgrencisi Isaac Stern (1920-2001) olmustur. Ukrayna asilli Amerikali

keman sanatcist kariyeri siiresince Kennedy Center Honors, National Medal of

37 Bahar, a.g.e., 5.28-29.
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Awards (1991), Wolf Prize gibi énemli 6diilleri yam sira bes defa Grammy Odiilii

almistir.

Diger onemli isim ise, Pinchas Zukerman’dir. Zukerman iki tanesini
kazandig1, 21 Grammy Odiilii adayligmimn yam sira, 1967°de Leventritt International
Competition’da odiil almistir. Bu yarigmadaki jiriler arasinda Lillian Fuchs da

bulunmaktadir.®

Resim 15: Lillian Fuchs Bach Cd Kapag
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4.1.7. Ingiliz Ekolii

4.1.7.1. Lionel Tertis

Tertis, okul yillarinda viyola egitimi verecek Ogretmen bulunmadigi igin,
viyolay1 kendi kendine 6grenmeye ¢alisan kemancilardan olmustur. 1899 yilinda
mezun oldugu Kraliyet Miizik Akademisi’nin orkestrasi esliginde Wienawski 2.
Keman Kongertosu’nu ve Mendelssohn Keman Kongertosu’nu viyola ile ¢alarak o

giine dek goriilmemis bir virtiidzite gostermistir.

3% Amadee Daryl Williams, Lillian Fuchs: The First Lady of the Viola, Lincoln, Universe, 2004, s.
60.
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Queen Hall Akademi Orkestrasi’nda viyola grup sefligine getirilmis ve 1901
yilinda asistanlik siiresini bitirerek Akademi tarihinin ilk viyola profesérii olmustur.
Ayn1 zamanda eski keman Ogretmeni Hans Wessley tarafindan kurulan yayh

kuartette calmaya baglamistir.

1904°te solo viyolaci olarak kariyerine devam etmek lizere orkestradan istifa
eder. O yillarda solo galgi olarak kabul gérmeyen viyola, Tertis’in ¢aligmalari
sayesinde zamanla, Ingiliz besteciler ve sefler tarafindan performans firsatlarina
uygun goriilen bir calgi olarak kabul gormeye baglar. Tertis 1908’de Kraliyet
Filarmoni Toplulugu esliginde York Bowen’in Viyola Kongertosu’nun ilk
seslendirilisini yapar. Bu eser Ingiliz besteciler tarafindan viyola i¢in yazilmus ilk

eserdir ve Tertis’e ithaftir.

1909°da Thomas Beecham Orkestrasi’nin grup sefligini iistlenen Tertis
1911°de Bach’in keman i¢in solo sonati Chaconne’u sol mindre uyarlayarak viyolada
seslendirir. Chaconne’un yani sira viyola ve oda miizigi i¢in diizenledigi 60’1 askin
diizenlemelerden bazilari; Elgar Viyolonsel Kongertosu, Arensky 4 Par¢a, Bach
Orkestra Siiiti No: 3 & Cantata 191, Becthoven Menuet, Brahms Minnelied,
Burmester Franzosisches Lies Aus Dem, Coates First Meeting Souvenir, Delius
Caprice&Elegy, Dohnanyi Do Diyez Mindr Sonat, Galuppi Aria Amorosa, Grieg
Hjertets Melodier, Hurlstone 4 Parca, Irelve The Holy Boy, Kreisler La Chasse
Mehul Gavotte, Mozart La Major Sonat, Pierne Serenat, Rubinstein Fa Major
Melodi, Saint Saens Melodi, Scott Cherry Ripe, Scriabin Etiid Op: 42, Szymanowski
Kral Roger Operasi, Thome Sous la Feuillee, Wolstenholme Mi Bemol Major
Allegretto, Handel Fa Major Keman Sonati, Faure Elegie Op. 24, Mendelssohn Song
Without Words, Schubert Ave Maria, Schumann Romance, Tchaikovsky Chanson
Triste, Liszt Libestraum vb.

Tertis, 1901 yilindan itibaren bir¢ok dgrenci yetistirmistir. Bunlardan bazilari

sOyle siralandirilabilir:
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Rebecca Clarke, Eric Coates, Winifred Copperwheat, Paul Cropper, Harry
Danks, C. Sidney Errington, Watson Forbes, Max Gilbert, Frederich Riddle, lan
Ritchie, Bernard Shore, Gilbert Shufflebotham, Jacqueline Townshend, Mourice
Ward ve Lena Wood. 1930’larda Ingiltere’de dogan bu yeni viyolact kusak Tertis’in
egitim sisteminin bir sonucudur ve bu viyolacilarin ¢ogu Ingiltere’nin en iyi
orkestralarinda ¢alismis, ayrica bir sonraki kusag yetistirecek bir bilgi donanimi da

edinmislerdir.*
Tertis’in viyolanin tarihsel gelisim stirecine bir diger katkis1 da, Tertis Model

Viyola’lardir. Baslangigta Arthur Richardson isbirligi ile gelistirdigi
Richardson-Tertis isimli (RT) viyolalardan on dokuz yilda 207 adet yaparlar. Daha
sonra Tertis, Lovett Gill ile anlagir ve birlikte tirettikleri yedi viyolanin ismini Tertis
Model Viyola olarak degistirirler. Tertis Model Viyola’nin duyulup yayginlasmasi,
Tertis‘in George H. Smith ile ¢alismalar1 esnasinda gergeklesir. Smith 1949 yilinda
yaptig1 bir Tertis Model Viyola ile, Uluslararas1 Yapimct Yarigmasi’nda 6diil alir.

Resim 16: Lionel Tertis

39 | jonel Tertis, My Viyola and I, Kahn & Awverill London, 1991, s. 88.
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4.1.7.2. Watson Forbes

1964’ten 1974’¢ dek BBC Scotland’m miizik baskanhigin1 yapmis, Iskog
viyolacidir. St. Andrews dogumlu Forbes, profesyonel keman egitimine 16 yasinda,
Londra’daki Royal Academy of Music’te baglamistir. Ancak okul yillarinda viyola

lizerine uzmanlagmaya karar vererek, calismalarini bu enstriimana yonlendirmistir.

1930°da en 6nemli keman pedagoglarindan biri olan, Eugene Ysaye’in de
donem arkadasi Otokar Sevcik ile calismak i¢in Cekoslovakya’ya gitmistir. Daha
sonra donemin {iinlii Ingiliz kemancis1t Albert Sammons’tan da ders almaya baslar.
Sevcik’ten nasil ¢alisilmasi gerektigini, Sammons’tan ise sahnede nasil c¢alinmasi

gerektigini 6grendigini ifade etmistir.

Edward Elgar’in favori kuarteti olan Stratton Kuartet’in viyolacisi olmasi i¢in
aldig1 davet, performans hayatinda biiylik bir 6énem tagimaktadir. Forbes’in bu
kuartetle 1933°te gerceklestirdigi E. Elgar Op. 83 Mi Minér Yayli Kuartet ve Op. 84

La Minor Piano Kuintet kayitlar1 mevcuttur.

Forbes, II. Diinya Savasi baslangicinda Londra Senfoni Orkestrasi’nin,
1940’tan itibaren de RAF Senfoni Orkestrasi’nin grup sefligini yapmistir. 1954°te
mezunu oldugu Royal Academy of Music’te viyola ve oda miizigi profesorii

olmustur.

1970’te Glasgow Universitesi tarafindan doktor iinvaniyla onurlandirilmus,

1972°de ise oda miizigi alaninda kendisine Cobbett Am1 Odiilii verilmistir.

Forbes’in miizik tarihinde aranjor olarak da énemli bir yeri vardir. Hem farkli
enstriimanlar, hem de viyola icin c¢esitli teknik egzersizleri de bulunmaktadir.
Ozellikle viyola i¢in yapmis oldugu aranjelerin viyola repertuvarini gelistirmeye
katkis1 biiyiiktiir. Primrose, Japonya’ya ilk gittiginde Forbes’in kendisinden daha ¢ok

tanindi1giny, ¢linkii 6grencilerin cogunlukla O’nun aranjelerini ¢aldigini1 goriir.
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4.1.7.3 Rebecca Clarke

Rebacca Clarke, 1886 dogumlu Ingiliz besteci ve viyolacidir. Harrow’da
dogmus ve 6nce Royal Academy of Music’te, daha sonra Royal College of Music’te
okumustur. Viyolact kimligiyle 6zellikle oda miizigi alaninda tinlenmistir. Norah
Clench Kuartet, English Ensemble ve d'Aranyi Sisters gibi oda miizigi gruplarinin
viyolacist olmasinin yani sira, ilk profesyonel kadin orkestra iiyelerinden biri de
olmustur.*® 11. Diinya Savasi esnasinda Amerika’ya tasinmis ve oliimiine dek New

York’ta yasamustir.

Bir besteci olarak c¢ok fazla eser yazmamis olmasimna ragmen
kompozisyonlarindaki kendine has stili ile ayird edilmektedir. Bircok eseri
yayinlanmamis ya da cok sonralar1 yaymnlanmistir. Hatta istatistiksel olarak
bakildiginda, aryalari, koralleri, oda miizigi eserleri ve solo piyano i¢in pargalar1 da
iceren ylize yakin eserinden, hayattayken sadece yirmi tanesi, 1979°daki 6liimiiniin

ardindan hepsi basilmistir.

1976 yilinda okullardan ve miizisyenlerden yana eserlerine duyulan ilginin
yeniden canlanmasi, 1979°da da eserlerinin tekrar yayinlanmaya baslamasiyla, 2000
yilinda bu eserleri bir ¢at1 altinda toplamak ve yaymak amaciyla Rebecca Clarke
Society kurulmustur. Kurulusunun ardindan Clarke’in yirmi besi askin dnceden pek
bilinmeyen eseri basilmistir. Yine kurum biinyesinde Rhapsody for Viyolonsel and
piano ve Cortege gibi eserleri ilk kez kaydedilmistir. 2002’de ise 1907 ve 1909

yillarinda besteledigi keman sonatlarinin Diinya Promiyeri gerceklesmistir.

Brandeis Universitesi’nin Kadmn Calismalari  Arastrma Merkezi’nden
(Women's Studies Research Center) Liane Curtis ve Jessie Ann Owens tarafindan
kurulmus, kar giitmeyen bir sanat kurulusu olan Rebecca Clarke Society, Clarke’in
eserlerinin dagitimeiligin iistlenip, eserlerin diinya promiyerleri de dahil performans

olanaklarini saglamasinin yan1 sira 6grencilere burs da vermektedir.

%9 John White, An Anthology of British Viola Players, Comus Edition,1997.
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Rebecca Clarke’in viyola tarihindeki yeri Onemlidir. Lionel Tertis’in
ekoliinden gelmektedir. Ralph Vaughan Williams’la birlikte konserler vermistir.
Viyolaciliginin yani sira, viyola repertuvarina kattigi Viyola Sonati ile de viyola

literatiirtindeki yerini almistir.
Clarke’in baslica eserleri sunlardir:
Oda Miizigi

- Viyola ve Viyolonsel (veya Keman) i¢in 2 Parga Lullaby and Grotesque,
(1916)

- Viyola ve Piyano I¢in Morpheus, (1917-1918)

- Viyola (veya Viyolonsel) ve Piyano i¢in Sonat, (1919)

— Piyano Trio, (1921)

- Viyolonsel ve Piyano i¢in Rhapsody, (1923)

- Viyol ve Piyano I¢in Passacaglia on an Old English Tune, (1940-1941)

- Viyola ve Klarinet I¢in Prelude, Allegro - Pastorale, (1941)

Vokal

- Vokal ve Piyano I¢in Shiv and the Grasshopper (1904); sozler: Rudyard
Kipling’in The Jungle Book adli kitabindan.

- Vokal ve Piyano i¢in Shy One (1912); sdzler: William Butler Yeats.

- Solistler ve Karisik Koro i¢in He That Dwelleth in the Secret Place, (1921).

- Vokal ve Piyano I¢in The Seal Man (1922); sozler: John Masefield.

- Vokal ve Piyano i¢in The Aspidistra (1929); sozler: Claude Flight.

- Vokal ve Piyano I¢in The Tiger (1929-1933); sézler: William Blake.

- Vokal ve Piyano I¢in God Made a Tree (1954); sdzler: Katherine Kendall.
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Koral

- Koro Igin Music, When Soft Voices Die (1907); sozler: P. B. Shelley.

Besteci kimligiyle Clarke, donemin bestecilerini iyi tanimaktadir. Arkadaslar
olan Bloch ve Ravel’in eserleriyle kendi eserleri bircok kez karsilastirilmistir.
Debussy’in impresyonizmi Clarke’in eserlerinde, 6zellikle modern armoniyi kullanis

bigimiyle anilabilir.*!

Bloch ve Hindemith Viyola Sonatlarinin donemiyle ayni olan Viyola Sonati,
pentatonik agilis temasi, i¢ ice gecen armonik Ozellikleri ve ritmik yapisiyla buna

Ornektir.

Rebecca Clarke viyola sonatin1 33 yasinda yazmistir. Bu sonatin ilk duyulusu
Clark’in komsusu Elizabeth Sprague Coolidge’nin sponsorlugunda diizenlenen beste
yarismasinda, Isvigreli bir besteci olan Bloch’un eseriyle Clarke mkinin birinciligi
paylasmasiyla gerceklesmistir. Eser ilk kez 1919°da Berkshire Miizik Festivali’'nde

seslendirilmis, ilk basimi ise 1921°de Chester Music tarafindan yapilmstir.

Clarke sonatin basinda Fransiz sair Alfred de Musset’in La Nuit de Mai
(1835) adli siirinden alint1 yapar:

Poéte, prends ton luth;, le vin de la Poet, take up your lute; the wine of
jeunesse youth this night is fermenting in the
veins of God.

Fermente cette nuit dans les veines de
Dieu. Sair, ¢antan1 al; Bu gece genglik
sarabi Tanri'nin damarlarinda

fermente oluyor.

41 Oykii Kogoglu, XX. yy. Ingiliz Miizigine Genel Bakis, Rebecca Clarke’in Miizik Yasam ve
Viyola Sonatimin incelenmesi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2009, s. 33.
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Sonat {li¢ béliimden olugsmaktadir:

— Impetuoso : Bu bdliimde Clarke’in miiziginde biiyiik etkisi olan Achille
Claude Debussy ve Ralph Vaughan Williams’in melodik ve armonik
benzerliklerine rastlanmaktadir. Boliim viyoladan gelen fanfara benzeyen
canli melodiyle baglar. Daha sonra olduk¢a kromatik pasajlarla ve Debussy’in
stili olan modlarin ve tam ton gamlarin da seslendirilmesiyle sona erer.

- Vivace : Bu boliimde pizzicato veya harmonikler gibi bir¢ok ozel effekt
kullanilmustir.

— Adagio : Son boliim olan Adagio’nun dalgin ve diisiinceli bir havasi vardir
Burada Clarke ilk bdliimden temalar kullanir Sonat bu boliimiin, piyano ve
viyolanin enstriimantal tin1 ve teknik kapasitesi biitiiniiyle gosteren zengin ve

gosterigli bir finaliyle son bulur.
4.1.7.4. William Walton ve Viyola Koncertosu

Ingiliz besteci William Walton, Lanceshire'da dogmustur. Miizisyen bir
babanin ogludur. Kiigliikken Christ Kilise'sinde (Oxford) sarki soylemistir. Daha
sonra tiniversiteye gitmis ama egitimini yarim birakmistir. Bundan sonra egitimini
evden siirdiirmiistiir. 11k miizik calismalarmi1 Edith Sitwell'in ortakligiyla yapmustir.
Facgade adli eseriyle bir Modernist olarak taninmig, daha sonra bu eseri, popiiler bir
bale pargasina ddniismiistiir. Orta yaslarma geldiginde Ingiltere'de yasamay1 birakip,

[talya'da bir ada olan Ischia Adas1 'na tasmnmustir.

60 yillik miizik kariyeri i¢inde bestelemis oldugu en 6nemli eserlerinden biri

Viyola Kongertosu’dur.

William Walton bu eseri sef Sir Thomas Beecham’in, kendi orkestrasinin
viyola grup sefi olan Ingiliz viyolaci Lionel Tertis icin bir viyola kongertosu
bestelemesini istemesiyle yazar. Lionel Tertis’in miizik kariyeri ve viyola
yorumculugu Walton’1n ilgisini ¢eker ve ¢aligmalarina hemen basladig1 kongertonun

birinci boliimiini 1928°de, ikinci bolimiinii 1929°da tamamlar. Eser bittikten sonra
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Lionel Tertis’e sunar, ancak Tertis’in daha sonra kitabi My Viola & | kitabinda

pismanligini dile getirerek anlattig iizere, Tertis eseri ¢almay1 istemez.

Bu sebeple Walton, donemin diger bilinen ismi olan Paul Hindemith’e gider
ve Hindemith’in eseri begenip calmayi kabul etmesiyle, Henry Wood Senfoni
Orkestras1 ile provalara baslanir. Ancak provalar esnasinda Walton’un el yazisi
partisyonunda bir¢ok hataya rastlanir. Hepsini diizeltmeye vakit olmadan The

Prooms*?da ses getiren bir promiyer gergeklestirirler.

Tarihte viyola eserleriyle ses getirmis bir diger besteci olan Hindemith,
kongertodaki bazi boliimlerin kendi Kammermusic eserindeki bazi Olgiilerle
neredeyse ayni oldugunu dile getirmistir. Bunu Walton’un, Hindemith stiline

duydugu hayranlik olarak yorumlamak miimkiindiir.

Hindemith’in eseri, miizik diinyasina tanitmasinin ardindan Tertis de Eyliil

1932°de eserin ikinci seslendirilisini gergeklestirmistir.

Kongertonun ilk kaydi, 6 Aralik 1937°de Tertis’in onerisiyle Fredrick Riddle
tarafindan Walton’un yonetiminde gergeklestirilmistir. Riddle, Tertis’in de Onerisiyle
kongerto iizerinde bir takim degisiklikler ve diizenlemeler yapmistir. Walton sef
olarak kongertoyu Tertis ve William Primrose dahil bir¢cok viyolaciyla
gerceklestirmis olmasina ragmen, Riddle’in yorumu en begendigi yorum olmustur.
Bu nedenle Riddle’in da onayiyla bu degisiklikler de eklenerek, Oxford Press’ten
1938-1961 yillar1 arasinda bastirilmistir. Walton kongertoyu birde 1964 yilinda
bastirmistir. Oncesinde William Primrose, Walton’un onayiyla eser iistiinde baska
degisiklikler de yapmistir. Ancak Walton yeni basimda bu degisiklikleri kullanma

konusunda Primrose’la hemfikir olmayarak, eski halini kullanmistir.

*2 The Prooms (The BBC Prooms), Londra’daki Royal Albert Hall’da diizenlenen 8 haftalik yaz
konserleridir.
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Kongertonun boliimleri sdyledir:

- Andante Comodo
- Vivo, con moto preciso

- Allegro Moderato
4.1.8. Belgika Viyola Ekolii

4.1.8.1. Leo Van Hout

Modern Belgika Okulu, 1885 Liege dogumlu Leo Van Hout’la anilabilir.
Debussy’nin Mi Mindr Kuartet’ini ithaf ettigi Ysaye Kuartet’in viyolacisi Hout,
Briiksel’deki Theatre Royal de la Monnaie’nin de yillarca bas viyolaciliini

yapmuistir.

Profesor olarak g¢alistig1 Briiksel Konservatuvari’nda O’nun ekoliinden gelen

Ogrenciler arasinda:

— Robert Courte: Briikksel Konservatuvari’nda Haut’un sinifindan mezun
olduktan ve burada hocalik yaptiktan sonra Amerika’ya tasinmis ve Paganini
Kuartet’in viyolacisi olmustur.

- Charles Foidart: Northwestern Universitesi’nde hocalik yapmis ve Paganini
Kuartet’te calmistir.

— Gaston Jacobs: Hocasi Hout’un izinden giderek Theatre Royal de la

Monnaie’nin viyola grup sefligini tistlenmistir.

O’na ithaf edilen eserler arasinda ise; Francois de Bourguignon’un Op. 67
Viyola ve Orkestra Igin Siiit’i (1940), Jan Abail’in Op. 54 Viyola ve Orkestra Igin
Kongertosu, Albert Huybrechts’in Fliit ve Viyola Igcin Sonatini, Raymond
Chevreuille’nin Op. 36 Viyola ve Piyano I¢in Kongertosu (1946) mevcuttur.
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4.1.9. Israil Viyola Ekolii
4.1.9.1. Oedoen Partos

Budapeste dogumlu Oedoen Partos, keman egitimine de Budapeste’de Jeno
Hubay ile baslamis, bir yandan da Kodaly ile kompozisyon ¢aligmalarini

gerceklestirmistir.

Solist, sef ve besteci olarak kariyerine baslayan Partos, 1938’de Israil’e goc
etmigtir. 1951 yilinda Tel Aviv Miizik Akademisi dekanlig1 pozisyonuna kadar
yiikselen Oedoen Partos, en iyi Israilli &grencileri yetistirmistir. Bu &grenciler
arasinda daha sonra Canada’da iinlii olmus Rivka Golani Erdesz’le, Uri Mayer ve

Cenevre Konservatuvari’nda hocalik yapmis Ron Golan da mevcuttur.

Partos viyola i¢in bircok eser de yazmis ve literatiire katmistir. Bunlar
arasinda ise, Viyola ve Orkestra I¢in Yiskor (In Memorium) (1947), Song of Praise,
Kongerto No. 1 (1949), Viyola ve Orkestra I¢in Orienta Ballada (1956), Kongerto
No. 2 (1957), Viyola, Piyano ve Perkiisyon I¢in Agada (A Legend) (1960), Viyola ve
Orkestra I¢in Senfonik Kongertant (1962) ve Viyola ve Oda Orkestrasi i¢in Fusiona
(Shiluvim) (1970) sayilabilir.

4.2. 21. Yiizyihn Unlii Viyolacilari

4.2.1. Nabuko Imai

1943’te Tokyo’da dogan Nabuko Imai, egitimine Toho Gakuen School of
Music’te baglamistir. Daha sonra Amerika’ya giderek, Juilliard’ta ve Yale
Universitesi'nde  egitimini  siirdiirmiistiir. 1967°de  Young Concert Artists
International Auditions’1 ve Geneva International Music Competition ile Miinih’teki

ARD International Music Competition’daki birincilik kazanmigtir.

Hem solist, hem oda miizik¢i olarak Imai’nin ¢ok basarili bir kariyeri

olmustur. Mozart ve Beethoven’in oda miizigi eserlerini yorumuyla bilinmesinin
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yani sira, birgok iinlii miizisyenle ayni sahneyi paylasmistir. Bunlardan bazilari;
Martha Argerich, Alessio Bax, Kyung-Wha Chung, Heinz Holliger, Ivo Janssen,
Mischa Maisky, Murray Perahia, Ivo Janssen, Gidon Kremer, Yo Yo Ma, ltzhak

Perlman, Andras Schiff, Isaac Stern, Antoine Tamestit ve Pinchas Zukerman’dir.

Imai, Royal Concertgebouw Orchestra (Amsterdam), BBC Symphony
Orchestra, Berliner Philharmoniker, Boston Symphony Orchestra, Chicago
Symphony Orchestra, Dallas Symphony Orchestra, English Chamber Orchestra,
Orchestre Philharmonique de Radio France, London Philharmonic Orchestra,
London Symphony Orchestra, Royal Stockholm Philharmonic Orchestra ve Wiener
Symphoniker gibi diinyaca inlii birgok orkestrayla calmistir. Diizenli katildigi
festivaller arasinda Marlboro Festival, Lockenhaus, the Casals Festival, Saito Kinen

Festival, Aldeburgh ve BBC Proms’1 saymak miimkiindiir.

Yuri Bashmet, Kim Kashkashian ve Tabea Zimmermann’la birlikte
Kromberg’teki Uluslaras1 Viyola Festivali’'ndeki dort viyolacidan biri olmustur.
1995-1996 yillarinda Londra’daki Wigmore Hall’da, New York’taki Columbia
Universitesi'nde ve Tokyo’daki Casals Hall’da diizenlenen Hindemith

Festival’lerinin sanat direktorliigiinii tistlenmistir.

Nabuko Imai 1988’den beri Andrea Guarneri viyolasi ¢almaktadir. Avon Arts
(1993), Education Minister's Art Prize for Music (1994), Mobil Prize of Japan
(1995), Mainichi Award of Arts (1996) ve Suntory Hall Prize (1996) gibi bircok
Odiiliin sahibidir. Ayrica, miizik diinyasina bir¢ok kayit katmistir. George Benjamin,
Duncan McTier ve David Horne gibi bestecilerin eserlerinin diinya prémiyerini
gerceklestirmesinin yan sira, Japon avangard besteci Toru Takemitsu’nun viyola ve
piyano i¢in yazdig1 parcalart da ilk seslendiren olmustur. O’nun, 6zellikle Bach
kayitlar1 ¢ok 6zgilindiir. Yayl diinyasina, modern enstiimanlarla barok arse kullanimi

fikrini asilayan kisi olmustur. Yaptig1 otuzu askin kayittan bazilari asagidaki gibidir:

— A Bird came down the Walk - Toru Takemitsu

— A String around Autumn - Toru Takemitsu
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- Mozart Keman ve Viyola I¢in Senfonik Kongertant

- J.s. Bach Viyolonsel Siiitleri

Resim 17: Nabuko Imai

4.2.2. Kim Kashkashian

Ermeni asilli Kim Kashkashian 1952 yilinda Detroit’de dogmustur ilk
profesyonel egitimine Baltimore deki Peabody Konservatuvari’nda Karen Tuttle ve

viyolac1t Walter Trampler ile baglamustir.

Yizyilin en inli viyolacilarindan biri haline gelmis Kashkashian igin
yazilmig bir¢ok eser vardir. Bu eserlerin bazilarinin bestecileri; Arvo Part, Tigran
Mansuryan, Peter Eotvos, Krzysztof Penderecki, Paul Chilhara, Sofia Gubaidulina,
Linda Bauchard, Giya Kancheli ve Gyorgy Kurtag’dir.
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Kashkashian 2012°de en 1yi solo enstriiman kategorisinde ECM’den ¢ikan
Kurtag & Ligeti: Music for Viola kayidiyla Grammy Odiilii almistir. Ayrica Robert
Levin ile yaptig1 Brahms Sonatlar1 da 1999 Edison Odiilii’nii kazanmistir. Haziran
2000°de yaptig1 Bartok, E6tvos ve yine Kurtag kayitlariyla ise 2001°de Cannes
Klasik Odiili'ne layik goriilmiistir. 2016’da, Amerikan Sanat ve Bilim

Akademisi'nin Uyesi olarak secilmistir.

Kashkashian’in tarihte viyolanin solistik degerlerinin ihmali ve ikinci sinif
statiye konulmasinin nedenleri {izerine yazilar1 vardir. Enstriimanin teknik
Ozelliklerini ve repertuvarini yaymak amaciyla ¢alismalarini siirdiiren Kashkashian,
New England Conservatory of Music’te hocalik yapmaktadir. Robert Levin’le uzun
yillardir siiren konserlerine ek olarak da Gidon Kremer, Daniel Phillips ve Yo-Yo

Ma’yla da konserler vermektedir.

Resim 18: Kim Kashkashian

4.2.3. Yuri Bashmet

1953 yilinda dogmus olan Yuri Bashmet, giliniimiizin en O&nemli
isimlerindendir. Moskova Devlet Konservatuvari’nda Rus ekoliinde adi anilan

Vadim Borisovsky ve Fyodor Durizhinin ile ¢alismustir.
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1976-78 aras1 asistanlik yapmistir. 1978’den beri de Moskova
Konservatuvari’nda hocalik yapmaktadir ve 1996’da da konservatuvarda profesor
olmustur. 1980’lerin basindan baslayarak diizenli olarak Japonya’da, Avrupa’da,
Amerika’da Hong Kong’ta masterclasslar vermektedir. Yetistirdigi ve ekoliinden
gelen sayisiz 0grenci, uluslararasi yarismalarda birincilik almis ve en iyi orkestralari

kazanmiglardir.

1986°da Moskova Solistleri adin1 verdigi oda orkestrasini kurmustur. On yil
sonra 1996’da Moskova Konservatuvari’nda Deneysel (Experimental) Viyola
Fakiiltesi’ni kurmustur. Bu fakiiltenin amaci, solo viyola eserlerini yaymanin yani
sira, viyolanin oda miizigindeki, operadaki ve senfonideki yerini de genisletmek

olmustur.

1976’da Miinich’te diizenlenen ARD Yarismasi’ni kazanmasinin ardindan
ismi diinyada duyulmus olan Yuri Bashmet, kariyeri boyunca konserlerini, seckin
yerlerde vermistir: Carnegie Hall (New York), Concertgebouw (Amsterdam),
Barbican Hall (London), Berlin Philharmonie, La Scala (Milan), Great Hall (Moscow
Conservatoire), Great Hall (Leningrad Philharmonic) bu segkin yerler arasindadir.
Ayrica Sviatoslav Richter, Mstislav Rostropovich, Isaac Stern, Gidon Kremer, Marta
Algerikh, Oleg Kagan, Natalia Gutman, Viktor Tretyakov, Rafael Kubelik, Seiji
Osawa, Valery Gergiev, Gennady Rozhdestvensky, Colin Davies, John Eliot
Gardiner, Yehudi Menuhin, Charles Dutoit, Neville Merriner, Paul Sacher, Michael
Tilson Thomas, Kurt Masur, Bernard Haitink, Kent Nagano, Simon Rattle, Yuri
Temirkanov ve Nikolaus Harnoncourt gibi se¢ckin miizisyenlerle de ayni sahneyi

paylagmigtir. Bashmet icin yazilmig birgok eser viyola literatiiriine katilmistir:

— Schnittke Kongerto
— Monologue & Concert for Three (Mstislav Rostropovich, Yuri Bashmet ve
Gidon Kremer’e ithaf edilmistir.)
— Gubaidulina Kongerto
— Alexander Tchaikovsky Kongerto
— Barkauskas Kongerto
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— Eshpai Kongerto

— Ruders Kongerto

- Golovin Sonata Breve

— Raskatov Viyola Sonati

- Kancheli - Liturgy and Styx

Viyola diinyasina kattig1 yeniliklerden bir digeri ise Rusya’nin prestijli

yarismasi, Moskova’da diizenlenen Uluslararast Viyola Yarigmasi (International
Viola Competition) olmustur. Yarisma kuruculugunun yani sira Ingiltere’deki
Uluslaras1 Lionel Tertis Viyola Yarismasi (International Lionel Tertis Viola
Competition)’da jiiri {iyeligi yapmaktadir. 1995’te Sonnings Musikfond Odiilii’nii

almistir.

Resim 19: Yuri Bashmet ve Moskova Solistleri

4.2.4. Tabea Zimmermann

1966’da Lahr’da dogmustur. Music School Lahr’de Dietmar Mantel’le ilk

viyola derslerine baslamistir. 1979-1986 yillar1 arasinda asil profesyonel egitimini
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University of Music Freiburg’ta, Ulrich Koch’un viyola sinifinda tamamlar. Daha

sonra 1986°da bir y1l Salzburg Mozarteum’da Sandor Vegh ile ¢alisir.

1987°den 1989’a kadar Hochschule fiir Musik Saar Saarbriicken ‘deki en
geng profesor olur. 1994°de University of Music and Performing Arts
Frankfurt/Main'de profesorlilk yapar. 2002’den sonra ise Berlin’de Academy of

Music Hanns Eisler hocaligini siirdiirmektedir.

Glinlimiizde hala birgok 06grenci yetistirmekte olan Zimmermann,

ogretmenlikle ilgili sdyle demistir:

“Simifimda topluluk ruhu yaratmak icin bir¢ok zahmete giriyorum. Boylece
ogrencilerim, her birinin ayr1 bir birey oldugunu ve kendilerini bir digeriyle

kiyaslayamayacagini anlamis oluyor.”

Birgok diinya promiyeri ve CD kaydi olan Tabea Zimmermann, Penderecki

Viyola Kongertosu’nu da Krzysztof Penderecki yonetiminde ¢almistir.

Resim 20: Tabea Zimmermann
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SONUC

Viyolanin ve viyola ekollerinin tarihteki gelisimine baktigimizda, siirecin ¢ok
uzun yillara yayildigimi gorebiliriz. Kokleri ronesansa kadar uzanan viyolanin
enstriiman olarak gelisimi, Barok Donemi’nden baglayarak 1800’1l yillarda Ritter
Model Viyola, 1900’lii yillarda ise Tertis Model Viyola’nin yapimi ve yayilmasina
dek cesitlilik gosterir.

Klasik miizikteki yerine baktigimizda, Barok Donem’den Bach ve Telemann,
Klasik Donem’den Haydn, Gluck, Mozart gibi bir¢ok onemli bestecinin viyolaya
solo bir enstriiman olarak egildigini, oda miizigi veya orkestrasyonlarda viyolanin
roliinli  arttirdigim1 ~ goriirtiz.  18.yy.  baslarinda, Alman ve Avusturya
orkestrasyonlarindaki, Hamburg Operasi veya Manheim Okulu’ndaki gelisim,
enstriimana bakistaki algiy1 solistik degerlere tasimay1 siirdiiriir. Ayn1 dénemde, ilk
basili viyola methotlarmin kullanilmaya baslanmasiyla viyola ekolleri olugsmaya
baglar. 18. yy. sonlar1 ve 19. yy. baslarinda ise, enstriimanin operadaki yeri, miizikal

acidan saglamlasir.

Yukarida bahsedilen Michel Corrette, Jean B. Cupis, Michel Woldemar’ in
ilk viyola methotlari, 20. yy.’da iinlenecek viyolacilarin kendi metotlarina onciilitk

etmislerdir.

20. yy.’a gelindiginde, hemen hemen her iilkeden bir veya birden fazla
viyolaci linlenmis, bu kisiler ¢alismalariyla, viyolanin tarihteki ve literatlirdeki yerine
katki saglayarak kendi ekollerini yaratmislardir. Alessandro Rolla ile baslayan
Italyan Ekolii, Alman Ekolii, ingiliz Ekolii, Fransiz Ekolii, Belgika Ekolii, italyan
Ekolii, Rus Ekolii, Israil Ekolii, Bulgaristan Ekolii, Macaristan Ekolii ve Avusturya
Ekolii Avrupa da sayilan ekollerdendir. Herman Ritter Alman Ekolii ¢ergevesinde,
Lionel Tertis Ingiliz Ekolii, Oedeon Partos Israil Viyola Okulu, Vadim Borrissovsky
Rus Viyola Okulu, Leo Van Hout Belg¢ika, Maurice Vieux Fransiz Viyola

79



Okulu’'ndan segkin isimlerdir. Bu ekoller sayesinde bircok viyola 0Ogrencisi

yetismistir ve viyola yayginlagmistir.

Viyolanin yayginlasma siirecinde Uluslararas1 Viyola Toplulugu (International
Viola-Forschungsgesellschaft) ve Amerikan Viyola Toplulugu gibi kurumlarin
onemli yeri olmus, II. Diinya Savasi’nmin ardindan Amerikan Viyola Ekoli de
tarihteki yerini almistir. Bu, viyolanin evrensel boyutlara ulastiginin bir gostergesi
olur. Amerikan Ekolii'nden Lillian Fuchs ilk kadin viyolaci olarak, bir¢ok diinya
promiyerine ev sahipligi yaptiklar1 The Musician Guild organizasyonu ve o dénem
kaydettikleri plaklarla viyolanin olduk¢a taninan bir enstriiman haline gelmesine

katk1 saglar.

Yine bu donemde viyola i¢in bir¢ok eser yazilir. Walton, Bartok, Hindemith
Kongerto’lar1 konser programlarinda siklikla yer verilen eserler olur. Bu eserlerden
bahsederken viyolay1 diinya sahnesine tastyan William Primrose’dan, O’nun solistik
tarthi ge¢ baslamis bu enstriimanin aciklarini kapamak adina gelistirdigi calisma
methotlarindan, kendi adina yazilan eserlerden, yine admna diizenlenen ve jlirisi
oldugu viyola yarismasindan bahsetmek ¢ok dnemlidir. Primrose 6zellikle, viyolay1
kemandan ayiran 6zellikleri vurgulamig, ayni zamanda enstriimani kemanla ayni

olanaklara sahip bir platforma tagimistir.

Viyolanin geldigi yeri Tiirk Ekoliinde de géormek miimkiindiir ve 21. yy.’a

gelindiginde viyola artik riistiinii tamamen ispatlamis bir enstriimandir.

Giliniimiizde ¢ok 1yi viyolacilar konserler vermekte, bu ekollerin bir devami
olarak yetismekte veya bir sonraki kusagi yetistirmekte, viyola; modern miizikte de
vazgecilmez bir enstriiman olarak, oda miizigi, orkestra ve solo alaninda, yeni
bestecilerin ilgi odagi olmayi siirdiirmekte, repertuvari artmaktadir. Avrupa’da
tanian hocalarin ve yeni kusaktan bircok geng solistin yani sira Kim Kashkashian,
Yuri Bashmet, Tabea Zimmermann gibi bazi isimler, viyola tarihindeki yerlerini
almig isimlerdir. Arkadan gelen diger yorumcu ve egitimcilerle de tarihsel siirecte

gelisim devam etmektedir.
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OZGECMIS

1987 Ankara dogumlu Giinsu Ozkarar, 2002 yilinda Ulugbek Rihsi ile
basladig1 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Viyola Ana Sanat
Dali’ndan Elena Gnezdilova’nin 6grencisi olarak mezun oldu. Bilkent Youth
Virtuosos ve Bilkent Genglik Orkestrasi’nda ¢aldi. World Youth Orchestra, Greek
Turkish Youth Orchestra ve Jungen¢ Philarmonie’ye katild1.

Ikinci lisansin1 2010°da Isvicre’nin Bern kentindeki Hochschule der Kiinste

Bern’de, Ulrich Eichenauer’in sinifinda tamamlada.

2013’te ayn1 okulda, Patrick Jidt’iin 6grencisi olarak yiiksek lisansini
tamamladi. Egitimi sirasinda Orchester der HKB, Schweizer Jugend Sinfonie
Orchestra, The Women Orchestra of Switzerland ve The World Orchestra’sinda
caldi. Yiiksek lisansinin son yilinda pianolu quartetiyle Bern’de diizenlenen oda
miizigi se¢melerini kazanip, Maja Nosowska-Elzbieta Gajewska masterclassina

katilip, Excellence Chamber Music Day’de ¢almaya hak kazandi.

2014’te Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari'nda Docent Beste

Tiknaz Modiri ile Sanatta Yeterlik ¢calismalarina basladi.

Tatjana Masurenko, Michael Kugel, Rusen Giines, Siegfried Fiihrlinger,
Cetin Aydar, Marco Misciagna, Michel Michalakalos, Danell Quartett ve Apple Hill
String Quartett’in ustalik siniflarina katildi.

Bodrum Klasik Miizik Festivali, T. R. N. C. Malta Dostluk Konserleri, The
Turco-British Association Bach Giinleri, Klasik Keyifler Oda Miizigi Festivali,
Young Euro Classic, Schloss/Beuggen International Music Fest, Schlern
International Music Fest, Bayreuth Youth Talented Artists’s Music Fest, Cervo
Music Fest, Ayvalik Uluslararas1 Miizik Festivali ve Dat¢a Uluslararas1 Miizik

Festivali’'nde yer ald1.
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CRR, Orchestra’Sion, Sinema Senfoni Orkestrasi, AIMA Festival
Orkestrasi’nda calisti. Istanbul Devlet Senfoni, Antalya Devlet Senfoni, Adana

Devlet Senfoni’nin bazi konserlerinde ¢aldi.

Kurucu tyelerinden oldugu Trio T ve Trio Pax ile konserler verdi. 2017
Haziran’da Trio Pax ile Istanbul Miizik Festivali’nin Miizik Rotas1 boliimiinde

konser gerceklestirdi.

2016 Giiz Doénemi’nden beri Okan Universitesi’nde Ogretim gorevliligi

yapmaktadir.
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