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OZET

PABLO CASALS’IN HAYATI VE MUZIK TARIHINDEKI ONEMIi

Ahmet Can DAGLIOGLU

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Anasanat Dah
Danmisman: Prof. C. Hakan CUHADAR
Kasim 2017, 135 sayfa

Pablo Casals yirminci yiizyilla damgasini vurmus Katalan bir miizisyendir.
Katalonya’nin kiiciik bir kasabasindan ¢ikip, neredeyse tiim dilinyada ismini
duyurmustur. Besteci, viyolonselci ve orkestra sefi olarak sayisiz insana ulasmis, iinii,
yasadig1 cagin Otesine gecmistir.

Bu ¢alismada diinyaca iinlii viyolonselci, besteci ve orkestra sefi Pablo Casals’in
yasam Oykiisii ve miizik tarihinde biraktig1 izler incelenmistir.

Belge tarama tiiriindeki bu aragtirmanin ilk kisminda Casals’in yasam Oykiisii;
cocuklugu ve 6grenim hayati, uluslararasi kariyeri, politika ile iliskileri gibi donemsel
ve islevsel acidan ele alinan boliimler halinde aktarilmistir.

Ikinci kisimda ise bu yasam dykiisiinde aktarilan bilgilere dayanilarak kendisinin
miizik tarihindeki yeri saptanmis ve yasam Oykiisiiniin 6nemli notlar1 kronolojik bir

bicimde siralanmistir. Buna ek olarak yapitlar1 ve diskografisi aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Pablo, Casals, Miizik, Viyolonsel




ABSTRACT

PABLO CASALS’ LIFE AND HIS IMPORTANCE IN MUSIC HISTORY

Ahmet Can DAGLIOGLU

Master Thesis, Department of Music
Supervisor: Prof. C. Hakan CUHADAR
November 2017, 135 pages

Pablo Casals is a Catalan cellist who left his mark on the twentieth century. He
came from a small town of Catalonia and became famous throughout nearly the whole
world. He reached countless numbers of people in his roles of composer, cellist and
conductor, and his fame reached beyond his era.

In this work, the life story of world famous cellist, composer and conductor
Pablo Casals and the mark he left on the history of music are examined.

This research is the format of a literature review. The first part consists of
sections that organize the review of Casals life story from the point of view of distinct
periods and function, namely dividing the material into sections such as his childhood
and education, international career, politics and relations.

In the second part, his role in the history of music has been examined and
highlights of his life story sequenced chronologically in accordance with the

information presented in the first part. His works and discography are also listed.

Keywords: Pablo, Casals, Music, Violoncello
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ONSOZ

Bu tezin olusumunda bana destek vermis ve katkida bulunmus insanlar1 anarak,
minnetimi 6liimsiiz kilmak isterim;

Konservatuvara yeni baslamis gen¢ miizisyen adaylart i¢in, izledikleri
solistlerden konser sonrasi imza almak olduk¢a onemlidir. Boyle bir durumda, ben
heniiz kiiciik bir ¢ellist aday1 iken, kuliste programimi imzalayip iizerine “Ahmet
Can’a; ikinci bir Casals olmast dilegiyle ...” yazarak, farkinda olmadan onca yil 6nce
benim bu teze baglamamin ilk kivilcimini ¢akan saygideger Birsen Ulucan’a;

Bu olaydan yillar sonra bir masterclass’ta sohbet esnasinda kendisinden
Casals’1n Bach siiitlerini kesfettigini 6grendigim saygideger Caglayan Unal Siimer’e;

Babasinin ona ¢ocukken verdigi Casals resmini ve kendisiyle ilgili bildiklerini
Tirkge’ye yeterince hakim olmamasina ragmen elinden geldigince benimle paylasan
saygideger viyolonsel hocam Slava Kainov’a;

Rahat calismam i¢in kendi ofisini agip bu tezi zamaninda bitirmemde biiyiik rol
oynayan, agabey saydigim Ibrahim Hakan Metin’e;

Teze kaynak olusturacak kitaplart bana Amerika’dan bizzat getiren sevgili
dostum Cagdas Donmezer’e;

Ceviri yaparken girdigim ¢ikmazlardan beni kurtaran sevgili Susan Celik’e;

Karsilastigim her sorunda, higbir zorunlulugu olmamasina ragmen yanimda olan
ve yardimlarini esirgemeyen saygideger hocam Prof. Dr. Ahmet Doganay’a;

Sosyal Bilimler Enstitiisii'nden Habib Kili¢ ve Sibel Kocas’a;

Bir 6grencisi oldugum i¢in kendimi sansh saydigim saygide§er hocam ve
danismanim Prof. Hakan Cuhadar’a ;

Ve son olarak beni fedakarlikla bu giinlere getiren Aileme

Tesekkiirti bir borg bilirim.

Ahmet Can Daglioglu
Adana /2017
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BOLUM I

GIRIS

Say’in aktardigma gore (1992, cilt 4, s. 1256) keman ailesi (keman, viyola,
viyolonsel ve kontrabas), Ronesans doneminde “viol” ailesinden zaman igerisinde
dontiserek gliniimiizde kullanilan sekline gelmistir.

Viyolonsel, melankolik sesiyle yayl calgilar grubunun temel iiyesidir. Tenor ve
soprano aralifindaki pasajlar1 etkin bir sekilde calmakla beraber, daha ¢ok solo pasajlar
icin kullanilir. Genellikle kemanin verdigi etkiyi saglayabilirse de keman kadar
hareketli (¢abukca) calinmaya uygun degildir.

Yaklagik dort oktavlik bir ses araligina sahiptir. En yakin atasi, dizler arasina
sikistirllarak ¢alinan “viola-da-gamba”dir. Bu calgi 18. yiizyilinin sonunda yerini
tamamen viyolonsele birakmistir. Viyolonselin ismi “kii¢iik viol” anlamia gelen
“violon-cello”dan gelmistir ve yaygin olarak “cello” diye de anilir. Viyolonsel i¢in ilk
sololar1 1689 yilinda Domenico Gabrieli’nin yazdigr diisiiniilmektedir. Viola-da-gamba
icin ¢ok sayida eser yazan Bach, viyolonseli de dnemsemis ve 6 adet solo siiit
yazmistir. Tarith boyunca en iinlii viyolonselcilere 6rnek olarak Duport, Romberg,
Serbais ve Piatti gosterilebilir. Bu isimlerden sonraki kusak olan 20. yiizyilda ise Andre
Navarra, Gaspar Cassado ve Pablo Casals gelir (Say, 1992, cilt 3, s. 709-710).

Bu arastirma, Say’in da bahsettigi 20. yiizyilda yasamis bu iinlii cellistlerden Pablo

Casals’1n yasam Oykiisii ve basarilarin1 konu almaktadir.

1.1. Problem

Pablo Casals’in yasam 6ykiisii ve miizik tarihindeki yeri hakkinda Tiirkiye’de
yazilmis ve YOK’iin Ulusal Tez Merkezi veritabaninda bulunan herhangi bir
aragtirmaya rastlanmamustir. Bu nedenle arastirmanin Oncelikle, ilgili literatiir
boslugunu doldurmaya katki saglayacagi da varsayilmaktadir.

Aragtirmanin en Onemli sorunsali, Casals’in viyolonsel ¢algisinin dagarina,
egitimine ve gelisimine olan katkilarinin ne oldugunun ortaya ¢ikarilmasina yoneliktir.
Kendi yasadigi donem ve sonrasina biraktigi izler diisiiniildiigiinde, yasam siiresi
boyunca yaptigi ¢calismalarin 6neminin biiyiik oldugu diisiiniilmektedir.

Bu nedenlerle arastirmanin problem ciimlesi sudur;

Pablo Casals'in miizik tarihindeki yeri ve 6nemi nedir?



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci; Viyolonsel virtiiozii, besteci ve egitmen olan Pablo
Casals'in, miizik tarihindeki yeri ve 6nemini, yaptig1 katkilar1 saptamaktir.

Bu amag dogrultusunda, asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1. Pablo Casals kimdir?
2. Pablo Casals'in bir viyolonsel sanatcisi, besteci ve egitmen olarak miizik
tarthindeki 6nemi nedir?

3. Viyolonsel dagarina katkilar1 nelerdir?

1.3. Arastirmanim Onemi

Pablo Casals, diinya ¢apinda viyolonsel tarihinin gelmis ge¢mis en biiyiik ve en
popiiler sanatcilarindan biridir. Tiirkiye'de de klasik bat1 miizigi ile ilgilenen kitle ile
sinirlt olmasina ragmen bu bilinirlik mevcuttur. Ancak ne yazik ki 6n literatiir
taramasinda bu giine kadar bu isimle ilgili ve Tiirk¢e yazilmis, doyurucu bir kaynak
bulunamamustir.

Aragtirma, biri Pablo Casals'in kendi agzindan dikte edilmis olmak {izere
kendisiyle alakali 8 farkli kitabin sentezinden olusmasi sebebiyle, Tiirk¢e yazilmis ilk
kaynak olarak onemli bir boslugu dolduracagi; Tiirk sanatcilar ve aragtirmacilar i¢in

onemli bir kaynak teskil edecegi diisiiniilmektedir.

1.4. Sayiltilar

Kaynak alinan kitaplardan edinilen bilgilerin dogru oldugu varsayilmaktadir.

1.5. Smirhliklar

Bu arastirma, kaynak alinan kitaplardan ve internet sayfalarindan aktarilan
bilgilerle ve C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii'niin 6ngdrdiigii tez yazim siiresiyle

siirlidir.



1.6. Yontem
1.6.1. Arastirma Modeli

Bu arastrmanin modeli “Dékiiman Incelemesi”dir. Dokiiman incelemesi,
aragtirtlmak istenen konular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini
kapsamaktadir. Bir aragtirma problemi hakkinda belirli bir zaman dilimi igerisinde
iiretilen dokiimanlar ya da ilgili konuda birden fazla kaynak tarafindan ve degisik
araliklarla tretilmis dokiimanlarin genis bir siire¢ i¢cinde analizini olanakl kilmaktadir

(Yildirim ve Simsek, 2002, s.140-143).

1.6.2. Veri Toplama Kaynaklari

Veri toplama kaynaklari, kaynak¢ada gegen ve Pablo Casals hakkinda yazilmis

yabanc1 kaynaklardir.

1.6.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Veriler kaynak kitaplardan okunmus, analiz edilerek Tiirk¢e’ye g¢evrilmis ve

birlestirilmistir.

1.7. Tanimlar

Aragtirmada gecen bazi terimlerin konu ile daha 6nce ilgilenmemis kimseler
tarafindan anlasilamayabilecegi ongoriilerek, bir 6n bilgilendirme amaciyla asagida
acgiklanmustir;

Kongerto: Kimilerine gore “com/con” (birlikte) ile “certare” (¢ekiserek-
yarigsarak bir sonuca ulasmak) 6gelerinden kurulu “concertare” fillinden, kimilerine
goreyse “birlestirmek” anlamindaki “conserere”den tiiretilmis, Italyanca “concerto”
sOzcligl, iki ses ya da ¢algr kiimesinin birbiriyle g¢ekisircesine karsilikli ve birlikte

seslendirdikleri besteler i¢in kullanilir.

Kongertonun sadece solistlerin teknik ustaliklarini gosterebilmeleri diisiincesiyle
yazilmalar1 ve bu halde ikinci kiime olan orkestranin eslik¢i konuma gelmesi 19.

ylizyilda ortaya ¢ikmistir (Oransay, 1967, s. 5-6).



Siiit: Dort bolimli ilk sitiitler, calgilarin danslara eslik etmesi amaciyla,
dolayisiyla dans miizigi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu dort boliim genellikle yavas-hizli-
yavas-hizli seklinde siralanir. Allemande, Courante, Sarabande ve Gigue danslarindan

olusur.

Allemande, adindan da anlasilacagi lizere Almanya’da ortaya c¢ikmis, 17.
yiizy1lda Fransa’ya ge¢mis bir danstir. Iki zamanl bir ritme ve agir bir tempoya sahiptir.

Courante, 16. ylizy1l Fransiz dansidir. Noktali ritmler, ¢evik bir tempo ve ii¢
zamanli vurus bu dansin baslica 6zellikleridir.

Sarabande bir Ispanyol dansidir. Ug¢ zamanlidir ve agir bir tempodadar.

Gigue ise ii¢ zamanli1 (6/8, 6/4) ritmde hizl1 tempolu bir Ingiliz dansidir.

[Ik siiitlerin bu baslica danslarmna zamanla baska danslar ve boliimler de

eklenerek boliim sayis1 7, 8’e ulasmistir (Mimaroglu, 1970, s. 54-55).

Bach, Johann Sebastian: 1685-1750 yillar1 arasinda yasamis Alman barok
dénem bestecisi.

Oransay’a gore, hemen hemen biitiin bireyleri miizisyen olarak yetismis, ve
ylizyillarca siirmiis, uzun bir ailenin en yiiksek dorugunu olusturan Johann Sebastian
Bach’1 yalnizca soyadi ile “Bach” olarak anilabilir. Ciinkii bu kocaman ailenin 6teki
iyeleriyle karsjlastirilamayacak kadar biiyiik bir sanat¢1 olmusgur. Bach ve ailesi 16. ve
17. yiizyillar boyunca hep miizisyenler yetistirmislerdir. Sanki dedelerden torunlara dek
biitiin aile bireyleri birbirine miizik ile baglanmist1 denilebilir (Akt: Yal¢in, 2012, s.6).

Armoni ile ortacagin yarattigi kontrpuani ayni kesinlik ve ustalikla kullanan
Bach’da dini polifoni esprisi, Palestrina’dan sonra son kez canlandi. Bir bestecinin,
birbirinden tamamen farkli iki ¢okses teknigini, yatay bir yaz1 sistemi olan kontrpuanla,
dikey bir yaz1 sistemi olan armoniyi ayni kolaylikla ve kendisine malederek kullanmasi
hayranlik vericidir. Bunun icin Bach, hem ge¢misin hem de gelecegin habercisi oldu. O
kadar ki, oliimiinden sonra miizik estetigi ve teknigi alaninda her sey degisti. Bach,
biitiin donemler icin, su ya da bu tarzda ornek sayilan bir besteci olarak kald1 (Selanik,
1996, 5.86).

Zamanin en biiyiik orgcusu olarak taninan Bach’in eseri, besteciliginin farkina
varamayan bir topluma biraktig1 58 biiyiik albiimden olusur. Oratoryo, Missa, Passion

gibi biiyiik bicimleri oldugu kadar, Siiit, Kongerto, Fiig, Fantezi, Preliid, Kapris gibi



calgisal tiirleri ya da kisa danslar1 aymi kolaylik ve basariyla yazdi. Biitiin bi¢cimleri,
hatta komik sarkilar1 bile denemesine karsilik hi¢c opera yazmadi (Selanik, 1996, s. 86-
87).

Bach hayattayken yalmizca iki biiyiik yapitt olan Miizikal Sunu ve Fiig Sanati
basilabilmis, digerlerinin ¢ogu el yazist olarak giiniimiize ulagsmistir (Boran ve

Seniirkmez, 2007, s. 125).

Viyolonsel: italyanca kokenli ve “kiiciik viyolon” anlamia gelen “Violoncello”
kelimesinin Fransizca okunusundan Tiirk¢e’ye gecmistir. Violoncello’nun kisaltmasi
olan “Cello” adiyla da bilinir. Keman, viyola ve kontrbas gibi yayl calgilar ailesinin bir
tiyesidir. Ses aralig1 kontrabastan tiz, viyola ve kemandan pestir. Viyolonsel notalar1
genellikle fa anahtar1 kullanilarak yazilsa da do ve sol anahtarlari ile yazilan sesler de
entrumanin ses aralig1 i¢cinde bulundugu i¢in bu anahtarlar da kullanilir. 16. Yiizyilda ilk
ornekleri goriilse de gelisimini 18. yiizyillda tamamlamugtir. Viyolonsel, dogumundan
itibaren orkestralarin ve oda miizigi gruplarinin iiyesi olmustur. 18. Yiizyildan itibaren
ise solist karakterde kullanilmaya baglanmistir (https://en.wikipedia.org/wiki/Cello ;

https://tr.wikipedia.org/wiki/Viyolonsel ; https://fr.wikipedia.org/wiki/Violoncelle).



BOLUM II

PABLO CASALS’IN HAYATI

2.1. Pablo Casals’in Hayati
2.1.1. Cocukluk ve Ogrencilik Donemi

Kahn’in (1970, s. 21) aktardigina gore 19. yiizyilin sonlarinda Vendrey’de (“El
Vendrell” - Katalonya’nin Tarragona bdlgesinde bir kasaba) yetersiz tibbi olanaklar
nedeniyle pek ¢ok bebek oliimii dogum esnasinda gerceklesmektedir.

Aragtirmaya konu olan Pablo Casals (Tam adi “Pablo Carlos Salvador Casals y
Defill6”) i¢in de yasam, 29 Aralik 1876 giinii 6gleden sonra bogazina dolanan gobek
bagindan otiirli neredeyse baslamadan bitecekti. Fakat doguma yardim eden (bdlgenin
komiir tiiccarinin esi) kadin, herhangi bir tibbi bilgisi olmamasina ragmen bu konuda
oldukca deneyimliydi ve Pablo Casals, onun sayesinde ailesinin ikinci erkek ¢ocugu
olarak diinyaya gozlerini acabilmisti (Kirk, 1974, s. 25 ; Baldock, 1992, s. 21 ;
Goodnough, 1997, s. 12-13).

Pablo Casals’in babasi Carlos Casals, 29 Agustos 1852 yilinda Barselona’da 200
yili askin sitiredir kagit {iretimi yapan bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Kiiclik yasta miizie ve makinelere yatkinligi ortaya c¢ikmistir. Bolgedeki
O0gretmenlerden piyano dersleri almis ve ailenin izinden gitmek yerine bir piyano
fabrikasinda cirak olarak calismaya baslamistir. 1870’lere gelindiginde askerligini
beraber yaptig1 mahalle arkadasi berber ve miizisyen Peret, Vendrey’e yerlesince kisa
siire sonra Carlos’u da birlikte miizik yapmak ve is firsatlar1 gordiigii i¢cin yanina
cagirmistir. Vendrey’in gorkemli kilisesi Santa Ana’da arizali ve kullanilamayan bir
barok org’un varlig1 ifade edilmektedir. Peret, Carlos’un uygun bir {icret karsilifinda
bu orgu tamir etmesi i¢in rahibi ikna etmisti. Carlos’un bdylece Vendrey’e yerlesip ek is
olarak da piyano ve san dersleri vermeye bagladigi bilinmektedir. Sonrasinda kilisenin
orgcusu ve koro sefi Ferrau Rubio Pujol oliince de Carlos onun yerine gectigi

sOylenmektedir (Kirk, 1974, s. 17 ; Baldock, 1992, s. 22 ; Goodnough, 1997, s. 13).



Gorsel No 1. Carlos Casals yirmili yaglarindayken

Annesi Pilar Ursula Defillo y Amiguet ise Katalonya’dan Amerika’daki Ispanyol
Kolonisi’ne (Antillas Espafiolas — Ispanyol Antilleri) gégen bir ¢iftin cocugu olarak 11
Kasim 1853 tarihinde Porto Riko’nun Mayagiiez kentinde diinyaya gelmistir. Ailesinin
oldukca varlikli olmasina karsin agik¢a belli olmayan bir nedenden 6tiirii babast José
Defill6 1860’larda intihar etmistir. Kisa bir slire sonra da en biiylik agabeyi intihar
etmistir. Bu trajediler {izerine annesi Raimunda Amiguet de Defill6 ve bir kardesiyle
birlikte teyzesi Francisca Felip’in yanina Vendrey’e go¢ edip yerlestiler. Pilar, iki yil
kadar sonra annesini de kaybetmistir. Teyzeleri de bu iki ¢ocugu evlat edindiler. Daha
sonra Katalonya’daki yasama alisamayan kii¢iik kardesinin yeniden Porto Riko’ya
donmesiyle Pilar, yeni yasaminda yalniz kaldi. Evlilik ¢aginda ve oldukc¢a giizel olan
Pilar’in, Vendrey’de, Porto Riko’da alistig1 yasamdan ¢ok uzak, yalniz ve olanaksiz bir
hayat siirerken Porto Riko’da baslamis oldugu piyano egitimine yeniden donmeye karar
vermis oldugu ve Carlos Casals ile de (kilisenin orgcusu ve bolgedeki en iyl miizisyen)
bu sayede tanisip ondan ders almaya basladig1 bilinmektedir (Kirk, 1974, s. 21-22 ;
Baldock, 1992, s. 22-23 ; Kahn, 1970, s. 20 ; Goodnough, 1997, s. 14).



s il e S
Gorsel No 2. Evlendigi siralarda Pilar Ursula Defillo

Carlos ve Pilar, 16 Temmuz 1874 tarihinde Vendrey bolge kilisesinde
evlenmislerdir (Baldock 1992, s. 22 ; Kirk, 1974, s. 24 ; Goodnough, 1997, s. 16).

Kahn’in aktardigina gore (1970, s. 24) “miizigin i¢ine” dogdugunu ifade eden
Pablo Casals, ¢ocuklugunun ilk yillarinda miizige olan yatkinligin1 gostermis, ancak
babasi bu durumu normal karsilamis ve iizerinde durmamustir. Bu konuda Casals,

kendisinin anilarini aktaran Kahn’in kitabinda s6yle soylemistir;

“Babam benim miizik yetenegimi hentiz ¢ocukken kesfetmisti ama o&yle bir
miizisyendi ki kendi oglunun da 6yle olabilecegi fikrini hafife almisti. Asla ‘Oglum
harika bir miizisyen’ ya da buna benzer bir sey soylemedi. Erken yasta miizik
calmam ve yazmamda herhangi bir swradisilik gérmemisti; ona goére bu ¢ok
normaldi. Annemin bakis agist ise ¢ok farklydi. O da yetenegim ile ilgili yorum
yapmamistt ama benim o6zel bir yetenegim oldugunun farkindaydi ve bunun
beslenmesi i¢in her seyin yapimasi gerektigini diistintiyordu. Babam hayatimi
miizikle kazanabilecegimi diistinmiiyordu, bunun ne kadar zor olabilecegi
konusunda tecriibeyle sabit bir bilgisi vardi. Ona gore ticaretle ugragsmam ¢ok
daha pratik olurdu ve aslinda bir halictyla birlikte onun ¢iragr olmam igin bir



planlart da vardi. El is¢iligini hep yaratici bulmus ve saygr duymusumdur ve evet
elleriyle ¢alisan iscileri merak etmisimdir. Bana onlarin yaraticiligi bir ressamin
va da kemanciminkinden az degilmis gibi goriiniir. Sadece farkl dallardir hepsi
bu. Ve eger annemin, miizigin benim kaderim olduguna kanaati ve kararliligi
olmasaydt, halici olmam isten bile degildi”.

Casals dort yasindan itibaren babasinin yonettigi kilise korosunda sarki
sOylemeye, bunun yaninda da besteler yapmaya ve piyano calmaya baslamistir
(Littlehales, 1948, s. 21; Kirk, 1974, s. 29).

Alt1 yasinda evlerinin yakinindaki okula basladiginda, bir yandan piyano ¢alisini
ilerletmis, bir yandan da Chopin, Beethoven ve Mendelssohn’un kolay parcalarinin yani
sira Bach’in “Esit Diizenli Klavye” (The Well-Tempered Clavier) koleksiyonundan
preliid ve fiigler de ¢alismistir. Ancak ilgisini “sadece” ¢algi calmaya yogunlastirmamus,
Ote yandan da miizikal ifadenin yeni alanlarim1 kesfetmeyi tercih etmistir. Bolgede
yasayan koyliilerin kullandig1 gralla (zurnaya benzer bir tahta {iflemeli ¢alg1) ve fluviol
(bir ¢esit antik fliit) gibi ¢algilar1 bile merak edip Ogrenmistir. Hatta onlar1 yerel
eglencelerde ¢alabilecek seviyede oldugu da bilinmektedir (Baldock, 1992, s. 26 ; Kirk,
1974, s. 31-32 ; Goodnough, 1997, s. 19).

Baldock (1992, s. 26), Kirk (1974, s. 33) ve Littlehales’in (1948, s. 21)
aktardigina gore yedi yasina geldiginde keman calmaya baslamistir (babas1 Carlos,
baslangi¢c icin yetecek kadar keman calabiliyordu ve ona bu c¢algida 6gretmenlik
yapmist1). Bir yil i¢inde Dancla’nin Air Varié¢’lerinden birini g¢alarak ilk kez yerel
basinin dikkatini ¢ektigi de séylenmektedir.

Vendrey’e konser vermek icin gelen (1885) palyago giysili ii¢ siradisi
miizisyenden olusan “Los Tres Bemoles” (U¢ Bemoller) adli grup, Casals’in yasaminda
bir donlim noktasi olmustur. Legenden davul, puro kutusundan gitar ve mandolin, ziller
ve ¢aydanlik, bardak, kasik gibi mutfak gereclerinden tiiretilmis cesitli ¢algilarla miizik
yapan bu grupta Casals’in dikkatini en ¢ok bir siipiirge ve su kabagindan yapilmis, tek
telli viyolonsel benzeri bir calgi oldugu ifade edilmektedir. Bu ¢algiyr ve ondan ne
kadar etkilendigini babasina anlattig1 ve babasina da kendisine bdyle bir ¢algi yapmasi
icin yalvardig1 bilinmektedir. Sonunda babasi, arkadasi berber Peret ile beraber Pablo
Casals’a sukabagindan ve tek telli, viyolonsele benzer bir ¢algi yapmislardir. Casals’in
bu calgiy1 ilk viyolonseli olarak kabul ettigi ifade edilmektedir (Baldock, 1992, s. 26-27
; Kirk, 1974, s. 34-35 ; Littlehales, 1948, s. 22-23).

Pablo Casals bu olay1 sOyle anlatmistir;
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“O giinlerde gezgin miizisyenlerden olusan gruplar koyden koye gezip, koyliilerin
goniillerinden kopan paralart toplayarak geginirlerdi.  Sokaklarda ve koy
danslarinda ¢alarlardr. Siklikla tuhaf kostiimler giyip, ¢ogu kendi icatlart olan
cesitli garip calgilar kullamirlardr. Bir giin béyle ii¢ miizisyenden olusan ve
kendilerine Los Tres Bemoles (U¢ Bemoller) diyen bir grup Vendrey’e geldi.
Onlart dinlemek i¢in meydanda toplamin kalabaligin iginden kendime bir yol
bularak ge¢ip 6n tarafa ulastim ve iizerlerindeki kostiimlerden biiyiilenmis sekilde
yere ¢oktiim. Palyago gibi giyinmislerdi ve onlart dinlerken ¢aldiklar: her notada
bu ilgim artiyordu. Ozellikle ¢algilarindan etkilenmistim. Mandolinleri, zilleri,
gitarlart ve hatta ¢caydanlik, kupa, bardak gibi bazi mutfak aletlerinden tiiretilmis
aletleri vardr ki bunlar bence bugiiniin caz orkestralarinda kullanilan bazi
mekanizmalarin onciileriydi. Adamlardan biri siiptirge sapina gerilmis tellerle
vapilan viyolonsel benzeri bir alet kullaniyordu ki o zamanlar viyolonseli
bilmiyordum. Sanki bir ¢esit 6ngoriide yasamisim gibi bir nedenden otiirii beni en
derinden etkileyen calgi o olmustu. Gozlerimi tizerinden alamadim. Sesi bana
harika gelmisti. Eve dondiigiimde gordiiklerimi soluksuzca babama anlattim.
Once bana giildii ama o kadar tutkulu anlatmistim ki bana; *“ Tamam Pablo, sana
anlattigin gibi bir ¢algi yapacagim” dedi. Ve yapti da, fir¢a sapindan kayda deger
sekilde daha iyi ve daha giizel ses ¢ikaran bir alet olmustu. Govdesi
sukabagindand: ve iizerinde tek bir tel vardi. Sanirim onu ilk viyolonselim olarak
nitelendirebilirim. Hald San Salvador’daki evimdedir. Sanki bir miize hazinesi
gibi cam bir kutuda saklarim” (Kahn, 1970, s. 33-34).

Gorsel No 3. Casals’ ilk “viyolonsel™i,
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Carlos Casals tarafindan oglu 9 yas civarindayken kurutulmus sukabagindan
yapilmistir. Casals’in San Salvador’daki evinde bulunmaktadir.

Bu c¢algiy1 elde ettikten birka¢ saat sonra Casals’in bazi gamlar denedigi ve
sonrasinda Schubert’in Serenad’in1 ve Gounod’nun Ave Maria’sii calarak babasini ve
babasinin arkadaglarini sasirttig ifade edilmektedir (Baldock, 1992, s. 27; Kirk, 1974, s.
35).

Casals, bu konu hakkinda 1930 yilinda bir Ingiliz dergisine sdyle yazmustir; “O
ev yapimi diizenekle babamin besteledigi sarkilar ile dis diinyadan koyiimiize
ulasabilmis popiiler tinilart ¢calmayr 6grenmistim” (Kirk, 1974, s. 35).

Babasinin kilisede caldigi org tinilarina hayran olan ¢ocuk yastaki bir
miizisyenin, fiziksel olarak ne kadar zor da olsa, kendisinin de bunu yapmay1 basarmak
istemesinden daha dogal bir durum olmadigini, Pablo Casals i¢in de bu durumun gegeri
oldugu Goodnough, (1997, s. 19) ve Kirk (1974, s. 36) taratindan ifade edilmektedir.

Bununla ilgili kendi ifadesi soyledir;

“Her giin babamin piyano ya da org ¢alisini duyardim. Kendi sarkilar: ve kilise
miiziklerinin yani sira ustalarin eserlerini de ¢alardi. Kilisedeki tiim gorevierine
beni de gotiiriirdii. Gregoryen ilahileri, koraller ve org dogaclamalar: giinliik
yasaminun bir par¢asi olmustu. ...

. Ozellikle org ¢almaya karsi bir arzum vardi. Ancak babam ayaklarim
pedallara yetigene kadar orga dokunamayacagimi séylemisti. O giinii nasil da
bekledim! Hi¢chir zaman ¢ok uzun olmadim ki o giiniin gelmesi herhangi bir ¢cocuk
icin oldugundan daha uzun siirdii. Aslinda bana bitmek bilmez bir zaman gibi
gelmisti. Kilisede tek basima orgun taburesine oturup ayaklarimi esneterek
pedallara ulasmaya ¢alistyordum fakat heyhat! Uzamami saglamaya herhangi bir
yvardimi olmadi. Nihayet biiyiik an geldiginde dokuz yasimdaydim. Aceleyle
babama soyledim, “Baba, pedallara dokunabiliyorum!”. “Gérelim bakalim™
dedi. Ayagimi uzattim ve dokundum, -zar zor dokundum ama dokundum. Babam
da “Pekala, artik org c¢alabilirsin” dedi. Cok giizel eski bir orgdu Bach’in
Leipzig'de kullandigi orgla aym zamanda iiretilmisti. Hald Vendrey deki
kilisededir” (Kahn, 1970, s. 32-33).
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Gorsel No 4. Santa Ana Kilisesi ve Casals’in ¢almay1 6grendigi 18. yiizyila ait org

Org calmaya baglayan Casals, piyano klavyesine olan asinaliginin da yardimiyla
kisa siire i¢inde org calisini ilerletir ve babasinin uygun olmadig1 durumlarda ayinlerde

onun yerini doldurmaya baslar.

“Cok ge¢meden iyi derecede org ¢almayr 6grenmistim ki bazen babam hastayken
va da bagska bir isi oldugunda onun yerine ben ¢alryordum. Bir keresinde ¢almayt
bitirip kiliseden c¢iktigimda babamin ayakkabici bir arkadasi yamima gelip
“Baban bugiin ne kadar muhtesem c¢aldi!” dedi. O siwralarda kéyiimiizdeki
ayakkabicilar sokakta, tabure iizerinde ¢alisirlardi. Bu adam da kilisenin disinda
calisirken dinlemisti. Ayakkabiciya babamin hasta oldugunu ve orgu benim
caldigimi séyledim. Once bana inanmadi ama béyle olduguna ikna ettim. Karisin
cagwrdl ve biiyiik bir heyecanla “Orgdaki Carlos degilmis. Bana inanmayacaksin
ama o Pablito’ymug!” Ayakkabict ve karisi beni kucakladilar, optiiler, sonra da
evlerine gotiirtip bana biskiivi ve sarap verdiler (Kahn, 1970, s. 33 ; Kirk, 1974, s.
37).

Vendrey Katolik Merkez’inde 1888 yilinda yayli calgilar konserleri

diizenlenmeye baslanmisti. Bu konserlerden birinde bir yaylh calgilar tgliisii vardi ve
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Casals, bu grupta calan cellist José Garcia (Barselona Belediye Miizik Okulu viyolonsel
O0gretmeni) ile karsilasti. Boylece ilk kez gercek bir viyolonseli goriip dinleme firsati
buldugu ve sonrasinda kendisine isim, sohret ve gelecek saglayacak calgiyla resmen
tanistig1 ¢esitli kaynaklarda belirtilmektedir (Littlehales, 1948, s. 24; Kirk, 1974 s. 39-
40; Goodnough, 1997, s. 21; Kirk, 1974, s. 36).

“Onbir yasimdayken viyolonselin sesini ilk kez duydum. Bu uzun ve kutsal bir
birlikteligin baglangicrydi. Bir piyanist, bir kemanci ve bir viyolonselciden olusan
bir trio Vendrell'e konser vermek i¢in gelmisti. Babam beni o konsere gétiirdii.
Konser, bu tip durumlarda hep Pazar giinii kiyafetleriyle katilan balik¢ilar ve
koyliilerden olusan bir seyirci toplulugu ile Katolik Merkez'deki kiiciik salonda
gerceklesmisti. Viyolonselci, Barselona Belediye Miizik Okulu'nda ogretmen olan
Jos¢ Garcia'ydi. Genis alinli, palabuyikli, yakisiklt bir adamdr ve gériiniimii
calgisina tam uyuyormug hissi veriyordu. Viyolonselini ilk kez gordiigiimde agzim
actk kalmisti- daha énce hic gérmemistim. Ilk notalart duydugum anda saskina
donmiis, soluksuz kalmistim. Duydugum ses son derece nazik, giizel ve insani (evet
fazlaswyla insani) gelmisti. Daha once hi¢ boylesine giizel bir ses duymamistim.
Sanki bir aydinlik beni kaplamisti. Ilk parca bittiginde babama ‘Baba, bu
dinledigim en giizel ¢algi. Calmak istedigim ¢algi bu’ dedim” (Kahn, 1970, s.
35).

Kisa siire sonra Carlos, Barselona’dan kii¢iik bir viyolonsel bulmus ve Pablo’ya
ilk derslerini vermistir (Kirk, 1974, s. 40; Baldock, 1992, s. 28; Littlehales, 1948, s. 24;
Goodnough, 1997, s. 23).

Annesi Pablo’nun geleceginin miizikte oldugunu 6ngdérmiistiir. Fakat babasinin
boyle diisiinmedigi ve bir miizisyen olarak hayatin1 miizikle kazanmasinin ¢ok zor
olacagim1  bildigi i¢in Pablo’nun ticaretle ugrasmasini daha uygun buldugu
aktarilmaktadir (Goodnough, 1997, s. 23; Kirk, 1974, s. 40-41; Baldock, 1992, s. 28-
29).

“Annem ne oldugunu anlamisti. Babama, ‘Pablo viyolonsele karst gercekten
ogrenmeyi denemesi gerekecek kadar heves duyuyor. Burada ona bu egitimi
verebilecek kadar donammli bir 6gretmen yok. Barselona Miizik Okulu'na
gitmesini saglamalyiz’ dedi.

Babam sasirmisti. ‘Sen neden bahsediyorsun? Pablo'nun Barselona'ya gitmesi
nasil miimkiin olabilir? Hi¢ paramiz yok ki.’ dedi.

Annem, ‘Bir yolunu buluruz. Onu ben gétiirtiriim. Pablo bir miizisyen. Bu onun
dogasi. Olmak i¢in dogdugu sey. Neresi gerekiyorsa oraya gitmeli. Baska bir
secenek yok.’ dedi.
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Babam tam olarak ikna olmamisti —ki aslinda o hala benim gelecegimin hali
ticaretinde oldugunu, hayatimi bu sekilde kazanacagimi diisiiniiyordu. Anneme
‘Sende biiyiikliik kompleksi var’ dedi.

Onlarin bu konudaki tartismalar: gittikce siklasti ve yogunlasti. Bu beni ¢ok
bunaltiyordu. Ikisi arasinda boylesine bir anlasmazliga neden oldugum icin
utaniyordum. Kendime bunu nasil sonlandirabilecegimi sordum ancak ne
yvapacagimi bilemedim. Sonunda babam istemeyerek de olsa pes etti. Barselona
Belediye Miizik Okulu’na beni ogrenci olarak kabul edip edemeyeceklerini soran
bir mektup goénderdi. Ayrica benim ¥ ’liik bir viyolonsele ihtiyacim olacagini,
bildikleri, bunu yapabilecek bir enstriiman yapimcist olup olmadigini da sordu”
(Kahn, 1970, s. 36).

Cesitli kaynaklarin belirttigine gore (Baldock, 1992, s. 29-30; Kirk, 1974, s.
43-44,46-47; Goodnough, 1997, s. 25-26) 12 yasindaki Pablo, basarili bir giris sinavi
sonrasinda, Barselona Belediye Miizik Okulunun dort yiiz 68rencisi arasinda en genci
olmustu. Bes yillik bir tam programla, geleneksel egitim programina ek olarak armoni
ve kontrpuan, kompozisyon, miizik teorisi, piyano ve viyolonsel egitimi almasi
planlandi. En basinda Pablo’nun, 6gretmenlerin bilgi diizeyinden ve okul arkadaslar ile
kuracagi sosyal ortamdan dolay1 biraz gozii korkmus ve kendini diger 6grencilerle
kiyaslama firsati olmamisti. Ancak giris sinavindaki basarisi ona smifin en iyisi
Odiiliinii ve ilk yilin sonuna dogru bir resital verme firsatin1 kazandirmisti. Bes yil
boyunca viyolonsel 6gretmeni (rastlant1 sonucu, onu Vendrey’deki konserde viyolonsel
ile ilk tanistiran) José Garcia olmustu. Aslinda diizenli olarak 6gretmenden 6gretmene
gecen en yetenekli 0grencilerin aksine Casals sadece tek bir 6gretmenle, Garcia ile
caligmistir. Aylarca siiren calgi egitimi baslangicindan sonra Casals, teknigin temel
prensiplerini sorgulamaya baslamistir. Geleneksel Ogreti, viyolonsel ¢alan kisinin
kollarim1 viicuduna yakin ve kasili bir sekilde ¢almasini 6gretiyordu. Casals ise bunu
sagma bulmustu. Garcia, 6grencisinin heniliz 12 yasinda ve viyolonsele yeni baslamis
olmasindan dolay1 onun bu yadirgamasinin {izerinde durmamis yine de Ogrencisinin
yeni bir teknik gelistirme caligmalarina da engel olmamisti. Aslinda Casals viyolonsel

calmay1 kendi kendine 6grenmekteydi.

“Barselona’da okurken, o zamana kadar kabul goren viyolonsel ¢alma tekniginde
kesin degisiklikler yaptim. Evet, o zaman oniki yasinda bir ¢ocuktum ama bir
cocuk bile kesin seyleri acik¢a gorebilir. Ve agik¢a goriiyordum ki o giinkii
viyolonselcilere gore normal olan siki bir kolla ve dirsegi viicuda yakin sekilde
calmak aslinda doga disi ve garipti. Nitekim yay c¢ekmeyi ogrenirken, yayt
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tuttugumuz kolumuzun koltukaltina kitap sikistirtyorduk! Tiim bunlar bana sa¢ma
geliyordu. Ben de evde c¢alisirken bu siradisi ve kolumu kasan pozisyondan
kurtulmak igin kolumu serbest birakacak bir metod gelistirmeye basladim. Ayrica
sol el tekniginin de gelistirilebilecegini gordiim. O giinlerde viyolonselciler elleri
kasilmig sekilde ve siirekli yukari-asagr hareket ederek ¢aliyorlardi. Ben elimi
acarak daha genis bir alanit kullanmaya ¢alistyordum ve o giinkii viyolonselciler
ellerini hareket ettirmeden ii¢ nota ¢alabiliyorken ben dort nota ¢alabilecegimi
gordiim. Bu tekniklerimi okulda denerken diger ogrenciler hayret ediyorlardi.
Ogretmenim de onceleri bunu garipsese de anlayisli bir adamdi ve benim ¢ilginca
metodumla ilgilendi. Sonug¢ olarak artik kimse koltukaltinda kitapla viyolonsel
calmayr ogrenmiyor!” (Kahn, 1970, s. 40-41).

Casals cok gen¢ yasta onemli bir degisim yaptigim1 kabul etmekte ancak bu
degisikleri kendi yaptig1 birer devrim ya da reform olarak gormemekteydi. Cagdasi olan
miizisyenler de o donemde buna benzer arayislar i¢indeydiler (Kirk, 1974, s. 46).

Casals’in ii¢ y1l boyunca en ¢ok armoni ve kontrpuan 6gretmeni olan ve ayni
zamanda okulun da miidiirii olan José Rodoreda’y1 ve onun verdigi dersleri ¢cok sevdigi
ve ¢ok biiylik bir gelisme gosterdigi belirtilmektedir (Littlehales, 1948, s. 25).

Barselona’daki ilk yili iginde Casals bir kafede (Café Tost) miizik yapma firsati
da bulmus ve farkinda olmadan kariyerini kokten degistirecek bir gelismenin yolunu
acmistir; Calistigi kafenin miisterileri onun ¢alma tarzina hayran olmus ve bu kiiclik
cocugun nami (EI Nifio del Tost) dilden dile yayilmistir. Hattd iinlii Katalan besteci
Albéniz de bu dedikoduyu duymus ve Casals’1t dinlemeye gelerek onun hayatini
degistirecek bir gelismeye yol agmistir. Performansin ardindan Albéniz, Casals’t ¢ok
begenmis ve onu Londra’ya kendisiyle ¢alismak iizere davet etmis ancak oglunun heniiz
boyle bir degisiklik i¢in ¢ok kii¢iik oldugunu 6ne siiren Pilar’1 ikna edememistir (Kirk,
1974, s. 51-62; Baldock, 1992, s. 31,34; Littlehales, 1948, s. 25-26; Goodnough, 1997,
s. 26-28).

“Okulda gecirdigim alt1 ay sonunda, banliyéde bir kafede viyolonsel ¢almama
yetecek seviyeye ulastim. Sahibi Bay Tost’'un kendi adimi verdigi ‘Café Tost’
isminde, hos bir aile yeriydi. Her giin ¢alistyordum ve maasim giinliik dort peseta
idi. Trio olarak c¢alisiyorduk- keman, piyano ve viyolonsel. Repertuvarimiz
genellikle hafif miizikten olusuyordu, - o giiniin popiiler parcalarindan, tamdik
opera se¢melerinden ve valslerden. Yine de benim geng¢ beynimde ustalarin
miizigi yankilaniyordu — Bach, Brahms, Mendelssohn, Beethoven. Cok ge¢meden
nazikge programa daha iyi miizikler eklemeye basladim. Bu miisterilerin hosuna
gitti. Sonrasinda ben de yénetime ve trio iiyelerine haftanin bir gecesi klasik
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miizik programi yapmay: onermeye hazir hissettim. Gece gerc¢ek bir basart oldu.
Cok ge¢cmeden sololar da c¢almaya basladim. Café Tost’'un miizik programi ve
‘kiiciik’tin ¢alisi (boyle tanminmaya bagslamistim) dilden dile yayildi. Miisteriler
kafede bir aksam gegirmek icin uzun mesafelerden gelmeye basladi. Bay Tost bu
gelismelerden memnundu ve benimle gurur duyuyordu (Kahn, 1970, s. 41-42).

Bir aksam kafeye onemli bir misafir geldi. Unlii Katalan besteci ve piyanist
Isaac Albéniz. Dostlart kemanct Enrique Arbos ve viyolonselci Agustin Rubio ile
birlikte gelmisti. Albéniz ‘kiigiik’ hakkinda birseyler duymusg, anlatan kisi ona ¢ok
iyi viyolonsel ¢aldigini séylemis ve o da bizzat gormek istemisti. Kisa boylu, otuz
vaslarinda, hafif sakalli ve buyikli, uzun bir puro icen adam, dikkatle dinlemisti.
Program bittiginde yanima gelip bana sarildi. Bana nadide bir yetenek oldugumu
soyledi. ‘Benimle Londra’ya gelmelisin!’ dedi neseli bir sekilde. ‘Gelip orada
benimle ¢alismalisin.” Dogal olarak boyle iinlii bir miizisyenden bu teklifi aldigim
icin ¢ok gururlanmistim. Ama bunu anneme tekrarladiginda onun tepkisi
tamamen farkl oldu. Tekliften dolayi memnun oldugunu ama benim gitmeme
karst oldugunu belirtti. ‘Benim ¢ocugum hald bir g¢ocuk’ dedi Albéniz’e.
‘Londra’ya gitmek ve seyahat etmeye baslamak igin ¢ok kiiciik. Burada
Barselona’da kalmali ve egitimini tamamlamali. Sonrasinda baska seyler i¢in
bolca zamani olacaktir.’

Albéniz, annemin fikri degisetirilebilen bir kadin olmadigint gérebiliyordu.
‘Pekala, ama oglunuzun harika bir yetenegi var ve ona yardim etmek igin
vapabilecegim her seyi yapmak istiyorum. Madrid deki Kont Morphy ye tanitmak
icin size bir mektup vermeme izin verin. Sanat bagis¢isi, olaganiistii bir miizisyen,
parlak bir 6grenci ve harika bir insandir. Ayrica Kralige vekili Maria Cristina 'nin
kisisel damismanidir. Cok niifuzludur. Pablo ’nun kariyerine yardim edebilir.
Hazir oldugunuzda mektubu ona gotiiriin.” Annem kabul etti ve Albéniz mektubu
ona verdi.

Annem o mektubu kullanmadan oénce ii¢ yil gegecekti. Uygun oldugunu
diistindiigii zamana kadar sakladi. Kullandiginda o an kariyerimin kilometre
taslarindan biri oldugunu gésterecekti.” (Kahn, 1970, s. 47-48)

Gorsel No 5. Isaac Albéniz
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Café Tost’ta iki yi1l kadar calistiktan sonra Casals, yeni acilan ve kafese
benzetilmis yuvarlak ve camla kapli Café Pajarera’dan (kus kafesi) daha iyi bir teklif
aldig1 ve onlarla anlastig1 ifade edilmektedir (Kirk, 1974, s. 64; Baldock, 1992, s. 33;
Littlehales, 1948, s. 26; Goodnough, 1997, s. 31).

Goodnough (1997, s. 31) ve Kirk’e (1974, s. 64-65,105) gore Casals, Café
Tost’taki basarisin1 burada da yakalamisti. Barselona’ya yolu diisen {linlii miizisyenlerle
burada tanisip kaynasmisti. Bunlardan biri olan besteci Enrique Granados da Pablo’yu
begenmisti. Granados, Avrupa geleneginde bir Ispanyol operasi yapmak azminde idi. O
donem Ispanya’da miizikal drama tiiriinde en popiiler tarz zarzuela (komedi unsurlari
iceren Ispanyol operas1) tipiydi. Casals, Granados’un ulusal bir opera yapmak
konusundaki ¢abalarini cesaretlendirmisti. Kendi eseri olan Maria del Carmen’in ilk
temsili sirasinda gergin ve utanga¢ olan Granados, bu yeni miizigini orkestraya ifade
etmesi i¢in 15 yasindaki dostundan yardim istemisti. Aktarilanlara gore bagka 6nemli
miizisyenler de Casals’m miizisyenligine giivenmisti. Unlii Fransiz besteci Camille
Saint-Saéns da Viyolonsel Kongertosu’nu seslendirmesi i¢in Casals’a rica etmis ve
onun performansini, dinlediklerinin i¢inde en 1yisi oldugunu ifade etmisti.

Geng Casals’in yasaminda babasinin da yaninda oldugu bir giin hayatini
degistirecek baska bir gelisme daha olmustu. Yeni ve tam boy bir viyolonsel satin
almaya gittikleri Calle Ancha’daki bir miizik diikkaninda, ¢alismaya baslayacagi Café
Pajarera’da calmak iizere yeni bazi notalar da arastirirken o giine kadar kendi hocasinin
bile bahsetmedigi, J.S.Bach’in Solo Viyolonsel i¢in Alt1 Suit’inin notalarini bulmustu
(Kirk, 1974, s. 59-60; Baldock, 1992, s. 32; Littlehales, 1948, s. 26-27; Goodnough,
1997, s. 27).

“Bir giin babama Café Pajarera ig¢in bazi yeni solo miizikler bulmam
gerektigini séyledim. Birlikte aramaya c¢iktik. O giinii iki nedenden otiirii
unutamam. Once, babam bana ilk tam boy viyolonselimi aldi- o harika ¢algiyi
edindigim i¢in ne kadar gururlanmistim! Sonrasinda ise limanin kenarindaki eski
bir miizik magazasina ugradik. Nota yiginlarini incelemeye basladim. Birden bir
sayfa demetine rastladim, zedelenmis ve zamanla rengi solmustu. Bunlar Bach in
Solo Viyolonsel icin Altr Suiti’ydi. ‘Bu sozciiklerin i¢indeki biiyii ve gizem ne?’
diye diistindiim. Bu stiitlerin varligindan hi¢ kimse, hocalarim bile bahsetmemisti.
O diikkanda bulunma nedenimizi unuttum. Tek yaptigim o sayfalara bakmak ve
onlart oksamakti. O sahne hafizamdan hi¢ silinmiyor. Bugiin bile o notanin
kapagina baktigimda o denizin bayginlik veren kokusuyla o eski kiiflii diikkana
giderim. Onlart kraliyet miicevherleri gibi sikica sararak aceleyle eve gittim ve
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odama ulasinca onlart inceledim. Tekrar tekrar okudum. O zaman oniic
vasindaydim fakat sonraki seksen yil boyunca, kesfimin hayreti icimde biiyiimeye
devam etti. O siiitler yepyeni bir diinyaya acildi. Tarif edilemez bir heyecanla
onlart ¢almaya bagsladim. Benim en sevdigim miizik oldular. Sonraki oniki yil
boyunca her giin onlari ¢alisim. Evet, oniki yil akip gidecek ve ben halka a¢ik bir
konserde o siiitlerden birini ¢almaya ancak yirmibes yasina geldigimde cesaret
edebilecektim. O zamana kadar hi¢cbir kemanci ya da viyolonselci Bach’in
stiitlerinden birinin tamamini bir konserde calmamisti. Sadece bir Sarabande, bir
Gavotte ya da bir Menuet gibi par¢alarint ¢aliyorlardi. Ama ben Preliid ile
baslayp bes danst tiim tekrarlariyla olaganiistii varligt ve zamanlamasi, her
boliimiin yapisi, tiim mimarisi ve sanatsal niteligiyle bir biitiin olarak ¢aldim.
Akademik birer c¢alisma olarak goriiliiyorlard:, mekanik, sicakliktan yoksun.
Diistintin bir kere! Onlardan boylesine uzaywn tiim 15181 ve giirselligi tasarken
nasil olur da soguk oldugunu diistinebilir insan? Onlar Bach in ruhuydu ve Bach
miizigin ruhuydu” (Kahn, 1970, s. 46-47).

Griitzmacher’in edisyonu olan Bach’im Solo Viyolonsel i¢in 6 Suit’inin
notalarim1 bulan Casals, eger bu stiitler bir biitiin olarak calinirlarsa akademik ve
egzersiz amagh olarak kullanilabilecegini kesfetmisti. Bach’in 6liimiinden sonra Robert
Schumann’in bu siiitler i¢in piyano esligi yazmasina degin yiiz yil kadar siireyle
unutulmuslardi. O giine kadar miizisyenler, Bach’in Solo Viyolonsel i¢in 6 Suit’inin
tamamimi1 degil, yalmizca baz1 pargalarim1 tekil olarak repertuvarlarinda
degerlendirebilmekteydiler. Ciinkii bir siiitin tamamini1 ¢almak hem fazla efor istemekte
hem de resital dinleyicisi i¢in fazla sikici kabul edilmekteydi. Buna karsin Casals’a gore
bu eserler oldukea biiyiileyici ve giriftti. Oniki y1l boyunca her giin bu eserleri calisip
yeni ylizyilin basinda, solo kariyerine baslarindayken resitallerinde bu eserleri
dinleyiciye tanitmaya baglamistir. Suitler, Casals’in alamet-i farikas1 haline gelmis ve
onlara kendisi de saygi, tevazu ve hatta korkuyla yaklagmistir. Kendi edisyonunu
yapmamis ve kaydimi sadece bir kez, 1936-1939 yillar1 arasinda yapmistir. Casals’a
gore Bach’in mizigi kromozomik bir uyum i¢inde olup diinyanin duygusal ve
entellektiiel hissini yansitmaktaydi (Kirk, 1974, s. 59-60; Baldock, 1992, s. 32).

Goodnough (1997, s. 30) ve Kirk’iin (1974, s. 61) aktardigmma gore
Barselona’daki miizik okulunda okudugu siire boyunca her yilsonunda kompozisyon ve
viyolonsel dalinda 6diil aldi. Her yil sadece en iyi Ogrencilerin katildigr yilsonu
konserlerinde c¢aldi. Annesi artik onun i¢in gercek bir konserde, tek basina ve bilingli

izleyicilere, ciddi miizik ¢almasimin zamaninin geldigine karar verdi. Boylece 23 Subat
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1891°de Barselona’daki Teatro de Novedades’de ilk kez sahneye ¢ikti. Ondort yasinda
ve ¢ok heyecanliydi. Bu heyecani oturup ilk parcaya baslayana kadar gegmedi. Estévan
Tusquets’in, zorluguyla {inlii Allegro Appassionato’sunu da igeren bir programi ezbere
caldi. Performansi izleyici tarafindan ayakta alkislandi. Ertesi giin gazeteler onun
entonasyonundan, c¢alisindan ve izleyicinin tepkisinden oOvgliyle bahsettikleri
belirtilmektedir. Onlara gore “Kiiclikiin kaderi belliydi.

Casals, 1893 yilinin baharinda Barselona Belediye Miizik Okulu’ndan piyano,
viyolonsel ve kompozisyon dallarindan en yiiksek odiilleri kazanarak mezun oldu

(Baldock, 1992, s. 35; Kirk, 1974, s. 70; Goodnough, 1997, s. 32).

Gorsel No 6. Pablo Casals, 16 yasinda Barselona Belediye Konservatuvari’ni bitirdigi

zaman

Garcia’nin rehberliginde ¢ok sayida onemli kongertoyu, kafelerde ¢alistigr icin
de yart klasik olarak tanimlanabilecek ¢ok sayida eseri 6grenmisti. Gelinen noktada
Casals’in 6gretmenleri, onun daha ileri bir egitim almasi i¢in yurtdigina (hatta o donem
miizigin bagkenti olarak goriilen Paris’e) gitmesini Onerdiler. Ailesinin maddi durumu
zor oldugu i¢in yurtdis1 ancak bir bursla miimkiin olabilecekti. O donemde Barselona
Sehir Konseyi’nin yurtdigsinda okuyacak bir miizik 6grencisine 1 adet burs vermek iizere
diizenledigi yarigmaya girdi. Fakat teknigi farkli bulundugu ve Barselona sehrini
yurtdiginda temsil edemeyecegi diisiiniilerek se¢ilmemisti (Goodnough, 1997, s. 32,34;
Kirk, 1974, s. 70).
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Gorsel No 7. Kont Morphy (Guillermo Morphy y Férriz de Guzman)

Ispanya Kralice Vekili’nin dzel sekreteri

Bu durum {iizerine Pilar, Albéniz’in verdigi tavsiye mektubunu kullanmaya karar
verdi. O, Pablo, Pablo’nun kii¢iik kardesi Luis ve o sirada bebek olan Enrique ile hep
birlikte 800 kilometrelik tren yolculugu (yaklasik 36 saat slirmiistiir) sonrasinda
Madrid’e ulasip, Kont Morphy’nin evine gittiler. Kont, onlar1 karsilayip Albéniz’in
mektubunu okuduktan sonra Casals’in yazmis oldugu eserleri de inceleyip ondan
calmasini istedi ve bu performansa hayran kaldi. Sonrasinda Casals, 6nce Kralice
vekilinin kizkardesi Infanta Isabel ile ve daha sonra Kralice vekili Maria Cristina ile
tanigip onlara calma firsati buldu (Kirk, 1974, s. 70-72; Baldock, 1992, s. 32,37;
Goodnough, 1997, s. 35-36).

“Kont Guillermo de Morphy birka¢ farkll insant icinde barindiran bir adam
gibiydi; pek ¢ok yetenegi, hiineri ve mahareti vardi. Akl biiyiik dl¢iide bilgiyle
kusatilmisti. Cok yonlii ve Ronesans goriisiinde bir adam oldugu soylenebilirdi. O
akademisyen, tarihgi, yazar, miizisyen, kraliyet ailesinin danismani, besteci, sanat
patronu ve sairdi. Ilgi alanlart sanat, edebiyat, siyaset, felsefe, bilim, toplum ve
tiim bunlarin iizerinde miizik cercevesindeydi. Ozellikle gen¢ miizisyenlerin
calismalart ve onlarla kurdugu dostluklarla ilgileniyordu. Albéniz, Granados,
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Tomas Breton ve daha bir¢ok isim onun korumas: altindaydi. Katalan miizikolog
Felipe Pedrell ile birlikte Ispanyol miiziginin yeniden dogusuna yardim ettiler. En
biiyiik aski operaydi. Modern Ispanyol operasimin kurucusuydu, operayt Italyan
etkisinden kurtarmaya ¢alisti ve gercek ulusal karakteri miizige yansitarak restore
etti. Ispanyol miizigini ne ¢ok seviyor ve bu konuda ne ¢ok sey biliyordu! Ispanyol
miizik tarihi hakkinda muhtesem bir kitap yazmis, onbesinci yiizyildan
ondokuzuncu yiizyitla kadar bestecileri karsilastirmisti. Kitap hdlen 6grencilere
Ispanyol miizigi hakkinda kaynak saglyor. Lut calgisinin Ispanya’daki tarihinin
arastirilmasina  onciilitk etmisti, ashinda yirmibes yilm eski Ispanyol lut
tablature’larim (bir ¢esit nota yazisi) ¢alismaya adamus ve abidevi klasik ¢alisma
‘Les Luthistes Espagnols du XVI Siécle’i ortaya koymustu. Ne yaziktir ki
oliimiinden d6nce yayinlanmadi.

Kont, Kral 12. Alfonso’nun ézel 6gretmenligini yapmisti. Onunla tamstigimda
Kralice Vekili Maria Cristina’nin yaveri ve ozel sekreteriydi. Asillerin arasinda
ona nedense tepeden bakarak ‘miizisyen’ diyorlardi. Onlarin bu tavri elbette onun
yetki simirina yonelik bir yorumdu, kigiligine bir asagilama degildi*“ (Kahn, 1970,
s. 54-55).

“Kont Bizi biiyiik bir sicaklikla karsiladr ve Albéniz’in mektubunu okur okumaz
Madprid’e yanmimda bestelerimden getirip getirmedigimi sordu. Ona bestelerimin
biiyiik bir demet verdim, icinde ondort-onbes yaslarimdayken yazmis oldugum
vayl dortliisii de vardi.’Bana ¢alar misin?’ diye sordu. Caldim. Bitirdigimde
‘Evet, sen bir sanatcisin Pablito’ dedi.

Kont bana Kraliyet Sarayi’nda Infanta Isabel ile bir bulusma ayarladi. Kral
12. Alfonso 'nun kizkardesiydi ve miizige biiyiik ilgisi vardi. Benim i¢in unutulmaz
bir durumdu, sadece ilk kez bir sarayda ¢aldigim (va da herhangi bir nedenle
orada bulunuyor oldugum) igin degil. Annem birakacak bir yeri olmadigindan
kardeglerimi de yaminda getirmisti. Ben Infanta’yva c¢alarken kiigiik kardesim
Enrique aglamaya basladi. Elbette bu karni acikmis bir bebek igin oldukca
normal bir durumdu, sarayda olsa bile. Enrique cevval bir oglandr ve aglamasi
olduk¢a giir duyuluyordu ve benim miizigimle c¢ekisiyordu. Annem sessizce,
herhangi bir telas yada belirgin bir mahcubiyet duymaksizin elbisesini a¢ip
Enrique’yi emzirmeye basladi. Ben bu siwrada ¢almaya devam ediyordum. Daha
once sarayda bir miizik performansi esnasinda boyle bir durum yasanmis muydi
va da bu durum protokol kurallarina aykirit myydi bilmiyorum. Ama annem igin bu
hi¢ farketmezdi. Annem nerede olursa olsun Enrique’yi emzirebilirdi, sarayda ve
Infanta’min yambasinda olmasi neden farketsindi? Kraliyet huzurunda bulunuyor
olmasi onu pek de etkilememisti. Infanta onun i¢cin herhangi birinden farkl
degildi. Annem béyle biriydi.

Kisa siire sonra Kont annemle beni kralice vekiliyle tamstirdi. Bizi olduk¢a
nazik bir sekilde karsiladi ve sarayda ¢almam igin bir konser ayarladi. Konserde
hem ¢alict hem de besteci olarak yer aldim. Calinan eserlerden biri benim ilk
vayl dortliimdii ve ben viyolonsel partisini ¢calmigtim.

Ertesi sabah kont bana ve anneme heyecanlt bir haber getirdi. Kralige (vekili)
bana aylik 250 peseta (yaklasik 50 dolar) burs vermeye karar vermisti. O zaman
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icin az bir para degildi hatta olduk¢a iyi miktardi. Buna ragmen dort kisilik bir
aile i¢cin harika bir gelir sayilmazdi. Olduk¢a fakir yasiyorduk” (Kahn, 1970, s.
56,58).

P2 ’)g NN
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Gérsel No 8. Ispanya Kralige Vekili Maria Cristina, Casals’1n “ikinci anne”si, patronu

ve dostu

Pilar, baglanan burs sayesinde Pablo ve diger li¢ ¢ocugu ile birlikte San
Quintin’de saraya yakin, kii¢iik bir ev tuttu. Pablo, Kont Morphy ile yogun bir ileri
egitim calismasinin igine girdi. Morphy’nin bilgeligi ve kiiltiirii, Casals’in miitevazi
Katalan egitiminin eksikligini ortaya ¢ikardi. Eksiklerini tamamlamak i¢in yogun bir
calisma programina basladigi ifade edilmektedir. Kont’un kendisi, sanat, dil ve edebiyat
gibi genel konulardaki dersleri iistlendi. Kompozisyon derslerini ise Madrid’in iinlii oda
miizigi ve zarzuela bestecisi Tomas Breton vermisti. Bu ¢alismalara ek olarak Madrid
Konservatuvari’ndan (Conservatorio de Musica i Declamation) da dersler almaktaydi.

Konservatuvarin miidiirii Jestis de Monasterio ile oda miizigi ¢alisti. Monasterio stil ve
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ifade konularinda olaganiistii bir 6gretmendi (Goodnough, 1997, s. 36-37; Baldock,
1992, s. 37,39; Kirk, 1974, s. 76).

“Kont Morphy himayesinde yogun bir ¢calisma programina basladim. Kendisi
benim aldigim egitimde ¢ok sayida bosluk oldugunu ve eger bir sanat¢i olarak
diinyaya agilmak istiyorsam é6grenecek ¢ok seyim oldugunu gordii. Her sabah saat
dokuzda onun evine gidecek ve ii¢ saat boyunca onunla siki bir gsekilde
calisacaktim. O dénem genel egitim olarak adlandwrilabilirdi. Sonrasinda O, esi
ve tivey kiziyla 6gle yemegi yiyecektik. Kontes (ki kendisi de ¢ok giizel bir kadin ve
¢cok yetenekli bir miizisyen olup Lizst’in o6grencisiydi) bana Almanca dersleri
verecekti. Ogle yemeginden sonra kont bana piyanoda dogaglama yapma firsati
verip performansimi degerlendirecekti.

Kont’un ogretileri, bahsettigim tizere sadece miizikle sinirlt degildi. Bana
vasadigim hayatla ve diinyayla ilgili ogretebilecegi her seyi ogretme gayreti
icindeydi; dil ve edebiyat, sanat ve cografya, felsefe ve matematik, miizik tarihi
evet ama ayni zamanda insanlik tarihi de. Kont tamamen gelisimis, hayati
tamamen anlamlandirabilen bir sanat¢i yaratma ugrasina girmisti. O sanat ile
hayati ¢ok yakindan iligkilendiriyordu. Onlarin birbirinden ayrilamayacagini
soylerdi. O sadece nadir yetenekleri olan biri degil aym zamanda bir yiiksek
bilgiye sahip bir filozoftu.

Kont’'un beni c¢alistirdigt sirada ben aym zamanda Madrid Miizik
Konservatuvari’ndan ders alvyordum. Kont, bana kompozisyon dersi vermesi i¢in
Ispanya’'min en iinlii bestecilerinden biri olan Tomds Breton u ayarlamist.

Jesus de Monasterio, konservatuvarin miidiirii, benim oda miizigi
ogretmenimdi. Harika bir kemanci, kraliyet himayesine yedi yasinda alinmis bir
harika ¢cocuktu. Muhtesem bir ogretmendi.

Miizigin altinda yatan prensiplere biiyiik onem verirdi- miizigi alsa bir
oyuncak, bir heves gibi gormezdi. Miizik onun ig¢in insanin onurunun ve
soylulugunun ifadesiydi.

Ben onun ogrencisi oldugumda Monasterio altmish yaglarindayd:. Olduk¢a
diistinceli bir adamdi ve benimle derinden ilgilendi” (Kahn, 1970, s. 59-62).
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S . . o

Gorsel No 9. Madrid’deki 6grencilik yillarinda Casals’in annesi ve iki kardesiyle

yasadiklar1 ev, San Quintin

Kirk (1974, s. 81,86), Goodnough (1997, s. 37-38) ve Baldock’a (1992, s. 39-40)
gore Casals, Madrid konservatuvarinda hi¢ viyolonsel ¢alismamistir. Monasterio, kentte
ona viyolonsel konusunda onun halihazirda bilmedigi bir sey 6gretebilecek bir kimseyi
bulamadigini ifade etmistir. Casals kendi kendine 6grenmeye, diger calismalarindan arta
kalan zamanlarda her giin saatlerce calisarak devam etmistir. Monasterio ona yalnizca
miizigi nasil yorumlayacagini degil, nasil diislinecegini de Ogretmistir. Madrid’de
gecirdigi onalt1 ve onsekiz yaslar1 arasindaki iki yilin ona entellektiiel bir zemin ve
hayat1 boyunca degismeyecek miizik felsefesini kazandirdigi ifade edilmektedir.

Kralige vekili Maria Cristina, Casals’in egitim almasini saglamasimin yaninda
onunla sahsen de ilgilenmekteydi. Pablo haftada en az bir kere Kralige (vekili) ile
Palacio de Oriente’deki stiitinde biraraya gelirlerdi. Kralige ona ailesi ve son besteleri
hakkinda sorular sorar ve Pablo ona viyolonsel ¢alardi. Bazen de birlikte (dort el)
piyano calarlardi. Bunun disinda kalan zamanlarda Pablo’nun bazen de yedi yasindaki
Kral 13. Alfonso ile oyun oynadig1 belirtilmistir. Ispanyol kraliyet ailesi ile olan bu ani
ve derin samimiyetin muhtemelen Casals’in onlardan etkilenmemis goriinmesine
dayandigi disiiniilmektedir. Casals da saray hayatindan etkilenmedigini kabul
etmektedir. Cumhuriyet¢i ve saltanat karsit1 bir aile iginde biiylimiis ve kendini de bu
sekilde tanimlayan Casals, artik kraliyet ailesinin tam ortasinda olmasindan dolay1 bir
miktar bocalasa da gordiigii bu satafat ve ilgi onun diisiincelerinde higbir degisiklik

yapmamistir.
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“Sarayin diizenli ziyaret¢isi olmugtum. Haftada iki-ii¢ kere gidiyor, viyolonsel
calwyor, piyanoda dogagclama yapiyor ya da konserlerde ¢aliyordum. Kraliyet
ailesindenmigim gibi muamele goriiyordum. lyi bir piyanist olan kralice Maria
Cristina siklikla benimle diiet ¢alardi. Aymi piyanoya oturup birlikte dort el
calardik. Zarif ve hassas bir kadindi; ve bana karst son derece kibardi. Ona
biiyiik olciide bagh biiyiidiim. Benim sadece koruyucum degil ayni zamanda
ikinci annem olmusgtu.

Kral 13. Alfonso ile ilk tanismam da boyleydi. Yedi yasinda sevimli bir
cocuktu. Zamanla birbirimize hayli baglandik ve benim ona hikdyeler anlatmami
isterdi. Oyuncak askerlere karst tutkusu vardi ve birlikte oynardik. Ben ona
pullar getirirdim o da benim dizime otururdu. Kraliyet ailesine olan yakinligimi
hi¢hir zaman kaybetmedim ve onlara olan minnettarligimi hi¢ unutmadim.

Ancak bu elbette kigisel bir konu. Monarsiye ve saray yasamina olan
duygularima bir etkisi olmadi. Bu diinya benim ait olmadigimi hissettigim ve
hoslanmadigim bir diinyaydi. Soylular arasinda ¢ok yapmacik tavir vardi.
Onlarin fiyakalar: ve gésterigleri ile degismez saray entrikalar:. Ben tamdik
insanlar arasinda biiyiidiim ve kendimi onlarla tamimlamaya devam ettim. Bir
Cumhuriyet¢i tarafindan yetigiyor ve oyle olma egilimindeydim. Ayrica bir
Katalandim ve bununla gurur duyuyordum ve Kastilyan aristokratlari
Katalanlara yiiksekten bakma egilimindeydiler.

Yillar sonra Alfonso monarsinin basina gegtiginde bir keresinde ona dedim
ki; ‘Sen kralsin ve seni seviyorum ama ben bir Cumhuriyetciyim.” O da bana;
‘Elbette oylesin. Bunu biliyorum. Bu senin hakkin’ demisti. Baska tiirlii nasil
olabilirdi ki? Dogru, ben bir sanat¢iyim, ama sanatimi yaparken ayni zamanda
bir beden is¢isiydim. Hayatim boyunca boyle oldum. Ve nihayetinde Cumhuriyet
ve monarsi arasinda bir se¢im yapmam gerektiginde Cumhuriyeti tercih etmem
kacginilmazd.

Ancak Ispanya kraliyet ailesinin iiyeleriyle olan iliskim yillar boyunca devam
edecekti. Nitekim, en iyi temasim Madrid'deki ilk saray ziyaretimden sonra
yvetmis yildan fazla siirdii. 1966 yazinda barig oratoryom El Pessebre’nin
performansint gergeklestirmek i¢in Yunanistan'a gittigimde yasandi. Orada,
Atina’da 13. Alfonso’nun torunu Juan Carlos 'u gordiim. Franco’dan sonra taci
kabul etmedigi icin onu tebrik ettim. Ona dedim ki; ‘Ben Ispanyol kraliyet
ailesinin 2. Isabel’den bu yana bes neslini gordiim.’ Yunan prensesi Sophia ile
evli olan Juan Carlos sonraki giin esiyle birlikte kaldigim otele geldi.
Yanlarinda iki yasindaki kizlarini da getirmiglerdi. Boylece altinci nesli de
gormiis oldum” (Kahn, 1970, s. 62,64,66).

Baldock’un (1992, s. 40-41) aktardigina gore Casals, Madrid’de gegirdigi siire
boyunca secilmis 6grenciler ve miizisyenlerle birlikte sehir icinde ve ¢evre bolgelerde
pek cok konser ve turnede gorev almistir. Basinin bu konserler ile ilgili yazilarinda en

ovgllii sozlerle atifta bulunulan isim olur. Monasterio onu bir enstriiman miizisyeni
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olarak degerlendirmek isterken Kont Morphy ve kralice onun bestecilige agirlik
vermesini istemektedirler.

Annesi de Casals’in ¢ocukken biiylik ilgi gosterdigi ve ona gelecek vaadeden
viyolonselden uzaklagmasimni istememektedir. Pablo Madrid’de viyolonselde
ilerleyememektedir ve daha iyi egitim alabilecegi bir yere gitmesi gerekmektedir

(Goodnough, 1997, s. 38; Kirk, 1974, s. 93-94).

“Annem, orada ¢alismalarim igin yeterince vakit harcadigimi ve degisikligin
zamammin geldigini diistindiigiinii soyleyene kadar Madrid de neredeyse ii¢ yil
gecirmistim. Viyolonsel ¢almaya konsantre olmam gerektigini séyledi. Ben de
ayni fikirdeydim. Barselona’ya donmeyi ima etti. Kont bu teklifi duydugunda buna
¢ok karsiydi. O benim Madrid’de kalmami ve onunla ¢alismaya devam etmemi
istiyordu. Benim bir besteci olmamu istiyordu. Operada onun korumas: altinda bir
besteci olabilirdim. Annemin bakis agisi ise ¢ok farklydi. Kont’a ‘Pablo igin
viyolonselin her seyden onde geldigine inaniyorum. Eger gelecegi bir besteci
olmasina bagliysa bile bu ikinci planda da olabilir ve viyolonsel bunu engellemez.
Ama eger simdi enstriimanminda basarisiz olursa bu daha sonrasi igin bir
dezavantaj olur’ dedi. Bu goriis ayrilig1 biiyiidii, aralarindaki tartisma haftalarca
surdii ve gerginlik artti. Kralice de benim gidisime karsiydi ve babam da bu
durumdan oldukca rahatsiz olmustu. Bir mektubunda anneme ‘Aklindan ne
geciyor? Ne olacak béyle?’ diye sormustu. Ama annem dikbagsliydh.

Sonunda bir anlagma saglandi. Kont tek bir sartla Madrid’i terketmeme izin
vermisti. Briiksel Miizik Konservatuvari’na (Conservatory of Music in Brussels)
gitmem sartiyla. O giinlerde avrupadaki en iyi okul oraswydi ve yalnizca
kompozisyon ag¢isindan degil yayli ¢algilar a¢isindan da miikemmel bir egitim
veriliyordu. Kont, aym zamanda arkadasi olan konservatuvarin miidiirii tinlii
besteci Frangois Gevaert ile kompozisyon c¢alisabilecegimi soyledi. Ayrica
bursum olan 250 pesetamin da orada egitim aldigim siirece devam etmesi icin
kraliceyle konusacagini séyledi. Sorun ¢oziilmiistii  Briiksel’e  gidiyorduk.

i

Ayrilmadan once kont bize Gevaert’e vermemiz igin bir mektup da vermisti
(Kahn, 1970, s. 66-67).

Boylece Pilar, Pablo ve iki kiiciik kardesi Briiksel’in yolunu tutarlar ve Ispanya
disinda gecirdikleri en kotli yila baslamis olurlar (Baldock, 1992, s. 42; Goodnough,
1997, s. 41).

“... Dogrudan Frangois Gevaert ile goriismek iizere Konservatuvar’a gittik.
Enteresan bir kariyeri olan iinlii bir miizikolog ve tarih¢iydi. Geng bir besteci
olarak besteledigi kilise miizikleri ve operalarla biiyiik bir iin kazanmist.
Ispanya’ya gelmis ve Ispanyol miizigi hakkinda bir otorite olmustu. Bir siire Paris
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Operasi’nda miizik direktorliigii yapmis sonrasinda ilgisini miizik tarihine
yoneltmigti. Biiyiik bir bilimadamiydi ve pek ¢ok eser yazmusti.

Kont Morphy nin  kariyerine biiyiik katkida bulunmus, Ispanya’da lut tarihi
tizerine calismast icin onu cesaretlendirmisti. Gevaert olmeden kisa siire énce
Belcika krali tarafindan Kongo 'nun ulusal marsini yazmasi nedeniyle Baronluk
tinvani ile onurlandirtimuisti.

Gevaert’e Kont'un yazdigi mektubu verdim. Mektubu yavas ve dikkatli bir
sekilde okudu. Kont, Madrid ve miizik hakkinda konustuk. Kompozisyonlarimi
gormek istedi. Yazdigim bir missa, bir senfonik gsiir ve bir yayli ¢algilar
dortliistinii yamimda getirmistim. Teknigimden etkilendigini ifade etti. ‘Ama ¢ok
tizgintim’ dedi. ‘Ben kompozisyon ogretmek icin ¢ok yaslandim ve gérdiiklerime
gore sana ogretebilecegim ¢ok fazla bir sey de yok’ dedi. ‘Senin ihtiyacin olan sey
dinleyebilecegin kadar miizik dinlemek. Her tiirden miizik aktivitesine katilmak.
Briiksel bunun igin uygun yer degil. Miizigin bugiinkii merkez Paris. Oraya
gitmelisin. Orada diinyanin en iyi orkestralarini dinleyebilirsin — orada dort
orkestra vardir;, Lamoureux, Colonne, Padelou ve Konservatuvar orkestrasi.
Herseyi duyarsin. Ihtiyacin olan bu’ dedi ve Kont'un mektupta viyolonsel
caldigimi  ifade etmesine deginerek, ‘Konservatuvarimizdaki viyolonsel
profesortimiiziin de seni dinlemesini isterim. Yarin sabah gelebilir misin?’ diye de
ekledi.

Sonraki giin sinifa gittim. Gergindim c¢iinkii okul, yayli ¢algilar egitiminde en
iyi konservatuvar olarak kabul ediliyordu. Sinifin arkalarinda bir yere oturdum ve
ogrencilerin ¢alislarimi  dinledim.  Soylemeliyim ki pek etkilenmedim ve
gerginligim biraz azaldi. Ders bittiginde o dna kadar benim varligimdan
haberdar olduguna dair hi¢ bir emare gostermeyen profesor, beni isaret ederek.
‘Sanirim miidiiriin bana bahsettigi kiiciik Ispanyol sizsiniz’ dedi. Sesinin tonunu
begenmemistim.

‘Evet, o benim’ dedim.

‘Pekdla kiiciik Ispanyol’ dedi, ‘gériiniise gore viyolonsel caliyormussunuz. Bize
de calmak ister misiniz?”’

Memnuniyetle ¢calacagimi séyledim.

‘Hangi eserleri ¢almak istersiniz?’

Pek ¢ok eseri ¢aldigimi soyledim.

Bir¢ok eserin ismini zikrederek calip ¢calmadigimi sordu ve her seferinde
caldigimi séyledim ¢iinkii calmistim. Sonra sinifa dondii ve ‘Olaganiistii degil mi?
Goriiniise bakilirsa kiiciik Ispanyol’umuz her seyi calabiliyor. Muhtesem biri
olmali.’

Ogrenciler giildii. Once profesériin tutumuna iiziilmiistiim — herseyden énce
yvabanci bir iilkede ikinci giiniimdii ama artik ona sinirlenmigtim ¢iinkii benimle
alay etmisti. Hi¢bir sey soylemedim.

‘Belki’ dedi, ‘Souvenir de Spa’yi ¢alarak bizi onurlandirirsiniz.” Belgika'da
vogunlukla ¢calinan gosterisli bir eserdi.

Calabilecegimi soyledim.
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‘Herseyi ¢alan bu gen¢ adamdan hayret verici bir sey dinleyecegimize eminim’
dedi. ‘Fakat ¢algt olarak ne kullanacaksiniz?’

Osrenciler daha ¢ok giildii.

Sinifi terk etmeyi diisiinecek kadar sinirlendim. Fakat diigiindiim ve ¢almami
istese de istemese de beni dinleyecekti. En yakinimdaki 6grencilerden birinin
sazint kaptim ve ¢almaya basladim. Sinifa sessizlik ¢oktii. Calmayr bitirdigimde
ise 6ltim sessizligi vardi.

Profesér bana bakti. Yiiziinde garip bir ifade vard:. ‘Liitfen ofisime gelebilir
misiniz?’ dedi. Ses tonu oncekine gére ¢ok farkliydi. Beraber odasina gectik.
Osrenciler put gibi kalmislard.

Profesor kapyt kapatti ve masasina oturdu. ‘Geng¢ adam’ dedi, ‘Harika bir
yeteneginiz oldugunu soyleyebilirim. Eger burada okur ve sinifima katilmay
kabul ederseniz size konservatuvarin Birincilik Odiilii 'nii kazanacagimzi garanti
edebilirim. Su durumda bunu size séylemem kurallara aykiri ama bu seferlik size
80z veriyorum.’

Konusmak i¢in fazla kizgindim. Dedim ki; ‘Bana kaba davrandiniz efendim.
Ogrencilerinizin oniinde beni asagiladimz. Burada bir saniye daha kalmak
istemiyorum.’

Yiizii bembeyaz bir sekilde ayaga kalkti ve bana kapiyr a¢t1” (Kahn, 1970, s.

67-70).

Casals, Biiylik Edouard Jacobs’u, o giine kadar olabilecek en harika 6grenci ile
caligabilme firsatin1 kagirmasina neden olan davranisini diistinmeye birakti. Pilar okulda
olanlar1 duydugunda Pablo’nun kalmak istememesini onayladi. Sadece Jacobs’un
tutumuna degil ayni zamanda O6gretimin kalitesi konusunda da hayal kirikligina
ugramiglardi. Bu talihsiz deneyimden sonra Casals, Gevaert’in 6nceki Onerisini hayata
gecirmeye, Paris’e gitmeye karar verdi (Goodnough, 1997, s. 43-44; Kirk, 1974, s. 97-
100).

“Sonraki giin Paris’e gittik. Oraya varwr varmaz Kont Morphy’e Briiksel de
olan biteni ve neden Paris’e geldigimizi eksiksiz olarak bildiren bir mektup
vazdim. Cevabi kayitsizdi. Ona gore kendisine itaatsizlik etmistim, egitime devam
etmek icin Briiksel’e gidecegim yéniinde anlasmistik Paris’e degildi. ‘Kralice
tarafindan verilen bursun devami bu sarta baghydi. Kralicenin de istegi buydu.
Eger Briiksel’e donmezsen bursun kesilecektir’ diyordu. Ben de kendisine basit¢e
Briiksel’in benim i¢in uygun olmadigini, kendisinin isteginin disina ¢tkmak
istememe ragmen Paris’te kalacagimi yazdim. Cevabi benim annemin etkisinde
kaldigima ikna oldugunu gésteriyordu ama 6yle degildi. Ben kendim de Briiksel’e
donmemin yersiz oldugunu diisiintiyordum.

Kralice tarafindan saglanan bursum derhal kesildi” (Kahn 1970, s. 70).
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Cesitli kaynaklarda (Kirk, 1974, s. 101,102; Goodnough, 1997, s. 44-45)
Casals’in kisith Fransizcasina ragmen Paris’te Folies-Marigny’de ailesini kit kanaat
gecindirebilecek bir i buldugu fakat Kralige tarafindan saglanan bursun da kesilmesi ile
tyice kotiilesen maddi durum karsisinda ailenin tutunamamasindan dolay1 Pilar da dikis
dikmek gibi kiiciik isler yapmaya bagladigi belirtilmistir. Annesinin bu durumuna
icerleyen Pablo’nun, yaptig1 isten de memnun olmamasindan dolay1 Barselona’ya geri
donmek istedigi, isleri kotii giden Carlos’un ise elindeki son parayi ailesine gondererek

onlar1 Barselona’ya geri getirdigi aktarilmistir.

“O giinler Paris 'teki zor giinlerdi! Buraya gelirken bursu hesaba katarak yola
ctkmistik ve simdi burssuz kalmak bizi (annem ben ve iki kiiciik kardegim)
stkistirmusti. Highir anlamda destegimiz yoktu. Ne yapacaktik? Babam stiphesiz
hepimizden daha ¢ok endiseleniyordu c¢iinkii bize para génderemiyordu.

Annem bize kuliibeden biraz daha biiyiik bir yer bulmustu. Olducka yoksul bir
muhitti. Annem her giin para kazanmak igin evden ¢ikiyordu. Nereye gittigini
bilmiyordum ama her seferinde elinde dikilecek seylerle geliyordu. Kazandig
para kardeslerimin yemeklerine ancak yetiyordu.

Elbette ben de umutsuzca is artyordum. Sonunda Champs-Elysées’de Folies-
Marigny isminde bir salonda ikinci viyolonselci olarak is buldum.

Giinde dort frank kazamyordum. Ev ve salon arasi uzak olmasina ragmen
viyolonselimle yiiriiyerek gidip geliyordum c¢iinkii tramvay iicreti onbes centime
(kurug) idi ve bizim bosa harcayacak tek kurusumuz yoktu.

Cok soguk bir kisti. Yogun is temposundan ve gida eksikligi fazla geldi. Cok
ciddi derecede hastalandim ve evde kalmak zorunda kaldim. Annem hem bizi
beslemek hem de bana ila¢ alabilmek daha fazla ¢alismak zorunda kaldi. Gece
varilarina kadar dikis dikiyordu. Buna ragmen hep neseliydi ve beni
neselendirmek icin herseyi yapiyordu.

Bir giin eve geldiginde ben hasta yatryordum ve onu zar zor tanidim.
Goriintimiinde bir degisiklik vardi. Farkettim ki uzun, giizel saglart yoktu. Sagt
daginik ve kisaydi. Bize fazladan birka¢ frank daha getirebilmek icin sa¢ini
satmaugsti.

Giilerek ‘Bos ver’ dedi. ‘Diisiinme bunu, Sadece sag, yeniden uzar’.

Ama ben derinden tiziilmiistiim.

Sonunda dedim ki ‘Anne, bu sekilde nasil devam edecegiz? Neden
Barselona’ya donmiiyoruz?”’

‘Tamam’ dedi, ‘hadi Barselona’ya donelim.’

Ve dondiik” (Kahn 1970, s. 70-72).

Fransa’daki kotii gidis Barselona’ya doniince kisa siire sonra tersine dondii.

Ocak 1896’da Casals’in ilk miizik okulu olan Barselona Belediye Miizik Okulu’nda,
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Garcia’nin ayriligindan otiirii bir viyolonsel 6gretmeni ac¢igr dogmustu. Bu boslugu
doldurmasi i¢in Casals davet edildi. Aym1 zamanda Garcia’nin 6zel Ogrencileri ve

kilisedeki isleri, 6grencisi olan Casals’a kalmisti. Casals o6gretmenlik yapmaktan

bu yonteme verdigi tepki olumlu olmustu. Kisa silire sonra bagka bir miizik okulunda

daha gorev almasi istendi (Kirk, 1974, s. 103; Goodnough, 1997, s. 44-46).

“Barselona’da talihim aniden degisti. Paris’te biitiin yoksulluk ve belirsizlikle
gecen zor giinler sonunda geride kalmisti. Beni onbir yasimdayken viyolonselin
mucizesiyle tanistiran eski dostum ve ogretmenim Josep Garcia, Barselona
Belediye Miizik Okulu’ndaki gérevinden istifa etmisti ve Arjantin’e donmek
tizereydi. Onun yerini doldurmak iizere davet edilmistim. Ayni zamanda ozel
ogrencileri ve ayarladig kilise gorevleri de bana kalmisti. Uzun zaman ge¢meden
Liceu Miizik Okulu da bana hocalik teklif etti ve opera orkestrasina da bas
viyolonselci olarak gérevlendilirmistim. Birden yapabilecegimden fazla isim
olmugtu!

Ogretmen olarak calismak zamammin cogunu aliyordu. Bu dénem benim
miizisyen olarak gelisimimde onemli bir donemdi. Ogretmek ve Ogrenmek
arasinda bir ayrim oldugunu asla diisiinmedim. Bir ogretmen elbette
ogrencisinden fazlasini bilmelidir ama benim i¢in ogretmek, o6grenmektir.
Barselona Miizik Okulu’ndayken de benim icin bu béyleydi, simdi de 6yle.

Teknigimi gelistirmeye devam ettim.

Amacum viyolonsel iizerine miimkiin olan en iyi etkiyi elde etmekti.

Kendime siirekli olarak ‘Bunu yapmanin en dogal yolu nedir?’ sorusunu
sordum. Ogrencilerime bir dgrencivken bu okulda gelistirmeye basladigim yay
¢cekme ve parmak tekniklerimi ogretiyordum.

Ogrencilerime performans esnasinda belirli anlarda -birkag saniyelik bir siire
icin de olsa- eli ve kolu nasil rahatlatabileceklerini gosterdim. Hepsinin iistiinde,
en onemli seyin miizige saygi gostermek ve sanat¢inin, bir bestecinin miizigini
hayata gecirmesinin biiyiik sorumlulugunu anlamak oldugunu vurguladim” (Kahn
1970, s. 75-76).

2.1.2. Uluslararasi Kariyeri

Casals Barselona’da calistig1 sirada, sehrin yakin ¢evresinde bin yilin iizerinde
tarihe sahip bir kurum olan Montserrat manastirindan haberdar oldu. Buradaki kesisler
sanat ve bilimle ilgilenen ve manastirin tarihi siiresince blyiik kesifler ve eserler
iiretmis kimselerdi. Casals bu kesislerle yakin iliski kurup uzun sohbetler etmistir.

Hayatimin biiylik kisminda eserlerinin basilmasina izin vermeyen Casals, kendi dini
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miiziklerini basmalar1 i¢in bu kesislere istisna tanmmistir (Kirk, 1974, s. 51,491;

Goodnough, 1997, s. 46).

“Barselona’da o6gretmenlik yaptigim sirada hayatim boyunca stirecek aziz bir
arkadaslik kurdum. Montserrat’taki manastirin kegsisleriyle tanistim. Onlart
diizenli olarak ziyaret ettim ve miizik, sanat ve diger konularin tiimiinde uzun
sohbetler ettik. Manastir benim igin ikinci bir ev gibi olmugtu.

Manastir diinyadaki en muhtesem tesislerden biriydi. Barselona’nin
yvakinina fantastik bir sekilde konumlanmisti. ‘Montserrat’, yani ‘tirtikli dag’ ismi,
manastirin konumlandigi dagin seklinden geliyordu.

Binlerce yil once, dokuzuncu yiizyilda Magribilerin Katalonya'yu isgal ettikleri
donemde Bakire Meryem heykelinin bir magarada bulundugu sirada insa
edilmisti. Sonrasinda Avrupa’min her yerinden gelen hacilarin ibadet etmek icin
geldikleri bir tapinak oldu. Ortagag’da buraya ibadet etmek icin gelen gezgin
sairler ve miizisyenler sarkilar soylediler. Yalnizca dini miizik degil halk miizigi
de manastirdaki hayatin bir parcasiydi. Hacilar kiliseden once meydanda sarkilar
soyleyip dans ederler, kesisler de onlara besteler ve aranjeler yapardi.
Ondoérdiincii yiizyil gibi erken bir tarihte kesisler hacilarin sarkilarini ‘Llibre
Vermell’ isimli bir kitapta topladi ve bu kitap Avrupa c¢oksesliliginin en eski
kayitlarindan biridir. Ortagag’dan beri kesisler sadece miizikoloji alaninda degil
pek ¢ok alanda ¢alismalar yaptilar. Aralarindan parlak bilim adamlari, sairler
miizisyenler c¢ikti. O kesislerle ne giizel zamanlar gegirdim! Bugiine kadar
birbirimizle temasimizi kaybetmedik.

Yillar boyunca dini bestelerimi manastira ithaf ettim. Eserlerimin ¢ogunun
basilmasina izin vermedim ama Montserrat’taki kesisler benim dini eserlerimi
bastilar. Halda benim Missa’mi ve Rosary 'mi diizenli olarak hergiin ¢caliyorlar...”
(Kahn 1970, s. 84-86).

Kirk (1974, s. 110,114) ve Goodnough’a (1997, s. 49) gore Casals 1896 yilinin
yazina gelindiginde tatile girdi ve biitiin isleri durdu. O esnada Portekiz’in Espinho
kentindekideki bir kumarhanede c¢almasi icin davet edilen Casals, biiylik bir
memnuniyetle teklifi kabul etmistir. Oraya giderken yolu Madrid’den gegecektir ve

Kont Morphy ile Belgika’dan beri aralarinda olusan buzlari eritmek istiyordu.

“Yaz geldiginde Barselona’daki islerim durdu. Belediye Miizik Okulu’nda
derslerim bitti ve diger isler de gegici olarak duraksadi. Boylece Portekiz
kiyisindaki  Espinho’da bir kumarhaneden orada miizik yapmam icin teklif
aldigimda ¢abucak kabul ettim. Oraya giderken yolum Madrid’den gegecekti ve
eger Kont Morphy ile yeniden goriisebilirsem ne kadar giizel olabilecegini
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diistindiim. Gegen yil Paris’e gittigimden beri gériismemistik ve aramizda olusan
anlagmazliktan dolayr hald rahatsizlik duyuyordum. Kont’a her seyi anlatan bir
mektup yazdim ve Espinho’daki ise giderken ugramay: diistindiigiimii, benimle
gortigiip goriisemeyecegini sordum. Cevabint sabiwrsizlikla bekledim. ‘Miimkiin
olan en kisa siirede gel’ diye cevap verdi. Bu onun anlayisinin ve nezaketinin
karakteristigiyidi.

Madrid’e varinca dogrudan onun evine gittim. Beni oglu gibi karsilad.
Konustuk¢a konustuk — sanki aramizda hi¢bir sorun olmamug gibiydi.

Madrid’de ayrica kralice Maria Cristina ile de goriistiim. Beni olduk¢a sicak
karsiladr ve goriismeyeli neler oldugunu anlatmami istedi. Paris’te yasadigimiz
dertleri ogrenince derinden etkilendi ve gsimdi Barselona’da ¢aliymamdan
memnun oldu. Sarayda ¢almami istedi. Resitalden sonra beni bir kenara ¢ekti ve
‘Pablo, sana hep beni hatirlatacak bir sey vermek istiyorum ve bunun
dokunabilecegin bir sey olmasini istiyorum’ dedi. Bilegindeki zarif bilekligi
gosteriyordu. ‘Bu taslardan en ¢ok hangisini begendin?’ diye sordu.

Cevap veremeyecek kadar saswrmistim. ‘Hepsi ¢ok giizeller, Majesteleri’
dedim.

‘Oyleyse bunu almalisin’ diyerek muhtesem bir safiri ayirip bana verdi.

Sonradan, tamdigim en zarif kadim sevgiyle hatirlamami saglayan bu tasi
arseme monte ettim” (Kahn 1970, s. 76-77).

Casals’in Espinho’daki performansi oldukca basarili oldu ve haberi Avrupa’nin
her yerinden oraya gelmis ziyaretciler arasinda kisa stirede yayildi. Portekiz Krali I.
Carlos ve Kralige Amelia onu saraylarina davet ettiler (Kirk, 1974, s. 112; Goodnough,
1997, s. 49-50).

“Madrid’ten Espinho’ya gittim.

Kumarhanede bulunan bir kafede ¢aliyorduk. Konserlerin haberleri yayilinca
Portekiz’in her yerinden miizikseverler kumarhaneye gelmeye basladi.

Portekiz Krali ve Kraligesinden sarayda onlari ziyaret etmem igin bir davet
mektubu aldim. Cabucak hazirlanip trenle Lizbon’a gittim. Saraya ulastigimda
Kral Carlos ve Kralice Marie- Amélie beni ictenlikle kabul ettiler. Kendilerine
calmami rica ettiklerinde viyolonselimi getirmedigimi farkettim. ‘Evet ¢almayt
isterim fakat maalesef viyolonselim yamimda degil, Espinho’daki otel odamda
kaldr’ dedim. Utancimdan otiirii bana iyi niyetle giildiiler. Viyolonselim Lizbon’a
gonderildi ve ertesi giin onlara ¢aldim. Bu, miizik kariyerimde bir resitalime

viyolonselsiz gittigim tek olaydi” (Kahn 1970, s. 78).
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Espinho’dan doniisiinde yine Madrid’e ugrayan Casals, bir orkestra ile solist

olarak ilk konserini vermistir (Goodnough, 1997, s. 50).

“Yaz sonunda eve doniis yolunda Madrid’e tekrar ugradim. Bu ziyaretimde bir
orkestra oniinde solist olarak ilk konserimi verdim. Lalo ’nun Re Minér viyolonsel
kongertosunu ¢aldim. Eski ogretmenim Tomds Breton’un orkestrayr yonettigi
konsere Madrid giinlerimden okul arkadaglarimin pek ¢cogu gelmisti. Yine Kont
Morphy’yi ve Kralice Maria Cristina’y1 ziyaret ettim. Kendisi bana muhtesem bir
Gagliano viyolonsel hediye etti. Ayrica bana Carlos Il nisani verdi. Bu Kraliyet
Konservatuvarinda 6grenciyken verdigi nisandan sonra ikincisi olmustu. Bu yirmi
vasindaki bir geng icin biiyiik bir onurdu ama ben bunu onun bana olan kisisel
sevgisinin ve inancimin bir isareti olarak gérdiim.

Barselona’ya dondiikten sonra birka¢ dostumla birlikte bir yayli dortliisii
kurduk ve Valensiya, Madrid ve diger sehirlerde oda miizigi resitalleri vermeye
basladik. Dortliiniin tiyeleri Barselona’ya yerlesmis Belgikali kemanci Mathieu
Crickboom, viyolact Galvez ve besteci piyanist Enrique Granados’tu. Granados

ve ben yakin arkadas olmustuk” (Kahn 1970, s. 78-79).

Kirk (1974, s. 114) ve Goodnough’a (1997, s. 52) gore Casals, Espinho’da, daha
once Kont Morphy sayesinde tanistigit Amerikali iinlii soprano Emma Nevada ile
karsilasti ve Nevada eger Paris’e yolu diiserse onu Paris yakinindaki evinde
agirlayabilecegini sdyledi. Bir siire para biriktirdikten sonra nihayet 1899 yilinda Casals
bu daveti de diisiinerek Paris’e ikinci kez gitmeye karar verdi. Paris’e ulastigi sirada
Nevada’nin kisa siire sonra bir dizi konser i¢in Londra’ya gidecegini 6grendi. Nevada
kendisiyle ¢calmasi icin Londra’ya beraber gitmeyi teklif edince heniiz Ingiltere’ye ayak
basmamus olan Casals teklifi kabul etti ve Paris i¢in ¢ikilan yol Ingiltere’ye ulasmis

oldu.

Paris’ten Barselona’ya doniigiimden bu yana miimkiin oldugunca miisriflikten
uzak durup biriktirebildigim kadar para biriktirdim.

Kenara aywdigim para, benim kariyerimi Francois Gevaert’in ongordiigii gibi
Paris’te devam ettirmeme olanak sunuyordu.

1899 yazinda hazirlandim. Plamimi ailemle gériistiim ve Fransa’ya geri

donmek i¢in dogru zaman oldugunda hemfikir olduk. Kont Morphy nin bana
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tamstirmis oldugu tamnmis sarkict Emma Nevada beni Paris yakimindaki evine
davet ettiginde memnuniyetle kabul ettim.

Emma Nevada’min evine ulastigimda kendisi Londra’ya bir is icin gitmek
iizereydi. Ona katilmami onerdi. Bu benim Ingiltere’ye ilk gidisim oldu. O
giinlerde evlerinde ozel dinletiler diizenleyen seckin insanlarin davetlerinde
calmak iizere davet edilmigtim. Boylece Londra’daki ilk gosterimimi de yapmuis
oldum. Crystal Palace’ta August Manns in yénetimindeki orkestrayla Saint-
Sdens 'in viyolonsel kongertosunu ¢aldim.

Konserden sonra Kralice Victoria’min yardimcisi Bayan Elliot’a takdim
edildim. Majesteleri icin calmak isteyip istemeyecegimi sordu. Bundan mutlu
olacagimi ifade ettim.

Konser icin Wight Adasi’nda bulunan, Kralige 'nin yazligi olan Osborne House
organize edilmisti.

Sonradan Kral olacak Galler Prensi VII. Edward’a, sonradan Kral olacak
York Diikii V. George’a takdim edildim. Seksen yasinda ve efsanevi bir figiir olan
Kralice Victoria’yi merak ediyordum. Yumusak kirismis yanaklar:t ve belirgin
gozleri olan kiigiik, saglam bir kadindi. Ipleri omuzlarina kadar diisen beyaz bir
bashk takmistt.

Kralicenin isaretiyle konser bagladi. Piyanist Walker bana eslik ediyordu.

Parcalarin arasinda alkis yoktu ve konserin sonunda kibar bir alkis oldu.

Kralice Victoria bana Fransizca seslendi ve beni tebrik etti. Ispanya Kralicesi
Maria Craistina 'nin, kendisine benden bahsettigini soyledi. Bana kariyerimde
basarilar diledi ve bazi hediyeler verdi. Ben ayrilmadan once Connaught Diikii
benimle Ispanyolca sohbet etti ve benden “Onur Konuklari Defteri ni
imzalamamui istedi.

Bundan bir siire sonra Madrid’deyken Kralice Maria Cristina bana Kralige
Victoria’min konserden sonra gonderdigi, Almanca yazilmig ve benim c¢alisimi

enfes buldugunu belirttigi telgrafi hediye etti (Kahn 1970, s. 86-88).

Paris’e dondiiklerinde Casals’in hala Paris’e damga vuracak bir girisimde
bulunmasi gerekmekteydi. Kendisine Kont Morphy tarafindan Paris’in iinlii orkestra
sefi Lamoureux’ye iletmesi iizere bir mektup verilmisti ve Casals kendisini tanitmak

icin Lamoureux’yle goriismeye gitti. (Kirk, 1974, s. 121-122; Goodnough, 1997, s. 54).
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“Paris’e doniisiimde kariyerimi degistiren bir gelisme oldu. Kont Morphy, tinlii
Fransiz sef Charles Lamoureux’ye iletmem tizere bana bir mektup vermisti ve ben
mektubu gétiirmek icin gittim. Iceri girdigimde Lamoureux masada baz kigitlarla
mesguldii. Kendisi Wagner’in en iyi yorumcularindan biriydi ve Tristan ve
Isolde’nin Paris teki ilk temsili i¢in hazirlaniyordu.

Iceride sessizce beni farketmesini beklerken utanmaya basladim ve sonunda
‘Afedersiniz efendim, ¢calismanizi bélmek istemem ama size Kont Morphy 'den bir
mektup getirdim’ dedim.

Higbir sey soylemeden elini mektubu almak igin uzatti. Mektubu verdim. Okudu
ve aniden ‘Yarin sabah gel geng adam ve viyolonselini de getir’ dedi.

Ertesi giin yeniden Lamoureux’niin ofisindeydim. Piyano basinda bana eslik
edecegini anladigim geng bir adam vardi. Tipki onceki giin oldugu gibi ben iceri
girdigimde Lamoureux c¢alismaya gomiilmiistii. Bir siire sonra insanlarin o
konsantre olmaya c¢alisirken onu rahatsiz ettiklerine dair birseyler miridandi.
‘Kesinlikle sizi rahatsiz etmek istemiyorum efendim 'dedim. ‘Hemen gidiyorum’.

Kalin kaslarinin altindan bana bakti ve ‘Gen¢ adam, seni sevdim. Benim icin
¢al’ dedi ve yeniden ¢alismaya dondii.

Viyolonselimi akort ettim ve eslikciyle birlikte Lalo kongertoya basladik. Ilk
notalardan sonra Lamoureux kalemini birakti. Birka¢ saniye dinledikten sonra
verinden kalkti ve kongertonun ilk boliimii bitene kadar bize dogru bakarak
dogruldu. Sonra bana dogru yaklasti ve kolunu bana dayadi. Gozleri dolmustu.
‘Sevgili oglum sen secilmislerden birisin. Oniimiizdeki ay ilk konserimde
calacaksin’ dedi.

O an farketmemistim ama Lamoureux’niin o sozleri miizigimle kazanacagim
basarilarin yolunu agmisti.

O Ekim’de solist olarak Paris’teki ilk gosterimimi Chateau d’Eau’de
Lamoureux Orkestrasi’yla Lalo kongerto c¢alarak yaptim ve sonraki ay
tekrarlandi.  Konserde elde ettigim basari, en cesur riiyalarimda bir
goremeyecegim kadar biiyiik oldu.

Ama mutlulugum havada kaldr ¢iinkii bunlart bana saglayan adamla bu
mutlulugu paylasamamistim. Sadece birka¢ hafta once Kont Morphy, Isvicre'de
hayatini kaybetmisti. Sonradan 6grendigime gore sarayda yasanan bazi sorunlar

nedeniyle Madrid’i terketmek zorunda kalmisti ve Ispanyol kiiltiiriine biiyiik
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hizmetleri olmus bu adam yoksulluk icinde 6lmiistii. Onun oliimii beni kedere
bogdu.
Hayatimda bir donem kapanmisti” (Kahn 1970, s. 91-92)

Gorsel No 10. . Charles Lamoureux

Gorsel No 11. Casals 22 yasinda, Lamoureux ile Paris’teki ilk konseri sirasinda
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Casals dogum giiniinlii ve yeni ylizyili ailesiyle birlikte kutlamak i¢in Paris’ten
Barselona’ya gitti. Barselona’ya ulastiginda Charles Lamoureux’niin de 61diigii haberini
aldi. (22 Aralik 1899). Birden hem patronunu hem de kariyerini devam ettirmesine
yardime1 olacak koruyucusunu kaybetmis oldu (Goodnough, 1997, s. 55; Kirk, 1974, s.
128).

Yirmi ii¢ yasma geldiginde bu popiiler olmayan c¢algiyla solo konser kariyerine
baslamak icin harekete gecti. Bunu basarmak i¢in Paris’te olmak gerektigini biliyordu.
1900 yilinda yeniden Paris’e gitti ve pek cok sanatcinin yasayip calistigit Montmartre
bolgesine yerlesti. Lamoureux ve Kont Morphy’nin destegi olmadan biiyiik orkestralara
ulagmasi zor olacakti ama Parisli miizikseverler tarafindan 6nceki basarilar1 bilindigi
icin konser teklifleri almasi1 uzun siirmedi. Bu konserlerde pek ¢ok 6nemli ve yetkin
insanla biraraya geldi. Zengin bir Ingiliz kadin olan Betina Ram de bu konserlerden
birinde onu dinlemisti. Sefil bir otel odasinda kaldigin1 6grendiginde de onu kendisiyle
kalmas1 icin davet etti. Bu donemde iinlii piyanist Harold Bauer ile tanisti ve birlikte
calismaya basladilar. Ispanya ve Portekiz’in pek c¢ok sehrinde, davet edildikleri her
yerde birlikte konserler verdiler. Bu birliktelik yirmi yildan uzun stirecek bir dostlugun

da baglanici olmustur (Goodnough, 1997, s. 57-58; Kirk, 1974, s. 131-132, 145).

“Yiizythin doniimiinde yirmi ii¢ yasindaydim. Cesur beklentilerin zamani
gelmigti.

Gelecek benim icin vaat doluydu. Neredeyse bir gecede, Lamoureux’yle
yvaptigim konserin ardindan biiyiik bir tine kavustum. Konser ve resital teklifleriyle
kusatildim. Birden bana biitiin kapilar agilmisti. Bu, kariyerinin basinda geng bir
adam i¢in bas dondiiriiciiydii. Fakat ben ne kosullarda bunun benim igin miimkiin
oldugunu farkettim. Cok ¢alismistim, bu dogru ama ¢ok da sanslyydim. Belirli bir
yetenege sahip olmanin yani sira, benzersiz bir anne ve babayla, Kralice Maria
Cristina gibi bir kadinin arkadashgiyla ve Kont Morphy, Monasterio, Breton ve
Garcia gibi ogretmenlerle kutsanmistim. Nerede olduysam olayim her biri benim
bir parcamdi ve onlardan herhangi biri olmadan o kadar eksik olurdum. Bu
sadece o zaman i¢in degil, simdi i¢in de gegerli. Bu yiizden bu borcumun bilgisi ve
minneti beni hi¢ birakmadl,.

Paris Frangois Gevaert’in benim i¢in olabilecegini soyledigi her seyi kanitladh.
O donem Paris’in diinyanin kiiltiirel merkezi oldugu ‘la belle epoch’ (giizel ¢ag)
idi. Bu sehir yaraticihigin Mekke’si, sanat ve edebiyat insanlari galaksisinin evi ve
atolyesiydi.

Benim miizigim, elbette, meslegimin baska tiyelerine ulasmami sagladh.
Arkadas ¢evrem kisa siirede kemancilar Eugeéne Ysaye ve Jacques Thibaud,
pivanistler Harold Bauer ve Alfred Cortot, besteciler d’Indy, Enescu, Ravel,
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Arnold Schoenberg ve Saint Saéns gibi miizik diinyasimin énemli figiirleriyle
gelismisti. Ancak baglantilarim miizisyenlerle sinirlt degildi. Sanat¢ilar Degas ve
Eugene Carriere, siyaset¢i Georges Clemenceau ve Aristide Briand, yazar
Romain Rolland, filozof Henri Bergson ile de tanigtim. Biiyiileyici insanlardi ve
onlardan ¢ok sey 6grendim” (Kahn 1970, s. 93-94).

1901°’de Emma Nevada A.B.D.’ne yapacagi turneye, kendisine eslik etmesi i¢in
Casals’1 davet etti. Henliz A.B.D.’ne ayak basmamis olan Casals, bu yeni bir kitada,
yeni bir yiizyilda, yeni bir seyler deneme firsatin1 kacirmadi. Gemiyle New York’a
ulastiklarinda tarih 16 Kasim 1901 idi. Donemin Avrupalilar1 gibi Casals da A.B.D.’ne
hayran kalmisti. Yenilik hissinin her yerde oldugunu, iilkenin prova esnasindaki giizel
bir senfoni gibi oldugunu diistinmiistii (Goodnough, 1997, s. 57-59; Kirk, 1974, s. 153-
157).

“1901 yilinda Amerika’ya ilk seyahatimi gercgeklestirdim. Emma Nevada ve
vetenekli geng¢ piyanist Léon Moreau ile birlikte seksen konserlik bir tur icin
gittik.

O zaman, hayatimin bu harika iilkeyle nasil ortiilecegini ve bu yarimkiirede
yarim yiizyll sonra nasil evimi bulacagimi tahmin etmemistim. Fakat iilkenin
benim iizerimde biiyiik bir etkisi oldu. Amerika hakkinda ¢ok sey duymustum —
kismen anavatami olan Emma Nevada’'dan — ama deneyimlenmeden
kavranmayacak seyler vardi. Amerika benim icin boyle bir fenomendi! Amerika ve
Avrupa iilkeleri arasinda asina oldugum ne carpici farkliliklar! Kitayr Atlantik
okyanusundan Biiyiik okyanusa kadar gezip diizinelerce kasaba ve sehri ziyaret
ettik yine de bereketli ¢ayirlar, dev siradaglar ve miithis ¢oller ile kita oniimde
uzandik¢a onun simirsizligina sadece bir goz atabildigimi biliyordum. Daha énce
hi¢ Doganin ihtisamuyla ve ¢esitliligiyle bu kadar bogulmamistim ve daha énce
hi¢ bu alanlara niifuz etmis ve onlart evi haline getirmis insanlarin yenilmez
ruhunun biiyiikliigiinii farketmemistim.

‘Yeni Diinya’ tamimi benim i¢in sozden ibaret kalmadi. Yenilik her yerdeydi.
Insan bu ulusun varolmaya basladigini hissedebilirdi, tipki prova halindeki bir
senfoni gibi.

O swralarda Avrupa’nin entellektiielleri Birlesik Devletler’e karst kiiciimser bir
tavir icindeydiler. Onlara gore Amerikalilar kiiltiir ve sanatsal bagar: bakimindan
vetersizdiler. Ancak, ilk ziyaretimde ve sonraki geziler swrasinda beni ¢ok
etkileyen seylerden biri, Amerikalilar arasinda kiiltiir ve ozellikle de miizige karst
biiyiik ilgiydi. Okullarda verilen miizik egitimi, bando, koro ve orkestra
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calismalart ve uzak yerlesim yerlerinde bile miizige olan ilgi ve miizik tesisleri
karsisinda —siklikla yetersiz olsa da- saskina dondiim.

Benim igin yirmi dort yasimdayken Amerika bir kurtulustu” (Kahn 1970, s.
100-102).

X

Gorsel No 12. Emma Nevada, 1901-1902 Amerika turnesinde

Farkl1 kaynaklarda aktarildigina goére (Goodnough, 1997, s. 60-61 ; Kirk, 1974, s.
162-163) Amerika turnesi Casals i¢cin San Fransisco’da bitti. Bir dag gezisinde asagi
inlerlerken yukaridan {izerlerine bir kaya yuvarlandi ve Casals kendisini kayanin

yolundan kurtarmay1 basardi ama kaya eline ¢arpti. Bu sakatliktan otiirii Casals bir stire

viyolonsel ¢alamadi.

Casals Tedavi ve egzersizler sayesinde iyilesmesinin ardindan 1902 baharinda

Ispanya’ya geri dondii. Ailesinin yaninda biraz vakit gecirdikten sonra yeniden
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salonlara donmiistii. 1903 yilinda Harold Bauer ile Avrupa genelinde ve Giiney
Amerika’da caldilar. Casals artik uluslararasi bir sohretti ve 1904 yilinda A.B.D.’ne bu
sefer bir soliste eslik etmek i¢in degil, kendisi bir solist olarak gitmisti. O kadar
tinlenmisti ki Baskan Theodore Roosevelt’in esi Edith tarafindan Beyaz Saray’da
calmasi icin davet edilmisti. 15 Ocak 1904’te Casals Bagkan ve 400 konuguna Dogu
Odasi’nda (East Room) resital vermistir (Goodnough, 1997, s. 61-62; Kirk, 1974, s.
165-172).

“Birlesik Devletler’i 1904 yiinda ikinci kez turladim. New York'taki
Metropolitan Orkestrasi ile ilk konserimi Saint-Saéns’in viyolonsel kongertosu ile
yaptim. Ayni sezon Richard Strauss’un senfonik siiri Don Quixote’'un New
York 'taki ilk temsilinde bestecinin yonetiminde solist olarak yer aldim.

Yarum yiizyildan fazla zaman sonra Washington’a Baskan Kennedy’e ¢almaya
gittigimde bazi gazeteler bunun benim Beyaz Saray’a ilk gelisim oldugunu
vazdilar ancak ben 1904 yiuindaki gelisimde Baskan Theodore Roosevelt’e de
calmistim.

Performansim Bagkan tarafindan verilen bir resepsiyonda yer almisti. Bulagsici
bir nesesi vardi. Konserden sonra kolunu omzuma atarak beni davetlilere
tamitmisti. Enerjisi, giicii ve kendine giiveni ile Amerika halkinin viicut bulmusg
hali oldugunu diisiinmiistiim (Kahn 1970, s. 107-109).

Casals Avrupa’ya dondiigiinde Paris’e kalici olarak yerlesmeye karar vermisti.
Konser turneleri arasinda dinlenmek ve c¢alismalarini daha rahat yapabilmek i¢in evini
degistirdi. Ancak ev kisa siire i¢inde arkadaglarinin ve sehre gelen miizisyenlerin ugrak
yeri haline geldi. Casals sessizligin i¢inde calisirken evin insan dolu olmasi, Casals’in
hayatinda siradan bir durum haline gelmisti (Goodnough, 1997, s. 62; Kirk, 1974, s.
184-186; Baldock, 1992, 5.66-67).

Giliney Amerika’ya ikinci kez gitmisti ve Avrupa’nin geri kalaninda da ¢almaya
devam etti. Gittigi her yerde diger miizisyenler ve miizikseverler tarafindan aranan isim
oldu. Belgika’dan ikinci kez cagrildiginda Belcika Kraligesi Elisabeth ile bir araya
geldiler ve zaman iginde yakin arkadas oldular. Kralice, Casals’in ¢alismalarinda uzun
stire destek¢isi olmustur (Goodnough, 1997, s. 62-63; Kirk, 1974, s. 301).

Farkli kaynaklara (Goodnough, 1997, s. 63,65-66; Kirk, 1974, s. 189-190;
Baldock, 1992, s.68-69) gore 1906 baslarinda Casals, Fransiz kemanci Jacques Thibaud
ve Isvigeli piyanist Alfred Cortot ile bir trio kurdular. Trio, sonraki 30 y1l boyunca tiim

diinyada konserler verdi. Ayni yil Cortot’nun onciiliigiinde Thibaud ve Casals, bir
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miizik okulunun temellerini olusturmaya basladilar. “Ecole Normale de Musique”
ismini alan okul, bir siire sonra tiim diinyadan yetenekli 6grenciler i¢in ¢ekim merkezi
haline geldi. Casals okulda yiliksek seviyede ve yetenekli oldugunu diisiindiigii

ogrencilerle 6zel olarak calisti.

“Thibaud ve Cortot ile kurulmasina yardim ettigim Ecole Normale de
Musique 'de ¢calismakla ilgileniyordum. Bu dénem yogun sekilde ders verdigim bir
donemdi” (Kahn 1970, s. 135).

Casals’m dgrencilerinden biri, kendisinden sonra en popiiler Ispanyol cellist olan
Gaspar Cassado olur. Barselona dogumlu Cassado, kaderin bir cilvesi olarak Casals’in
yillar 6nce kazanamadigr Barselona Sehir Konseyi’nin bursunu kazanarak Casals ile
1906-1912 yillar1 arasinda Paris’te calismistir (Baldock, 1992, s. 74; https://en.
wikipedia. org/ wiki/ Gaspar Cassadd).

Gorsel No 13. Pablo Casals, Jacques Thibaud ve Alfred Cortot
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Gorsel No 14. Alfred Cortot, Pablo Casals, Gabriel Fauré ve Jacques Thibaud, Paris
1922.

Gorsel No 15. Casals ve Emanuel Moor satrang oynarken Thibaud onlar izliyor.
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Kirk’lin (1974, s. 256) aktardigina gore Casals 1908 yilinda Basel katedralinde bir
Bach performansinda c¢alarken babasinin 6lmekte oldugunu hissetti. Konser sonrasinda
biitlin programlarim1 iptal edip derhal Vendrey’e gitti. Ulastifinda hislerinin dogru
oldugunu, gercekten de o performans esnasinda babasinin 6ldiigiinii 6grendi.

Casals artik ailenin lideri konumuna gelmisti. San Salvador sahilinde bir ev
yaptirdi ve “Villa Casals” adi verilen bina bolgenin yerel bir figiiri haline geldi

(Goodnough, 1997, s. 68; Baldock, 1992, s. 96).

Gorsel No 16. Ustte; San Salvador’da Dofia Pilar’in kontroliinde insa edilen Villa
Casals.

Altta; Villa Casals’in terasinda Amparo Granados, Guilhermina Suggia, Enrique
Granados, Mieczyslaw Horszowski ve Casals Eyliil 1912.

Casals artik ¢ok iinlii bir sanat¢iydi ve hayranlar artmaktaydi. 1913 yilinda
Berlin’de verdigi bir konser sonras1 Amerikali gen¢ sanci Susan Metcalfe ile ikinci kez
karsilasti. Daha oOnce New York’ta tamisan ikili o zamandan itibaren

mektuplagsmaktaydilar. Metcalfe bir program hazirlamaktaydi ve Casals’tan bazi
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Ispanyol sarkilar ile ilgili yardim istemisti. Casals onunla yakindan ilgilendi ve bu
yakinlasma sonrasinda evliligi de getirdi. ikili, 4 Nisan 1914 tarihinde New Rochelle-
New York’ta evlendiler. Casals seremoni i¢in Paris’ten gelip hemen sonrasinda
konserlerine devam etmek i¢in geri donmiistiir. Casals siklikla Metcalfe’nin
konserlerine eslik ediyordu ancak elestirmenler Metcalfe’den ¢ok Casals’in

performansiyla ilgileniyorlardi (Goodnough, 1997, s. 69-70; Kirk, 1974, s. 295-297) .

“1913 yilinda Berlin’deki konserlerimden birinde Amerikali iinlii sanci Susan
Metcalfe ile tanistim. Konser sonrast yanima gelip beni tebrik etmisti. Ispanyol
sarkilarina olan ilgisini ifade edince kendisine repertuvar olusturmasi konusunda
yvardim teklif ettim. Sonraki birka¢ ay boyunca birlikte ¢alistik ve takip eden
ilkbaharda o zaman onun yasadigi yer olan New Rochelle, New Yorkta eviendik.
Sonrasinda Avrupa ve Amerika’da birlikte konserler verdik. Buna ragmen,
birbirimize kotii davrandik ve iliskimiz kisa siirdii, bosandiktan sonra birkag¢ yil
gecmesine ragmen. Hayatimiz birlikte mutlu degildi. Fakat bunlar elbette
baskalarina anlatilmayan seylerdir.

Bence belki Paris giinlerimdeki en mutlu anilar, arkadaslarimla diizenli
araliklarla toplanip kenfi keyfimiz icin ¢aldigimiz kiiciik gayriresmi miizik
toplantilariyla ilgili olanlardir. Bu toplantilar bizimle birlikte kutlu bir gelenek
haline geldi. Genellikle Thibaud'un evindeki kiiciik salonda toplanirdik. Genellikle
dort ya da besimiz mevcuttu. Grubumuz Ysaye, Thibaud, Kreisler, Pierre
Monteux, Cortot, Bauer, Enescu ve beni iceriyordu. En gencimiz Georges Enescu
idi. Cok duyarli bir gencti, narin siirsel bir sekilde yakisikliydi; Hem keman hem
de piyanoyu miikemmel bir gsekilde ¢aliyor ve halihazirda miithis miizikler
vaziyordu. Kisa zamanda yakin arkadas olduk” (Kahn 1970, s. 142).

Gorsel No 17. Susan Metcalfe 1904.
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1914’iin yazinda Almanya ile Bat1 Avrupa arasinda savas ¢ikt1 ve Casals o sirada
savastan kacan diger Avrupali miizisyenler gibi Amerika’ya gitmeye karar verdi. Eski
partneri Harold Bauer ve baska birka¢ arkadasinin da orada oldugunu 6grenince ¢ok
sevinmistir. Iltica etmis arkadaslar1 tarafindan oldukca sicak karsilandi ve kisa siirede
konserlerine burada devam etmeye basladi. Avrupa’da da birlikte ¢alismis oldugu
Avusturyali kemanci Fritz Kreisler ile iki yi1l boyunca Amerika’y1 turladilar.
Dinleyiciler ve elestirmenler ona bayildi. Casals artik Amerika’da da Avrupa’da oldugu

kadar tinliidiir (Kirk, 1974, s. 302-308; Goodnough, 1997, s. 72).

“Savas patlak verdiginde Paris’teydim. Sehir ¢ilgina donmiistii. Insan iilkeyi
etkisi altina alacak korkung felakete dair bazi isaretler olabilecegini
diistintinebilirdi ama haywr, aksine, ¢ilginca senlikli bir ruh hali vardi. Bandolar
savag ezgileri ¢caliyordu, her pencereden sarkan bayraklar, zafer ve vatanseverlik
tizerine konusma bombardimani! Ne kadar iirkiitiicii bir maskaralik! Paris
sokaklarinda giiliimseyerek geginen gen¢ adamlarin kag tanesi camurlu siperlerde
oldii, ya da evine sakat olarak dondii kim bilir? Ve kim bilir diger sehirlerde ve
tilkelerde buna benzer kag yiirtiyiis yapildi?

Takip eden giin ve aylarda, uluslar birbiri ardina korkung katliama itildiginde,
medeniyetin geriye dondiigiinii hissediliyordu. Her insani deger saptirildi. Siddet
kutsandr ve mantik yerini vahsete birakti. En ¢ok arkadasint oldiiren adam, en
biiyiik  kahramandi! Insanoglunun tiim yaratict zekdst (bilgisi, bilimi ve
yvaraticiligi) oliim ve yikim tiretmeye odaklanmisti. Ve milyonlarca insami oldiiriip
milyonlarcasin evsiz ve a¢ birakan bu katliam ne amacla yapimisti? Insanlara
bu savagin diinyayr demokrasi icin daha giivenli bir hale getirmek icin yapildig
soylendi. Bu savasin bitmesinden birkag¢ kisa yil sonra, savagan devletlerin bir
diizinesi diktatorliikle alikonulacak ve daha korkung bir diinya savasi igin
hazirliklar yapilmaya baslanacakti.

Birinci Diinya Savasi'min igren¢ zamaninda Barselona'da bir gencgken, insanin
insana insanlik dist davranisini ilk kez farkettigimde i¢imi kemiren bir soruyla
lanetlendim; ‘Insan bunun icin mi yaratilmisti?’ Bazen umutsuzluk ve korkudan
boguldugumu hissediyordum. Tek bir c¢ocugun yasami benim icin tim
miiziklerimden daha degerlidir, Ancak, belki de savasin deliliginin ortasinda
aklimi korumami saglayan asil neden miizikti. Miizik benim i¢in insamin giizelligi
tiretebilmesine dair bir kanit oldu, boylesine tahribata ve 1zdiraba neden olsa da.
Bu durum bana bir aswr once Avrupa Napolyon Savaslari'yla yikilirken
catismalarla benzer sekilde zarar gorenm Beethoven'in nasil basyapitlarin
yaratmaya devam ettigini hatirlatti. Belki de kotiiliik ve c¢irkinlik yaygin
oldugunda boyle bir zamanda, insanda asil olan seyleri beslemek her
zamankinden daha énemlidir.

Savasin basinda Paris 'teki evimi biraktim ve bir siire yasamak i¢in New York’a
gittim. Her yul Amerika’ya bir konser turnesi yaptim. Amerikali dostlarim oraya
kalict olarak yerlesmem icin israr ettiler. Bana ‘Miizik kariyerine burada baris
icinde devam edebilirsin’ dediler. ‘Ve giivende olursun. Denizdeki denizaltilarin
tehdidi ile yiizlesmen gerekmez.” Ama ben Avrupa’daki ailem ve arkadaslarimdan
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uzak kalamazdim. Her sezon konser turnemi bitirir bitirmez Avrupa’ya doniip San
Salvador’daki annemi ziyaret edecektim” (Kahn 1970, s. 146-148).

Casals’in 1yi arkadaglarindan biri olan Enrique Granados da 1916 yilinda, eseri
Goyecas’in Metropolitan Operasi’ndaki temsili i¢in Amerika’ya geldi. Hem Granados
hem de Casals, Kont Morphy’nin, hayali olan ilk gercek ispanyol operasimin temsilini
goremedigi igin {izgiinlerdi. Granados temsil sonrasi Ispanya’ya geri dénmek
niyetindeydi ancak Amerikan Bagskani Woodrow Wilson kendisini Beyaz Saray’a davet
ettigi icin doniislinii ertelemisti. Granados, ziyaretten sonra miimkiin olan ilk gemiyle
Ispanya’ya yola ¢ikt1 ancak gemi bir Alman denizaltisindan atilan torpido nedeniyle
batt1. 49 yasindaki besteci bindigi kurtarma teknesinden esini kurtarmak i¢in atladi ve
ikisi de hayatlarini kaybettiler (Goodnough, 1997, S. 72;
https://en.wikipedia.org/wiki/Enrique Granados; Kirk, 1974, s. 308-312).

1916'da New York'tayken, savasin heba edisi ve deliligini simgeleyen trajik bir
olay yasandi. O yilin bagslarinda sevgili arkadasim Enrique Granados,
Barselona'dan operast Goyecas'in diinya promiyeri i¢in geldi. Granados 'un omrii
boyunca seyahat korkusu (ozellikle de deniz yoluyla) vardi ve yillarca Atlas
okyansunu ge¢meyi reddetti. Fakat bu vesileyle seferin de onemi nedeniyle ilk kez
bu yolculukla bunu yenmeyi basarmisti. Karisi Amparo ile birlikte gelmigti. New
York’ta bulustugumuzda yaklasan temsilden dolayt olduk¢a gergindi. Soz konusu
kendi miizigi oldugunda Granados ¢ocuk gibiydi. Gergekten ona hi¢ onem
vermedi (sanki sadece ondan dékiilen bir seydi) ve her zaman degerini sorguladi.
[lk operasinda yirmi yil énce Barselona'da oldugu gibi, bana provalara ona
yardim edip etmeyecegini sordu. Metropolitan Opera Binasi'ndaki provalarinda o
kadar gergindi ki, birisi ona bir sormadikca hicbir sey séylememisti. Ingilizce
bilmiyordu bu yiizden miizisyenlerden biri ona eserin bir boliimiiyle ilgili bir soru
sordugunda onu ben ¢eviriyordum. Granados, ‘Onlara en iyi diistindiikleri sekilde
calmalarint séyle’ diye cevap verirdi. Bu onun tipik davramsiydi. Miizisyenlerin,
onun eserlerini kendilerinin daha iyi yorumlayabilecegini hissederdi. Miizik
elbette olaganiistiiydii ve ona operanin ne kadar biiyiik bir basarisinin olacagini
soyleyerek kaygisint gidermeye ¢alistim. A¢ulis gecesinde bunu kendisi de gordii!
Opera biiyiik ovgii aldi, o giine kadar gordiigiim en iyi eserlerden biriydi. Insanlar
ayakta alkigladi ve agladilar.

Granados temsilden sonra geri donmek istedi ancak Baskan Wilson onu Beyaz
Sarayda ¢calmast i¢in davet edince doniislerini ertelediler. O ve karisi Mart ay
basinda Avrupa'va dogru yola ciktilar. Iki hafta sonra korkun¢ haberi aldik.
Bulunduklart gemi Mans Denizi’nde torpidolanmisti. Nazik dostum karisiyla
birlikte hayatimi  kaybetti. Heniiz kirk dokuz yasindaydi ve kariyerinin
zirvesindeydi...



47

Paderewski ve Kreisler o sirada New York’taydi ve ii¢ciimiiz onun ¢ocuklar
yararna bir anma konseri diizenlemeye karar verdik. Birisi benim vaftiz cocugum
olmak tizere 6 ¢ocugu vardi ve c¢ocuklarina ¢ok az bir para birakabildigini
biliyorduk. Konser onun kisa siire onceki biiyiik zaferine sahne olan Metropolitan
Opera Binasi’nda gergeklesti. Kag kisinin geldigini séyleyemem. Yagmurlu bir
geceydi fakat Opera binasina geldigimde disarida, yer bulamadigi icin iceri
giremeyen binlerce insan vardi.

Paderewski, Kreisler ve ben Beethoven’in Si bemol major triosunu ¢aldik.
Walter Damrosch yénetti. Unlii sanci Maria Barrientos, Julia Culp ve John
McCormack da konserde yer aldilar.

Konser bitiminde tiim 151klar séndii. Piyanonun iizerinde bir mum yaniyordu. O
mumun 151ginda Paderewski Chopin’in Cenaze Marsi’'ni ¢aldi (Kahn 1970, s. 148-
149).

A.B.D. 1917 yilinda savasa dahil oldu ve iilke capinda Alman karsithg: yayildi.
Bu nedenle bazi miizik ¢evreleri Alman bestecilere ait eserleri ¢almamaya karar
verdiler. Casals bu sagmaliga bir nokta koymak ve Alman eserlerini seslendirmek i¢in
New York’ta Beethoven Dernegi’ni kurmustur (Kirk, 1974, s. 316; Goodnough, 1997, s.
72-74).

“Savas swrasinda, bazilari nefretten kor oldugundan Alman miizigini
vasaklamaya c¢aligtilar; bense insan ruhunu ve kardesligini ¢ok iyi temsil eden
Bach, Beethoven ve Mozart'in eserlerini daha ¢ok ¢calmak gerektigini hissettim ...”

(Kahn 1970, s. 147).

Savas 1918 Kasiminda sona erdi ve Casals bir an 6nce Katalonya’ya déonmek
istedi ancak Metcalfe, Birlesik Devletler’de kalmak istiyordu. En sonunda Metcalfe
Ispanya’ya gitmeye ikna oldu ancak vardiklarinda Casals’in oray1 cennet gibi gérmesini
saglayan herseyden sikayet etti. Bu Casals icin sok edici olmustu. Yasanan bu
anlasmazlik evlilikleri i¢in bir gerginlik yaratsa da cift birbirine miizikle bagh
oldugundan birlikteliklerine devam ettiler. Casals ve Metcalfe otuzddrt yil boyunca evli
kaldilar ve bosanmaktan hi¢ s6z etmediler. Yine de 1928 yilinda birbirlerinden ayri
yasamaya karar verdiler (Kirk, 1974, s. 356-357; Goodnough, 1997, s. 74).

Savasin bitiminin ardindan Casals yalnizca evinin ve esyalarinin durumunu
kontrol etmek i¢in Paris’e gitti. Tiim belgeleri, iinlii besteci ve miizisyenlerden aldigi

mektuplar dahil yok olmustu (Goodnough, 1997, s. 74).
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“Savastan kisa biir siire sonra Paris’e dondiim.

Savasin baglangicinda Villa Molitor’daki evimi birakip Paris’ten ayrilmadan
once, pek ¢ok esyami kutulara koyup kiiciik bir depoya kaldirmigtim. Simdi ise
onlart geri almaya gelmistim. Karsilastigim manzaradan dolayr dehsete
diismiistiim! Korkung bir daginiklik manzarasi! Kutular kirilmig, kitaplarim,
notalarum ve yazismalarum her yere sacilmisti. Yazismalarimin biiyiik ¢ogunlugu
kaybolmustu ki bunlarin iginde dostlarim ve eski ¢alisma arkadaslarim olan
Granados, Saint-Sdens, Richard Strauss, Julius Rontgen, Emanuel Moor ve daha
pek ¢ogundan gelen ¢ok sayida mektup da vardi. Bu mektuplar ki degerli
zamanlardan gelen sesler ve paylastigimiz samimi diigiinceleri barindwriyorlardi,
benim c¢in ¢ok degerliydiler ve yabanci ellerin izinsizce onlara dokunmas fikri
bile beni rahatsiz etmisti.

Bulunabilecekleri umuduyla Fransiz hiikiimeti yetkililerine bazi temaslarda
bulundum.

Sonu¢ olarak herhangi bir yetkiliden cevap alamadim ve mektuplarimi bir
daha hi¢ goremedim...” (Kahn 1970, 150-151).

Kirk (1974, s. 323-324) ve Goodnough’un (1997, 77-78) aktardigina gore
Ispanya, savastan Avrupa’nin geri kalan1 kadar etkilenmemisti. Casals 1919 yilinda San
Salvador’da kalict suretle yerlesmek maksadiyla bir kez daha Katalonya’ya dondii.
Barselona artik Avrupa’nin biiyiik kentlerinden biriydi ancak kiiltiirel bir merkez
olmaktan uzakti. Bu Casals’a bir fikir verdi. Barselona’nin ihtiyaci, Avrupa‘nin miizik
merkezi olan kentlerdekine denk, birini siif bir senfoni orkestrasiydi.

Casals Barselona’da okurken orkestra sefligi dersleri almisti ve dostu Enrique
Granados’un ilk operasini hazirlamasina yardim etmisti. Turnelerinde siklikla kendisine
eslik eden orkestray1 yonetmis, solist ve diger miizisyenler arasinda hassas bir denge
isteyen kongertolar1 orkestralara calistirmayr deneyimlemisti. Bir orkestray1r tam
zamanli olarak calisirmak konusunda kendisine tamamen giivenmekteydi. Bir
arkadagina sdyle yazmistir; “Eger viyolonselimi kazimaktan bu kadar mutlu oluyorsam
kim bilir ¢algilarin en yiicesi olan orkestra ile ne kadar mutlu olurum?”

Barselona’da o zaman iki orkestra vardi ancak bunlar diizenli olarak prova ve
konser yapmamaktaydi. Casals onlarla birlikte ¢almay1r ve hatta eger birinci siif
miizisyenler ile iyi prova edilebilirse konserlerini finanse etmeyi teklif etti ancak kimse

ilgilenmedi. Boylece Casals kendi orkestrasini kurmaya karar verdi.
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“Yurtdisinda gecirdigim yirmi yil boyunca, oniinde sonunda Katalonya’ya
kalict olarak geri donecegimi biliyordum. San Salvador’a yaptigim ziyaretlerde
bunun ne zaman olmasi gerektigini konustugumuzda annem diizenli olarak
‘Dogru zaman geldiginde bunu anlayacaksin’ demisti.

1919 yilinda dogru zaman gelmisti.

O sonbaharda bir kez daha Barselona'ya yerlestim ve simdi hayatimin en
verimli zamani olarak gordiigiim kariyer evreme girdim.

O tarihlerde Barselona’da iki adet senfoni orkestrast vardi. Bu orkestralarin
diizenli bir konser programi ve prova takvimi yoktu. Yalnizca 6zel durumlarda
biraraya gelip ¢aliyorlardi. Bunu ogrendigimde boylesine biiyiik bir kentte nigin
daha iyisi olmadigimi diistiniip hayrete diistiim. Diger biiyiik Avrupa kentlerinde
birinci sinif orkestralar varken nigcin Barselona’da yoktu?

Bu orkestralardan birinin sefiyle bu durumun nasil iyilestirilebilecegi
konusunu konustugumda bana ‘Barselona’dan ¢ok uzun siire ayrt kaldiniz. Artik
Barselona’yr tanmimiyorsunuz. Burada daha iyi bir orkestra c¢ikarabilecek bir
potansiyel yok’ dedi. Diger orkestranin sefiyle goriistiigiimde de ayni cevabi
aldim.

Iki sefe de her kosulda kendileriyle birlikte ¢alisabilecegimi, eSer dilerlerse
onlarla ¢alabilecegimi hatta maddi agidan da destek olabilecegimi soyledim ama
ilgilenmediler.

Esasinda kendi orkestrami kurmak gibi bir niyetim yoktu. Evet, seflige eskiden,
babamin korosunda sarki séyledigim zamanlardan beri ilgim vardi ve zaman
icinde Paris’te, Londra’da, New York’ta, Viyana'da ve baska sehirlerde seflik
yapmistim. Viyolonsel beni hi¢ tam anlamuyla tatmin etmemisti. Yalnizca sonsuz
bir repertuvart ve konser oncesindeki nefret veren gerginlikten otiirii degil, ayni
zamanda ¢algimin sumirlart yiiziinden de. St olmayan tek ¢algi, orkestradir.
Tiim ¢algilart kapsar. Kariyerimin baslarinda dostum besteci Julius Rontgen’e
vazdigim gibi; ‘Eger viyolonselimi kazimaktan bu kadar mutlu oluyorsam kim
bilir ¢algilarin en yiicesi olan orkestra ile ne kadar mutlu olurum?’ Fakat simdi
Barselona’daki iki sef de beni reddettiginden dolay: kendi orkestrami olusturmayt
diistinmeye baglamistim. Sonra da kararumi verdim,; ‘Pekdld, eger onlar birinci
sinif bir orkestra yapmayacaklarsa, ben yaparim!’” (Kahn 1970, 151-152).

Casals’1n fikrini benimseyen az sayidaki insandan biri de miikemmel bir kemanci
olan kardesi Enrique oldu. Enrique yeni orketranin sef yardimcist ve baskemancisi
olmay1 kabul etti. Ayrica tiim miizisyenlerin segme sinavlari yonetti ve Casals’in
birlikte calisabilecegi kisileri secti.

Casals her yetenekli miizisyene normalde ddenen iicretin iki katin1 6demeyi kabul
etmisti. En sonunda kendi istedigi kalitede seksen sekiz miizisyenden olusan orkestrayi

kurdu. Cogu daha oOnce senfoni orkestrasinda calmamis amatér ve yar1 zamanl
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profesyonellerdi ama sonunda Pablo ve Enrique onlar1 tecriibeli hale getirdiler (Kirk,

1974, s. 325-326; Goodnough, 1997, s. 78-79).

“Karar vermek baska, onu hayata gegirmek baska seylerdir. Bazi olasi
problemler bekliyordum ama basima geleceklerden haberim yoktu. Barselona’da
veni bir orkestra kurma fikrimin hemen her safhasinda muhalefetle karsilastim.
Destek istedigim kim varsa (miizik okullarindaki ogretmenler, besteciler, sivil
liderler) baska bir orkestraya gerek olmadigi ve kurulamayacagini séylediler.
Basin fikrimle dalga gegcen yazilar yayinladi. Kimse finansal destek olmak
istemedi. Zengin bir adam ‘Boga giiresini miizige her kosulda tercih ederim’ dedi.

Haftalar icinde hiisran duygusu yerlesti. Beni cesaretlendirenler yalnizca
annem, kardesim Enrique ve bir avug insan oldu. Hatta bazilart ¢abalamaya
devam etmemi Don Kisot’luk yapmak olarak nitelediler. Fakat sonu¢ta Don Kigot
Ispanya’dan ¢ikmisti. Her neyse, ben yel degirmenlerine saldirmaya devam ettim.

Orkestrayr kurmak icin gerekli parayr bulamayinca bunu kendi biitcemden
karsilamaya karar verdim. Miizisyenlerle goriisiip ne kadar kazandiklarin
sordum. Kazang¢lart olduk¢a  diisiiktii.  Bir ailenin  bu parayla nasil
gecinebilecegini sordugumda bunun tek yolunun baska islerde de ¢alismak
oldugunu soylediler. Onlara ‘Pekala, bunu degistirecegiz, benim orkestramdaki
her miizisyen bunun iki katimi kazanacak’ dedim.

Tiim sehirdeki miizisyenleri taradim, diizinelercesini sinadim. Pek azinin
orkestra tecriibesi vardi, ¢ogu profesyonel olarak hi¢ ¢alismamisti fakat benim
kriterim bu degldi. Calisacagim miizisyenleri potansiyellerine gore segiyordum.
Sonunda seksen sekiz kisi sectim. Onlar Pau Casals orkestrasinin temelini
olusturdular.

Ispanyolca ‘Pablo’ ismi yerine Katalanca olan ‘Pau’ ismini tercih etmem
benim icin gayet dogaldi. Ben gencken Katalonya'da Ispanyolca vaftiz isimleri
kullanma gelenegi vardi. Bu yiizden bana Pablo ismi verilmisti. Fakat sonrasinda
bu ismin Katalancasini, kendi halkimin dilinden olami kullanmaya karar verdim.
Pek ¢ok kez menajerlerime konserlerimde ‘Pau’ ismini kullanmak istedigimi
soyledim. Onlarsa benim Pablo Casals olarak tamindigimi, Pau Casals olarak
tamnmmayacagimi ileri siirdiiler. Fakat artik kendi orkestrami kurarken bu denetim
altinda degildim.

Sectigim seksen sekiz miizisyene ‘Sehir miizigini Katalonya halkina layik
kilacak bir orkestra haline gelecegiz!’ dedim” (Kahn 1970, s. 152,154-155).
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Gorsel No 18. Onalt1 yillik tarihinin duygusal zirvelerinden birinde Orquestra Pau
Casals. Casals ve Eugeéne Ysaye orkestranin oniinde Palau de la Musica’da Ysaje’'nin

son halka a¢ik performansini gergeklestirdigi gece. 23 Nisan 1927.

Orkestranin adi “Orquestra Pau Casals” olarak belirlendi. “Pau”, “Pablo”’nun
Katalancasi ve ayn1 zamanda “baris” anlamina gelmekteydi ki bu hem Casals’a hem de
orkestranin kendisine uymaktaydi. Orkestra ilk konserini 13 Ekim 1920 tarihinde
vermistir. Programda Bach’in Re Major Orkestra Siiiti, Beethoven’in Yedinci Senfonisi,
Ravel’in “Anne Kaz” Siiiti ve Franz Liszt’in “Ideals” isimli Senfonik Siiri yer almistir.
Casals’1t bir c¢ellist olarak benimsemis kitlenin sef olarak karsilarina ¢ikinca bu
durumdan memnun olmadig1 ve dolayisiyla konser beklenen kadar basarili bulunmadigi
aktarilmistir. Barselona’nin miizik patronlar1 konsere katilmamislardir ama dinleyiciler
yiksek sesle alkislamiglardir. Yine de elestirmenler Casals’in harika bir viyolonselci
oldugunu fakat bir orkestra sefi olmadigini yazdilar. Fakat Casals pes etmedi. Orkestrasi
olmadan, solo sekilde bir konser yapmamaya karar verdi. Kisa siire sonra insanlar
anladilar ki eger Casals’t dinlemek istiyorlarsa, orkestrasi ile birlikte dinlemek
zorundaydilar. Casals eski arkadaslarini solist olarak orkestrasiyla birlikte ¢galmalari i¢in
davet etti. Hatta emekli olan eski dostu Eugeéne Ysaye’yi bile ikna etmisti. Ysaye
yeniden ¢alamayacagi endisesi i¢indeydi. Casals daha sonra bunu soyle anlatmistir:
“Batonumu kaldirdim ve o kemanimi ¢enesine kaldirdi... Ve ilk notadan itibaren iyi

olacaginmi biliyordum... Sondaki alkis ¢ilgincaydi... Konserden sonra kuliste... Ellerimi
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optii ve “Dirilis!” diye haykirarak agladi” (Goodnough, 1997, s. 79; Kirk, 1974, s. 331-
333,344).

arselona ona kars1 olumlu hale gelince Casals, orkestrasiyla Katalan bolgesini tura
ciktl. Tarim iscileriyle ve birlik liderleriyle, eger isciler kaliteli miizige ulasabilirlerse
buna iyi tepki verebileceklerine dair onlar1 ikna etmek icin konustu. Sonunda “Isci
Konser Dernegi” 1926°da kuruldu. Uyeler Pazar giinii 6gleden sonraki konserlerine
makul fiyatlara katilabiliyorlardi ve kisa siirede iki bin is¢i ve ailesi izleyici kitlesine
katild1i. Dernek bir miizik okulu, koro toplulugu ve kendi orkestrasini kurdu. Casals’in
orkestras1 kisa zamanda Barselona’da kabul gordii ve Miizik Sarayi’ndaki konserler
kapali gise yapilmaya baslandi. Bu orkestra ve dernek girisimi Casals’a 300.000
Amerikan dolarina maloldu ve bunu tamamen kendi biit¢cesinden karsiladi ancak elde
ettigi basariin buna degdigini hissetmisti. Ona gore o yillar yasaminin en mutlu zamani
olmustur. Maalesef, bu siire Casals ile Kraliyet ailesi arasindaki iligkiler gerildi. Casals,
orkestra i¢in kaynak saglamaya calistig1 sirada Kralice Maria Cristina’dan da yardim
istemisti. Katalonya halihazirda 6zgiirliik talebinde oldugu ve kraliyet diismanliginin
merkezi konumunda oldugu i¢in kralige, orkestra ancak Madrid’de kurulursa yardim
edecegini bildirmisti. Casals ise Madrid’de zaten kurulu bir orkestra oldugu
gerekgesiyle Oneriyi geri ¢evirdi ve bu durum onu hayal kirikligina ugratmisti. Buna
karsin Belgika Kraligesi ona elinden gelen tiim tesvigi vermistir. (Goodnough, 1997, s.
81-82; Kirk, 1974, s. 327, 340-342).

Ispanya’nin yeni Krali 13. Alfonso, 1929 yilinda Casals’1 Barselona Uluslararasi
Fuari’nda ¢almasi i¢in davet etti. Casals, Kral’1 sarayda gecirdigi eski giinlerden,
Kral’in annesi Kralige Maria Cristina ile birlikte miizik yapti§1 giinlerden beri
tanimaktaydi. Yine de Alfonso Katalonya’da sevilmedigi i¢in bu daveti ¢ekinerek kabul
etti. Kral oldugu zaman Alfonso, Katalonya'nin bagimsizligini elinden almis olan
monarsinin dogrudan varisi oldugunu soylemisti. Casals Katalonya halki adina bu
ifadeden dolay1 Kral’in ve annesinin 6ziir dilemesini istedi ancak reddedildi. Kral fuara
giris yaptiginda katilimcilar sadece nazik bir alkisla onu karsiladilar. Casals sahneye
ciktiginda ise ¢ilginca tezahiirat yapildi. Hatta izleyicilerden biri onlarin Kral’inin
Casals oldugunu bagirdi. Alfonso, sonrasinda Casals’a Katalanlarin onu bu kadar
sevmesine sevindigini sOylese de buna hi¢ memnun olmadi. Casals artik bir miizisyen,
uluslararas1 bir iinlii, bir toprak sahibi ve biiyiik bir ailenin basi olarak konumunu

giivence altina almist1 (Goodnough, 1997, s. 82-83; Kirk, 1974, s. 374-375).



53

Gorsel No 19. Casals Barselona’da kendi orkestrasinin provasinda 1920’ler.

2.1.3. Politik bir Sanat¢i Figiirii

Bin dokuz yiiz otuzlardaki Biiyilk Bunalim, Amerika Birlesik Devletleri kadar
Avrupa'yr da ezip gegmisti. Issizlik ve yoksulluk yiiziinden gosteriler, grevler ve
ayaklanmalar oldu ve polis ile ordu durumu kontrol altina almak i¢in gii¢ kullanmaya
cagrildi. Pek ¢ok insan devrimden ya da yonetimin tamamen yok edilmesinden s6z eder
hale geldi. ispanya’da da durum farkl1 degildi, siddet ve bombalamalar siradanlasmist1.
Durum o kadar ciddi hale geldi ki Kral Alfonso halkin monarsi mi yoksa demokratik bir
cumhuriyet mi istedigine karar verebilecegi bir se¢im yapmasina izin vermek zorunda
kaldi. Halk cumhuriyeti se¢ti ve 12 Nisan 1931°de biitiin Ispanya, Katalonya da dahil
olmak iizere, kendi yoneticilerini se¢gme ve kendi yasalarim1 yapma oOzgiirliigiini
kazandi.

Ne yazik ki Casals’in annesi Pilar, Ispanya’nin Ikinci Cumhuriyetini géremeden,
1 ay once hayatim kaybetmisti. Ozgiir bir Katalonya Pilar ve Carlos’un hayat boyu
kurduklar1 bir diisti ve bunu ogullar1 Pablo’ya da asilamiglardi. Simdi bu diis
gergeklesirken ikisi de ne yazik ki bunu gérememislerdi.

Casals, monarsinin diisiisiinii getiren siddetten dolay1 dehsete kapilmisti ve simdi

annesinin Oliimiiyle Uziilmekteydi. Yine de hiikiimet degisikligi konusunda mutlu
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olamamisti. Sonunda ¢ok sevdigi Katalonya kendi ayaklari {izerinde 6zgiir ve gururla
duruyordu. Katalanca dili bir kez daha konusulabilir, Katalanca sarkilar sdylenebilir,
okullarda o6gretilebilir duruma gelmisti. Yeni diizeni kutlamak icin Barselona'daki
binlerce insanin Oniinde kendi orkestrasin1 yonettigi bir konser diizenledi. Konser
Beethoven’in dokuzuncu senfonisiyle bitti. Senfoninin son béliimiinde biiyiik bir koro,
Alman sair Friedrich von Schiller’in “4An die Freude” (Ode to Joy — Neseye Ovgii)
isimli siirini  Katalan halkinin =~ 6zgiirliige iliskin  duygularina ithafen soyledi

(Goodnough, 1997, s. 84-85; Kirk, 1974, s. 385-387).

“1931 yili annemin Oliimiiniin  tiziintisiini  biraz olsun almigsa, bunun
nedeninin ayni yil yasanan bir dogum olmustur. O yilin baharinda Ispanyol
Cumhuriyeti dogdu.

Yeni hiikiimetin kurulmasindan birkag giin sonra cumhuriyetin ilaninm kutlayan
bir torende orkestrayr yonettim. Konser, Barselona'daki biiyiik Montjuich
sarayinda gerceklesti ve yedi bin kisi katildi. Beethoven in dokuzuncu senfonisini
seslendirdik. Konserin sonunda, senfoninin bitisindeki asil bir koral olan
‘Kardeslige Ilahi’’nin esliginde yeni kurulan Katalan hiikiimetinin baskan:
Francesc Macia Cumhuriyeti ilan etti.

O zaman elli bes yasindaydim. Dokuzuncu senfoniyi pek ¢ok kez yonetmistim
ama o bahar gecesi Finalin o gorkemli sozciikleri bana hi¢ olmadigi kadar
sembolik bir anlam ifade ediyordu.

Benim icin o an, insan ve miizigin gergek biitiinlesmesi soz konusuydu. Benim
icin o an, tilkemin halkimin uzun yilar siiren miicadele ederek ve aci ¢ekerek
diisledikleri - insanoglunun en yiiksek isteklerine, ozgiirliige ve mutluluga ve
evrensel kardeslige adanmig bir hiikiimetin ortaya ¢ikmasini sembolize etti. O an
Ispanya halk: icin, tim uluslarin halke icin bir zaferdi. Heyhat, sonrasinda bu
zaferin korkung bir trajediyle sona erecegini kim ongoriirdii?” (Kahn 1970, s.

207-208).

Bu degisikliklerin bir sonucu olarak Casals’in hayatinda ilk kez kisisel olarak
siyasetle ilgilenmeye basladigi belirtilmistir. Degisikliklerin, ancak yeterli sayida
insanin bunun gerekli ve adil olduguna ikna edilebilirse yapilabilecegini gérmeye
baslamisti. Turne programini kesip zamanini orkestrasina ve Katalonya’nin miizik

yasamina adadi. Yine de 1934 yilinda Edinburgh - iskogya’ya, kendisine verilen fahri
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doktoray1 kabul etmek i¢in gitti. Burada kendisine de ayni térende fahri doktora verilen
tinli hekim ve filozof Albert Schweitzer ile tanismistir. Schweitzer, Afrika’da bir
hastane kurmak ve c¢alistirmak i¢in Avrupa’daki isini birakmasi ile unlii bir
yardimseverdir. Ayni zamanda bir mizisyendi ve Johann Sebastian Bach’in
biyografisini yazmisti. Casals’in, Bach’in bazi eserlerini bir konserde seslendirecegini
duyunca sevinmisti. Ikili birbirlerinden ¢ok hoslandi ve yasam boyu dost oldular
(Goodnough, 1997, s. 86; Kahn, 1970, s. 214-216).

Ispanya'nin yeni hiikiimetinin kurulmasini izleyen dénem ve bu duygunun sevinci
kisa siirede sona ermisti. Yeni hiikiimet pek ¢ok reform yapsa da bu pek ¢ok insan i¢in
yeterli olmadi. Isciler daha ¢ok para ve daha iyi calisma kosullari, ciftciler daha ¢ok
arazi istemekteydi. Fakirler hiikiimetin zenginleri kayirdigindan yakinmakta, zenginler
ise ayricalik ve haklarindan mahrum birakildigindan sikayet etmekteydiler. Katolik
kilisesi monarsinin yeniden kurulmasini istemekte, anarsistler ise hiikiimete hig
inanmamaktaydilar. Katalonya hala tam bir bagimsizlik istemekteydi ve grevler ile
ayaklanma barig1 tekrar bozdu. Askeri birlikler yeni hiikiimet tarafindan huzursuzlugu
ve siddeti bastirmak i¢in emir aldilar.

Yeni hiikiimete karsi olanlar ve krala hala sadik olanlar “Fasist Falanj” olarak
bilinen bir parti kurmak i¢in giliclerini birlestirirler. “Fasistler” olarak anilan grup,
sonradan {ilke halkinin mutlak bir hiikiimdar, bir diktator tarafindan yonetilmesini
istedi. 1936 yilinda demokratik cumhuriyetgiler, 6zerklik isteyen Katalanlar ile
birleserek Fasistlerin karsisinda bir Halk Cephesi kurdular. Fasistler ve muhafazakarlar
ulusal bir cephe olusturmak ig¢in birlestiler. Sinirlar keskin sekilde c¢izilmistir; Halk
Cephesi solda, Ulusal Cephe sagdadir. 1936 se¢cim kampanyasinda, Halk Cephesi kesin
bir zafer kazandi ve cumhuriyet yeniden iktidara geldi. Coskulu kalabaligin 6niinde
Casals, orkestrasiyla birlikte Beethoven’in dokuzuncu senfonisini ikinci kez yonetmisti
(Goodnough, 1997, s. 86-87; Kirk, 1974, s. 395).

Fasistlerin lideri General Francisco Franco bir¢ok askeri birligin grevleri
kirmasina ve gostericilere ates agilmasini saglamisti. O, iktidarin bir azinhiin elinde
olmas1 gerektigine sikica inanan biriydi ve tam bir demokrasi karsitiydi. Halkin, onun
partisini maglup edisini kabul edecek degildi. Galip cumhuriyet, bundan memnun
olmayan kesimlerin yarattig1 olagan sorunlarla ugrasir hale gelmisti. Yeniden grevler ve
sivil itaatsizlik iilkeyi ikiye boldii. General Franco bunu hiikiimetin kontroliinii ele

gecirmek i¢in bir firsat olarak gordii.
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Franco, italyan diktatér Benito Mussolini’den yardim istedi. Ispanyol monarsisi
Italya ile hep dostane iliskilere sahipti. Aslinda, Ispanya’nin ikinci Cumhuriyet
secimlerinden sonra Ispanya’dan kagmak zorunda kalan Kral Alfonso’ya iltica teklif
eden Benito Mussolini olmustu. Mussolini konuyu Alman diktator Adolf Hitler ile
goriistii ve Franco’yu desteklemeye karar verdiler. iki devlet de ordularin1 ve tank, ugak
gibi yeni silahlarmi sahada denemek istemekteydi (Goodnough, 1997, s. 87-88; Kirk,
1974, s.).

Gorsel No 20. Francisco Franco 1964

1936 Temmuz’unda General Franco Fas’taki Ispanyol birliklerinde bir ayaklanma
cikardi. Ispanya'da ise ordudaki miittefikleri ve Fasist gruplar, Halk Cephesi ile
baglantili Cumhuriyet kuvvetlerine ve kurumlara saldirdilar. Bu Ispanya I¢ Savasi’nin
baslamasina neden oldu ve sonraki ii¢ y1l Ispanya, diinyanin gordiigii en kotii savasin
dokuz yilinin baslangici olacak kanli bir catigmaya sahne olacakti.

Casals, 18 Temmuz 1936'da kent yonetiminden bir Fagist ayaklanma yasandigina
ve Barselona'ya saldiriya hazirlandigina dair bir mesaj aldiginda orkestrasiyla prova
yapmaktaydi. Acilen provayr durdurmasi ve herkesin kendi giivenligini i¢in eve
gondermesi i¢in uyarildi. Casals provay1 durdurmaya karar verdi. Calistiklar1 eser yine
Beethoven’mn dokuzuncu senfonisiydi. Bitirirken Casals, orkestrasina “Ulkemizin yine
baris i¢cinde oldugu o giin gelecek. O giin dokuzuncu senfoniyi tekrar ¢alacacagiz”

demistir. Konser salonundan c¢iktiginda, insanlar savasa hazirlanmak i¢in kum
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torbalarin1 toplamakta ve barikatlar ingsa etmekteydiler (Goodnough, 1997, s. 88-89;
Kahn, 1970, s. 218-219; Kirk, 1974, s. 398-400).

Katalonya cumhuriyete sadiktir ve Barselona bu hareketin kalelerinden biriydi.
Sehir Alman ve Italyan hava kuvvetleri tarafindan siklikla bombalandi ve hiikiimet
kontrolii kaybetti. Kaos sehre egemen oldu ve fasist olduklarindan siiphelenilen
insanlara ates edilir hale geldi. Biitiin {iyelerinin monarsist oldugu diisiiniilen kiliseler
atese verildi. Mahkumlar cezaevinden ¢ikarildi, ¢iinkii hepsinin siyasi nedenlerle orada
olduklar diisliniilmekteydi. Bunun sonucu olarak pek ¢ok suclu da yeniden sokaklara
donmiis oldu. Kisa siire sonra Halk Cephesindeki farkli partiler Franco yerine birbirleri
ile savasir hale geldiler.

Casals Katalonya’da en saygi duyulan insanlardan biriydi. Hiikiimete aradaki
sorunu ¢ozmesi, siddeti ve kan dokiilmesini durdurmasi i¢in yalvardi ancak her taraftan
geri cevrildi. Hiikiimet higcbir sey yapamadi. Anarsistlerin karargdhinda ona sdyle
sOylenmisti: "Halk tek kanundur" (Goodnough, 1997, s. 89; Kirk, 1974, s. 399, 402,
405).

12 Temmuz 1937’de Casals orkestrasini, savas magdurlarina yardim toplamak
icin diizenlenen konserde yonetti. Bu onun kendi orkestrasiyla son konseri olmustur.
Barselona’da kalmaya devam etmek istemisti ancak arkadaslari onu yurtdisina ¢ikip
fasizmin tehlikesi ve kotiiliigii hakkinda bilgi yaymasinin daha iyi olabilecegine ikna
ettiler. Bes giin sonra, Ispanya'nin savas magduru halkina yardim igin para toplama
cabalarinin ilk adimi olarak Giliney Amerika turuna ¢ikti. Bir¢ok kitada konser verdi ve
gittigi her yerde Cumhuriyet Ispanya'st davasim ve Katalonya'nin ¢aresini anlatti.
Franco Casals’in aktivitelerinden haberdar oldu ve ajanlarina Casals hakkinda
sOylentiler yaymalarin1i emretti. Komiinist ve anarsist oldugu sdylenmekteydi. Bazi
insanlar bu sdylentilere inanmis ve bazi kentlerde yuhalanmis, konserleri boykot
edilmistir (Goodnough, 1997, s. 89, 91; Kirk, 1974, s. 405).

Casals ara sira Ispanya’ya geri doner ancak Ispanyol topraklarinda gériinmesinin
onun i¢in tehlikeli hale gelmeye basladig1 konusunda uyarilmistir. Son olarak Queipo de
Llano isminde bir general onu icabina bakmakla tehdit etmisti. Bir radyo yayiminda
“Size onu yakalarsam ne yapacagimi sdyleyeyim. Onun acilarma son verecegim. iki
kolunu da dirseklerinden kesecegim!” diye onu tehdit etmistir. Casals yine de sansini
denedi (Goodnough, 1997, s. 91; Kahn, 1970, s. 226; Kirk, 1974, s. 407).

19 Ekim 1938’de molozlarin ortasinda Barselona’da son konserini verdi.

Cocuklara Yardim Dernegi’ne yardim amagli konserde orkestranin pek ¢ok eski iiyesi
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de caldi. Ayrica San Salvador’a kisa bir ziyarette bulundu ve Villa Casals’1 Barselonali
miiltecilerle doldurdu.

Umutsuzluk i¢inde diinyaya su son bir mesaj yayinlamstir:

“Ispanyol Cumhuriyeti’nin katledilmesine ortak olmaywmn. Hitler’in Ispanya’da
kazanmasina izin verirseniz bu ¢ilginligin sonraki kurbanlart siz olursunuz. Savas énce
Avrupa’ya sonra da tiim diinyaya yayiir. Gelin ve insanlarimiza yardim edin.”

Sozlerine kimse kulak asmaz ve tiim diinya bunun acisini1 ¢ekecektir (Goodnough,

1997, s. 91-92; Kirk, 1974, s. 406-407).

2.14. Siirgiin Miinzevi

Farkli kaynaklarda aktarildig1 iizere (Goodnough, 1997, s. 92-93; Kirk, 1974, s.
407) Casals, 23 Aralik 1938'de, Katalonyamin Franco'nun gii¢leri tarafindan istila
edildigini 6grendiginde Paris'teydi. Evine elinden geldigince hizli ulasti ama pek faydasi
olmadi. Barselona, 26 Ocak 1939'da Franco’nun eline diistii ve Casals Fransa sinirina
kagmak zorunda kaldi. Paris'e dondiigiinde, ailesinin ve arkadaslarinin kaderi hakkinda
siirekli endise duymaktaydi. Umutsuzca onlar1 kurtarmak istedi ancak Katalonya'ya
donmenin intihar olacagi konusunda uyarildi. Sonunda bir Ispanyol miilteci, Villa
Casals'in Fagistler tarafindan isgal edildigini ve kardeslerinin Barselona'ya kagtigini
sOyledi.

Casals, miimkiin oldugu kadar Katalonya'ya yaklasmaya ve oradan da
arkadaglarina ve ailesine yardim etmek i¢in elinden gelen her seyi yapmaya karar verdi.
Karargahim Ispanyol smirindan sadece birka¢ kilometre uzakta Fransiz sinirmdaki
Prades kasabasinda kurdu. Grand Hotel'e yerlesti ve derhal miiltecilere ve savasin diger
kurbanlarina yardim etmeye basladi. Dul bir kadin olan orkestrasinin eski sekreteri
Frasquita Capdevilla Ispanya'dan kagmist1 ve Casals onu Prades'da kendisine katilmaya
davet etmisti. Yegeni Pilar da sinirdan kagan Katalan sair Juan Alavedra ile birlikte ona
katildi. Para toplayarak savas magdurlarina ellerinden gelen yardimi yapabilmek igin bir
tiir miilteci komitesi kurdular.

Mayis 1940'ta Almanya, Fransa ve miittefikleri arasindaki "Tuhaf Savas" (The
Phoney War, Sitzkrieg), Alman birlikleri Hollanda ve Fransa'y1 istila edince sona
ermisti. Casals ve dostlar1 Bordeaux’ya kagtilar. Casals’in Giiney Amerika’daki
arkadaglar1 tarafindan korunabileceklerini bildikleri i¢in oraya gidecek bir gemiye

binmeyi umdular ancak binmeleri gereken gemi Bordeaux’ya ulagsmadan battig1 i¢in
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Prades’a geri donmek zorunda kalmislardir. Casals’1 barindirirlarsa Almanlarin onlari
cezalandiracagini diisiindiikleri i¢in Grand Hotel onlar1 Casals’in giiriiltii yaptigi
bahanesiyle geri kabul etmeyi reddeder. Casals, Villa Colette isminde bir ev kiralamak

zorunda kalirlar (Goodnough, 1997, s. 93-94; Kirk, 1974, s. 412-413, 415, 417-418).

Gérsel No 21. Prades’daki Villa Colette. ikinci Diinya Savasi sirasinda 9 y1l boyunca

Casals’1in yasadigi ev.

Almanlar Prades’a geldiklerinde Casals’1 tutuklamak yerine ondan kendilerine
calmasini istediler. Sonugta miiziksever bir ulustular. Casals saglik sorunlarini bahane
ederek onlarin bu istegini geri ¢evirmistir.

Almanlar bir siire kaldi, hatta Casals’in viyolonselini kurcaladilar. Casals buna
¢ok sinirlendi ancak siiklinetini korudu. Prades’i terk ederlerken Casals’in imzali
resmini bile istemislerdir. Casals’in tek tesellisi onlara ¢almamis olmasidir.

Aslinda Casals, Almanlarin Prades’t isgal ettigi siire boyunca hi¢ calmamisti.
Bunun yerine kendisini, hayati boyunca zaman zaman ugrastig1 beste yapmaya adadi.
Alavedra'nin baris i¢in diisiindiigli “El Pessebre” (Yemlik) isimli siirine dayanan uzun
bir esere baslamist1. Isgal altindaki Prades’da pek az zevk kalmist1 ve az yiyecek vardi.
Casals siklikla hastalandi ama kendisini beste yaparak oyalamaktaydi. Almanlardan

sakladig1 radyosuyla Londra’dan savas haberlerini takip etti. Fransa’nin Alman
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isgalindeki uzun yillar1 boyle gegmistir (Goodnough, 1997, s. 94-95; Kirk, 1974, s. 418-
421).

Miittefikler Haziran 1944'te Fransa'ya indiginde ve Alman Ordusu Rusya'da
felaketle kars1 karsiya kalir, Alman askerleri cephede gorev yapmak iizere Prades'dan
cekilirler (Goodnough, 1997, s. 95; Baldock, 1992, s. 168).

Ikinci Diinya Savasi boyunca Ispanya tarafsiz kald1 ve iki tarafla da baglanti
kurmadi, destek vermedi. Ispanya, Miittefikler i¢in Nazi isgalindeki Avrupa’ya tek giris
yoluydu ve casuslarin ve habercilerin gidis gelisleri i¢cin kullanilabilmekteydi. Ayrica
direnis gruplar1 igcin malzemeler Ispanya’nin  kuzey simirindan Fransa’ya
gonderilebilmekteydi. Hatta parcalanmis ucaklar Ingiltere ve Kuzey Afrika’daki iislere
geri gdénderilmek yerine Ispanya’da onarilabilirdi. Bu nedenlerle Miittefikler, General
Franco’nun baskic1 rejimine karsi diismanlik géstermemislerdir.

Casals bunu 6grendiginde ofkelendi. Fasizme karsi biiylik bir zafer kazanan

diinyanin 6zgilir milletleri, en kotii Fasistlerinden biriyle nasil bir araya gelebilirdi?
Diinyanin geri kalan1 fasizm baskisindan kurtuldugu halde ispanyol halki nigin aci
cekmeye devam etmeliydi?
Casals, diinyanin her yerinden konserler teklifi almisti. Ingiltere'de ¢almaya karar verdi
ve 25 Haziran 1945'te BBC Orkestrasi ile biiyiik bir radyo dinleyicisine caldi.
Sonrasinda tanidig1r her 6nemli kisiye hattd Avam Kamarasi'na bile giderek Franco
rejimini devirmeye ikna etmek icin g¢alisti. Kibarca reddedildi ¢linkii Franco 6zgiir
diinya iilkelerine limanlarin1 agmay1 ve Rusya ile Soguk Savas doneminde ¢ok degerli
olacak hava iisleri agmalarina izin vermeyi Onermisti. Casals aldig1 yanita o kadar
kizmistir ki Oxford ve Cambridge’ten kendisine verilen onursal doktoralar1 reddetti ve
bir daha Ingiltere’de calmadi.

Fransa ve Birlesik Devletler de Franco’nun karsisinda durmay1 reddedince Fasist
rejimi taniyan higbir iilkede calmayacagina dair yemin etmistir. Hattd o kadar ileri
gitmistir ki Franco yonetimde oldugu siirece higbir yerde calmayacagini sdylemistir.
Kararii, "birisinin hatirlamasi gerek" seklinde bir nedenle yetkililere ve gazetelere
gonderdigi sayisiz mektupla bildirdi. Sonrasinda Prades'a c¢ekilerek kendisini beste
yapmaya, kendisi ya da arkadaglari i¢in ¢almaya ve kendisiyle caligmak i¢in oraya gelen
Ogrencilerle ¢alismaya adadi. Casals, performans gosterdigi yillarda biiyiilk miktarda
para kazanmistt ve tiimiinii savas boyunca diger iilkelerde saklamisti. Simdi ¢ogu
harcanmist1 ve artik kendisini, tipki annesinin kendisini fakir bir adamin karis1 oldugu

icin gordigii gibi, fakir olarak gormekteydi. Bir Katalan halk sarkisina ithafen “El Cant
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del Ocells” (Kuslarin Sarkisi) adin1 verdigi kiiciik bir eve tasindi1 (Goodnough, 1997, s.
95-97; Baldock, 1992, s. 169).

Gorsel No 22. Casals’in Prades’da 1949-1957 yillar1 arasinda kaldig1 ve “El Cant dels

Ocells” (Kuslarin Sarkisi) adin1 verdigi evi

Alavedra ailesi Barselona’ya dondii ama Frasquita Capdevila kaldi. Prades halki
Casals i¢in “Prades’in Kesisi” demekteydi ama o yalniz degildi. Her zaman etrafinda
onu ziyaret etmekte olan bir miizisyen, 6grenci ya da akrabasi oluyordu.

Tim diinyadan miizisyenler onun yeniden sahnelere donmesi i¢in yalvariyorlardi.
(Goodnough, 1997, s. 97)

Alexander Schneider Birlesik Devletler’de yasayan Litvanyali bir kemancrydi.
Tipki Casals gibi o da kendisini Bach’in keman i¢in siiitlerini ¢almaya adamuisti.
Schneider Prades’a sirf Casals ile tanigsmak igin gitti ve ikili dost oldular.

Schneider de Casals’in yeniden calmasi i¢in 1srar etti. Birlikte Bach {izerine
birseyler yapmayr Onerdi. Casals yine reddetti. Bach’in 200. o6liim yildoniimi
yaklagsmaktaydi. Ni¢in bunu kutlamak i¢in birsey yapmasinlardi? Schneider, Prades'da
calmanin Casals'in sessiz kalma yeminini bozdugu anlamina gelmeyecegini, ancak
diinyanin dort bir yanindan miizisyenlerin kendisine gelmesiyle Franco'ya olan
muhalefetini gliclendirecegini savundu ve Casals’1 ikna etmeyi basardi.

Schneider mutlu bir sekilde Birlesik Devletler’e dondii ve etkinlik i¢in sanatci

toplamaya bagladi. Diinyadaki her miizisyen, efsanevi viyolonselci ile birlikte ¢alisma
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sansina baliklama atladi. Schneider, piyanistler Eugene Istomin ve Rudolf Serkin,
kemancilar Isaac Stern ve Joseph Szigeti gibi iinlii miizisyenleri bir araya getirmek
konusunda sorun yasamadi. Ayrica Schneider’in kendisi ve Casals’in Paris giinlerinden
tanidig1 eski dostu piyanist Mieczyslaw Horszowski de calacakti. Orkestra, ¢ogunlugu
Amerikal1 olan, Casals'in ¢alisini hi¢ duymamis ve bunu hayatta bir kez ele gececek bir
firsat olarak goren yetenekli genglerden olusmustu.

Pek cok insan 1950°deki Bach Festivali’ni yiizyilin klasik batt miizigi etkinligi
oldugunu diisliniiyordu. Diinyanin her yerinden pek ¢ok insan kii¢iik Prades kasabasina
akin etmisti. Casals’a her zaman inanan Belgika Kraligesi Elisabeth neredeyse her
performansi izledi. Franco Ispanyol vatandaslarinin festivale katilmasim yasaklad
ancak pek ¢ok kisi iistad1 dinlemek i¢in sinir1 gegti.

Casals yetmis ii¢ yasindaydi ve ilk provayi yonetmek i¢in podyuma ¢iktiginda
geng miizisyenler yasayan bir efsaneye baktiklarim1 biliyorlardi. Casals “Hepinize
geldiginiz igin tesekkiir ederim, sizi seviyorum. Ve simdi, hadi baslayalim” dedi. Iki
bucuk hafta stiren festivalde hepsi birbirinden basarili on iki konser gerceklesti. Hepsi
kaydedildi ve kayitlar halen kaset ve disklerden dinlenebilmektedir. Diinyadaki hemen
hemen her gazetede haberi ¢ikti ve dergiler haftalarca onunla ilgili 6zel makaleler

yayinladilar (Goodnough, 1997, s. 97-99; Baldock, 1992, s 185-196).

Gorsel No 23. Casals Isaac Stern, Alexander Schneider ve Festival Orkestrasi ile

provada, Prades 1952
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Schneider ve Horszowski, pek cok sanat¢inin katilma sansini bulamadigi bu tiir
bir olayin tekrar edilmesi gerektigini savundu ve bir¢ogu Casals'la ¢alarak kariyerlerini
doldurmak igin heyecan duymaktaydi. Ayrica, miiziksever kamuoyu daha fazla ses
cikarmaya baglamisti. Casals kabul etti ve “Bach Festivali”, “Prades Festivali” olarak
ismini degistirerek yillik bir etkinlige doniistii (Goodnough, 1997, s. 99-100; Baldock,
1992, s. 197-199).

1951'de Casals, oratoryosu El Pessebre'nin bir boliimiiniin performansina katilmak
i¢in Isvicre'yi ziyaret etmisti. Burada Dr. Albert Schweitzer ile ikinci kez bulustu. O
giine kadar ikili Bach’a olan ilgilerini paylasiyorlardi ama artik paylastiklar1 bagka
seyler de vardi. ikisi de barisa derinden bagliydilar ama farkli sekillerde; Casals,
kotiiliiglin ve haksizligin 6nlenmesinin  yolunun protesto olduguna inanmaktaydi.
Schweitzer ise ¢ozlimiin yaraticilikta oldugunu diisiinmekteydi. Gorliniise gore Casals'in
iddias1 bir izlenim yaratmisti, ¢linkii Schweitzer Soguk Savas’ta rakipler arasindaki
artan silahlanma yarisina karsi aktif bir kampanya baglatti. Schweitzer’in de Pablo
lizerinde bir etkisi olabilir, ¢iinkii Casals dikkatini yalnizca Franco ve Ispanya'dan,
diinya barisinin sebebine ¢evirmeye baglamisti.

Casals, ozellikle, Franco rejiminin 6zglr diinyadaki niifuzunun artmasina
iiziilmekteydi. Birlesik Devletler, Ispanya'ya hava iisleri kurmaya izin almak igin
Ispanya'ya biiyiik bir kredi vermisti. Rusya ve Birlesik Devletler ve miittefikleri
arasindaki Soguk Savag biiylimekteydi ve tiim diinyada stratejik iisler gerekmekteydi.
Casals, Baskan Harry Truman’a krediyi protesto eden bir mektup yazdi ama bunun bir
etkisi olmadi. Casals, Franco'nun asla devrilemeyecegini ve vatanini bir daha
goremeyecegini diislinmeye baglamisti.

Ancak yine de gordii, ama yalnizca ciddi bir vaatte bulundugu i¢in. Ocak 1955'te
eski ve giivenilir arkadas1 Frasquita Capdevila 6ldii ve son istegi ilizerine Vendrey'e
gomiildii. Casals torene katilmak icin sinir1 gegip Katalonya’ya gitti. Sonrasinda biiytik
anilar barindiran eski evini gérmek i¢in San Salvador’a kisa bir ziyaret gerceklestirdi.
Kasaba halki, geri gelebilecegini diisiindii, ama soOzlerine uyarak Prades'a dondii.
Ispanya'ya bir daha asla dénmeyecekti (Goodnough, 1997, s. 100-102; Kirk, 1974, s.
467,473-476).

Casals’in en 1yi ve en parlak 6grencilerinden biri de Marta Montafiez ismindeki
geng kadindi. Kendisi Casals’a 1951 yilinda yapilan ikinci Bach Festivali’nde amcasi
tarafindan tanigtirilmisti. O zaman heniiz on dort yasindaydi. Tipkir Casals’in annesi

Pilar gibi Porto Riko’da dogmustu ve erken yaslardan beri viyolonsel calisiyordu.
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Casals, kiz ve amcasiyla ilgilendi ¢iinkii Porto Riko'da annesiyle akraba olan bazi
insanlar1 taniyorlardi. Marta Casals’a ¢aldi ve Casals onun yetenegini &vdii. Casals
yetenekli genglerle ¢calismaktan hep zevk duymustu fakat bu kadar geng birinin evinden
bu kadar uzakta olmasi mantikli degildi. Amcasina Marta’nin ileri seviyede viyolonsel
caligmaya baslamadan Once egitimini bitirmesi gerektigini sdyledi. Marta ve amcasi
Casals’1n tavsiyesini dinleyip Porto Riko’ya dondiiler. Burada ilkokulu bitirdikten sonra
New York’taki Marymount School’a transfer oldu ve onur derecesiyle mezun oldu

(Goodnough, 1997, s. 103-104; Kirk, 1974, s. 475-476).

Gorsel No 24. Marta Montafiez Marymount okul iiniformasiyla 1950’lerin basi.
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1954'te amcas1 Casals'a onu Ogrencisi olarak kabul edip edemeyecegini tekrar
sordugunda New York'ta viyolonsel egitimi gérmekteydi. Casals kendisiyle ¢alismay1
kabul etti ve Marta annesiyle birlikte Prades’a geldi.

Marta artik on sekiz yasinda canli ve ¢ekici bir gen¢ kadindi. Pek ¢ok insan onu
Casals’in annesine benzetti. Yabanci dillerde ¢ok basarilidir ve kisa siire icinde
yazigmalar1 ve diger profesyonel islerinde Casals'a yardim eder hale gelmisti. Zamanla
birbirleriyle yakinlastilar. Casals her yaz Isvigre Alpleri’'nde Yaz Miizik Akademisi’nde
viyolonsel 6gretmekteydi. O yaz Marta’y1 da yaninda getirdi ve onu Albert Schweitzer
ile aktor Charlie Chaplin ile tanistirdi. Belgika’ya birlikte gittiler ve orada Kralice
Elisabeth’i ziyaret ettiler. Sonrasinda birlikte Bonn’a gidip Beethoven’in dogdugu evi
gordiiler. Marta’nin Casals i¢in bir 6grenci ve bir asistandan daha fazlasi oldugu agikti.
Casals onu arkadaslarina tanitmaktaydi (Goodnough, 1997, s. 104; Kirk, 1974, s. 476-
480).

Gorsel No 25. Martita ve Casals viyolonsel dersindeyken, Prades 1954

Casals daha once Porto Riko'ya, hem annesinin hem de Martanin (ya da artik

adlandirdig1 sekilde “Martita”'nin) dogdugu yere hi¢ gitmemisti. Yillar boyunca Porto
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Riko’dan arkadaslar1 ve miizisyenler, giizel adalarim1 ziyaret etmeleri igin 1srar
ediyorlardi ve artik gitmeye karar vermisti. Bunun disinda Marta da yuvasini 6zlemisti.
O ve Marta’ya, Pilar Casals’in dogdugu yeri merak eden kardesi Enrique ve Enrique’nin
karis1 Maria da katildilar. 11 Aralik 1955 tarihinde San Juan’a ulastilar. Casals ¢ok
mutlu olmustu. “Benim i¢in Porto Riko bir ilk goriiste ask durumudur” demistir.
“Annemin anlattig1 giizellige dair her seyi kendi gozlerimle gordiim. Ve ne biiylik
konukseverlik! Her yerde ciceklerle karsilandim.”

Casals ayrica gittigi her yerde alkislandi. Onuruna 6zel etkinlikler yapildi, sayisiz
ziyafete katildi ve kendisine 6vgl dolu konusmalar yapildi. O ve Martita Mayagiiez’e
gidip annesinin dogdugu yeri ziyaret ettiler ve Martita’nin annesinin de ayni evde
dogdugunu kesfettiler! Casals ¢ok sevindi ve annesinin 6grettigi bir Katalan ninnisini
calarken kalabalik tarafindan alkislandi. Porto Riko valisi Luis Mufioz Marin ile bir
araya geldiklerinde vali “Don Pablo, bize katilin ve burada yasayin!” demistir. Bu fikir
Casals’a cazip gelse de Avrupa’da bazi sorumluluklar1 vardi (Goodnough, 1997, s. 105;

Kirk, 1974, s. 482-485).

Gorsel No 26. Solda; Marta Montafiez ve Casals birlikte viyolonsel ¢alarken, Casals’in
Porto Riko’ya ilk seyahatinde San Juan, Ocak 1956.

Sagda; Ayni ay i¢inde La Fortaleza vali konagindaki konserlerinde arselerini
degistirirken.

Casals ve Martita Mart 1956’da festivalin yedinci y1l dontimii dolayisiyla Prades’a

doneceklerdi. Yine de Porto Riko'yu terk etmeden once, sonraki yil i¢in bir “Porto Riko
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Casals Festivali” diizenlemeye karar vermislerdi. Casals her zamanki gibi yazini
Isvigre'de miizik okulunda gecirdi ve onuruna verilen bir konsere katilmak igin Paris'e
gitti. Kasim ayinda Casals ve Martita Prades’daki kiigiik evlerini birakip belki de hig
donmemek iizere Porto Riko’ya gittiler (Goodnough, 1997, s. 105-106; Kirk, 1974, s.
486).

Pablo sekseninci dogum giiniinii 29 Aralik 1956’da San Juan’da kutladi. Tebrikler
diinyanin dort bir yanindan akt1 ve ayrica her bir iilkeyi ziyaret etmeleri i¢in davetler
aldilar. Amerika Birlesik Devletleri'nden de pek ¢ok davet geldi ancak maalesef Casals
onlar1 reddetmeyi secti ¢linkii Amerikan hiikiimeti hala Franco'ya destek vermekteydi,
higbir degisiklik olmamisti. Porto Riko’nun dis iligskilerde herhangi bir s6zii olmadigi
icin onlarin masum sayildigini diistinmekteydi. O ve Martita, San Juan'da, San
Salvador'u hatirlatan plajlara ve okyanusa bakan bir daireye tagindilar (Goodnough,
1997, s. 106; Kirk, 1974, s. 490-491).

Casals 1957 baharinda on iki konserini yonetecegi yaklasan festival igin
hazirlanmaktaydi. 16 Nisan’da festival baslangicindan bir hafta once, provadayken
aniden izin isteyip durdu. Podyumdan inip soyunma odasina zar zor ulasti. Kalp krizi
gecirmekteydi. Hastane yerine eve gitmek konusunda 1srar etti. Onu gotiiren ambulansta
“Ne kadar tiziicii... Ne giizel bir orkestra” diye sayiklamisti.

Casals festivalin kendisi olmasa da yapilmasi1 konusunda 1israr etti. Miizisyenler
onun onuruna sefsiz sekilde ¢almaya karar verdiler. Baskemanci olan Alexander
Schneider, keman boliimiinden orkestray1 yonetirken podyum bos birakildi. Festival
bliyiik bir basar1 gosterdi, bu da Porto Riko halkinin Casals i¢in ne hissettigini
gostermisti.

Cogu kisi Casals'in yaslarindaki bir adamin kalp krizinden sag ¢ikamayacagini
diisindii ama o bunu basardi. Iyilesme siirecinde yaptig1 egzersizlerden biri de
doktorlarin yasaklamasina ragmen viyolonsel calmakti. Bir kez daha karsilastigi bir
zorluktan miizigin yardimiyla kurtulduguna inamiyordu (Goodnough, 1997, s. 106-107;
Kirk, 1974, 5.493-494).

3 Agustos 1957°de Casals ve Martita evlendiler. Bir siiredir bunu yapmak
istemekteydiler ancak Casals'in bundan once otuz yildir gérmedigi Susan Metcalfe'den
bosanmas1 gerekmekteydi. Bosanmada bir sorun yasanmadi. Casals seksen, Martita ise
yirmi bir yasindaydi. Bazi insanlar yas farklarindan dolay1r bu evliligin mantigindan
siiphe duydu ancak bu durum ikisini de rahatsiz etmemisti. Bir kez daha, Belgika

Kraligesi Elizabeth geldi: "Sevgili kiiciik Martita'y1 tanidigim ve ikinizin birlestigini
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o0grendigim i¢in ne kadar mutlu oldugumu anlatamam" demistir (Goodnough, 1997, s.

107-108; Kirk, 1974, s. 498-499).

Gorsel No 27. Marta ve Casals diiglinlerinden hemen sonra, Porto Riko, Agustos 1957

Diigiin toreninden kisa bir siire sonra, Casals ve Marta, Avrupa'ya, Casals'in
Isvicre'deki olagan viyolonsel kursuna gittiler. Baz1 miizikal ve ticari baglantilar
kurduktan sonra Porto Riko’ya geri dondiiler. San Juan yakinlarindaki Sancture'de
Casals'in yepyeni faaliyetleri i¢in iis olacak bir plaj evi insa ettiler (Goodnough, 1997, s.
108; Kirk, 1974, s. 490).

Barselona’da otuz y1l 6nce oldugu gibi, Porto Riko’da da birinci sinif bir senfoni
orkestras1 yoktu. Casals tipki Barselona’da da oldugu gibi bunu c¢abucak farketti.
Adadaki en iy1 amator ve profesyonel miizisyenleri bir araya getirdi ve dostlarini solist
olarak gelmeleri i¢in ikna etti. Katalonya’da yaptig1 gibi tiim adayi turladi ve normalde
klasik miizik konserine gitmeyecek halka kaliteli miizik gotiirdii. Ayrica Porto Riko
Miizik Konservatuvari'nin baskant oldu ki bu kurum muhtemelen Casals adada
bulunmasa asla varolamayacakti (Goodnough, 1997, s. 108; Kirk, 1974, s. 500-501).

Casals'm eski dostu Rudolf Serkin, Marlboro Miizik Okulu ve Vermont
Festivali'nde midiirliik yapmaktaydi. Bu festival bagkalarina benzemiyordu, amaci
dinleyicileri ¢ekmek ve bilet satmak degildi. Daha ¢ok profesyonellerin bir araya gelip
konusmalar1 ve birbirlerine neler yapabildiklerini gostermesi i¢indi. Alexander

Schneider, Serkin’e Casals’1 etkinliklere katilmasi i¢in davet etmesini Onerdi. Casals
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topluluga kars1 calmamak kaydiyla daveti kabul etti. Bundan o kadar keyif aldi ki

sonrasinda her yaz Marta ile birlikte diizenli olarak geldiler (Goodnough, 1997, s. 108-
110; Kirk, 1974, s. 513-515).

1950 yilinin sonlarinda Birlesik Devletler ve miittefikleri ile Sovyetler Birligi
arasindaki Soguk Savas, gercek savas tehlikesinin var oldugu bir noktaya gelmisti. Her
iki taraf da daha Oliimciil atom silahlar iiretmek ve silahli kuvvetlerini giiglendirmek
icin ugras vermislerdi. Albert Schweitzer, niikleer savas olasiliginin dehsete diistirdiigii
tiim diinya halkinin s6zciisii oldu. Schweitzer, bu korkun¢ duruma daha fazla dikkat
¢ekmek i¢in eski arkadasi Casals'a basvurdu. Casals, Birlesmis Milletler'in on iigiincii
yildoniimiinii kutlayan 06zel bir konserde c¢almayi kabul etti. Baris i¢in de dilekte
bulunacakti.

Konser, 24 Ekim 1958'de gergeklesti. O ve eski arkadas1 Mieczyslaw Horszowski
Bach'in viyolonsel ve piyano i¢in 2 numarali sonatin1 ¢aldilar. Casals ayrica "Kuslarin
Sarkis1" adli Katalan pargasini Ispanya I¢ Savas1 kurbanlarinim anisina galda.

Casals, farkli diller i¢in diinya baris1 diledigi bir kayit yapti; "Ben, 6zellikle annelerden,
bu niikleer savas felaketini onleme yetkisine sahip olanlar etkileyebilececek herkesten,
tiim tilkelerde muazzam bir protesto hareketi yapmalarini diliyorum". Konser 74 iilkede
televizyondan ve radyodan yayinlandi. Casals insanlik agisindan miimkiin oldugu kadar
baris¢1l bir mesajla bir¢ok kisiye ulagsmisti (Goodnough, 1997, s. 110-111; Kirk, 1974,
s. 505-508).

Gorsel No 28. Casals Birlesmis Milletler Genel Kurul Salonu’nda, birazdan verecegi

konser 6ncesi bos salonda Bach sonat1 prova ederken, Ekim 1958
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Gorsel No 29. Casals 1958 yilinda New York’ta Birlesmis Milletler’de calarken.

Bircok kisi, Birlesmis Milletler konseriyle Casals'in siyaset diinyasindaki gorevini
tamamladigim diisiindii. Bununla birlikte, O durmayacakt1 ve Ispanya'daki durumla
ilgili olarak basin mensuplarina ve diinya liderlerine mektup yazmaya devam etti. John
F. Kennedy 1960'da Amerika Birlesik Devletleri'nin bagkanligina se¢ildiginde, Casals
ona Ispanya halkinin durumunu ve biiyiik bir iilkenin baskici bir hiikiimete destek

vermesinin ne kadar yanlis oldugunu hatirlatan bir mektup géondermisti. Casals, elbette
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II. Diinya Savasi'nin bitiminden bu yana her Amerikan baskanina boyle bir mektup
gondermisti. Bu kez bir cevap ve Beyaz Saray'da ¢almasi icin saygili bir davet aldi.
Casals geng¢ bagkana hayran kaldi ve sonunda gercek bir giicii olan ve onu ciddiye
alabilecek biri olduguna inandi. Daveti kabul etmeye karar verdi ve 13 Kasim 1961°deki
konser Beyaz Saray tarihinde kiiltiirel agidan en Onemli olaylardan biri oldu

(Goodnough, 1997, s. 112-113; Kirk, 1974, s. 518-522).

P Wi P S bl

Gorsel No 30. Casals, John F. Kennedy, Luis Mufioz Marin ve Jacqueline Kennedy ile

birlikte Beyaz Saray’daki konserde Kasim 1961.

Casals artik oratoryosu El Pessebre'nin performans i¢in hazir bir konser
versiyonuna sahipti. Bu sekilde Casals, diinyaya "Baris'a Ovgii"yii yaymaya basladi.
Franco'yu taniyan herhangi bir iilkede performans gostermemekten hala vazge¢medigini
srarla vurgulamisti. Beyaz Saray'da, Birlesmis Milletler'de ve Marlboro'da davet edilen

konuklar i¢in performans sergiledigini belirtti. Yine de, eger yeminini bozmus olsa bile
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bunu séhret veya servet icin degil, kesinlikle baris i¢in yapmis olacakti. Zaten sohret ve
servete ¢coktan sahipti.

1963'te Casals'a, Baskan Kennedy'nin diinya barisin1 gelistirme g¢abalarindan
dolayr Baskanhk Ozgiirlik Madalyasi'm1 vermek istedigi bildirildi. Bu tdren
gerceklesemeden Bagkan 22 Kasim 1963'te Teksas, Dallas'ta 6ldiirtildii. Casals, geng
baskanin silahsizlanma ve diinya barisi i¢in baska bir diinya liderinden daha fazlasini
yapabilecegine goniilden inanmisti. Beyaz Saray'daki konserden 6nce Casals Baskan’la
0zel bir goriisme yapmisti. Sonrasinda bu goriismeyle ilgili sunlar1 yazmisti;

"Deneyimlerimiz, ¢cocukluk dénemlerimiz, diinyadaki aci kosullar ve bir¢ok sey
hakkinda konustuk. Ispanya meselesini giindeme getirdim. Baskan'a, Ispanya'da
Amerikan askeri islerinin kurulduguna ve Franco'nun demokratik giiclerden yardim
aldigina ne kadar iiziildiigiimii sdyledim. Ifadesi ciddi bir sekilde dinledi... Kalbimde,
bu adamin halkim i¢in elinden gelen her seyi yapacagini hissettim. "

Ayrica, Kennedy'nin Amerikan kuvvetlerinin karigmasina engel olarak
Vietnam'da artan c¢atismayi1 Onleyebilecegine inanmisti. Casals, Kennedymnin O6lim
haberini duydugunda "Ne biiyiik ¢ilginlik!" demistir (Goodnough, 1997, s. 113-115;
Kirk, 1974, s. 531-536,).

Casals hala fakirlik i¢inde ve diinyada dort bir yaninda siirgiinde yasayan binlerce
Franco miiltecisini unutmamisti. Her diinya liderine, diinyada, hala anavatanlarindaki
hakli yerlerinden uzakta olan insanlarin oldugunu hatirlatmak i¢in yazmaya devam etti.
Baskan Richard M. Nixon'a yazdigr mektup, Baskanlik Yardimcisinin kisa bir notuyla
cevaplanmisti (Goodnough, 1997, s. 115; Kirk, 1974, s. 463).

1971 yilinda Casals yeniden Birlesmis Milletler’deydi. Genel Sekreter U Thant
kendisinden Birlesmis Milletler giinii i¢in bir beste yapmasini istemisti. U Thant, BM
Tlziigl'niin giris boliimiiniin bestelenmesini 6nermisti ancak Casals metnin dilini ¢ok
resmi buldu. Unlii sair W.H. Auden, bu eser i¢in bir séz yazmay1 kabul etti ve birkag
giin i¢inde Pablo'ya kirk ii¢ satirlik bir siir verdi. Casals eseri Birlesmis Milletler'e
gonderdi ve 24 Ekim 1971'de eserin ilk gosterimini kendisi yonetti. Sonrasina U Thant,
ona BM Baris Madalyasi’n1 sunmustur (Goodnough, 1997, s. 115-116; Kirk, 1974, s.
552-555).
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Gorsel No 31. Ustte; Casals, solistler Rudolf Serkin, Mieczyslaw Horszowski ve
Eugene Istomin ile Bach’in {i¢lii piyano kongertosunu ydnetirken. Sol altta; Casals
Genel Kurul Salonu’nda Birlesmis Milletler Marsi’nin ilk seslendirilisini yonetirken, 24

Ekim 1971. Sag altta; B.M. Genel Sekreteri U Thant’in tebriklerini kabul ederken
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Gorsel No 32. Ekim 1971 deki Birlesmis Milletler Giinii Konseri’nin sonunda “Kuslarin

Sarkis1”n1 ¢alarken

2.1.5. Efsanenin Sonu

Casals son konserini Eyliil 1973'te Israil'de gergeklestirdi. 1966'da bir viyolonsel
yarismasinda jiiri olarak yer aldigindan beri Israil, turnelerinde favori duragi olmustu.
Porto Riko'ya donmek icin Israil'den ayrilmadan once Basbakan Golda Meir ile bir
araya gelmis, O’na viyolonsel calmisti. Bu, yaptigi en son performans sayilabilir.
Bitirince, "Viyolonselim benim en eski arkadasim... Ah, evet... Viyolonselim benim
dostumdur" dedi. "Onu seviyorum ve o da beni seviyor. Ve beni mutlu etmek icin giizel

sesler ¢ikartyor" (Goodnough, 1997, s. 116; Baldock, 1992, s. 256).
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Gérsel No 33. Casals Schneider ile birlikte Israil’de, Eyliil 1973 te, (6liimiinden iki ay

once)

Farki kaynaklara gore (Goodnough, 1997, 116-118; Baldock, 1992, s. 256, 261-
262) Porto Riko'ya dondiikten sonra Casals, bir arkadasiyla domino oynarken ikinci bir
kalp krizi gegirdi. Hastanede hemsireye, "Kahretsin, ben 6lmeyecegim!" dedi ancak 22
Ekim 1973'de doksan alt1 yasinda hayatin1 kaybetti. Ertesi giin ona San Juan kilisesinde
kiiciik bir toren yapildi. "Kuslarin Sarkisi"nin kendi c¢aldigi kaydi ¢alindi ve cenazesi
cok sevdigi denize bakan kiigiik bir mezarliga gomiildii.

Iki yil sonra Kasim 1975'te Francisco Franco o&ldii. Ispanya'da yasanan
huzursuzluk 1977'de se¢im olmasmi gerektirmisti ancak 1979 yilina kadar
Katalonya'nin kendisini yonetme hakki verilmemistir. Ayni y1l Casals’in cenazesi deniz
kiyisindaki mezardan ¢ikarildi ve San Juan katedralinde biiyiik bir toren yapildi. Marta
ve Casals’in birkag yakin arkadasi cenazeyi Barselona’ya gotiirdiiler. 10 Kasim 1979
tarithinde, Casals’in kalintilarimi igeren tabut ailesinin tiim iyelerinin mezarlarinin

yanina, Vendrey'de topraga verilmistir.

2.2. Miizik Tarihindeki Yeri ve Onemi

Pablo Casals, yetenegi, yenilikciligi, caliskanli§i ve idealist olusu nedeniyle
yasadigr donemde pek c¢ok yonden farklilik yaratmistir. Yasadigi hemen her yerde
miizigi gelistirmek, kalkindirmak i¢in elinden geleni yapmis, baris1 yayma yolu olarak
miizigi secmistir. Cellistler i¢in seviye belirlemekte kullanilan Bach Suitlerini kesfedip

bunu diinyaya tanitmistir.
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Barselona’da miizigin gelismesi, normal sartlarda bu miizige ulagmasi miimkiin
olmayan insanlara da miizigin ulastirilmasi i¢in ¢alismis ve bunu basarmistir. Aym sey
zaman gecirdigi Prades ve Porto Riko i¢in de gegerlidir.

Ecole Normale de Musique gibi diinyanin en 6nemli miizik okullarindan birinin
kurulusunda yer almis, kendisinden sonra bayragi devralmis pek c¢ok miizisyenin
yetismesini saglamistir.

Yasadig1 donemdeki pek ¢ok devlet baskani ile iliskiler kurarak basta bu iktidar
sahipleri olmak iizere tiim insanliga sanatin hi¢ bir zaman yalnizca sanat olmadigini
ispat etmistir.

Baris savunucusu oldugu i¢in halen kullanimda olan Birlesmis Milletler Marsi’n1

bestelemesi istenmistir.

2.2.1. Hayat Kronolojisi

Toplanan bu bilgiler 15181nda kronolojik olarak Pablo Casals’in hayatindaki

onemli noktalar sdyle siralanabilir;

1876 - Pablo Casals 29 Aralik’ta Vendrell — Katalonya —Ispanya’da diinyaya geldi
1887 - Casals José Garcia’y1 dinledi ve viyolonsel ¢calmaya karar verdi

1888 - Casals Barselona’ya Belediye Miizik Okulu’nda Garcia ile viyolonsel ¢alismak
i¢in tasindi.

1889 - Casals Barselona kafelerinde ¢calmaya baslar ve kendisine Kont Morphy’e
tanitma mektubu veren besteci Isaac Albéniz tarafindan dinlenir.

1891 - Casals ilk solo konserini verir.

1892 - Casals Bach’in Solo Viyolonsel i¢in Suitleri’ni kesfeder.

1893 - Belediye Miizik Okulu'ndan mezun olduktan sonra Casals Madrid'e taginir, Kont
Morphy ile tanisir, Ispanya kralicesine ¢alar ve Madrid Konservatuvarinda okumak igin
kraliyet bursu kazanir.

1895 - Casals Briiksel’e gider fakat Konservatuvara girmeyi reddeder ve kraliyet
bursunu kaybeder. Sonrasinda Paris’e giderek bir tiyatro orkestrasinda ¢aligmaya baglar.
1896 - Barselona’ya doner ve ilk okulu olan Belediye Miizik Okulu’nda 6gretmenlige

baglar.



77

1897 - Matthieu Crickboom ve Enrique Granados ile bir trio kurar ve Espinho’da bir
yazlik otelde ¢almaya giderler. Sonrasinda Portekiz kral1 ve kraligesine ¢alar ve Madrid
Senfoni Orkestrasi’yla solist olarak ilk konserini verir.

1899 - Casals Ingiltere’deki ilk gdsterimini Londra’daki Crystal Palace’ta Kralige
Victoria i¢in ¢alarak yapar. Sonrasinda Lamoureux Orkestrasi ile Paris’te konser verir.
1901 - Emma Nevada ile Amerika turnesi yapar.

1904 - ikinci Amerika turnesinde Beyaz Saray’da baskan Theodore Roosevelt’e calar.
1906 - Alfred Cortot ve Jacques Thibaud ile yeni bir trio olusturur ve birlikte Ecole
Normale de Musique’i kurdular.

1914 - Susan Metcalfe ile evlendi ve Birinci Diinya Savasi basladig sirada Amerika
Birlesik Devletleri’ne tasindi.

1915 - Fritz Kreisler ve birka¢ miizisyenle Amerika turnesi yapti.

1919 - Savasin bitiminde Barselona’ya geri dondii ve Pau Casals Orkestrasi’ni kurdu.
1931 - Ispanya’nin ikinci cumhuriyetinin kurulusunu kutlamak igin orkestrasiyla
Beethoven’in dokuzuncu senfonisini yonetti.

1934 - Edinburgh Universitesi Casals’a onursal doktora verir ve burada Dr. Albert
Schweitzer ile tanisir.

1936 - Ispanya Sivil Savasi patlak verir. Pau Casals Orkestrasi ile son konserini verir.
1939 - Franco Ispanya’y1 devralir. Casals Fransa’ya, Prades’a yerlesir ve Ispanyol
miiltecilere yardim etmeye baslar. Oratoryosu El Pessebre’yi yazmaya baslar.

1945 - Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle konserlerine devam eder. Franco karsiti
kampanyasina devam eder ve Franco’nun Ispanya’siyla iliskide olan higbir iilkede
konser vermeyecegine dair yemin eder.

1950 - Alexander Schneider ile Bach Festivali’ni organize ederler.

1957 - Casals Festivali provalari sirasinda kalp krizi gegirir. Sonrasinda Porto Riko
Senfoni Orkestrasini ve Konservatuvari’ni kurar.

1958 - Birlesmis Milletler’in 13. Y1l doniimiinde sahne alir.

1961 - Beyaz Saray’da John F. Kennedy’e ¢alar ve kendisinden diinya baris1 i¢in
elinden geleni yapacagina dair soz alir.

1962 - El Pessebre oratoaryosunu bitirir ve diinya barisi i¢in turne yapar.

1971 - Kendi yazmis oldugu Birlesmis Milletler Marsi’n1 yonetir.

1973 - Ikinci kez kalp krizi gegirir ve 22 Ekim’de hayatin1 kaybeder. Porto Riko’ya
defnedilir.



1979 - Franco’nun 6liimii ve Ispanya’da cumhuriyetin tesisi sonrasinda Casals’m

cenazesi Barselona’ya getirilir ve Vendrell’e 29 Kasim’da yeniden defnedilir.

2.2.2. Eser Listesi Tablosu

Eser Ad1 Eserin Tarihi ve Ithaf Edildigi Yer
Yeri / Kisi
“A tu-deste Santas Creus- Queixa” 18 Agustos 1892, Fernando Ramoén
Juan Ramon’un so6zleriyle sarki Santa Creus Soler
“Misa de Gloria” 1892
Koro ve org i¢in Barselona
“Minuetto” 1892
Yayl ¢algilar i¢in Barselona
Viyolonsel ve Piyano i¢in Kongerto 1892
Barselona
Yayli Quartet 1893
Barselona
“Preludio” 1893
Piyano i¢in Madrid
“Festivola” (sardana llarga) 1893 ?
(1908 yilinda Barselona’da basilmistir)
“Balada” 1893 Kontes Morphy
Piyano i¢in Madrid
“Romanza” 1893
Henrich Heine’nin sozleriyle sarki Madrid
“Pastoral” 1893
Viyolonsel ve piyano i¢in Madrid
“Canco6 Catalana” 1893
Piyano i¢in Sardanyola
“Cuatro Romanzas sin Palabras” 1894 Sefiora Dolores de
Piyano i¢in Madrid Alsina
“Romanza” 1894 Kontes Morphy
San ve piyano i¢in Madrid
“Prelodio Organico No.1” 1895
Piyano i¢in Madrid
“Prelodio Organico No.2” 1895
Piyano i¢in Paris
“Canco6 Catalana No.1” 1895
Jacinto Verdaguer’in sozleriyle soprano ve Sans
piyano i¢in sarki
(1968 yilinda New York’ta basilmistir)
“Canco6 Catalana No.2” 1895
Apeles Mestres’in sozleriyle sarki
(1967 yilinda New York’ta basilmistir)
“Mazurka” 1895 Sefiorita Maria
Piyano i¢in Madrid Luisa Ritter




79

“En Sourdine” 1895 ?
Paul Verlaine’nin siirinden sarki
“Canco6 Catalana No.3” 1896
Apeles Mestres’in sozleriyle sarki Barselona
“Canco6 Catalana No.4” 1896
Apeles Mestres’in sozleriyle sarki Barselona
“Reverie” 1896
Viyolonsel ve piyano i¢in Barselona
“Andante” 1896 ?
Viyolonsel ve piyano i¢in
“Cancgo6 Catalana No.5” 1897
Apeles Mestres’in sozleriyle sarki Barselona
“Clar de Luna” 1897 “La Lira” korosu
Jaime Ramon’un sozleriyle koro icin sarki  Barselona Vendrell
“Els Mesos” 1897
Apeles Mestres’in sozleriyle erkek korosu
icin 12 parga (1973’te New York’ta kismi
olarak basilmistir)
“Adios” 1897
Ramon Soler’in sozleriyle sarki Barselona
“Romanza” 1897
Viyolonsel ve piyano i¢in Barselona
“Fulla d’Album” 1897
Viyolonsel ve piyano i¢in Barselona
“La Vision de Fray Martin” 1898 Kralige Maria
Nufiez de Arce’nin siirinden ilhamla Barselona Christina
senfonik siir
“Preludio Organico No.3” 1898
Barselona
“Son Image” 1898 Crista Morphy
San ve piyano i¢in romans Barselona
“Au Cimitiere au Jour des Morts” 1899
Francois Coppée’nin sozleriyle sarki Paris
“La Fiancée du Nil” 1899
Mignon Palmer’in sozleriyle soprano ve Paris
orkestra i¢in
“Absence” 1902

Matthew Arnold’un so6zleriyle sarki

San Francisco

“Sardana” 1927 Londra Viyolonsel
Viyolonsel ve orkestra i¢in Kuliibii

(1967°de New York’ta basilmistir)

“Salve Montserratina” 1932 Montserrat

Erkek korosu ve org i¢in San Salvador

(1953’te Barselona’da ve karisik koro

versiyonu 1966°da  New  York’ta

basilmistir)

“Rosarium beate Virgini Mariae” (Rosario 1932 Montserrat

de la Verge de Montserrat) Montserrat

Koro ve org / piyano i¢in
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(1952°de Barselona’da basilmistir)

“O vos omnes” 193272 Montserrat
Erkek korosu igin

(1953’te Barselona’da orjinali, 1954’te

Paris ve 1965’te New York’ta farkh

edisyonlar1 basilmistir)

“Ave Maria de I’ Abat Mercet” 1933 Montserrat
Koro ve org i¢in San Salvador

“Eucaristica” 1934 Montserrat
Koro ve org / piyano i¢in San Salvador

(1950’lerde Barselona’da basilmistir)

“Poeme” 1935

Viyolonsel ve piyano i¢in San Salvador

“Cancion de Cuna” 1935 Maria Elena
Juan Llongueras’in sozleriyle sarki Terrats

“De Cara al Mar” 1935 Juan Llongueras
Juan Llongueras’in sozleriyle soprano ve

piyano i¢in sarki (1967°de New York’ta

basilmistir)

“Balada de la Nova Solveig” 1936-1937 Ventura Gassol ve
Ventura Gassol Rovira’nin sozleriyle Conchita Badia
soprano ve piyano i¢in sarki (1967’de

New York’ta basilmistir)

“Cang6 dels Elefants” P. Jaquetti’nin 1938

sOzleriyle san ve piyano i¢in Prades

“Roda de Nadal” 1939

Piyano i¢in Prades

“Silenci” 1940

Juan Alavedra’nin sozleriyle kontralto ve Prades

piyano i¢in sarki

“Set Paraules de Jesus en Creu” 1942

Kontralto ve piyano icin Prades

“Nigra sum” 1942 Montserrat
Koro ve org / piyano i¢in (orjinali 1953’te, Prades

farkli versiyonlar1 1966 ve 1968’de New

York’ta basilmistir)

“Recordare Virgo Mater” 1942 Montserrat
Karistk koro ve org i¢in (1952’de Prades

Barselona’da, 1966°de New York’ta

basilmistir)

“Tota pulchra” 1942 Montserrat
Karisik koro i¢in Prades

(orjinali  1955’te  Barselona’da, farkli

versiyonu 1966°da New  York’ta

basilmistir)

“Cang6 a la Verge” 1942 Montserrat

iki  partlili  koro icin  (1950’lerde Prades

Barselona’da, farkli versiyonu 1966’da

New York’ta basilmistir)

“Poema del Bregol” 1943 Seinora Rita Gual
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Prades
“Sant Marti del Canigo: Sardana del 1943 Danielle Puig
I’Exili” Prades
Orkestra / cobla* icin (1967°de New
York’ta basilmistir)
*geleneksel katalan halk ¢algilar1 grubu
“Prelude” 1943 Alexander Seiler
Piyano i¢in Prades
“El Pessebre” 1944-1946 Marta Casals
Juan Alavedra’nin sozleriyle oratoryo Prades,
(1962°de kismi, 1974’te tamamen New 1959-1960
York’ta basilmistir) Porto Riko
“Misteri del Sant” 1949 ?
José S. Pons’un sozleriyle oratoryo Prades
“Alla Minuetto” 1955 M. Horszowski
Piyano i¢in Prades
“Tres Estrofas de Amor” 1957 Marta Casals
Tomas Blanco’nun sozleriyle soprano ve Porto Riko
piyano i¢in sarki (1959’da San Juan’da,
1968’ de New York’ta basilmistir)
“Ven a Mi” 1958 Ruth Fernandez
Maria  Garcia Lema’nin  sozleriyle Porto Riko
kontralto ve piyano i¢in sarki
“Oracio a la Verge de Montserrat” 1959
Carles Gubern’in sozleriyle Porto Riko
“Himmo Escuela Villa Prades” 1959
E. Rentas Lugo’nun sozleriyle Porto Riko
“El Angél Travieso” 1959 Olga Iglesias
Rafael Montafiez’in sozleriyle soprano ve Porto Riko
piyano ic¢in sarki (1967°de New York’ta
basilmistir)
“Canco de I’Avi” 1965 Mariana Garcia
Carles Gubern’in sozleriyle Gubern
“Coral de Navidad” 1966
José R. Passalacqua’nin sozleriyle Porto Riko
“Plegaria a la Virgen de la Providencia” Kasim 1968
Rafael Montafiez’in sozleriyle Porto Riko
“Cuando Vuela a Nacer” 1971 Marta Casals
Alfredo Matilla’nin sozleriyle Porto Riko
“Himmo a las Naciones Unidas”* 1971 Marta Casals
W. H. Auden’in sozleriyle Porto Riko
(1971°de New York’ta basilmistir)
*Birlesmis Milletler Marsi
Keman ve piyano i¢in sonat 1945 ?
Prades (ilk iki
boliim),1964
Porto Riko

(tigiincii boliim),
1972 Porto Riko
(dordiincii boliim)
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Kendi yazdigi eserlerin disinda ortagag Katalan halk sarkist “El Cant dels
Ocells” (Kuslarin Dansi1), Gabriel Fauré’nin Aprés un Réve ve Enrique Granados’un
“Andaluza” isimli eserlerin de dahil oldugu pek ¢ok uyarlamasi da vardir.

(Kirk, 1974, 560-567)

2.2.3. Diskografi

Diskografi listesinde Pablo Casals’a ait ulasilabilen kayitlar, bestecilere gore

siralanmis sekilde gosterilmistir.

BACH, JOHANN SEBASTIAN (1645-1695)

Brandenburg Concerto No. 1 in F major, BWV 1046
Alexander Schneider, violin

Lucien Thevet, Gilbert Coursier, French horns
Marcel Tabuteau, Laila Storch, John Mack, oboes
Maurice Allard, bassoon

Fernando Valenti, harpsichord

Prades Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Prades, France, June 1950

CD- Pearl GEMS 0200 (England, 2003)

CD- Cascavelle Vel 3061 (Switzerland, 2003)

Brandenburg Concerto No. 1 in F major, BWV 1046
Alexander Schneider, violin

John Mack, Ronald Richards, Peter Christ, oboes
Myron Bloom, Robert Johnson, French horns

Donald MacCourt, bassoon

Rudolf Serkin, piano

Marlboro Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, July 1964

CD- Sony SMK 46253, (USA, 1990)



CD- Sony 66DC 5084-6 (Japan, 1988)
CD- Sony 515305 2 (England, 2004)

Brandenburg Concerto No. 2 in F major, BWV 1047
Alexander Schneider, violin

Marcel Mile, soprano saxophone

John Wummer, flute

Marcel Tabuteau, oboe

Paul Tortelier, cello

Fernando Valenti, harpsichord

Prades Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Prades, France, June 1950

CD- Pearl GEMS 0200 (England, 2003)

CD- Cascavelle Vel 3061 (Switzerland, 2003)

Brandenburg Concerto No. 2 in F major, BWV 1047
Alexander Schneider, violin

Robert Nagel, trumpet

Ornulf Gulbransen, flute

John March, oboe

Leslie Parnas, cello

Peter Serkin, harpsichord

Marlboro Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, July 1965
CD- Sony SMK 46253 (USA, 1990)

CD- CBS MLK 39442 (USA)

CD- Sony 66DC 5094-6 (Japan, 1988)
CD- Sony 515305-2 (England, 2004)

Concert de Brandenburg No. 3 in G major, BWYV 1048

Fernando Valenti, harpsichord

Prades Festival Orchestra
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Pau Casals, conductor

Recorded in Prades, France, June 1950

CD- Pearl GEMS 0200 (England, 2003)

CD- Cascavelle Vel 3061 (Switzerland, 2003)

Brandenburg Concerto No. 3 in G major, BWYV 1048
Peter Serkin, harpsichord

Marlboro Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, July 1964

CD- Sony SMK 46253 (USA, 1990)

CD- Sony 66DC 5094-6 (Japan, 1988)

CD- Sony 515305 2 (England, 2004)

Brandenburg Concerto No. 4 in G major, BWYV 1049
Alexander Schneider, violin

John Wummer, Bernard Goldberg, flutes
Fernando Valentini, harpsichord

Prades Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Prades, France, May 18, 1950
CD- Pearl GEMS 0200 (England, 2003)

CD- Sony SMK 66572 (USA / Austria, 1994)
CD- Sony SRCR 9747 (Japan, 1994)

CD- Cascavelle Vel 3061 (Switzerland, 2003)

Brandenburg Concerto No. 4 in G major, BWYV 1049
Alexander Schneider, violin

Ornulf Gulbransen, Nancy Dalley, flutes

Rudolf Serkin, piano

Marlboro Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, July 1964

CD- Sony SMK 46254 (USA, 1990)
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CD- Sony 66DC 5094-6 (Japan, 1988)
CD- Sony 515305 2 (England, 2004)

Brandenburg Concerto No. S in D major, BWV 1050
Eugene Istomin, piano

Joseph Szigeti, violin

John Wummer, flute

Prades Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Prades, France, June 10-12, 1950

CD- Sony SMK 58982 (USA / Austria, 1993)

CD- Pearl GEMS 0200 (England, 2003)

CD- Cascavelle Vel 3061 (Switzerland, 2003)

Brandenburg Concerto No. S in D major, BWV 1050
Rudolf Serkin, piano

Alexander Schneider, violin

Ornulf Gulbransen, flute

Marlboro Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, July 1964

CD- Sony SMK 46254 (USA, 1990)

CD- Sony 66DC 5094-6 (Japan, 1988)

CD- Sony 515305 2 (England, 2004)

Brandenburg Concerto No. 6 in B flat major, BWV 1051

Fernando Valenti, harpsichord

Prades Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Prades, France, June 1950

CD- Pearl GEMS 0200 (England, 2003)

CD- Cascavelle Vel 3061 (Switzerland, 2003)
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Brandenburg Concerto No. 6 in B flat major, BWV 1051
Peter Serkin, harpsichord

Marlboro Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, July 1964

CD- Sony SMK 46254 (USA, 1990)

CD- Sony 66DC 5094-6 (Japan, 1988)

CD- Sony 515305 2 (England, 2004)

Brandenburg Concertos: Rehearsal excerpts
Marlboro Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Marboro, Vermont, July 1964
CD- Sony 515305 2 (England, 2004)

“Jesu, Joy of Man’s Desiring® from Cantata No. 147 (arr. Thomas Frost)

Columbia Symphony Orchestra and Chorus

Pau Casals, conductor

Recorded in New York, March 5, 1966

CD- Sony Special Products AQ 15430 (USA, 1992)
NOTE: Misidentified as conducted by Eugene Ormandy

“Sheep May Safely Graze,” from Cantata No. 208 (arr. Thomas Frost)
Columbia Symphony Orchestra and Chorus

Pau Casals, conductor

Recorded in New York, March 5, 1966

CD- CBS MLK 39442 (USA, 1994)

CD- Sony MLK 64 051 (USA)

Concerto No. 5 for Piano and Orchestra in F minor, BWYV 1056
Clara Haskil, piano

Prades Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Prades, France, June 1950
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CD- Sony SMK 58982 (USA / Austria, 1993)
CD- Pearl GEMS 0202 (England, 2003)
CD- Cascavelle Vel 3061 (Switzerland, 2003)

Triple Concerto for Piano, Flute, Violin and Orchestra in A minor, BWYV 1044
Mieczyslaw Horszowski, piano

John Wummer, flute

Alexander Schneider, violin

Prades Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Prades, France, June 1950

CD- Pearl GEMS 0202 (England, 2003)

CD- Cascavelle Vel 3061 (Switzerland, 2003)

Recitative from Concerto No. 3 for Organ and Orchestra in C major, BWV 594
Pau Casals cello

Eugene Istomin, piano

Recorded in Prades, France, May or June 1953

CD- Sony MPK 46724 (USA, 1991)

CD- Sony SMK 66573 (USA / Austria, 1994)

Concerto No. 1 for Violin and Orchestra in A minor, BWYV, 1041
Isaac Stern, violin

Fernando Valenti, harpsichord

Prades Festival Ochestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Prades, France, June 1950

CD- Sony SMK 58982 (USA / Austria, 1993)

CD- Musicians Foundation (USA, 2001)

CD- Pearl GEMS 0202 (England, 2003)

Concerto No. 1 for Violin and Orchestra in A minor, BWYV 1041: Rehearsal
Isaac Stern, violin

Fernando Valenti, harpsichord



Prades Festival Orchestra
Pau Casals, conductor
Recorded in Prades, France, June 1950.

CD- Pearl GEM 0175 (England, 2003)

Concerto for Violin and Orchestra in D Minor, BWYV 1052 (arr. Joseph Szigeti
Joseph Szigeti, violin

Leopold Mannes, piano

Prades Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Prades, France, June 1950

CD- Pearl GEMS 0202 (England, 2003)

CD- Cascavelle Vel 3061 (Switzerland, 2003)

Double Concerto for Two Violins and Orchestra in D Minor, BWV 1043
Isaac Stern, Alexander Schneider, violins

Fernando Valenti, harpsichord

Prades Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Prades, France, June 1950

CD- Musicians Foundation (USA, 2001)

CD- Pearl Gems 0202 (England, 2003)

CD- Cascavelle Vel 3061 (Switzerland, 2003)

Suite for Unaccompanied Cello

No.Il in G Major BWV 1007 Recorded in Paris, 2 June, 1938

No.2 in D Minor BWYV 1008 Recorded in London, 23 November 1936
No.3 in C Major BWV 1009 Recorded in London, 23 November 1936
No.4 in E Flat Major BWV 1010 Recorded in Paris, 13 June 1939
No.5 in C Minor BWV 1011 Recorded in Paris, 13 June 1939

No.6 in D Major BWV 1012 Recorded in Paris, 3 June 1938

Pablo Casals, cello

CD- Naxos Historical (Europe, 2000)



BEETHOVEN, LUDWIG VAN (1770-1827)

Overture to Egmont Op. 84

Marlboro Festival Orchestra

Pablo Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, 11 July 1970
CD- SONY (1991)

Minuet No.2 in G Major (arranged for cello and piano)
Pablo Casals, cello

Otto Schulhof, piano

Recorded in London, 7 March 1930

CD- PEAR GEMM (1990)

Sonata No.1 in F Major for Cello and Piano Op. 5 No.1
Pablo Casals, cello

Mieczyslaw Horszowski, piano

Recorded in Paris, 19-20 June 1939

CD- PEAR GEMM 9461 (1990)

Pablo Casals, cello

Rudolf Serkin, piano
Recorded at Prades, June 1953
CD- CBS 46725 (1990)

Pablo Casals, cello

Wilhelm Kempff, piano
Recorded at Prades, June 1961
PHILIPS 420 077 (1988)

Sonata No.2 in G Minor for Cello and Piano Op. 5 No.2
Pablo Casals, cello
Mieczyslaw Horszowski, piano

Recorded in Paris, 19-20 June 1939
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CD- PEAR GEMM 9461 (1990)

Pablo Casals, cello
Rudolf Serkin, piano
Recorded in Perpignan, summer 1951

CD- SONY 46725 (1990)

Sonata No. 3 in A Major for Cello and Piano Op. 69
Pablo Casals, cello

Otto Schulhof, piano

Recorded in London, 6-7 March 1930

CD- PEAR GEMM 9461 (1990)

Pablo Casals, cello

Rudolf Serkin, piano
Recorded at Prades, June 1953
CD- SONY 45682 (1990)

Sonata No. 4 in C Major for Cello and Piano Op. 102 No. 1
Pablo Casals, cello

Mieczyslaw Horszowski, piano

Recorded in London, 26-27 November 1936

CD- PEAR GEMM 9461 (1990)

Pablo Casals, cello

Rudolf Serkin, piano
Recorded at Prades, June 1953
CD- SONY 45682 (1990)

Sonata No. 5 in D Major for Cello and Piano Op. 102 No.2
Pablo Casals, cello

Mieczyslaw Horszowski, piano
Recorded in Paris, 21-22 June 1939
CD- PEAR GEMM 9461 (1990)
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CD- SONY 45682 (1990)

Pablo Casals, cello

Rudolf Serkin, piano

Recorded at Prades, June 1953

CD- SONY 45682 (1990)

Symphony No.1 in C Major Op. 21
Marlboro Festival Orchestra

Pablo Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, 13 July 1969
CD- SONY 45891 (1991)

Symphony No. 2 in D Major Op. 36

Marlboro Festival Orchestra

Pablo Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, 3 August 1969
CD- SONY 46247 (1991)

Symphony No. 4 in B Flat Major Op. 60
Marlboro Festival Orchestra

Pablo Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, 27 July 1969
CD- SONY 46246 (1991)

Symphony No. 6 in F Major Op.68
Marlboro Festival Orchestra

Pablo Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, 12 July 1969
CD- SONY 45891 (1991)

Symphony No. 7 in A Major Op. 92
Marlboro Festival Orchestra
Pablo Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, 2 August 1969
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CD- SONY 45893 (1991)
CD- CBS 37233 (1981-1975)

Symphony No. 8 in F Major Op. 93
Marlboro Festival Orchestra

Pablo Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, 14 July 1963
CD- SONY 45893 (1991)

BOCCHERINI, LUIGI (1743-1805)

Concerto in B Flat Major for Cello and Orchestra
London Symphony Orchestra

Sir Landon Ronald, conductor

Pablo Casals, cello

Recorded in 29 November 1936

CD- PEAR GEMM 9349 (1989)

Sonata No. 6 in A Major for Cello and Piano
Pablo Casals, cello

Blas Net, piano

Recorded 16-17 June 1929

CD- PEAR GEMM 9363 (1989)

BRAHMS, JOHANNES (1833-1897)

Double Concerto in A Major for Violin, Cello and Orchestra Op. 102
Orquestra Pau Casals

Alfred Cortot, conductor

Jacques Thibaud, violin

Pablo Casals, cello

Recorded in Barcelona, 10 May 1929

CD- PEAR GEMM 9363 (1989)
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Sextet No. 1 in B Flat Major for Strings Op. 18
Isaac Stern, violin

Alexander Schneider, violin

Milton Katims, viola

Milton Thomas, viola

Madeline Foley, cello

Pablo Casals, cello

Recorded at Prades, June 1952

CD- CBS 44851

Yehudi Menuhin, violin

A. Gerecs, violin

K. Tuttle, viola

E. Wallfisch, viola

Madeline Foley, cello

Pablo Casals, cello

Recorded at Prades, July 1955
STR 10018 (1989)

Sonata No. 2 in F Major for Cello and Piano Op. 99
Pablo Casals, cello

Mieczyslaw Horszowski, piano

Recorded in Europe, 28 November 1936

CD- PEAR GEMM 9363 (1989)

Trio No.1 in B Major for Piano, Violin and Cello Op. 8
Eugene Istomin, piano

Yehudi Menuhin, violin

Pablo Casals, cello

Recorded at Prades, 13 July 1955

CD- Music & Arts Inc. 689 (1991)

Trio No. 2 in C Major for Piano, Violin and Cello Op. 87
Eugene Istomin, piano

Yehudi Menuhin, violin



Pablo Casals, cello
Recorded at Prades, 13 July 1955
CD- Music & Arts Inc. 689 (1991)

Trio No. 3 in C Minor for Piano, Violin and Cello Op. 101
Eugene Istomin, piano

Yehudi Menuhin, violin

Pablo Casals, cello

Recorded at Prades, 13 July 1955

CD- Music & Arts Inc. 689 (1991)

Trio in A Minor for Piano, Clarinet and Cello Op. 114
Eugene Istomin, piano

Yehudi Menuhin, violin

Pablo Casals, cello

Recorded at Prades, 3 July 1955

CD- Music & Arts Inc. 689 (1991)

Variations on a Theme by Haydn Op. Sba
Marlboro Festival Orchestra

Pablo Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, 5 July 1969
CD- SONY 46247 (1991)

BRUCH , MAX (1838-1920)

Kol Nidrei for Cello and Orchestra Op. 47

London Symphony Orchestra

Sir Landon Ronald, conductor

Pablo Casals, cello

Recorded at the Abbey Road Studios, London, 27 November 1936
CD- EMI 7 63498 (1990)

CD- PEAR GEMM 9349
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Arranged for Cello and Piano

Nikolai Mednikoff, piano

Pablo Casals, cello

Recorded in New Jersey, 31 January 1928
BIDD LAB 017 (1990)

CAMPAGNOLI, BARTOLOMEO (1751-1827)

Romanza

Pau Casals, cello

Charles A. Baker, piano

Recorded January 27, 1915

CD- Sony SMK 66573 (USA / Austria, 1994)
CD- Biddulph LAB 141 (England, 1997)
CD- Naxos 8.110985 (USA, 2004)

CASALS, ENRIC (1892-1980)

Lluny

Cobla de Girona

Recorded in Prades, France, 1955 under the supervision of Pau Casals
LP- Angel 35475 (USA)

LP- HMV FELP 117 (France)

Tarragona

Cobla de Girona

Recorded in Prades, France, 1955 under the supervision of Pau Casals
LP- Angel 35475 (USA)

LP- HMV FELP 117 (France)
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CASALS, PAU (1876-1973)

El Pessebre (The Manger) (text by Joan Alavedra)
Olga Iglesias, soprano

Maureen Forrester, mezzo-soprano

Paulino Saharrea, tenor

Carlos Serrano, baritone

Pablo Elvira, baritone

Choir of the Conservatory of Music of Puerto Rico, Sergije Rainis, director
Orchestra of the Casals Festival of Puerto Rico

Pau Casals, conductor

Alexander Schneider, assistant conductor

Recorded in San Juan, Puerto Rico, June 14-16, 1972
LP- Columbia Records, M2 32966 (USA, 1974)

LP- Discophon 4267/8 (Spain, 1974).

El Pessebre: Els Tres Reis (The Three Kings)

Ensemble of 102 cellos

Pau Casals, conductor

Recorded at the Sorbonne, Paris, October 20, 1956 (concert)
LP- Philips L 77.408L, 6521 012 (Europe)

LP- Philips-Réalités C2 (Europe)

Festivola, sardana

Cobla de Girona

Recorded in Prades, France, 1955 under the supervision of Pau Casals
LP- Angel 35475 (USA)

LP- HMV FELP 117 (France)

Sant Marti del Canig6: Sardana de I’Exili (arr. for small orchestra, Enric Casals)
Prades Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Prades, France, June 1950

CD- Sony MPK 46724 (Austria, 1991)
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Sant Marti del Canig6: Sardana de I’Exili (original version for cobla)
Cobla de Girona

Recorded in Prades, France, 1955 under the supervision of Pau Casals
LP- Angel 35475 (USA)

LP- HMV FELP 117 (France)

Sardana for Cello Orchestra

Orchestra of 102 cellos

Pau Casals, conductor

Recorded at the Sorbonne, Paris, October 20, 1956 (concert)
LP- Philips L 77.408L, 6521 012[R] (Europe)

LP- Philips —Réalités C2 (Europe)

Catalan Song, No. 1 (text by Jacint Verdaguer)

Olga Iglesias, soprano

Mieczyslaw Horszowski, piano

Recorded in Marlboro, Vermont, Summer 1966, in the composer’s presence

LP- Columbia ML 6336, MS 6936 (USA, 1966)

Catalan Song, No. 2 (text by Apel-les Mestres)

Olga Iglesias, soprano

Mieczyslaw Horszowski, piano

Recorded in Marlboro, Vermont, Summer 1966, under the composer’s supervision

LP- Columbia ML 6336, MS 6936 (USA, 1966)

De cara al mar (text by Joan Llongueras)

Olga Iglesias, soprano

Mieczyslaw Horszowski, piano

Recorded in Marlboro, Vermont, Summer 1966, in the composer’s presence

LP- Columbia ML 6336, MS 6936 (USA, 1966)

Tres Estrofas de Amor (text by Tomas Blanco)
Olga Iglesias, soprano

Mieczyslaw Horszowski, piano



Recorded in Marlboro, Vermont, Summer 1966, in the composer’s presence

LP- Columbia ML 6336, MS 6936 (USA, 1966)

Balada de la Nova Solveig (text by Ventura Gassol)

Olga Iglesias, soprano

Mieczyslaw Horszowski, piano

Recorded in Marlboro, Vermont, Summer 1966, in the composer’s presence

LP- Columbia ML 6336, MS 6936 (USA, 1966)

El Angel Travieso (text by Rafael Montaiiez)

Olga Iglesias, soprano

Mieczyslaw Horszowski, piano

Recorded in Marlboro, Vermont, Summer 1966, in the composer’s presence

LP- Columbia ML 6336, MS 6936 (USA, 1966)

El Cant dels Ocells (The Song of the Birds) (arr. Pau Casals)
Pau Casals, cello

Mieczyslaw Horszowski, piano

Recorded in 1958 for the film “Windjammer”

LP- Columbia Records CL 1158, CS 865

Pau Casals, cello

Mieczyslaw Horszowski, piano

Recorded at the White House, November 13, 1961 (concert)
CD- Sony SMK 48126 (Spain, 1991)

CD- Sony SMK 48126 (Spain, 1995)

CD- Sony SRCR 2613 (Japan, 2000)

CD- Sony SMK 0936662 (Spain, 2004)

El Cant dels ocells (arr. Enric Casals)

Pau Casals, cello

Prades Festival Orchestra

Recorded in Prades, France, June 1950

CD- Sony MPK 46724 (Austria, 1991)

CD- Sony SMK 66573 (USA / Austria, 1994)
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CASSADO, GASPAR (1897-1966)

Requiebros

Pau Casals, cello

Blai Net, piano

Recorded in Barcelona, June 15, 1929
CD- Pearl GEMM 9128 (England, 1994)
CD- Naxos 8.110976 (Canada, 2004)

CHOPIN, FREDERIC FRANCOIS (1810-1849)

Pieces de Concert, (arr. Paul Bazelaire)

Pau Casals, cello

Mieczyslaw Horszowski, piano

Recorded at the White House, Washington, D.C., 13 November 1961 (concert)
CD- Sony MPK 46724 (United States, 1991)

CD- Sony SMK 48126 (Spain, 1991)

CD- Sony UAK48126 (Spain, 1995)

CD- Sony SRCR 2613 (Japan, ca. 2000)

CD- Sony SMK 0936662 (Spain, 2004)

Nocturne No. 2 in E flat major, Op. 9 (arr. David Popper)
Pau Casals, cello

Walter Golde, piano

Recorded April 30, 1920

CD- Biddulph LAB 142 (England, 1997)

Nocturne No. 2 in E flat major, Op. 9 (arr. David Popper)
Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, January 20, 1926

CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- RCA 09026-61616-2 (USA, 1994)
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CD- BMG RCA Victor BVCC 7376 (Japan, 1994)
CD- Naxos 8.110972 (Canada, 2003)

Prelude No. 15 in D flat major, “Raindrop”, Op. 28 (arr. Sieveking)
Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, January 19, 1926

CD- Biddulph LAB 017 England, 1990)

CD- RCA 09026-61616-2 (USA, 1994)

CD- BMG_RCA Victor BVCC 7376 (Japan, 1994)

CD- Naxos 8.110972 (Canada, 2003)

CHOPIN, FREDERIC

Nocturne in E Flat Major for Piano Op. 9 No. 2
(arranged for Cello and Piano by David Popper)
Nikolai Mednikoff, piano

Pablo Casals, cello

Recorded in New Jersey, 20 January 1926

BIDD LAB 017 (1990)

MSCM MM 30428

Prelude in D Flat Major for Piano Op. 28 No. 15
(arranged for Cello and Piano by Sieveking)
Nikolai Mednikoff, piano

Pablo Casals, cello

Recorded in New Jersey, 19 January 1926

BIDD LAB 017 (1990)

MSCM MM 30428
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COUPERIN, FRANCOIS (1668-1733)

Concert Pieces (Suite)

(arranged for Cello and Piano by Paul Bazelaire)

Mieczyslaw Horszowski, piano

Pablo Casals, cello

Recorded at the White House Washington DC, 13 November 1961
CD- CBS 46724 (1991)

CROUCH, FREDERICK NICHOLLS (1808-1896)

Kathleen Mavourneen

Pau Casals, cello

Unidentified orchestra

Recorded May 1 or 4, 1920

CD- Biddulph LAB 143 (England, 1997)

CUI, CESAR ANTONOVITCH (1835-1918)

Berceuse num.18, op.20

Pau Casals, cello

Walter Golde, piano

Recorded February 18, 1924

CD- Biddulph LAB 143 (England, 1997)

DEBUSSY, CLAUDE ACHILLE (1862-1918)

Minuet from the Petite Suite (arr. Giirt)

Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, January 4, 1926
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CD- RCA 09026-61616- 2 (USA, 1994)

CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- BMG RCA Victor BVCC 7376 (Japan, 1994)
CD- Naxos 8.110972 (Canada, 2003)

DEL RIEGO, TERESA (Mrs. TERESA LEDBETTER) (1876-1968)

“Oh, Dry Those Tears”

Pau Casals, cello

Walter Golde, piano

Recorded March 30 or 31, 1923

CD- Biddulph LAB 143 (England, 1997)

DVORAK, ANTONIN (1841-1904)

Concerto for Cello and Orchestra in B minor, Op. 104
Pau Casals, cello

Czech Philharmonic Orchestra

George Szell, conductor

Recorded in Prague, April 28, 1937

CD- Toshiba EMI TOCE 6701-10 (Japan, 1990)

CD- EMI CDH 7 63498-2 (Europe, 1990)

CD- Dutton CDEA 5002 (England, 1995)

CD- Toshiba EMI TOCE 11576 (Japan, ca. 2000)

CD- Naxos 8.110930 (Canada, 2001)

Pau Casals, cello

Casals Festival Orchestra

Alexander Schneider, conductor

Recorded in San Juan, Puerto Rico, June 14, 1960 (concert)
LP- Everest LPBR 6083, SDBR 3083[S] (USA)

CD- Historical Performances HP28 (From Everest LP)



103

Note: The LP was issued without authorization. Casals obtained a court order to have
the LP withdrawn and all Everest tapes of the 1960 Festival are said to have been

surrendered to the Casals Festival organization.

“Songs My Mother Taught Me”, from Seven Gypsy Songs, Op. 55
Pau Casals, cello

Blai Net, piano

Recorded in Barcelona, June 19, 1929

CD- Pearl GEMM 9128 (England, 1994)

CD-TOSHIBA EMI TOCE 6701-10 (Japan, 1990)

CD-TOSHIBA EMI TOCE 11571 (Japan, ca.2000)

CD- Naxos 8.110976 (Canada, 2004)

ELGAR, SIR EDWARD (1857-1934)

Concerto for Cello and Orchestra in E minor, Op. 85
Pau Casals, cello

BBC Symphony Orchestra

Sir Adrian Boult, conductor

Recorded in London, October 14, 1945

CD- Toshiba EMI TOCE 6701-10 (Japan, 1990)

CD- EMI CDH 7 63498 2 (Europe, 1990)

CD- Biddulph LAB 144 (England, 1997)

CD- Toshiba EMI TOCE 11576 (Japan, ca.2000)

CD- EMI 7243 5 62953 2 2 (USA, 2004)

Salut d’Amour, Op. 12

Pau Casals, cello

Unidentified orchestra

Recorded January 15, 1915

CD- Biddulph LAB 141 (England, 1997)
CD- Naxos 8.110985 (USA, 2004)
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Pau Casals, cello

Romano Romani, piano

Recorded January 24 and March 15, 1922
CD- Biddulph LAB 143 (England, 1997)

FALLA, MANUEL DE (1876-1946)

“Nana”, from Canciones Populares Espafiolas

Pau Casals, cello

Eugene Istomin, piano

Recorded in Prades, France 1953

CD- Sony MPK 46724 (Austria, 1991)

CD- Disc Medi DM-4244-02 “Roots Collection, vol.5” (Barcelona, 2006)

FAURE, GABRIEL (1845-1924)

“Apreés un réve” (arr. Pau Casals)

Pau Casals, cello

Charles A. Baker, piano

Recorded March 1915

CD- Biddulph LAB 141 (England, 1997)

Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, January 5, 1926

CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- RCA 09026-61616-2 USA (1994)

CD- BMG RCA Victor BUCC 7356 (Japan, 1994)

CD- Naxos 8.110972 (Canada, 2003)

CD- Disc Medi DM-4244-02 “Roots Collection, vol. 5 (Barcelona, 2006)
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GARRETA, JULI (1875-1925)

Innominada

Cobla de Girona

Recorded in Prades, France, 1955 under the supervision of Pau Casals
LP- Angel 35475 (USA)

LP- HMV FELP 117 (France)

GODARD, BENJAMIN (1849-1895)

Jocelyn: Berceuse “Cachés dans cet asile”
(arranged for Cello and Piano)

Nikolai Mednikoff, piano

Pablo Casals, cello

Recorded in New Jersey, 20 January 1926
BIDD LAB 017 (1990)

MSCM MM 30428

GLAUZUNOYV, ALEXANDER (1865-1936)

Melodie Arabe No. 1 for Cello and Piano, Op. 20
Pau Casals, cello

Edouard Gendron, piano

Recorded in April 3 or 4, 1923

CD- Biddulph LAB 143 (England, 1997)

Berceuse de Jocelyn

Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, 20 January 1926
CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- RCA 09026-61616-2 (U.S.A., 1994)
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CD- BMG RCA Victor BVCC 7376 (Japan, 1994)
CD- Naxos 8.110972 (Canada, 2003)

GRANADOS, ENRIC (1867-1916)

Danzas espaiiolas: No. 5 “Andaluza” and “Playera” (arr. Pau Casals)
Pau Casals, cello

Charles A. Baker, piano

Recorded April 14, 1916

CD- Biddulph LAB 142 (England, 1997)

Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, February 28, 1928

CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- RCA 09026-61616-2 (USA, 1994)

CD- BMG RCA Victor BVCS 7356 (Japan, 1994)

CD- Naxos 8.110976 (Canada, 2004)

CD- Disc Medi DM- 4244-02 “Roots Collection, vol.5” (Barcelona, 2006)

Goyescas “Intermezzo” (arr. Gaspar Cassadd)
Pau Casals, cello

Edouard Gendron, piano

Recorded February 21, 1925

CD- Biddulph LAB 143 (England, 1997)

Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, February 28, 1927

CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- RCA 09026-61616-2 (USA, 1994)

CD- Naxos 8.110972 (Canada, 2003)

CD- Disc Medi DM-4244-02 “Roots Collection, vol. 5 (Barcelona, 2006)



HANDEL, GEORGE FRIEDERIC (1685-1759)

Minuet from the Overture to Berenice
Pau Casals, cello

Walter Golde, piano

Recorded February 16, 1924

CD- Biddulph LBA 143 (England, 1997)

Largo from Serse

Pau Casals, cello

Unidentified orchestra

Recorded January 15, 1915

CD- Sony SMK 66 573 (Austria, 1994)
CD- Biddulph LAB 141 (England, 1997)
CD- Musicians Foundation (USA, 2001)

Pau Casals, cello

Unidentified orchestra

Recorded April 23, 1920

CD- Biddulph LAB 142 (England, 1997)

HAYDN, FRANZ JOSEPH (1732-1809)

Sonata No. 1 in C Major for Violin and Viola: Tempo di Minuetto

(arranged for Cello and Piano by Alfredo Piatti)
Blas Net, piano

Pablo Casals, cello

Recorded in 21 June 1929

CD- PEAR GEMM 9363 (1989)

Sonata No. 9 in D Major for Piano: Adagio
(arranged for Cello and Piano)

Eugene Istomin, piano
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Pablo Casals, cello
Recorded in Perpignan, summer 1951

CD- CBS 46724 (1991)

Trio No. 1 in G Major for Piano, Violin and Cello Op. 73 No. 2
Alfred Cortot, piano

Jacques Thibaud, violin

Pablo Casals, cello

Recorded in the Large Queen’s Hall, London, 20 June 1927

EMI 7 64057 2 (1991)

BIDD LAB 028 (1991)

HILLEMACHER, PAUL JOSEPH (1860-1909)

Gavotte Tendre

Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, January 4, 1926
CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- RCA 09026-61616-2 (USA, 1994)

CD- BMG RCA Victor BVCC 7356 (Japan, 1994)
CD- Naxos 8.110972 (Canada, 2003)

HINKSON, KATHARINE TYNAN (1859-1934)

Would God I Were the Tender Apple Blossom
Pau Casals, cello

Romano Romani, piano

Recorded January 24, 1922

CD- Biddulph LAB 143 (England, 1997)



KREISLER, FRITZ (1875-1962)

Chanson Louis XIII in the Style of Couperin
Pau Casals, cello

Charles A. Baker, piano

Recorded April 22, 1916

CD- Biddulph LAB 142 (England, 1997)

LALO, EDWARD (1823-1892)

Concerto for Cello and Orchestra in D minor
Takeichiro Hirai, cello

Tokyo Symphony Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Tokyo, Japan, April 11, 1961 (concert)
CD- Toshiba-EMI TOCE 8859 (Japan, 1996)

LASERNA, BLAI DE (1751-1816)

Tonadilla (arr. Gaspar Cassado)

Pau Casals, cello

Blai Net, piano

Recorded in Barcelona, June 21, 1929

CD- Toshiba-EMI TOCE 6701-10 (Japan, 1990)
CD- Pearl GEMM 9128 (England, 1994)

CD- Toshiba EMI TOCE 11571 (Japan, ca. 2000)
CD- Naxos 8.110976 (Canada, 2004)
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LASSEN, EDUARD (1830-1904)

Thine Eyes So Blue and Tender

Pau Casals, cello

Walter Golde, piano

Recorded April 29, 1920

CD- Biddulph LAB 142 (England, 1997)

LISZT, FRANZ (1811-1886)

Liebestraum No. 3 in A flat major

Pau Casals, cello

Unidentified orchestra

Recorded March 5, 1915

CD- Biddulph LAB 141 (England, 1997)

Pau Casals, cello

Walter Golde, piano

Recorded April 29, 1920

CD- Biddulph LAB 142 (England, 1997)

MAC DOWELL, EDWARD (1861-1908)

Romance, op.35

Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, January 4, 1926
CD- RCA 09026-61616-2 (USA, 1994)

CD- Naxos 8110972 (Canada, 2003)

“To a Wild Rose” from Woodland Sketches, Op. 51

Pau Casals, cello
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Walter Golde, piano
Recorded January 31, 1923
CD- Biddulph LAB 143 (England, 1997)

MENDELSSOHN-BARTHOLDY, FELIX (1809-1847)

Symphony No. 4 in A Major Op. 90 (Italian)
Marlboro Festival Orchestra

Pablo Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, 13 July 1965
CD- SONY 46251 (1991)

Trio No. 1 in D Minor for Piano, Violin and Cello Op.49
Alfred Cortot, piano

Jacques Thibaud, violin

Pablo Casals, cello

Recorded in the Large Queen’s Hall, London, 20-21 July 1927
EMI CHS 7 64057 2 (1991)

BIDD LHW 002 (1990)

MOORE, THOMAS (1779-1852)

“Believe Me If All Those Endearing Young Charms”
Pau Casals, cello

Unidentified orchestra

1’1 o el 4 de maig, 1920

CD- Biddulph LAB 143 (England, 1997)

MORERA, ENRIC (1863-1942)

La nit de ’amor (sardana)

Cobla de Girona
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Cor de Girona

Recorded in Prades, France, 1955, under the supervision of Pau Casals
LP- Angel 35475 (USA)

LP- HMV FELP 117 (France)

MOZART, WOLFGANG AMADEUS (1756-1791)

Concerto No. 9 in E Flat Major for Piano and Orchestra K. 271
Prades Festival Orchestra

Pablo Casals, conductor

Clara Haskill, piano

Recorded at Prades, 19 June 1953

CD-LYR 102

Quartet No. 2 in E Flat Major for Piano, Violin, Viola and Cello K. 493
Mieczyslaw Horszowski, piano

Yehudi Menuhin, violin

Ernst Wallfisch, viola

Pablo Casals, cello

Recorded at Prades, 7 July 1956

CD- Music & Arts Inc. 688 (1991)

William Kapell, piano

Arthur Grumiaux, violin

Milton Thomas, viola

Pablo Casals, cello

Recorded at Prades, 1 June 1953
CD- Music & Arts Inc. 688 (1991)

Symphony No. 35 in D Major K. 385 “Haffner”
Marlboro Symphony Orchestra

Pablo Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, 30 July 1967



CD- SONY 47294 (1992)

Symphony No. 40 in G Minor K. 550
Marlboro Symphony Orchestra

Pablo Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, 6 July 1968
CD- SONY 47294 (1992)

Symphony No. 41 in C Major K. 551
Marlboro Symphony Orchestra

Pablo Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, 15 July 1967
CD- SONY 47294 (1992)

POPPER, DAVID (1843-1913)

Chanson Villageoise, Op. 62, No. 2

Pau Casals, cello

Edourad, Gendron, piano

Recorded in Camden, New Jersey, April 3, 1925
CD- RCA 09026-61616-2 (USA, 1994)

CD- BMG RCA Victor BVCC 7356 (Japan, 2004)
CD- Naxos 8.110972 (Canada, 2003)

Gavotte No. 2 in D major, Op. 23

Pau Casals, cello

Romano Romani, piano

Recorded January 23 and March 15, 1922
CD- Biddulph LAB 143 (England, 1997)

Mazurka in G minor, Op. 11, No. 3
Pau Casals, cello

Charles A. Baker, piano

Recorded in April 23, 1915
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CD- Biddulph LAB 141 (England, 1997)
CD- Naxos 8.110985 (EU 2004)

Mazurka in G minor, Op. 11, No. 3

Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, February 28, 1928
CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- RCA 09026-61616-2 (USA, 1994)

CD- BMG RCA Victor BVCC 7356 (Japan, 1994)

Serenade from Spanish Dances, Op. 54, No. 2
Pau Casals, cello

Chalres A.Baker, piano

Recorded January 24, 1915

CD- Sony SMK 66573 (USA / Austria, 1994)
CD- Biddulph LAB 141 (England, 1997)

CD- Naxos 8.110985 (USA, 2004)

Vito from Spanish Dances, Op. 54, No.5

Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, January 31, 1928
CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- RCA 09026-61616-2 (USA, 1994)

CD- Naxos 8.110972 (Canada, 2003)

RIMSKY-KORSAKOYV, NIKOLAI (1844-1908)

“Flight of the Bumblebee” from The Tale of the Tsar Saltan
Pau Casals, cello

Blai Net, piano
Recorded in Barcelona, June 19, 1929
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CD- Toshiba EMI TOCE 6701-10 (Japan, 1990)
CD- Pearl GEMM 9128 (England, 1994)
CD-Toshiba EMI TOCE 11571 (Japan, ca. 2000)
CD- Naxos 8.110976 (Canada, 2004)

RUBINSTEIN, ANTON (1830-1894)

Melody in F major, Op. 3, No. 1

Pau Casals, cello

Unidentified orchestra

Recorded January 15, 1915

CD- Biddulph LAB 141 (England, 1997)

CD- Naxos 8.110985 (USA, 2004)

CD- Disc Medi DM-4244-02 “Roots Collection, vol.5” (Barcelona, 2006)

Melody in F major, Op. 3, No. 1 (arr. David Popper)
Pau Casals, cello

Walter Golde, piano

Recorded April 24, 1920

CD- Biddulph LAB 142 (England, 1997)

Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, January 20, 1926
CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- RCA 09026-61616-2 (USA, 1994)

CD- Naxos 8.110972 (Canada, 2003)

Romance in E flat major from Soirées de Saint Petersbourg, Op. 44
Pau Casals, cello

Walter Golde, piano

Recorded January 30, 1923

CD- Biddulph LAB 143 (England, 1997)



SAINT-SAENS, CAMILLE (1835-1921)

Allegro Appassionato, Op. 43

Pau Casals, cello

Charles A, Baker, piano

Recorded April 22, 1916

CD- Biddulph LAB 142 (England, 1997) )

“The Swan” from Carnival of the Animals
Pau Casals, cello

Charles A. Baker, piano

Recorded January 24, 1915

CD- Sony SMK 66573 (USA / Europe, 1994)
CD- Biddulph LAB 142 (England, 1997)
CD- Musicians Foundation (USA, 2001)

Pau Casals, cello

Walter Golde, piano

Recorded April 22, 1920

CD- Biddulph LAB 142 (England, 1997)

Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, January 31, 1928

CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- RCA 09026-61616-2 (USA, 1994)

CD- Naxos BMG RCA Victor BVCC 7356 (Japan, 1994)
CD- Naxos 8.110972 (Canada, 2003)

SCHUBERT, FRANZ PETER (1797-1828)

Moments Musicaux No. 3 in F minor, Op. 94 D 780 (arr. Hugo Becker)

Pau Casals, cello

116



117

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, January 4, 1926
CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- RCA 09026-61616-2 (USA, 1994)

CD- Naxos 8.110972 (Canada, 2003)

Rosamunde, Op. 26: Entracte No. 3

Prades Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Prades, France, June 24, 1953 (concert)
CD- INA Mémorie Vive IMV 057 (France, 2004)

String Quintet in C major, Op. 163, D.956
Isaac Stern, Alexander Schneider, violins
Milton Katims, viola

Pau Casals, Paul Tortelier, cellos

Recorded in Prades, France, July 1-2, 1952
CD- CBS MPK 44853 (Austria, 1988)

CD- Sony SMK 58992 (USA / Austria, 1993)

String Quintet in C major, Op. 163, D 956
Jacob Krachmalnik, violin 1

Orrez Pernal, violin 2

Karen Tuttle, viola

Madeline Foley, cello 1

Pau Casals, cello 2

Recorded in Prades, France, July 7, 1953 (concert)
Unauthorized release

CD- Music and Arts CD 1113 (USA, 2002)

Sandor Végh, Sandor Zoldy, violins
Gyorgy Janzer, viola
Pau Casals, Paul Szabo, cellos

Recorded in Prades, France, Summer 1961 (concert)
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CD- Philips 420 077-2 (Europe / USA, 1988)
CD- Philips PHCP 9611 (Japan)

Symphony No.5 in B flat major, D. 485

Marlboro Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Marlboro Vermont, August 9, 1970 (concert)
CD- Sony SMK 46246 (USA, 1990)

Prades Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Prades, France, July 4, 1953
CD- Sony SMK 58992 (USA / Austria, 1993)

Symphony No. 8 in B minor, D 759 “Unfinished”: Rehearsal of the first movement
Festival Casals Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in San Juan, Puerto Rico, April 16, 1957

LP- Columbia ML 5236 (USA, undated)

Symphony No. 8 in B minor, D 759 “Unfinished”
Marlboro Festival Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Marlboro, Vermont, July 13, 1968 (concert)
CD- Sony SMK 47297 (USA, 1990)

Trio No. 1 for Violin, Cello and Piano in B flat major, Op. 99, D 898
Alfred Cortot, piano

Jacques Thibaud, violin

Pau Casals, cello

Recorded in, London, July 5-6, 1926

CD- EMI CDH 7 61024- 2 (USA / Europe, 1988)

CD- Toshiba EMI 6701-10 (Japan, 1990)

CD- EMI CHS 7 6 4057-2 (Germany, 1991)
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CD- Musical Heritage Society 533406K (USA, 1993)
CD- EMI 7234 5 67001 2 3 (USA, 1999)

CD- Toshiba EMI TOCE 11578 (Japan, ca. 2000)
CD- Naxos 8.110188 (Canada, 2002)

Eugene Istomin, piano

Alexander Schneider, violin

Pau Casals, cello

Recorded in Perpignan, France, August 1951
CD- Sony SMK 58988 (USA / Austria, 1993)

Trio No. 2 for Violin, Cello and Piano in E flat major, Op. 100, D 929
Mieczyslaw Horszowski, piano

Alexander Schneider, violin

Pau Casals, cello

Recorded in Prades, France, July 5-6, 1952

CD- Sony SMK 58989 (USA / Austria, 1993)

SCHUMANN, ROBERT (1810-1856)

Abendlied No. 12, Op. 85

Pau Casals, cello

Charles A Baker, piano

Recorded April 21, 1916

CD- Biddulph LAB 142 (England, 1997)

Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded, January 4, 1926

CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- RCA 09026- 61616-2 (USA, 1994)

CD- BMG RCA Victor BVCC 7356 (Japan, 1994)
CD- Naxos 8.110972 (Canada, 2003)



120

Pau Casals, cello

Unidentified orchestra

Recorded April 23, 1920

CD-Biddulph LAB 142 (England, 1997)

Adagio and Allegro in A flat major, Op. 70
Clifford Curzon, piano

Pau Casals,cello

Recorded in Prades, France, July 15, 1956 (concert)
Unauthorized release

CD- Music and Arts, CD 1113 (USA, 2002)

Pau Casals, cello

Mieczyslaw Horszowski, piano

Recorded at the White House, Washington, D.C., November 13, 1961 (concert)
CD- Sony SMK 48126 (Spain, 1991)

CD- Sony SMK 48126 (Spain, 1995)

CD- Sony SRCR 2613 (Japan, ca. 2000)

CD- Sony SMK 0936662 (Spain, 2004)

Five Pieces in Folk Style, Op. 102

Pau Casals, cello

Leopold Mannes, piano

Recorded in Prades, France, July 1, 1952
CD-Sony SMK 58993 (USA / Austria, 1993) )

Concerto for Cello and Orchestra in A minor, Op. 129
Pau Casals, cello

Prades Festival Orchestra

Eugene Ormandy, conductor

Recorded in Prades, France May 28-29, 1953

CD- CBS 45920 (France, 1990)

CD- Sony SMK 58993 (USA — Austria / USA, 1993
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Takeichiro Hirai, cello

Tokyo Symphony Orchestra

Pau Casals, conductor

Recorded in Tokyo, Japan, April 11, 1961 (concert)
CD-Toshiba EMI TOCE 8859 (Japan, 1996)

“Traumerei” from Kinderscenen, Op. 15
Pau Casals, cello

Unidentified orchestra

Recorded April 14, 1915

CD- Sony SMK 66573 (USA / Europe, 1994)
CD- Biddulph LAB 141 (England, 1997)

Pau Casals, cello

Walter Golde, piano

Recorded April 21, 1920

CD- Biddulph LAB 142 (England, 1997)

Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, January 5, 1926
CD- Naxos 8.110972 (Canada, England, 2003)

Pau Casals, cello

Otto Schulhof, piano

Recorded in London, March 5, 1930

CD- Pearl GEMM 9128 (England, 1994)

CD- Toshiba EMI TOCE 6701-10 (Japan, 1990)

CD-Toshiba EMI TOCE 11571 (Japan, ca. 2000)

CD- Naxos 8.110976 (Canada, 2004)

CD-Disc Medi DM-4244-02 (Roots Collection. Vol 5) (Barcelona, 2006)

Symphony No. 2 in C major, Op. 61

Marlboro Festival Orchestra



Pau Casals, conductor
Recorded in Marlboro, Vermont, July 18, 1970 (concert)
CD- Sony SMK 47297 (USA, 1990)

Quintet in E flat major, Op. 44

Rudolf Serkin, piano

Sandor Végh, violin

Sandor Zoldy, violin

Georges Janzer, viola

Pau Casals, cello

Recorded in Prades, France, June 12, 1956 (concert)
Unauthorized release

CD- Music and Arts CD 1113 (USA, 2002)

Trio No. 1 for Violin, Cello and Piano in D minor, Op. 63
Alfred Cortot, piano

Jacques Thibaud, violin

Pau Casals, cello

Recorded in London, November 15-18, 1928
CD-Toshiba EMI TOCE 6701-10 (Japan, 1990)

CD- EMI CHS 7 64057 2 (Germany, 1991)

CD- Biddulph LHW 004 (England, 1991)

CD- Musical Heritage Society 533406K (USA, 1993))
CD- Toshiba EMI TOCE 11579 (Japan, ca. 2000)

CD- Naxos 8.110185 (Canada, 2002)

Mieczyslaw Horszowski, piano

Alexander Schneider, violin

Pau Casals, cello

Recorded in Prades, France, July 4, 1952
CD- CBS MPK 45885 (Austria, 1990)

CD- Sony SMK 58993 (USA / Austria, 1993)
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Trio No. 2 for Violin, Cello and Piano in F major, Op. 80
Mieczyslaw Horszowski, piano

Yehudi Menuhin, violin

Pau Casals, cello

Recorded in Prades, France, July 4, 1956 (concert)
Unauthorized release

CD- Music and Arts, Vol 2 CD 689 (USA, 1991)

CD- Music and Arts CD 1113 (USA, 2002)

Trio No. 3 for Violin, Cello and Piano in G, Op. 110
Rudolf Serkin, piano

Sandor Végh, violin

Pau Casals, cello

Recorded in Prades, France, July 11, 1956 (concert)
Unauthorized release

CD- Music and Arts Vol 1 CD 688 (USA, 1991)

CD- Music and Arts, CD 1113 (USA, 2002)

SGAMBATI, GIOVANNI (1841-1914)

Serenata napoletana No. 2, Op. 24
Pau Casals, cello

Walter Golde, piano

Enregistrat el 31 de gener, 1923
CD-Biddulph LAB 143 (England, 1997)

Serenata napoletana nim.2, op. 24 (arr. A. Bouman)
Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Enregistrat a Camden, New Jersey, 1 de febrer, 1928
CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- RCA 09026-61616-2 (USA, 1994)
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CD- BMG RCA Victor BVCC 7356 (Japan, 1994)
CD- Naxos 8.110976 (Canada, 2004)

TARTINI, GIUSEPPE (1692-1770)

Grave and Espressivo from Concerto for Cello and Orchestra in D major
Pau Casals, cello

Blai Net, piano

Recorded in Barcelona, June 14, 1929

CD-Pearl GEMM 9128 (England, 1994)

CD-Toshiba EMI TOCE 6701-10 (Japan, 1990)

CD-Toshiba EMI TOCE 11571 (Japan, ca. 2000)

CD- Naxos 8.110976 (Canada, 2004)

Adagio from Concerto for Cello and Orchestra in D minor

Pau Casals, cello

Unidentified orchestra

Recorded January 15, 1915

CD- Biddulph LAB 141 (England, 1997)

CD- Disc Medi DM- 4244-02 “Roots Collection, vol. 5 (Barcelona, 2006)

TCHAIKOVSKY, PIOTR ILYICH (1840-1893)

Melody No. 3 in E flat major, Op. 42 “Souvenir d’un lieu cher”
Pau Casals, cello

Walter Golde, piano

Recorded February 16, 1924

CD- Biddulph LAB 143 (England, 1997)

“Autumn Song” (October), from The Months for piano, Op. 37a
Pau Casals, cello

Walter Golde, piano
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Recorded February 2 or 16, 1924
CD- Biddulph LAB 143 (England, 1997)

TOVEY, DONALD FRANCIS (1875-1940)

Concerto for Cello and Orchestra in C major, Op. 40
Pau Casals, cello

BBC Symphony Orchestra

Sir Adrian Boult, conductor

Recorded in London, November 17, 1937 (concert)

CD- Symposium 1115 (England, 1992)

VALENTINI, GIUSEPPE (1681, 1740)

Gavota de la Sonata nim.10 per a violi i piano en mi major (arr. Alfredo Piatti)
Pau Casals, violoncel

Blai Net, piano

Enregistrat a Barcelona, 21 de juny, 1929

CD- Pearl GEMM 9128 (England, 1994)

CD-Toshiba EMI TOCE 6701-10 (Japan, 1990)

CD-Toshiba EMI TOCE 11571 (Japan, ca. 2000)

CD- Naxos 8.110976 (Canada, 2004)

VIVALDI, ANTONIO (1678-1741)

Largo from Concerto Grosso No.11 in D minor, Op. 3 (arr. Stutschewsky)
Pau Casals, cello

Blai Net, piano

Recorded in Barcelona, June 15, 1929

CD- Pearl GEMM 9128 (England, 1994)

CD-Toshiba EMI TOCE 6701-10 (Japan, 1990)
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CD- Pearl GEMS 0045 (England, 1999)
CD- Naxos 8.110976 (Canada, 2004)

WAGNER, RICHARD ( 1813-1883)

“Prize Song” from Die Meistersinger von Niirnberg (arr. August Wilhemj)
Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, January 19, 1926

CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- RCA 09026-61616-2 (USA, 1994)

CD- BMG RCA Victor BVCS 7356 (Japan, 1994)

CD- Naxos 8.110972 (Canada, 2003)

“Evening Star” from Tannhiuser
Pau Casals, cello

Unidentified orchestra

Recorded April 29, 1920

CD-Biddulph LAB 142 (England, 1997)

Pau Casals, cello

Unnamed orchestra

Recorded April 21, 1916

CD- Biddulph LAB 142 (England, 1997)

Pau Casals, cello

Nikolai Mednikoff, piano

Recorded in Camden, New Jersey, January 5, 1926
CD- Biddulph LAB 017 (England, 1990)

CD- RCA 09026-61616-2 (USA, 1994)

CD- BMG RCA Victor BVCC 7356 (Japan, 1994)
CD- Naxos 8.110972 (Canada, 2003)
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(http://www.paucasals.org/en/PAU-CASALS-Discography/ )
(Baldock, 1992, 305-320)
(https://en.wikipedia.org/wiki/Pablo_Casals)

* Diskografide bulunan eserlerin kiinye bilgileri, ileriki arastirmalarda bulunmalarini

kolaylastirmak i¢in Tiirkge’ye ¢evrilmemistir.
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BOLUM III

SONUC VE ONERILER

3.1. Sonug

Pablo Casals hakkinda edinilen veriler, miizikle ilgilenen herkes i¢in ufuk agici
bu yasam Oykiisiine 151k tutmaktadir. Yalniz ve yetenekli bir miizisyenin istediginde
nelere etki edebilecegini, neleri degistirebilecegini gostermektedir.

Pablo Casals, yasadigi ¢agin en O6nemli miizisyenlerinden biri olarak kabul
gormis, yaptigi isler ve yazdigi eserlerle tarihe damga vurmus bir isim olmustur. Kiiclik
yastan itibaren pek cok calgiyr baska bir Ogretmene neredeyse ihtiyac duymadan
calmay1 dgrenmis “otodidakt” bir miizisyendir. Ogrencilik hayatinin baslarinda da o
giine kadar o6gretilegelmis teknikten farkli bir teknik gelistirme yoluna gitmistir.
Yirmibirinci ylizyilda tiim diinyada viyolonsel egitiminde standart haline gelmis
Bach’in Solo Viyolonsel i¢in Alti Suit’inin tamamini calip insanlara tanitan ilk
viyolonselci olmustur. Dostlar1 ile hem Fransiz ve hem de diinya miizik tarihinde
onemli bir yeri olan olan “Ecole Normale de Musique” isimli okulun kurulmasinda pay
sahibidir. Tiim diinyada konserler vererek genis kitlelere ulasmistir. Yasadig1 her yerde
miizigin gelismesi ve miizige ulasamayan insanlara kaliteli miizik gotiirmek igin
calismistir. Farkli tlkelerde ve kiiltiirlerde devlet adamlarina, halka ve cagdasi
sanatcilara sesini duyurmayi basarmistir. Hatta Oyle bir seviyeye gelmistir ki; fasist
Franco idaresindeki Ispanya 6zgiirlilk¢ii halkina zulmederken onunla miittefik olan
iilkelerde konser yapmamaya yemin etmistir. Hem kendi topraklarinda hem de gittigi
yerlerde miizigin ve onun baris sOyleminin yayilmasi i¢in ¢aligsmistir. Bu gayretlerinden
otiirii kendisinden bestelemesi istenen Birlesmis Milletler Marsi, halen resmi olarak

kullanimdadir.

3.2. Oneriler

Kullanilan kaynaklarda, arastirma konusundan sapmamak admna teze
konulmamis detaylar bulunmaktadir. Ileri arastirmalar igin bu kaynaklar gdzden
gecirilebilir. Bunun yani sira Casals’in ¢alistig1 eserlerle ilgili miizikal bakis agisin1 ve

yorumunu yansitan David Blum’um Casals and the Art of Interpretation isimli eseri ile,
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bu teze kaynak olarak kullanilan kitaplardan birinin yazari olan Robert Baldock

tarafinan ¢ekilmis Pablo Casals belgeselinin incelenmesi onerilir.
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