ISTANBUL TEKNIiK UNIiVERSITESI * FEN BIiLIMLERI ENSTITUSU

MIMARLIK TARIHI ACISINDAN FILARETE'NIN RiSALESI

YUKSEK LiSANS TEZIi

E. Merve AKSOY ORAL

Mimarhk Anabilim Dal

Mimarhk Tarihi Program

ARALIK 2017






ISTANBUL TEKNIiK UNIiVERSITESI * FEN BIiLIMLERI ENSTITUSU

MIMARLIK TARIHI ACISINDAN FILARETE'NIN RiSALESI

YUKSEK LiSANS TEZI

E. Merve AKSOY ORAL
502141115

Mimarhk Anabilim Dal

Mimarhk Tarihi Program

Tez Damismani: Prof. Dr. Aygiil AGIR

ARALIK 2017






ITU, Fen Bilimleri Enstitiisii’niin 502141115 numarali Yiiksek Lisans Ogrencisi E.
Merve AKSOY ORAL, ilgili yonetmeliklerin belirledigi gerekli tiim sartlar1 yerine
getirdikten sonra hazirladigi “MIMARLIK TARIHI ACISINDAN FILARETE'NIN
RISALESI” baslikl1 tezini asagida imzalari olan jiiri éniinde basari ile sunmustur.

Tez Danismani : Prof. Dr. Aygill AZir
Istanbul Teknik Universitesi

Jiiri Uyeleri : Prof. Dr. ilknur KOLAY ...,
Istanbul Teknik Universitesi

Prof. Dr. Cigdem KAFESCIOGLU  .......ccoccooovvvvieinne,
Bogazi¢i Universitesi

Teslim Tarihi : 16 Kasim 2017
Savunma Tarihi : 15 Aralik 2017






Anneme,






ONSOZ

Oncelikle lisans egitim hayatimda mimarlik tarihine olan ilgi ve merakimu tetikleyen,
bu tez c¢alismasina beni yonlendiren ve calisma siirecince beni cesaretlendirip
destekleyen danigsmanim Prof. Dr. Aygiil Agir'a tesekkiirii bir borg bilirim. Arastirma
konusuna degerli katkilarindan dolayr Dr. Sevil Enginsoy Ekinci'ye, uzun egitim
hayatim boyunca beni destekleyen sevgili aileme, bana gii¢ katan esim Cem Oral'a,
akademik caligmalarla ilgili beni tesvik eden arkadasim Nurten Ceylan Karakaya'ya
ve basta Ebru Sevkin olmak iizere destegini arkamda hissettigim tiim arkadaslarima
ictenlikle tesekkiir ederim.

Aralik 2017 E. Merve Aksoy Oral
(Mimar)

vii






ICINDEKILER

Sayfa
(0] 50 /28RSO vii
ICINDEKILER ..ottt iX
KISALTMALAR oottt e e e e e e e et e e et e e e nnaeeans Xi
CIZELGE LISTESI ...t Xiii
SEKIL LISTEST .......oooviiiiiiieceee et ten ettt XV
OZET ... ettt ettt Xxi
SUMMALRY ettt st b e bbb e b e beesneas XXiii
L R ) 0 21 £ 1
7 AN 4 V- T OSSP 2
1.2 TeZIN KaPSAMI...iiiiiiiiiiiieiiiieiiiie st stie ettt e e anees 3
IR T 7/ 1 B 0 1143 ' OSSR 4
1.4 Filarete ile ilgili Baslica KaynakIar .............cccccoveeeeieriiiecceeeseeecee e 4
2. FILARETE'NIN RISALESINDEN ONCEKi MIMARLIK UZERINE
RISALELER .....cooooiiiiiiiiiie ittt 7
3. RONESANS DONEMINDE IDEAL KENT........cccccooviniiniinininnneeeneneeenn, 17
4. FILARETE'NIN HAYATI VE ESERLERI ........coooooiiiniiiiisecee, 29
A1 HAYALL .o 29
A2 ESEIIEIT oottt 32
4.2.1 Kabartma sanati ile ilgili €Serleri .........c.ccvvveriiiiiiiiiiieieeee e 32
4.2.1.1 San Pietro Kilisesi'nin bronz kapilart (1433-45).......c.ccccevvvivivnnnnnn. 32
4.2.1.2 Metal madalyonlar ve plaketler (14337-9?) .....cocooeiiiiieninieiee, 41
4.2.1.3 Filarete'nin otoportresini igeren madalyon (1460'larin basi).............. 45
4.2.2 MIMATT ESEIIEIT ..o 47
4.2.2.1 Sforza Kalesi, Filarete Kulesi (Castello Sforzesco, Torre Filarete)
LS Y OO 47
4.2.2.2 Milano Katedrali (Duomo di Milano)'nin kubbesi (1452-4).............. 50
4.2.2.3 Milano Hastanesi (Ospedale Maggiore) (1456-65) ..........cc.cceovreennen. 51
4.2.2.4 Bergamo Kilisesi (Duomo di Bergamo) (1457-?)....cccccovevvivvevvenenne. 56
4.2.2.5 Diik'in Evi (Casa del Duca ), Venedik (1458-9)........cccccoovvvrinnennnn. 59
4.2.3 Filarete ile Tlgisi Tartigilan Yapilar............cccoveerriernicveiiereneesseesenns 63
5. FILARETE'NIN RISALESI'NDE IDEAL KENT.........cocooviniinininennnennn. 81
5.1 Filarete'nin Risalesinde Kullandig1 Kaynaklar............c.cccooeiiiiiiiiiniiicnnn, 81
5.2 Risalenin Anlatim Dili ve Kurgusu.........cccooiiiiiiiiiiiiceeceeec e 85
5.3 Tdeal Kent STOrzinda..........ccoccveveecueueieieeeeceeieeseeeeee et 90
5.3.1 TdEal MIMAT .....vcveeieiiceeeece ettt n st 90
5.3.2 Tdeal mimari GSIUP .....c..cvevieivieireiicreiee e 95
5.3.3 MImart dUZENIET ......cccoiiiiiie i 97
5.3.4 Ideal Kent SfOrzinda'nin plani.............cccceveeeevevereisicreieeseseessesesnens 100
5.3.5 Pazar yerleri Ve yapilart ........cccoooveiiiiiii e 110
5.3.6 SavunNmMa YapIlari......cccoveiiiiiiiiiiiie 115



5.3.7 DINT YAPIAT c..ciiiiiiiiiie et 122

5.3.8 Kamusal yap1lar.........ccoceiiiiiiiiiieiic e 132
5.3.8.1 SfOrzinda Nastanesi...........cuvveiereiiiinisiseeeee e 132

5.3.8.2 Ideal Okul (Archicodomus ve Domus Honestatis)..............ccce.ev...... 136

5.3.8.3 Ideal Hapishane ( Eragastolon)..........ccccoeveeremeeccccccceenenees 143

5.3.9 KONULIAL ...ttt e 147
5.3.9.1 Diikalik Saray1 (Casa Principiata)............ccceevvivieriveneiiesieesesiennnn 147

5.3.9.2 Soylu evi (Palazzo da gentile UOMO).........ccceveriiinneieiieece e 149

5.3.9.3 Tiiccar evi (Casa del Mercatante)...........cccccveveeieveeiecieseece e 152

5.3.9.4 Zanaatkar evi (Casa dell'Artigian0) .........ccccevevviiiieieniesiene e 153

5.3.9.5 Fakir evi (Casa del POVEI0) .........cocevvevieeiieiie e 153
5.3.9.6 Mimar evi (Casa dell'architetto)........c.cccocevveeiiniiiinieieieeese 154

5.3.10 DIZET YaPIAT....eeiiiiiiiiiiiiiiie st 158
5.3.10.1 Erdem ve kotiiliik figiirleri ve Erdem ve Kotiiliik Evi ................... 158
5.3.10.2 Doner kule (Torre VOIUDIIE) .......c.coveiiiiiiiece e 162

5.3.11 Sforzinda'nin yonetimi ve genel diizenlemeler ...........ccccoovviiiiiienennn, 164

6. FILARETE'DEN SONRA MIMARLIK RISALELERI UZERINE............. 169
7. DEGERLENDIRME VE SONUC ........oovviiiiiieieeeeeesseseseessesessienenes e 181
KAYNAKLAR ...ttt sttt st enesbenbeeenenns 191
OZGECMIS ..ottt 199



KISALTMALAR

br. : Braccio (6l¢ii birimi- tekil)
Braccia (6l¢ti birimi- tekil)
fol : Folio

Xi






CIZELGE LISTESI

Sayfa

Cizelge 5.1:Vitruvius, Alberti ve Filarete'nin mimari diizenlerinin ilgili siitun
yiiksekliginin slitun baslig1 yiiksekligine oranm1 (Filarete, 1965,
CEVIrMENIN NOTU, S. 96) ..viiiiiiiieee e 99
Cizelge 5.2: Archicodomus'da egitmenlerin mesleklerine gore maaslari (Aksoy Oral,
2007) e bbb 137
Cizelge 7.1: Filarete'nin yasami boyunca yapmis oldugu eserleri, kullandig1 tinvan ve
ismi gosteren tablo (Aksoy Oral, 2017)....c.cccvviiiiiiiniiiiiiiiiiien, 184

Xiii






SEKIL LISTESI

Sayfa

Sekil 3.1 : “Ideal Kent”, Leonardo da Vinci, ca. 1487-1490 (Zéllner ve Nathan,
2011, 2. Cilt, S.560). .ocveiiiiieiiie e 18

Sekil 3.2 : Leonardo da Vinci, “Ideal Kent”, nehirden sehre su ulastiran kanallari
gosteren detay, ca. 1487-1490 (Pedretti, 1977, 5.26).....cccccevvverrinennnnn 19

Sekil 3.3 : Leonardo da Vinci'nin Codex Atlanticus'ta bulunan “Ideal Kent'ine ait
cizimlerinden yararlanilarak yapilan Ideal Kent maketi, Bilim ve

Teknoloji Miizesi, Milano (Url-1)........cccoouiiriiiiiiienienenesenceeeeeeees 19

Sekil 3.4 : Urbino Panoramalar1 - “Ideal Kent”, Marche Ulusal Galerisi, Urbino
(L 2 T USSR 21

Sekil 3.5 : Urbino Panoramalar1 - “Ideal Kent”, Walters Sanat Galerisi, Baltimore
(L X TSP 22

Sekil 3.6 : Urbino Panoramalari - “Ideal Kent”, Resim Galerisi, Berlin (Url-4). ..... 23
Sekil 3.7 : Palmanova, 1493, Scamozzi ? (Civitates Orbis Terrarum'da yer alan
kusbakis1 goriiniis, Braun & Hogenberg, 1598, Url-5)..........c.ccccvevnee. 24
Sekil 3.8 : Rossellini, Pio I Meydani, Pienza, 1459-62 (Benevolo, 1995, s.113).... 25
Sekil 3.9 : Rossellini, Pio I Meydani, Pienza, 1459-62 (Balchin, 2008, s.183). ...... 26
Sekil 3.10 : Urbino Diikalik Saray1 (Url-6). ..........cccoriiiniiiiieienc e 27
Sekil 3.11 : Francesco Laurana, Urbino Diikalik Sarayi, Avlu (Url-7)......ccccccevenee. 28
Sekil 4.1 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari, Roma,1433-45: A. Aziz
Pietro’in elinden Cennet’in anahtarin1 alan Papa Eugenius IV (Glass,
0 30 1 ) USRS 34
Sekil 4.2 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari, Roma, 1433-45: B. Solda
Floransa-Ferrara Konsili’nden bir sahneyi, sagda ise Bizanshlarin
ayrilisini gosteren panel (Glass, 2012, s. 560). ......cccevvviiiiiiiiiiiiiiennn 34
Sekil 4.3 : (solda) Ghiberti, S. Giovanni Vaftizhanesi, Floransa, 1403-24 (Aksoy
Oral, 2008) (sagda) Filarete, San Pietro Kilisesinin Bronz kapilari,
Roma,1433-45 Toren sirasinda biiyilk panolarin goriinimii  (Glass,
2013, 5. 357ttt e 35
Sekil 4.4 : Aziz Pietro’nun sehit edildigi yeri gésteren sematik ¢izim, Roma ( A. San
Pietro in Montorio Kilisesi, B. Meta Romuli C. Meta Remi) (Temple,

2011, 8. 19) i 36
Sekil 4.5 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari, Roma, 1433-45: C. Aziz
Pietro’nun Carmiha gerildigi sahne (Temple, 2011, s.18)......ccceenee.e. 37
Sekil 4.6 : Giotto, Stefaneschi Tablosu, ¢. 1330, Vatikan Miizesi (Url-8)................ 37

Sekil 4.7 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari, Roma, 1433-45: C. Aziz
Pietro’nun Carmiha gerildigi sahneden detaylar (solda) Meta Remi ve
oniindeki savasei figiirii (sagda) Hadrianus'un Mozolesi (Temple, 2011,

8. L) e 38
Sekil 4.8 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari: Filarete’nin portresi (Url-
). e 39

XV



Sekil 4.9 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari: Kapilarin arka yiiziinde
Filarete ve asistanlarinin oldugu panel, 1430-45 (Glass, 2012, 5.550). 39
Sekil 4.10 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari: Filarete ve asistanlarinin

oldugu panel, 1430-45 (Glass, 2012, $.550). ....ccccovevvririieeriiie e 40
Sekil 4.11 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari: Filarete ve asistanlarinin
oldugu panele ait detay (Glass, 2012, $.551) .oocvvviiiiiiiieiie e, 41

Sekil 4.12 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari: Filarete ve asistanlarinin
oldugu panele ait Filarete’yi gosteren detay (Glass, 2012, s.551). ....... 41
Sekil 4.13 : Filarete, Marcus Aurelius heykelinin reprodiiksiyonu, Dresden Miizesi

(Lazzarini ve Munoz, 1908, S. 134). ....ccocoiieiiiieecee e 42
Sekil 4.14 : Filarete, Traianus  Madalyonu, 1433?, Bode Miizesi, Berlin
(Glass, 2015, S. 28). ..cviiiieeciece e 44
Sekil 4.15 : Filarete, Gaius Julius Caesar Madalyonu, Filarete, 1439?, Correr
Miizesi, Venedik (Glass, 2015, 5. 30-31). .oooovviiiieiinieniereeee e 45
Sekil 4.16 : Pisanello, John VII Palaeologus madalyonu, 1438, Victoria and Albert
Miizesi, Londra (Url-10). ......cccooiiiiiiiiiiiiieeeeee e 45
Sekil 4.17 : Filarete, Filaretenin otoportresini igeren madalyon, 1460'larin basi,
Victoria and Albert Miizesi, Londra (Lee Rubin, 2011, s.252). ........... 46
Sekil 4.18 : Filarete, Sforza Kalesi, Filarete Kulesi, Milano (Url-11)...................... 48
Sekil 4.19 : Filarete, Filarete Kulesi, Sforza Kalesi (Url-12). ........c.ccocooniiiiinnnn, 49
Sekil 4.20 : Milano Katedrali'nin kubbe striiktiiriinii gosteren kesit (Url-13). .......... 51
Sekil 4.21 : Ospedale Maggiore'nin zemin kat plani, 1791 (Archivio dell'Ospedale
Maggiore, aktaran Baldasso, 2007, S. 110)........ccccccevveveiieieeiesieinnn 53
Sekil 4.22 : Filarete, Milano Hastanesi'nin avlularindan biri (Url-15). ...........cc....... 54

Sekil 4.23 :

Sekil 4.24

Sekil 4.25

Sekil 4.26 :

Sekil 4.27

Sekil 4.28 :
Sekil 4.29 :

Sekil 4.30 :
: Solda Porta Magna, sagda sepet siitun bagligi detayi, Arsenal, Venedik

Sekil 4.31

Sekil 4.32 :
Sekil 4.33 :

St. Gallen Manastir1 i¢in ideal plan, Isvigre, 9. yiizyil: 1. Giris, 2. Kilise,
3. Hiicreler, 4. Yaz1 odasi, 5. Ayin malzeme odasi, 6. Yemek salonu, 7.
mutfak, 8. Erzak deposu, 9. Ziyaret¢i odasi, 10. Yatakhane, 11. Hamam,
12. Cesmeler, 13. Hastane, 14. Doktor Odasi, 15. Rahip adaylar1 odast,
16. Manastir Baskant Konutu, 17. Okul, 18. Ahirlar, 19. Atélyeler, 19.
Firin, birahane, 21. Bahgeler, 22. Mezar avlusu (Miiller ve Vogel, 2012,
ST 151 ) SRS 54

: Filarete, Milano Hastanesi, gider kanallar1 ve yataklar1 gosteren zemin

kat plan1 rekonstriiksiyonu (L. Grassi, 1972, aktaran Baldasso, 2007). 55

: Filarete, Milano Hastanesi, Hastane yapisinin havalandirma kanallarini

gosteren enine kesit (L. Grassi, 1972, aktaran Baldasso, 2007, s.118). 55
(solda) Filarete, Bergamo Kilisesi'nin cephesi (Filarete, 1965, fol.123r)

(sagda) Brunelleschi, Duomo di Firenze, 14. yiizy1l (Url-16). ............. 57

: Filarete, Bergamo Katedrali'nin plani (Filarete, 1965, fol.123v). .......... 58
Filarete, Risalede bahsedilen "Bataklik yerde ev'"’in plan1 (Filarete,
1965, TOLLOOV). ..ottt 60
Filarete, Risalede bahsedilen "Bataklik yerde ev"’in cephesi (Filarete,
1965, O, L1BIV). ..o 62
Filarete, Sforzinda Hastanesi’nin Cephesi (Url-18). .........cccccvvvivnnnnnnn. 62

(Concing, 1998, S.119) . ...ociiiiieieiee e 64
Sergii Zafer Taki, Pula, M.0.29-27 (Url-19). ......cccovveverieceeeeeecees 64
Fatih Sultan Mehmet doneminde yapilan baslica yapilar: 1. Yedikule, 2.

Fatih Kiilliyesi, 3. Topkap1 Sarayi, Kafescioglu (2009)'dan

AUZENLENMISHIT. ... 65

XVi



Sekil 4.34

Sekil 4.35 :

Sekil 4.36 :

Sekil 4.37

: Fatih Sultan Mehmet'in portresini iceren bronz madalyon, Costanza da

Ferrara, tarihi bilinmemekte, Ulusal Sanat Galerisi, Washington (Raby,

Fatih Sultan Mehmet'in portresi, Gentile Bellini, 1480, Ulusal Galeri,
Londra (Url-20).......covoe e 67
Simone Martini, San Martino’nun Oliimii (sahne 9), 1320-25, Cappella
di San Martino, Basilica di San Francesco, Assisi (Url-21). ................ 68

: (solda) Simone Martini, San Martino’nun Oliimii freskine ait detay,

1320-25, Cappella di San Martino, Basilica di San Francesco, Assisi

(UII=20). ettt 68
Sekil 4.38 : (sagda) Babiisselam, Topkap1 Sarayi, 1468 (Aksoy Oral, 2017). ......... 68
Sekil 4.39 : Kilit-il Bahir Kalesi, 1462-63 (Eslami, 2014, $.156). ...........ccccceveennnene. 69
Sekil 4.40 : Castel del Monte'nin plan ve goriiniisii, 13. yiizyil (Url-22).................. 69

Sekil 4.41 : Yedikule, Francesco Scarella, 1686, Avusturya Milli Kiitiiphanesi,
Resim Arsivi Codex 8627 (Kafegioglu, 2009).......cccovvvviervnnnvnennnnn,

: Yunan tiyatrosu plani, Vitruvius (Vitruvius, 2017, $.197)......ccccceevenene. 72
: Atik Sinan, Fatih Kiilliyesi, 1463-9 (Kuban, 2005, 5.124).........cc.cccu.... 74
: 15. Yiizyilin ikinci yarisina ait olan bir selatin camisine ait kismi plan,
Topkap1 Saray1 Arsivi E. 9495/8 (Necipoglu, 1986, s. 229). ............... 76
Sekil 4.45 : Filarete, Sforzinda Hastanesi plani (Filarete, 1965, fol. 82v-83v). ....... 76
Sekil 4.46 : Vavassore'nin yaklasik 1479 tarihli kayip bir ¢iziminden yapilmis
Istanbul haritasindan Topkap1 Saray1 detayr (Necipoglu, 2007, s.31).. 78
Fatih Koéskii'niin Iyon siitunlu portikosu, Topkap:t Saray:
(Necipoglu, 2007, S. 181)......ccciiiiieieiie e 79
Sekil 5.1 : Fra Mauro, Diinya Haritasi- Chataio, c. 1450, Correr Miizesi, Venedik
(L 2 ) SRS 83

Sekil 5.2 : Filarete, Kral Zogaglia i¢in anit (Filarete, 1965, fol. 102v). .................... 84
Sekil 5.3 : (solda) Evrenin mimari olarak Tanri, Bible Moralisée, 1220-1230 (Url-
24) (sagda) Filarete, San Pietro Kilisesi'nin bronz kapilarinin arka

yiiziindeki panodan Filarete'yi gosteren detay1 (Glass, 2012, s.551).... 92

Sekil 5.4 : Filarete, Siitunlarin kokeni, ilk yerlesimler (Filarete, 1965, fol. 54v.)..... 98
Sekil 5.5 : Filarete, Siitun diizenleri — (soldan saga) Dor, Korint ve Iyon
(Filarete, 1965, TOl. 57V). oo, 99

Sekil 5.6 : Filarete, Inda Vadisi (Filarete, 1965, fol. 11V).....cccoceviiiiininiinieenn, 101
Sekil 5.7 : Filarete, ana hatlariyla Sforzinda'nin plan semas: (Filarete, 1965, fol.

Sekil 4.42
Sekil 4.43
Sekil 4.44

Sekil 4.47

1 1Y TSP PRRRIN 102
Sekil 5.8 : Galvano Fiamma, Milano Haritasi, 14. ylizy1l (Giinther, 2009, s.60).... 103
Sekil 5.9 : Bagdat plani,767-912 (Url-26). .......ccccoririiiiiiiiiinese e 103
Sekil 5.10 : Benedetto di Briosco, Certosa di Pavia giris kapisinin sag panosu,
1501-6 (Hub, 2012, $.30). ...ceiieieieieie e 106

Sekil 5.11 : Filarete, Sforzindamin zemin kat plani: 1. savunma kuleleri, 2.
Sforzinda'nin giris kapilari, 3. daire bigiminde hendek, 4.kent merkezine
giden 16 yol, 5. dairesel orta yol, 6. Sforzinda'nin ana meydani, 7.
Katedral, 8. Diikalik Sarayi, 9. Kamusal yapilar igeren pazar yerleri,

10. farkli mezheplere ait kiliseler, 11. ikincil ticaret meydanlari, 12. su

kemeri (Filarete, 1965, fol. 43r'den diizenlenmistir). ..........cccceevueenee. 108
Sekil 5.12 : Filarete, Sforzindanin zemin kat planindan 6lgli birimine ait detay
(Filarete, 1965, TOl. 431)...ccviiiieeceee e 109
Sekil 5.13 : Filarete, Pazar yeri ¢izimine ait referans ¢izgileri
(Filarete, 1965, Ol 71V). .cooviiieiieceece e 111

Xvii



Sekil 5.14 :

Sekil 5.15

Sekil 5.16 :

Sekil 5.17 :

Sekil 5.18

Sekil 5.19

Sekil 5.20 :
Sekil 5.21 :
Sekil 5.22 :
Sekil 5.23 :
Sekil 5.24 :
Sekil 5.25 :
Sekil 5.26 :
Sekil 5.27 :
Sekil 5.28 :

Sekil 5.29 :

Sekil 5.30 :
Sekil 5.31
Sekil 5.32 :

Sekil 5.33 :

Sekil 5.34 :
Sekil 5.35 :
Sekil 5.36 :
Sekil 5.37 :
Sekil 5.38 :
Sekil 5.39 :
Sekil 5.40 :

Sekil 5.41 :

Sekil 5.42 :
Sekil 5.43 :
Sekil 5.44 :

Sekil 545 :

Sekil 5.46 :

Filarete, Tiiccara ait meydan ve kamusal binalar: 1. Ticaret meydani, 2.
Belediye Saray1r (Palazzo di Comune) 3. Valilik Saray1 (Palazzo di
Podesta’) 4. Biiyiik sanatlar evi 5. Kilise Meydam 6. Gumrik 7.
Darphane 8. Hapishane 9. Tarpea 10. Kiiclik sanatlar evi (Filarete,
1965, 4. Levha'dan diizenlenmistir). .........ccceevvveniiieiiieeiniee e 112
: Palazzo della Ragione ile Palazzo della Podesta' yapilari- Piazza
Vecchia, Bergamo (Url-27).......ccov e 113
Bartolino da Novara, Vignola Kalesi, 1402 (Giinther, 2009, s. 63).....113
Filarete, Pazar Yeri: 1. Polis Midiirii Saray1 (Palazzo di Capitano) 2.
Meyve-sebze satist yapilacak meydan 3. Kilise 4. Kasap 5. Tavuk
ciftligi 6. Tabakhane 7. Bugday satis1 8. Sarap satis1 9. Saraphane (Casa
di Bacco) 10. Restoranlar 11. Hamam 12. Genelev (Casa di Venere) 13.
Meyhane (Filarete, 1965, 6. Levha'dan diizenlenmistir)..................... 114

: Filarete, Sforzinda'nin zemin kat planindan detay (Filarete, 1965, fol.

43r'den dUzenlenmiStir). .....ooivveeiiieeiiiie e 115
Sforzinda kent surlarmin kesitinin risaledeki anlatima gore

rekonstriiksiyonu (Filarete, 1965, 16. Levha). ......ccccocevvniiinivninnnnne 116
Kent surlarindaki yuvarlak kuleler (Filarete, 1965, fol. 33r). .............. 117
Filarete, Kentin giris kapilarinin temeli (Filarete, 1965, fol. 35r)........ 117
Filarete, Sforzinda Kalesi (Filarete, 1965, fol. 40V). .......ccccccvvvvrivennne. 118

Filarete, Sforzinda Kalesi'nin giris kapisi (Filarete, 1965, fol. 42r). .... 119
Filarete, Sforzinda Kalesi'nin ana kulesi (Filarete, 1965, fol. 41v)...... 121
Visconti Kalesi, Pavia, 14. ylizy1l (Url-29). .......ccooiviiiiiiniiiiee, 121
Francesco di Giorgio, San Leo Kalesi, 1441-? (Url-30). ........ccccevnee. 122
Filarete, Sforzinda Katedrali'nin Plani1 (Filarete, 1965, fol. 49v A). .... 123
Filarete, Sforzinda Katedrali'nin Cephesi (Filarete, 1965, fol. 47r A). 124
Filarete, Sforzinda Katedrali'nin Kubbesine ait detay (Filarete, 1965, fol.
5727 TR 124

San Marco Katedrali, mozaik doseme detay1 (Url-31).......cc.cceevevennne. 125
: Pazar Yeri Kilisesi'nin plani (Filarete, 1965, fol. 76V).........ccccccvvnee. 126
Filarete, Pazar Yeri Kilisesi'nin cephesi (Filarete, 1965, fol. 73v)....... 126

Michelozzo, Bosco ai Frari Manastiri, San Piero a Sieve, 14. Yiizyil

(UFT=32). e s 127
Filarete, Plusiapolis tapinagi n.1 (Filarete, 1965, fol. 108r A). ........... 127
Filarete, Plusiapolis tapinagi n.1 (Filarete, 1965, fol. 108r B)............. 128
Filarete, Plusiapolis tapinagi n.2 (Filarete, 1965, fol. 119v A)............ 129
Alberti, San Sebastiano Kilisesi, Mantova, (Url-33). .........ccccceoennnnen. 129
Filarete, Plusiapolis tapinagi n.2 (Filarete, 1965, fol. 119v B)............. 130
Ug Serefeli Cami, Edirne, 1433-47 (Url-34). ......ccoooerervviicieee, 130
Bramante, yeni San Pietro Kilisesi'ne ait tasarimi (Spencer, 1958, s.15)..
............................................................................................................... 131

Leonardo da Vinci, merkezi planl kilise tasarimi, ca.1487-1490

(Zo6llner ve Nathan, 2011).....ccccieiiiiieeieee e 132
Brunelleschi, Oksiizler Yurdu, Floransa, 1419 (Aksoy Oral, 2008). ... 133
Scala Hastanesi, Siena, 10.yiizy1l (Aksoy Oral, 2009)........c..ccervenne. 133

Filarete, Sforzinda Kenti Hastanesi’nin Plan1 (Filarete, 1965, fol. 82v B)..
Filarete, (solda) Sforzinda Kenti Hastanesi’nin girisini gosteren detay

(sagda) ana giris kapis1 (Filarete, 1965, fol. 83v B-fol. 82v A)........... 135
Filarete, Sforzinda Hastanesi’nin Cephesi (Filarete, 1965, fol. 83v C).135

Xviii



Sekil 5.47 :
Sekil 5.48 :

Sekil 5.49
Sekil 5.50

Sekil 5.51 :
Sekil 5.52 :

Sekil 5.53 :
Sekil 5.54 :

Sekil 5.55 :

Sekil 5.56
Sekil 5.57

Filarete, Archicodomus zemin kat plani, (Filarete, 1965, fol. 133r). ... 138
Filarete, Archicodomus Cephesi (Filarete, 1965, fol. 140r). ................ 139

: Filarete, Okul miidiiriiniin yemek masasi (Filarete, 1965, fol. 137r). .. 140
: Filarete, Ogrencilerin yatakhanesi ve aydinlatmalar1 (Filarete, 1965, fol.

L37V-L3BE). it 140
Filarete, Domus Honestatis plani (Filarete, 1965, fol. 140v).............. 142
Kent meydanindaki hapishane, Kent meydan1 ¢iziminden hapishaneye
ait detay: 1. Umutsuz olanlar (senza speranza) 2. Koéti Otel (male
albergho) 3. Kasvetli (tenebroso) 4. Iskenceli (dolorosa) (Filarete,
1965, fol. 73r'den diizenlenmiStir). ........ccccoveriueeiiniiieiieeee e 144
Filarete, Islahhane (Eragastolon) (Filarete, 1965, fol. 164v)............... 145
Filarete, Diikk’iin Evine ait plan ve cephe (Filarete, 1965, fol. 57v-

Brunelleschi, Oksiizler Yurdu, Floransa, 1419 (Aksoy Oral, 2008). ... 148

: Filarete, Soylu Evine ait plan ve cephe (Filarete, 1965, fol. 84r-v)..... 150
: Tirk Han1 (Fondaco dei Turchi), Venedik, 13. yiizy1l (Url-35). ......... 151
Sekil 5.58 :
Sekil 5.59 :
Sekil 5.60 :

Villa La Torretta, San Giovanni, Milano, 16.yiizyil (Url-36). ............. 151
Benedetto da Maiano, Palazzo Strozzi, Floransa, 1489-1538 (Url-37).151
Filarete, Tiiccarin Evine ait plan ve cephe (Filarete, 1965, fol. 86r).... 152

Sekil 5.61 : Filarete, Mimarin Evinin Plani (Filarete, 1965, fol. 150v). ................. 154
Sekil 5.62 : Filarete, Mimarin Evinin Cephesi (Filarete, 1965, fol. 151r). ............. 155
Sekil 5.63 : Alberti, Palazzo Rucellai, Floransa, 1446-51 (Url-38). ..........ccccevenee. 155
Sekil 5.64 : A. Filarete, Soylu evi (Filarete, 1965, fol.84r, diizenleme M. Aksoy

Sekil 5.65

Sekil 5.66 :

Sekil 5.67 :
Sekil 5.68 :

Sekil 5.69

Sekil 5.70 :

Sekil 5.71

Sekil 5.72 :

Sekil 5.73
Sekil 6.1 :

Sekil 6.2 :

Sekil 6.3 : Serlio, 5 siitun diizeni, IV. Kitap (Kruft, 1994)........ccccoiiiiiiniiiinnnn,

Oral) B. Pompei'de Peristilli Ev'in (Casa dei capitelli figurati)
planlarinin fonksiyon analizi (Miiller ve Vogel, 2005, s. 222'den
AUZENIENMISEIT). ©o.vviviieiiiieieee e 157

: Pompei'de Peristilli Ev'iin (Casa dei capitelli figurati) boyuna kesiti -

(Miiller ve Vogel, 2005, 5. 222).....ooiviiiieieeieenee e 157
I. Gismondi, Kira apartman1 Casa di Diana'nin rekonstriiksiyonu, Ostia,
M.O.2 YY (UI1=39). ..o 158
Filarete, Erdem figiirii (Filarete, 1965, fol. 1431).......cccocoeiiiiiicniennn.
Filarete, Erdem ve Kotiiliikk Evi'nin plani, Plusiapolis (Filarete, 1965, fol.
LAAV). oo 160

: Filarete, Erdem ve Kotiilikk Evi'nin cephesi, Plusiapolis (Filarete, 1965,

FOL LAAT). o e 161
Filarete, Doner Kule'nin plani (Filarete, 1965, fol. 172r. A)................ 162

: Filarete, (solda) Hareket Edebilen Kule'nin cephesi (sagda) Karyatidleri

ve atli heykeli gosteren detay (Filarete, 1965, fol. 172r B). .............. 163
(solda) Rafael, Papa Il. Julius, 1511, Ulusal Galeri, Londra, (Url-40)
(sagda) Bonifacio Bembo, Milano Diikii Francesco Sforza, c. 1460,
Brera Sanat Galerisi (Url-41). ..., 168
: Pontormo, Cosimo de' Medici, 1518-19, Uffizi Gallerisi, Floransa
(UFT-42). ottt 168
Francesco di Giorgio, Kentin bas1 — kale, "Mimarlik, Miihendislik ve
Askeri Sanat", 15. Yiizyil sonu (Kruft, 1994). ..o 170
Francesco di Giorgio, "Sivil ve Askeri Mimarlik", IV. Kitap, Floransa
(KPUTt, 2994). oo 171
173

Sekil 6.4 : Serlio, Tiim siniflar i¢in Konut tasarimi, V1. Kitap (L 'Architettura, 1967,

aktaran Kruft, 1994)......ccoiiiiiii e 175

XiX



Sekil 6.5 : Serlio, Polybius'un Castrum plani, L'Architettura'nin basilmamis VIII

kopyasindan (Kruft, 1994). ........cccccooiiiiiiiiiiecee e 175
Sekil 6.6 : Palladio’nun ¢izimlerini yaptig1 Daniele Barbaro’nun Vitruvius kopyasi,
1556 (Kruft, 1994). oo 177

Sekil 6.7 : Palladio, "Mimarlik Uzerine Dért Kitap" kapak sayfas1, 1581 (Url-43).178
Sekil 6.8 : Bramante, S. Pietro in Montorio IV. Kitap, | Quattro Libri d'Architettura,
1570 (Palladio, 1997, S. 278). ....coeiiciii e 180
Sekil 7. 1 : Filarete’nin tasarladigi konut planlarinin karsilagtirilmasi: 1. Fakir evi (12
x 12 br.), 2. Zanaatkar evi (30 x 50 br.), 3. Tiiccar evi (150 x 50 br.), 4.
Soylu evi (200 x 100 br.), 5. Psikoposlara ait Saray (160 x320), 6.
Diikalik Saray1 (160 x 330 br.) (Onians, 1990, s.167).......ccccccuveennen. 182
Sekil 7. 2: Zanaatkar, Tiiccar ve Soyluya ait konutlarin yiiksekliklerinin
karsilastirmasi: 1. Zanaatkar evi: 30 br. 2. Tiiccar evi: 40 br. 3. Soylu
evi: 100br. (AKSOY Oral, 2017). ....ccccevieiieieieee e 182
Sekil 7. 3: (solda) Filarete, Sforzinda Plani, (Filarete, 1965, fol.43r) (sagda)A.
Gabriel, Yedikule'nin geometrik analizi, 1943 (Ozgiiven, 2014). ...... 188
Sekil 7. 4 : (solda) Filarete, Iyon diizeni, (Filarete, 1965, fol. 57v.'den detay)
(sagda) Topkap: Saray1 Fatih Koskii'ndeki Iyon diizeni kiyaslamas1
(Necipo@lu, 2007). .ocveiiiieieeieieie e et 189

XX



MIMARLIK TARIHI ACISINDAN FILARETE'NIN RiSALESI

OZET

On besinci yiizyilda Avrupa'da, 6zellikle de Italya'da, Antik donem mimarlig1 ve
felsefesine yeniden ilgi duyulmaya baglanmistir. Antik dénem el yazmalariin
erisilebilir kilinmasi ile ideal mimarlik, ideal toplum ve ideal yasam arayis1 odak
noktasi olmustur. Mimaride ise, uyum, matematiksel oran, simetri ve insan olgilerini
temel alan arayislara gidilmistir. italyan Ronesans dénemi mimarlari, "ideal kent"
arayiglarmi  hem kuramsal anlatimlarda hem de mimari uygulamalarda
stirdirmiiglerdir.

Bu calismada amag, Floransali mimar- heykeltirag Filarete'nin bir "Ideal Kent"
tasarimi yaptigi, uzun yillar isvereni olan Milano Diikii Francesco Sforza'ya ithaf
ettigi "Libro Architettonico™ baglikli mimarlik risalesini otobiyografik bir kurgu
tizerinden inceleyerek kapsamli ve ¢ok katmanli bir okuma yapmaktir. Filarete'nin
risalesi, kendisinden 6nce ve sonra yazilan mimarlik risaleleri ile kurgu, anlatim dili
ve igerik acisindan karsilastirarak temel 6zelliklerini ortaya koymak, gerceklestirmis
oldugu eserler ile risalesindeki eserleri karsilastirmak ve Filarete'nin risalesindeki
"{deal Kent" arayisin1 irdelemek amaclanmaktadir.

Filaretenin risalesi, onclilleri olan antik Roma donemi'nde yazilan Vitruvius'un
risalesi ve Filarete'nin ¢agdasi Alberti'nin risalesi ile kurgu, anlatim dili ve igerik
acisindan  karsilastirilarak incelenmektedir. Filarete risalesinde Vitruvius ve
Alberti'ye referans verse de, risalesi onciilleri gibi sistematik bir kurguya sahip
olmayip, yaratici ve edebi bir kurgu igermektedir. Filarete'nin risalesi incelendikten
sonra, kendisinden sonra yazilan kimi kavramsal kimi daha ¢ok mimarligin
uygulama boyutuna odaklanmis olan baslica mimarlik risaleleri (Francesco di
Giorgio, Serlio, Palladio) ile karsilastirilmistir. Filarete'nin uygulama agisindan
yetersiz kabul edilebilecek agiklamalar ve ¢izimleri ve zaman zaman iitopik bir
karaktere sahip olan tasarimlar ile doneminin mimarlart i¢in bir el kitab1 olmaktan
uzak bulunmustur. Ancak, Filarete'nin gelistirdigi ideal kentin geometrik plani basta
Francesco di Giorgio ve Serlio olmak {izere Ronesans donemi mimarlarini
etkilemistir.

Calisma kapsaminda, Ronesans déneminde "Ideal Kent", hem kavramsal hem de
uygulama agisindan incelenmektedir. ideal kent tasavvuru, baska Ronesans dénemi
mimarlik risaleleri olmak {izere bir¢ok farkli sanat dalinda kendisini gostermistir.
Alberti'nin "De re Aedificatoria” isimli risalesinde ideal kent, mimar araciligi ile
ulasilan, medeni ve ideal bir yasam i¢in gereken miikkemmel bir organizmadir. Ideal
kent temasi, Leonarda da Vinci'nin de ilgi alanmma girmis, kiilliyati "Codex
Atlanticus''ta "ideal kent" tasavvuru ile ilgili ¢izimleri bulunmaktadir. Bu donemde,
kent meydanlar1 da, "Urbino Panoramalari"nda goriildiigii gibi, ideal kentin bir ifade
bi¢imi olarak tasavvur edilmistir.
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Ideal kent tasavvurunun gercege doniistiigii ideal kent ornedi, askeri savunma
amaciyla yapilan, dokuz uglu bir yildiz bi¢cimine sahip olan Palmanova'dir. Ronesans
doneminde ortaya ¢ikan, zenginlesen burjuvazi, yonetici elitin hem ekonomik hem
entelektiiel destegi ile Pienza, Urbino, Mantova ve Ferrara gibi kii¢iik kentlerde
meydanlar, ideal kent algisi1 ile diizenlenmistir.

Filarete'nin risalesinin, hem dogrudan hem de dolayli yoldan hayat hikayesi ile ilgili
bilgileri igermesi sebebiyle, Filarete'nin hayati ve eserlerine yer verilmektedir.
Caligma kapsaminda Filarete'nin hem kabartma sanatgisi olarak yaptigi hem de
mimari eserler kronolojik bir kurgu ile ele alimmistir. Risalesinde takma isim olarak
erdem seven anlamma gelen Filarete'yi kullanan Floransali heykeltirag-mimar
Antonio di Pietro Averlino, Floransa'da basladigi kariyerine, daha sonra Roma'da
kabartma sanatgisi olarak calisarak devam etmistir. Milano Dik'i Francesco
Sforza'nin himayesi altinda ¢alismistir. Ancak, ge¢ Ortagag lislubunun hakim oldugu
basta Milano olmak iizere Kuzey Italya'da Filarete'nin kullandigi Floransa iislubu
kabul gormemistir. Filarete'nin eserlerinin ardindan, Filarete ile ilgisi tartisilan
yapilar, Italya ve Istanbul olarak ikiye ayrilarak incelenmistir. Kariyerinin son
doneminde, Filarete'nin istanbul'a gelip, Osmanl1 Sarayi'nda ¢alisma arzusu icinde
oldugu bilinmektedir, ancak bu seyahat planin1 gergeklestirip gergeklestirmedigi
bilinmemektedir. Istanbul'da bulunan, Filarete'nin kavramsal fikirlerinin izlerinin
aragtirilabilecegi yapilar tiirlerine gore ayrilarak tartigilmaktadir.

Kariyerinin son yillarinda kaleme aldig1 ve ilk baskisini uzun yillar igvereni olan
Francesco Sforza'ya atfettigi, bir ideal kent -Sforzinda- tasarimi yaptigi mimarlik
risalesi, anlatim dili, kurgusu ve igerigi temel alinarak incelenmektedir. Filarete'nin
risalesi, Italyanca diyalog formunda yazilmistir. Filarete, risalesine Ronesans
déneminin arayisi olan ideal diizen, oran ve olgiileri agiklamalari ile baslamaktadir.
Ideal kent Sforzinda'nin insaat1 siirerken ideal mimar, ideal mimari iislup ve ideal
mimari diizenler de belirlenmektedir. ideal mimari iislup konusunda, Filarete
risalesinde farkli kisimlarda diyaloglar araciligi ile kullandigi Floransa iislubu ile
Milano'da yaygin olarak kullanilan Gotik iislubunu (Modern iislup) kiyaslamakta, bu
kiyaslamalar araciligi ile kendi kullandigi Floransa iislubunu (Antik {slup)
gerekcelendirmektedir. Sforzinda ideal kenti, oncelikli olarak ana plan semasi, kent
meydanlar ile ortaya koyulmustur. Sforzinda, birbiri iizerine koseleri ¢akismadan
oturan iki karenin olusturdugu bir yildiz ve onu ¢evreleyen daireden olusan bir plan
semasina sahiptir. Ronesans doneminde idealize edilen daire ve kare bigimlerinin iist
iiste kullanilmasi ile olusan kent, savunma islevini One ¢ikarmaktadir. Calisma
kapsaminda, Sforzinda'nin plan semasmin ardindan kentteki farkli yapi tipleri
(savunma, dini, kamusal ve farkli sosyal siniflara ait konutlar) incelenmektedir. Bu
yap1 tipleri haricinde Erdem ve Kotiiliik Evi ve Doner Kule gibi Filaretenin
yaraticiliginin hakim oldugu, daha iitopik tasarimlar {lizerinde de durulmaktadir.
Sforzinda’nin mimarisi ile i¢ ice ge¢mis durumda olan kentin yonetimi ve genel
kurallar1 da incelenmektedir.

Sonug olarak, Filarete’nin risalesinde, Filarete’nin "mimar" kimligini ortaya koyma
cabasi Once ¢ikmaktadir. Mimarlik araciligi ile ortaya konulan ideal kent, ideal
yonetici, ideal toplum ve ideal yonetim algisint da yansitmaktadir. Donemin kiiltiirii
ile paralellik gosteren bir yaklasim sergileyen Filarete, toplumsal bir hiyerarsi
yaratarak yasami da bi¢gimlendirmektedir.
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FILARETE'S TREATISE IN TERMS OF HISTORY OF ARCHITECTURE

SUMMARY

In the fifteenth century Europe, especially in Italy, a deep interest in antique
architecture and philosophy began to emerge. A search for ideal architecture, ideal
society and ideal life was the focus with the accessibility of the ancient manuscripts.
In the case of architecture, the search for an "ideal" was based on harmony,
mathematical proportions, symmetry and human proportions. Italian Renaissance
period architects, pursued their search for the "ideal city" both in theoretical
narratives and in architectural practice.

The main focus in this research is to make an extensive and multi-layered reading of
the architectural treatise, "Libro Architettonico”, of Florentine sculptor-architect
Filarete, dedicated to his long-term employer Francesco Sforza, Duke of Milan,
through an autobiographical setup. Putting forward the main aspects of Filarete's
treatise by comparing it to the treatises written before and after him, comparing the
realized projects with the fictive projects of the treatise and finally analyzing the
quest for an "ideal city" are intended.

Filarete's treatise is examined by comparing Vitruvius's treatise from ancient Rome
and his contemporary Alberti's treatises in terms of structure, narrative language and
content. Although Filarete gives several references to Vitruvius and Alberti in his
treatise, his book does not have a systematic structure like its predecessors, but rather
a creative and literary structure. After examining Filarete's treatise, it is compared
with the major architectural treatises (Francesco di Giorgio, Serlio, Palladio) written
after him. With the descriptions and drawings that can be considered insufficient for
the practice of architecture and its time to time utopian character, Filarete’s treatise
has been found far from being a “handbook” for the architects of his period.
However, the geometric plan of the “ldeal City” Sforzinda influenced and inspired
many Renaissance architects such as Francesco di Giorgio and Serlio.

Within the scope of the research, the "ldeal City" in the Renaissance period is
analyzed in both conceptual and practical aspects. Ideal city concept has shown itself
in many form of art including architectural treatises. In Alberti’s “De re
Aedificatoria”, the ideal city is a perfect organism for a civilized, ideal life achieved
by the architect. Leonardo da Vinci has also dealt with the “ldeal City” theme in his
set of books - Codex Atlanticus. In Renaissance period, ideal squares, as presented in
“Urbino Panoramas”, are conceptualized as a representation of an ideal city.
Architectural practice of “ideal city” has been less plentiful than the concept of
“Ideal City”. The ideal city example which turned into physical reality is Palmanova
- a nine-pointed star-city planned for military defense. Besides, the squares in small
cities such as Pienza, Urbino, Mantua and Ferrara are designed according to the
“Ideal city” concept with the intellectual and financial support of the ruling elite- the
newly-emerged wealthy bourgeois in the Renaissance period.

XXiii



Filarete’s professional life and his works are included in the research since his
treatise contains information about his life both in a direct and indirect way.
Filarete’s professional life as a relief artist and his architectural works are discussed
within a chronological structure. Florentine sculptor-architect Antonio di Pietro
Averlino who later called himself Filarete, meaning "a lover of virtue", started
working in Florence in the and later in Rome as a relief artist. Filarete exhibits his
innovative style in the prestigious commission of the bronze doors of old St. Peter's
Basilica. After accomplishing his works, such as the doors of St. Peter's Basilica,
metal medals and plaquettes, as a relief artist, he worked under the patronage of the
Duke of Milan Francesco Sforza for long years participating in the major projects
(Sforza Castle, Cathedral of Milan and Milan Hospital), by which the Duke intended
to consolidate his power. However, his Florentine architectural style did not gain
widespread acceptance neither in Milan, nor in Northern Italy where late Medieval
style still dominated.

Following the works of Filarete, the works considered to be linked with Filarete are
studied under two distinct regional contexts: Istanbul and Italy. Filarete’s planned
journey to Istanbul and his desire to work under the patronage of Sultan Mehmet Il in
his later career are known, however there are no evidence of his presence in Istanbul.
The structures in Istanbul where the traces of the conceptual ideas of Filarete can be
explored are discussed according to their types (defense, religious and palace).

Filarete’s treatise whose first edition was dedicated to his long-time employer
Francesco Sforza, is studied on the basis of narrative language, structure and content.
Filarete's treatise is written in the form of Italian dialogue. The construction of
Sforzinda with its harbour city - Plusiapolis - continues throughout the dialogues
which take part mostly between Filarete, his employer and his son. The secondary
activities such as tours within the neighborhoods of the city, hunting tours, dinners
with local people take place within the structure of the treatise.

The treatise starts with the ideal order, proportions and measures, which were in the
focus in the Renaissance period. While the construction of the ideal city Sforzinda is
going on, the definitions of an “ideal architect”, “ideal architectural style” and “ideal
architectural orders” are also determined. Filarete's ideal architect has expertise in
both seven liberal arts and as a crafsman. His definition of the ideal architect has
'virtu' ' owing to his knowledge about so many subjects and his talents. Exploring

new forms and ideas become the core of the role of the architect.

Regarding the “ideal architectural style”, Filarete often compares his Florentine
architectural style expressed as “ancient” with the Gothic style widely used in Milan
expressed as “modern” in his treatise within his creatively organized dialogues. He
explicitly expresses his architectural style as ancient style and claims that Sforzinda’s
buildings are built in the architectural style in which antiquity is reborn.

The ideal city of Sforzinda is initially put forward with its main plan and its urban
squares. Sforzinda’s plan consists of a star formed by two squares on top of each
other without overlapping, and a circle surrounding it. The layout of the city, which
includes both circle and square — idealized geometrical forms in the Renaissance
period -, brings forward the defense function. The main square of Sforzinda is
surrounded by the Cathedral, the Ducal Palace, the Episcopal Palace and two
merchants' squares.

Within the scope of the study, Sforzinda’s different types of buildings (defense,
religious, public, private houses for different social classes) are examined. Generally,
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functionality stand out in all the buildings of Sforzinda in the narrative of the treatise.
Although the defense structures are said to be functional in many different ways,
they are inherently utopian in nature. The religious buildings with their layouts
inspired the following Renaissance architects, and with their elevations including
minaret like bell towers reflect Filarete's interest in the Eastern cultures. Filarete's
Sforzinda’s public buildings (Sforzinda Hospital, Schools and Prison) which function
as charity institutions stand out within the explanations and the quantity of drawings
in the treatise. With the design of "ldeal School", the students have the possibility of
gaining "virtue" by the established education. Filarete's innovative education system
which includes both liberal arts and crafts, allows the students to study and construct
their path by following the area in which they are talented. "Commerce"” plays an
important role in the above-mentioned public buildings as it plays in the daily life in
that period of time. Private houses belonging to different social classes are organized
by a "specific" architectural style that is appropriate for the relevant class. In addition
to the explained types of structures, utopian designs reflecting the creativity of
Filarete such as House of Virtue and Vice and Revolving Tower are also
emphasized. The general rules and regulations of Sforzinda which are correlated with
Filarete’s architecture are studied as well. Sforzinda, portrayed by Filarete, reflects
the culture, socio-economic status and dynamics of Renaissance period. Moreover,
throughout the treatise, Filarete's previous works as a relief artist and architect, his
area of interests, his circle of friends, his resources for the treatise are noticable.

In conclusion, Filarete’s accented efforts to portray himself as “the architect of the
ideal city” in his treatise are obvious. The ideal city theorized and executed in
Sforzinda by means of architecture, reflects the idea of an ideal leader, society, and
ideal management as well. Staying in line with the culture of that period, Filarete
also shapes life by creating a social hierarchy.
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1. GIRIS

Toplum ve kent yapisinda koklii doniisimler gerceklesen Ronesans doneminde,
insan ve insan algisinin merkezde oldugu bir anlayis hakimdir. Bu donemde, kent
kavrami lizerine yeni diisiinceler gelistirilmistir. Antik déneme duyulan ilginin
beraberinde getirdigi oran, orant1 ve simetri arayisi ile hiimanizm ilkeleri ile Ortiisen
islevsellik, akilcilik, yararcilik gibi kavramlarla mimarlik, sanat, edebiyat gibi farkli

alanlarda "ideal kent" tasavvur edilmeye baglanmistir.

15. yilizyilda, ideal kent tasavvurunu yansitan mimarlik risaleleri yazilmistir.
Floransali heykeltras-mimar Filarete'nin uzun yillar igvereni olan Milano Diikii
Francesco Sforza'ya ithafen tasarladigi hayali ideal kent Sforzinda {izerine olan,
1460'larin basinda yazdig risalesi, kendi doneminde 6nemsenmemis, hatta "aptalca
ve giiliing"" bulunmustur. Ancak, Filarete'nin, dénemin yeni mimarlik anlayis1 olan
Klasik tslubun vurgulandigi, geometrik kurallarla bigimlendirilmis, kat1 kurallarla
diizenlenmis olan ideal kenti, 15. yiizy1l Italya gercekligini sosyal, kiiltiirel ve mimari
anlamda yansitmaktadir. Filarete'nin risalesi, kendisinden sonra gelen risaleleri ve

ideal kent tasarimlarini etkilemistir.

Tez ¢alismasi1 kapsaminda, Filarete’nin "Mimari Kitap™” (Libro Architettonico) olarak
adlandirdig1 risalesi, igerik ve kurgu agisindan kendisinden once yazilmis olan
mimarlik risaleleri (Vitruvius ve Alberti) ve kendisinden sonra yazilan baslica
mimarlik risaleleri (Francesco di Giorgio, Serlio, Palladio) ile karsilagtirilarak
incelenmektedir. Filarete'nin risalesinin odagi olan ideal kent Sforzinda'y1r olusturan
kiiltiirel dinamikleri anlamak i¢in, Ronesans doneminde ideal kent olgusu hem

kavramsal hem uygulama boyutunda ele alinmistir.

Filarete'nin edindigi mimarlik tecriibelerinden sonra, kariyerinin ileri bir noktasinda
yazmis oldugu risalesinin arka planinda oOrtiilii olarak bulunan hayat hikayesi ve
eserlerini incelemek gerekli goriilmiistiir. Hayat hikayesi baglaminda, Filarete ile

ilgisi tartisilan yapilar izerinde durulmustur.

! Vasari, 1963, 5.326.



Filarete'nin risalesindeki ideal kent Sforzinda ise hem ideal kent tasarimi ve yapilari
ile hem de kavramsal agidan arka planindaki sosyal, kiiltiirel ve mimari diisiince
yapist ile ele alimmustir. 15. yilizyilda degisen "mimarlik" tanimi ve mimar kimliginin

Filarete'nin risalesindeki etkileri de arastirma konusu olmustur.

1.1 Tezin Amaci

Calisma, Filarete'nin bir "ideal kent" (Sforzinda) tasarimi ve yasam bigimi sundugu,
1460'larin basinda yazmis oldugu risalesini otobiyografik bir kurgu {iizerinden

inceleyerek kapsamli ve ¢ok katmanli bir okuma yapmay1 amacglamaktadir.

Antik historiyografinin 15. yiizyilda Avrupa'da, 6zellikle talya'da yogun ilgi gdrmesi
ile ¢aligilmasi, bu donemde Ronesans disiiniirleri, sanat¢ilarinin ve mimarlarinin
ideal kent, ideal yonetici ve ideal yonetim fikirleri {izerine yogunlagsmasina yol
acmustir. Calisma, Filarete'nin uzun yillar igvereni olan Milano Diikii Francesco
Sforza'ya sunmak lizere tasarladigi ideal kent ve kentte tasarlanan yapilari, yazildigi

donemin sosyal ve kiiltiirel degerleri ile olan iligkisi tizerinden incelemektedir.

Filarete’nin risalesi, Vasari’nin donemin sanat¢ilarinin hayatlarini konu aldig
kitabinda (Lives of The Most Eminent Painters, Sculptors and Architects) yer
bulmus, ancak daha sonra 1880’de R. Dohme’nin elyazmasinin igerigi hakkinda kisa
bir agiklama yazisi® yayinlayana kadar unutulmustur. Aradaki bu boslugun sebepleri,
Filarete’nin kendi eliyle yazdigi veya yardimcisi aracilify ile yazilmis olan 6zgiin
risalenin giiniimiize ulagsmamasi ve 6zgiin el yazmasindan {iiretilen kopyalarin ¢ok az

sayida olmasidir®.

Yazildig1 doneminde anlasilamayan Filarete’nin risalesinin, kendisinden 6nce ve
sonra yazilan risaleler ile kurgu, anlatim dili ve icerik acgisindan karsilastirarak temel
ozelliklerini ortaya koymak, yapmis oldugu eserler ile risalesinde bahsi gegen eserler

arasindaki iliskileri karsilastirmak ve risaledeki “ideal kent” kavramini, ideal bir

2 R. Dohme, “Filarete’s Tractat von der Architectur”, Jahrbuch der Koniglich Preuszischen
Kunstammlungen, 1 (1880), 225-41., aktaran Filarete, 1965, ¢evirmenin notu, Xxvii.

3 Francesco Sforza’ya ithaf edilen kopyanin orijinal kopyaya en yakin olan kopya oldugu Oettingen ve
Lazzaroni ve Muifloz tarafindan ileri siiriilmektedir. Bu el yazmas1 da 1944’te II. Diinya Savasi
donemindeki bombalamalardan birinde yok olmustur. Giiniimiize ulasan en énemli el yazmasi, Piero’
de Medici’ye ithaf edilen (Floransa, Milli Kiitiiphane, Magliabecchianus II, 1V, 140) kopyasidir
(Filarete, 1965, ¢evirmenin notu, ss. xvii-xviii).



diizende organize olmus halkin yonetildigi ideal yoOnetim anlayis1 iizerinden

irdelemek amaclanmaktadir.

Filarete'nin risalesi mimarlik tizerinedir. Ancak, kurgusu, anlatim dili ve giinliik
yasam ile ilgili ¢ok fazla bilgi i¢ermesi Sebebiyle, birgok farkli agidan (edebiyat,
felsefe, sanat, vb.) incelenmistir. Bu ¢alisma ise, biitiinciil bir bakis ile Filarete'nin
risalesindeki "Ideal Kent" arayisim, risalenin yazildigi dénemdeki yerini ve
Filarete'nin Istanbul ile baglantis1 oldugu diisiiniilen yapilar1 tartismaktadir. Tez

calismasinin 6zgiinliik ugrasi, bu biitiinciil bakis agisinda saklidir.

1.2 Tezin Kapsami

Tez ¢aligmasi kapsaminda, Filarete’nin risalesinden Once Ve sonra yazilan mimarlik
risaleleri olarak Antik donemden Vitruvius ile Ronesans doneminden Alberti,
Francesco di Giorgio, Serlio, Palladio'nun risaleleri anlatim dili, kurgu ve igerik
bakimindan incelenmistir. Tez ¢aligmasinin bu risaleleri kapsamli olarak ele alma

iddias1 yoktur, risaleler Filarete ile baglant1 kuracak sekilde ele alinmistir.

Filarete’nin risalesindeki “ideal kent” incelenmeden Once, Ronesans doneminde
kavramsal ve uygulama acisindan “ideal kent” kavramu incelenmistir. Incelenen
konular, kronolojik olarak Filarete'nin dénemini asmaktadir, ancak ddnemin

egilimini ve bakis acisin1 anlamak adina 6nemli bulunmustur.

Filarete’nin risalesi yazilmadan onceki kabartma sanatgist olma 6zelligi ve mimari
pratigi, risalesindeki kurguyu kapsamli anlamak adina incelenmistir. Eserleri, tematik
olarak ikiye boliinmiis, daha sonra olgusal bir kurgu i¢inde ele alinmistir. Ayrica,
mimarm Istanbul'a gelme arzusunun gerceklesip gerceklesmedigi bilinmemekle
birlikte, Istanbul ile baglantis1 oldugu diisiiniilen yapilar da ¢aligma kapsaminda

tartisilmastir.

Calisma kapsaminda Filarete'nin risalesi, kurgu ve anlatim dili, ideal kentteki yapilar
araciligiyla ¢ok katmanli bir sekilde incelenmektedir. Ayrica, caligma Filarete'nin
risalesinin kendisinden sonraki risalelere ve "ideal kent" tasavvuruna etkisinin ne

diizeyde oldugunu arastirilmaktadir.



1.3 Tezin Yontemi

Tez galismasinin odagini, Filarete'nin risalesi olusturmaktadir. Filarete’nin risalesinin
giiniimiize ulasan, Piero de’ Medici'ye ithaf edilen kopyasinin (Floransa, Milli
Kiitiiphane — Biblioteca Nazionale - , Codex Magliabecchianus 11, 1V, 140) John R.
Spencer tarafindan 1965'te yapilan Ingilizce cevirisi ile Filarete'nin Roma Sapienza
Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan Italyanca metni (2003) karsilastiriimali olarak
incelenmistir. Tez ¢alismasinda, risale ele alinirken yapilar ve kullanilan terimler ilk
defa aciklandiginda italyanca cevirisi ile birlikte, daha sonra ise sadece Tiirkce yer

almaktadir.

Filarete'nin risalesini degerlendirebilmek i¢in 6ncesinde yazilan mimarlik risalelerine
de bagvurmak gerekmistir. Bu baglamda, Vitruvius’un "De Architectura™ isimli
risalesi i¢in Cigdem Diirisken’in Tirk¢e ¢evirisi (2017); Alberti’nin “De re
Aedificatoria” risalesi i¢in ise J. Rykwert, N. Leach ve R. Tavernor tarafindan
yapilan Ingilizce ceviri (1988) kullanilmistir. Mimarlik kuramlarini konu alan
Onians'in 1990 tarihli "Bearers of Meaning”, Kruft'un 1994 tarihli "A history of
architectural theory: from Vitruvius to the present” ve Choay'in 1997 tarihli "The
Rule and The Model: On the Theory of Architecture and Urbanism™ eserleri, tezde

metin analiz yontemi agisindan sik¢a bagvurulan baslica kaynaklardandir.

Calisma kapsaminda, Filarete'nin bulundugu Ronesans donemi, igerdigi kavramlar,

sosyal ve kiiltiirel degerleri ile anlasilmaya calisilmigtir.

1.4 Filarete ile Tlgili Bashca Kaynaklar

Filarete'nin hayati ve eserleri ile ilgili en temel kaynaklar, M. Lazzaroni ve A.
Munoz'un "Filarete, Scultore e Architetto del Secolo XV" (1908) ile G. Vasari'nin
"Lives of the Most Eminent Painters, Sculptors and Architects" (1963) baslikli
eserleridir. Lazzaroni ve Munoz'un kitabindan daha giincel bir monografi
bulunmamaktadir. Filarete'nin kabartma sanati ile ilgili eserleri konusunda R.
Glass'm 2012 tarihli "Filarete’s Hilaritas: Claiming Authorship and Status on the
Doors of St. Peter’s”, 2013 tarihli "Filarete’s Renovation of the Porta Argentea at
Old Saint Peter’s. Old Saint Peter’s Rome" ve 2015 tarihli "Filarete and the

invention of the Renaissance Medal" adli ¢alismalar1 kapsamli ¢aligmalardir.



Filarete'nin risalesi ile ilgili temel kaynaklar, M. Lazzaroni ve A. Munoz'un
"Filarete, Scultore e Architetto del Secolo XV" (1908), H. Giinther'in "Society in
Filarete’s Libro Architettonico between Realism, Science Fiction and Utopia”
(2009), B. Hub'n "La Planimetria di Sforzinda: un’interpretazione” (2009),
"Filarete and the East. The Renaissance of a Prisca Architecture” (2011), "Founding
an Ideal City in Filarete's Libro Architettonico™ (2012) adli eserleri ile B. Hub

kiiratorliigiinde dilizenlenmis olan, farkli yazarlarin Filarete ile ilgili giincel

calismalarini igeren Arte Lombarda (2009) dergisidir.

Filarete ile ilgisi tartistlan yapilar boliimiiniin Italya'daki yapilarla ilgili kismi igin
temel kaynaklar, E. Concina'nin "A History of Venetian Architecture™ (1998) baslikli
eseri ile D. Howard'in “The Architectural History of Venice" (2002) baslikli eseridir.
Osmanli imparatorlugu- italya arasidaki kiiltiirel etkilesimle ilgili baglica kaynaklar,
C. Kafescioglu'nun "Constantinopolis/Istanbul: cultural encounter, imperial vision
and the construction of the Ottoman capital” (2009) adli kitabi, A. N. Eslami'nin
"Emulazione, Appropriazione, Interazione Culturale. Architettura Tra |l
Rinascimento Italiano e L’impero Ottomano” (2014), G. Necipoglunun "From
Byzantine Constantinople to Ottoman Kostantiniyye: Creation of a Cosmopolitan
Capital and Visual Culture Under Sultan Mehmed 11" (2010) ve J. Raby'nin "Pride
and Prejudice: Mehmed the Congueror and the Italian Portrait Medal" adl

calismalaridir.






2. FILARETE'NIN RiSALESINDEN ONCEKi MIMARLIK UZERINE
RIiSALELER

1460’larin ilk yarisinda yazilan Filarete’nin risalesini incelemeden 6nce, kendisinden
once gelen mimarlik risalesi gelenegine bakmak gerekmektedir. Antik Roma
doneminde yazilmis olan Vitruvius’un "De Architectura” calismasi ile 15. Yiizyilda
Filarete’nin yasadigt donemin dinamikleri igeren, donemin mimari egilimini ve
estetik anlayisini yansitan Alberti’nin "De Re Aedificatoria”, Filarete’nin "Libro
architettonico™ olarak adlandirdigi mimarlik risalesini anlamak i¢in en Onemli

kaynaklardir.
Vitruvius

M.O. 90 ile 20 yillar1 arasinda yasamis olan Marcus Vitruvius Pollio'nun gengliginde
mimar egitimi aldigi, Julius Caesar ve Augustus doneminde askeri mithendis-mimar
olarak calistigr bilinmektedir. Saha c¢alismalarinin yani sira mimarlik kuramlar
tizerine yogunlagir. Kendi donemine kadar mimarlik ve miihendislik iizerine yazilmis
olan Yunanca incelemeler ve arastirmalart okuyup, bu birikimi ile temelde Antik
Roma donemindeki mimarlik sanatinin kurami ve pratigi ile ilgili bilgileri aktardig:
10 kitaptan olusan “Mimarlik Uzerine” (De Architectura) isimli eseri hazirlamisgtir.
M.O. 31 yilindan 6nce yazildigi bilinen, imparator Augustus'a ithaf edilen bu eser,
Diirtigken'in belirttigi tlizere, Antik ¢aga ait olup giiniimiize ulasan, klasik Bati
mimarlik tarihi ile ilgili tek kitaptir (Vitruvius, 2017, g¢evirmenin notu, S.11).
Ronesans doneminde, antik¢aga duyulan ilgi ile yeniden ilgi goéren, incelenen "De
Architectura”, gilinimiize kadar gelen siiregte basucu kitabi olma &zelligini

strdirmektedir.

Vitruvius'un anlattiklari, okuyucuya birinci kisi agzindan ulagmaktadir. "Sanatin tiim
esaslarin1 agiga kavusturma" amaciyla kaleme aldigi kiilliyatta her bir kitap
onsoziiyle birlikte yazilmistir ve bu Onsozler kitaplar arasinda baglayici gorevi

gormektedir. Onsdzler, Vitruvius'un icinde bulundugu sosyal diizene, mimarlik

* Vitruvius, 2017, 1. Kitap, 6nsdz, s. 22.



ortamma, kendi ilgi alanlarina, okudugu kaynak kitaplara 1sik tutar. Onsozlerde
genellikle Yunan filozoflari, hiikiimdarlar ve mimarlar iizerine hikayeler yer
almaktadir. Bu hikayelerden ¢ikarilan bir sonug ile birlikte, baslayacak olan kitabin
yazim amaci agiklanmaktadir. Her kitabin 0Onsoziinde, daha onceki kitaplarda

anlatilarin ufak bir 6zeti ile sirada olan kitabin konusu yer alir.

Onsozlerdeki anlatilardan, Vitruvius'un egitimsiz kisilerin mimarlik yapmasindan
mutsuzluk duydugunu, bu nedenle mimarligin ilkeleri {izerine bir kiilliyat
olusturdugu bilgisine ulasilmaktadir. Isin ehli olmayan kisilerin mimarlik
yapmasindan duydugu rahatsizligin yani sira, sadece yakisikli oldugu igin is alabilen
ve sOhrete erisebilen mimarlardan duydugu mutsuzlugu da ifade etmektedir.
Kendisinin yasgh ve ¢irkin bir mimar oldugu i¢in hiikiimdarin takdirini kazanmasi i¢in
bilgi ve birikimini ortaya koydugu bu kiilliyat1 hazirladigini belirtir (Vitruvius, 2017,
Il. Kitap, s.61).

Bir bagka onemli nokta da, mimarlik yazimimnin zorluguna deginmesidir. Mimarlik,
cok yonlii bir meslek oldugu icin yazimmnin zor oldugunu, mimarligin
gereksinimlerden dogan terimlerin halkin rahat bir sekilde anlayabilmesi i¢in agik bir
sekilde ifade edilmesi gerektigini belirtmistir. Eserinde Yunan kaynaklari temel
aldigi i¢in, Yunan mimarlar aracilifi ile Yunanca terminolojiye hakimdir.
Kendisinden 6nce yerlesmis bir Latince mimarlik terminolojisi olmadigi i¢in, Yunan
mimari dilini Latince'de kurmaya ¢abalamistir. Ancak kendi doneminde kullanilan
terimlerden farkli anlamlar yiikledigi i¢in ve 10 kitaplik kiilliyat1 bir terimler listesi
igcermedigi i¢in, kullandig1 terimler aragtirmacilar i¢in yoruma agik bir hal almistir

(Vitruvius, 2017, ¢evirmenin notu, s. 15).

Vitruvius, “De Architectura’y1 10 kitaba bolerek, her kitapta bir konunun kendine
has oOzelliklerinin aciklamasinin hem degerli hem faydali bir is oldugunu
belirtmektedir.”> Her bir kitap 6nsozii ile birlikte yazilmistir. L. kitapta, genel olarak
mimarhigin temel bilgileri ve sehir planlamasi1 anlatilmaktadir. Vitruvius, mimarin
bilmesi gerekenleri agiklar; ona gére mimar ¢izim, geometri gibi kendi alani ile ilgili
bilgiler haricinde, tarih, felsefe, miizik, hekimlik, hukuk ve astronomi ile ilgili bilgi
sahibi olmalidir. Daha sonra mimarligin ilkelerini agiklar. Vitruvius'a gére mimarlik,

temel olarak diizenleme, tasarim, simetri, uygunluk ve dagitimdan olusmaktadir. Tek

> Vitruvius, 2017, 4. Kitap, Onsdz, s. 137



tek bu kavramlar1 agikladiktan sonra mimarligin boliimlerini - bina insasi, giines

saatlerinin yapimi ve makine kurulumu - agiklar.

Bir sehir insas1 géz Oniine alindiginda Oncelik siralamasina gore insa edilecek
yapilar1 siralar; sehir surlart ve kamusal yapilar, daha sonra 6zel konutlarin
yapimidir. Kamu yapilarint da ii¢ gruba ayirmustir; ilki savunma, ikincisi din,
ticiinciisti de hizmetle ilgilidir. Birinci kitap, riizgarlar ve sehir planlamasi ilgili bilgi

verdikten sonra tapinak alanlariin se¢imi hakkindaki boliim ile sonlanmaktadir.

II. kitap, genel olarak insaatin baglangic1 ve insaat malzemeleri hakkinda bilgi verir.
III. kitap tapinaklar tizerinedir. Genel olarak tapinak tasarimlari, tapinaklarin farkli
diizenleri, kendi diizenlerine gére nasil planlanacaklar1 ve Iyon diizeninin usiilleri
aciklanmaktadir. Vitruvius’a gore insan viicudu doga tarafindan yaratilmis modiiler
bir diizen icerir; doga tarafindan miikemmellestirilen bu diizenden yapilarin
oranlarinin ayarlanmasi igin de yararlanilmalidir. Eskiden yapilmis binalarin 6gelerin
diizeninde kesin bir oran olmasi, bu yapilarin "miikemmel” olarak
nitelendirilebilmesini saglamistir. Vitruvius tapinak tiirlerini degerlendirirken,
kendisine gére mimarligin ii¢ ilkesini - "islevsellik, goriiniim ve dayaniklik" -

kullanmaktadir.

IV. kitapta Dor ve Korint diizeni tapinaklar ile Etriisk diizenini siirdiiren tapinaklar
aciklanmaktadir. Vitruvius'a gore dor diizeni bir erkek viicunun orantisini,
saglamligmi ve gilizelligini yansitmaktadir. Dor stitunun yiiksekligini ¢apinin yedi
kat1 olarak ifade eder. Iyon diizeninde ise yiikseklik, capin dokuz katidir. Korint
diizeni ise bir geng kizin narin hatlarina sahip olarak tanimlanmistir (Vitruvius, 2017,
IV. Kitap, s. 141). Dor siitunu erkek gibi siissiiz ve sade, korint siitunu ise bir kadin
gibi siislii ve 6lciilii olarak betimlenmistir. Iyon siitunu bu iki siitunun ortasinda bir

diizen olarak tanimlanir.

V. kitap, forum ve bazilikalar, senato binasi, tiyatro, hamam, palestra, liman ve
tersaneler gibi kamu yapilart iizerinedir. VI. kitapta 6zel konutlar anlatilmaktadir.
Vitruvius, 6zel konutlar1 anlatirken, o donemdeki sosyal diizene de 151k tutmaktadir.
Sosyal konum ile 6zel konutlar iligkilendirmektedir. Sirasi ile siradan vatandaslarin,
ciftcilerin, sermayedar ve tahsildarlarin, hukukgularin, yiiksek devlet gorevlileri ve
iist diizey kisilerin konutlarinin 6zelliklerini agiklar. Vitruvius'a gore, farkli siniftaki

kisiler i¢in 6zel konutlarin planlamasinda, uygunluk (decorum) ilkesi géz Oniine



alinmadan rahat ve kusursuz bir tasarim ger¢eklesemez (Vitruvius, 2017, V. Kitap, s.
243).

VII. kitap, ince iscilik tlizerinedir. Zemin kaplamalari, siva i¢in kire¢ hazirlama,
kemerli tavanlar ve sivalar, yemek odalarinda siva is¢iligi ve duvar resimleri, mermer
tozu, dogal boyalar, zincifre® ve hazirlanisi ve yapay boyalar iizerine agiklamalar
vardir. VIII. kitap ise genel olarak su iizerine olup, su bulma yontemleri, yagmur
suyu ve nehir suyu, sularin ayirt edici 6zellikleri, su terazisi, su kemerleri, sarniglar
ve kuyular lizerinedir. IX. kitap glines saatleri ve su saatleri iizerinedir. X. kitap ise

makineler tizerinedir.

Sonug olarak, Vitruvius’un, antik Yunan mimarlig: ile ilgili kaynaklar1 okuyarak
antik Yunan ve Roma donemi mimarhig: ile ilgili bilgi ve birikimini santiye
deneyimleri ile birlestirerek yazdigi kiilliyati, yazarin dénemin hiikiimdarinin
gbziinde sayginlik kazanma amacin1 agmis, gelecek nesiller icin bir el kitabi gorevi

gormeye devam etmektedir.
Alberti

Filarete’nin ¢agdasi olan Leon Battista Alberti (1404-72) ise, varlikli bir tiiccar-
banker ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Babasindan matematik konusunda
egitim alan Alberti’nin ilk egitimi hiimanizm iizerine olmus, Padova'da yatili bir
okulda klasik Latin egitimi aldiktan sonra kilise hukuku iizerine doktora yapmistir. O
donemde bir¢ok hiimanisti destekleyen Roma Papalik bas mahkemesine sekreter
olmustur.

1432'de yazmaya basladigi, “Aile Uzerine” (Della Famiglia) isimli risalesi, etik
felsefe iizerine Cicero ve Seneca'yr temel alan diyaloglardan olusmaktadir. Papa
Eugenius IV'un papalik maiyeti ile Floransa'da gittiginde Brunelleschi ile olan
etkilesimi sonrasinda perspektif konusunda ¢aligmistir. 1435 yilinda, perspektif ve
resim ile ilgili teoerilerini, donemin sanatgilarin1 ve mimarlarini etkileyen "Resim
Uzerine" (De pittura) isimli kitabinda toplamistir.

Roma'ya dondiikten sonra 1447'de Papa Nicholas V'in mimari danigmani olarak
gorev yapmaya baslamis ve Roma'da San Pietro Kilisesi'nin yapimi gibi saygin
islerde caligmistir. Roma’da kaldigr donemde antik Roma eserlerini inceleme firsati

bulan ve Vitruvius’un “De architectura”s ile tanismis olan Alberti, mimarlik tizerine

® Zincifre, kirmizi renkli civa siilfiirdiir.
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10 kitaptan olusan, Papa Nicholas V'e ithaf ettigi kiilliyatin1 - "De re aedificatoria” -
1452 yilinda Papa'ya takdim etmistir. Ancak, kitabin ilk baskisi ise, Alberti’nin

Oliimiinden sonra 1485’te gerceklesmistir.

Daha onceden yazmis oldugu eserlerde hem halk dilini (volgare), hem de klasik
Latince’yi kullanan Alberti’nin “De re aedificatoria” eseri oldukc¢a edebi bir dile
sahiptir. Alberti, kitabinda Vitruvius’un ¢ok bilgili oldugunu, ancak eserinde
kullandig1 dil sebebiyle anlasilmadigini belirtir. Alberti’ye goére Vitruvius, Latinlerin
Yunanca olarak algiladigi, Yunanlarin da Latince olarak diisiindiigli bir sekilde
yazmigtir; Vitruvius’un kullandigi dil anlasilmadigi i¢in eserini hi¢ yazmamis gibi
kabul edilebilir (Alberti, 1988, VI. Kitap, ss. 154). Vitruvius'un Latince'sini elestiren
Alberti, risalesinde bilgi birikimini belirli bir yontem ile Latince’nin kurallarina

uygun, yanligsiz bir sekilde aktarmaya ¢alistigini sdylemektedir.

Vitruvius’un kullandigi Yunanca kelimelerden olusan terminolojisi yerine, yapi
elemanlar ile ilgili kendi terminolojisini Latince tiretmistir: regio, area, partition,
paries, tectum ve apertio. Regio, bir yapmin oturdugu alan, area planinin taslak
diizenlenmesi, partition ise bu boliimlenmeyi ifade eder. Paries (duvar), disey
mimari elemanlari, tectum (¢at1) iist yatay elemanlar1 ve apertio (agiklik) da kap1 ve

pencere bosluklarini ifade etmektedir.

Bu terimlere ek olarak Albertinin risalesinde, ahlak kuramcilarinin yaziminda
rastlanan kelimelere - improbare (suistimal etmek), modestia (gosterissizlik),
sobrietas (siissiizliik), vitium (yetkisizlik), mendosus (kusurlu)vs.)’ - rastlanmasi,
daha 6nceden etik felsefe iizerine diyaloglar (Della famiglia) yazmis olan Alberti'nin

risalesinde etik kavraminin 6nemini pekistirmektedir.

Alberti’nin “De Re Aedificatoria” adli eserinin kurgusunun Vitruvius’un “De
Architectura’nin kurgusunu model aldigi Krautheimer’m 1963’te® yaymladig
arastirmasindan sonra mimarlik tarihgilerinin ¢ogunlugu tarafindan kabul gérmiistiir
(Van Eck, 1998). Bu caligmaya gore, Alberti’nin kitabinin on kitaba boliinmiis
olmasi, bashgi, kullandig1 referanslar, alintilar ile Vitruvus’un kurgusu arasinda

benzerlik bulunmaktadir.

" Onians, 1990, s. 157.
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Vitruvius ve Alberti’nin kitaplar1 arasinda kurgusal benzerlikler olsa da, Vitruvius ve
Alberti’nin kullandiklar1 dil ve hitap ettikleri kitle farklidir. Vitruvius’un kitabi
mimarlik yapmak isteyenlere bir el kitabi1 gorevi goriirken, Alberti’nin kitabi,
hiimanist bir bakis ag¢istyla, mimarlar i¢in degil, insaat faaliyetlerine 6nem veren

hiimanist igverenler i¢in yazilmistir (Kruft, 1994, s. 44).

Alberti'nin risalesinin kurgusu, eserin 6nsdziinde agiklamaktadir. Medeni bir yasam
icin gereken mimarlik ve ideal mimar figiiriinii ele alarak, Cicero’nun eserlerinde
kullandig1 dile benzer bir sekilde kitabin kurgusunu aciklamaktadir (Van Eck, 1998,
s. 284). Kurgulama yontemi III. Kitap’ta daha detayli bicimde agiklanmistir.
Kurguda, 6nce konuyla ilgili genel bilgi verdikten sonra ozellikleri agiklanmakta,
ardindan bu bilgilerle farkli yapi tiplerinin nasil tasarlanacagi gosterilmektedir.
Yapilarin dogasina uygun 6zelliklerle ve sahip olabilecekleri siislemelerle ilgili bilgi
verildikten sonra bu yapilarla ilgili ya usta hatasindan ya da zaman iginde koti
duruma gelmekten dogan sorunlarin ¢6ziimleri agiklanmistir (Alberti, 1988, III.

Kitap, ss. 89-91).

I. kitap (lineamenta) bina yapma sanat1 ile ilgili genel bilgileri icermekte, II. kitap,
malzeme bilgisi (materia), III. kitap ise genel anlamda yapilarin yapim yontemleri
tizerinedir. Alberti'ye gore, tasarimi igeren tiim 6geler (temel, duvar, ¢ati, ince yapi
vs.) tasarimin biitiinciil yapisina uyacak sekilde yapim asamasindan dnce dikkatlice

incelenmelidir.

IV. ve V. kitaplarda farkli yap1 tiplerini incelenmektedir. Belirtilen yapi tipleri
arasindaki siniflandirma, toplumdaki smiflara goére olusturulmustur. Alberti'nin
smniflandirmas: genel hatlariyla, 6zel ve kamusal, dini ve dini olmayan yapilar
seklindedir. IV. kitap, antik donemden Ornekler verilerek sehir planlama ile ilgili
bilgiler vermekte ve sehir surlari, kaleler, liman ve meydanlar iizerine bilgiler
icermektedir. V. kitapta, sahibinin sosyal statiisiine gore smiflandirilmis 6zel
konutlar aciklandiktan sonra, okul, hastane, senato binasi, mahkeme, askeri karargah,

silah deposu, hapishane gibi yapilar tanimlanmaktadir.

Belirtilen farkli yapi tiirlerinin agiklanmasindan sonra, Alberti mimarlikta “siisleme
ve giizellik” (ornamentum- pulchritudo) kavraminin belirleyiciligi ve onun dogasi
tizerine aciklamalarda bulunmustur. VI.-IX. kitaplar arasindaki kisim, giizelligin

nedenleri ve etkileri {izerine yogunlasmaktadir. VI. Kitapta, siisleme, sirasiyla daha
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onceden bahsedilen yapinin alti elemani olan regio, area, partition, paries, tectum ve
apertio’a gore acgiklanmaktadir. VIL kitapta dini yapilardaki siisleme, yine bu alti

elemana gore agiklanir.

VIIIL. kitapta, dini olmayan kamusal yapilar, M.S. 2. yiizyilda yasamis yazarlar
tarafindan kullanilan Kkino-estetik modele gore agiklanmaktadir (Van Eck, 1998). Bir
sehre gelen bir ziyaret¢inin gordiigli siraya gore bir anlatim teknigini igeren bu
modele gore, sirasiyla yollar ve onlarin siislemeleri, mezarliklar, liman, kopriiler,
tiyatro, amfitiyatrolar ve senato binasi, kiitliphane, okul ve hamam gibi kamusal

binalar anlatilmaktadir.

IX. kitapta, VI. Ve VIL kitaplarda kullanilan yapinin alti elemanindan olusan
siiflandirmaya gore dini olmayan ozel yapilar anlatilir. X. Kitapta yapilarda
olabilecek kusurlar, sorunlar {izerine yogunlagsmakta ve bu sorunlarin ¢éziimlerini

arastirmaktadir.

Vitruvius’un tanimladigt mimarligin 3 prensibi olan kullanishlik, saglamlik ve
glizellik (utilitas, firmitas, venustas) agisindan De Re Aedificatoria’ya bakildiginda,
I.-V. kitaplar arasinda kullanishlik ve saglamlik, VL-IX. Kitaplar arasinda ise
giizellik prensibi islenmektedir.

Onians’a gore, Alberti kitabinda siisleme kavramini degerlendirecek estetik
nitelikleri irdelerken, Cicero’nun tiim Roma vatandaglarina yiikiimliligiin ne
oldugunu ve ni¢in 6nem tasidigini tecriibelerine dayanarak anlattigi "Yiikiimliiliikler
Hakkinda" (De Officiis) isimli etik risalesinden etkilenmistir. Cicero’ya goére siradan
bir vatandas, ayni smifta oldugu kisilerle esit bir sekilde, ne olmasi1 gerektiginden
alcakgoniillii, ne de istlin yasamalidir. Alberti de bu fikrin izinden gitmektedir.
Cicero’nun bir kisinin saygmligmin evi ile arttigini belirtmesi ile Alberti’nin
evlerinin siislemelerinin iyi bir kisinin yikiimliliigine girdigini sdylemesi ile
paralellik bulunmaktadir (Onians, 1990, s. 151).

Anlatilanlara ek olarak, Cicero’nun giizelligi cinsiyet¢i bakis agisiyla - erkek
(dignitas) ve disi (venustas) olarak siniflandirmasina paralel olarak Alberti de disi
giizelligi festivitas, erkek giizelligi de gravitas olarak ifade etmektedir. Bu bakis
acisina gore, yapilar tiirlerine gore erkek ve disi karakterde silislemelere sahip
olmalidir. Ornek vermek gerekirse, sehirde bir ev ciddi (gravitas), ancak bir villa

daha giizel (festivitas) bir goriiniimde tasarlanmalidir.
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Onians, Alberti’nin antik donemden Vitruvius’tan ve dil ve etik degerler agisindan
Cicero’dan etkilendigi gibi Ortacag fikirlerinden de etkilendigini belirtmektedir.
Alberti, Seville Psikoposu Isidore’un yaklasik olarak 615-630 yillar1 arasinda yazdigi

“Etymologiae" °

, Bagpsikopos Hrabranus Maurus’un 842-847 yillar1 arasinda yazdigi
“De Universo™°, gibi ansiklopedik kitaplardan etkilenmis ve kendi eserinde
Vitruvius’a ait oOgelerle birlikte ortagaga ait sanatsal ve yap1 tiplerinin
siniflandirmalarina, terminolojiye yer vermistir. Bu duruma 6rnek olarak, Alberti’nin
eserinin bashigr olarak Vitruvius gibi  “De Architectura” yerine “De re
Aedificatoria”y1 se¢mesi, Ortacag ansiklopedilerinde yer alan “De aedificiis”’i
cagristirmasit sebebiyle Ortacag gelenegini takip ettirmesi verilebilir (Onians, 1990,

5. 149).

Alberti'nin risalesinde belirttigi Dor, Iyon, Korint ve Toskan mimari diizenlerin,
Isidore ve Hrabanus'un kitaplarindaki dort diizen olmasi sebebiyle de Alberti'nin
Vitruvius’un betimledigi tic mimari diizen yerine, Ortagag gelenegini devam
ettirdigi sdylenebilir. Buna ek olarak, Alberti Iyon ve Korint diizenin birlesimi olan,
daha sonradan mimarlik tarihinde "kompozit" olarak adlandirilan 5. diizenden Italik -
"ltalic" olarak bahsetmektedir. Alberti'ye gore bu diizen, tiim diizenler arasinda en

son sirada yer alir ve iglerinde iyisidir (Alberti, 1988, VII. kitap, s. 201).

En iyi diizenin Italik olmasini, Alberti, sanatin gelisimi ile agiklamaktadir. Alberti'ye
gbre yap1 sanati Asya'da dogmus, Yunanistan'da gelismis, Italya'da miikemmellige
erismistir (Alberti, 1988, VI. kitap, 157). Onians, Alberti'nin mimariye Italyan
milliyet¢iligini yansitmasindan 6nce 1430'larda aile iizerine yazdig1 kitabinda da
Italyanca'nin iilkeyi istila eden Gotlar, Vandallar, Lombardlar ve diger barbarlar

yiiziinden bozuldugunu vurguladigini sdylemektedir (Onians, 1990).

Bir bagka 6nemli nokta ise, Alberti'nin mimarlik meslegine ve mimar kimligine bakis
acisidir. Risalesinin 6nsoziinde, mimarin insanliga hem kamusal hem 6zel alanlarda
katki saglamasi gerektigini belirtmektedir (Alberti, 1988, s.3). Mimarlig1 diger
sanatlardan ayirarak mimarm tanimlamasini gerceklestirmektedir. Alberti'ye gore

mimar en ustiin sanatin ustasidir. Mimar, hem sanat hem de metod kullanarak

% Isidore, ansiklopedik eserinde, Ortagag’da benimsenen algiya gore 7 Gzgiir sanati- gramer, retorik,
diyalektik, aritmetik, astronomi, geometri, miizik- agiklamaktadir.

19 Kutsal kitaplar, kilise hukuku, liturji disinda dini olmayan konularla da ilgili bilgi birikimi olan
Mainz Bagpsikopusu Hrabranus Maurus’un yazdigi 22 ciltlik bir ansiklopedi olan “De universo”,
nesnelerin dogasi tizerinedir.
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diisiincelerini ve buluslarmi gergeklestirir'™. Mimarligin soylu bir bilim oldugu
risalenin ilerleyen noktalarinda da vurgulanmaktadir (Alberti, 1988, IX. Kitap,
5.316).

Sonug olarak, Alberti'nin risalesinin Vitruvius'u kurgusal olarak temel aldigi, ancak
kullandig1 dil, terminoloji ve igerikle Ortacag'da yazilmis mimarlik {izerine
ansiklopedik kitaplardan etkilendigi, Italyan milliyetciligine vurgu yaptign ve 15.

yiizyildaki toplum diizeni ve mimarlik arasinda iliski kurdugu séylenebilir.

Y wEoritisnota Carpenter or a Joiner that | thus rank with the greatest Masters in other Sciences;
the manual Operator being no more than an Instrument to the Architect. Him I call an Architect, who,
by sure and wonderful Art and Method, is able, both with Thought and Invention, to devise, and, with
Execution, to compleat all those Works, which, by means of the Movement of great Weights, and the
Conjunction and Amassment of Bodies, can, with the greatest Beauty, be adapted to the Uses of
Mankind." (Alberti, 1988, s.3)
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3. RONESANS DONEMINDE iDEAL KENT

Ronesans’ta, insanin 6énem kazanmaya baslamasi ile birlikte, insan ve kent yasami
odak noktas1 haline gelmistir. 15. yiizyilda, hem sanat eserlerinde hem de risalelerde
ideal bir yasayisin temsili olan "ideal kent" kavrami yer almaya baslamaktadir. Bu
donemde kentsel planlamanin kavramsal boyutu ve ideal kentin tasavvuru oldukca

kuvvetlidir, ancak uygulama anlaminda biiyiik degisiklikler yasanmamustir.
"ideal Kent" tasavvuru

Roénesans doneminde, ideal kent tasavvuru, mimarlik risalelerinde kendini
gostermektedir. Bahsedildigi iizere, Alberti'nin risalesinde, ideal kent, medeni ve
ideal bir yasant1 i¢in ideal mimar araciligi ile ulasilan milkemmel bir organizmadir.
Ideal kent ile ideal yonetim arasindaki bagdan otiirii Alberti, farkli ydnetim
bicimlerine gore farkli semalar 6nermistir. Alberti'den sonra Filarete, isvereni Diik
Francesco Sforza i¢in ideal kent Sforzinda'y: tasarlamigtir. Mimari araciligiyla temsil
edilen ideal kent Sforzinda, ayni zamanda prensin ideal yonetimi ve ideal toplum ile
biitiinclil olarak planlanmistir. Filarete'nin risalesi, sonraki boéliimlerde ayrintili

olarak ele alinmaktadir.

15. yilizyihin ikinci yarisindan itibaren Ronesans donemi mimarlarinin ilgi alam
haline gelen "ideal kent" temasi, 1480'lerden itibaren Da Vinci'nin de ilgisini
¢ekmigstir. Da Vinci'nin kariyerinin ilk yillarindan olgunluk dénemine kadar (1478-
1519) ¢izimleri ve yazilarini igeren on iki ciltlik kiilliyat - Codex Atlanticus'da ideal
kentle ilgili ¢izimler bulunmaktadir. 1481'de Milano Diikii'niin oglu olan Ludovico
Sforza'ya yazdigi mektupla, kendisi ile ¢aligmak istedigini belirmis olan Da Vinci'nin

Onerisi kabul edilmis, himayesinde ¢alismalarina baglamistir.

Arastirmacilar tarafindan benimsenen yaygin goriise gore, kiilliyatinda yer verdigi
ideal kentin, Sforza'larin ayn1 zamanda saraylar1 olarak kullandiklar1 kalenin
bulundugu, yakinindan biiyiik nehir Ticino'nun gectigi Vigevano igin tasarlandigi

distintilmektedir (Sekil 3.1)(Pedretti, 1977, 1. cilt, s.25).

Ideal kent temasina risalelerinde yer veren Alberti ve Filarete'nin geometrik

mekansal kurgusu, Da Vincinin ideal kentinde daha az ©6nemli hale gelmis,
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islevsellik ise daha ¢ok onem kazanmistir. 1484-85'te Milano'da ¢ok etkili olan veba
salginindan 6nce de ulasim i¢in kullanilacak yollar ile yaya yollarini, kanalizasyonu
birbirinden ayirarak tasarlayan Da Vinci'nin ideal kentinde, sehir igi trafik,
Filarete'nin risalesinde oldugu gibi hijyen-saglik gibi konular 6nem arz etmektedir.
Kent, debisi yiiksek bir irmagin yakinina konumlanmaktadir. Irmakla baglantili olan
kanallar ag1 ile kentin hem hijyenini saglamakta, hem de tarim ve ulagim gibi islevler
icin kullanilmaktadir (Sekil 3.2). Yeraltinda bulunan kanallar, konutlarin
kanalizasyon ihtiyacina, aymi zamanda teknelerin ulasim ihtiyacina cevap

vermektedir (Kruft, 1994, ss. 59-60).

ARG

Sekil 3.1 : “Ideal Kent”, Leonardo da Vinci, ca. 1487-1490 (Zsllner ve Nathan,
2011, 2. cilt, 5.560).

Kentte bir katmanlagma s6z konusudur. Alt seviye, at arabalarmin veya insanlara
hizmet edecek sekilde ticari liriinlerin ve insanlarin ulagimi i¢in kullanilmakta iken,
ist seviye ise soylu kisiler ic¢in tasarlanmistir'®. Bu sekilde, iiretime dayali
aktivitelerle soylu kesimin yasami birbirinden ayrilmaktadir. Piano nobile, iist
seviyede olan yolla baglantili olup, soylulara ait yagamla baglantilidir. Alt kat ise,
mutfak, depo, odunluk gibi servis birimleri ait olup, alt seviyedeki yol ile
baglantilidir (Zollner ve Nathan, 2011, 2. cilt, s.561). Da Vinci, sosyal smiflar
arasinda bir ayrim yaratacak sekilde kent icinde trafigi engelleyecek islevsel bir

¢Ozlim liretmistir.

12 Alt seviye " i carri e altre some a l'uso e comodita’ del popolo”, iist seviye ise "li gentili homini"
i¢in tasarlanmstir.
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Sekil 3.2 : Leonardo da Vinci, “Ideal Kent”, nehirden sehre su ulastiran kanallar
gosteren detay, ca. 1487-1490 (Pedretti, 1977, s.26).

Kentteki yapilar, donemin mimari tislubunu yansitmakta, yapilarin zemin katlarinda
portikolar bulunmaktadir. Da Vinci'ye gore, yapilarin sahip olabilecegi maksimum
yiikseklik, yapinin bulundugu sokak ile iliskili olarak tasarlanmalidir. Tasarlanan
genis sokaklar, temiz havanin dolasimini saglamaya yardimci olmaktadir. Sekil
3.3'de Da Vinci'nin Codex Atlanticus'ta bulunan "Ideal Kent" c¢izimlerinden

yararlanilarak iiretilen ideal kent bir biitiin olarak goriilmektedir.

Sekil 3.3 : Leonardo da Vinci'nin Codex Atlanticus'ta bulunan “Ideal Kent™'ine ait
cizimlerinden yararlanilarak yapilan Ideal Kent maketi, Bilim ve Teknoloji Miizesi,
Milano (Url-1).

Bunlara ek olarak, kent meydanlar1 da ideal kentin 6nemli bir ifade bigimi olarak
idealize edilerek tasavvur edilmistir. 15. ylizyilin ikinci yarisina ait olan, idealize
edilmis sehir meydanlarin1 gosteren ii¢ adet “ideal kent” betimlemesi olan "Urbino
Panoramalar1", boyutlar1 ve teknik 6zellikleri arasinda farklilik bulunmakla birlikte,
sanat tarihgileri, arastirmacilar tarafindan bir grup olarak tanimlanmistir
(Krautheimer, 1994, s. 238). Bu panoramalar1 yapan ressamlarin kim olduguna dair

kesin bilgiler bulunmadig1 i¢in, giiniimiizde bu eserler bulunduklari kentin ismi
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(Urbino, Baltimore (Maryland) ve Berlin) ile anilmaktadirlar. Bu ii¢ tablonun, ii¢ ayr1
isveren tarafindan m1 yoksa tek igveren tarafindan mi yaptirildigi da tartisma konusu
olmustur. Ancak, eserlerle Urbino Diikii Montefeltro'yu iliskilendiren hi¢ bir belge
bulunmamasima ragmen, ii¢ eserin de, Urbino’da Federico de Montefeltro’nun
Diikaligi’nda yakin arkadast olan Alberti’nin fikirleri temel alinarak, Diikalik
Sarayi'ndaki entelektiiel etkilesimin i¢inde olan sanat¢ilar tarafindan yapildigi

distiniilmektedir (Hansen ve Spicer, 2005, s.62).

Ronesans doneminde temel alinan “ideal oranlar”, resimlerdeki ideal meydanlarin
odak noktasini olusturmaktadir. ideal meydanlar, sanatginin matematiksel prensiplere
dayanarak olusturdugu gergeklik icinde yaratilmistir (Russano, 2012). Ug levhada,
soylu yapilar, antik Roma doneminden kalma anitlar igeren gorkemli, idealize
edilmis meydanlar, perspektif bakis ile betimlenmistir (Krautheimer, 1994, s. 238).
Resimlerin, Urbino Diikii Montefeltro'nun Sarayi'nda bulunmus sanatgilar tarafindan
yapildig: diistiniilerek, bu sanat¢ilarin, Diik'iin yakin arkadasi olan Alberti'nin 1435'te
yaymladigi "Resim Uzerine" (De Pittura) isimli risalesindeki prensiplerden

yararlanmig olmalar1 da muhtemeldir.

Ucg eserin de kesin olarak yapilis tarihi bilinmemekle birlikte, tablolarda ifade edilen
kakma dosemelerin, Urbino Diikalik Sarayi'nda 1474-82 tarihleri arasinda
kullanilmis olmasi1 sebebiyle, tablolarin bu zaman aralifinda yapildig

diistiniilmektedir (Krautheimer, 1994, ss. 248-56).

Urbino'da, Federico da Montefeltro'nun kizi Elisabetta tarafindan yaptirilan
manastira bitisik olan Santa Chiara Kilisesi'nde bulunan, giinlimiizde Urbino'da
Marche Ulusal Galerisi'nde bulunan ve 15. ylizy1l sonlarma tarihlendirilen eserin,
Piero della Francesca, Luciana Laurana veya Francesco di Giorgio Martini'den biri

tarafindan yapildig1 diistintilmektedir (Sekil 3.4).

Eserde, lineer perspektif bakis acisi ile genis bir meydan tasvir edilmektedir.
Perspektifin odak noktasinda, merkezde yer alan dairesel planli tapinak goriniimli
dini yap1 vaftizhane ¢agirisimi da yapmaktadir. Kolonatli yapi, eskenar dortgen ve
sekizgen sekilli, gri ve beyaz renkli bir grid lizerine oturmaktadir (Krautheimer,1994,

5.235).
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Sekil 3.4 : Urbino Panoramalari - “Ideal Kent”, Marche Ulusal Galerisi, Urbino
(Url-2).

Yuvarlak yapmin sag arkasinda ise bir kilise bulunmaktadir. Yuvarlak yapinin
arkasinda kalan kilise ve diger yapilarin ardinda ise yesil bir alan yer almaktadir.
Meydanda yapiy1 ¢evreleyen, farkli fonksiyonlar: igeren dini, ticari, kamusal yapilar
uyum i¢indedir. Bu yapilarin ¢ogunun zemin kati, loca olarak resmedilmektedir.

Eserin sag ve sol u¢ noktalarinda ise iki adet kuyu resmedilmistir.

Odak noktasinda bulunan, vaftizhane oldugu diisiiniilen yapiy1 ¢evreleyen yapilarin
farkli renklerde tasvir edilmis olmasi esere canlilik katmaktadir (Krautheimer, 1994,
s. 235).

Son olarak, lineer perspektif kullanilan Urbino resminde, odak noktasinda dini yap1
oldugu diisiiniilen yuvarlak anitsal bir yap1 ve bu yapiy1 ¢evreleyen farkli renklerde,
Ronesans tislubunda tasvir edilen farkli islevli yapilar bulunan, insansiz bir kent

meydani yaratilmigtir.

Gliniimiizde Baltimore’da Walters Sanat Miizesi’nde bulunan, 1480-84 yillar1 arasina
tarihlendirilen “Ideal Kent” levhasi, Fra Carnevale’ye atfedilmistir (Hansen ve
Spicer, 2005, ss.62-64). Eserde, bir sehir panoramasi iginde ¢ok az insan olan bir
kent meydani resmedilmektedir. Kent meydani, iki farkli zemin seviyesinden
olusmaktadir. Daha alcakta bulunan seviyede, geometrik -sekizgen, eskenar dortgen,
kare- motifleri bulunmaktadir. Genel olarak, beyaz, gri, krem ve yesil renkler
kullanilmistir. Basamaklarla ulasilan daha yiiksekte bulunan kot ise geometrik motif

icermeyip diiz beyaz renklidir.

Lineer perspektif kullanilmis olan eserin odak noktasinda bulunan antik Roma
donemine ait olan zafer taki, Roma’daki Konstantin Zafer Taki’ni, zafer takinin
solunda bulunan amfitiyatro da benzer bir sekilde Kolezyum’u g¢agristirmaktadir.

Zafer takinin sagindaki antik Roma donemine ait olmayan sekizgen yapi,
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Ghiberti’nin yapmis oldugu Floransa Vaftizhanesi ile benzerlik tasimaktadir (Sekil
3.5).

Ayni1 hizada yer alan bu {i¢ yapinin saginda ve solunda 6n plana daha yakin sekilde
bulunan, Ronesans donemine ait iki yapt bulunmaktadir. Sagdaki yapi, Medici
ailesine ait 15. Ylizyil ortalarinda yapilmis olan yonetici sinifa ait konutlara
benzemekte, soldaki yap1 da konut 6zelligi gostermektedir (Hansen ve Spicer, 2005,
s.65). Bahsedilen tiim yapilar, yiliksekte bulunan zemin seviyesinde

konumlandirilmistir.

Sekil 3.5 : Urbino Panoramalar - “Ideal Kent”, Walters Sanat Galerisi, Baltimore
(Url-3).

Algakta bulunan zeminin orta bolimiinde ise, bir dikdortgenin dort kdsesinde,
tepelerinde dort erdemi (Adalet, Ilimlilik, Genis gorisliiliikk, Cesaret) temsil eden
figlirler bulunan siitunlar yer almaktadir. Bu meydanin tam ortasinda ise ¢esme yer
almaktadir. Cesmenin yakininda bulunan birka¢ insan figiirii ise, genis meydanda

dikkat cekmemektedir.

Sonug olarak, Urbino tablosunda yapilarin yarattigt doluluk vurgulanirken bu tabloda
vurgulanan, ise boslugun yarattifi mekansalliktir (Krautheimer,1994,s.235).
Baltimore ideal sehir tablosu, perspektifin merkezinde askeri zaferin oldugu, antik
Roma idealleri iizerine temellendirilen, kentin farkli katmanlarmin dengeli bir

bicimde dagitildig1 ideal kent meydanini1 yansitmaktadir.

Gliniimiizde Berlin’de Gemaildegalerie’de bulunan, Francesco di Giorgio Martini"ye
atfedilen®® “Ideal Sehir” tablosunda, 6nceden aciklanan tablolardan farkli olarak yeni

bir 6ge bulunmaktadir. Tasvir edilen kent meydani, 6n planda ifade edilen locadan

¥ Hansen&Spicer, 2005, s. 64.
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algilanmaktadir. GOz seviyesi, bu eserde kent meydanindan alt seviyededir (Sekil

3.6).

Locanin duvarlar1 oldukga kalin, 6n plandaki dort kompozit baglikli siitun ise daha
zarif olarak tasvir edilmistir (Krautheimer, 1994, s. 235). Locanin dosemesi, kare
icine yerlestirilen eskenar dortgen motiflerden olusmaktadir, ancak kent
meydanindaki dosemede herhangi bir dekorasyon yoktur. Sadece, ufuk ¢izgisine
uzanan kirmizi ¢izgiler bulunmaktadir. Ufukta ise deniz ve birkag gemi
goriilmektedir. Liman kenti olan sehirde, daha once incelenen “Ideal Kent”
tablolarina benzer bir sekilde, kent meydaninda zemin kat1 locali, farkli islevli

binalar gériilmektedir.

Sekil 3.6 : Urbino Panoramalari - “Ideal Kent”, Resim Galerisi, Berlin (Url-4).

Krautheimer'a gore, bu eserde Urbino tablosundaki canli komposizyon ve Baltimore
tablosundaki anitsal mekansalligina rastlanmamaktadir (Krautheimer, 1994, s. 235).
Ancak, genel kompozisyonu itibari ile simetrik planlanmis, Ronesans donemine ait
yapilarla g¢evrili biiyiik bir kent meydani, digerlerinden farkli olarak sehir ve liman

arasindaki iligkiyi ortaya koymaktadir.

Bu ii¢ eser, yansittigit meydanlar farkli olsa da, ortak bir ideal kent tasavvurunun
ifadeleri olarak degerlendirilmektedir. Ug eseri siparis eden kisinin Urbino Diikii
Federico da Montefeltro oldugunu kabul eden yaygin goriis temel alinarak, bu ideal

kent tasavvurlarinin, eserleri siparis eden Diik'e ait oldugunu diistinmek de
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mimkiindiir. Belting'in 6nermede bulundugu gibi, Urbino panoramalarinin Urbino

Diik'iiniin bakis agisini, ideal kent pencerelerini yanslttlgl14 diisiiniilebilir.
Uygulama acisindan "ideal Kent"

Ideal kent tasavvuru, mimarlik risalelerinde ve sanat eserlerinde yer bulmustur.
Tasavvurun fiziksel gerceklige doniistiigii bir ideal kent Ornegi ise, Udine
yakinlarinda 1493'te yapilan yildiz bi¢imli kale-kent Palmanova'da goriilmektedir
(Sekil 3.7).

Venedik Cumhuriyeti tarafindan Osmanli'dan gelecek olasi bir saldir1 igin yaptirilmis
olan ideal kent, merkezde yer alan altigen kent meydanindan radyal sekilde uzanan
yollar ile bolimlenmis dokuzgen bir geometrik forma sahiptir (Howard, 2002,
5.193). Yapilarin yiiksekligi belirli bir seviyede tutulmustur. Palmanova'da insan
Ol¢egi esas alinmistir. Marc'Antonio Barbaro'nun yiiriittiigii bu ideal kent tasarimi

icin Filarete'nin ideal kenti Sforzinda referans alindigini séylemek miimkiindiir.

Sekil 3.7 : Palmanova, 1493, Scamozzi ? (Civitates Orbis Terrarum'da yer alan
kusbakis1 goriiniis, Braun & Hogenberg, 1598, Url-5).

Kentsel planlamanin uygulama boyutunun Palmanova o6rnegi disinda, kentlerde
ingaatt devam eden yapilarin bitirilmesi, kamusal alanlarin diizenlenmesi, yeni
kamusal ve 6zel yapilarin yapimini kapsadigi sylenebilir (Benevolo, 1995, 5.104).
Ortacag'da biiylik mimari projeler, devletlerin ¢abasina bagli gerceklesmistir. 15.

Y. Belting, Floransa ve Bagdat, 2015, s. 208.
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yiizyila gelindiginde Floransa Devleti'nde de hala bu gelenek devam etmekte, 6nemli
kamusal binalarin insa edilmesinin sorumlulugu loncalara verilmektedir (Benevolo,
1995, ss5.108-109). Insaatt devam eden 1418'de Floransa Katedrali St. Maria del
Fiore'min kubbesinin tasarlanmasi gorevinin Yiin Loncast (Arte della Lana)
tarafindan Roénesans’m kurucusu olarak kabul edilen Brunelleschi'ye® verilmesi,
loncalarin 6nemini yansitmaktadir. Roma'da antik donem eserlerinin tasarimi ve yap1
teknolojisini ¢alisan ve bu prensipleri kendi yapilarinda uygulayan Brunelleschi'den
sonra gelen sanat¢ilar, mimari projelerde yer alabilmek icin yerel ydnetimden
uzaklasip prenslerin saraylarina gitmistir. Ekonomik imkanlar ile birlikte entelektiiel
destek saglayan yoneticiler sayesinde Pienza, Urbino, Mantova ve Ferrara gibi kiigiik

kent merkezleri, yeni kiiltiir bicimine gére doniisiim gegirmistir.

15.yiizyilda gergeklesen ideal meydan diizenlemelerinden Pienza, Papa Il. Pio'nun
dogdugu kentin hem kendi giiciinii hem de yeni donemin mimari anlayigini
gosterecek sekilde yenilenmesi arzusu ile kiiltiirel doniisiim gecirmistir. Papa II. Pio,
ideal kent meydani olusturma gorevini Alberti'nin 6grencisi olan Bernardo
Rossellino'ya vermistir. Rossellino ve muhtemel olarak arka planda Alberti, 1459 ile
1462 yillar1 arasinda Ortacag'dan kalma kent merkezinin erken Ronesans kent

merkezine doniistliriilmesinde rol oynamistir (Balchin, 2008).

Yapilan yeni yapilar, kdylin merkezi caddesine teget bir bicimde meydan etrafinda
yer almaktadir. Yeni yapilarin konumlandirilmas: ile yamuk bi¢imli bir meydan -

piazza meydana olugmustur (Sekil 3.8).

Sekil 3.8 : Rossellini, Pio II Meydani, Pienza, 1459-62 (Benevolo, 1995, s.113).

> Erommel, 2009, s.17.
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Meydanin merkezinde kentin katedrali yer almaktadir. Katedralin saginda,
Alberti'nin  yaptigit Rucellai Sarayi'ma benzeyen Papa'nin Saray1 (Palazzo
Piccolomini), solunda ise Psikoposluk Konagi (Palazzo Vescovile) yer almaktadir.
Palazzo Piccolomini'nin giiney cephesinde, dag manzarasinin goriilebildigi bir
kemerli arkat yer almaktadir. Katedralin tam karsisinda ise Belediye Saray1 (Palazzo
Communale) bulunmaktadir (Sekil 3.9). Solacini'nin belirttigi iizere, hiimanizmle
birlikte Belediye Saraylari, savunma kalelerinin yerine kamusal iktidarin merkezi
olmustur (Solacini, 2015, s. 956). Katedral ve iki yanindaki dini yapilarin karsisinda

duran sekiiler yap1 Belediye Sarayi, kamusal iktidarin temsil edildigi yerdir.

Sekil 3.9 : Rossellini, Pio I Meydani, Pienza, 1459-62 (Balchin, 2008, s.183).

Ronesans doneminde, hiimanist yaklasimi yansitan ilk kent planlama 6rnegi olan
Pienza kenti tasarimi, "ideal sehir" tasarimi ilkelerini yansitmakta ve italya'da daha
sonradan yapilan kent planlamada 6nemli bir rol oynamaktadir. Pienza meydanin
diizenlenmesi kurgusal olarak Filarete'nin tasarladigi ideal kent Sforzinda'min ana

meydan diizenlenmesinde de mevcuttur.

Kuzey ltalya'ya ait bir baska onemli kentsel planlama &rnegi ise, Urbino Diikalik
Meydani'nda manastirla birlikte yer alan Urbino Diikalik Sarayi'dir. Urbino Diikii ve
Italyan Birligi'nin tiiccarlar baskam (condottiere) olan Federico da Montefeltro,
Urbino'da 1468'de var olan eski sarayr genisletmek amaciyla Dalmagyali mimar
Francesco Laurana'ya gercekte bir "model sehir" olan bir Diikalik Sarayr yapmasi
gorevini vermistir (Paoletti ve Radke, 2011, s. 351).
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Kentin organik, Ortagag dokusuna uygun bi¢cimde konumlanan saray kompleksinin
bat1 boliimii Laurana tarafindan tepede bulunan Diikalik Meydani ile uyumlu sekilde
tasarlanmistir. Laurana, iki yuvarlak kuleli, yapiya askeri bir 6zellik katan anitsal bir
cephe tasarlamustir (Sekil 3.10). ki kulenin arasinda ise, dort kat boyunca yuvarlak
kemerler bulunmaktadir. Yuvarlak kemerler, Diik Montefeltro'nun sehre girip
¢ikanlar1 rahatga gorebilecegi bir loca gorevi gormektedir (Paoletti ve Radke, 2011,
s. 351).

Diikalik Sarayi'nin avlusunun zemin kat tasariminin Laurana tarafindan yapildigi ve
tistteki iki katin daha sonra 1472'de goreve gelen Francesco di Giorgio tarafindan
tamamlandig1 bilinmektedir (Sekil 3.11). Avlunun yatayligi vurgulayan, yuvarlak
kemerli portikosunun tasarimi Brunelleschi'nin tasarladigi Floransa'daki Oksiizler

Yurdu (Ospedale degli Innocenti) ile benzerlik gostermektedir.

Sekil 3.10 : Urbino Diikalik Saray1 (Url-6).

Diikalik Sarayi'nin odalar1 da Floransali Paolo Uccello, Gentli Justus, ispanyol Pedro
Berruguento ve Paul von Liddelburg gibi donemin iinlii ressamlarinin resimleri ile
siislenmistir. Laurana ile birlikte Fra Carnevale ve Francesco di Giorgio'nun da
mimar olarak sarayin yenilenmesinde gorev aldiklari bilinmektedir (Hansen ve
Spicer, 2005, s. 62). Diikalik Sarayi, savunma amachh bir kaleden ziyade,
Montefeltro'nun yakin arkadasi olan Alberti ve ressam Piero della Francescanin
katildig1, "ideal sehir" ve bir¢cok konuda yeni fikirlerin iiretildigi, konusuldugu
onemli bir bulugsma noktas1 gérevi géormiistiir (Zuffi, 2005, s. 188). Onori de sarayin,
kentin giicii temsil eden figiirii ile aydinlanmis toplum arasindaki dengeyi sagladigin

belirtmektedir (Russano, 2012) .
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Sekil 3.11 : Francesco Laurana, Urbino Diikalik Saray1, Avlu (Url-7).
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4. FILARETE'NIN HAYATI VE ESERLERI

Ronesans dénemindeki ortami ve donemin "ideal kent" tasavvurlarini inceledikten
sonra, Filarete'nin risalesindeki ideal kenti ve onu olusturan altyapi ve kavramlari

degerlendirmeden 6nce Filarete'nin hayatina ve eserlerine bakmak gereklidir.

4.1 Hayati

Risalesinde takma isim olarak Filarete'yi (Yunanca erdem seven)™ kullanan Antonio
di Pietro Averlinonun 1400 civarinda Floransa'da dogdugu bilinmektedir.
Filarete'nin Floransa'da aldig: ilk egitim altin kuyumculugu olmustur. Ghiberti'nin
atolyesinde c¢alistigit  diisliniilen Averlino'nun, Floransa'daki San Giovanni
Vaftizhanesi'nin bronz kapilarinin yapim siirecinde Ghiberti'ye yardimer oldugu
diistiniilmektedir (Hayes, 2011, s. 168). 1433'te Floransa'dan ayrilip, Roma'da
yasamaya basladigi bilinen Filarete, Liikksemburg Hanedani'nmin son Imparatoru
Sigismondo'nun 1433'te Roma'da gerceklesen Kutsal Roma Imparatoru ilan edilmesi
serefine diizenlenen torenlerde kendisine is bulmustur. 1433'te Papa Eugenius IV
(1383-1447), eski San Pietro Kilisesi’nin ana girisini belirleyen, ancak zaman iginde

bozulan Porta Argentea'yr degistirmek istemis; Filarete'yi gorevlendirmistir.

Vasari, Cimabue’den kendi yasadigi doneme kadar olan sanatg¢ilarin hayatini konu
aldig1 kitabinda Papa Eugenius IV’un, bu 6nemli i1 yapacak miikkemmeliyette olan
sanatgly1 gereken titizlikte aramadigini sdylemistir. Vasari'ye gore, Brunelleschi veya
Donatello daha uygun bir se¢im olabilecekken, kamu yararma verilecek zarar

diistiniilmeden yeteneksiz zanaatkarlara is verilmistir (Vasari, 1963, s. 324).

Filarete’nin i¢lerinde Donatello’nun kardesi Simone’nin de oldugu asistanlar1 ile
birlikte calistigi San Pietro Kilisesi'nin bronz kapilarinin yapimi ancak 1445'te
tamamlanmistir. Bu siire zarfinda, antik Roma hiikiimdarlarinin betimlendigi metal
madalyonlar ve plaketler yapar. 1445 ile 1449 yillar1 arasinda Roma'daki San

Silvestro Kilisesi'nden Vaftizci Yahyanmin kutsal emanetini calma girisiminde

!®Fjlarete, Yunanca erdem seven anlamina gelen "'phil-arete’ kelimesinin Italyanca yazilis1 seklidir.
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bulundugu gerekgesiyle mahkemeye c¢ikartilmig, iskence gérmiistiir. Floransa'ya
giden Filarete'den 1449'da bu iftiranin affi icin Roma'ya doniip S. Giovanni in
Laterano Kilisesi’'nde Portekiz Kardinali Antonio Martines de Chavez'in mezarini
yapmasi istenmistir; ancak istenilen eser, bagka biri tarafindan yapildigi i¢in Filarete
Roma'ya geri donmemistir (Filarete, 1965, cevirmenin notu, ss.44-5). Filarete,
kariyerinin son zamanlarinda yazdigi risalesinde de kendisine diizenlenen bu
komploya yer verir. Bir arkadasinin bagina gelen bir komplo olayina referans veren
Filarete, kendi basma gelenlere acik bir gonderme yaparak komplolarin Papa
Nicholas I doneminde Romalilar tarafindan yapildigini belirtmistir (Filarete, 1965,
fol. 25v). Rimini, Todi, Mantova ve Veneto Bolgesi'nde birkag yil gecirdikten sonra,
Piero De' Medici'nin tavsiyesi iizerine 1451'da Milano Diikii Francesco Sforza
himayesi altina girmistir. Vasari'nin kitabinda belirttigi {izere, Sforza, Filaretenin
Roma'daki ¢aligmalarini gérmiistiir; 1451'de Milano'da Visconti doneminden kalan
kale yerine daha sonra kendi ismi ile anilacak (Castello Sforzesco) yeni kalenin
yapimi gorevini Filarete'ye vermistir (Vasari, 1963, s. 325). Kalenin insaat siiresince
yap1 ustalar1 ve yonetici kesimle Filarete’nin mimari tslubu ile ilgili sorunlar ile
karsilasilmistir (Lazzarini ve Munoz, 1908, s. 166). Sforza’nin Filarete’ye Milano’da
verdigi biiyiik gorevlerden bir digeri de Milano Katedrali'nin (Duomo di Milano)
kubbesinin insaati olur. Filarete, 1452 yilinda, Milano Katedrali’nin kubbesinin
yapiminda gorev alir, ancak Katedralin temsilcilerinin kendisinin gérevde olmasini
istememesi nedeniyle gorevden ayrilmak zorunda kalmistir (Lazzarini ve Munoz,
1908, s5.178-9).

1454'te Sforza Kalesi’nin insaatindaki gérevini de birakan Filarete, 1454 te Venedik
ve Milano arasinda savasi sona erdiren Lodi Barisi’nin Cremona’daki Kutlamasi igin
bir zafer taki tasarlamistir, ancak tasarim tamamlanamamis ve gilinlimiize

ulagsmamistir (Concina, 1998, s.120).

Francesco Sforza himayesindeki diger isi ise, Sforzanin Milano kentine yaptirmak
istedigi biiyiik hastane yapisi olmustur. Ca' Granda olarak bilinen, daha sonra
Ospedale Maggiore olarak adlandirilan biiyiik hastanenin yapim faaliyeti 1465'e
kadar stirmiistiir. Ge¢ Ortacag mimari stilini benimseyen Milano'lu aristokratlar ve
yerel ingaat ustalari tarafindan Filarete'nin antik donem mimarligi ile modern (Gotik)
donem mimarligim1 harmanladigi yenilik¢i stili kabul gérmemistir. Var olan karsit

goriislerin aksine, 16. yilizyll ortalarinda Vasari, hastane yapisindan "gok iyi
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tasarlanmis ve insa edilmis, Avrupa'da esi ve benzerine rastlanmayan™ olarak

bahsetmektedir (Vasari, 1963, ss. 325-6).

1457'den itibaren yapim faaliyetinin hiz kaybetmesinin ardindan, 1459'da maasi
bliylik oranda kesintiye ugrayan Filarete, 1465'te hastane insaatindaki gorevini
birakir. Filarete, bu biiyilk yapim faaliyetinin de tamamlandigina taniklik

edememistir.

Hastanenin yapim siireci devam ederken, Sforza tarafindan 1458'de Varese'de kendi
evinin siislemelerini  yapmakla gorevlendirilen Filarete, ayni sene Venedik
Cumhuriyeti tarafindan kendisine hediye edilen, San Polo’daki evin yeniden
diizenlenmesi i¢in gorevlendirilmistir. Filarete nin tasarladig1 proje, mevcut araziden
biiylik oldugu i¢in, yanindaki evlerin de satin alinip projenin uygun hale getirilmesi
giindeme gelmistir. Ancak, yasanan zorluklar nedeniyle baska bir ev bulunmus ve

Filarete’nin tasarimi hayata gegcememistir (Schofield ve Sebregondi, 2007, s.15).

Milano Hastanesi’nin insa siirecinin hiz kaybettigi bu donemde, Filarete'ye Bergamo
Psikoposu Giovanni Barozzi tarafindan eski Bergamo Kilisesi yerine daha gorkemli,
biiyiik bir kilise yapmasi gorevi verilmistir. 1457'de temeli atilan kilisenin on yillar
siirecek olan ingaat faaliyeti baslamistir. Filarete'nin kilise yapimindaki katkilart
kesin olarak bilinmemektedir. Vasari, Filarete’nin Milano Hastanesi’nin tasariminda
gosterdigi 6zen ve sagduyunun aynisint Bergamo Kilisesi’nin yapiminda da

gosterdigini vurgulamistir (Vasari, 1963, s. 326).

Milano Hastanesi yapiminda yasanan zorluklarda Filarete, Francesco Sforza'dan
uzun seneler siiren "mimar-igveren" iliskileri sebebiyle arkasinda durmasim
beklemis, ancak durum umut ettigi gibi gelismemistir (Hayes, 2011, s. 169 ).
1460'larin basinda Filarete, otoportresini igeren bir madalya yapmistir. Madalyanin
arka yiiziinde prensin kibar yardiminin gilinesin arilarin bal yapmasina yardimci
olmasi gibi oldugu anlamina gelen yaziya yer vermesi, bu prensin Francesco Sforza

oldugunu diistindiirmektedir (Lee Rubin, 2011, s.252).

Filarete, 1461 ile 1464 yillar1 arasinda "libro architettonico” - mimari kitap -olarak
adlandirdig1 risalesini  yazar. Eser, mimari tasarimlarinin yapim siirecinin
tamamlandigin1 géremeyen Filarete'nin bitmis olan tek mimari eseridir (Hub, 2012,
s. 17). Isvereni olan Milano Diikii Francesco Sforza ve oglu Galeazzo Sforza ile

gecen diyaloglar seklinde yazilan risalede, Filarete, isvereni i¢in tasarladigi hayali
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kenti Sforzinda'yn ve liman kenti olan Plusiapolis'i anlatmaktadir. Ik baskist
Francesco Sforza'ya ithaf edilen risalenin ikinci baskisi ise 1464 tarihinde Piero de'
Medici'ye ithaf edilmistir. Vasari, Filarete’nin risalesinin i¢inde bazi iyi noktalar
bulunsa bile o déneme kadar yazilmis "en giiliing ve belki de en aptal" kitap

oldugunu belirtmistir (Vasari, 1963, s. 326).

Filarete'nin yeni bir igveren arayisina paralel olarak, 1420-27 yillar1 arasinda
Venedik Konsiilii olarak Konstantinopolis'te gorev yaptigi bilinen ve Filarete'nin
yakin arkadasi olan hiimanist Filelfo'nun Fatih Sultan Mehmet'in hocas1 olan George
Amiroutzes'e yazdigr 1465 tarihli mektup, Filelfo'nun araciligi ile Filarete'nin
Osmanli Sarayi'nda yer alma istegini ortaya koymaktadir (Eslami, 2014, s. 157).
Konstantinopolis'e seyahat etme fikri olan Filarete'nin bu planim1 gergeklestirip

gerceklestiremedigi ve 1465'ten 6liimiine kadar (1469) ne yaptig1 bilinmemektedir.

4.2 Eserleri
4.2.1 Kabartma sanati ile ilgili eserleri

4.2.1.1 San Pietro Kilisesi'nin bronz kapilari1 (1433-45)

Papa Eugenius IV (1383-1447), Papa Honorius | (625-638) doneminden beri eski
San Pietro Kilisesi’nin ana girisini belirleyen, ancak gecen ylizyillar boyunca
bozulan, kaplamalar1 zarar goren, Papalarin giris yaptig1 kapr olan eski Porta
Argentea'yr degistirmek istemistir (Glass, 2013, ss.348-49). Bu sebeple, 1433'te
Filarete'ye 15. ylizyll baslarinin en saygin heykel islerinden biri olan, yeni Porta

Argentae yapma gorevini vermistir.

Papa Eugenius IV, bazilikada diizenlenen térenlerin bir arka plani olan giris
kapisinin gereken siislemeyi igermesini hedeflemistir. Yapimi 1445'e kadar siiren
bronz kapilar, alt1 biliylkk pano ve onlar1 ¢evreleyen genis, yatay seritlerden
olusmaktadir (Sekil 4.1). En iist panolarda taht {izerinde oturan Hz. Isa ve Hz.
Meryem, ortadaki panolarda Aziz Paolo ve Aziz Pietro’nun yaninda diz ¢okmiis
durumda olan Papa Eugenius IV'e, kendisine Hz. Isa tarafindan verilen cennetin
anahtarin1 vermesi, alttaki kare panolarda ise yukarida betimlenen azizlerin Roma

kent dokusu i¢inde sehit edildikleri yerler tasvir edilmektedir.
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Alt1 adet ana sahne haricinde, bu alti panoyu akantus yapraklar ile gevreleyen
seritlerde de imparatorlar, imparatorigeler ve mitolojik figiirler yer almaktadir. Glass
(2013), Filarete'nin, Papa'nin yalmiz Hz. Isa'nin ruhani kralligim miras¢is1 degil,
ayni zamanda biiyiik alt1 paneli ¢evreleyen kenarlardaki seritlerde betimlenen pagan
donemi temsil eden yirmi alti adet Imparator, Imparatorice ve kahramanlarin da

mirasgist oldugu mesajini verdigini ileri sirmektedir (5.352).

Ortadaki panolar1 gevreleyen yatay seritlerdeki anlatilarda ise Eugenius IV'un
Papalik doneminde 1438 ile 1442 yillar1 arasinda gergeklesen, 1433'te Imparator
Sigismund'un ta¢ giyme tOreni, Yunan ve Latin kiliselerinin birlesme ihtimalini
konusmak tizere Yunan Kilisesi’ni temsilen John VIII Paleologus’un 1439'da
Ferrara-Floransa Konsil'ine gidisi gibi 6nemli olaylar temsil edilmistir (Sekil 4.2)
(Glass, 2012, ss. 559-560).

Yatay seritlerdeki anlatilar basta olmak tizere genel tasarimi ile bronz kapilar, Papa
Eugenius IV’iin politik ugraslarmm®’ bir yansimasi olup Papalik giiciiniin bir
ifadesidir (Glass, 2013). Papa Eugenius IV, Yunan ve Latin kiliselerinin birlesmesi
amacindadir; girisimleri ile 1439’da dogu ve bat1 kiliselerinin birlesme ihtimalini
konusmak tizere Ferrara-Floransa Konsili toplanmistir. Yatay dort seritin tiglinde
Ferrara- Floransa Konsili’'nde ger¢eklesen olaylar betimlenmistir (Glass, 2012, s.
350). Bronz kapilarin ana alt1 sahnesinden birinde Aziz Pietro’in elinden cennetin
anahtarmin kendisine takdim edilmesi de Papanmin Hz. isa’nin giiciiniin bir varisi
oldugunun gostermektedir (Sekil 4.1). Dolayisiyla, Filarete'nin panolarinda, Papa'nin
caba gosterdigi konularla ilgili gerceklesen olaylar vurgulanmis, Papaligin giicii

pekistirilmistir.

Diger 6nemli nokta ise Filarete’nin o doneme kadar yapilmis olan Floransa’daki S.
Giovanni Vaftizhanesi, Roma’daki Santa Sabina ve San Paolo Kilise’lerinin
kapilarinda oldugu gibi ¢ok sayida kiiclik parcali bir kompozisyon yerine alti adet
biiyiik sahne tasarimim tercih etmesidir (Sekil 4.3). Glass’a gore Filarete, Hz. Isa,

Hz. Meryem ve Aziz Pietro ve Paul’un oldugu sahnelerini biiylik tasarlayarak bu

Eugenius IV’ten dnce olan Papa Martin V tarafindan diizenlenen Basel Konsili, Eugenius IV un
maiyetini dagitmis, tiim Kilise igleri iizerinde egemenligini ilan etmistir. Roma’da ¢ikan ayaklanmalar
ve Papalik Devletleri’'ndeki savas hali Papa Eugenius IV’in giiclinii zayiflatmistir. Dolayisiyla,
Roma’y1 1434’te terketmek durumunda kalmig, ancak 1443’te geri donebilmistir (Glass, 2013, ss5.349-
351).
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figtirleri dini ve imparatorlukla ilgili olan torenlere dahil etmistir (Sekil 4.3) (Glass,
2013, 5.356).

Sekil 4.1 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari, Roma,1433-45: A. Aziz
Pietro’in elinden Cennet’in anahtarini alan Papa Eugenius IV (Glass, 2013, s.351).

Sekil 4.2 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari, Roma, 1433-45: B. Solda
Floransa-Ferrara Konsili’nden bir sahneyi, sagda ise Bizanslilarin ayriligini gosteren
panel (Glass, 2012, s. 560).
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Sekil 4.3 : (solda) Ghiberti, S. Giovanni Vaftizhanesi, Floransa, 1403-24 (Aksoy
Oral, 2008) (sagda) Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari, Roma,1433-45
Toren sirasinda biiyiik panolarin goriiniimii (Glass, 2013, s. 357).

Aziz Paolo ve Pietro’nun sehit edildikleri yerlerin temsil edildigi paneller de
Lombardiyali hiimanist Maffeo Vegio (1407-1458), calismalari sonucunda Aziz
Pietro'nun ¢armiha gerildigi yerin iki piramitten yaklasik olarak esit uzaklikta
bulunan Janiculum tepesinde’® yer aldigim (Sekil 4.4te A noktas1) belirtmistir
(Temple, 2011, ss.18-19). Bahsedilen iki piramit, Meta Romuli -Vatikan tepesinde
yer alan Nero Arenast ile Hadrianus'un mozolesinin ortasinda oldugu bilinen,
giinlimiize ulasamamig olan piramit (Sekil 4.4'te B noktasi) ile Meta Remi -Gaius
Cestius Epulo'nun mezar1 olarak yapilmig, Porta San Paolo'da bulunan piramittir

(Sekil 4.4'te C noktasi).

Filarete, San Paolo ve San Pietro'nun oldiiriildiigiinii betimledigi panolarda bulunan
bu topografik verileri kendi kompozisyona eklemekle kalmamis, arka plani baska
Ogelerle zenginlestirmis, daha da gergekci kilmistir. San Pietro’nun ¢armiha
gerilmesinin konu oldugu panonun, sag orta kisminda Vatikan kiyisinda Tiber Nehri

ile Imparator Hadrianus'un anit mezar1 da yer almaktadir (Sekil 4.5 ve 4.7).

8Belirtilen bolgeye Aziz Pietro'in ¢armiha gerildigi noktanimn anisina 1502 yilinda Donato Bramante tarafindan
St. Pietro in Montorio isimli, yuvarlak planl bir kilise yapilmistir (Frommel, 2009).
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Sekil 4.4 : Aziz Pietro’nun sehit edildigi yeri gosteren sematik ¢izim, Roma ( A. San
Pietro in Montorio Kilisesi, B. Meta Romuli C. Meta Remi) (Temple, 2011, s. 19).
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Sekil 4.5 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari, Roma, 1433-45: C. Aziz
Pietro’nun Carmiha gerildigi sahne (Temple, 2011, s.18).

Meta Remi'nin 6niinde ise onu korur bir pozisyonda duran zirhli bir figiir ve resmin
orta kisminda kalkanlar1 ve kiliglar1 ile betimlenmis ath figiirler yer almaktadir. Bu
figiirlerin iist kisminda ise Aziz Pietro'nun ters bir bi¢imde carmiha gerilmesi
betimlenmistir. Aziz Pietro'nun bu sekilde betimlenmis olmasi Filarete'nin Giotto'ya
Kardinal Stefaneschi tarafindan eski San Pietro Kilisesi i¢in siparis edilmis olan ii¢
pargali tablodan esinlenmis olabilecegini ortaya koymakla birlikte, Filarete'nin Aziz
Pietro temsili, ger¢ege olduk¢a yakin bir topografya iginde, sehir panoramasini
yansitmasi ile Stefaneschi eserinden farkliligini ortaya koymaktadir (Temple, 2011,
s.20) (Sekil 4.6).

Sekil 4.6 : Giotto, Stefaneschi Tablosu, ¢. 1330, Vatikan Miizesi (Url-8).
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Sekil 4.7 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari, Roma, 1433-45: C. Aziz
Pietro’nun Carmiha gerildigi sahneden detaylar (solda) Meta Remi ve Oniindeki
savascl figlirli (sagda) Hadrianus'un Mozolesi (Temple, 2011, s.18).

Bunlarin yani sira, panelin sag st kisminda ise Aziz Pietro'nun sehit olmasini
seyreden Imparator Nero bulunmaktadir. Filarete'den énce Aziz Pietro ve Paolo'nun
sehit edilmesinin konu edildigi eserlerin hi¢ birinde onlara Sliim emrini veren
Imparator Nero yer almazken, Filarete'nin bu mimari arka plana onu da dahil etmesi
alisilmadik bulunmaktadir (Glass, 2013, s.363). Biiyiik alti paneli gevreleyen
kenarlardaki seritlerde betimlenen pagan dénemi temsil eden imparator, imparatorice
ve kahramanlarin "erdem"i temsil edilirken, carmiha gerilme panellerinde kotiliigi
cagristiran imparator Nero'nun betimlenmis olmasi, Filarete'nin iyiyle birlikte kétiiyii
de kompozisyonuna dahil ettigini gostermektedir (Glass, 2013, ss. 363-4).
Filarete'nin, San Pietro Kilisesi'nin bronz kapilarinda yarattigi mimari sahnelere hem
erdemi hem de kotiiliigh temsil eden 6gelere yer vermesi de Filarete'yi donemi iginde

farklilagtiran bir nokta olarak degerlendirilebilir.

Filarete, bu calismasinda eserin yaraticisi olarak kendisini iki otoportre ve ii¢ imza
gibi farkli bicimlerde esere yerlestirmistir (Sekil. 4.8). Ancak arastirmacilar
tarafindan en ¢ok yorumlanan kendi imzasini tasiyan ¢alismasi, Vasari’nin kitabinda
da degindigi, bronz kapilarin arka yiiziinde en alt kisimda yer alan pano olmustur
(Sekil 4.9). Panoda, Filarete ve alt1 asistani el ele tutusmus bigimde betimlenmistir
(Sekil 4.10). Panelin sol ucunda bir katir {izerinde oturan yash bir adam tasvir
edilmistir. Yash adam, elindeki testi ile adeta kadeh kaldirir gibi betimlendigi i¢in
testinin i¢indeki nesnenin sarap oldugu diisiiniiliir. Yashi adamin tam paralelinde,
panelin en sag noktasinda ise iki horgiiclii bir devenin iizerine oturmus, kaval ¢alan
bir adam vardir. Sarap ve miizigin de sahneye dahil edilmesi, figiirlerin mutlu, canl
bir sekilde betimlenmis olmasi sahnenin bir dans gibi algilanmasina yol agmaktadir

(Sekil 4. 11). Vasari, yukarida bahsedilen kitabinda bu paneli Filarete ve
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asistanlarinin {iziim bagma neseli bir bicimde gittikleri sekilde yorumlamistir

(Vasari, 1988, s.325).

Sekil 4.9 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari: Kapilarin arka yiiziinde
Filarete ve asistanlarinin oldugu panel, 1430-45 (Glass, 2012, s.550).
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Sekil 4.10 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilar1: Filarete ve asistanlarinin
oldugu panel, 1430-45 (Glass, 2012, s.550).

On besinci yiizyil italya’sinda dans, iist sosyal smif igin bir "sosyal statii ve giic
gostergesi" olarak kabul edilmektedir (Glass, 2012, s. 564). Saray halkinin hayatinin
Oonemli bir parcast olan dansin, Filarete ve asistanlarinin yaptigi bir eylem olarak
kullanilmasi, Filarete’nin bunu bir “erdem” gostergesi olarak kullanildig1 anlamina

gelebilir.

Panelde, Filarete’nin asistanlarinin hepsinin elinde de ¢alisma aletleri yer almaktadir.
Filarete, figiirlerin en saginda, elinde bir pergelle, kapilarin yaraticist olarak daha
6zel bir konumda, grubun lideri'® olarak betimlenmistir. Filarete ve asistanlarinin
tizerinde bulunan yazida her harf okunmamaktadir: “CETERIS OPER(A)E
PRETIVM FASTVS [??]MVS VE MIHI HILARITAS”. Glass (2012), yazinin
muhtemel cevirisinin “Digerleri icin isin 6diilii gurur veya duman, benim iginse
mutluluktur” olabilecegini belirtmektedir (Glass, 2013, s.550). Yazimnin en son
kelimesi olan “Hilaritas” — neselilik kelimesi, Filarete’nin agzindan ¢ikiyormus gibi,
Filarete’ye dogru egimli bir sekilde islenmistir.  Hilaritas kelimesi, ortagag
edebiyatinda oldugu gibi 15. Yiizyil italya’sinda hiikiimdarliginda ideal prensin bir
ozelligi olarak ifade edilmistir (Glass, 2013, s. 564). Filarete, yukarida tanimlanan
yazida yapilan isin 0diilii olarak erdemi temsil eden “hilaritas” kelimesini koyarak,
parasal karsiligi arka plana atmistir ve kendi karakterinin de erdemli oldugunu

gostermektedir.

Sonug¢ olarak, Pagan ve Hristiyan diinyasina ait Ogelere birlikte yer verilmis,
Papalik'in giiciinii pekistiren gorsel imgelere sahip olan San Pietro Kilisesi'nin bronz
kapilari, Vasari'nin kitabinda elestirilmis, icerdigi pagan motifler nedeniyle ilerleyen
yiizyillarda sansiire ugramis olsa da hem {islubu hem de yaratict imzas1 agisindan

kendi donemi i¢in yenilik¢i bir dile sahiptir. Bunlara ek olarak, Filarete’nin,

19Filarete’nin figiiriniin altinda “4ANTONIUS ET DISCIPLI MEI” (Antonio and my disciples) yazar.

40



kendisini erdem sahibi ve tasarimci olarak grubun lideri olarak betimlemesi,

risalesindeki “mimar” tanimi1 ve roliinde de kendini gostermektedir (Sekil 4.12).

Sekil 4.11 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari: Filarete ve asistanlarinin
oldugu panele ait detay (Glass, 2012, 5.551)

Sekil 4.12 : Filarete, San Pietro Kilisesi'nin Bronz kapilari: Filarete ve asistanlarinin
oldugu panele ait Filarete’yi gosteren detay (Glass, 2012, s.551).

4.2.1.2 Metal madalyonlar ve plaketler (1433?7-9?)

Onbesinci ylizyilda, antik donem imparatorlarinin hayatlarina olan ilgi, antik donem
tarihgileri Suetonious, Livy ve Plutarch tarafindan yazilan antik donem imparatorlara

ait biyografilerin yonetici kesim tarafindan biliniyor olmasindan kaynaklanmaktadir
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(Glass, 2015, s. 33). Antik donem imparatorlarinin, bir "prens"in sahip olmasi
gereken davraniglara sahip olduklar1 diisiiniilmektedir. Bu nedenle, Ronesans
doneminde, antik Roma imparatorlarinin portreleri madalyonlarda, el yazmalarinda
ve fresco'larda yer almaya baslamistir. Bu donemde, imparator portrelerini igeren
sikkeler de kisisel koleksiyonlara katilmaya baslanmaktadir. Alt1 ¢izilmesi gereken
nokta, 15. ylizyilda hakim olan hiimanizm anlayisi ve insanin énem kazanmasi ile
birlikte yeniden {liretilen bu madalyon portrelerde, antik¢ag portrelerinden farkli
olarak bu hiikiimdarlarin hem fiziksel hem de kisilik 6zelliklerinin betimlenmesidir

(Collareta, 2015, ss.761-3).

Filarete'nin risalesinde bahsettigi ideal yonetici, ideal prens kavramini irdelemeden
once, 15. yiizyilin yeni ilgi alanina paralel olarak kariyerinin ilk déneminde San
Pietro Kilisesi'nin bronz kapilari {izerine ¢alisirken yapmis oldugu madalyon, plaket
ve inlii athh Marcus Aurelius heykelinin reprodiiksiyonu olan bir bronz heykelcigi
incelemek gerekmektedir (Sekil 4.13).

Sekil 4.13 : Filarete, Marcus Aurelius heykelinin reprodiiksiyonu, Dresden Miizesi
(Lazzarini ve Munoz, 1908, s. 134).

Filarete'nin yapmis oldugu bu atli heykel ¢aligmasi, bilinen en erken Ronesans
donemine ait heykelciktir (Glass, 2015, s.27). Filarete, Roma'da bulundugu
donemde, antik Roma eserlerini incelemistir. Yapmis oldugu bu heykelcik ile antik
Marcus Aurelius heykeli arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Antik Roma heykeline
kiyasla at figilirii daha zarif betimlenmis ve insan-at orani daha farkli alinmistir
(Lazzarini&Munoz,1908, s. 130-132). Filarete, daha sonra 1465'te heykelcigin altina

Piero de' Medici'ye hediye ettigini yazan ve imzasini igeren bir altlik hazirlamistir.
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Filarete'nin metal madalyonlar1 ve plaketlerinin ¢agdasi Pisanello®*nun madalyonlari
gibi bir dneme ve iline sahip olmamasinin bir nedeni de bu madalyonlar: Filarete'nin
yaptiginin ancak 20. yiizyilda kesinlesmesi olmustur (Glass, 2015, s.27).

’

1930°da yayimlanan “Corpus of Italian medals of the Renaissance before Cellini’
kitabinda George Francis Hill, antik Roma imparatorlarina ait benzer stil 6zellikleri
tastyan altt madalyonu 15. yiizyilin ikinci yarisinda, ismi bilinmeyen, Milanolu bir
sanat¢inin yaptigini ileri siirmiistiir. 1970'lere gelindiginde Charles Seymour ve John
Spencer, San Pietro Kilisesi'nin bronz kapisindaki sahnelerde betimlenen antik Roma
imparator ve Imparatorigeler ile benzerlikten yola ¢ikarak bu madalyonlarin
Filarete'ye ait oldugunu ileri siirmiistiir. Glass'a gore (2015), Hill'in grupladig alti
madalyondan, Traianus, Gaius Julius Caesar, Nero ve Faustina'nin Filarete tarafindan
yapilmis olmasi, sonradan yapilarin ¢alismalar 1s1ginda siiphe gotiirmemektedir;
ancak Hadrianus ve Marcus Croto'ya ait diger madalyonlarla ilgili kesin veriler daha
azdir (. 27). Filarete'nin imparator madalyonlar1 ve plaketleri kim i¢in yaptig1 ise

bilinmemektedir.

Imparator madalyonlarinin 6n yiiziinde imparatorun portresi ve imparatorun
kimligini belirten bir yazi, arka yiiziinde ise 6n yiizde betimlenen figiiriin karakterini
betimleyen bir sahne vardir. Traianus madalyonun arka yiiziinde, hikkiimdar bir at
arabasinin iizerinde, lizerinde zirh ve ayak ucunda migferi ile bir zafer kazanmis gibi
betimlenmistir (Sekil 4.14). Madalyonun iizerinde yazan, milkemmel prens anlamina
gelen "Optimo Principi" ifadesine antik dsnem madalyonlarinda rastlanmadig i¢in®,
bu ifadeyi donemin antik donem imparatoru ile prens arasinda bir paralellik kurma

cabasi ile Ortlistiirmek miimkiindiir.

Filarete'nin madalyonlari, Pisanellonun madalyonlar1 ile bu ydnden benzerlik
tasimakla birlikte, Filarete'nin madalyonlarinda imparatorlarin Hristiyanlikla iligkili
olarak temsil edilmemis olmasi agisindan farklilik gostermektedir. Filarete'nin

madalyonlarinda, hiikiimdarlarin zaferleri ve savasct kimligi vurgulanmastir.

20 John VIII Paleologus, Papa Eugenius IV tarafindan 1439°da Ferrara’daki Konsile Yunan ve Latin
kiliselerinin olasi bir birlesme ihtimalini konusmak i¢in davet edilmistir. Pisanello’dan bu tarihi
ziyaretin anisina bir madalyon yapmasi istenmistir. Bahsedilen madalyon, Rénesans doneminin ilk
portre madalyonudur.

*! Glass, 2015, s. 31.
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Sekil 4.14 : Filarete, Traianus Madalyonu, 1433?, Bode Miizesi, Berlin
(Glass, 2015, s. 28).

Gaius Julius Caesar madalyonunun arka yiiziinde de benzer bir sekilde, hiikiimdar
kazandig1 zaferleri ifade edecek sekilde at iizerinde betimlenmistir (Sekil 4.15).
Glass'a gore silahli, at lizerinde hiikiimdar temsili antik Roma madeni paralarinda
yaygin olsa da, Filarete'nin Gaius Julius Caesar tasviri onun Roma'da bulundugu
donem iginde kabartma sanatinda c¢alismis oldugunu, bu madalyonda {irettigi
hiikiimdarin, antik Roma kabartmalarindaki savas sahnelerindeki imparatorlara

benzedigini ortaya koymaktadir (Glass, 2015, s. 32-3).

Traianus ve Gaius Julius Caesar madalyonlari, Ronesans déneminde var olan “prens”
fikrini yansitmaktadir. Ancak, San Pietro Kilisesi'nin bronz kapilarindaki panolarda
kotiligi ile bilinen imparator Nero'ya yer verilmis olmasina paralel olarak
Filarete'nin Nero madalyonu yapmis olmasi, madalyonlarinda da hem erdem ve hem
kotiiliige yer verdigini bir kere daha gostermektedir. Ayn1 zamanda Filarete'nin giiglii
bir arka plan olarak yarattigt mimari sahnelerde, imparatorlarin erdem ve

kotiiliiklerini yansitilmistir (Glass, 2015, s. 33).

Sonug olarak, dnceden belirtildigi lizere, Ronesans donemi madalyon portrelerinde,
antik donem hiikiimdarlarinin kisiliklerinin de betimlenmesi amag¢lanmistir. Filarete
de, madalyon portrelerinde bu anlayisa uygun olarak hiikiimdarlarin karakterlerini,
iyi, ya da Imparator Nero orneginde oldugu gibi kotii, 6zellikleri ile oldugu gibi
ortaya koymakta, Pisanello'nun aksine onlar1 dini bir arka plan yerine savasgi
karakterlerini ortaya koyacak bir arka plana yerlestirmekte ve kendi "ideal prens"

tasavvurunu yansitmaktadir (Sekil 4.16).
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Sekil 4.15 : Filarete, Gaius Julius Caesar Madalyonu, Filarete, 1439?, Correr
Miizesi, Venedik (Glass, 2015, ss. 30-31).

Sekil 4.16 : Pisanello, John VIl Palaeologus madalyonu, 1438, Victoria and Albert
Miizesi, Londra (Url-10).

4.2.1.3 Filarete'nin otoportresini iceren madalyon (1460'larin basi)

Filarete, ideal prens algisini1 yansitan Antik Roma imparatorlar1 madalyonlarinin yani
sira, yakin arkadasi Filelfo? ile kendi otoportresini iceren madalyonlar da yapmustir.
Filaretenin kendi otoportresini igeren madalyonun, 14601 yillarin basinda yaptigi
bilinmektedir. 1450 yilindan itibaren Milano Diikii Francesco Sforza himayesinde
mimari projelerde yer alan Filarete, 1460'larin basina gelindiginde Milano

Hastanesi'nin yapim siirecinin yavaslamasi ile duragan bir doneme girmistir.

22 Filarete'nin arkadasi Francesco Filelfo'nun madalyon portresini 1447 yilinda yapmis olabilecegi
diistiniilmektedir (Thornton ve Syson, 2001, s. 118).
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Oval metal madalyon incelendiginde, on yiiziinde, Filarete'nin sag profil biistii yer
almaktadir (Sekil 4.17). San Pietro Kilisesi’nin bronz kapilarinda oldugu gibi
kendisini sag profilden tasvir etmistir. Filarete'nin biistii, ¢cicek agmis bir defne dali
ile ¢evrilidir, ii¢ ar1 ise bu ¢igeklerin ilizerindedir. Madalyonun {ist kismini ¢evreleyen
yazida ise Filarete'nin ismi ve meslegi Roma harfleri ile yazmaktadir: “Mimar
Antonio Averlino” -“ ANTONIVS AVERLINVS ARCHITECTVS” (Lazzaroni ve
Munoz, 1908, ss. 226-7).

99

Sekil 4.17 : Filarete, Filarete'nin otoportresini igeren madalyon, 1460'larin basi,
Victoria and Albert Miizesi, Londra (Lee Rubin, 2011, s.252).

Madalyonun arka yiiziinde Filarete, San Pietro Kilisesi’nin kapilarinin arka ytiziinde
yardimcilart ile resmedildigi gibi tiim viicut olarak, benzer bir kiyafet ve sapka ile
betimlenmistir. Filarete, biiyiikk bir defne agacinin altinda otururken elinde bir ¢ekic
ve heykeltiras kalemi ile agacin govdesinde bir delik agmaktadir. Agikliktan akan bal
ise agacin govdesinin altinda bir havuz olusturmaktadir. Madalyonun bu yiiziinde, 6n
yiizindekinden ¢ok sayida, farkli biiyiikliikte arilar vardir. Agacin tepesinde giines,
bir insan yiizii gibi betimlenmis olup, 1sinlar1 agaca ulagsmaktadir. Madalyonu
cevreleyen yazi yine Roma harfleri ile yazilmistir: “VT SOL AVGET APES SIC
NOBIS COMMODA PRINCEPS”. Yazi, prensin soylu yardiminmn giinesin arilarin

bal yapmasina yardimci olmasi gibi oldugu anlamina gelmektedir.

Bahsedilen prens, yaygin goriise gore Filarete’nin 1460’1in baslarinda hala isvereni

olan Milano Diikii Francesco Sforza olarak diisiiniilebilir. (Lee Rubin, 2011, s. 252).
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Ancak, Hayes'e gore, Filarete bu madalyonu yaptig1 sirada, dahil oldugu mimari
projelerin yapim asamasinda yasadigi sikintilar ve karsilastigi sorunlar karsisinda
Sforza'dan bekledigi deste§i gérmemis, bu yiizden kendine yeni bir isveren

aramaktadir (Hayes, 2011, s. 169).

14601 yillarin basinda yazdigi, Milano Diikii Francesco Sforza'ya adadig risalesinin
1464'te yayinlanan ikinci baskisini Piero de' Medici'ye ithaf etmis olmasi da yeni bir

igveren arayisi oldugu gorisii ile degerlendirmek miimkiindiir.
4.2.2 Mimari Eserleri

4.2.2.1 Sforza Kalesi, Filarete Kulesi (Castello Sforzesco, Torre Filarete)
(1451-54)

Kariyerinin en uzun siireli isi olan San Pietro Kilisesinin bronz kapilarinin
tamamlanmasinin (1445) ardindan, Italya'da farkli sehirlerde, Floransa, Rimini, Todj,
Mantova, ufak islerde calisan Filarete, 1451'e gelindiginde Piero de' Medici'nin
tavsiyesi ile Milano Diikii Francesco Sforza'nin himayesine girmistir. Milano'daki ilk

isi, kale yapisinin yeniden yapilmasi olmustur (Lazzaroni ve Munoz, 1908, s. 162).

Sforza Kalesi'nde Filarete'nin roliinii anlamak i¢in, Filarete'nin uzun yillar igvereni
olan Milano Diikii Francesco Sforza ve giiniimiizde Sforza Kalesi olarak adlandirilan
kalenin yakin ge¢misine bakmak gerekmektedir. Sforza Kalesi'nin yerinde bulunan
ilk kalenin yapimina 1360 ile 1370 arasinda Milano Lordu olan Galeazzo II Visconti
doneminde baglanmistir. Kale, sehrin Ortagag’dan kalma surlar1 ile Porta Giovia
arasina insa edilmis, daha sonra, Gian Galeazzo Visconti doneminde genisletilmis;
Francesco Sforza'dan 6nce Milano Diikii olan Filippo Maria déneminde ise kale en

genis sinirlarina ulagsmistir.

Venedik Diikliigii’ne kars1 zor duruma diisen Milano Diikii Filippo Maria, parali
asker olan Francesco Sforza'dan Milano Diikliigiinii Venedik Dikligii'ne karsi
korumak i¢in yardim talep etmistir. 1447'de Filippo Maria'nin 6lmesi ile birlikte
Milanolular, Ambrosia Cumhuriyeti'ni ilan ederler. Filelfo'nun deyimiyle, Ambrosia
Cumbhuriyeti, egitimsiz alt sinifin soylu elit sinifla savastigi bir i¢ savag donemidir
(Giinther, 2009, s.58). Francesco Sforza da bu yeni durumda komutan ilan
edildiginde, kalenin neredeyse tamami yikilmistir (Lazzaroni ve Munoz, 1908, s.

163). 1449'da Francesco Sforza, Milanolularin kendisinden habersiz Venedik ile
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barig yapmasi iizerine Milano'yu kusatmis; 1450 yilinda Milano Diikii olarak sehre
girmistir.

Ambrosia Cumhuriyeti doneminde, kentte olan kargasa ortamindan sonra Francesco
Sforza, Diik olduktan sonra, halk ona bir "kurtaric1" goziiyle bakmistir. Francesco
Sforza da, kenti kalkindirmak ig¢in faaliyetlere baslamistir. Visconti doneminden
kalan kaleyi yenilemek istemistir; hem kenti giizellestirmek hem de diismanlara kars1

daha iyi bir savunma saglayabilmek amaciyla yeni bir kale inga edilmesini istemistir

(Lazzaroni ve Munoz, 1908, s. 163).

Eyliil 1451'de Milano'ya gelen Filarete, kalenin sehre doniik olan, ¢ap1 20 m. iki adet
doner kulesi bulunan cephesini tasarlamak ile gorevlendirilmistir (Sekil 4.18).
Cephenin tam ortasinda olan ana giris i¢in Filarete ek bir kule daha tasarlamistir;
ancak 1521'de olan bir patlama sonucunda yikilmistir. 20. yiizyill basinda Luca
Beltrami, kendi donemine ulagmis bilgiler 1s1ginda kulenin rekonstriiksiyonunu

gerceklestirir. Ancak, Filarete Kulesi'nin 6zgiin oranlari tam olarak bilinmemektedir.

Sekil 4.18 : Filarete, Sforza Kalesi, Filarete Kulesi, Milano (Url-11).

Miihendis Iacopo da Cortona ile Filippo D'ancona ile birlikte ¢alisan Filarete'nin
daha cok kulenin siislemeleri ile ilgilendigi bilinmektedir (Lazzaroni ve Munoz,
1908, s. 165). Filarete'nin Sekil 4.19'da goriilen kulenin siislemesinde terracotta aski
celenk ve boynuz motifleri kullanmak istedigi, ancak kullanmak istedigi
malzemelerin ve siislemelerin, mihendisler ve yap1 wustalar1 tarafindan
begenilmedigi, bu nedenle Filarete'nin uygun gérmese de bazi noktalar1 degistirerek

Milano tslubuna uydurmak zorunda kaldigi bilinmektedir (Lazzaroni ve Munoz,
1908, s. 166).
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Sekil 4.19 : Filarete, Filarete Kulesi, Sforza Kalesi (Url-12).

Bir bagka sorun da Filarete'nin kulenin mermer konsollarin1 yaprak motifli olarak
tasarlamak istemesi olmustur. Gorevli miithendis ve yapi ustalarinin daha basit ve
stislemesiz bir tasarim isteyip Filarete'ye kars1 durduklar ve hatta Filarete'den duvar
ustast anlamina gelen "muratore” olarak bahsettikleri bilinmektedir (Lazzaroni ve
Munoz, 1908, ss. 168-9). Filarete, Sforza ile olan ilk yazismalarinda, kendisini
heykeltrag olarak ifade etmistir; ancak 1452'den itibaren olan yazigsmalarda, imzasi

hep mimar sifati ile olmustur.

Iacopo da Cortona'nin Francesco Sforza'ya 3 Kasim 1452'de yazdigi mektup ile
Filarete'nin istedigi mermerin ellerinde bulunmadigini, mermer ocagindan temin
edilmesinin ¢ok vakit alacagi icin malzeme degisikligi Onerdigi bilinmektedir
(Lazzaroni ve Munoz, 1908, s. 172). O doneme kadar, miihendisler ile Sforza
arasinda gegen yazigmalardan Sforza'nin Filarete'nin istedigi malzemenin bulunarak
devam edilmesini istedigi bilinmektedir. Ancak, bahsedilen mektup iizerine, Sforza
da karar degistirir; Filarete'nin tasarladigi motifler mermerden yapilmaz, islemesi

daha kolay bir tas secilmistir.

Filarete, Sforza Kalesi'nde olan islerini 1454'te birakmustir; ancak Francesco Sforza
kendisinden bir hastane yapmasim istedigi i¢in igveren-mimar iliskileri devam
etmektedir. Filarete'den sonra Sforza Kalesi'nin yapiminda Benedetto Ferrini isimli

bagska bir Floransali mimar ¢alismaya baslamistir.
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Filarete'nin tasarladig kule siislemeleri ile daha sonradan Milano'nun yerel mimari
tislubuna uyum saglamaya caligsa da tam olarak yerel gelenege uymamaktadir.
Ancak, Filarete'nin yapim asamasinda miihendis ve yap1 ustalar1 ile sorun yasamasi
ve tasariminin kabul gérmemesi, sadece bu projede degil, gorev aldigr diger

projelerde de s6z konusu olmustur.

4.2.2.2 Milano Katedrali (Duomo di Milano)'nin kubbesi (1452-4)

Filarete, Milano Diikii Francesco Sforza'nin himayesine girmesi ile birlikte, kentteki
onemli ingaat ¢alismalarinda gérev almaya baslamustir. Filarete Kulesi ile birlikte
diger gorevi de insaat1 14. yiizyilda baslayan Milano Katedrali'nin kubbesinin yapimi

olmustur.

1451°de Piero de’ Medici’ye Filarete’nin yazmis oldugu mektuptan, Milano Diikii
Francesco Sforza'nin kendisinin Milano Katedrali’nin ustabasi mimar (capomaestro)
olmasini istedigi bilinmektedir (Lazzaroni ve Munoz, 1908, s. 178). Subat 1452
tarihli mektupta, Milano Diikii Francesco Sforza’nin Milano Katedral'inin Papaz
Yardimcis1 ve ingaattan sorumlu memurlara, Slen yapi ustasi yerine Antonio
Averlino ile Giovanni Solari’nin ise alinmasini rica etmistir. Sforza’nin bu mektupta
Filarete ve Solari hakkinda “uzmanlik alanlarinda ¢ok deneyimi ve pratigi olan

erdemli, bilgili kisiler?®

olarak bahsetmesi, Filarete’nin Sforza himayesine girdikten
sonra igverenin gilivenini kazandigin1 gostermektedir. Filarete, Kasim 1452 tarihli
mektup ise Filarete’nin miihendis sifat1 ile katedralin insaatinda calistigin

gostermektedir.

1386’da yapimi1 baglanan Milano Katedrali'nin kubbesinin insaati olduk¢a zor
ilerlemektedir (Sekil 4.20). Filarete, goreve basladiginda kubbenin insaati hala
tamamlanmamis durumdadir (Lazzaroni ve Munoz, 1908, ss.178-9). Filarete, bu
stiregte de Filarete Kulesinin insaatinda yasadigi sorunlara benzer sorunlar
yasamistir. Milano Katedrali ingaatinin yetkilileri, Diik’{in istegine ragmen santiyede
zaten bir miihendis oldugunu ve Filarete’ye ihtiyag olmadigini sdylemistir.
Filarete’'nin gorevi sadece iki sene siirmiis ve Temmuz 1454’te gorevi

sonlandirilmistir.

2% Subat 1452 tarihli mektupta, “homini molto pratichi et experti in lo mestero, virtuosi et intendenti
in molte et varie cose” ifadesi vardir. (Lazzaroni ve Munoz, 1908, s. 178).
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Sekil 4.20 : Milano Katedrali'nin kubbe striiktiiriinii gosteren kesit (Url-13).

Filarete'ye kars1 goriisler olmasina ragmen, Filarete ile olan bagini1 koparmayan Diik
Sforza, Filarete'yi Cremona'ya baska bir gorev i¢in yollamustir. 1454’te Venedik ve
Milano arasinda savasi sona erdiren Lodi Barisi’nin Cremona’daki Kutlamasi igin
gecici bir tak tasarladigi, ancak tamamlanmadigi bilinmektedir (Concina, 1998, s.

120).

4.2.2.3 Milano Hastanesi (Ospedale Maggiore) (1456-65)

Filarete'nin Milano'daki ii¢lincli mimari projesi, dnceden bahsedilen iki projeye gore
cok daha bir Olgege sahip olan, kamusal bir proje olan saghk kurumu Ospedale
Maggiore'dir.

Onceden bahsedildigi iizere, Milano'da 1440'larda hakim siiren politik istikrarsizlik
ve sosyal c¢atigmalar kentin mimari agidan gelismesine engel olmustur. 1448'de
devletin ekonomik kaynaklarinin tiikenmesine neden olan aclik ve 1449'da ¢ikan
veba salgini nedeniyle iyice gligsiiz duruma diisen Milano'yu ele gegirerek Diik olan
Francesco Sforzamin ilk egilimi halkin kendine olan gilivenini arttirmak ve halkin
gbziinde giliciinii pekistirebilmek i¢in vebayr kontrol altina almak olmustur

(Baldasso, 2007, s. 112).

Francesco Sforza, diik olarak goéreve basladiktan sonra veba salgimi ile ilgilenen
Saglik Komitesi'nin se¢imini diizenlemistir. Sonug olarak, Sforza'dan 6nce diik olan

Visconti taraftarlarindan olusan yeni komite secilmistir. Diik Sforza, hem
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karsitlarindan dolay1 olusabilecek tehlikeye karsi hem de halki etkilemek amaciyla,
biiyiik, gorkemli bir hastane yapmaya karar vermistir (Baldasso, 2007, s. 112)

Giovanni de’ Medici’nin Francesco Sforza’ya Bernardo Rossellino’yu dnermesine
ragmen Francesco Sforza, bu proje icin Filarete'yi gérevlendirmistir (Frommel, 2009,
s.121). Filarete tarafindan 1456'de tasarlanmaya baslanan, 6zgiin ad1 "Ca Granda"
olan, sonradan " Ospedale Maggiore" olarak ismi degisen biiyiik hastane kompleksi,
Ronesans doneminde yapilan en biiyiik yapilarindan biridir (Baldasso, 2007, s. 107).

Ronesans doneminde, “ospedale”?*

(hastane), hasta, yetim, fakir ve gezginler i¢in
ihtiyag¢ sahibi kisiler i¢in bir barinak anlamina gelmektedir (Giinther, 2009, s. 61).
Ospedale Maggiore de, Milano'da var olan otuz kadar hastaneyi tek, biiylik bir
hastane kurumunda toplayarak, Ronesans déneminde saglik kurumlarinin yeniden

diizenlenmesinin ilk 6rnegidir (Lacanna, 2014, s. 193-4).

12 Nisan 1457'de temel atma toreni gerceklesen hastanenin yapiminda, miihendis
olarak calisan Filarete'nin gorevi hastanenin c¢izimlerini yapmak ve santiyenin
yonetimi olmustur. Santiyede kontrolden sorumlu bir diger kisi ise miihendis

Giuniforte Solari'dir (Lazzaroni ve Munoz, 1908, s. 198).

Bulunan kaynaklar 1s1ginda, Filarete’nin hastane yapisim1 tasarlamadan once,
Siena’daki Scala Hastanesi (Ospedale della Scala) ile Floransa’da Brunelleschi’nin
yaptig1 Oksiizler Yurdu (Ospedale degli Innocenti) hastanelerin planlarini incelemek
icin Floransa ve Siena’ya gittigi bilinmektedir (Filarete, 1965, ¢evirmenin notu,
s.137). Ancak, tasarimi, gordiigii 6rneklerden farklidir. Biiyiik hastane kompleksi,
sag ve sol kanatlar1 ha¢ planli, dort avlulu birer kare olarak tasarlanan biiyiik bir
dikdortgen plana sahiptir (Sekil 4.21). Sag ve sol kanat, iki katli bir portiko ile
cevrilidir. Yapimin merdivenle ¢ikilarak ulagilan ana girisi, dikdortgen blogun tam
ortasindadir ve girisin hemen arkasinda biiyiik dikdortgen bir avlu bulunur. Sag
kanadi erkekler icin, sol kanadi kadinlar icin tasarlanan yapinin her kanadi i¢in de
merdivenle ulasilan ayr1 girisleri bulunmaktadir. Kadin ve erkeklere ait kisimlarin net
bir bigimde ayrilmasi, Alberti'nin risalesinde de Onerilen bir durumdur (Alberti,
1988, V. Kitap, s. 130).

?* Etimolojik olarak "ospedale", misafirhane ve hasta kisiler icin bir kurum anlamma gelmektedir
(Url-14).
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Sekil 4.21 : Ospedale Maggiore'nin zemin kat plani, 1791 (Archivio dell'Ospedale
Maggiore, aktaran Baldasso, 2007, s. 110).

Filarete'nin ha¢ planli ve avlulu tasarimi, Ortagag donemindeki hastanelerde
kullanilan plan tipolojisi ve avlular agisindan Filarete'nin tasariminin Ortagag mimari
geleneginden etkilendigini gostermektedir (Sekil 4.22). Ortacag hastanelerinde,
sunak merkezde, tiim hastalarin gorebilecegi bir konumda tasarlanmakta, odalarin
oldugu birimler mutlaka avluya agilmakta, doga ile bag kurulmaktadir. (Lacanna,
1994, ss.193-3-4). Ortagag Kuzey Avrupa'sinda kiiltiir merkezi olarak algilanan
manastirlardan biri olan, 9. yiizyil baslarinda Isvigre'de St. Gallen Manastir1 icin
cizilen ideal plan, Aziz Benedikt'in kurallariin mimariye yansidigi bir modeldir
(Miiller ve Vogel, 2012, s. 351). Kilisenin manastirin ¢ekirdegini olusturdugu planda,
hastane ve rahip adaylar1 binasi, ortasi avlulu iki kare kiitleden olusan bir plan
semasina sahiptir. St. Gallen Manastir’'da bahsedilen yapinin iki kare kiitleyi
birlestiren bir orta boliim igeren plan semasi ile Filarete'nin tasarladigi Milano

Hastanesi'nin plan semasi arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir (Sekil 4.23).

Onceden belirtilmis oldugu gibi Vasari, eserinde, bu hastane yapisindan "Avrupa'da
esi ve benzeri yok" seklinde bahsetmistir. Baldasso’ya gore, Vasari’nin takdirini
kazanan nokta, Filarete'nin uyguladig1 yenilik¢i sistem veya simetrik plan semast
degil, hastanenin kanalizasyon sistemidir (destri) (Sekil 4.24)(Baldasso, 2007, s.
107).

Tuvaletler, ha¢ formunu olusturan kollara paralel olan koridorlarda bulunmaktadir.
Atiklar, odalardan kanallar araciligi ile bodrum katta olan kanalizasyon sistemine

baglanarak uzaklastirilmaktadir (Sekil 4.25).
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Sekil 4.23 : St. Gallen Manastir1 icin ideal plan, Isvigre, 9. yiizyil: 1. Giris, 2. Kilise,
3. Hiicreler, 4. Yaz1 odasi, 5. Ayin malzeme odasi, 6. Yemek salonu, 7. mutfak, 8.
Erzak deposu, 9. Ziyaretci odasi, 10. Yatakhane, 11. Hamam, 12. Cesmeler, 13.
Hastane, 14. Doktor Odasi, 15. Rahip adaylar1 odasi, 16. Manastir Bagkan1 Konutu,
17. Okul, 18. Ahirlar, 19. Atdlyeler, 19. Firin, birahane, 21. Bahgeler, 22. Mezar
avlusu (Miiller ve Vogel, 2012, s. 350).
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Sekil 4.24 : Filarete, Milano Hastanesi, gider kanallar1 ve yataklar1 gosteren zemin
kat plan1 rekonstriiksiyonu (L. Grassi, 1972, aktaran Baldasso, 2007).

Sekil 4.25 : Filarete, Milano Hastanesi, Hastane yapisinin havalandirma kanallarini
gosteren enine kesit (L. Grassi, 1972, aktaran Baldasso, 2007, s.118).
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Hem Milano Diikii ve ge¢ Ortagag mimari stilini benimseyen Milanolu aristokratlar
arasindaki siyasi gerilim sebebiyle hem de hastanedeki yap1 ustalarmin Filarete'nin
mimari tslubunu begenmemeleri sebebiyle Filarete’nin yenilik¢i tasarimi kabul
gormemistir (Baldasso, 2007, s.109). Filarete sadece tasariminin kabul gérmemesi

zorlugu ile karsilagmamaistir, ayn1 zamanda ekonomik zorluklarla da kargilagsmaistir.

Hastanenin yetkili Kisileri, Filarete'ye Diik tarafindan 1457'de belirlenen maasi ¢ok
bulmusg, Diik'e mektup yazarak Filarete'nin maasinin diisiiriilmesini talep etmistir
(Lazzaroni ve Munoz, 1908, ss.195-6). Diik Sforza'min cevabi negatif olsa da
Filarete, maasin1 1457 sonlarindan 1458'e kadar alamamistir. Hastanenin bas yap1
ustasi tarafindan yazilan 1459 tarihli bir mektupta ise, Filarete'nin maasinin altida

bire disiiriildiigi belirtilmektedir (Lazzaroni ve Munoz, 1908, s. 198).

Filarete, karsilastigi zorluklar sebebiyle 1465'te isi biraktiginda, hastanenin erkekler
tarafina ait olan boliimiin sadece bir kolu insa edilmistir. Erkeklere ait olan (sag
boliim) kismin ingas1 1476'da tamamlanmis, kadinlara ait olan boliimiin (sol bdliim)
ingaat1 ise ancak 1624'te baslamis ve daha sonra tamamlanmistir. Filarete'nin tam
olarak tasarladig1 gibi yapilmayan hastane yapisi ile risalesinde anlatilan hastane
arasinda bu ylizden farkliliklar bulunmaktadir. Ancak, Milano Hastanesi’nde
Filarete’nin tasarladigi temel ve kanalizasyon sistemi uygulanmistir (Baldasso, 2007,

5. 109).

Kendisinden 6nceki Ortagag mimari gelenegi ile bagini yansitan, simetrik, geometrik
plan semasi tasarimi ile Milano Hastanesi'nin one ¢ikan 6zelligi kanalizasyon sistemi

olmustur.

4.2.2.4 Bergamo Kilisesi (Duomo di Bergamo) (1457-7?)

Milano Hastanesi'nin yapim siirecinin yavaglamasi, Filarete'nin bagka projeler icin
vakit ayirabilmesine imkan tanimigtir. Nisan 1457'de Bergamo Psikoposu Giovanni
Barozzi, Filarete'den Bergamo'daki kiigiik kilise yerine yeni ve daha etkileyici bir

Katedral insa etmesini istemistir (Filarete, 1965, ¢evirmenin notu, S. 213).

Diik Sforza'dan aldigi izinle Bergamo'ya giden Filarete®, 1457'de Bergamo
Katedrali'nin yapimina baslar, ancak kilisenin oturacagi zemin seviyesindeki farklilik

bir problem yaratmaktadir. Filarete, bu zemin farklilig1 gidermek amaciyla, meydan

5 |_azzaroni ve Munoz, 1908, ss. 219-220.
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seviyesini bir arkat ile yiikseltir. Bodrum katta olusan mekanlar ise kript olarak
kullanilmaktadir (Lazzaroni ve Munoz, 1908, s. 219). Bu ¢oziim ile Bergamo

Katedrali, meydanda daha etkileyici bir konuma gelmistir.

Yonelimi kuzeydogu olacak kilisenin gilineybatisinda eski St. Maria Maggiore
Kilisesi ve kuzeydogusunda ise Palazzo della Ragione (Belediye Sarayi)
bulunmaktadir. Arazi giineybatiya dogru egim gosterdigi icin kilisenin taban alani
olduk¢a dardir. Filarete, bu nedenle, sekizgen bir tambura oturan gorkemli bir
merkezi kubbe ve iki ince, zarif ¢an kulesi tasarlayak, diisey vurgu yaratmstir.
Sekizgen tambura oturan merkezi kubbe, Brunelleschi'nin 1420-36 arasinda yapmis
oldugu Duomo di Firenze'nin (St. Maria del Fiore Katedrali) kubbesine
benzemektedir (Sekil 4.26). Can kulelerinin ilk kiitlesi kare olup, daire tabanh
olarak devam yiikselmektedir. Kulenin daire tabanli olan kismi, sekiz parcaya
ayrilmistir; birimler arasinda localar bulunur. Serefeleri andiran localar ile birlikte
narin ve ince bi¢cimli c¢an kuleleri, Osmanli mimarligindaki minareleri

animsatmaktadir (Eslami, 2014, ss.159-60).

Sekil 4.26 : (solda) Filarete, Bergamo Kilisesi'nin cephesi (Filarete, 1965, fol.123r)
(sagda) Brunelleschi, Duomo di Firenze, 14. yiizyil (Url-16).

Katedralin plani, latin hag1 seklindedir (Sekil 4.27). Her iki tarafta yarim daire

seklinde ¢ sapelle cevrili olan nef, ¢ok wvurgulu olmayan bir transeptle
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kesigsmektedir. Dis cephede ise, farkli renklerde mermer siislemeler, nisler ve

heykelcikler bulunmaktadir.

Sekil 4.27 : Filarete, Bergamo Katedrali'nin plan1 (Filarete, 1965, fol.123v).

Filarete'nin, Bergamo Katedrali'nin yapimi i¢in ne kadar siireyle Bergamo'da kaldigi,
yapim siirecinin ne kadarma dahil oldugu bilinmemektedir. Sadece 1457 yilinda
Bergamo'da oldugu arsiv kayitlari ile tespit edilen Filarete'nin, 1460'larin basinda
yazdig risalesinde bu yapimin mimari olarak kendisini gostermesi, yapim siirecinde

kendisinin fiziki olarak bulunmasa da bagin1 koparmadigini1 géstermektedir.

Katedralin yapimi Psikopos Barazzi'nin Bergamo'dan uzaklagmasi ve Filarete'nin
1469'da o6lmesi ile kesintiye ugramustir. Insaat faaliyeti ancak yeniden 1493'te
baslamig, kisa bir siire sonra insaat tekrar durmustur. 1611 yilinda Scamozzi,
Bergamo Kilisesi’nin insa faaliyetini eline almistir ancak yapim yine
tamamlanamamistir. 1688'de Carlo Fontana'nin igin basina ge¢mesi ile birlikte yapim
faaliyeti 1693'te tamamlanmistir (Url-17). Ancak, Fontana, Filarete'nin dis cephedeki
siislemelerinin  hepsini degistirmistir. Genel anlamda c¢ok biyiik degisiklik
gerceklestigi icin, Filarete'nin risalesindeki ¢izimler ve anlatimi haricinde Filarete'nin

tasarimina yonelik bir kayit bulunmamaktadir (Lazzaroni ve Munoz, 1908, s. 224).

Filarete, bu yapiya risalesinde de yer vermektedir. Risalesinde tasarladigi ideal kent
Sforzinda insa edilirken, Milano Diikii ve Diises, Sforzinda'nin yapilarini incelerken

Diises kesisler i¢in bir kilise yapilmasini istemistir. Filarete de bu kiliseyi aym
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Bergamo Katedrali gibi giizel tasarlayacagii soyleyerek, Bergamo Katedrali'nin
anlatimma yer vermistir. Filarete, risalesinde Bergamo Katedrali'ni, San Pietro
Kilisesi'nin bronz kapilari, Milano Hastanesi ile birlikte yaptigi onurlu isler arasinda

saymaktadir (Filarete, 1965, ¢evirmenin notu, s.44).

4.2.2.5 Diik'iin Evi (Casa del Duca ), Venedik (1458-9)

Filarete, Milano Hastanesi'nin yapim siireci devam ederken, "Diikaligin mimar1"?®

sifat1 ile bagka projelerde de yer almaktadir. Diik Sforza, Filarete'yi 1458 yilinda
Lombardiya bolgesinde bulunan Varese'ye, kendi evinin siislemelerini®’ yapmak
lizere gondermistir. Varese'de kisa bir siire bulunan Filarete, baska bir proje icin Diik

tarafindan Venedik'e ¢agrilmistir.

1439°da Venedik Devleti tarafindan Francesco Sforza’ya Canal Grande {izerinde bir
ev bagislanmistir. 1447°de elden cikartilan ev, 1453-1454 yillar1 arasinda Ca’
Foscari’ye hediye edildikten sonra, Venedik Devleti, Sforza’ya hediye etmek igin
baska bir ev arayisina girmistir. Sahibi Giovanni Antonio Gattamelata olan San
Polo’daki ev, Gattamelata’nin 1456’da 6lmesi ile birlikte Milano Diik’iine hediye
edilmistir (Schofield ve Sebregondi, 2007, s. 9).

Sforza’nin, Venedik’teki Milano Diikaliginin elgisi olan Antonio Guidobono’ya
yazdig1 30 Haziran 1456 tarihli mektupta Sforza, Guidobono’dan miilkii incelemesini
rica etmistir. Sforza bu mektupta hem kendisine bagislanan hediye i¢in Venedik
Cumbhuriyeti’ne duydugu minneti gdstermek hem de ailesi Venedik’e geldiginde
onlara begenebilecekleri bir yer yaratma amaci ile Milano ve Venedik arasindaki
ittifakin  bir gostergesi olarak gilizel ve gorkemli bir yapr yapmak istedigini

belirtmektedir (Schofield ve Sebregondi, 2007, s5.9-10).

Guidobono yerine gegen el¢i Marchese da Varese, Sforza’ya yazdigi bir mektupta
San Polo’daki evin durumunun kotii durumda oldugunu belirtir. Mart 1458 tarihli bir
mektup araciligryla Filarete’nin Venedik’e San Polo’daki evin yeniden diizenlenmesi

icin bir tasarim yapmaya gittigi bilinmektedir (Lazzaroni ve Munoz, 1908, ss.224-5).

Sforza, San Polo’daki ev yerine baska bir ev bulma arayisina girmekten ziyade,

Filarete’nin San Polo’daki evi diizenlenmesini tercih etmistir. Ancak, Nisan 1458’de

% Tanim, "architetto ducale" olarak gegmektedir (Lazzaroni ve Munoz, 1908, ss. 224).
2" Tanim "fare certi ornamenti" olarak gegmektedir (Lazzaroni ve Munoz, 1908, ss. 224).

59



Filarete’nin Diik i¢in tasarladig1 projenin, San Polo’daki arazi i¢in fazla genis oldugu
bilinmektedir. Bu durum nedeniyle, arazinin yanindaki ii¢ evin de Diik Sforza
tarafindan satin alinmasi durumu glindeme gelmistir. Nisan 1459°da Sforza,
Filarete’den Onceden c¢izdigi projeyi, arazinin yanindaki ii¢ evin yikilmasi ile
biiyiiyecegi ongorisii ile yeniden diizenlemesini istemistir (Schofield ve Sebregondi,
2007, s.13). Ancak, yan evin sahibi Nicolo’ de Canale’nin ¢ikardigi sorunlar
nedeniyle, bu secenek olanaksiz hale gelmistir. Kasim 1459'da, Filarete'nin San

Polo'daki evi yeniden tasarladigi projenin yapilmasi imkansiz hale gelmistir.

Filarete’nin risalesinde bahsettigi bataklik alanda yapilan ev tasvirinin, aslinda
Filarete’nin San Polo’daki ev diizenlemesine ait olarak diistiniilmektedir (Sekil 4.28).
Risalede bahsedilen ev, 100 br. x 300 br.® (yaklasik 59,5 x 178,5 m.)
boyutlarindadir. Filarete, Venedik gibi bataklik bir alanda yapilan evin tasariminda
bodrum katta depo, kuyu, sarni¢ gibi fonksiyonlarin yer alamayacagini
belirtmektedir. Ancak, tasariminda giris katta su deposu bulunmaktadir. Filaretenin
risalesinde Sforzinda’nin yapilarinda bodrum kata yerlestirdigi mutfak, firin, odunluk
gibi servis hacimleri, bu konutta zemin ozellikleri sebebiyle zemin Katta yer

almaktadir.

Sekil 4.28 : Filarete, Risalede bahsedilen "Bataklik yerde ev"’in plan1 (Filarete,
1965, fol.169v).

%8 Bir Milano braccio’su metrik sistemde 59.49°a karsilik gelmektedir.
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Evin gereken odalarina su deposundan borular araciligryla su saglanmakta ve ¢atidan
gelen yagmur suyu toplanarak, evin tiim ihtiyaglarinin rahatga karsilanabilmesi i¢in
su deposunda birikmektedir. Her odanin tasariminda tuvalet ve atiklarin aktig1 kanal
olmas1 Milano Hastanesi - risalede bahsedilen Sforzinda Hastanesi- ile arasindaki
ortak noktadir (Schofield ve Sebregondi, 2007, s. 26).

Filarete, risaledeki anlatiminda konuta dair islevsel kararlara daha ¢ok yer verirken,
cephe ve siislemeler ikincil 6neme sahiptir. Konutun dogasina uygun bir giizellikte
yapilmast gerektigini belirtmektedir. Sekil 4.29'da goriildiigii ilizere Filarete’nin
tasarimi, Diik’iin konutun hem meydana (campo) hem de kanala (rio) bakan
cephelerin Venedik stiline gore yapilmasi istegi lizerine sekillenmektedir (Schofield
ve Sebregondi, 2006, s.14).

Diik'iin Evi'nin cephesi, hem doénemin Ronesans yapilariyla hem de Filarete'nin
risalesinde yer alan yapilarla benzerlik gosteren 6gelere sahiptir. Kapi ve pencereleri
mermer ve pahali taglardan yapilmis olan, mozaik dosemeli, altin ve mavi gibi en
pahali renklerle ve kahramanlik hikayelerinin anlatildigi bu ev, tasidigi 6zellikler ile
Filarete’nin risalesinde anlattig1 Diikalik Saray1 ve en iist sinifa ait olan soylu evi ile

benzerlik gostermektedir.

Yapinin genel formu, yapinin koselerinde bulunan kuleler, piano nobile’nin iki kule
arasinda kalan kisminin kemerli tasarlanmasi, sivri kemerli pencereler gibi Venedik
Saraylarina ait 6geleri tasimaktadir. Cephede kemerli pencerelerin iki yaninda yer
alan daire iginde heykel baglar, Filarete’nin risalede bahsettigi Sforzinda
Hastanesi’nde deniz kabuklarinin iginde yer alan heykel baglar ile benzerlik
gostererek Milano Lombard stilini (Gotik) yansitmaktadir (Sekil 4.30) (Schofield ve
Sebregondi, 2006, s.28). Zemin katta kullanmis oldugu “opus reticulatum” ise
Alberti’nin Floransa’da yaptigi Palazzo Rucellai ile benzerlik kurarak Ronesans

ozelligi gostermektedir.
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Sekil 4.29 : Filarete, Risalede bahsedilen "Bataklik yerde ev'"’in cephesi (Filarete,
1965, fol. 169v).

Sekil 4.30 : Filarete, Sforzinda Hastanesi’nin Cephesi (Url-18).

Filarete'nin hangi yil oldugu bilinmese de Diik tarafindan Bellinzona'ya ¢alismaya
gonderildigi bilinmektedir (Lazzaroni ve Munoz, 1908, s. 226). Diik'lin Filarete'yi
Cremona, Varese, Venedik, Bellinzona gibi c¢evre sehirlere baska gorevler icin

gondermis olmasi, onu hala Diikaligin mimar1 olarak gordiigiinii gostermektedir.

1460'arin  baslarinda insaat1 iyice yavaslayan Milano Hastanesi'ndeki gorevini
1465'te birakan Filarete'nin o tarihten yasaminin sonuna kadar olan siirece dair kesin
bilgiler mevcut degildir. Bu siirecle ilgili bilinen ve Filarete'yi Istanbul ile
iligkilendirilen bilgi, Filarete'nin yakin arkadasi Filelfo'nun 1465'te Fatih Sultan

Mehmet'in hocasi olan George Amiroutzes'e yazdigr mektuptur. Mektup, Filarete'nin
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Osmanli Sarayi'nda is bulmak istedigini ve dolayisiyla yeni bir igveren arayisinda

oldugunu gostermektedir (Eslami, 2014, s.157).

4.2.3 Filarete ile ilgisi Tartisilan Yapilar
Italya’daki yapilar

Ronesans doneminde, Filarete'nin Milano'da uygulamaya calistig1 Floransa tislubu ile
Venedik {slubu Dbirbirinden farklihik gostermektedir. Siyasi anlamda da
sehirlerarasindaki gerilim ve kopus, Venedik’in "Toskanalagsma'"sin1 engellemektedir
(Concina, 1998, s.119). On besinci yiizyilda Venedik’in gelistirdigi mimari tslup,
Fatih Sultan Mehmet’in Dogu Roma Imparatorlugu baskenti Konstantinopolis’i
fethetmesi ve Osmanli Imparatorlugu’nun Balkanlarda genislemesi ile ortaya

¢cikmustir.

Venedik'te 15. yiizy1l Ronesansi’na ait ilk mimari 6rnek, Venedik Cumhuriyeti’nin
gorkemli yapist arsenalin giris kapist olur. 1456’da Senato tarafindan yapilmasina
karar verilen giris kapisinin (Porta Magna) yapimina 1460’ta baslanmigtir. Porta

Magna, alinlikli tist kat1 ile anitsal bir zafer taki olarak tasarlanmistir (Sekil 4.31).

Porta Magna ile Balkanlar’da Pula kentindeki antik Roma donemine ait Sergii Zafer
Taki ile benzerlik bulunmaktadir (Sekil 4.32). Antik Roma ile benzerligin yan sira
kullanilan Bizans sepet siitun basliklari, Bizans mirasina da agik bir referans
vermektedir. Concina’nin belirttigi gibi bu mimari eser ile Venedik, kendisini hem
Roma’nin gergek miras¢ist hem de “yeni Bizans” (alterum Byzantium) ilan
etmektedir (Concina, 1998, s. 120). Porta Magna, ayni zamanda Ronesans donemine
ait "oranlar"t da igermektedir. Cephenin alt kismindan arsitravin basladigi noktaya

kadar olan boliim, bir kare kompozisyon (ad quadratum) i¢indedir.

Zafer takinin tasarmminin yerel tas ustast Antonio Gambello’na ait oldugu
diistinmektedir; ancak Filarete’nin tasarlamis olabilecegine dair siipheler de
bulunmaktadir. Filarete’nin, zafer takinin yapildigi donemde birgok kere Venedik’e
gitmis oldugu ve daha dnce bahsedildigi lizere 1454°te Venedik ve Milano arasinda
savast sona erdiren Lodi Barisi’nin Cremona’daki Kutlamasi i¢in gecici bir tak
tasarladigi bilinmektedir. Filarete'nin Filelfo araciligi ile Bizans kiiltiiriine ait bilgi
sahip olmasi1 ve Venedik Docu Pasquale Malipiero’nun Lombardiya ile yakin
iliskiler i¢inde olmasi, Filarete’nin o donemde Dog ile iletisime gecip, bu gorevin

kendisine verilmis olmasi ihtimalini diisiindiirmektedir (Concina, 1998, s. 120).
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Sekil 4.31 : Solda Porta Magna, sagda sepet siitun baslig1 detay1, Arsenal, Venedik
(Concina, 1998, 5.119) .

Sekil 4.32 : Sergii Zafer Taki, Pula, M.0.29-27 (Url-19).
Istanbul ile ilgili

Istanbul'un fethi sonrasinda, Sultan II. Mehmet'in aldig1 kararlar ile siyasi, kiiltiirel,
mimari boyutlarda gerceklesen déniisiim ile Imparatorlugun yeni baskenti- giic
merkezi insa edilmektedir. Bu doniisiim siiresince, Fatih Sultan Mehmet'in hem
kisisel ilgisi hem de diplomatik iliskileri sayesinde gerceklesen Osmanl
Imparatorlugu ile Italya arasindaki kiiltiirel etkilesimin etkileri bu ddénemde
gerceklesen mimari projelerde de goriilmektedir (Sekil 4.33) (Necipoglu, 2010,
$5.262-3).
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Sekil 4.33 : Fatih Sultan Mehmet doneminde yapilan baslica yapilar: 1. Yedikule, 2.
Fatih Kiilliyesi, 3. Topkap1 Sarayi, Kafes¢ioglu (2009)'dan diizenlenmistir.

Sultan II. Mehmet'in sarayda aldig1 egitim, Miisliiman hocalarin yani sira Latince ve
Yunanca egitim goérmiis iki hoca ile gergeklesmistir (Raby, 1982, s.4). Avrupa tarihi
ve resim sanatina ilgisi olan sultanin ayni zamanda heykel sanatina ve bronz
madalyonlara da 6zel bir ilgisi bulunmaktadir. Osmanli Sarayi'na farkli sehirlerden
(Rimini, Napoli, Floransa, Venedik) birgok Italyan sanatci, ressam ve mimarlari
davet edildigi bulunan belgeler 1s181nda bilinmektedir. Diplomatik iligkileri sayesinde
Sultan II. Mehmet'in, Italyan sanatgilari himayesi altina almas1?, ortaya ¢ikan
kiiltiirel etkilesimin yani sira iilkeler arasindaki siyasi ve kiiltiirel iliskileri pekistiren

bir rol oynamastir.

Fatih Sultan Mehmet'in bir Italyan sanatciyr davet ettigini gosteren ilk belge, 1461

tarihinde Riminili parali asker (condottiero) Sigismondo Malatesta'ya yazdigi,

% Fatih Sultan Mehmet'in italya ile diplomatik iliskiler ergevesinde gergeklesen degerli hediye degis
tokuslar1 sayesinde kiiltiirler arasindaki bagin arttigini, politik anlamda birlik elde edildigini
belirtmektedir. (Necipoglu, 2010, ss. 262-3).
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Pisanello'nun 6grencisi olan Matteo de' Pasti'yi kendi resmi ve heykelini yapmak

iizere davet ettigi mektuptur.®

Fatih Sultan Mehmet'in birgok sanatciya kendi portresini igeren madalyon yaptirdigi
bilinmektedir (Sekil 4.34). Bu calismalar o kadar fazladir ki Raby, II. Mehmet'in
Ronesans Doneminde diger hiikiimdarlar ile kiyaslandiginda, en fazla sayida
sanat¢idan kendi madalyonunun yapilmasini isteyen hiikkiimdar oldugunu

belirtmektedir (Raby, 1982, s. 4).

Sekil 4.34 : Fatih Sultan Mehmet'in portresini i¢eren bronz madalyon, Costanza da
Ferrara, tarihi bilinmemekte, Ulusal Sanat Galerisi, Washington (Raby, 1982, s.3).

Bulunan baska bir belge de, Venedik Cumhuriyeti'nden Saray'a "heykeltras ve bronz
ustas1" davet edildigini gdsteren mektuptur (Raby, 1982, s. 4). Bu davet ilizerine
Venedik'ten Padovali heykeltras Bartolmeo Bellano ile birlikte saraya yollanan
Gentile Bellini, 1479-1481 arasinda Istanbul'da kalmistir. Bu siire zarfinda,
giiniimiize ulasamamis olan Osmanli Saray yasamina ait resimler ile birlikte Sultan
II. Mehmet'in portresini hem bronz madalyon olarak hem de resim olarak yapmistir
(Sekil 4.35). Angiolello'nun Topkap: Sarayi'nda kaldigr donemi anlattigi "Historia
Turchesca" adli kitabinda, Bellini'nin Sultan i¢in ayn1 zamanda bir Venedik resmi

yapmasint istedigini belirtmektedir (Agir, 2014, ss.118-119).

¥De Pasti'nin Venedik Cumhuriyeti yetkililerince Girit adasinda, casus oldugu gerekgesiyle olarak
yakalamp tutuklanmasi iizerine Istanbul'a gelemeyisi iizerine, arzulanan ¢alisma gergeklesmenmis olur.
Ancak, Pisanello'nun baska bir dgrencisi, Costanza da Ferrara madalyon yapmak iizere Istanbul'a
gelmeyi basarir (Raby, 1982, s.4).
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Sekil 4.35 : Fatih Sultan Mehmet'in portresi, Gentile Bellini, 1480, Ulusal Galeri,
Londra (Url-20).

Bunlara ek olarak, yasaminin son iki buguk yilinda, cesitli sanatsal goérevler icin
birgok Floransali sanat¢iyr Osmanli Sarayi'nda misafir ettii bilinmektedir (Raby,
1982, s. 5). Resim ve heykel alaninda, italyan sanatcilarin saraya gelmesi ile olusan
kiiltiirel hareketlilik sayesinde, Osmanli sanatgilar da Italya sanatin1 6grenmektedir.
Bu etkilesimin mimarlik alaninda kendini gdsterme bigimlerine bakilacak olunursa,
Italyan mimarlarin Osmanli'da bu dénemde yapilan projelerde yer aldig, istihkam
yapilar1 bagta olmak iizere Osmanli ve Italya’da aym dénemde yapilan yapilarda
uygulanan plan semalar1 arasindaki paralellik olmas1 sebebiyle kusku

gotiirmemektedir (Eslami, 2014, s.154).

Fatih doneminde yapilan, bir kale goriiniimiinde olan Topkap1 Sarayi'nin orta kapisi
Babiisselam, kuleleri, dendanlari, silmeleri ile Italyan etkisini ortaya koymaktadir
(Sekil 4.38). Ayverdi de yapinin Akdeniz ve orta Avrupa etkisi tasidigini
belirtmektedir (Ayverdi, 1973-4, 4.cilt, s. 701). Babiisselam’da iki kule arasinda,
kapinin iizerinde olan silmedeki konsol detay: ile 1330'da Sienali ressam Simone
Martini'nin San Martino’nun Oliimii’nii konu aldig1 freskte sol iistte bulunan yapinin
konsol detay: arasindaki benzerlik, Osmanl ile italya arasindaki kiiltiir etkilesimine

ornek olarak gosterilebilir (Sekil 4.36-37).
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Sekil 4.36 : Simone Martini, San Martino’nun Oliimii (sahne 9), 1320-25, Cappella
di San Martino, Basilica di San Francesco, Assisi (Url-21).

- . A f '} % 7 = - ——%%

Sekil 4.37 : (solda) Simone Martini, San Martino’nun Oliimii freskine ait detay,
1320-25, Cappella di San Martino, Basilica di San Francesco, Assisi (Url-21).

Sekil 4.38 : (sagda) Babiisselam, Topkap1 Sarayi, 1468 (Aksoy Oral, 2017).

Bahsedildigi gibi, italyan mimari gelenegi Osmanli Sarayi'nda bilinmektedir. 1461-
1466 arasinda Istanbul’da yasayan, Fatih Sultan Mehmet’in hiikiimdarliginin en
kritik zamanlaria taniklik eden Floransali tarih¢i Benedetto Dei’in Vakayinamesi31
Italya ile etkilesime 151k tutmaktadir. Dei aracihigiyla, 6zellikle dénemin savunma
yapilarinda Floransa ile yakin iliskiler kuruldugu, "Chastello del Vituperio™ isimli
kalenin yapiminda sultanin Floransalilardan yardim aldig1 bilinmektedir. Babinger'in

acikladig gibi (2003), bahsedilen kale aslinda 1462-63 yillar1 arasinda Canakkale

3Dei, vakayinamesinde Fatih Sultan Mehmet i¢in “Benim Floransalm” - “FiorentinoMio - ifadesini
kullanmaktadir (Eslami, 2014, s. 154).
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Bogazi'nin girisine insa edilen Kilit-iil Bahir'dir (ss. 224-6). Babinger'in belirttigi
tizere, kale Dei'in elde ettigi belgeler 1s18inda Venediklilere karsi savunma amagh

yapilmustir.

Iki dis kale, bir i¢ kale ve i¢ kalenin ortasindaki {icgen planli bir kuleden olusan
Kilit-til Bahir, plan1 bakimindan oldukga farklilik gostermektedir (Sekil 4.39).
Topografyaya uygun, dortgen olarak insa edilen Osmanli kalelerinden farklidir.
(Ozgiiven, 1997, s.122). Yarim daire seklinde kale burglarinin ii¢ yaprakli yonca
formu olusturacak sekilde birlesmesi ile olusan i¢ kale, Alberti'nin risalesindeki
savunma yapilariyla ilgili milkemmel geometrik formla ilgili kurami ile benzerlik
gostermektedir (Eslami, 2014, ss.154-55). Kilit-iil Bahir'in savunma amagl yapilmis
olan dairesel sirkiilasyon sistemi ile giiney Italya'da 13.yiizyil baslarinda bir av
satosu olarak yapilmis olan Castel del Monte'nin plan semast benzerlik
gostermektedir (Sekil 4.40) (Ozgiiven, 1997, s. 127).

Sekil 4.40 : Castel del Monte'nin plan ve gériiniisii, 13. yiizy1l (Url-22).
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Fatih Sultan Mehmet'in Italyan Roénesans mimarisine olan ilgisinin bir baska
gostergesi ise Rus kaynaklara gore Bolognali mimar miihendis Aristotele
Fioravante'yi Topkapit Sarayr projesi i¢in c¢agirmasidir (Eslami, 2014).
Fioravante'nin is arkadasi olan Filarete'nin de onceden bahsedildigi {lizere, benzer
donemde Istanbul'a gitme plan1 oldugu bilinmektedir. Hiimanist Filelfo, II
Mehmet'in sarayda hocasi olan Amiroutzes'e 30 Temmuz 1465 tarihinde yazdigi
mektupta, "birgok sanatta yetenekli ve seckin" oldugu, "mimarlarin en biiyigi"
olarak bahsettigi Filarete'nin Konstantinopolis'e gelme istegi iginde oldugunu
belirtmektedir (Eslami, 2014, s. 157). Raby'e gore, Filarete'nin Konstantinopolis'e
gitme planinin sebebi, o donemde belirli bir kiginin himayesinde ¢alismadigi igin
Osmanli Sarayi'nda is bulma ihtimalidir (Raby, 1982). Filarete'nin tahminen 1464-
65 yillar1 arasinda Sforza'ya yazdigi mektupta, ondort senedir Sforza'nin himayesinde
sadik bir bicimde ¢alismasina ragmen, 6demelerini ¢ok ge¢ alabildigi ve maasinin
¢ok az oldugu, Filarete'nin bu sebeple maddi bir birikim sahibi olamadig
bilinmektedir (Lazzaroni ve Munoz, 1908, ss. 202-203). Filarete'nin bu mektupta
sadik igverenine olan sikayetleri ve ayn1 donemde Filelfo'nun Amiroutzes'e yazdigi
mektup gibi verilerin 1s1¢inda Filarete'nin yeni bir isveren arayisinda oldugunu

sOylemek miimkiindiir.

Filarete'nin de Italyan mimar arkadaslari gibi Sultan'm himayesinde galigma istegi
icinde oldugunu gosterebilecek bir baska 6rnek de Filelfo'nun "De iocis et seriis"”
isimli Latince eserinde Filarete'ye adadigi "Ad Antonium Averlinum Philaretum
architectum™ isimli siirde, Filarete'nin Sultan II. Mehmet'in Sarayi'nda galisabilmek

icin planladigi seyahate referans verilmis olmasidir (Eslami, 2014, s. 157).

Fatih Sultan Mehmet dénemindeki biiyiik mimari projelerdeki italya ile olan kiiltiirel
etkilesimi ve bu etkilesimin kilit aktorlerini ortaya koyan belgeler, kayitlar
bulunmamaktadir (Kafescioglu, 2009). Dolayisiyla, Filarete'nin planladigi seyahatini
gerceklestirip gergeklestirmedigi bilinememektedir. Bu baglamda, Fatih doneminde
yapilan onemli projelerde Filarete'nin kuramsal fikirlerinin izinin siiriilebilecegi

ornekler incelenmistir.
Savunma mimarisi - Yedikule

Antik  kitaplarin  Latinceye ¢evirilerinin Ronesans Italyasinda  prenslerin

kiitiiphanelerinde yer almalarina paralel olarak, Fatih Doneminde Osmanli sarayinda

70



da birgok antik eser bulunmaktadir. Fatih Sultan Mehmet, kiitiiphanesinde bulunan
Claudius Ptolemeus’un haritacilik {izerine olan “Cosmographia” (1. ylzyil), Titus
Livius’un Roma'nin tarihiyle ilgili yazmis oldugu “Urbe condita libri” (1. yiizyil),
ve Quintus Curtius’un Biiyiik Iskender'in hayatin1 konu alan “Historiae Alexandri
Magni” (1. ylzyil) isimli antik eserler ile edindigi askeri bilgiler yan1 sira sarayina
davet ettigi italyan hiimanist ve sanatgilari ile italya Ronesans fikirlerini temsil eden
risaleler hakkinda da bilgi edinmistir. Ciriaco d’Ancona tarafindan hediye edilen
Sienali mithendis Mariano di Iacopo’nun miihendislikle ilgili teknolojik bilgiler
iceren “De Machinis” isimli kitab1 ve Riminili parali asker (condottiero) Sigismondo
Malatesta tarafindan hediye edilen Roberto Valturio’nun askeriye ile ilgili olan “De

»32

re militari’™* isimli risalelerinin kiitiiphanesinde bulundugu bilinmektedir. Belirtilen
kaynaklardan edinilen kuramsal bilgilerin yani sira, Osmanli Sarayi'na gelen yeni
savas teknolojilerini kullanan Avrupali sanatc1 ve uzmanlar ile askeri yapilarla ilgili

bilgiler Osmanli Saray1’na ulagsmistir.

Fetihten sonra Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul'da belirledigi ilk imar programina
gore sehir surlariin restorasyonu, eski saray yapisi - Sarayi-1 Atik yapisi ile birlikte

bir askeri yap1 - Bogaz'a ikinci kale - yapilmaya karar verilmistir. (Ozgiiven, 1997).

Ikinci kalenin yapilacagi yerin segimi, Osmanli’nin Bizans ge¢misi ile olan iliskisine
151k tutmaktadir. Yeni kale yapisi, egemen yeni otorite tarafindan, sehrin Bizans
ge¢misinde Via Egnatia’ya baglanan ana arterlerden Mese iizerinde bulunan, téren
kapis1 olan Altinkapr’yi- Porta Aurea- i¢ine alacak sekilde tasarlanmistir (Sekil
4.41). Bizans imparatorlarinin bir zafer kazandiktan sonra sehre girerken

kullandiklari, "Porta Aurea” bu sekilde Bizans islevini kaybetmistir.

Marmara surlari ile Istanbul kara surlarinm birlesiminde yer alan yapidan, dénemin
Osmanl kaynaklari, yapidan Osmanli-Islam geleneginde oldugu gibi "kale" olarak
bahsetmek yerine kule- "Yedikule" - olarak bahsetmektedir (Kafesgioglu, 2009, s.
27). Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul'a yaptirdigi ikinci kalenin yer segimi,
Filarete’den Once Alberti'ninde risalesinde ideal kalenin disaridan gelebilecek
herhangi bir saldir1 karsisinda savunma kolaylig1 saglama adina sehrin ¢eperinde yer

almas fikri ile ortiigmektedir.

$2Valturio’nun yaymladig1 kitap, Rénesans agir silahlar teknolojisi ile ilgili yazilmus olan ilk risaledir.
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Sekil 4.41 : Yedikule, Francesco Scarella, 1686, Avusturya Milli Kiitiiphanesi,
Resim Arsivi Codex 8627 (Kafegioglu, 2009).
Kafescioglu’nun belirttigi iizere, kalenin konumunun stratejik ve sembolik 6nemi
kadar tasarimindaki Italya etkisi de kalenin seklinin belirleyici etmeni olmustur
(Kafescioglu, 2009, s. 26). Restle, Yedikule’nin bir Ronesans kuramcisi tarafindan
insa edilen ilk kale oldugunu belirtmistir.®® Sekil 4.42'de goriilen Vitruvius’un
risalesinde Yunan tiyatrosunun zemin kat planinin geometrik formunda s6z edilen
yildiz bigimli bir gerceve i¢ine yerlesme fikri, daha sonra Alberti’de ve daha sonra

Filarete’nin risalesinde kendini tekrar gostermektedir.

Sekil 4.42 : Yunan tiyatrosu plani, Vitruvius (Vitruvius, 2017, s.197).

3 M. Restle, BauplanungundBaugesinnungunter Mehmet I, Fatih. Filarete in Konstantinopel,
“Pantheon”, XXXIX, 1981, ss. 361-367, aktaran Eslami, 2014, s. 155).
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1457-58 yillar1 arasinda sur icine insa edilen Yedikule, diizgiin besgen bir
geometriye sahiptir. Kulenin besgen bi¢imi, Altinkapr’nin iki yanindaki Bizans
kuleleri ile birlikte, eklenen ii¢ kule ile saglanmistir. Porta Aurea'nin tam ortasindan
gecip yeni eklenen kuleye uzanan bir ¢izgi, kaleyi esit iki parcaya bdlen simetri

eksenidir.

Yedikule'de goriilen ve daha sonra baska yapilarda da var olan geometrik form
arayis1 ve simetri, erken Osmanli doneminden kopusun gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Kalenin zemin kat plani, Alberti ve Filarete’nin risalelerindeki
kuramlarda yer alan geometrinin somutlasmis halidir. Filarete, bahsedildigi iizere
risalesinde hem savunma yapilarini, hem sehir dokusunu cokgen bir geometrik
formda tasarlamigtir. Bu ideal form, daha sonra Francesco di Giorgio tarafindan da

stirdiiriilmiistiir.

15. yiizyil Italya etkisi tasiyan bu fikirlerin Osmanli Imparatorlugu’na nasil ulastig
kesin veriler olmaksizin tahminlere dayanmaktadir. Kulenin idealize edilmis plani,
Filarete’nin risalesindeki ideal kent Sforzinda’nin i¢ ice gegmis iki kareden olusan,
yildiz bigimli sekizgen plani ile benzerlik gostermektedir. Filarete'nin risalesinde
anlattig1 Sforzinda kentinin, kronolojik olarak Yedikule'den sonra gelmesi sebebiyle,
Filarete'nin Yedikule'nin yapim siirecine dahil olmasi ihtimali olmasa bile,
Yedikule'nin yapiminda fikir olarak yada yapim siirecinde katkida bulunmus Italyan
bir mimar araciligr ile Filarete'nin Yedikule'nin tasarimindan haberi oldugu

distiniilebilir.
Dini mimari - Fatih Kiilliyesi

II. Mehmet'in, fetihten sonrasindaki Topkapi1 Saray: ile birlikte en onemli mimari
projelerinden biri olan Fatih Kiilliyesi icin segilen yer, Konstantinopolis'in kurucusu
olan Konstantin'in yaptirdig1 12 Havariler Kilisesi'nin bulundugu tepedir (Kuban,
2005, s. 142). Bu bilingli karar, Yedikule'nin de "Porta Aurea"'nin oldugu konumda

yapilmasi karari ile parallelik gostermektedir.

1463'te yapimina baglayan kiilliye, cami, imparatorlugun ilk egitim enstitiisii, anit ve
fetih sonrasinda yeni gelisen konut ve ticari alanin merkezi gibi dort farkl iglevi bir
arada barmdirmaktadir (Kafesgioglu, 2009). Ayn1 zamanda, banisinin tiirbesini de

iceren kompleks, bu 6zelligi ile 12 Havariler Kilisesi ile benzerlik gostermektedir.
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Mimart Atik Sinan®* olan Kiilliye, kendisinden énceki mimari gelenege ait 6gelerle
barindirmakla birlikte, plan1 ile kendisinden onceki Orneklerden ayrismaktadir
(Kafescoglu, 2009, s. 70). Istanbul’un fethinden dnce yapilan cami kompleksleri
geometrik  bir bicimlenme yerine genellikle arazinin topografyasina gore
sekillenmekteydi. Fatih Kiilliyesi'nin, genis bir meydan g¢evresine aksiyal ve simetrik
bir bicimde yerlesen kiitlelerden olusan plani, Italyan Ronesans'indaki ideal planlama
ilkeleri ile ortiismektedir (Sekil 4.43). Imparatorlugun en iyi dini egitim veren
okullar1 igeren sekiz medrese, dortlii gruplar olarak Fatih Cami'nin her iki tarafinda

yer almaktadir.
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Sekil 4.43 : Atik Sinan, Fatih Kiilliyesi, 1463-9 (Kuban, 2005, s.124).

Fatih Camisi'nin plani, fetih éncesi Ug Serefeli Cami ve Bursa tipi camiler ile Bizans
doneminde sehrin hem dini hem de imparatorlugun simgesi olan Ayasofya'nin
sentezi olarak ortaya c¢ikmistir (Kuban, 2005, 5.124).% Ayasofya'nin merkezi
kubbesini destekleyen yarim kubbeler gibi, Fatih Camisi'nde de merkezi kubbeye

destekleyen bir yarim kubbe bulunmaktadir.

Onceden belirtildigi gibi Sultan II. Mehmet’in sarayinda Avrupali mimar ve

sanatcilarin ¢alistigi bilinmektedir. Konuyla ilgili bir bagka kanit da, Topkap1 Saray1

34 Babinger, Atik Sinan’m Rum Hristodulos oldugunu ileri siirmektedir (Babinger, 2003, s. 255).

% Fetihten 6nce 15. yiizyilda Osmanl dini mimarligimmn "kubbe mimarisi" oldugunu belirtir. Fatih
Kiilliyesi'nden 6nce zaviyeli camiler yapilmaktayken Fatih doneminde biiyiik sultan camileri (selatin
camileri) yapilmaya baglanmigtir (Kuban, 2005, s.124).
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Arsivi’nde 15. Yiizyila ait olan mimari ¢izimlerinin Osmanli gelenegi ile birlikte Bati
mimari ¢izim gelenegine ait 6zellikler de gostermesidir (Kafesgioglu, 2009, s.74).
Bu ¢izimler arasinda, {i¢ yarim kubbenin merkezi kubbeyi destekledigi bir camiye ait
olan kismi plan, oranlarinin biiylikliigli ve dev siitunlar1 ile Sinan dénemi Oncesine,
15. Yiizyiln ikinci yarisina tarihlendirilmistir (Sekil 4.44). Caminin portikolu avlu ve
iIki minareye sahip olmasi gibi &zelliklerin erken Osmanli mimarliginda sadece
sultanlar i¢in yapilan camilere 6zgii olmasi ve bu plan ile Fatih Kiilliyesi’nin 6zgiin
planin rekonstriiksiyonu arasindaki benzerlik sebebiyle, Necipoglu bu ¢izimin Fatih
Sultan Mehmet’in Kiilliye projesi i¢in yapilan deneme ¢izimlerinden biri
olabilecegini ileri siirmektedir (Necipoglu, 1986, ss.229-230). Bir baska ilging nokta
ise, belirtilen ¢izimin sekiz milimetrelik bir grid sistem iizerine ¢izilmis olmasidir.
Bu teknigin Osmanli Imparatorlugu disinda Orta Asya'da Timur dénemi sonrasinda
kullanildig1 da bilinmektedir. Filarete'nin risalesinde mevcut ¢izimlerin benzer bir
sekilde referans c¢izgileri tizerine ¢izilmis olmasi ve Topkapi Sarayr Arsivi'nde
bulunan Fatih Cami’ne ait oldugu diisiiniilen ¢izimin Avrupa gelenegine dair
ozellikler igeriyor olmast Osmanli Saray1 ve ltalya arasmdaki kiiltiirel etkilesimi
ortaya koymaktadir. Bununla birlikte, Fatih Kiilliyesi ile Filarete’nin tasarladigi
Milano Hastanesi'nin plan semalar1 arasindaki benzerlik, kiilliyenin yapiminda

Filarete'nin yer alip almadig: stiphesini dogurmaktadir.

1456'da yapimina baglanan Milano Hastanesi, 1460'larin basinda yazmis oldugu
risalesinde Sforzinda Hastanesi olarak gegmekte ve plan1 merkezinde kilise olan bir
meydana agilan merkezi avlu ve simetrik olarak merkezi avlunun her iki tarafinda
bulunan sekiz avludan olusmaktadir (Sekil 4.45). Fatih Kiilliyesi'nin de medreselerin
simetrik bir bicimde ¢evreledigi camiden olusan plani ile olan bu benzerlikten yola
cikarak Fatih Kiilliyesi'nde Italyan mimarin iizerine arastirma yapan Marcell Restle,
Fatih Kiilliyesi'nin medreselerinin zemin kat planlarinda italyan 6lgii birimine -
Floransa braccio'su- rastlamstir.®® Bu veriden de yola ¢ikarak, Filarete'nin kiilliye

projesinde yer aldigini ileri siirmektedir.

%Restle, kiilliyede Osmanli arsini, Bizans ayak't ve Floransa braccio'su olmak iizere 3 tip Olciiye
raslandigin1  belirtmektedir. Caminin avlusu Bizans o&lgli birimindeyken, medreseler Floransa
braccio'suna gore Olgiilendirilmistir. (M. Restle, "Bauplanung und Baugesinnung unter Mehmet II
Fatih", Pantheon, n. 39, 191, s5.361-367, aktaran Kafesgioglu, 2009).
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Sekil 4.44 : 15. Yiizyilin ikinci yarisina ait olan bir selatin camisine ait kismi plan,
Topkap1 Sarayt Arsivi E. 9495/8 (Necipoglu, 1986, s. 229).
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Sekil 4.45 : Filarete, Sforzinda Hastanesi plani (Filarete, 1965, fol. 82v-83v).

Onceden bahsedilen 1465 tarihli mektup referans almarak, Filarete'nin Istanbul’a
gelme plant i¢inde oldugu bilinmektedir. Ancak, Fatih Kiilliyesi’nin insaatinin
baslama tarihinin (1463) Filarete'nin Istanbul’a gelme planini ifade eden mektubun
tarthinden once olmasi, Filarete'nin Fatih Kiilliyesinin yapiminda fiziksel olarak
bulunmadigimi diistindiirmektedir. Ancak, Kafescioglu (2009), Filarete'nin yakin
arkadas1 Filelfo araciligi ile Konstantinopolis'e Kiilliye'ye ait ¢izimleri ulagtirmig

olabilecegini ileri siirmektedir (Kafes¢ioglu, 2009, s. 75).
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Saray mimarisi - Topkap1 Sarayi

Onceden bahsedildigi iizere, Sultan II. Mehmet'in fetihten sonraki ilk mimari
projelerinin kent surlarmin onarimi, Yedikule ve sonradan Saray-: Atik olarak anilan
Eski Saray oldugu bilinmektedir. Sarayin tamamlanmasinin ardindan, Fatih Sultan
Mehmet, yeni bir saray yaptirmak istemistir. Ikinci saray1 icin sectigi yer, Bizans
belleginde yiliksek dneme sahip olan bir yerdir. Eski Bizans akropolii iizerine yapilan
Topkap1 Sarayi'nin yapiminin ardindan, ilk yapilan saray yapisi, Saray-: Atik olarak

anilmaktadir.

O donemde halkin "zeytunluk" adin1 verdigi alana yapilan esas saray, eski akropoliin
istinat duvarlari i¢inde, bir dizi teraslama yapildiktan sonra en yiiksek set iizerine
inga edilir (Necipoglu, 2007, ss. 29-31). Kritovoulos'a gore 1459'da yapimina
baglanan Topkap1 Sarayi, Ayasofya'dan gelindiginde girilen anitsal girig kapis1 Bab-1
Hiimayun'dan sonra bir i¢ avluya, sonra bir ikinci giris kapistyla ikinci i¢ avluya ve
tictincii giris kapistyla Giglincii i¢ avluya gegilen, genelden 6zele ulasilan bir diizende
insa edilmistir. Uciincii kapi, dncesinde bulunan ydnetim binalar1 ve kamusal alan ile
tiglincli avlunun bulundugu 6zel alan1 ayirmaktadir. Bu avludan tamamen sultana
0zel bir alan olan bahgeli, i¢inde kdskler bulunan bir dérdiincii avluya gegilmektedir.
Kritovoulos, Fatih Kiilliyesi ve Topkap1 Sarayi'mi kastederek, 1459 yilinda kentte
"yiikseklik, glizellik ve biiyiiklilkte yoredeki en biiylik ve giizel tapinaklarla
yarisabilecek" bir cami ve "denize dogru uzanan eski Bizans'in burnunda 6nceki
biitlin saraylardan daha gorkemli ve goriiniis, biiyiikliik, maliyet ve zarafette hepsini
golgede birakacak bir saray" yapilmaya baslandigini séyler (Necipoglu, 2007, s.32).
Topkap1 Sarayi, dénemin Istanbul'unu yansitan en eski haritalardan biri olan

Vavassore'nin haritasinda da yer almistir (Sekil 4.46).

Fatih Sultan Mehmet'in yeni saray projesinin yapiminin yonetiminde ve denetiminde
aktif rol oynadigi Kritovoulos, tarafindan bilinmektedir. Fatih donemi tarihgisi
Tursun Beg'e gore, Fatith bu projesi i¢in Arap, Acem, Osmanli ve Avrupa
iilkelerinden mimar ve miihendisler davet etmistir (Necipoglu, 2010). Onceden
belirtildigi gibi, II. Mehmet Rus kaynaklara gore Bolognali mimar miihendis
Aristotele Fioravante'yi Topkapi Sarayr projesi icin ¢agirmistir. Ayrica, 1480'de
Venedik'ten bir yapi ustasi ile Floransa'dan siisleme sanatgilari istedigi bilinmektedir

(Raby, 1982).
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Sekil 4.46 : Vavassore'nin yaklagik 1479 tarihli kayip bir ¢iziminden yapilmus
Istanbul haritasindan Topkap1 Saray1 detay1 (Necipoglu, 2007, s.31).

Osmanli'nin Italyan sanatcilar1 davet etmesine paralel olarak Fatih Sultan Mehmet'in

~eon

rakibi olan Macar krali Mattia Corvino'nun yaptirmak istedigi "villa suburbana” igin
Italyan sanatgilari, Fioravante'yi davet etmesi gosterilebilir. Filarete'nin risalesini
Latince'ye g¢eviren Antonio Bonfini'nin Corvino'nun himayesinde ¢alismis olmasi
sebebiyle, bu risalenin bir kopyasinin Corvino'nun kiitliphanesinde olma ihtimali
bulunmaktadir. iki hiikiimdarin ortak Rénesans ilgisi goz &niine alindiginda, Eslami,
Filarete'nin risalesinin Sultan Il. Mehmet'in kiitiiphanesinde de yer alma olasiligt

bulundugunu 6ne siirmektedir (Eslami, 2014, ss.156-57).

Necipoglu da, Fatih Kiilliyesi projesinin planinin Milano Hastanesi'nin plani ile olan
benzerligini referans alarak, Fatih'in Filarete'den bu proje i¢in de fikir almig
olabilecegini ileri siirmektedir (Necipoglu, 2007, ss. 38-39). Ucgiincii avluda yer alan
Fatih Koskii'nde Osmanli-islam 6geleri ile birlikte Bizans ve Rénesans Italyasi'na ait
ogeler de kullamlmistir (Sekil 4.47). Yuvarlak kemerlerle baglanan “kompozit fyon”
diizenindeki siitunlar ve italyan portikolarin1 andiran revak gibi Ronesans dénemine
ait 0gelerin kullanilmig olmasi, Filarete'nin yapinin tasariminda pay1 olma ihtimalini

diisiindiirmektedir (Necipoglu, 2007, s. 181).

Sonug olarak, Fatih Sultan Mehmet'in Yedikule, Fatih Kiilliyesi ve Topkap1 Saray1
gibi biiyiik mimari projelerde Osmanli-Islam mimari gelenegi ile Ronesans
dgelerinin sentezinin yer almasinin Ronesans Italya'sinda iiretilen ideal fikirlerden
etkilendigini ortaya koymaktadir. Bu etkilesimde, o©nceden belirtildigi gibi

Filarete'nin katkilari, rolii kesin olarak bilinmemekle birlikte, belirtilen "izler"
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1s1¢1inda, donemin diplomatik, kiiltiirel ve mimari etkilesimi ile olusan iligkiler aginda

Filarete'nin de 6nemli bir aktor olma olasiligi bulunmaktadir.

Sekil 4.47 : Fatih Koskii'niin Iyon siitunlu portikosu, Topkap: Saray:
(Necipoglu, 2007, s.181).
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5. FILARETE'NIN RiSALESI'NDE iDEAL KENT

5.1 Filarete'nin Risalesinde Kullandig1 Kaynaklar

Filarete'nin risalesindeki kurgu kentini ve arka planindaki bakis agilarini
anlayabilmek ic¢in Oncelikli olarak Filaretenin okudugu kaynaklara ve referans

verdigi kisilere bakmak gerekli bulunmustur.

Filarete'nin hem hayatinda hem de risalesinde 6nemli yer kaplayan isimlerden 6n
onemlisi kuskusuz 15. yilizy1l hiimanistlerinden Filelfo'dur. Gergek ismi Francesco da
Tolentino olan Filelfo, 1420'te Konstantinopolis'e gittiginde Imparator John
Paleologus'un Venedik heyetinin sekreteri olarak gorev almistir. 1420-27 yillar
arasinda Konstantipolis'te yasamis olan Filelfo, Italya'daki en 6nemli Batili Yunan

arastirmacisidir (Hayes, 2011, s. 169).

Yunanca bilmeyen, Latince bilgisi de kisithh olan Filarete'nin Yunan eserleri
konusunda bilgi sahibi olmasi, arkadasi Filelfo sayesinde olmustur (Giinther, 2009, s.
59). Filarete, gercek hayatta Yunan eserlerini kendisine erisilebilir kilan arkadasina
risalesinde "lscofrance Notilento” anagrami ile yer vermistir (Filarete, 1965,
fol.108v). Filelfo, Filarete'nin risalesinde Yunanca yazilmis olan Altin Kitap' (Libro
d'Oro) Diik, Diik'iin oglu ve Filarete'ye erisilebilir kilan kisidir. Risalenin 6zellikle
ikinci yarisinda, Altin Kitap ile ilgili anlatimlarda tercliman olarak siklikla yer

almaktadir.

Filelfo'nun, 15. yilizyilda prenslere yol gosterici tavsiyelerde bulundugu, basarili
buldugu yoneticilere ise takdirini sundugu®’ bilinmektedir (Lang, 1972, s. 396).
Filarete'nin toplumsal yasantiya dair ilgisi ve bakis agisinin Filelfo ile etkilesimi ile

gelistigini diisiinmek yanlis olmayacaktir.

Filarete'nin antik doneme dair kaynaklara erisimi sadece Filelfo araciligr ile
gerceklesmemistir. Milano Diikii Francesco Sforza himayesinde 1456-9 yillar

arasinda calismis olan Giannantonio Porcellio de' Pandoni'nin Filarete i¢cin Yash

3" Filelfo'nun Urbino Diikii Federico da Montefeltro'ya gerceklestirdigi yapim faaliyetlerinden 6tiirii

tesekkdirlerini sundugu bilinmektedir (Lang, 1972, s. 396).

81



Plinius'un "Doga Tarihi" (Naturalis Historia) adli eserine dair bir 6zet ¢ikardigi
bilinmektedir (Gtinther, 2009, s. 59). Risale boyunca bir¢ok defa Plinius'a da referans
verilmektedir. Filarete, Plinius'tan M.O. 1. yiizyil'da yasamis olan Romal1 yazar
Varro'ya da referans vermektedir. Varro'nun eserinde okudugu, Etriisklii hiikiimdar
Porsenna icin Toskana'da yapilmis olan labirentin ¢evreledigi anit mezardan
bahsetmektedir (Filarete, 1965, fol.7r). Antik doneme dair mimarlikla ilgili
konularda Plinius'un yani sira, Vitruvius'a da referans verilmistir. Filarete, 6zellikle
mimarlikla ilgili genel agiklamalar, mimarin bilmesi gerekenler, mimari diizenler

konusunda Vitruvius'la hemfikir oldugunu noktalarda referans vermistir.

Ayrica, Filarete'nin antik Roma sairlerinin kiilliyatlarina hakim oldugu, risalesinde
"Erdem ve Kotiiliik Evi" ile ilgili aciklamalarda bulunurken Ovid ve Statius'un
eserlerinde bazi yapilardan nasil Ovgiiyle bahsettiklerini 6rnek gostermesi ile

anlasilmaktadir (Filarete, 1965, fol. 142v).

Filarete'nin risalesinde hem dogrudan hem de dolayli olarak referans verdigi bir
bagka antik donem kaynagi Yunan tarih¢i Diodorus Siculus'tur. "Diinya Tarihi"
(Bibliotheca historica) adli eserinde, Hindistan ve antik Misir'a yer yer mitler ve
efsaneler de icermektedir. Filarete, risalesinin sonlarinda Sforzinda kentine ait genel
kurallar, yonetim ve idare bigimini aktardig1 boliimde, oncelikli olarak Altin Kitap’ta
belirtilmis olan, Kral Zogaglia'nin kurallarini, ardindan Diodorus Siculus'un eserinde
yer verdigi antik Misir'a ait kurallara yer vermektedir (Filarete, 1965, fol. 169v).
Giinther (2009), Filelfo'nun Filarete'ye Diodorus Siculus'un Yunanca'dan Italyancaya

cevirisini yapmis olabilecegini ileri stirmektedir (s. 79).

Filaretenin kurguladigi ideal kent Sforzinda'nin miikemmel bir sekilde insa
edilmekte iken Filarete, Teb, Ninova, Babil, Truva, Roma, Kartaca ve Katay gibi
gorkemli antik kentlerden bahsetmektedir (Filarete, 1965, fol. 61r-v). 14. yiizyilin
sonlarindan itibaren denizciligin gelismesi ile birlikte yeni topraklari kesfetme ve
yeni ticaret rotalar1 bulma arayislari 6nemli bir hale gelmistir. Venedikli tiiccar
Marco Polo (1254-1324), 1271'de Venedik'ten ¢ikip 1275'de Pekin'e varmis, 1275-
1291 wyillar1 arasmm1 o donemde Katay olarak bilinmekte olan Cin'de gegirmistir
(Gyun Cho, 2015, s. 216-7). Italya'ya geri dondiigiinde uzun seyahat anilarim bir
kitap haline getirmistir. Katay, 15. ylizyilda yapilan diinya haritalarinda, icerdigi
yapilar1 ile yer almaktadir (Sekil 5.1). Filarete'nin diinyanin en goérkemli kentleri

arasinda Katay'1 gostermesi, gezginlerin anilarindan ve biiyiik olasilikla Marco
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Polo'nun "Diinyanin Hikaye Edilisi 1-2: Harikalar Kitabi" (Libro delle Meraviglie o
Milione) adli eserini okumus oldugunu diistindiirmektedir. Ayrica, Marco Polo'nun
kitabinda antik donemdeki bir kralin kendisi i¢in yaptirmis oldugu anit mezar
anlatimi ile Filarete'nin Plusiapolis kentinin temeli atilirken bulunan Altin Kitap'ta
anlatilan Kral Zogaglia'in kendisi i¢in yaptirmis oldugu anit arasindaki benzerlik,
Filarete'nin Marco Polo'nun eserinden haberi oldugunu diisiindiirmektedir®® (Sekil
5.2) (Hub, 2011, s. 24). Marco Polo'nun kitabinda bahsedilen iki adet piramit
kuleden olusan anit mezar, biri altin, biri glimiisle kapli heybetli piramit kulelerin

tepe noktalarina kondurulmus olan top figiirlerinden olugmaktadir.
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Sekil 5.1 : Fra Mauro, Diinya Haritasi- Chataio, c. 1450, Correr Miizesi, Venedik
(Url-23).

%1t is related that there formerly reigned in this country a rich and powerful monarch, who, when his
death was drawing near, gave orders for erecting on the place of his interment, at the head and foot of
the sepulchre, two pyramidal towers, entirely of marble, ten paces in height, of a proportionate bulk,
and each terminating with a ball. One of these pyramids was covered with a plate of gold an inch in
thickness, so that nothing besides the gold was visible; and the other with a plate of silver, of the same
thickness. Around the balls were suspended small bells of gold and of silver, which sounded when put
in motion by the wind. The whole formed a splendid object. The tomb was in like manner covered with
a plate, partly of gold and partly of silver. This the king commanded to be prepared for the honour of
his soul, and in order that his memory might not perish."(Marco Polo, 2004, s. 97).
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Sekil 5.2 : Filarete, Kral Zogaglia i¢in anit (Filarete, 1965, fol. 102v).

Filarete'nin Marco Polo yani sira baska kisiler araciligiyla da dogu medeniyetleri ile
ilgili bilgiler edinmis olmasi miimkiindiir. Giiniimiiz Yunanistan', batt Anadolu'yu
ve Konstantinopolis'i ve Misir't gezerek el yazmalar1 ve para konusunda arastirmalar
yapan tiiccar, gezgin hiimanist Ciriaco d'Ancona (1391-1455)'nin Filelfo'nun yakin
arkadasi olmasi, Filarete ile tanismis olabilecegini diislindiirmektedir (Leoncini,
2015, s.549). Ciriaco d'Ancona'nin Filarete ile tanigmis olabilecegini diisiindiiren bir
baska nokta ise her iki kisinin de Papa Eugenius IV tarafindan 1438-39 Floransa-
Ferrara Konsiilii doneminde gorevlendirilmis olmasidir (Hub, 2011, 27). Bu bilgiler
15181nda, Filarete'nin risalesinde yaraticiligini tesvik eden gezgin anilari, notlar1 ve
hatta kesfedilen yerlerdeki yapilara ait ¢izimlerinden®* bazilarimin  Ciriaco

d'Ancona'ya ait oldugunu diistinmek miimkiindiir.

Filarete'nin tanmismis olup, etkilenmis olabilecegi bir baska kisi ise, 1458'de Dogu
seyahatine ¢ikan, 1461-66 yillar1 arasinda Fatih Sultan Mehmet'in hiikiimdarliginin

% Ciriaco d'Ancona'nm, gerceklestirdigi seyahatlerinde gordiigii yapilara ait cizimler oldugu
bilinmektedir, ancak bu ¢izimlerin Pesaro'daki Sforza Kiitiiphanesi'nde ¢ikan bir yanginla yok oldugu
tahmin edilmektedir (Hub, 2011, s. 27).
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onemli yillarina taniklik eden, vakayinamesinde Konstantinopolis yani sira Kudiis,

Beyrut gibi kentlere de yer veren tarih¢i Benedetto Dei'dir (Eslami, 2014, s. 154).

5.2 Risalenin Anlatim Dili ve Kurgusu

Filarete'nin uzun yillar igvereni olan Milano Diikii Francesco Sforza'ya ithaf ettigi,
isvereni i¢in bir ideal kent - Sforzinda- tasarimi yaptigi risalesi, Onciilii olan
Alberti'nin risalesinden farkli olarak Italyanca ve konusma dili ile yazilmistir. Bu
ozelligi ile mimarlikla ilgili ilk konusma diliyle yazilan ¢alismadir. Filarete'nin Piero'
de Medici'ye adadigr risalenin ikinci baskisinin ithaf kisminda, Filarete risalesini
oncelikle Latince yazmayr disiindiigiini, ancak daha ¢ok kisi tarafindan
anlasilabilmek amaciyla halk diliyle (volgare) yazmayi tercih ettigini belirtmektedir
(Filarete, 1965, fol. 1r&v). Filarete'nin Latince bilgisinin risaleyi yazmak igin yeterli
olmayacagini diisiindiigli i¢in mi yoksa gercekten halk tarafindan anlagilma kaygisi

giittiigli icin mi halk dilinde yazmay tercih ettigi bilinmemektedir.

Vitruvius ve Alberti'nin risalelerinden farkli olarak, risale diyalog formunda bir
anlatim igermektedir. Diyalog formunda yazilmis olmasi, Platon’un "Timaeus " ve
"De Legibus™ isimli kitaplarindan etkilendigini diisiindiirmektedir (Kruft, 1994, s.
51). Filarete, Alberti gibi sistematik bir bi¢imde kuramsal bilgisini aktarmak yerine,

yaraticiligini 6n plana ¢ikaracak bir kurgu ile okuyucuya aktarmaktadir.

Risalenin temelini olusturan, bir siireklilik icinde kurgulanan diyaloglar, Filarete'nin
isvereni Diik Sforza ve oglu Prens Galeazzo Sforza ile yaptigi diyaloglardir. Bu
diyaloglarin aslinda iki amaci oldugu sdylenebilir. Ilki, Filarete'nin yaraticiligini
yansitabilecegi, hikaye gibi bir kurguya aracilik etmesi, ikincisi ise Filarete'nin
tasarimin1 ve birikimini bu diyaloglar araci ile oncelikli olarak Prens'e, ikincil olarak

ise okuyucuya aktarmasidir.

Diik Francesco Sforza ile kurulan diyaloglar, goriiniirde Diik'e atfedilen denetim-
kontrol mekanizmasini saglamak amaciyla kurulmustur; ancak aralarinda gecgen
diyaloglar, ¢ogunlukla mimarin igverenini bilgilendirmesine ve bir sonraki asamaya

gecmesi i¢cin onay almasina araci olmaktadir.

Filarete, Prens Sforza'yt Sforzinda ve Sforzinda'min liman kenti Plusiapolis

kentlerinin inga edilme siirecinde asama asama bilgilendirmektedir. Ogretici bir amag
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giiden bu diyaloglarda, Filarete'nin "ideal kent" tasarimi, yapilarin tanimlari ve

cizimleri eslik etmektedir. 25 Kitap'tan olusan risale, ¢ok sayida ¢izim icermektedir.

Filarete, tasarimin1 Prens'e aktarabilmek i¢in ¢izimin ne kadar 6nemli oldugunu
belirtmektedir. Filarete'te gore ¢izim olmadan bir yapiyr anlamak miimkiin degildir
(Filarete, 1965, fol.40v). Prens de, Filarete'den kendisine ¢izimlerini anlayabilmek
icin Once ¢izmeyi Ogretmesini istemistir. Filarete, Prens'e tasarimini ¢izimler araciligi
ile aciklarken dolayli yoldan okuyucunun ¢izimlerini anlamasin1 saglamaya
calismaktadir, ancak ¢izimler ile aciklamalarin 6rtlismedigi durumlar da mevcuttur.
Risalede ¢izim olgusunu detayli incelemek gerekirse, Filarete'nin bir ara¢ olarak
kullandig1 "¢izim"lerin okuyucunun Filarete'nin tasarimimi kolayca anlamasini
saglamak, Filarete'nin igvereni- Diik Sforza ile bir anlasma-uzlasma saglamak ve
mimarin yaratici diisiinsel siirecini ifade etmek gibi li¢ amaci vardir (Choay, 1997, s.

178).

Risalenin ana karakterleri ile gecen diyaloglar haricinde, Filarete anlatimini daha
etkili kilmak i¢in Diik'iin terclimani, temel atma torenlerine katilan din goérevlileri ve
av, aksam yemegi, doga gezintisi gibi yan hikayeler i¢indeki bazi1 yan karakterlerden

de destek almaktadir.

Filarete'nin mimarlik risalesi, 25 kitaptan olugmaktadir. Vitruvius ve Alberti'nin
risalelerinde oldugu gibi, kitaplara atfedilen bagliklara Filarete'nin kitabinda
rastlanmamaktadir. Sadece III. Kitaba, sehir insa etmek anlamima gelen "De
aedificatione urbis” bagligi verilmistir. Risalenin tek basligmin bu olmasi,
Filarete'nin risalesinin odak noktasinin yeni bir kent insa etmek oldugunu

diistindiirmektedir.

Filarete, Vitruvius'un kitabin1 Augustus'a armagan etmesi gibi kitabin orijinal
versiyonunu Francesco Sforza'ya, giinlimiizde Floransa'da bulunan ikinci baski olan
el yazmasimi ise Piero de' Medici'ye ithaf etmistir. I. kitapta, Filarete kendi kitap
yazma isteginden ve ger¢eklestirmis oldugu eserlerinden bahsetmektedir. Ardindan
kitabmin kurgusunu agiklamaktadir. Risale, ii¢ ana béliime ayrilmaktadir. ilkinde,
oranlar ve dlgiiler, yapilar, yap1 yapmak i¢in bilinmesi gerekenler ve iyi bir mimarin
bilmesi gerekenler agiklanmaktadir. Ikinci bdliimde, doganin kurallarina uygun bir

kent insa etmek igin bilinmesi gerekenler, kentin yapilari, meydanlari, sokaklarin
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yerlesimi agiklanmaktadir. Ugiincii béliim ise, giiniimiizde unutulmus antik mimarlik

pratigine gore yapilmis farkli yapr tiplerini igerir.

Kitaplar, biitiinctil olarak bir konu ile ilgili degildir. Vitruvius ve Alberti'nin
risalelerinden farkli olarak bir konu iki veya daha ¢ok kitap arasinda parcalar
seklinde anlatilmistir; yapilar1 agiklamalart ile ilgili bir siireklilik mevcut degildir.
Ideal kentteki yapilarin aciklamalari ile genel mimari elemanlar, mimari diizenler,

malzemelerle ilgili agiklamalar Filarete'nin anlatiminda i¢ ice gegmistir.

Risalenin kurgusu I. Kitap'ta agiklandiktan sonra, oranlar ve olgiilerle ilgili bilgi
verilir. Filarete de Vitruvius'un izinden giderek tim oran, Ol¢ii ve yapilarin
kokenlerinin insandan kaynakladigini soyler (Filarete, 1965, fol.1v). Filarete, pagan
bakis acisin1 Hristiyan bakis agisi ile harmanlayarak Tanri'nin insani oran ve 6lgiiler
acisindan miikkemmel bi¢imde yarattifini ve insana lretme-yaratma O&zelligini

verdigini soyler (fol.1v).

Daha sonra mimari diizenleri agiklar ve Olgiilerle ilgili agiklamalarda bulunur. Dor,
Iyon ve Korint diizenlerinin de Hristiyanliktan gelen bir yaklasim ile Adem'in
oranlarindan dogdugunu belirtir. Onciillerinde rastlanmayan bir sekilde, Filarete'nin
risalesinde Tanri, ilk insan olarak Adem'i milkemmel oranlara sahip olarak yarattii
ifade edilmistir. Filarete'ye gore, bir yap1 da bi¢imi, elemanlari, 6lgiileri ve niteligi ile

insant 6rnek almalidir.

Il. kitapta, mimar ve igverenin gorevleri, mimarm sorumluluklar1 agiklanmaktadir.
Dini, kamusal ve 6zel olmak tizere farkli yapr tipleri hakkinda genel bilgi verildikten
sonra II. kitabin son kisminda ise Filarete, Milano Diikii Francesco Sforza'nin insa
ettirmek istedigi "ideal kent"in - Sforzinda anlatimina baslar. Sehrin insa edilecegi

yer secimini anlattiktan sonra sehrin plani ile ilgili genel bilgiler verilmistir.

"De aedificatione urbis" baslikli II1. kitap, sehir insa etme baslhigina sahip olmasina
ragmen ¢ogunlukla yeni sehir insasi i¢in gereken malzeme bilgilerini icermektedir.
"Sforzinda™ isimli yeni kent insa faaliyeti IV. kitaptan XII. kitabin sonuna kadar

devam etmektedir.

Sforzinda sehrinin, dncelikle savunma yapisi olan kale ve kuleler anlatilir. Ardindan
sehrin ana meydaninda yer alan Katedral, sekiiler yapilardan en {ist siifa ait olan
Diikalik Sarayr ve Psikoposlara ait Saray anlatilir. Bu yapilarin akabinde, sehir

merkezindeki  kamusal yapilar ve onlarin  meydanin  etrafinda  nasil
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konumlandirildiklar1 anlatilir. Bu yapilar anlatilirken, yeri geldik¢e vurgulanmak
istenen siitun veya kornig gibi mimari 6gelerle ilgili bilgiler de verilir. Daha sonra

meydan ¢evresindeki kiliseler ve manastirlar anlatilir.

XI. Kitap'ta, Filarete, Milano Hastane yapisin1 Sforzinda kentinin en biiyiik kamusal
yapist olan hastane yapist olarak anlatir. XI. kitabin sonunda ve XII. kitapta ise
simifsal farkliliklar: &ne gikaracak sekilde 6zel yapilar, konutlar ele alinir. Oncelikli
olarak soylu evi, ardindan tiiccar evi, zanaatkar evi ve ardindan fakir bir kimsenin evi

anlatilir.

Tiyatro ve kopriiler anlatildiktan sonra XIV. kitapta, liman kentinin ingasi
baglamaktadir. Liman kentinin ismi, Yunanca "zengin sehir" anlamina gelen

"Plusiapolis™tir. Liman kentinin temel atma tdreninde disinda Ibranice, Arapca ve
Yunanca yazilar olan bir tag kutu bulunur. Kutunun i¢i agildiginda ise Yunanca
yazilmig olan bir "Altin Kitap" (Libro d'Oro) bulunur. Bu Altn Kitap, eskiden o
alanda yasamakta olan bir imparatorlugu yoneten Kral Zogaglia'nin hikayesi
anlatilmaktadir. Filarete, risalesinde kitap icinde kitap yaratarak, ¢ok katmanli bir

kurgu yaratmaktadir.

Plusiapolis'in temel atma tdéreninde bulunan, Yunanca bilen, risalede Sforza'nin
tercliman1 olarak olarak gecen Filelfo, kitapta yazanlar1 Diik Sforza'ya, ogluna ve
Filarete'ye cevirir. Altin Kitap'ta akilli ve bir¢ok konuda bilgi sahibi olan Kral
Zogaglianin bu kitab1 gelecek nesillere bir hazine olmas1 amaciyla sakladigi, kiiciik
bir Prenslik'ten gelen, "erdem"i ile kayda deger bir imparatorluga sahip olacak olan
bir kiginin bu hazineye erigebilecegi yazmaktadir. Filarete'nin yiikselecek kisi olarak
tanimladig1 kisinin tizeri kapali olarak Le Marche Prensligi'nden Milano Kralligi'na
yiikselen Francesco Sforza'dir. Dilk Francesco Sforza, bu sekilde dolayli olarak

erdemli bir hiikkiimdar olarak tasvir edilmektedir.

XV. kitapta kenti insa etmek i¢in gerekli olan mermer arayis1 anlatilirken, gereken
tas veya baska malzemeleri tasimak icin gerekli olan makinelerin nasil insa
edilecegini anlamak amaciyla tekrar Altin Kitap'a bakilir. Diik'iin kurallarma
uyulmasini arzu ettigi Altin Kitap, aslinda Filarete’nin 6ncelikli olarak Sforza’ya ve
okuyuculara vermek istedigi bilgileri igerir. Bu boliimde bir mimarin sahip olmasi
gereken nitelikler, bilgiler agiklanmaktadir. Filarete, Vitruvius’a referans verir; bir

mimarin geometri, astroloji, matematik, felsefe, miizik, tip, hukuk ve tarih
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konularinda bilgisi olmasi gerektigini belirtir. Altin Kitap’ta, bu niteliklere sahip bir
mimarin sahip oldugu “erdem” (virtu') sebebiyle, kendisine yiiksek bir maas
verilmesi gerektigi yazar. Ayrica, yeteneksiz bir mimarin 6zellikleri de agiklanmustir.
Herhangi bir sanatta yeteneksiz olan kisinin elestirilmesi Alberti’nin risalesinde de
yer verdigi gibi 15. Yizyil i¢in alisildik bir durumdur (Filarete, 1965, ¢evirmenin
notu, s. 201).

Sforzinda ve Plusiapolis kentlerinin insa faaliyeti es zamanli siirerken, Sforzinda
sehrinin ekonomik, sosyal ve egitimsel organizasyonu ile ilgili agiklamalar yapilir.
XXII. kitap, ¢izim iizerinedir; nokta, ¢izgi, yiizey agiklamalar1 vardir. XXIII. Kitap
ise resim sanatt {izerinedir, perspektif ¢izim, 1s1k-gblge ve resim sanatinin
ozelliklerinden bahsedilmektedir. XXIV. kitapta renk - ve kompozisyon anlatilmakta,
ayrica heykel sanatindan bahsedilmektedir. Filarete, bu son ii¢ kitapta Alberti’nin
resim iizerine olan “De pittura” isimli risalesine referans vermektedir. Risalenin
Ozglin baskisi 24 kitaptan olusmaktadir; ancak Filarete, risalesinin 2. Baskisin1 Piero
de’ Medici’ye ithaf etmistir, son eklenen XXV. Kitap da Cosimo ve Piero de’

Medici’nin yaptirdigi eserleri anlatmaktadir.

Filarete’nin risalesinin kurgusu, her kitapta ayr1 bir konunun agiklandigi, konularin
birbirini ardisik olarak takip ederek ilerleyen bir akisa sahip degildir. Filarete’nin
temelde “yeni kurgu ve yapi bigimleri”ni* acikladig1 diyaloglardan olusan anlatim,

risalenin temelini olusturur.

Yeni yap1 bi¢imleri anlatilirken zaman zaman Filarete, Francesco Sforza veya oglu
Galeazzo Sforza'nmin sehir igindeki gezileri, yerel insanlarin evlerinde konaklamalari
ve ava ¢ikma gibi aktiviteler araya girmektedir. Ava ¢ikmak, Machiavelli'nin ideal
bir yoneticinin nasil olmas1 gerektigini anlattigi "Prens" (Il Principe) isimli kitabinda
belirttigi iizere, bir prens i¢in de 6nemli bir aktivitedir. Ronesans doéneminde, bir
prens, ordusu ile ava ¢ikarak, hem bulundugu topraklarin yapisini taniyip olast bir
tehlikeye karsi daha iyi savunma saglayabilecek bilgilere sahip olabilir, hem de
kendisini ve ordusunu zorluklara aligtirarak, her daim disiplinli ve fiziksel aktiviteler

icin hazir hale getirmektedir (Machiavelli, 2017, XIV. Kitap, s.91). Donemin

" Filarete, Altin Kitap’ta anlatilan Kral’in himayesinde olan mimari tanimlarken, Kral’in verdigi
yetki ve olanaklarin mimarin yeni hayal/kurgu ve yeni yap1 bi¢imlerini denemesine imkan tanidigini
soyler (Filarete, 1965, fol. 114v). Filarete, hayalgiicii ile tasarladiklarini, kurgusunu ifade etmek igin
"fantasia” kelimesini kullanmaktadir.
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anlayigini yansitan bilgiler 15181nda, Filarete'nin de ava ¢ikma hareketlerini risalesine
bir gecis hikayesi olarak eklemesinin, Diik Sforza ve oglunu "ideal prens" anlayist

icinde betimledigi sdylenebilir.

Kitabin odak noktasinindan uzaklasip, okuyucunun dikkatini dagittig1 izlenimini
verseler de ikincil aktiviteler aslinda 15. Yiizyil sosyal ve kiiltiirel yasantisina da 151k
tutmakta, Filaretenin ideal kent anlatisint edebi bir kurgu icinde yer almasini

saglamaktadir.

Filarete'nin Diik ve Diik'iin oglu ile yasadig1 diyaloglar, Ortagag'da ve Ronesans
doneminde kullanilan, prensi yonlendirme amagli yazilan "Speculum Principis"
olarak bilinen politik yazi tlirii olarak degerlendirilmesini saglamaktadir (Hayes,
2011, s. 168). Filarete, risalesinde isvereni Diik ve oglunu ahlaki ideallerin temel
alindigi ideal kentin yoneticileri roliindedir ve Filarete onlara asama asama

mimarligin ilkelerini, nasil olmasi1 gerektigini aciklamaktadir.

Bir baska ilging nokta ise, Filarete'nin risalesinin, Ortiilii olarak aslinda kendi
0zgecmisi olarak degerlendirilmesidir. Filarete'nin tasarladigi kurgudaki anlatimi
araciligiyla, okuyucu Filarete'nin risaleyi yazmadan Once yapmis oldugu eserler,
doneminin 6nemli sanatgilari, basindan gecen bazi olaylar, gordiiglii sehirler ve

ilgisini ¢eken kiiltiirler hakkinda fikir sahibi olmaktadir.

5.3 ideal Kent Sforzinda

5.3.1 ideal mimar

Filarete, risalesinde mimar, igveren ve yapi ile anne, baba, ¢ocuk arasinda bir analoji
kurmaktadir. Mimar, yapinin annesi, isveren ise babasi roliindedir. Bu ilging
tanimlamada, mimar, sadece yapiy1 sadece tasarlamakla kalmaz, bir annenin ¢ocugu
ile olan iligkisinde oldugu gibi yapiy1 sevgisi ve titizligi ile besleyip gelistirir ve
tamamlandig1 asamaya getirmektedir (Filarete, 1965, fol.7r-8r). isveren ise, baba
roliindedir. Ilging olan nokta, Filarete'nin bir annenin gebelik dénem ile mimarin
yapisini tasarladigi donem arasinda da benzerlik kurmasidir. Mimar, 7-9 ay boyunca
tasarisini diistinmeli, igvereni i¢in ¢izimler yapmalidir. Mimarin igvereninden onay
aldig1 zaman tasariminin bir ahsap maketini hazirlayip ona gostermesi ile annenin

dogum yapmasi arasinda benzerlik kurulmustur (Filarete, 1965, fol. 8r).
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Filarete, bir annenin ¢ocugu i¢in iyi bakicilar bulmasi ile isin giizel olabilmesi i¢in
bir mimarin iyi yapi ustalart ve kalfalar bulmasi arasinda da bir paralellik
kurmaktadir. Bunlara ek olarak, bir annenin babanin izni olmadan bir sey yapmamasi

gibi mimarin da igverenin onay1 olmadan bir sey yapamadigini vurgulamaktadir.

Biitiin bu analojilerin ardindan, Filarete isvereni ile birlikte ideal kenti
olusturdugunu, daha sonra bu kenti diinyaya getirdigini sOyler. Dogum, kentin
¢izimini igverene yani kentin babasina gostermekle gerceklesir. Filarete, daha sonra

kentin bir maketini yapacagini da belirtmistir (Filarete, 1965, fol. 11v).

Filarete, risalesinin baglangicinda, mimarin yaratma-iiretme gliciiniin Tanri'dan
kaynaklandigini vurgulamaktadir. Tanri'nin tiim insanlart birbirinden farkli yaratmis
olmasi gibi, Tanri'nin insanlara verdigi zeka ve giic ile insanlar da birbirinden farkli
eserler yaratma giiciine sahiptir (Filarete, 1965, fol. 5v-6r). Bir yapmin zihinde
tasarlanma siirecinin Tanri'nin evreni yaratma metaforu olarak kullanilmasi,
Platon'un diisiinceleri ve Neoplatonizm goriisiinde olan Plotinus, Augustine gibi
filozoflarin yazilarinda da rastlanmaktadir. 15. yiizyila gelindiginde ise, Platon
Akademisi'nin kurucusu olan Marsilio Ficino’nun "Theologia Platonica™ (1482) adli
eserinde de rastlanmaktadir (Blair Moore, 2010). Filarete'nin de Neoplatonizmle
ilintili olarak kurdugu Tanri'min yaratma giicii ile mimarin yaratma giicli arasindaki
paralleligin izi, San Pietro Kilisesi'nin bronz kapilarinin arka yiiziindeki panoda
stiriilebilir. Filarete, bu panoda kendisini elinde pergel ile betimlemistir (Sekil 5.3).
Bu betimlemenin, Ortagag'da, geometri ve astronomi prensipleri ile evrenin yaraticist
olan Tanri'nin elinde pergel ile betimlenmesi ile ayni tasavvuru yansittigi

sOylenebilir.

Filarete'nin bu 6nemli a¢iklamasinda, hem mimarin yaratma giiciinii Tanr1'dan aldig
hem de sanat eserlerinin, yapilarin karakteristik 6zelliklerinin farkliliginin sanat¢inin
farkliligindan kaynaklandigi ve her eserin Tanri'min yarattigi insanlar gibi 6zgiin

oldugu diistincesi bulunmaktadir.

Filarete, mimarin yapisi ile olan iliskisini, asik olan bir kisiye benzetir: “Insa etmek,
asik bir adaminki gibi sehvetli bir zevkten baska bir sey degildir” (Filarete, 1965, fol.
8r, ¢eviri Aksoy Oral). Bu benzetme ¢ergevesinde, asik olan bir kisinin sevdigi kisi
icin harcamalarini umursamamasi gibi, mimarin da yapisindan zevk duydugu icin

maliyeti umursamadigint belirmektedir. Filarete, bir mimarin yapisint kullanislt ve
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onurlu bigimde inga etmesinin sebeplerinin islevsellik ve lin oldugunu agiklamaktadir
(fol.8r).

Sekil 5.3 : (solda) Evrenin mimari olarak Tanr1, Bible Moralisée, 1220-1230 (Url-
24) (sagda) Filarete, San Pietro Kilisesi'nin bronz kapilarinin arka yiiziindeki
panodan Filarete'yi gosteren detay: (Glass, 2012, s.551).

Filarete, proje yOnetimi agisindan igveren, mimar ve yapi ustalar1 gibi figiirlerin
gorevlerini tanimlamaktadir. Bakis acisina gore, igveren, konum olarak mimardan
iistlin pozisyonda olmayacak sekilde uygun ve diiriist bir yiiklenici gorevlendirmeli,
gerekli yap1 malzemelerini temin etmelidir. Ayrica mimar, yapim siirecindeki her

noktaya hakim olmali, en ufak bir hatayr aninda fark edip miidahale etmelidir.

Filarete’ye gore, isveren, mimara santiyenin hem organizatorii hem proje uygulayici
sorumluluklarmi yiliklemektedir. Filaretenin bu goriisiine ragmen, X. Kitap'ta,
Sforzinda'nin ingaatt devam ederken, Prens Sforza'ya yapi ustalar1 ve proje
uygulayicisindan bahsetmektedir. Sforzinda'da, mimar risalenin basinda kisilerin
gorevlerini genel olarak agikladigr kisimda oldugu gibi aym1 zamanda tam olarak
proje uygulayicis1 gorevinde degildir. Spencer'in (1965) belirttigi gibi, 15. ylizyilda,
proje uygulayici, mimar ile yap1 ustasi arasinda bir konumda bulunmakta ve mimarin
mimarin santiyedeki teknik danismani gorevini gérmektedir (s. 126). Filarete'nin,
mimar, igveren ve proje uygulayicinin rolleri ile ilgili tespitlerinin, kendi santiye

deneyimlerinden ve yasadig zorluklardan kaynaklandigini diisiinmek miimkiindiir.

Filarete'nin mimarin sahip olmasi 6zelliklerle ilgili 6nemli bir diisiincesi de, mimarin

erdem sahibi olmasidir. Plusiapolis (liman kenti) insa edilirken bulunan Altin
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Kitap'ta antik kenti insa eden mimar, sahip oldugu yetenekler dolayisiyla erdem
(virtu’) sahibi oldugu ic¢in soylu olarak kabul edilmis ve saygi duyulmaktadir
(Filarete, 1965, fol. 114r). Plusiapolis kentinin mimari, Filarete’nin ger¢ek ismi

Antonio Averlino’nun bir anagrami olan Onitoan Nolivera olarak gegmektedir.

Filarete’ye gore, isveren, mimar olmadan giizel bir yap1 yaptiramayacagi i¢in mimari
sevmeli ve onurlandirmalidir (Filarete, 1965, fol.9r). Filarete’nin kendi
deneyimlerinin izini, mimar ve isverenle ilgili iliskiyi tanimlamalarinda siirmek
miimkiindiir. Filarete’nin mimarin bilgisine uygun bir maas almasi ve
onurlandirilmast gerektigini belirtmesi, Milano Hastanesi projesinde maasinin
1459°da altida bire indirilmesi ve karsilastigi zorluklar karsisinda isvereninden
bekledigi destegi gorememesi ile iliskilendirilebilmektedir. Vitruvius’un risalesinde
yer almayan, Alberti’nin risalesinde ise ylizeysel olarak bahsedilen mimarin gorev ve
sorumluluklari, mimar-igsveren iliskisi, Filarete’nin risalesinde tanimlanmakta, kendi

Ozgiin goriglerini yansitmaktadir.

Anlatilanlara ek olarak, mimarin ¢izim, 6l¢li ve ¢esitli zanaatlar gibi bircok konuda
bilgi sahibi olmasi gerekmektedir (Filarete, 1965, fol. 150v). Bu bilgi birikiminin
yani sira, bir siirii konuda deneyimli olmasi gerektigini ve miikemmel olmasi
gerektigini belirtmektedir. Altin Kitap'ta bir mimarin bilmesi gerekenler daha detaylh
olarak agiklanmaktadir. Altin Kitap'm Italyanca'ya gevirisi, Francesco Sforza'nin
oglu Galeazzo Sforza ve Filarete yaninda gergeklesmektedir. Yazilanlarin Diik'iin
yaninda okunmasi, Filaretenin dolayli olarak goriislerini kendi igverenine aktarma

yolu gorevini géormektedir.

Filarete, Vitruvius'un risalesinde bir mimarmn bilmesi gerekenlere paralel olarak
kurgulamaktadir. Filarete'ye gore, mimar, edebiyat ve ¢izim bilgisinin yani sira,
Ortagag'da kabul gormiis yedi beseri sanatin1 (gramer, retorik, felsefe, geometri,
arimetrik, miizik ve astronomi) ve ayrica tip, hukuk ve tarih de bilmelidir (Filarete,

1965, fol. 113v&114).

Onceden bahsedildigi gibi, Altin Kitap'ta insa edilen kentin mimarinin yetkin oldugu
anlasilinca, "erdemi" (virtu') onurlandirilmigtir. Bahsedilen mimar, giimiis, bronz,
altin, bakir, mermer, kil, ahsap ile calismay1 bilen el zanaatlarina hakim bir kisi

olarak tasvir edilmektedir (Filarete, 1965, fol. 114r). Filarete'nin bu tanimlamasi,
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kendi altin kuyumculugu ve heykeltiraghiktan mimarliga gegis yasadigir kariyer

gecmisine referans vermektedir.

Ilgi ¢ekici diger bir nokta ise Altin Kitap'ta séz edilen mimarin bir diger 6zelliginin
"yeni kurgular, farkli ahlak ilkeleri ve erdemler" arastirmak olarak ifade edilmesidir
(Filarete, 1965, fol. 114r). Filarete'nin hem kariyerinde yapmis oldugu eserler, hem
de risalesinde trettigi yeni yap1 tipleri, belirtilen aciklamadaki gibi "yeni kurgu ve
yap1 bicimleri”’ni igermektedir. Enginsoy Ekinci (2013), Filarete'nin kullandigi
"fantasia” kelimesi ile igsveren devreye girmeden Once mimarin yasadigi tasarim

stireci kastedilmekte oldugunu belirtmektedir (S. 75).

Altin Kitap'ta, mimarin yeni kurgular ve insa etmenin yeni yollarin1 aragtirmasi igin
gerekli olan maags1 aldig1 ve isvereni tarafindan sevildigi agiklanmaktadir.** Ornek
alinan Altin Kitap'ta, mimar, maddi ve manevi olarak deger verilen bir kisi olarak
betimlenmistir. Bunlara ek olarak, mimarlarina kotii davranan isverenler ornekleri
verilir. Kitabin Yunanca'dan ¢evirisini yapan sair (6nceden belirtildigi gibi Francesco
Filelfo*), kitapta bahsi gecen Lord'un iyi biri oldugunu vurguladiktan sonra
Galeazzo Sforza'ya kendi babasmin - Francesco Sforza - da erdem sahibi sanatcilara
kars1 ¢ok comert davrandigini belirtir. Altin Kitap'ta anlatilan iizerinden, Filarete'nin

Sforza'y1, yasadigi sorunlara ragmen "iyi isveren" siifina dahil ettigi soylenebilir.

* "He investigated new fantasies and different moralities and allegories. Many different kinds of
buildings are the proof of this. ../When we recognized his competence, we treated him in such a way
that he too had reason to be content. In addition to his subsistence, which was partially fitting to his
virtu', 100 ducats were assigned to him every year. This also enabled him to investigate and discover
new fantasies and new ways of building. ..../When any lord happens to have a competent man, we wish
him to encourage him and treat him well through love for us". (Filarete, 1965, fol. 114r.)

.["Era poi ancora d'invistigare e trovare molte e varie maniere di cose, come di vetri e d'altre
maniere di misture, e poi in lettere ancora s'ingegnava d'intenderne, e di nuove fantasie e di varie
moralita e virtu invistigare, e in modi di varii edificii fare; la testimonanza di questo qui si vede. Si
che noi, inteso, come ho detto, la sua sufficienzia, il trattamo in modo che lui ancora aveva cagione di
contentarci e oltre alla sua provisione, la quale era conveniente in parte alla sua virti, gli era
asegnato ogni anno cento ducati, perché potessi investigare e cercare nuove fantasie e nuove cose
fare, oltre che sempre da noi gli era altre cose donate. lo ho voluto lasciare questo per memoria a'
posteri: che quando niuno signore s'abatte a avere uno uomo sufficiente, per questo gli vogliamo
confortare che lo tratti bene per nostro amore.” (Filarete, 2003, Trattato di Architettura, Biblioteca
Italiana, dijital kopya, Url- 25).

*’Milano'da en ¢ok tanman hiimanist Filelfo, aslinda Sforza déneminden 6énce Visconti doneminde
Milano'ya gelmis olsa da Gniiniin yayilmasi Sforza zamaninda olmustur (Filarete, 1965, ¢evirmenin
notu, s. 200).
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5.3.2 ideal mimari iislup

Filarate, risalesinde tasarladigi ideal kentinde hakim olan mimari iislubu bagta
isvereni Francesco Sforza karsisinda mesru kilma adina, risalenin farkli boliimlerinde

mimari tisluplar1 kiyaslayarak kendi fikrini agiklamaktadir.

"Modern iislup" (moderno) ifadesi ile Kuzey Italya ve dolayisiyla Milano'da yaygin
olan Gotik islubunu, "antik tslup” (modo antico) ifadesi ile ise Antik donem

mimarliginin temel alindig1 Floransa tislubunu kastetmektedir.

Alman ve Fransizlarin ltalya’yr istilasi sonrasinda ortaya ¢ikan, Filarete'nin
deyimiyle "modern" {islup olan Gotik mimarlik, risalede "¢ok kd&tii bir mimarlik
pratigi" "praticaccia” olarak ifade edilmekte, bu slubu bulan kisiye ise lanet
okunmakta, bu iislubun terk edilmesini arzulanmaktadir.*® Filarete ise bu pratik

’

karsisinda, “modo antico” savunucusudur. Antik stil Floransa’da ortaya ¢ikmustir;
ancak heniiz Milano’da kendini gdsterememistir. Bu nedenle, risalede Diik Sforza,
oglu ve kendisi ve zaman zaman baska kisiler arasinda kurulan diyaloglar ile Diik'i
ve oglunu Milano'daki modern stil yerine Floransa'da yeniden canlanan antik stile

ikna etmektedir.

Filarete, antik donemdeki mimarlarin kendi doneminde yasayan mimarlardan daha
“soylu” insa ettiklerini belirtir. O kisileri mimarhigin ustalar1 olarak nitelendirirken,
cagdast mimarlarin mimarhi@in genel oran ve o6l¢iilerini anlamadiklarini agiklar.

(Filarete, 1965, fol.2r&2v).

Sforzinda kentinin insa siirecinde Filarete, yapilar1 anlatirken veya mimari diizenlerle
ilgili bilgiler verirken antik ve modern mimarlikla ilgili agiklamalarda bulunur.
Filarete'ye gore, mimarlik ve heykel gibi her disiplinde antik ve modern stiller
arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Brunelleschi 6rnek olmak iizere, antik donem

mimari stilinin izinden giden kisilerden dvgiiyle bahsetmektedir.

Filarete, dini, kamusal ve 0zel yapilarin antik stilde insa edilmesi gerektigini
vurgulamakta ve Floransa {islubunu yiicelterek Albertinin yaptigi Palazzo Rucellai

yapisini Ornek gostermektedir. Filarete'ye gore, Floransa, ¢ok gilizel ve kullanigh

B "Si che priego ciascuno che lasci andare questa usanza moderna, e non vi lasciate consigliare a
questi maestri che usano questa tale praticaccia. Che maladetto sia chi la trovo!" (Filarete, 2003,
Trattato di Architettura, Biblioteca Italiana, dijital kopya, Url- 25).
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yapilarin yer aldigi, antikitenin, "yeniden dogus"un merkezidir (Filarete, 1965,
fol.59v).

Mimari Usluplar arasinda en kapsamli yapilan karsilastirma, Sforzinda kentini insa
edilirken, Diik Francesco Sforza ve oglu Galeazzo Sforza'y1 ziyarete baska bir Lord
geldiginde yasanmustir. Filarete, isvereni Diik ve oglunu ikna edebilmek i¢in, i¢ ice
geemis diyaloglar yaratarak, kendi uygun buldugu mimari iislubu 6ven bir baska
soyluya diyalog kurgusu i¢inde 6nemli bir rol vermistir. Filarete 6zellikle mimarlikta
cok bilgili ve egitimli biri olarak bahsettigi bu soylunun Mantova Diikii Ludovico
Gonzaga oldugu diisiiniilmektedir®®. Galeazzo'nun Gonzaga'ya yeni sehri gostermek
istedigi zaman, aralarinda antik ve modern mimarlik stilleri hakkinda bir konugma
gecmektedir. Gonzaga, Sforzinda'ya daha ilk bakista yeni yapilan binalarin modern
stilden farkli oldugunu belirtmektedir. Galeazzo Sforza'nin aslinda modern stili giizel
buldugunu belirtmesi iizerine, Gonzaga, kendisinin de baslarda modern stili giizel
buldugunu ancak antik stil hakkinda fikir sahibi olduk¢a ve Floransa'da yeniden bu
stili kullanarak yapilan yapilar1 gérdiikce bakis acisinin degistigini agiklamaktadir.
Sforzinda kentinde yapilan binalar1 bir zamanlar Roma'da ve Misir'da yapilan soylu

n45

yapilar gibi gordiiglinii belirterek, antik donemde "yeniden dogmus gibi"™ oldugunu

sOylemistir.

Filarete, igvereni, oglu ve Gonzaga arasinda gegen diyaloglarda, mimarligin ve
Latince'nin bile diisiise gectigini, bunun sebebinin de Alplerin diger tarafindan gelen
- Alman ve Fransizlar- barbarlar ile yapilan savaslar sonrasinda onlarin stilinin
benimsendigini agiklamaktadir. Gonzaga'nin agiklamalarindan sonra Diik'iin oglu
Galeazzo Sforza fikrini degistirip antik iislubu daha giizel buldugunu belirtir; ancak
Diik Sforza ise tam anlamiyla ikna olmaz, modern stili de yok saymadigint belirtir
(Filarete, 1965, fol. 100v). Bu onemli diyaloglar, Filaretenin Milano'da kaldigi
donemdeki mimari begenilere 151k tutmaktadir. Diik Francesco Sforzanin modern stil

ile antik stilin uzlasmasmin daha iyi oldugunu diisiindiigii, Filarete'nin de bu begeni

“Francesco Sforza ile Ludovico Gonzaga arasindaki yakin iligkiler, Milano Diikii'niin oglu Galezza
Maria Sforza'nin, Ludovico Gonzaga'nin kizi ile evlenmesi ile pekismistir (Filarete, 1965, ¢evirmenin
notu, s. 174).

* Filarete, yeniden dogmus gibi "rinascere a vedere" ifadesini kullanarak risalesine Rénesans't
kavramsal olarak dahil etmistir. Spencer'a gore, Filarete, yakin ge¢misten keskin bir kopus ile antik
doénem bigimlerine yonelen ilk sanat¢idir (Filarete, 1965, ¢evirmenin notu, $.175).
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tizerine, eserlerinde Vasari'nin kitabinda Filarete'nin tislubu hakkinda belirttigi gibi

iki islubu harmanlayarak kullandig1 diisiiniilebilir (Vasari, 1963, s. 326).

Bunlara ek olarak, Francesco Sforza'nin goriisii, risalenin ilerleyen boliimlerinde,
ozellikle bulunan Altin Kitap'ta bahsedilen antik donemde kullanilan mimari tislubun
anlasilmasi ile birlikte degisim gostermektedir. Francesco Sforza, gegmiste modern
islupta yapilar insa ettirdigini ancak oOzellikle Altin Kitap'in kendisini mimari
anlamda gelistirdigini sdyledikten sonra modern iislubun 6zellikle oran (proporzioni)
ve Olgli (misure) konusunda hatali oldugunu vurgulamaktadir (Filarete, 1965,
fol.128v).

Risalede yer verilen bu diyaloglar, hem Filarete'nin Diik ve oglunu kullandig
tislubuna gerekgeler gostererek ikna etmesine, hem de okuyucunun bu iisluba ikna

olmasina aracilik etmektedir.

5.3.3 Mimari diizenler

Filarete, risalede Sforzinda kentinin ana plan semasini olusturduktan sonra ve
Sforzinda Katedrali ile ilgili agiklamalarda bulunduktan sonra, VIII. Kitap'ta mimari
diizenleri hakkinda detayli bilgi vermektedir. Siitunlar, kokenleri ve oranlarini
aciklanmaktadir. Filarete, silitunlarin kokeninin insanin ilk yerlesim kurdugu
zamanlara dayandigini, dort ahsap siitunu, onlari1 birbirine baglayan ahsap kirislerle
ayakta durmasina dayandigini belirtmektedir (Sekil 5.4). Filarete, bu diisiincenin
kendi fikri oldugunu belirtmis olsa da, benzer agiklamalar Vitruvius'un risalesinde
siitunlarin Uist yapt elemanlar1 ve kokenlerini agikladigr boliimde yer almaktadir

(Vitruvius, IV. Kitap, ss. 143-4).

Daha onceden belirtmis oldugu lizere, Filarete de Vitruvius'a referans vererek yapilar
gibi siitunlarin da oran ve Olgiilerinin temelinin insan oldugunu belirtmektedir
(Filarete, 1965, fol. 54v-55r). Siitunlarin diizenlerini Vitruvius gibi Iyon, Dor ve
Korint olarak iice ayirmaktadir. Alberti'nin risalesinde mevcut olan Toskan ve Iyon
ve Korint diizenlerinin birlesimi olan Italik siitun diizenlerine Filarete'nin risalesinde

rastlanmamaktadir.

Filarete, mimari diizenleri, biiyiikliiklerine gére sirastyla, Iyon, Korint ve Dor olarak
aciklamaktadir (Sekil 5.5). En biiyiik diizen olarak tanimlanan Dor diizeninde,
situnun yliksekligi dokuz siitun bashigr kadardir. Ortanca diizen olan Korint

diizenindeki bir siitun ise, siitun baghigmin sekiz kati yiiksekligindedir. En kiiciik
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diizen olarak nitelendirilen Iyon diizenindeki bir siitun ise siitun bashginin yedi kat:
yiiksekligindedir. Bu siralama ve yiikseklik olgiileri, Vitruvius ve Alberti'nin
siralamasina uymamaktadir (Filarete, 1965, fol. 56r). Filarete'nin mimari
diizenlerinin oransal agidan Onciillerinden farkli olmasi (Cizelge 5.1), farkh
sekillerde yorumlanmigtir. Spencer'a gore (1965), Filarete'nin ya mimari diizenlerle
ilgili bilgisi zayiftir, ya da risalenin bu boliimii dikkatsizce kaleme alinmigtir. Ancak,
Onians (1990), Filarete'nin Vitruvius'u tam olarak anlayamamasinin yani sira,
mimari diizenlerin kokeninin insan oldugu icin bu smiflandirmayr insana ait
niteliksel 6zelliklerden dolay1 yaptigini ileri stirmektedir (ss. 162-5). Filarete, siitun
diizenlerinin oranlarini, uzun, orta, kisa, dev ve ciice insanlardan aldiklarim belirtir
ancak ciice ve dev diizenleri hakkinda bilgi vermemektedir. Filarete’nin mimari
diizenler ile insanlan iliskilendirmesi ve insan viicudunun oranlarini referans olarak
almasi ile Kruft’a gore Filarete antropometri biliminin ilk temsilcisi olmustur (Kruft,

1994, s. 52).
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Sekil 5.4 : Filarete, Siitunlarin kokeni, ilk yerlesimler (Filarete, 1965, fol. 54v.).

Filarete'nin Vitruvius'un siniflandirmasindan ayrildig1 bir nokta da, siitun baslhiginin
yiiksekliginin siitunun capina esit olarak tanimlamasidir (Filarete, 1965, fol. 56r).
Vitruvius'a gore, Dor diizeninde siitun basliginin yiiksekligi slitun ¢apinin yarisina,
Iyon diizeninde ise 1/3'iine, Korint diizeninde ise siitunun ¢apina esittir (Vitruvius,
2017, IV. Kitap, ss.138-9). Filarete'nin mimari diizenlerde siitun basliklarinin
yiiksekligini, onciillerine gore daha algak tutmasinin olasi bir sebebinin, 6nceden
belirtildigi gibi Filarete'nin diizenleri morfolojik ac¢idan insani1 temel alarak

kurgulamas1 oldugu sdylenebilir.
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Sekil 5.5 : Filarete, Siitun diizenleri — (soldan saga) Dor, Korint ve Iyon
(Filarete, 1965, fol. 57v).

Cizelge 5.1 : Vitruvius, Alberti ve Filarete'nin mimari diizenlerinin ilgili siitun
yiiksekliginin siitun baslig1 yiliksekligine oran1 (Filarete, 1965, ¢evirmenin notu, S.

96).
Siitun Dor diizeni | Iyon diizeni | Korint diizeni
yiiksekligi/siitun
bashg1 yiiksekligine
orani
Vitruvius 7 8 -
Alberti 7 8 9
Filarete 9 7 8

Vitruvius’un siissiiz, sade ve erkek goriiniimiinde olarak tasvir ettigi Dor diizeni,
Filarete’de en siislii, zarif diizendir. Onians (1990), Filarete’nin Dor diizeni
betimlemesi ile kendisinden Onceki anlayis arasinda bulunan farkliligin, Pagan
diinyadan Hristiyan diinyaya gegen dini mimarlik estetigindeki degisim ile paralellik
gosterdigini belirtmektedir (s.164). Filarete, risalesinde antik donemde insanlarin

tapinaklarini1 Tanrilar karsisinda daha algakgoniillii durmak gerektigi i¢in daha algak
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yaptigini, ancak Hristiyanlarin ise kiliselerini yliksek tasarladiklarini, bu sayede i¢
mekanda manevi boyutta Tanri'ya daha yakin hissettiklerini agiklamaktadir (fol. 48r).
Antik tapinaklarda dor silitununu "karanlik ve korkutucu" olarak betimleyen
Filarete'nin bu bakis agisiyla, dor siitununu daha siislemeli, zarif ve yiiksek
tasarlayarak Hristiyan donemdeki dini mimarhiga daha uygun hale getirdigi
soylenebilir (Filarete, 1965, fol. 48r.).

Vitruvius ve Alberti'nin risalelerinde siitunlarin oran ve olgiilerini agiklanmaktadir;
Filarete'nin risalesinde oran ve Olgiilerin yan1 sira siitunlarin nitelikleri (qualita’) de
aciklanmaktadir. Vitruvius’a gore Dor, Iyon ve Korint farkli kategorileri farkls tiirleri
(genera), Filarete’ye gore ise, nitelikleri (qualita’) ifade eder. Bu baglamda, Dor
niteligi, antik donemdeki anlamindan bagimsiz olarak daha narin, siislii olan her yap1

elemani igin kullanilabilir (Onians, 1990, s.165).

Filarete, siitunlar ile insan arasinda nitelik acisindan da benzerlik kurar. En iist sinif
insanin bir soylu (gentili) oldugu siniflandirma sisteminde, en st sinif olarak
tanimlanan Dor diizeni, yapilarda en az yiik tasiyacak, yapiy1 destekleyen ve siisleme
gereken yerlerde kullanilir. Toplumun orta sinifi (mezzani) olarak tanimlanan,
Korint diizenine tekabiil eden mimari diizen, hem islevsel hem de siislidiir. Siisleme
acisindan ise en iist sinif olarak adlandirilan Dor diizeninden daha az siisleme igerir.
Yoneticinin hizmetinde olan toplumun en alt sinifi (piu’ infimi) ise bahsedilen iist
smiflar gibi gilizel goziikmek zorunda degildir, sadece yoOneticinin ihtiyagc ve
gerekliliklerini kargilamakla yiikiimliidir. Toplumun en alt sinifi ile paralellik
kurulan Iyon diizeni, toplumda en agir isleri yiiklenen insanlar ile benzer bir sekilde
yapilarda da en fazla yiikii tagiyacak yerlerde kullanilmaktadir (Filarete, 1965, fol.
56v.). Onians (1990), Filarete'nin toplum yapisin1 Alberti’den daha iyi bildigi i¢in,
kullandig1 terminoloji ve belirttigi smiflarin toplum yapisini ¢ok iyi yansittigini
soylemektedir (s. 165-7).

5.3.4 ideal Kent Sforzinda'nin plam

Filarete, risalesinin ikinci kitabinda inga edecegi ideal kentin yerini "saglhiga yararh
ve verimli" olarak tasvir eder. Arazi, "Sforzindo" nehrinin gegtigi, daglarla ¢evrili
"Inda™ vadisidir (Sekil 5.6). Filarete, araziyi nasil sectigini, vadide dolasirken
rastladig1 bir kisi ile yaptig1 sohbeti anlatarak agiklar. Arazinin tarima cok elverisli

oldugunu, havasinin temiz, riizgar yonlerinin uygun oldugunu ve arazide bir ¢ok
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hayvanin barinabildigini belirtir. Dolayli bir anlatim ile araziyi se¢mesindeki
gerekceleri anlatan Filarete'ye gore, bir kent inga etmek icin diinya iizerinde o
araziden daha uygunu ve giizeli bulunmamaktadir (Filarete, 1965, fol 13v). Ideal
kent i¢in, ideal arazi se¢imi bu sekilde gerceklesir.
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Sekil 5.6 : Filarete, Inda Vadisi (Filarete, 1965, fol. 11v).
Filarete, ideal arazinin se¢iminden sonra tasarladigi Sforzinda sehrinin planini
aciklar. Sehrin ana hatlartyla plani, birbiri lizerine koseleri ¢akismadan oturan iki
karenin yarattig: bir yildizdan olusmaktadir (Sekil 5.7). Iki karenin dik acil1 kesisim
noktalarinda, yuvarlak bir kule bulunmaktadir. Sehri ¢evreleyen sekizgen duvarin
kalinligt 6 br. olarak belirtilmektedir. Sehrin giris kapilari, iki karenin kesisim
noktalarinda genis a¢ili koselerde yer alip, sokaklar, bu giris kapilarindan merkeze
dogru aksiyal bir bicimde sehrin merkezindeki meydana uzanacak sekilde

tasarlanmustir.

Bir sehir i¢in uygun goriilen bu yildiz planli formun, Spencer'in belirttigi gibi onciilii
yoktur (Filarete, 1965, ¢evirmenin notu, S. 25). Alberti de risalesinde, kentler igin
dairesel ve ¢okgen plan semalar1 {izerine agiklamalarda bulunmus, ¢okgen plan tipini
tercith ettigini belirtmistir*. Filarete'nin plani da benzer bir sekilde, geometrik
formlar ve simetrinin esas alindigi Ronesans kent planlama ilkelerine gore

olusturulmustur.

Filarete'nin Sforzinda'nin plan semasinda kullandig1 daire ve kare temel formlarin
metafizik anlamlarina bakmak gerekirse, daire ve kare bigimleri evrenin en temel
geometrik bicimleri olarak goriilmis, kutsal yaratihs ile iliskilendirilmistir

Miikemmel bi¢im olarak tasavvur edilen dairenin i¢ine yerlesmis kare geometrisi ise,

* Alberti, dairesel planin en genis plan, ancak agili planmn en giivenli plan tipi oldugunu belirtir ve
kare Babilsurlari ile D planli Memphis 6rneklerini verir (Alberti, 1988, IV. Kitap, ss. 100-1).
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insan ile kutsal yaraticiligin uyum i¢inde birlesmesi olarak algilanmaktadir (Hub,

2009, ss. 82-3).
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Sekil 5.7 : Filarete, ana hatlariyla Sforzinda'nin plan semas1 (Filarete, 1965, fol.
13v).
Sforzinda'nin yildiz seklindeki planinin 6nciili bulunmaktadir, ancak yildiz bigimi
cevreleyen daire formu, aslinda daire planl bir kent merkezi bi¢cimine sahip olan
Milano'yu ¢agristirmaktadir. 14.ytlizyilda tarih¢i Galvano Fiamma'nin yapmis oldugu
illiistrasyonda, Milano, daire planli bir kent duvarlar1 ve bu duvarlardan kent

merkezine dogru uzanan yollar ile betimlenmistir (Sekil 5.8) (Giinther, 2009, s.60).

Daire planli kent tasarimi, Milano'dan da 6nce Abbasi doneminde 8. yiizyilda
Bagdat'ta goriilmektedir (Kostof ve Castillo, 1985, s.417). Sekil 5.9'da, yollarn
radyal bicimde merkeze dogru uzandigi, nemli kamusal ve idari yapilarin merkezde
toplandigt, 2 km. ¢ap1 olan dairesel bir form goriilmektedir (Negoita, 2011, ss.113-
114). Sforzinda ile plan semasina ait ana karar benzerligi sebebiyle, Filarete’nin,
Sforzinda planini olustururken kaynaklar araciligi ile Dogu mimari gelenegini 6rnek

aldig1 diisiiniilebilir.

Sforzinda kentinin planinin  agiklanmasindan sonra, Filarete, gerekli yapi
malzemelerini toplamak i¢in bir arayisa girer. Gerekli malzemeler temin edildikten
yapi ustalart ve isgilerinin maaglar1 ayarlanir. Filarete, Sforzinda'nin insaat1 igin gore
verilmis 103,200 ustanin mimar ile ayni anda, uyum i¢inde ¢alisirlar, bu ¢alismanin

bir "dans" gibi olacagini belirtmektedir. Bu uyumun devam etmesi i¢in gereken iyi
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bir lider ve iyl miiziktir. Bu analojide, isveren miizigi, lider de mimar1 sembolize

etmektedir (Filarete, 1965, fol. 23v).

Sekil 5.8 : Galvano Fiamma, Milano Haritasi, 14. yiizyil (Giinther, 2009, s.60).
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Sekil 5.9 : Bagdat plan1,767-912 (Url-26).
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Gerekli diizenlemeler yapildiktan sonra, Diik Francesco Sforza kentin insaatina
hemen baslamak istedigini ve bir temel atma toreni gerceklestirmek istedigini sdyler.
Temel atma téreninin konu edildigi IV. Kitapta, Diik Francesco Sforza'nin saray
astrologuna kentin temel atma toreni i¢in en uygun zamanin ne oldugunu 6grenmek
amaciyla basvurdugu belirtilmektedir. Astrologun uygun gordiigii zaman, 15 Nisan
1460, saat 10'u 21 gege, temel atma toreni yapilmaya karar verilmistir (Filarete,
1965, fol. 24v-25r.). Yapilar ve kentlerin temel atma tdrenleri igin astrolojiden
yararlanmak antik donemden beri basvurulan bir yontemdir (Hub, 2012). Ornegin,
Cicero, "De Divinatione" kitabinda mimarin antik Roma sehrinin M. O. 21 Nisan
753'te kurulusu icin gezegen ve yildizlarin durumunu hesapladigini belirtmektedir.*’
Filarete de, risalesinde astroloji bilimini mimarin bilmesi gereken alanlardan biri

olarak tanimlamakta ve temel atma torenini astroloji ile iliskilendirmektedir.

15. ylizyilda, temel atma tdrenlerinde mimarin ismi 6n planda degildir; ancak
Sforzinda'daki torende Filarete kendisine toreninin diizenleyicisi gorevini vererek
aslinda kendisini, "ideal kent" mimarini 6n plana koymaktadir (Hub, 2012, s. 38).
Stforza ailesi, Psikopos ve sekiz aristokrat kisinin katilimiyla gergeklesecek toren igin
Filarete, lizerinde torenin geceklestigi yilin, F. Sforza, Papa ve kentin mimari olarak
kendi isminin yazdig1 bir mermer tas yaptirmistir. Temele birakmak tizere hazirlanan
bir mermer kutuda, soylu kisilerin icraatlarin1 ve donemin kaydini igeren bir Bronz
Kitap (Libro Bronzo) bulunmaktadir. Bu kitabin kapagina, Filarete'nin tasarlamis
oldugu "Erdem ve Kétiilik" figiirleri®® islenmistir. Mermer kutunun kapaginda, bu
figlirlerin yan1 sira, Filarete'nin yapmis oldugu "Milano Hastanesi, Bergamo
Katedrali ve baska soylu isler" olarak ifade edilen eserler de bulunmaktadir (Filarete,
1965, fol. 25v). On besinci ylizyilda sanatgilarin eserlerini igeren bir liste, hem
biyografilerinde, hem de Brunelleschi 6rneginde oldugu gibi sanat¢ilarin mezar
kitabelerinde rastlanmaktadir (Pfisterer, 2009, s. 98). Filarete'nin de bu Floransa
aligkanligin1 Milano'da kullanarak, farkli islevde ve farkli yerlerdeki eserlerini temel
atma torenindeki mermer kutunun kapagina islemesi, iin ve prestij kazanma arzusu
ile iliskilendirilebilir. Filarete, bu noktada eserlerin hem kendisi tarafindan

tasarlandigin1 hem uygulandigini sdylemektedir. Bu ifadesi de, hem tasarim hem

*" Cicero, De divinatione 11, 98-99, aktaran Hub, 2012.
*® Filarete, "Erdem ve Kotiiliik" figiirlerini, risalenin ilerleyen béliimlerinde, XVIIL. Kitap'ta detayls
olarak yer vermektedir.
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uygulama kisminda yer aldigini gostermektedir. Bir baska onemli nokta ise,
Filarete'nin "Erdem ve Kotiilik" figiirleri gibi ahlak ilkelerini bir baska Bronz
Kitap’ta anlattigini vurgulamasidir. Risalede, daha sonra hi¢ bir yerde bu Bronz
Kitap'la ilgili bilgi verilmemekle birlikte, Filarete’nin Bronz Kitap ile kendi risalesini

kastettigini dlistinmek anlaml1 olacaktir.

Mermer kutunun i¢inde ayn1 zamanda, degerli kisilere ait kursun ve bronz heykeller
yer almaktadir. Bunlara ek olarak, dar1 ve bugday iceren, iizerinde Yunan
mitolojisinden ti¢ mirelerin Clotho, Lachesis, Atropos'un portreleri olan ve "Yasam
ve Oliim" yazan toprak vazolar ile icinde su, sarap, siit, yag ve bal iceren cam vazolar

bulunmaktadir.

Filarete, daha sonra Diik'e mermer kutunun icindeki nesnelerin sembolize ettigi
kavramlar1 agiklamaktadir. Filarete'ye gore, yapilarin da insanlar gibi bir baslangici
ve sonu bulunmaktadir. Bu nedenle, temele birakilacak bu kutunun amacinin,
gelecekte bu kutunun bulundugunda, insanlar tarafindan hatirlanmak oldugunu
sOyler. Vazolarin igeriginin, insan ile kent benzetmesinden kaynakladigini belirtir.
Filarete'ye gore, bir kent insan viicudu gibidir. Dolayisiyla, toprak ve cam vazolara
insan viicudunu besleyen ve ona iyi gelen seyleri yerlestirir. Su, temizlik ve saflig
sembolize etmekte; bu noktada amaglanan, Sforzinda kentinin vatandaslarmin da
temiz ve saf olmasidir. Sarap, insana iyi gelen bir igecektir. Besleyici olan siit,
vatandaslarin da birbirini beslemesi i¢in secilmistir. Bilgelik tanrigasi Pallas'a adanan
ve faydali olan zeytinyagi ve zafer ve barisi simgeleyen zeytin ile Filarete, kentin
bilgelik ile zafer ve barisa sahip olmasini arzu etmektedir. Bal ise aslinda iireticisi
olan "ar1" imgesi ile yer almaktadir. Filarete'nin belirttigi lizere, arilar, liderlerinin
soziinii dinleyen, ¢aliskan, ciddi ve adaletli hayvanlardir. Bala yer vererek, Sforzinda
kentinin vatandaglarinin da liderlerinin soziinii dinlemelerini, onu bir baba gibi

sevmelerini ve c¢aligkan olup gorevlerini yerine getirmelerini arzu etmektedir

(Filarete, 1965, fol. 26r-v).

Ortagag'da degerli taslar, sikkeler ve yiyeceklerin temele birakildigi, ancak birakilan
nesnelerin temel atma tdreni ile iliski olmadig1 bilinmektedir. Filarete'nin temel atma
toreninde, Sforzinda kenti igin arzulanan seyleri igeren nesneleri birakmayi segmesi

aslinda pagan gelenegi ile benzerlik gostermektedir (Hub, 2012, s. 29).
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Kronolojik olarak Filarete'nin donemine yakin olan bir téren, 27 Agustos 1396'da
gerceklesen Pavia yakinlarinda Certosa Kilisesinin temel atma térenidir (Sekil 5.10)
(Hub, 2012). Filarete'nin de bu gibi temel atma torenlerine asikar oldugu
diisiiniilebilir. Ancak, temel atma téreni esnasinda birtakim nesnelerin temele hediye

olarak birakilmasi, Filarete'den dnceki tasvirlerde karsilagilan bir durum degildir.

Sekil 5.10 : Benedetto di Briosco, Certosa di Pavia giris kapisinin sag panosu,
1501-6 (Hub, 2012, 5.30).

Sembollerle dolu temel atma toreni sirasinda birtakim doga olaylart gergeklesmistir.
Temel atmak igin yapilan kazi sirasinda bir yilan ortaya ¢ikar; aralarindan bir kisi
onu Oldiirmeye ¢aligir ancak yilan adami Oldiiriir. Yilan adami 6ldiirdiikten sonra,
sehrin planlanan meydaninin bulunacagi yerde bulunan defne agacina dogru gider.
Defne agacinin tepesinde ise bir ar1 siiriisii bulunmaktadir. Ilk tasin yerlestirilecegi
noktada ise gokyliziinde bir kartal ugmaya baslar (Filarete, 1965, fol.27r.).
Gergeklesen doga olaylarinin sembolize ettigi anlamlar, Filarete'nin VI. Kitap'ta Diik
Sforza'ya, danistig1 bir bilge kisinin yorumlarin1 aktarmasi sayesinde dgrenilmektedir

(Filarete, 1965, fol. 45r-46r).

Ortaya c¢ikan yilan, sehrin uzun omiirlii olacagina, bilgeligi temsil eden defne agaci
ise kentin de bilge bir sehir olacagina isaret etmektedir. Yilanin bir kisiyi oldiirmesi

ise, sehre zarar vermek isteyen bir kisinin kendisinin zararli c¢ikacagini isaret
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etmektedir'® Bariscil ve caliskan arlar ise, kentin sakinlerinin de arilar gibi
olacagina, adaletli olup liderlerini sevecegine isaret etmektedir. Kartal ise, adaletli bir
hiikkiimdar1 sembolize etmekte, Sforzinda kentinin, asil ruhlu bir lideri olacagina

isaret etmektedir.

Filarete, cagdaslarinin Etriisk ve Romalilarin sehir kurma torenlerini 6rnek almasinin
aksine kentin meydanindaki agacin "yasam agaci"ni sembolize etmesi, bir insanin
toren sirasinda kurban edilmesi, gokyliziinii sembolize eden kartal ve yeryiizinii
sembolize eden yilana yer verilmesi gibi dgeler acisindan antik donemlere, evrensel
mitlere yonelmistir. Hub'a gore, risaledeki sehrin temel atma tdreni, diinyanin kutsal
yaratilis toreni ile iliskilidir (Hub, 2012, s. 22). Filarete, bu sekilde, hayali ideal
kentinin temel atma torenini bile kati kurallar, farkli semboller kullanarak biiyiik bir

gercekeilik ile gergeklestirmistir.

Sforzinda'nin plani, risalede V1. kitapta, sokaklari, kanallari ve meydanlari ile daha
detayl bir sekilde agiklanmaktadir (Sekil 5.11). Filarete, isverenine bu yaptigi ¢izimi
"Averliano ¢izimi" anlamina gelen "disegno Averliano” olarak tanimlamis, kendi
tasarimina kendi ismini vermistir. Plan semasindaki sekizgen sehir surlarini, daire ise
sehri ¢evreleyen hendegi ifade etmektedir. Sehrin ana sekiz yolu ve sekiz kanal,
karelerin kesisim noktalarindan sehrin ana meydanina dogru ayni eksen {izerinde
uzanmaktadir. Sehrin merkezi ile dis ceperi olan dairenin tam ortasindan gegen
dairenin (Sekil 5.11'da n.5), bahsedilen sekiz yol ve kanal ile kesistigi noktalarda
kiiciik meydanlar olusmaktadir. Sehrin ana meydanina ulasan su kemeri (Sekil

5.11'da n.12) ile su ve temizlik ihtiyaci karsilanmaktadir.

Filarete, Diik Sforza'ya, kentin planimmi anlatirken, ¢izimi bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. Kentin ana meydani, sehrin tasariminin tam orta noktasinda 150 br.
x 300 br. olgiilerinde, 1:2 oraninda tasarlanmistir (Sekil 5.11'da n.6). Filarete'nin
se¢cimi, Vitruvius'un meydan i¢in sec¢tigi 2:3 oranini veya Alberti'nin VIII. Kitap'ta
Yunanlar i¢in 1:1, Romalilar i¢in 2:3 olarak tarif ettigi meydan Olgiilerine

uymamaktadir (Filarete, 1965, ¢evirmenin notu, S.74).

* Hub'a gore, antik donemlerde bir kent insa edilirken bir insanin kurban edilmesi karsilasilan,
yaygin bir gelenektir. Filarete de, yeni sehrin diizeninin saglanmasi i¢in bu gelenege yer vermektedir
(Hub, 2012, s. 50).
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Sekil 5.11 : Filarete, Sforzinda'nin zemin kat plani: 1. savunma kuleleri, 2.
Sforzinda'nin giris kapilari, 3. daire bigiminde hendek, 4. kent merkezine giden 16
yol, 5. dairesel orta yol, 6. Sforzinda'nin ana meydani, 7. Katedral, 8. Diikalik Sarayi,
9. Kamusal yapilari igeren pazar yerleri, 10. farkli mezheplere ait kiliseler, 11. ikincil
ticaret meydanlari, 12. su kemeri (Filarete, 1965, fol. 43r'den diizenlenmistir).

Sforzinda kentinin zemin kat planinin oldugu ¢izimde, Filarete Antik Yunan
doneminde kullanilan "stadion™ 6l¢ii birimini referans aldigini belirtmistir. Bir
stadion'un 375 x 375br. oldugunu belirtir ve ¢izimde merkezde yer alan ana
meydanin etrafindaki irili ufakli karelerden olusan diger meydanlarin boyutlarini da
bu Olcii birimine gore tasarladigini, bu sekilde daha kolay anlasilabilecegini diistiigii

not araciligi ile belirtmektedir (Sekil 5.12).
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Sekil 5.12 : Filarete, Sforzinda'nin zemin kat planindan 6l¢ii birimine ait detay
(Filarete, 1965, fol. 43r).

Filarete, ana meydanin Ol¢lislinii belirttikten sonra, meydanin etrafina yerlestirdigi
yapilar1 agiklamaktadir. Sforzinda'nin ana meydaninda, Katedral (Sekil 5.11'da n.7),
Diikalik Saray1 (Sekil 5.11'da n.8) ve Psikoposluk Sarayi bulunmaktadir. Filarete'nin
ideal meydanda bulunan yapilar1 kurgularken, 6nceki boliimlerde bahsedilen, bir
ideal meydan olarak tasarlanan Pienza Meydani'ni incelemis oldugunu diistinmek

mumkuindir.

Kentin ana meydanin kuzeyinde ve giineyinde kamusal yapilari barindiran pazar
yerleri konumlandirilmistir. Pazar yeri yakininda “Valilik Sarayr” (Palazzo del
Podesta’), mahkemeler ve hapishane bulunmaktadir. Meydanin dogusunda ayni
zamanda darphane ve giimriik binalar1 bulunmaktadir. Giineydeki pazar yerinde ise,
"Polis Midiirii Saray1" (Palazzo del Capitano) ile kasap, tavuk, balik satilan
diikkanlar ile genelev, hamamlar, meyhaneler bulunmaktadir. Filarete'nin kentin ana
meydaninda Katedral, Diikalik Saray1 ve idari yapilarin toplamis olmasi, Milano'da

bu yapilarin yakin olmasi ile paralellik gostermektedir (Glinther, 2009, s.61).

Onceden bahsedilen sehre giris kapilarindan merkeze uzanan eksenin tam ortasinda
(kapidan 1500 br. uzaklikta) yer alan meydanlar (Sekil 5.11'da n.11), saman, odun,

zeytinyagi, bugday ve sarap satilan kiiciik pazar yerleri olarak tasarlanmistir.

Filarete, Sforzinda'nin ana yapilarin1 agikladiktan sonra, yollar, kanallar ve su deposu
ile ilgili aciklamalarda bulunur. Ana yollar portikolu olarak tasarlanmistir. Filarete,
ana yollarin ve meydanlarin temizligi i¢in ana meydanin tam ortasina biiylik bir su
deposu tasarladigini Vurgulamaktadlr.50 Sehre giris kapilarindan merkeze uzanan ana
yollarin arasinda olan eksenler ise kanal olarak tasarlanmistir. Bu sekilde, bir eksenin

kanal, sonrasinda gelen eksenin ise ana yol oldugu bir tasarim s6z konusudur.

*(Onceki boliimlerde belirtildigi iizere Filarete, temizlik hususuna ¢ok 6nem vermektedir; yapilarinda
temizlik i¢in ¢dziimler liretmistir.
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Filarete, Sforzinda kentinin plan ¢izimini bir arag kullanarak igvereni Diik Sforza'ya
tasarimin1 aktarir. Diik'in de onaymi aldiktan sonra, ustalar arasinda isboliimii
yaparak insaata baslandigini belirtilmistir. Yap1 ustalarinin ¢ogunlugunun Floransali
oldugunun altim1 ¢izilmektedir. Kendisinin de Floransa egitimi aldig1 géz Oniine
aliarak, Filarete, Floransa kiiltiiriine olan yatkinlig1 bir kere daha vurgulamaktadir.
Ayrica, sehrin ana giris kapilari i¢in de birtakim zafer anitlarinin yapilmasi igin yine
Floransal1 heykeltraslar bulunmustur. Filarete, risalesinde 15. ylizyilda 6nemli olan
bircok Floransali heykeltragin ismini aciklamistir. 16. ylizyllda Vasari'nin
sanat¢ilarin hayatin1 konu aldig1 kitabinda yer alan bu isim listesi, Filarete'nin
doneminde var olan sanatgilart gostermektedir (Filarete, 1965, ¢evirmenin notu, S.
74).

5.3.5 Pazar yerleri ve yapilari

X. Kitapta, Filarete Prens Galeazzo Maria Sforza ile diyaloglar1 arasinda pazar yeri,
Palazzo della Ragione (Belediye Sarayi), Palazzo di Podesta’ (Valilik Sarayi) ve
darphanenin yerleri ilgili agiklamalarda bulunur. Onceden bahsedildigi iizere,
risalenin 6gretici bir yazma amaci olmasi sebebiyle, Filarete, Prens'e bir kere daha
cizimleri aracilign ile tasarladigi "ideal kent"inin yapilari hakkinda bilgi
aktarmaktadir. Filarete, yapilar1 anlatirken Oncelikli referans1 Sekil 5.11'daki zemin
kat planidir; ancak plan, yapilarin konumlarmin net bir sekilde anlagilabilmeleri igin
yeterli degildir. Filarete, Prens'e meydanin ilk ¢izimini sunmadan Once referans
cizgilerinden olusan ¢izimini gosterir (Sekil 5.13). Bu ¢izim teknigi, ilk defa
Alberti'nin "Resim Uzerine" isimli risalesinde ge¢mektedir. Filarete'nin bu teknigi

mimarlikta kullanan ilk mimar oldugu diisiiniilmektedir (Kostof, 1977, s.143).

Sekil 5.14'te goriilen pazar yeri, 96 x 186 br. dlciilerinde olup merkezinde Belediye
Sarayi (Palazzo della Ragione)®! bulunmaktadir. Zemin katinda ticaret yapilabilmesi
adma kare siitunlu bir portiko diisiiniilmiistiir. Ust katta ise, belediye meclisi toplant:
salonu bulunmaktadir. Belediye Sarayi'nin zemin katinin portikolu olmasi sayesinde,
yapidan Valilik Saray1r ve yapmin kuzey ve giineyindeki meydanlara ge¢cmek

miumkindiir.

*! Cizimde Palazzo di Comune yazmasina ragmen, risalede Palazzo Ragione olarak gegmektedir.
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Sekil 5.13 : Filarete, Pazar yeri ¢izimine ait referans ¢izgileri
(Filarete, 1965, fol. 71v).

Belediye Sarayi, zemin katta bulunan kare siitunlu locasi ile Bergamo'daki Palazzo
della Ragione ile benzerlik gostermektedir. Filarete'nin Bergamo Katedrali'nin
yapiminda gorev aldigi diisiintildiigiinde, Bergamo'daki yapinin 6rnek teskil ettigi,
konumu ve meydanda Valilik Sarayr ile iligkisi bakimindan &rnek aldig
distintilebilir (Sekil 5.15).

Valilik Sarayi'nin da zemin kati Belediye Saray1 gibi loca olarak tasarlanmus,
Belediye Sarayi'min portikosundan bu yapmin portikosuna  gecilebilmesi
diisiiniilmistiir. Avlulu olarak tasarlanan yapi, ayn1 zamanda valilinin ailesinin
konutu islevini icermektedir. Zemin katta avlunun bir tarafinda salon, diger tarafinda
yemek odast ve mutfak yer almakta, iist katta ise yatak odalari bulunmaktadir.
Bodrum katta ise, depo ve ahir bulunmaktadir. Gider kanallari, su deposu, somine
gibi yapiya kullamislhilik kazandiracak o6zellikler de diistiniilmiistiir. Meydandaki

yapilarla ilgili miinferit ¢izimler bulunmamakta, agiklamalar ise olduk¢a sinirhidir.

Filarete, yapiyla ilgili tasarimin1 prense aktardiginda, prens yapinin dort kdsesine,
iizerinde can olan birer kule eklemesini rica etmistir. Ozellikle, savunma ve idari
fonksiyonlu kuleli yapilar, Kuzey Italya kentlerinde Ortacag'dan Filarete'nin
donemine kadar uzanan donemde mimari gelenegin bir parcast olmustur. (Sekil
5.16). Filarete'nin kurguladig1 Prens ile arasinda gecen diyalogda, prensin Valilik
Sarayi'na kule ekletmesi, yapiy1 bir kale gorlinlimiine sokmak istedigini, kale islevi
geregince yapiya prestij kazandirmak istedigi yer almaktadir. Ayrica, prens, yapinin
giris kapisma, "Adalet" (Giustizia), "Dayamklihk" (Fortezza), "Ihtiyatlilik"

(Prudenza) ve "Olgiiliilik" (Temperanza) yazilmasimi istemistir. Filarete'nin

111



kulelerde kullandig1 bu kavramlarin, iizeri ortiilii olarak ydneticinin - vali ya da Prens

- sahip olmas1 gereken erdemleri yansittigi diistinmek miimkiindiir.
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Sekil 5.14 : Filarete, Tiiccara ait meydan ve kamusal binalar: 1. Ticaret meydani, 2.
Belediye Saray1 (Palazzo di Comune) 3. Valilik Saray1 (Palazzo di Podesta’) 4.
Biiytik sanatlar evi 5. Kilise Meydani 6. Giimriik 7. Darphane 8. Hapishane 9. Tarpea
10. Kiigiik sanatlar evi (Filarete, 1965, 4. Levha'dan diizenlenmistir).

Meydanin gilineyinde, Valilik Sarayi'min yakininda hapishane bulunmaktadir.
Darphane ve giimriik binalar1 ise birbirlerine yakin olarak Belediye Sarayi'nin
kuzeydogusunda kalacak sekilde konumlandirilmistir. Filarete'nin, Belediye Sarayi,
darphane, glimriik, hapishane gibi islevleri bir arada ¢6zmesi ile Vitruvius'un hazine,
hapishane ve senato binasini forumun yakinina yerlestirmis olmasi paralellik
gostermektedir (Vitruvius, 2017, V. Kitap, s.178). Belediye Sarayi'min giriginin
onlinde ve arkasinda ise meydanlara gelen tiiccarlar i¢in kiiclik kiliseler

bulunmaktadir. Ayrica, kiicik ve biiylik loncalar i¢in damigsmanlik hizmeti
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alabilecekleri, kurallarin belirlendigi Arz odalar1 bulunmaktadir. Filarete, énemli
loncalari, tliccarlar, ipek ve ylin tiiccarlari, altin kuyumculari ve diger soylu loncalar

olarak tanimlamaktadir.

Sekil 5.15 : Palazzo della Ragione ile Palazzo della Podesta’ yapilari- Piazza
Vecchia, Bergamo (Url-27).

Sekil 5.16 : Bartolino da Novara, Vignola Kalesi, 1402 (Giinther, 2009, s. 63).

Filarete, tasarimii Prens'e acikladiktan sonra, Prens ondan yiyecek satiginin
yapilacag ikinci pazar yerine ait meydanin tasarimini agiklamaktadir. Filarete, yine
tasarima onceden referans ¢izgileri ile bagladigini daha sonra ¢izimi detaylandirdigini
belirtmektedir. Meydan, 10 br. genisligindeki portiko ile gevrilidir. Sekil 5.17
goriildiigli iizere, meydanin batisindaki alanda mezbaha ve kasaplar bulunmaktadir.
Mezbahanin arkasinda yer alan kanal, atiklarin uzaklastirilmasini saglamak amaciyla
tasarlanmigtir. Meydanin giineyinde balik pazari, batisinda ise sarkiiteri Urtinlerin

satildigr alan bulunmaktadir. Meydanin tam ortasinda ise kiigiik bir kilise
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bulunmaktadir. Kiliseyi ¢evreleyen 60 br. genisligindeki portikoda, sebze ve meyve

satiginin yapilabilmesi diigiinilmiistir.
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Sekil 5.17 : Filarete, Pazar Yeri: 1. Polis Miidiirii Saray1 (Palazzo di Capitano) 2.
Meyve-sebze satis1 yapilacak meydan 3. Kilise 4. Kasap 5. Tavuk ¢iftligi 6.
Tabakhane 7. Bugday satis1 8. Sarap satis1 9. Saraphane (Casa di Bacco) 10.

Restoranlar 11. Hamam 12. Genelev (Casa di Venere) 13. Meyhane (Filarete, 1965,
6. Levha'dan diizenlenmistir).

Meydanin kuzeyinde ise, meydani kontrol eden, denetim altinda tutan "Polis Miidiirii
Saray1" yer almaktadir. Filarete'nin kurgusu ile meydanda yiiriitiilen ticaret
faaliyetleri, polis miidiirii gibi Diik'iin yansitan figiirler araciligi ile denetlenmektedir
(Whittemore, 2009, s. 48). Polis midiiriine ait yapinin, insanlart korkutmasini
amacladigin1 vurgulayan Filarete, yapinin Valilik Sarayi'nda oldugu gibi, yapinin
dort kosesine birer kule eklemistir. Yapinin zemin katt portikolu olarak
tasarlanmigtir. Valilik Sarayi'nin giris kapisinda oldugu gibi bu yapinin da girisine,
islevine uygun olarak "Ciddiyet" (Severita’) ve "Adalet" (Giustizia) sembolleri

resmedilmis, diger yapiya gore daha da korkutucu olmalar1 hedeflenmistir (Filarete,
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1965, fol. 76r). Meydanin tam dogusunda, hamamlar bulunmaktadir. Hamamlarin

giineyinde ise, kii¢iik hanlar, genelev ve meyhane bulunmaktadir.

"Valilik Saray1" ve "Polis Miidiirii Saray1" yapilarinin giris kapilarina yazilan
erdemlerin yani sira, pazar meydaninda bazi yapilarin da girisine islevine uygun
olarak mitolojik figiirler resmedilmistir. Sarap satilan yerin girisine, Antik Roma
sarap tanrist Bacchus, genelevin girisine Venus ve Priapus, bugday satilan yerin

girisine ise tarim ve bereketin tanrigasi Ceres resmedilmistir (Filarete, 1965, fol. 76r).

Filarete'nin meydanlari ile ilgili bagka bir detay ise, meydanlarin kanallar ile ¢evrili

olup, atiklarin kent merkezinden bu kanallar aracilig1 ile uzaklastirilmasidir.

5.3.6 Savunma yapilari

Filarete'nin kent tasariminda, Sekil 5.18'da 2 no'lu Ust iste bindirilen karelerin
kesigim noktalarinda sehre giris kapilari ile birlikte kiigiik kare kuleler, Sekil 5.18'da
1 no'lu dik agili noktalarda ise yuvarlak kuleler bulunmaktadir. Kente giris
kapilarinin ve yuvarlak kulelerin ¢apinin 50 br. oldugu belirtilmistir. Filarete'nin kent
surlariin kare agili kistmlarindaki yuvarlak kuleleri ve genis acili noktalardaki kente
giris kapilar1 ile birlikte diisiiniilmiis daha kiiclik boyutta kare kuleleri, Ortacag
savunma surlarindan Ronesans surlarina gecisin gostergesi olarak diisiintilebilir

(Filarete, 1965, ¢evirmenin notu, S. 49).

Sekil 5.18 : Filarete, Sforzinda'nin zemin kat planindan detay (Filarete, 1965, fol.
43r'den diizenlenmistir).

Oncelikli olarak kent surlarinin ingasi icin gereken iskeleler kurulur. Filarete'nin
anlatimima gore, sadece iskelelerin kurulmasinda 4800 usta gorev almistir (Filarete,
1965, fol 29r). Kentin surlari, 4 br. genisliginde ve parapetle birlikte 8.5 br.
yiiksekligindedir (Sekil 5.19). Iki yuvarlak kule arasinda, surun 60 kemer ve 60
pilasterli olarak yapildig1 belirtilmistir.

Filarete, risalesinde kent surlarinin ingaat siirecinde giin giin yapilanlar agiklamakta

ve igvereni olan Diik'e aktarmaktadir. Filarete, Incil'de gecen Tanri'min diinyay1 6
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giinde yaratmasi gorlisii ile paralellik gostererek, pazartesi gilinlii baglayan kent
surlariin ingaatinin biiylik kisminin sadece alt1 giinde, biiyiik bir 6zenle ve hizla
bittigini belirtmistir (Filarete, 1965, fol. 29v-30r). Ayrica, Filarete pazar giinii
calisiimadigini belirtmistir. Yedinci ve sekizinci giinlerde mazgalli siper ve gogiis
siperlerinin tamamlanmasi ardindan dokuzuncu ve onuncu giinlerde surun dik agil
kesisime denk gelen kuleleri hari¢ kent surlari tamamlanmistir. Sforzinda'nin temel
atma toreninde oldugu gibi, bu insaat siirecinde de gokyliziinden gegen sigircik

stirtistinii ve kartal gibi birtakim kehanetler gerceklesmistir.

Sekil 5.19 : Sforzinda kent surlarinin kesitinin risaledeki anlatima goére
rekonstriiksiyonu (Filarete, 1965, 16. Levha).

Kent surlarin1 ¢evreleyen 30 br. genisligindeki kale hendeginin ingaatindan sonra
kare kuleler, ardindan yuvarlak kuleler insa edilmistir. Yuvarlak kulelerin ¢ap1 50 br.
olup, kent surlarindan yiiksekligi 20 br.'dir. Filarete, yuvarlak kulelerin disaridan
yuvarlak goriiniip, i¢eride kare bir kiitle oldugunu belirtmektedir (Filarete, 1965, fol.
33r). Kare kiitle, ikiye ayrilmus, Ustteki birimde iki oda, alttaki birimde ise genis bir
salon bulunmaktadir (Sekil 5.20). Kulelerde ayn1 zamanda s6mine, kanalizasyon ve
su kanallar1 gibi elemanlarla gereken islevselligin saglandigi belirtilmistir. Filarete,
yuvarlak kulelerin tasariminin da iki giin gibi kisa siire iginde bittigini vurgulayarak,
yapimin mitkemmel oldugunun altin1 ¢izer. Sekiz yuvarlak kulenin isimleri, Diik'iin
istegi lizerine riizgarlarin isimlerine (Corus, Boreas, Subsolanus, Euro, Nottus,
Africus, Zephirus) gore verilmistir. Kulelerin tepelerinde ise, ilgili riizgar1 temsil

eden bronz figiirler tasarlandig1 belirtilmistir (Filarete, 1965, fol. 34v).
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Sekil 5.20 : Kent surlarindaki yuvarlak kuleler (Filarete, 1965, fol. 33r).

Kente giris kapilar1 ise 60 br. x 60 br. dlgiilerinde tasarlanmistir. Karenin dort
kosesinde bulunan dairesel planli kalelerin merkezlerini birlestiren bir kare planli
kiitle bulunmaktadir (Sekil 5.21). Cizimde, giris kapilar1 dlgiileri ile birlikte (10 br.
genigliginde, 15 br. yiliksekliginde) kare planli duvarlarin tam ortasinda yer
almaktadir. Kulelerin igerisinde ise hem su kullanimi i¢in hem de yapinin depremden

zarar gormemesi i¢in kuyu bulundugu belirtilmistir.

Sekil 5.21 : Filarete, Kentin giris kapilarinin temeli (Filarete, 1965, fol. 35r).

Kentin sekiz giris kapisindan yedisine, iistli kapali olarak Diik Francesco Sforza'nin
esi ve ¢ocuklarinin isimleri verilmistir: Porta Blandissima, Porta Politissima, Porta
Philisfoma, Porta Sforosfoma, Porta Lodosfoma, Porta Scanisfoma ve Porta
Ottavisphoma. Sekizinci giris kapisi ise, Averlo nehrine dogru baktigi icin Porta
Averlina olarak diistintilmustiir (Filarete, 1965, fol. 37v). Averlo ve ondan tiiretilen
Averlina ismi aslinda Filarete'nin soyadi Averlino'dan tiiretilmistir. Giris kapilarinin

goriiniisiine ait ¢izim bulunmamaktadir.
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Kentin savunma surlari, kuleleri ve hendekleri tamamlandiktan sonra Filarete'nin
isvereni Diik, kalenin planinm1 Filarete'ye agiklar. Sforzinda Kalesi, ¢cok biiyiik bir
labirentin tam orta noktasinda yer almaktadir. Labirent bi¢imi, risale boyunca birgok
defa konu edilmistir. Filarete, bu labirentin, Yunan mitolojisinde, Atinali mimar
Daedalus'un Girit Krali Minos'un istegi lizerine Minotaur'u hapsetmek amaciyla
yapmig oldugu labirent gibi tasarlandigin1 belirtmektedir (Filarete, 1965, fol. 38r).
Labirentin bicimi ve goriiniisii ile ilgili agiklamalar verilmemistir, ancak bir kenar1

1500 br. olan ¢ok biiyiik bir kare bigimindedir (Sekil 5.22).
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Sekil 5.22 : Filarete, Sforzinda Kalesi (Filarete, 1965, fol. 40v).

Labirentin ortasinda yer alan kale ise, 300 br. x 300 br. Olciilerinde bir kare
bicimindedir. Kalenin i¢ mekan kurgusu, karenin her kenarmnin ii¢ esit pargaya
boliinmesi ile belirlenmistir. Her kanarda ortada yer alan karenin birimin sag ve
solunda ise yuvarlak kuleler yer almaktadir. Her iki yuvarlak kulenin arasinda ise

kaleye giris kapilari bulunmaktadir. Kale duvarlar ise 12 br. yiiksekligindedir.

Kalenin, zemin katinda odalar ve salonlar bulundugunu, bodrum katta ise yap1 i¢in
gerekli olan depo, mutfak, kiler, lavabo, kuyu, gibi servis birimlerinin yer aldigi

belirtilmistir. Yapinin kullanigh olmasinin amaglanmaistir.
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Sekil 5.23'te goriilen Sforzinda kalesinin giris kapisi, farkli geometride olan
kiitlelerin iist iiste binmesiyle olusmus bir kompoziSyona sahiptir. Zafer takini
andiran en alttaki kiitlenin Uizerinde bulunan dort at heykeli San Marco
Bazilikasi’'nda bulunan dort at heykelini ¢agristirmaktadir. Bu kiitlenin {izerinde
silindirik bir kiitle ve onun da iizerinde iki katli bir kale burcunu cagristiran kare
prizma bir kiitle bulunmaktadir. En tstteki narin kule ise kiilah seklinde bitisi ile
Filarete'nin Sforzinda kentinin dini yapilarda kullandigi motifleri ¢agristirmaktadir.

Kiilahin iizerinde ise yine elinde bayrak bulunan bronz bir figiir bulunmaktadir.
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Sekil 5.23 : Filarete, Sforzinda Kalesi'nin giris kapis1 (Filarete, 1965, fol. 42r).

Bunlara ek olarak, Sforzinda kentinin giris kapisi ise, onceki boliimlerde bahsedilen

Filarete ile baglantis1 tartisilan Venedik’teki Arsenalin giris kapisi ile bigimsel

benzerlik bulunmaktadir (Sekil 4.31 ve Sekil 5.23).
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Sforzinda kalesinin ana kulesi, kalenin tam ortasina, Diik'iin istegi {izerine 365 br.
uzunlugunda yapilmistir. Filarete, kulenin tasarimini igveren - mimar diyalogu ile
okuyuculara aktarmaktadir. Filarete, bu tasarimda g¢ok sayida ve farkli tipolojide
pencere kullandigini, bunun sebebinin ise kulenin mimari 6geleri ile yil, giin,
mevsimler arasinda benzerlik kurdugunu aktarmaktadir. Sekil 5.24'te gorildiigi
tizere kulenin, ii¢ yiiz altmis bes penceresi vardir. Gece ve giindiizii sembolize
edecek sekilde kimi pencereler parmaklikli kimileri ise parmakliksiz tasarlanmistir.
Pencerelerin sekilleri ise dort mevsimi temsil edecek sekilde, kare, yuvarlak,
sekizgen ve onikigen olarak belirlenmistir (Filarete, 1965, fol. 41v-42v). Kule varligi
ile Ortagag fikrinin siirekliligini ¢cagristirmaktadir, ancak kulenin farkli katmanlarinin

her biri Floransa iislubunda palazzo 6rneklerine benzemektedir.

Kulenin en iist noktasindaki can kulesinde bir yuvarlak {izerinde bronz bir figiir
bulunmaktadir. Filarete'nin kule tasariminda, yil, giin, saat gibi zamanla ilgili 6l¢ii
birimlerini kullanmasi, risalesinde sik¢a referans verdigi Diodorus Siculus'un
eserinde bahsettigi Misir Krali Osymandyas'in mezari ile benzerlik gostermektedir
(Filarete, 1965, ¢evirmenin notu, s. 72). Mezarin {list kisminda yer alan dairesel
bordiiriin uzunlugu 365 kiibit olup, mavi arka planda yildizlarin betimlendigi

astrolojik bir tavana sahiptir (Muntz, 2017).

Filarete'nin tasarladig1 Sforzinda Kalesi, tasarimi ile ne tam olarak Ortagag kalelerine
benzemekte (Sekil 5.25), ne de 15. yiizyil Kuzey Italya kale yapilarina
benzemektedir. Sekil 5.26'te goriilen Urbino Diikii Federico da Montefeltro
tarafindan 1441'de Francesco di Giorgio'ya yeniden yaptirilan San Leo Kalesi, bir
saldir1 durumunda daha iyi savunma yapilabilecek, yaylim atesine kars1 koyabilecek
sekilde tasarlanmustir (Url-28). Sforzinda Kalesi ise, islevsellikten daha ¢ok sembolik
anlamlar barindirmaktadir (Filarete, 1965, ¢evirmeni notu, S. 66). Kale, fiziksel
ozelliklerinden daha ¢ok, ¢oziilmesi zor bir labirentin tam ortasinda yer almasiyla
korunmaktadir. Filarete'nin ilgi duydugu Misir mimarisi de Sforzinda'nin savunma
yapilarinda etkisini hem labirent ile hem de kalenin tam ortasinda yer alan kule ile

gostermistir.
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Sekil 5.25 : Visconti Kalesi, Pavia, 14. yiizy1l (Url-29).
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Sekil 5.26 : Francesco di Giorgio, San Leo Kalesi, 1441-? (Url-30).

5.3.7 Dini yapilar

Filarete'nin risale boyunca bahsettigi kiliseler, Yunan ha¢i formundadir. Filarete,
Antik donemde tapinaklarin daire planli yapildigini, Roma’daki Pantheon’u 6rnek
vererek belirtmektedir. Ancak, ¢agdaslar1 Alberti ve Bramante gibi kendisi daire

planli kiliseleri uygun gérmemektedir.

Kiliselerin plan semalari, bir kare veya dikdortgenin kenarlarinin ii¢ veya dort esit
pargaya boliinmesi ile olusmaktadir. Filarete, ha¢ plan kullanma sebebini bir analoji
kurarak agiklamaktadir. Birbirlerine sirt1 doniik, kollarini uzatarak agmis dort kisinin

olusturdugu hag planin dayanikli oldugunu vurgulamaktadir (Filarete, 1965, fol.50v).

Dini yapilarin plan semalarinin yani sira plan yiiksekliklerinin de Hristiyanlikla
iliskilendirmektedir (Filarete, 1965, fol. 48r-v). Vitruvius’u kaynak aldiginm
belirterek, Antik donemdeki tapinaklarda uygulanan mimari diizene gore tapinaklarin
hangi tanrilara adanmis olduguna ve bu tapinaklarin Tanr karsisinda algakgonillii
durmak i¢in algcak yapildigina deginmektedir. Daha onceden bahsedildigi tizere,
Filarete Hristiyanlikla birlikte kiliselerin daha yiiksek insa edilmesinin sebebini

kisinin Tanri'ya yakin olma istegi ile aciklamaktadir.

Sforzinda kenti insa edilirken, genel plan semasi, savunma yapilari ve ana
meydanlari agiklandiktan sonra, kentin en 6nemli dini yapis1 olan Sforzinda Katedrali
aciklanmaktadir. Filarete, Sforzinda Katedrali’'nin ha¢ planli oldugunu belirtir ve
planla ilgili detayli agiklamalarda bulunmadan katedralin siislemeleri ile ilgili bilgi
vermektedir. Kendi doneminde, kisilerin kiyafetlerinin “sayginlik”larina gore
degisiklik gosterdigini, binalarin da bu sekilde olmasi gerektigini belirtmektedir
(Filarete, 1965, fol. 48v). Sforzinda Katedrali, kentteki en saygin yapilardan biri
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oldugu icin, giizel taslarla siislenerek yapinin sayginligina uygun olacak sekilde
tasarlanmistir. Filarete’nin 6nerdigi yogun siislemeler, bahsettigi, tercih ettigi ideal
mimari Gslubun sadeligi ile 6rtismemektedir. Spencer (1965), Filarete’nin Sforzinda
Katedrali'nin siislemeleri ile ilgili tasariminda Alberti’nin risalesinde tapinaklarin
siislemeleri ile goriiglerinden®® etkilendigi i¢in bu sekilde bir tasarima gittigini ileri

stirmektedir (Filarete, 1965, ¢evirmenin notu, S. 84).

Sforzinda Katedrali'nin plani, risalede baska ¢izimlerde de belirtilen referans ¢izgileri
ile olusturulmustur. Katedralin plan semasi, 150 br. x 150 br. dl¢iilerinde bir karenin
oncelikle dokuz esit pargaya boliiniip, ardindan her karenin de esit dort pargaya
boliinmesi ile olusmustur (Sekil 5.27). Dolayisiyla, kare otuz alti esit pargaya

boliinmiistiir. Bu kare birimler de bir sekizgen kiitlelere doniistiiriilmektedir.

£ s E i, |

Sekil 5.27 : Filarete, Sforzinda Katedrali'nin Plan1 (Filarete, 1965, fol. 49v A).

Sforzinda Katedrali, zeminden basamaklarla yiikseltilmistir (Sekil 5.28). Yapuiya,
portikolu 6n cepheden girilmektedir. Katedralin kubbesi ise Brunelleschi'nin
tasarlamis oldugu St. Maria del Fiore Katedrali'nin kubbesi gibi sekizgen bir tambura
oturmaktadir (Sekil 5.29). Kubbenin iizerinde ise bir fener ve onun da {izerinde

ayakta duran bir figlir bulunmaktadir.

Katedralin dort kosesinde ise uzun ¢an kuleleri bulunmaktadir. Can kulelerinin zarif
ve uzun bi¢imi, katlar arasindaki silmeleri, Bergamo Katedrali 6rneginde oldugu gibi

Osmanli dini mimarhigindaki minareleri ¢agristirmaktadir (Eslami, 2014, ss.159-60).

52 If we decorate and splendidly furnish the houses of kings and visiting notables, what shuld we not
do for the immortal Gods, if we wish them to attend our sacrifices, ad hear our prayers and
supplications?" (Alberti, 1988, VII Kitap, s. 194).
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Filarete icin islevsellik, dini yapida da Onemlidir. Yagmur suyunun catidan
korniglere, ardindan cephede var olan kanallar araciligiyla temellerdeki kuyulara

aktarildigini belirtmektedir.
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Sekil 5.29 : Filarete, Sforzinda Katedrali'nin Kubbesine ait detay
(Filarete, 1965, fol. 52v).

Katedralin cephesinde kullanilan siislemelerin ve mimari diizenin i¢ mekan ile aym
oldugu belirtilmistir, ancak i¢ mekana ait bir ¢izim bulunmamaktadir. Mozaik
doseme dort pargaya ayrilmis olup, kubbenin altina denk gelen kisim bir daire olarak
tasarlanmistir. Filarete, doseme tasariminda cesitli analojilerden faydalanmistir.

Dairede, kara ve sular betimlenmistir. Bu dairenin g¢evresinde on iki ay
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bulunmaktadir. Dort karede ise, dort mevsim ve dort element tasarlanmistir. Lang,
Filarete'nin Katedralin siislemelerini bu sekilde tasarlanmig olmasini, Katedrali bir
mikrokozmos gibi algilamasi ile iligskilendirmektedir (Lang, 1972, s. 392). Filarete,
mozaik dosemelerinin  San Marco Kilisesi'nin mozaiklerine benzedigini
belirtmektedir (Sekil 5.30). Kubbenin i¢ yiizeyi de mozaiklerde olusmakta, mavi
renk iizerine altin renkli 1sinlardan olustugu belirtilmistir. Merkezi kubbe ve

tonozlarda ise dini figiirler betimlenmistir.

Sekil 5.30 : San Marco Katedrali, mozaik déseme detay1 (Url-31).

Filarete, siislemelerde malzeme olarak altin kullanmasinin sebebinin malzemenin
dayanikli olmasi oldugunu belirtir. Antik donemle de bag kurmaya calisarak,
Siileyman'in Mabedi'nin de pahali malzemeler kullanildigin1 belirterek dolayli olarak

kendi tasarim kararlarin1 gerek¢elendirmektedir (Filarete, 1965, fol.66r).

Sonug olarak Sforzinda Katedrali, dort kolu esit Yunan hagi bigimli, merkezi
kubbelidir. Can kuleleri, bigimsel acgidan Islam mimarhgina ait 6geleri
barimdirmaktadir. Geometrik ve sade planinin aksine, cephesi siislemeleri ve ¢an

kuleleri ile daha heykelsi bir sekilde tasarlanmistir.

Sforzinda’nin meydanlarinin kurgusu agiklanirken, Pazar Yeri Kilisesi hakkinda bilgi
verilmektedir. Bu kilise de, Sforzinda Katedrali'nde oldugu gibi, kare bi¢imlidir.
Dokuz esit pargaya bdliinen kare, ortada Yunan hacit olusturacak sekilde
tasarlanmistir (Sekil 5.31). Merkezi kubbe, benzer bir sekilde sekizgen tambura
oturmaktadir (Sekil 5.32).
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Sekil 5.31 : Pazar Yeri Kilisesi'nin plan1 (Filarete, 1965, fol. 76v).

Yapi, 6n cephesindeki iicgen cat1 bitisi ve giil penceresini ¢cagristiran dgeleri ile Sekil
5.33'te goriildiigii lizere Ortagag donemine ait kiliselerle benzerlik gostermektedir

(Spencer, 1958, s. 11).

Sekil 5.32 : Filarete, Pazar Yeri Kilisesi'nin cephesi (Filarete, 1965, fol. 73v).
Sforzinda'nin liman kenti Plusiapolis'in temel atma sirasinda bulunan Altin Kitap’ta
anlatilan Plusiapolis'te Antik dénemde var olan yapilar arasinda olan iki tapmak
tasarimi, Filarete'nin tasarladig1 Sforzinda Katedrali ve pazar yeri kilisesi gibi Yunan

hac1 planl karelerden olugsmaktadir.
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Sekil 5.33 : Michelozzo, Bosco ai Frari Manastiri, San Piero a Sieve, 14. Yiizyil
(Url-32).
Birinci Plusiapolis tapmagi, 140 br. x 140 br."lik bir kare plana sahiptir (Sekil 5.34).
Yapinin dort kdsesinde yer alan kareler ile tam merkezde yer alan kare birimler,
sekizgen forma doniistiiriilmiistiir. Ortada merkezi kubbenin bulundugu kare birim,
40 br. x 40 br. dlgiilerindedir. Yapinin dort kdsesinde kare birimler ise daha kiigiik
olup, bir kenar1 30 br. uzunlugundadir. Koselerdeki kubbeler ile merkezi kubbe

arasindaki tonozlu gecis mekanlarinin 1s1k almak i¢in tasarlandigi belirtilmistir.
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Sekil 5.34 : Filarete, Plusiapolis tapmagi n.1 (Filarete, 1965, fol. 108r A).

Tapinagin zemini yerden yiikseltilmistir. Portikolu bir bodrum kati1 olan yapiya giris,
dort koseden cikilan, cephede gosterilmis olan merdivenler araciligiyladir (Sekil
5.35). Yapmin dort kosesindeki kubbelerin yiiksekligi 60 br., merkezi kubbenin
yiiksekligi ise 100 br.'dir. Cephede merkezi kubbe vurgulanmigtir. Merkezi kubbenin
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etrafinda Sforzinda Katedrali'nin tasarimindaki sekizgen kulelere benzeyen dort ¢can

kulesi bulunmaktadir.
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Sekil 5.35 : Filarete, Plusiapolis tapmagi n.1 (Filarete, 1965, fol. 108r B).

Tapimagin mermer is¢iliginin milkemmel oldugu belirtilmis, beyaz, kirmizi ve siyah
gibi farkli renklerde mermer kaplamalar kullanildigi vurgulanmistir. Tapiagin bronz
ana giris kapisinda, Filarete'nin San Pietro Kilisesi'nin bronz kapilar1 tasariminda

oldugu gibi farkli tarihi olaylar betimlenmistir.

Plusiapolis'in birinci tapinagmin agiklanmasindan sonra, Diik'iin oglu, Diik'e bir
mektup yazarak, kendi yapacaklar1 yapilar i¢in Altin Kitap’t Ornek alip
alamayacaklarin1 sormak istedigini sormaktadir. Daha O6nceden belirtildigi {izere,
Sforzinda’daki insaat faaliyetlerini denetleyen ve onay veren Diik'lin onay1 bu husus
hakkinda da alindiktan sonra, Plusiapolis'te yapilar Altin Kitap 6rnek alinarak

yapilmaktadir.

Risalede, Altin Kitap’taki yapilarin agiklanmasi ve Plusiapolis kentinin insa faaliyeti
i¢ ige gecmistir. Altin Kitap’ta anlatilan kent disinda bulunan ikinci tapinagin zemini
de Plusiapolis'in birinci tapinagi gibi yerden yiikseltilmistir. Bodrum kat, portikolu
olarak tasarlanmistir ve tapinagin dort cephesi boyunca devam etmektedir. Yapiya
girig, dort koseden ¢ikilan, cephede gosterilmis olan merdivenler aracilifiyladir

(Sekil 5.36).

Filarete'nin risaledeki kiliselerin girisi zeminden yiikseltilmis olarak tasarlamasi
Alberti'nin risalesindeki kilise anlatimi ile Mantova'da yapmis oldugu San Sebastiano

Kilisesi ile ortigmektedir (Sekil 5.37). Benzerlikten dolayi, Spencer, Alberti'nin
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kilisesinde kriptanin oldugu portikolu alanin ingaatinin 1463'te bittigini, Filaretenin
risalesinin Plusiapolis tapinaklarini anlattigi boliimlerinin 1462'nin ikinci yarisinda

yazildigini iddia etmektedir (Spencer, 1958, s. 12).
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Sekil 5.36 : Filarete, Plusiapolis tapinagi n.2 (Filarete, 1965, fol. 119v A).

Sekil 5.37 : Alberti, San Sebastiano Kilisesi, Mantova, (Url-33).

Yapi, on alt1 esit pargaya boliinmiis, 100 br. x 100 br. 6l¢iilerinde kare planlidir
(Sekil 5.38). Yunan haginin kollar1 iki birim - 50 br. genisligindedir. Yapinin dort
kosesindeki kubbeler de merkezi kubbe gibi sekizgen tambura oturmaktadir.

Koselerde bulunan kubbeli mekanlar, sapel olarak tasarlanmistir.
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Sekil 5.38 : Filarete, Plusiapolis tapmagi n.2 (Filarete, 1965, fol. 119v B).

Plusiapolis'in ikinci tapimnaginda, merkezi kubbe biiyiidiigii ve Yunan haginin
kollarinin uzunlugu kisaldig1 i¢in, koselerde bulunan sekizgen kuleler cephe
tasariminda on plandadir. Ancak, bu tasarimda sekizgen kulelere ragmen merkezi

kubbe vurgusunun daha fazla oldugu sdylenebilir.

Tapimagin i¢ mekanindaki mermer is¢iliginin ilk tapinakta oldugu gibi miikemmel
oldugu, i¢ mekanda farkli renkli porfir i¢ine kakma teknigi ile yerlestirilmis taslarin
kullandig1 belirtilmistir. Bronz giris kapisi, ilk tapinakta oldugu gibi tarihi olaylarin

anlatimlarini icermektedir. i¢ mekan siislemelerinde altin ve giimiis kullanilmistir.

Bir bagka dikkat ¢ekici konu ise, Filarete'nin risalesindeki dini yapilarinin ortak
0zelligi olan ince, uzun kulelerdir. Kuleler, bi¢imleriyle, serefeleri andiran localariyla
ve konik bitisleriyle, dnceden bahsedildigi iizere, Osmanli mimarligindaki minareleri
andirmaktadir. Fetih dncesi baskent Edirne'de yapilmis olan Ug Serefeli Cami (1433-
47) orneginde de farkli yiiksekliklerdeki dort minare cephede one ¢ikmistir (Sekil
5.39).

Sekil 5.39 : Ug Serefeli Cami, Edirne, 1433-47 (Url-34).
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Filarete'nin kare formu ii¢ veya dort parcaya bdliimlendirerek olusturdugu plan
semasi, i¢ mekan organizasyonu, merkezi kubbeyi daha gorkemli kilma ve cephede
bazi elemanlar1 6ne ¢ikarma konusundaki arayislari 15. yiizyilda Leonardo da Vinci
ve Bramante gibi mimarlar etkilemistir. Bramante'nin Milano'da ¢alistigi donemde
Venedik hiikiimetinin istegi iizerine, Filarete'nin tasarladigi Milano Hastanesi’nin
cizimlerini yaptig1 bilinmektedir (Spencer, 1958, s. 14). Filarete'nin risalesini okuyup
okumadigi bilinmemekle birlikte, Filarete’nin Plusiapolis'in birinci tapmnagi ile
Bramante'nin 16. yiizyil basinda Papa II. Giulio'nun siparisi lizerine tasarladig1 yeni
San Pietro Kilisesi arasinda her kenari ii¢ pargaya boliinmiis bir kareden olusan plan

semas1 ve merkezi kubbe vurgusu agisindan benzerlik bulunmaktadir (Sekil 5.40).

Bir bagka benzerlik ise, Leonardo da Vinci'nin Milano Diikii himayesinde ¢alismaya
basladiktan sonra yapmis oldugu merkezi kubbeli bir kilise tasarimi ile Filarete'nin
risalesinde yer alan Plusiapolis'in birinci tapinag arasinda izlenmektedir. Ug parcaya
ayrilmig kare kiitlenin i¢ bolimlenmeleri, yapinin koselerinde yer alan kubbelerin ve
merkezi kubbenin sekizgen tambura oturmasi, merkezi kubbenin yapinin kdselerinde
yer alan kubbelerle tasarlanan hiyerarsi iginde vurgulanmis olmasi agisindan Da
Vinci'nin Filarete'nin tasarimindan etkilendigi distiniilebilir (Sekil 5.41) (Spencer,
1958, s. 14).

Sekil 5.40 : Bramante, yeni San Pietro Kilisesi'ne ait tasarimi (Spencer, 1958, s.15).
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Sekil 5.41 : Leonardo da Vinci, merkezi planl kilise tasarimi, ca.1487-1490
(Zollner ve Nathan, 2011).

5.3.8 Kamusal yapilar

5.3.8.1 Sforzinda hastanesi

Risalede bahsedilen kamusal yapilardan en biiyligii ve en detayli olarak anlatilan yap1
olan Sforzinda Hastanesi, Filarete'nin isvereninin oglunun fakirler igin bir hastane

yapist tasarlamak istemesi ile gerceklesir.

Filarete, prense bu hastaneyi daha 6nceden Milano'da yaptig1 hastane gibi yapacagini
sOyleyerek, Sforzinda Hastanesi'nin 6nceki boliimde bahsedilen Milano Hastanesi
oldugunu iizeri kapali olarak belirtmektedir. Filarete, Prens ile olan diyalogunda
Floransa ve Siena’daki hastaneleri gormeye gittigini, ancak bu hastane modellerini
kullanmay1 reddettigini belirmistir (Sekil 5.42-43). Brunelleschi’nin yapti1 Oksiizler
Yurdu’nu kastederek, Sforzinda Hastanesi’nin 6n cephesinde cephe boyunca giden
merdiven tasarlayabilecegini, ancak yapiy1 bu sekilde tasarlamanin hem daha
masrafli olacagint hem de merdivenin oyun ya da tdren izlemek i¢in yapilmadigin

sOyleyerek bu sekilde islevsel olmayacagini belirtmektedir (Filarete, 1965, fol. 80v).
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Sekil 5.43 : Scala Hastanesi, Siena, 10.yiizy1l (Aksoy Oral, 2009).

Francesco Sforza, esi Bianca Maria ve bas Psikopos ve rahipler sinifi ve soylu
kisilerin katilim1 ile 4 Nisan 1457 gerceklesen temel atma toreni ile hastanenin biiyiik
ingaat faaliyetine baslanmigtir (Filarete, 1965, fol. 83r&v). Risalede, hastanenin
temel atma toreni, olduk¢a detayli bir sekilde yer bulmaktadir. Biiylik hastane
kompleksi, sag ve sol kanatlari ha¢ planli, dort avlulu birer kare blok olarak
tasarlanan, 400 br. uzunlugunda, 160 br. genisliginde olan biiyiik bir dikdortgen
plana sahiptir (Sekil 5.44). Sag ve sol kanat, iki kath bir portiko ile ¢evrilidir.
Yapinin merdivenle ¢ikilarak ulasilan ana girisi, dikdortgen blogun tam ortasindadir
ve girisin hemen arkasinda biiylik dikdortgen bir avlu bulunur. Sag kanadi erkekler
i¢cin, sol kanadi kadinlar icin tasarlanan yapmin her kanadi i¢cin de merdivenle

ulagilan ayr girisleri bulunmaktadir.

Filarete, hastanenin yapilacagi alanin yapinin gerekliliklerini karsilamasi gerektigini

vurgular. Hastane yapimi i¢in segilen alan giizel ve bu yap1 i¢in uygun olarak tasvir
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edilmektedir. Alanin uzun kenari boyunca uzanan kanal araciligi ile hastanenin

atiklarimin temizligi igin kullanilabilecek suyun saglandig: belirtilmektedir.>®

gTrew

Sekil 5.44 : Filarete, Sforzinda Kenti Hastanesi’nin Plan1 (Filarete, 1965, fol. 82v B).

Sforzinda Hastanesinde, kanalizasyon sistemi ve havalandirma 6ne ¢ikan 6zelliktir.
Filarete, tuvaletleri tasarladigi yontemin hastalar i¢in kullanigh oldugunu belirtir.
Yapi, zemin seviyesinden yiikseltilmistir. Portikonun altindaki alana ticaret amaclh
diikkanlar yerlestirmistir. Tonozlu bir tavana sahip olan hastane odalarinin altinda,

zemin seviyesinden 3 br. asagida bulunan bir depo bulunmaktadir.

Hasta odalarinda, her iki yatak arasinda bu tonozlu havalandirma kanali ile baglantili
bir aciklik bulunur. Atiklar bu agikliktan iginde suyun aktigr kanalin igine
aktarilmaktadir. Ayrica, siitunlarin icine yerlestirilmis olan hava delikleri ile kotii

kokular uzaklastirilmaktadir.

Hastane kompleksi, servis alanlari olan mutfak, camasirhanenin yani sira tahil
ogitmek icin de8irmen, cocuklar i¢in egitim alanlar1 ve hamamlar gibi farkh
fonksiyonlar1 da icermektedir. Filarete, risalesinde bu yapinin her tiirlii kullanigliliga
sahip oldugunu birgok kere vurgulamaktadir. Hastanenin giizelligi agiklamalarda
oviilmektedir, ancak siislemelere dair bir ¢izim bulunmamaktadir. Diik, Filarete'den
hastane yapisinin siislemelerini kendi fikrine gore, en 1yi sekilde yapmasim
istemigstir. Filarete, hastanenin girisinde yer alan portikonun zeminini Diik'lin istegi

tizerine degerli taslardan olusacak sekilde tasarladigini belirtmektedir. Hastanenin

%3 Spencer, Milano Hastanesi’nin yapimi i¢in segilen alamn, Naviglio nehri yakiminda S. Nazaro
bolgesinde oldugunu, Filarete'nin bahsettigi kanalin ise Naviglio oldugunu belirtmektedir (Filarete,
1965, ¢evirmenin notu, S. 79r).
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ana giris kapisindan girildiginde giris mekanin tavani ise Diikalik Sarayi'nda oldugu

gibi gezegen ve yildizlarla siislenmistir.

Filarete, hastanenin cephe tasariminda kullandigi yuvarlak kemer ile Gotik stilin
hakim oldugu Milano’ya Floransa ve Roma ge¢misini aktararak Klasik 6geler
sunmaktadir. Risalesinde, baska bir boliimde yuvarlak kemerlerin sivri kemerlere
gore daha giizel oldugunu belirtmektedir. Filarete’ye gore, sivri kemerler
miilkemmellikten uzaklasan, modern mimarliga ait mimari 6gelerdir (Filarete, 1965,
fol 59v&60r). Sekil 5.45'te hastanenin yuvarlak kemerli giris kapist goriillmektedir.
Ancak, Filarete'nin cephe tasarimi, Floransa stilini yansitan yuvarlak kemerleri
icermesine ragmen, kuleli tasarimi ve bol siislemeleri ile Kuzey Italya geleneksel

mimarligina da ¢agrisim yapmaktadir (Sekil 5.46).

Sekil 5.45 : Filarete, (solda) Sforzinda Kenti Hastanesi’nin girigini gosteren detay
(sagda) ana giris kapis1 (Filarete, 1965, fol. 83v B-fol. 82v A).

e

Sekil 5.46 : Filarete, Sforzinda Hastanesi’nin Cephesi (Filarete, 1965, fol. 83v C).
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Erkek ve kadin hastalarin kalacagi kanatlarin ortasinda bulunan kiitleyi ¢evreleyen
portikolu avlunun ortasinda ise Sforzinda Hastanesi Kilisesi bulunmaktadir. iki hagin
kollar1 arasina yerlestirilmis olan kiliseye giris, hastanenin ana giris aksinda yer
almaktadir. Filarete'nin aslinda Milano Hastanesi igin tasarladigi, risaledeki cephe
¢iziminde mevcut olan kilise, gerceklesmemistir (Filarete, 1965, ¢cevirmenin notu, S.

142).

Sforzinda Hastanesi'nin tasariminda islevselligin agir basmasina paralel olarak,
risaledeki ag¢iklamalarin ¢ogunlugu yapinin islevselligi ve kanalizasyon sistemi
tizerinedir. Risaledeki aciklamalarda, hayir kurumu niteligindeki yapiin biiyiik
Olgeginden daha ¢ok islevselligi 6n plandadir. Sonug olarak, Sforzinda Hastanesi
risalede, insa siireci tamamlandiginda, kente gelen bir ziyaret¢inin kentteki en soylu
yapilardan biri olarak kabul ettigi bir yap1 olarak ge¢mektedir (Filarete, 1965, fol.
84r). Bu sekilde, Filarete, isvereni Diik'lin giiclinli pekistirmektedir.

5.3.8.2 ideal Okul (Archicodomus ve Domus Honestatis)

Risalede detayli anlatima sahip bir baska kamusal yap1 ise okul yapilaridir. Altin
Kitap’ta yapilar, asama asama tercliman araciligi ile Diik, oglu prens ve Filarete'ye
aktarilirken, Plusiapolis'teki okul yapisinin soylu ve kullanisli bir yapt oldugu
belirtilmektedir.

Filarete de Diik'e bu yapidan yola ¢ikarak, Plusiapolis'e erkek ¢ocuklarin egitim
gorebilecegi bir okul yapisi yapilabilecegini belirtir. Bu yapi, alti ile sekiz yas
arasinda olan yirmi-yirmi bes ¢ocugun, maksimum 20'li yaslarinin ortalarma kadar
kalabilecegi, her konuda bilgi ve becerileri Ogrenebilecegi bir okul olarak
betimlenmektedir. Hukuk, tip, retorik, siir ve diger disiplinlerde uzman bir egitmen
bulunan okulda egitmenlerin gorevi, Ogrencinin yatkin oldugu disipline gore

egitilmesini saglamaktir (Filarete, 1965, fol. 132v).

Okulda, belirtilen alanlar disinda, el sanatlar1 egitimi de verilmektedir. Ressam,
giimiis kuyumcusu, demirci, nakis¢1, terzi, eczaci, cam ustasi, seramik ustasi ve
oymacilik konusunda usta olan zanaatkarlar ve miizisyenler tarafindan egitim
verilmektedir. Egitmenler aracilif1 ile 6grencinin en yatkin oldugu alan bulunup, o

alanda ilerlemesi amaglanmaktadir.

Filarete’ye gore bu yapi1 bir okulun saglayabileceklerinden ¢ok daha fazlasini
sunmaktadir (Filarete, 1965, fol. 132v). Yoksulluk veya egitimsizlik sebebiyle bir¢ok
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zeki kisinin kendini gdsteremedigini vurgulamaktadir. icinde bulundugu déneme 151k
tutarak, o donemdeki {iniversitelerde ancak para 6deyen Ogrencilerin ve sadece
edebiyat dalinda egitim gorebildigini belirtir. Filaretenin 6nerdigi okul sisteminin
yenilik¢i yani, herkesin zeka tipinin farkli oldugunu kabul etmesi, Ogrencilere
Ronesans doneminde kabul gormiis olan yedi beseri sanatlar disinda el sanatlari
konusunda da egitim verilmesidir. Bu sekilde her birey egitilmis olacaktir. Ismi
erdemin baslangici anlamina gelen "Archicodomus™ segilen bu okulun esi ve benzeri
olmadigmi da vurgulamaktadir. Filarete'nin bu ismi se¢mesi, 0grencilerin bu yap1

araciligi ile erdemli bireyler haline donlismesini amagladigini gostermektedir.

Diik Sforza, Filarete’den okula ait masraflarin listesini ¢ikarmasini istediginde,
Ogrencilerin kiyafet ve yemek masrafi disinda, egitmenlere 6denecek maaslar
giindeme gelmektedir. Cizelge 5.2’ye bakildiginda, en yiikksek maasi sanat uzmani ve
hukukgu ile teologun aldigini, sirasiyla retorik uzmani, sair, miizisyenin geldigini,
zanaatkarlar arasinda da en yiiksek maagin ressama uygun bulundugu goriilmektedir.
Filaretenin egitmenlerin aldigt maaslar1 belirli bir hiyerarsi icinde yazmasi, o
donemdeki toplum icinde gordiikleri degerle dogru orantili olarak yorumlanabilir.
Genel olarak egitmenler, alanlarinda uzman ve kétiilik barindirmayan, iyi ve erdemli

insanlar olarak nitelendirilmektedir.

Cizelge 5.2 : Archicodomus'da egitmenlerin mesleklerine gére maaslari
(Aksoy Oral, 2017).

Yedi sanat Maas Zanaatkarlar Maas

Sanat uzmani 400 veya 800 duka | Ressam 200-250 duka
(dottore dell'arte) (dipintore)

Hukuk uzmani 400 veya 800 duka | Tas ustasi 200-250 duka
(dottore in iure canonica) (maestro d'intaglio di marmo)

Teolog 400 veya 800 duka | Kuyumcu 250 duka
(dottore in teologia) (orefice)

Retorik uzmani 300 duka Ahsap Oymacist 100 duka
(rettorico) (maestro di legname)

Sair 300 duka Tornact 300 duka
(poeta) (maestro di tornio)

Miizisyen 200 duka

(musico)
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Okul yapisi, 400 br. uzunlugunda, 300 br. genisligindedir. Yapinin tiim cephelerini
cevreleyen 30 br. genisliginde olan portiko, diikkanlar dizisi tasarlanmig, bu sayede
zanaatkarlarin iriinlerini satabilmesi amac¢lanmaktadir. Diikkanlarin, zanaatkarlarin

her tiirlii ihtiyacini karsilayacak sekilde tasarlandiginin alti ¢izilmistir.

Yapinin 6n cephesi, 100 br. genisliginde ii¢ kare bdlmeye ayrilmistir. Bu kare
kiitlelerin ortasinda ogrencilerin oynayabilecekleri 60 br.x 60 br. 'k avlular
bulunmaktadir. Ug kare kiitlenin arkasinda yer alan, ortasinda bir balik havuzu
bulunan genis avlu, hem bir oyun alan1i hem de egitim alami olarak da

kullanilmaktadir (Sekil 5.47).

On cephedeki ii¢ kare kiitleden ortada bulunan kiitlenin zemin kat1 dgrencilerin
yasam alani olarak, {list kat1 ise derslikler olarak kullanilmaktadir. Zemin katta
avlunun icinde ise okul yapisina ait kilise bulunmaktadir. Sol kosedeki kare kiitlenin
zemin kati, "mekanik sanat"larla ilgilenen zanaatkarlarin, sag kosedeki kare kiitlenin
zemin kati ise "soylu sanat"larla ilgilenen zanaatkarlarin yasam alani olarak
tasarlanmistir. Ortacag'da, daha o6nce bahsedildigi lizere, gramer, retorik, diyalektik,
aritmetik, geometri, miizik ve astronomi beseri sanatlar olarak kabul edilmis, fiziksel
ugras gerektiren sanatlar ise mekanik sanatlar i¢in kullanilmaktadir (Culatti, 2015, s.
938). Bu diisiince bigimi temel alinarak, Filarete soylu sanatlar ifadesi ile Ortagag'da

kabul edilmis olan yedi sanati, mekanik sanatlar ifadesi ile el sanatlarini ifade

etmektedir.
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Sekil 5.47 : Filarete, Archicodomus zemin kat plani, (Filarete, 1965, fol. 133r).
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Islevsellik, Filarete'nin plan ¢dziimiinde diger tasarimlarinda oldugu gibi etkin bir rol
oynamaktadir. Mutfak, depo, camagirhane, ahir gibi servis hacimleri bodrum katta
yer almaktadir. Milano Hastanesi'nde oldugu gibi, kanalizasyon sistemi ¢Oziimii
diistiniilmiistiir. Yapiya bodrum katta bulunan kanallar araciligi ile tedarik edilen su
ile yapmin temizligi saglanmaktadir. Kanallardan saglanan su ayni zamanda
zanaatkarlarin caligmalar1 ve bugday Oglitmek gibi isler i¢in kullanilmaktadir.
Filarete, dersliklerin, 6gretilecek konuya uygun olarak tasarlandigini belirtmis olsa
da risalesinde daha kapsamli bir bilgi veya ¢izime yer vermemektedir. Risalede
yapimin cephe tasarimina dair ¢izim bulunsa da, cepheye dair bilgi verilmemistir
(Sekil 5.48). Filarete, Diik’e ¢izimleri aktardiginda, her ne kadar ¢izimler araciligiyla
anlamak miimkiin olmasa da, yapmin kullanicilarin her ihtiyacina cevap verir

nitelikte tasarlandigini bir kere daha vurgulamistir.

Sekil 5.48 : Filarete, Archicodomus Cephesi (Filarete, 1965, fol. 140r).

Yapinin tasarimi agiklandiktan sonra idare bigimine de detayli bir sekilde yer
verilmistir. Okul yapisi, ii¢ yonetici tarafindan yonetilmektedir. Bu yoneticiler, gelir
ve giderlerin kontrolii, gereken diizenin saglanmasindan sorumludur. Spencer (1965),
Filarete'nin gelirlerin biriktirildigi para sandiginin ve yonetim seklinin 15. yiizyil

gercekligini yansitmakta oldugunu belirtmektedir (Filarete, 1965, s. 235).

Okulun isleyisinin yan sira 6grencilerin, kiyafetleri, yeme-igmeleri, ¢alisma saatleri,
uyuma diizenleri bile Filarete tarafindan kurgulanmustir. Ogrenciler uyandiktan
sonra, 0gle vaktine kadar calisip, 6gle arasindan sonra egitmenin asistani araciligiyla
tiim ticaretlerin 6grenildigi alanlara gotiiriilmektedir. Filarete, 6grencilerin on dort
yasina kadar tiim ticaretler hakkinda bilgisi olabilecegi, on dort yasinda ise
zekalarina ve yatkinliklarina gore bir alan segebilecegi bir sistem Onermistir.
Ogrenciler, oyun ve dinlenme molasimin ardindan diger ticaret alanlarinda vakit
gecirdikten sonra, eskrim, dans veya miizik gibi konulardan kendilerine en uygun

olani ile ugrasmaktadir. Programlari, okula dondiiklerinde ¢alismaya devam edip,
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yemek molasindan sonra, miizik ve dans gibi yeteneklerin 6gretildigi atdlyede vakit

gecirmektedirler (Filarete, 1965, fol. 137v-138r).

Tiim O6grenciler bir yaka kart1 takmakta ve ayni renk kiyafetler gitmektedir. Yaka
kartlarinda, Filarete'nin sembolik anlami sebebiyle risalesinde cesitli yerlerde yer
verdigi ar figiiri bulunmaktadir.>® Filarete, okulda giin giin, hangi yiyecegin ne
miktarda ve hangi saatlerde yenecegini bile belirtmistir. Kurallarin ¢ok net
belirlendigi bu tasarimda, midiire ait bir yemek masasi bile tasvir edilmis, miidiir
korkulacak ve saygi gosterilen bir figlir olarak betimlenmistir (Sekil 5.49).
Ogrencilerin kaldig1 yatakhane diizeni ve hatta yatakhanede kullamlan aydinlatma

bile tasarlanmistir (Sekil 5.50).
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Sekil 5.50 : Filarete, Ogrencilerin yatakhanesi ve aydinlatmalari (Filarete, 1965, fol.
137v-138r).

> Ar1, sembolik anlami olan, soylu ve ¢aliskan bir hayvan olarak betimlenmektedir (fol. 136r).
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Filarete'nin 6grencilerin zihinsel egitim yan1 sira fiziksel egitim gorebilecekleri bir
program Ongoriisii, Aristoteles’in belirttigi Antik Yunan doneminde erkek 6grenciler
icin jimnastik, miizik gibi aktiviteleri igeren egitim programi ile paralellik
gostermektedir (Giinther, 2009, s.73). Filarete'nin egitim programini olustururken,
Antik donemdeki egitimi referans aldigi soOylenebilir. Giinther, Filarete'nin
Archicodomus kurgusunun, Padova Universitesi'nde hoca olarak gérev yapmis
Vittorino da Feltre'nin Mantova yoneticisi olan Francesco Gonzaga'nin ¢ocuklarinin
egitmeni olarak ag¢tig1 okuldan izler tasidigini belirtmektedir (Giinther, 2009, s. 74).
Da Feltre’'nin okulu tiim sosyal siniflardan gelen ¢ocuklari kapsamakta, Antik Yunan
modelini Ornek alarak zihinsel egitimin yani sira fiziksel egitime de agirlik
vermektedir. Filarete'nin yakin arkadasi olarak bilinen Filelfo'nun da oglunu bu okula
yolladig1 diisiiniildiigiinde, Filaretenin okuldan haberdar oldugunu ve kendi

kurgusuna ilham verdigini sdylemek miimkiindiir.

Filarete, erkek cocuklarin yani sira kiz 6grenciler i¢in de ismi "Domus Honestatis"
olan, diiriistliik evi anlamina gelen bir okul tasarlamistir. Bu okul, yirmi kiz 6grenci
icin olup, 6grencilerin en az {i¢ yasindan on yedi yasina kadar egitim gorebilecekleri
sekilde diisiiniilmiistiir. Ogrencilerden egitimini aldiklar1 alanda ders vermek
isteyenler oldugu takdirde ise, 6grenciler on yedi yasindan sonra da kalmaya devam
edebilecekleri bir uygulama gelistirilmistir. Egitim gorillen konular ise,
Archicodomus’tan farklilik gostermektedir. Kiz Ogrencilerin dnce okuma yazma
o0grenmeleri, ayn1 zamanda ascilik, dikig-nakis, dokumacilik gibi Filarete’nin ifadesi
ile “kadinlara 6zgii” olan konularda egitim almalari amaglanmaktadir (Filarete, 1965,
fol. 140v). Erkek okulunda oldugu gibi kiz 6grencilerin de lizerinde ortada tek
boynuzlu at figiirii olan zeytin dal1 figiirii olan tek tip bir yaka kart1 takmalar1 uygun
goriilmiistiir. Okula ailesi fakir ve diiriist olan ve soylu kesimden olmasa bile erdemli

ve 1y1 olan kiz 6grenciler kabul edilmektedir.

Filarete, kiz 6grencilerinin egitim goérebilecegi, ihtiyaclarina uygun olan bu egitim
yapisini islevsel acgidan bir manastira benzetir, ancak manastirdan farki kiz
ogrencilerin dis diinyaya kapali bir yasanti siirmeyip, evlenebilecekleri bir ortam

olmasidir. Kiz 6grencilere ¢eyiz olarak verilecek miktar bile diizenlenmistir.

Kiz 6grenciler icin acgiklanan ders programi, erkek Ogrenciler i¢in yapilan ders
programindan daha az detaylidir. Kiz 6grencilerin miizik, sarki sdyleme ve dans etme

gibi konular1 da 6grenmeleri hedeflenmektedir. Filarete, bu konulardan, 6grenmeleri
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gereken konular olarak bahsetmektedir (Filarete, 1965, fol. 142r). Ogrenciler belirli
bir yasa gelince kendilerine bir yetenek oOgretilmektedir. Filaretenin bahsettigi
yetenek ile daha onceden bahsettigi kiz 6grencilerin 6grenmesi gerecken konular olan
dikis, nakis gibi konular1 kastettigi diisiiniilebilir. Ogrenciler, belirtilen konularda
egitim alirken bir taraftan din egitimi de almakta ve haftada bir katedrale gitmektedir.
Filarete, Ogrencilerin Katedral’e gitme etkinliklerini, ayn1 zamanda goriiniir
olabilecekleri bir durum olarak betimlemektedir. Ogrencilerin aksam yemeginden
sonra, aksam duasi edip, dans edip miizik ¢alabilecekleri bir program diisliniilmiistiir.
Filarete, bu programi, Hristiyan gelenegine uygun olarak belirtmektedir (Filarete,
1965, fol. 142r).

Okul yapisi, 100 br. genisliginde, 250 br. uzunlugundadir. Egitim goriilen kisim 100
br. x 100 br. boyutlarinda bir kare olup, arkadaki kiitle ise bahge olarak tasarlanmistir
(Sekil 5.51). Okul yapisinin giris kati, zemin seviyesinden 6 br. yiiksekte tutulmus,
tonozlu bodrum kattaki mekanlar ise, diger yapilarda oldugu gibi servis hacimleri
icin disiiniilmustlir. Erkek ogrenciler i¢in tasarlanmis okulda oldugu gibi bir

kanalizasyon sistemi diigiiniilmiistir.

Sekil 5.51 : Filarete, Domus Honestatis plani (Filarete, 1965, fol. 140v).
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On cephe portikolu bir sekilde tasarlanmustir. On cephedeki pencereler, demir
parmakli olarak tasarlanmig olup, Ogrencilerin hangi konuda egitim aldiklarini
disaridan goriiniir kilan, ancak yapiyr erisime kapali tutan, yar1 gegirgen bir

sekildedir (Filarete, 1965, fol. 141r-v).

Avludaki bahgenin tam ortasinda, Archicodomus'ta oldugu gibi yine bir balik havuzu
bulunmaktadir. Ogrencilerin kaldig1 yatakhaneden bahgeye gegis ise tek bir noktadan
saglanmaktadir. Okulun, Ogrencilerin her tiir ihtiyacina cevap verecek nitelikte

oldugu belirtilmistir, ancak cepheye dair bir agiklama veya ¢izim bulunmamaktadir.

Filarete'nin tasarladigi iki okul yapisi da, isimleri geregi erdemli ve diirlist insan
yetistirmeyi amaglamaktadir. Erkek O0grenciler i¢in olan okulun erdemin baslangici
ismi, Filarete'nin erdemin, egitim aracihigi ile kazanilan bir nitelik oldugunu
gostermektedir. Filaretenin Sforzinda kentinde o6nemli bir 6zellik olan erdem
kavramini nasil algiladigina dair 6nemli ipuclart igermektedir. Okul yapilar ile ilgili
yenilik¢i nokta ise, Filarete'nin Archicodomus'ta el sanatlarini 6nemseyen, diger
bilimler gibi bu konularda da egitim almanin Onemini vurgulayan goriisiidiir.
Ogrencilerin giyimi, egitimleri, yasantilari hakkinda ¢ok net, keskin kurallar koyan
Filarete, egitim alacaklar1 konuda ise gayet yenilik¢i bir sekilde dgrencinin yatkin
oldugu alanda egitim almasin1 savunan 6zgiirliik¢ii bir tutum izlemistir. Bir taraftan
el sanatlar1 gibi konularda egitim goriilmesini hedeflemis, bir taraftan da Filarete'nin
yasadig1 donemde toplumun {ist sinifina ait aktiviteler olarak goriilen dans, miizik,
eskrim gibi aktiviteleri de 6grencilerin egitim programina dahil etmistir. Bu yoniiyle,

tiim sosyal siniflar1 kapsayan bir okul tasarladig1 sdylenebilir.

5.3.8.3 ideal Hapishane ( Eragastolon)

Filarete, risalesinde iki farkli noktada hapishane tasarimlarina yer vermektedir. ilki,
Sforzinda kentinin meydanlarinin kurgusunda anlatilan pazar yerinde bulunan Valilik
Saray1’nin yakinina konumlandirilan hapishanedir. ikincisi ise, Altin Kitap’ta gecen

ve risalede daha detayl olarak anlatilan hapishanedir.

Kent meydaninda, Valilik Sarayr’nin yakininda olan hapishane, bir kenar1 100 br.
olan bir karedir (Sekil 5.52). Hapishaneye girig, dort koseden saglanmaktadir.
Mahkumlarin hiicreleri, isledikleri sugun 6nemine gore de§ismekte, sucu hirsizlik
olan mahkumlarin hiicreleri daha genis olarak diizenlenmistir. Dort kosedeki kiitle,

dort farkli kategoride, daha agir suc¢ islemis, 6liim cezasina carptirilmis mahkumlari
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agirlayan bir diizende tasarlanmistir. Demir parmaklikli hapishanede, ancak avluya
bakan odalar 151k almaktadir. Hiicreler az 1s1k alacak sekilde tasarlanmistir. Yapinin
dort kosesi ise kule seklinde tasarlanmustir. Ug kule, mahkumlarm ihtiyaclarina

hizmet eden birimler olarak; dordiinciisii ise hapishane gardiyani i¢in diistiniilmistiir.
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Sekil 5.52 : Kent meydanindaki hapishane, Kent meydani ¢iziminden hapishaneye
ait detay: 1. Umutsuz olanlar (senza speranza) 2. Kétii Otel (male albergho) 3.
Kasvetli (tenebroso) 4. iskenceli (dolorosa) (Filarete, 1965, fol. 73r'den
diizenlenmistir).

Kanal araciligiyla yapinin temizliginin saglanmasi uygulamasina bu yapida da
rastlanmaktadir. Cift cidarli dis duvarlarin  arasinda kanal bulunmaktadir.

Kanalizasyon sistemi de bu kanalla birlesmektedir.

Filarete, bu ilk hapishane agiklamalarinda, mimari agiklamalara ve yapiyla ilgili
cizimlere ¢ok az yer vermistir. Yapinin cephesi ile ilgili ise hi¢ bir agiklama ve ¢izim
bulunmamaktadir. Mahkumlarin bulundugu hiicreler, onlara uygun goriilen cezalarin
tanim1 ve gilinliik aktivitelerine iliskin bilgiler bulunmamakta, ancak islenilen sucun
agirhgmma gore bir smiflandirma yapildigr anlagilmaktadir. Mahkumlara uygun
goriilen cezalar ve yasamlarina ait detayli agiklamalar, Altin Kitap’ta anlatilan,

risaledeki ikinci hapishane agiklamasinda yer almaktadir.

Altin Kitap’ta yasam boyu hapis cezasi alan tutsaklarin hapishanesi olarak gegen
tutsaklar i¢in 1slahhane anlamina gelen "Eragastolon” yer almaktadir (Filarete, 1965,
fol. 165r). Kent merkezinin iki mil digsinda, Indo nehrinin diger tarafinda bulunan

yapidan ¢ok biiyiik bir yap1 olarak bahsedilmektedir. Yap1, Indo nehrine baglanan bir
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kanalin gevreledigi 200 br. x 200 br."lik bir kare kiitleden olugsmaktadir (Sekil 5.53).
Bir onceki hapishanede bahsedildigi gibi, bu yapida da yine benzer bir sekilde

kanalizasyon sistemi lizerinde durulmaktadir.

Hapishaneye giris, kanal araciligi ile ya da hapishaneyi ¢evreleyen duvar iizerine
cikan, yapiya ait ¢izimde yer almayan merdivenle saglanmaktadir. Hapishane
duvarlari, mahkumlarin kagmamasini saglamak amaciyla 30 br. yiiksekligindedir.
Hapishanenin dort kdsesi, hag planli olup, dort kareye ayrilmistir. Kare kiitleler, iki
katli portikoludur. Zemin katta, ticaret ile ilgilenmek isteyen mahkumlarin
calisabilecekleri alanlar bulunmaktadir. Ticaretle ilgisi olmayan mahkumlarin ise

diger mahkumlara hizmet saglayacagi bir diizen diisiiniilmiistiir.

Mahkumlar, isledikleri suga gore zemin katta dort veya alt1 y1l yatmaktadir. Alt katta
bu siireyi dolduranlar iist kata gecip, bu bolimde de on veya on iki Sene
gecirmektedir. Benzer bir sekilde, bu boliimde de mahkumlar, ticaretle ugrasip baska

mahkumlara hizmet edebilmektedir.
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Sekil 5.53 : Filarete, Islahhane (Eragastolon) (Filarete, 1965, fol. 164v).

Bir onceki hapishanedeki simniflandirmaya benzer bir sekilde, Islahhane'de diizen,
mahkumlar isledigi sugun derecesine gore kurulmustur. Mahkumlar, tek tip bir
kiyafet giymekte ve omuzlarinda, isledikleri sucu ve aldiklar1 cezay1 gosteren bir
yaz1 bulunmaktadir. Mahkumlarin cezasi, yaptiklar1 hizmet ve yasam bicimi bile
isledikleri suga gore diizenlenmistir (Filarete, 1965, fol. 165r). Filarete, suglular1 dort

kategoriye aymrmustir: "Miicadele eden" (lo stentamento), "iskence goren" (la
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martoriata), "A¢" (I'affamata) ve "Huzur yok" (senza pace). "Miicadele eden"
kategorisine giren suglar, hirsizlik, hainlik gibi suclardir. "Iskence goéren"
kategorisine, kafasi kesilecek mahkumlar, "a¢" kategorisine ise baba Katilleri gibi
O0lim cezasina carptirilan suglar girmektedir. "Huzur yok" kategorisine giren
mahkumlar ise, kaziga oturtulacak olanlardir. Bu smniflandirma,  risalede
belirtilmemis olsa da, suglar1 daha hafiften agira dogru siralamakta ve bu sayede

Filarete’nin donemi i¢inde hangi suglar1 daha agir gordiigiine 151k tutmaktadir.

Dikkat ¢ekici bir diger nokta ise, mahkumlarin, diizgiin ve iyi davrandiklar takdirde
hiicrelerin disaridaki alanda ticaret yapabilecekleri ya da hapishanenin gereksinimleri
icin calisabilecekleri Ozgiirliigliniin  gozetilmis olmasidir. Ticaret yapanlar ve
hapishane gereksinimleri karsilayan mahkumlarin belirli bir maaslari bulunmakta ve
temel ihtiyaglarini bu para ile karsilayabilmektedirler. Bu 6zgiirliik¢li tutum
karsisinda, suglularin kagabileceklerini diisiinen prense Filarete, hapishanenin
diizeninin ve korunma bi¢iminin kagmaya izin vermeyecegini belirtmektedir.

Hapishane, kusatma altinda bir kaleye benzetilmistir.

Filarete, mahkumlarin hem cezalarindan hem de yogun c¢aligmadan dolay1 yeni bir
su¢ isleyemeyecegini belirtmektedir. Pragmatist bir bakis agisi ile erdem sahibi ancak
su¢ islemis bir kisinin O0liim cezasia carptirildiginda erdeminin bagka kisilere
aktarilamadan yok olacagini, ancak erdem sahibi olmayan bir kisinin ise isledigi sug
karsiliginda agir bir sekilde ¢alistirilmasinin onu daha iyi yapacagini belirtilmektedir.
Bir baska deyisle, Filarete'ye gore, erdem sahibi olan ve olmayan mahkumlar,
onlardan fayda saglamak amaciyla calistirilmalidir. Islenen suclar karsiliginda
mahkumlara ¢ektirilen iskencenin olduk¢a acimasiz oldugu belirtilmistir (Filarete,
1965, fol. 166v-167r). Filarete’nin hapishane ile ilgili agiklamalar1 ardindan, Diik
Altin Kitap’ta anlatilan hapishaneden yola ¢ikarak, Plusiapolis kenti i¢in bu

diizenleme ile hapishane yapilmasina karar vermistir.

Filarete'nin tasarladigi hapishane sistemi, idam cezasin1 uygulamayan, ancak
mahkumlarin ¢ok agir islerde calistigi, iskence ve calismaktan "yari1 6li" halde
olduklar bir diizendir (Filarete, 1965, fol. 167r). Antik Roma'da imparator Nero'nun

55

mahkumlar1 Domus Aurea'nin insaatinda calistirdigi®™ ve Filarete’nin risalesinde

sikga referans verdigi M.O. 90-30 yillar1 arasinda yasamis Yunan tarih¢i Diodorus

> Suetonius, Vitae, Nero 31., aktaran Filarete, 1965, ¢cevirmenin notu, s. 285.
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Siculus'un Misir'da idam cezas1 vermek yerine mahkumlardan faydalanmak amaciyla
onlara agir isleri yaptirmayi®® tercih ettigi bilinmektedir. Alberti'nin risalesinde
anlattig1 hapishanede de Filarrete'de oldugu gibi, mahkumlar isledikleri suglara gore
siniflandirilmistir. Alberti'nin risalesindeki hapishanede, Ronesans doneminde hakim
olan, suclulara verilen cezanin iyi bir insan olmaya gotiirdiigii Platoncu bakis agisi ile
en hafif cezayr almis olan mahkumlar, iyi bir insan olma yolunda egitim
gormektedir. Filarete'nin kurgusunda ise mahkumlarin calisarak para kazandig,
verimliligin 6n planda oldugu bir sistem s6z konusudur. Sonug olarak, Filarete'nin
sisteminin, mahkumlarin ticaret yaparak ve galisarak para kazandiklari sistem Antik
donem ile ticaretin odakta oldugu Ronesans Donemi’nin birlesimi oldugu

sOylenebilir.

5.3.9 Konutlar

Filarete, risalesinde bahsettigi farkli siniflara ait konut yapilarini siitun diizenlerinin
ozelliklerine gore simiflandirmaktadir. Farkli oran ve élgiilere sahip olan iyon, Korint

ve Dor diizenleri, toplumdaki hiyerarsiye uygun olarak kullanilmaktadir.

Farkli konut tiplerinin igerdigi siislemeler, konut tiplerinin ait oldugu toplumsal
smifla uygun bir sekilde azalma gosterir. Fakir bir kisinin evinde, siislemeden soz
edilemez. On besinci yiizyilda italya’da dini ve sekiiler kesimde simiflar arasindaki
farkliliklar, kiyafete de yansimaktadir (Onians, 1990, ss.165-6). Filarete, risalesinde
bir kisinin saygmnligina uygun giyinip siislenmesi ile yapilarin da sayginlik
derecelerine uygun sekilde siislenmesi arasinda bir analoji kurmaktadir (Filarete,
1965, fol. 48v). Bu analoji, aslinda genel olarak yapi tiplerinin ne kadar siisleme

icerecegi ile ilgili kilit bir oynamaktadir.

5.3.9.1 Diikalik Saray: (Casa Principiata)

Diikalik Sarayi, 160 br. genisliginde, 330 br. uzunlugundadir (Sekil 5.54). 2:1
oraninda olup, Dor diizenine ait dzellikleri tasimaktadir. On cephenin zemin kati, alt1
basamak ile ulasilan on bir siitunlu, 24 br. yiiksekliginde bir portikodur. Filarete'nin
basamaklarla ¢ikilan, yuvarlak kemerli portikosu, Brunelleschinin Oksiizler

Yurdu'nun portikosu ile benzerlik gostermektedir (Sekil 5.55). Sforzinda

% Diodorus Siculus, 1.65.1-3, aktaran Filarete, 1965, ¢cevirmenin notu, S. 285.
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Hastanesi’ni anlatirken, elestirdigi Brunelleschi’nin Oksiizler Yurdu’nun cephe

boyunca giden merdivenlerini bu yapida kullanmis olmas1 dikkat ¢ekicidir.

Portikodan evin Diik ve Diiges’e ait olan sag ve sol bdliimlere geg¢is vardir. Hangi
kare blogun Diik ve Diises’e ait oldugu ise risaledeki anlatimdan veya c¢izimden
anlagilamamaktadir. Filarete, giris katin zeminin 6 br. altinda oldugunu, zeminden 3
br. yiiksekte oldugunu belirtir. Bodrum katta, sarap mahzeni, odun deposu gibi
birimler vardir. Zemin kattaki odalarda mutfak, ¢amasirhane, hizmetlilerin yemek

alanlar1 gibi servis hacimleri yer almaktadir.

Sekil 5.55 : Brunelleschi, Oksiizler Yurdu, Floransa, 1419 (Aksoy Oral, 2008).

Konut yapisinin zemin kat planinda ortada yer alan kare hacimde, yan yana iki adet
biiylik avlu bulunmaktadir. Avluyu 8 br. genisliginde bir portiko ¢evrelemektedir.
Her iki avlunun tam ortasinda ¢esme bulunan bir balik havuzu vardir. Avlunun
arkasinda ise ahir ve miistemilat bulunmaktadir. Yapinin arka girisi ise, kanal

tizerinde tekne ile gelindiginde tonozlu bir portiko ile saglanmakta, i¢ bahceye
ulasilmaktadir (Filarete, 1965, fol. 59r).
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Filarete, Diikalik Sarayi’na ¢ok giizel bir doseme ve altin ile turkuaz renkle dekore
edilmis tonozlar yaparak yapinin onurlu olacagini belirtmektedir. Prense, tonozlarin
i¢ yiiziinde, mavi gokylizii tlzerinde altin renkli yildizlar ve gezegenlerin
resmedilmesini Onerir. Filarete'nin tasariminda désemede, renkli cam pargalarin
mozaik tekniginde yerlestirilmistir. Diikalik Sarayi'nda kullanilan malzemelerin,
risalenin yazildig1 donemde 6zel ve pahali olan malzemeler olmasi, Filaretenin
sosyal siniflara uygun tasarim anlayisi ile ortiismektedir. Filarete, gokyiizii ile ilgili
Ogeleri tonozlarda, dogada bulunan dort element gibi dogayla ilgili 6geleri ise
désemede gostermeyi se¢cmistir. Yan cephede ise iinlii astrolog ve matematikgilerin

resimlerinin yapilmasini dnermistir.

Filarete, Diisese ait olan kismin siislemelerinin de ¢ok giizel olmasi1 gerektigini
sOyler. Alberti'nin risalesinde risalesinde portikolarin kahramanlik hikayeleri

betimlemeleri i¢in en uygun yer oldugunu belirttigi gdriisiin®’

izinden gidilmis,
portikolarda mitolojik hikayeler, Romalilarin Antik savaglarindan sahneler
betimlenmistir. Diises, kendisine ait boliim icin Onerilen siislemeleri begenmistir;
“Algakgoniilliilik” (Pudicizia) erdemini tasiyan, Judith, Penelope, Artemisia, Martia

gibi mitolojik figiirlerin resmedilmesini istemistir.

5.3.9.2 Soylu evi (Palazzo da gentile uomo)

Filarete, soylu evinin boyutlarin1 200 br. x 100 br. olarak aciklar. Yapinin ana girisi,
cephenin tam ortasindan verilmistir. Daha dnceden aciklanan mimari diizenlere gore,
soylu evi lst sinifa ait olmasit sebebiyle Dor diizenindedir. Filarete’ye gore yap: ile
kullanicis1  uyum ic¢inde olmahdir; kullanicinin  sosyal durumu yapiyr

sekillendirmektedir.

Evin tasariminin biitiiniinde 2:1 orami gegerlidir. Filarete, bu oran1 2 kare olarak
aciklar. Soylu evinin plan1 incelenirse, 2 kare kiitleden olustugu goériilmektedir. On
cephenin bulundugu kare kiitle konut islevine, arkadaki kare kiitle ise bahce ve ahira
karsilik gelmektedir (Sekil 5.56). Birinci kat yiiksekligi 12 br., 2. ve 3. kat yiiksekligi
14 br.’dir. Filarete, ondeki karenin dort kosesine, li¢ kat yiiksekliginde olan kuleler
eklemigtir. Filarete, kuleleri eklemesinin, bi¢imi ve evin niteligine uygun olmasi igin

evi daha da giizellestirmek oldugunu belirtmektedir. Ik iki kattan sonra, ii¢iincii kat1

" “The portico, for instance, makes a fine setting for pictures commemorating great events." (Alberti,
1988, VII. Kitap, s. 220).
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acik loca olarak tasarlanan kulelerin yiiksekligi de 50 br.dir. Dolayisiyla yapinin
toplam yiiksekligi, binanin genisligi ile ayni - 100 br. olur.

Zemin katta, giris kapisinin solunda 20 br. x 40 br. boyutlarinda olan i¢ avlunun
konutun ihtiyaglarmma hizmet etmesi amaglanmistir. Servis girisi de bu avluya
acilmakta, odunluk, un ve sarap gibi ihtiyaclarin depolar1 da bu alanda

bulunmaktadir.

Filarete'nin tasarladigi soylu evinin cephesinin koselere yerlestirilmis kuleleri,
Venedik ve Lombardiya bolgesine ait Ortaca§ mimari gelenegini yansitmaktadir
(Sekil 5.57-58). Yapi, kuleleri ¢ikarildigi takdirde, giris kapisi, Floransa iislubunu
yansitan pencere oranlari, katlar arasindaki silmeler ve simetrik diizeni ile Alberti'nin
yapmis oldugu Floransa’da bulunan Palazzo Strozzi ile arasindaki benzerlik dikkat
cekmektedir (Sekil 5.59). Ancak, cephe biitiinciil olarak degerlendirildiginde, mimari
elemanlarinin oran ve Olgiileri ve simetrik diizeni ile Floransa iislubu ile bir prestij

ogesi olarak kullanilan kose kuleleri ile Kuzey italya iislubunun birlesimidir.

Sol cephedeki loca ve daha biiyiik olan orta loca (Sekil 5.56'da numaralandirilmis
olan) Sam bahgesi olarak diizenlenmistir. Bah¢enin yaninda bulunan kiitlede ise,
mutfak, depo gibi servis alanlari ile birlikte ihtiya¢ duyulan hizmetlilere ait odalar

bulunmaktadir.
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Sekil 5.56 : Filarete, Soylu Evine ait plan ve cephe (Filarete, 1965, fol. 84r-v).
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Filarete, Milano Hastanesi’nde oldugu gibi bu konutta da hijyen-saglik prensibini
onemsenmis, kanalizasyon sistemi ile ilgili gelistirdigi yontemi kullanilmistir.
Binanin yiiksekligi boyunca devam eden kanallar, yagmur suyunu toplar ve atiklarin
temizlenmesinde yardimei olur. Soylu evinin kullanicilarn i¢in tiim kullanighiliga
sahip oldugu belirtilmistir. Islevselligin &n planda oldugu anlatimda, yapmin

giizelligi ve dekorasyonu ile ilgili agiklamalar ¢ok sinirlidir.

Sekil 5.59 : Benedetto da Maiano, Palazzo Strozzi, Floransa, 1489-1538 (Url-37).
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Diik Francesco Sforza, Diikalik Sarayi'nda oldugu gibi yapinin Amphion tarafindan
Teb sehrinin inga edilmesi, Teb ile Atina arasindaki savas ve Truva’un ¢okiisii gibi
Antik hikayelerin anlatildig1 resimlerle siislenmesini istemistir. Yapinin siislemeleri

ile ilgili baska bilgi verilmemistir, ancak yapinin ¢ok giizel oldugu belirtilmistir.

5.3.9.3 Tiiccar evi (Casa del Mercatante)

Tiiccar evi, 150 br. boyunda, 50 br. genisligindedir. 3:1 oraninda olan yapi, Korint
diizenindedir. On cephede binanin genisligi boyunca 4 br. genisliginde dar bir
portiko devam etmektedir. Yapinin ve sag ve solundaki kollarin genisligi ise 20 ve
24 br.’dir. Bu iki kanatta bulunan portiko 6 br. genisligindedir ve tliccarin iiriinlerin
sergilemesi i¢in tasarlanmustir (Sekil 5.60). Iki kolun ortasinda kalan alan ise farkli

bitkiler igeren bir i¢ bahge olarak diizenlenmistir.

Konut bdliimii, bodrum katta mutfak, kiler, camasirhane, depo, hizmetliler i¢in
odalar igerir. Ust katta salon ve yatak odalar1 ile misafirler i¢in salon ve kiigiik odalar
bulunur. Konut biriminin sag ve sol koselerinde yiikselen kulelerde de yatak odalar

bulunmaktadir. Yapinin toplam yiiksekligi 40 br.’dur.
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Sekil 5.60 : Filarete, Tiiccarin Evine ait plan ve cephe (Filarete, 1965, fol. 86r).

Tiiccar evinin mimari elemanlarmin ait oldugu mimari diizenin oranlarina gore
tasarlandigl, konutun gereken fonksiyonlar1 icerdigini ve kullanishh oldugu
belirtilmigtir. Tiiccar evi, Diik'ten sonra gelen ikinci sosyal sinifi temsil etmesine
ragmen cephe tasarimi ile ilgili herhangi bir agiklama verilmemistir. Filarete,
cephenin ¢izimden anlasildigini, tasarladigi cephenin de tiiccara ait ev igin yeterli

oldugunu belirtmektedir (Filarete, 1965, fol. 86r).
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5.3.9.4 Zanaatkar evi (Casa dell'Artigiano)

Zanaatkar evi ise 30 br. genisliginde, 50 br. uzunlugunda bir dikdortgen plana
sahiptir. Filarete, bu konutu anlatirken Iyon diizeninin dlgiilerine sahip oldugunu
belirtmemistir; ancak evin sahip oldugu 3:5 oran1 Iyon diizeninin oranidir. Konutun
yiiksekligi ise 30 br.’dir. Risalede, bu konut tipine ait plan ve cephe c¢izimleri

verilmemis, agiklamalar diger konut tiirlerine gore oldukg¢a siirli tutulmusgtur.

Diger konut tiirlerine benzer bir sekilde, yapinin yaklasik olarak yarisi konut, diger
yarist ise genis bir i¢ avluya ayrilmistir. Zanaatkar evinin girisi, cephenin tam
ortasindan verilmistir. Giris kapisi, yapiy1 ikiye bolmekte, bir kolda cepheye agilan
kiitle, zanaatkarin diikkani, arkasindaki kiitle ise diikkani i¢in gereken depo alani
olarak kullanilmaktadir. Kars1i kolda ise, cepheye bakan birim yemek odasi,
arkasinda kalan birim ise yatak odasi olarak tasarlanmistir. Avluyu mutfak, kiimes ve
odunluk gibi servis birimleri ¢evrelemektedir; bodrum katta ise kiler yer almaktadir.
Ust katta salona ait kiitle konsol olarak tasarlanmis, boylece olusan konsol zemin

katta diikkanlar i¢in bir ¢at1 gorevi gormektedir.

Filarete, bu yapinin da "kendi seviyesine gore" gerekliliklere sahip oldugunu, daha
fazlasina ise gerek olmadigini belirtmektedir. Filarete, bu “yeterlilik” durumunu, bir
zanaatkar veya gosterissiz baska bir kisi i¢in giizel olarak ifade etmektedir (fol. 86v).
Yapi, zanaatkarin hem c¢alisma alani hem evi olarak diizenlenmistir. Diger konut
yapilarinda da on planda olan kullanmislilik ve islevsellik bu konutta da
bulunmaktadir. Bu durumda, yapiya ait ¢izim bulunmamasi ve tasarima ait
aciklamalarin ¢ok az olmasi, yapinin temsil ettigi sinif sebebiyle diger konutlara gore

daha az 6nemsendigini gosterdigi sOylenebilir.

5.3.9.5 Fakir evi (Casa del Povero)

Filarete’ye gore fakir bir kisi, tek basina evini giizel hale getiremeyecegi icin evini
ancak bir barinak gibi yapabilir (fol. 86v). Diger sosyal siniflara ait evlere kiyasla,
fakir evinin tizerinde neredeyse hi¢ durulmamustir. Fakir evinin 10br. x 10 br. ve ya
12 br. x 12 br. boyutlarinda bir kare plana sahip oldugu, onun disinda herhangi bir
Ol¢ii vermeye gerek olmadigi vurgulanmaktadir. Filarete, fakir kimsenin evini
kullanish olacak sekilde istedigi gibi planlayabilecegini sdyleyerek, anlatimim

noktalar. Risaledeki anlatimda gizimlere yer verilmemistir.
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5.3.9.6 Mimar evi (Casa dell'architetto)

Liman kenti Plusiapolis insa edilirken ortaya ¢ikan Altin Kitap’ta sehri insa eden
mimarin adi daha 6nceden belirtigi gibi Filarete’nin bir anagrami olan “Onitoan
Noliaver””’dir. Filarete, mimarin evini Erdem Evi’ne (Casa Areti) yakin
konumlandirmistir. Mimarin evine ancak bir mimarmn sahip oldugu ¢izim, dl¢ii ve
cesitli zanaatlar gibi yeteneklere sahip olanlarin girebildigi bu ev, c¢ok giizel ve
siislemeli olarak tasvir edilmektedir. Diger konutlarin risaledeki anlatiminin tersine,

mimarin evi 6ncelikli olarak sahip oldugu giizellikleri ile agiklanmaktadir.

Mimarin evi, 34 br. genigliginde, 102 br. uzunlugunda dikddrtgen planhidir (Sekil
5.61). 3:1 oram ile tliccara ait evin tasariminda kullanilan Korint diizeninin
Ozelliklerini tasimaktadir. Filarete, bu smiflandirmasi ile mimari, zanaatkardan iist

bir sinifa, tiiccar siifina konumlandirmistir.
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Sekil 5.61 : Filarete, Mimarin Evinin Plan1 (Filarete, 1965, fol. 150v).

Yapinin zemin kati, zemin seviyesinden yiikseltilmistir. Merdivenler aracilig1 ile 6n
cephenin tam ortasinda bulunan, 12 br. uzunlugunda, kemerli portikodan evin ana
girisine ulasiimaktadir (Sekil 5.62). Zemin katta goriillen "opus reticulatum™
Orgiisiiniin, cephe tasariminda Alberti'nin Palazzo Rucellai ile benzerlik gosterdigi
soylenebilir (Sekil 5.63). Ana giris, evin tam ortasinda bulunan, etrafi portikoyla

cevrili avluya acilir. Kapali alanin iki kat1 kadar bir alan ise ortasinda bir golii olan
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bahceye ayrilmistir. Bahgenin arkasinda ise, diger konut yapilarindaki kurguya
benzer bir sekilde evi besleyen, kiimes, samanlik, depo gibi servis mekanlar1 yer

almaktadir.

Cephede Antik ve modern donemdeki mimarlarin heykelleri, i¢ mekanda ise isimleri
yeri almaktadir. Giris kapisinin iizerinde “Erdem” ve “Kotiiliikk” heykelleri vardir.
Mimarin biisti, “Erdem” ve “Kotiilik™ figilirlerini nasil buldugunu ve bu evi nasil
yaptigin1 anlatan yazi girise yerlestirilmistir. Risalede, mimarin evinin anlatildig
kitapta ayn1 zamanda Filarete'nin kendi bulusu oldugunu sdyledigi ve risalede birden
fazla yer verdigi "erdem ve kotiiliik" figiirlerinin a¢iklamalar1 da yer almaktadir. On
cephedeki portikoda ise, "Istek" (Volonta'), "Mantik" (Ragione), "Un" (Fama),

"Hafiza" (Memoria), "Zeka" (Ingegno)’y1 temsil eden figiirler bulunmaktadir.
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Sekil 5.63 : Alberti, Palazzo Rucellai, Floransa, 1446-51 (Url-38).
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Mimar evinin giriginin i¢ kisminda, yetenek sahibi cesitli sanat¢1 ve bilim adamlari
kronolojik olarak betimlenmistir. "Saygin" olarak nitelendirilen bu kisiler, ellerinde
tasarladiklar1 nesne ile birlikte betimlenmistir. Tiim sanat ve bilimlerin basinda
mimarlar yer almaktadir, ardindan ressamlar ve ardindan heykeltiraslar gelmektedir.
Filarete'nin ilk bahsettigi mimarlar, labirent tasarimi yapmis olan Misirlt mimarlar
Menedotus ve Velnaron'dur (Filarete, 1965, fol. 151v-152r). Filarete'nin ilk sirada
labirenti bulan mimarlar1 vermesi, hem risalede daha 6nce de karsimiza ¢ikan Misir'a
olan ilgisine, hem de labirenti mimarligin baslangici olarak gordiigiine isaret
etmektedir (Hub, 2011, s.22).

Altin Kitap’ta yer alan mimar evinin agiklamalarinda kullanilan farkli semboller
tizerinden bir okuma yapildiginda, mimarin evi i¢in segtigi yerin Erdem Evi'ne yakin
olmasi, evin girisinde "Erdem" ve "Kotilik" figiirlerine yer vermesi, mimar figiiriinii
erdemle iliskilendirdigini gostermektedir. Buna ek olarak, portikoda yer alan, Istek,
Mantik, Un, Hafiza ve Zeka'y1 simgeleyen figiirler de, Filarete'ye gére bir mimarda

olmasi gereken ozellikleri simgeliyor oldugu sdylenebilir.

Bir baska ilging nokta ise, mimarin evinin de birka¢ basamakla yiikseltilmis
olmasidir. Risalede anlatilan konutlarin arasinda, sadece Diikalik Sarayi'na, soylu ve
tiiccar evine ait olan oran (3:1) kullanilmasina ragmen mimarin evinin ytlikseltilmis
girisi bulunmaktadir. Bu 6zelligi ile Filaretenin mimarin evini, tiiccar sinifi ile soylu
sinifi arasinda bir yere konumlandirdigi séylenebilir. Dikkat edilmesi gereken nokta
ise, Filarete'nin risalesini yazdigi donemde mimarlik, mekanik sanatlar arasinda
sayllmamakta, kuramsal bilgi gerektirmesinden dolayr kuram gerektiren sanatlarin
arasinda algilanmaktadir (Enginsoy Ekinci, 2006, s.127). Bu sebeple, mimarin sosyal

statlisii, gecmisteki gibi zanaatkarlar ile ayn1 degildir.
Filarete’nin konut yapilarimin 6zelliklerinin degerlendirilmesi

Filarete'nin acgikladig: farkli konut tiplerinin planlart incelendiginde, Diikalik Sarayi,
Soylu ev, Tiiccar evi ve Mimar evinde, yasam alaninin kapladigi parsel kadar bir
parseli veya daha fazlasin1 genis bir i¢ avluyu ¢evreleyen servis mekanlarina ayrildigi
goriilmektedir. Filarete'nin, Roma'da San Pietro Kilisesi'nin bronz kapilari {izerine
calisirken, Antik Roma mimarligini inceledigi, arastirdigi, Antik Roma mimarligina
ait kaynaklar1 inceledigi disiiniildiigiinde, kullandig1 plan semalarinin Roma

domus'larina benzedigi sdylenebilir (Sekil 5.64). Antik Roma'da evlerde - domus,
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plan semasi, avlu veya atriumun etrafinda yer alan odalardan olusmaktadir.
(Wheeler, 2004, s. 121). Sekil 5.64 ve 5.65'te goriilen Pompei'deki peristilli ev'de
yasam alanimni olusturan parsel biyiikliigiinde bir parsel, peristilli i¢ avluya

ayrilmistir.

yasam odalari

servis mekanlari

koridor, hol, aviu

bahce

Sekil 5.64 : A. Filarete, Soylu evi (Filarete, 1965, fol.84r, diizenleme M. Aksoy
Oral) B. Pompei'de Peristilli EV'in (Casa dei capitelli figurati) planlarinin fonksiyon
analizi (Miiller ve Vogel, 2005, s. 222'den diizenlenmistir).

Sekil 5.65 : Pompei'de Peristilli Ev'in (Casa dei capitelli figurati) boyuna kesiti -
(Miiller ve Vogel, 2005, s. 222).
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Antik Roma'da, erken Imparatorluk doneminde, kentteki niifusun artmasiyla birlikte,
avlulu veya atriumlu konutlar, her kesimin sahip olabilecegi yapilar olmaktan ¢ikip,
ist sinifa ait olmaya baslamis, halkin ¢cogunlugu ise ¢ok katli apartmanlarda kiralik
konutlarda oturmaya baslamistir (Wheeler, 2004, s.124). Cok katli kira apartmanlari
i¢cin Latince ada anlamina gelen insula'larda alt-orta siif olan pleb'ler kalmaktadir
(Sekil 5.66). Filarete’nin fakire ait ev tasavvurunun minimum konfor kosullarina
sahip insula’dan izler tasimaktadir. Filarete'nin Antik Roma doénemine hakimiyeti
gbz Oniine alinarak, Filarete'nin de Antik Roma ile 15. yiizyil Italya'sindaki sosyal
smiflar arasinda bir paralellik kurarak, konut yapilarinda st sosyal sinifi temsilen
domus'a, alt smmifa uygun olarak da insula'ya benzer bir sema gelistirdigi
diistintilebilir. Antik Roma mimarhig: ile ilgili baglantili olabilecek bir baska nokta
ise risalede bahsedilen konut yapilarmin kuleleridir. Gen¢ Plinius'un Anadolu
mektuplarinda konu ettigi Villa Laurentum da iki kulesi olan bir yapidir. Geng
Plinius'un on kitaptan olusan mektuplari, Epistulae’nin kopyasi Ronesans doneminde

1419'dan 6nce bulunmustur (Agir, 2010, ss.1-2).

— | T AR e

Sekil 5.66 : I. Gismondi, Kira apartmani Casa di Diana'nin rekonstriiksiyonu, Ostia,
M.O.2 yy (Url-39).

5.3.10 Diger yapilar

5.3.10.1 Erdem ve kotiiliik figiirleri ve Erdem ve Kétiiliik Evi

Filarete’nin risalesinde, “Erdem ve Kotiilik™” (Virtu' e Vizio) kavrami bir¢ok kere
gecmektedir. Daha 6nceden bahsedildigi tizere, Sforzinda nin temel atma toreninde,

-

temele birakilan Bronz Kitap'ta Filarete’nin tasarladigi “erdem ve kotiilik” figiirleri
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bulunmaktadir. Filarete, bu tasarimi ile dviinmekte, tasarimdan kendi “bulusu” olarak

s0z etmektedir. Ayrica Diikalik Sarayr ve Mimar Evi'nde de s6z edilmektedir.

"Erdem" figiirii, zirhl1 bir erkek figlriidiir (Sekil 5.67). Bu figiiriin basi, bir giines
gibi resmedilmistir. Sag elinde hurma agaci, sol elinde ise defne agaci
bulunmaktadir.  Figiir, icgen prizma bir elmas iizerinde durmakta ve elmasin
tabanindan bal gibi tatli bir sivi akmaktadir. Bu sivinin i¢inde Filarete'nin risalesinde
sik sik yer verdigi arilar bulunmaktadir. Erdem figiiriinlin kafasinin iizerinde ise
Yunan ve Roma mitolojisinde iin ve sohreti temsil eden "Fama" yer almaktadir
(Filarete, 1965, fol. 143r). Risalede agiklamalar kisminda yer bulmayan ancak
cizimde erdem figiiriiniin lizerinde yer alan kanatlar ise, Pfisterer'e gore Filarete'nin

manevi ve soyut diinyasini1 yansitmaktadir (Pfisterer, 2009, s. 101).

a foln

» alloron

Sekil 5.67 : Filarete, Erdem figiirii (Filarete, 1965, fol. 143r).

Risalede daha sonraki bir anlatimda ise, bu erdem figiiriiniin iki yaninda bulunan
daglar hakkinda bilgi verilmistir. Bu daglar, Yunan mitolojisinde 6nemli olan
Helicon ve Parnasos daglaridir (Filarete, 1965, fol 145v). Yunan mitolojisinde
Dionisos ve Apollon i¢in kutsal olan Parnasos dagi se¢ildigi i¢in, Filarete'nin Erdem

figiiriinii, Apollon gibi hayal ettigi diisiliniilebilir.

Pfisterer'un (2009) belirttigi gibi, erdem figlirii, Antik Roma'da ve Ortagag'da
(Cicero, Isisdore ve Petrarca) da zirhli erkek bir figiirle ifade edilmistir (s. 101). Bu
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figlirtin zirhl1 olmasi olasi tehlikelere karsi savasacak potansiyeli oldugunu, elmas
gibi dayanikli, sert bir malzeme iizerinde olmasi ise dayanikli ve giiclii oldugunu

gostermektedir.

Kotiliik figiirii, erdem figlrii kadar detayli anlatilmamustir. Kotiiliik figiirti, yedi
parcaya ayrilmis bir tekerlegin iizerinde ¢iplak olarak oturmus olan bir satir olarak
betimlenmistir (Filarete, 1965, fol. 143r). Satirin bir elinde yiyecek ve i¢ecek seylerin
bulundugu bir tabak, diger elinde ise lizerinde ii¢ zar bulunan bir oyun tahtas1 vardir.
Erdem figiirlinde var olan elmastan yine tatli bir likor/sivi ¢ikar, ancak bu tath
stvidan ¢gamur ve pislik dolu yedi nehir uzanmaktadir. Bu betimlemede yedi sayisinin

kullanilmis olmasi, yedi 6liimciil glinahi akla getirmektedir (Pfisterer, 2009, s. 104).

Erdem ve kotiiliik figiirlerinin bulundugu "Erdem ve Kotiiliik Evi”, Filarete'nin
risalesinde Plusiapolis liman kentinde, Altin Kitap temel alinarak olusturulmus
titopik bir yapidir. Kare planin i¢ine oturan daire planli bu eve girildiginde sagda ve
solda iki kapi bulunmaktadir (Sekil 5.68). Sagdaki kapi, "Erdem Kapisi" (Porta
Areti), soldaki kapi ise "Kotiiliik Kapisi" (Porta Cachia) olarak adlandirilmaktadir.
Sagdaki kapinin iizerinde, 6nceden bahsedilen erdem figilirli bulunmakta, kapinin
tizerinde ise "zorlukla erdem edinmenin yolu", sagdaki kapinin iizerinde ise kotiiliik
figiiri yer almakta ve "keder i¢inde pismanlik duyacak eglence diiskiinlerinin yolu"
yazmaktadir (Filarete, 1965, fol. 143v-144r, ¢eviri M. Aksoy Oral). Erdem sahibi
kisiler, sag kapidan gecerek yapinin {ist katlarina gitmekte, eglence diigkiinii kisiler

ise soldaki kapidan gegerek alt katlara inmektedir.

Sekil 5.68 : Filarete, Erdem ve Koétiiliikk Evi'nin plani, Plusiapolis (Filarete, 1965,
fol. 144v).
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Bir dag bi¢iminde tasarlandig1 belirtilen bu yapinin i¢ mekan kurgusu da oldukca
ilgingtir (Sekil 5.69). Sag kapidan gegen kisiler, yediye ayrilmig katta bir odadan
digerine gegmektedir. Her oda ise mantik, retorik gibi bir erdemi temsil etmektedir.
Risalenin yazildig1 donemde kabul edilen yedi sanati iceren odalarin en iist katta yer

alan1 astrolojidir. Bu kisiler, daha sonra askeri tatbikat yapmaktadir.

e &
e

Sekil 5.69 : Filarete, Erdem ve Kotiiliik Evi'nin cephesi, Plusiapolis (Filarete, 1965,
fol. 144r).

Anlatilanlara ek olarak, hem sanat alaninda hem de fiziksel alanda calisan kisiler,
basarilarina gore degerlendirilip, ddiillendirilmektedir. Sanat alaninda ¢alisan kisiler
defne yapraklarindan olusan bir ta¢ ile odillendirilmekte, fiziksel alanda calisan
kisiler ise mese, kavak, kestane, kizilcik gibi agaclarin yapraklarindan olusan taglar

ile 6diillendirilmektedir (Filarete, 1965, fol.146v-147v).

Kotilik Evine giren kisiler ise, yedi boliime ayrilmis daire kiitlenin iginde
dolagsmaktadir. Giris kapisinda kotiiliik figiirii ile birlikte Bacchus ve oglu Priapus
betimlenmistir. Filarete'nin "eglence diigkiinii" olarak betimledigi kisiler, bu kapidan

gectikten sonra hak ettikleri 6l¢iide cezalandirilmaktadir.

"Kotiiliik Evi"'nde farkli alanlarda ticaret yapilmaktadir. Bu alanda egitim gordiikten

sonra, eger yaptiklar isler degerlendirici komite tarafindan begenilirse, 6nce "Erdem
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Evi"ne, ardindan da "Erdem Tapinagi"na gegmektedirler. Urettikleri isler de tapmaga
gotiirlip birakilmaktadir. Bu kisiler, ustalarin kayithi oldugu deftere yazilma hakkini

elde ederler ve statiilerini gosteren bir yaka kart1 almaya hak kazanirlar.

"Erdem Tapinagi'nda ise, herkes sahip oldugu o6zelliklere ve erdemin tiiriine gore
degerlendirilmektedir. Filarete, smiflar1 ve aldig1 odiilleri yine analoji kullanarak
aktarmaktadir. Baz1 kisilere hurma yapragindan bir tag, bazi kisilere defne
yapragindan bir tag, bazilarina ise ar1 verilmektedir. Filarete'nin  bu
simiflandirmasinda, hurma palmiyesinin fiziksel erdeme, defnenin entelektiiel erdeme

ve arinin da el sanatlari ile ilgili erdeme isaret etmektedir (Pfisterer, 2009, s. 102-2).

Filarete, erdem ve kotiiliik algisin1 yansittigi Plusiapolis kentindeki kisilerin ahlaki
egitim gorecekleri "Erdem ve Kotiiliik Evi" tasarimi ile bir sosyal siniflandirma

yaratmaktadir.

5.3.10.2 Doner kule (Torre volubile)

Altin Kitap'ta bahsi gegen ve Sforzinda'da yapilmasina karar verilen bir baska yap1
ise hareket edebilen kuledir. Bu kulenin mimar1 da Altin Kitap'ta bahsedilen kentin

mimari Filarete'nin anagrami olan Onitoan Nolivera'dir.

Hareket edebilen kule, kenarlar1 20 br. ve 30 br. olan dikdoértgen bir kiitle lizerine
binen merkezi bir mesnet noktasi etrafinda donebilen dairesel bir kiitleden
olusmaktadir (Sekil 5.70). Altta bulunan dikddrtgen kiitlenin her kenarindan yapiya
giris bulunmaktadir. Giris kapilar1 ise yuvarlak kemerlidir. Dikdortgen kiitlenin her
cephesi, soylu siislemeler icermekte, 6n cephede ise kulenin yapildig1 yil ve mimarin

ismi de yer almaktadir.
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Sekil 5.70 : Filarete, Doner Kule'nin plani (Filarete, 1965, fol. 172r. A).
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Risalede tekerlege benzetilen dairesel kiitle, tastan yapilmis olup ortadaki mesnet
noktasina bakir plakalarla sabitlenmistir. Dairesel kiitle, alti katmana ayrilmistir. En
altta bulunan katmanin istiinde bulunan katmanlarda siitunlar yerine, yiik tasiyan
karyatidler bulunmaktadir (Sekil 5.71). Her katman ise silmeler ile birbirinin
ayrilmaktadir. Kulenin en tepesinde ise saha kalkmis at lizerinde Altin Kitap'ta
bahsedilen Kral Zogaglianin oglunun heykeli yer almaktadir.

Sekil 5.71 : Filarete, (solda) Hareket Edebilen Kule'nin cephesi (sagda) Karyatidleri
ve atli heykeli gosteren detay (Filarete, 1965, fol. 172r B).

Spencer'in belirttigi iizere bu hareket eden kulenin Antik dénemde bir benzerine
rastlanmamaktadir (Filarete, 1965, cevirmenin notu, s. 293). Islevsellikten uzak olan
kule, Filaretenin yeteneklerini gosterebildigi ve yaraticiligini kullandig bir yapidir.
Kulenin hareket etmesindeki amac aciklanmamistir, kulenin ¢alisma prensibi ise

¢izim araciligi ile agiklandig1 sdylese de anlagilamamaktadir.

Kulenin Antik Roma zafer takini andiran taban kiitlesi tizerindeki dairesel Kkiitle,
Antik Roma doneminde imparatorlarin kazandig1 savas basarilar1 serefine yapilmis
zafer siitunlarin1 ¢agristirmaktadir. Dairesel kiitlenin tepe noktasinda yer alan ath
heykel ise Filarete'nin gelistirdigi yeni bir bigime sahiptir (Filarete, 1965, ¢evirmenin
notu, s. 293). Ath imparator heykelleri Antik dénemde hem mevcuttur. Risalede,
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daha once Konstantinapolis'te Theodosius icin yapilan bronz atli heykele®® tepe
noktasinda yer alan bronz ath heykele referans veren Filarete, saha kalkmis bir at
figiirli kullanarak yenilik¢i bir tasarim ortaya koymustur. Filarete'nin doner kulesi
karyatidlerle bezenmis dairesel kiitlesi ve tepe noktasinda bulunan atli heykel figiirii
ile Antik Roma zafer suitunlar1 arasinda benzerlik bulunmaktadir. Ancak, tarihsel
referanslara yer vermekle birlikte Filarete'nin tasarimi kullandigi 6zgiin ve yaratici

mimari 6geler ile yenilik¢i bir nitelige sahiptir.

5.3.11 Sforzinda'min yonetimi ve genel diizenlemeler

Filarete'nin tasarladigi ideal kent, ideal mimari araciligi ile anlatilan bir ideal toplum
ve ideal yonetim tasavvurunu da icermektedir. Oncelikle, risalenin basinda, ideal
kent Sforzinda'min temel atma toreninde, metaforlarla dolu anlatim, Filarete'nin
hayalindeki ideal toplumu yansitmaktadir. Temele birakilan nesnelerin her birinin
sembolize ettigi kavramlar, vatandaglarin ve yoneticinin vasiflarini ifade etmektedir.
Filarete'ye gore, vatandaglar yardimsever, caligkan, ciddi ve adaletlidir.
Yoneticilerini, bir baba gibi severek, soziinii dinler ve ona itaat ederler (fol. 26r-v).
Torende kullanilan semboller ile ideal kentin bilgelikle yonetildigi, bu nedenle de

bariscil ve huzurlu oldugu anlasilmaktadir.

Ideal yoneticinin, sahip olmasi gereken ozellikler ise, Filarete'nin Altin Kitap
anlatiminda yer almaktadir. Plusiapolis'te eskiden hiikiim siirmiis kralin, ogluna

verdigi tavsiyeler, bir prensin sahip olmasi gereken 6zellikleri ortaya koymaktadir:

"Sana giizel kralligimiz1 birakiyorum. Sana insanlarimizin sevgisini birakiyorum. Bu
sevglyi siirdiirebilmek icin, oncelikli olarak adaletli olmalisin. Adalet, 6vgiliyli hak
eden bir erdemdir ve diger erdemleri kapsamaktadir. Bir yonetici igin en gerekli olan

erdemdir"” (Filarete, 1965, fol. 168v-169r, ¢eviri Aksoy Oral).

Kralin, hiikiimdarliginin varisi olan ogluna verdigi tavsiyeler arasinda, toplumsal
katmanlasmay1 ortaya koyan bir analoji de yer almaktadir. Krala gore, bir prenslik de
bir duvar gibi farkli 6gelerden olusmaktadir. Digsaridan duvara bakildiginda ilk goze

carpan biiyiik taglar olur. Biiyiik taglardan sonra siitunlar, siislii taglar goze ¢arpar.

% Filarete, risalesinde XIX. Kitap'ta heykeltraslardan bahsettigi bolimde Konstantinopolis'te
Theodosius i¢in bronz atli heykel yapan Patrofilos isimli bir heykeltragtan bahsetmektedir (Filarete,
1965, fol. 155v.) Spencer, doner kule anlatiminda Filarete'nin bahsettigi heykel ile aslinda I. Jistinyen
icin yapilan zafer siitunu ilizerindeki heykeli kastettigini belirtmektedir (Filarete, 1965, ¢evirmenin
notu, s. 293).
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Daha sonra, standart kare taslar ve duvar Orgiisiinii tamamlamak i¢in gerekli olan
tuglalar, farkl taslar gorilir (Filarete, 1965, fol. 167r-169v). Bu benzetmeye gore,
bir prenslikte yoneticiyi destekleyen erdemli soylular, aristokratlar biiytlik, siisli
taglara, yiik tasiyan siitunlar ise prensligi koruyacak askerlere karsilik gelmektedir.
Tuglalar, sehirde yasayan insanlari, duvarin dolgu malzemesi ise merkez disinda
yasayan insanlari, genel olarak orta sinifi temsil etmektedir. Duvarin dis yiizey
kaplamas1 ise zanaatkarlardir. Filarete’nin kurdugu analoji ile toplumdaki farkh
siiflarin belirli bir hiyerarsi i¢inde birbirini tamamladigini, biri olmadan biitiiniin
islevselligi ve yapinin giizelligine zarar gelecegi sdylenebilir. Tiim bu sosyal siniflar
bir arada tutabilmek ise Prens'in gorevidir. Prensligin siirekliligini saglamak ig¢in
yOnetici, bu siniflar arasinda adaleti saglamali, dogru zamanda 1limli olmali ve aym

zamanda eli a¢ik olmalidir (Filarete, 1965, fol. 168v-9r).

Buna ek olarak, Filarete'nin Sforzinda'daki sosyal siiflari olustururken, Platoncu
diisiincelerden etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Platon, ideal devleti anlattigi,
diyaloglardan olusan "Devlet" isimli kitabinda, toplumda yonetici, bek¢i ve
is¢ilerden olusan ii¢c smif tanimlamaktadir. Yonetici kesim, "bilgelik", bekgiler
"cesaret" ve isgiler "galiskanlik" erdemlerine sahip olmalidir (Platon, Devlet, V.
Kitap, ss. 115-148). Filarete'nin risalesindeki sosyal siniflarla ilgili kullandigi
erdemler de Platon'un sosyal smiflarin sahip olmasit erdemler hakkindaki
aciklamalari ile tutarlilik i¢indedir. Onceden bahsedildigi iizere, Sforzinda'nin temel
atma toreninde kullandig1 semboller ile yoneticinin bilgelik, vatandaslarin ise
caligkanlik erdemlerine sahip oldugu anlasilmaktadir. Bir bagka ilging nokta ise,
Filarete'nin tliccarlari, "bir kopek gibi dikkatli, vicdanli, sagduyulu ve sadik"™ olarak

betimlemesidir.

Sforzinda'nmin kurgusunda Filarete'nin farkli islevleri kent i¢cinde konumlandirma
sekli, bu islevlere verdigi Onem seviyesini gostermektedir. Risalede, Dik’lin
insanlar1 sosyal konumuna gore ve loncalar yerlestirdigi belirtilmistir. Loncalarin
diizenlenmesinin risalede vurgulanmasi, 15. yiizyillda loncalarin dnemine isaret
etmektedir. Ortagag'dan beri tiiccarlar, zanaatkarlar ve sanatcilarin faaliyetlerini

diizenleyen loncalar, kent hayatinda biiylik 6neme sahip olmustur (Welch, 1997,

%9 "Merchants should be concientious, prudent, loyal and faithful like the dog." (Filarete, 1965, fol.
75v)

"../perché il mercatante vuole essere sollecito, prudente, leale, fedele come il cane.”(Filarete, 2003,
Trattato di Architettura (dijital kopya Url- 26)
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ss.81-4). Filarete'nin kent kurgusunda da loncalar kent i¢inde 6nemlidir. Filarete,
Sforzinda'da her loncayi, ugrasilan sanatin tiirii ve insan hayati ig¢in gerekliligi ve
onemine gore kent iginde konumlandiriimaktadir. Oncelikli olarak tiiccarlar,
bankerler ve altin kuyumcular1 kent meydanlarinin ¢evresine yerlestirilmektedir.
Diger loncalar ise birbirinden uzak konumlandirilmistir. Omegin, ressamlar,
marangozlar, terziler, demir ustalar1 birbirinden uzak, ayr1 bolgelerde bulunmaktadir.
Ancak, insanlarin yasami igin gerekli olan eczacilar, kentin farkli noktalarinda
bulunmaktadir. Tas ustalar1 ve at nalbantlar ise kentin giris kapilarina yakin, kent

merkezinden uzak konumlandirilmistir.

Filarete’nin 6nerdigi yonetim ve idare bigiminde, tiim vatandaslar, 10 sene boyunca,
bir konuda bilgisi veya yetenegi olan kisiler ise 20 sene boyunca vergiden muaftir.
Filarete'ye gore, bilgi ve yetenek sahibi olan kisiler, aynt zamanda "erdemli"
kisilerdir (Filarete, 1965, fol. 164r-v). Kentin idaresinde gorev almak tizere 9 kisi
gorevlendirilmistir. Filarete, yonetimden ve kurallarin uygulanip uygulanmadigini
denetlemekten sorumlu kisileri, “kotiilik ve tutku barindirmayan” kisiler olarak

tamimlamustir (fol. 164r-v).

Altin Kitap, kentin yonetilme bicimi ile ilgili de kaynak olarak kullanilir, kitapta
anlatilan kurallar tercliman araciligi ile aktarilir. Diik, Altin Kitap'ta anlatilanlar
dinledikten sonra kendi sistemlerini ya da kitapta anlatilan sistemi benimseyecegini
sOyler. Filarete, bu noktada da ideal hapishane anlatiminda yaptig1 gibi,
karsilastirmali bir anlatim izlemektedir. Once, Diik’{in mimar1 olarak kendi kurgusu,
ardindan kitap icindeki kitap olan Altin Kitap'taki kurgu anlatilmaktadir. Altin
Kitap'ta kent, dort boliime ayrilmistir. “Magistrato consolare” olarak tanimlanan bir
yonetici ve her bolimden birer kisi, kentin ydnetiminden sorumludur. Kirsal
kesimden de secilecek dort kisi, kirsal bolgeden sorumlu olup, arazi yonetiminden,
adaletten sorumludur. Kirsal kesimden secilecek farkli dort kisi ise niifus sayimindan

sorumludur.

llging bagka bir nokta ise, kadinlarin geyizleri ve kiyafetleri gibi toplum igindeki
yasamin1 belirleyen, siki kurallar bulunmasidir. Onians'in belirttigi iizere, 15.
yiizyilda Italya'da her sosyal smifin zenginlik seviyesini belirleyen kati kurallar
bulunmaktadir (Onians, 1990, ss.166). Dolayisiyla, Filarete'nin kat1 kurallari, 15.
yiizyil Italya gercekligini yansitmaktadur.
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Altin Kitap'taki kurallar o kadar sik1 diizenlenmistir ki gelin ve damadin kiyafetlerini
denetleyen lonca tiyesi olan kisiler bulunmakta, kiyafetlerin siisliilik ve glizellik
derecesini de siiflarina gore kontrol etmektedir (Filarete, 1965, fol. 167v). Soylu
kesimin kullanabilecegi renk kirmizi olarak tayin edilmistir. Esleri de sosyal
statiilerine uygun derecede degerli kiyafet ve miicevhere sahip olma hakkini
barindirmaktadir. Filarete bu noktada da referans olarak donemin mevcut sosyal ve
kiiltiirel yapisini almustir. Sekil 5.72'de goriildiigii tizere, Papaligin rengi ve Diik
Sforza'nin betimlendigi renk de kirmizidir. Soylu sinifinin bir altinda bulunan
tiiccarlarin da rengi turuncumsu kirmizi olarak ifade edilen "cochineal™ olarak
belirlenmistir. Donem olarak Filarete'nin risalesinden sonra, Pontormo'nun yapmis
oldugu Cosimo de' Medici portresinde de kullanilan renk, Filarete'nin betimledigi
turuncu-kirmizidir (Sekil 5.73). Anlatilanlara ek olarak, tiiccarlar da mesleklerinin
tiiriine gore iist ve alt simif olarak ayrilmugtir. Ust simif tiiccarlar, alt sinif tiiccarlara

gore daha ¢ok ayricaliga sahiptir (Filarete, 1965, fol. 167v).

Filarete'nin ideal kentin idaresi gergevesinde belirledigi kurallar, kisilerin dogum ve
Olimlerini de kapsamaktadir. Her dogan ¢ocuk i¢in, ailesi sosyal statiilerine uygun
bir sekilde, devletin "dogum kasasi"na bir bagis yapmaktadir. Benzer sekilde, 6len
kisiler i¢in de, "6liim kasasi"na bagis yapilmaktadir. Filarete'nin dngordiigii, bir gesit
niifus sayimina benzeyen bu sistem ile bir yil i¢inde kentte kag kisinin dogdugunu ve
oldiigiinii anlamak miimkiindiir. Onerilen sistem, Spencer'm belirttigi iizere,
Floransa'da uygulanan, her vaftiz edilen gocuk igin kentin kasasina bir fasulye
birakma yontemine benzemektedir (Filarete, 1965, ¢evirmenin notu, S. 287). Ancak,
Filarete'nin Onerdigi yontem, Sforzindamin kamusal yapilarinda (Sforzinda
Hastanesi, Archicodomus, Domus Honestasis ve Eragastolon) tasarlanan kazang

saglama fikrine benzer bir sekilde, gelir elde etmeyi hedeflemektedir.
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Sekil 5.72 : (solda) Rafael, Papa Il. Julius, 1511, Ulusal Galeri, Londra, (Url-40)
(sagda) Bonifacio Bembo, Milano Diikii Francesco Sforza, c. 1460, Brera Sanat
Galerisi (Url-41).

Sekil 5.73 : Pontormo, Cosimo de' Medici, 1518-19, Uffizi Gallerisi, Floransa
(Url-42).
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6. FILARETE'DEN SONRA MiMARLIK RiSALELERIi UZERINE

Filarete'nin risalesi, antikitenin yeniden degerlendirildigi ve ideal kent tasarimi
tizerine yeni disiinceler iretildigi bir donemde yazilmistir. On besinci yiizyilda
mimarlik risaleleri yazimini baglatan Alberti ve ardindan Filarete'den sonra kimi
kavramsal kimi ise daha ¢ok mimarligin uygulama boyutu ile ilgilenen ¢ok sayida
mimarlik risalesi yazilmistir. Filarete'nin risalesi ile baglanti kurmak agisindan

Francesco di Giorgio, Serlio ve Palladio’nun risaleleri 6nem arz etmektedir.
Francesco di Giorgio

Vitruvius ve Alberti’nin fikirlerini referans olarak alarak kendi 6zgiin goriisleri ile
zenginlestirdigi mimarlik kuramlari iizerine yazilar1 yazan Sienali ressam, heykeltras
ve mimar Francesco di Giorgio (1438-1502), Ronesans donemi mimari edebiyatina

katkida bulunmus 6n 6nemli figiirlerden biridir.

Urbino Diikaliginda ve Napoli Kralliginda ¢aligmis olan Francesco di Giorgio’ya,
kazandig1 tecriibeler ve teknik problemlerle ilgili uzmanligir nedeniyle Filarete nin
Sforza himayesindeki ilk gorevi olan Milano Katedrali'nin devam eden insaati ve
Pavia Katedrali gibi 6nemli gorevler verilmistir (Frommel, 2009, s. 120). Milano’da
bulundugu doénemde Leonardo da Vinci ile olan etkilesimi kuramsal bakis acisini
etkilemistir. Italya yarimadasinda gergeklestirdigi seyahatler ile Antik Roma dénemi

mimarlig1 tizerine bilgi sahibi olmustur.

1470-1490 wyillar1 arasinda mimarlik iizerine risaleler yazmistir. “Mimarlik,
miithendislik ve askeri sanat” (Architettura, ingegneria e arte militare) isimli
risalesinin ilk versiyonu daha ¢ok savunma mimarisi ile ilgilidir (Kruft, 1994, ss. 55-
6).

Risalesinde, Vitruvius ve Alberti gibi ideal oran ve 6l¢iiler i¢in insan viicuduna ait
oranlar esas alinmistir. Bir kent ile insan viicudu arasinda kurulan analoji iizerinden,
insan viicudunda en 6nemli organin insanin basi olmasina paralel olarak kentin en
onemli yapis1 olarak kaleyi se¢cmistir. Sekil 6.1°de goriildiigii iizere, insan figiirliniin

basinin iizerinde kale yer almakta, dirsek ve ayak bilekleri ise kentin savunma
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kulelerini temsil etmektedir. Pazar yerini igeren kent meydani ise, yine ayni analoji

ile insan viicudunda karin kismina denk gelmektedir.

Sekil 6.1 : Francesco di Giorgio, Kentin basi — kale, "Mimarlik, Miihendislik ve
Askeri Sanat”, 15. Yiizyil sonu (Kruft, 1994).

Risaleye ek olarak Antik Roma mimarligina ait ¢izimler bulunmaktadir. Francesco di
Giorgio, Antik donem yapilariin kaybolmasindan korktugunu, bu yiizden onlarin
¢izimlerini yaptigin1 ve risalesinin amacinin, Antik donem yapilarini "yeniden

yaratma arzusu" oldugunu belirtmektedir (Kruft, 1994, s. 56).

Risalesinin ikinci derlemesinin ismi “Sivil ve Askeri Mimarlik” (Architettura civile e
militare), ilk derlemeye gore yedi kitaptan olusmakta ve daha sistematik bir kurguya
sahiptir. Albertti'nin risalesinin 1485'te basilmasi ve Vitruvius'un 1486 baskisindan
sonra bi¢im ve igerik acisindan kendi kitabimin ilk versiyonundaki eksikleri
tamamlay1p kitabinin ikinci derlemesini yaptig1 diisiiniilmektedir (Onians, 1990, s.
171). Ik kitap, bir yap1 igin gereken onkosullar ve malzemelerle ilgili bilgi
icermekte, ikinci kitap konut ve saray mimarisi ile su temin etme iizerinedir. Ugiincii
kitap, savunma kaleleri ve kent tasarimi, dordiincii kitap tapinak tasarimi, besinci
kitap tahkimat bi¢imleri, altinc1 kitap liman insaat1 ve yedinci kitap ise makineler

iizerinedir (Kruft, 1994, s.57).
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Francesco di Giorgio, kitabinin 0Onsoziinde antikiteyi referans noktas1 alarak,
Filarete'nin risalesinde belirttigi gibi, antik donem mimarliginin 15. yiizyilda
"yeniden bulundugunu” ve modern mimarligim hatalarla dolu oldugunu

vurgulamaktadir.

Francesco di Giorgio, risalesinde Il. Kitapta, Filarete'nin tanimladigi konut
tipolojilerini, cift¢i, zanaatkar, akademisyen, tiiccar ve soylu sinif olarak arttirmustir.
Biitiin konutlarin plan semalarinin, isleve gore sekillendigi belirtilmistir. IV. Kitapta,
Francesco di Giorgio, Filarete'nin yaklagiminin tam tersi olarak daire bi¢imin en
mikemmel plan oldugunu vurgulamaktadir. Bu bolimde, mimari diizenler
Vitruvius'un siitun oranlarindan yola ¢ikilarak, insan viicudunun oranlar1 temel
alinarak 0Ozgiin bir oran sistemi ic¢inde verilmistir. Francesco di Giorgio'nun
antropometrik yaklagimi, Sekil 6.2'de bir tapinagin sagaklik ve cephe tasariminda

insan ylizii ve viicudundaki oranlarin referans alinmasi ile goriillmektedir.
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Sekil 6.2 : Francesco di Giorgio, "Sivil ve Askeri Mimarlik", IV. Kitap, Floransa
(Kruft, 1994).

Francesco di Giorgio'nun risalesinde dikkat ¢eken diger bir unsur ise ¢izimlerdir.
Alberti'nin risalesinde ¢izimlere hi¢ yer verilmemistir. Filarete, sadece gerekli

gordiigii yapilarin veya mimari elemanlarin ¢izimlerine risalesinde yer vermistir;
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bazi ¢izimleri ise kurgusal bir bigim almistir. Francesco di Giorgio ise, mimarligin
zihindeki kavramlardan ¢izime dokiilmesi gerektigini diisiinmektedir (Kruft, 1994, s.
58). Antik dénemde, ¢izimin geometri, matematik ve perspektifle i¢ ice oldugunu
belirterek Onemini vurgulamaktadir. Bu yaklasimi ile kendisinden once yazilan
risalelere kiyasla ¢izime Oncelik, {stlinliik vermistir. Francesco di Giorgio'nun
risalesinin iki versiyonu, kendisi hayattayken basilmamis, ancak 15. yiizyil sonu, 16.
yiizyil basindaki sanatgilar1 (Fra Giocondo, Peruzzi, Serlio, Palladio) etkilemistir
(Kruft, 1994, s. 55).

Serlio

16. yiizyila gelindiginde, Alberti’nin hiimanist bir bakis acisiyla etik kurallar
belirlemis oldugu mimarlik ilkelerinden olusan risalesi, Filarete’nin hayal ile
gercekgilik arasinda kalmis olan eseri, Francesco di Giorgio’nun antropometrik
baglama oturtulmus risalesi ve 16. ylizyil baglarinda {iretilen Vitruvius'un risalelerin
kopyalart mimarlik pratigi ile ilgili sorunlara cevap vermemektedir (Kruft, 1994, s.
73). Bolognali mimar Sebastiano Serlio, kademeli olarak yayinladigi kitaplarinda,

mimarlik pratigi ile genel kurallar belirlemeyi amaglamistir.

Serlio (1475-1533), kariyer hayatinin baslangicinda Roma’da o donemde kendi
risalesi lizerine c¢aligmakta olan Baldassare Petruzzi’nin yaninda c¢aligmaya
baglamigtir. Peruzzi ile birlikte 1527-40 arasinda Veneto bolgesinde ¢alismis, bu
donemde Kuzey Italya hiimanistleri ve sanatcilari ile olan etkilesimi sonrasinda
resimli bir mimarlik el kitab1 yazmaya karar vermistir (Frommel, 2009, s. 247-8).
1537°den itibaren kitap yazimi ile ugrasmis, kitaplari niimerik siralamaya uymayan

bir sekilde yazilmis ve basilmistir.

1537°de ilk baskis1 yayinlanan ilk kitab1 olan, IV. Kitap, siitun diizenleri iizerinedir.
Serlio’nun kitabinda, Dor, Iyon ve Korint diizenleri disinda, Toskan ve Alberti’nin
de risalesinde Italik adiyla yer bulan Kompozit diizenleri bulunmaktadir (Sekil 6.3).
Serlio da Filarete gibi, Hristiyan geleneklere saygi duyulmasi gerektigini
vurgulayarak, mimari diizenleri Hristiyanlhkla iliskilendirerek ag¢iklamaktadir.
Filarete’nin risalesinde sosyal simiflara gore konutlarin farklilasmasi, Serlio’nun

tasavvurunda da yer almaktadir.?® Serlio’nun eserinde, Toskan diizeni, savunma

80 “daro’ a gli homini, secondo lo stato&le professioni loro”. (Serlio, IV. Kitap, fol. 126v, 1619),
(Kruft, 1994, s.75).
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yapilarinda, Dor diizeni dini yapilarda ve gii¢lii vatandaslarm konutlarinda, Iyon
diizeni ise bilim adamlarinin konutlarinda kullanilmaktadir. Korint diizeni,
manastirlar ve izole yasam siiren kisilerin konutlarinda, Kompozit diizen ise en soylu

yapilarda ve zafer taklarinda kullanilmaktadir.
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Sekil 6.3 : Serlio, 5 siitun diizeni, IV. Kitap (Kruft, 1994).

IV. Kitap’ta, fikirlerinin Vitruvius’tan ve klasik antikiteden farkhilagtigim
belirtmektedir. Toskan diizenini Dor ve Iyon diizeni ile harmanlamaktadir. Kruft, bu
nedenle Serlio’nun maniyerist mimarlik kuraminin kurucusu oldugunu ileri

siirmektedir (Kruft, 1994, s. 75).

1540 yilinda ikinci yaymladig kitap olan III. Kitap ise Antik donem mimarligina ait
islevlerine ve tiplerine gore simiflandirilan yapilarin ¢izimlerinin kopyalarindan
olusmaktadir. Ozellikle hocalar1 Peruzzi ve Sangallo’nun ¢izimlerinin yeniden

cizildigi bu kitapta ayn1 zamanda Raffaello ve Peruzzi’'nin projelerinin yeniden
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gizimleri de yer almaktadir (Frommel, 2009, s. 248). III. Kitap'in ekinde ise, Antik
Misir mimarligina ait ¢izimler yer almaktadir. Serlio'nun Antik Roma mimarligina
ait ¢izimleri, ideal oran, Ol¢ili ve simetri arayisini yansitmakla birlikte Francesco di
Giorgio'nun hayalperest ¢izimlerine kiyasla daha gercekcidir. III. Kitap'in Frangois
I'e ithaf edilmis olmasi ile Fransa'ya davet edilen Serlio, Fontainebleau'da Saray

ressami ve mimari olarak ¢alismaya baglamistir (Kruft, 1994, s. 73).

1545 yilinda yayinlanan 1. ve II. Kitaplar, geometri ve perspektif ¢izim tlizerinedir.
Serlio'nun oran ve mimari diizenlere kiyasla perspektif ¢izimin énemini vurgulamasi,

mimariye de resim sanati gibi yaklagtigini diistindiirmektedir.

1547°de yaymlanan V. Kitap ise, tapinak tipleri lizerinedir. Serlio da, Francesco di
Giorgio gibi dairenin en mikemmel form oldugunu diislindiigii i¢in bi¢imli
tapinaklart en tercih etmektedir. 1551' yayinlanan Lyon'da yayinlanan "Libro
Extraordinario”, otuz farkli kapi tipini gostermekte, igerdigi siislemeler ile Fransiz

etkisini yansitmaktadir.

1575'te yaymlanan VIL. Kitap, konut ve saray tipolojileri iizerinedir. Konutlarin i¢
mekan diizenlemelerinde islevselligin 6nemsendigi belirtilmistir. Ancak 1967'de
yaymlanan VI. Kitap, tim sosyal smiflara ait konut tipolojileri iizerinedir.
Filarete'nin risalesinde fakir kisilerin evi iizerinde durulmamigken, Serlio, en alt
sosyal smif siradan kdyliiden, zengin kisiye uzanan yedi farkl: tip konut tasarlamigtir
(Sekil 6.4) (Kruft, 1994, s. 78). Bahsedilen konutlar, hem Ronesans iislubu hem de

Fransiz ge¢ Gotik iislubuna ait 6geler icermektedir.

VIII. Kitap ise, yazildigi donemde basilmamis, ancak 1969'da basilmistir. El
yazmasl, savunma yapilari ve savunma yapilar1 igeren yerler {izerinedir. Ayrica,
Machiavelli'nin "Savas Sanat1" (Arte della guerra) (1522), Diirer'in savunma yapilari
ile ilgili risalesi ve Polybius'un eseri lizerine agiklamalar igermektedir. Serlio,
kitabinda sadece savunma yapilari ilgili bilgi vermekle kalmaz, bir kentteki kamusal
yapilarla ilgili acgiklamalarda da bulunmustur. Bu baglamda, Serlio'nun kitab,
Ronesans donemi ideal kent planlamasini icermektedir. Serlio'nun rijit geometrik
askeri kent planlamasi, Filarete'nin genel ideal kent yerlesimi ¢izimi ve Francesco di
Giorgio'nun insan bi¢imi ile biitlinlesmis kent tasarimindan farkli bir noktada

durmaktadir (Sekil 6.5).
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Sekil 6.4 : Serlio, Tiim smiflar igin Konut tasarimi, VI. Kitap (L 'Architettura, 1967,
aktaran Kruft, 1994).

Sekil 6.5 : Serlio, Polybius'un Castrum plani, L'Architettura'nin basilmamig VIII
kopyasindan (Kruft, 1994).
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Serlio'nun yasaminin sonuna kadar yazdig: risalelerde, her ne kadar antikiteyi ve
Vitruvius'u referans alinmis olsa da kesin kati kurallar olmaksizin sistematik bir
yaklasimla farkli yapi tipleri incelenmektedir. Donemin sosyal durumu, mimarlik
kuramina dahil edilmistir. Kitaplari, her ne kadar yazildigi zaman araliinda,
mimarligin uygulama alaninda faydali olmus ise de biitiinciil olarak bir kiilliyat
seklinde yayinlanmadigr i¢in, Serlio'nun mimarlik kuraminin tam olarak
anlasilmadig diisiiniilmektedir (Kruft, 1994, s.79).

Palladio

Serlio'nun risalesini yazmaya tesvik edecek hiimanist ortam bir baska Kuzey Italya
mimari i¢in de ¢ok dnemli olmustur. Palladio takma ismini kullanan Andrea di Pietra
della Gondola (1508-80), mimarlik kuramlar1 ile ilgilenen isverenleri Giangiorgio
Trissino, Alvise Cornaro, daha sonraki donemlerde de Daniele Barbaro ile etkilesimi
sayesinde kendisini gelistirmis, onlardan edindigi tecriibelerden yararlanarak kendi
Ozgiin bakig agisin1 gelistirmistir (Kruft, 1994, s.82). Trissino aracilifiyla katildig:
hiimanist fikirlerin tartisildig1 toplantilar, ayn1 zamanda felsefe, astronomi, cografya

ve miizik gibi bilgilerin 6grenildigi 6gretici bir gorev icermektedir.

Meslek hayati boyunca Roma’ya yaptigi seyahatler ile Antik Roma mimarlig
hakkinda fikir sahibi olan Palladio, Daniele Barbaro ile gittigi Roma seyahatinden
sonra, Antik Roma mimarhgmi anlatan “L’antichita’ di Roma” isimli bir el kitab1
yazmistir. Bu donemde, isvereni Barbaro’nunVitruvius'un risalesinin kopyast igin
cizimler de hazirlamistir (Sekil 6.6). Frommel (2015), Palladio’nun Roma’da oldugu
slire zarfinda, 16. Yiizy1l'da Antik Roma mimarligi ile ilgili en kapsamli bilgiye sahip
oldugu diisiiniilen Sangollo ile tanigtigini, onun ¢izimlerini gérmiis olabilecegini ve

Barbaro icin yaptig1 cizimlerde Sangallo’nun etkisi oldugunu ileri siirmektedir (s.
284).

Palladio, Barbaro’nun Vitruvius kopyasi iizerine ¢alisirken, kendi risalesini yazmaya
baslamistir. 1570°de ilk baskis ¢ikan “Mimarlik Uzerine Dért kitap” (1 Quattro libri
dell’architettura) isimli risalesinin ilk iki kitab1 mimarlik tizerine, son iki kitap ise
Antik mimarlik iizerinedir (Sekil 6.7). Palladio’nun da Alberti gibi Vitruvius’u
model alarak eserini on kitap olarak kurguladigii diisiinmek yanlis olmayacaktir
(Kruft 1994, s. 87).
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Sekil 6.6 : Palladio’nun ¢izimlerini yaptig1 Daniele Barbaro’nun Vitruvius kopyasi,
1556 (Kruft, 1994).

Palladio, birinci kitabin 6nsdziinde kitabin igerigi hakkinda bilgi vermektedir. Ozel
konutlar, kamusal yapilar, yollar, kopriiler, meydanlar, hapishaneler, Adalet
Saraylari, hastaneleri, tapinaklar, tiyatrolar, amfitiyatrolar, zafer taklari, hamamlar,
su kemerleri ve bir kentin savunma elemanlar1 ve limanlar {izerine bilgi verecegini

belirtmektedir.

[k kitap, malzemeler, bir evin temelden catiya yapimi, 6zel ve kamusal yapilar
hakkinda genel bilgiler ile birlikte Palladio’nun tanimladig1 bes diizen {izerinedir.
Ikinci kitap, kentte ve kirsal alanda konutlar iizerinedir. Ugiincii kitap, kamu yararina
olan yapilar - sokaklar, kopriiler, meydanlar ve bazilikalar iizerine olup diger
kitaplara gore daha genis tutulmus dordiincii kitap ise, Roma, Italya ve Italya
disindan Antik tapmak Orneklerini igermektedir. Genel olarak bakildiginda,
Vitruvius'un "Mimarlik iizerine On Kitap" adli ¢caligmasinda yer verdigi mimarligin

ti¢ ilkesi olan islevsellik, giizellik ve saglamlig1 Palladio'nun da benimsedigi gortiliir.

Palladio, risalesinde kendi anlatimlarinin mimarlik konularimi 1sik tuttugunu ve
kendisinden sonra gelen kisiler icin bir 6rnek teskil edecegini belirtmektedir
(Palladio, 1997, s. 3). Vitruvius'u referans aldigini belirtmis olsa da, Palladio i¢in
onemli olan kendi dénemini anlayabilmek i¢in bir temel olusturan Antik dénem
mimarhigma ait roloéve ¢izimleridir (Kruft, 1994, ss. 88-9). Antikite ile ilgili

Vitruvius'un yeterli gelmedigi noktalarda Palladio boslugu kendisi doldurmaktadir.
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Sekil 6.7 : Palladio, "Mimarlik Uzerine Dért Kitap" kapak sayfasi, 1581 (Url-43).

Konutlar iizerine olan II. kitap'n 6nsdziinde, Palladio'ya gore ev, kullanicinin
statlisiine uygun ve pargalarinin birbirleriyle ve yapinin biitiiniiyle uyumlu oldugu bir
diizen i¢inde olmalidir (Palladio, 1997, s. 77). Konutlarda islevsellik onemlidir,
ancak Palladio mimarlarin yapilar1 isverenin istegine gore uygun hale getirmesi
gerektigini  belirtmektedir. Konutlarin, Filarete'nin risalesinde oldugu gibi,
kullanicinin sosyal statiisii ile siisleme (ornamento) ve islevsellik (commodita’)
uyumlu olacak sekilde siisleme igermesi donemin gercekligini yansitmaktadir.
Yoksul kigilere ait konutlar, Filarete'de oldugu gibi Palladio'nun risalesinde de yer
almaktadir. Palladio'ya gore, evler kullanisli olarak insa edilmelidir, eger kullanigh
olarak insa edilmezlerse mimarin oviilme olasilig1 azdir ve elestirilere maruz kalir

(Palladio, 1997, s. 77).

Kamu yapilarin1 igeren III. Kitap'in 6nsdziinde Palladio, okuyuculara "kendi
antikite"'lerini anlatacagini belirtir. Dikkat ¢ekici nokta, Palladio'nun antikiteden iyi
secilmis Orneklere ait detaylari igeren ¢izimlerin, yazili aciklamalardan daha ¢ok
Ogretici  oldugunu vurgulamasidir (Palladio, 1997, s.163). Bu agiklamalar,

Palladio’nun kendi risalesine Antik déneme ve mimarliga ilgi duyan kisiler igin
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Ogretici bir gorev yiikledigini gostermektedir. Antikiteye ait yapilar, risalenin
yazildigt donemin ihtiyaclarmma cevap verecek nitelikler kazanarak yeniden
diizenlenmistir. Ornegin, Palladio, kendi tasarimi olan tas kopriiyii agiklarken,
kopriiniin tlizerinde diikkanlarin bulundugu localar tliccarlar i¢in kullanisli olmasi
amaciyla tasarlandigini belirtir (Palladio, 1997, s. 187). Bu sekilde, Palladio'nun
kopriisii, hem giizellik hem de ticaret ihtiyacina cevap verecek islevsellikte
tasarlanmistir. Donemin ihtiyaglarinin antikiteye dahil edilmesine bir diger 6rnek de
bazilikalardir. Palladio, kendi donemini kastederek "modern" bazilikalarin, antik
bazilikalardan farkli oldugunu, modern bazilikalarin zemin katinin ticarete imkan
verecek portikolu bir sekilde tasarlandigint vurgulamaktadir (Palladio, 1997, s. 203).
Tapinak tasarimlariin agiklandigi IV. béliimiin 6nsoziinde, Palladio bu kitabin Antik
Yunan ve Roma tapinaklarina ait ¢izim ve agiklamalar icerdigini, okuyucularin ise
Vitruvius'un kitabinda anlamakta zor bulduklari konulari bu kitapta rahatlikla
anlayabileceklerini belirtmektedir. Palladio, okuyucularin "giizel ve iyi oranlt"
tapinak bicimlerini anlayarak, antikitenin kurallarina uyarak kendi 6zgiin tasarimlari
ile ¢esitlilik yapabileceklerini vurgulamaktadir (Palladio, 1997, s. 213). Belirtilen bu
goriis, aslinda Palladio'nun tiim kitabinin yazilis amacini ortaya koymaktadir.
Palladio'ya gore tapinaklar ya daire (ritondo) ya da dort koseli (quadrungulare)
bi¢cimli olmalidir. Tapinak tasariminda, iglevsellik ilkesi daha arka planda kalmakta,
giizellik ilkesi One c¢ikmaktadir. Palladio, tapinaklarin siislii ve zarif yapildig
takdirde "glizel ve uygun oranli" nitelik kazanacaklarini, bu sekilde de 6vgiiye deger
olacaklarini belirtmektedir. Bu kitapta, Bramante'nin yapmis oldugu daire planli S.
Pietro in Montorio Kilisesi'ne ait bir boliim bulunmakta, Bramante, Antik donemden
sonra iyi ve giizel mimarlik yapan ilk mimar olarak betimlenmistir (Sekil 6.8)
(Palladio, 1997, s. 276).

Palladio'nun risalesinde her kitap, icerdigi konuyla iligkili olarak verilmis o6l¢iilii
cizimler ve agiklamalarla sistematik bir bicimde diizenlenmistir. Islevsellik, risalesi
boyunca en sik vurgulanan tasarim ilkesidir, ancak mimarin tasarimin, daha 6nce
belirtildigi lizere, isverenin arzusuna gore adapte edilmesi gerektigi vurgulanmistir.
Referans olarak, antikiteyi ve onun kurallarin1 almaktadir, ancak antikitenin kendi
yasadigi doneminin gerekliliklerine cevap verecek sekilde degistirilebilecegini
diisiinmektedir. Ag¢iklamalar ile risalenin énemli bir pargasini olusturan ¢izimlerin

Ogretici bir amact bulunmaktadir.
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Sekil 6.8 : Bramante, S. Pietro in Montorio V. Kitap, | Quattro Libri d'Architettura,
1570 (Palladio, 1997, s. 278).

180



7. DEGERLENDIRME VE SONUC

Filaretenin 1460'larin ilk yillarinda yazmis oldugu risalesi, Filarete'nin meslek
hayatinin duraganlastigi bir donemde, kavramsal ve uygulama birikimini yansitacak
bir sekilde yazilmistir. Filarete'nin risalesi, risalede one ¢ikan basliklar halinde

degerlendirilebilir.
Filarete'nin mimari iizerinden yarattigi toplumsal hiyerarsi

Filarete, risalesi araciligi ile mimarin toplum tasarimcisi yoniinii ortaya koymaktadir.
Ronesans doneminde mevcut olan toplumsal hiyerarsiye benzer bir sekilde, Filarete
Sforzinda kentinde mimarlik ve kentin genel yonetim kurallar1 araciligi ile agik bir

toplumsal hiyerarsi olusturmaktadir.

Risalede aciklanan farkli konut tiplerinin 6zellikleri kiyaslanacak olursa, yapilarin
biiyiikliikleri arasindaki farklilik oldukca fazladir. Fakir evi, yasam i¢in minimum
konfor saglayan bir mekani temsil ederken, sosyal yasamda statii arttikca evlerin
mekansal biiytikliikleri de artis gostermektedir. Fakir, tliiccar ve zanaatkar evlerinin
biiyiikliikleri arasindaki fark ¢ok fazla iken, tiiccar ve soylu smiflarina ait evlerin
veya Psikoposa ait ev ile Diikalik Sarayi'nin biiytikliikleri arasindaki farklilik daha
azdir. Bunlara ek olarak, Filarete'nin kurgusunda, Ronesans doneminde zenginlesen
burjuvazi tliccar smifinin sosyal statiisiiniin, soylu smifin hemen altinda
konumlanmas1 sebebiyle tiiccar sinifinin donemin yasantisinda oldugu gibi
Filarete'nin Sforzinda kentinde de onemli oldugu sdylenebilir. Ayrica, Filarete
mimarin sosyal statiisiinii, ayn1 mimari diizeni kullanarak tiiccarin sosyal statiisii ile
denk tutarak, mimar1 soylu smiftan sonra gelen bir sosyal sinifa dahil etmistir.

Mekan biiytikliikleri gosteren birbirine daha yakin duran sosyal siniflari ortaya

koymaktadir (Sekil 7.1).

Yapilar i¢in bir prestij gostergesi olan ylikseklik ise, iist sosyal sinif ile alt sosyal
siif arasinda belirleyici bir 6zelliktir. Alt toplumsal sinifa ait olan zanaatkar evi ve
tiiccar evinin yiiksekligi ile {ist sosyal sinifa ait olan soylu evinin yiiksekligi arasinda

ciddi farkliliklar bulunmaktadir (Sekil 7.2).
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1 2 3 4 5 6

Sekil 7. 1 : Filarete’nin tasarladig1 konut planlarinin karsilagtirilmasi: 1. Fakir evi (12
x 12 br.), 2. Zanaatkar evi (30 x 50 br.), 3. Tiiccar evi (150 x 50 br.), 4. Soylu evi
(200 x 100 br.), 5. Psikoposlara ait Saray (160 x320), 6. Diikalik Saray1 (160 x 330
br.) (Onians, 1990, s.167).

1 2 3

Sekil 7. 2: Zanaatkar, Tiiccar ve Soyluya ait konutlarin ytiksekliklerinin
karsilastirmasi: 1. Zanaatkar evi: 30 br. 2. Tiiccar evi: 40 br. 3. Soylu evi: 100br.
(Aksoy Oral, 2017).

Sforzinda'min kent yasantisi ile ilgili kurallar arasinda zenginlik seviyesini, kilik
kiyafet ve yasantiyr belirleyen diizenlemeler ile Filarete Ronesans donemine ait
gercekligi yansitan, toplumsal hiyerarsiyi yansitan bir diizenleme Ongdrmiistiir.
Sforzinda, ideal bir yonetici tarafindan yonetilen ideal bir diizen iginde yasayan

toplumu igeren bir ideal kenttir.
Toplumdaki yeri acisindan "mimar" kimligi

Sanat¢inin kabartma sanatindan mimarliga gec¢isi Milano Diik'ii Francesco Sforza
himayesine girmesiyle gerceklesmistir. Ancak, Filarete'nin Floransa'da egitim almig
olmasi1 sebebiyle Brunelleschi'nin ardindan gelisen yeni mimari egilim olan Klasik

lislubu tercih etmesi ve kullanmasi, Kuzey Italyanin geleneksel mimari
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panoramasinda uygun goriilmemistir. Sforza Kalesi'nde yapmis oldugu Filarete
Kulesi, Milano Katedrali'nin kubbesi ve Milano Hastanesi'nin ingaat siirecinde
kullandig1 tislup ve mimar olarak kendisi, yap1 ustalar1 ve miithendisler tarafindan
kabul gérmemistir. Onceden bahsedildigi iizere, Sforza Kalesi'nin insaat siirecinde,

yapt ustalar1 ve mithendisler Filarete'nin mimar kimligini kabul etmemistir..

Maddi ve manevi zorluklar yasadigi, birikimi ve becerilerinin takdir gérmedigi
zamanlardan sonra, 1460'larin basinda uzun yillar igvereni olmus Milano Diik'ii i¢in
tasarladigi, hayali ideal kent Sforzinda tizerine yazmis oldugu risale, bir anlamda
Filarete'nin mimar olarak kabul gorme c¢abasi olarak da degerlendirilebilir.
Yapilarinin tamamlandigimi géremeyen Filarete'nin risalesindeki bu ideal kent
tasarisi, tiim kurallar ile biiyiik bir gerceklik i¢inde "tamamlanmis bir mimari eser"
olarak nitelendirilebilir. Filarete, San Pietro Kilisesi'nin bronz kapilarinin arka
yiiziinde baslayan imzasini ve ismini gelecek nesillere aktarma istegini risale ile
gerceklestirmistir. Gergekte bir yapiya imza atmak, mimar igin bir prestij gostergesi
oldugu i¢in Filarete de risalesini ger¢eke¢i bir kurguda, adeta Sforzinda gergekten
uygulanmis gibi anlatmaktadir. Risale ile hem kendi basarisini ispat etmekte hem de
igvereni olan Milano Diik'liine prestij ve iin kazandirmaktadir. Filarete'nin risalesinin
konusu olan ideal kent Sforzinda ismi, Filarete'nin isvereni Milano Diik'liniin soyad1
(Sforza)'dan tiiretilerek  olusturulmustur; bu  sekilde Filarete isverenini
Olimsiizlestirmektedir.

Cizelge 7.1'de goriildiigli tlizere, Filaretenin mimari eserlerinin tasarim ve yapim
siirecine ait belgelerdeki imzasi1 heykeltirag, miihendis ve mimar olarak farklilik
gostermektedir. Milano Diik'liniin himayesine girdiginde baslarda heykeltiras sifatini
kullanan Filarete, daha sonra bazi projelerde miihendis, bazi projelerde mimar
stfatin1 kullanmistir. Ancak, otoportresini iceren madalyonda imzas1 "Mimar Antonio
Averlino" olmustur. Risalesinde de "mimar" sifatin1 kullanan Filarete, risalesini

"mimari kitap" olarak adlandirmaktadir.
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Cizelge 7.1 :

Filarete'nin yasam1 boyunca yapmis oldugu eserleri, kullandig1 tinvan
ve ismi gosteren tablo (Aksoy Oral, 2017).

Baslangic | Bitis | Eser Sehir Unvan Kullandig:
yili yili isim
c. 1400 Dogum y1ili
Floransa Heykeltras Antonio
Averlino
1433 1445 | San Pietro Roma Heykeltras Antonio
Kilisesi'nin bronz Averlino
kapilar
1433 ? Metal madalyon Heykeltras Antonio
ve plaketler Averlino
1445 1449 | Bilinmemekte Floransa Bilinmemekte | Antonio
Averlino
1449 1451 | Bilinmemekte Rimini, Bilinmemekte | Antonio
Todi, Averlino
Mantova
1451 1454 | Sforza Kalesi - Milano Heykeltras, Antonio
Filarete Kulesi mimar Averlino
1452 1454 | Milano Katedrali | Milano Miihendis Antonio
Kubbe Averlino
1454 1454 | Cremona Zafer Cremona Bilinmemekte
Taki
1456 1465 | Milano Hastanesi | Milano Miihendis Antonio
Averlino
1457 ? Bergamo Bergamo | Miihendis Antonio
Katedrali Averlino
1458 ? Diik Sforza'ya ait | Varese Bilinmemekte | Antonio
bir evin Averlino
stislemeleri
1458 1459 | Diik'iin Evi Venedik Mimar Antonio
Averlino
1459 Bilinmemekte Bellinzona | Bilinmemekte | Antonio
sonrasi Averlino
1460'arin Otoportresini Mimar Antonio
basi iceren madalyon Averlino
1461 1464 | Mimarlik risalesi Mimar Filarete
(Libro
Architettonico)
1465 Mektup -
Konstantinopolis
1465 1469 | Bilinmemekte
1469 Oliim tarihi
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On besinci ylizyilda sosyal diizen i¢inde mimara bigilen roliin degismesi, mimarin
kendini ortaya koyma istegini kuvvetlendirmektedir. Filarete'nin risalesinde, iki
farkli kitaptan bahsedilmektedir. Bunlardan ilki, Sforzinda'nin temel atma toéreninde
temele birakilan Bronz Kitap'tir. Filarete, bu Bronz Kitap'in kendi yaptig1 eserleri
icerdigini belirtmektedir. Risalede baska bir noktada bahsi gegcmeyen bronz kitabin,
Filarete'nin risalesinin kendisi oldugunu diistinmek mantikli olacaktir. Kitap i¢indeki
ikinci kitap ise, Sforzinda'nmin liman kenti olan Plusiapolis'in temel atma toreni
sirasinda bulunan, eskiden o alanda hiikiimdarlik stirmiis olan Kral Zogaglia'in
yazdiklarin1 ve yapitlarin1 iceren Altin Kitap'tir. Bu kitapta bahsi gegen yapilar,
Filarete'nin Antik {islup olarak ifade ettigi iislupta yapilmistir. Kitap ig¢inde kitap
kurgusu yaratarak, igvereni Diik'i bu {isluba ikna etmeye caligmaktadir. Nitekim
risalede kurgulanan diyaloglar aracihig1 ile Diik ve oglunun, Kuzey Italya'da hala
hakim olan Ortacag Gotik tslubu yerine Antik iislubu anlamasi ve Filaretenin bu
tislubu kullanmasini onaylamalar1 beklenmektedir. Filarete'nin kendi kitabin1 Bronz
Kitap, Antik donemden kalma olarak ifade ettigi kitabi ise Altin Kitap olarak
nitelendirmesi de, kendi yaratti§1 bir hiyerarsinin sonucu olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Gelecek nesillere birikim ve kiiltiir aktariminin bir yolu olarak birakilan
Altin Kitap gibi, Filarete'nin eserlerini iceren Bronz Kitap da, Sforzinda'nin temeline
birakilmistir. Filaretenin imzasini atma ve gelecek nesillere bilgi birikimini, donem

kiiltiiriinii aktarma istegi bu baglamda yorumlanabilir.

Buna ek olarak, Filarete, insan bedeninin zaman iginde yaslanarak Olmesi ile bir
binanin veya kentin zaman ic¢inde yipranip, yok olmasi arasinda bir analoji
kurmustur. Bu analoji de, "eser'lerin geg¢iciligini, diislincelerin kaliciligini
vurgulamakta ve mimari birikimin ancak yazili eserler ile gelecek nesillere

aktarilabilecegini gostermektedir.

Bir baska ilging konu ise, Filarete'nin "tamamlanmis" mimari eserinde, kariyerinde
yi

kullanmasidir. Takma isminin anlami, risalenin kurgusu i¢in olduk¢a énemlidir. On

ilk defa Antonio Averlino olan ismi yerine erdem seven anlamina gelen "Filarete

besinci ylizyillda, erdem {izerinde c¢ok durulan, Onemsenen bir kavramdir.
Palladio'nun 16. ylizyilda yazdig: risalesinin kapaginda erdem kraligesinin olmasi da,
erdem kavraminin hayatin ve bilhassa mimarligin i¢inde yer aldigin1 géstermektedir.
Ideal kent Sforzinda'da basta yonetici olmak iizere kentin mimar1 ve vatandaslar da

"erdem sahibi" olarak tasvir edilmektedir. Erdem, mimarinin i¢inde yer almakta,
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ozellikle erdemle iligkilendirilen sosyal statiilerle 1ilgili yapilarda kendisini
gostermektedir. Sforzinda'da Diikalik Sarayi, mimarin evi ve Plusiapolis'te "Erdem
ve Kotiiliik Evi" gibi yapilarda, Filarete'nin tasarimindan 6vgii ile bahsettigi "erdem"

ve "kotiilik" figlirleri bulunmaktadir.

Ayrica, Sforzinda'da erkek c¢ocuklar igin tasarlanan okulun isminin erdemin
baslangici anlamina gelen "Archicodomus" segilmesi, Filarete'nin 6grencilerin egitim
ile erdemli bireylere doniismesini amacgladigin1 gostermektedir. Egitimle kazanilan
erdem kavrami ile birlikte alternatif bir toplum diizeni ortaya ¢ikmaktadir. Egitim
alan bireyler aracilif1 ile sinirlart ¢izilmis toplumsal hiyerarsinin degisebilecegi bir
diizen ortaya konulmustur. Bu acidan Filarete'nin kurgusu oldukga yenilik¢i bir bakis

acis1 sunmaktadir.

Filarete'nin "mimar" figiirii, hem Vitruvius’un mimar tanimina uygun olarak gramer,
retorik, felsefe, geometri, aritmetik, miizik, tip, hukuk ve tarih bilgisine sahip olan,
hem de el sanatlarina hakim olan bir kisidir. Filarete'nin bu tanimina gore, mimar,

sahip oldugu yetenekler ile erdemli bir birey sayilmaktadir.
Ideal Kent Sforzinda'nin degerlendirilmesi

Yeni askeri teknolojilerin ortaya ¢iktig1 bir donemde Sforzinda ideal kenti adeta bir
kale gibi tasarlanmistir. Yildiz bi¢imindeki surlar, yildizin kdselerinde bulunan
dairesel planli savunma kuleleri ve kenti ¢evreleyen dairesel hendek ile kentin
savunma islevi o6ne ¢ikarilmistir. Savunma yapilarinin iglevsellikten daha ¢ok {itopik
nitelik tagimalari, plan semasindaki kuvvetli savunma amacini bir anlamda

giicsiizlesmektedir.

On besinci yiizy1l gergekliginde hakim olan "miikemmel" arayisinin merkezinde
insanin yer almasina paralel olarak Filarete'nin hayali kenti Sforzinda'nin merkezinde
insan1 odak noktasina alan "meydan" yer almaktadir. Kent meydani, Ronesans
doneminde "ideal kent - ideal meydan" tasavvurlarinda oldugu gibi, Katedral ve
kamusal yapilarin g¢evrelendigi bir alan olarak tasarlanmistir. Sforzinda'nin ana
meydanin1 Katedral, Diikalik Saray1 ve diger kamusal yapilarin yer aldig: ikincil

meydanlar ¢cevrelemektedir.

Valilik Saray1 ve Belediye Saray1 gibi kamusal yapilar, meydandaki konumlari,
birbirleri ile mekansal iliskileri ve mimari ozellikleri acisindan Kuzey Italya

karakterini yansitmaktadir. Filarete'nin ikincil kent meydani tasarimlari ise Antik

186



Roma mimarisinde oldugu gibi yasam odaklidir. Pazar yerini ¢evreleyen kamusal
idari yapilarla birlikte hamamlar, meyhaneler ve genelev gibi yapilar da yer

almaktadir.

Risalede konusu gegen Sforzinda yapilarindan en ¢ok vurgulanan yapilar, hastane,
okul ve hapishane gibi odaginda insan olan, hayir kurulusu niteligindeki kamusal
yapilardir. Risalede ilizerinde en ¢ok durulan yapi, Diikalik Sarayi veya Sforzinda
Kalesi gibi Diik'lin giiciinii ortaya koyan yapilar veya kentin en biiyiik dini yapisi
olan Sforzinda Katedrali yerine kentin en biiyiikk hayir kurulusu olan hastane

yapisidir.

Risalenin yazildigi donemde, ticaretin giinlik yasantidaki Onemi, Filarete'nin
risalesinde kamusal yapilarda ticaret islevine yer vermesi ile izlenmektedir. Ideal
okul yapilarinda 6grenciler hem yedi sanati hem de zanaatlar1 6grenmekte, ayni
zamanda da iiretilen nesnelerin satildig1 diikkanlar da bulunmaktadir. Ideal hapishane
kurgusu ise tamamen ticaret iizerine kuruludur. Mahkumlarin sahip olduklari
yeteneklere gore liretimde bulunup, ticaret yapabilecekleri, para kazanabilecekleri bir
sistem Ongoriilmiistiir. Hastane yapisinda da, zemin katta ticaret yapilabilecek
diikkanlar disiiniilmistiir. Bu kurgu ile Sforzinda'da ticaret hayatin merkezinde yer

almaktadir.
Filarete'nin yapitlari ile risaledeki yapilar arasindaki iliskiler

Filarete'nin gerceklestirdigi mimari eserleri ile risalesindeki yapilar arasinda
farkliliklar bulunmaktadir. Ornegin, Milano Hastanesi'nin risalede Sforzinda
Hastanesi olarak yer alan agiklamalarinda, islevsellige gore olusan plan semasina
ragmen yap1 cephesi, siislemeleri ve kuleli bitigleri ile Kuzey Italya mimarligindan
izler tagimaktadir. Milano Hastanesi'nin daha ¢ok Floransa iislubunu yansitan
cephesi, risaledeki anlatimda daha fazla Gotik 6geler barindirmaktadir. Genel olarak,
hem mimarlik kariyerinde tasarladigi yapilarda hem de risalede yer verdigi yapilarda,

Floransa iislubu ile Kuzey italya mimari gelenegine birlikte yer vermistir.

Bunlara ek olarak, Filarete'nin risalesinde 6zellikle Plusiapolis kentinde Altin Kitap
temel alinarak yapilan yapilar (Labirent, Sforzinda Kalesi'nin kulesi, Kral Zogaglia
i¢in anit, "Erdem ve Kotiiliik Evi", vb.), semboller iceren ve Filarete'nin ilgi duydugu

Dogu kiiltiirlerine ait 6geler barindiran titopik tasarimlardir. Bu tasarimlarda, Filarete
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gerceklestirmis oldugu yapilarda oldugundan daha ¢ok hayal giiciinii, yaraticiligini

ve mimari becerilerini ortaya koymaktadir.
Filarete ile ilgisi tartisilan yapilar

Istanbul'da Filarete ile ilgisi tartisilan yapilar baglaminda, Filarete'nin ideal kenti
Sforzinda ile Yedikule'nin plan semalar1 arasindaki benzerligin altini tekrar ¢izmek
gerekmektedir. Bir ideal kale gibi tasarlanan Sforzinda'min dairesel kulelerle
geometrik kent surlar1 ile Yedikule'nin Gabriel tarafindan yapilan geometrik analizi,

kuskusuz Istanbul ile Italya arasindaki kiiltiirel etkilesimi diisiindiirmektedir.

Sekil 7. 3: (solda) Filarete, Sforzinda Plani, (Filarete, 1965, fol.43r) (sagda)A.
Gabriel, Yedikule'nin geometrik analizi, 1943 (Ozgiiven, 2014).

Filarete'nin Dogu kiiltiiriine ilgisi baglaminda, Istanbul'da kendisi ile baglantist
tartisilan yapilardan biri olan Topkapt Sarayi'ndaki Fatih Kogski, Filarete'nin
risalesinde belirttigi mimari diizenler temel alinarak tekrar incelenmistir. Koskiin
portikosundaki iyon siitun diizeninin oraninin® (siitun yiiksekliginin siitun bagliginin
yiiksekligine orani) Filarete'nin risalesinde bahsettigi siitun yiiksekliginin siitun
basliginin yiiksekligine orani (7) ile ayni olmasi, konu ile ilgili 6nceden agiklanan

varsayimlar ile paralellik gostermektedir.

%1 Oran, fotograftan 6l¢iim yapilarak bulunmustur.
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7a

Sekil 7. 4 : (solda) Filarete, Iyon diizeni, (Filarete, 1965, fol. 57v.'den detay)
(sagda) Topkap1 Saray1 Fatih Koskii'ndeki Iyon diizeni kiyaslamasi
(Necipoglu, 2007).

Filarete'nin risalesinin kendisinden oOnce ve sonra yazilan risaleler ile
kiyaslanmasi

Filarete'nin risalesi, sistematik bir bicimde bilgi birikimini aktaran bir mimarlik
risalesi degildir. Diyalog formunda, kurgusal bir gercekligi okuyuculara aktaran
mimarlikla ilgili "edebi" bir eserdir. Odaginda ideal kent bulunmaktadir, ancak
aktardig1 bilgiler doneminin siyasal, sosyal, kiiltiirel niteliklerini yansitmaktadir. Bu
Ozgiin karakteri ile hem kendisinden once, hem de sonra yazilmis olan mimarlik
risalelerinden farkli bir yer ve 6neme sahiptir. Filarete'nin risalesinin yer yer fazlaca
"litopik" durusu, az sayida ¢izim icermesi, teknik bilgilerin kisitli olmas1 sebebiyle
dénemin mimarlari i¢in uygulama amagli bir "el kitab1" olmaktan uzak bulunmustur.
Ancak, Filarete'nin kuramsal disiinceleri kendisinden sonra yazilan mimarlik
risalelerinde 6nemsenmis ve gelistirilmistir. Ornegin, mimari diizenleri, insan
oranlari ile iligskilendirmesi, Francesco di Giorgio'nun risalesinde daha ileri noktalara
gotiiriilmiistiir. Ideal kent Sforzinda'nmin geometrik plani, kendisinden sonra gelen
mimarlart (Francesco di Giorgio, Serlio) etkilemis, geometrik planli ideal kent
tasavvurlarina ilham olmustur. Merkezi planh kilise tasarimlar1 ise Leonardo da

Vinci ve Bramante gibi mimarlar tarafindan gelistirilmistir.
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Sonug olarak, Filarete'nin risalesinin okuyucuya vaat ettikleri, sadece kuramsal
bilgilerle dolu bir ideal kent tasarim1 degildir. Okuyucuya vaat edilen, yazarin kendi
hayat hikayesi, yakin c¢evresindeki kisiler, ilgi alanlari, ilham aldig1 kiiltiirlerin
ipuglarin1 barindiran, 15. yiizy1l panoramasini yansitan, sembollerle dolu, ¢ok

katmanli dinamik bir anlatimdir.
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