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KURESEL COGRAFYALARDA MIMARLIK NESNELERi ve YILDIZ
MIMARLAR

OZET

Mimarlik {iretimi, parcast oldugu ¢ok aktorlii iliskiler sisteminin -- daha biiyiik
sistemlerin, {retim iliskilerinin, aktdrlerin ve aglarin -- tiim dinamiklerini
yansitmaktadir. Bu durum mimarlik iiretim siireclerinde karsilik buldugu kadar,
sonug tirlinleri de dogrudan etkilemektedir. Mimarlik {iriinleri, mekansal ihtiyaglari
kargilamanin yani sira sosyal ve kiiltiirel bigimlenisin de hem sonuglart hem de
aracilar1 oldugundan, yapili ¢evrelerin sahip olduklar fiziksel ve ekonomik degerler

yant sira {istlendikleri sembolik degerler de inceleme konusudur, olmalidir.

20.yy’1n ikinci yarisindan baslayarak giiniimiiz ortamin1 tanimlayan kiiresellesme ve
neoliberalizm kavramlari; teknolojik, politik, ekonomik ve sosyal degisimlerin ele
alinmasinda oldugu kadar mimarlik iiretiminin seyrini incelemek i¢in de Onemli

referanslar olusturmaktadir.

Yeni isbirlikleri, zaman-mekan algisi, bireysellikler, hiz, degisim gibi pek cok
olguyu barindiran bu ortam i¢inde mimarlik {iretim silirecinin ve 6zne olarak mimarin
nasil bir pozisyonda durdugunu anlamayi hedefleyen bu tez kapsaminda, ozellikle
sembolik deger iiretiminde 6n plana ¢ikan yildiz mimarlar ve trettikleri iirtinler
mercek altina alinmaktadir. Bu hedef dogrultusunda oncelikle, kavramsal ve tarihsel
bir arka plan degerlendirmesi olarak, 1945°ten giinlimiize yasanan degisimler ve
bunlara paralel giden yildiz mimar iiretimleri ve sdylemleri ele alinmis, ardindan da
secilen bes cagdas yildiz mimarin isleri ve sOylemleri {izerinden ag haritalamalar1

yapilarak daha derinlikli bir kavrayis gelistirilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiresellesme, Kapitalizm, Yildiz Mimarlar, Ag Haritalamasi,

Mimari S6ylem



ARCHITECTURAL ARTIFACTS and STARCHITECTS in GLOBAL
GEOGRAPHIES

ABSTRACT

Architectural production reflects all the dynamics of actors, networks, production
processes and bigger systems since it is involved in a system of relations including
different actors. This involvement has a direct impact on architectural production
processes as much as on final built environments. As architectural products are both
results and mediators of social and cultural configurations, besides their spatial and
economic values, their symbolic values are also to be defined as research problems.
Concepts of globalization and neoliberalism, which are used to describe the period
beginning from the second half of the 21th century till today, constitute important
references for analyzing the progress of architectural production as much as
technological, political, economic and social changes.

In the scope of this thesis which aims to understand the position of architectural
production processes and the architects as subjects in this setting of new
collaborations, space-time perceptions, individualities, speed and change; taking into
account their active role in production of symbolic value, starchitects and their
design objects are scrutinized. Within this aim, first, changes from 1945 to today and
starchitect products and discourses parallel to these changes are embraced as a
conceptual and historical background and following this background, a deep
understanding is tried to be developed through works and discourses network
mapping of five contemporary starchitects.

Keywords: Globalization, Capitalism, Starchitects, Network Mapping, Architectural

Discourse
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1. GIRIS

Medeniyet, ilerleme, demokrasi, bagka gezegenlerde yasam kurmanin olanaklari,
kiiresel iklim degisikligi ve daha nice kavram ve tanimlama, i¢inde bulundugumuz
zaman diliminin giindeminde olan, siklikla telaffuz edilen anahtar kelimeler olarak
giindelik yagamin her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Bulunulan cografya, alinan
pozisyon, bakis acis1 ya da altta yatan niyet/asil sebep/¢ikara bagli olarak bu tanim ve
kavramlarin, demokrasi gibi en temel ya da kiiresel iklim degisikligi gibi en nesnel
verilere dayali olanlarin anlamlarinda bile fikir birliklerine varilabildiginden
bahsetmek ise oldukca zor. Ilerlemeci ve iiretken siireclerin kaginilmaz dogas1 olan
karsitlik ve gatigmalarin bir aradaligi, bahsedilen somut ve nesnel temel degerler
konusunda en azindan jenerik bir takim evrensel kodlarin yerlesmis olmasi
gerekliligini ortadan kaldirmamaktadir. Bu temel baslangic ciimlesi/duygusundan
hareketle, giincel/¢agdas diinyay1 sekillendiren faaliyetlerin karmasik bir sekilde
birbirileri ile baglantili olmasi durumunu mimarlik {izerinden okumaya calismak da

bu tezin esas motivasyonunu olusturmaktadir.

Bahsedilen karsitliklar ve iliskilerin karmasikligi {izerine hemen hemen tiim
disiplinler i¢cinde yapilan ¢aligmalar, 6zellikle 1970’lerden baslayarak, kiiresellesme
etrafinda kavramsallastirilmaktadir. Bir durum, bir siireg, bir kavramsal gerceve igin
iist bashik olusturmasmin yaninda, en genel hatlariyla kiiresellesmeyi, giliniimiiz
karmasik baglantilarinin  gergeklestigi ortam olarak da ele almak miimkiin
goriinmektedir. Neden-sonug iliskileri ve karsitliklarin bir aradalig: iliskisinden bir
adim ileri giderek, 6zellikle teknolojik gelismelerin tetikledigi bu karmasik ortami
cizgisel bir tarih dizgisi icinde tanimlamak ¢ok miimkiin goriinmese de, kendinden
onceki donemden ayrilan keskin bir farkliliga isaret ettigi de bir gercektir. Bu ayrimi
Tomlinson, iletisimin getirdiklerinin, yani her seyden Once baglantida kalma
ithtiyacinin, diger kaygilara heniiz baskin ¢ikmadigi bir zamandan giiniimiize dogru,
cigir agan bir kayma seklinde tanimlamaktadir. (Tomlinson, 2004) Tomlinson’un
iletisimi temel alarak ele aldig1 kaymayi; yalnizca herhangi bir teknolojik olanak
olmasindan &te, toplumsal-ekonomik-kiiltiirel ve politik olarak yasami olusturan her
dinamigin etkilesimi, dolagim hiz1 ile i¢ ice gegen bir ag sistemi olarak genisletmek

1



de miimkiindiir. Bu sebeple; bir ortam olarak kiiresellesmenin i¢inde gerceklesen tiim
eylemlerin icerdigi yapisal ve anlamsal degisimlerin, mimarlik {irliinii ve stireci
tizerinden ele alinmasi; giincel yapili ¢evreyi olusturan kosullar1 anlamak konusunda

da iyi bir olanak sunmaktadir.

Jeremy Till, Architecture Depends isimli kitabinda, mimarlig1 bir final obje olarak
degil, o objeyi tasarlamaya giden siirecler olarak ele almayi tercih ettigini belirterek,
mimarlig1 bir arag, temsilci, ajans (agency) olarak tartismaktadir. Mimarlik pratiginin
tanimlayict bir 6zelligi olarak bagli olma halinin (dependency) yani mimarlik
pratiginin iiriin ve siireglerine diger aktorlerin dahil olma durumunun, beraberinde bir

dizi politik ve etik boyut getirdigini belirten Till, bu durumu s6yle agiklamaktadir:

“Bu durum, mimarlik pratiginin vechelerinin yeniden formiile edilmesini gerektirir:
Mimarin uzman bir problem-¢oziicii olmasi fikrinden, anlam iretici (sense-maker)
bir yurttas olarak mimar fikrine; yalniz bir dahinin i¢giidiisel hayal giiciine dayali bir
mimarliktan, ortak calismaya dayali etik bir hayal giiciine; biitlinciil bir kontrol
kavramindan, daha esnek bir saliverme kabuliine dogru bir hareket.” (Till, 2009,

5.151)

Mimarligin bagli olma halini bir tehdit degil bir firsat olarak ele alan Till, verili
durumun kosullarina, yeni mekansal olasiliklar iiretmek icin agik ve merakli bir
bicimde bilgi birikimi, yetenekler ve hayal giiciiniin birlikteligiyle ¢6ziim aramanin
onemine vurgu yapmaktadir. Bu noktada Till’in c¢aligmasinin en Onemli
noktalarindan biri de, mimarin etik gorevinin; digerlerine, simdiki ve gelecekteki

yapilarin kullanicilarina kars1 sorumluluk oldugunu hatirlatmasidir.

Till’in mimarligin yeniden formiile edilmesi gerektigine dair saptama ve Onerilerinin
viicut buldugu doneme, mevcut yapili cevrelerin gegirdigi somut degisimler
acisindan yaklasan Guggenheim ve Soderstrom ise, yapili ¢evrelerin uluslararasi
homojenlesmesi meselesi iizerinde durmaktadirlar. Ozellikle biiyiik kentlerdeki
yapili cevrelerde gozlemlenen bu degisimi Guggenheim ve Soderstrom, birkag
faktoriin birlesimine dayandirir. Yazarlar bu faktorleri; piyasanin liberallesmesi
(sermaye-kapital), uluslararasi gocler (insanlar), kiiltiirel kiiresellesme (fikirler),

kentsel girisimcilik (imajlar), kiiresel ofislerin yiikselisi, yildiz mimarlar gibi



mimarlik ve planlama alanindaki degisimler ve yeni tasarim teknolojileri, dergiler,
modeller ve bi¢imler aracilifiyla gerceklesen meslek i¢i yogun bir aligveris olarak

tanimlamaktadirlar. (Guggenheim, M., Soderstrom, O.,2010, s.3).

S6z konusu kiiresellesmeyi bir ortam olarak ele alan ve kiiresellesmenin farkli
boyutlarinin mimarlik meslegi ile kesisimine odaklanan bu tez, hem ortamin ¢ok
boyutlu ve karmasik iliskilerini, hem de mimarlik disiplininin kendi dogasindan
gelen bagli olma durumunu, yildiz mimarlarin {iriin ve sdylemlerinin izinden giderek
ele almay1 hedeflemektedir. Bu hedef dogrultusunda tezin temel hipotezi; isbolimii
ve isbirligi temeline dayanan mimarlik pratiginin, kiiresel kapitalizmin ve onun yon
verdigi neoliberal politikalar i¢inde oynadigi roliin, disiplinin barindirmasi beklenen
etik sorumluluklar ile c¢elistigi ve hem kiiltirel hem de ekonomik olarak
aragsallagtirilmas1 sebebiyle problemli bir noktada oldugudur. Ozellikle kiiresel
celiskilerin daha keskin yasandigi cografyalarda, isim yapmis iinlii mimarlar ve ¢ok
uluslu sirketler isbirligi ile gerceklestirilen kentsel girisimcilik pratiklerindeki dikkat
cekici artig, kiiresellesme ortaminin 6zellikle son 20-30 yilinda mimarlik disiplini
icin tizerinde Ozellikle durulmasi gereken bir mesele olarak ele alinmasini gerekli
kilmaktadir. Sayilar1 her gegen giin artan mimar adaylarinin, kuse kagida basili
imajlar ile ¢ogaltilan sonug iirlinler ile degil, o iirlinlerin gerceklestirildigi siirecler ve
aktorlerin farkindaligi ile meslege dahil olmalar1 gerektigi diislincesi, bu tezin
meselesinin ve hedef kitlesinin ortaya ¢ikmasinda olduk¢a onemli bir etkendir.
Ortaya konan hipotezin ele alimisinda yontem olarak oncelikle elestirel teoriden
beslenen bir kuramsal cergeve olusturulmasi ve ele alinan bes yildiz mimar
tarafindan tretilmis yapilar ve sdylemler, igveren-yatirimci-yiiklenici-konum-islev-
blitce etrafinda olusturulan iligkiler agi haritalar1 {izerinden, kuramsal cercevede
ortaya konan kirilma noktalar1 ekseninde yorumlanmasi seklinde belirlenmistir.
GraphCommons isimli dijital platformda hazirlanan iligkiler agi haritalarinin
yorumlanmasi ve Ozellikle son yirmi otuz yilin iiretimlerinde ortaya ¢ikan olasi
ortakliklar, tez kapsaminda ortaya konan hipotezin sinanmasina olanak sunmakta ve
hem mimarlik pratigi ve mimar Oznesinin giincel bir kesitini sunmak hem de

gelecege dair ongorii ve tartismalarda bulunmak firsatini vermektedir.



Ortaya konan meselenin ele alinma yontemi i¢inde tez, farkli dl¢eklere odaklanan
kuramsal kisim ile 6zgiin kism1 olusturan yildiz mimarlar ve ag haritalar1 ekseninde

olusturulmus ve bes boliimde alt basliklar ile kurgulanmistir.

1. OLCEK / Kuramsal Béliim 1

Kapitalizm - Kiiresellesme ve Mimarlik
Mimarlik, Kiiresellesme ve insa Etmek Eylemi
Mimarlik, Kiiresellesme ve Anlam Uretmek Eylemi

ekonomik / kiiltiirel / sembolik sermaye

2. OLCEK / Kuramsal Béliim 2

Ozne Olarak Mimar ve Rolleri

1945-1970 |/ 1970-2017
Ana akim & Direnis & Kirilmalar
Soylem & Uretim & Fonksiyon & Bigim

3. OLCEK / iz Siirmek - Ag Haritalamasi

fonksiyon

biiyiikliik biitce

mimari
drdn

konum isveren

mimar
0zne

yiikleniciler soylem

A

Sekil 1.1 Tezin kavramsal ¢ercevesi

Girig bolimiiniin ardindan gelen ikinci boliim, en iist 6lcekten konuya yaklasan,
kapitalizm, kiiresellesme ve mimarlik iligkisinin ele alindig1 boliimdiir. Tezin hipotez
olarak koydugu kapitalizmin kiiresellesmesi ve politikalari ile paralel olarak doniisen
mimarlik pratiginin, i¢inde bulundugu ortama dair disiplinlerarast literatiirde yer alan

kuramlarin ortaya kondugu bu boliimiin ekonomik ve kiiltiirel sermaye alt basliklar



altinda, temel olarak mimarlik pratiginin ekonomik bir yatirim araci olma ve anlam

tiretme siireglerine odaklanilmaktadir.

Tezin tglincli bolumi; birinci bolimde ele alinan kiiresellesme ortami iginde
doniisen mimarlik pratigine daha yakin bir 6l¢ekten bakabilmek amaciyla, bes yildiz
mimarin ele alinmasi {izerine kuruludur. Her ne kadar tezin zamansal odagi, 2000
sonrasindan giiniimiize olsa da, ¢agdas yildiz mimarlar tarafindan farkli
cografyalarda {iretilmis giincel mimarlik pratiklerinde yasanan degisimi, tarihsel
siire¢ i¢inde yasanan teknolojik, politik ve diisiinsel kirilma noktalarina paralel olarak
ele almak amaciyla, zaman aralig1 genisletilerek iki alt baglikta ele alinmigtir. 1945-
1970 olarak smirlanan ilk alt boliimde amag, Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki
kalkinma ve yeniden insa doneminde mimarlik pratigine ve mimarin oynadigi role
yakindan bakmaktir. 1970’ten giiniimiize kadar olan siireci ele alan ikinci alt
boliimde ise, kuramsal boliimde tartisilan degisimler; aliman odiiller- goriiniirliik-
kiiresel ¢apta is yapma pratikleri gibi bir takim ortak 6zellikler etrafinda belirlenen
bes cagdas mimarin sdylem ve pratikleri ekseninde ele alinmaktadir. “Y1ldiz” mimar
soylem ve pratiklerini iki farkli zaman diliminde tartismanin bir diger avantaji da,
kiiresel ortamda gergeklesen degisimlerin Olgek, islev, form, iligkiler ve tiretim
bi¢cimi agisindan nasil bir degisime karsilik geldiginin ortaya konulabilmesine firsat

vermesidir.

Tezin dordiincii ve bir anlamda ilk i boliimde ortaya konanlarin simanmasi
niteliginde olan boliim, bir 6nceki boliimde kariyer hikayeleri ve sdylemleri ele
alman mimarlarin  rettikleri  {irlinlerin  islev-isveren-biitce-konum-yiiklenici
iligkilerinin haritalanmasini icermektedir. Bir ¢esit iligkiler aginin gorsellestirilmesi
niteliginde olan bu haritalarin, her bir mimar 6zelinde ayr1 olarak hazirlanmasi, hem
tekil kariyerleri icindeki doniistimleri goriiniir kilmak, hem de secilen yi1ldiz mimarlar
arasindaki olas1 ortakliklari, kuramsal boliimde deginilen kirilma noktalar
baglaminda degerlendirmeye olanak vermektedir. Till’in etik sorumluluk,
Guggenheim ve Soderstrom’iin de homojenlesen yapili ¢evre vurgularinda ortaya
koydugu saptamalar, kiiresellesme siirecinin barindirdigi tiim celigkilerin ve farkl
boyutlarinin  degerlendirilebilmesi amaciyla olusturulan bu ag haritalarinin

yorumlanmasi, dordiincii boliimiin tartismasini  olusturmaktadir. Cok uluslu



sirketlerin yiiklenicilikleri, tageronluklar, biiyiik yatirimlar ve agirlik kazanan bazi
islevlerin yan1 sira kiiresellesmenin farkli bir boyutu olan hareketlilik ve is bolimii
catigmalarinin ortaya konmasi, ¢agdas mimarlik pratiginde mimarin roliiniin, biiyiik

resmin neresinde konumlandigini ortaya koymak agisindan oldukg¢a énemlidir.

Tezin son bolimi olan degerlendirme ve tartigma boliimiinde ise; gerek kuramsal
boliimde gerekse de ag haritalamasi ile ortaya konan kesitin mimarlik etigi, gelecegi
baglaminda yorumlanmasi hedeflenmistir. Kiiresellesme ortaminin, ¢ok farkl
yaklasim ve modelleri, homojenlesme yorumlar1 kadar cogulcu bir igerigi de
barindirdig1 gerceginin farkinda olarak, tezin kapsami icinde kiiresel kapitalizmin
politikalarmin izinden giden degisimler yalnizca bir boyut olarak ele alinmistir,
Gelecek calismalarda diger alternatif boyutlarin da ele alinmasi, bu tezin devamlilig

acgisindan oldukca onemlidir.



2. KAPITALIiZM, KURESELLESME VE MIMARLIK ILiSKiSI

Bir ekonomi politik kavrami olarak tanimlanan kapitalizmin, tarih i¢inde net bir
baslangic donemini tespit etmek cok miimkiin goriinmese de, literatiir i¢inde
kapitalizmin bir temel belirleyen sistem olarak hayata ge¢isinin, Sanayi Devrimi ile
tarihlendigi soylenebilir. Yaklasik iki yiiz elli yillik bir tarihsel ge¢mise dayanan
kapitalist sistemin ilk kavramsallagtirmasi, Adam Smith tarafindan, 1776 yilinda
yayimlanan Uluslarin Zenginligi adli c¢alismada ortaya konmustur. Tarim
toplumundan sanayi toplumuna gecisin ortaya ¢iktigr 18.yy diinyas1 ve toplumunu
ele aldigi bu calismasinda Smith, yogun olarak emek ve isboliimii kavramlarina
vurgu yapmaktadir. “Karsilikli ihtiya¢ duydugumuz yararlarin ¢ogunu birbirimizden
sOzlesme, takas ya da satin alma yoluyla elde etti§imiz gibi, is boliimiinii de doguran
aslinda ayni takas egilimidir.” s6zleriyle Smith (Smith, 1997, s.26), tiim bireylerin
ihtiyaclariin karsilanmasinin garanti altina alinmasi tizerine kurulu olan bir sistemin
isleyisinde isboliimiiniin 6nemine dikkat g¢eker. Uluslarin zenginlesmelerinin is
yapabilen insanlarin orani ile is yapma becerisinin niteligine bagli oldugunu savunan
Smith, bu kavramsallastirmasinda isboliimii kadar, bireysel emegin niteligini de
onemli bir faktor olarak alarak, devlet ve birey arasindaki isboliimiine dair de bir
model onermektedir. Bu modele gore birey, ihtiyaclarini ya da ¢ikarlarini azami
diizeyde karsilamakla yiikiimlii iken; devlet de adalet ve yonetim, ulusal savunma ve
altyap1, egitim, yollar, limanlar gibi bireyler tarafindan karsilanamayacak islerin
yapilmasindan sorumludur. Smith’in ortaya koydugu modelde vurgu yaptig: bir diger
onemli kavram da sermaye birikimidir. Ihtiyaclarin karsilanmasi sonrasi ortaya ¢ikan
degerin tasarruf ile arttirilarak biriktirilmesi ve bu birikimin yeni islere yatirilmasi,
Smith tarafindan ekonomik kalkinma i¢in bir kosul olarak 6ne siiriilmiis ve bu kosul
toplumsal ihtiyaclar ile bireysel c¢ikarlar arasinda ¢atismanin olmadigi bir toplum
yapist var sayilarak idealize edilmistir. Bireysel beceri, liretim ve refah diizeyinin
toplaminin ulusal zenginligi olusturdugunu savunan bu yaklasim ile ilk kavramlari
ortaya konulan kapitalizmin teorisi; emek-sermaye ¢eliskisi, sinif kavrami ve sinifsal
catismalar1 temel alan anti-tezlerin ortaya kondugu yeni kavramsallastirmalar ve

modeller ile devam etmistir. 1867 yilinda, Ekonomi Politigin Elestirisi alt baglikli



Kapital isimli calismasinda Karl Marx, Smith’in birey Oncelikli modeline karsit
olarak, emek ve sermaye sahiplerinin olusturdugu toplumsal yapi i¢indeki ¢eliskileri
temel alan bir analiz ve elestiri ortaya koymaktadir. Tarihi, maddi tiretim iligkilerinin
ve sonuglarinin tarihi olarak ele alan Marx, sermayeyi elinde bulunduranlar ile
tiretimi gerceklestiren isciler arasindaki takasin dengesizligine vurgu yaptigi
analizinde, karliligin yani arti-degerin olusturulmasinda pay sahibi olan isgilerin,
esitsiz bir konumda olduklarina isaret ederek, meta kavramimi incelemektedir.
Uretilen iiriiniin kullanim ve degisim degerine vurgu yapilan bu analize gore, bir
tirtiniin kullanim degeri, o iiriin i¢in duyulan ihtiya¢ ve {iriine gelen talep baglaminda
nitel olarak belirirken, tiriniin degisim degeri ise bir bagka iiriiniin elde edilmesi igin
gerekli olan ekonomik deger olarak belirmektedir. Ozel miilkiyet degisiminin ve
karliligin 6n planda oldugu kapitalist toplumlarda, degisim degeri kullanim degerinin
tizerine ¢ikmakta ve o degeri lireten liretim iligkilerini gériinmez kilan bir soyutlama
siirecini  dogurmaktadir. Marks bu saptamayir soyle Ozetler: “Aksine,
degisim—degerleri olarak, biitiin metalar, emek icerdikleri, dolayisiyla, kaginilmaz
sekilde aralarinda olciilebilir olduklar1 i¢in, ayni meta itibariyla degerleri dl¢iilebilir;
bir ortak deger olgiisii olan paraya déniistiiriilebilir. (Ozel miilkiyet ve degisime
dayanan sistemde) zorunlu olarak, metalarin en yakin deger 6lgiisii, emek—zaman,

degisim—degerinin dl¢iisii olan para seklinde goziikiir.” (Marx, 1876, Ciltl s.124).

Smith ve Marx’in analizlerinde vurgu yapilan is boliimii, arti-deger ve meta
kavramlar1 etrafinda kapitalizm, yalnizca ekonomi politik degil, toplumsal iliskiler
agini1 olusturan tiim alanlarda yansimasini bulan bir sistemdir. Fiilberth, Kapitalizmin

3

Kisa Tarihi isimli calismasinda kapitalizmi, “...kar ve bu kar1 elde etmek icin
kullanilan aracin (sermayenin), mallarin alim ve satimini saglamak ve ya hizmete
dayal1 isgiiciinii arz etmek ve satmak suretiyle birikimini saglayan toplumlarin isleyis
tarz1” (Fiilberth, 2010, s.17) olarak tanimlamakta ve kapitalizmin biliminin yalnizca
ekonomi politik ile 6zdes olmadigini, sosyoloji, tarih, hukuk, cografya gibi bircok
disiplinin kesitinde yer alarak bu disiplinleri birbirileri ile baglantili hale getirdigini

belirtmektedir.

Sanayi devrimi Oncesinde feodal toplumlardan itibaren izleri goriilen, Sanayi

Devrimi ile birlikte baslayan modernlesme ve ulus-devlet kavramlar: i¢inde 6nemli



bir belirleyen olan kapitalizmin bu kesisim noktast olma halinin, 20.yy’in son
ceyreginden gilinlimiize kadar gelinen kiiresellesme donemi i¢cinde daha da goriiniir

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Glinliimilizii anlamaya yoOnelik anahtar bir kavram olarak ele alabilecegimiz
kiiresellesmenin temel belirleyicilerinin, tipk1 Sanayi Devrimi gibi keskin ve hizli bir
degisim donemine igaret ederek; ulus-devletlerin, sanayi tiretiminin yerini, sinirlart
muglaklagsmis cografyalara ve parcalanmis iiretim aglar i¢cinde hizlanan sermaye
akisina ve harekete biraktigi soylenebilir. Bu noktada, fiziksel g¢evre de bu
degisimleri yansitan ve bir anlamda onlar1 yeniden {lireten tekillikler ve biiyiik
projeler, giindelik yasamda bu degisimlere karst gosterilen / gosterilemeyen
adaptasyon ve direnis tarafindan bi¢cimlendirilerek ekonomik, politik ve kiiltiirel yeni
artt degerler (added value) iretir. Simirlari muglaklasan ve sermayenin hareketi
tizerinde yol alan giiniimiiz diinyasinda, bu kiiresellige eklemlenmek yarisinda olan
cografyalar i¢in de degisimlere adapte olmak ve olabildigince fazla sermaye akigini

bilinyesine katmak temel kriterler haline gelmektedir.

Tomlinson (Tomlinson, 2004) kiiresellesmenin, yalin toplumsal gergekleri olduk¢a
asan spekiilasyonlar, varsayimlar, giicli toplumsal imgeler ve metaforlar iiretme
kapasitesiyle olaganiistii dogurgan bir kavram oldugunu sdyler. Anthony Giddens
(Giddens, 2016) ise, Modernligin Sonuglar1 adli kitabinda kiiresellesmeyi, uzak
yerlesimleri (yerellikleri) birbirine, yerel olusumlarin kilometrelerce otedeki
olaylarla bi¢cimlendirildigi ya da bunun tam tersinin s6z konusu oldugu yollarla

baglayan diinya ¢apindaki toplumsal iligkilerin yogunlagmasi olarak yorumlar.

Kiiresellesmeyi, modernligin dogal bir uzantist olarak ele alan ve kiiresel modernlik
olarak tanimladiklar1 bu donemin kapitalizm, sanayilesme, kentlesme, gelismis ulus-
devlet sistemi ve kitle iletisim kurumlarinda ortaya ¢iktigini savunan yaklagimlar
olsa da, toplumlarin ve kurumlarin 6zgiin neden-sonug iliskileri ve kosullar i¢inde
ortaya ¢iktiZini savunan yaklasimlar da mevcuttur. Stuart Hall “modern toplumlarin
ayni anda ortaya ciktigin1 ve tek bir tarihsel “zaman” i¢inde bir biitiin olarak
gelistigini sOylemek ¢ok anlamli degildir.” diyerek, bu konuda bir genellestirme
yapilamayacagini ve ¢izgisel tarih bakis acisinin agiklayict olmadigini savunur.

(Hall, 1997, s.9)



Tomlinson da modernligin kendinden 6nceki donemden net bir kopusu temsil
etmesinin yani sira, kelime anlamu itibariyle giincel ve bugiine dair olmasindan yola
cikarak, icinde bulundugumuz kiiresellesmenin kiiresel modernlik olarak ele
aliabilecegini belirtir. Tomlinson buradaki en biiylik degisimin, ¢igir agan kayma
olarak tarif edilen baglantililik hali oldugunu savunur. Tomlinson, ¢igir agan

kaymay1 su sekilde tanimlamaktadir:

Iletisimin getirdiklerinin, yani her seyden nce baglantida kalma ihtiyacinin, diger
kaygilara heniiz baskin ¢ikmadig1 bir zamandan giinlimiize dogru bir kayma” olarak
tarif ederken, baglantililik halini de “insanlarin egitim, is yasami, tiketici kiiltiirii ve
kiiresellesen kitle iletisim araglarinin sagladigi, yerelliklere niifuz eden tiim kiiltiirel
farklilik deneyimlerini kendi ‘yerel’ yasamlariyla biitlinlestirmeleri sonucu kiiltiirel

uzakligin asilmasi. (Tomlinson, 2004, s.68)

Modernligin, farkli toplumsal dinamikler i¢inde c¢izgisel bir tarih baglami iginde
degerlendirilemeyecegi kabuliinden hareketle, en net tanimiyla kendinden Onceki
donemi olusturan kurumlar, algilar, iligkiler acisindan net bir kopusu temsil ettigini
sOylemek miimkiindiir. Bu noktadan bakildiginda, bu siirecin ayrilmaz bir parcasi
olan kapitalizmin ve iliskili oldugu tiim baglantilarin, modernlesme siirecinin
uzantis1 olan bir kiiresellesme icinde oldugu sdylenebilir. Bu siireg, kapitalizmin
barindirdig1 kesisimler ve iligkilerin yeniden tanimlanmasini ve katmanlar1 ¢ogalan
degisimlerin disiplinleraras1 bakis acilar1 ve dinamikleri ile ele alinmasini zorunlu
kilar. Sosyoloji, cografya, ekonomi, politika, kent ve kiiltiir caligmalar1 gibi farkl
alanlarda kiiresellesme tizerine {iretilmis literatiir i¢inde kiiresellesmenin ekonomik,

politik ve kiiltiirel yansimalari, 6ne ¢ikan en genel hatlariyla su sekilde 6zetlenebilir:

Ulus devletlerin ekonomik belirleyicilik rollerinin biiyiik oranda ¢ok uluslu

sirketlere devredilmesi,

Tarimsal ve endiistriyel iretimden, hizmet {iretiminin basat konuma
yiikselmesi ve hatta bunun da bir adim 6tesi olarak deneyim ekonomisinin

pek cok alan i¢in belirleyici faktor olarak tanimlanmasi,
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Niifusun, bilginin ve sermayenin dolasim aglarinin belirledigi yeni
cografyalarin ve bunlar icinde “kiiresel kent” ya da “diinya kenti” olarak

tanimlanan kentlerin iilkelerden daha baskin rollere sahip olmaya baslamasi,

Ekonomik arti-deger yaratmada, kiltlir, sanat, mimarlik gibi alanlarin
Ooneminin artmasi ve bunun yansimasi olarak 6zellikle mimarlik alaninda
baskin konuma gelen miize, stadyum, kongre merkezi gibi fonksiyonlarin ve
tiim genis tretim stireci iliskilerini goriinmez kilan tasarimei isminin bir arag

olarak 6n plana ¢ikmasi.

Castells (Castells, 2004), ag toplumu olarak kuramsallastirdigi ve yenicag olarak
niteledigi bu kentsel diinyanin, karsitliklar {izerinden doniistiiglinti; bu karsitliklarin
da aglarin bolgeler 6tesinde birbirilerine dahil olmalar ile yerlerin mekansal ayrimi
ile ortaya ¢ikan diglama arasinda gerceklestigini dile getirmektedir. Bu noktada; yerel
yonetimlerin de klasik rollerinden farkli olarak, esnek kurumsal aktorler olarak
karsimiza ¢iktigin1 savunan Castells, bu esnekligin bir taraftan para ve giiciin kiiresel
akist ile diger taraftan da yerel yurttaslar ile baglanti kurma ekseninde olustugunu

belirtmektedir.

John Friedman 1986 tarihli The World City Hypothesis isimli ¢alismasini yeni
uluslararasi isgiicii dagiliminin mekansal organizasyonu lizerine kurarak; “Bir kentin
bicimi, diinya ekonomisiyle biitiinlesme derecesi ve yeni fiziksel igsholiimii icine
yiiklenen fonksiyonlar; o kentte ortaya ¢ikan her tiirlii yapisal degisim igin belirleyici
olacaktir” demektedir. Bu hipotez i¢cinde one ¢ikan temel kavramlar1 Friedman séyle

tanimlamaktadir:

Kent: Belli bir konumda, mekansal olarak biitiinlesmis ekonomik ve sosyal

sistem

Diinya Kapitalist Sistemi ile Biitiinlesme: Ozellikli bigimler, kentsel
ekonomiyi sermayenin, isgiicliniin ve mallarin kiiresel pazarina baglayan

iliskilerin yogunlugu ve stirekliligi.

Isgiiciiniin Yeni Mekinsal Dagilimina Yiiklenen Fonksiyonlar: idare
merkezleri, finans merkezleri, bolgesel ve ulusal ekonomilerin kiiresel sistem

ile eklemlenmesi (Friedman, 1986)
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Farkli disiplinlerin farkli bakis agilariyla ele aldig: kiiresellesme gibi genis capli bir
kavramin net bir tamimin1 yapmak gili¢ olsa da en genel hatlariyla, bir taraftan
bliylime ve genislemeye referans verirken diger taraftan da “kiigiilen diinya” tasvirini
blinyesinde barindirdigin1 sdylemek miimkiindiir. McGrew bu karmasik kavrami,
“Bugiinlerde mallar, sermaye, insanlar, bilgi, imgeler, sug, kirlilik, moda ve inanglar,
karasal sinirlar arasinda kolayca akmaktadir. Ulus asir1 aglar, toplumsal hareketler ve
iliskiler, akademiden cinsellige kadar hemen hemen tiim alanlarda etkisini

gostermektedir.” sozleriyle agiklamaktadir. (McGrew, 1992, s.12-13)

Kiiresellesme; ekonomi, siyaset, kiiltiir, teknoloji ve benzeri alanlarda birbiriyle
eszamanli yasanan, aralarinda karmasik iligkiler barindiran bir siire¢ olmasinin
yaninda, her ¢esit celiski ve direnisi de biinyesinde barindirmaktadir. iginde
bulundugumuz yilizyilin son g¢eyreginin mekana kars1 verilen Biiylik Bagimsizlik
savast olarak tarihe gececegini savunan Bauman, s6z konusu c¢eligkilere vurgu
yaparak; “Kiiresellesme ne kadar birlestirirse o kadar boler; birlestirirken boler,
yerkiirenin tek tipligini tesvik etme nedenleriyle bolme nedenleri dzdestir. Is, finans,
ticaret ve enformasyon akisinin yerkiiresel boyutlara ulastyor olmasinin yani sira, bir
yerellesme, mekan sabitleme siireci de islemektedir.” demektedir (Bauman, 2014,
5.8).

Ulus-6tesi sirketlerin 6nemli rol sahibi oldugu, isbolimiiniin ¢esitlendigi, zaman-
mekan iliskisinin ¢ozilildigli ve sermaye ile birlikte her tiirlii nesne ve 6znenin
dolasim hizinin arttig1 bu siire¢ i¢inde, tiim bu iliskileri kapsayan bir iiretim alan
olarak mimarlik da tiretim siireci, sonug iirlinii ve anlami1 acisindan kiiresellesmenin

tiim dinamiklerini yansitmaktadir.
2.1. Mimarlik, insa Etmek ve Ekonomik Sermaye iliskisi

“Mimar ne yapar?” sorusuna hemen hemen her ¢ocugun, “Mimar ev yapar.” yanitini
vermesi, aslinda mimarlik pratiginin zihinlerdeki en genel tanimlamasina dair de fikir
vermektedir. Yap1 stogunun en biiylik payimna sahip olan konut ile tasarim siireci ya
da niteligi goéz ardi edilebilir bir fiziksel faaliyet olarak mimarlik iligkisinin

kesisiminde bir imge olarak da, kafasinda baretiyle, santiye alaninda bir mimar
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durmaktadir. Cogunlukla erkektir ve elinde projeyle, sahada iscilere bir seyler tarif

etmektedir.

Bu imge ayni zamanda; santiye alani, ig boliimii, ruhsat, arazi, yap1 malzemesi, is
kalemleri gibi oldukca kalabalik bir iretim siirecini ve aktorlerini igeren, mimarligin

da oldukc¢a 6nemli bir rol tistlendigi, insa etmek eylemini temsil etmektedir.

Emek, sermaye, teknoloji, dogal kaynaklar ve hammadde gibi bilesenleriyle bir
iretim sektorii olarak insaat, ekonomi i¢inde oldukga biiyiikk bir paya sahiptir.
Tiirkiye Insaat Sanayicileri Isveren Sendikasi’nin Nisan 2017 raporunda yer alan
giris yazisinda somut bir sekilde ifade edildigi gibi, sektore girdi saglayan ve
faaliyetlerini bu sektordeki gelismelere bagli olarak devam ettiren diger sektorlerin
katkis1 da dikkate alindiginda insaat sektoriinin GSMH icindeki paymnin yaklasik
yiizde 30 seviyesinde oldugu goriilmektedir. Yine ayni rapora gore ingaat sektorii,
kendisine bagli 200°den fazla alt sektoriin iirettigi mal ve hizmete talep yaratan bir

konumda olmastyla da “ekonominin lokomotifi” niteligindedir. *

Kaya, Yalginkaya, Hiiseyni de; Ekonomik Biiyiimede Insaat Sektdriiniin Roli:
Tiirkiye Ornegi (1987-2010) baslikl1 calismalarinda; insaat sektoriiniin, sabit sermaye
yatinmlarmin yap1 ile ilgili faaliyetlerini kapsadigini ve bu nedenle sektdriin
ciktisinin, biiyiik Olgiide diger sektdrlerde yapilan yatirim harcamalar tarafindan
belirlendigini belirtmektedirler. Bina ve bina dis1 insaat faaliyetlerinden olusan
sektor, kullandig1 girdiler ve yarattigi istihdam acisindan en giiglii iktisadi
sektorlerden biri olarak kabul edilmektedir. (Kaya, Yal¢inkaya, Hiiseyni, 2013) Bir
yatirim alani olarak ingaatin ve ingaat sektOriinlin 6nemli bir pargasi olarak da
mimarlik ve kentsel tasarimin, kiiresel ekonomi i¢inde sermayenin birikimi ve
dolasimina olanak saglamak konusunda artan bir rolii de oldugu siklikla

belirtilmektedir. (Knox, Pain, 2010)

Kiiresellesmeyi farkli boyutlar1 i¢inde ele aldiklari, A Globalizing Society? adlh
caligmalarinda Cochrane ve Pain de, 1980 ve 1990’lar ile birlikte ulusal finans

piyasalarinin ilerlemeci liberallesme siireclerinin, goriinlir ekonomik yapisal

! Tirkiye Insaat Sanayicileri Isveren Sendikasi Nisan 2017 Ingaat Sektdrii Raporu

http://intes.org.tr/content/insaat_2016.pdf [Erisim: Mayis 2017]
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doniistimler ile etkilesimli bir sekilde, kentlerdeki gayrimenkul tiretiminde gizli bir
kiiresel faktor oldugunu belirmektedir. (Cochrane, Pain, 2004) Sermayenin birikimi
ve dolagiminda 6nemli bir alan olarak insaatin, kentlerde yogunlasan diger gelismis
hizmet sektorleriyle derin bir etkilesim i¢inde, hem talebi hem de arzi olusturan
sektorler olarak kentlerin bicimlenigsinde yon verici olduklarini sdylemek de
mimkiindiir. Bankacilik, perakende, tasarim, gayrimenkul, iletisim, teknoloji gibi
gelismis hizmet sektorleri ile ingaatin bu ekonomik belirleyici ve yon verici yakin
iliskisinin goriinlir oldugu bir etkinlik olarak, her yil Cannes’da diizenlenen MIPIM
emlak fuar1 6rnek gosterilebilir. Diinyanin en biiyiik uluslararasi gayrimenkul fuar
olan MIPIM, 1989 wyilindan beri diizenlenen bir etkinlik olarak, uluslararasi
yatirimcilarin, otel gruplarinin ve perakendecilerin sehir planlamacilar ve mimarlar
ile bulustugu, diinyanin 6nde gelen emlak pazarlarindan biridir. MIPIM, biitiin
gayrimenkul profesyonellerini, gayrimenkul karar vericilerini ayn1 anda ayni yerde
bir araya getirerek, yeni is baglantilarinin kurulmasina ve kiiresel bir ag

olusturulmasina firsat yaratmaktadir.

MIPIM’in yani sira Cityscape, MAPIC, ya da Exporeal gibi etkinlikler 6rneginde
somutlagan iliskileri, mimarlik ve gayrimenkul piyasalar1 baglaminda tarif ederken,
ulus asir1 kapitalist sinif tanimini kullanan Sklair, bu sinifin ortak 6zellikleri arasinda,
uluslararasi ¢aligmanin giindelik is yasamlarinin normal bir parcasi olmasi ve en az
birden fazla yeri evleri olarak tanimlamalar1 6rneklerini vermektedir. (Sklair, 2005)
Ulus asir1 ¢aligmanin gilindelik profesyonel eylemlerin dogal bir parcast oldugu bu
sinif i¢in seyahat de oldukca karakteristik bir ozelliktir. “...iist diizey seyahat, ig¢inde
yaraticilik ve yeniligin ger¢ek anlamda meydana gelebilecegi durumlar yaratmak
niyetinde olan, dolasimin yeni cografyalarmmin gérece yeni bir boyutudur” diyen
Thrift de, ulus asir1 profesyonel hareketlilikte iist diizey olarak niteledigi seyahatin

onemine vurgu yapmaktadir. (Thrift, 2005, s.147)

Pek ¢ok yildiz mimar tarafindan da giindelik is yasamiin dogal bir uzantis1 olarak
ifade edilen bu iist diizey seyahatler ve beraberinde getirdigi i potansiyeli, bir
profesyonel alan olarak mimarlhigin da 6énemli bir pargasidir ve mimarhigin ulus asiri
kapitalist smifin 6nemli bir aktorii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu noktada

Umberto Eco, bir tasarim alani olarak mimarhigin diger tasarim ve sanat
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disiplinlerinden ayrildig1 noktayi, ekonomik iligkilere derinden bagli olan dogasi

tizerinden tanimlayarak sunlar1 sdylemektedir:

“Mimarlik bir istir. Pek ¢ok kitle kiiltiirtine benzer bir sekilde onu yoneten ekonomik
kosullar altinda iiretilir ve kiiltiiriin diger formlarindan oldukga farklidir. Ressamlar
galerilerle, yazarlar yayincilarla muhatap olabilirler ama biiylik bolimi kendi
gecimleri ile yetinir ve resim yapmak ya da yazmak i¢in baska bir sey yapmaya
ihtiya¢c duymazlar. Ressam bagka bir yoldan ge¢imini saglarken bagimsiz ¢alismanin
pesinde kosabilir; yazar belki de yayimlatma diisiincesini hi¢ diisiinmeden piyasada
yer almayan igler liretebilir ama mimar, verili olan ekonomi ve teknolojinin igine
yerlesmeden ve itirazi olsa bile oradaki mantig1 sahiplenmeden pratige dahil

olamaz.” (Eco, 1997, 5.187-188)

Ozellikle Kariyerlerinin ilk dénemlerinde projeleri uzun siire gerceklesmeyen ve
kagit tizerinde kalan pek ¢ok yildiz mimar hikayesi de mevcuttur ve gliniimiiziin
onde gelen pek ¢ok mimarlik firmasi ve yildiz isimleri, bu donemleri biiyiik
ekonomik zorluk donemleri olarak da tamimlamaktadirlar. Eco’nun, mantig
sahiplenmeden pratige dahil olunamayacag1 yoniindeki yorumu, Jencks’in mimarlik
egitimi i¢inde ele alinmasi gereken bir mesele olarak One siirdiigii ve belki de
mimarlik mesleginin barindirdig1 en temel ¢eliskilerden biri olan etik meselesinin de

Onemini gostermektedir.

“Eger bir okulun yoneticisi olsaydim ve okullarda devrim yapabilseydim, ekonomi,
sosyal gerceklik ve toplumun gergekte nasil galistigini 6gretirdim. Daha sonra da
KPF gibi bazi firmalarin yaptig1 gibi, nasil is alinacagini ve bunun nasil korunacagini
ogretirdim. Aslinda KPF miisterilerini, Philip Johnson’1 birakip kendileriyle
caligmalari i¢in ikna etti. Philip Johnson’in $20milyon’luk bir yap1 aldigini1 6grenince
miisterilerine sdyle dediler: En iyisine sahip oldugunuzu mu diisiiniiyorsunuz? Biz
Philip’ten daha iyisini yapariz.” Isi ondan aldilar. Bu rekabet¢i ve kapitalist tavir;
egitimin ve okullarda 6gretilen etik kavraminin bir parcasi olmali. Bir girisim ne
zaman is ¢almak anlamina gelir, ne zaman mesrudur ya da ne zaman bir mimar
kovulana kadar beklemelisiniz gibi. Tiim bunlar, isaret edilmeyen etik ve zor

meseleler.” (Jencks, 2001, s. 16)
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Ekonomi ve sosyal gerceklik konularmin, egitimin bir parcasi olmasi gerektigini
savunan Jencks bir anlamda, profesyonel bir is alan1 olarak mimarligin, tasarimin
yani sira giiniimiiz kiiresel ekonomi iliskileri i¢inde yer alan profesyonel bir alan

olmas1 gergekligini de vurgu yapmaktadir.

Oldukga biiyiik biitceler ve insaat alanlar ile faaliyet gosteren, ¢ok sayida maasl
mimar1 biinyesinde c¢alistiran ve ulus asirt cografyalarda is yapan mimarlik
firmalarinin, ekonomik istatistiklerde Onemli siralamalarda yer aliyor olmalar,
Jencks’in isaret ettigi noktanin giinlimiiziin tartismasiz bir gercegi oldugunu da

ortaya koymaktadir.
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Sekil 2.1 Calistirdiklar1 mimar sayisina gore diinya ¢apinda 6nde gelen mimarlik firmalar

grafigi, 2014

Jones da, mimarlik firmalarmin ¢ogunlukla ileri ticari hizmetlere 6rnek olarak ele
alindigmi dile getirmektedir. Jones’a gore; yonetim danismanligi, hukuk, bilgi
teknolojileri ve reklamcilik gibi endiistriler ile birlikte diinya ¢apinda efektif bir
sekilde is yapan biiyilik ulus asir1 sirketlerin gelisimini kolaylastiran bir alan olarak,
pek cok biiyiik mimarlik firmasi kentsel planlamadan i¢ mekan tasarimina kadar

uzanan genis bir alanda miisterilerine tam hizmet saglamaya caligmaktadirlar. (Jones,

2001; Akt. McNeill, 2009)

2

https://www.statista.com/statistics/587324/numberofarcitectsinmajorarchitecturecompaniesworldwide
/ (Erisim: May1s 2017)
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Gelisen iletisim teknolojileri ve aglarinin doniistiirdiigii is bolimiiniin bir yansimasi
olarak mimarlik firmalari, bilinyelerinde calistirdiklart maash profesyonellerin yani
sira, tageron sistemi ile de hem zaman olarak kesintisiz devam eden bir is siirekliligi
yaratmakta hem de Ornegin isgiicii maliyeti daha diisiik olan iilkeler ile isbirligine
giderek, ekonomik avantaj elde etmektedirler. Ucretli mimar maasmin ortalama
4.878€/ay oldugu Ingiltere ile 667€/ay® oldugu Vietnam arasindaki cografi zaman
dilimi ve tcret farki, giiniimiiz yeni is boliimii ve kaynak hizmeti alma tercihlerine

yon veren somut veriler olarak 6nemli goriinmektedir.

Kiiresel aglarin doniistiirdiigli is boliimii ve dis kaynak hizmeti (taseronlagma)
yontemi, yapilarin santiye siireglerinde daha da keskin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.
Sayisiz aktoriin rol aldigi mimari iiretim siirecinde isimsiz ve ¢ok yogun bir kitle
olarak gorev alan gé¢men isciler, 2. Boliimde Friedman’in tespitiyle alintilanan ve
temel kutuplagmalara vurgu yaptigi diinya kenti hipotezinde 6ne ¢ikan uluslararasi
gd¢ kavraminin dnemli bir drnegidir. Ozellikle Korfez iilkelerinde yogunlasan biiyiik
ingaat faaliyetlerinde daha da keskinlesen bu 6rnekler, cok aktorlii iliskiler ag1 i¢inde
hiyerarsik olarak en alt sirada yer almaktadir. 17 milyon yabanci is¢i istihdamiyla
diinyada ilk sirada yer alan Birlesik Arap Emirlikleri, Suudi Arabistan ve Katar gibi
korfez tlkelerinde giderek yayginlasan Kafala sistemi gibi diizenlemeler, ¢alismak
icin bir girketle anlagsma yapan bir ig¢inin, kendisini iilkeye getiren sirketten baska bir
isletmede c¢alisamamasi gibi zor kosullar1 igermektedir. Suudi Arabistan'da bu
sistemle calistirilan 1,5 milyon is¢i bulunmaktadir. Birlesik Arap Emirlikleri
niifusunun yaklasik yiizde 901, Katar niifusunun ise yiizde 85'i gogmen iscilerden
olusurken, Suudi Arabistan'da ¢alisan yaklasik 8 milyon gé¢men ise iilke niifusunun
licte birini meydana getirmektedir. insan Haklar1 Izleme Orgiitii tarafindan siklikla
raporlanan, Korfez iilkelerindeki go¢men iscilerin kotii calisma kosullari, 2010
yilinda bir grup sanatgi tarafindan kurulan Gulf Labor isimli olusum tarafindan da
giindeme tasinmis ve bu isimsiz yiginlarin ¢alisma kosullar1 goriinlir kilinmaya

calisilmistir. (Kiigiik, 2016)

? https://www.metalocus.es/en/news/average-architects-salary-world# (Erisim: Temmuz 2017)
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Mimarlik alaninin ekonomik olarak onde gelen firmalari, ortakliklarinin yani sira
farkli egilimleri yansitan karakterleri ile ayr1 bigimlenisler sergilemektedirler. KPF,
SOM, HOK gibi firmalar, bir anlamda “ylizii olmayan” ve tekil bir tasarim lideri
etrafinda kimligini olusturmayan karakterde iken, ZHA, OMA, Foster+Partners gibi
firmalar, kurucu ve merkezde yer alan bireysel isimler etrafinda markalasan firmalar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zaha Hadid, sektor icinde avangart segmentte yer alan

bir firma olduklarini dile getirerek bunun avantajlarini su sekilde agiklamaktadir:

“Avangart segmentin, ana akim ticari segmente gore bir par¢a daha fazla manevra
alan1 vardir. Bunun sebebi, isimizin bir g¢esit ¢arpan olarak dikkate alinmasidir.
Bizim binalarimiz, marka kent olusturma gibi pazarlama ajandalarinda, bazen tiim
projenin biitgesini bile asan biitgelerle, yatirim olarak rol oynar.” (Zaha Hadid, 2004;
akt. McNeill, s.18-19)

Hadid’in dile getirdigi bu durum, avangart segment ya da belli bir yildiz isim
etrafinda bigimlenmis tasarim firmalari, igverenlerin pazarlama ajandalarinda énemli
bir ekonomik ¢arpan olmalarinin yani sira, tasarimct isminin taninirligini da yeniden
iireten simgesel bir art1 deger rolii de iistlenmektedirler. Yildizlik ve ikonik degeri
olan projelerin 6n plana ¢iktig1 bu rol dagilimi, kentlerin ve kurumlarin i¢inde oldugu
giinlimiiz kiiresel pazar rekabetinde oldukga belirleyici bir faktér olarak karsimiza
cikmakta ve ekonomik sermayenin yaninda simgesel ve kiiltiirel sermayenin artan

Oonemine de isaret etmektedir.
2.2. Mimarlik, insa Etmek ve Kiiltiirel Sermaye liskisi

Mimarlik pratiginin, yapili ¢evreler tasarlama eyleminin yani sira o c¢evrede
gerceklesecek sosyal etkilesimleri de tasarlayan, maddi iiretimden fazlasim
barmdiran bir disiplin oldugu ger¢eginden hareketle; kiiresellesme olarak bahsedilen
ortama karakterini veren ekonomi-politik 6zelliklerin yani sira kiiltiirel ve sosyal

anlam degisimlerinin belirleyiciliginden de bahsetmek oldukca 6nemlidir.

Jones, mimarligin sosyal baglam tarafindan nasil belirlendigi ve diizenlendigini
anlayabilmek i¢in; mimarligin bagimsizlik simirlarii ve baskin politik ve kurumsal
cikarlar ile arasindaki uzun Omiirli iliskiyi perdelemeye hizmet eden, mimarligin

tartismasiz bastan kabul edilen dogasin1i ve hakim olan profesyonel pratik ve
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kurallarimi disaridan degerlendirmenin zorunluluguna dikkat ¢ekmektedir. (Jones,
2009)

Bu noktada Bourdieu’nun habitus kavrami, hem Jones’un dile getirdigi, mimarlik ve
sosyal baglam arasindaki etkilesimi anlamaya hem de kiiresellesme dinamiklerinin
cok boyutlu olarak ele alinmasina 6nemli katkilar sunmaktadir. Bourdieu’ya gore
tim siniflar ve fraksiyonlar; ekonomik, sosyal ve kiiltiirel sermayelerini kullanarak
kendi habituslarin1 genisletmek arayisindadirlar. Bourdieu, bu farkli sermayeleri

sOyle tanimlamaktadir:

EKONOMIK SERMAYE Kolayca paraya dénistirilebilen her tiirlii varlik.
SOSYAL SERMAYE Mahalle, yer, aile gibi sosyal baglant.llardan ortaya ¢ikan 4
ve ¢ogunlukla sinifsal konumdan miras alinan sermaye tiird.
Kurumsallasmis Nesnellegtirilmis Sekillendirilmis / Sembolik
Kiiltirel Sermaye Kiiltiirel Sermaye Kiltirel Sermaye
KULTUREL SERMAYE o
Resmen onaylanmis Sanat, kitaplar, mimarhigin | kurumsallasmamis, s6zsiiz bilgi,
dgrenme bigimleri vb. stilistik 6zellikleri, zevkler ya da belli ortamlara
Urin tasarimi, mobilya vb. katilim ile disavurulan
tutumlar vb.

Sekil 2.2 Bourdieu’nun ekonomik, sosyal ve kiiltiirel sermaye tanimlari. (Bourdieu, 2015)

Gorsellestiren: Esra Akbalik

Bourdieu’nun sermaye tanimlarindan hareketle, kiiresel kent ekonomisi i¢inde 6zne
olarak mimarmm ve One ¢ikan mimarlik driinlerinin 6zellikle ekonomik,
nesnellestirilmis ve sembolik kiiltiirel sermaye kavramlarini kapsayan bir noktada
durdugunu sdylemek miimkiindiir. Mimarlik iiriinlerinin, gerek mekansal bir yatirim
olarak barindirdiklar1 direkt ekonomik deger, gerekse de iistlendikleri sembolik art1
deger ile bu ekonomik degeri pekistirme potansiyelleri, 6zne olarak mimarin da
tasarimc1 olmanin yaninda {in, yildizlik ve goriniir olmak gibi vechelerini de
beraberinde getirmektedir. Gerek liriin gerekse de Ozne ilizerinden gergeklesen bir
¢esit markalasma siirecine isaret eden bu durum, kentsel Olgekte siirdiiriilen ve
karsimiza “marka kentler” olarak c¢ikan rekabetin de 6nemli bir parcasidir. Marka
kavramint mekansal ol¢ekte ele alan Klingmann bu noktada; markalarin, {iriiniin

kullanim degerinden ayrilarak aurasina eklemlendigini ve bunun markalarin
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dogasinda meydana gelen ¢ok temel bir degisim oldugunu o6ne siirmektedir. Bu
degisim sebebiyle, tasarimin dogasinin da biiylik bir degisime ugradigini belirten
Klingman, tiiketilenin nesnenin kendisi degil onun etrafina sarilan kiiltiir oldugunu
ve artik tasarimcilarin da bu marka karsiligini saglamakla yiikiimlii olduklarini

belirtmektedir. (Klingman, 2007)

Klingman’in dikkat c¢ektigi bu nokta, tasarimcmin bir marka olarak kendi
stirekliligini saglamasi ve bu birbirini besleyen 6zne-nesne-ekonomik-simgesel deger
iliskisinin devamliligi igin farkli goriiniirliikklerin, pazarlama bi¢imlerinin ve
araglarinin 6n plana ¢ikmast durumunu da agiklamaktadir. Wernick’in “sohretin
ingast” olarak tanimladigi markalama, taninmis mimarlarin bireysel kariyerleri
icinde 6nemli bir kendini tanitma metodu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada
yiikselen bir ilgi alani, mimarlarin kamu 6niinde profillerini nasil yiikseltecekleri ve
yatirimcilart projelerine arti deger katabilecekleri konusunda nasil ikna edecekleri
tizerinde sekillenmektedir. (Davies & Schmiedeknecht, 2005) Davetli mimari proje
yarigmalari, roportajlar, proje gorselleri, elestirmen yazilari, odiiller, saygin
tiniversitelerde verilen dersler, monografiler ve kitaplar; mimar olarak 6znenin
taninirhigmi, hatta sohretini ve yildiz olma durumunu iireten, pekistiren ve dolayl
olarak da bu sohretin getirdigi yeni anlagmalar ile yaratilan yeni ekonomik yatirimlar
dongiisiiniin de denklemini olusturmaktadir. Ekonomik yatirim olarak bu denklem
icinde yer alan mekanlar; tasarimcilarinin marka degeri ve art1 deger katkilariin yam
sira, konumlari, fonksiyonlari, bi¢imleri ve yiiklendikleri anlamlar ile en genel
tanimiyla ikonik Ozellikler tasimaktadir. Sifirdan iiretilen masterplanlar, olimpiyat
gibi biiyiik spor etkinliklerine ev sahipligi yapma hakki kazanan kentlerin alt yap1
projeleri, stadyumlar, havaalanlari, ekonomik canliligini yitirmis kentlerin yeniden
canlandirilmasi i¢in insa edilen kiiltiir ve turizm yapilari, ¢cagdas ve kiiresel iilke ya
da kent kimligini olusturmak amaciyla ele alinan konser salonlar1 ya da yonetim
binalari, son teknoloji tasarim metotlar1 ile iiretilen ve kurumsal giivenilirligi
pekistirme amaci da tasiyan ¢ok uluslu sirket merkezleri, bu denklem iginde
gerceklestirilen mekanlarin, bicimsel carpiciliklarinin yani1 sira 6ne ¢ikan ortak

ozellikleridir.
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Sklair’e gére mimari ikon, bir kiiltlir ya da zaman dilimi i¢in sembolik olan bir 6zel
anlami temsil etmekte ve bu 6zel anlamin da estetik bir bileseni bulunmaktadir. Bu
noktada ikon; sOhret ile sembolizm ve estetik kalitenin 6zgiin bir birlesimi ile
yaratilmaktadir. Sklair, ikonik mimari iriinlerin imajlarinin da olduk¢a 6nemli
oldugunu ve bu imajlarin, insanlar1 yapilara, mekanlara ya da yasam bigimlerine
onem vermeleri, bir anlamda onlar1 satin almalar1 i¢in ikna etme rolii oynadigini

belirtmektedir. (Sklair, 2006)

Tekil ikonik yapilarin, imaj ve anlamlariin etkisinin giiniimiizde ortaya ¢ikan yeni
bir durum olmadigint gotik katedrallerin tasidiklar1 dini, kiiltiirel, ekonomik ve
sosyal fonksiyonlarmi hatirlatarak dile getiren Ponzini’ye gore, glinlimiizde
politikacilar, gayrimenkul yatirimcilart ve diger aktorler, mimari arzlarim
mesrulastirmak i¢in ¢ok daha karmasik bir pazarlama mekanizmasi kullanmaktadir.
Bu noktada gosterigli mimarlik aktivitesi olarak tanimladigi bu yapilarin, ¢agdas ulus
asir1 kapitalist ilgi alanlar1 tarafindan yonlendirildigini 6ne siiren Ponzini, yerel
politikacilarin ve resmi yoneticilerin de bu ilgi alanlari ile uyumlu kalkinma
projelerini desteklediklerini ve cazibenin estetigi ile bunlar1 olumladiklarini dile
getirmektedir. Bu noktada ikonik mimarlik, gayrimenkul deger artiginin
pazarlanmasina cevap sunmakta, medyanin ve kullanicilarin ilgisini ¢ekecek uygun
kanallar1 da uyarlayarak kiiresel tiiketimin anlatilarin1 ve ideolojisini yeniden

tiretmektedir. (Ponzini, 2016)

Bu noktada Gehry’nin titanyum cepheleri, Hadid’in kivrimlar1 gibi tanimlayici
bicimsel kimlikler ile karsimiza ¢ikan gosterisli mimarlik, cazibenin estetigi ya da
mimari ikonlar, giiniimiiz yildiz mimarlarinin sembolik degerleri baglaminda, ¢agdas
sanat¢ilar ile de benzerlikler gostermektedir. Yine Ponzini bu durumu, giliniimiiz
yildiz mimarlarinin, modernist hareketin onlara yiikledigi temel gorevleri arkalarinda
birakmis olmalari ile iliskilendirmektedir. Iyi mimarligin iyi bir toplum yaratacag
inancinin  sekillendirdigi bu temel gorevler ortadan kalinca ve isin marjinal ve
gereksiz goriilen taraflar1 anlagilinca ¢agdas mimarlik, Ponzini’ye gore iki farkl
stratejiyl sahiplenmektedir. Bunlardan birincisinde; disipline katki ve rekabetin

mesrulastirilmasi amaciyla teknik elemanlar daha 6nemli hatta acil bir 6ncelik olarak
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ele alinmakta, ikincisinde ise daha kisa omiirlii ve moday1 takip eden alanlara dogru

hareket edilmektedir.

Mimarlik pratiginin, dogasi geregi ayrilmaz bir parcast oldugu ekonomik, politik ve
kiltiirel degerler sistemi iginde, giinlimiiz kosullarmi yansitan bu bigimlenisi,
ozellikle yi1ldiz mimarlarin 6zne olarak kendilerini temsil bigimlerinde ve tirettikleri
islerde farkli niteliklerle de olsa biiyilkk benzerlikler gostererek karsimiza
cikmaktadir. Bu tiriinlerin ve 6znelerin, i¢inde yer aldiklar1 ortam ve zaman dilimi ve
bu ortami hazirlayan tarihsel arka plan ile birlikte degerlendirilmesi, daha saglikli ve

kapsamli bir kavrayis gelistirmeye de yardimci olacaktir.
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3. PRATIKLER ve SOYLEMLER (1945-2017)

Kiiresel ortam ic¢inde ozellikle 2000’li yillardan baglayarak iinlii/y1ldiz mimarlar
tarafindan iiretilen islerin Olgek, biitce, konum, islev ve sdylem agisindan degisimini
merkeze alan bu tez kapsaminda, degisimin daha biiyiik 6lgekten okunabilmesi igin,

tarihsel bir bakisin da gerekli oldugu kaginilmazdir.

Gliniimiiz iletisim dili, yaygin medya kullanimi ve kimi zaman da popiiler sdylemi
icinde tekrarlanan yildiz [starchitect]* mimar tanimimin kuskusuz giiniimiize ait bir
tanim olmadigl, mimarligin var olusundan beri farkli nitelemelerle de olsa var
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu sebeple, 6zellikle yildiz mimarlar ¢evresinde
gerceklesen olasi degisimleri anlamak, bir taraftan mimarlik pratiginin gergeklestigi
tarihsel baglama diger taraftan da o baglamda gergeklesen paradigma degisimlerine,

kirilma noktalarina bakmay1 gerektirmektedir.

2. Diinya Savasi sonrasinin yeniden inga silirecine karsilik gelmesi sebebiyle
baslangici 1945 yili olarak belirlenen bu tarihsel baglam, en genel hatlartyla yasanan
kirilmalarin ve paradigma degisimlerinin degerlendirilebilmesi amaciyla iki alt
boliimde ele alinmistir. Olduk¢a genis bir araligi kapsayan bu ¢ercevenin, genis bir
mimarlik kurami ve tarihi literatiiriinii gerekli kildiginin farkinda olarak, asil odagin
21.yy mimarlik ortaminda yildiz mimarlarin {iretim ve sOylemleriyle 6ne ¢ikan
ortakliklar olmasi sebebiyle agirlik, 1970°ten giiniimiize gelen, 6zellikle de 1990’lar
ile ortaya ¢ikan degisimlere verilmistir. Bu sebeple, 1945-1970 arasi olarak ayrilan
dénem, onu takip eden donemi hazirlayan kosullar ve ortami anlamak agisindan bir
arka plan degerlendirmesi olarak ele alinmaktadir. Bu arka plan degerlendirmesinde,
teknolojik, politik, ekonomik ve sosyal ortam ile etkilesimde olan teorik ve pratik

mimarlik tiretimleri belli basli 6rnekler ile somutlastiriimaktadir.

Ele alinan tarihsel siirecin ikinci kirilmasini olusturan ve 1970’ler ile baslayan
donem, en genel hatlariyla modernitenin sorgulandigi ve ulus-devlet, teknoloji, sinir

gibi pek cok kavramin yerinden oynadigi genis bir siireci igermekte ve aslinda

* Starchitect: star + architect. Sembolik, one ¢ikan yapilariyla dikkat ¢eken, taninmis ve yiiksek maash
mimar. (https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/starchitect) Erisim: Mart 2016
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giiniimiize kadar devam eden bir siireklilige de isaret etmektedir. Ideolojilerin keskin
kutuplagsmasinin muglaklastigi ve en genel anlamda neoliberal bir yaklagimin
egemen oldugu bu siire¢ ve ortamda sekillenen mimarlik {iretimi de hem her zaman
kesisiminde yer aldigi ekonomik, politik ve sosyal degisimlerin etkisinde roliinii
oynamakta hem de donemin getirdigi yeni problemler i¢inde anlam ve ¢6ziim
iiretmeye calismaktadir. Uriinlerin, bilginin, insanlarm, sermayenin ve her tiirlii
imgenin dolagim hizinin arttig1, zaferler ve ¢okiislerin, iiretim ve tiiketimin daha da
derinlestigi bu donemin mimarhg da tasarimin sinirlarinin sorgulandigi, yeni
isbirlikleri ve rekabetler ile sekillenen; marka, pazarlanabilirlik, deneyim gibi sik¢a
karsilagilan kavramlar ile yeni boyutlar kazanmaktadir. Bu noktada; biiyiik oranda
neoliberal politikalar ve kiiresel kapitalist ekonominin yonlendiriciliginde her alanda
karsimiza ¢ikan ana akim kavraminin; kent ve tekil mekan 6lgeginde iiretilen isler ve
bu isleri lireten mimarlar {lizerinden, mimarlik i¢in de kullanilmasi miimkiin

goriinmektedir.

Bu tanimlar 15181nda; ekonomik rekabetin mekansal iiretiminde 6nemli rol oynayan
ana akim mimarligin, yildiz olarak tanimlanan aktorleri iizerinden 6rneklenen 1970-
2017 donemi, hem kiiresel ortamin mimarlik ile etkilesiminin hem de yildiz olarak

tanimlanan mimarlarin kendi kariyerlerinin siire¢ i¢cindeki seyrini icermektedir.

3.1. 1945-1970 / Savas Sonras1 Donemde Mimarhk Ortami

’

“Gosteri toplumunda kurtulus vaatleri de gosterinin bir par¢asina doniisiir.’

Guy Debord (Gosteri Toplumu, 1967)

Kitlesel oliimler ve biiyiik yikimlara yol acan II. Diinya Savasi, 1945 yilinda son
bulsa da, 1980’lerin sonuna kadar devam eden Soguk Savas ortami, Dogu ve Bati
olarak ayrilan kutuplagsmis bir diinya yaratmis ve pek ¢ok dinamik de bu gerilim
etrafinda sekillenmistir. Savasin getirdigi yikim ve parcalanmalar, cografyalar
arasinda dramatik bir insan hareketliligini de beraberinde getirmistir. Zorla yerinden
edilmeler, siirgiinler ve savas sonrasi yikimin tetikledigi bu hareketlilik, bir taraftan
savas sonrasi yikilan kentlerin yeniden insasi ve konut sorununu birinci oncelik
haline getirirken, diger taraftan da, 6zellikle Avrupa ve ABD arasinda mimarlik ve

entelektiiel etkilesimin hizlanmasina sebep olmustur.
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Ikinci Diinya Savasi, Raymond Williams’in (Williams, 1989) 1780°den baslayarak
tic farkli donem i¢inde tanimladigi endistri devriminin, yine Williams’in
siniflandirmasina gore temelinde niikleer enerji olan ve 1950’lerde ortaya cikan
ticlincli doneminin hem eseri hem de itici giliclerinden biridir. Yilzyilin basinda
ortaya ¢ikan ve endiistri devriminin bir dnceki donemini tanimlayan makine c¢agi ile
sekillenen modern dénem mimarliginin bilgi birikimi, savas sonrast yeniden insa
siirecinin ve konut sorunun da 6nemli ¢6ziim kilavuzlarindan biri olma firsatin1 da bu

donemde yakalamistir.

Makine c¢aginin ideal toplumuna uygun mekanlar liretme idealinde, kurtarici ve
kahraman rolii listlenen modernite donemi mimarlar1 ve mimarlik disiplini, ortaya
cikan totaliter rejimlerin hevesle yararlandiklari rehberler olmalar1 sebebiyle
elestirilseler de, donemin yeniden insa siireci i¢in gereken birikim ve altyapi yine bu
hareket i¢inden diinya geneline yayilmistir. Avrupa ve ABD’de nispeten farkli
stireglerde ilerleyen bu donem, bir taraftan demokratik, ekonomik olarak canlanmig
ve savag sonrast yaralarimi sarmig bir toplum hedefiyle kalkinma planlarim
uygularken, bir taraftan da kapitalist ekonominin daha da kurumsallasmaya basladig

bir doneme isaret etmektedir.

Bu noktada, Walter Gropius ve Mies van de Rohe’nin 1930’larin son yillarinda
Almanya’dan ABD’ye go¢ etmeleri, hem Bauhaus’u simgeleyen mimari dilin
Amerika’da goriinmeye baslamasi hem de Gropius ve Rohe’nin, ABD kosullar1 ile
etkilesime gegmeleri sebebiyle ©nemli goriinmektedir. Chicago’daki Illinois
Teknoloji Enstitiisii’niin (IIT) Rohe’ye 6gretim tiyeligi teklif etmesi ve ardindan IIT
kampiisiiniin Rohe tarafindan tasarlanmasi ve Gropius’un Harvard Graduate School
binasim1 tasarlamasi ve burada seminerler vermesi, Bauhaus felsefesinde iretilen
tasarim anlayisi ve sOyleminin de ABD ile tanigsmasi anlamina gelmektedir. Celik,
cam ve striiktiirel goriiniirliigiin belirleyici oldugu bu tasarim yaklasimi, donemin
mimarlik camiasinin 6nde gelen isimlerinden olan, Rohe ve Gropius’un ABD’ye
gelmelerine de yardimci olan Philip Johnson ile birlikte Rohe’nin tasarladig: ilk ¢ok

katl1 ofis yapis1 olan Seagram binasi ile bir {ist noktasina evrilmistir.

Savunma sanayiinin daha da hizlandirmis oldugu teknolojik ilerlemelerin cazibesi

icinde, donemin mimarlik tirlinleri ve sdylemleri de cogunlukla teknoloji merkezlidir.
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Rohe, 1950 yilinda IIT’de yaptig1 bir konusmada, teknoloji ve mimarlik arasindaki
iliski hakkinda sunlar1 séylemektedir:

Gergek amacma eristigi her yerde teknoloji mimarhiga doniisiir. Mimarligin
gerceklere dayandigi dogrudur, fakat asil etkinlik alam1 anlamlar diinyasidir...
Mimarlik ¢aglarin adini yazdi ve onlara adin1 verdi. Mimarlik kendi zamanina
bagimlidir... Teknoloji ve mimarligin bu denli yakin iligkide olmalarinin nedeni iste
budur. Asil umudumuz, bunlarin birlikte gelismeleri ve ileride birinin digerinin
anlatim1 olabilmesidir. Ancak o zaman adina layik, glinlimiiziin ger¢ek simgesi bir

mimarligimiz olacaktir. (Rohe, 1950; akt. Conrads, 1991, s.132)

Ulasilmas1 gereken amagclar, teknoloji ve mimarlhigin isbirligi ve donemin gercek
simgesi olacak bir mimarlik umudu; 6zellikle ABD’nin yiikselen ekonomisi i¢inde
biiylik oranda 6zel sektdr yatirimlariyla sekillenen bir “daha yiiksek-daha biiyiik”
kimliginin de yerlesmesine olanak sunuyordu. ABD’de 6zel yatirimcilarin
onderliginde biiyiiyen ve kurumsal kimligi 6n plana ¢ikaran tekil yapilarin yaninda
ozellikle Avrupa’da, kentlerin yeniden insa edilme problemi daha oncelikli bir
konumdaydi. Bu noktada, 4. CIAM (Congres Internationaux d'Architecture
Moderne) Kongresi sonunda kaleme alinan ve kentsel problemlere Onerilen
¢Ozlimlerin toplandigr 1933 tarihli Atina Tiizligli,, pek ¢ok kent icin rehber gorevi
goriiyordu. Kentlerde goriilen kargasaya dikkat ¢ekilen ve sakinlerinin biyolojik ve
psikolojik gereksinimlerinin artik karsilanmadig: tespitinden yola ¢ikilarak toplanan
kongre sonrasi ortaya ¢ikan Atina Tiiziigli, insan Ol¢egine ve barimma, c¢alisma,
dinlenme ve ulasim olarak tarif edilen dort temel isleve dikkat ¢ekerek tasarim
Onerilerini ortaya koymaktaydi. Bu planlama onerilerinin temeli, tarif edilen dort
isleve ayrilan bolgeleri ve bu bolgelerin biitiin i¢indeki konumlarini ele almaktaydi.
(akt. Conrads, 1991) Eski planlama anlayisindan tam anlamiyla bir kopusa isaret
eden bu yaklasim, devlet eliyle merkezi bir planlama modeli 6nermekte ve islevlere
gore ayrilmis bolgeler iginde, yogunluklarina gore kategorize edilmis hiyerarsik
ulasim aglar1 ve yogun toplu konut Onerileriyle, savas sonrast yikim ve niifus
hareketliliginin mekansal ve psikolojik ihtiyaclarina bir anlamda recete sunuyordu.
Bu regetenin, yikilan kentlerin yeniden insasinda kullanilmasinin yaninda, yeni

kentlerin sifirdan yaratilmasinda da ele alimmast firsati ise, 1951 yilinda Le
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Corbusier’in Chandigarh kenti masterplant uygulamasiyla miimkiin olmustur. 1948
yilinda Britanya somiirgesinden ¢ikan Hindistan’in, Himalayalar’in eteklerindeki bir
kirsal alanda yeni bir bagkent olusturmasi karar1 ile ortaya ¢ikan ve Le Corbusier’in
Atina Tiiziigii Onerilerini takip ederek olusturdugu bu plan, kentin ve ulasim
aglarinin islevlerine gore boliinmesini ve belli kamusal yapilarin da tasariminm

icermektedir.

Chandigarh masterplani, gridal bir plan anlayisiyla ve Hindistan’in mevcut kast
sistemini de koruyan, kastlarin ayr1 yasayip yalniza ticari alanda bir araya geldikleri,
yonetim birimlerinin kentin kuzeyinde ve ayri olarak tasarlanmistir. Hayata gecen
bu plan, hem kolonizasyon sonrasi Batili bir mimar tarafindan tasarlanan bir Dogu
kenti olmasi, hem de hedefine ulasarak ekonomik a¢idan Hindistan’in en ileri
diizeydeki kenti haline gelen basarili bir 6rnek olmasi sebebiyle de Onemlidir.
Glinlimiizde, artan niifus ve giincel ihtiyaglar dogrultusunda bozulma tehlikesiyle
kars1 karstya olan kent i¢ginde, yine Le Corbusier tarafindan tasarlanan yonetim binasi
Capitol Complex, 2017 yilinda UNESCO tarafindan Diinya Miras1 listesine dahil

edilmistir.

Sifirdan yeni bir kent inga etme girisimleri, Brezilya’nin bagkenti Brazil’in insas1 i¢in
de ilham kaynagi olmus ve Atina Tiuziglu prensipleri, Lucio Costa tarafindan
hazirlanan masterplanin  biiyiikk oranda Oscar Niemeyer tarafindan hayata
gecirilmesiyle bu kenti de sekillendirmistir. Bu prensiplerin, iilkenin 6zgiin kiiltiirel
yasami ile uyumsuz olmast sebebiyle Chandigarh’in elde ettigi basariy
saglayamamis ve mevcut olanin siirdiiriilebilirligini g6z ardi eden bir tasarimin

dayatilmasinin olumsuz sonuglarini géstermistir.

Savag sonrast yillarin ekonomik canlilik ortami, kapitalizmin ve tiiketimin yiikselisi,
sifirdan kentlerin insasi, sirket yapilar1 ve konut sorununa iiretilen toplu konut
uygulamalar seklinde ortaya ¢ikan karakteri ve temel aldigi, modernitenin akil ve
rasyonel planlama yaklasimi, yogun elestirilerin ve alternatif arayislarinin da ortaya
cikmasina sebep olmustur. Ortaya ¢ikan elestiriler ve alternatif arayislarinin
temeline, 6zgilin kent dokularinin goz ard1 edilerek toplumun ihtiyaglarini karsilama
iddiasinin  basarisiz oldugu diisiincesi hakimdir. Ideal toplumun mekansal

organizasyonu konusunda 1928 yilindan bu yana faaliyet gosteren CIAM’1in 1959
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yilinda dagilmasit ve 1968 Paris ayaklanmalarinin da aktif bir ayagi olan
Sitiiasyonistler (Durumcular) gibi kokten modernite elestirilerinin yiikseligi, bu

donemin 6nemli kirilma noktalar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu kirilmada 6nemli rol oynayan Sitliasyonistlerin temel tartismasi, 6zellikle kentsel
planlamada uygulanan prensiplerin, bir toplumsal organizasyon bigiminin
dayatilmasina hizmet ettigi ve en basta yapilmasi gerekenin bu toplumsal rol
dagilimlarina itiraz eden birlestirici bir kent planlamasi olusturulmasi gerektigi
yoniindedir. Herbert Marcuse’un, otomatizasyon ile artmakta olan bos vakit ile
smiflar arasi esitlik ve dzgiirlesmeye vurgu yaptigi soylemleri (Marcuse, 1964) ve
Guy Debord’un, giindelik yasamin her alaninda iiretilecek anlik durumlar ile mevcut
rasyonel bicimlenisten Ozgiirlesmis bir yasamin miimkiin oldugunu dile getirdigi
Gosteri Toplumu (Debord, 1967) isimli kitabi, sanayi sonrasi topluma dair genis
yanki bulmus kaynaklardir. Gerici ideolojiler ile her firsatta savasmay1 temel ilke
edinen ve barmak, ulasim ve dinlenme sorunlarinin ancak yasamin toplumsal,
psikolojik ve sanatsal yonleriyle birlikte ¢oziilebilecegini savunan Sitiiasyonistlerin
(Constant, Debord, 1958; akt. Conrads, 1991) bu ilkeler dogrultusunda énerdikleri
anlik durumlar, iitopyanin tekrar giindeme geldigi mekansal oneriler ile de kendi
¢Oziimlerini sunmustur. Yona Friedman’in 1956 tarihli Hareketli Kent ve Constant’in
1960 tarihli Yeni Babylon isimli manifesto niteligindeki projeleri, toplumsal esitligi
ve siirekli bir devingenlikle hareketi temel alan yaklagimlariyla, bu donemin kentsel

planlamasi i¢in ortaya ¢ikan alternatif arayislarinin 6nemli 6rnekleri arasindadir.

Manifestolar, somut ve rasyonel ¢oziimler, yeniden insalar ve yiikselen sert elestiriler
ile sekillenen savas sonrast donem, 1960 ve 70’lerde yiikselen toplumsal
ayaklanmalar ile devam etmis ve takip eden kusak i¢in yeni bir elestirel donemin de

tetikleyicisi olmustur.
3.2.1970-2017 / Neoliberal Hayaletin Golgesinde Mimarhk

Kiiresellesme ile birlikte giiniimiiz diinyasin1 kaginilmaz bir sekilde bigimlendiren ve
genelde olumsuz etkileri ile tanimlanan neoliberalizm kavraminin bir hayalet imgesi
ile iligkilendirilmesi, aslinda yine kiiresellesme gibi, net bir taniminin

yapilamamasindan kaynaklanmaktadir. Jeini¢ ve Wagner, Is There (Anti-) Neoliberal
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Architecture isimli ¢alismalarinda, neoliberalizmin bu hayalet kimliginden su sekilde

bahsetmektedirler:

Neoliberalizm bir hayalet seklinde var oluyor gibi goriinmektedir: herkes ondan
korkar, nefret eder ve onun hakkinda konusur ama hi¢ kimse kendini onunla
tanimlayacak kadar cesur degildir... Neoliberal ideolojinin nereden geldigini,
temsilcilerinin ve uygulayicilarinin Ludwig von Mises, Gary S. Becker, Milton
Friedman gibi Avusturyali ve Amerikan ekonomistler ile Margaret Thatcher ve

Ronald Reagan gibi politikacilar oldugunu biliyoruz. (Jeini¢ & Wagner, 2013, s.6)

Ozellikle 1970’lerin sonu ve 1980’ler ile baslayan ve Cin, Ingiltere, ABD basta
olmak iizere diinyanin pek cok iilkesinde, devlet miidahalesinin indirgenerek serbest
piyasa ekonomisinin yayginlasmasimi tanimlayan bir kavram olarak neoliberalizm,
David Harvey tarafindan ise sOyle tarif edilmektedir: “Neoliberalizm her seyden
once bir politik-ekonomik pratikler teorisidir. Bu teori, insan refahini artirmanin en
iyi yolunun gii¢lii 6zel miilkiyet haklari, serbest piyasalar ve serbest ticaretin temel
alindig1 bir kurumsal ¢erceve icinde bireysel girisim, beceri ve hiirriyetlerini serbest
birakmak oldugunu iddia eder... Gelgelelim neoliberallesme siireci pek ¢ok “yaratici
yikim”1 beraberinde getiriyor. Yikilanlar sadece onceki kurumsal cerceveler ve
iktidarlar degil; is boliimleri, sosyal iligkiler, refah hizmetleri, teknoloji karisimlari,
yasam bigimleri, diislince sekilleri, iretme etkinlikleri, topraga baghliklar ve en derin

aligkanliklar oluyor.” (Harvey, 2005:2015, s.10-11).

Icinde yer aldig1 politik, ekonomik ve sosyal baglamin etkin bir yansimas1 ve hatta
yonlendiricisi olan mimarlik disiplininin, 1950’lerin sonunda baslayan modernite
elestirisinin devami olarak 1970’ler ile birlikte yasadig1 en biiyiik kirilmanin, teori ve
pratik arasindaki iligki lizerinde sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Savas sonrasi,
askeri gelismelerin, ekonomik kalkinma ve yeniden insa siirecinde kullaniminin
hizlanmasi, teknolojinin ve iletisim aracglarinin giindelik yasamda daha fazla yer
almasi1 ve ekonomik canlanmada kapitalizmin 6nemli bir kriteri olan tiikketimin canli
tutulmasi yaklagimi ile birlikte donlisen mimarhigin, kitle iletisimine ve kiiltiiriine,
dolayisiyla da kapitalist ideolojiye dahil olmasina dair yiikselen endiselerin ikinci bir

diizeyi olarak goriilebilecek bu kirilma, ayn1 zamanda 1970’lerde Avrupa ve ABD’de
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yasanan ekonomik durgunluk donemi ile de direkt iliski i¢indedir. McLeod,
ekonomik durgunluk ile paralel olan bu kirilmayr su sekilde agiklamaktadir:
“ABD’de, modernizmin elestirisi, insaat sektoriiniin kendi ekonomik dongiisii ile
iliski i¢inde goriinmektedir. Uluslararast Stilde insa edilen sayisiz gokdelen,
ekonominin ilerledigi, 1950 ve 60’l1 yillara denk gelir; bu zaman dilimi ayni
zamanda modernizmin kendini ABD’de gosterme firsatini ilk kez buldugu zamandir.
Modern mimarligin teorik olarak yeniden ele alinmasi ise, gen¢ mimarlarin
neredeyse hig¢ is bulamadiklar1 1970’lerin ilk yillarinda ortaya ¢ikar. Peter Eisenman,
Michael Graves gibi donemin gen¢ tasarimcilari, ¢ogunlukla insa etmekten ¢ok
yazmak ile mesguldiirler. Bu kederli ekonomik ortam, kuramsal spekiilasyonun
ortaya ¢ikmasina firsat sundugu kadar, mimarin sosyal roliiniin azaldig1 yoniindeki

algilar1 da beslemistir.” (McLeod, 1989, 5.27).

Bilginin ve insanlarin daha fazla etkilesimde olmasina olanak taniyan gelismelerin de
etkisiyle, ABD ve Avrupa’da goriilen benzer kirilmalar, modernitenin elestirisinde
Marksizmi bir yontem olarak tekrar ele alan neo-Marksist elestirinin, diger adiyla
elestirel teorinin, sosyal bilimlerin pek ¢ok alaninda aktif liretimler yapiyor olmasiyla
da yakindan ilgilidir. Kokleri Frankfurt Okulu’na dayanan elestirel teori, kapitalist
gelismenin  ve beraberinde getirdigi kitle endiistrisinin barindirdig1 totaliter
potansiyele dikkat cekerek, kendini de iceren daimi bir elestirel bakisini, baskici
yapilara kars1 yiiriitiilecek Ozgiirlestirici bir siire¢ olarak ele almaktadir. Adorno,
Benjamin, Marcuse, Habermas, Foucault gibi diisiinlirlerin kiiltiir endiistrisi,
giindelik yasam, kamusal alan, gilic iligkileri gibi farkli eksenlerde ele aldiklari
elestirel teori, en genel anlamiyla bir ¢esit kiiltlirel ¢aligmalar alaninin da dogmasina
yol agmustir. Kiiltiirel ¢alismalarin getirdigi disiplinler arasi ¢calismalar, azinliklar, alt
kiiltiirler, kadin haklari, cinsel o6zgirlik gibi smif miicadelesinden farkli hak
taleplerinin yiikselisi ile de sekillenen sokak hareketleri, 60’larin sonu ile 70’lerin
politik ve sosyal yasamina da yon veren hareketler olarak, kuram ve gilindelik yasam

pratiginin aligverigini de miimkiin kilmigtir.

Giindelik yagamin elestirel teori lizerinden sorgulanmasi ve elestirilmesi {izerinden

gelisen disiplinler aras1 etkilesim, mimarligin da bu eksende sorgulanmasim
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beraberinde getirmistir. 1964 yilinda kurulan ve 1968 yilinda Stuart Hall’in
yiirlitiiciliglinde ¢alismalarini alt kiiltiirler, popiiler kiiltiir ve medya caligsmalar ile
zenginlestiren Birmingham Universitesi Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi ve
ABD’de Peter Eisenman tarafindan 1967 yilinda kurulan Mimarlik ve Kentsel
Calismalar Enstitiisii, donemin zengin elestirel teori yaklagiminin yansimalar1 olarak
kendi alanlarini iretmistir. Mimarlik ve Kentsel Calismalar Enstitiisii’niin yayin
organi olarak 1973-1984 yillar1 arasinda yayimlanan Oppositions dergisi; Manfredo
Tafuri, Peter Eisenman, Kenneth Frampton, Rem Koolhaas, Bernard Tschumi gibi
mimar ve elestirmenlerin metinleriyle, donemin mimarlik kiiltiiriiniin olugsmasinda,

stireli yaymin onemini ortaya koyan etkili bir 6rnek olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Donemin etkin elestirel teori yaklagiminin bir iirlinii olarak mimarlik ve ideoloji
iliskisinin mimarlik sdylemindeki en etkili disavurumu, iinlii Marksist Italyan
mimarlik tarih¢isi Manfredo Tafuri’nin, ilk baskis1 1973 yilinda yapilan Architecture
and Utopia: Design and Capitalist Development baslikli ¢alismasiyla olmustur.
Tafuri’nin, mimarlik {retiminin kapitalist iiretim c¢arklarinin disinda yer alip
alamayacagin1 sorguladig1 ve siirekli artan bir hizla bir sonraki adimi olusturmak
lizere gecmisi ve aslinda bugilinii yikmaya mahkiim edilen bir sistem iginde,
mimarlikta itopyanin artik miimkiin olmadigin1 savunan yaklagimi, bir anlamda

mimarligin 6liimii olarak da yorumlanmistir.

Tafuri’nin mimarlikta teori ve pratigin kopusuna génderme yaptig ¢cikarimlari, siireli
yaymnlar ve akademiler i¢inde zenginlesen teorik {iretimlerin yani sira, mimari
pratikte ortaya cikan c¢alismalar ile de yansimasini bulmustur. Bu dénem igin
mimarlikta arayisin, kuramsal ve bi¢cimsel olarak mevcut kitle kiiltiirlinden ayrilan bir
otonomi arayist oldugunu sdylemek de miimkiindiir. Bu arayis; bir taraftan sol
egilimleri i¢inde barindiran ve mevcut sisteme itirazin1 manifesto dilini kullanarak
ortaya koyan bir mimarlik sdylemini, diger taraftan da temel geometrilerin ve yap1

elemanlarinin yeni bir anlayisla ele alindig bigimsel karsiliklar1 barindirmaktadir.
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Sekil 3.1 House VI, Peter Eisenman, 1975, ABD®

ABD’de Peter Eisenman’in grid sistemi manipiile ederek trettigi plan semas: ile
tasarladig1 House VI evi, tasiyici sistemin yeniden ele alindig1 ve bir biitiin olarak
tasarim siirecinin  goriinlir olmasinin hedeflendigi bir tasarim olarak, donemin

elestirel bakist ile tiretilmis yapilardan biri olmasi nedeniyle 6nemli bir 6rnektir.

Donemin elestirel bakis acgisinin egitim alaninda ise, Londra’da bagimsiz bir okul
olarak mimarlik egitimine yeni bir yaklasim getiren Architectural Association (AA),
teorik ve pratigin yeniden ele alinmasi agisindan olduk¢a 6nemli bir 6rnek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle 1971 yilinda okulun yéneticisi olarak goreve
baslayan Alvin Boyarsky’nin Onciiliigiinde ele alinan pedagojik yaklasim, donemin
mimarlik kiiltliriinlin sekillenmesinde oldukea etkili olmustur. Diizenlenen sergiler,
cok cesitli yiriitiictiler tarafindan yonetilen tasarim stiidyolar1 ve yayin projeleriyle
Boyarsky, kendi gorsel ve mekansal dillerini tanimlarken, ortaya ¢ikan kiiresel
kiiltiirii kucaklamalart ve cagdas meseleleri ele almalari konusunda gen¢ mimarlar
desteklemistir. Zaha Hadid, 1970’11 yillarda 6grencisi oldugu AA ortamini, kimsenin
normal olmak istemedigi bir punk ve isyan ortami olarak tanimlamaktadir. Birimler
seklinde isleyen proje stiidyolarmin, farkli yiiriitiiciilerin deneysel calismalarini ve
yaklagimlarii yansittigi AA’de, Hadid de uzun yillar meshur Unit9 biriminin

yiiriitiiciisii olarak gorev almistir.

> Kaynak: http://www.archdaily.com/63267/ad-classics-house-vi-peter-eisenman [Erisim: Mart 2017].
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AA ortaminin deneysel ve bagimsiz yaklasiminda, elestirel teoriyi farkli bir dil ile
mimarligin tekrar tanimlanmast adma kullanan etkili bir ismi de 68’ Paris
hareketlerinin de aktif katilimcis1 olan Bernard Tschumi’dir. Elestirel teorinin 6nemli
temsilcilerinden biri olan Henri Lefebvre’nin mekan iiretimi ve sosyal yasamin
bicimlenmesini iliskilendirdigi ¢alismalarindan da etkilenen Tschumi, bu donemde
trettigi islerinde; kutuplasan kentsel c¢eliskilere ve harekete gecen radikal
degisimlere, yapmin kendisinin degil ancak yapili ¢evrenin bilgisinin katki

sunabilecegini savunmustur. (Kaminer, 2013)

To really appreciate architecture,
you may even need to commit
a murder.

Architecture is defined by the actions it witnesses
as much as by the enclosure of its walls. Murder
in the Street differs from Murder in the Cathedral
in the same way as love in the street_differs from X

the Street of Love. Radically. Architecture simulates and dissimulates.

Sekil 3.2 Mimarlik i¢in Reklamlar (Advertisements for Architecture), Bernard Tschumi,
1976-77°

Stirrealist Bataille’nin metinlerinden de etkilenen Tschumi’nin 1976-77 yillarinda
trettigi Mimarlik i¢in Reklamlar baslikli poster c¢alismalart serisi, bir taraftan
donemin radikal eylem dilini yansitirken, diger taraftan da mimarligin insa edilen
nesne ya da duvarlar ve dosemeler ile sinirlanan mekandan ibaret olmadigini, ayni

zamanda burada gerceklesen olaylar1 da i¢erdigini ortaya koymaya ¢alismaktadir.

Tschumi, yapinin tekilligi ile zit bir bigimde, kartpostal boyutunda ¢ok sayida irettigi

bu manifesto niteligindeki islerle, donemin kitle kiiltiirliniin 6nemli araglarindan biri

® Kaynak: http://www.tschumi.com/projects/19/# [Erisim: Temmuz 2017]
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olan reklami, alisildik meta degerinden kopararak kullanmis ve reklamin temel islevi
olan arzulama tetikleyiciligini mimarlik i¢in denemistir. Tschumi bu g¢alismanin
temel ¢ikis noktasinin, mekansal deneyimin aciliyeti ile teorik kavramlarin analitik

tanimi1 arasindaki kopusa dair bir ¢esit manifesto olarak agiklamaktadir.

Doénemin mimarlik kiiltliriiniin olugsmasinda en az yayinlar ve akademiler kadar etkili
olan bir diger alani ise egilimlerin teorik ve pratik yansimalarini ortaya koyan
sergilerdir. Bu noktada, 1980 yilinda Venedik Bienali’ne ilk kez dahil olan mimarlik
alanimin ilk etkinligi olarak acilan The Presence of the Past ve New York’taki

MoMA’da 1988 yilinda acilan Dekonstriiktivist Mimarlik sergileri, donemin kirilma

noktalarina isaret etmektedirler.

Sekil 3.3 Strada Novissima, Venedik Bienali 1. Mimarlik Sergis‘i (solda), Kdolhaas tasarimi,
1980 (sagda)’

Tarihsel gondermelerle iiretilen bir mimarlik dilinin islerine génderme yapan ve bu

egilimi yansitan ismiyle Venedik Bienali’nin ilk mimarlik sergisi olan The Presence

of the Past (Geg¢misin Varlig1), 1980 yilinda, bienalin mimarlik yiiriitiicisii Paulo

Porteghesi’nin davet ettigi yirmi farkli mimarin tasarladigi cephelerden olusan ve

Strada Novissima adinda bir sokak bi¢iminde diizenlenmistir.

Doénemin tarihselci diline agirlik veren bu sergi, barindirdig: farkli bireysel mimari
dillerin bir aradalig1 ile de yine donemin 6nemli kavramlarindan bir olan bir ¢esit

kolaj niteligindedir. Frank O. Gehry, Arata Isozaki, Robert Venturi, Franco Purini,

’ Kaynak: http://www.domusweb.it/en/from-the-archive/2012/08/25/-em-la-strada-novissima-em--the-
1980-venice-biennale.html [Erisim: Temmuz 2017]
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Ricardo Bofill ve Christian de Portzamparc gibi donemin 6nde gelen mimarlar ile
birlikte sergide yer alan Rem Koolhaas, postmodernizmin Avrupa’ya gelisinin

simgesi olarak gordiigii bu ilk bienal sergisi hakkinda sunlar1 soylemektedir:

“1980 yili, postmodernizmin ¢ok biiyiilk bir Olcekte Avrupa’ya girisine isaret
etmektedir. Her zaman, postmodernizmin piyasa ekonomisinin harika bir stili
oldugunu diistindiim... Strada Novissima, Pazar ekonomisi tarafindan kontrol edilen
bir mimarligm ne olabilecegini  gosteriyordu. Bu, postmodernizmin
Avrupalilastirilmasiydi.  1970’lerde  New York’ta yasamisim ve Amerikan
postmodernizmi dogdugunda ve hakkinda tartigmalar yiriitiildiigiinde oradaydim...
Postmodernizmin isaret ettikleri konusunda tetikteydim ve Avrupa’ya ulastigini fark
ettigimde dehsete kapildim. Bu sebeple ona gii¢lii bir itiraz gelistirmeye g¢alistim.
1980 Bienali’'nde yer almam, kendi karsit manifestomu ortaya koymak i¢indi.”

(akt.Szacka, 2015)

Katilimcilardan bir ¢esit kendi bariaklari, miizeleri ya da fikirlerinin satisa ¢iktigi
bir sergi alan1 kapsaminda cepheler tasarlamalar1 istenen bu sergiye Koolhaas, kendi
karsit manifestosu olarak tanimladigi, yar1 saydam bir tuval iizerinde yer alan ve

herhangi bir cepheye referans vermeyen bir ¢izim ile katilmistir.

Peter Eisenman, Frank Gehry, Coop Himmelblau, Zaha Hadid, Daniel Libeskind,
Bernard Tschumi ve Rem Koolhaas’in islerinin yer aldigi Dekonstriiktivist Mimarlik
baslikli sergi ise 1988 yilinda, Philip Johnson’un misafir kiiratorliigliyle New York
Museum of Modern Art (MoMA)’da agilmistir. 1932 yilinda MoMA’da Mimarlik ve
Tasarim Bolimii’nii kurduktan sonra, devam eden yillarda onemli Ssergilerin
diizenlenmesinde aktif rol oynayan Philip Johnson’un, MoMA’daki goérevinden
ayrilip yalnizca miitevelli liyesi olduktan sonra misafir kiirator olarak Mark Wigley
ile birlikte diizenledigi bu sergi, mimarlikta dekonstriiktivizm kavraminin ilk kez
yaygin olarak sunulmasi sebebiyle olduk¢a O©nemli bir etkinlik olarak
tanimlanmaktadir. Philip Johnson’un 1932°de “Modern Mimarlik: Uluslararasi
Sergi”, 1934’de “Makine Sanati” ve 1947’de “Mies van der Rohe” baslikli
sergilerinden yillar sonra Mark Wigley ile birlikte diizenledigi bu sergi, onceki
sergilerin isaret ettigi kirilma noktalarini da takip ederek, mimarlik i¢in 6nemli bir

donemeci, tedbirli bir sekilde de olsa, tanimlama niteligi tasimaktadir.
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Sekil 3.4 “Dekonstriiktivist Mimarlik” sergisi, MOMA, 19888

Sergiyle eszamanli olarak yayimlanan “Dekonstriiktivist Mimarlik” isimli katalog-
kitabin 6nsoziinde Johnson, 1932 tarihli ilk sergi ile karsilagtirarak bu serginin
amacin1 §oyle tanimlamaktadir: “1932 tarihli Modern Mimarlik sergisi —
kahramanlar1 Le Corbusier, Mies van der Rohe, Gropius ve Oud olan- kendinden
onceki yarim ylizyilin romantik stilinin yerine gegen bir Uluslararas1 Stil’in habercisi
olarak, 1920’li yillarin mimarliginin bir 6zeti niteligindeydi. Bu serginin ise bdyle bir
amaci yok. 1932 ile paralellikler kurarak yeni bir stilin dogusunu ilan etmek her ne
kadar ¢ok hos olurduysa da, giiniimiizde mesele bu degil. Dekonstriiktivist mimarlik
yeni bir stil degil. Dekonstriiktivist mimarlik herhangi bir hareketi temsil etmiyor ve
bir 6greti degil. Ug kuralin uyumu degil. Hatta yedi mimar bile degil... Bu sergi;
birbirine ¢ok benzer sonu¢ formlariyla benzer yaklasimlara sahip olan birka¢ dnemli
mimarin 1980°den itibaren iirettikleri islerin bir araya getirilmesi. Diinyanin farkl
noktalarindaki benzer ¢abalarin birbirileri ile iliskilendirilmeleri.” (Johnson, Wigley,
1988, s.7).

Agiklamasinin devaminda Johnson, hi¢bir formun yoktan var olmadigini ve bu
sergide yer alan yedi mimarin projeleri ile ortaya koyduklar1 formlarin da Rus
Konstriiktivistlerinin formlarina bir doniis oldugunu belirterek; projelerin hem bu

gecmis hem de birbirileri ile olan benzerliklerinden biiytilendigini sdylemektedir.

8 Kaynak: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1813?locale=it#installation-images (Erisim:
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Ayni kitap-katalogda Wigley ise, “Dekonstriiktivist Mimarlik” baslikli yazisinda,
mimarligin yiiklendigi istikrar ve diizen islevinin, temel geometrik formlar iizerinde
temellendigini dile getirmektedir. Wigley’e gore konservatif bir disiplin olan
mimarlik i¢inde hedef; uyum, birlik ve istikrar temel kurallarini tehdit eden her tiirlii
karigiklik ve bozulmanin, mimarin ulastig1 temel striiktiirden ayiklanarak nihai forma
ulagsmaktir. Sergide yer alan projelerin ise saf formu bozarak farkli bir duyarliliga
isaret  ettiklerini ortaya koyan Wigley, sergi araciligiyla mimarlikta
dekonstriiktivizmi tartismaya baslamaktadir. Wigley’e gore bu projelerde form
bozulmus, riiya bir anlamda kabusa doniigmiistiir ve bu projeleri dekonstriiktivist
yapan sey de bicim hakkindaki diislincemizi bozabilme becerisidir. Sergilenen
projelerin, dekonstriiktif felsefenin uygulamalari olmadigini, daha ziyade mimari
gelenekten ortaya giktiklarini ve bazi dekonstriiktivist dzellikler tasidiklarmi dile
getiren Wigley, sozlerine soyle devam etmektedir: “Dekonstriiksiyonun tim giicii;
uyum, birlik ve istikrar degerlerine meydan okumasi ve bunun yerine farkli bir
striiktiir bakis acis1 Oonermesine dayanmaktadir. Bu bakis acisina gore kusurlar,
striiktiiriin  dogasindan gelmektedir. Tamami yok edilmeden kaldirilamazlar, bu
yiizden yapisaldirlar. Bu sebeple dekonstriiktif mimarlik da yapiy1 parcalarina ayiran
degil, 6zlinde var olan celigkileri ona yerlestiren bir mimarliktir.” (Wigley, 1988,
s.11).

1990°’lar ile birlikte yildiz olarak tanimlanacak mimarlarin yer aldig:
Dekonstriiktivist Mimarlik sergisinin diizenlendigi 1988 yili; bir dizi ekonomik ve
politik degisim ile birlikte, mimarlig1 da igine alan pek ¢ok alanda ger¢eklesen yeni
bir kirtlmanin da baslangici olarak tanimlanabilir. Berlin Duvari’nin  yikilisi,
Yugoslavya’nin boliinmesi, Korfez Savasi ve Sovyetler Birligi’nin dagilmasi gibi
tiim diinyay1 etkileyen politik degisimlerin yan1 sira, Cin’in serbest piyasa pazarina
aktif bir sekilde dahil olmasi1 ve teknolojik ilerlemeler ile giiclenen Amerikan modeli
neoliberalizm ile sekillenen ekonomik ortam, mimarlik pratiginde ve sdyleminde de
yeni doniisiimlere sebep olmustur. 1994 yilinda Montreal’de, Peter Eisenman ve
Cynthia Davidson’un kurdugu bir diisiince kurulusu olan ANY’nin diizenledigi
sempozyumda dile getirilenler, elestirel teorinin ve pratigin de degisen diinya i¢inde

doniismeye basladiginin isaretlerini vermektedir. Sempozyumun yuvarlak masa
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toplantilarina katilanlardan biri olan Tschumi, mimarlikta elestirel durusun ve itirazin
sistem igi taktiklerle basarilabilecegini savunarak sunlar1 soylemektedir: “Mimarlar,
otoriter ya da kapitalist giigler ile bir takim insani amaglar arasindaki aracilar gibi
davranmaktadir. Kentlerimizi ve mimarligimizi yapan ekonomik ve politik gilicler
inanilmaz biyiik. Onlar1 durduramayiz ama judo taktigi dedigim, karsi tarafin
giiclinli onu yenmek i¢in kullanmak seklinde bir taktik kullanabiliriz. Tanimlayict bir
elestirel tavirdan, mimarlik i¢in ilerlemeci ve doniistiiriicii bir tavra hareket ederken,

nereye kadar gidebiliriz?”” (Tschumi, 1995; akt. Fraser, 2005).

Tschumi’nin elestiriden somut iiretime ve mimarligin donistiirlicii etkisine isaret
ettigi toplantida Koolhaas ise elestirel teoriye olan inangsizligini, elestirinin
mimarligin dogasina aykirt oldugu argiimaniyla ortaya koyarak sunlari sdylemistir:
“Devam etmekte olan mimarlik sdylemi ve mimari elestiri konusunda problemli
buldugum, mimarligin en derin motivasyonunda elestirel olamayacagini
gorememesidir. Bagka bir deyisle, bazen bir mimari projenin ¢ilgin zorluklariyla,
ekonomik, kiiltiirel, politik ve mantiksal meselelerin inanilmaz yi1gin ile ugrasmak,
geleneksel bir sekilde kullandigimiz karmasiklik ile iliski kurmay1 gerektirir; ki ben
burada karmasiklik kelimesi yerine angaje ya da bagli olmak kelimelerini kullanacak

kadar diirtistiim.” (Koolhaas, 1995; akt. Fraser, 2005).

Toplumu kokten doniistirmek ve hastaliklarindan kurtarmak amacini yiicelten
litopyact modernist anlayisa yonelik bir tepkiden dogmus olsa da, yine kendi
cesitliligi ve cogullugu i¢inde déneminin problemlerine cevap iiretebilecek bir
mimarhigin arayisinda ortaya ¢ikan elestirel mimarligin, 1990’larin ortasi ile birlikte
bir degisim gecirmeye basladigini sdylemek miimkiindiir. Tschumi ve Koolhaas’in
farkli yaklagimlar gibi goriinse de 0ziinde, sistem i¢i taktikler gelistirmek gerektigi
ya da buna mecbur oldugu yoniindeki yaklasimlari, bir anlamda 60’larda pesinde
kosulan otonomi arayisindan da bir sapmaya isaret etmektedir. Bu degisimi, béliimiin
basinda hayalet olarak tasvir edilen neoliberalizmin, kendi kars1 kiiltiiriinii i¢inde
barindirma ve onun araglarini i¢sellestirme potansiyeli ile de aciklamak miimkiindiir.
70’lerin avangart ya da elestirel mimarlarinin, 90’larin sonu ve 2000’11 yillar ile
birlikte bir cesit popiiler imgelere, kiiltlir aracilarina ve yildiz mimarlara doniismiis

olmasi da bu durumun gostergelerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sykes, 1960’lar ortasindan baglayarak 1990’lar ortasina uzanan donemde, farkli
yaklasim bigimlerine ragmen disiplini yeniden tanimlamak ve mimarlik i¢in bir alan
yaratmak i¢in gegerli olan sdylemin elestirel teori iginde bulunabildigini, geg
1990’1ar ile ortaya ¢ikan farkliligin ise, prattik-yanhsl9 olarak tanimlanabilecek bir

hareketin baskis1 oldugunu belirtmektedir. (Sykes, 2013)

Kuramdan uzaklasan ve pratik-yanlis1 bir ¢izginin agirligini hissettiren bir bagka
gosterge ise, yine Sykes’in vurguladigi, 2000 yilinda Skidmore, Owings ve Merrill
Vakfi’'nin destegiyle New York MoMA’da diizenlenen Things in the Making:
Contemporary Architecture and the Pragmatist Imagination baslikli sempozyumdur.
Aralarinda Sasskia Sassen, Bernard Tschumi, Kenneth Frampton gibi elestirel
teoriden gelen isimlerin de oldugu bu yiizyill basi etkinligi; sanat ve deneyim
arasindaki iliski, yeni teknolojilerin insan bilinci {izerine etkisi, ortaya c¢ikan ulus
asirilik  karsisinda  ulus-devletin - kaderi gibi, bir anlamda donemin 6zgiin
meselelerinin de masaya yatirildigi bir etkinliktir. Amacini, mimarlik icerisindeki
katilagmis bazi olusumlar1 yerinden oynatabilecek bir manivela gérevi gérmek olarak
tarif eden bu etkinlik, mimarlik kurami i¢cinde 1960’lardan itibaren 6nemli yer tutan

soyut kavramlar karsisinda hayal kirikli§ina ugrayanlar icin ¢ekici bir rol oynamigtir
(Sykes, 2013).

Elestirel mimarlik i¢inde 6nemli yer tutan siireli yayinlardan Oppositions’in 1973
yilinda baglayan yolculugunun 1984 yilinda sonlanmasinin ardindan, yayin hayatina
1986 yilinda baslayan Assemblage ve 1993 yilinda baglayan ANY dergilerinin ise
2000 yilinda kapanmig olmalart da pratik-yanlist mimarhigm 2000’ler ile birlikte
hareket kazanmasina 6rnek olarak gosterilebilir. Sayisal ¢agin vadettigi ve en ¢ok
Bilbao Guggenheim Miizesi’nin yarattigi Bilbao etkisi etrafinda somutlasan,
Computer Aided Design (CAD) gibi yeni liretim modelleri ve tasarim metotlart da,
pratik-yanlist mimarligin yiikselisine etki eden bir faktor olarak gosterilebilecek
teknolojik gelismeler arasindadir. Ole W. Fischer, teknolojik olarak onemli bir

kirilma noktasi olan Bilbao Guggenheim miizesinin, neoliberal aktorler i¢indeki rol

% ingilizce literatiirde Projective kelimesi ile kullanilan bu kavram, Tiirkce’ye pratik-yanlisi ya da
miitesebbis olarak cevrilmistir. Tez iginde, referans gosterilen kaynagin cevirisinde kullanilan
bicimiyle, pratik-yanlisi olarak kullanilmustir.

39



dagilimimin yeni bir donemine isaret etmesi sebebiyle de Onemli oldugunu
vurgulayarak, bu konudaki egilimleri su sekilde agiklamaktadir: “Ikonik yapilar ve
kiltiir kurumlar1 arasindaki iliski 1990’1ar ve 2000’lerin y1ldiz mimarliginin tipik bir
modeliydi... Belediyeler ve devletler i¢indeki biitce kesintileri sebebiyle kamusal
kaynaklar her gecen giin daha az giivenilir oldukga, kiiltiirel kurumlar kentsel
pazarlama ve turizm igin temel araclar olarak goriilmeye baslandi... Neoliberal
mantik i¢inde kiiltiirel kurumlar ve ikonik yapilar arasindaki baglantinin bir baska
noktasi ise, kurum organizasyonlarindaki dontisiimdii. Kiiresel aglar ve baglamlara
yonelik egilimler, uluslararast yildiz mimar markalarina 6ncelik vermek ve uzun
soluklu finansal programlar yerine tekil biiylik projeler ile kurumlarin
festivallestirilmesi, gorkemli yeni ya da ek yapilar, bu doniistimiin 6nemli 6zellikleri

olarak ortaya ¢ikiyordu.” (Fischer, 2013, s.24-25).

CAD’in yant sira, Building Information Modeling (BIM) gibi mimarlik-miihendislik
ve ingaat sektorleri arasindaki etkilesimi artiran yeni organizasyon modelleri ile
rollerin de doniisiime ugradigi, mimarlik {iriinlerinin simgesel rollerinin arttig1
giiniimiiz ortam1 i¢inde diger glincel faktorler ise siirdiiriilebilirlik ve giivenlik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. 9/11 saldirilarindan bu yana, daimi bir diismana kars1 daimi
bir savunma refleksinde olan neoliberalizm i¢inde, mimarligin da, siirekli bir
olaganiistii durum kriterini Oncelik alarak sekillenmesi, 21.yy’in 6ne ¢ikan
ozelliklerinden biri olsa da, Harvey’e gore bu durum, neoliberal politikalarin
1980’lerden bugiine savaslara bagli olma halinin bir devamidir. Harvey, ekonomik
Ozgiirliigli bireysel ve politik 6zgiirliige baglayan neoliberal teorinin aksine, pratikte
neoliberal hiikiimetlerin, demokratik politikalardan, otoriter bir yonetim anlayis1 ve

kontrol toplumuna yo6neldiklerini vurgulamaktadir. (Harvey, 2015)

Bilimsel calismalarin ortaya koydugu, insan kaynakli iklim degisikligi verileri ile
giiniimiize yon veren kavramlardan biri haline gelen siirdiiriilebilirlik ise, gerek
mimarlik Uriinlerinin iiretim siirecleri ve sdylemlerinde, gerek devlet ve 6zel girisimli
yeni kurumlarin ortaya ¢ikmasinda, gerekse de farkli bir cografi ticarette karsimiza
cikmaktadir. Peggy Deamer, Joan Ockman’in, The Architect as Worker isimli
kitabinda yazdigi Onsozde, cografyalar arasindaki ticaretin, siirdiiriilebilirlik

acisindan i¢inde bulundugu giincel durumu, su climlelerle aktarmaktadir: “Bugiin
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mimaride kaynak alimi [sourcing] ve disaridan kaynak alimi [outsourcing] meselesi,
yapt yoOnetimine havale edilecek siradan bir mesele degil. “Burasi” ile “oras1”
arasinda pek de ayrim kalmadigi artik ¢cok agik. Mark Schapiro, gegtigimiz giinlerde
yayinlanan bir kitabinda, vaktiyle yogun cevre kirliliginin yasandigi Pittsburgh
kentinin yesillenmesi ile Cin’in 1960’lardan beri niifusu dort kart artarak 15 milyonu
bulan, Inci Nehri Deltasi’ndaki sanayi merkezi Guangzhou sehri semalarmin
kararmasini birbirine bagliyor. Pittsburgh’un ekonomisi eskiden sera gazi yogunluklu
imalata dayaniyordu, simdiyse gaz salan fabrikalarin yerini alan “yesil binalariyla
[Pittsburgh], ABD’de en yiiksek ¢evre-dostu bina yogunluguna sahip kent
konumunda”, zehirli atikla dolu nehirlerinin kenarinda simdi “yesil yiiriiyiis yollar1”
var. Gecen zaman zarfinda, ¢elik endiistrisindeki isler Cin’e kaydi, Amerikan kentleri
de binalarin1 inga ettikleri celigi simdi buradan aliyor. ‘Kisacasi,” diye yaziyor

Schapiro, ‘Cinliler bizim adimiza sera gazi iiretiyor™>.”

Sera gazi iiretimi gibi siirdiiriilebilirlik politikalarinin Bati merkezli ¢dziimlerinden
biri olan yeni cografi rol dagilimlarinin diger uzantilar1 da kiiresellesmenin ve
neoliberal politikalarin bir sonucu olarak mimarlik liretiminde is boliimii, kiiresel
rekabette yariga dahil olmak isteyen Bati disi lilkelerde artan insaat faaliyetleri ve
Batili mimarlarin deneyselliklerini sinama sans1 bulmalaridir. Bu durumu, 1970’lerin
elestirel teori literatiiriiniin de bir pargasi olan post-koloniyel teorinin bir uzantisi
olarak ele almak miimkiin goriinmektedir. En genel anlamiyla, Avrupa ve Kuzey
Amerika tarafindan yazilan bir tarih anlayisinda; Bati-disi, Uciincii Diinya ya da
‘diger’ olarak tanimlanan cografyalara dair kullanilan diglayici tutuma bir elestiri
olarak ortaya ¢ikan post-koloniyel teori, en yaygin acilimina Edward Said’in 1978
yilinda kaleme aldig1 Oryantalizm adli ¢aligmasiyla kavusmugstur. Bat1 tarafindan,
Bat1 temelli bir medeniyet ve ilerleme s6ylemi lizerinden ele bir tarih yazimina ve
kolonilesme sonras1 donemde yine Bat1 tarafindan egzotik, fantastik, irrasyonel gibi
yine diglayici ve hegemonya niyeti tagiyan sdylemlere yonelik bir itiraz1 barindiran

post-koloniyalizmin, gliniimiiz kiiresel ortaminda da farkli dinamikler ile goriiniir

10 «jgei Olarak Mimar: Gayri Maddi Emek, Yaratict Smif ve Tasarmun Politikasi” bashgiyla,
07.03.2016 tarihinde e-skop internet sitesinde yayimlanan Elgin Gen ¢evirisinden alinmigtir. (Kaynak:
http://www.e-skop.com/skopbulten/isci-olarak-mimar-gayri-maddi-emek-yaratici-sinif-ve-tasarimin-
politikasi/2844, (Erisim: Temmuz 2017)
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oldugunu séylemek miimkiindiir. Akcan, mimarlikta ve kentsel planlamada koloniyel
yaklasima ornek olarak gosterilen Le Corbusier’in 1931-42 Cezayir planlamasini,
Fransa’nin koloniyel politikalarinin devami olarak elestirilmesini 6rnek gostererek,
post-koloniyel yaklasimin yanlis yorumlanmasinin sonucunun da yalnizca kendi
baglamina hapsedilmis, nasyonalizme varan bir yerel mimarlik beklentisi oldugunu

belirtmektedir (Akcan, 2014).

Giliniimiizde, eski Sovyet ve Korfez iilkelerinde yasanan ingaat faaliyetleri artisinda
onemli roller {istlenen Batili mimarlarin, bu kez de neoliberal bir politik-kiiltiirel
yayilmaciligin simgesi olarak rol almalar1 ve ¢ogu Gliney Asya’li gdgmen iscilerin
kotii calisma kosullart ile mimari deneylerini burada gerceklestirmeleri, ekolojik bir
kiiresel yikimin esigindeki gezegen i¢inde yeni koloniyel bigimlenmelerin ortaya
ciktiginin isaretlerini vermektedir. Frank Gehry’nin, Abu Dabi icin tasarladig
Guggenheim Miizesi lizerinden Korfez iilkelerinde ¢calismaya dair sdyledikleri de bu
durumun ironik bir 6zetini sunma niteligindedir: “Bence en iyi sey, zevk sahibi
miisfik bir diktatore sahip olmak. Fikir birligine varmak ve bir zevk onciisiine sahip
olmak gercekten zor. Robert Moses’ler yok artik. Aslinda, Michael Bloomberg New
York’a binalarimdan on tane daha insa edecegine séz verdi ama heniliz yapmadi.

Mimarlik zor...” (Pauker, 2013).

1945’ten bu yana yasanan ekonomik, politik ve sosyal kirilmalara paralel olarak ele
alman mimarlik pratigi ve sdylemine dair bu arka planin devaminda, ele alinan
kirilmalarin somut gostergeleri; kariyerleri, iiretimleri ve sdylemleri ile secilen bes

yildiz mimar tlizerinden ele alinacaktir.

“Y1ldiz mimarlar bir dizi ortak karakteristikleri paylasirlar. Ik olarak, yiizleriyle,
isimleriyle ve muhtemelen de kaleme aldiklar1 ya da iizerlerine yazilan en az bir
kitap ile ayirt edilebilir bireylerdir. Yiiksek profilli kiiltiirel kurumlarinin,
tasarimlarmi anlatmalari igin can attiklar1 belli bir karizmaya sahiptirler. Ikincisi;
cogunlukla One ¢ikan belirgin birtakim bigimler, yiizeyler ve kavramlar ile
Ozdeslestirilirler. Yapilari, cogunlukla kendilerinden 6nce iinli olur. Yildiz mimar,
cogunlukla ani, popiilist bir etkiye vurgu yapan olumsuz bir ima barindirir.
Ucgiinciisii, bu bireylerin ¢ogu, kendilerini pazarlamak konusunda olduk¢a

yeteneklidirler. Bunun asagilayict bir terim olmasi1 gerekmez; girisimci bir hevesi,
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iletisim becerilerini, yenilik¢i tasarim ortaklarini, kurumsal baglantilar1 ve elverisli
ekonomik dongiilerin bir yansimasidir. Onlar, sohretlerin; evrimsel bir diirtiiyle dogal
yetenekleri su yiiziine ¢ikan dahilerden ¢ok, tarihin sosyal {iriinleri oldugu yoniindeki

0zdeyisin somutlasmis halidirler” (McNeill, 2009, s.62).

“Yildiz mimar (starchitect), sohret ve ovgii dolu elestiriler tarafindan mimarlik
diinyasinda hatta bunun da Otesinde kamu genelinde idol haline gelen mimarlar
tanimlamak igin tliretilen bir kelimedir. Sohret statiisti genellikle 6ncii yenilikgilik ile
iliskilendirilir. Yatirimcilar, biiylik projelerine yerel yonetimleri ikna etmek
umuduyla yildiz mimarlar ile c¢alismak konusunda olduk¢a hirshidirlar. Yildiz
mimarligin hemen her zaman en temel 6zelligi ikonik olmasidir. Mevcut yildiz

11 . ) .
7> Yildiz mimar kavraminin bu anonim ciimleler

goriintirliigli medyaya bagimlidir.
ile dile getirilen tarifini oldukca isabetli bulan Sklair, yaygin medya gériiniirliigiiniin
yant sira, yildiz mimarlarin 6ne ¢ikan diger ortak tanimlarini ise su sekilde tarif

siralamaktadir:

Un: Prestijli odiiller, kendileri ve baskalar1 tarafindan, ikonik islerini

hakkindaki bilginin dolasimai, sergiler
Marka Esnetme (Brand stretching): Tiiketimin kiiltiir-ideolojisi baglaminda

Taminma: sembolik ve estetik nitelikler baglaminda islerine ¢ekilen dikkat ve

yiiriitiilen tartigmalar

Miraslarimin kiiresel yaytlim: Islerinin kiiresel kentlerde yogunlagmasi ve

kapitalist tiiketimin kiiresel kiiltiirii baglaminda yarattiklar etki (Sklair, 2017)

Yukaridaki alintilarda McNeill ve Sklair’in dile getirdigi 6zellikleri biiyiik olgiide
barmdiran ve ABD, Ingiltere, Hollanda ve Danimarka gibi farkl1 iilkelerden gelen bu
mimarlarm tez kapsaminda sec¢ilme sebebi; ortakliklarinin yani sira her birinin kendi
ozgunliikleri ile de farkli yi1ldiz mimar karakterlerine sahip olmalaridir. Bugiin en
yaslis1 88, en genci ise 43 yasinda olan bu mimarlar; hem son kirik yilin etkin bir
mimarlik giindemi hem de daha genel bir g¢ercevede kiiresel capta yasanan

degisimleri okumaya olanak taniyan ¢agdas bir hikdye sunmaktadirlar.

https://en.Owikipedia.org/index.php?q=aHROcHM6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU3Rhc
mNoaXRIY3Q (Erisim: Nisan 2017)
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3.2.1. Rem Koolhaas

“Yazdiklarim ve yaptiklarim arasinda biiyiik, kasti

ve bence saglikli bir ¢eliski var.” (Koolhaas, 1996)

Rem Koolhaas, Ikinci Diinya Savasi’nin yikiciligiin hemen ertesinde,1944 yilinda,
Hollanda’nin Rotterdam kentinde dogdu. Cocuklugunun dort yilini; iki kardesi ve
babasi ile birlikte, taninmis bir yazar ve film elestirmeni olan babasinin, yeni bir
kiltiir merkezinin yoneticisi olarak gorevlendirildigi Endonezya’da gegirdi. Asya ile
yasanan bu erken karsilasma ve deneyim, Koolhaas’in sonraki yillarda yaptigir pek
cok arastirma, tiretim ve sOylem i¢in de 6nemli bir referans haline geldi. Sinema ve
yazarlik diinyasinin i¢ine dogan Koolhaas, Hollanda’ya dondiikten sonraki genglik
yillarinda, gazetecilik yapmaya basladi. Bu ilk genglik yillarinda, bir taraftan
Hollanda’nin Haagse Post ve The Hague gazetelerinde calisirken bir taraftan da
sinema c¢evresinden insanlarla yakin iligki kurmaya, sinema okulundaki derslere
katilmaya bagladi. Senaryosunu birlikte yazdigi ve Rene Daalder tarafindan yonetilen
The White Slave (1969), rol alarak katkida bulundugu Urbanized (2011) ve Berlin
Babylon (2001)’dan olusan filmografisi ile somutlasan sinema ve yazarlik deneyimi,
Koolhaas’in, sonraki yillarda gergeklestirdigi cok yonlii iiretimlerine ve mimarligina

da biiyiik katkilar sagladi.

20’li yaslarinda edindigi bu deneyimin sonraki yillardaki iiretimlerine katkisim
Koolhaas, senaryo yazarligt ve mimarlik arasinda kurdugu analoji iizerinden, 2011
yilinda Spiegel dergisine verdigi miilakatta, “Bir senaryoda c¢esitli béliimleri
birbirine baglamaniz, belirsizligi tiretmeniz ve kurguyla da seyleri bir araya
getirmeniz gerekir. Mimarlikta da tamamen ayni. Mimarlar da sekanslar yaratmak

i¢in fiziksel boliimleri bir araya getirirler” sdzleriyle aktartyor (Koolhaas, 2011).

Deha, polemik ustasi, teorisyen, yazar ve farkli 6lgeklerde tartismali yapilara imza
atan mimar olarak hem alkiglar hem de 6fke ve karsi ¢ikislar ile karsilanan Rem
Koolhaas’in, bu tez kapsaminda tartisilan tiim temel meselelerin de her anlamda

karsiligini buldugu bir y1ldiz mimar oldugunu séylemek miimkiindiir.

Bir grup mimarlik 6grencisine gazetecilik ve senaryo yazimi konusunda kiiciik bir

sunum yaptigr sirada, aslinda istedigi seyin, karsisinda oturan mimarlik
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Ogrencilerinden biri olmak oldugunu fark eden Koolhaas, kisa bir siire sonra
Londra’daki Architectural Association'a (AA) kayit oldu. 1968-1973 yillar1 arasinda
devam eden o6grencilik doneminde, AA’in &gretim kadrosunda, aralarinda Peter
Cook, Cedric Price, Peter Smithson, Charles Jencks, Alvin Boyarsky ve Elia
Zenghelis’in de bulundugu mimar ve sanatgilar yer almaktaydi. Ogrencilik yillarinda
baslayan iliskinin devami olarak Koolhaas; hocas1 Elia- Zoe Zenghelis ve Madelon
Vriesendorp ile birlikte 1975 yilinda, OMA (Office for Metropoliten Architecture)

isimli mimarlik ve kentsel tasarim firmasini kurdu.

1960’1 yillarin, 6zellikle de 1968 Paris ayaklanmalarinin, kars: kiiltiir ve sistem
karsit1 hareketlerin liretken ve heyecanli ortaminda, Londra’daki AA da donemin
Ogrenci hareketlerine ev sahipligi yapmaktaydi. Paris ayaklanmalarinin aktif bir
katilimcist olan Bernard Tschumi, 1970 yilinda geng bir hoca olarak AA’1n dgretim
kadrosuna katildi. Tschumi, bir taraftan Paris’teki Ecole de Beaux Arts’da yapilan
oturma eylemlerinin, isgal edilen banka subelerinde gergeklestirilen yap1 derslerinin
deneyimlerini aktarirken, diger taraftan da Politics of Space (Mekan Politikalar)
dersi kapsaminda AA Ogrencilerine, Fransiz Sitiiasyonistlerini ve mimarligin
yozlasmis kapitalist toplum ile girdigi su¢ ortakligina odaklanan post-yapisalci
elestiri kuramlarin1 anlatiyordu. Yine bu donemin elestirel ve iiretken ortami iginde;
Jean Paul Sartre, Henri Lefebvre, Guy Debord ve Jean Baudrillard gibi kuramcilarin
yayinlari, kapitalist rasyonalizm, giindelik yasamin metalagtirilmast ve gdosteri
toplumu tarafindan rehavet i¢cinde uyusmaya direnmek konusunda AA 6grencilerine

rehberlik etmekteydi (Dunham-Jones, 2014).

1971 yazinda AA ogrencilerinden, yaz tatili boyunca bir yapiyr ¢alisip analiz
etmeleri istendi. Koolhaas bu 6dev i¢in Berlin Duvari’m tercih etti. Berlin Duvari ile
karsilasmasinin, mimarhgin giiglii yonii ile yasadigi psikolojik bir karsilasma
oldugunu belirten Koolhaas icin bu deneyim, mimarlikta varliktan ¢ok yoklugun
daha gii¢lii olabilecegine dair elestirel kavrayisinin da ilk adimlarmi olusturdu.
Gergeklik algisinin ve tiim beklentilerinin tersine donmesine sebep olan bu
karsilasmada Koolhaas’a gore etrafin1 saran duvar ile hapsedilen, Dogu degil Bati
Berlin’di. Duvarin kendisi de, tekil bir nesne olmaktan uzak bir sekilde; bazen gegici,

diger zamanlarda arta kalmis yikintilar1 biinyesine alan farkli durumlar {istleniyordu.
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Tarihin yaralan ile isaretlenmis, dikenli teller, tuglalar ve hatta ¢oplerden yapilmisti.
Koolhaas, Mimarlik Olarak Berlin Duvar1 ismiyle tamamladigi ¢aligmada, mevcut
bir mimari nesneyi yalnizca keskin bir boéliinme yolu olarak degil; fakat aym
zamanda Berlin’in gizli ama kutsal sembolii olarak analiz etmektedir. Koolhaas’a
gore duvar, sehrin bir tarafini cevreleyerek asilamaz bir bariyer olustururken,
sakinleri i¢in de birbirinden farkli kosullar olusturuyordu; ¢iinkii onlart hapsetmiyor,

Ozglir birakiyordu (Bock, 2015).

Berlin Duvart’nin yarattig: algilayis icinde bosluk, miiphem alan (terrain vague) gibi
kavramlar, Koolhaas i¢in o andan itibaren programatik potansiyelleri ile
gelistirilmeyi bekleyen bir alan haline geldi. Bu kavramlarin Koolhaas i¢in 6nemi,
siklikla alintt yapilan, “Hichir seyin olmadigi bir yerde her sey miimkiindiir,
mimarlhigin oldugu yerde, baska hichir sey miimkiin degildir” (Koolhaas, 1996,
s.199) sozleriyle de agik¢a goriilmektedir.

il
\

Sekil 3.5 Rem Koolhaas, Mimarlik Olarak Berlin Duvari*

Dunham-Jones, mimarligin toplum diizeni tizerinde baski olusturmak i¢in bir kaynak
oldugunu ve tiim biiyilik yapilarin, mimari elemanlarin, adeta devlet ya da kilise gibi,
toplumlari sessizlestirmek icin kullanildigini sdyleyen, 1920’lerin Fransiz stirrealisti
George Bataille’nin®® Tchumi ve Koolhaas’m 6zellikle erken donem mimarhik

anlayislarindaki etkisini de vurgular. Yazara gore bu etki, Tschumi ve Koolhaas’s;

12 “Field Trip’, SMLXL, p. 229: copyright Rem Koolhaas, 1972. (Erisim: Haziran 2017)

3 Georges Bataille (1897-1962) Fransiz yazar, sosyolog, antropolog ve filozof. Nietzsche'nin izinde
diistincelerini gelistirmis, gercekiistiicii diislincenin gelistiricilerinden biri olmustur. Kotiiliigi iistlenen
ve gizemsel yolculuklara dayali i¢ deneyimlere dayanan bir ahlakin savunuculugunu yapmustir.
Calismalar1 postyapisalcilik da dahil olmak tizere sonraki felsefe ve sosyal teori okullarindaki etkileri
kanitlamaktadir.
(https:/itr.Owikipedia.org/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JInL3dpa2kvR2Vvem
dic19CYXRhaWxsZSNjaXRIX25vdGUtMQ)
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mimarligr kendinden kurtarmanin, mimarligin toplumu ve mekani diizene sokma

istegini bozguna ugratmanin yollarin1 aramaya yonlendirdi (Dunham-Jones, 2014).

Ogrencilik yillarindaki kapitalizmin elestirisi ve sistem karsitlig1 iizerine temellenen
karsi-kiiltiir ~ hareketlerinin, dénemin sanat ve mimarlik {retimlerindeki
yansimalariin ve Berlin deneyiminin Koolhaas’in mimarlik pratigi ve teorisi lizerine
tirettigi isler i¢in oldukca dnemli bir baslangi¢ olusturdugunu séylemek miimkiindiir.
Bu donemin kendisinde yarattii izlenimleri, S,M,L,XL kitabinda Koolhaas s0yle
aciklamaktadir: “70’li yillarin baglarinda, eksikliklerine dair yeni kanitlarin her giin
birikmesiyle (...)mimarliga karst miithis bir kizgmlhik birikimi oldugunu
hissetmemek imkansizdi; mimarlik olarak duvara bakmak, mimarlik alanina esin
veren caresizligi, yilginligi, nefreti doniistiirmek kacinilmazdi... Bolme, kapatma ya
da dislama (...) her mimarligin temel hileleri degil miydi? Karsilastirildiginda,
60’larin mimarligin 6zgiirlestirici potansiyeli riiyas1 —6grencilik yillarim boyunca
icinde terbiye edildigim- giigsiiz bir retorik oyun gibi goriinliyordu. Hemen

buharlast1.” (Koolhaas, 1995, 5.226).

Boyer’in (Boyer, 2008), giizeli ¢irkinden, iyiyi kotliden, 6zgiirliigii esaretten ayiran
duvarin bu yikici etkisine dair negatif bir manifesto olarak tanimladigi Mimarlik
Olarak Berlin Duvari isimli ¢alisma, Koolhaas ve Zenghelis tarafindan temasi tersine
cevrilerek, 1972 yilinda Italyan dergisi Casabella tarafindan agilan Anlamli Bir
Cevre Olarak Kent (The City as Meaningful Environment,) isimli yarigmaya
uyarlandi. Toplu Go¢ ya da Mimarligin Goniilli MahkGmlar1 (Exodus or the
Voluntary Prisoners of Architecture) isimli bu manifesto ¢alismada Zenghelis ve
Koolhaas, Londra’nin kalbinden gegen ve duvarlar ile onu kentin geri kalanindan
koruyan devasa bir serit ile bir metropoliten cekicilik alani olusturdular. Berlin
Duvar1 ¢alismasi temeline dayanan bu calisma i¢in Zenghelis ve Koolhaas su
aciklamada bulunuyordu: “Bu dehset verici mimarligin bir ayna imajin1 hayal etmek

miimkiin; yogun ve yikici bir gli¢ ama olumlu niyetlerin hizmetinde.” (Koolhaas vd.,
1972).
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Sekil 3.6 Exodus or The Voluntary Prisoners of Architecture®

Birkag yil sonra birlikte OMA’y1 kuran Rem Koolhaas, Madelon Vriesendorp, Elia
Zenghelis ve Zoe Zenghelis’in ortak ¢aligmasi olan bu distopik manifesto, toplam on
sekiz ¢izim, suluboya ve kolajdan olusuyordu ve farkli medyalarin bir arada
kullanimiyla da bir taraftan gercek bir taraftan da kurgusal bir Londra ongdriisiinii

ortaya koyuyordu.

“Birden, yogun bir metropoliten cekicilik seridi, Londra’nin merkezinden gegiverir.
Bu serit bir pist gibi, kolektif anitlar mimarliginin bir inis pistidir. Iki duvar bu alam
cevreler ve onu bitiinlesmekten, kendi icine c¢ekmekle tehdit eden kanserli
organizmanin ona bulagsmasindan alikoyar. Kisa zamanda, ilk mahkimlar kabul
edilmek i¢in yalvarir. Sayilar1 hizla, durdurulamaz bir sekilde artar. Londra’nin toplu
gocline taniklik ederiz. Eski kentin fiziksel yapisi, bu yeni mimari varligin devam
eden yarigina kars1t koyamaz noktaya gelecektir. Bildigimiz Londra, bir kalintilar

yiginina dontisecektir.” (Koolhaas vd., 1972).

Koolhaas’in senaryo yazimi deneyiminin izlerinin de olduk¢a agik oldugu bu
manifestoya gore, olusturulan yeni bolgeye giris, karsilama alanina agilan tek bir
kapidan gerceklesmektedir. Kentsel diizensizlik ve anlamsizligin miiltecileri, ilk i¢

egitimleri boyunca, Londra’nin eski fragmanlarindan olusan bir ge¢idin iginde

Y Kaynak: Bock, 2015; Orijinali: Rem Koolhaas/Elia Zenghelis/ Madelon Vriesendorp/Zoe
Zenghelis, Exodus, or The Voluntary Prisoners of Architecture: The Strip, 1972, project, aerial
perspective, cut-and-pasted paper, watercolor, ink, gouache, gelatin silver photograph, 40.6 x 50,5 cm.
Kaynak: McQuaid and Riley, Envisioning Architecture, 168 © 2015 Rem Koolhaas
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barindirildiktan sonra, devasa bir asansor yardimiyla, yeni mahkiimlar olarak
karsilama alaninin ¢atisina ulagirlar. Bu alan iki farkli yapimnin, eski doku ile yeni
diizenin ilk kez bir arada goriildiigii noktadir. Koolhaas’in bu projede, giris noktasini
vurgulayan ve yeni diizene erisimi saglayan devasa asansOr elemanini kullanmasi
tesadiif gorinmemektedir. Siklikla asansér ve onun akrabasi olan icatlarin 6neminin
yeterince farkinda olunmadigini vurgulayan Koolhaas, gecmisin gelecegini olusturan
bu elemanlar i¢in soyle soOylemektedir: “Asansér -mimariden ¢ok mekanik
baglantilar kurma potansiyeliyle- ve onunla ilintili diger icatlar, mimarligin klasik

repertuarini bos ve hiikiimsiiz hale getiriyor.” (akt. Goldberger, 2000).

Berlin Duvar1 ve Exodus ¢aligmalari, giinlimiize kadar irettigi projelerin yalnizca
%>5’i" hayata ge¢mis olan Koolhaas’mn, mimarlik ve kent iizerine iirettigi soylemler
ve iglerin baslangicini olusturmasi ve ilk isaretlerini vermesi agisindan oldukca
onemlidir. 1972 yilinda AA’den mezun olan Koolhaas, aldigi Harkness arastirma
bursunun yardimiyla, esi Madelon Vriesendorp ile birlikte ABD’ye, Cornell
Universitesi'ne giderek, burada O.M. Ungers ile g¢alismalar yiiriitiir. Bir yillik
calismanin ardindan New York Mimarlik ve Kent Calismalar1 Enstitiisii’nde misafir
arastirmact olarak gorev alarak, Berlin ve Londra’dan sonra bu kez New York
tizerine kendi yorumlamalarini biriktirmeye baslar. Bu {ciincli kentsel manifesto,
1978 yilinda, Delirious New York (Hezeyanli New York) adi altinda, heniiz higbir
yap1 insa etmeden kendisine olduk¢a yaygin bir {in kazandiran bir kitap haline gelir.
Kitabin baslhigindaki Delirious kelimesi, Koolhaas’in kentsel analizlerinde referans
olarak aldigi, siirrealist sanat¢i Salvador Dali’nin PCM-Paranoid Critical
Transformation Method'®  (Paranoid Elestirel Déniisim  Metodu) — olarak
isimlendirdigi, delirium of interpretation (yorumlama hezeyani) yontemine gonderme

yapmaktadir.

R, (2011, Aralik 16). Interview with Star Architect Rem Koolhaas: We're Building Assembly-Line
Cities and Buildings' [Roportaji yapan: Spiegel.]. Spiegel Online. Son Erisim: Mayis 15, 2017,
http://www.spiegel.de/international/zeitgeist/interview-with-star-architect-rem-koolhaas-we-re-
building-assembly-line-cities-and-buildings-a-803798.html

'8 Dali tarafindan, “yorumlama hezeyan:i” iizerine temellenen irrasyonel bilgi olarak tanimlanmustir.
En basit haliyle, sanatginin etrafindaki diinyay1 yeni ve 6zgiin yollarla incelemesi siirecidir. Ayni
bicim i¢inde ¢oklu imajlar1  algilamak, izleyenin ya da sanatginin  becerisidir.
https://library.humboldt.edu/about/art/artists/daliPCTM.html (Son erisim: Haziran, 2017)
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Delirious New York kitabina Koolhaas, Manhattan’in kentsel grid sistemini gosteren
planlarin ardindan, bir soruyla baslar: “Manifestolardan tiksinilen bir cagda, bir
manifesto nasil yazilabilir?” Manifestonun dogasindan gelen en 6liimciil zayifliginin
ispat edilemez olusu oldugunu sdyleyen Koolhaas, Manhattan’in ise tam tersine,
manifestosuz bir kanitlar yiginindan olustugunu belirtir. Bu noktadan hareketle
Delirious New York, bu iki gézlemin kesisiminde olusan, Manhattan i¢in yazilmis
retroaktif'’ bir manifestodur. Manifesto, Ecstasy, Density, Blueprint, Blocks ve
Ghostwriter alt bagsliklar1 ile baslayan giris boliimiinde Koolhaas, bir anlamda
niyetini ve yontemini ortaya koymaktadir. Bu alt basliklarin her birinde kisa
gbzlemlerini de aktaran Koolhaas, Ecstasy basliginda, Manhattan’in esit derecede
sevgi ve nefret uyandiran utanmaz bir mimarlik irettigini, artik ¢ok ileri gittigi
noktaya kadar da saygin oldugunu; bu yoniiyle de kentin siirekli olarak, izleyenlere
bir mimarlik ecstasy’si esini verdigini soyler. “Manhattan’in mimarligi, sikisikligin
sOmiiriisii i¢in bir paradigmadir.” (Koolhaas, 1994, s.10) diyen Koolhaas, aslinda
Manhattan iizerinden, tim kentler icin bir yorumlama arayisinin da ipuglarim

vermektedir.

Anitsal basar1 ve basarisizliklarinin ancak miikemmel Manhattan’in spekiilatif bir
yeniden insast yoluyla okunabilecegini ortaya atan Koolhaas’a gore Manhattan,
daimi krizlerin de baskentidir. Koolhaas’in, striiktiiriinii Blocks bagligi altinda
acikladigir Delirious New York, Manhattan’in grid sisteminin bir imgesi olarak ele
alinan bes bolimiin (Coney Island-The Skyscraper-Rockefeller Center-Europeans-
Appendix) yan yana gelisleri ve birbirilerine yakinliklariyla kendi ayr1 anlamlarini da
gliclendiren bir bloklar biitiinliigiinden olugmaktadir. Son olarak Ghostwriter alt
baslhiginda ise Koolhaas, yazar olarak pozisyonunu ortaya koymaktadir. Sinema
yildizlar1 analojisi ve mimarlik kesisiminde tanimladig1 pozisyonunu kelimelere olan
hakimiyeti ile sOyle agiklamaktadir: “Macera dolu hayatlara sahip olan sinema
yildizlar1 ¢ogunlukla dokular1 kesfetmek i¢in fazla egosantrik, niyetlerini ortaya

koymak icin fazla dilsiz, olaylar1 kaydetmek ve hatirlamak icin ise fazla

7 Retroaktif: ~ Ing retroactive geriye isleyen, makable samil ~ Fr rétroactif a.a. § Lat retro geriye +
Lat activus isleyen, etkin (http://nisanyansozluk.com/?k=retroaktif&x=0&y=0) Haziran 2015
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huzursuzdurlar. Hayalet yazarlar bunlar1 onlar igin yapar. Ayni sekilde ben de

Manhattan’in hayalet yazartydim.” (Koolhaas, 1994, s.11).

Sikisikligin kiiltlirtintin kesfi olarak tanimladig: bu kitapta Koolhaas, kentte bir arada
var olan etkinlikler ve kosullara, segenek ve potansiyeller ile dolu bir yogunluk
olarak bakmaktadir. AA’de Koolhaas’in hocasi da olan mimar-elestirmen Charles
Jencks’in “Delirious New York, Rem’in mimarligindan once {inlii oldu ve onun
mimarligindan daha iyiydi." (akt. Lubow, 2000) dedigi bu kitap 1994 yilinda, New
York MoMA’da “Rem Koolhaas and the Place of Public Architecture” baslikli,

Koolhaas’in iglerinden olusan sergi ile es zamanli olarak yeniden basilmistir.

N
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Sekil 3.7 Zaha Hadid (ayakta) Rem Koolhaas, Elia ve Zoe Zenghelis, Madelon
Vriesendorp®® (Sanat dergisi Viz nol, 1978)

1980 yilina kadar devam eden bes kisilik OMA kadrosunun {irettigi ilk is, 1979
yilinda, Hollanda Hiikiimeti’nin igverenliginde agilan, Hollanda Parlamentosu Ek
Binasi yarigmasiydi. 13.yy’dan beri var olan ve 19.yy’da Parlamento Binasi olarak
kullanilmaya baglayana kadar sayisiz yeniden tasarim, ekleme, yikim ve katmana
sahne olan bu bolge i¢in agilan yarigsma ile yiizyillar i¢inde birikmis olan bu anlam

coklugunun da ¢ozililmesi hedefleniyordu. Bu ¢okluk ve ge¢misin katmanlar1 iginde

8 Kaynak: Moore, 2016. https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/apr/03/zaha-hadid-

observer-appreciation-rowan-moore (Erisim: Haziran 2017)
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yapilmasi beklenen, bir taraftan eski yapilart korurken, diger taraftan da yeni binalar
ile parlamentonun O6zerkliginin temsil edilmesiydi. OMA’nin bu yarigma igin
gelistirdigi semada, 17.yy. yapisinin striiktiirii sokiilerek yap1 toplulugunun o6n
cephesine yerlestiriliyor ve bu ihlal ile ortaya ¢ikan alana da, biri diisey digeri de
yatay olmak iizere iki levha yerlestiriliyordu. Yatay plaka, cam malzemeydi ve
konferans salonunu igerirken ayni zamanda da bitisik meydandan kamunun direkt
erisimine olanak sagliyordu. Diisey plaka ise profesyonel politikacilar igin
konaklama birimleri yerlestirilmisti. OMA, bu eski-yeni karmasasi i¢inde ¢ok yiiklii
bir programin da ¢éziimiinii bekleyen yarigsma i¢in olusturduklari semaya dair temel
onceliklerini, “Biiyiik bir bosluga yayilmis olan mevcut ve yeni yapinin igine
dagitilmis ¢ok fazla sayidaki programatik elemani barindiran bdyle bir projede,
baglantilarin kalitesi, projenin de kalitesini belirliyordu.” sozleriyle dile getiriyordu

(OMA, 1979).

Sekil 3.8 Hollanda Parlamentosu Ek Binasi yarisma Projesi, The Final Push, OMA, 1979"

OMA’nin, projenin agiklamasinda vurgu yaptigi eski-yeni arasindaki baglantinin
projenin basarisi ile olan direkt iligkisinin, tasarim siirecinde Zaha Hadid, Rem
Koolhaas ve Elia Zenghelis arasindaki tasarim baglantis1 arayisina da gonderme

yaptigini sOylemek miimkiindiir. Mariabruna Fabrizi’nin belirttigine gore Hadid,

1 Kaynak: International Architect, Say1:3, S. 30-31, 1980

(http://lwww.umemagazine.com/lAHome.aspx)
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Koolhaas ve Zenghelis, 1920’lerde siirrealistler tarafindan kesfedilip uygulanan
Exquisite Corpse?® oyun-yontemini kullanarak projeyi olusturmuslardir. (Fabrizi,
2013) Bu yontem iginde temel ana kararlar hep birlikte alindiktan sonra, konaklama
birimlerinin yer aldigi diisey kiitle Hadid, konferans salonunun yer aldigi kiitle
Zenghelis, eski yapiin Oniine yerlestirilen ve pilotiler iizerinde yiikselen kiitle ise
Koolhaas tarafindan tasarlanmistir. Bireysel tasarimlar tamamlandiktan sonra ekip

bir araya gelerek bu ii¢ farkli kiitlenin nasil bir araya gelecegine karar vermislerdir.

Koolhaas’in, OMA’nin ilk yillarina ait ve hayata gecirilmemis olan bir diger dikkat
¢ekici ¢aligmasi da 1980 yilinda iiretilen, Hollanda’nin Arnhem kentinde bulunan
panoptikon hapishanenin yenilenmesi onerisidir. 19.yy sonlarinda Hollanda’da insa
edilen ii¢ panoptikon hapishaneden biri olan Koepel Hapishanesi i¢in bir yenileme
projesi istenmesindeki ama¢, hem mahkiimlara davranista gelistirilen giincel
kosullarin fiziksel karsiliginin yaratilmast hem de yaklasik yiliz yasinda olan bu

hapishanenin, en az elli y1l daha islevine devam etmesinin saglanmasidir.

Proje icin istenen programi karsilamak ve hem sosyal hem de fiziksel olarak
yiiklendigi anlamiyla bir anlamda kiiltiirel bir miras olarak kabul edildigi i¢in
yikilmaktan vazgecilen bu hapishane icin OMA’nin gelistirdigi oneri, panoptikonun
gozii olarak da tanimlanan kubbenin merkezinden baglayarak arazinin sinirlarina
kadar uzanan iki sokag iceriyordu. Onerilen yeni mekanlarin da bu sokaklarin i¢ ve
dis ylizeylerine yerlestirildigi oneride, iki sokagin kesisiminin, panoptikon gdziiniin

etkisini sonsuza dek yok ettigi de iddia ediliyordu.

OMA cekibinin bu hapishane projesi deneyimi Ozelinde soyledikleri, celiskili
durumlar1 ¢ozmek noktasinda mimarligin konumuna dair de onemli saptamalarini
icermektedir; “Bizim ic¢in hapishane, 100 yillik tanikligin ya da deneyimin
somutlasmis halidir; sema, nihai ve kesin olma iddiasinda olmadan, bu deneyim

uzerine bir modernite katmani eklemektedir. Yeni, eskiden ne daha az ne de daha

% Dénen kadavra olarak da bilinen; kelime ya da imajlarin kolektif olarak olusturuldugu bir
yontemdir. Her katilimcr ya dnceden belirlenmis bir kurala gore ya da sadece bir dnceki eklemenin
yalnizca sonunu gorerek kendi eklemesini yapar. Siirrealistler tarafindan kesfedilen bu metot,
Breton’a gore onceleri bir oyun olarak baslamis fakat daha sonra sik kullanilan zenginlestirici bir
yontem olarak kullanilmaya devam etmistir.
[https://tr.Owikipedia.org/index.php?q=aHROcHMG6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRXhxd
WIlzaXRIX2NvenBzZSNNb2RIecm5fZXhhbXBsZXM]
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fazla gilivenlidir. Amaglartyla uyumsuz olan kapatma diislincesini inkar ya da disa
vurma zorunlulugunun yeni utanciyla, eskinin ikonografik caydiriciligina

dokunulmamaistir. (OMA,1980)

Isin sonunda sasirtici olan, neredeyse istekli bir sekilde, diger disiplinlerin
ikilemlerinin mimari ¢6ziimlerinin yetkin kisiler tarafindan ele alinmig olmasiydi.
Mimarlik i¢in, kiiltiiriin sekillenmesine dogrudan miidahale ettigi yoniindeki sliphe

duyulan iddianin dogrulugu, distopyanin kiyisinda ispat edilmistir. (OMA,1980)”.

Rem Koolhaas 6nciiliigiinde OMA’nin iirettigi ve hayata gegmeyen bir diger proje de
hem fonksiyonu hem de sdylem ve form arayisina 6rnek olmasi agisindan dnemlidir.
Mevcut olanin baska bir bi¢imde okunmasi ve bu yorumlamalardan ¢ikan kavramlar
dogrultusunda c¢ok sayida metin ile 6ne ¢ikan Koolhaas’in, klasik anlamda formu,
mimarlik i¢inde ikinci plana attigi yoniindeki bazi varsayimlara dair aksi yonde
fikirler verebilmesi nedeniyle de 6ne ¢ikan bu ¢alisma, Rotterdam’daki Boompjes

isimli konut projesidir.

Rotterdam kent merkezine dair bir planlama onerisi ile birlikte ¢ok katli bir yapinin
da calisiimasini bekleyen ihtiya¢ programinda, bolge olarak da Maas kopriisii ve
kiyisinda kalan bulvar bolgesi se¢ilmistir. OMA’nin, kentin 2. Diinya Savasi
sirasinda yasadigi yikim ve ardindan 1950, 1960 ve 1970’lerde gelistirilen yeniden
inga siiregleri i¢inde ele aldig1 projede, cok katli yapi ile koprii, ayrilamaz bir biitiin
olarak tasarlanmistir. OMA’in agiklamasma gore proje; kentin bombalanan
alanlarinda, savas sonrasi yapilan yeni yap1 tiirleri ve plakamsi mutasyonlardan
olusan deneyleri takip ederek, bir plaka i¢ine yerlestirilmis kuleler

kompozisyonundan olugmaktadir. (OMA, 1981)

OMA, yine ayni agiklamada projenin li¢ amacini; nehir kiyisini etkinlestirmek, yeni
koprii yapildiktan sonra etkisiz hale gelecek olan eski kopriiniin basi i¢in bir ‘¢oziim’
onermek ve eski kopriiye karst yeni bir apartman yapisi Onermek olarak

siralamaktadir.

Fiziksel ve tarihsel baglami iginde ele alinarak, mevcut durumun giindelik halini

forma yansitma arayisiyla iiretilen Boompjes projesi, Koolhaas’in, ddnemin 6nemli
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bir doniim noktasinin da aktif temsilcisi olarak ilan edilmesi acisindan da oldukc¢a

Onemlidir.

Koolhaas’in 1980’11 yillara ait insa edilmis az sayidaki yapisindan 6lgek olarak en
dikkat ¢geken ve OMA nin kagit iizerinde kalmayan mimarlhiginda taniirlik agisindan

onemli olan projesi de Hollanda’nin Hague kentinde 1987 yilinda yapimi

tamamlanan Dans Tiyatrosu Binas1’dir.

Sekil 3.9 Hollanda Dans Tiyatrosu dis ve i¢ goriiniis, OMA, 19874

Hollanda Dans Tiyatrosu tasarimi, Koolhaas tarafindan, birbirine paralel {i¢ program
bolgesi etrafinda sekillendirilmistir. Sahne ve bin kisilik oditoryum- prova stiidyosu-
ofisler, soyunma odalar1 ve dansgilarin ortak odalarimi iceren en kiiciik bolgeden
olusan bu proje, projenin konumlandig1 alanda, otel ve konser salonundan olusan
Spui Kompleksi ile yakin komsu olmasi sebebiyle gosterisli bir dis cephe
yansimasindan ¢ok miitevazi bir yiizey anlayisi ile tasarlanmistir. Hollanda Dans
Tiyatrosu, Kanada Mimarlik Merkezi kurucusu Phyllis Lambert tarafindan, 20.yy’in

en 6nemli dokuz yapisindan bir olarak degerlendirilmistir.

1990’1 yillara girerken, Koolhaas onciiliigiinde OMA ¢ok sayida yarisma, Oneri
projesi gelistirmekte; fakat bunlarin ¢cok azini hayata gecirme sans1 yakalamaktadir.
Koolhaas’in her mekansal problem ¢ozlimiinii, ayn1 zamanda uzun soluklu bir
arastirma, kavramsal yorumlama ve program olusturma felsefesi OMA’ya, oldukca

iiretken bir arastirma ve tasarim laboratuvart 6zelligi kazandirmaktadir. Arastirma,

2! Kaynak: http://oma.eu/projects/netherlands-dance-theater (Erisim: Haziran 2017)
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tasarim ve pratige devam edebilmek icin gerekli olan ekonomik kosullarin
istikrarsizligi ise, mimarhigin aslinda dogasinda da var olan bir c¢esit baglh
[dependant] olma halini de beraberinde getirmektedir. OMA’nin 1989 yilinda
Almanya’nin Karlsrushe kenti i¢in yapilmasi planlanan medya ve sanat merkezi
projesini yarigma ile kazandiktan sonra projenin, son asamada biitce yetersizligi
nedeniyle iptal olmasi, bahsedilen ekonomik istikrarsizlik ve bagimli olma durumuna
onemli bir ornektir. Islev, program ve tasarim olarak Koolhaas tarafindan oldukca
Onemsenen bu projenin son agsamada iptal olmast OMA’y1 ekonomik olarak olduk¢a
zor duruma sokmus ve ¢ok sayida ¢alisanin igine son verilmesine neden olmustur.
Hollandal1 bir mithendislik firmasinin, sirket hisselerinin yarisini satin alip bor¢larini
O0demesiyle OMA, giincel ekonomik krizini asmanin yani sira, gelecege dair de bir
yatirim karar1 almistir. Bu karar, Koolhaas’in ortakliga dair sdylediklerinde oldukca
acik bir sekilde goriinmektedir: “Bu yeni durumla ilgili ilging olan sey, her iki taraf
icin de agik avantajlar barindirmasidir. Bu birlik, su an oldukga etkileyici bir sekilde
Asya’da ortaya cikan belli pratiklerin bakis acisinda, altyapidan mimarliga kadar
uzanan biiyiik alan1 kapsayabilmemize olanak tanimaktadir. Genellikle bir mimar
olarak, plancilar ve altyapt miithendisleriyle bas etmek zordur. Her zaman bir karsitlik
vardir. Ortakligimizin bir ¢esit kusursuz bir duruma doniisebilecek olmasi, muazzam

sekilde bastan ¢ikaric1.” (akt. Mallgrave & Goodman, 2011, s.179).

Bu doniim noktas1 ayn1 zamanda; yarismalar ve tamamlanamayan projelerden olusan
birikimin, Delirious New York’tan sonra yine bir ¢esit manifesto olan bir

monografide, S,M,L,XL isimli devasa kitapta toplandig1 donemdir.

1995 yilinda, grafik tasarimci Bruce Mau ile birlikte hazirladigi ve OMA catist
altinda yirmi yilda iiretilen tiim isleri, 6lgeklerine gore kategorize edildigi 1344
sayfalik bu biiylik kitabin, hafif [weightless] dijital bilgi ¢aginin yiikselisine fiziksel
bir tepki olup olmadig1 sorularina Koolhaas, 1996 yilinda Wired dergisine verdigi
roportajda sdyle yanit vermektedir: “Hem evet hem hayir. ilging olan sudur ki,
kitabin bi¢iminin kendisi, medyanin —sinema, TV ve simdi de elektronik- basarisi
tarafindan tehdit edilmektedir. Kitap var oldu ama bu medyalarin her biri, dogasin

sonsuza dek degistirerek kitabi derinden etkiledi. Yani; S,M,L, XL, fizikselligiyle bir
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kars1 ¢ikistir ama fikir olarak analogdur: diger medyalara karsidir ama ayni1 zamanda

da onlardan ayr diisiiniilemez.” (Koolhaas,1996).

Koolhaas mimarliginin temel temsil araglarinin ¢izim, kolaj, grafik, fotograf ve
metinlerden olusmasi ve grafiker Bruce Mau ile ortak ¢alismanin bir sonucu olarak
S,M,LXL; yogun gorsel anlatim, metinler ile desteklenen yeni kavramlar ve
kavramlara eslik eden sozliikkten olugsmaktadir. Her ne kadar Delirious New York’tan
farkl1 olarak, bir kentsel deneyimin farkli katmanlar1 iizerinden gelistirilen bir
manifestodan ¢ok OMA’nin islerini merkeze alsa da, Koolhaas tarafindan ilk kez
burada yayimlanan Biiyiikliik [Bigness] ve Jenerik Kent [Generic City] metinleri,
S,M,L,XL’1n da, kavramsal tartigmalar1 tetikleyen etkili bir kitap olarak biiyilik yank1

uyandirmasina sebep olmustur.

Kitap icinde yer alan “Biiyiikliik ya da Iri’nin Problemi” [Bigness or the Problem of
the Large] isimli metninde Koolhaas, bu kavram {izerine higbir teori gelistirilmemis
olmasmin, mimarhigin en temel zayifliklarindan bir oldugundan yola ¢ikarken,
aslinda bir taraftan da kendi tasarim siireglerinin sesli diisiinmesini, belki bir anlamda
da rasyonellestirmesini yapar goriinmektedir. Koolhaas, metnin basinda, biiytikliik
meselesini mercek altina alma gerekgesi olarak, Everest Dagi’na tirmanan dagcilarin

cevabini yineler: “Ciinkii o orada”.

Delirious New York kitabinda iizeri kapal1 bir sekilde isaretlerini verdigi ve oldukca
onemsedigi asansor, alt yap1 ve havalandirma sistemleri gibi yaklasik yiliz yillik
yeniliklerin, biiylkligiin itici gilicleri olarak, diisiiniirleri olmayan bir durum,
programi olamayan bir devrim niteliginde oldugunu dile getiren Koolhaas i¢in
biiyiikliilk meselesini tartismak da bu yenilikler iizerine yeterince diisiiniilmemesi
noktasindan baslamaktadir. Koolhaas’in bu teknolojik yeniliklerin getirdigi degisimi
mimarligin anlam, igerigi ve kapsamu ile iliskilendirdigi metnin olduk¢a keskin bir
sekilde 6ne ¢ikan bazi boliimleri sdyledir: “BUYUKLUK iginde, cekirdek ile yiizey
arasindaki mesafe, cephenin artik iceride ne olup bittigiyle ilgili hicbir fikir
vermemesi noktasina kadar biiylimiistiir. Diiriistliige dair insani beklenti 6liime
mahkim edilmistir; i¢ ve dis mimarliklar ayri projeler haline gelmis, biri programatik
ve ikonografik ihtiyaclarin istikrarsizlig1 ile ugrasirken, dezenformasyon temsilcisi

olan digeri ise, bir nesnenin gayet acik istikrarini kente sunmaktadir.... Biiyiik
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hatalar, biiyiikliik ile olan tek bagimizdir. Bu aptal ismine ragmen biiytiklik, yiizyil
sonunun teorik etkinlik alanidir: diizensizligin, ayirmanin, sdkmenin, kabul
etmemenin peyzaji i¢inde, biiyiikliigiin cazibesi; biitiinii yeniden insa etme, gercegi
diriltme, kolektif olan1 yeniden icat etme ve maksimum olasili§i talep etme
potansiyelidir... Mimarlik, yalnizca biiyiiklik araciligiyla kendini modernizmin ve
bicimciligin  tiikenmis ideolojik ve artistik hareketlerinden ayirabilir ve
modernlesmenin bir araci olma 6zelligini yeniden kazanabilir. (...) Biiyiiklik yikar
ama bu aym1 zamanda yeni bir baslangi¢tir. Kirdiklarini yeniden diizenleyebilir...
Bir arada var olmayir kabul ettirmek yerine biyiiklik, ozgiirlikk rejimlerine,
farkliligin maksimum bir aradaligina dayanir... Biiyliklik, mimarligin hem en az
hem de en ¢ok mimari oldugu yerdedir: nesnenin biiylikliigiinden dolay1 en cok,
otonomisini kaybetmesinden, diger giiclerin bir aygit1 haline gelmesinden dolay1 da
en azdir. Blyltkliik kisisel olmayandir: mimar artik yildiz olmaya terk edilmemistir.
(...) Eger biiyiiklilk mimarhigi doniistiiriiyorsa, birikimi de yeni bir tiir kent meydana
getirir. Biiyiikliigiin artik bir kente ihtiyaci yoktur: kentle yarigir, kentin 6niine geger
ya da daha da iyisi, kendisi kenttir. (...) Biyiiklik, baglamdan bagimsizlig
sebebiyle, var olabilecek hatta tabula rasa’nin giniimiiz kiiresel durumunu
sOmiirebilir: esinini, cogunlukla anlamin son damlas1 olarak sikilmis, verili olandan
almaz, firsat¢1 bir sekilde en fazla altyap1 vaadinde bulunan konumlara yonelir ve bu

onun var olma nedenidir.” (Koolhaas, 1995)

Kentin yeni anlamina, yikima, baglamsizliga ve mimarliga dair tespitlerini biiytikliik
kavrami lizerinden ortaya atan Koolhaas’in yaklasimi, bir anlamda 20.yy’in ortasi
itibariyle, kiiresellik i¢ginde, OMA’nin mimarligmin da yeni bir donemine isaret
etmektedir. Mallgrave ve Goodman, Koolhaas’in bu yaklagimini, piyasanin “yaratici
yikim” potansiyelinin soguk bir kabulii olarak yorumlamakta ve Koolhaas’in,
modernitenin tiim kohneliginden kurtulmak adina mimarhigin yeni aragsalligindan

mutluluk duydugunu ortaya koymaktadir (Mallgrave, Goodman, 2011).

Biiyiikliik kavramini takip eder sekilde giincel kente dair tespitlerini de, Jenerik Kent
metninde tartismaya acan Koolhaas yine eski ve yeni arasinda keskin bir ayrilma
ortaya koyarak, yeni bir kent tarif etmektedir. Bu tarif bir anlamda, mimarlik

disiplininin teorik olarak yetisemedigi hizda gergeklesen degisimlerden ortaya
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cikmaktadir. Yogun insan hareketleri, havaalani heterojenligine benzeyen ¢esitlilikler
ve bunun kimlik kavrami ile ¢elismesi, merkez ve ¢eper ayriminin sabitliginin artik
miimkiin olmamas1 gibi saptamalar ile ele aldig1 metinde Koolhaas Jenerik Kenti,
merkezin esaretinden ve kimligin kisitlamasindan kurtulmus bir kent olarak
tanimlamaktadir. Koolhaas Jenerik Kent’i, telgraf notu gibi kaleme aldig1 kisa
climleleriyle sOyle betimlemektedir: “Jenerik Kent, bu bagimhiligin yikici
dongiisiinden kendini koparir. O, tarihi olmayan bir kenttir. O, herkese yetecek kadar
buyiiktiir. Kolaydir. Bakim gerektirmez. Eger kiigiik gelirse hemen genisler. Eger
eskirse, kendini yikar ve yeniden insa eder. O, her yerde esit derecede etkileyici ya
da sikicidir. Hollywood’da bir film stiidyosu gibi sigdir. Her pazartesi sabahi yeni bir
kimlik iiretebilir.” (Koolhaas, 1995)

Endonezya, Amsterdam, Rotterdam, Londra, Berlin, New York gibi farkli iilke ve
sehirlerde yasadigi kisisel deneyimler ve kente dair farkli yorumlamalar iizerinden
mimarlik pratigini de besleyen Koolhaas, sonraki yillarda derinlestirdigi kent
arastirmalart birikimini de ekleyerek, Jenerik Kent’teki ¢abasini, yayimlandiktan on
alt1 y1l sonra Spiegel’e verdigi roportajda sdyle aciklamaktadir: “Ruhsuzluk, bir
yapmin ne iletmek istedigine karar vermenin zorlugu anlamina gelmektedir. Fark
yaratan elemanlarin yerini belirlemek zordur. Jenerik Kent metnimde, yapilardan ¢ok
biitiin kentler lizerinden bu ruhsuzlugun derinlerine gitmeyi denedim. Bugiinlerde,
montaj hatt1 kentleri ve montaj-hatt1 yapilari, standardize edilmis yapilar ve kentler

insa ediyoruz. (Koolhaas, 2011)”.

S,M,L,XL’m yayimlandig1 yi1l Koolhaas, Kent Uzerine Proje isimli yeni bir arastirma
projesine basladi. McNeill’in aktardigia gore, bir zamanlar kent olarak tanimlanan
mekanin ugradigr toptan degisimi inceleme niyetinde olan bu elestirel ¢alismaya
duyulan ihtiyacin iki temel sebebi vardi. Birincisi; kentin mimarlar tarafindan degil,
piyasa odakli yatirnm mecrasi tarafindan canlandirilmis bir fikir olarak giindeme
gelmesi; ikincisi ise diinya genelinde kentsel kosullarin esi benzeri goriilmemis
oranlarda degisime ugramasi ve mimarlik dagarcigmin bunu yakalamaya yeterli

olmamasiydi. (McNeill, 2009) Bu arastirma projesi, Koolhaas’in 1995 yilinda
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Harvard Tasarim Enstitiisii’nde profesor olarak gérevlendirilmesi ve ders vermek
yerine mevcut teorinin degerlendirmekte yetersiz kaldigi, piyasa giidimlii mimari
ciktilarin yer aldig1 alanlar1 incelemek lizere, yiiksek lisans 6grencilerinden olusan
bir arastirma grubu kurmasiyla hayata gecti. 1995 yilindan baslayarak devam eden
arastirmalarin ilki olan, Cin Halk Cumhuriyeti’nin 6zellikli bir ticaret bolgesinde
gerceklestirilen Pearl River Delta aragtirmasi, 720 sayfalik bir kitap olarak Project on
the City: Great Leap Forward ismiyle Taschen tarafindan yayimlandi. Arastirma,
2020 yilinda 36 milyon niifusa ulagmasi beklenen bolgenin, bir taraftan komiinizm
tarafindan yiiriitiilen bir deneyin, diger taraftan da kapitalizmin tirettigi tamamen yeni
bir kentsel 6ziin birlesimine odaklanmaktadir. Guangzhou, Hong Kong, Shenzhen,
Macau gibi farkli kentlerden olusan bu metropolitan bolgedeki yogun gog
hareketleri, eski ve yeninin ¢akismasi, endiistri bolgeleri, devasa golf sahalar1 ve
gokdelenlerle, kisa zamanda gergeklesen biiyiik bir biiyiimenin laboratuvari olarak

Koolhaas ve ekibinin odagindadir.

Koolhaas onciiliigiinde yiiriitiilen ikinci proje ise, McNeill’e gore pek ¢ok mimar
tarafindan tabu olarak goriilen bir kavrama, aligverise odaklanmaktadir. Jenerik Kent
iceriginden de beslenen bu proje; yapaylik, homojenlesme, asir1 tiiketim gibi
mimarligin cehennemine akin eden bir eylemin pesinden gitmektedir. (McNeill,
2009) Koolhaas ve ekibine gore aligveris, kamusal aktivitenin geriye kalan tek
bi¢imidir. Ekip, bdyle bir arastirmada amagladiklar1 seyin, ylizyilin esiginde kenti
dramatik bir sekilde yeniden sekillendiren aligverisin yol agtigr degisimleri,
mekanlari, insanlari, teknikleri ve ideolojileri kesfetmektir. Bu aragtirmanin birikimi
de ilk arastirma gibi, Project on the City II: The Harvard Guide to Shopping adiyla
800 sayfalik bir kitap olarak Taschen tarafindan yayimlanmustir.

2007 yilinda, Lagos: How It Works ismiyle 580 sayfalik bir kitap haline getirilen ve
yaklasik on yil boyunca iizerinde calisilmis bir bagka proje ise, Nijerya’nin Lagos
kenti ilizerine yapilan arastirmadir. 1997°de 6grencileriyle birlikte arastirma yapmak

tizere ilk kez gittigi Lagos’a 2001 yilinda film yapimcisi Bregtje van der Haak ile

?2 Harvard Graduate School of Design
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birlikte tekrar giden ve arastirma birikimini 2004 yilinda, “Lagos: Wide & Close™?®
isimli interaktif bir belgesele doniistiiren Koolhaas, Lagos ile ilgili sunlari
soylemektedir: “Lagos’un modernlesmekte olan bir Afrika kentini temsil ettigi
yoniindeki disiinceye karst ¢ikiyoruz. Bize gore, Lagos’un kiiresellesen
modernitenin esiginde olan bir kentin u¢ noktada ve paradigmatik bir saha
caligsmasini temsil ettigini ortaya atmak daha miimkiin goriinmektedir. Bu demektir
ki, Lagos bizi yakalamiyor. Aksine, biz Lagos’u yakaliyor olabiliriz.” (akt. Quirk,
2012).

Bu arastirmalardan beslenen bir diger yayin ise, Mutasyonlar [Mutations] isimli 720
sayfalik kitaptir. Fransa’da Arc en Réve Centre d'Architecture tarafindan Mutations
baslikli bir kiiltiirel etkinlik dolayisiyla hazirlanan bu kitap, Koolhaas ve ekibinin
Pearl River Bolgesi, Alisveris ve Lagos kenti arastirmalarinin yani sira Avrupa
kentlerini de ele alan metin ve gorsel malzemeleriyle, bir anlamda ¢agdas kentlere ait

bir atlas niteligindedir.

Harvard 6grencileriyle birlikte yliriittiigii aragtirmalarin, kendi merak alanlarindan ve
icgiidiilerinden beslenen konular etrafinda odaklandigini belirten Koolhaas icin
21.yy’in basi, pes pese yayimlanan bu kitaplarin, arastirma projelerinin ve mimari
tiretimlerin yani sira, bir bagka anlamda da 6nemli bir doniim noktasidir. Koolhaas’in
Pritzker odiiliinii almas1 sebebiyle kaleme aldigi metinde, elestirmen Paul
Goldberger’in soyledikleri, Koolhaas’in sahip oldugu coklu ilgi alanlarini ortaya
koymasi agisindan onemlidir: “Mimar olan Rem Koolhaas var; yazar olan Rem
Koolhaas var, kent teorisyeni olan Rem Koolhaas var ve gen¢ mimarlarin
biiyiilenerek cazibesine kapildiklar1 bir figiir olarak Rem Koolhaas var. Pritzker
Odiilii jiirisi, Koolhaas’in bu zengin yeteneginin her bir boyutunu dikkate aldi; ama
en az inga edilmis isleri kadar diisiincelerini 6vgiiye deger bularak Koolhaas’t bu

odiil ile onurlandirdi.” (Goldberger, 2000).

Koolhaas, Pritzker o6diiliinden bir yil 6nce, 1999 yilinda, Harvard Ogrencileriyle
birlikte yuriittiigi arastirma projelerinde biriktirdigi deneyimi, daha kurumsal ve

kalic1 bir forma sokmak amaciyla, OMA’nin siyam ikizi olarak tarif ettigi AMO

% http://lagos.submarinechannel.com/ (Erisim: May1s 2017)
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(Architecture Media Office) isimli think-tank ofisini kurdu. Tasarim danigmanligi,
markalama, medya, politika, sanat, sergiler, yayinlar, grafik tasarim ve en genis
kapsamiyla arastirma alaninda isler yapmak amaciyla kurulan AMO, bir is alam
olarak mimarliga, somut olarak yap1 insa etmekten ayri olarak, bir mimari diisiinme
tavrim1 da eklemesi acisindan, o dénem igin ender rastlanan bir girisimdir. “Insa
edilmemis olandaki uzmanligimizi kullanarak, mimarligi modernize etmek ve
yeniden kesfetmek istiyorum.” diyen Koolhaas’in, AMO tarafindan 2004 yilinda
hazirlanan Content dergi-kitabinda mimarlik i¢in sdyledikleri, insa edilmemis olana
verdigi onemi acik bir sekilde ortaya koymaktadir: “Mimarlik ¢ok yavas. Yine de
mimarlik kelimesine meslek dist ¢evrelerden belli bir saygi gosteriliyor. Bigim ve
uyum, her giin lizerimize ¢Oken bilginin sert riizgdrina empoze edilebilirmis
duygusunu barindirtyor. Belki de mimarlar artik aptal olmak zorunda degiller.
Mimarlik, inga etmek zorunlulugundan kurtulmus olarak, herhangi bir sey hakkinda
bir diisiinme yolu haline gelebilir. iliskileri, oranlar1, baglantilari, etkileri, her seyin

diyagramini temsil eden bir disiplin.” (Koolhaas, 2004, s.20).

AMO ile birlikte, insa etme eylemi disinda kalan tiim tirlinleri mimarlik alanina dahil
eden ¢aligmalar yogun bir iiretim hizinda devam ederken OMA, 2003 yilinda sergi
2004 yilinda da dergi-kitap olarak hayata gegen Content calismasinda da yer bulan
tartismali bir projeyi hayata gegirmeye basladi. Cin Halk Cumhuriyeti’nin resmi
devlet televizyonu i¢in tasarlanan genel miidiirliik yapisi, muhalif olarak tanimlanan
Koolhaas’in totaliter bir devletin resmi sesine katkida bulunan bir proje olmasi
sebebiyle bir dizi yogun tartisma ve elestiriyi de beraberinde getirdi. 2001 yilinda,
Cin Komiinist Partisi’nin merkezi yaym organi i¢in ilan edilen CCTV Genel
Miidiirlik Mimari Proje Yarigsmasi; yerel mimarlarin yan1 sira SOM, KPF, Philip
Johnson, Toyo Ito gibi taninmis uluslararasi isimler arasindan Koolhaas tasariminin
jiiri tarafindan birinci secilmesiyle sonuclandi. Jiiri iginde yer alan Charles Jencks,
Koolhaas onciiliiglindeki OMA’nin tasariminin birinci se¢ilmesinin nedenlerini sdyle
dile getiriyordu: “Projedeki en 6nemli fikir, yapinin bir “kent simgesi” [landmark]
olmas1 gerektigi fikriydi ve proje aciklamasinda, Gehry’nin Bilbao’su statiisiine
benzeyen cok acik imalar vardi. Koolhaas bu yaklagimin mantigim1 kavramistt ve

sunumunda, eger Pekin’in gelecekteki bu is merkezi bolgesinde 300 gokdelen
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olacaksa, 301. Gokdelenin kesinlikle arzu edilen bir simge degil, soniik bir yanki
olacagina vurgu yapryordu. Semay1 hem bu sebeple hem de olduk¢a bas dondiiriicti

ikonik bir yap1 olmasi sebebiyle destekledim.” (Jencks, 2005: 107).

Cin, Orta Dogu, Basra Korfezi iilkeleri gibi, kiiresel ekonomi yarigina oldukg¢a
hevesli olan {ilkelerin 21. yy. kiiresel kapitalizmine aktif bir sekilde dahil olma
karari, kentsel yenileme projelerinin ve ikonik mimari iiretimlerin sagladig: kiiresel
imaj sebebiyle, bu iilkelerin, mimarlik {iretimi i¢in oldukg¢a canli bir pazar haline
gelmesini saglamistir. Pekin’in 2008 Olimpiyatlari’'na ev sahipligi yapmak igin
girdigi yaris ve sonrasinda da bu biiyiik etkinlik igin girdigi yeniden insa siireci, yine
Batili mimarlar i¢in, bir taraftan bir iilkenin/kentin markalasmasina katki sunarken,
diger taraftan da kendi siurlarini smnama firsati bulduklari tekil ikonik yapilar ile

imzalarini giiclendirme firsat1 sunmaktadir.

Sekil 3.10 CCTV Genel Miidiirliik Binasi (2002-2012)%*

Bu durumun oldukga keskin ve agik bir 6rnegi olan, 478.000m*’lik CCTV Genel
Miidiirliigti’niin, Koolhaas’in Biiyiikliik metninde tartigmaya agtii, baglamdan
ozgiirlesmek, kendi i¢inde kenti tanimlamak, yikimin vadettigi baslangi¢ potansiyeli
gibi kavramlarin pratik karsiligi oldugunu sdylemek miimkiin goriinmektedir.

Koolhaas’in bu proje siirecinde karsilastigi sert elestirilerin biiyiik bolimi ise

24 Kaynak: http://oma.eu/projects/cctv-headquarters (Erisim: Haziran 2017)
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bicimden c¢ok, baskict bir rejimin temsil arayigini estetize etmeyi tercih etmesi
noktasinda ortaklagmaktadir. Koolhaas’in, ayn tarihlerde ABD’de 9/11 saldirilarinin
gerceklestigi Diinya Ticaret Merkezi binasi ve yakin ¢evresi i¢in diizenlenen ve
kendisiyle birlikte Foster, Libeskind, Meier, Eisenman, Holl gibi mimarlarin davet
edildigi Ground Zero yarismasina katilmayi reddederek CCTV yarismasini tercih
etmesine dair sOyledikleri, hem kendisine yoneltilen elestiriler i¢in bir agiklama, hem
de daha cok tepki toplayacak bir polemik niteligindedir: “Diinya Ticaret Merkezi
yarismasi i¢in kosullarin dogru olmadigmi hissettim; ¢iinkii Amerikan baglami
icinde, Diinya Ticaret Merkezi’ne adanmis bir anit yapmak zorunda kalacaginiz
aciktr. Diger taraftan, alisilmig Amerikan tarzi is yapmaktan bir farki olmayacagini
hissettik. Bir tarafta Libeskind vardi ve diger tarafta da Foster, Skidmore gibi buna
hazir olan tipik gruplar. Biz bunu yapmayacaktik. En basit haliyle, tiim siirecin
biitiinliigli konusunda ikna olmamistik.” (Koolhaas, 2005). “Cin’i ilk kez 2002
CCTV yanismasindan yillar once, 1995 yilinda =ziyaret etmistim. Harvard
Ogrencileriyle birlikte calisarak, lilkede neler olup bittigi ve ililkenin nereye dogru
hareket ettigiyle ilgili az ¢cok bir anlayis gelistirmistim. Bu beni, hepimizin Cin’de
islerin nasil gelisecegi konusunda biiyiilk bir kontrol altinda tutma isteginde
oldugumuza dair politik bir kaniya gotiirdii. Avrupa’nin, demokratik davranisin tek
modelinin kendisi oldugu konusunda 1srar etmesi ve digerlerini su¢glamasi inanilmaz
bir sekilde aptalca (...) 1989 yilinda Berlin Duvarr’nin yikilmasiyla birlikte,
diinyanin piyasa ekonomisi ve liberalizmin kusursuz bir dokumasina doniisecegi
konusunda ¢ok fazla beklenti vardi ki bana gore bunun gergeklesmeyecegi cok agikti.
Buna karsilik, piyasa ekonomisinin farkli sistemler ve demokrasinin farkl
derecelerinden olusan c¢ok cesitli bir patchwork ile birlesecegi belliydi. Esasen asil
Evet dedigim tam olarak CCTV degildi ama Cin’in gelisiminin bir pargas1 olmakti.”

(Koolhaas, 2014).

Koolhaas’in bir taraftan igeriden ve disaridan gelen elestirilere hitaben Cin’in
demokratiklesmesi icin ona igeriden dahil olmanin Onemine, diger taraftan da
potansiyel igverenlerine hitaben, Batili demokrasi anlayisinin tek dogru oldugu
konusunda 1srarct olmanin yanlishgma yaptigi vurgulari, yarisma sonucu CCTV

tarafindan aciklanana kadar, stratejik bir lobi g¢aligmasi olarak yorumlamak da

64



miimkiindiir. Cin i¢indeki muhaliflere hitaben yaptigi konugsmada sdyledikleri de bu
duruma &rnek olusturur niteliktedir: “Bunun masum bir proje olmadiginin fazlasiyla
farkindayiz ve kendi degerlerimizi c¢ok dikkatli bir sekilde g6z Oniinde
bulunduruyoruz. Cin’de gorev almayr simdi tercih ettik ¢linkli inaniyoruz ki

modernlesme siireci igeriden baskiya ihtiya¢ duyar.” (Koolhaas, 2005)

Sansiir, demokrasi taraftarlarina karsi sert tutum gibi konularda temel elestirilerin
odaginda olan Cin’in CCTV yapis1 ve Koolhaas baglaminda elestiren Dejan Sudjic
ise sunlar1 sdylemektedir: “Mies van der Rohe’nin, Hitler’in 1933 yili Berlin
Reichsbank yarigsmasini kazansa bu kadar sempatizan bir savunmada olmasi ve Hitler
Almanya’simin vadettigi ekonomik doniisiimiin parlak gelecegine dair benzer bir
argliman gelistirmesi imkansizdi.” (Sudjic,2005, s.111) Hollandali bir tarih¢i, yazar
olan ve ¢aligmalarinda Asya kiiltiirii, 6zellikle de 20.yy Cin ve Japonya’si lizerinde
odaklanan Ian Buruma’nin, 30 Temmuz 2012 tarihinde The Guardian’da yayimlanan
“Aptal Olmaym, Cin Tertemiz Degil.”* baslikli yazisinda dile getirdikleri, hem
Koolhaas’in CCTV anlagmasi hem de genel olarak mimarlik ve politika arasindaki
tartismali iliskiye dair acik bir tavir koymasi agisindan oldukea dikkat ¢ekicidir: “Cin
ile is yapmanin tamamen fena bir sey oldugu fikrinde olmadiginiz siirece, Pekin’de
bir opera binasi, otel, hastane, iiniversite hatta sirket merkezi insa etmenin
ayiplanacak hicbir tarafi yoktur. Ama devlet televizyonu bagka bir sey. CCTV,
partinin sesi, devlet propagandasinin merkezi, bir milyar insana ne diisiinecegini
sOyleyen organ. Mimarlarin siklikla giiciin cazibesine kapildiklart dogrudur. Le
Corbusier, projeleriyle Vichy rejimi ve Stalin’in ilgisini ¢gekmeye calisti. Philip
Johnson bir parca fasistti. Almanya’dan ayrilmadan 6nce Walter Gropius ve Mies
van der Rohe Nazilere olduk¢a yakindi. Bunun nedenini gorebiliriz. Biiyiik 6l¢ekte
insa edebilmek icin otoriteye ve ¢ok paraya ihtiyaciniz vardir ve yalnizca siluetleri
degil nasil yasayacagimizi da doniistirmeyi hayal eden, iitopik egilimleri olan
mimarlar, totaliterligin dogal yandaslaridirlar. Aslinda, kapitalist asiriligin

yandasidirlar. Tiim bunlar miisteriye baglidir.” (Buruma,2002).

% Buruma, I. (2002, Temmuz 30). Don't be fooled - China is not squeaky clean. The Guardian.
Erisim: Temmuz 01, 2017, from https://www.theguardian.com/world/2002/jul/30/china.features11
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Rejimin resmi sesine katki sunmasi noktasinda ortaklagan -elestirilere kendi
sOylemiyle cevap veren Koolhaas’in, 2003 yilinda diizenledigi ve kitap-katalog
olarak da yayimlanan Content baslikl1 sergi, yonelen elestirilere daha kapsamli bir
cevap niteliginde de goriinmektedir. Mies van der Rohe’nin tasarladigi Berlin
National Gallery’de agilan serginin igerigi, OMA tarafindan sdyle tarif edilmektedir:
“Sergi, 1995 yilinda S,M,L,XL’1in yayimlanmasindan bugiine kadar OMA-AMO
tarafindan iretilen mimarlik ve kentsel planlama isleri ve sosyal ve Kkiiltiirel
tartigsmalar, kiiresel ve yerel politik-ekonomik durumlar gibi bir dizi ¢agdas mesele

dizisi ile iliskilidir.”%.

OMA REM KOOLHAAS

X %

w

Sekil 3.11 Content sergisi i¢in hazirlanan kitap-katalog kapagi®’

Content sergisi ile ilgili, OMA internet sayfasinda yer alan ayn1 agiklama metninde,
9/11 saldirilarindan sonra OMA pratiginde yasanan 6nemli bir degisim de soyle tarif
edilmektedir: “CONTENT ayn1 zamanda kac¢inilmaz olarak, OMA-AMO’nun
calismalarinda 11 Eyliil’iin sonuglarini da belgelemektedir: ABD ile daha az mesgul

% http://oma.eu/projects/content Erisim: Haziran 2017
27 Kaynak: http://oma.eu/publications/content (Erisim: Mayis 2017)
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olma ve Avrupa, Rusya, Cin’de yogunlagsmak iizere, bir doguya kayis. Avrupa Birligi
ile calismak, firmanin islerinin politik boyutunu agikca gosterdi. Bu arada da,
Pekin’deki bir koruma calismasi, OMA-AMO islerinde ilk defa tarihi, bir mesele
olarak ortaya koydu.” (OMA,2003).

Sergiye dair yayimlanan agiklama metninde dile getirilen “Dogu’ya Git” [Go East]
mottosu, Koolhaas Onderligindeki OMA mimarlik iiretimlerinin de cografi
yayiliminin habercisi niteligindedir. Sergi i¢in hazirlanan ayni isimli kitap-katalogda
Brendan McGetrick tarafindan kaleme alinan edit6r yazisinda, bu yonelimin nedeni,
“Content, her seyin 6tesinde, belki de OMA/AMO’nun en biiyiik erdemlerine bir
sayglt durusudur: cesaretine, inatc¢i, neredeyse varolugsal bir rahatsizlik pesinde
kosma haline, “ait” olmadigi, hi¢bir otoritesinin bulunmadig: yerlere kendini davet

ettirerek dilinya ile biitiinlesmeye olan bagliligina.” sozleriyle aciklanmaktadir.

(McGormick, 2003, s. 16)

Content sergisinden yaklasik iki y1l dnce, AMO’nun faaliyetleri ile oldukga Ortiisen
kapsamli bir baska proje de Avrupa Birligi ile yiiriitilen ¢aligmadir. Sergi
aciklamasinda OMA/AMO’nun islerinin politik boyutunu temsil eden is olarak
tanimlanan bu c¢alisma, Avrupa Komisyonu Baskani ile Belgika basbakaninin, 2001
yilinda bir grup entelektiieli, Avrupa Birligi’nin bir baskenti olmasi ve bu rol i¢in
Briiksel’in uygunlugu hakkinda fikir tartigmasi yapmak {lizere davet etmeleriyle
baslamistir. Briiksel’in Avrupa kiiltiirlinlin bagkenti olmas1 ve pek ¢ok alanda Avrupa
icindeki kiiltiirel cesitliligin  etkilesimi i¢in organizasyonlar yapilmasi gibi
onerileriyle, “yumusak sermaye” vizyonuyla Umberto Eco tarafindan aciklanan ilk
fikirlere, Koolhaas “sert sermaye” vurgusu ile karsi ¢ikmistir. Bu bakis agisinda gore
Koolhaas, Eco’nun kiiltiirel ¢ikt1 vurgusuna karsilik, AB markasinin nasil yeniden
uretilebilecegi tizerinde durmustur. Koolhaas’a goére AB’nin hem birligi hem de
cesitliligi, ¢cok daha etkileyici bi¢imlerde temsil edilmelidir. Bu bakis agisi ile
tasarlanan pek cok dikkat cekici, renkli AMO tasarim i¢inde en 6ne ¢ikani, AB
bayraginin yerine gegebilecegini 6nerdigi ve her iilke bayraginin renginin yer aldigi
bir barkod tasarimidir. Avrupa’nin Imaji bashg ile agiklanan bu bir dizi ¢alisma,

OMA internet sayfasinda sOyle 6zetlenmektedir: “Bundan boyle Avrupa Birligi ¢ok
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daha ciiretkar, net ve popiiler olacak.”®® AMO’nun faaliyet alam ile ortiisen bu
politik projeyi, AB’nin bagkentini arama probleminden bir adim 6teye tasiyarak,
kitlesel iletisim ¢aginda AB’nin eksik kaldigimi diisiindiigii ikonik iletisim, semboller
ve medya goriiniirliigii ¢calismalariyla yiiriiten AMO, AB barkodunun yani sira bir

dizi sergi ve gorsel tasarim ile 2008 yilina kadar devam ettirdi.

\=

Sekil 3.12 Avrupa’nin Imaji ¢alismas1 kapsaminda Barkod tasarimi (2001) ve Briiksel
Sergisi (2008)%

Koolhaas’in, kendi meraklar etrafinda olusturdugu temalar ile 6grencileriyle birlikte
yiirlittigi Harvard projelerinden Pearl River Delta arastirmasi sonrasinda birikimini
degerlendirdigi CCTV projesi gibi yansimasinit bulan bir bagka isbirligi de tinli
Italyan markas1 Prada ile ger¢eklesmistir. 2001 yilinda yiiriittiigii Harvard Guide to
Shopping arastirmasiyla, kamusal etkinliklerden geriye kalanin sadece aligveris
oldugu saptamasinm ortaya koyan Koolhaas, Prada ile girdigi bu isbirliginde, hem
marka i¢in yeni bir strateji gelistirmeyi hem de aligveris etkinligini daha kapsaml

kamusal faaliyetler ile biitiinlestirmeyi hedeflemistir.

Bu hedef etrafinda tasarladig1 Prada New York, Los Angeles, Sangay magazalarinda,
OMA/AMO, Prada i¢in 6zel olarak da yiiriittigli aragtirmalarin sonucunda teknolojik
yenilikler ile magaza anlayisini yeniden iiretmis, etiketler lizerinden degil deneyim
tizerinden tasarlanan bir aligveris anlayisini uygulamaya koymustur. Prada’nin

“merkez iissii” [epicenter] olarak kendini revize ettigi bu magazalarda, kamusal

28 http://oma.eu/projects/the-image-of-europe (Erisim: Haziran 2017)

2 Kaynak: http://oma.eu/projects/the-image-of-europe (Erisim: Haziran 2017)
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faaliyetler ve ticaret arasindaki iliskiyi revize eden Koolhaas, Prada markasi ile
girdigi isbirligi i¢in, verdigi bir roportajda sunlart sOylemektedir: “Prada gibi,
bugiiniin kiiltiiriinii ileriye tasiyan bir miisterim oldugu i¢cin mutluyum. Pahali olsun
ya da olmasin, moday1 severim ¢linkii nispeten daha az bedelle bir yliceltme duygusu

yaratir. Bunu bagka nerede bulabilirsiniz ki?” (Koolhaas, 2006)

Sekil 3.13 Prada Merkez Ussii [Prada Epicenter], Soho, New York, 2001%

Koolhaas’m, S,M,L XL ile ilk kez tartismaya actigzi BUYUKLUK kavrami ve
yiirlittigli arastirma projelerinden beslenen CCTV binasi, Prada magazalart ile OMA
icinde bir anlamda bir donliim noktasina isaret eden 2000’li yillarin bagi, 9/11
saldirilarindan ve Koolhaas’in “Dogu’ya Git” mottosundan hemen once, Seattle’da
tasarladig1 Kiitiiphane projesinin de hayata gegtigi yillardir. Delirious New York ile
baslayan ABD deneyiminden yillar sonra Seattle’da gerceklestirdigi bu proje, hem
yine programi hem de baglam i¢indeki ikonik iddiastyla, Koolhaas’a siklikla referans
olan imajlardan biri konumundadir. 1999 yilinda ilk konsepti sunulan, 2004 yilinda
da yapmmi tamamlanan bu proje, icglerinde daha sonralar1 giiniimiiz yildiz
mimarlarindan biri haline gelecek olan Bjarke Ingels’in de yer aldig1 tasarim ekibi
tarafindan yine bir dizi tema etrafinda ele alinmigs ve yapiyr olusturan program
semasinin tasarlanmasinin ardindan nihai forma ulasilmistir. Oncelikle, yine 21.yy’mn
iletisim c¢agma gonderme yaparak baslanan ilk kavramsal calismada, gilinlimiizde
tasarlanacak bir kiitliphanenin, bilginin her tiirlii medya i¢inde dolasimina imkan

saglayacak bir sivil mekan olmas1 gerektigi ortaya koyulmustur. Esneklik, Basing,

%0 Kaynak: http://oma.eu/projects/prada-epicenter-new-york
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Aura, Yeni Esitlikler ve Sosyal Rol*" basliklar1 altinda ele aldiklar1 ve Koolhaas’in
lic ay boyunca Avrupa’nin ve ABD’nin ¢esitli kentlerindeki kiitiiphanelere giderek
belirledigi eksiklikler lizerinde sekillenen bu proje ile kiitiiphane, artik kitaba adanan
bir kurum olmaktan c¢ikarilarak medyanin tiim bicimleri i¢in bir bilgi deposu
niteliginde ele alinmistir. Eski ve yeninin bir arada esit ve adil bir sekilde
bulunabilmesi hedefi ile tasarlanan yapi1 i¢in Koolhaas sunlar1 sdylemektedir:
“Seattle, modernlesmenin ¢eligkileri ile bogusuyor. Kitaplarin var olacagi konusunda
kesinlik var; ama diger medyalarin ¢esitlilikleri konusunda belirsizlik var. Yalnizca
kitaplara 6zel bir mekan yaratarak bu gerilimi siirdiirebilir ve her medyay1 esit hale
getirebilir misiniz? Fiziksel ve dijital medyayr nasil barindiracaginiz fikri,
organizasyonel bir kavramdir ve bunun i¢ine dokiilebilecegi ¢ok sayida somut bigim

de vardir. OMA/AMO dilinde bu, sanal ¢oziimdiir”.

Sekil 3.14 Seattle Merkez Kiitiiphanesi, 1999-2004, ABD*

Koolhaas’in, hem diisiinsel hem de somut iiriinler ortaya koydugu ve ayni zaman
diliminde birbirine uzak cografyalarda ¢alistigi bu verimli donemde 6ne ¢ikan bir
diger proje de Portekiz’de, Porto Ulusal Orkestrasi’na ev sahipligi yapan Casa da
Musica projesidir. 2001 yilinda, Rotterdam ile es zamanli olarak Avrupa Kiiltiir
Baskenti ilan edilen Porto’nun, bu kapsamda hayata gegirdigi Casa da Musica’da
Koolhaas ve OMA, konser salonlarinin alisilmis ve en efektif formu olan “ayakkab1

kutusu” formunu agmay1 ve kutsal i¢ mekan ile disaridaki kamusal arasindaki iliskiyi

s http://www.spl.org/prebuilt/cen_conceptbook/page2.htm Erigim: Mayis 2017
%2 Kaynak: http://oma.eu/projects/seattle-central-library (Erisim: Haziran 2017)
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yeniden tanimlamay1 hedeflemistir. Proje aciklamasinda, toplam 54.000m?’lik alana
sahip olan bu konser salonunun mimari bir maceraya doniistiigiinii belirten OMA,
tarihi Rotunda da Boavista meydaninda yer alacak olan salonu, tarihi yapilar arasinda
degil, meydanin karsisinda, bir is¢i smifi  mahallesine komsu alanda

konumlandirarak, miinferit bir yap1 olusturma kararin1 uygulamistir.

Sekil 3.15 Casa da Musica, 1999-2005, Portekiz*®

Koolhaas’in Dogu’ya uzanan ve Cin’deki CCTV binasi ile en spekiilatif noktasina
erisen hizmet kapsami; Cin’de devami gelen diger projeler, Katar, Hong Kong ve
Dubai icin gelistirdigi projelerle, 2000’lerden itibaren oldukca geniglemeye
baslamistir. Etkinlik gosterdigi cografya kapsaminin geniglemesinin yani sira
1970’lerden beri biriktirdigi mimarlik ve kentsel tasarim Ol¢eklerindeki deneyimi,
Dogu’da da kentsel tasarimdan miizeye, gokdelenden az katli yapiya uzanan bir
cesitlilikte isler iiretmesinin arka planin1 olusturmustur. Cogunlukla davetli
yarigmalar ya da dogrudan anlagmalarla c¢aligilan bu projeler, biiyiik kismi1 kagit

tizerinde kalsa da OMA portfoyiiniin 6nemli bir boliimiinii olugturmaktadir.

Bu c¢esitlilik icinde OMA tarafindan iiretilen ve konumlari, fonksiyonlart ve
programlariyla 6ne ¢ikan projelerden biri, Cin’in Shenzen kentinde 2006 yilinda

baslanip 2013 yilinda tamamlanan Shenzen Menkul Kiymetler Borsas1 yapisidir.

%% Kaynak: http://oma.eu/projects/casa-da-musica (Erisim: Haziran 2017)
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Sekil 3.16 Shenzen Stock Exchange [Shenzen Menkul Kiymetler Borsasi], 2006-2013, Cin*

Yatayda uzanan bir kiitle iizerinde yiikselen kuleden olusan ve toplam 265.000m?
insaat alani olan yapmin temel tasarim karari, proje agiklamasinda soyle dile
getirilmigtir: “Borsanin 6zli spekiilasyondur: Malzeme degil, sermaye iizerine
kuruludur. Shenzen Borsasi, sanal borsa piyasasinin fiziksel bir maddelesmis hali
olarak ele alindi: borsayr temsil edecek bigimde, fiziksel olarak ev sahipligi
yapmaktan daha ¢ok, yiizer bir tabana sahip olan bir bina.”*> OMA, enerji tiiketimini
azaltma hedefiyle ele alinan cephe ile birlikte Shenzen Menkul Kiymetler
Borsasi’'nda, mimarlik ve kentsel tasarimin yeni bigimlerine itici gli¢ olmasi

umuduyla kentsel baglam ile yeni iligkiler kurmay1 hedeflediklerini belirtmektedir.

Pearl River Delta arastirma projesinde biriktirilen veri ve deneyimlerin
degerlendirildigi bir diger Cin projesi ise, hayata gegmemis olsa da kapsami ve
programiyla oldukca one ¢ikan ve yine Shenzen’de yer alan Qianhai Liman Kenti
masterplan1 ¢alismasidir. 2010 yilinda Shenzen Kentsel Planlama Ofisi ve Arazi
Kaynaklar1 Komitesi tarafindan diizenlenen yarigmada ele alinan 26.500m*’lik
alanda OMA; saglik, egitim, kiiltiir, perakende satig, ofisler, konaklama, otel ve
lojistik olarak tanimladiklar1 sekiz program tipi gelistirerek bunlar arasindaki
gecisleri tasarlamiglardir. Bu projenin 6nemli hedeflerinden biri de, Hong Kong ve
Shenzen arasindaki stratejik ve ekonomik isbirligi i¢in gerekli olan temeli

olusturmak olarak belirlenmistir.

¥ Kaynak: http://oma.eu/projects/shenzhen-stock-exchange (Erisim: Haziran 2017)

% http://oma.eu/projects/shenzhen-stock-exchange Erigim: Haziran 2017
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Sekil 3.17 Qianhai Liman Kenti Masterplani, 2010, Cin*®

Koolhaas ve OMA ekibi, doguya yonelen calisma alanini, Pearl River Delta
arastirma projesi deneyiminin avantajiyla dncelikle Cin bolgesinde yogunlastirirken,
2007 yilinda AMO da, Archis ve Moutamarat ortak ¢alismasiyla, Al Manakh isimli
500 sayfalik yeni bir yaymni hayata gecirmistir. Ilgi alanma Kérfez iilkelerini de
ekleyen OMA, bu calismayla Korfez’deki mevcut kentsel durumun ilk detaylh
analizini sunmakta ve bolgenin hizli gelisiminin diinyanin geri kalani {izerindeki
etkilerini tartismaya agmaktadir. Kitap; 2010 yilinda, ekonomik krizin uyanisi
doneminde Korfez kentlerine yeniden baktiklar1 Al Manakh: Gulf Continued isimli
yayin ile devam eden kapsamli bir ¢alismanin da baslangic niteligindedir. Yine bol
gorsellerle desteklenen ve mimarlarin, entelektiiellerin ve girisimcilerin seslerine
kulak veren bu calisma, tanitim yazisinda yine dikkat ¢eken bir kavrama vurgu
yapmaktadir: “Rem Koolhaas, Ole Bauman ve Thomas Krens gibi énemli isimler,
Korfez’deki meveut duruma bakarken, bu muazzam tabula rasa’nin gelecegine dair

de dngbriilerde bulunuyorlar.”’

% Kaynak: http://oma.eu/projects/gianhai-port-city (Erisim: Haziran 2017)

% Thomas Krens: Solomon Guggenheim Vakfi yoneticisi (1988-2008), Ole Bauman: tarihgi, kiirator,
editor, China Merchants Group girisimcisi ve Hollanda Mimarlik Enstitiisii yoneticisi (2006-2012)

73



Sekil 3.18 Al Manakh, 2007 ve Al Manakh: Gulf Continued, 2010

Yaptig1 arastirmalar ve yayimlariin birikimini, mimarlik pratigine aktaran Koolhaas
icin Al Manakh ¢alismalar1 da, Dubai, Katar gibi Korfez iilkelerinde is iliretmesinin
ilk adimlar1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yine davetli yarisma ya da direkt
sOzlesmeler ile dahil oldugu bu cografyada Koolhaas’in iizerinde calistig1 ilk proje,
Dubai Yatirnmeilik tarafindan 2006 yilinda yarisma ile talep edilen bir karma
kullanim projesidir. Dubai Renaissance adiyla OMA, giincel mimarlik algist ve
yonelimlerine dair elestiri ve Onerilerini sundugu bu projeyi, bir anlamda yeni bir
uyanigin da baslangic1 olarak tarif etmistir. 425.500m?’lik bir program i¢inde
tasarlanan ve yiiksekligi ile degil varligi ve 6zii ile Burj Dubai’yi gélgede birakmay1
hedefleyen projenin aciklamasinda dile getirilenler, glincel Korfez mimarligina
iceriden dahil olurken getirilen elestiriyi acik¢a ortaya koymaktadir: “Bu projenin
hevesi, bireysel deha takintisinin kentleri insa etmek i¢in gerekli olan kolektif ¢cabay1
fazlasiyla astig1 glincel mimari tapinma donemine, ikon ¢agina, son vermektir (...)
Ihtiyag duyulan yeni bir baslangigtir, bir Ronesans... Dubai en énemli tercihi ile
yiizlesmektedir: Bu anlamsiz, ¢ilgin yarista digerlerine katilacak m1 yoksa yeni bir

itibar sunmak iizere 21.yy’1n ilk metropolii haline mi gelecek?” (OMA, 2006).

% Kaynak: http://oma.eu/publications/al-manakh

Kaynak: http://oma.eu/publications/al-manakh-gulf-continued (Erisim: Haziran 2017)
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Sekil 3.19 Dubai Renaissance, 2006%

Korfez iilkelerine, 0Ozellikle de Dubai’nin mimarlik karnavali ortamina dair
elestirilerini daha sonra da dile getiren Koolhaas, CCTV projesi yaklasiminda oldugu
gibi, elestiri kaynaginin i¢inden ¢oziim lretmeyi tercih ederek Dubai’de farkl
Olceklerde proje iiretmeye halen devam etmektedir. Bu kapsamda calistigi Porsche
Towers (2006) ve Waterfront Kenti (2008) projeleri, yine farkli olcekleri ve
igerikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Ofis ve konut olmak iizere toplam iki kuleden olusan
ve 121.000m?> ingaat alaniyla Dubai Is Merkezi Koyu'nda yer almasi planlanan
Porsche Towers Projesi, hayata ge¢gmeyen bir tasarim gelistirme ¢alismasi olup,

Dubai’nin iklim kosullarina dncelik veren teknik bir yaklagim ile ele alinmistir.

2008 yilinda calisilmaya baslanan ve bir anlamda kariyerinin basindan beri
Koolhaas’in ¢ok fazla 6nemsedigi kentsel tasarim alaninin giintimiiz krizi ile birlikte
ele alindigit Waterfront kenti masterplan1 projesi, Nakheel Yatirimcilik tarafindan
OMA’ya verilen bir yeni kent projesidir. Yapay bir adayr ve cok fala sayida
fonksiyonu bir arada bulunduran bir kent tasarimi olan ve hem sakinleri hem de
ziyaretgileri icin bir ¢ekim alani olmasi hedeflenen Waterfront kenti tasarimi i¢in
hedeflerini OMA, “Bu masterplan kentsel tasarima dair iyimser bir bakis agisini
takip ederek 21.yy mimarhginin ¢ogunlukla catisan iki elemanindan

yararlanmaktadir: jenerik ve ikonik.”* sOzleriyle dile getirmektedir.

¥ Kaynak: http://oma.eu/projects/dubai-renaissance

%0 http://oma.eu/projects/waterfront-city erisim: Mayis 2017
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Sekil 3.20 Waterfront kenti masterplani, 2008, Dubai, BAE*

Her ne kadar 2006 yilinda ikonik ¢aga son verecek bir Ronesans i¢in ¢agri yapsa da,
1.710.000m?’lik bir masterplan ¢alismasinda ikonik ve jenerik 6geleri bir arada ele
almay1 tercith eden Koolhaas, 2009 yilinda BAE’nde verdigi bir konferansta,
Dubai’deki mimarlik {iretimi ve sifirdan tasarlamak iizerine sunlar1 sdylemektedir:
“Buraya ilk kez 2004 yilinda geldim. Piyasa ekonomisinin mimarlik iizerindeki
zorlayiciligi karsisinda depresif hissediyordum ama anliyorum ki bugiiniin ideal
litopyasi, mimarhigin krizi iizerinde caligmaktir. Ben de sifirdan baslamaya karar
verdim. Dubai’nin absiirtliigiine karsi gelmek i¢in onun absiirtlik potansiyelini

kullanmak.”* (Koolhaas, 2009).

Kaginilmaz olanda iyimser olani bulmak®® ana fikriyle mevcut mimarlik karnavalina
dahil olan Koolhaas; Hong Kong, Pekin ve Doha’dan sonra, 2015 yilinda Dubai’de
actigt OMA ofisi ile de Dogu’daki tespitlerine igeriden lretim yaparak cevap
aramaya devam edeceginin isaretlerini vermektedir. 2005 yilindan bu yana; Cin,
Katar, BAE, Hong Kong’da 0Ozellikle masterplan c¢alismalarina agirlhik veren
Koolhaas’in, mimarlik ve kentsel tasarim ekseninde yogunlasan diisiinsel ve
mekansal calismalarini, mimarlhigin krizi izerinde diisiinmek i¢in birer arag olarak ele

aldigin1 sdylemek miimkiindiir.

1 Kaynak: http://oma.eu/projects/waterfront-city (Erisim: Haziran 2017)

* Koolhaas, R. (2009, Mart 16). Dubai: from Judgment to Analysis. Mart Toplantisi’nda yapilan
sunum. BAE, Sharjah.

3 http://www.nytimes.com/2008/03/03/arts/design/03kool.html Erigsim: Temmuz 2017
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Sekil 3.21 West Kowloon Kiiltiir Bélgesi Yarigmasi (2010), Hong Kong & Cin Ulusal Sanat
Miizesi (2011)*

Sekil 3.22 Hia Havaalan Kenti (2013), Katar & Endurance Community Village (2014)*

Calismalarim farkli 6l¢eklerde ayni kuramsal alt yap1 ve aragtirma ile gergeklestiren
Koolhaas’in son olarak 2017 yilinda Dubai’de tamamladigi, 1250m?*’lik Concrete
isimli sanat galerisinin agilis1 igin verdigi roportajda soyledikleri, Koolhaas’in Dogu
yolculugunun giincel tespitlerini gostermektedir: “Bence [Dubai] karmasik bir
durum. Tipik bir durumda, jenerik bir baglam i¢in ciddi mimarlik bir istisnadir. New
York’ta, binalarin%99’u yararsiz, tarafsiz ya da her ne ise Oyle idiler ve bazi
istisnalar vardi. Bu donemde Dubai’de her sey istisna. Ve bu bizi bdyle bir durum
icinde ciddi ya da mantikli mimarligin da nasil var olabilecegi iizerine diislinmeye
zorluyor. Bazilar1 buradaki mimarligin sagma oldugunu diigiiniiyor. Ben ise hep
Dubai’nin bir meydan okuma oldugunu hissettim ve ayrica bu baglam ig¢inde yapmak
istediklerinizi nasil ifade edeceginizi, insanlarin neye ihtiyaglar1 oldugunu ya da ne
istediklerinin {izerine diistinmek icin de ¢cok kamgcilayici bir ortam. Ve bu Amerikan
ya da Avrupali olmayan bir durum. Ve ben bunu heyecan verici buluyorum.”

(Koolhaas, 2017).

* Kaynak: http://oma.eu/projects (Erisim: Haziran 2017)
*® Kaynak: http://oma.eu/projects (Erisim: Haziran 2017)
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Sayisiz yaymn, arastirma, Universitelerde verilen dersler, her o6l¢ekte mimari ve
kentsel tasarimlar, sdylem ve her tirli medya kullanimi, konferanslar, ddiiller,
sergiler, belgeseller ve hatta ¢izgi filmler ile taninirligi bir hayli yiiksek olan Rem
Koolhaas, disiplin i¢inde ve disinda kendine has bir sohret olarak karsilanmaya

devam ediyor.

Sekil 3.23 The Simpsons isimli ¢izgi filmde Rem Koolhaas ve CCTV binasi (2012)*

Sekil 3.24 Tomas Koolhaas tarafindan ¢ekilen “REM” adli belgeselden bir sahne, 2016*

Mimarligin krizi, baglam, tabula rasa, jenerik kent, biiyiikliik, ge¢mis, iitopya,
iletisim gibi sayisiz kavrami hem sdylemlerinde hem de pratiklerinde derinlemesine
ele alan Koolhaas, bir deha ya da yildiz olarak tekil s6hret kavramima mimarlik
alaninda sert bir sekilde karsi ¢iktigini ise su sozleriyle ifade etmektedir: “Yildiz
mimar kavramina her zaman karsi ¢iktim. Bence bu gazeteciler tarafindan icat edilen
ve ¢ok fazla zarara yol acan korkung bir terim. Yildiz mimarlik déneminin sonuna
gelindigini sdylemek cok kiistahca olurdu. Bu kavram ile ilgili problem su ki,
mimarlig1 oldukga karaladi; ¢linkii her zaman istisnai isler yapan mimarlar olmustu.
Ve eger bu kavrama bi¢imlerin radikalligi iizerinden bakarsaniz, bu ¢ok ¢ilgin bir

yanlis olur ve mimarlar i¢in kétii bir etikettir. Ikinci olarak da bu, yeni bir fenomen

* Kaynak: http://www.archdaily.com/231345/architect-rem-koolhaas-in-the-simpsons

" Kaynak: http://remdocumentary.org/
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degildi. Insanlar, 6zellikle de gazeteciler basta binanin performans: ve fonksiyonu
hakkinda yazmaya daha hevesliydiler. Financial Times’daki bir mimarlik
elestirmeni, meselenin yalnizca performans ile ilgili oldugunu anlatan bir

degerlendirme yazis1 yazdi. Bunu gérmek ¢ok giizeldi.” (Koolhaas, 2017).

Basarilar1 kadar basarisizliklarin1 da 6nemseyen ve tiim {iretim siire¢lerini birikime
dontistiirerek yeniden kullanima sokan Koolhaas, bigimsel 6zgiinliik kadar diistinsel
alt yapiy1 da Onemseyerek, giinlimiiz piyasa ekonomisi tarafindan hizlanmaya
zorlanan mimarlik tretimi i¢inde, sayisi yediye ¢ikan ofislerinin devamliligini
saglamanin zorluklarini ise sdyle dile getirmektedir: “Mimarligin ekonomisi oldukga
ilging bir konu. Asla Hayir diyemezsiniz, ¢linkii arkanizda mutlaka Evet diyecek
birileri vardir. Asla licretleri konusamazsiniz ¢iinkii her zaman fiyatlar1 kirmaya hazir
birileri vardir. Mimar tamamen pasiftir; ¢linkii yetenegi, kendisinin asla i¢inde yer
almadig talepler tarafindan harekete gecirilir. Bagkalarinin talepleri dogrultusunda
ilerleyen bdyle bir alanda, her zaman kendi kaygilariniz baglaminda miizakere
etmelisiniz. Eger siz dahil oldugunuz i¢in her sey degisiyorsa, bu olduk¢a tatmin

edicidir.” (Koolhaas, 2000).

Sekil 3.25 Koolhaas’m Y€$ Regime olarak ele aldig1, Yen, Euro ve Dolar sdylemi, 1995*

Kendi sdylemleri, hakkinda yazilanlar, irettigi isler ile kendisi kabul etmese de
giiniimiiz mimarlik ortaminda yildiz mimar kavrammnin 40 yillik bir 06zetini
okuyabilmemiz i¢in 6zgiin bir yeri olan Koolhaas’in asagida soyledikleri, kapsami
daraltilmas1 pek de miimkiin olmayan bu mimar-yazarin meslegi hakkinda en temel
diislincelerini ifade etmektedir: “Biz mimarlar, kahramanlar gibi aniliyoruz — oysa Ki

asagilanma giinlik yasamimizin bir parcasi. Yarigmalar ve ihale cagrilari icin

48 Kaynak: http://laboratoireurbanismeinsurrectionnel.blogspot.com.tr/2011/07/architecture-et-

bidonville-humanisme-et.html (Erisim: Haziran 2017)
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yaptigimiz islerin en biiyiikk kismi otomatik olarak kayboluyor. Bagka hi¢bir meslek
bu kosullar1 kabul edemez. Yine de bu tasarimlara israf goziiyle bakamazsiniz. Onlar
fikirlerdir; kitaplarda yasayacaklardir.” (Koolhaas, 2011); “Gegcen hafta Lagos,
Milan, Isvicre, Rotterdam, Londra, Los Angeles ve Las Vegas’ta yiizdiigiimii biliyor
muydun?” (Koolhaas, 2000); “Bireysel bir deha olarak gosterilmek, tiim her sey
benim igimmis gibi hem bana hem de digerlerine bir hakarettir. Eger kendimle ilgili
tek bir sey ile gurur duyuyorsam, o da ortak is yapabilme yetenegimdir.” (Koolhaas,
2000).

Prada marka kiyafetlerini, Londra ve Rotterdam’da iki ayr1 hayat arkadasi ile iki ayr1
0zel hayat yasadigini, her giin mutlaka yilizdiigiinii ve yilin yaklasik 300 gilinlinii is
icin seyahat ettigi farkli iilkelerdeki otellerde ge¢irdigini bildigimiz Koolhaas, bir
taraftan davasini satan eski bir solcu, bir taraftan da ¢igir agan bir diisiiniir olarak

kendine has yildizligini yaklasik kirk yildir devam ettirmektir.
3.2.2. Zaha Hadid

Bir kadin olarak benden hos olmam ve her seyin hos olmasini istemem beklendi. Ben
kiictik hos yapilar tasarlamam. Onlardan hoslanmam. Mimarligin ham, kaba,

yasamsal bir kalitesi olmasint severim.

(Zaha Hadid)

1950 yilinda varlikli bir ailenin {igiincii ¢ocugu olarak diinyaya gelen Zaha Hadid,
ortaokul ve lise dgrenimini Isvigre ve Ingiltere’deki yatili okullarda tamamladi.
Universite hayatina Beyrut Amerikan Universitesi’nde matematik okuyarak baslayan
Hadid 1972 yilinda Londra’daki Architectural Association School of Architecture’da
mimarlik okumaya basladi. Kendisi hakkinda kaleme alinmis hemen hemen her
metinde “Irak dogumlu kadin mimar” kelimeleriyle tanimlanan Hadid, erken
cocukluk yillarindan itibaren istedigi mimarlik egitimine hemen baslamamasinin
sebebini, Beyrut Amerikan Universitesi'nde mimarlik béliimiiniin miihendislik
fakiiltesi i¢cinde yer almasi ve oradaki tek kadin 6grenci olmak istememesi olarak

aciklamaktadir.

Bir taraftan modernizmin bir hayal kiriklig1 olup olmadiginin tartisildigi 1970’1

yillarda mimarlik egitimi almak, bir taraftan da bu egitimi AA’m akademik
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kadrosunu olusturan Bernard Tschumi, Leon Kirier, Daniel Libeskind, Rem
Koolhaas, Elia Zanghelis gibi farkli iilkeler ve yaklasimlardan gelen isimlerden
almak, Zaha Hadid i¢in olduk¢a Onemli bir firsattir. Okulun kadrosunu olusturan
isimlerden Tschumi, i¢inde bulunduklart donemi “genis bir kitle tarafindan
modernizmin artik 6lii oldugu séyleniyor ve hi¢ kimse buradan nereye gidilecegini
bilmiyor ki bu da bir mimar i¢in olduk¢a biiyiik bir avantaj.” sozleriyle yorumlarken,
Leon Krier, mimarligin yapacagr en iyi seyin, ge¢misin en 1iyi Orneklerini
teknolojinin sundugu yeni olanaklar ile korumak oldugunu savunmaktadir. Dénemin
zengin farklilig icinde bu fikirlere ek olarak Zanghelis, Koolhaas ve Libeskind ise
modernizmin, arkasinda bir takim kor ¢ikmaz sokaklar birakmis olabilecegini ve

buradan gelismeye devam edilebilecegini soylemektedirler.

Bir yil boyunca 6grencilerin ayni stiidyo yiiriitiiclisii ile birlikte ¢alistiklart egitim
sistemi igindeki tiglincii yilinda stiidyosuna kaydoldugu Hadid’i, olduk¢a kendini
adayan, enerjik, yardimsever ama ayni zamanda da huzursuz bir 6grenci olarak tarif
edilen Krier’in kisa siirede asistani roliinii alan 06grencisi hakkinda sunlar
sOylemektedir: “Oldukca kendini adamig bir hali vardi ama bununla ne yapacagini
bilmiyordu. Aslinda ¢izemiyordu, her zaman konunun 6ziinden uzak bir noktadaydi
ama gercekten miicadele ediyordu ve firtinaliydi. Ona, Trafalgar Meydani icin bir
proje yapmasi gorevini verdim. Getirdigi Oneri, daha cok bir Italyan stiline
benzeterek meydani kiigiiltmekti. Bu tabii ki onun disine gore bir is degildi.”

(Seabrook, 2009)

Hadid’in bu miicadeleci ve zorlayic siireci sirasinda Rem Koolhaas ise, 1978 yilinda
Delirious New York isimli ¢aligmasi i¢in materyal toplamaya gittigi New York’tan
geri donmiis ve AA’de Zanghelis ile birlikte bir stiidyo birimi yiiriitmeye baglamistir.
Hadid, Koolhaas’in New York iizerine verdigi ve kent i¢in genel olarak bakteri gibi
kontrolsiiz biiyliyen bir mutant benzetmesi yaptigi seminerlerine katilmis ve
Koolhaas’in saptamalarindan ¢ok etkilenmistir. Krier’in ge¢miste yapilanlar kadar iyi
bir sey yapilamayacagina olan inancinin, deneme yoniindeki istegini korelttigine
inanan Hadid, Koolhaas’in saptamalari ile yeni seyler yaratilabilecek kiigiik araliklar
oldugunu kesfederek, kayithh oldugu Krier stiidyosunu Koolhaas ve Zanghelis’in

yiriittigl stiidyo ile degistirmek icin Koolhaas ile goriigmeye gitmistir. Koolhaas
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daha sonralar1 o giinleri anlattig1 bir sdylesisinde, son derece havali giyim tarzi ve
Orta Dogulu yiiz hatlariyla, Hadid’in fark edilmemesi imkansiz bir kisi oldugunu
soylemektedir. Koolhaas ve Zanghelis, Hadid’i stiidyolarina kabul ederler ve Hadid
Koolhaas tarafindan, bir tavan arasinda yer alan teknik resim birimine yollanarak
orada saatlerce ¢izim yapmakla gorevlendirilir. Teknik resim stiidyosunda saatler
boyu devam ettirdigi ¢izimlerini Koolhaas, “Elinin istikrar1 olduk¢a dikkat ¢ekiciydi.
Arap altyapisindan gelen etkiyle, cizgilerinde kaligrafi oldukga giiclii bir elemandi.

Her eskizi bir agiklama niteligindeydi.” sozleriyle yorumlamaktadir.

Ayni kisinin iki farkli yaklagima ve bakis agisina sahip stlidyo yiiriitiiciisii tarafindan
bu kadar birbirine zit olarak tarif edilmesi, bir bakima mimarlik egitiminin kendi
icindeki ¢atismali ve zengin icerigine de oldukca glizel bir 6rnek olarak goriilebilir.
Cilgimn fikirler, geceler boyu siiren ¢izim seanslar1 ve bes saatlik seminerlerin eslik
ettigi o yillardan Hadid de bir anlamda drettigi tiim islerin arkasindaki temel
motivasyonu Ozetler nitelikte bahsetmektedir: “Cogunlukla Tschumi ve Koolhaas’in
stiildyolarinda gecirdigim hemen hemen tiim zamanim boyunca aslinda insa edilme
umudu hi¢ olmayan yapilar i¢in ¢alistim. Belki de sadece ¢ok kii¢iik bir umut vard,
tiim ortam inanilmaz derecede yogun ve basingliydi. Bu insanlar riskler aldilar ve

bana risk almanin, kendini tehlikeye atmanin degerini gosterdiler.” (Seabrook, 2009).

Cizim ve seminerler ile dolu ders programinin Rus avangartlarini ele aldiklar1 bir
diger boliimiinde de Hadid, Kazimir Malevich tarafindan baglatilan ve soyut bir
hareket olan Suprematizm {izerinde c¢alismistir. Geometrik kiitlelerin katmanlari
lizerine ¢alisan ve 1915°teki beyaz zemin lizerindeki siyah kare ¢alismasi en ikonik
imgelerden biri haline gelen Malevich, geometrileri iist iiste cakistirarak resimde
liclincli hatta dordiincli bir boyut yakalamaya calismis ve pek ¢ok elestirmen
tarafindan da caligmalarinin temelinde bir ¢esit mekansal mistisizm barindirdigi
seklinde yorumlanmistir. Mimarlik ile de yakindan ilgilenen Malevich, 1926 yilinda
yayimladigr “Nesnel Olmayan Diinya” baslikli manifestosunda, “Resimsel duyguya
digsal bir etki vererek yeni formlar ve formlar arasi iligkiler iireten Suprematizmin
yeni sanati, yeni bir mimarlik haline gelecek: bu formlari, tuvalin ylizeyinden

mekana transfer edecek.” (Herbert, 2000, s.124) savin1 ortaya atarak, 1920’lerin
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ortalarinda sergiledigi ve arkitektonlar olarak tanimladig bir dizi soyut bina modeli

liretmistir.

Hadid, Malevich’in trettigi arkitektonlardan oldukca etkilenerek, onun ¢aligmalarini
tamamlamak, soyut bir yap1 tasarlamak iizerinde ¢alismaya baslamistir. Cogunlugu
dikdortgenler ve karelerden olusan geometrik sekillerin dlgekleri ile ¢alisarak onlar
kentsel bir baglama yerlestirmek iizerinde calisirken, miirekkep damlatmak, ¢izimi
bliylitmek ve karbon kagidi araciligiyla tuvale aktarmak ve ardindan akrilik boya ile
boyamak gibi farkli teknikler kullanmistir. Calismalarima devam ettikge, bir baska
Rus avangardi olan Wassily Kandinsky’den de etkilenmeye baglayan Hadid,
Malevich esinlenmeli temel bi¢imlerin Kandinsky benzeri ucusan ¢izgiler ile
birlestigi calismalar liretmeye baslamistir. Hadid, Rus avangardlarindan etkilendigi
donemi “Bu c¢alismalar ile 1970’1i yillarda AA’de 6grenciyken ilgilenmeye basladim.
Sanirim o yillarda batida yasadigimiz kotli ekonomik durum, bizleri erken 20.yy. Rus
avangardlar ile benzer heveslere zorladi: toplumu yeniden diizenlemek i¢in radikal

yeni fikirleri uygulamay1 diisiindiik.” (Hadid, 2014) s6zleriyle anlatmaktadir.

Pek c¢ok kisinin yadirgamasina ragmen, Koolhaas’in cesaretlendirmesiyle
caligmalarina devam eden Hadid, Malevich’in yeni bir mimarligin ortaya ¢ikis1 i¢in
onerdigi gibi; iki boyutlu temel geometrilerden, ylizen ve uzayda katmanlasan
gecirgen hacimlere ulasmistir. Koolhaas’in fark ettigi kaligrafi izleri, Krier’in daha
muhafazakar yaklagimi i¢cinde yolunu bulamayan ¢izim denemeleri ve en sonunda da
Malevich ve Kandinsky’nin avangart g¢alismalarindan esinlenerek {irettigi isler,
aslinda Zaha Hadid’in belki de imzasi niteliginde olan dilin de ilk alfabelerini

olusturmaya baslamistir.

Kesifleriyle kendi dilini kurmaya bagladigi mimarlik egitiminin son yil1 olan 1977°de
Hadid, portfolyosuyla Diploma Odiilii’nii kazanmstir. Portfolyosunda yer alan
islerden biri de Londra’daki Hungerford Kopriisii’niin lizerine uzanan ve on dort kath
bir otel olan, “Malevich’in Tektonigi” isimli ¢aligmasidir. Complete Works isimli
kitapta Hadid bu okul projesinden, “Striiktiiriin on dort kat1 da tamamen tektonige
bagli kaliyor ve tiim algilanabilir kisitlamalari, mekan icin yeni olasiliklara

dontistiiriiyor.” sozleriyle bahsetmektedir: (Hadid, 2009)
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Hadid, 1983 (sagda)®

Koolhaas, portfolyosuyla diploma 6diiliinii kazanarak mezun olan Hadid’e ofisinde
ortaklik pozisyonunda caligmasini Onermistir. Koolhaas’in “kendi yoriingesinde
kusursuz bir gezegen” olarak tanimladig1 Hadid, yalnizca bir y1l Koolhaas ile birlikte
calistiktan sonra oradan ayrilarak kendi ofisini agmistir. Londra’da kurdugu Zaha
Hadid Architects isimli sirketin kuruldugu 1980 yilindan 1990 yilina kadar Hadid’in
insa edilmis yapist yoktur. Bu on yillik siirecte, ger¢eklesmeyen projeler iiretmenin
yani sira pek ¢ok farkli alanda da mimarlik ekseninde pratiklerine devam etmistir.
Mezun oldugu Architectural Association School of Architecture’da on yil boyunca
stildyo yiiriitiiciiliigii yapmustir. Harvard ve Columbia Universiteleri’nde popiiler
seminerler vermis, 1992 yilinda New York Guggenheim Miizesi’nde, oldukca ses
getiren Rus avangartlart sergisini diizenlemis ve yliksek profilli mimari proje
yarigmalarma katilmistir. Dublin’de Irlanda Basbakanlik Konutu, Paris’te Parc de la
Villette gibi katildig1 yarismalarin i¢inde, 1983 yilinda Hong Kong’a tepeden bakan
Kowloon tepelerinde insa edilecek 6zel bir saglik kuliibli tasarimi ile birincilik
odiliinii kazanmigtir. Fon destegi saglayacak olan bankanin iflas etmesi sebebiyle
hayata gecirilemeyen projede, Hadid’in mimarlik egitimi siirecinde kesfettigi ve
tasarimlarina kaynaklik eden Rus konstriiktivistlerinin izleri oldukga acik bir sekilde
gorilmektedir. Dik bir yamaca yatay bir gokdelen olarak tasarlanan yapida,
katmanlarin bir araya gelisleriyle yapay bir topografya yaratan Hadid’in bu proje igin

yaptig1 yagliboya resimlerin yarattig1 uzun soluklu etkinin, projenin inga edilememis

* Kaynak: https://www.royalacademy.org.uk/article/zaha-hadid-ra-on-the-influence-of (Erisim: Mart
2017)
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olmasimi bir dezavantaj olmaktan ¢ikardigir sdylenebilir. Hadid’in bu projeye ait
yagliboya c¢izimlerinden, New York Modern Sanatlar Miizesi’nin (MoMA) kalici
koleksiyonunda yer alan bir tanesi, yakin bir tarihte, ABD baskan1 Donald Trump’in
baz1 Miisliiman iilkelerin vatandaslarina yonelik uygulamaya soktugu yasagin
protesto edilmesi amaciyla yine MoMA’da agilan bir sergi i¢in bir kez daha
ziyaretcilere sunulmustur. Odiil aldig1 bu yarigma igin iirettigi proje ve Malevich’i
mimarhiginda nasil yorumladigi hakkinda Zaha Hadid, Royal Academy’de 2014
yilinda agilan kapsamli bir Malevich sergisi kapsaminda soyle bir degerlendirme
yapmaktadir: “1970’ler arastirma igin kritik yillardi. Mimarlarin ¢ok az isleri
olmasina ragmen, ¢izimlerimizle oldukg¢a iiretkendik. Malevich’e duydugum ilginin
sonuclarindan biri, bir tasarim araci olarak resmi ele almakti. Mimari ¢izimin
geleneksel sistemini sinirlayict buluyordum ve temsilin yeni araglarini ariyordum.
Malevich ¢aligmak bana soyutlamayi bir arastirma prensibi olarak gelistirme olanagi
sundu. Hong Kong’da, peyzaj iizerine yerlesecek ve yeni bir insan-yapimi jeoloji ya
da ekoloji olarak ele alinan Peak Saglik Kuliibii binasi igin gelistirdigim Onerilerde
resmi kullandim. Bu tasarim, AA’daki dordiincii yil projem olan Malevich’in
Tektonigi isimli isi de igeren bir dizi eski projemden evrildi. Buradaki fikir,
Malevich’in  Architekton Alpha isimli 1920 tarihli heykelini bir mimarliga
doniistiirmek amaciyla kentsel bir baglama uygulamakti.” (Hadid, 2014).

Sekil 3.27 Architekton Alpha, Malevich, 1920(solda) ve Malevich’in Tektonigi, Zaha Hadid

1977 (sagda)™

%0 Kaynak: https://thecharnelhouse.org/2014/03/12/suprematism-in-architecture-kazimir-malevich-

and-the-arkhitektons/ (Erigim: Mart 2017)
Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/architecture/malevichs-tektonik/ (Erisim: Mart2017)
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1988 yilinda Patrik Schumacher’in ofise dahil olmasiyla birlikte, Hadid tiim
projelerini artik bu ortaklik i¢inde siirdiiriir; ancak esas isim kendisinindir. 1990
yilima gelindiginde Zaha Hadid Architects, ilk insa edilmis yapisina kavusmustur.
Vitra Itfaiye Istasyonu isimli bu proje, 1950 yilinda kurulan biiyiik mobilya firmasi
Vitra’'nin Almanya’nin  Weil am Rhein kentindeki {retim fabrikas1 igin
tasarlanmigtir. Fabrikanin 1981 yilinda gecirdigi biiyiik yangin ile birlikte, {iretim
yapilarinin yaklasik yarisinin zarar gormesi tizerine Vitra, tinlii mimarlardan bu zarar
gbormiis yapilarin yerine yeni yapilar tasarlamalar1 ¢agrisinda bulunmustur. Vitra’nin;
Frank Gehry, Tadao Ando, Alvaro Siza gibi farkl iilkelerden taninmis mimarlarin
yapilariyla kampiisii bir anlamda bir mimarlik deney alanina doniistiirme hedefinde,
Zaha Hadid de projenin olduke¢a kiigiik bir parcasinin, kampiisiin bitis noktasinda yer
alan ltfaiye Istasyonu’nun tasarimiyla gorevlendirilmistir. Hadid’in bu yapiyi
tasarlarken verdigi en temel karar, 6n cephenin baktig1 sokagin tanimlanmasidir. Bu
karar dogrultusunda tasarim, sokak kenar1 boyunca devam eden dar ve uzun kiitleler
olarak ortaya ¢ikmistir. Bir dizi lineer beton duvar ve ¢at1 elemanlarinin temel olarak
bicim verdigi istasyonun ihtiya¢ programinda karsilanmasi gereken hacimleri de bu

duvar ve ¢ati elemanlarinin kesisim noktalarinda olusturulmustur. (Jodidio, 2009)

Sekil 3.28 Vitra itfaiye Istasyonu, 1993, Weil am Rhein- Almanya®*

Hayata gecirdigi bu ilk projenin, alan ve islev agisindan kriterlerini belirleyerek
tasarimi1 bu yonde tamamlayan Hadid’in ortaya c¢ikan iirlinli, pek ¢ok elestirmen

tarafindan, 6nceki c¢izimlerinde agirlikla goriilen hareket kavraminin somutlagmis bir

*! Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/architecture/vitra-fire-station-2/ (Erisim: Mayis 2017)
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ormegi  olarak goriilerek, “donmus hareket” [movement frozen]*® olarak
tanimlanmistir. Her ne kadar isleve 6zel ¢oziimler aranan bir yapi olsa da, Vitra
Itfaiye Istasyonu, insa edilmesinden kisa bir siire sonra, 6zel etkinlik ve sergi alani
olarak hizmet etmeye baslamistir. Insa edilmis bu ilk projenin bir diger 6nemi de
mimarlik camiasi icinde Zaha Hadid’in yalnizca bir kagit mimari olmadiginin ispati

niteliginde de olmasidir. (Giovanni, 2004)

Insa edilmis ilk projesi ile aymi kentte, Weil am Rhein’da, Hadid tarafindan
tasarlanan ikinci 6nemli proje ise bir park festivali i¢cin 1999 yilinda hayata gecirilen
sergi alanlarin1 igeren Landesgartenschau projesidir. Proje agiklamasinda Hadid,
yaklasiminin izole edilmis bir yap1 fikrini reddetmekten yola ¢iktigin1 ve peyzajin
kendisinden ¢ikip ve yine onun i¢inde kaybolacak sekilde ele alinan yapida, karisik
patikalar aracilifiyla birbirine gegen mekanlarin ortaya ciktigini ve programda yer
alan sergi salonu, kafe ve acik alanlarin da bu mekanlarda ¢oziildigiini

belirtmektedir.

Sekil 3.29 Landesgartenschau, Zaha Hadid, 1999, Weil am Rhein- Almanya>

1990’11 yillarda, Hadid’in taninmasinda olduk¢a dnemli bir yeri olan bir diger projesi
ise, 1994 yilinda acilan bir yarismada birincilik 6diiliinii aldigi Cardiff Koyu Opera
Binasi projesidir. Hadid, Vitra Itfaiye Istasyonu projesinde gergeklestirme firsati
buldugu hareket kavramini tekrar arastirdigi projesinin hayata gegirilmemis olmasini,

2013 yilinda, erkek-egemen sektordeki basarili rol modelligi sebebiyle verilen Veuve

52 Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/architecture/vitra-fire-station-2/ (Erisim: Mayis 2017)

% Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/architecture/landesgardenschau-landscape-formation-one/

(Erisim: Nisan 2017)
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Clicquot Yilin Is Kadin1 6diilii konusmasinda 6n yargilara baglayarak su ciimlelerle
yorumlamaktadir: “Yirmi yil once, Cardiff Koyu Opera Binasi’m1 insa etmek
istedigimde, cok fazla direng ve Onyargi ile karsilastim. Bunun gizli oldugunu bile
diistinmiiyorum; belli gazetelerde, radyolarda belli insanlar tarafindan ortaya koyulan
elestiriler vardi. Belki kadin oldugum i¢in degil ama bir yabanci oldugum igin.”

(Rowland, 2013).

Cardiff Koyu Opera Binasi Projesi, i¢lerinde Norman Foster’in da oldugu oldukga
genis katilimli bir yarismada birinci olduktan sonra hayata gegmemesi ve Hadid’e
yonelik olumsuz tutumlar sebebiyle donemin basininda da oldukga tartisilan bir
giindem haline gelmistir. 1995 tarihli Independent gazetesinde yayimlanan yazisinda
Jonathan Glancey, Cardiff halkinin olduk¢a iyi bir binay1 kaybettigini belirterek
sunlar1 s6ylemektedir: “Kisa bir siire sonra Hadid’in ¢arpici projesi Harlech TV’de,
ikinci ve Ugiincii (Sir Norman Foster ve Japonya’dan Itsuko Hasegawa) ile birlikte
gosterildi. izleyicilerden telefon ile oy vermeleri istendi. %88,5’i Hadid’e karsiyd.
Yerel basin bu durumu bir intikam hikayesine doniistiirdii; sanatgi, entelektiiel bir
Arap kadinina hazir diismiisken neden vurmayalim ki? Tabii ki kimse bdyle
sOylemedi ama Hadid Giiney Galler’de oldukga sikint1 yasadi. Sikint1 yle biiyiidii ki
Cardiff Koyu Opera Binast Miitevelli Heyeti Hadid ile anlasmama karar1 aldi.

Yarigmay1 kazanmis olabilirdi ama 6diili alamazdi.” (Glancey, 1995).

Glancey, yazisinin devaminda, 1970’11 yillarda Pompidou Merkezi’nin de donemin
mimarlik algisinin {izerinde bir tasarim oldugunu ancak Ongoériilii bagkanin geng
mimarlara firsat vermesi sonucunda bolgenin uluslararasi bir iine kavustugunu 6rnek
gostererek, One ¢ikan yapilar barindirmayan Cardiff’in, bu projeyi hayata

gecirmeyerek bir adim 6ne ¢ikma firsatini da kaybettigini belirtmektedir.

Basar1 ve hayal kirikligin1 bir arada barindiran ve oldukga ses getiren bu projenin
ardindan Hadid’in hayat gecirdigi proje ise 2002 yilinda Avusturya’da tamamlanan
Bergisel Atlama Kulesi’dir. 1926 yilinda insa edilen ve 1964 ve 1976 Kis
Olimpiyatlari’nda kullanilan ilk atlama kulesinin mevcut uluslararasi standartlari
karsilamamasi sonucunda yeni bir kulenin insasi i¢in acgilan yarismada Hadid, kule
ve kopri kavramlarimi birlestirerek birincilik 6diiliinii almistir. Spor disinda izleme

teras1 ve kafe gibi kamusal alanlari da barindiran projede Hadid, elli metre
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yiikseklige ¢ikan kulenin Bergisel dagi topografyasi ve gokylizii ile birlesen sade bir

simge ortaya koymustur.

Sekil 3.30 Bergisel Atlama Kulesi, 2002, Innsbruck- Avusturya™

Almanya ve Avusturya’da hayata ge¢irdigi bu projelerin ardindan Hadid’in ABD’de
gerceklestirdigi ilk proje ise Cincinnati’de yer alan Rosenthal Cagdas Sanat
Merkezi’dir. 1997-2003 yillar1 arasinda insa edilen, 8500m?*’lik bu sanat merkezi,
Hadid’in tanimlamasiyla kamusal alan olarak tasarlanan bir kent halisidir.
Ziyareteilerin yapimin igeri girmeleriyle birlikte sirkiilasyona dahil olarak rampalar
ile katlar arasina yonlendirilmeleri ile olusturulan bu kentsel hali belli noktalarda
yiikselerek, yine Hadid’in agiklamasina gore, sergi salonlarinin duvarlarini
olusturmakta ve yapmin beton bir yap-boz olarak bigimlenmesine olanak

vermektedir.

Sekil 3.31 Rosenthal Cagdas Sanat Merkezi, 1997-2003, Cincinnati - ABD*

> Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/architecture/bergisel-ski-jump/ (Erisim: Nisan 2017)

®  Kaynak: https://www.inexhibit.com/wp-content/uploads/2016/12/Contemporary-Arts-Center-

Cincinnati-Zaha-Hadid-Rosenthal-Center-13.jpg (Erisim: Mart 2017)
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Mimarlik elestirmeni Muschamp, 2003 yilinda New York Times’da yayimlanan
yazisinda, Hadid’in bu ilk ABD projesinden; “Bu, olaganiistii yetenekli mimar igin
neredeyse yirmi yildir yiikselen tiim beklentileri kesinlikle karsilayan, uluslararasi
prestijli harika bir yapi. Lafi uzatmadan sdyleyeyim: Rosenthal Merkezi, Soguk
Savag’in bitmesinden bu yana insa edilmis en 6nemli Amerikan yapisidir.” sdzleriyle

bahsetmektedir. (Muschamp, 2003)

ABD’deki bu ilk ve oldukca ses getiren projesinin ardindan, Hadid’in biitge ve
metrekare olarak gittikge biiyliyen projelerinden bir digeri ise 2005 yilinda
Almanya’nin Leipzig kentinde tamamlanan BWW Merkez Binasi’dir. 27.500m?lik
bir alana yayilan ve £37,1 milyon biit¢esiyle, olduk¢a biiyiik bir yatirim olan bu
projede Hadid, fabrika iiretim alan1 kavramini yeniden kesfetmeyi hedefledigini ve
tim lretim ve yonetim asamalarinin birbirini gorebildigi, ¢ok katmanli bir yapi
tasarladigin1 belirtmektedir. Ziyaretgilerin, is¢i ve yoOnetim kadrolarinin ayni tek
giristen yapiya girdikleri ve genis bir sosyal alan ile karsilastiklar1 fabrika i¢in Hadid,
bir iletisim noktasi benzetmesi yapmakta ve geleneksel beyaz-mavi yaka ayrimini
ortadan kaldirmay: denemektedir. Vitra Itfaiye Istasyonu’nda ilk isaretlerini verdigi
dinamik formlarin hem i¢ hem de dis mekanda ana belirleyici olmasi, ayn1 zamanda
iceride standart katlardan c¢ok sirkiilasyonun ve hareketin olusturdugu hacimlerin

varligi, BMW binasinda da Hadid’in temel tasarim kararlarin1 yansitmaktadir.

Sekil 3.32 BMW Merkez Binasi, 2005, Leipzig - Almanya®

Bu biiytik biitceli fabrika yapisinin hem mekansal olarak mimarlik diinyasina hem de

kisisel olarak Hadid’in kariyerine sundugu biiyiik katkiyi, elestirmen Catherine

% Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/architecture/lomw-central-building/ (Erisim: Mart 2017)
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Slessor su ciimlelerle yorumlamaktadir: “Otobandan bakildiginda, tiretim teknolojisi,
siiper yildiz mimarhigi, bilylik bilitce ve markalamanin dikkatlice ayarlanmig
sentezinden ¢ok tanimsiz bir alisveris merkezine benziyor. Zaha Hadid’in Merkez
Binas1 yapmin kalbinde ya da daha dogrusu beyninde, giinde 650 araci iiretme
kapasitesindeki tiim operasyonun diizgiin bir sekilde yiiriiyen sahanin idari, sosyal ve
teknik odagi var. Otomobil sirketlerinin tekerlekli Medici’lere® benzedigi
giinlimiizde, neredeyse opera tiirlinden bir Olgekte bir yapi ingsa etme ve mimari
heveslerini sinama sans1 bulmasi, Hadid ve mimarlik i¢in yapilmis oldukca ciddi bir

yatirim.” (Slessor, 2011).

BMW Merkez Binasi’nin hayata gegmesinden bir yil 6nce, 2004 yilinda Zaha Hadid,
mimarhik kariyerindeki bir baska onemli doniim noktasi olan Pritzker Odiilii’nii
almustir. Pritzker tarihinde ilk kez kadin bir mimara bu o6diiliin verilmis olmasi,
Hadid’in kariyeri kadar mimarlik tarihi iginde de Onemli bir karardir. 2017 yili
itibariyle Hadid, Pritzker odiiliinii alan ilk ve tek kadin mimar olma unvanini
korumaktadir. Pritzker odiilii sebebiyle kalem alinan, o giine kadar insa edilen
islerinin yan1 sira ilk donem c¢alismalarinin da degerlendirildigi makalede Hadid,
mimar ve elestirmen Joseph Giovannini tarafindan su ciimlelerle anlatilmaktadir:
“Hadid, ge¢mis sanatsal soyutlamalarindan esinlenirken, yerinde duramayan ve
bagimsiz zekdsi da onu oldukca merakli ve yaratict bir arastirma rotasina
yonlendirdi... Konuttan opera evine kadar uzanan gesitlilikteki projelerinde Hadid,
coklu zemin diizlemi, ara baglantisallik, dolu striiktiir ve alt yap1 ile mekansal ve
bicimsel akiskanlik gibi meseleleri kesfetti... Tasarimlarindaki rafinelik, gilizellik
Hadid’in kendini kentsel ¢evreye katki sunma, onu gelistirmeye adamasindan
kaynaklanmaktadir. Tiim projelerinde, kenti yapilarina davet etmek icin geometrileri
acar... Hadid asla miisterilerine yetecek kadar tasarim yapmadi ve simdi diinya onun
kurdugu standarda yetismeye calisiyor goriinliyor... Daha once bilmedigimiz bir
mimari gergeklik yarattt ve bu gercekligi bile dnceden kestiremeyecegimiz yerlere

dogru itmeyi de basariyor.” (Giovanni, 2004).

*" 14. ve 17. yiizyillar arasinda Floransa'da yasanus giiclii ve etkin bir aile. Brunelleschi, Piero della
Francesca, Giotto, Boticelli, Michelangelo ve Leonardo da Vinci gibi sanat tarihinin 6ncii mimar ve
sanatcilart Mediciler’in destegiyle islerini iirettiler.
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Irakli ve kadin tanimlamalarina Pritzker 6diilli mimar tanimlamasini da ekleyen
Hadid’in BMW Merkez Binasi’ndan sonra hayata gecirdigi diger proje ise yine
Almanya’da, bu kez Wolfsburg kentinde yer alan Phaeno Bilim Merkezi’dir. 2005
yilinda, Wolfsburg Belediyesi ile birlikte Volkswagen, Senheiser gibi kentin 6nde
gelen biiyiik sirketlerinin yatirnmcilifinda, yaklagik €79milyon’a mal olan yapinin,
Zaha Hadid tarafindan yapilan agiklamasinda, sihirli kutu kavramindan yola ¢ikilarak

tasarlandigi belirtilmektedir.

Sekil 3.33 Phaeno Bilim Merkezi, 2005, Wolfsburg - Almanya®

Yatay ve diisey diizlemlerin aligildik iliskilerinden farkli olarak, yap1 boyunca devam
eden beton ylizeylerin tasiyict diizlemler olmasi fikrinin somut karsiligini bulmasi
icin tasarlanan yeni bir yazilim ile parametrik tasarimin da Onciisii oldugu
sOylenebilecek bu yapi i¢in Hadid sunlar sdylemektedir: “Karmasik, dinamik ve
akigkan mekan arayisimizin en istekli ve tamamlanmis ifadesi olan bu avangart
tasarim, geleneksel yapim teknikleri ile gerceklestirilmesi imkansiz yontem ve
malzemeleri gerektiriyordu. Bu proje, bicimsel ve geometrik karmagiklik ile yapisal
cesaret ve malzeme 6zgiinliigiinii birlestirmektedir. Bu sonuca ulagmak i¢in ¢ok fazla

zaman ve enerji harcadik.”

Projenin, parametrik tasarimin ilk 6rneklerinden biri olmasi, Alan Yentob tarafindan
Imagine belgesel serisinin, “Zaha Hadid: Cesur Olan Kazanir” baslikli béliimiinde,
Yentob tarafindan; “Bu, Zaha Hadid’in pratiginde bir kademe atlamasiyds; sivri
hatlardan salyangoz, yilan bi¢imlerine ve biiylikliige dogru kavramsal bir sigrayis
temsil ediyordu ve bugiin parametrisizm olarak bildigimiz sey tarafindan

gerceklestirilebilmisti.” ciimleleriyle degerlendirilmektedir. (Yentob, 2013)

%8 Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/architecture/phaeno-science-centre/ (Erisim: Mart 2017)

% http://www.zaha-hadid.com/architecture/phaeno-science-centre/ (Erisim: Haziran 2017)
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Hadid’in Rus avangartlarin1 takip eden ve sanatsal soyutlamalarinin mekansal
karsiliklarinda dinamizm, karmasiklik ve akiskanlik arayigini ortaya koydugu keskin
ve sivri dinamizmin, yerini daha organik ve yumusak bir dinamizme biraktigi bu
doneme, ortag1 Patrik Schumacher’in sundugu katki oldukca biiyiiktiir. Zaha Hadid
ekibine 1988 yilinda katilan Schumacher, AA’de 1996’dan bu yana yiiriitiiciiligilini
yaptig1 ‘Tasarim Arastirmalar1 Laboratuvari®® isimli lisansiistii programindaki aktif
arastirmalariin yani sira, parametrik tasarim ve mimarlik {izerine verdigi dersler,
konferanslar ve yazdigi metinler ile de Hadid mimarliginin teknoloji ile paralel
evriminde oldukca aktif bir rol oynamaktadir. Mekani olusturan tim elemanlarin,
degiskenlere bagli olarak sekillendirilebilmesine ve kati, esnemez geometrik
figiirlerin yerine sivi bicimler ile degisken, birbirine eklemlenebilen ortamlar
olusturulabilmesine olanak saglayan parametrik tasarim kavramini; “Yakin donem
avangart mimarliginin, kendini yeni bir stil ile tanimlamasi yoniinde kiiresel bir
yakinlagsma var: parametrisizm. Dijital animasyon ve mimarlikta sayisal tasarim ig¢in
gelistirilen teknikler iizerine kurulan parametrisizm, siradaki sistematik yeniligin
uzun dalgast olarak Modernizmin yerine gegiyor.” cilimleleriyle tanimlayan
Schumacher, ¢agdas toplumlarin, kurumlarinin ve yasam siireclerinin getirdigi
yiiksek dereceli karmasikligin ¢oziimiiniin de parametrisizmin akisina birakilarak

saglanabilecegini belirtmektedir. (Schumacher, 2009)

Zaha Hadid mimarliginin bir bagka olduk¢a 6nemli 6rnegi ise 2010 yi1linda Roma’da,
Italya’nin ilk ¢agdas sanat miizesi olarak acilan MAXXI Cagdas Sanatlar Miizesi’dir.
1998 yilinda Italya Kiiltiirel Miras Bakanhig tarafindan ilan edilen uluslararas
yarismaya katilan 273 proje arasindan birinci se¢ilen MAXXI; ekonomik problemler,
degisen yonetimler ve askeri bir alan olarak kullanilan arazideki miilkiyet
problemleri sebebiyle ancak 2010 yilinda tamamlanabilmistir. Cagdas sanat ve
mimarlik olmak iizere iki temel birim {izerine sekillenmesi beklenen 27.000m?’lik
miize ayn1 zamanda bir oditoryum, medya ve basili yaymn kiitliphaneleri, kitap
diikkani, kafeterya, gecici sergi alanlari, canli etkinlikler icin a¢ik alanlar ile ¢aligma
ve rekreasyon alanlarim1 da barindirmaktadir. Roma’nin 6zgiin dokusu ve 0Glgegi

icinde, hem 21.yy’da miize kavraminin hem de yapinin kentle iliskisinin sorgulandigi

% http://drl.aaschool.ac.uk/
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MAXXTI’nin tasarim yaklasimi, Hadid tarafindan su sekilde agiklanmaktadir: “Miize
bir nesne kabi degil; akislarin ve patikalarin, dinamik ve interaktif bir mekan
yaratmak tizere cakistig1 ve birlestigi bir sanat kampiisiidiir. Roma’daki bu miizede
ilging olan sey, bir nesneden ¢ok, farkli programlarin miizeye baglanmasini ifade

eden bir alan olmasidir. Bu artik bir miize degil, bir kentsel kiiltiir merkezdir.”
(Hadid, akt. Fairs, 2009).

Sekil 3.34 MAXXI Cagdas Sanatlar Miizesi, 2010, Roma - italyaGl

Proje aciklamasinda; yapiy1 kisaca 6zetleyen ii¢ kelimenin yenilik, ¢ok kiiltiirliiliik ve
disiplinler-arasilik oldugu belirtilen ve maliyeti €150milyon olan MAXXI’nin,
Bilbao Guggenheim ile esdeger biiyiikliikteki sergi alanlarinda ilk yil i¢in 250-
500bin biletli ziyaret¢i Ongoriisii yapilmis, en yogun donem ise 300bin ziyaretci ile
2013 yilinda gerceklesmistir. Hadid’in, siliregte karsilagilan tiim zorluklara degdigini
sOyledigi miize aym1 zamanda, 2010 yilinda RIBA Stirling 6diiliinii de almistir. Gri,
beyaz ve siyahin kullanildigi, uzun egimli duvarlarin olusturdugu rotalarin baskin
sirkiilasyon elemanlar: ile baglandig1 ve yiiksek atriumun cam ¢atidan gelen dogal
151k ile aydinlatildigi miize gerek Hadid mimarliginda gerekse de geleneksel dokusu
icinde etkili bir cagdas yapi1 olmasi sebebiyle Roma kentinde 6nemli bir ikon
niteligindedir.

MAXXI Miizesi’nin agilist ile Italya’ya izini birakan Hadid ayn1 yil, TIME dergisi
tarafindan da yilin etkili yiiz ismi arasinda gosterilmistir. 2016 yilindaki 6liimiiniin

ardindan, Hadid’in Italya’ya biraktig1 izler ve mimarligina bakis, 23 Haziran 2017-

%1 Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/architecture/maxxi/ (Erisim: Mayis 2017)
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28 Ocak 2018 tarihleri arasinda, “Zaha Hadid Italya’da” sergisi ile MAXXI

miizesinde diizenlenen bir sergi ile ziyaretcilere sunulmaktadir.

P .
e
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Sekil 3.35 TIME dergisi 2010 (solda) ve “Zaha Hadid Italya’da” sergisi, 2017, MAXXI,

Roma (sagda)62

1994 yilinda, acilan yarigmada birinci secilmesine ragmen insa edilmesinin Oniine
gegcilen Cardiff Koyu Opera Binasi projesinden yaklasik on yil sonra Hadid, ¢ok daha
uzak bir cografyada agilan bir bagka opera binasi projesi yarigsmasini kazanarak
hayata gecirmistir. 2002 yilinda agilan yarigmanin ardindan, 2010 yilinda gorkemli
bir torenle agilan Hadid’in Guangzhou Opera Binasi, kiiltiir ve sanat alanina yatirim
yaparak On plana c¢ikmaya calisan bir kentin de en cesur ve One ¢ikan g¢agdas
yapilarindan biri olma &zelligindedir. Yaklagik $200milyon maliyeti ve 70.000m?
alan1 olan Guangzhou Opera Binasi’nin Cardiff projesi ile olan iligkisi ile yapinin
kente sundugu potansiyelin 6nemi, elestirmen Jonathan Glancey tarafindan, The
Guardian gazetesinde soyle agiklanmustir: “1994 yilinda, Hadid Galler kiyisi igin
biiyiilii bir salon tasarladi. Britanya’daki en radikal ve etkili yap1 haline gelebilirdi
ama milli piyango biit¢cesini elinde tutan bir dizi dar goriislii politikaci, hir¢in
yorumcu ve mubhtelif ahmaktan olusan ittifak, bu yapinin hayata gegmesine engel
oldu. On yildan fazla bir siire sonra Hadid, opera binasini insa etti. Tabii ki aym
tasarim degil ama yine de Guangzhou’daki bu yapi, on bin km Gtede, Britanya’da

sahip olabilecegimiz harika tasarimin ruhunu barindirtyor.” (Glancey, 2011).

62 Kaynak: http://www.abitare.it/en/architecture/2011/04/15/woman-of-the-year-a-conversation-with-
craig-robins-and-edwin-heathcote/?refresh_ce-cp (Erigsim: Haziran 2017)

Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/2017/06/23/zaha-hadid-in-italy-at-the-maxxi-museum-rome/
(Erigim: Agustos 2017)
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Guangzhou kentinin, Asya’nin kiiltiirel merkezlerinden biri haline getirilmesine
onemli bir katki sunan Guangzhou Opera Binasi’nin rolii, operanin sdzciisii Liu
Xiaolu tarafindan ise su sekilde degerlendirilmektedir: “Kisa zaman 6ncesine kadar
oldukga kisith olan kiiltiirel manzara, kisa bir siirede bu bina sayesinde degisti. Daha
once yalnizca Pekin ve Sangay vardi. Opera ya da pop miizik de olsa tiim biiyiik
prodiiksiyonlar buray1 pas gegerek dogruca Hong Kong’a giderdi. Mekanlarimiz
yoktu. Kugu Goli’ndeki tiim kugulara yetecek biiyiikliikte bir sahnemiz bile yoktu.
Simdi, sira Guangzhou’da.” (akt. Lau, 2010).

Sekil 3.36 Guangzhou Opera Binasi, 2010, Cin (solda) - Vivienne Tam 2011 Giiz
Koleksiyonu (sagda)®

Hadid tarafindan yapilan agiklamaya gore tasarimin ¢ikis noktasi, doga ve mimarlik
arasindaki karsilikli etkilesimden beslenerek formunu, erozyon ile olusmus olan
Pearl River vadisinin topografyasindan almaktadir. Bu dogal peyzaj i¢inde var olan
keskin ¢izgilerin, yapmin i¢indeki mekansal boliinmelere ve mekanlar1 baglayan
sirkiilasyona da referans verdigi yapida, Hadid’in diger kamusal yapilarinda siklikla
kullandig1 dogal 151k da siyah-beyaz granit ile birlikte cepheyi olusturan liggen cam

yiizeylerden yapinin i¢inde alinmaktadir.

Mimarlik disinda; ayakkabi, mobilya, miicevher gibi farkli tasarim olceklerinde
irettigi Urtinlerini Zaha Hadid Tasarim isimli firmasinda gergeklestiren Hadid, {inlii
moda tasarimcilari ile de yakin igbirligi i¢inde olmustur. Bu isbirligi iginde Kkimi

zaman Unli markalar igin iiriinler ya da mekanlar tasarlamis, kimi zaman da rettigi

83 Kaynak: http://www.domusweb.it/en/architecture/2010/12/21/zaha-hadid-in-guangzhou.html

Kaynak: https://fashionista.com/2011/02/vivienne-tam-fall-2011-a-night-at-the-
opera#&gid=ci01ad8a6a6004f41le&pid=image-title2 (Erigsim: Mayis 2017)
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mekanlar ile moda tasarimcilarinin koleksiyonlarinda ilham kaynagi olarak rol
oynamigtir. Guangzhou Opera Binasi’'nin New York’lu modact Vivienne Tam
tarafindan, 2011 Giiz Koleksiyonu i¢in ilham kaynagi oldugunun belirtilmesi, moda

ve Zaha Hadid arasindaki iliskiye dair gosterilebilecek drneklerden biridir.

Avrupa’dan ABD’ye ve Uzak Dogu’ya uzanan tasarim uzami i¢inde Hadid’in,
vatandas1 oldugu Ingiltere’de hayata gecirdigi en 6nemli yakin dénem projesi ise,
2012 Olimpiyat Oyunlari i¢in tasarladigi Londra Su Oyunlar1 Merkezi’dir. Olimpiyat
oyunlar1 boyunca ev sahipligi yapacagi 17.500 izleyicinin ardindan kalici olarak
2000 kisiyi izleyici olarak barindirabilecek kapasitede tasarlanan yapinin, Hadid
tarafindan da aslinda basindan beri, Olimpiyatlar sonrasinda kalic1 olarak hizmet
verecegi Dogu Londra halki i¢in yeni biiyiik bir yiizme havuzu olarak ele alindigi
belirtilmektedir. Olimpiyatlar i¢in hazirlanan masterplanin i¢inde yer alan ve
Olimpiyat Parki ile nehir peyzaj1 arasinda bir ¢esit baglanti konumunu da barindiran
yapinin egrisel formu, daha da direkt bir yorumlama ile ele alinmis ve su icindeki
hareketten yola ¢ikilarak, zeminden yap:1 yiiksekligini olusturan kota kadar devam

eden kivrimiyla, tiim hacmi tanimlamastir.

Sekil 3.37 Londra Su Oyunlar1 Merkezi, 2011, ingiltere®

Farkli iilkelerde hayata gecirdigi tasarimlartyla “Kivrimlarin Kraligesi”® olarak

tanimlanan Zaha Hadid’in oldukg¢a ses getiren ve Hadid mimarligim1 tanimlayan

®  Kaynak: http://www.archdaily.com/161116/london-aquatics-centre-for-2012-summer-olympics-

zaha-hadid-architects/5015554928ba0d02f0000deb-london-aquatics-centre-for-2012-summer-
olympics-zaha-hadid-architects-photo/ (Erisim: May1s 2017)

%  'Queen of the curve’ Zaha Hadid dies aged 65 from heart attack.

https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/mar/31/star-architect-zaha-hadid-dies-aged-65
(Erisim: May1s 2017)
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temel imajlardan biri olarak siklikla karsimiza ¢ikan bir bagka projesi ise, 2013
yilinda, Azerbaycan’in baskenti Bakii’de yapimi tamamlanan Haydar Aliyev
Merkezi’dir. Guangzhou’nun Cin i¢inde 6ne ¢ikan bir kent olma yolunda c¢agdas
mimarliktan yararlanma tercihinin, Haydar Aliyev Merkezi ile 1991 yilinda
bagimsizligin1 kazanan Azerbaycan tarafindan kimliginin yeniden insasi yolunda ele
alindigmi sodylemek miimkiindiir. Sahip oldugu bu simgesel anlamin, iilkenin
topografyasi, tarihi ve kimligi ile bir arada ele alinarak gili¢clendigi bu proje, Zaha
Hadid tarafindan da Londra Su Oyunlari Merkezi ile birlikte son donem projeleri

arasinda en fazla 6nemsedigi projeler arasinda gosterilmektedir.

Sekil 3.38 Haydar Aliyev Merkezi, 2013, Bakii - Azerbaycan®

Toplam insaat alani 101.800m2, maliyeti yaklastk $250milyon olan ve Islam
diinyasinin kaligrafi sanatinin da kaynak olarak kullanildig1 belirtilen yapinin proje
aciklamasinda; Hadid’in i¢ ve dis, zemin ile ortii gibi birbirinin i¢ine gegen elemanlar
ile tekil yapt ve kentsel doku arasinda akiskan bir gec¢isi de hedefledigi
belirtilmektedir.

Londra’daki Tasarim Miizesi tarafindan 2008 yilindan bu yana verilen Yilin
Tasarim1 o6diiliiniin 2014 yilinda Haydar Aliyev Merkezi’ne verilmesi de, hem
Azerbaycan’in mimarlik temelli donilisiim yaklagiminin etkisini gdstermesi hem de

bu ddiiliin ilk kez bir kadin tasarimciya verilmis olmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

86 Kaynak: http://www.archdaily.com/448774/heydar-aliyev-center-zaha-hadid-architects
(Erisim: May1s 2017)

98



Sekil 3.39 Haydar Aliyev Merkezi agilisi, 2013, Bakii - Azerbaycan®’

Bagimsizligin1 almasi ile birlikte yeni bir {ilke ¢ehresi kazanmak yolunda, iddiali
mimarlik pratiklerini  hizlandiran Azerbaycan’in, demokratiklesme siirecini
tamamlamamis tiim tlkeler gibi, bu biiylik ¢ehre degisimi projesini hayata
gecirirken, barindirdig: geliskilerin de en az hayata gegirilen projelerin tekil bagarilar

kadar ses getirdigini soylemek miimkiindiir.

Sekil 3.40 Al Wakrah Stadyumu, 2013- , Katar®

Insan haklari ihlalleriyle giindeme gelen ve tasarladig1 yap: iizerinden Hadid’in de
tepkilerin odagina yerlestigi bir bagka proje ise Katar 2022 FIFA Diinya Kupasi i¢in
tasarlanan Al Wakrah Stadyumu’dur. 2013 yilinda insaatina baslanan ve 2018 yilinin
son c¢eyreginde tamamlanmasi beklenen stadyum, Korfez iilkelerindeki agir insan
haklar1 ihlalleri ve is¢i 6liimleri eksenindeki elestirilerin yani sira, formu {izerinden

yapilan yorumlar ile de Hadid’i uzun siire giindemde tutmus bir projedir.

®7 Kaynak: http://www.arkitera.com/haber/18153/bakude-bir-zaha-hadid-eseri/3

(Erisim: Mayi1s 2017)

%8 Kaynak: https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/nov/28/zaha-hadid-stadiums-vagina
(Erisim: Mayi1s 2017)
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2013 yilinda projenin medyada kamuya sunulmasinin ardindan, ABD’de yayimlanan
Daily Show isimli komedi programinda yapilan vajinaya benzetmesiyle yayginlasan
bicimsel yorumlar, Zaha Hadid tarafindan sert bir tutumla elestirilmis ve Doha’nin
balik¢1 teknelerinden yola c¢ikilarak gelistirilen tasarima yoneltilen bu cinsiyetci
yaklasim, “Bunun gibi anlamsiz seylerle gelmeleri gergekten utan¢ verici. Ne
sdylemeye calistyorlar? Icinde bir delik olan her sey vajina nmuidir? Bu ¢ok sagma.
Diiriist olmak gerekirse, eger bu proje bir erkek tarafindan tasarlanmis olsaydi,
elestirmenler boyle bayagi karsilastirmalar yapmiyor olacaklardi.” sozleriyle
yorumlanmistir. (Rayman, 2013) Hadid’e elestiri oklarinin yonelmesine sebep olan
bir bagka nokta ise, stadyumun yer aldig1 Katar’da yasanan agir hak ihlalleri ve isci
oliimleridir. 2013 yilinda Uluslararast Af Orgiitii tarafindan raporlanan® ve Diinya
Kupasi santiyelerinde toplam bin iki yiiz is¢inin hayatin1 kaybettigi belgelenen
calisma kosullarina dair yoneltilen soruya Hadid tarafindan verilen ve pek ¢ok etik
tartismay1 da beraberinde getiren cevap su sekildedir: “Irak’taki oliimler ile de
ilgileniyorum, bu konuda ne yapabilirim peki? Bu durumu hafife almiyorum ama
bence bu, hiikiimetin dikkate almasi gereken bir durum. Buna bakmak bir mimar
olarak benim gorevim degil. Iscilerin durumu konusunda kisisel beyanda
bulunabilirim ama bunun hakkinda higbir sey yapamam c¢iinkii bu konuda bir sey

yapacak giice sahip degilim.” (Hadid, 2013; akt. Wing, 2014).

Hadid’in, kendisine yoneltilen suglamalara karsilik verdigi cevap, hic¢bir dlimiin
gerceklesmedigi Al Wakrah Stadyumu santiyesini savunmasi anlaminda hakli
bulunabilir olmasina ragmen, mimar olarak calisma kosullar1 agisindan inisiyatif
almaktan uzak durmayi tercih etmesi ve proje ortagi AECOM firmasi sozciileriyle
birlikte dile getirdigi “Katar’in oldukga siki is¢i, saglik ve giivenlik yasalar1 var ve
projelerden sorumlu Katar 2022 Yiiksek Komitesi, bunlarin karsilanmasi konusunda
giivence veriyor. Miisterilerimiz ve calisanlarimiz i¢in projelerimizdeki giivenlik
unsuru, her zaman birinci onceligimiz olmustur.” (Wing, 2014) sozleri, Katar’in

belgelenmis hak ihlali ¢eligkilerinin g6z ard1 edildigini de diistindiirmektedir.

6 Qatar: End corporate exploitation of migrant construction workers,
https://www.amnesty.org/en/latest/news/2013/11/gatar-end-corporate-exploitation-migrant-
construction-workers/ (Erisim: Ekim 2016)
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Al Wakrah Stadyumu kadar ses getiren bir baska Hadid stadyum tasarimi ise en az
Cardiff Opera Binasi kadar biiyiik bir hayal kirikli§1 yaratan ve Hadid tarafindan
skandal bir siire¢ olarak degerlendirilen Tokyo Ulusal Stadyumu projesidir. 2013
yilinda, etkili bir kampanya sonucunda Istanbul ve Madrid’i geride birakarak 2020
Olimpiyatlari’na ev sahibi olarak segilen Tokyo, bu biiyiikk spor etkinligi ve
oncesinde de 2019 Diinya Rugby Sampiyonasi’nda kullanilarak bir anlamda ulusal
bir simge olacak olan tasarimi elde etmek i¢in actig1 uluslararasi yarismada Hadid’in

projesini birinci olarak se¢mistir.

Sekil 3.41 Tokyo Ulusal Stadyumu, 2013, Zaha Hadid tasarimi, Tokyo - Japonya™

Proje, kamuyla paylasildig1 andan itibaren bir taraftan kent ile iliski kurmadig: iddia
edilen bisiklet kaski benzeri formu ve 6l¢egi ve £1,3milyar’luk biitgesiyle bir hata
oldugu yoniinde yiikselen itirazlar, genis capli kars1 kampanyalar ve yerel mimarlik

camiasi i¢inde sert elestiriler ile kars1 karsiya kalmistir.

Change.nrg Bir kampanya baglat  Gozat  Destekciol Q  Girisyap

Minister of Education, Culture, Sports Science and Technology To4 the Hon. Mr.
Hakubun Shimomura ve 2 dider muhatap daha

L SR SED T ERAT I ADESZTED | FEID
i B IMF TRV E L g 5 RDFT | JUST
SAY NO TO A NEW TOKYO OLYMPIC MEGA-
STADIUM!

Kampanyanin muhatabi: 37 8%

Sekil 3.42 Tokyo Ulusal Stadyumu projesine kars1 baslatilan imza kampanyasi, 2014 ™

"0 Kaynak: http://www.archdaily.com/770402/zaha-hadids-designs-for-the-tokyo-national-stadium-to-
be-scrapped (Erisim: Mayis 2017)

tokyo-olympics-05-14-2014/ (Erisim: Mayis 2017)
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Pritzker 6diillii Japon mimarlar Toyo Ito and Fumihiko Maki’nin Onciiligiinde,
Kengo Kuma’nin da dahil oldugu pek c¢ok yerel mimarin katildigi imza
kampanyalarinin temel arglimani, projenin 6l¢egi ve yapayligi ile Tokyo’nun mevcut
peyzaji ve dokusu ile uyumsuz olmasidir. Zaha Hadid ve ortagi Patrik Schumacher,
karsilastiklar1 bu sert karsi tutumu utang verici olarak degerlendirmislerdir. Konuyla
ilgili Zaha Hadid’in soyledikleri, gerek uluslararasi pratik yapan mimarlarin
celigkilerine gerekse de meslek icin rekabete vurgu yapmasi agisindan oldukca
onemlidir: “Bence bu onlar adina utang verici. Pek ¢ogu destekledigim, arkadagim
olan insanlardi; Toyo Ito ile Londra’da bir proje iizerinde birlikte ¢calismistik. Onu
uzun zamandir taniyordum. Anliyorum, bu onlarin kenti. Ama bence ikiyiizliiler
clinkii eger bir stadyum yapilmasi fikrine karsi idiyseler bence acilan yarismaya da
katilmamalilardi. Kaybetmis olmalari onlarin problemi. Tokyo’da ulusal bir stadyum
insa etmek i¢in yabanci birini istemiyorlar. Diger taraftan hepsi de diger lilkelerde

isler yapryorlar.” (Hadid, 2014; akt. Gibson, 2015).

Projenin, Olimpiyat Komitesi’nin stadyum i¢in 6n gordiigii biitcenin iki kati1 bir
maliyete sahip olmasi da yiikselen itirazlarin bir bagka dayanagidir. Hadid ve
ekibinin, maliyetin yiikselmesinin tasarim ile bir ilgisi olmadigini, ylikselen ingaat
birim fiyatlarmin yansimasi oldugunu belirtmeleri, projeye yonelen itirazlarin oniine
gecememis ve 2015 yilinda Japon hiikiimeti tarafindan yapilan bir aciklamayla,
Hadid’in tasarimindan vazgecildigi ve tasarima sifirdan baslanacag ilan edilmistir.
Hadid’in, iki yillik emegin bosa harcanmamasi i¢in maliyet artiglarina dair revizyon
yapabilecekleri yoniindeki oOnerilerini reddettigini belirttigi Japon yonetimi, 2015
yilinin sonunda, sinirli katilim ile ikinci bir yarigma diizenlemis ve bu yarigmada
finale kalan Toyo Ito ve Kengo Kuma arasindan da Kengo Kuma’nin tasarimini
birinci olarak se¢mistir. Kuma’nin alisildik ahsap tasarim 6rneklerinden biri olan
projesinin, Ozellikle malzeme agisindan saglanan ekonomik avantaj sayesinde,
Hadid’in £1,3milyar’luk maliyetine karsilik £835milyon’a hayata gegirilecek
olmasinin, ag¢ilan ikinci yarigmada birinci secilmesinde de dnemli bir etken oldugu
belirtilmektedir. Buna karsilik, ekonomik bedeller ile daha uzun vadeli dogal
bedeller baglaminda bir bagka celiski de Kuma’nin projesi ¢ercevesinde karsimiza

cikmaktadir. 2017 yilimin Mayis ayinda, diizenlenen bir imza kampanyasinda
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toplanan imzalar, Isvicre ve Almanya’daki Japon elgiliklerine iletilmis ve diisiik
maliyeti sebebiyle Tokyo Ulusal Stadyumu’nda kullanilan Sarawak bolgesindeki
tropik agaglarin, bolgedeki yagmur ormanlarini biiyiik oranda tahribata ugrattig: ilan

edilmistir.

Sekil 3.43 Tokyo Ulusal Stadyumu, 2016, Kengo Kuma tasarimi, Tokyo - Japonya’

Basari, hayal kirikligi, elestiri ve kutlamalar ile sekillenen Zaha Hadid mimarlig
icinde, Uzak Dogu’nun yani sira zellikle son donem islerinde yogun bir pratik alani
olarak karsimiza g¢ikan bolge ise, Al Wakrah stadyumunu da igeren orta dogu
projeleridir. 2008 kiiresel ekonomik kriz sonrasinda pek ¢ok Batili mimarin agirlikl
olarak faaliyet gosterdigi bu bolge, Zaha Hadid i¢in de 6nemli bir pratik alanidir.
2016 yilinin Kasim ayinda, Hadid’in 6liimiinden kisa bir siire sonra Dubai’de agilan
Orta Dogu ofisi, Zaha Hadid Mimarlik tarafindan basina su metin ile duyurulmustur:
“Orta Dogu ve Kuzey Afrika’daki otuz yillik deneyimiyle ZHA, Ongdrii sahibi
misterileri ile bolge ¢apinda on alt1 doniisiim projesi tizerinde bolge capinda isbirligi
yapmaktadir. Sirket bolgedeki yeni ofisi ile bolgeye olan uzun soluklu baghiligim
devam ettirmektedir. 2016 Aga Han Mimarlik 6diilinii de alan ZHA, tasarim
teknolojilerindeki biiylik ilerlemeleri, malzeme gelismelerini ve insaat pratiklerini
baglantisallik kavramlart ile birlestirmektedir. ZHA, ekolojik olarak siirdiiriilebilir ve
biitiinlesmis yapili cevrelerin gelisimine katki sunmak gibi, Odnemli meselelere
anlamli sekilde isaret edecek bi¢cimde bolgenin ¢ok ¢esitli tarihi ve kiiltiirii i¢inde

caligmaktadir. ZHA Dubai Ofisi, yeni ve mevcut miisterileri tarafindan bolge ¢apinda

2 Kaynak: https://www.dezeen.com/2016/12/14/ground-breaking-construction-kengo-kuma-tokyo-

2020-olympics-japan-national-stadium/ (Erigim: Haziran 2017)
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artan somut taleplere cevap iiretmek ve artan miisteri tabanimiza daha da ileri
diizeyde koordinasyon, hizmet ve iletisim saglamak amaciyla, 7 Kasim 2016’da

agllmlstlr.”73

Zaha Hadid’in bu boélgedeki ilk projesi, 1997 yilinda tasarlanan ve Birlesik Arap
Emirlikleri’nin baskenti Abu Dabi’de 2010 yilinda hayata gecirilen Seyh Zayed
Kopriisii’diir. Petrol zengini cografyanin bu bolgedeki ilk simgesel yapilarindan biri
olan koprii, ¢ift yonli ve dort seritli bir otoban kopriisiidiir ve Abu Dabi adasini

korfezin giiney kiyisina baglamaktadir.

Sekil 3.44 Seyh Zayed Kopriisii, 1997-2010, Abu Dabi - BAE™

Hadid’in 6zellikle 2005 yilindan bu yana biiyiik kism1 halen yapim asamasinda olan
projeleri arasinda; Dubai Finans Pazari, Signature Kuleleri, Saadiyat Adasi1 Kiiltiir
Bolgesi Abu Dabi Gosteri Sanatlart Merkezi ve Opus isimli otel ve konut projesi,
Urdiin Kral Abdullah II Kiiltiir ve Sanat Evi ve Suudi Arabistan Kral Abdullah Petrol

Calismalar1 ve Arastirma Merkezi yer almaktadir.

Sekil 3.45 Abu Dabi Gosteri Sanatlart Merkezi (solda) ve Dubai Finans Pazari (sagda)’

73 «Zaha Hadid Architects Opens Middle East Office”, http://www.zaha-hadid.com/2016/11/07/zaha-
hadid-architects-opens-middle-east-office/ (Erisim: Temmuz 2017)

" Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/architecture/sheikh-zayed-bridge/ (Erisim: Nisan 2017)
> Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/architecture/abu-dhabi-performing-arts-centre/

Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/architecture/dubai-financial-market/ (Erisim: Nisan 2017)
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Sekil 3.46 The Opus - Dubai (solda) ve Petrol Arastirmalar1 Merkezi - Urdiin (sagda)76

Rem Koolhaas’in, 1972°de 6grenci olarak basladigi AA’de ilk gordiigiinde, giyimi
ve durusuyla fark edilmemesi olanaksiz dedigi Zaha Hadid’in, mimarlik iiretimi
disinda gerceklestirdigi {irin tasarimlari ve taninmis modacilar ile girdigi yakin
isbirligi de Hadid’in Kariyeri ve tasarim diinyas1 i¢in oldukca dnemlidir. Insa edilen
ilk projesi olan Vitra itfaiye istasyonu projesinin de Hadid’e bir sandalye tasarlamasi
icin teklif ile baslamis olmasi, mimarlik haricindeki tasarimlarinin Onemini

gostermektedir.

2012 yilinda Londra Tasarim Festivali kapsaminda Hadid tarafindan Fudge kuafor
firmas1 icin Pop-Up isimli salon olarak tasarlanan ve sonrasinda kalicit bir Zaha
Hadid Tasarim Galerisi’ne doniistiiriilen mekanin ilk iki katinda; Hadid’in mobilya,
aydinlatma, miicevher tasarimlar1 ve resimleri, randevu ile gezilebilen {i¢iincli

katinda ise mimari tasarimlarinin modelleri sergilenmektedir.

Sekil 3.47 Pop-Up Salon, Londra, 2012 (solda) ve Zaha Hadid Tasarim Galerisi, Londra,

2013 (sagda)”’

’® Kaynak: https://www.thenational.ae/business/travel-and-tourism/zaha-hadid-s-the-opus-is-ahead-of-
the-curve-1.68968 (Erisim: Temmuz 2017)

Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/architecture/king-abdullah-petroleum-studies-and-research-
centre/ (Erigim: Nisan 2017)
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Sekil 3.48 Giimiis Satrang Takimi, £9,999 (solda) ve Aria Chandelier Aydinlatma, £3,260
(sagda)’®
Sergilenen Hadid {irlinlerinin bilylik kisminin satisa da acik oldugu ve gegici sergiler
ve diger sanatcilar ile igbirliklerini kapsayan galeri, Zaha Hadid Tasarim’in hedef ve
igerigini; “Zaha Hadid Tasarim, mimari projeleri kiiciik ol¢eklerde deneyen, son
teknoloji ve malzeme yeniliklerini kesfeden ve ayn1 zamanda da ticari beklentilere
direkt cevap veren, heykelsi miicevherden sinirli sayida mobilyaya uzanan genis bir

cesitlilikte, yasam ve ev i¢in parcalar yaratmaktadir.” ciimleleriyle duyurmaktadlr.79

2012 yilinda Kralice Elizabeth tarafindan “Dame” unvani verilen ve ayakkabidan,
yat tasarimina, kuafor salonundan olimpiyat stadyumuna kadar genis bir ¢esitlilikte
irtinii hayata geciren, Pritzker ve RIBA Stirling de dahil olmak iizere sayisiz ddiiliin
sahibi Hadid, 31 Mart 2016’da Miami’de bronsit tedavisi gordiigli hastanede
gecirdigi kalp krizi sonucu hayatini kaybetmistir.

1980 yilinda Londra’daki eski bir okul binasinin tek odasinda dort kisi ile basladigi
kariyerini, dort yiiz ¢aligan1 ve diinyanin pek ¢ok farkli noktasinda insa ettigi yapi ile
tamamlayan Hadid’in beklenmeyen oliimiiniin ardindan dile getirilenler, son kirk
yilin mekansal bi¢gimlenisine katki sunan bu etkili kariyerin ve kisiligin de ozeti

niteligindedir:

" Kaynak: https://www.dezeen.com/2012/09/26/the-fudge-pop-up-salon-by-zaha-hadid/ ~ (Erisim:

Mayis 2017)

Kaynak: https://www.dezeen.com/2013/05/28/zaha-hadid-design-gallery-open-to-public/  (Erigim:
Mayis 2017)

78 Kaynak: http://zaha-hadid-design.com/shop (Erisim: Temmuz 2017)

¥ «Zaha Hadid Design Gallery Opens to the Public”, https:/www.dezeen.com/2013/05/28/zaha-
hadid-design-gallery-open-to-public/ (Erisim: Temmuz 2017)
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"Zaha 'yi nasil ozetlersiniz? Harika bir mimar ve harika bir insan. Cok ézel bir

insan.” (Norman Foster)

"Zaha bir oncti, diistince ve siirin semalarinda bir yildizdi ve bir yildiz kaydiginda

onun yerini gercekten dolduracak biri yoktur. O benzersizdi.” (Daniel Libeskind)

“Bence aksine, Zaha nin tarihsel onemi azimsandi. O, uzayda bir kompozitor
gibi, ozgiirliigiin seviyesini radikal bir sekilde genigleten anitsal bir

yenilikgiydi. ” (Patrik Schumacher)

“Zaha hakkinda duyduklariniz ile onun gercekte nasil biri oldugu ¢ok farkl
seylerdir. O, 6nemsedigi insanlar hakkinda ¢ok hassasti.” (Dejan Sudjic)

“Onun, gerc¢eklik ve fantezi anlayisimizi tamamen degistiren, imkansiz ve insa

edilemez goriinen diinyasinda yapabildikleri inanilmazdi.” (Bjarke Ingels)

“O kesinlikle bir toplum ve mimarhiktan essiz bir yol sekillendirdi. Bu oyle
harika bir sey ki kelimeler yetersiz kaliyor.” (Richard Rogers)

Oliimiiniin ardindan, 1988 yilindan bu yana birlikte c¢alistigi, ortagi Patrik
Schumacher tarafindan yonetilmeye baslanan ZHA, Hadid hayattayken baslanan
Pekin Yeni Havaalani, Katar Al Wakrah Stadyumu, Belgika Antwerp Evi gibi devam
eden ¢ok sayida projenin yani sira yeni projelerine de Hadid’in izinde devam
edecegini; “Zaha, ZHA nin DNA sidir. Her giin, bize yon ve ilham vermeye devam
ediyor ve biz de onun bize ogrettigi sekilde ¢alismaya devam ediyoruz: merak,

1,80

biitiinliik, tutku ve kararlilikla.”™" sézleriyle kamuoyuna duyurmustur.

3.2.3. Frank O. Gehry

“Ben bir yildiz mimar degilim, ben bir mimarim. Teknik ve finansal olarak iyi
olmayan binalar ile iyi olan binalar tasarlayan insanlar vardur.
Sadece iki kategori. Basit.” (Frank Gehry, 2009)

Frank Owen Gehry, 1929 yilinda Kanada’nin Toronto kentinde, Yahudi bir ailenin
cocugu olarak diinyaya geldi. Yoksul fakat tasarim dilinin kdkenlerinin dayandiginm
sOyledigi, ¢ok yonlii bir ailede biiylidii. Yahudi geleneklerini canli tutmaya calisan

aile i¢inde Gehry, hafta sonlarini biiyiik anne ve biiyiik babasinin hirdavat deposunda

8 “Thank you for Condolences from Zaha Hadid Architects & the Hadid Family” http://www.zaha-
hadid.com/2016/04/18/10338/ (Erisim: Temmuz 2017)
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gecirdi ve biiylikannesinin her hafta satin aldig1 sazan baligini, o zamanlar farkinda
olmasa da imge kiitiiphanesine kaydetti. Antisemitizm ile siklikla karsilasan ve
yoksulluk ile birlikte yiikselmekte olan irk¢1 egilimlerin de etkisiyle Gehry ailesi,
1947 yilinda Los Angeles’a gog etti.

Los Angeles’a goc ettikten sonra, bir taraftan gecici islerde ¢alisirken bir taraftan da
Los Angeles Kent Koleji’'nde sanat ve mimarlik iizerine gece derslerine katildi.
Burada karsilastigi hocalarinin da tesvikiyle, burs kazanarak basladigi Giiney
Kaliforniya Universitesi'nden 1954 yilinda mimar olarak mezun oldu. Ogrencilik
yillarinda Viyanali taninmis mimar Victor Gruen’in ofisinde de calisan Gehry, iki
hocasinin Onerisiyle kent planlama alaninda yiiksek lisans derecesi almak tizere
Harvard Tasarim Enstitiisii’ne™ gitti. Gehry, bu alanda uzmanlasma egitimi alma
sebeplerini soyle aktarmaktadir: “Giiney Kaliforniya Universitesi’nde kent planlamasi
dersi veren iki peyzaj mimar1 hocam, Garrett Eckbo ve Simon Eisner, iyi niyetli ve reformcu
politik egilimlerimi biliyorlardi ¢ilinkii kendileri de Oyleydi. Ayrica, zengin adamlarin
evlerini yapmakla ilgilenmedigimi, diisiik biitgeli konut tasarimi ve kent planlamaya
duygusal olarak daha hevesli oldugumu da biliyorlardi. Harvard Tasarim Enstitlisii’ne

basvurmam igin 1srar ettiler ve kent planlamada yiiksek lisans egitimi almamu tavsiye ettiler.”

(Isenberg, 2009, s.79).

Harvard’daki egitimi sirasinda ekonomik olarak destek alamayan, evli ve iki cocuklu
olan Gehry, kent planlama egitiminde hissettigi memnuniyetsizlikler sonucunda
kentsel tasarim boliimiine gegis yamak istediyse de yeni bir bagvuru siirecine mecbur
birakildig1 icin vazgegerek, Harvard Tasarim Enstitiisii'nden, egitimini yarim
birakarak ayrildi ve 1957 yilinda Los Angeles’a geri dondii. Gehry ve ailesinin geri
doniis yolculugunda yaptiklari, Frank Lloyd Wright’in Arizona’daki Taliesin Evi
ziyareti, Frank Gehry’nin yildiz bir mimar figiiriine dair yogun bir kisisel deneyim
olmasi agisindan 6nemli goriinmektedir. Bahg¢ede dalgalanan bir bayrak ile o yil 90
yasina basan Wright’in evde oldugu isareti verilen yapinin ziyareti i¢in ¢ocuklar da
dahil olmak tizere kisi basina bir dolar ilicret 6denmesi gerektigini 6grenen Gehry, bu

duruma sinirlenerek yapiy1 ziyaret etmekten vaz gegmis ve higbir sekilde Wright’in

8 Harvard Graduate School of Design
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politikalarindan hoslanmadigini sdylemistir. Yillar sonra isim, Guggenheim ortak
paydasinda, Frank Lloyd Wright’in s6hretine aday bir isim olarak, “diger Frank”,
“diger Guggenheim” ile tanimlanan Gehry, Wright ve sohret olma hali ile ilgili
sunlar1 soylemektedir: “Frank Lloyd Wright’in sapkasi ve pelerini ile kibirli
davranislarindan  hoslanmadim. Insanlara verdigi kiiciikk kirmizi arabalardan
hoslanmadim. Calisanlarin1 markaladi. Rencide edici bir sekilde, ziyaretciler oraya
gitmek icin para o6dediler... Onu, kisiligi tizerinden degil isleri ilizerinden bilmek

istedim.” (Isenberg, 2009)

Harvard egitimini yarida birakarak Los Angeles’a donen Gehry, farkli ofislerde ve en
son da yine daha once yer aldigi Gruen’in ekibinde calisarak, 6zellikle konut ve
aligveris merkezleri konusunda deneyim kazandi. Biiylimeye basladikc¢a is-odakl bir
sirkete donlistiiglinii ve tasarimin Oncelik olmaktan uzaklastigini diistindigi
Gruen’in ofisinden ayrilarak 1961 yilinda Paris’e giden Gehry, yaklasik bir y1l Andre
Remondet’in ofisinde ¢alistiktan sonra Los Angeles’a geri dondii ve kendi yolunda
ilerlemek tizere 1962 yilinda Frank O. Gehry and Associates adiyla sirketini kurdu.
Sirket, 2001 yilinda Gehry Partners, LLP. adiyla on ortakli bir yapiya gecti.

Harvard ve Paris’te gecirdigi zamanlarda ¢iktigt Avrupa yolculuklarinda inceledigi
modern mimarlik {iriinleri sayesinde Universite yillarinda edindigi Asya merkezli
mimarlik anlayisinin  doniistiiglinii  sdyleyen Gehry, 1960’larin 6zellikle ilk
yillarinda, Los Angeles sanat ¢evresi ile yakin iligki i¢ine girdi. Los Angeles’ta 1957-
1966 yillar1 arasinda Onemli sanat etkinliklerine sahne olan ve dénemin etkili
sanat¢ilarinin toplandigr Ferus Galerisi, o donem Gehry’nin de etkisinde oldugu
verimli bir ortam barindirtyordu. Cocuklugundan beri sanata olan diiskiinligii
sebebiyle sanat ¢evresi ig¢inde siirekli bir 6grenme giidiisiiyle var olan Gehry, aslinda
o sanat ve mimarlik alanlarinda hep “yabanci” oldugunu da belirterek sunlari
sOylemektedir: “En basindan beri bir yabanciydim, bu yiizden 1yi ya da katii ilerleme
kaydettim. Bir marjinallestirme yolu olarak bana sanat¢i diyen mimarlardan
farkliydim. Bunun iizerine sanatcilar da rekabete girip “Hayir, sen hala bir mimarsin
¢linkii sanatin olan binalarina tuvaletler koyuyorsun. Richard Serra, tesisat¢1 diyerek

beni ciddiye almazdi.” (Tyrnauer, 2010).
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Ferus Galerisi etrafinda bir araya gelen ve kendilerine Biraderler Grubu adini1 veren
sanat¢1 grubundan ressam Ed Moses’in kendi cevrelerinden disar1 ¢ikmayan
mimarlarin arasinda oldukg¢a garip buldugu Gehry, bir mimar olarak sanatgilarin
diinyasindan nasil beslendigini ise soyle dile getirmektedir: “Beni onlara ¢eken sey,
sezgileriyle calismalartydi. Ne isterlerse yapiyorlardi ve sonuglarini géze aliyorlarda.
Biz mimarlar, giivenlik meseleleriyle ugrasmak zorundayiz — yangm gilivenligi,
sulama sistemleri, merdiven korkuluklar1 gibi seyler. Kurallar ve biit¢eyi takip eden,
yaptigimiz her seyi cok dikkatli yapmamiz gerektigini &greten bir egitimden

geciyoruz ama bu kisitlamalar estetikten bahsetmiyor.” (Goldberger, 2015).

Mimarligin, kisitlamalar icinde problem ¢ozme ve estetik kaygisi ile sanatsal
tiretimin kisitsiz sezgiselligindeki zitlik ve bu ¢evreye duydugu yogun ilgi ve merak
sebebiyle Gehry, 1960’11 yillarin basinda tek bagina pratige basladigi Frank O. Gehry
and Associates i¢inde bir siire yalnizca mobilya iiretimi yapti. Bu donemde baslayan
ve mimarlik kariyeri boyunca devam eden, malzemeye dair arayislari icinde,
cogunlukla sikistirtlmis mukavvadan {rettigi mobilyalar ile bir anlamda
beklenmeyen bir popiilerlik de elde etti.

Ekonomikligi, seri tiretimi ve kolay erisilebilirligi ile Gehry tarafindan “mobilyanin
Volkswagen’1” olarak tanimlanan Easy Edges serisi, yakaladigi basar1 sebebiyle,
tiretici firma tarafindan, tasarimcisinin da goriiniir olacagi reklam kampanyalar ile
blyiitilmek istenmistir. Gehry, mimarligimin 6niine gececegi endisesi ve reklam
bunu kabul etmeyerek, bir siire mobilya iiretimine ara vermistir. Templer’in
aktardigina gore Gehry o donem, Yves Saint Laurent gibi pazarlandigr bir reklam
calismasinin i¢ine girmekten korktugunu sdylemektedir. (Templer, 1999) Kirkland
Dekoratif ve Giizel Sanatlar Miizesi internet sayfasinda yer alan tanitim yazisina
gore, tiretildigi donem $15-$115 satis fiyatinda olan Easy Edge tasarimlari,

giiniimiizde koleksiyonerlerin pesinde kostugu bir seri konumundadir.
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Sekil 3.49 Frank Gehry tarafindan 1969-1973 yillar arasinda tiretilen EasyChair serisi
mobilyalar®

Victor Gruen’in yaninda gegirdigi Ogrencilik yillarinda edindigi konut tasarimi
deneyimi sayesinde Gehry, tek basina pratie basladigi ilk yillarda kendisine
taninirhigl getiren mobilya tasarimlarinin yani sira, agirlikli olarak sanat ¢evresinden
tanidig1 kisiler i¢in konutlar da tasarladi. Gehry’nin bu donemde tamamladigi konut
yapilart iginde, grafik sanatcisi Lou Danziger i¢in 1965 yilinda tamamlanan Danziger
Stiidyosu ve Evi, tipik modernist bir yap: olarak, sonraki yillarda iirettigi islerden

oldukga farkli olmasiyla 6nemli bir ilk donem iiretimidir.

Donemin mimarlik tarih¢isi Reyner Banham, i¢ i¢ce gecen iki kiibik formdan olusan
ve sagir duvarlartyla disaridan koparak i¢ avluda kendi mahremiyetini olusturan bu
yapiy1 tasarlayan Gehry’yi, geleneksel Los Angeles dokusu olan sivali kiip formunu

uluslararasi bir dikkat ¢ekicilikte hayata gecirdigi i¢in kutlamigtir.®

Sekil 3.50 Danziger Stiidyosu ve Evi, Gehry, 1965, Los Angeles 84

82 Kaynak: http://www.kirklandmuseum.org/collections/work/easy-edges-side-chair-wiggle-chair
8 https://www.laconservancy.org/locations/danziger-studio

8 Kaynak: http://www.ncmodernist.org/gehry.htm [Temmuz 2017]
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Danziger Stiidyosu ve Evi’nden birkag¢ yil sonra hayata gecen bir bagka 6nemli ilk
donem Gehry yapist ise, 1967 yilinda Ulusal Senfoni Orkestrasi’nin yaz konserlerine
ev sahipligi yapmasi ig¢in tasarlanan Merriweather Post Pavillion’dur. Rouse
Company tarafindan, Kolombiya Maryland bolgesi icin yiiriitiilen biiylik capl bir
projenin bir bdliimii olarak hayata gecen bu proje, hem Gehry’nin daha sonra da
islerini yapacagi Rouse Company gibi biiylik bir yatirimeiyla tanigmasi hem de ilk
kez bir tasarimina dair degerlendirme yazisinin New York Times’da yayimlanmasi
sebebiyle dikkat c¢ekicidir. Ulusal Senfoni Orkestrasi’nin yaz konserleri igin
tasarlanan bu yari-agik konser alani, zaman i¢inde Pink Floyd, Led Zeppelin, Janis

Joplin gibi pek ¢ok iinlii miizisyenin konser verdigi bir mekan haline gelmistir.

Sekil 3.51 Merriweather Post Pavillion Konser Alani, 1970, Los Angeles85

“En o6nemli sey kendin olmaktir ¢iinkii bir baskas1 olmaya calistigin siirece isini
kotiillemeye baslarsin ve bu giiglii bir durus degildir. Ogrencilerime her zaman
kendileri olmalar1 gerektigini sdyliiyorum; ciinkii eger kendiniz olursaniz kendi
tizerinizdeki uzman olursunuz. Tek uzman sensin ve bu olmak ig¢in iyi bir yer.”

(Isenberg, 2009, s.231)

Bagimsiz yolculugunu yasamak iizere kurdugu ofisinde ilk on yilda mobilyalar ve
konutlar tasarlayan Gehry’nin, yukaridaki sozleriyle de dile getirdigi ve oldukca
onemsedigi “kendin olmak™ yolundaki ilk adiminin, bugiinkii tasarim dilinin de ilk
izlerini gordiiglimiiz, Santa Monica’da kendisi ve ailesi i¢in tasarladigi konut

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

% Kaynak:  http://www.jayrickey.com/wp-content/uploads/2013/03/Post-Pavilion.jpg  (Erisim:

Temmuz 2017)
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Sekil 3.52 Gehry Evi, 1978, Santa Monica, Kaliforniya®

Santa Monica iginde bir mahallede, 1977 yilinda, biitgeleri kapsaminda satin
aldiklar1 pembe bir bungalovun korunarak, Gehry tarafindan etrafinda diisiik biitgeli
ve endiistriyel malzemelerden olusan yeni bir katmanin eklenmesiyle aileye yetecek
bir boyuta getirilen evin, Gehry’nin kariyeri i¢in 6nemli bir doniim noktas1 oldugu
sOylenebilir. Oluklu sac levha, ahsap, cam gibi, mevcut yapiyr biiyiitmek, 151k
gereksinimlerini karsilamak, ayni zamanda da orijinal striiktiiriin saglamligin
koruyarak onun iizerinde—etrafinda biiylimek anlayisiyla insa edilen bu ev; Gehry’nin
dekonstriiktivizm ile 6zdeslestirilmesi, cesaret gibi olumlu yorumlarin yani sira,
oldukca keskin sert elestirilerin de yoneltilmesine yol agmigtir. Bir taraftan hep ilgi
duydugu malzeme ve yapim teknikleri konusunda arastirma yapabildigi bir deney
alani, bir taraftan da bire bir uygulama ile el is¢iligini 6grendigi bir okul islevi goren
bu evin, Gehry’e gore en giiclii tarafi, yapmm hangi boliimlerinin iradi hangi
boliimlerinin tesadiifi oldugunun anlasilmamasiydi. Belki tam da bu sebeple,
Postmodern ve dekonstriiktif gibi siniflandirma cabalarinda ilk siralarda yer alan
Gehry i¢in bu ev ayn1 zamanda, kendi soziinii-arayisin1 pesinde mimarlik yapmak ile
hayatin1 idame ettirmek i¢in mimarlik yapmak arasindaki c¢eliskinin de agikca
gorilinlir olmasini saglayan bir konumdadir. Merriweather Post Pavillion projesi
siirecinde ilk kez tanistig1 ve daha sonra da sirketin genel miidiirliik binasi1 ile Santa
Monica’da aligveris merkezi gibi pek ¢ok projede misterisi olan Rouse Company,
kendi evi lizerinden yasadiklar1 ¢eligki sebebiyle Gehry ile yollarint ayirma karari

almigtir. Bu ilging kirilmayr Gehry soyle aktarmaktadir: “1978 yilinda, Rouse

% Kaynak.  https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-7-buildings-defined-frank-gehrys-legacy

(Erigim: Temmuz 2017)
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Company igin pek c¢ok is yapmistim ve ofisimdeki pek ¢ok kisi Rouse Company
projeleri icin c¢alistyordu. Bir aksam, arkadasim da olan, sirketin sahibi Matt
DeVito’yu bir agilis sonrasinda evimize yemege davet ettim. Zincirler ve geleneksel
olmayan malzemeler ile iirettigim evi gordiigiinde oldukga ilging buldu. “Bunu
seviyor olmalisin, kendin i¢in yaptin.” dedi. “Evet” diye cevap verdim. Daha sonra
onun i¢in yaptigim bir yapinin oldugu yonii isaret ederek; “O zaman Oyle bir seyi
nasil sevebilirsin?” diye sordu. “Aslinda sevmiyorum.” dedim. O zaman neden
yaptigim1 sordugunda da ona gecinmek zorunda oldugumu sdyledim. Yapmak
istemedigim seyleri yapmamam gerektigini diislindiigiinii soyledi. El sikistik, bir
daha birlikte is yapmamak iizere ayrildik. Bu olay cuma aksami yasandi ve ben
Pazartesi sabahi ofise gittigimde hemen herkesin isine son vermek zorunda kaldim.
Esim Berta, telefonlara cevap vermek {lizere ofisin kalan kadrosuna o giin dahil

oldu.” (Isenberg, 2009, s.249).

Rouse Company ile c¢alismayir biraktiktan sonra, agirlikli olarak Los Angeles
bolgesinde isler yapmaya devam eden Gehry, kendi arayigini disa vurabilecegi, daha
biiylik ¢apli projelerin de gelmesiyle liretkenligini devam ettirerek, 1980 yilinda

tamamlanan Loyola Hukuk Okulu ile ilk kampiis tasarimini hayata gegirmistir.

“Beyaz tuvale bakan bir ressam, gercegin bir anin1 bulur, ilhamin saf anin1 ve ben de
mimarlikta bdyle bir analoji artyordum. Buna en yakin olan nedir? Tek-odali binanin
kagcinmamiz gereken en az bahaneyi barindirdigint diistindiim. Sonra tek-oda binalar
yapmaya baslarsiniz. Bir konut i¢in, bunlardan bir demet yaparsiniz. Mutfag: tek-oda
bina yaparsiniz, yatak odasini, yemek odasini. Simdi binalardan bir kdy olusur. Bu
bana kenti hatirlatti. Bu tip tek-oda binalardan olusan bir kentsel prototip
gelistirmenin miimkiin oldugu fikri beni heyecanlandirdi. Giorgio Morandi’nin
resimlerini gordiigiimde ¢ildirdim; ¢iinkii Morandi de aslinda tek-oda binalar olan

siseler ¢iziyordu ve sise kdyleri yaratiyordu. Bunu sevdim.” (Isenberg, 2009, s.31).
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Sekil 3.53 Loyola Hukuk Okulu, 1978-1980, Los Angeles®

Ik kez Philip Johnson’un bir konferansinda duydugu, daha sonra da ressam
Morandi’nin eserlerinde izini buldugu tek-oda bina ve bina kdylerden bir kentsel
prototip gelistirme fikrinin Gehry tarafindan pratik olarak denendigi ilk proje olan
Loyola Hukuk Okulu, mevcut iki eski binaya eklenerek bir kampiis olusturacak yeni
binalarin tasarimini igeriyordu. Bir kent kampiisii tasarimi olan projede Gehry’den
beklenen; yer duygusu yaratmasi, hukukun mimarligina ve antik geleneklere referans
vermesiydi. Bu ihtiyaclardan ve bina-koyler fikrinden yola ¢ikan Gehry, koklerini
gecmisten alan meydan merkezli yerlesim plani iginde, eskiyi yorumlayan bir
tamamlayicilikla yeni binalar ekleyerek, bir taraftan i¢inde yer aldig1 kentsel ¢evreye
uyum saglayan, diger taraftan da kampiisiin kendi basina bir yer olduguna vurgu

yapan tasarimiyla oldukca ovgii toplamistir.

Gehry’nin 1970’lerin sonu ve 1980’ler ile devam eden basarist ve islerin ¢esitliligi
icinde, aradig1 6zgiin dili acik sekilde disa vuran bir bagska 6nemli projesi ise 1984
yilinda tamamladigi Norton Konutu’dur. Gehry’nin harekete dair ilk fikirlerinin
olusmaya basladigin1 ancak tamamlayamadigini sdyledigi bu sahil konutu, dar parsel
ve diisiik biitce kisitlamalarina getirdigi tasarim ¢o6ziimii ve malzeme arayisiyla,

Gehry mimarliginda 6nemli bir yer tutmaktadir.

87 Kaynak. https://www.laconservancy.org/locations/loyola-law-school (Erigim: Temmuz 2017)
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Sekil 3.54 Norton Evi, 1986, Venice Sahili, Kaliforniya (solda), Dans Eden Shiva figiirii
(sagda)®
Norton ¢ifti i¢in tasarladigi bu konutta dogan hareket fikrini, bir sonraki projesi olan
Vitra Tasarim Miizesi’'nde gercgeklestiren Gehry, bu silireci soyle anlatmaktadir:
“Norton’larin evinde, dans eden Siva figlirli ¢ok giizel heykel vardi. Onlara
yapacagim sahil evi iizerinde ¢alisirken, birden dondiigiiniizde, heykelin hareket
ettigine emin olabilirdiniz. Hepimiz ¢ok etkilenmistik. Onlar1 da mutlu etmek igin,
bir firtinayla hareketi donmus, ikiye dortlik bir ¢it yapmaya karar verdim (...)
Eskizlerimi, ¢izimlerimi hazirladim. Insa ederken tasarlamak disinda ne
yapabilecegimizi de bilmiyordum. Bana inandigini sanmiyorum ama calismama izin
verdi. Ik ii¢ katmani sirayla insa ettim. Dordiinciiyii yapmaya hazirlanirken Norton
beni durdurdu ve “Bu kadar. Daha fazla devam etmeyecegim. Bu senin bitmemis

senfonin olacak.” dedi.” (Isenberg, 2009, s.202).

Sekil 3.55 Vitra Tasarim Miizesi, 1989, Weil am Rhein-AImanya89

88 Kaynak. https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-7-buildings-defined-frank-gehrys-legacy

(Erisim: Temmuz 2017)

8 Kaynak.  https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-7-buildings-defined-frank-gehrys-legacy

(Erigim: Temmuz 2017)
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“Eger bir miisteri bir seyi yapmazsa, onu baska yerde denerdim. Yola devam
ederdim. Bunu hala yaparim. Eger bir yerde bir fikri tamamlayamadiysam, onu
tamamlayabilecegim bagka bir yere giderim.” diyen Gehry’nin, Norton Evi’nde
tamamlayamadig1 hareketi tamamlamak tizere gittigi yer ise Almanya oldu. Vitra
Uluslararas1 Mobilya Sirketi’nin Weil am Rhein’daki arazisinde farkli mimarlara
yaptirdig1 yapilardan biri olan Tasarim Miizesi ile Gehry, hem Avrupa’daki ilk isini
gergeklestirmis hem de daha sonra Genel Midiirliik Binasi’n1 da tasarladig1 Vitra ile

kurdugu 6nemli is iliskisinin baglangicin1 yapmustir.

Vitra’nin CEO’su Rolf Fehlbaum’un 6zel koleksiyonunun sergilendigi 8000 m?’lik
Tasarim Miizesi, Gehry’nin temel kare formlar ile egrisel yiizeyleri bir arada
kullandig1 heykelsi yapisiyla dikkat ¢ekmektedir. (akt. Corcoran, 2017) “Eskiz
yaparken imkan buldugum bi¢im verme isini seviyorum ve bunu bir binada
yapacagim da hi¢ aklima gelmemisti. Buna benzer insa ettigim ilk sey, Almanya’daki
Vitra’dir.” diyen Gehry, Avrupa’daki bu ilk projesinin, hayatinda bir doniim noktasi
oldugunu da belirtmektedir. (Akt. Fiederer, 2017) Avrupa’ya profesyonel olarak
adim atmasina firsat sunan Vitra Tasarim Miizesi projesinin yani sira Gehry’nin
kariyerindeki bu doniim noktasinin bir bagka sebebi de ayni yil aldig1 Pritzker
odiliudir. Mimarlik alaninin Nobel’1 olarak goriilen ve Pritzker Ailesi’ne ait Hyatt
Foundation tarafindan 1979 yilindan itibaren verilmeye baslanan bu uluslararasi
odilin  amaci, yasayan mimar ya da mimarlarin 06ne g¢ikan basarilarini
odiillendirmektir. Mimarlik elestirmeni ve 1989 Pritzker jiiri iliyesi Ada Louise
Huxtable’in, bu 6diil sebebiyle Gehry’nin mimarlig1 hakkinda soyledikleri, “kendisi
olmak” pesinde kosan bir mimarin yaklasik otuz yillik birikiminin de bir
degerlendirmesi niteligindedir: “Hi¢ kasvetli Gehry binast yoktur. Hi¢ kimse
insanlart giilimsetmeyen binalar yaptigini diisiinemez. Baliklar var, saf heykel ya da
kullanisli objeler olarak, dekoratif ya da islevli, berrak ya da 1511 1511, baliklara
diiskiinliigii lambalara, antropomorfik restoranlara ve kulelere donilismiistiir. Oluklu
mukavvadan mobilyalar1 var, eski ayakkabi kutusu huzurunda, kagit ihtisaminda ve
kolay kullanimli. Ige kapali bir espri ya da kisa niiktelerden olugsmayan ince bir zeka

var; bunlar, siradan goriinenin, hayal giicii ile nasil olagan disina doniisebileceginin
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ilhamiyla ruhu yukariya tasiyan, kullanim ve stilin beklenmedik tanimlarini arastiran,

aydinlik ve yasam dolu tasarimlar.” (Huxley, 1989).

Huxley’in, yaratic1 bir sanat olarak mimarlig1 ileriye tasidigini da belirten Gehry nin,
giiliimseten diline oldukca uygun bir 6rnek olan bir diger projesi ise Prag’da bulunan
ve Dans Eden Bina ya da Ginger ve Fred olarak iin yapan 1996 tarihli Ulusal
Hollanda Binast’dir. 2. Diinya Savasi’nda bombalanarak biiylik oranda yikilan bir
binanin yerine insa edilmesi talebiyle bizzat Cek Cumhurbaskani tarafindan yakindan
takip edilen binay1 Gehry, yerel mimar Vlado Milunic ile birlikte calisarak

tamamlamis ve Yeni Barok olarak tanimlanmasini istemistir.

Sekil 3.56 Ulusal Hollanda Binasi, 1996, Prag-Cek Cumhuriyeti®

Tasarima baglarken 19.yy’1n dili, yakin ¢evre ve nehir ile olan iligkiye odaklandigini
sOyleyen Gehry, komsu yapinin nehre bakisini kesmemek i¢in biiktiigli kiitlenin,
birlikte ¢alistigi Milunic tarafindan bir kadin bedenine benzetilerek Ginger olarak
adlandirildigint belirtmektedir. Bunun iizerine kendisi de diger kiitleye Fred ismini
veren Gehry, bu ismin yalnizca Mulinic ve kendisi arasinda bir espri oldugunu, bir
basin toplantisinda Milunic’in bu ismi telaffuz etmesi ile hizla yayildigini ve basin
tarafindan “Hollywood kitsch’ini Prag’a tasimakla” suglandigini soylemektedir:
“Mimarlik Avrupa’da daha 6nemli bir bashik. Bundan da fazlasi, tarihsel olarak
Avrupalilar mimarhiga daha fazla deger veriyorlar ama Amerika her zaman daha
deneysel ve degisime agik; ¢iinkii Avrupa’daki baglam kadar baskin bir baglam yok.
19.yy kentleri, deney yapmayi1 zorlastiran kentler.” (Isenberg, 2009, s.137).

% Kaynak. https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-7-buildings-defined-frank-gehrys-legacy

(Erisim: Temmuz 2017)
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Gehry’nin Almanya’daki Vitra Tasarim Miizesi ile baslayan Avrupa pratiklerinin,
kuskusuz en ¢igir acan drnegi, Ispanya’nin Bask bdlgesinde yer alan Bilbao igin
tasarladigi ve 1997 yilinda tamamlanan Guggenheim Bilbao Miizesi’dir. Cok boyutlu
bir planlama ile hedeflenen kentsel ve ekonomik yeniden canlandirmanin, bir miize
ve yildiz mimar ile en yiiksek noktasina taginmasinin en dnemli modellerinden biri
olan Guggenheim Bilbao, titanyum kaplamali ¢elik striiktiirii ile Gehry’nin bigimsel
portfoyiinde ve yildizlik kariyerinde yeni bir doniim noktasi olarak da goriilebilir.
Guggenheim Vakfi’nin yoneticisi Tom Krens tarafindan Bilbao’daki canlandirma
stirecine dahil edilen Gehry, kendisinden beklenen seyin, gorsel bir kimlik
saglayacak ve Bilbao’yu doniistiirecek bir ¢esit Sydney Opera Binasi oldugunu ve

bunun i¢in elinden geleni yapacagini sdyledigini belirtmektedir.

Sekil 3.57 Guggenheim Bilbao Miizesi, 1997, Bilbao — ispanya®

Biiyiik gosteri mimarligi, ikon, imza, kiiltiirel tiikketim gibi pek ¢ok kavramin yeni
boyutlariyla tartisilmasina da yol acan, mimar Philip Johnson tarafindan
“zamanimmizin en Onemli yapisi” olarak tarif edilen ve elestirmen Herbert
Muschamp’in New York Times’daki makalesinde “Bilbao’daki Mucize”
(Muschamp, 1997) dedigi bu yapi1, ekonomik canlandirma projesinin beklenenden de
bliyiik bir basar1 gostermesi sonucunda, literatliire Bilbao Etkisi olarak gecmistir.
Etkisini yitirmis bir eski endistri kentinin, ikonlar ve yildiz isimler ile bir ¢ekim
alan1 haline getirilmesi ile elde edilen biiyiik ekonomik geri kazanimi, kiiresel yarisa
dahil olmak isteyen ya da gozden diismiis kentler i¢in bir model olarak tanimlamakta

kullanilan bu isim, mimarlik elestirmeni Joseph Giovannini tarafindan soyle

% Kaynak. https://www.guggenheim.org/about-us (Erisim: Temmuz 2017)
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aciklanmaktadir: “Soguk sanayi kenti, ispanya’nin Pittsburgh’u, birlesmis bir Avrupa
ve kiiresellesmis bir ekonominin satrang tahtasinda bir oyuncu olarak ortaya ¢ikmak
icin, Eyfel Kulesi ve Sidney Opera Binasi ile karsilastirilabilir bir kartpostal
imgesine ihtiya¢ duydu. Bir anita ihtiya¢ duydu. Bir bina ve daha sonra $110 milyon
sonrasinda, Bilbao simdi diinya sinifi kenti olarak yarigiyor ve diinyanin pek ¢ok
ikinci ve tgcilincii kusak kenti, boyle bir Sindrella doniisimii umuduyla, Bay

Gehry’nin ofisini artyor.” (Giovannini, 2001).

Mimar isminin ve ikonik bir yapinin yol agtig1 biiylik ekonomik kazanimin, diger pek
cok kenti de benzer girisimlere yonlendirmesinin, uzun yillara yayilan bir planlama
stirecini goz ard1 eden, indirgemeci bir yaklagim oldugunu savunan Ponzini, bu bakis
acisinin Bilbao Guggenheim {izerinden {iretilen farkli anlatilar ile de beslendigini

belirtmektedir. (Ponzini, 2016)

Bilbao Belediye Baskan yardimcisinin, “lyi mimarlik artik higbir sekilde yeterli
degil; bastan ¢ikarmak i¢in isimlere ihtiyacimiz var” (akt. Gonzalez, 2006) sozleri,
Ponzini’nin bahsettigi bu indirgemeci algiy1 besleyen bir anlati olarak Onemli
goriinmektedir. Benzer bir yaklasimi, mimarlik tarihgisi ve elestirmen Charles
Jencks’in su s6zlerinde de gérmek miimkiindiir: ““...Bu, Bilbao Etkisinin medyaya ve
her hevesli metropole ¢ok agik goriinen sonuglartydi. Eger bir kent, dogru mimari,
kariyerindeki dogru yaraticilik aninda alabilir ve ekonomik ve Kkiiltiirel risklere
girebilirse, yaklasik ii¢ yilda, yaptig1 yatirnmi ikiye katlayabilir. Bu ayni zamanda
gerilemekte olan endiistriyel bir bolgenin kaderini de degistirebilir. Kabaca sdylemek
gerekirse, kiltlir endiistrisinin ti¢lincli derece ekonomisi, Modernist gerilemeden

¢ikis yoludur: Post-modernles ya da bat!” (Jencks, 2005, s.19).

Tamamlandiktan sonra Bilbao’nun ekonomisinde bilylik capli bir canlanmaya,
turizmde gozlenen ciddi yilikselise sahne olan Guggenheim Bilbao tasarimi i¢in tercih
edilmesini, tasarimi ile Oyle goriinmese de aslinda konservatif bir karar olarak
yorumlayan Gehry, bu siire¢ i¢inde kendisini iskambildeki jokere benzetmektedir.
Miizeye girisi, yol kotundan merdivenlerle inilen nehir kotunda ¢ézen Gehry, giris
holiinden nehre erigsime ve yliksek bir atriuma olanak veren bu kararin1 demokratik
bir yaklasim olarak yorumlamaktadir. Bilbao’daki bu miize i¢in cephede paslanmaz

celik kullanmay1 diislinen ancak aylar siiren deneyler sonucunda, Bilbao’nun nemli
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ikliminde bunun uzun Omiirlii olmayacagina karar veren Gehry, miizenin egimli
yiizeyleri i¢in titanyumu tercih etmis ve bu malzeme de miizenin kimliginde dnemli
rol oynamistir. Bu egimli yiizeylerin projeden somut iiretime doniisebilmesi igin,
Mirage savas ucaklari icin tiretilen bir {ic boyutlu tasarim programi olan CATIA nin
kullanilmast da Gehry mimarligimin teknoloji temelli yaklagimin ilk 6rneklerinden
olmasi agisindan 6nemlidir. Bu projenin hayata ge¢cmesinden bes yil sonra, 2002
yilinda, Gehry Technologies adinda, uluslararasi hizmet veren bir teknoloji odakl
tasarim sirketi kuran Gehry’nin, sonraki donem projelerinde bu arayis ve yenilik
calismalar1 da agikga goriinmektedir. Insaat sirasinda yapilan ziyaretlere, diizenlenen
konferanslara ragmen Guggenheim Bilbao’nun, kariyerinde bu kadar keskin bir
doniim noktasina doniisecegini beklemeyen Gehry, bu projenin kendisini ve
Bilbao’yu diinyaya tanittigmi ve eger gerceklesmeseydi Disney Konser Salonu

projesinin ger¢eklesmesinin de miimkiin olamayacagini belirtmektedir.

Anlagsmast Guggenheim Bilbao’dan yaklasik on bes yil 6nce, 1988 yilinda yapilan
Los Angeles Disney Konser Salonu, kirk yildir yasadig: kentte yer almasi ve miizige
olan 6zel ilgisi sebebiyle Gehry icin olduk¢a dnemlidir. Los Angeles Filarmoni’nin
isverenliginde ve Walt Disney’in esi Lillian Disney’in, esinin adina bagisladigi $50
milyonluk biitge i¢inde yapilmasi planlanan yapi i¢in agilan davetli yarisma i¢in
sundugu oneride Gehry, bir taraftan Los Angeles’a verdigi 6nemi, bir taraftan da
mimarligia dair siipheleri giderebilmek i¢in verdigi biiylik ¢cabadan bahsetmektedir:
“Bu proje konusunda a¢ik olmay1 bir saplanti haline getirdim. Ne yaptigimi ve ne
yapacagimi anlamalarini istedim ¢linkii gegmisim ve kullandigim malzemelerden
dolayr hakkimda ¢ok fazla endise vardi. Daha yakin zamanda LA Times’ta kendi
evim hakkinda bir yaz1 yayimlanmist1 ve insanlar bunu gorerek, konser salonu gibi
saygin, detaylara, malzemelere, yiizeylere ve siireclere saygili, uygun isler
yapabilecegimi anlamiyorlardi. Biitiin bunlar1 unutturmak ¢ok zor. Eski islerimi hep
cok diistiik biitgelerle gergeklestirdim ve o malzemelerle yaptim. Beni hep bu yapilar

ile degerlendiriyorlardi.” (Isenberg, 2009, s.184).
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Oldukca heyecanli bir bekleyisten ve eleme siirecinden sonra Disney Konser Salonu
icin secilen Gehry; projenin felsefesi olarak kendisine sunulan klasik miizigin
demokratiklestirilmesi, Walt Disney’in elitist bir durustan ¢ok halk ile biitiinlesen
karakterini ve Los Angeles’in ¢ok kiiltiirlii demografik yapisini yansitmasi gibi
talepleri degerlendirerek c¢aligmalarini derinlestirdi ve bir klasik miizik tutkunu
olarak ekledigi, miizisyenlerin konforu ve miizik kalitesi kriterlerini de tasarim
stirecine dahil ederek akustik uzmani Yasuhisa Toyota ile birlikte ¢alisti. Tasarimin
tamamlanmasindan projenin insa siirecine kadar gecen on bes yilda, biitce ve
yonetim problemlerinden dolay:r siklikla durma noktasmma gelen Disney Konser
Salonu, Guggenheim Bilbao’nun agilmasi ve basarisi ile birlikte ivme kazanarak,
tamamlanmasi i¢in diizenlenen kampanyalar sonucunda $274 milyonluk bir maliyet
ile 2003 yilinda acildi. Bu zorlu ve tutkulu siire¢ sonunda bir taraftan miizikseverler,
miizisyenler ve kent sakinleri, yapinin akustik kalitesi ve dikkat cekici formuna
ovgiiler yagdirirken; diger taraftan da dis cephenin yansitici yiizeyleri sebebiyle
yakin cevrede ylikselen sicaklik ve artan trafik kazalari gibi ciddi problemlerin
yagsanmasina sebep oluyordu. Gehry ve ekibinin problemi gidermek i¢in yiiriittiikleri
calisma ile matlastirilan ylizeyler ile sorun ¢oziilse de; “Yansima benim sucum degil.
Bunun olacagini onlara sOylemistim. Tiim elestiriyi ben aliyordum. Televizyonda,
History Channel’da gordiim; son on yilin en kotii miihendislik felaketi listesinde
onuncu siradaydim.” (Craven, 2017) diyen Gehry’nin Disney Konser Salonu
tizerinden yasadig1 bu problem, ikonik yapilar ve yakin cevre fiziksel etkilerine dair

de 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir.

% Kaynak. http://www.archdaily.com/441358/ad-classics-walt-disney-concert-hall-frank-gehry

(Erigim: Temmuz 2017)
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Baslangicindan uzun soluklu gergeklesme siirecine, fiziksel etkisinden demokratik
sOylemine kadar, Gehry mimarliginda Guggenheim kadar olmasa da oldukc¢a dnemli
bir yer tutan Disney Hall sonrasinda; “Popiilist bir mekan yapma fikri, ¢cok giiclii
hissettigim bir sey (...) Tiim binalarimi erisilebilir yapmaya calisiyorum. Evim bile,
herkesin igeriyi gorebilecegi biiylik pencerelere sahip. Olabildigince acgik ve
erisilebilir olmakla ilgileniyorum” (Isenberg, 2009, s.189) diyen Gehry bu sozleriyle,
mimarhigi ele alisindaki temel tavr1 ve gerek miisterileriyle kurdugu iliski gerekse de
kullanicilarin yapilariyla kurdugu iliskide 6nem verdigi demokrasi, erisilebilirlik ve
seffaflig1 bicime nasil yansittiginin da isaretlerini vermektedir. Bu kavramlar diginda
Gehry’nin iirettigi formlara etki eden ve yapilarina bir anlamda Gehry imzasi veren
bir baska faktér de baliklar ve denize duydugu ilgidir. Vitra Tasarim Miizesi ile ilk
isaretlerini  veren egrisel formlarin ardindaki bu 6znelligi, Gehry sdyle
aciklamaktadir: “Universiteden beri deniz yolculuguna merakliyim ve kendi teknemi
alacak ekonomik giice ulagsana kadar, diger insanlarla tekne yolculuklar1 yaptim.
Suda olmay1 seviyorum (...) yelkenler, giizel mekanlar olusturuyorlar. Arkanizda
rliizgar varken, 6nce ana yelkeni sonra da digerini agarsiniz ve bu ‘wing on wing’93
yaratir. Disney Konser Salonunu bitirdikten sonra, onu bir ‘wing on wing’ olarak
gordiim ama bu bilerek yaptigim bir sey degildi. Bu DNA’mda var.” (Isenberg, 2009,
s.219).

“Gelistirdigim ve Bilbao’da doruga ¢ikan dil, postmodernizme tepkiden geliyor. O
dile ulagsmak ic¢in can atiyordum. Siislemenin insancillagtiran ydnleriyle, siisleme
yapmadan ugragmak istiyordum (...) Eger illa ki geriye gitmemiz gerekiyorsa, neden
i yliz milyon yil dncesine, balifa donmeyelim? Balik ile ilgili bir seyler ¢izmeye
basladikca, bunlarin mimari olduklarini, hareket etmezken hareket barindirdiklarini
fark ettim. Bunu diger insanlara ¢ok karmasik entelektiiel bir caba gibi gdstermekten
hoslanmiyorum. Pek ¢ok mimar ¢ift kiviimdan kaginir; ben de Oyleydim c¢iinkii
ekonomik ve uygulanabilir bir sekilde bunu binaya terclime etme dilinden
yoksunduk. Sanirim balik figiiriinden beslenen ¢aligmalarim bir g¢esit kendi dilimi

yaratmama izin verdi.” (Isenberg, 2009, s.199).

% Denizcilik Terimi: Cenovanin bir tarafta, ana yelkenin diger tarafta oldugu riizgarin tam arkadan
geldigi durumda yapilan seyir. http://yelkencilik-terimleri.wikidot.com/ (Erisim: Temmuz 2017)
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flgi alanlar1 ve temel prensipleri dogrultusunda olusturdugu 6zgiin diliyle popiilist
dedigi projeleri arttik¢a taninirligt da mimarlik ¢evreleriyle sinirli kalmayan Gehry,
2005 yilinda, ¢ok izlenen bir ¢izgi dizi olan The Simpsons’a konuk olmustur. Unlii
cizgi dizide ayni isimle ve kendi seslendirmesiyle canlandirilan Gehry, Simpson
ailesinin yasadig1 kasabaya bir konser salonu tasarlamakla gorevlendirilmistir ve
burusturup ¢ope attigi kagidin formunu bir projeye doniistiirmektedir. Paul
Goldberger, Building Art isimli kitabinda, Gehry’nin bu rolii reddetmesine engel
olan bir ¢esit egosu oldugunu ve rol teklifi ile gururunun oksandigini ancak
yapilariin boyle tesadiifi bir sekilde tiretildigi siiphesini besleyen bu anlatimdan

Gehry’nin daha sonra pismanlik duydugunu belirtmektedir. (akt. Budds, 2015)

Sekil 3.59 The Simpsons, 16.Sezon - 4.B5lim, 2005

Disney Konser Salonu’nun tamamlanmasini takiben, Gehry i¢in oldukca 6nemli olan
bir bagka proje, Massachusetts’de bulunan MIT Stata Merkezi’dir. MIT kampiisiinde
yer alan ve 2.Diinya Savasi doneminde insa edilen Building20’nin yikilarak yerine
yeni bir yapinin insa edilmesiyle $300milyon’a tamamlanan proje, Nobel 6diilii almis
bilim insanlarinin ¢alisacagi ofisleri de icermesi sebebiyle Gehry tarafindan oldukca
onemsenen bir projedir. Noam Chomsky’nin95 de ofisinin bulundugu; fakat
kendisinin sonug¢tan memnun olmamasi {iizerine; “Noam Chomsky’nin hayal
kirikligina ugramasina iiziildiim; ¢iinkii onu severim. Building20’deyken, kitaplar1 ve
evraklart i¢in ¢ok fazla alam1 vardi ve muhtemelen altinci kattaki bu kiigiik ofise
sikigtirtlmaktan hoslanmadi. Daha iyisini hak ediyor.” demistir. (Isenberg, 2009,
5.279)

% Kaynak. https://www.youtube.com/watch?v=9MyT-wk0Dul [Temmuz 2017]

% Amerikali aktivist, dil bilimci, filozof, mantikgi, siyasi elestirmen, tarih¢i ve yazar.
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Sekil 3.60 MIT Stata Center, 2005, Massachusetts, ABD*

Medyay1 olduk¢a mesgul eden bu dava sebebiyle, mimarlarin olast yap1 risklerini
dikkate alan miisterilere sahip olmasmin 6nemi konusunda da tartismalar basglamistir.
Noam Chomsky’nin ofisinden memnun kalmamasmin yani sira, Stata Center
acildiktan birka¢ ay sonra, MIT tarafindan, binada yasanan sizinti problemleri ve
yapim hatalarindan dolayr dava agilmis ve Gehry ise bu konuda, “Bu tip isler
karmagiktir, cok fazla insani igerir ve yanlisin tam olarak hangi noktadan
kaynaklandigin1 kestirmeniz zordur. Bir yapi, yedi milyar baglantili doku gibidir.
Hi¢ hatasiz bir isi tamamlama sansi ya yoktur ya da g¢ok kiiciiktiir.” yorumunda

bulunmustur (Pogrebin & Zezimanov, 2007).

Elestirmen Nicolai Ouroussoff ise New York Times’taki yazisinda; “kural olarak,
eger bir Frank Gehry yapisinda ¢at1 akarsa bu, gazetelerde bir bas haberdir; ayni yap1
alelade ticari bir sanatgi tarafindan tasarlansaydi, akinti g6z ardi edilirdi ve
haberlerde son sirada yer alirdi.” sozleriyle, mimari pratigin barindirdig: risklerin

yildiz mimarlar agisindan agirligina vurgu yapmaktadir. (Ouroussoff, 2007)

Gehry 2000’11 yillarda, bir bagka alanda daha, kariyerinin ilk giinlerinde ugrastig
mobilya ve miicevher tasarimi alaninda da igler iiretmeye basladi. Yillar 6nce,
urettigi Easy Edges serisi lizerinden kendisi ile iletisime gegen firmalar, artik Gehry
imzasinin cazibesini kendi markalarina eklemek i¢in kendisine teklif gotiirtiyorlarda.
Bu firmalardan biri olan miicevher markas1 Tiffany’s, Gehry’nin yapilarini miicevher
tirlinleri olarak iiretmek i¢in y1ldiz mimar ile anlasarak, 2006 yilinda yaptig1 biiyiik
bir aciligla Gehry serisini alicilarina sundu. Isenberg’in “Biiyiik reklam kampanyalari

ile agilisi gergeklestirilen Tiffany girisimi, Gehry'i bir tiiketim ikonu haline getirdi;

% Kaynak. http://web.mit.edu/facilities/construction/completed/stata.html [Temmuz 2017]
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tipki Guggenheim Bilbao Miizesi’nin onu mimari bir ikon yaptigi gibi.” (Isenberg,
2009, s.279) sozleri, mimarlik alaninda tnlii olan bir ismin her 6lgekte nasil bir

marka haline gelebildigini géstermesi acisindan 6nemlidir.

TIFFANY& CO. oavoros  seweiny  ware

Frank Gehry® Tube

preeminent

2006, Tiffany markasinin biiyiik reklam kampanyalariyla Gehry serisini sunmasinin
yaninda, yonetmen Sydney Pollack’in Gehry’nin tasarim yolculugunu anlattigi Frank
Gehry’nin Eskizleri [Sketches of Frank Gehry] filminin de ¢ekildigi yildir.
Guggenheim Bilbao ile tasarim alani disinda da taninirlig: kitlelere ulagan Gehry’nin
Apple markasiin yiizlerinden biri olmasi ise, Apple’in 1997-1998 yillarinda
yiriittiigli  Think Different kampanyas:1 ¢ercevesinde gergeklesmis ve Gehry;
Mahatma Gandhi, Thomas Edison, John Lennon ve Frank Lloyd Wright gibi

isimlerin de aralarinda oldugu bir poster dizisinde yer almistir.

SKETCHES OF FRANK GEHRY

ST

Sekil 3.62 Sydney Pollack-Frank Gehry’nin Eskizleri (2006) ve Apple Think Different
kampanyasi (1998)%

% Kaynak. http://www.gettyimages.co.uk/event/tiffany-co-launches-the-frank-gehry-on-rodeo-drive-
collection-57147653#tiffany-cos-launch-for-the-frank-gehry-on-rodeo-drive-collection-on-picture-
id57156781 [Temmuz 2017]

% Kaynak: http://bustler.net/news/tags/todd-eberle/637549 (Erisim: Temmuz 2017)
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2008 yilinda Ingiltere’deki Serpentine Galeri icin tasarladigi pavyon, mimari pratik
deneyimi konut ve aligveris merkezi ile baslayan Gehry’nin tasarimlarmin yillar
icinde kiltir ve sanat yapilari alaninda ilerledigini, agirlikli olarak kurumsal ve
prestijli miisteriler ile ¢alistigin1 gosteren bir 6rnek olarak dnemlidir. 1970 yilinda
acilan ve Londra’daki Kensington Bahgeleri’nde yer alan Serpentine Galerileri, 2000
yilindan itibaren her yil yenilenen bir Pavyon etkinligi diizenlemekte ve yil boyunca
diizenlenen program ve etkinliklerle mimarlik ve c¢agdas sanati bir araya
getirmektedir. 2000 yilindan bu yana Serpentine Pavyonu tasarlayan Rem Koolhaas,
Peter Zumthor, Zaha Hadid, Bjarke Ingels gibi isimler arasinda Frank Gehry de 2008
yilinda tasarladig1 pavyon ile Ingiltere’deki ilk projesini gerceklestirmistir.

Sekil 3.63 Serpentine Galerisi Pavyonu (2008)%

Gehry’nin ingiltere’deki bu ilk tasarrmi, Serpentine Galerisi tarafindan soyle
sunulmaktadir: “Arup isbirliginde tasarlanip hayata gecirilen bu gosterisli striiktiir,
efsanevi mimar Frank Gehry’'nin, Ingiltere’deki ilk insa edilmis projesidir. Dort
masif ¢elik kolon ile ankastre edilen pavyon, biiylik ahsap payandalardan ve ¢ok
boyutlu dramatik bir mekan yaratan ist iiste binmis cam yiizeylerin karmagsik

agindan olugmaktadir.” (Fairs, 2008).

Tiffany Miicevher serisi 6rneginde oldugu gibi, moda tasarimi ve yildiz mimar
iliskisi de, marka degerinin gliclendirilmesi, belli merkezlerdeki flagship denilen 6zel

merkez iissii magazalarin isim yapmis mimarlar tarafindan tasarlanarak on plana

% Kaynak: https://static.dezeen.com/uploads/2008/07/gehry-serpentine-2814sq.jpg (Erisim: Temmuz
2017)

127



cikarilmasi ve aligverisin standart bir ticari eylemden bir deneyime doniistiiriilmesi
faktorlerinin birlesmesiyle birlikte daha fazla etkilesime girmeye baslamistir. Bu
iliskiye ornek olan girisimlerden biri de Gehry’nin Issey Miyake markasi i¢in New
York’un Tribeca bdlgesinde 2000 yilinda tasarladigit merkez iissii magazasidir.
“Ucup gidene kadar aligveris yap!”'® slogani ile acilan magazanin tasarimi i¢in
Frank Gehry’nin tercih edilme siireci, tinlii modaci1 Issey Miyake tarafindan sdyle
aciklanmaktadir: “Bos mekani ilk gordiigiimde, Frank Gehry’den baskasina teklif
edemeyecegimi diisiindiim ama ona sormadim c¢ilinkii i¢ mekan tasarlayacak birini
istiyordum. Daha sonra ona sordum c¢linkii 6zgilin bakis agisiyla, doganin organik
kalitesini mekana yansitabilecek ve ayni zamanda da isleriyle 1s1k, hareket ve enerji

yaratan biri.” (Miyake Gehry: a new space in TriBeCa, 2001).

Sekil 3.64 Issey Miyake New York Trebeca Magazasi, 2000™*

Moda ve Frank Gehry’nin yan yana gelisine dair daha giincel bir diger ornek ise,
Paris’te Louis Vuitton markasi i¢in kalict bir sergi alan1 ve kiiltiir merkezi olarak
2014 yilinda Gehry tarafindan tasarlanan Fondation Louis Vuitton’dur. Ilk fikir
caligmalari, Vuitton markasinin CEO’su Bernard Arnault ile Gehry’nin 2000 yilinda
tanigmalarinin ardindan 2004 yilinda baslayan ve dénemin Fransa Cumhurbaskani
Francois Hollande tarafindan “isik katedrali” ve “zeka, yaraticilik ve teknolojinin

mucizesi” olarak tanimlanan yap1, Hollande’in da katilimiyla 2014 yilinda agilmustir.

Cam ile kaplanmis, gemi bi¢cimindeki striiktiirde ve peyzaj tasariminda, 19.yy. cam

ve bah¢ce mimarligindan ilham aldigin1 sdyleyen Gehry, yapiya dair diisiincelerini

100 «Shop Until You're Blown Away”, hitp://www.artnet.com/Magazine/news/caruso/caruso8-7-
01.asp, Erisim: Temmuz 2017

101 Kaynak: https://www.azahner.com/works/issey-miyake-tribeca (Erisim: Temmuz 2017)
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“Istegimiz, siirekli degisimin ve gecici olanin etkisini yaratmak icin, degisen saatler

ve 151k ile evrimlesen bir yapi tasarlamakti.” sdzleriyle agiklamistir. (Toor, 2014)

Sekil 3.65 Fondation Louis Vuitton, 2014'%

“Paris i¢in, Fransa’nin engin kiiltlirel sanatin1 sembolize eden muhtesem bir deniz
tasit1 tasarlamay1 hayal ediyorum.”103 diyen Gehry’nin 11.700m*’lik Fondation Louis

Vuitton’u, $130 milyonluk biitge ile tamamlanmuistir.

Frank Gehry’nin moda, yildizlik iliskisine popiiler miizigi de ekleyerek yaptig1 bir
baska calisma ise Lady Gaga icin tasarladigi, Prada’nin iirettigi ve Gaga’nin, 2009
yilinda Los Angeles Cagdas Sanatlar Miizesi’ne mali destek kampanyas1 kapsaminda

verdigi konserde giydigi sapkadir.

L

Sekil 3.66 Lady Gaga ve Frank Gehry tarafindan tasarlanan sapkasi, 200

104
9

102

Kaynak:http://www.fondationlouisvuitton.fr/content/flvinternet/fr/_jcr_content/content/homewrapper
_d97d/par/columncontrol_c639/leftG6/image_a953.flvcrop.980.5000.jpeg [Temmuz 2017]

103 https://www.lvmh.com/news-documents/news/frank-gehry-and-the-fondaton-lous-vutton-an-

archtectural-journey/ [Temmuz 2017]

104 Kaynak: http://www.nbcchicago.com/entertainment/celebrity/Frank-Gehry-Designed-Lady-Gaga-
a-Hat-78793477.html (Erisim: Temmuz 2017)
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Kentsel tasarim c¢aligmalarina 6nem veren Gehry’nin, {iriin tasarimi, tekil yapilar ve
ozellikle de kiiltlirel yatirimlarda 6n plana ¢ikan bu tasarimlarinin yaninda, 2000°1i
yillarda Los Angeles Grand Avenue ve Atlantic Yards i¢in yiiriitiilen biiylik kentsel
yenileme projelerinde de rol almasi, calisma kapsaminin Ol¢egine dair Ornekler

olusturmasi sebebiyle olduk¢a 6nemlidir.

Los Angeles’taki 36000m?’lik Grand Avenue projesi, Gehry tasarimi Walt Disney
Konser Salonu ile birlikte kentin merkezini kiiltiirel ve kamusal bir ¢ekim alani
haline getirmek i¢in planlanan ve oldukg¢a biiyiik capli bir kentsel canlandirma
projesi olarak Walt Disney projesinden Once c¢alisilmaya baglanmig ancak
uygulamaya ge¢cmenmistir. Ik énce geng bir yatirrme1 olan Richard Weintraub ekibine
dahil olan Gehry, Zaha Hadid’in de bulundugu bir grup yildiz mimardan ekip
olusturarak masterplan1 sunmus, ancak bu plan secilmemistir. Yatirimcilarin baskin
giicine gonderme yapan Gehry, bu konuda soyledikleri dikkat g¢ekicidir: “Tim
tasarim giiciine sahip olmamiza ragmen, bu bir girisimci yarismasiydi. Oncelikle
yatirimciy1 segmek istediler ama ayn1 zamanda yatirimeinin yapacagi isin nasil bir
karakteri olacagini da gormek istediler. Bu konuya nasil yaklasacagimiza dair uzun
mesailer harcadik ve su an yaptiklarina olduk¢a yakin fikirler iizerinde ¢alistik ama

kazanamadik.” (Isenberg, 2009, s.313)

SOM ekibinden David Childs’mn ekibinin projesi ile yarismayr kazanan Related
Companies, projenin hayata ge¢mesi asamasinda Gehry ile calismayr teklif etmis,
Gehry ise yalnizca masterplan’da yardim edebilecegini sdylemistir. Related ve Gehry
arasindaki anlasma daha sonra, projede yer alan kulelerden birinin Gehry tarafindan
tasarlanmas1 karari ile sonuclanmistir. U¢ asamadan olusan projede; kent parki,
konut ve karma kullanimli olmak iizere iki kulenin insa edilmesi planlanmistir. Uzun
yillar ertelendikten sonra asamali olarak yapimina baglanan proje, 2012 ve 2014
yillarinda agilan kent parki Grand Park ile Arquitectonica tasarimi konut kulesi
hayata gectikten sonra, Gehry tarafindan tasarlanan karma kullanimli kule

asamasinda yine ekonomik engellere takilarak devam etmemistir.
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Sekil 3.67 Frank Gehry tarafindan tasarlanan Grand Avenue projesi'®

2016 yilinda, projenin yatirimcist Related Companies, $950 milyonluk Gehry
tasarimi1 planlamanin son asamasinin, Cinli yatirrmci CCCG Overseas Real Estate
Pte. Ltd’in $290 milyonluk yatirimi ile projeye dahil oldugunu ve 2018 yilinda
yeniden baglanacak son agamanin 2022 yilinda tamamlanmasinin hedeflendigini
belirtmistir. Konuyla ilgili olarak belediye meclis iiyesi José Huizar’in sdyledikleri,
bir kent merkezinin canlandirilmasina yonelik iiretilen sdylemlere 6rnek olmasi
acisindan Onemlidir: “Yillar sonra, basarili bir Grand Avenue projesi i¢in gerekli
olan tiim bilesenler bir araya geliyor. Bu yalnizca herhangi bir gelisme degil; Grand
Avenue projesi, Los Angeles merkezini biiyiikk bir kiiltiirel, kamusal ve sanatsal

konum olarak tanimlamaya yardimci olacak ikonik bir girisim.” (Regardie, 2016)

Gehry’nin icinde yer aldigir bir diger bliyiik capli canlandirma projesi ise New
York’un Brooklyn bolgesinde yer alan ve Grand Avenue gibi, kiiresel ekonomik kriz
sebebiyle defalarca ertelenen Atlantic Yards projesidir. Yatiim sirketi Forest City
Ratner’in ylriittiigli proje, sirketin kurucusu Bruce Ratner’in, NBA takimi Brooklyn
Nets’in hisselerini biiylik oranda satin almasi ve bolgede yiiriitecegi kentsel gelisim
projesinin ilk adimi olarak da takim i¢in yeni bir stadyum insa etme karariyla
baslamistir. Gehry’nin uzun soluklu bir miisterisi de olan ve bir donem Gehry
ofisinin i3 yogunlugunun yaklasik %35’ini dolduran Forest City Ratner, tiim
yapilarin ve master planin hazirlanmast igin $1milyarlik bir biit¢e kapsaminda Gehry

ile 2003 yilinda anlagmis ancak ekonomik gerilemeler nedeniyle proje hayata

105 Kaynak: https://www.designboom.com/architecture/frank-gehry-submits-new-proposal-for-grand-
avenue-project-11-27-2013/ (Erigim: Temmuz 2017)
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gecememistir. Bolgede kemiklesmis olan orta sinifin yerinden edilmesini gerektiren
projenin, yerel karsi kampanyalar ve davalar ile ilerleyen siireci, medyanin da

yakindan takip ettigi oldukca spekiilatif bir slirece doniismiistiir.

Sekil 3.68 Atlantic Yards projesine kars1 yiiriitiilen kampanya'®

Kamu yararin1 géz ardi ettigi suglamalariyla dava siiregleri uzun siiren proje,
ekonomik gerilemelerin de etkisiyle uzun siire hayata gecemese de Ratner’in Atlantic
Yards takiminin hisselerinin %80’ini Moskovali yonetici Mikhail Prokhorov’a
satmas1 ve yatirimci olarak devlet temelli Cinli sirket Greenland Holdings ile ortaklik
anlagsmasina girmesiyle proje tekrar yiirirliige girmistir. Yiritilen karsi
kampanyanin bag aktdrlerinden biri olan ve evini satmayan son bolge sakini olarak
medyada siklikla yer alan Daniel Goldstein’in, yedi yillik miicadelenin ardindan
miilkiini $3 milyona satarak hicbir protesto gosterisinde yer almayacagma dair
anlagsma imzalamasinin ardindan hiz kazanan projenin adi da Pacific Park Brooklyn

olarak degistirilmistir.

Yasanan mali krizin bir bagka yansimasi da Ratner’in 2009 yilinda Frank Gehry ile
anlagmasin1 bozarak, masterplana sadik kalacak sekilde projede 6n goriilen yapilarin
farklt mimarlar ile ¢caligmaya karar vermesidir. Gehry’nin projesinin maliyeti olan $1
milyara karsilik projenin $800 milyona tamamlanacaginin agiklayan Ratner; SHoP,
COOKFOX, Marvel Architects ve Kohn Pederson Fox tarafindan tasarlanacak olan

yapilar ile projenin ¢esitliliginin de artacagin1 savunmustur. Ekonomik konutlar1 da

106 Kaynak: http://gawker.com/5521253%2Flast-pure-man-in-brooklyn-sells-out (Erisim: Temmuz
2017)
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iceren toplam on alt1 yap1 ve ulagim planlamasindan olusan projenin, tartismalar ve

soru igaretleri devam etse de birinci asamasi tamamlanmis durumdadir.

Gehry’nin Atlantic Yards projesinden ¢ikarilmasi, sirketin kurucusu Bruce Ratner ile
Frank Gehry arasindaki ¢ok eskiye dayanan is iliskisinde beklenmedik bir durum
olsa da, ilerleyen yillarda New York icin olduk¢a 6nemli olan New York by Gehry
projesinde ikili yine birlikte ¢alismaya devam etmistir. Frank Gehry, onemli bir
miisterisi olan Bruce Ratner i¢in sunlar1 sdylemektedir: “Bruce ¢ok iyi egitimli bir
adam. Ona sanatin Onemini Ogretmek zorunda degilim. Kendini adamis biri.
Niyetlerinizin ne oldugu ve neyi basarmaya calistiginiz konusunda ona agik
olabilirsiniz. Kotii bir is anlagsmasi olacak bir binaya yatirim yapmayi goze alamaz.
Bunun i¢in benim yaptigim, onlarin yaptiklar1 arasinda, ticari girisim ve Bruce ve
benim mimari heveslerim arasinda bir yol bulmaya ¢alisiyor. Bu bir 6grenme egrisi.
Uzerinde 6zenle ve sabirla calisiyoruz ve bdyle bir iliskiye sahip olmak benim igin

onemli.” (Isenberg, 2009, s.230).

2003 yilinda, Atlantic Yards projesi ile es zamanli olarak calisilan 76 katli bir konut
projesi olan New York by Gehry, yiiksek gelir grubunu hedef alan ve bdolgenin
ekonomik degerini de arttirmayr hedefleyen bir proje olarak 2011 yilinda
tamamlanmis ve kullanima agilmistir. I¢ mekéan tasarimindan, malzeme secimine
kadar tasarimin her asamasinda birebir karar verici olan Gehry’nin tasarlamis oldugu

anahtarliklar da Tiffany kutulari iginde taginan kiracilara hediye edilmektedir.

Sekil 3.69 Frank Gehry ve Bruce Ratner (solda) ve New York by Gehry kulesi (sagda)™”’

107

http://newyorkbygehry.com/2011/07/ripple-effect-frank-gehrys-acclaimed-nyc-skyscaper-debuts-
upper-floor-luxury-rental-units-to-high-demand/ (Erisim: Temmuz 2017)
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2008 ekonomik krizinde girdigi duraklamanin ardindan 2011°de tamamlanip
sakinlerini agirlamaya baglayan New York by Gehry projesindeki daireleri
pazarlayan Citi Habitats Marketing Group ve Nancy Packes sirketleri, Gehry’nin
sOhretinin taleplerde artisa sebep oldugunu belirtmektedir. Projenin yatirimcisi Bruce
Ratner de, tasarimin1 “New York’a bir ask mektubu” olarak tanimlayan Gehry’i
tercih etme nedenini sOyle agiklamaktadir: “Biiylik mimarlik i¢in var olan firsati
gordilk. Bunun iizerine ¢ok diisiindiim. Insanlar bu binayr her yerden
gorebileceklerdi. Ekonominin zorlu zamanlarinda, ¢ok daha algak bir bina insa
edebilirdik ama Frank basindan beri oranlar sebebiyle ylikselmemiz gerektigini
diisiindii. Bana gdstermek i¢in bloklari iist liste koymaya devam etti. Goziin gordigii,
Frank i¢in ¢ok 6nemliydi. Alanin keskin bakigli birine ihtiyaci vardi. Frank’in bakisi
¢ok iyidir. Buraya siradan bir bina insa etmek bir utang olurdu.” (Sheftell, 2011).

ABD’deki bu iddiali projelerin yani sira, 2008’de yasanan ekonomik gerilemenin bir
yansimasi olarak pek ¢ok mimarin ¢aligmaya bagladigi uzak cografyalardan bir olan
Hong Kong da Gehry’nin de Uzak Dogu’da tasarladig: ilk projeye ev sahipligi
yapmigstir. 2011 yilinda tamamlanan ve konut pazari i¢in tasarlanana bir konut kulesi
olan The Opus Hong Kong’ta $56milyon’a satilan daire; Enoch Yiu’nun 2015
yilinda South China Morning Post gazetesinde yayimlanan haberine gore, Asya’nin

en pahal1 daire rekorunu kirmistir. (Yiu, 2015)

Sekil 3.70 The Opus Hong Kong Konut Kulesi, 2011

Gehry’nin hala var olduguna milyonda bir ihtimal verdigi, el degmemis yesil bir

vadide konumlanan kule, yiikseldik¢e donen plan semasiyla, her bir daire kendi

198 Kaynak: http://www.opushongkong.com/en/The_Building.html [Temmuz 2017]
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0zgilin manzarasini sunmay1 hedeflemistir. The Opus Hong Kong’un tanitiminda; en
az konum, plan semasi, teknik Ozellikler kadar 6nemli olan, “Mimarlik, insan
deneyimini zenginlestirip aydinlatabilir. Hayat oyunu i¢in c¢ok giizel bir baglam

sunar.” sdylemiyle, modern mimarligin ustasi olarak tanimlanan Gehry’dir.

Frank Gehry’i, bu tez kapsaminda ele alinan diger yildiz mimarlar ile yan yana
getiren ve bir pazarlama, ikon olusturma, gdsteri mimarhigi, kiiltiir ekonomisi gibi
bagliklar altinda ayrica inceleme yapmak icin de dnemli veriler barindiran bir diger
proje ise Abu Dabi’de yapimi devam eden Saadiyat Adasi Kiiltiirel Bolgesi
projesidir. Jean Nouvel, Tadao Ando, Zaha Hadid ve Norman Foster’in tasarimlari
ile birlikte uluslararasi kiiltiir arenasinda iddiali bir ¢ikis yapmayi hedefleyen bolgede
Gehry de Guggenheim Abu Dabi projesi ile yer almaktadir. Bilbao’nun elde ettigi
basaridan bu yana Guggenheim ile Gehry imzasinin birlikte anilmasinin da bir
gostergesi olan Guggenheim Abu Dabi projesi, Gehry’nin basta endiseyle yaklassa
da sonradan kendi yaklasimi ile dahil olmay1 kabul ettigi ilk biiyiik Korfez tilkesi
projesidir. Gehry, bu ilk kez calisacagi bolgeye ve projeye dair endise ve fikirlerini
sOyle dile getirmektedir: “Guggenheim Abu Dabi projesine dahil olmak konusunda
biraz isteksizdim. Mesafe olarak ¢ok uzak ve kiiltiirel meseleler de ¢ok farkli. Daha
once higbir Arap iilkesinde calismamistim. Seyhler ve karar vericiler ile
konustugumda ikna oldugum sey, kiiresel sanat kiiltiirii i¢in bir miize olacag fikriydi.
Diinya iizerinde ¢agdas sanatin bu yenicagini gosterecek kaynaklara sahip olan bir

bagka miize bilmiyorum.” (Pauker, 2013).

Sekil 3.71 Guggenheim Abu Dabi, 2006-'*

199 Guggenheim Abu Dabi, 2006-
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Tasarimi, goriismeleri ve tanitimi 2006 yilinda baslayan, £530 milyon maliyetli bu
projenin gerek kiiresel ekonomik kriz gerekse de Arap Bahar1 gibi bir dizi ekonomik
ve politik faktdor sebebiyle halen hayata ge¢gmemis olmasi, belki de hig
ger¢eklesmeyecek projelerin sadece tanitim amacl da olsa yaratacagi spekiilasyon
degeri acisindan da ele alinabilecegini diisiindiirmektedir. 2012 yilinda agilmasi 6n
goriilen, ancak 2017 yili itibariyle heniiz herhangi bir yiiklenici firma ile
anlasilmamis olan proje, simdilik hem mimarinin hem de Guggenheim markasinin
giiciiyle Saadiyat Adas1 Kiiltiirel Bolgesi’nin gergeklesmemis gii¢lii imgelerinden

biri olarak, bir reklam kampanyasinin basrol oyuncularindan biri goriiniimiindedir.

Cin, Ortadogu gibi demokratik agidan tartismali bolgelerde proje iiretmenin
barindirdig1 elestiri oklarina ve etik sorumluluga yonelik olarak da Gehry, 2013
yilinda verdigi bir roportajda sunlar dile getirmektedir: “Abu Dabi projesine
basladigimizda, Insan Haklar1 izleme Komitesi’nden bir insan haklar1 avukatim
biinyemize dahil ettik. Hem biz hem de miisterimiz, projenin acik olmasi gerektigi
konusunda hemfikirdik. Gegici iscilerin ¢alisma kosullar1 konusunda saldiriya
ugradiklar1 oluyordu ve bunun i¢in bir ¢oziim frettiler: nispeten daha konforlu
kamplar inga ettiler. Bunlar, bir proje alirken énem verdigim meseleler.” (Pauker,
2013).

2009 yilinda Insan Haklar1 izleme Komitesi tarafindan hazirlanan rapora gére,
mimarlar da dahil olmak iizere projeye dahil olan tiim aktorlere hitaben hazirlanan

agik bir bildirge™°

ile tim taraflardan, is¢iler konusunda insan haklarim1 gozetir
kosullar1 saglamaya dair teminat talep edilmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde,
diger mimarlara oranla bir duyarliliga vurgu yaptigini diisiinebilecegimiz Gehry,
aslinda temel insan haklarina dair kendisinden beklenen teminati yerine

getirmektedir.

Yildiz sifatim1 higbir sekilde kabul etmeyen, bunun indirgemeci bir sifat oldugunu
dile getiren Gehry’nin yine de kariyerinin ilk giinlerinden baglayarak yakin temasta

oldugu sanat ¢evreleri, onemli markalar ve ses getiren ikonik projeler ile gerek

10 “The Island of Happiness" Exploitation of Migrant Workers on Saadiyat Island, Abu Dhabi,
https://www.hrw.org/report/2009/05/19/island-happiness/exploitation-migrant-workers-saadiyat-
island-abu-dhabi (Erisim: Haziran 2016)
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mimarlik gerekse de mimarlik disi camiada yildiz mimar olarak tanimlanmasi
kaginilmaz olmustur. Pek ¢ok baska alandaki yildiz ismin de s6hretin getirdigi bir
bedel oldugunu diisiindiiren, her hareketin kitlelerce bilinir olmasi durumunu bir
mimar olarak Gehry’nin de yasamis ve yasiyor olmasi, onun yildiz sifatin1 kabul etse

de etmese de tastyor oldugunun gostergesidir.

Sekil 3.72 Frank Gehry, Ispanya’da bir basin toplantisinda elestirileri yamitlarken'"!

2014 yilinda Prince of Austrias sanat diiliinii almak {izere bulundugu Ispanya’nin
Oviedo kentinde katildig1 basin toplantisinda Gehry’nin bir gazeteciye cevap olarak
verdigi bu viicut dili cevabi, olduk¢a yaygin bir medya gorseli haline gelmis ve
Gehry’i sohreti sebebiyle ve sohretine ek bir malzeme ile daha da taninir hale
getirmistir. Gehry’nin, bu anlik refleks ile karsilik verdigi soru, gdsteri mimarlig
olarak tanimlanan isleri hakkinda neler sdyleyecegi sorusudur. Projelerindeki uzun
arastirma ve ¢ok boyutlu caligma siireclerinin goz ardi edilmesinden siklikla rahatsiz
oldugunu dile getiren Gehry’i sinirlendiren bu soruya verdigi cevap, giincel yapil
cevre ve kendi mimarligina dair diisiincelerini ifade etmektedir: “Sizlere tek bir sey
sdyleyeyim. iginde yasadigimiz diinyada tasarlanan ve insa edilenlerin %981 ¢optiir.
Higbir tasarim duygusu, insanliga ya da herhangi bir seye saygi s6z konusu degildir.
Bunlar kotii binalar, bu kadar. Yine de ara sira, bir avug¢ sayida insan 6zel bir sey
yapiyor. Bunlar ¢ok az. Ama liitfen bizi rahat birakin! Kendimize isimize adiyoruz.

Is icin yalvarmiyorum. Reklamcilarrm yok. Insanlarin beni aramalarini

1 Kaynak: https://news.artnet.com/exhibitions/frank-gehry-gives-spanish-critics-the-finger-143262
(Erisim: May1s 2017)
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beklemiyorum. Mimarlik sanatina saygist olan isverenlerle ¢alistyorum. Hi¢ olmazsa

boyle aptal sorular sormayin.” (Winston, 2014).

Yildizlik ve gosteri mimarligi tanimlamasini reddeden Gehry’nin, bu tez kapsaminda
ele alinacak son projesi ise, i3 hacminin c¢ogunlugunu olusturan biiylik c¢aph
projelerden farkli olarak, 2012 yilinda {inlii aktér Brad Pitt’in yiirittiigii bir proje
kapsaminda Katrina kasirgasi magdurlart i¢in tasarladigi diigiik biitceli konut

projesidir.

Sekil 3.73 Make It Right Projesi, F. Gehry, 2012 (solda), Akt6r Brad Pitt ve mimar Frank
Gehry'*?

57

2009 yilinda iinlii sarkict Lady Gaga’nin MOCA i¢in diizenlenen bir mali kampanya
kapsaminda verdigi konserde giydigi sapkay: tasarlayan Gehry’nin bir bagka tinlii
Brad Pitt’in Katrina kasirgast magdurlar1 icin kurdugu Make It Right Dernegi
kapsaminda iirettigi bu proje, 2012 yilinda tek bir yap1 olarak hayata ge¢mistir.
Amaci, farkli kullanict tiplerine uygun, ekonomik ve siirdiiriilebilir konutlar tiretmek
olan dernegin Gehry’nin yani sira Shigeru Ban ve Morphosis gibi taninmis mimarlar
ile tasarim isbirligine gitmis olmasi, kampanyanin goriiniirliiglinii arttirma stratejisi
gibi de goriinmektedir. 2015 yilinda The Washington Post’ta yer alan Whoriskey
haberine gore, linlii mimarlar tarafindan tasarlanan yapilar biitce limitlerini
zorladiklar icin birer drnek disinda insa edilmemisken, dernegin tamamlamay1 6n
gordiigli yaklasik 150 konutun biiyiik cogunlugu, ismi bilinmeyen yerel mimarlarin
tasarimlarindan olugmaktadir. (Whoriskey, 2015)

12 Kaynak: http://archinect.com/news/article/53424586/first-frank-gehry-home-completed-by-brad-
pitt-s-make-it-right-foundation

Kaynak:http://www.businesswire.com/news/home/20040315006117/en/Vision-Los-Angeles
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3.2.4. Norman Foster

“Muhtemelen, her tiirlii yolculugun yaptigi etkiden daha fazla etki yapacaginiz
gergegine ragmen hamburgerinizi alacaksiniz. Ugak yolculugu, inekler
tarafindan iiretilen metan ve bir hamburger tiretmek icin ihtiya¢ duyulan

)

su ve enerji miktari ile kiyaslanabilir durumdadir.’

(Norman Foster, 2015)

1935 yilinda, Ingiltere’nin sanayi kenti Manchester’da, is¢i sini1fi mensubu bir ailenin
cocugu olarak diinyaya gelen Norman Foster, 16 yasinda okulu birakarak belediye
veznesinde memur asistani olarak calismaya basladi. Erken baglayan bu c¢alisma
hayatin1 takip eden, Ingiliz Hava Kuvvetleri'ndeki iki yillik askerlikten sonra,
yasadig1 isci sinifi mahallesindeki garantili is yaklasimini riske atarak belediye
veznesindeki isini 6telemis ve firiciliktan, mobilya saticili§ina, soforliikten fabrika
isciligine kadar pek ¢ok farkli is denemistir. 1999 yilinda kendisiyle yapilan bir
miilakatta Foster, 6zellikle zorunlu askerlik doneminde ilgi alanlar1 olan sanat ve
miihendislik {izerine yaptig1 okumalarin onun kendini kesfetmesi i¢in oldukca degerli
oldugunu belirtmektedir. Askerlik sonras1 gegici is tecriibelerinden sonra, mimarliga
olan ilgisini daha da derinlestirmek amaciyla bir mimarlik firmasinda ise girmenin
yararli olacagina karar veren Foster, Manchester’l1 bir mimarlik ofisinin muhasebe
boliimiinde ise girerek ve mimarlarin giindelik ¢aligma rutinlerini yakindan inceleme
firsatt bulur. Orada c¢alisan mimarlar ile yaptigi sohbetler araciligiyla mimarlik
lizerine yaptig1 okumalarin1 stnama firsati bulan Foster, kendi kendine edindigi teorik
birikimin pek c¢ok diplomalt mimardan fazla oldugunu fark ederek, calisma
arkadaglarinin da tesvikiyle mimarlik egitimi almaya karar verir. (Foster and

Partners, 1999)

Hayati kazanma ve kendini kesif ile gegen bu yillarin ardindan Foster, yirmili
yaslarinda okula geri ddnerek Manchester Universitesi’nde mimarlik okumaya
basladi. Cok ihtiyact olmasina ragmen, lisans Ogrenimi sirasinda okuldan burs
alamayan Foster, mimarlik egitimini, Yale’de egitimine devam etme firsatini
yakaladig1 Henry Bursu’nu kazanarak basariyla tamamladi. 1993 yilinda, Manchester
Universitesi tarafindan kendisine verilen fahri doktora unvani igin yaptig

konusmada, iiniversite yillarma dair yaptigi ¢ikarimlar, Norman Foster: A Global
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Architecture isimli kitabinda Martin Pawley tarafindan sdyle aktariliyor: “Uzun yillar
hem egitimime devam etmek hem de ¢alismak zorunda oldugum i¢in yoksul bir
altyapidan geldigime inandim; ama yanilmistim. Bana engel oldugunu diisiindiigiim
her sey aslinda itici giiglere, tesviklere doniistii. Manchester’in bana yaptigi en biiyiik

tyilik; burs basvurumu reddetmesi oldu.” (Pawley, 1999, s.14).

Norman Foster, Henry Bursu ile gittigi Yale Universitesi’nin ve genel olarak ABD
deneyiminin, kendisi i¢in pek ¢ok anlamda doniim noktasi oldugunu siklikla dile
getirmektedir. 1994 yilinda Washington’da yaptigi, AIA Altin Madalya odiili
konusmasinda dile getirdigi, “Ingiltere’de, gruptan dislanan, tuhaf olandim. Is¢i sinifi
gecmisi, okulu erken terk eden, burssuz liniversite hayati. Bir yabanciydim. Ama
buraya geldigimde, eve geldigimi hissettim. Calismanin ve hizmet etmenin gururu
vardi. Ozgiirlesmis hissettim. Kendimi Amerika aracihigiyla kesfettigimi soylemek
abarti olmaz.” sozleri de ABD deneyimin hayatina etkisini ortaya koymaktadir.

(Pawley, 1999, s.14)

McNeill, The Global Architect isimli kitabinda, Foster’m bu yolculugunu ve
firmasinin biiyiime siirecini dort farkli satha olarak ele almaktadir. McNeill’e gore
birinci safha, 1978’de Ipswich-Ingiltere’de hayata gecirilen ve mimari &zellikler,
teknik ayrintilar ve tasarim agisindan kendi zamaninin 6tesinde goriilen Willis Faber

& Dumas ofis binas1 gibi avangart projeler ile baglamistir.

Sekil 3.74 Willis Faber & Dumas Ofis Binasi, Ipswich-Londra, 1978

Biiytimenin ikinci safhasi; Hong Kong’daki Hong Kong ve Sangay Bankasi Ofis
Kulesi (1986), Stansted Havalimani (1991) ve 1992 Olimpiyatlarinin 6ne ¢ika

13 Kaynak: http://www.fosterandpartners.com/projects/willis-faber-dumas-headquarters/
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imgelerinden birini olusturan Barselona Telekomiinikasyon Kulesi (1992) gibi

mimari olarak 6ne ¢ikan bliylik 6l¢ekli projeler ile devam etmistir.

Sekil 3.75 Hong Kong & Sangay Bankas1 Ofis Kulesi, Hong Kong, 1986

McNeill’in ortaya koydugu tiglincii satha ise; Berlin Reichstag (1999), Londra
British Museum Great Court (2000) ve New York Ground Zero masterplani (2002)
gibi hassas yeniden tasarim sozlesmeleri igin yaristigi davetli projeler ile ortaya

cikmistir. (McNeill, 2009)

Ingiliz Hiikiimeti tarafindan Sévalyelik Nisan1 (1990), Devlet Ustiin Hizmet
Madalyasi (1997) ve Thames Yakasi Lordu (1999) unvanlar ile odiillendirilen Sir
Norman Foster’in, mimarlik camiasi i¢inde olduk¢a 6nemli olan Pritzker (1999) ve
Praemium Imperiale (2002) 6diillerini de kazanmasi, McNeill tarafindan profesyonel
olarak yiikselisinin dordiincii safhasinin gostergeleri olarak ele alinmaktadir.
2000’lerden baglayarak devam eden bu sathada gerceklesen en onemli degisimin,
cografi olarak sinirlar1 genigleyen is sozlesmeleri ile kapsami daha da biiyliyen bir
ticari faaliyet ve bu faaliyeti organize etmek amaciyla sirket icinde Foster’in liderligi
sabit kalmak tizere diger ortaklar ve direktorler arasindaki i boliimiiniin yeniden

organizasyonu oldugu sdylenebilir.

14 http://www. fosterandpartners.com/media/1706211/img5.jpg
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Sekil 3.76 Foster+Partners’in tamami erkeklerden olusan, iist diizey yonetici ortaklari.
Soldan Saga: David Summerfield, Matthew Streets, Grant Brooker, Nigel Dancey, Spencer

de Grey, Norman Foster, David Nelson, Stefan Behling, Gerard Evenden, Luke Fox'*®

671 calisani ile 12 farkli ofis subesi icinde ¢aligmalarmi yliriiten ve yillik toplam
$220 milyon ¢alisan odenegi ile 2016 WA100™° listesinde 14. sirada yer alan
Foster+Partners sirketinin biiyliyen is hacmi ve profesyonel basarisi, hem bir imza
hem de bir marka olarak Foster ismi iizerinde temellenmektedir. Tasarim ve
mimarlik hizmetleri veren bir ofisin, bir sirket olarak biiyiimesine ve farkli
isbirlikleri i¢in cazip hale gelmesine Ornek olarak; Foster+Partners’in, bir risk

sermayesi grubu olan 3it!’

sirketine, 2007 yilinda hisselerinin kiigiik bir boliimiinii
satip, sermayesini £350milyon’a c¢ikararak yeni bir ortaklik ic¢ine girmesi
gosterilebilir. Basina yonelik hazirlanan ve sirketin internet sayfasinda bu ortakliga
dair 3i tarafindan dile getirilen sOylemler de Foster+Partners’in profesyonel
pratiginin ardindaki 6znenin 6nemini gostermektedir: “Foster+Partners, 31 Sermaye
Girigimi’nin birlikte ¢aligmak i¢in aradigi, kiiresel, pazar1 yonlendiren sirketlerden
biri. Bu, tamamlayic1 kiiresel izdiistimleri olan iki sektor liderinin harika bir ortaklig
ve islerini biiylitme ve ¢esitlendirme hedeflerine ulagmada yonetim takimi ile birlikte
calismak icin can atiyoruz. Sirketin degeri direkt olarak Lord Foster ile baglantili,

onun adinin ve devam eden varliginin kullanimi. Bu aligverigin bir pargasi olarak,

kendi Foster markasini1 Foster+Partners olarak devretmeyi kabul etti. Bu, hem bugiin

15 Kaynak: http://www.fosterandpartners.com/about-us/team/senior-executive-partners/

1% En Biyik 100 Diinya Mimarhk Firmasi (http://www.bdonline.co.uk/wal00-2016-the-big-
list/5079321.article#) son erisim: Mayis 2017

7 http://www.3i.com/ son erisim: Mayis 2017
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ve gelecek i¢in onemli bir mevcudiyet, hem de is yasaminda uzun soluklu bir istikrar
sagliyor. Ayni zamanda tiim projelerin, Foster markasinin tasarimda miitkemmeliyet,
yenilik ve miisteri hizmeti gelenegi ile devam edecegini de garanti ediyor.” (Foster

and Partners,2007).

Bir marka olarak ekonomik degerini bu ortaklik ile biiyiiten Foster+Partners’in
kurucu ve isim degeri Norman Foster ise 2007 yilinin Mayis ayimnda ilan edilen bu
isbirligini; “31 sirketini bir yatinmeci olarak karsilamaktan son derece mutluyum.
3i’nin uzun soluklu markasi, kiiresel agi, insan kalitesi ve ortaklasilan hedefleri,

5118

bizim pratigimiz ve miisterilerimiz i¢in temel olan her seyi yansitiyor. sOzleriyle

yorumlamaktadir.

Egilmez’in (Egilmez, 2013), 1929 Kapitalizm Krizi ile olan farkini ortaya koyarak,
Kiiresel Ekonomik Kriz olarak tanimlamay1 uygun buldugu ve ekonomi literatiiriinde
Kiiresel Finans Krizi, Kiiresel Kriz ya da IMF tarafindan verilen ismiyle Biiyiik
Resesyon olarak adlandirilan 2008 ekonomik bunalimi, 3i ve Foster+Partners
arasindaki ekonomik isbirliginin stratejik zamanlamasi hakkinda da 6nemli ipuglar
barindirtyor. ABD’deki emlak krizi ile baglayan ve ardindan 150 yillik kiiresel finans
sirketi Lehman Brothers’in iflasini agiklamasiyla kiiresel bir krize doniiserek tiim
ekonomik sektorlerin derinden etkilendigi boyle bir ortamda baglayan bu is ortakligi,
her iki sirketin de ekonomi ve is hacimlerini biiyiittiikleri basar1 olarak tarif
edilmektedir. 2007 yilinda baslayan ve 2014 yilinin Haziran ayinda,
Foster+Partners’in hisselerini geri satin alarak tekrar %100 kendi icindeki ortaklik
organizasyonuna geri donmesiyle sonuclanan bu siire¢, Telegraph gazetesinden
Ashley Armstrong’un haberinde verdigi rakamlar da bu ekonomik basarinin
boyutlarin1 gdstermektedir. Bu habere gore; 2007 yilinda tiim ticari miilkiyet
degerleri hizla yiikselirken £84milyon’a satin alinan Foster+Partners hisseleri, 2014
yilinda Foster+Partners tarafindan £148m’a geri satin alinmis ve bdylece 31 sirketi,
yaptig1 yatirimdan yedi yilda yaklasik iki kat kar elde etmistir. Yine ayni gazetedeki
Armstrong haberinde belirtildigine gore, Foster+Partners, 2007 yilinda, ekonomik

gerileme ortaminda, £300m’luk piyasa degerine karsilik £340m’luk birikmis bir borg

18 http:/www.3i.com/news/corporate-and-portfolio-news/archive/11-05-2007 (son erisim: Mayis
2017)
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yiikii ile miicadele ediyordu. Kurulan bu ekonomik isbirligi sayesinde, hem 3i firmasi
yatinmini ikiye katlamis hem de ozellikle Cin’in yiikselen giiciiniin de etkisiyle

Asya’daki faaliyetlerini {i¢ katina <;1karrn1$t1r.119

Kurulusunun kirkiner yilinda yiizlestigi kiiresel ekonomik krizi biiyiiyerek atlatan
Foster+Partners’in mimarlik ve kiiresel ekonominin tipik bir 6rnegi olarak, basin
biilteninde dile getirilen hisselerini geri almasina dair silire¢ Ozeti, bir tasarim
firmasmin kiiresel bir yatirim sirketi ile girdigi ortaklifin motivasyonlarini ve
sonuglarini gostermesi agisindan olduk¢a 6nemli veriler sunmaktadir: “Gegtigimiz
yedi yilda, 3i ile harika bir ortaklik yasadik. Bize; kendi isimizi yiirlitmenin en iyi
pratigini sunarak; strateji, arastirma yatirimi, yOnetim, planlama, yeni pazarlara
erisim konularini da igeren pek ¢ok alanda yardim ettiler. Pratigimiz artik ¢ok daha
uluslararasi, ¢cok daha fazla hizmet cesitliligi sunuyor ve her zamankinden daha
heyecan verici. Bugiin de, miilkiyetinin tamami kendi ortaklar1 tarafindan paylagilan
ve tasarim milkemmeliyetini yaptigi her seyin iizerine koyan bir sirket olarak,

basarimizin {lizerine insa ederek devam etme hedefindeyiz.” (Foster+Partners, 2014).

Calisan sayisi, yillik gelir ve is kapasitesi kriterlerine gore hazirlanan yillik basari
listelerinde 2000°1i yillardan bu yana mutlaka yer alan Foster+Partners’in Norman
Foster onciiliigiindeki mimarlik hizmeti faaliyeti, 1960’11 yillarin sonunda, Yale’de
egitimine devam ederken tanistig1 Richard Rogers ile birlikte kurdugu Team4 isimli
firma ile baslamigtir. Dort yilin sonunda bu ortakligin bitmesiyle, esi Wendy ile
birlikte Foster Associates adi altinda is liretmeye devam eden Foster, o yillara dair
yasadiklarim ve sekillenmeye baslayan is felsefesini, Ingiltere’deki mimarlik ortami
baglaminda sOyle dile getirmektedir: “O zamanlar; {iniversite, kentsel planlama,
ticari isler gibi alanlarda isler yapan mimarlar vardi. Cogunlukla belli alanlarda
ozellesmis fazla sayida mimar vardi. Mimarlik, kapali bir magazayd: ve igine
girebilmenin higbir yolu yoktu. Team 4 dagildiktan ve esim Wendy ile Foster
Associates’i kurdugumuz, pratigimizin o erken giinlerini hatirliyorum. O kadar az

isimiz vardir ki Kanada ya da Kuzey Amerika’ya go¢ etmenin esigine gelmistik.

119

http://www.telegraph.co.uk/finance/newsbysector/banksandfinance/privateequity/10936329/Norman-
Foster-buys-back-architecture-firm-stake-from-3i.html (son erisim: May1s2017)
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Mimarlarin geleneksel olarak i¢ine dahil olmadiklar1 bir bosluga, endiistriye
tutunarak ayakta kaldik. Bunu basarabilmek igin, {i¢ seyi sunabilecegimizi
gostermeliydik. Oncelikle, herhangi birinin yapacagi kotii bir yapidansa gercekten iyi
bir yap1 yapabilecegimizi, acik pazarda spekiilasyon yaparak gosterdik. Profesyonel
yeteneklerimizi arastirma yapmak ve endiistri alaninda malzeme arayisinda olmak
noktasinda kullanabilirdik. Ikinci olarak, tim bunlari olduk¢a ¢abuk bir sekilde
yapabilecegimizi de kanitladik. Ugiincii olarak da bir miiteahhidin asla
getiremeyecegi yeni bir boyut getirdik. Sektordekilerle kendi dillerinde konustuk ve
miisterilerimizle esnekligin 6nemi konusunda konusmakta israrci olduk; bdylece
hicbir zaman verilen ihtiya¢ programlariin sinirlar i¢ine kendimizi kilitlemedik.”

(Foster and Partners, 1999).

Mesleki pratiginin ilk yillarinda karsilastigl ve i¢ine girmeyi zor buldugu mimarlik
hizmet alaninda, endiistri sektoriindeki boslugu doldurmayi hedefleyen Foster, hem
fonksiyon hem de tasarim anlayisi olarak is yasami ve teknoloji birlikteligini
yakalayarak bir anlamda mimari kimligini de olusturmaya basladi. Agirlikli olarak is
diinyasinin mekansal ihtiyaclarina cevap veren tasarimlar ile biiyliyen portfolyosu
icinde Foster’in siklikla vurgu yaptig1 bir baska mesele de “Isimiz aym zamanda
sosyal odakliydi. Gegmisten ¢ok bugiiniin sosyal gergeklikleri iizerinde temellenen
bir demokratik calisma alanlar1 fikrini aragtirdik. Tabii ki mimarlar olarak, tiim bu
hedefleri anilmaya deger bir mimarlik iiretecek sekilde bir araya getirmek istedik.”
(Foster and Partners, 1999) sozlerinde de karsiligin1 bulan, sosyal boyut olarak ele
aldigi, demokratik calisma ortamlarimin 6nemli bir kriter olarak tasarimda ele

alinmasidir.

Foster’in tasarim anlayisi ve alanda fark yaratmasinin ilk kriterlerini ortaya koydugu
bu yaklasimin temelleri, bugiin de biiyiik bir samimiyetle andig1 Richard Rogers ile
ortaklig1 donemine dayanmaktadir. 1967 yilinda, Team 4 dagilmadan hemen Once,
Reliance Controls isimli elektronik sirketi i¢in tasarladiklar1 ve ilk Financial Times
Endiistriyel Mimarlik odiilinii de alan yapiya dair Foster’in sozleri, yukarida
bahsedilen tasarim anlayisinin pratik ve sdylem olarak somutlagsmasinin énemli bir
ornegini de olusturmaktadir: “Temiz ve hizla gelisen elektronik endiistrisi i¢in bir

pavyon formunun, biz ve onlar, kirli ve temiz, 6n ve arka, havali ve hirpani imalarin
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iceren aligilmis is¢i barakasi ve yonetim kutusu anlayisina gore sosyal olarak daha
uygun olacagina karar verdik. Boyle bir form ayni1 zamanda teknik olarak da smirl
zaman ve para kaynaklarini optimize etmek ve hizli ve kolay degisim potansiyeli

sunmak gibi bir rasyonellesme derecesi de sunuyordu.” (Foster Associates, 1979).

TN

Sekil 3.77 Reliance Controls, 1967, ingiltere

Reliance Controls yapisi ile hedefledigi gibi mimarlik hizmet alaninda kendine yer
bulan Foster, 197011 yillar ile birlikte, metal barakalardan IBM ve Willis Faber &
Dumas gibi biiylik sirketlerin ofis binalarini iiretmeye varan bir ilerleme ¢izgisi
gdstermistir. Bu siirecin devaminda tasarlanan East Aglia Universitesi Sainsbury
Gorsel Sanatlar Merkezi ise, kiiltiir yapilar1 alaninda firmanimn irettigi ilk proje
olmasi nedeniyle olduk¢a dnemliydi. IBM de Sainsbury Gorsel Sanatlar Merkezi de

RIBA 6diiliiniin sahibi olmustur.

.
14

'S

Sekil 3.78 IBM Yo6netim Ofisi, 1971 ve Sainsbury Gorsel Sanatlar Merkezi, 1978

Prefabrike elemanlar, diisiik biitce ve kisa yapim siiregleri ile sosyal boyutu 6n plana
alan tasarim yaklasimi ile iiretilen bu projelerin ardindan,1986 yilinda, 7 yillik bir

siirede yapimi tamamlanan Hong Kong & Sanghay Bankasi Genel Miidiirliigii yapis1

120 Kaynak: http://www.fosterandpartners.com/projects/reliance-controls/ (Erisim: May1s 2017)

12! K aynak: http://www.fosterandpartners.com/projects/, Erisim: Haziran 2017
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ile Foster, daha dnce calismadig1 bir dlgekte ve cografyada kendini sinama firsati
buldu. 150 kisilik calisan kapasitesiyle Ingiltere disindaki ilk subenin de agilmasimni
saglayan bu proje; 600milyon$’lik biit¢esi, 100.000m? ve 41 kattan olusan insaat
alanm1 ile hem Foster hem de mimarlik ortam1 i¢in olduk¢a dnemli bir proje olarak,
McNeill’in ikinci safha olarak tanimladigi biiylime siirecinin de bir anlamda
baslangict oldu. Celik cergeveli ve 180 metre yiiksekligindeki bu kule, servis
cekirdeklerinin merkezde ¢oziilmedigi tasarimiyla, farkli kat yilikseklikleri ve kat
acikliklari ile yine esnek ve demokratik calisma alanlar1 arayisinin bir 6rnegini daha
olusturmus oluyordu. Foster’in, bu ilk sinir 6tesi projesi i¢in soyledikleri de tasarimin
arkasindaki diisiinceyi ve hedefleri ortaya koymaktadir: “(...) Hong Kong ve Sangay
Bankast Genel Miudiirliigi i¢in sundugumuz oOneri, bir giivenirlik beyaniydi:
diinyadaki en 1yi banka binasini yaratmak. Feng Shui falciligini da kapsayan bir dizi
sorgulama ve miicadeleden sonra proje, Hong Kong’taki bankaciligin dogasina atifta
bulunarak bunun bina bi¢iminde nasil ifade edilecegi ilizerinde odaklandi. Boyle

yaparak da ofis kulesini adeta yeniden icat etmis oldu.” (Foster and Partners, 1986).

S il
Sekil 3.79 Hong Kong&Sangay Bankasi Binasi, 1986, Cin'*

Foster’in Uzak Dogu’da hayata gecirdigi bu proje, onun artik hem {inli bir mimar
olarak siir Otesi goriiniirliigiinii artirdi, hem de bu cografyada iirettigi diger islere

aktarabilecegi tecriibeler ile birikimini artirmasina olanak sagladi. Hong Kong &

122 Kaynak: http://www.fosterandpartners.com/projects/hongkong-and-shanghai-bank-headquarters/
(Erisim: May1s2017)
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Sangay Bankasi Genel Miidiirliikk binasinin tamamlandigi yil Foster, Japonya’da
Obunsha Group’un yatirimeiliginda, Yiizyil Kulesi (Century Tower) isimli proje igin
s0zlesme imzalamis ve tasarima baglamisti. Yatirimc1 Kazuo Akao’nun bu proje i¢in
Foster’t se¢gme siirecine dair soyledikleri, mimarlik {iriinliniin imaj dolasiminin
profesyonel isleyis i¢in onemini gostermesi agisindan da oldukca onemli bir 6rnek
olusturmaktadir: “Foster’in isi ile ilk kez 1982 yilinin baharinda karsilagtim. Japon
gazetesi Nikkei News, bir Hong Kong 6zel sayis1 yayimlamisti ve orada da tam
sayfalik bir ilan ile Hong Kong & Sangay Bankasi Genel Miidiirliik Binasi i¢in
onerilen projenin bir fotografi yer aliyordu. Imaj cok giicliiydii ve daha sonralari
kendimi o bina hakkinda diisiiniirken buldum. Mimarin adindan bahsedilmemisti

ama onu kendim bulabilirdim.” (akt. McNeill, 2009, s.72).
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Sekil 3.80 Yiizyil Kulesi / Century Tower, Japonya,1991'%

Norman Foster hakkinda Kazuo Akao’nun sdyledikleri, mimarlik alaninda iinlii
olmanin diger alanlardaki sohret kavrami ile karsilastirildiginda, mimar olarak
Oznenin imgesi ile degil yapilarin imgeleri etrafinda sekilleniyor olusunu gostermesi
acisindan onemli goriinmektedir. Kiiresel hareketlerin hiz kazanmaya basladig:
1980’li yillarda, gazeteye verilmis bir tam sayfa ilan ile baslayan proje, 21.yy’in,
hizina yetisilemeyecek oranda ¢ogalan ve dolasima giren imgeler, renkli kuse kagida
basili monografiler, yatirnrmci ve tasarimcilar1 bir araya getiren organizasyonlar
déneminin bir Onciilii olarak, is diinyas1 ve mimarlik hizmeti iliskisine dair dikkat

cekici bir hikaye olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

123 Kaynak: http://www.fosterandpartners.com/projects/century-tower/ (Erisim: May1s2017)
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Foster’in, 1980’ler ingiltere’sinin ekonomik durgunluk déneminde baslayan Uzak
Dogu projeleri, Hong Kong & Sangay Bankasi binasi ile baslayip; Hindistan,
Singapur, Malezya, Cin ve Japonya’y1r kapsayarak, yat tasarimindan magaza
diizenlemesine, konuttan 1.300.000m?’lik Pekin Havalimani’na uzanan bir ¢esitlilik

ile toplam proje hacminin yaklasik %12’sini olugturmaktadir.

1990’1 yillar ile birlikte, endiistri sonrast eski kentlerin yeni kimliklerinin nasil
olacagi, yeni kentsel ekonominin bi¢gimi gibi kavramlar etrafinda tartisilmaya ve
bicimlenmeye baslanan kentler, mimarlar i¢in de essiz ¢caligma firsatlar1 vaat etmistir.
Atil kalmis kentlerin yeniden canlandirilmasi konusunda bir model kent olarak
siklikla anilan Bilbao da, firsatlar1 iyi degerlendiren mimarlarin katkilariyla kendine
has bir kentsel etki alan1 yaratmistir. Bu etki alanina Norman Foster tarafindan

sunulan katki ise 1995 yilinda tamamlanan Bilbao Metrosu’dur.

Sekil 3.81 Bilbao Metrosu, 1988-1995, Bilbao-Ispanya'**

Proje agiklamasinda, yeraltt ulasim sistemlerinin ¢ogunlukla tiineller ve birbirine
baglanan hatlarin ¢ozlimiinii oncelik alan bir miihendislik meselesi olarak ele
alindigimi, sokak kotundan baslayip yine sokak kotunda biten yolcu sirkiilasyon
deneyiminin ise siklikla g6z ardi edildigi dile getirilerek, Bilbao metrosunun bu iki
konuyu bir arada ele alan bir yaklasim ile tasarlandig1r belirtilmektedir. Sokak
kotundaki yapili cevreye onemli bir ek olan metro girisleri de, Paris Metro’sunun Art
Nouveau girisleri gibi ikonik olmasi hedeflenerek de cam kanopiler seklinde

tasarlanmistir.

124 K aynak: http://www.fosterandpartners.com/media/1683851/img0.jpg (Erisim: Eyliil 2016)
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21l.yy’a girmeden kisa bir siire once Foster tarafinda hayata gegirilen bir baska
onemli proje ise, 1997 yilinda tamamlanan, Frankfurt’taki Commerzbank Genel
Midiirlik yapisidir. Farkli sektorlerdeki is ortamlarmin mekéansal organizasyonu
konusunda dair kariyerinin basinda beri deneyim biriktiren Foster’in bu banka yapisi
da hem calisma ortamina dair problem g¢oziimlerini, hem de kurumsal bir temsil
arayisin1 yansitmaktadir. insa edildigi yil olan 1997°de, elli {i¢ katli striiktiiriiyle
Avrupa’nin en yiiksek yapisi sifatin1 alan Commerzbank’da, dogal havalandirma ve
151k olanaklar1 aranarak, enerji verimliligini temel tasarim kriterlerinden biri olarak
ele alinmistir. Ofis katlarinin agildigi atriumda yer alan kat bahgeleri ile kullanicilara
kendi havalandirma ihtiyaglarini karsilama firsati tutan binanin bir diger 6ne ¢ikan

ozelligi ise Frankfurt’un kiiciik 6lgekli tarihi dokusu i¢cindeki konumudur.

Sekil 3.82 Commerzbank Genel Miidiirliik Binas1, 1997, Frankfurt-Almanya'®

Acildig1 giin Financial Times tarafindan Frankfurt’un simgesi olarak bahsedilen
Commerzbank hakkinda tasarimcist Norman Foster tarafindan; “Commerzbank ile,
istekli bir striiktiirel ve estetik vizyonu ve dogal ekolojik ¢oziim ile bireyin refahi
arayisint  birlestirdik. Bana gore, gercek basart bu kavramlarin sentezine

dayanmaktadir.” climleleriyle agiklanmaktadir.

21l.yy’a gelindiginde, kapitalizmin kiiresellesmesi boliimiinde ele alindigi gibi

ekonominin yonlendiricileri konumunda agirliklar1 artan finans, ticaret, hizmet

125 Kaynak: http://www.fosterandpartners.com/projects/commerzbank-headquarters/ (Erisim: Ekim
2016)
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sektorlerinin ve kiiresel yarisa dahil olmak i¢in ataga gecen Bati1 disindaki kentlerinin
artan mimarlik faaliyetleri, 6zellikle ofisler ve ¢ok katli yapilarda deneyimli olan
Foster’in da faaliyet gosterdigi cografyalarin genislemesine yol agmistir. Yiizyilin
basinda buna oOrnek olabilecek ilk 6nemli projelerinden biri olan Al Faisaliah
Kompleksi, Suudi Arabistan’in baskenti Riyad’da 2000 yilinda tamamlanmis olan ve
ofis, bes yildizl1 otel, aligveris merkezi, konferans salonu ve liiks konuttan olusan
kuledir. 267mt ytiksekligi ile yapildigi donem Riyad’in en yiiksek yapisi olan Al

Faisaliah Kompleksi, glinlimiizde ise kentteki en yiiksek altinci kuledir.

Sekil 3.83 Al Faisaliah Kompleksi, 2000 ve Samba Genel Miidiirlik Binasi, 2016, Riyad-

Suudi Arabistan*?®

Isvereni Kral Faisal Vakfi olan ve otel de dahil olmak iizere elde edilen tiim gelirinin
vakfa aktarildig1 kule, Foster i¢in Orta Dogu iklimi, birbirinden farkli fonksiyonlarin
bir arada bulunmasi, ekonomik {iretim gibi pek ¢ok kriterin bir arada ele alindig bir
projedir ve simgesel formu ile Riyad kenti i¢inde onemli bir konum olarak yer

almaktadir.

Foster’in sonraki yillarda yine Riyad’da gerceklestirdigi bir diger proje ise, 2016
yilinda tamamlanan ve gii¢lii bir finans ve bankacilik sirketi olan Samba Grup igin
tasarladig1 genel miidiirliik binasidir. Riyad’daki Kral Abdullah Finans Bolgesi’nde

yer alan ve bir taraftan Samba Sirketler Grubu’nun etkili bir sembolii olmay1 diger

126 Kaynak: http://www.fosterandpartners.com/projects/al-faisaliah-complex/ (Erisim: Kasim 2016)

Kaynak: http://www.fosterandpartners.com/projects/samba-new-head-office/(Erisim: Ekim 2016)
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taraftan da sirketin gelecekteki biiyiime olasiliklarina imkan taniyan bir esnekligi

saglamay1 hedeflemektedir.

En az ofis yapilart ve Orta Dogu cografyalari kadar Norman Foster’in tasarim
alaninda 6nemli olan diger bir islev ve iilke ise havaalanlar1 ve Cin olarak karsimiza
cikmaktadir. Ilk genclik yillarinda hevesle takip ettigi Dan Dare’in Eagle ¢izgi roman
serisinin, ucak ¢izimleri, model yapimlart ve pilot olma istegini ona kazandiran en
onemli etken oldugunu belirten Foster; Ingiltere, Urdiin, Katar ve Cin’de yer alan

toplam bes adet havaalani tasarimina imza atmustir.

Sekil 3.84 Pekin Havaalam, 2008, Pekin-Cin'?’

Pekin Havaalani, Foster’in Cin’de gergeklestirdigi 21 projeden biridir ve Pekin’in
cok biiytlik bir hevesle aday olup kazandigr 2008 Olimpiyatlar’’nin sagladig: insaat
ivmesi ic¢inde, bes yil gibi kisa bir siirede tamamlanarak 2008 yilinda hizmete
acilmistir. “Giiniimiizde pek ¢ok havaalani her gegen giin ugma deneyiminden daha
fazla ayrilmaktadir. Bir havaalani, senlikli bir striiktiir olmalidir.” diyen Foster’in
Pekin Havaalani 6zelinde soyledikleri, gliniimiiz hizli dolagim ¢aginda 6nemi artan
yolculuk, deneyim ve kent algisina dair de 6nemli isaretler barindirmaktadir: “Biiyiik
tren istasyonlar1 gibi, havaalanlar1 da giris kapilarinin ¢agdas esdegerleridir ve
siklikla bir kent ya da tilkeye dair ilk deneyimimizi temsil ederler. Pekin Havaalani
projemizin baslangi¢c noktasi da tam olarak buydu. Yapi, 0zgiin bir yerin ruhu

iletisimini saglamay1 hedeflemektedir. Elestirmenler tarafindan ejderhaya benzetilen

127 Kaynak: http://www.fosterandpartners.com/media/1683726/img0.jpg (Erisim: Temmuz 2017)
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formu aym1 zamanda, emperyal kirmizilardan altin sarilara uzanan Cin renklerini

animsatmaktadir.” (Foster, 2011).

Olimpiyatlar kadar fuarlar da hem iilkelerin hem de mimarlarin, kisa siireli pavyon
tasarimlariyla kendilerini ifade ettikleri alanlar olarak tarih boyunca kentlerin
etkilesiminde ve ekonomik kalkinmasinda oldukg¢a 6nemli bir etki alanina sahiptirler.
Foster’m “Daha lyi kentler, Daha Iyi Hayatlar” temasiyla Sangay’da diizenlenen
EXPO2010’da yer almak iizere Birlesik Arap Emirlikleri i¢in tasarladigi pavyon da,
gerek Cin’de gergeklesmesi gerekse de Foster’in BAE icinde de artmaya baslayan

islerinin bir 6rnegi olmas1 ag¢isindan 6nem tagimaktadir.

] wwq M, ﬁmu

Sekil 3.85 BAE Pavyonu, EXPO 2010, Sangay-Cin'?®

Birlesik Arap Emirlikleri tilkelerinin genel karakteri olan kum tepecikleri ve iklim
kosullarindan yola ¢ikilarak ele alinan tasarimin, gerek kendi iiretim siirecinde
gerekse de pavyon i¢inde sergilenen BAE projelerinde ortaya ¢ikan temel vurgusunu,
pek cok kent i¢in yakin donemli temel tartigma konularindan biri olan enerji
tiretimine dair yeni fikirler olusturmaktadir. Foster+Partners tarafindan yapilan proje
aciklamasina gore, bu vurguyu ortaya koymak amaciyla pavyon yapisinin kendisi bir
dizi pasif gevresel stratejiyi ve degisen hava akimlari, riizgar giici ve BAE’nin kum

cografyasina dair ¢ozlimleri ortaya koymaktadir.

EXPO 2010 pavyonunda ortaya konan enerji liretimine dair yeni fikirlerin
gelistirilmesi yOniinde Birlesik Arap Emirlikleri’nin Norman Foster ile isbirligi
yaptig1 en biiyiikk ve O6nemli proje, Abu Dabi’de 2007 yilinda baglayan Masdar
gelisim Plani’dir. Masdar-Abu Dabi Gelecegin Enerjisi Sirketi’nin yatirimer oldugu

128 K aynak: http://www.fosterandpartners.com/media/1450553/img3.jpg (Erisim: Temmuz 2017)
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ve bir anlamda sifirdan bir kent tasarimi projesi olan, 6.000.000m*’lik Masdar,
Foster+Partners tarafindan su sekilde agiklanmaktadir: “Masdar Kenti, sifir atik ve
karbon notr olmayir hedefleyen bir ¢ol toplumu yaratmak amaciyla, en son
teknolojiler ile gelencksel Arap yerlesimlerinin planlama prensiplerini bir araya
getirmektedir. Karma kullanimli, az katl ve yliksek yogunluklu bir gelisim plan1 olan
Masdar kenti, Uluslararas1 Yenilenebilir Enerji Ajansi’nin genel miidiirliigiinii ve
yakin zamanda tamamlanan Masdar Enstitiisii’nii icermektedir. Stratejik olarak Abu
Dabi’nin ulagim altyapist i¢in konumlanan Masdar, komsu topluluklara ve
uluslararasi havaalani ve mevcut kara ve tren yollarina baglanmistir. Kent, sokak
kotunda higbir fosil yakitli aracin yer almayacagi, diinya ilizerindeki ilk modern

topluluk olacaktir.” (Foster and Partners, 2007)

Sekil 3.86 Masdar Kenti Projesi, 2007- , Abu Dabi, Birlesik Arap Emirlikleri'?

Foster+Partners tarafindan, masterplanin tekil yapilar ile birlikte iki ayr1 fazda ele
alindigi, yapilmakta olan uygulamalardan edinilen bilgi birikiminin tekrar
masterplana aktarildig1 ve her ne kadar kendi konumu ve iklim kosullarina bir cevap
olarak ele alinsa da gelecegin siirdiiriilebilir kentleri i¢cin de bu projenin bir sablon
olacag: dile getirilmektedir. Masdar Kenti projesi ile Korfez iilkelerinde faaliyetlerini
daha da saglamlastiran Foster+Partners, 2008 yilinda Abu Dabi’de bir sube agmis ve
Korfez Hiikiimeti Yapi Odiilleri kapsaminda Norman Foster’a, En Iyi Mimar 6diilii

verilmistir.

129 Kaynak: http://www.fosterandpartners.com/projects/masdar-development/ (Erisim: Mart 2017)
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Sekil 3.87 Masdar Enstitiisii, 2015, Abu Dabi, Birlesik Arap Emirlikleri'®

2006’dan bu yana; Zayed Ulusal Miizesi, The Index ve Diinya Ticaret Merkezi Souk
kuleleri, Al Raha Sahil planlamasi gibi ¢ok sayida BAE projesine imza atan
Foster+Partners’in, Masdar Kenti projesi kapsaminda tamamladig ilk proje ise 2015
yilinda acgilan Masdar Enstitiisii’diir. Masdar Kenti projesi i¢inde tamamen
yenilenebilir giines enerjisinden beslenecek sekilde tasarlanan ve Uluslararasi RIBA
odiliinii de alan enstitii, arastirma ve konaklama birimlerinin yan1 sira sosyal alanlari

da kapsamaktadir.

Cin ve Korfez iilkeleri disinda Norman Foster’in dikkat cekici 6lgek ve islevde
projeler iirettigi bir diger iilke ise Kazakistan’dir. 1991 yilinda Sovyetler Birligi’nden
bagimsizligin1 alarak parlamenter bir cumhuriyet olarak yonetilmeye baslanan ve
eski Sovyet Cumhuriyetleri i¢inde Rusya’dan sonra ikinci biiytik petrol iireticisi olan
Kazakistan, bagimsizligin1 kazandigi giinden bu yana, bes yilda bir gdrev siiresi
uzatilan Nursultan Nazarbayev baskanliginda yonetilmektedir. Ekonomik
gerekeelerle 1998 yilinda iilkenin baskenti, Nazarbayev tarafindan, Alma-ata’dan
Astana’ya tasinmig ve Oncesinde bos bir bozkirdan olusan kent, baskent ilan
edilmesiyle birlikte pek cok agidan “hicten baglanilan™ bir yer olarak yeniden insa
edilmigtir. 1998 yilinda, Astana i¢in bir masterplan elde etmek amaciyla agilan
davetli yarisma sonucunda, aralarinda Tirkiye’den mimar Behruz Cinici’nin de yer
aldig1 jiiri heyeti, kentin bigimlenmesinde temel alinacak proje i¢in, Japonya’dan
Kisho Kurokawa’nin projesini birinci se¢mistir. Halen bu plan c¢ergevesinde
gelisimini siirdiiren Astana’da Norman Foster’in hayata ge¢irdigi ilk proje ise, 2006

yilinda tamamlanan Baris ve Uzlas1 Saray1 [Palace of Peace and Reconciliation]’dir.

130 Kaynak: http://www.fosterandpartners.com/projects/masdar-institute/ (Erisim: Mart 2017)
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2003 yilinda diizenlenen Diinya Liderleri ve Geleneksel Dinler kongresinin,
Nazarbayev tarafindan, bir trienal etkinligi olmasina karar verilmesi sonucunda
ortaya ¢ikan mekan ihtiyacini karsilamak amaciyla hayata gegirilen Baris ve Uzlasi
Sarayr ayn1 zamanda, iilke i¢indeki farkli etnik gruplara ait egitim birimlerini ve

1500 kisilik bir opera salonunu da igermektedir.

.

Sekil 3.88 Baris ve Uzlas1 Sarayi [Palace of Peace and Reconciliation], 2006, Astana -

Kazakistan®

Tiirkiye’den Sembol Ingaat’in yiikleniciligi ve Tabanlioglu Mimarlik’in ortaklig ile
hayata gegirilen projede Foster+Partners, yapinin barindirdigi cesitliligi, atrium
etrafinda toplayan bir piramit sadeliginde ele almayi tercih ettigini ve piramidin tepe
noktasinin da, sanatgt Brian Clarke tarafindan {retilen vitray calismast ile
tamamlandigin dile getirmektedir. Konsept sunumundan yirmi bir ay gibi kisa bir
stire sonra resmi olarak agilan yap1, Kazakistan’daki ingaat siireglerinin genel olarak
oldukca hizli ilerlemesine dair de bir 6rnek olusturmaktadir. Foster+Partners’dan
Nigel Dancey’nin “Baskana sunum yapiyorsunuz, elinizi sikiyor, bir karar
aliyorsunuz ve siire¢ ¢ok hizli.” climleleriyle aktardig siireg, insaatin istenen siirede
tamamlanmasina yardimci olmasi i¢in Nazarbayev tarafindan ordunun da santiyeye
yollanmasi ile kisa silirede tamamlanmistir ve sifirdan olusan bir kentin var olma

azim ve hirsin1 gostermektedir. (akt. Gessen, 2011)

31 Kaynak: http://www.fosterandpartners.com/media/Projects/1322/img16.jpg (Erisim: Mart 2017)

156



Sekil 3.89 Han Cadiri [Khan Shatyr Entertainment Centre], 2010, Astana - Kazakistan'*?

Foster+Partners’in Astana’da hayata gecirdigi ikinci proje ise, 2010 yilinda,
$400milyon’a tamamlanan ve diinyanin en yiiksek germe striiktiirii olan Han Cadir1
[Khan Shatyr Entertainment Centre]’dir. Nazarbayev’in yetmisinci yas giinil i¢in bir
hediye niteliginde de olan ve olduk¢a biiyiikk bir kutlama ile agilan yapi igin
Foster+Partners tarafindan yapilan agiklama soyledir: “Han Cadir1 Eglence Merkezi,
kente tiim sivil, kiiltlirel ve sosyal giizelliklerin bir diinya gibi iklimsel bir kabuk
icinde sunulmak iizere tasarlanmistir. Iklimsel kabuk sayesinde ¢adir, hava ne olursa
olsun tim yil boyunca konforlu bir mikro klima sunmaktadir. Yapinin g¢adir
striktiirii, geleneksel bir gocebe yap1 tiiri olmasi sebebiyle Kazak tarihini

yansitmaktadir.” (Foster+Partners, 2006)

100.000m?’1ik yap1, yiizme havuzlarindan kosu parkurlarina, kent parkindan sinema
ve aligverise kadar oldukca genis bir program barindiran igerigi ve striiktiiriiyle,

sifirdan olusturulan Astana siluetinde bir Foster katkisi olarak yer almaktadir.

Foster’in Astana siluetine sundugu son katki ise, 2014 yilinda tamamlanan
Nazarbayev Merkezi’dir. 2009 yilinda Kazakistan Ulusal Kiitiiphanesi olarak acilan
yarigsmanin birincisi olan Bjarke Ingels’in Kazakistan’in antidemokratik kosullar
sebebiyle tamamlamaktan vazgectigi ya da vazgecmeye zorlandigi projesinin
temelleri lizerinde insa edilen ve adi da Nazarbayev Merkezi olarak degistirilen
proje, Baris ve Uzlas1 Sarayi’nin aksinda yer almakta ve 24.000m?’lik hacmi i¢inde
kiitiphanenin yam1 sira, Bagkanlik Vakfi'nin ofislerine, oditoryuma ve sergi

salonlarina ev sahipligi yapmaktadir.

132 Kaynak: http://www.fosterandpartners.com/media/1452041/img-2.jpg (Erisim: Mart 2017)
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Sekil 3.90 Nazarbayev Merkezi, 2014 (Foster+Partners) — Kazakistan Ulusal Kiitiiphanesi,
2009 (BIG)**

16 Aralik 2014’te, Nazarbayev tarafindan Kazakistan’in gelisimine onemli katki
sunan farkli alandaki 32 kisiye verilen devlet ddiiliinden biri olan Kazakistan Baris
ve llerleme Odiilii’nii almistir. Astana siluetine ii¢ ikonik yap1 ile katkida bulunan
Foster’a verilen bu odiliin agiklamasinda, Kazakistan mimarligina, barisin
gliclenmesine ve milletler arast dostluk ve karsilikli anlayisa yaptigi nemli katk: dile

getirilmigtir.***

Kirk yili bulan mimarlik ve tasarim pratigi tarihinde Foster+Partners’in son donemde
en fazla konusulan glincel projesi ise Apple markasinin yeni evi olarak tanimlanan ve
biiyiik bir kampiis olarak tasarlanan Apple Park projesidir. Daha &nce Istanbul’da ve
Cin’in Hangzhou kentinde Apple magazalar1 tasarlayan, teknolojiyi sdylem ve
pratiklerinde en temel bilesenlerden biri olarak ele alan Norman Foster’in Apple Park
projesine dahil olmasi, Apple’in mevcut yerlesim kenti olan Kaliforniya’nin
Cupertino bolgesinde yetmis bes hektarlik bir arazi satin almasiyla baslamistir. 1993
yilindan beri bulundugu Apple Kampiis yerleskesinden taginmayr diisiinen ve
arazinin alinmasiyla birlikte caligmalar1 hizlandirmak isteyen Steve Jobs’un, 2009
Temmuz’unda Norman Foster’1 arayarak Apple’in biraz yardima ihtiyact oldugunu
sOylemesiyle baslayan tasarim ve toplantilar siirecinin sonunda Apple’in yeni
kampiisii Apple Park, 2017 yilinda tamamlanmistir. On iki binden fazla kisinin bir
arada verimli bir sekilde calisip ve sosyallesmelerini saglayacak agik ve kapali

alanlarin tasarimini iceren Apple Park siirecine, 2011 yilindaki 6liimiine kadar Steve

133 Kaynak: http://www.fosterandpartners.com/media/2512679/img01.gif (Erisim: Mart 2017)

Kaynak: http://www.big.dk/#projects-anl (Erigim: Temmuz 2017)

134 https://en.tengrinews.kz/politics_sub/Nazarbayev-awards-architect-Norman-Foster-with

Kazakhstan-257927/ Erisim: Temmuz 2017
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Jobs aktif olarak katilmis ve tasarimin ¢ikis noktast olarak da, Stanford
Universitesi’nin ¢ok begendigi merkez avlusunun temel almmasini talep etmistir.
Jobs’un tasarim kriteri olarak ortaya koydugu diger noktalar ise; Kaliforniya iklimine
ait yogun bitki Ortiisii, dogal havalandirma ve bir anlamda modiiler bir sisteme
karsilik gelen “pod” [koza] kavramlari olmus ve ¢alisanlarin kisa zaman dilimlerinde
bireysel konsantrasyondan yogun sosyal etkilesime gecebilecekleri ¢aligma ve sosyal

mekanlarin orgilitlenmesine vurgu yapmistir.
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Sekil 3.91 Norman Foster’m Apple Park tasarimina dair yaptig1 eskiz*®

Jobs’un ortaya koydugu kriterler etrafinda sekillenen uzun tasarim siirecinin
sonunda, bugiin Uzay Gemisi olarak da tanimlanan, dev bir orta avluya sahip tam
daire bicimindeki ana yapinin tasarimi ortaya ¢ikmistir. Bu ana yapmin yani sira
Apple Park’ta; konferans salonu, dokuz bin araglik otopark alan1 ve yiiz bin m*’lik
bir saglik birimi de yer almaktadir. Kendi enerjisini tamamen kendisi iireten bir
teknolojik alt yapi ile insa edilmen kampiis, toplam dokuz bin agacin dikilmesinin 6n

gorildiigli muazzam bir peyzaj1 da igermektedir.

135 Kaynak:  https://www.wired.com/wp-content/uploads/2017/05/donut-sketch-1.jpg  (Erisim:
Temmuz 2017)
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Sekil 3.92 Apple Park, 2017, Kaliforniya-ABD"*°

Bir ig¢i mahallesinde baslayan ve bugiin kariyerine kendi ¢izgisinde bir yildiz olarak
devam eden Norman Foster, on iki farkli kentte yer alan Foster+Partners ofisleri ve
alt1 kitaya yayilan sayisiz 6lgek ve fonksiyonda pratikleriyle, ayni1 zamanda kirk: yili
askin basarilt bir is hayatinin da simgesi durumundadir. Sayisiz mimarlik édiillerinin
ve onur nisanlarinin yaninda is diinyas: ddiillerinde adi siklikla anilan Sir Norman
Foster’in Foster+Partners’1, en son 2017 yilinda En Basarili isverenler Enstitiisii

tarafindan, birincilik ddiiliine layik goriilmiistiir.

Sekil 3.93 Intelligent Life Dergisi 2012 y1l1 sayisindaki kapagi, Basarili is insan1 Norman
Foster (solda)

Foster+Partners’a 2017 yilinda verilen En Basarili isveren Odiilii (sagda)*®’

138 Kaynak: https://www.theapplepost.com/apple-names-apple-spaceship-campus-apple-park/ (Erigim:
Agustos 2017)

37 Kaynak: https://magpile.com/intelligent-life/nov-12/ (Erisim: Mart 2017)

Kaynak: http://www.fosterandpartners.com/news/archive/2017/02/foster-plus-partners-named-as-top-
employer-uk-2017/ (Erisim: Temmuz 2017)
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3.2.5. Bjarke Ingels

“Insanlar olarak cevremize ¢ok biiyiik etkimiz var. Bu giicii ya bir
kabus yaratmak ya da riiyalarimizi gerceklestirmek icin kullanabiliriz.
Ikincisi ¢ok daha ilging.” (Bjarke Ingels, 2017)

Bu tez kapsaminda secilen ¢agdas yildiz mimarlar arasinda en gen¢ ve yildizlik
kimligini elde etmis ya da elde etmeye ¢ok yakin olan Bjarke Ingels, 1974 yilinda
Danimarka’nin Kopenhag kentinde diinyaya gelmistir. Ilk gengliinde karikatiirist
olmay1 hedefleyen ve bu hedef dogrultusunda ¢izim becerilerini gelistirmek icin
Danimarka Kraliyet Akademisi Glizel Sanatlar’da mimarlik okumaya baslayan
Ingels, duydugu ilgi arttikca karikatiiristlik hayalinden vazgecerek mimarliga
yogunlagmaya baslamis ve Ogrenciliginin tiglincli yilinda Escola Técnica Superior
d'Arquitectura’da egitimine devam ettikten sonra, 1999 yilinda Kopenhag’da
mimarlik diplomasini almigtir. Mimarhga dair higbir fikri ve istegi olmadig
donemlerden mimarlig1 6grenmeye hevesli bir 6grenci olma yolundaki hikayesini,
“Cizmek yapabildigim tek seydi ama yapamadigim ya da neredeyse hig
umursamadi@im sey binalardi. Ben de birbiri ardina seri bir sekilde asik oldugum
mimarlarin i¢ine diistim ve tiim islerini, planlarinin kesitlerinin tim detaylarini,
projeyi tamamen anlayana kadar ¢alistim.” sdzleriyle anlatan Ingels, ilk hocalarindan
Jens Thomas Arnfred’in, “Bu miifredata dair bir sey 6grenip 6grenmediginiz ¢ok da
umurumda degil. Gergekten umursadigim tek sey, bu okuldan kalbinizde bir sey ile
ayrilacaginiza dair bana sdz vermeniz” seklindeki sozlerini de 6grencilik yillarina

dair en canli anilardan biri olarak hatirladigin1 soylemektedir. (Franklin, 2015)

Ingels’in profesyonel yasami, 1998 yilinda stajyer olarak girip 2001 yilina kadar
devam ettigi, Rem Koolhaas’in Rotterdam’daki OMA ofisinde baslamistir. Paul
Makovsky’nin (Makovsky, 2011) Bebek Rem’ler adin1 verdigi, Koolhaas’in yaninda
calistiktan sonra kendi yollarinda taninmis isimler haline geline mimarlari ele aldig:
calismasinda OMA’min Ikinci Kusak kategorisinde yer alan Ingels, mimarligi,
kurguyu gercege doniistiirmenin bilimi ve sanati olarak tanimlamaktadir. Mimarligin
kolektif dogasina dair giinlimiiz mimar adaylarina yonelik sozleri de Ingels’in stajyer
olarak basladigt OMA’nin geng ve etkilesimli ¢alisma ortamina da referans vermesi

acisindan onemli goriinmektedir: “Mimarlik, diger her sey oldugu kadar kesinlikle
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bir zanaattir ve bir zanaati 6grenmenizin yolu da usta-girak iliskisidir. Bu size es
yazarlig1 [co-autorship] Ogretir. Eger bu isbirligi araclarini, yeteneklerini ve hatta
dilini edinmezseniz, profesyonel diinyaya adim attiginizda basiniz belaya girer ¢iinkii

okul, kendi basiniza bir sey yapacaginiz son zaman dilimidir.” (Franklin, 2015).

Paul Makovsky

Sekil 3.94 Paul Makovsky, Baby Rems, 2011*%

Kopenhag’dan mimarlik diplomasini aldiktan sonra bir anlamda okul sonras1 egitimi
aldig1 ve ilk profesyonel deneyimini yasadigt OMA’dan 2001 yilinda ayrilan Ingels,
Kopenhag’a donerek OMA’dan ¢alisma arkadasi olan Julien de Smedt ile birlikte ilk
firmas1 PLOT u kurar ve trettikleri isler ile ulusal ve uluslararasi ¢evrelerin ilgisini
cekmeye baglarlar. Smedt ve Ingels’in PLOT ismiyle trettikleri ve pek ¢ok 6diil alan
en 6nemli iglerinden biri, 25000m?’1ik bir konut ve ticaret projesi olarak 2005 yilinda

Kopenhag’da hayata gecirdikleri VM Evleri’dir.

€32.500 biitgeli, ismini plan bazinda formu olusturan V ve M harflerinden alan VM
Evleri, 6zel ve yar1 6zel i¢ avlular olusturan diyagonal yonelimiyle oldukg¢a farkli
tipolojide birimler sunmaktadir. Proje aciklamasina gore, Le Corbusier’in Unite
d’Habitation projesinin yeniden yorumlanmasi ve gelistirilmesinden iiretilen ve
toplam 209 konut birimini igeren iki blok, kendi i¢inde olusturulan agilar ve

yonelimler ile her birime kendi manzarasini saglarken, giines enerjisinden de en

138 http://www.big.dk/#projects-vm
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verimli sekilde yararlanmaya olanak saglamaktadir. Ingels’in de 2008 yilina kadar
icinde yasadigi VM Evleri, 2006 yilinda Iskandinavya’nin En lyi Binas1 ve 2007

yilinda da Mies van der Rohe 6diiliinti almistir.

P

Sekil 3.95 VM Evleri, PLOT (Ingels+Smedt), 2005, Kopenhag, Danimarka™*

Kamusal alan projesi olan Kopenhag Maritime Genglik Evi, Ingels’in PLOT firmasi
olarak tirettigi bir diger dnemli projedir. Davetli yarismada alinan birincilik 6diilii ile
hayata gecirilen projede, Ingels’in tasarim anlayismnin temel felsefesi de okunur
durumdadir. Bir taraftan teknelerin demir almasi, diger taraftan da g¢ocuk ve
genglerin vakit gecirebilecekleri agik kamusal bir alan ihtiyacinin, diisiik biit¢e i¢inde
karsilanabilmesi problemin ¢dziimiinii Ingels, yiikselen ¢evre hareketinin 6nemine de

dikkat ¢ekerek agiklamaktadir.

Sekil 3.96 Maritime Genglik Evi, PLOT (Ingels+Smedt), 2003, Kopenhag, Danimarka™*

Tim insa faaliyetlerinde topragin kazilip, ¢ikarilan hafriyatin baska yerlere

aktarilmasimin getirdigi cevresel ve ekonomik bedellere dikkat c¢eken Ingels bu

139 Kaynak: http://jdsa.eu/vm/ (Erisim: May1s 2017)
140 Kaynak: http://www.big.dk/#projects-mar (Erisim: Mayis 2017)
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projede, mevcut zemine hi¢ dokunmadan onun iizerine farkli egimlerde yerlestirilen
ahsap platformlar1 ¢6ziim olarak iiretmistir. Platformlarin tizeri farkli yiiksekliklerde
yaratilan rampalar ile hareketli bir kamusal alan saglarken, mevcut toprak zemine hig
dokunmadan yaratilan alt hacimler de teknelerin demirlemesi igin uygun alanlar

olusturmaktadir.

PLOT olarak Ingels ve Smedt’in bu ilk yillarinda tirettikleri bir diger 6nemli proje ise
Helsingor Psikiyatri Hastanesidir. Projenin elde edilmesi i¢in ilan edilen yarismada
birincilik 6diilii alan ve 2006 yilinda hayata gecirilen proje, 6000m? i¢inde
konaklama ve tedavi olmak {izere iki ana program etrafinda ele alinmistir. Kolay
temizlenebilir malzemeler, ortak alanlarda sagir yiizeyler gibi alisilmis psikiyatri
merkezi kaliplarimin disina ¢ikan PLOT, dogal malzemeler ve yine manzaraya
yonelen farkli acilar ile olusturdugu projesinde, konaklama birimini deforme edilen
kar tanecigi formundan elde etmektedir. Bir taraftan psikiyatrik tedavinin
gerektirdigi donanimlari, fiziksel kosullari, giivenligi saglarken diger taraftan da
alisildik kaliplarin disinda bir tedavi merkezi olusturmanin amaclandigi projede,
zorunlu kosullar yerine getirmek ancak deneyim olarak hastane duygusundan uzak
bir ortam yaratilmak istenmis ve proje her Olgekte bu ana karar etrafinda ele

alinmistir.

Sekil 3.97 Helsingor Psikiyatri Hastanesi, 2006, Helsingor, Danimarka®*

2005 yilinda Julien de Smedet ile olan ortakligina son veren Ingels, 2006 yilinin Ocak
aymda, pek c¢ok analojiye de imkan veren BIG (Bjarke Ingels Group) ismiyle,
Kopenhag’da kendi firmasin1 kurdu. Yeni firmasi ile iirettigi ilk proje ise yine konut
ve otopark birimlerinden olusan Mountain Dwellings isimli proje oldu. PLOT ile

drettigi VM Evleri ile ayn1 sokakta, yaklasik ayn1 metrekarede yer alan ve ayni

141 Kaynak: http://jdsa.eu/psy/ (Erisim: Mayis 2017)
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igsverenler tarafindan talep edilen proje, BIG tarafindan ikinci nesil VM Evleri olarak
tanimlanmaktadir. Otopark fonksiyonunun konut fonksiyonunun iki kat1 oldugu bu
programda, bu iki program igin iki ayr1 kiitle iiretmek yerine tek bir kiitle iginde
¢Ozlim aranmis ve iki ihtiyag, simbiyotik bir iliski icinde harmanlanmistir. Konut
birimlerinin iist iiste gelislerinin olusturdugu ve birinci kattan on birinci kata kadar
uzanan, 480 araclik otopark alaninin bat1 ve kuzey cepheleri, Himalaya zirvelerini
resimleyen bir mural ile kaplanmistir. Kendi iginde bir kentsel yogunlukta ve bir
banliyd yasami olarak kurgulanan yapida yer alan, toplanan yagmur sularinin
damlama yOntemiyle ¢ati bahgelerinin sulama ihtiyacina yonelik kullanilmasi
sistemi, Mountain Dwellings projesi icin vurgu yapilan siirdiiriilebilir teknoloji

sistemlerinden biridir.

Sekil 3.98 Mountain Dwellings, BIG, 2007, Helsingor, Danimarka’*?

BIG olarak hayata gecirdigi bu ilk projesiyle Ingels; 2008 Diinya Mimarlik
Festivali’nde En Iyi Konut, En Iyi Nordik Mimarlik, 2009 Mies van der Rohe Onur,
Chicago Athenaeum Uluslararast Mimarlik ve Urban Land Enstitiisii ve 2011 yilinda
da Jorn Utzon Betonarme Eleman &diillerini almistir. VM Evlerinde yasayan Ingels,

Mountain Dwellings’in tamamlanmasiyla birlikte 2008 yilinda buraya tasginmaistir.

BIG’in oldukga ses getiren bir bagka konut projesi ise, Qrestad’da yer alan ve 2010
yilinda tamamlanan 8 Evi’dir. Kendi proje tanitim metinlerinde papyon bi¢iminde
bina olarak tanimlanan 8 Evi, 61000m? iginde ti¢ farkli konut tipini ve 10000m?
icinde ticaret ve ofis birimlerini barindiran karma kullanim fonksiyonuyla, o giine

kadar Danimarka’da gergeklestirilmis en biiylik 6zel girisimdir. Kanal kenarinda yer

142 Kaynak: http://www.archdaily.com/15022/mountain-dwellings-big (Erisim: Mayis 2017)
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alan ve on bir kat boyunca inen egimli yesil catis1 ile 2010 Iskandinavya Yesil ¢at1
odiliinti alan yapi, farkli agilart ve olusan i¢ avlulariyla yine manzara ve giin

1s1g¢indan en verimli sekilde yararlanma an fikri ile tasarlanmistir.

3

Sekil 3.99 8 Evi, BIG, 2010, Orestad, Danimarka*

Farkl1 boyut ve tipolojilerde 476 konut birimini, ticaret ve ofis hacimlerini barindiran
ve 2011 Diinya Mimarhik Festivali’nde En lyi Konut &diiliinii alan 8 Evi2nin
ardindaki tasarim anlayisi, BIG tarafindan soyle agiklanmaktadir: “Geleneksel bir
bloktan ziyade 8 Evi, yasam dolu bir mahallenin tiim bilesenlerini, tipolojilerin yatay
katmanlarinda bir araya getirip, onlar1 sonuncu kata erisen siirekli bir platform ve
bisiklet patikasi ile baglayarak, banliyd yasaminin biiyiik kentin enerjisine karistigi,
is yasamimin konut ile bir arada var oldugu ii¢ boyutlu bir kentsel mahalle
yaratmaktadir.” (BIG, 2010).

Acilan yarigma sonucunda birincilik 6diilii alarak BIG tarafindan hayata gecirilen bir
baska proje ise, 2010 yilinda Sangay Diinya Expo fuari i¢in tasarlanan Danimarka
Pavyonu’dur. Zemin kotundan 12m kotunda ¢ikarip yine zemin kotuna indiren iki
adet yaya ve bisiklet rampasindan olusan yap1, Danimarka’nin 6zelliklerini 6n plana
cikarmaktan ¢ok iki iilke arasindaki ortak noktalara vurgu yapmak etrafinda
tasarlanmistir. Her iki {ilke i¢in de 6nemli bir tasit olan ancak Danimarka’da énemi
gittikge artarken Cin’de azalan bisiklete dikkat ¢cekmek amaciyla bisiklet ile ulagimi
ana temalardan biri olarak ele alan BIG, bir diger ortak noktayr ise Sangay ve
Kopenhag’in liman kentleri olmasi iizerinden kurgulamigtir. Burada da yine
Kopenhag’da limanin iirettigi cevre kirliliginin liman parklar1 ve kiiltiirel enstitiiler

ile dengelenerek yiiziilebilir bir su elde edilmesinin Sangay icin bir model olmasi

%3 Kaynak: http://www.big.dk/#projects-8 (Erisim: Haziran 2017)
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fikrinden yola ¢ikilarak, pavyonun en iist kotu ¢ocuklarin yiizebilecegi bir havuz ile
sonlanmakta ve bir liman kentinde yiiziilebilir suya sahip olmanin deneyimi

aktarilmaktadir.

Sekil 3.100 Danimarka Pavyonu, Sangay World Expo 2010, Cin ve Fast Company Dergisi
Ekim 2010 kapag***

Kendini tasiyan, monolitik beyaz boyali ¢elik bir kiitle olarak insa edilen yapi, Cin
tersanesinde tiretilmistir ve bu tasarim ile BIG 2010 yilinda Exhibitor dergisinin en
iyi kabuk tasarimi ve 2011 yilinda da Detay Celik Ozel Odiilii’nii almigtir. Ingels
ayni zamanda, Sangay’daki Danimarka Pavyonu tasarimi sonrasinda, Fast Company
dergisi tarafindan 2010 yilinda, “Is diinyasinin en yaratict 100 insanindan biri” olarak

ilan edilmis ve uluslararasi taninirligini daha da arttirmistir.

Danimarka’nin etnik ve sosyal agidan oldukga farkli kesimleri bir arada barindiran,
ozellikli bir bolgesi icin Kopenhag Belediyesi tarafindan agilan davetli bir yarismada
elde ettigi birincilik sonucunda, 2012 yilinda BIG tarafindan hayata gecirilen
Superkilen masterplani, 33.000m?’lik kapsama alaniyla Ingels’in {irettigi en biiyilik
6l¢ekli islerden biri olma 6zelligindedir. “Altmis farkli kiiltiiriin ve binlerce bireyin
ithtiyac ve isteklerini tatmin edebilecek somut ve agik bir ¢erceve nasil yaratilabilir?”
sorusunu takip eden bu masterplani1 Ingels, homojen bir Danimarka imgesi yerine,
burada yasayan her bir farkli grubu temsil eden, kiiresel gesitliligin siirrealist bir
toplamin1 yansitan bir agikhava sergisi olarak ele almistir. Renkler, kent mobilyalari,
acik alan diizenlemeleri ile tasarlanan bolgede, kullanilan her bir nesneye eslik eden

ve yere sabitlenen kiiciik, paslanmaz celik levhalar ile nesnenin kdkeni, orijinal

144 Kaynak: http://www.big.dk/#projects-xpo (Erisim: Haziran 2017)
Kaynak: http://m.big.dk/news/53 (Erisim: Haziran 2017)
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dilindeki karsihig1 yerlestirilmis ve Katar’dan, Israil’e, Cin’den Rusya’ya uzanan

cesitlilik, bolgenin her noktasinda senlikli bir havada goriiniir kilinmistir.

Sekil 3.101 Superkilen Masterplani, 2012, Kopenhag'*

2013 yilinda Ingels, Danimarka i¢in onemli bir baska projeyi, Danimarka Ulusal
Denizcilik Miizesi’ni hayata ge¢irmistir. Helsingdr Belediyesi ve Denizcilik Miizesi
tarafindan ilan edilen davetli bir yarismada elde edilen birincilik sonrasinda hayata
gegirilen projeyi Ingels su sekilde tanimlamaktadir: “Danimarka Denizcilik Miizesi,
Ozglin tarihi ve fiziksel baglam icinde; Danimarka’nin en ©nemli ve {inlii
binalarindan biri ile yeni ve hevesli kiiltiir merkezinin ortasinda, kendi yerini bulmak
zorundaydi. Bu, miizenin, bolgenin karakteri ozellikle de Kronborg Kalesi’nin
anlayisi i¢inde kendini ispatladig1 baglamdi; kuru bir limandaki yer altt miizesi gibi.”

(Ingels, 2013).

2014 yilinda ArchDaily internet sitesi tarafindan Yilin Yapist 6diiliiniin yan1 sira pek
cok o0diil daha alan miize, icinde yer aldig1 6zgiin baglam ile iliski kurarken bir
taraftan da zemin kotundan baglayarak, rampalar ile yap1 boyunca alt kotlara inen
plan semas: ile kendi bagimsizhigini ortaya koymakta ve yapisal ve heykelsi bir

sonug lriin iiretmektedir.

Firmasinin ismi ile aslinda bir anlamda mimarlik iiretimi motivasyonunu da yansitan
Ingels, 2010 yilinda New York’ta actig1 ofisiyle, pek ¢ok Avrupali mimarin insa
etmek icin uzun yillar beklemek zorunda kaldig1 cografyaya erken yasta adim atarak
is hacmini de oldukc¢a genisletmistir. Netflix yapimi bir tasarim belgeseli dizisi olan

Abstract’in dordiincii boliimii olarak ¢ekilen Bjarke Ingels: Mimarlik’ta babasinin da

145 Kaynak: http://www.big.dk/#projects-suk (Erisim: Haziran 2017)
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dile getirdigi gibi Ingels i¢in ABD kacirilmamasi gereken dnemli bir firsattir ¢linkii
Ingels hep biiyiik isler yapmak istemistir. New York ofisini agmasiyla Ingels i¢in
kentin siluetine katkida bulunmak firsatt dogmustur ve Ingels de bunu asla
basarisizliga ugramamasi gereken bir firsat olarak yorumlamaktadir. Danimarka
merkezli baslayan ve gittikce artan sayida santiye alanlartyla biiyiiyen uygulamalar
icinde ABD’de gerceklesen ilk BIG projesi, 2015 yilinda Manhattan’da tamamlanan
bir konut kulesi olan VIA 57 West’tir.

B

Sekil 3.102 VIA 57-West Konut Blogu, 2015, Manhattan, New York, ABD**

Bu ilk New York projesinde Ingels, az katli Avrupa konut blogu ile geleneksel
Manhattan yiiksekligini bir araya getiren bir hibrid form olusturmay: tercih etmis ve
her ikisinin de avantajlarindan yararlanmay1 hedeflemistir. Bu hibrid yap1 sayesinde
bir taraftan avlulu ve algak olan taraftaki kompaktlik ve verimlilik; yakinlik ve
giivenlik duygusunu yaratirken, diger taraftan da gokdelenin engin manzara ve
ferahlik duygusu tek bir yapida ele alinabilmektedir. Yapinin li¢ kdsesinden zemine
oturup kuzey-dogu kosesinin havaya kaldirilarak yaratilan yiikseklik sayesinde de,
hem Hudson nehri manzarasi, hem algak bat1 glinesi hem de bakan kisinin bulundugu
noktaya gore degisen geometri avantajlar1 elde edilebilmistir. Toplam 77.000m?’lik
alana sahip olan VIA 57 West projesi de Ingels’in ilk ABD projesi olarak pek ¢ok

odiil almistir.

Ingels’in VIAS57 West projesi ile yaklasik olarak es zamanli ve ¢cok daha fazla etki
uyandiran bir baska New York anlagmasi ise 2 World Trade Center binasidir. Daniel

Libeskind’in Ground Zero masterplanina uygun olarak tasarlanacak olan dort

146 Kaynak: http://www.big.dk/#projects-w57 (Erisim: Haziran 2017)
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kuleden biri olan 2 World Trade Center’in basint ve mimarlik ¢evrelerini fazlasiyla
mesgul etmesinin nedeni, alanin simgesel anlaminin oldukea yiiksek olmasinin yani
sira, 2009 yilinda Norman Foster tarafindan tasarlanan projenin Ingels tarafindan

yeniden tasarlanmasi yoniinde yatirimcilarin aldigi karardir.

Sekil 3.103 Norman Foster (solda) ve Bjarke Ingels (sagda) tarafindan tasarlanan 2WTC
Kulesi, NY, ABD*"

Silverstein Gayrimenkul’iin yatirimeciligindaki projeye, medya sirketleri 21st Century
Fox and News Corp.’un genel miidiirliiklerini buraya tasima kararlari ile tasarim
stirecine dahil olmalar1 sonrasinda alinan bu degisiklik karari, 2006 yilinda tasarimi
2013 yilinda da temel caligmalari tamamlanan Foster tasarimi, yerini Ingels’in
408m’lik kulesine birakmis goriinmektedir. Yatirimeilarin yaptiklar: agiklamaya
gore, pek cok medya sirketine ev sahipligi yapacak olan 2 World Trade Center
kulesinin ingaat siireci, bu yiiksek biitceli yapida kiraci olarak yer almasi beklenen

sermaye gruplarinin bulunmasiyla tamamlanacaktir.

2 World Trade Center kulesi projesi ile isimleri yan yana gelen Ingels ve Foster’in
daha oOnceki karsilagmalari, Ingels’in trajik bir hikdye olarak tanimladigi ve
Kazakistan Ulusal Kiitiiphanesi yarismasini kazandigi 2009 yilinda denk
gelmektedir. 2008 ekonomik krizinin bir yansimasi olarak agirlikli olarak
Danimarka’da yiiriittiigi faaliyetlerinin biiyiikk oranda askiya alinmasi siirecinde
kazanilan bu yarigma, Ingels’in Pritzker 6diillii yi1ldiz mimarlar Hadid ve Foster’a

kars1 kazandigir ilk biiylik zafer olarak tarif edilmektedir. Kazak hiikiimetine

47 Kaynak:  https://www.dezeen.com/2016/05/04/silverstein-properties-developer-uncertain-big-

foster-partners-two-world-trade-center-tower-new-york/ (Erisim: Haziran 2017)
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yakinligiyla bilinen bir komiir madeni firmasi olan Kazakhmys tarafindan finanse
edilen proje, resmi bir sdzlesmenin diizenlenmesine firsat vermeyen bir acele ve
kiitiphanenin mekansal organizasyonunu hi¢ umursamayan bir yaklagim ile
yiriitilmeye calisilmis ve Ingels’in daha Once sahit olmadigi bir takim riisvet
mekanizmalari ile de sikintili bir hikayeye doniigsmiistiir. Bu olumsuzluklara ragmen
projeyi gerceklestirmeye hevesli olan Ingels, yapmin temel ¢aligmalarinin
tamamlandigr 2010 yilinda, BIG ¢alisanlarina yonelik tehditlerin baslamasiyla bu
siirece daha fazla devam etmemis ve projeden c¢ekilmistir. Kisa bir siire sonra, Foster
+ Partners, BIG’in projesi temelleri iizerinde, bugiinkii adi Nazarbayev Merkezi olan
bir kiitiphane yapisi inga etmeye baglamis ve internet sitesinden; “Yapinin adi,
Kazakistan Cumhuriyeti Ilk Basbakami Kiitiiphanesi ve Dernegi. Su an yapim
asamasinda ve Oniimiizdeki Temmuz ayinda baskanin dogum giiniine kadar
tamamlanmasi hedefleniyor. Bu, Astana’daki bagkan icin insa edilmis tiglincii
projemiz ve Bagkan ile basaril is iliskimize devam ediyoruz.” ciimleleriyle projeyi

kamuoyuna duyurmustur. (Parker, 2012)

Ingels’in ugradig bu hayal kiriklig1, yakin ¢alisma arkadaslar tarafindan bir anlamda
on goriilmiis ve baskan1 %95,5’1lik bir oranla goreve gelen bir iilkede bir uygulama
projesi anlagmasi yapmanin iyi bir sey olmadigr konusunda Ingels uyarilmistir.
Politik sdylemlerden uzak, disadoniik ve ¢ok ve biiyiik isler yapma hevesinde olan
biri olarak Danimarka iginde kapitalist ve hemen hemen sagci bir merkez-sol
pozisyonda tanimlanan Ingels’in, “Hapishane degil, alt tarafi bir kiitiiphane
yapacagiz” argiimaniyla Kazakistan’in anti demokratik atmosferi iginde kabul ettigi
bu anlagma ve yasadigi siireg, cografyalar arasindaki kiiltiirel ve politik farkliliklar
i¢inde, mimarin rol ve taniminin da nasil degisebildigini gostermesi acisindan 6nemli

goriinmektedir.

Ingels’in, yine Abstract dizisinde 2017 yilinda kendisine ayrilan boliimde “Bugiine
kadar 12-15 binamiz insa edildi; fakat su an farkli noktalarda toplam 70 santiyemiz
ayni anda devam ediyor.” (Neville, 2017) ifadesiyle somutlasan ¢ok ve biiyiik isler
yapma isteginin, 2009 yilinda Yes is More: An Archicomic on Architectural
Evolution ismiyle yayimlanan kitabinda isaretlerini verdigini séylemek miimkiindiir.

Bir sergi olarak diizenlenen ve ¢izgi-roman formatinda hazirlanmis bir kitap olarak
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da basilan Yes is More’da Ingels, Darwin’i temel alan bir mimari evrim manifestosu
kaleme almakta ve bir taraftan tasarim siire¢lerini anlatirken bir taraftan da ilk kez
burada dile getirdigi Hedonist Siirdiiriilebilirlik ve Pragmatist Utopya kavramlarini

ele almaktadir.

Sekil 3.104 Yes is More: An Archicomic on Architectural Evolution, 200948

Yiiz yiize anlatim sicakliginda olmasi tercih edildigi i¢in ve karikatiirist olmak
istedigi ilk genglik yillaria bir selam olarak ¢izgi roman formatinda tasarlanan Yes
is More’da Ingels, Pragmatist Utopya kavramini, gereklilik ve fayda ile baslayan
tasarim siirecinin siirsellik ve olasilik ile bulusturuldugu bir anlayis olarak tarif
etmektedir. Rilyalarin ya da kurgunun gercek diinyada agiga vurulmasina olanak
saglayan bir disiplin olarak mimarligin yasamlarimizin g¢ergevesini olusturdugunu
dile getiren Ingels, Hedonist Siirdiiriilebilirlik ile de ¢evre hareketi ile son on yilda
oldukca yaygin olan siirdiiriilebilirlik kavramini1 yeniden ele almak istemektedir.
Ingels’in, ¢ogunlukla biiylimenin durdurulmasi, eksiltme, azalma eylemleri ile bir
arada anilan siirdiiriilebilirligin, bir taraftan yeni teknolojiler ve yontemler ile
gerceklestirilmesi silirecinde pozitif bir ¢iktt olarak yeni sosyal olanaklar da
olusturmas1 olarak acgikladigi bu kavrami Maritime Genglik Evi projesi ile

gerceklestirdigini soylemek miimkiindiir.

Ingels’in, iizerinde durdugu bu yaklasimina 6rnek olabilecek en giincel projesi ise,
2018 yilinda agilmasi planlanan ve Kopenhag’in 2025 ‘Sifir Karbon Kenti’** olma
hedefinde 6nemli bir adim olarak ele alinan Amager Kaynak Merkezi projesidir. Bir

atiktan enerji liretme istasyonu olan ve atiklar1 yakma islemiyle kentin 1sinma

148 Kaynak: http://www.big.dk/#projects-yim (Erisim: Haziran 2017)

92025 ile birlikte Kopenhag, diinyada karbon agisindan nétr olan ilk baskent olacak. Bu hevesli
amaca ulasmak icin kent konseyi, kentin CO2 tiiketimini 20 yildan kisa bir siirede, mevcut seviye olan
2.5 milyon tondan 1.2 milyon tona indirmek i¢in kapsamli ve hedef odakli bir plan1 hayata gecirdi.
(http://wvww.c40.org/profiles/2013-copenhagen, Erisim: Temmuz 2017)
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ihtiyac1 i¢in gereken enerjiyi saglayan bu istasyonun, 2025 yilina kadar tamamen
biyo-yakit ile calistirilmasi ve temiz bir ¢evre ile birlikte bir kamusal alanin da
gergeklestirilmesi hedeflenmektedir. Bu amacla Danimarka Krallig: tarafindan agilan
ve $644 milyonluk biitcesi olan yarigmada birinci olan Ingels ve ekibi, sunduklari
projede, bu biiyiik tesisin egimli catisint bir kayak merkezi haline getirmeyi

Onermektedir.

‘1‘

Sekil 3.105 Amager Kaynak Merkezi, Kopenhag, 2013-2020"

Ingels ve ekibi, bir enerji merkezinin, islevini devam ettirirken kamusal alan olarak
halkin kullanimina da acilmasi problemini bir ¢6p daginin kamusal alan olarak nasil
kullanilabilecegi sorusundan yola ¢ikarak ele aldiklari tasarimlarinda, halkin derin
katilmini saglayacak bir iletisim dili yaratmayi aradiklarini dile getirmislerdir.
Ingels’e gore, hedonistik siirdiiriilebilirligin énemli dérneklerinden biri olabilecek bu
projede, kirliligi temsil eden bacalar, artik bir ¢esit kutlama niteligindedir. (Neville,

2017)

Iskandinav kiiltiirii i¢inde siklikla gosterisci, problematik ve tuhaf olarak ele alman
ve bir Danimarkalidan ¢ok bir Amerikali havasinda goriilen Ingels’in biiyiik
arayislart, 2013 yilinda yayimlanan makalesinde Amager Kaynak merkezini ele alan
Vanessa Quirk’e gore, bu proje ile birlikte bir bagka sathaya gecmistir: “Anahtar bu:
BIG kendi yabanci hiinerini kendi iyiligi disinda da kullanmay1 6grendi; kendi gerilla
benzeri taktiklerini toplumsal katilimi tesvik etmek i¢in kullanmay1 6grendi ve daha
sonra bu katilma bir amag verdi. Amager projesi katiksiz BUYUK [BIG], ama
yetiskin olmus, daha biiyiik bir BUYUK [BIG]. Bu, BIG 2.0’1n baslangic1.” (Quirk,
2013).

150 Kaynak: http://www.big.dk/#projects-arc (Erisim: Haziran 2017)
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“Asla sadece tek bir projeye odaklanmayi kaldiramam” diyen Ingels’in, su an
yirlittiigli pek ¢ok projeden biri olan Google Charleston East projesi, 600.000m?*’lik
alana yayilan biiytikliigii ile son donem projelerinden biri olarak yine basinda siklikla
yer bulmaktadir. Thtiya¢ duyulan ofis mekanlarinin yani sira acik alan diizenlemeleri
ile de kendi i¢inde bir yasam alani olarak tasarlanan bu proje ile Ingels,
Amerika’daki faaliyetlerini, kadro sayist artan New York ofisi ile her gecen giin daha

da biiyiiteceginin isaretlerini vermektedir.

Sekil 3.106 GCE - Google Charleston East, 2017- , ABD**

Yetmis farkli santiyede devam eden projeleri, aktif sosyal medya kullanimi, New
York, Londra ve Kopenhag ofislerinde toplam sayis1 400°e ¢ikan kadrosuyla hizl,
biiyiik ve enerjik olmaya devam eden Ingels’in yerini diger yi1ldiz mimarlar arasinda
biraz daha saglamlastiran iki yakin zaman gelisme ise 2016 yilinda yaganmistir. Zaha
Hadid, Rem Koolhaas, Frank Gehry ve Jean Nouvel’in ardindan, Serpentine Galerisi

icin Hyde Park’ta bir pavyon tasarlama sirasi, Bjarke Ingels’e gelmistir.

Sekil 3.107 Ingels tarafindan tasarlanan Serpentine Galerisi Pavyonu, 2016, Londra™?

151 Kaynak: http://www.big.dk/#projects-gce (Erigim: Haziran 2017)

152 Kaynak:  http://www.serpentinegalleries.org/press/2016/02/serpentine-pavilion-2016-designed-
bjarke-ingels-group-big (Erisim: Haziran 2017)
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En temel eleman olan tugla duvari tasarimin temel ¢ikis noktasi olarak ele alan
Ingels, yiikseklik, kivrim, ahsap zemin ve beyaz bloklardan olusan kompozisyonu ile

zitlik olarak algilanan farkli halleri bir araya toplayan bir striiktiir ortaya koymustur.

Ingels’in aynmi yil yasadig1 bir baska heyecan ise TIME dergisi tarafindan her yil
Onciiler, Titanlar, Ikonlar, Liderler ve Sanatcilar kategorilerinde ilham verici 100
ismin ilan edildigi TIME100 listesinde; Steven Spielberg, Charlize Theron’un da

aralarinda bulundugu Sanatgilar kategorisinde yer almasidir.

Bu listede yer almasi sebebiyle kaleme aldig1 ‘Siluetlerin Yeteneklisi’ [Highflyer of
Skylines] baslikli yazisinda, eski patronu Rem Koolhaas Ingels’i su ciimlelerle
anlatmaktadir: “Pek coklariin hatta belki kendisinin de aksine ben Bjarke Ingels’i,
geemisin su ya da bu mimariin reenkarnasyonu olarak degerlendirmiyorum. Tam
tersine o, zamanin ruhuna miikemmel sekilde cevap veren, tamamen yesermis yeni
tipolojinin cisimlesmis halidir. Bjarke, meslegin sikint1 ile olan bagini koparan ilk

biiyiik mimardir.” (Koolhaas, 2016).

Pritzker o6diiliinii de en kisa zamanda bekledigi sOylenen Ingels’in, diger yildiz
mimarlar ile ortak olan bir bagka 6zelligi de yaptigr diger tasarim ve fikir islerini
yiriittiigii Big Ideas ve Kibisi olusumlaridir. BIG iginde ayr1 bir grup olarak kurulan
Big Ideas’in hedef ve kapsami, Ingels tarafindan su sekilde tarif edilmektedir:
“Mimarlar olarak c¢abamiz, analiz ve uygulama arasindaki firsat penceresine
sitkismistir ve bizim etkimiz, bilginin maddeye terciimesi noktasinda gerceklesir.
Yapih cevreler lizerindeki etki alanimizi genisletmek yoniinde bir ¢aba olarak BIG
IDEAS’1 kurduk. BIG IDEAS, mimarin geleneksel kapsamini madde ve bilginin
diinyasina genisleten, teknoloji etkin bir 6zel projeler birimi olarak; iiriin tasarima,
teknik simiilasyon ve 6zel projelerden olusan ii¢ ayr1 alan iizerinden dijital ve somut
olanin diinyasinda yeni bir entelektiiel alan arastiriyor.” (https:/www.big.dk/#big-

ideas, erisim: Temmuz 2017)

BIG’min ii¢ kurucu ortaktan biri oldugu ve BIG IDEAS icindeki iiriin tasarimi
calismalarinda birlikte ¢alistiklar1 Kibisi ise su ciimlelerle tamitilmaktadir: “Kibisi,
fikir etkin bir endiistriyel tasarim firmasidir. Kibisi i¢in iirlinler ve fikirler, dogalar

geregi birbirilerine baglhdir: Uriin, herhangi bir tasarimcinin bi¢im ya da
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formiilinden ¢ok marka fikrinin tasiyicist olmalidir. Kibisi tasarimlar1 ¢ogunlukla
farkli disiplinlerin tutum ya da melez elemanlarinin potansiyelini yeni islevsel ve
estetik hibritlere donlismesini arastirmaktadir.” (http://kibisi.com/about, erisim:

Temmuz 2017)

29 Nisan 2017°de Kopenhag Mimarlik Festivali’nde gala gosterimi yapilan ve
ardindan Danimarka sinemalarinda gdsterime giren, yonetmen Kaspar AStrup
Schroder’in ¢ektigi Big Time filmi ise, 43 yasindaki Ingels’in kariyerini pek cok
farkli agidan ele alan bir belgesel olarak, Ingels’in yildizligina katki sunan énemli bir
medya aracidir. Ozellikle insa edilmemis projeleri ile en sevdigi mimar olarak
tanimladig1 ancak ofis ortamindaki “tek adam” baskisin1 kot andigi Rem
Koolhaas’in, oglu tarafindan c¢ekilen REM belgeseli ile Big Time’in ayni festival
kapsaminda gosterime girmis olmasi ise, yildizlar diinyasmin kayda deger bir

karsilagmasidir.

Sekil 3.108 Big Time belgeseli afisi, 2017

183 Kaynak: http://www.archdaily.com/868779/watch-the-cryptic-trailer-for-new-bjarke-ingels-

documentary-big-time (Erisim: Temmuz 2017)
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4. ISLEVLER, SOYLEMLER ve KONUMLAR UZERINDEN BiR ZAMAN
CiZELGESI ve AG HARITALAMASI CALISMASI

“Bilgiler arttikca haritalar durmadan yenileniyor. Aslinda bilgi mi artiyor

yoksa ayrintilar mi birikiyor? ... Simdilerde, minik bocek govdelerimizle diinyanin
her yanina yayilarak, oraya buraya bayraklar, binalar dikerek, sanki tiim
yolculuklar: tiikettik. Oyle ama degil. Haritalar: katlayin, yerkiireyi bir yana birakin.
Ille de harita yapmak isteyen birileri varsa, birakin yapsinlar, size ne? Siz baska bir
resmi ¢izmeye baslayin. Alt késede balinalar, iist kosede karabatak kuglart olsun
gene de. Ikisinin arasindaki alanda, baska haritalarda gérmediginiz yerleri, yalnizca

size malum olan baglantilar: belirleyin eger becerebilirseniz. Ister yuvarlak olsun,

’

ister diiz, bu diinyamn kegfedilmemis yerleri ¢ok az.’

(Jeanette Winterson, Visnenin Cinsiyeti, $.96-97)

Haritalarin, yalnizca standart bir ara¢ olmaktan Gte islevler listlendiklerini tartigan
beseri cografyacilar; yalnizca belli sinirlari, iizerinde yer aldiklar1 toprak parcalarini,
cografi bicimlenisleri temsil etmekten Ote yaratict bir ara¢ olduklarim
belirtmektedirler. (King, 1996) Ozellikle kiiltiirel cografya alaminda ¢alisan
arastirmacilarin, haritalarin ve haritalama fonksiyonunun ¢agdas toplumlarda
nesneleri nasil irettikleri, yiginlar1 nasil bi¢imlendirdikleri ve kimlikleri nasil
olusturduklar1 {izerinde diisiinmeleri, sabit olmayan kimlikler ve Onceden var
olmayan nesneler diinyasinin daimi maddeselligine de vurgu yapmaktadirlar.
Haritalarin sabit birer bilgi tasiyicilar ve temsil araclari olmadiklar1 {izerinde
yogunlasan calismalar, teknolojinin kitlesel yayilimi ile 6n plana ¢ikan navigasyon
araglar ile birlikte, haritalarin daha yogun anlamlar ve islevler de iistlendiklerini
ortaya koymaktadir. Bir tarafta sabit olan verinin tasityicist olan harita, diger tarafta
da onu bagka veriler ile etkilesimli olarak kullanmaya firsat veren teknoloji, yeni

yorumlama olanaklarinin ortaya ¢ikmasina olanak sunmaktadir.

Mimarlik triinlerinin degerlendirilmesinde, fiziksel olan ile sosyal olan arasindaki
keskin ayrimin yetersiz ve geleneksel bir yaklagim oldugunu savunan Yaneva, bu
yorumlama olanaklarini sunan teknolojilerden yararlanarak, mimarlik pratiginin
fiziksel ve sosyal igeriklerini ayn1 anda ele almakta ve Science and Technology
Studies (STS) c¢aligmalarin1  yapili ¢evreyi anlamak iizere kullanmaktadir.
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Yaneva'nin, Mapping Controversies in Architecture isimli ¢alismasinda ortaya
koydugu ve karsilikli iligkiler {izerinden mevcut durumlar1 anlama temeline dayanan
bu yontem, doga/kiiltiir, 6zne/nesne, teknoloji/insan bilimleri ikiliklerinin bir arada
yorumlanabilmelerine olanak tanimaktadir. Sonugtan ¢ok siirece odaklanan bu
yaklasimda, dijital teknolojinin sundugu olanaklarin da yardimiyla, Ozellikle
mimarlik alaninda kullanilan AutoCAD, Illustrator gibi yazilimlarin &tesinde
potansiyeller ile calisilip, aglar ve siireglere odaklanilabilmektedir. Yapilar1t ve
mimarlik {iriinlerini donmus birer imajdan ya da sonug lriinden kurtaracak, yapiyi
meydana getiren silirekli akist goriiniir kilabilecek bir yontem arayisinda olan
Yaneva, bu noktada dijital teknolojinin firsatlarindan yararlanmaktadir. Bilim ve
Teknoloji [Science and Technology Studies] calismalarinin yontemini, mimarlik
liretim siirecine uyarlayan bu calisma, Aktor-Ag-Teori eksenini ayni anda ele

alabilmeye yardimci olmaktadir. (Yaneva, 2012)

MACOSPOL (Mapping Controversies on Science for Politics) isimli bir ¢alisma
grubunun parcasi olarak arastirma yapan Yaneva; Sydney Opera Binasi, Cardiff Bay
National Assembly of Wales binasi ve 2012 Londra Olimpiyat Stadyumu
projelerinin hayata ge¢meleri sirasinda yasana ihtilaflari, toplanan bulgular ile uzun
soluklu bir siire¢ hikayesi olarak ortaya koymaktadir. Farkli sehirlerde, farkli calisma
odaklar1 etrafinda yogunlasan ve paylasiml bir platform olan “Demokrasi hemfikir
olmama imkdnmidir.” ctimlesiyle Macospol, internet sitesinde soyle tanitilmaktadir:
“Intilaflart haritalama ve yorumlama araci. Macospol, Avrupa c¢apinda bilim,
teknoloji ve toplum ¢alismalar: yapanlar: bir araya getiren bir arastirma ortakligi.
Amaci; teknik ve bilimsel ihtilaflart haritalama ¢alismalart yapan d6grencileri,
profesyonelleri ve yurttaslara yardimci olan bir isbirligi platformu olusturmak.
Teknik demokrasi, teknolojik ve bilimsel meselelere sivil katilimi saglamak i¢in alan
ve araglara ihtiya¢ duyar. Boyle bir demokratik arag¢ heniiz tam olarak kurulmamag
olsa da, olduk¢a fazla sayida teorik arastirma, boyle bir aracin telaffuzunu
zihinlerde canlandirabilecek diizeyde. Ayni zamanda, dijital yenilikler sivil katilimi
tesvik edecek yeni araglarin ve forumlarin sayisimin her gegcen giin artmasini
saglyor. Macospol, iki gelisme arasinda, bilim-teknoloji ve toplumbilimler

alanmindaki ve web-tabanli araglar konusundaki en yeni arastirmalarin isbirligini
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> 154

baglantiyi hayata gegirmek iizere kuruldu.’ (Macospol web sitesi tanitim

metninden)

Dijital teknolojideki yeniliklerin yardimiyla, farkli disiplinlerin isbirligi iginde
caligsmasi, bilginin seffaflagmasi, katilimcilik gibi kavramlar etrafinda giindeme gelen
ve teknik demokrasi olarak adlandirilan girisimlerden bir baskasi olan ve
Tiirkiye’den bir grup arastirmacinin dahil oldugu GraphCommons, bu tez igin
gergeklestirilen ag haritalamalarinda arag olarak kullanilmistir. Herkesin kullanimina
actk ve kendi ortaya koydugu mesele {izerinden haritalama yapmasina olanak
saglayan bu platform, web sitesinde soyle tanitilmaktadir: “Graph Commons,
haritalama, analiz yapma ve veri aglarint yayimlamaya olanak saglayan bir igbirligi
platformudur. Kisilere ve gruplara, kendi verilerini interaktif haritalara aktararak
kendilerini ve ¢evrelerini etkileyen karmasik iliskileri ¢ozmeleri konusunda destek
verir. Graph Commons tiyeleri, platformu, veri arastirmasi, arastirmact gazetecilik,
strateji gelistirme, organizasyonel analiz, sivil aktivizm, arsiv incelemesi, sanat
kiiratérliigii ve daha pek ¢ok farkh alanda kullanmaktadir. Sizin de kendi bagl
diinyanizda Graph Commons’t kullanmanin ozgiin bir yolunu bulacaginizdan

»l . . .
> (Graphcommons web sitesi tanitim metninden)

eminiz.
Kiiltiir, politika, yasam, teknoloji ve is hayati sekmeleri i¢inde farkli konularda
haritalama yapma olanag1 veren platform, gerek haritalama siirecinde gerekse de
haritalama tamamlandiktan sonra paylasima acgik olma segenegiyle, dogru bilgiye
ulasmanin ve geri bildirim alarak arastirmayi derinlestirmenin de olanaklarini

sunmaktadir.

Bir dnceki boliimde, 1960’larda etkisi ortaya ¢ikmaya baglayan elestirel teorinin bir
uzantist olan sdylem analizi de, ayni zamanda birer temsil bigimi de olan yapili
cevrelerin degerlendirilmesinde 6nemli bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendi
icinde kapali bir sistem olmadigi, siirekli yeniden iiretilerek toplumsal yapinin

bi¢imleniginde etkin bir rolii oldugunu savunan sosyal bilimcilere gore dil, iletisimin

154

https://web.archive.org/web/20150314225840/http://mappingcontroversies.net:80/Home/AboutMacos
pol (Erisim: May1s 2017)

155 https://graphcommons.com/about (Erigim: Mayis 2017)
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basit bir tanimi1 ya da araci degil aksine bir seyleri yaratma siirecidir. Dil sosyal
yasamin merkezindedir ve yagami olusturucu bir 6zellige sahiptir. (Wood ve Kroger,
2000)

Foucault’nun sozleriyle sdylem; nesneleri yalnizca belli bir tarzdaki yap1 gruplari ya
da kentsel mekan olarak inga etmez, ayn1 zamanda olaylar1 ve olay dizilerini de belli
sosyal gruplar tarafindan gercek ve ciddi olarak taninan anlatilara doniistiirmektedir.
Bu nedenle, mimarlik tarihindeki biiyiik anlatilarda belli yapilar, yerel ya da gercek
mimarlik adi altinda dislanmakta ve goriinmez hale gelmektedir. On yillar ya da
yiizyillar sonra ise, ayn1 yapilar baska bir soylem sistemi i¢inde “6nemli” olarak ele
alimmaktadir. Bu durum, sdylem sistemlerinin zaman iginde degistigini ve
mimarligin degerlendirilmesinde ne kadar onemli oldugunu gostermektedir. (akt.

Crysler, 2003)

Crysler, Writing Spaces isimli ¢alismasinda; mimarlik ve metinler arasinda var
sayllan ayrima dikkat c¢ekerek, “Yapilar ve kentsel mekdanlar; anlamlarinin
elestirmen  tarafindan tiretilmelerinden ziyade, Kesfedildikleri varsayilarak
cogunlukla temsilin disinda kabul edilmektedirler. Ozellikle modernist gelenekte
mimarlik hakkinda yazmak, yapilarin anlamlarint bagimsiz bir sekilde gozlemciye
aktardiklarint varsaymaktadir: metinler bu anlamlar: yansitabilir ama kaynaklarin

yansitamazlar.” demektedir. (Crysler, 2003, s.7)

Markus ve Cameron ise, In The Words Between the Spaces isimli ¢alismalarinda,
“Yapilar, mekdanm diizenleyen ve ¢evreleyen nesnelerdir. Bununla birlikte yapilar ya
da daha dogrusu tasarimcilari, bunu ¢ogunlukla, ayni zamanda temsiliyet olan
metinler temelinde de yaparlar.” sozleriyle, bagimsiz temsiller olmadiklarini

savunmaktadirlar. (Markus & Cameron, 2002)

Elestirel teori i¢cinde sdylem analizi, 6zellikle sosyal bilimler i¢cinde oldukg¢a etkin bir
ara¢ olmas1 ve pek ¢ok farkli alanda kullanilmasindan hareketle, yapilar ve kentsel
cevrelerin degerlendirilmesinde de bir metot olarak elverisli olanaklar sunmaktadir.
Sosyal bilimlerde oldukca genis bir literatiire sahip olan ve feminist ¢aligmalardan,
medya caligmalarina kadar ¢esitli alanlarda kullanilan sdylem analizinin, mimarlik

alaninda ele alinmast; siireli yayinlarin sistematik incelenmesi, stiller ya da donemler
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tizerinden kullanilan tanimlar ve tarihsel baglamlar1 arasindaki iliskinin kurulmasi
gibi metotlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada sOylem analizi, tez kapsaminda
yildiz olarak ele alinan mimarlarin kimler tarafindan yildiz olarak tanimlandiklari,
kendilerinin yapilar {izerinden nasil sdylemler iirettikleri ve bu tanim ve sdylemlerin
nasil bir dongii i¢inde yeniden 6zne olarak mimarin tanimlanmasina ve yildiz
imgesinin  beslenmesine yardimci oldugunu ele almak acisindan Onemli

gorinmektedir.

Metot ve tanim olarak genel ¢ergevesi ¢izilen ag haritalamasi ve s0ylem analizinin,
takip eden boliimde Rem Koolhaas, Zaha Hadid, Frank Gehry, Norman Foster ve
Bjarke Ingels 6zelinde ele alinirken izlenen yaklagim, 1970-2017 yillari arasinda
yasanan paradigma degisimlerinin bu mimarlarin kisisel ve profesyonel
hikayelerindeki karsiliklarini ortaya koymak iizerine kurulmustur. Bunun saglanmasi
icin, mimarlarin anlatildigr bolimde kendi sdylemleri ve onlar hakkinda firetilen
sOylemlere Ozellikle yer verilmis, hayata gegirdikleri yapilarin da igveren, islev,
konum ve siire¢ acisindan hikdyeleri detaylandirilmaya calisilmistir. Bu sebeple,
takip eden boéliimlerde ortaya koyulan sdylem analizi, bir anlamda mimarlarin
hikayelerinden tiireyen birtakim kavramlarin ortaya konmasi, kavramlar arasindaki
ortakliklar ya da farkliliklarin belirlenmesi bigiminde ele alinmistir. Tezin temel ¢ikis
noktalarindan biri olan; islerin ve sOylemlerin enformasyon c¢oklugu iginde
kaybolmalar1 ve anlagilmasi zor goriinmelerine karsilik, ag haritalamasi ve
sOylemlerin kavramlar olarak ele alinmasi, bir anlamda bir sadelestirme metodu

olarak da benimsenmistir.
4.1. Rem Koolhaas

3.2.1’de oOzellikle kariyerinin baslangicindan bu yana yasadigi kirilma noktalar
icinde ele alinan Rem Koolhaas, tez kapsaminda incelenen bes ¢agdas mimar i¢inde,
icinde yer aldig1 donemlerin tiim kirilma noktalarinin ¢ok net okunabildigi bir 6rnek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gazetecilik ve senaryo yazarligindan gelen gecmisiyle,
mimarlik teorisi alaninda da oldukca etkin bir isim olan Koolhaas, yildiz mimar
sifatinin yan1 sira siklikla mimarlik teorisyeni ve kentcilik uzmani olarak da
tanimlanmaktadir. Bir taraftan 1970’lerin AA ortaminda gecen ogrencilik yillari,

diger taraftan da New York’ta ge¢irdigi arastirma donemi, Koolhaas’a hem Avrupa
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hem de ABD mimarlik ortaminin kirilma noktalarin1 yakindan takip etme ve icinde
yer alma firsat1 vermistir. Ogrencilik yillarinda basladigi kentsel arastirmalar ile ilk
isaretlerini veren teori ve pratik paralelligi icinde Koolhaas i¢in temel olacak ilk
kavramlarin; bosluk, miiphem alan ve programatik potansiyel oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Hicbir seyin olmadigi yerde herseyin miimkiin oldugunu savunan
Koolhaas’in, bu sdylemine eslik eden ve yine siklikla vurgu yaptig: bir diger kavram

ise tabula rasa’dir.

Incelenen diger yildiz mimarlar gibi, Koolhaas’in kariyerinde de mimari proje
yarismalar1 olduk¢a onemlidir. Ilk baslarda, tanmirlik kazanmak ve miimkiinse
kazanip isi almak ve hayata gecirmek amaciyla hayati Onem tasiyan proje
yarigmalari, basarinin ispat edildigi donemlerden sonra da, bir anlamda basarinin
devami, diger 6nde gelen mimarlar ile rekabet ve daha fazla is yapmak yoniinde

duyulan ihtiyacin bir yansimasi olarak devam etmektedir.

Zitliklarin barindirdigr potansiyeli olduk¢a Onemseyen ve sdylemleri ve hayata
gecirdikleri arasindaki celiskiyi de saglikli bulan Koolhaas i¢in gerek mekanlarin
gerekse de zamanin barindirdigr yikicilikta da oldukga cazip bir c¢ekicilik
bulunmaktadir. Bu bakis agisinin ilk isaretlerini, Berlin ¢alismasindan sonra Londra
icin tasarladigi ve kenti ikiye bolen bir duvar insa etme projesinde gormek
miimkiindiir. Bir anlamda c¢agdas kentin bir elestirisi niteliginde de ele alinabilecek
olan bu proje ile Koolhaas, hem i¢ ve dis kavramlari ile mekana, hem de goniillii
mahkimiyet senaryosu ile ¢agdas kendin sakinlerine dair hem zamanin ruhuna hem
de gelecege dair bir elestiri ve oneride bulunmaktadir. Kuskusuz bu ilk donem kagit
tizerindeki islerinde, donemin elestirel bakis acisinin ve yine ddnemin iitopya-
distopya araglarindan yararlanma egiliminin de etkisi biiyiliktiir. 90’11 yillar ile
birlikte ofisi OMA’nin ekonomik kriz ile bogusmasin1 yaymn c¢alismalari ile atlatan
Koolhaas’in bu dénemde iirettigi ve yine oldukga etkili olan ¢alismalarinda glindeme
getirdigi biiylikliik, jenerik kent ve artik mekan kavramlari; kurucusu oldugu sirketi
Office for Metropoliten Architecture’in isminde de vurguladigi gibi yine kentsel
alanlara verdigi 6neme isaret etmektedir. Sikisiklik ve karmasaya yaptig1 vurgu da
yine kente duydugu ilginin bir sonucudur. Karsithk ve ¢eligkilerin doniistiiriicli

potansiyeline duydugu ilgi, Koolhaas’in projelerinde de 0Ozellikle programin
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olusturulmasinda ve tasarimin ele alinisinda oldukca yon gdsterici bir aragtir. Seattle
Kiitliphanesi projesinde dijital yayinlarin yani sira basili yayinlara da ayni agirlikta
yer vermesi; oldukga tartisilan CCTV projesinde, baskici bir yonetimin medya
kanalina bir yap1 tasarlama eylemini, baskinin barindirdigi demokrasi séylemi ile
iligkilendirmesi, Koolhaas’in karsitlik ve celiskiden beslenen yaklasimina o6rnek

olarak gosterilebilir niteliktedir.

OMA’nin Urettigi islerin icerigi ve cesitliligi kadar, ayna imaj1 olarak tanimlanan bir
mimarlik medya ofisi olarak kurdugu AMO da Koolhaas’in provokatif yaklasimini
cesitlendirmesinde etkin bir rol oynamaktadir. Calismada ele alinan diger mimarlarin
sahip olduklar1 tasarim ya da teknoloji odakli yan sirketlerinden farkli olarak
Koolhaas’in bir igerik iiretme birimi olarak AMO’yu hayata ge¢irmis olmasi, onu
Hadid, Gehry, Foster ve Ingels’den net bir sekilde ayirmaktadir. Koolhaas’in
Harvard Lisansiistii Enstitiisii’'nde yiiriittiigli arastirmalarin bir anlamda daha otonom
bir alan1 olarak degerlendirilebilecek olan AMO, {iniversite 6grencileriyle ylriittigi
arastirma ¢aligmalarindan 6zgiin icerikler {liretebilmesine olanak tanirken, bir taraftan
OMA’nin bu igeriklerle farkli sektorlere kavramsal hizmetler sunmasma diger

taraftan da hayata ge¢irdigi mimari projelere altlik olusturmasina katki sunmaktadir.

OMA ve ardindan kurulan AMO’nun, nasil bu kadar etkin hale gelebildikleri ve
neden hayata gecirdikleri yoniindeki soruya Koolhaas’in verdigi cevap, en genel
anlamda neoliberalizmin siireci ile de ortiisen bir OMA ve AMO varligina isaret
etmektedir: “Bir mimarlik ofisi olarak baslamamizdaki zorlayict buyrugun
tesadiifiinii anlamak 6nemlidir. 1980 olan baslangicimiza bakalim; bu ayn1 zamanda
Thatcher’in se¢imleri kazanmasiyla hizlanan yeni bir politik sistemin de baslangic
zamanidir. Bu sebeple, neoliberalizmin ve piyasa ekonomisinin de baslangici.

Sanirim basindan beri ofisimiz, bu an ile drtiisiiyor.”**°

Yirmi yil ara ile kurulan OMA ve AMO’nun, bir anlamda Koolhaas’in énemli bir
tesadiif olarak bahsettigi neoliberalizmin de siirecini de yansitan bir karsiligi

oldugunu sdylemek miimkiindiir. 1980°lerde, mimarlik i¢in yeni tanimlar ve araglar

156 http://worldarchitecture.org/articles/cfngv/rem_koolhaas_on_the_origins_of _oma_amo.html

(Erisim: Agustos 2017)
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arayisinda olunan elestirel siirecin bir aktorii olarak Koolhaas daha c¢ok hayata
geemeyen projeler ve yayin isleri ile ugrasirken, elestirinin mimarhigin oziiyle
uyusmadigimi dile getirdigi 1995 ANY toplantisinin ardindan neoliberalizme karsi ya
da onunla birlikte daha bireysel bir iliski kurmaya baslamis gériinmektedir. Bu yillar
ayni zamanda AMO’nun da kuruldugu yillardir. AB projeleri, Harvard ekibiyle
birlikte yuriittiigli aligveris arastirmalarinin pratige doniistiigi Prada caligmalari,
2003 yilinda yayimlanan Content kitabinin da baskin bir sdylemi olan YES (Evet)’in
Koolhaas’in mimarlik pratiginde de yansimalarini bulmaya baslamistir. Pratikte
heniiz hayat gecen fazla sayida yapisi olmasa da ayn1 zamanda Bat1 metropollerinden
Dogu’nun karmagik alanlarma yonelen bir ilgiyi de yansitan ve 2000°li yillara
karsilik gelen bu siireci, Koolhaas kariyerinin 6nemli bir kirilma noktas1 olarak tarif

etmek miimkiin goriinmektedir.

1990’larda, Euralille projesi ile ilk somut kentsel tasarim projesini {reten
Koolhaas’in, sonraki yillarda oldukga farkli 6lgekteki projelerini agirlik olarak Bati
iilkelerinde hayata gecirmesinin ardindan Harvard ekibi ile yiiriittiigii kapsaml
caligmanin iiriinii olan Al Manakh (2007) arastirmasi, Korfez iilkeleri nde is tiretmek
icin gerekli olan bilgi birikimini de saglamistir. Ozellikle BAE iilkelerinin tabula rasa
ya da absiirtliik durumlarina dikkat ¢eken Koolhaas, CCTV yapisi i¢in 6ne slirdiigii
demokrasi potansiyelini, bu kentler i¢in gelistirdigi masterplanlar ile de kendince bir
simama stireci olarak ele almigtir. Bireysel deha takintisina ve ikon ¢agina son verme
hevesi ile ele aldigim soyledigi Dubai Ronesans ve Waterfront masterplan
projelerinde Koolhaas, belki yine provokatif bir yaklasimla ve sdylem ve pratik
arasindaki ¢eligkisini saglikli buldugunu bastan sdyleyerek, bir anlamda bu sifirdan

var edilen kentlerde kendi bireysel dogrusunu ¢éziim olarak sunmaktadir.

Soyleyen, reddeden ve entelektiiel birikimiyle her ikisini de mesrulastirabilen,
oldukg¢a zorba bir patron oldugu iddia edilen Koolhaas’1 tanimlamak belki de Chip
Kidd&Dave Taylor’m mimarlik temali ¢izgi romanlari Batman: Death by Design
(2012)’da yarattiklar1 Hollandali mimar Kem Roomhaus hakkinda sdyledikleriyle

mumkindir:

“Roomhaus katlanilmaz, sahte ve narsistik bir garip tip olabilir ama o ayni zamanda

bir dahi.” (akt. Filler, 2013, 5.176)

184



@® Timmerhuis
@ Almere

@ Rijnstraat 8
.J{eda Carré \\ @® Educatorium
\\ \\ \\ @® Kunsthal
@ The Interlace

@® Dans Salonu

L8 \ .
i Villa dall'A
®Singapur O otterdaﬁ’r\ \\k el (Ll

Bord Evi
.Euralille/. ordeaux Evi

\. Hollanda
@®Rusya ®Blox ; ’/
.Gﬁge @ Danimarka — @ Alexis de Tocqueville Kitliphanesi
.W Pavyonu @%Fransa @ Hollanda Konsoloslugu

@ Ingiltere @ Checkpoint Charlie
@ Rem Koolhaas g

oﬂreactoﬂf//7

@ New Court i / , ./7Y/Imanya
@ Maggie's Centre @ RigaLiman Kenti | .ﬁ,ﬁe\__‘ tetim Miizesi
@ Tetonya ® Seul Universitesi Sanat Miizesi
| ® ——@Faena

/.Tayvan @ Cin
@ Performans Sanatlari Merkezj /7

@ Milstein Salonu

@ Portekiz @® 23 East 22nd Street

@® Shenzen Borsasi @ Seattle Kiitii phanesi
@® CCTV HQ

@ Japonya
@ Casa da Musica

@® Wyly Salonu
@ |IIT McCormick Kampls Merkezi

@ Nexus Evleri

. Mimar
‘ Proje Adi

. Proje Konumu
Miihendislik Firmasi

Sekil 4.1 Rem Koolhaas Proje-Ulke ve Miihendislik iliskilerini gdsteren Ag Haritasi®’

57 A haritasi tez yazar tarafindan hazirlannustir. URL: https://graphcommons.com/graphs/b430d7d8-7cfc-4774-8ef2-dfa7e6bac3dc?auto=true
185



4.2. Zaha Hadid

Tez kapsaminda segilen isimler i¢cinde hayatta olmayan tek mimar olan Hadid’in ele
alinmasinda yararlanilan roportajlar, belgeseller, elestiri yazilar1 ve yayinlar i¢inde en
fazla one ¢ikan tanimlama bigimi, Irakli bir kadin olmasi seklinde karsimiza
cikmaktadir. Cogunlukla erkek diinyasi olarak var olan yapi sektoriiniin tasarim
alaninda kadin mimarlarin sayisinin da azimsanmayacak oOlgiide ve oOzellikle
tiniversitelerin mimarlik boliimlerinde kadin 6grenci sayisinin kimi zaman erken
ogrencilerden daha fazla olmasina ragmen, mimarlik pratigi alanina baktigimizda,
ozellikle isim yapmis mimarlar arasinda agirliklt olarak erkek mimarlara
rastlanmaktadir. Her ne kadar bu ¢ok daha kapsamli bagka bir arastirmanin konusu
olma potansiyelini barindirsa da, Zaha Hadid’in bir yildiz mimar olarak erkek

diinyas1 i¢inde azzimsanmayacak bir rolii oldugu gergektir.

AA kokenli ve Koolhaas’in bir 6grencisi olarak, Koolhaas gibi kariyerinin yaklasik
ilk on bes yili gerceklesmeyen projeler ile gecen Hadid, mimarlik camiasi i¢inde
taninir bir tine kavusmak icin ilk yapisinin hayata ge¢mesini beklemek zorunda
kalmamistir. Yine tipki Koolhaas’in Delirious New York kitabi ile ismini
yapilarindan 6nce duyurmaya baglamasi gibi Hadid de, once okul i¢inde hem dis
goriinlisii hem de resim sanatindan ve Rus konstriiktivistlerinden beslenen tasarim
yaklasimiyla, daha sonra da kazandig: ilk yarisma olan Peak projesi ile sohretinin ilk
isaretlerini vermis goriinmektedir. Malevich’in soyut ¢alismalarindan eristigi
tektonik kavrami, 6grencilik yillarindan baglayarak, yercekimi ile olan kaniksanmig
iliskinin sorgulandigi bir kavram olarak, Hadid’in ileriki donem projelerinin de temel
karakterini olusturmaktadir. Bigimsel ve igerik olarak stil isimleri gercevesinde,
mimarlik tarihgileri ve elestirmenler tarafindan kategorize edildigi bigimiyle
Koolhaas ve Gehry ile birlikte dekonstriiktivist olarak tanimlanan Hadid, tipki aym
stil ile tanimlanan diger mimarlar gibi, aslinda islerini herhangi bir bi¢imsel stil ile
tanimlamak taraftar1 gériinmemektedir. Dekonstriiktivizmin igerik olarak barindirdigi
yapt bozumu, post-yapisalcilik gibi kavramsal arka planindan bagimsiz olarak

Hadid’in Malevich eserlerinin yorumlanmasi ile baslayan tasarim yolculugu, temel
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geometrik bi¢imlerin mimarliga uyarlanmasinda jeolojiden yararlanarak ¢ogunlukla
insan yapimi bir jeoloji bi¢ciminde karsimiza cikmakta ve kendisi tarafindan da
agirlikli olarak bu sekilde tanimlanmaktadir. Bu noktada, iki boyutlu soyutlamalarin,
somut mekansal kosullar icinde mimarlik iirliniine doniistiiriilmesinde, Hadid’in bir
cesit jeolojik soyutlamalar yaptigint da sdylemek miimkiindiir. Bu yorumlamalarin
bir uzantist olarak ilk donem islerinin temel karakterini olugturan hareket kavrama,
Hadid’in ileriki dénem islerinde kentsel topografya, baglantisallik, akiskanlik ve

kivrimlar bigiminde belirginlesen bir karaktere dogru evrilmistir.

Hadid’in yapilarinin bigimsel diline de etkili bir sekilde yansiyan bu siire¢ i¢indeki
en belirleyici kirilma, Patrik Schumacher’in Hadid’in ofisine dahil olmasiyla
gerceklesmistir. Hem Hadid’in hem de Schumacher’in anlatimlarina gore, bu isbirligi
baslarda Hadid’in gosterdigi diren¢ ile karsilasmistir. Herhangi bir sebep
gostermeden, sadece Schumacher’in varligindan rahatsiz oldugunu belirten Hadid,
yirmi bes yildan fazla siiren bu ortaklik icinde gecirilen zamanda ise Schumacher’i
en Oonemli destek¢isi olarak tanimlamaktadir. Schumacher’in uzun soluklu ve ¢igir
acan bir yenilik olarak modernizmin yerini aldigini ileri siirdiigli parametrisizm,
Hadid mimarliginin temel aldig1 yer ¢ekimi, jeoloji, topografya, hareket, akigkanlik
gibi kavramlarin ¢ok daha etkin bir sekilde hayata geg¢irilebilmesinde olduk¢a 6nemli

bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yabanciligin da, Hadid’in Kariyeri i¢inde gerek ingiltere vatandas: bir Irakli olarak
Ingiltere icinde, gerekse de uzak cografyalarda is yaparken karsilastif1 bir argiiman
olarak Hadid’i tanimlayan bir bagka 6nemli kavram oldugunu s6ylemek miimkiindiir.
Koolhaas’in kendi yoriingesinde bir gezegen soOzleriyle olumladigi Hadid’in
yabancilik hali, Hadid’in gerceklestiremedigi projeler ve ugradig: elestirilerin de bir

parcasi olarak dile getirdigi hayal kirikliginin 6nemli bir pargasidir.

Koolhaas’ta ¢ok daha politik bir alt yap: ile dile getirilmeye baslanan YES (Evet)
kavraminin, Hadid i¢in de bir yildiz mimar ve etkili bir is kadin1 olarak oldukca
onemli oldugu goriilmektedir. Ekonomik anlamda Evet’in, tipki diger mimarlar gibi
ozellikle kariyerinin ilk yillarinda ofisini ayakta tutabilmek i¢in somut bir anlami
oldugu gerceginin yaninda, cografi yayilimi ve fonksiyonu agisindan c¢esitliligi

Sekil.4.2°de de goriilen Hadid i¢in bu kavramin, elde edilen basarinin devamlilig1 ve
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cesitliligi biciminde devam ettigi ¢ikarimint yapmak da miimkiindiir. Beyazin ve
betonarmenin sadeliginin yaninda, yapilarinin bigimsel dilindeki ikonik niteligiyle
Hadid, bir taraftan yildiz olmasi sebebiyle tercih edilmekte, diger taraftan da yildiz
mimar Zaha Hadid tasarimi bi¢ciminde pazarlamasi yapilan yapilariyla bu tanimini
pekistiren bir basart dongiisii iginde Olimiinden sonra da etkili bir marka olarak

yasamaya devam etmektedir.

Sekil.4.2’de ele aliman ag haritalamasinda Hadid’in iirettigi islerin herhangi bir
iilkede yogunlasmaktansa en biiylik projelerinin yer aldigi on alti farkli iilkede
nispeten dengeli bir sekilde dagilmis olmasi, ele alinan diger mimarlarin is
dagilimlarina gore daha farkli bir nitelik sergilemektedir. Hadid’in bu ag haritasinin
interaktif verileri icinde yer alan yapi tilirleri degerlendirildigindeyse, ulasimdan
konuta stadyumdan kiiltiir merkezine uzanan bir ¢izgide, agirlikli olarak kentsel

alanlar i¢in etki yaratacak biiyiikliiklerde projeler iirettigi goriilmektedir.

Ogrencilik yillarindaki hareketli, devrimci ve radikal grenci hareketleri ve alternatif
mimarlik egitimi deneylerinin disinda kalmay1 tercih eden, Korfez tilkelerindeki is¢i
haklar1 ihlallerini yalnizca inisiyatif alma yiikiimliligii bulunmayan bir tasarimei
mimar ¢ergevesinde degerlendiren Hadid’in, bu sebeple kariyerinin baslangicindan
sonuna kadar tutarl bir sekilde sergiledigi en temel tutumun apolitiklik oldugunu

sOylemek miimkiindiir.
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4.3. Frank Gehry

Ele alinan yildiz mimarlar igindeki tek ABD’li ve en yasli mimar olan Frank
Gehry’nin mimarlik kariyeri hikayesi incelendiginde, kendisini basariya gotiiren
temel motivasyonun ya da motivasyon gibi goriinen tesadiifiin, yabancilik oldugu
sonucuna varmak miimkiindiir. Gerek bir Yahudi, gerek ekonomik olarak yetersiz
gerekse de iginde yer almayi tercih ettigi sanat ¢evreleri i¢inde ¢ogunlukla yabanci
olarak tanimlanan ya da kendisini yabanci hisseden Gehry, ham malzemeler ve
sanata duydugu yogun ilgi etrafinda tasarim kimligini sekillendirerek, hissettigi
yabancilik duygusundan sohret olma asamasina yolculuk etmistir. Gehry’nin
yabancilik meselesini, mimarlik i¢inde kisitlamalar i¢inde problemlere ¢6ziim tiretme

biciminde yorumlamasi da, 6zgiin dilini olusturmasinda 6nemli bir etkendir.

Sanat cevreleriyle yakin iliski icinde olmasi, Gehry’nin kariyeri i¢inde oldukga
onemli ve kritik bir tercihtir. Siklikla zevk ve vizyon sahibi igverenlerin onemine
vurgu yapan Gehry i¢in, tasarim anlayisini ve deneyselligini ortaya koymasinda firsat
veren igverenlerin varligi oldukca belirleyicidir. Ilk deneyini ve bigimsel arayigini
kendi konutu {izerinde ele alan Gehry igin, 6zellikle sanat gevresinden arkadaslari
icin tasarladigi konutlar ile de konut tasariminin, yap1 portfoyii i¢inde 6nemli bir yeri
oldugunu soylemek miimkiindiir. 2017 yili itibariyle 88 yasinda olan Gehry’nin,
diger islerinin yaninda, iizerinde giincel olarak ¢aligmaya devam ettigi projesi yine

kendi konutudur.

Kiiciik yaslarindan itibaren, 6zellikle annesinin de etkisiyle sanata biiytik ilgi duyan
Gehry, mekansal problemlerin ¢6ziimii olarak ele aldigi mimari tasarimlarina ilk
yaklasiminda, siklikla bir ¢ikis noktas: ya da ilham aradigindan bahsetmektedir. Bu
noktada c¢ogunlukla kullandigi kaynaklar ise yine Gehry’nin ¢ocukluguna,
kokenlerine ve sanat eserlerine dayanmaktadir. Kuskusuz Gehry tarafindan yapilan
bu agiklamalarin, tasarim silirecinde ne kadar biling diizeyinde oldugunu bilmek
mimkiin degildir; ancak o6zellikle konut konusunda iizerinde durdugu kimlik
meselesi, gegmisinden gelen bu imgelerin soyutlamasi ile ortaya ¢ikan bigimsel
dilinin de etkili sonuclarindan biri haline gelmistir. I¢inde yasanacak bir makine

olarak goriilen modernitenin konut anlayisini kesinlikle reddeden Gehry’nin, konutu
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kisilerin kimliklerini disa vurabildikleri 6zel alanlar ele almasi, 6zgilinliikk ve kimlik

konusunu tasarim oncelikleri i¢inde ele aldigini gostermektedir.

Sanattan, ge¢misinden esin kaynagimi alarak ve durmaksizin eskizler {ireterek
yiiriittiigii tasarim siireci i¢inde, Gehry’nin yolculugunu keskin bi¢cimde doniistiiren
en Onemli etken teknolojidir. Guggenheim Vakfi’min eski direktorii Thomas
Krens’in, bilgisayarla yapabildigi tek seyin monitorii alip birinin kafasina atma
potansiyeli oldugunu sodyledigi Gehry’nin tasarimlarinda bu kadar belirleyici bir
faktor olan teknoloji, ofis i¢indeki uyumlu isbirligi sonucunda Gehry Teknolojisi
olarak da amlan bir noktaya erismis durumdadir. Urettigi eskizlerin mekansal
karsiliklarint CATIA, RHINO gibi programlarla insa edilebilir ¢izimlere doniistiiren
ekibi ile birlikte Gehry, oldukca etkili bir igbirligi 6rnegi sergilemektedir.

Ozellikle malzeme konusunda yaptig1 sonsuz bir arastirma ve deney ile kavramsal
esin kaynaklari, teknoloji ve kimlik onceliklerinin bi¢gimlendirdigi tasarim anlayigini
besleyen Gehry, tekil yap1 6lgegi ile sinirli kalmayan, biiyiik kentsel etkiler yaratan
projeler ile de ikonik bir dile sahip olmustur. Ozellikle Bilbao etkisi adi altinda
degerlendirilen ve kentsel alanda bu kadar etkili bir sonu¢ yaratan bu proje ile
birlikte Gehry; mucize, bastan ¢ikaricilik ve popiilerlik kavramlar ile birlikte anilir
olmustur. Tam da bu noktada, 6zellikle 2000’11 yillara yaklasirken ve devaminda,
kentlerin mekansal ve simgesel olarak markalanmalar: siirecinde aktif rol oynayan
Gehry, ABD’den baslayip tiim cografyalara yayilan neoliberalizmin mimarlik
alanindaki o6nemli temsilcilerinden biri haline gelmistir. Sekil 4.3’te yer alan
Gehry’nin ag haritalamas1 ve veri tabaninin yapi tiirii agisindan degerlendirmesi
yapildiginda, kiiltiir yapilarimin agirlikli olmasi da, bu markalama ve simgesel

ekonomi yaratma kosullarinda tesadiif goriinmemektedir.

Kariyerinin ilk yillarinda tirettigi mobilyalarin reklam kampanyalarinda yer almayz,
popiilerligin tasarimin oniine gececegi kaygisiyla reddeden Gehry’nin, 2000’ler ile
birlikte inlii markalar ve isimler ile tasarim ve reklam isbirliklerine girmesini de
21.yy’da hizlanan neoliberalizm ve bunun bas tastyicisi olan Amerika etkisinin ve

YES (Evet) yaklasiminin bir yansimasi bi¢iminde yorumlamak miimkiindiir.
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4.4. Norman Foster

1990 yilinda Lord ilan edilen Norman Foster, yiiksek lisans egitimi i¢in gittigi Yale
Universitesi ve ABD deneyiminden bahsederken, dzellikler ilk genglik ve dgrencilik
yillarinda yasadigi ekonomik sikintilar sebebiyle ABD o6ncesinde Ingiltere’de
kendini yabanci ve diglanan olarak hissettigini sdylemektedir. Bu yabancilik
duygusunun ardindan ABD yillarini bir ¢esit 6zgilirlesme ve mimarlik bakis agisinin
derinlesmesi olarak ele alan Foster, kariyerinin devamina agirlikli olarak Ingiltere’de
hayata gecirdigi projeler ile devam etmis olsa da ABD yillarinin kariyerinde 6nemli

bir kirilma noktasina isaret ettigini soylemek miimkiindiir.

Foster, tez kapsaminda ele alinan diger yildiz mimarlardan daha farkli bir taninirlik
karakterinde goriinmektedir. 1970’11 yillarda basladig: kariyerinde mimarlik disinda
hemen hicbir alanda goriinmeyen ve erken yillarda ilgi duymaya basladig
mithendislik ve havacilik alanlarini tasarim anlayiginin temeli olarak tiim islerine
yansitan Foster, yildizligin getirdigi ve gerektirdigi popiilerlik araglarindan uzak bir

sekilde agirliklr olarak basarili bir is insani portresi ¢izmektedir.

1970’lerin sonunda hayat gecirdigi Willis Faber & Dumas ofisi, Foster’in mimarlik
sektoril iginde belli alanlarda 6zellesmek gerektigi yoniindeki karariin ilk projesidir
ve bu projeden itibaren de agirlikli olarak kurumsal sirketlerin genel merkezleri ya da
tiretim alanlarinin mekansal ¢oziimleri alaninda projeler iliretmeye devam etmistir.
Miihendislik, alt yapi1 ve beyaz ve mavi yakalar i¢in yeni bir anlayisla daha
demokratik caligma alanlariin tiretilmesi tizerine yogunlasan Foster; mesleki basari
ve tanmirligin da medya goriinimiinden ¢ok yapmnin kendi tasidigi basari ile
saglanabildigi goriisiinii savunmaktadir. Mimarlik is diinyas1 i¢inde cogunlukla
yildizlik ve basar1 kavramlarinin ele alimisinda kuskusuz temel kriter olarak
degerlendirilen yeni is sdzlesmelerinin alinmasi problemi, Foster’a gore ge¢cmiste
hayata gecirilen projelerin olumlu geri doniisleri ile saglanabilmektedir. Bu olumlu
geri doniisler de Foster’a gore, isveren tarafindan cevap aranan mekénsal ihtiyaglarin
ne kadar esnek ve verimli bir sekilde karsilanip karsilanmadigi ile ilgilidir. Charles
Jencks’e verdigi roportajinda, bu sekilde kazanilan basarinin énemine dikkat ¢eken

Foster, yeni islerinin ¢ogunlukla eski miisterilerinden ya da eski miisterilerinin
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islerinin basarisindan etkilenen yeni miisterilerden geldigini belirtmektedir. Bu
durum, tasarimlarinin basarisi yildiz olma durumlarint pekistiren diger mimarlar ile
paralellikler barindirsa da, ozellikle altyapr ve ofis yapilar {izerinde tecriibe
biriktiren ve bankalar, tretim sektorii ve kurumsal sirketler ile tekrarladigi is
birlikteliklerinin ¢oklugu, Foster’t bir yildiz olarak daha farkli bir noktada
degerlendirmek gerektigini dislindiirmektedir. Bu acidan bakildiginda, Jencks’in
(Jencks, 2001) olduk¢a uygun bir sekilde fonksiyonel ikonlar olarak tanimladig:
yapilarinin, yer aldiklar1 kentler i¢inde ikonik anlamlar kazanmasi Foster’a gore, bu
yapilarin tasidigi ekonomik ve kurumsal istikrar temsili ile yakindan iligkilidir.
Londra i¢in bir ikon olarak tanimlanan Swiss Re binasinin Gherkin (kiigiik salatalik)
benzetmesi ile anilmasi da Foster’a gore, tasarimcisindan ve tasarim siirecinden
bagimsiz bir sekilde sonradan yiiklenen simgesel bir anlam niteligindedir ve Foster
bir mimar olarak bu noktada s6z sahibi olmamay1 tercih ettigini belirtmektedir.
Cogunlukla yapilarin dis kabuklar1 ya da formlar1 {izerinden yapilan bu
benzetmelerde Foster’in s6z almak istememesi, fonksiyonelligi 6n plana alan, i¢ ve
dis ayrimi gozetmeyen ve yine Jencks’in tanimlamasiyla klasik bir modernite

cizgisinde olan tasarim anlayisinin da bir yansimasidir.

Teknik olarak striiktlir ve altyapiy1 temel tasarim belirleyicilerinden biri olarak ele
alan Foster, 21.yy’in en fazla 6ne ¢ikan meselesi olan ekolojik problemlere olan
duyarliligini da tasarimlari hakkinda dile getirdigi aciklamalarda siklikla dile
getirmektedir. Kiiresel 1sinma gercegine karsi enerji verimliligini esas alan tasarim
anlayisi, en basindan beri Foster yapilarmin temel karakterini olusturmaktadir. Bu
sebeple Foster bir anlamda, simgesel degerden ¢ok somut ve her anlamda
fonksiyonel olan ¢oziimiin pesindedir. 2007 yilinda yasadigi ekonomik kriz ¢oziim
olarak bir yatirim firmasi ile girdigi ortakligi, yalnizca mimarlik hizmeti tiretmeye
odaklanmaya devam etme karar1 alarak 2014 yilinda sonlandiran Foster, yalnizca
mimarlik alaninda iiretimler yapmay: tercih etmesiyle de ele alinan diger yildiz

mimarlardan farklilik gostermektedir.

Sekil 4.4°te yer alan ag haritalamasi ve veri tabaninin degerlendirmesi yapildiginda,
ozellikle Gehry, Hadid ve Koolhaas’tan farkli olarak Foster’in, belirgin bir sekilde

daha fazla sayida projesini hayata gecirdigi ve agirhigi kendi iilkesi Ingiltere’de olsa
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da, yapilarinin genis bir cografyaya yayillmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
cografi gesitlilik icinde Foster’in diger yildiz mimarlar ile benzerlik gosterdigi en
dikkat cekici nokta ise, 6zellikle 200011 yillar ile birlikte bati disindaki iilkelerde
hayata gecirdigi projelerin artmasidir. Cin, Kazakistan ve Birlesik Arap Emirlikleri;
ekolojik ve striikktiirel tasarim anlayisinin yaninda, Foster kimligine de kentsel
rekabet icinde olduk¢ca ©nem veren iilkeler olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Havaalanlari, masterplanlar ya da kiiltiirel-politik simge degeri yiiksek tekil yapilar,

bu cografyalardaki Foster yapilarinin ortak kiimesini olusturmaktadir.
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4.5. Bjarke Ingels

Tez kapsaminda ele alinan yildiz mimarlar i¢inde, heniiz Pritzker 6diilii almamis ama
en kisa zamanda almay1 hevesle bekleyen en geng mimar olan, 43 yasindaki Ingels,
21.yy’m teknoloji, ekoloji, yaygin gorsel medya kullanimi gibi 6ne ¢ikan tiim
ozelliklerini net bir sekilde barindiran bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cizgi
roman sanat¢ist olmak istedigi ilk genglik yillarinin etkisiyle, projelerinde ve en
genel anlamda kendisinin ve BIG isimli firmasinin tanitimlarinda etkili gorsel bir dil

kullaniyor olusu Ingels’in en belirleyici 6zelliklerinden biridir.

AA’li olmasa da profesyonel kariyerine Hollanda’da Rem Koolhaas’in yaninda
baslayan ve Rem’in bebeklerinden biri olarak tanimlanan Ingels’in biiyiiklik
kavramini bir tasarim ve pazarlama metodu olarak bu kadar sik kullanmasinda,
Koolhaas’in etkisinin de oldugunu diisiinmek miimkiin goriinmektedir. Ele alinan
diger yildiz mimarlar, 40’li yaslarinda hayata gecmeyen projelerinin yarattig
ekonomik sikintilar ile ugrasan kariyer gecmislerine sahipken, Ingels’in oldukga
erken yaslarda Time tarafindan en basarili yiiz insan arasinda gosterilmesi, ABD de
dahil olmak {izere olduk¢a yogun olan is hacmine sahip olmasi, Ted konusmalari,
filmler ve yayinlar da olmak {izere oldukca ses getiren pek ¢ok ise imza atmis olmasi,
biiyiikliik kavramini, mekansal ve metaforik anlaminin yam sira “biiyiik diistinmek”
seklinde de yorumladigini sdylemek miimkiindiir. Biiyiik diistinmek, Ingels i¢in bir
anlamda sinirlar1 zorlamak ve kurallar1 yikmak seklinde de Ingels sdyleminde ve
yapilarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Danimarka’nin 6zgiin Iskandinav kiiltiirii icinde,
gerek mekansal gerekse de sOylem ve yaklagim olarak agirbasli, mirasa saygili olma
¢izgisinin smirlarini zorlamak isteyen Ingels’in ABD ortaminin bu noktada sundugu
serbestlikten de fazlasiyla yararlanarak, is hacminin yogunlugunu biiylik oranda
burada gerceklestirerek, Kopenhag ve New York arasinda kariyerine devam
etmektedir. Kurallar1 zorlama yaklasimini, Danimarka’nin mekansal evrimi iginde
degerlendiren Ingels, az katl1 ve geleneksel malzeme ile olusan kentsel siluet icindeki
yiiksek katli yapilarin cesaretine dikkat cekerek, ge¢misin az sayidaki bu kural
yikicilik Ornekleri sayesinde oOzellikle Kopenhag’in bugiinkii mevcut siluetine

kavustugunu ve kendisinin de giiniimiiz Danimarka mimarliginda degisim yaratmak
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istedigini belirtmektedir. Firmasma verdigi ismin 6zellikle web sitesi karsiligi da
dahil olmak iizere (big.dk), alisildik Iskandinav yaklasimindan farkli ¢izgisi
sebebiyle siklikla tilkesi icinde popiilist, tuhaf ve gosterisci olmakla elestirilen
Ingels’in, bu anlamda diger yildiz mimarlar ile benzerlik gosterir bi¢imde bir

yabancilik ile karsilastigini da sdylemek miimkiindiir.

Kuskusuz Ingels’in bir anlamda Danimarka i¢inde yabanci olmasina sebep olan kural
yikict ve mevcut diisiinme kaliplarini zorlayici yaklagimi, gegmisi tamamen reddeden
bir tutum ile degil, daha ¢ok, vazgecilen iitopya kavramimin yararhilik ile
biitiinlesebilecegine olan net inang ile sekillenmektedir. Pragmatik titopya olarak tarif
ettigi bu yaklasim ic¢inde Ingels, iitopyanin miimkiin oldugunu temel alan bir temel
yaklagima sahiptir. Bu noktada, projelerini ¢izgi roman bi¢iminde ele aldig1 kitabinin

isminden de anlagilacag: gibi Ingels de bir YES (Evet) mimaridir.

Kentsel alanlarin sosyal cesitliligini de iceren sosyal ve ekolojik siirdiiriilebilirlik
meselesini de tasarimlarinin ve sdyleminin merkezine yerlestiren Ingels, bu giincel
kavramlar1 Hedonistik Siirdiiriilebilirlik kavrami ile acgiklamaktadir. Bu yaklasima
gore; kiiresel 1sinma, dogal kaynaklarin kisitliligi, enerji verimliligi gibi konulari
oncelik alan mimari ¢oziimlerin, bu ciddi meseleleri, mekansal ve islevsel olarak
zevk vermeyi de temel alan bir yaklagimla ele alinmasi miimkiindiir. Ingels’in
Amager Kayak Merkezi, Maritime Genglik Evi ve Superkilen projeleri, bu
yaklasiminin en net goriildiigli projeleri arasindadir. Bir bagka baglamda ya da
tilkede oncelikle ¢evreci bir mimar olarak tanimlanmasi miimkiinken, Ingels 6zellikle
asla bir sosyal aktivist ya da ¢evreci olmadigina vurgu yapmaktadir. Kendi 6zgiin
yaklasimiyla ele aldigi bu siirdiiriilebilirlik kavrami, Ingels icin eglenceli ve

basarilabilir bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Danimarka’da tasarladig1 toplu konut projelerini, ayn1 zamanda kullanict olarak da
deneyimleyen Ingels, yapilart ile kurdugu bu kisisel iligski sebebiyle de diger yildiz
mimarlardan farklilik gostermektedir. Ortaklarindan c¢alisanlarina, sanat¢i ve
tasarimcilardan olusan ve projelerinde de isbirligi yaptig1 arkadaslarindan ailesine
kadar BIG etrafinda bir topluluk kurdugu izlenimini de veren Ingels, Abstract
belgeselinde dort yasindaki en kiiciik {iyesini tanittig1 bu toplulugu BIGster’lar olarak

telaffuz etmektedir.
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Ingels’in Sekil 4.4’te yer alan ag haritalamasit ve veri tabaninin degerlendirmesi
yapildiginda; tilke ve yap tiirii olarak, on bes yillik bir kariyer i¢in oldukea ¢esitlilik
gosterdigini s0ylemek miimkiindiir. Diger yildiz mimarlarin projelerinde de agirlikli
ve aktif rol oynayan miihendislik firmalar1 Arup, Biiro Happold, Aecom ve Ramboll,
Ingels projelerinde de aktif rol oynamaktadirlar. Danimarka’da yogunlasan kamu
isverenleri, Ingels’in diger projelerinde 6zel girisimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir
ve yine diger yildiz mimarlarin islerinin de ortak noktasi olarak, biiyiik gayrimenkul

yatirim sirketleri, Ingels i¢in de 6nemli igverenler olarak yer almaktadir.

Tez kapsaminda, 20. ve 21. yy kesitlerinde ele alinan bes ¢agdas yildiz mimar iginde,
21.yy’in sOylem ve mekansal karsiliklarinin olduk¢a net goriiniir oldugu Bjarke
Ingels’in, bugiiniin ve Oniimiizdeki yillarin mimarlik ortami ve yildizlik diinyasi

icinde olduk¢a 6nemli bir 6rnek oldugu diistintilmektedir.
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5. DEGERLENDIRME VE TARTISMA

Gliniimiiz mimari tretim pratiklerinin 6ne ¢ikan ornekleri; biiyliik oranda gosterisli
estetikleri, imajlar1 ya da biitce, teknoloji ya da tasarimcilar iizerinden {iretilen
sOylemler araciligiyla kamu ile bulugsmaktadir. Giinlimiizde insa edilen yapilarin
%98’inin ¢Op y1gin1 oldugunu sdyleyen Frank Gehry ve diger yildiz mimarlar,
mimari tasarim alanmin avangart kategorisinde degerlendirilseler de, tasarladiklar
yapilarin, bir dizi biiyiik kiiresel kapitalist ilgi alaninin ve kendini siirekli yeniden
ireten bir tiikketim kiiltlirliniin 6nemli bir parcasi olmalar1 sebebiyle, ana akim
mimarlik kategorisi i¢inde ele alinmalar1 da miimkiin gériinmektedir. Tipki medya,
spor, edebiyat ya da diger sanat dallarinda oldugu gibi, ana akim mimarlik da,
pargasit oldugu sistemin ekonomik ve kiiltlirel temsilcisi/aracist olarak, bir takim

roller Ustlenmektedir.

Bu iiriinlerin istlendikleri ekonomik rol biiyiik oranda; yapilan maddi yatirima arti
deger katacak bir cazibe alani yaratmay1 bir anlamda garantileyen bir estetige sahip
olmalar1 seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sanayi sonrasi toplumun ekonomik
karakteri olarak karsimiza ¢ikan ve degisen iiretim bi¢iminin bir uzantis1 olarak
finans, kiltiir, gayrimenkul, teknoloji ve hizmet sektorlerinin kiimelendigi ve ulus
asirt kapitalist sinifin temsil sahnesi olan kentlerin ekonomik siirdiiriilebilirliginde
etkin rol iistlenen bu yapilar, ortak bir takim islevsel ozellikleri ile de 6n plana
cikmaktadir. Agirlikli olarak ¢ok uluslu sirketlerin genel merkez binalari, miizeler,
karma kullanimli konut bloklari, stadyumlar, havaalanlar1 ve kiiltiir merkezleri olarak
karsimiza ¢ikan bu ana akim mimarlik {iriinleri; kiiresel kapitalizm ortaminin hareket,
akis, marka, biiyiikliik gibi 6ncelik ve gergekliklerini de yansitmaktadir. Kentlerin bu
ortak oncelikler dogrultusunda, sermayenin ilgisini ¢ekebilmek ya da siirdiirebilmek
icin birbirileri ile girdikleri rekabette, 6rnegin Zaha Hadid tarafindan tasarlanmis bir

cagdas sanat miizesine sahip olunmasi, 6nemli bir avantaj olarak rol oynamaktadir.

Ekonomik canliligin1 yitirmis bir kentin yeniden rekabete dahil olmasi ya da
ekonomik Oncelikler dogrultusunda yeni kentlerin sifirdan bicimlendirilmesinde 6ne
¢ikan bu mimarlik trlinlerinin tasarimcilarinin iistlendikleri sembolik rol de en az

iistlendikleri ekonomik rol kadar 6nemlidir. Bu noktada 6zne olarak mimarin, yine
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diger ana akim alanlarin G6znelerine benzer sekilde giliniimiiziin hakim kiiltiirel
ortaminda aracilik gorevi Ustlenen birer yildiz figiir olarak karsimiza ¢ikmasi, bir
taraftan iriinleri lizerinden ekonomik sermaye birikimine biiylik katkilar sunarken,
diger taraftan da bireysel bir marka olarak kendi basarilarin1 pekistirmelerini
saglamaktadir. Bir c¢esit dongiisel bir denklem olarak da tarif edilebilecek bu
ekonomik / kiiltiirel sermaye ve 0zne olarak mimar / iiriinii iligkisi, tarihsel olarak
mimarin listlendigi roller ile benzerlikler gosterse de, gliniimiiz kosullarini olusturan

bir dizi degisimin sonucu olarak da ele alinmalidir.

Tarih boyunca, yaratici bir siirecin 6znesi olarak; sermaye, iktidar, gli¢ ve sanat ile
yakindan iligkili olan ve 6ne ¢ikan figiirleri dikkate alindiginda kalicilik arayisi ve
egoyu da biinyesinde barindiran mimar; bagli oldugu ekonomik ve politik
degisimlere paralel olarak, kendi roliinii de sorguladigi bir dizi kirilma noktasindan
geemistir. Sanayi devrimi ve savaglarin sekillendirdigi 20.yy’in ilk yarisinda, hem
toplumun yeni mekansal ihtiyaglarina cevap vermek, hem de mesleki birikimini, ulus
devletlerin yeniden sekillenmeleri siirecinde ideal bir kahraman rolii ile uygulamak
hedefinde olan mimar, yalnizca uygulamalar ile degil toplumsal diizenin insas1 i¢in
tirettigi mimari sOylemleri ile de karsimiza c¢ikmaktadir. Bilimsel gelismelerin,
sanayilesmenin ve rasyonalitenin 6n planda oldugu 20.yy’in bu ilk doénemleri, yeni
bir diinyanin her anlamda nasil insa edilecegini temel mesele olarak alan bir
mimarligin da donemidir. Gerek maddeler halinde siralanan manifestolar, gerek yeni
toplumun icinde yasayacagr ideal mekanlarin her Olgekte hayata gecirilen
uygulamalar1 ile mimar, kokli bir degisim siirecinin aktif ve hevesli bas aktorii
gorevini iistlenmektedir. Uretim biciminde yasanan devrimsel nitelikteki
degisimlerin mimarlik {iretimine hem teknik hem de yeni bir toplumu betimleyen
yeni kurgular baglaminda etki etmesinin sonuglar1 arasinda gosterilebilecek metropol
sahnesi ve uluslararasi bigim arayislar1 ise, bu donemin karakterini olusturmaktadir.
Kentsel tasarim, mimarlik ve zanaatin yakin igbirligi i¢inde oldugu bu dénemde,
gerek problemlerin tespitinde gerekse de bu problemlere iiretilecek ¢oziimlerde bas
aktor gorevini listlenen mimar, bir anlamda kendi déneminin yildiz1 ya da kahraman
da konumundadir. Kokten sdylemlerin, manifestolarin ve pratiklerin temel 6znesi

konumunda olan modern toplumun bireyi ise, bu hizli zamansal ve mekansal ritmin
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icinde, Georg Simmel’in de meshur tanimlamasiyla, tepkisiz ya da bikkin bir

haldedir.

Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren mimarlik i¢inde ortaya ¢ikan elestiriler, mimarin
kahramanlik roliiniin sorgulanmas iizerinde yiikselmektedir. Ikinci Diinya Savasiin
derin yikim ve hayal kiriklig1 ortaminda yeseren bu elestirel ortam, mimarligin da
pargast oldugu ideal toplum kurgularinin gii¢ iliskileri ve otoriter sistemler ile olan
bagina isaret etmekte ve siifsal celiskilere tekrar dikkat ¢eken, daha biitiinctil bir
bakis acisini 6nermektedir. Bu diisiinsel ortamin doniistiiriicii etkisinde mimarlik,
tam da elestirdigi mimarligin bir anlamda yapit bozumu bi¢iminde karsimiza
¢ikmaktadir. Bu siirecte, daha ¢ok akademik bir diizeyde yliriiyen teorik tiretimlerin
yaninda, icerik farkliliklar1 olsa da bi¢imsel ortakliklar gdsteren mimarlik iiriinleri
tizerinden sekillenen yeni bir dil de ortaya g¢ikmaktadir. Spekiilatif yaklagimi,
giindelik yasamdan beslenen bilesenleri ile mevcut ortamin kitle kiiltiirii ile yakin
iliski kuran bir dil etrafinda ortaya ¢ikan ve modern sonrasi ya da post-modern gibi
kavramlarla adlandirilan bu mimarlik, 1980 sonrasi déneme denk gelen yeni bir
kirilma noktasinin da 6nciilii niteligindedir. Ozellikle Avrupa’da, 1960’11 yillarin
kars1 kiiltir hareketleri, mimarlik egitiminde diger disiplinler ile yakinlagma,
elestirellik, siireli yayinlar etrafinda tiretilen sdylemlerin 6n plana ¢iktigr bu donem,
diger taraftan da ozellikle ABD’de, kapitalizmin kurumsallastigi ve yapi iiretiminde
ofis kuleleri gibi fonksiyonlarin ve 06zel yatirimcilar gibi aktorlerin  agirlik

kazanmaya basladig1 bir donemdir.

Cogunlukla 1980’11 yillara tarihlenen ve gilinlimiize kadar devam eden, tez
kapsamindaki odak noktasini da olusturan kiiresellesme ortami ise, bir anlamda
modernitenin kirilma noktalarinin {ligiincli ayagini olusturmaktadir. Yirminci yiizyila
yon veren endiistriyel {iretim bi¢imi, politik kutuplarin ulus-devletleri, kentsel yasam,
konut sorunu ve yeni toplumun yeni mekanlari, artik dijital teknolojinin olanak
tanidig1 yeni {iretim ve paylasim bigimleri, yeni is Orgiitlenmeleri ve tiim bunlarin
kiiltiirel yansimalar1 etrafinda sekillenmektedir. Cok uluslu sirketlerin ve kiiresel
kentlerin 6n planda oldugu bu ortamin temel ekonomik karakteri olan kapitalizm,

mekanin temel islevi olan kullanim degerinden ¢ok ekonomik degisim degerine
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yaptig1 vurgu ile de mekan iiretimine dahil olan aktorlerin rolleri ile mekanlarin ve

aktorlerin simgesel degerleri ekseninde de 6nemli kirilmalara yol agmaktadir.

2 (13

Mimarlik ve 6zne olarak mimarin roliiniin, “tarihin sonu”, “ideolojilerin sonu” gibi
kavramlarin da eslik ettigi bu giincel ortamda yasadigi kirilma, kiiresel kapitalizm ve
neoliberalizmin kendi krizini agsmakta bir yontem olarak kullandig1, karsitin1 i¢inde
eritme politikasinin bir {iriinii olarak ortaya ciktiginin isaretlerini vermektedir.
Yaklasik yiiz yil oncesine kiyasla mimarin roliinlin 6z olarak indirgendigi ama bir
taraftan da 6znesinin ve tirliniiniin ekonomik ve sembolik olarak aragsallastirildigi bu
giincel durum, ortamin barindirdigi geliskilerin mimarlik iretim siireglerinde ve
sOylemlerinde de derinlesmesi ile sonuglanmaktadir. Mimarlik {irliniiniin elde
edilmesinde rol alan gayrimenkul yatirimcisi, isveren, mimar, yiiklenici, alt
yiikleniciler, mithendislik firmalari, vasifsiz isciler, yasa koyucular gibi bir zincirin
icinde cogalan ve yeni teknolojiler ile kendi iclerinde ve birbirileriyle olan
iligkilerinde daha da muglaklasan sorumluluk alanlari, mimarin giincel ortamdaki
roliiniin doniisiimiinde 6nemli bir etken olarak goriinmektedir. Bu zincirin giincel
manzarasi i¢inde, hiyerarsinin en list noktasinda gayrimenkul yatirimcisi ve igveren,
en alt hatta gériinmezlik noktasinda ise mekani fiziksel olarak hayata geciren vasifsiz
is¢1 yer almaktadir. Tez kapsaminda ele alinan y1ldiz mimarlarin; 6zellikle Avrupa ve
ABD digindaki projelerinin hayata gegirilmesinde rol alan ve ¢ogu gd¢men olan
is¢ilerin calisma ve barinma kosullar1 konusunda hemen hi¢ sorumluluk almamay1
tercih etmeleri, mekan tiretimi zincirinin birbiri ile aslinda direkt iliskili olan
halkalar1 arasinda var olan biiyiik kopusa isaret etmektedir. Is¢i-mimar arasindaki
kopusa zit olarak yatirnmin iyi kazang getirmesi konusunda ortak inanci paylasan
yatirimel ve mimar iliskisi ise, bu zincir iginde birbirine en yakin konumda bulunan
ancak ana belirleyicinin yatirimci oldugu bir tablo sunmaktadir. Yatirimcinin bu
noktada mimarlik pratigi ile kurdugu temel iliski, yaratmak istedigi art1 degeri en
etkin sekilde tiretebilecek yildiz bir isimdir ve bu noktada yildiz mimar da bu arti
degerin lretimine katki sunacak olan tasarimi ile kendi basarisim1 ve simgesel
degerini pekistirecek bir isbirligi icine girmektedir. Bu agidan bakildiginda, yildiz
mimarin; teknolojinin yardimiyla kiiresel bir isboliimii iginde kesintisiz bir ¢alisma

stirecinin paydaslar1 olan ticretli mimar meslektaslar1 ve yapiyr hayata gegiren
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vasifsiz isciler ile arasindaki iligki, yatirimer ile iliskisine oranla olduk¢a soyut ve
yabanci bir iliskidir. Is boliimii ve rollerin etkinligi a¢isindan oldukga belirgin olan
bu durum, mimarlik mesleginin aragsallastirilmasini 6rnekleyen ve onu kolaylastiran

bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

CAD, CAM, BIM gibi yazilimlar ile tasarim siirecini doniistiiren ve bilgi ve iletisim
aglart ile de tek bir projenin farkli cografyalarda, farkli zaman dilimlerinde
paylasilan bir is boliimii i¢inde iiretilebilmesini miimkiin kilan teknolojinin, kiiresel
ortam i¢inde mimarin ve mimarlik {iriinliniin simgesel ve ekonomik degerine de katki
sundugunu sdylemek miimkiindiir. Mimarlik sdylemi i¢in verimli bir ortam sunan
basili yayin organlarinin yerine gecen mimarlik ve tasarim igerikli internet
sitelerindeki yogun imge dolasimi ve yildiz mimar, biiyiik proje gibi sdylemlerin
yogunlagmasi, bir taraftan mimarlik iiriinlerinin kitlesellesmesine yol acarken, diger
taraftan da iiretim siireglerini goz ardi eden popiiler bir egilimi de beslemektedir. Pek
cok farkli igerikteki medyanin hizla dijitallesmesi kaginilmaz olsa da, glinlik
ziyaret¢i sayilart ylizbinler ile Olciilen bir mimarlik internet sitesi ile meslegin
diisiince ortamina katki sunan, hatta onu yonlendiren uzun soluklu basili yayin
organlarinin azalmasi, mimarlik {iretiminin barindirdigi derin igerigin de siglasmasi
tehlikesini beraberinde getirmektedir. Her giin yenilenen haber ve tanitim igerikleri
ile giiniimiiziin bilgi ¢oklugunun yarattigi muglakliga katki sunmasimin yani sira,
yapili gevreleri ele alan elestiri yazilarinin da yapiy1 birebir gormekten ¢cok imgeleri
lizerinden yapilmaya baglanmasi da, mimarlik liretiminin 6nemli bir halkasi olan

elestirmen roliiniin gelecegi konusunda endise uyandirmaktadir.

21.yy’mn kiiresel kentlerinde kamu, 6zel ya da ikisinin ortakliginda ve yildiz mimarlar
tarafindan tasarlanan projelerin, tez kapsaminda ele alinan 6rneklerinde de goriildiigii
gibi, biiyiik oranda kiiltiir yapilar1 ya da ofis ve kentsel tasarim projeleri olmasi da
donemin ana akim mimarlik pratiginin bir baska temel karakteri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Kiiltiir iirlinlerinin bu siire¢ i¢inde mimarlik araciligiyla ve mimarlig da
kapsayarak nesnelestirilmesi, kentsel canlanma ve ekonomik-sembolik art1 deger
iiretmede kamu biitgelerinin bu projelere aktarilmis olmasi, igsizlik oranlarinin hizla
arttigl giiniimiiz diinyasinda, kullanici ihtiyaglarini 6n plana almayan bir dizi

neoliberal egilimin mekansal iiretim tizerindeki etkisini gostermektedir. Geng igsizlik
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oraninin %37,8 oldugu italya’da, 2010 yilinda Zaha Hadid tasarimi ve $150milyon
maliyet ile hayata gecirilen MAXXI Miizesi’nin yillik $6,6 - 7.9milyon’a varan
bakim masraflari*®, biiyiik ekonomik kar hedefleri ile hayata gegirilen bu projelerin,
aslinda biiylik bedeller 6deme riskini de barindirdigina dair 6énemli bir 6rnektir. Bu
durum, siirdiirtilebilirligin anahtar kavram olarak ¢ok sik telaffuz edildigi giiniimiiz
ortaminin gorlinen ve goriinmeyen c¢eligkilerine isaret etmesi agsindan, iizerinde

durulmasi gereken bir sorun olarak belirmektedir.

Dogal kaynaklarin insan eliyle tiiketildigi, ekonomik esitsizlikler ve go¢ dalgalar ile
gezegenin hem beseri hem de ekolojik olarak i¢inde bulundugu gerceklige ragmen
gayrimenkul spekiilasyonu, sermaye birikimi ve kiiresel ekonominin diger
vechelerinin kilavuzlugunda etkin bir ara¢ olarak iiretilen y1ldiz mimarlik {iriinleri ve
soylemleri, ¢ok daha biylk iliski aglarmin ve bedellerin goriilmesini de
muglaklastirmaktadir. Kentsel cazibe alanlarmin ve yeni mekansal ekonomik
yatirimlarinin tiretilmesinde, 6zellikle 2000°1i yillardan bu yana faaliyet gosterdikleri
cografyalarin daha da c¢esitlendigi yildiz mimarlar, bu yatirimlarin hayata
geemesinde rol oynadiklar1 karmasik iliskiler agimin barindirdigi esitsizlikler ve
celigkiler kargisinda inisiyatif almay1 gogunlukla, mesleki sorumlulugun diginda tarif
etmekte ve bir anlamda bu c¢eliskilerin mesrulastirilmasina ve yeniden tiretilmesine
dolayli da olsa katki sunmaktadirlar. Tez kapsaminda ele alinan bes ¢agdas yildiz
mimarin sdylemleri dogrultusunda, en ¢ok ortaklasilan kavramlardan birinin YES
[Evet] olmasi (bkz. Sekil 4.6), yi1ldiz mimar roliiniin, mesleki etik 6nceliklerden 6diin
vererek, “herseyin miimkiin oldugu” bir sistem icinde elestirellikten uzak bir
pozisyon aldigin1 diisiindiirmektedir. Yine ayni mimarlarin ortaklastiklar1 diger
kavramlardan olan Siirdiiriilebilirlik, Ekoloji, Enerji Verimliliginin ise, pazarlama
aract olarak kullanilmalar1 bir yana, yapilarin teknik ve icerik niteliklerini
tanimlasalar bile, bu biiyiik biit¢eli ve boyutlu tekil yapilarin hayata gecirilmeleri i¢in
gerekli olan tiretim iliskileri ve kaynaklar baglaminda ne kadar goz oniine alindig:

tartisma konusudur. Siirdiiriilebilirligin temel bilesenlerinden biri olan sosyal-beseri

163 http://www.nytimes.com/2013/07/23/arts/design/italys-artistic-upstart-the-maxxi-museum-strives-
to-make-a-splash.html [erisim: Eyliil 2017]
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stirdiiriilebilirligin ise, yapinin hayat gegirilme siirecine ve kullanicilarina olan etkisi,

tasarim siirecinin etkisi kadar yanki uyandirir gériinmemektedir.

Y1ldiz mimarlarin, giincel ekonomik / kiiltiirel sermaye ve 6zne olarak mimar / iirtinii
iliskisi dongiisel denkleminden, ekonomik gerekceler ya da elde edilen basarinin
devamliligin1 saglama diirtiisiiyle, ¢ikmalarinin miimkiin olmadig1 kabul edilse bile,
mesleki etik onceliklere ne kadar emek ve katki verdikleri de bir baska kritik nokta
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gehry’nin diisiik biitgeli mobilyalar tasarlayarak
basladig1 kariyerinde bugiin {inlii markalara miicevherler tasarlamasi, Hadid’in
yiikksek bedellerle satisa sunulan {irin tasarimlari, Koolhaas’in Prada markasinin
pazarlama gorevini istlenmesi ve Ingels’in New York’lu yatirimcilarin ilgisini
cekme hevesi; bu yildiz mimarlarin, yapilart disinda da, mevcut kiiltiirel ve
ekonomik kodlarin temsilcileri olmay1 pek sorgulamadiklarini diisiindiirmektedir.
Birer yildiza donlismelerindeki temel faktoriin, stratejik isbirliklerinin yani sira;
tasarim tutkulari, yetenekleri ve ¢alisma azimleri oldugu tartismasiz bir gergcek olan
ve sayilar1 bu tez kapsaminda ele alinan bes mimar ile sinirli olmayan bu mimarlarin,
tam da bu sebeple giiniimiiz sorunlar1 karsisinda mimarlik perspektifinden nasil bir
tutum gelistirdikleri olduk¢a onemlidir. Katrina Kasirgasi felaketi sonrasinda, ucuz
konut iiretmek amaciyla kurulan dernegin yiiriittiigii kampanyaya, biitceyi asmasi
sebebiyle yalnizca tek bir yapisi ile dahil olan Gehry’nin, dernegin kurucusu {iinli
aktor Brad Pitt ile verdigi fotograflarla mekéansal katkidan ¢ok medya katkis1 sunuyor
olmasi, mimarin giincel roliiniin sorgulanmasini gerektiren somut bir 6rnek olarak

goriinmektedir.

Yildiz isimlerin ozellikle Bati iilkeleri disinda denedikleri gdsterigli tasarimlarin
arkasinda yatan iliskileri anlama c¢abas1 ile baslayan bu tez ¢aligmasi, 6n goriilen
iliski aglarinin ve fiziksel uzamin ¢ok daha biiyiik oldugunu ortaya koyan ornekler
ile somutlanmistir. Cok uluslu sirketlerin belirleyici roliine ve her tiirlii dolasima
referans veren kiiresel cografyalar taniminin, bugiin durdugumuz noktada Ay ve
Mars gibi gezegen Otesi mesafelere uzanmis olmasi, hem dolagim hem de mekéan
tretiminin smirsizligini ortaya koyan giinlimiiz gercekleri olarak karsimizda
durmaktadir. Bir anlamda devrim niteliginde olan bu gelisme ve ¢abalarin yaninda

artarak var olmaya devam eden gelir esitsizligi, evsizlik gibi temel insani
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problemlerin mimarlik bilgisi ve pratigi icinde ne kadar sorunsallagtirildigi ise
stipheli goriinmektedir. Bagka bir mimarligin miimkiin olup olmadigini1 sorgulamay1
gerektiren bu giincel durum iginde belki de YES {izerinden sekillenen bir mimarlik
algisinin, kendi alternatiflerini iireten bir HAYIR iizerinde yeniden insa edilmesi
olasilig, iizerinde diistiniilmesi gereken bir segenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tez kapsaminda incelenen isim ve projelerinin, mevcut yapili c¢evrelerin yaklasik
%1°lik bir kismina karsilik geldigi g6z oniine alindiginda, geriye kalan biiyiik dilimin
mekansal ihtiyaglarin, giincel problemler icinde herkesi kapsayan bir mesleki
sorumlulukla nasil ele alimmmasi gerektigi, mimarlik mesleginin giindeminde iist
siralara yerlesmesi gereken bir soru olarak belirmektedir. Kiiresel ortami; yalnizca
ekonomik deger artirimi i¢in tiim {iretim alanlarini nesnelestirme egiliminde oldugu
yanilsamasina kapilmak, bu ortamin barindirdig1 olumlu etkilesim potansiyellerinin
de goz ardi edilmesine yol agmaktadir. Mimarligin bagl olma haline vurgu yapan
Till’in hatirlattigi gibi, anlam {iretici (sense-maker) bir yurttas olarak mimar fikrine
ve ortak calismaya dayali etik bir giiciine dogru hareket ile mimarlik pratiginin
vechelerini yeniden formiile etmek, kiiresel ortamin olumlu potansiyellerini aktif
hale getirmenin de yollarindan biri olarak goriinmektedir. Bu noktada; katilimec1
mimarlik arayislarii ve mevcut celiskileri goriiniir kilmaya cabalayan girisimleri164
daha yaygin hale getirmek ve 6zellikle mimarlik 6grencilerinin tasarim egitimlerinin
bir parcasi olarak mimarin roliinii biiyiik resim iginde sorgulamalarini saglayacak
mekanizmalari iiretmek, mimarlik giindeminin yeniden elestirel bir yolda ilerlemesi

icin onemli se¢enekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

184 Who Builds Your Architecture? (WBYA) adiyla, bir grup mimarin ve akademisyenin yiiriittiigii
calismalar, bu tiir girisimlere 6rnek olarak gosterilebilir.

URL: http://whobuilds.org/
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Ek 1: Rem Koolhaas - OMA Projeleri (1987-2017)

PROJE ADI YILI ULKE TURU ISVEREN ALAN (m?)
Dans Salonu 1987 Hollanda Kiiltiir Hollanda Dans Tiyatrosu 7.260
Villa dall'Ava 1991 Fransa Konut Boudet Ailesi 1.350
Nexus Evleri 1991 Japonya Konut Fukuoka Jisho 3.315
Kunsthal 1992 Hollanda Karma Kullanim Rotterdam Belediyesi 7.000
Euralille 1994 Fransa Masterplan Euralille 800.000
Educatorium 1995 Hollanda Egitim Utrecht Universitesi 11.000
Bordeaux Evi 1998 Fransa Konut N/A 500
Breda Carré 2003 Hollanda Konut Proper Stok Grup 89.210
IIT McCormick Kampiis Merkezi 2003 ABD Egitim Illinois Teknoloji Enstitiisti (IIT) 10.690
Hollanda Konsoloslugu 2003 Almanya Ofis Hollanda Dis isleri Bakanlig 8.500
Leeum Miizesi 2004 Kore Kiiltiir Samsung Kiiltiir Vakfi 13.500
Seattle Kiitiiphanesi 2004 ABD Kiiltiir Seattle Merkez Kiitiiphanesi 38.300
Seul Universitesi Sanat Miizesi 2005 Kore Kiiltiir Seul Ulusal Universitesi Miizesi 4,478
Almere 2005 Hollanda Masterplan Almere Kent Yo6netimi, Almere Hart CV 398.022
Casa da Musica 2005 Portekiz Kiiltiir Porto 2001, Casa Da Musica 54.127
Riga Liman Kenti 2006 Litvanya Masterplan Yeni Riga Kalkinma Sirketi 1.000.000
Serperntine Pavyonu 2006 Ingiltere Kiiltiir Serpentine Galerisi
23 East 22nd Street 2007 ABD Konut Slazer Enterprises 4.650
Wyly Salonu 2009 ABD Kiiltiir Dallas Performans Sanatlar1 Merkezi 9.000
Milstein Salonu 2011 ABD Egitim Cornell Universitesi 4.370
Maggie's Centre 2011 Ingiltere Konut Maggie's Kanser Merkezi 534
New Court 2011 Ingiltere Ofis NM Rothschild&Sons 14.492
CCTV HQ 2012 Cin Ofis Cin Devlet Televizyonu 473.000
The Interlace 2013 Singapur Konut CapitaL.and Singapur 170.000
De Rotterdam 2013 Hollanda Karma Kullanim OVG Gayrimenkul, MAB Development 162.000
Shenzen Borsasi 2013 Cin Ofis Shenzen Menkul Kiymetler Borsasi 265.000
Performans Sanatlar1 Merkezi 2014 Tayvan Kiiltiir Taipei Kent Ydnetimi Kiiltiir isleri 40.000
Timmerhuis 2015 Hollanda Karma Kullanim Stadsontwikkeling Rotterdam 45.000
Garage 2015 Rusya Kiiltiir The IRIS Foundation 5.408
Faena 2016 ABD Kiiltiir Faena Grup 8.447
Alexis de Tocqueville Kiitiiphanesi 2016 Fransa Kiiltiir Communauté d’agglomération Caen la Mer 12.500
Rijnstraat 8 2017 Hollanda Ofis The State Building Agency 100.000
The Factory 2017- Ingiltere Kiiltiir Manchester Quays Ltd (MQL) 13.500
Blox 2017 Danimarka Karma Kullanim Realdania byg 27.195
Katar Ulusal Kiitiiphanesi 2017 Katar Kiiltiir Katar Vakfi 45.000
Katar Vakfi Genel Merkezi 2017 Katar Ofis Katar Vakfi 29.110
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Ek 2: Zaha Hadid - ZHA Projeleri (1993-2016)

PROJE ADI YILI ULKE TURU ISVEREN ALAN (m?)
Vitra Itfaiye Istasyonu 1993 Almanya itfaiye Istasyonu | Vitra International AG 852
IBA 1993 Almanya Karma Kullanim | Degewo AG 2.500
Formation One 1999 Almanya Peyzaj Tasarrmi | Weil am Rhein Belediyesi 845
Yeni Kampiis Merkezi 2000 ABD Egitim Illinois Teknoloji Enstitiisii (IIT) 10.436
Hoenheim Terminali ve Otopark 2001 Fransa Ulasim CUS+CTS 28.000
Bergisel Atlama Kulesi 2002 Avusturya Spor Avusturya Kayak Federasyonu Y:50mt U: 90mt
Rosenthal Cagdas Sanat Merkezi 2003 ABD Kiiltiir Cagdas Sanatlar Merkezi 8.500
Phaeno Bilim Merkezi 2005 Almanya Kiiltiir Wolfshurg Belediyesi 12.000
Spittelau Viyadiik Evleri 2005 Avusturya Konut SEG M.b.H 4.000
BMW Merkezi 2005 Almanya Ofis + Uretim BMW AG 27.500
Maggie's Center Fife 2006 Iskogya Saglik Maggie's Kanser Bakim Merkezi 250
BMW Showroom 2006 Almanya Ticaret BMW AG 4,000
Performans Sanatlar1 Merkezi 2007- BAE Kiiltiir TDIC (The Tourism Development and Investment Company of Abu Dhabi) 62.770
Nordpark Tren Istasyonu 2007 Avusturya Ulasim INKB Kamu-Ozel Ortaklig1 2.500
MAXXI 2009 Italya Kiiltiir italya Kiiltiir Bakanhigi, MAXXI Vakfi 30.000
Burnham Pavyonu 2009 ABD Kiiltiir Burnham Plam1 Vakfi 300
Opera Binasi 2010 Cin Kiiltiir Guangzhou Belediye Yonetimi 70.000
Chanel Cagdas Sanat Konteyneri 2010 Hong Kong, Tokyo, New York, Paris Kiiltiir Chanel 700
Seyh Zayed Kopriisii 2010 BAE Ulasim Sultan Bin Zayed Al Nahyan U: 842mt
Evelyn Grace Akademisi 2010 Ingiltere Egitim Cocuk, Okul ve Aile Bakanligi, ARK Egitim 10.745
CMA CGM G.Midiirliik 2010 Fransa Ofis CMA CGM 94.000
Su Oyunlar1 Merkezi 2011 Ingiltere Spor Olimpiyat Otoritesi 36.875
Ulagim Miizesi 2011 Iskogya Kiiltiir Glasgow Kent Konseyi 11.000
Broad Miizesi 2012 ABD Kiiltiir Michigan Devlet Universitesi 4.274
Haydar Aliyev Merkezi 2012 Azarbaycan Kiiltiir Azerbaycan Devleti 101.801
Galaxy SOHO 2012 Cin Karma Kullanim | Soho Cin Ltd. 332.857
Pierresvives 2012 Fransa Karma Kullanim | Departement de I'Herault 35.000
CityLife Milano 2014 Italya Konut City Life Konsorsiyomu 38.000
Al Wakrah Stadyumu 2014~ Katar Spor Qatar Supreme Committee for Delivery & Legacy 72.000
Jokey Kuliibii Kulesi 2014 Hong Kong Egitim Hong Kong Politeknik Universitesi 15.000
Wangjing SOHO 2014 Cin Karma Kullanim | Soho Cin Ltd. 115.393
Issam Fares Enstitiisii 2014 Liibnan Egitim Beyrut Amerikan Universitesi 7.000
d'Leedon 2014 Singapur Konut CapitaLand-led Konsorsiyumu 78.000
Investcorp 2015 Ingiltere Egitim+Kiiltiir Oxford Universitesi 1.200
Messner Dag Miizesi 2015 Italya Kiiltiir Corones Planlama Merkezi 1.000
Dominion 2015 Rusya Ofis Peresvet Group-Dominion Ltd. 25.700
Deniz Terminali 2016 Italya Ulasim Salerno Kent Konseyi 4.500
NiirnbergMesse Hall 3A 2016 Almanya Karma Kullanim | NiirnbergMesse 9.000
Opus 2017 BAE Karma Kullanim | Omniyat Properties 250.000
Hizli Tren istasyonu 2017 Italya Ulasim RFI S.p.A 30.000

222




Ek 3: Frank Gehry -FGA Projeleri (1970-2017)

PROJE ADI YILI ULKE TURU ISVEREN ALAN (m?)
Park West Apartmanlari 1970 ABD Konut Irvine Company
Gehry Evi 1978 ABD Konut Frank Gehry
Havacilik Miizesi 1984 ABD Kiiltiir California Bilim Merkezi
Vitra Tasarim Miizesi 1989 Almanya Kiiltiir Vitra AG 8.000
Olympic Fish 1992 Ispanya Heykel Hotel Arts
Weisman Sanat Miizesi 1993 ABD Kiiltiir Minnesota Universitesi 8.100
Vitra Genel M. 1994 Almanya Ofis Vitra AG 6.200
Siedlung Goldstein 1994 Almanya Sosyal Konut 14.000
La Cinémathéque 1994 Fransa Kiiltiir American Center of Paris 15.000
Dans Eden Ev 1996 Cek Cumhuriyeti Karma Kullanim | ING 5.400
Guggenheim Miizesi 1997 Ispanya Kiiltiir Bilbao Bask Yonetimi 24.000
Neuer Zollhof 1999 Almanya Ofis Kunst& Medienzentrum Rheinhafen GmbH 29.000
Experience Music Project 2000 ABD Kiiltiir MoPOP 13.000
DZ Bankasi 2000 Almanya Karma Kullanim | DZ Bankasi 20.000
Gehry Kulesi 2001 Almanya Ofis Hanover Ulasim Hizmetleri 2.100
Chiat/Day Complex (Binoculars) 2001 ABD Ofis Jay Chiat 7.000
Peter B. Lewis Building 2002 ABD Ofis Progressive Corporation (Peter B. Lewis) 14.120
Walt Disney Konser Salonu 2003 ABD Kiiltiir Los Angeles Miizik Merkezi 18.580
Performans Sanatlar1 Merkezi 2003 ABD Kiiltiir Bard Koleji 10.000
Maggie's Dundee 2003 Iskogya Saglik Maggie's Kanser Merkezi 225
Ray&Maria Stata Merkezi 2004 ABD Egitim MIT 67.000
Jay Pritzker Pavyonu 2004 ABD Kiiltiir Chicago Kent Yo6netimi 99.000
MARTa Herford 2005 Almanya Kiiltiir MKK gGmbH 8.000
Marqués de Riscal Oteli 2006 Ispanya Turizm Luxury Collection Hotel 3.200
Serpentine Pavyonu 2008 Ingiltere Kiiltiir Serpentine Galersi 567
Novartis Kampiis 2009 Isvigre Ofis Novartis 32.000
IAC Binasi 2009 ABD Ofis IAC 51.000
Kanser Toplulugu Danigma Merkezi 2009 Danimarka Saglik Danimarka Kanser Toplulugu 600
Lou Ruvo 2010 ABD Saghk Keep Memory Alive 6.000
New York by Gehry 2011 ABD Konut Forest City Ratner Co. 93.000
Guggenheim Abu Dhabi 2011- BAE Kiiltiir Abu Dabi TDIC 30.000
Yeni Diinya Merkezi 2011 ABD Kiiltiir New World Senfoni Orkestrasi 9.350
Signature Center 2012 ABD Kiiltiir Jonathan Rose Co. 6.500
Duplex 2012 ABD Konut Make It Right Dernegi 165
Opus 2012 Hong Kong Konut Swire Properties 32.500
Maggie's Hong Kong 2013 Hong Kong Saghk Keswick Foundation Ltd. + Maggie's Kanser Merkezi 350
Biomuseo 2014 Panama Kiiltiir Amador Vakfi 43.000
Louis Vuitton Dernegi 2014 Paris Kiiltiir Bernard Arnault 11.700
Dr Chau Chak Wing Binasi 2014 Avustralya Egitim Sidney Teknoloji Universitesi + Landlease 16.030
Facebook Bati Kampiisii 2015 ABD Ofis Facebook 40.000
Pierre Boulez Konser Salonu 2017 Almanya Kiiltiir Barenboim-Said Akademisi 990
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Ek 4: Norman Foster (Foster and Partners) Projeleri (1991-2017)

PROJE ADI YILI ULKE TURU ISVEREN ALAN (m?)
Bloomberg Genel Miidiirliik 1991 UK Ofis Bloomberg LP 102.190
Spinningfields 1992 UK Ofis Allied London Properties Ltd. 21.866
Ay Yerlesimi 1993 Yerlesim Avrupa Uzay Ajansi
Zayed Ulusal Miizesi 1995 BAE Kiiltiir TDIC 38.000
Kai Tak Cruise Terminali 1995 Cin Ulagim Dragages 52.000
South Beach 1997 Singapur Karma Kullanim South Beach Consortium 146.800
Xiao Jing Wan Universitesi 1997 Cin Egitim China Resource Land 55.000
HACTL Terminali 1998 Cin Ulagim Hong Kong Air Cargo Terminal Ltd 260.000
Faustino Sarapevi 1998 Ispanya Uretim Faustino SL 12.500
La Garenne-Colombes 1998 Fransa Ofis Sefri-Cime 38.000
Ilham Kulesi 1999 Malezya Karma Kullanim Ilham Baru Sdn Bhd 8.250
The Aleph 1999 Arjantin Karma Kullanim Faena Group 117.700
Milan Expo BAE Pavyonu 2000 Italya Kiiltiir-Turizm National Media Council 4.386
Turin Universitesi 2000 Italya Egitim Universita degli studi di Torino 44,928
City Center DC 2000 ABD Karma Kullanim Hines / Archstone-Smith 84.631
The Sage 2000 UK Kiiltiir Gateshead Council 20.000
Cepsa Kulesi 2000 Ispanya Ofis Repsol YPF 56.250
SSE Hydro 2001 UK Spor Scottish Exhibition Centre Ltd 25.000
Index 2001 BAE Karma Kullanim Union Properties 20.000
ME Londra Oteli 2002 UK Turizm Grupo Urvasco S.A. 28.700
The Bow 2002 Kanada Ofis Matthews Southwest Developments Limited 199.781
Queen Alia Havalimani 2003 Urdiin Ulagim The Hashemite Kingdom of Jordan Ministry of Trans, Airport International Group 116.000
Masdar City 2004 BAE Masterplan Masdar-Abu Dhabi Future Energy Company 6.000.000
WTC Souk 2004 BAE Ticaret Aldar Properties 607.000
Troika 2004 Malezya Konut Bandar Raya Developments Berhard 95.000
Nazarbayev Merkezi 2005 Kazakistan Karma Kullanim Sembol insaat 24.000
Han Cadir 2005 Kazakistan Karma Kullanim Sembol Insaat 100.000
Barig ve Uzlag1 Saray1 2005 Kazakistan Kiiltiir Sembol Insaat 35.000
Capella 2006 Singapur Turizm Capella Hotels and Resorts 95.246
Pekin Havalimani 2006 Cin Ulagim Pekin Uluslararast Havaliman Sirketi 1.300.000
Vivaldi Kulesi 2007 Hollanda Ofis ING Real Estate Development NL 30.000
Wembley Stadyumu 2007 UK Spor Wembley Ulusal Stadyum Limited 170.000
Willis HQ 2007 UK Ofis The British Land Company plc 69.685
Yargitay 2007 Singapur Kamu Singapur Yargitay Mahkemesi 77.609
Hearst Kulesi 2007 ABD Ofis Hearst 79.500
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PROJE ADI YILI ULKE TURU ISVEREN ALAN (m?)

Ernst & Young Genel Midiirlikk 2008 UK Ofis More London Development Ltd 65.295
Giizel Sanatlar Miizesi 2008 ABD Kiiltiir Boston Giizel Sanatlar Miizesi 103.000
Petronas Teknoloji Universitesi 2008 Malezya Egitim Petronas Teknoloji Universitesi 240.000
HSBC 2009 UK Ofis Canary Wharf Contractor (DS2) Ltd 160.000
Free University 2009 Almanya Egitim Kentsel Geligim Departmani 46.200
EXPO Istasyonu 2010 Singapur Ulagim Land Transport Authority 7.164
Deutsche Bank 2010 Avustralya Ofis Investa Property Group 67.370
World Port Centre 2010 Hollanda Ofis ING Vastgoed Ontwikkeling BV 48.000
Milenyum Kopriisii 2011 UK Ulasim Milenyum Kopriisii Ortakligi

Citibank 2011 UK Ofis Citibank 96.000
Jiushi Holding Genel Miidiirliik 2012 Cin Ofis Jiushi Holding 62.000
British Museum Avlusu 2012 UK Kiiltiir British Museum 19.000
Al Faisaliah Kompleksi 2012 Suudi Arabistan | Karma Kullanim Kral Faisal Vakfi 240.000
Stansted Havalimani 2013 UK Ulagim BAA plc 85.700
Carré d'Art 2013 Fransa Kiiltiir Ville de Nimes 20.400
Amerikan Havacilik Miizesi 2013 ABD Kiiltiir Duxford Emperyal Savas Miizesi, Britanya Amerikan Havacilik Miizesi 7.400
Yiizyil Kulesi 2013 Japonya Karma Kullanim Obunsha Corporation 26.590
Bilbao Metrosu 2013 Ispanya Ulagim Bask Hiikiimeti Ulagim ve Kamu Isleri Departmani 13.500
Collserola Kulesi 2014 Ispanya Telekomiinikasyon | Collserola Kulesi A.S. 5.800
Cambridge Uni. Hukuk Fak. 2014 UK Egitim Cambridge Universitesi 9.000
Canary Iskelesi Yeralt1 Istasyonu 2014 UK Ulasim Jubilee Hatt1 Genigletme Projesi 31.500
Commerzbank Genel Midiirligi 2014 Almanya Ofis Commerzbank 120.736
Chek Lap Kok Havalimani 2015 Cin Ulagim Hong Kong Havalimanlar1 Yonetimi 516.000
Yeni Alman Parlamentosu 2016 Almanya Kamu Almanya Federal Cumhuriyeti 61.166
Tower Place 2016 UK Ofis Tishman Speyer Properties Ltd 59.000
LSE Kiitiiphanesi 2016 UK Egitim London School of Economics 19.732
Valencia Kongre Merkezi 2017 Ispanya Kiiltiir Valencia Belediyesi 16.000

225




Ek 5: Bjarke Ingels - BIG Projeleri (2003-2017)

PROJE ADI YILI ULKE TURU ISVEREN ALAN (m?)
Koutalaki Kayak Koyii 2003 Finlandiya Karma Kullanim Kassiopeia Finland Oy 56.000
Pont de Bondy Metro Istasyonu 2003 Fransa Ulagim Sgp - Société Du Grand Paris 10.000
VTC 2005 Isveg Ulagim Visteras City Jernhusen Klovern Ab 12.000
BPS 2005 Ingiltere Kamusal Alan Battersea Power Station Development Company 3.500
Amager Kaynak Merkezi 2007 Danimarka Kamusal Alan Amager Kaynak Merkezi 41.000
Zootopia 2007 Danimarka Kamusal Alan Givskud Zoo 1.200.000
EXPO 2010 Danimarka Pavyonu 2009 Cin Kiiltiir Danish Enterprise and Construction Authority 3.000
COCO 2010 ABD Konut Terra Group 58.900
The Eleventh 2010 ABD Otel 76 Eleventh Property Owner Llc 83.000
Serpentine Pavyonu 2010 Ingiltere Kiiltiir Serpentine Galerileri 300
GCE 2011 ABD Karma Kullanim Google 600.000
GCCP 2012 ABD Karma Kullanim Google 316.000
Loop 2013 Danimarka Masterplan Realdania 10.000.000
1200 Intrepid 2013 ABD Ticaret Liberty Property Trust 9.250
Redskins Stadyumu 2013 ABD Spor Washington Futbol A.S. 132.665
King 2014 Kanada Karma Kullanim Westbank Projects Corp. Allied Development Corp. 67.355
Spiral 2014 ABD Ticaret Tishman Speyer 264.775
NYPD 2014 ABD Kamu Nyc Tasarim & insaat Béliimii 4.180
Pittsburgh Lower Hill 2015 ABD Masterplan Mccormack Baron Salazar & Pittsburgh Arena Real Estate<br/>Redevelopment 113.300
Maritime Genglik Evi 2015 Danimarka Kamusal Alan The Urban Development Fund. Kvarterlgft Governmental City Reneval Project 2.000
VM Evleri 2015 Danimarka Konut Hepfner A/s Dansk Olie Kompagni A/s 25.000
The Mountain 2015 Danimarka Konut Hepfner A/s Dansk Olie Kompagni A/s 33.000
8 2015 Danimarka Konut St. Frederikslund Holding 62.000
Helsingor Psikiyatri Hastanesi 2015 Danimarka Saglik Frederiksborg Amt, Helsinger Hospital 6.000
Kopenhag Liman Plaji 2015 Danimarka Kamusal Alan Kopenhag Belediyesi 2.500
Transitlager 2016 Isvigre Karma Kullanim Nuesch Development RG, UBS Fund Management, Christoph Merian Stiftung 30.000
Sjakket Toplum Binasi 2016 Danimarka Kamu Sjakket Realdania Foundation 2.000
MCB - Tirpitz 2016 Danimarka Kiiltiir Vardemuseerne 2.800
Superkilen 2016 Danimarka Masterplan Kopenhag Belediyesi, Realdania 33.000
WEST 57 2016 ABD Konut Durst Fetner 80.000
Denizcilik Miizesi 2016 Danimarka Kiiltiir Helsinger Belediyesi Helsinger Denizcilik Miizesi 5.000
Brooklyn Kopriisii Seyir Terasi 2016 ABD Kamusal Alan Brooklyn Kopriisii Park Koruma Birimi 560
HUD-Big U 2016 ABD Kamusal Alan ABD Konut ve Kentsel Gelisim Birimi 1.000.000
Smithsonian Enstitiisii Giiney Kampiisii 2016 ABD Masterplan Smithsonian Enstitiisii 123.700
2WTC 2016 ABD Ticaret Silverstein Properties & 21st Century Fox / News Corp 260.000
670 Mesquit 2016 ABD Karma Kullanim Rcs-ve Llc 241.548
S.Pellegrino Fabrikasi 2016 Italya Uretim Sanpellegrino S.p.a. 17.500
Kistefos Miizesi 2017 Norveg Kiiltiir+Rekreasyon | Kistefos Miizesi 272.000
SLUIS 2017 Hollanda Konut Vorm / Besix 46.000
Hualien Konutlar1 2017 Tayvan Konut TLDC 120.000
Mars Bilim Kenti 2017 BAE Masterplan BAE Devleti 176.516
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OZGECMIS

2000 yilinda Yildiz Teknik Universitesi Mimarlik Boliimii’nden mezun oldu. 2004
yilinda Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Mimari Tasarim Anabilim
Dali’nda, “Tiiketim Kiiltliriiniin Etkisinde Degisen Kentsel Yasam Bigimleri ve
Kiiresel Kentler: Istanbul Ornegi” baslikl1 yiiksek lisans tezini tamamladi. 2001-2013
yillar1 arasinda ¢esitli mimarlik ofislerinde ¢alistt ve serbest mimarlik isleri yapti.
2013-2016 yillar1 arasinda Maltepe Universitesi Mimarlik Béliimii’nde 6gretim
gorevlisi olarak gorev aldi. 2016 yil1 Eyliil ayimdan bu yana Okan Universitesi Sanat,
Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Bolimii’nde O6gretim gorevlisi olarak

calismaya devam etmektedir. Kendini bildiginden beri okumakta ve yazmaktadir.

227



