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0z
KAPADOKYA BOLGESI BiZANS DONEMI KiLiSELERINDE
SON AKSAM YEMEGI KONULU DUVAR RESIMLERIi
MERVE KALAFAT YILMAZ

Kanonik Inciller; Matta (26:17-29), Markos (14:12-25), Luka (22:7-23), Yuhanna
(13:21-20)’da anlatilan isa’nin Havarileri ile birlikte yedigi Son Yemek, Bizans
Sanatinda 6. Yiizyildan itibaren Isa’nin Havarilerine ekmek ve sarabi kutsayarak
dagittigr litlirjik yemek olarak betimlenmektedir. Son Aksam Yemegi'nde ortaya
¢ikan bu litlirji, 1. Korintliler (10-11)’de dini ritiiel yemek olarak anlatilmaktadir.
Isa’nin bedenini ve kanmi temsil eden Okaristi (etyapioria) Ayini haline gelen bu
litiirji, Hiristiyanligin temel dinsel torenlerinden biri olarak Pazar Ayininde yerini

almstir.

Kapadokya Bolgesi Bizans Donemi kiliselerinde tespit edilen yirmi ti¢ kilisenin Son
Aksam Yemegi sahneleri ¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Dort ana boliimden
olusan g¢alismanin birinci boliimiinde; Kappadokia (Kazxmaodokio) adinin kdkeni ve
adin kokenine dair sorunlar, bolgenin sinirlari, cografi yapisi ile jeolojik olusumu,
bolgede Bizans Dénemi ve Hiristiyanligin yayilmasi konularina deginilmistir. Ikinci
bolimde; Son Aksam Yemegi sahnesinin kaynaklari, on iki Havarinin adlari ve
kaynaklardaki anlatimlari, Bizans Sanatinda Son Aksam Yemegi sahnesinin
ikonografik gelisimine yer verilmistir. Calismanin konusunu olusturan yirmi {i¢
kilisenin Son Aksam Yemegi sahneleri ti¢iincii boliimde katalog halinde verilmistir.
Kiliselerin yerleri, Kkiliselerdeki yazitlar, kiliselerin tarihlendirilmeleri, plan tipleri,
resim programlari, sahnelerde yer alan yazitlar, sahnelerin tasviri ve kiliseler ile ilgili
yayinlar verilmistir. Dordiincii boliimde ise; sahnelerin ikonografik 6zellikleri, resim
programi ve mimari plan igerisindeki yerleri ve lislup 6zellikleri degerlendirilmistir.
Sonug boliimiinde Kapadokya Bolgesi’nde yer alan Son Aksam Yemegi sahnelerinin

Bizans Sanat1 i¢erisindeki yeri ortaya konmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Sozciikler: Bizans Sanati, Kapadokya, Duvar Resmi, Kilise, Son Aksam
Yemegi, ikonografi, Uslup.



ABSTRACT
WALL PAINTINGS OF THE LAST SUPPER FROM THE
BYZANTINE PERIOD CHURCHES OF THE CAPPADOCIA
MERVE KALAFAT YILMAZ

The Last Supper that Jesus shared with the Twelve Apostles as stated in the
Canonical Gospels; Matta (26: 17-29), Mark (14: 12-25), Luka (22: 7-23), John (13:
21-20) is depicted as a liturgical meal from the 6th century BC onwards, in which
Jesus offers the Apostles bread and wine. This liturgy, which emerged in the Last
Supper, is described as a religious ritual meal in the 1st Corinthians (10-11).
Furthermore, this liturgy, also became the Eucharist (eoyapiotia) representing the
body and blood of Jesus, and started to appear on Sunday Mass as one of the main

religious ceremonies of Christianity.

The scenes of the Last Supper found in twenty-three Byzantine churches located in
the Cappadocia Region constitutes the subject of this study. The study consists of
four main sections; The first section adresses the origin and the problems caused by
the origin of the name Kappadokia (Kerradoxia), the boundaries of the region, the
geographical structure and geological formation, the Byzantine Period in the region
and the spread of Christianity. The second chapter explains the sources of the Last
Supper depictions, the descriptions of the names and sources of the Twelve Apostles,
and the iconographic development of the Last Supper in the Byzantine art scene. The
Last Supper scenes of the twenty-three churches that make up the subject of this
study are listed in the third section. Publications about the places and the dates of the
churches, the inscriptions found at the churches, plan types, painting programmes,
the inscriptions on the stage and the presentation of the scenes are included. In the
fourth chapter; the iconographic features of the scenes, the location and stylistic
features of the painting programme and architectural plan are evaluated. In the
conclusion section, the portrayal of the Last Supper scenes in the Cappadocia Region
in the Byzantine Art is examined.

Key Words: Byzantine Art, Cappadocia, Mural, Church, The Last Supper,
Iconography, Style.
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GIRIS

Tarihi Eskicaglara dayanan ve kiiltiir tarihi acisindan Onemli kisiler
yetistirmis olan Kapadokya, ¢aglar boyu Anadolu’nun 6nemli merkezlerinden biri
olmustur. Bizans déneminde ise bolge, Konstantinopolis ile imparatorlugun dogusu
arasindaki 6nemli birlesme yollarmdan biridir. Bolge elverisli topraklar1 ve Dogu-
Bati arasinda yer alan 6nemli ticaret yollarina sahip olmas1 dolayistyla pek ¢ok akina
maruz kalmistir. Imparator Nikephoros Phokas’in 10. yiizyillda Araplara karsi
kazanmis oldugu zaferler ile 1071 Malazgirt Savas1 sonucunda bdlgenin Tirklerin
eline gectigi doneme kadarki siire, bolgenin en parlak donemi olmustur. Bu donem
kiliselerin ingast ve resim lretimini bakimindan en yogun ddénemdir. Baskent
islubundaki duvar resimleri de bu déneme denk gelmektedir. Selcuklu hakimiyeti
altina giren bolgenin sonraki donemlerde bagkent ile iliskileri kesintiye ugramistir.
12. yiizyildan sonra kilise ve resim lretiminde azalma goriilmekle birlikte, yerel
tislubun yaygin olarak goriildiigii bu donemde resimler iizerinde Selguklu ve Mogol
etkileri de goriilmektedir.

Caligmanin konusunu Kapadokya Bolgesi Bizans donemi kiliselerinde tespit
edilen, yirmi {ii¢ kilisenin  Son Aksam Yemegi sahneleri olusturmaktadir.
Tarihlendirmeleri 9 ile 13. ylizyillar arasinda degisen ve insanoglunun “tif” adi
verilen kayalarin kolay oyulmasindan yararlanarak yapmis oldugu bu yirmi tg kilise;
25.000 km? lik volkanik bir arazi ierisinde bulunan bélgenin cografi yapisinin ve
jeolojik olusumunun dogal bir sonucudur. Bolge, Guilleume de Jerphanion’un 1925-
1945 yillar1 arasinda yayimladigi “Une Nouvelle Province De L’Art Byzantin: Les
Eglises Rupestres De Cappadoce” adl1 yedi ciltlik kapsamli arastirmasinin ardindan
pek c¢ok yabanci arastirmaci tarafindan incelenmistir. Kapadokya Bolgesi’nde yer
alan kaya kiliseleri son donemlerde Tiirk arastirmacilar tarafindan da oldukga fazla
aragtirtlmaktadir. Bolgede yer alan Son Aksam Yemegi sahneleri yayinlarda yer
almakla birlikte; sahneleri konu alan monografik bir yayin bulunmamaktadir.

Kapadokya Bolgesi’nde yer alan Son Aksam Yemegi sahneleri tespit
edilirken bolge ile ilgili temel kaynaklar ve tezler taranmistir. Kaynaklarin bir

boliimii, Alman Arkeoloji Enstitiisii Kiitiiphanesi (DAI), Ko¢ Universitesi Anadolu



Medeniyetleri Arastirma Merkezi Kiitiiphanesi (ANAMED), Fransiz Anadolu
Arastirmalar1 Kiitiiphanesi (IFEA), Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii Kiitiiphanesi
(IAE)’'nden ve Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nden elde edilmistir. Internet
tizerindeki arsivlerden pek ¢ok kitap, dergi ve makaleye ulasilmistir. Kaynak
taramasimin ardindan Kasim 2016 yilinda gerceklestirilen arazi calismasi ile
kiliselerde yer alan Son Aksam Yemegi sahneleri ayrintili olarak incelenmistir. Bu
arastirmalar sonucunda resim programlarinda Son Aksam Yemegi sahnesi bulunan
yirmi ti¢ kilise tespit edilmistir.

Tespit edilen yirmi tg kilise; Goéreme 4A Kilisesi, Goreme 7, Tokali Kilise,
Eski Kilise, Goreme 7, Tokal1 Kilise, Yeni Kilise, Goreme 19, Elmal1 Kilise, Goreme
22, Carikh Kilise, Goreme 23, Karanlik Kilise, Goreme 29, Kili¢lar Kilisesi, Avcilar
13, Sarni¢ Kilise, Biiylik Giivercinlik Kilisesi (Nikephoros Phokas Kilisesi),
Giilliildere No 4, Ayvali Kilise, Arkhangelos Kilisesi, Sinassos Havariler Kilisesi
(Pentekost Kilisesi), Hac1 Ismail Dere No 2, Panagia Kilisesi, Iceridere Kilisesi,
Gulsehir Kars1 Kilise, Tatlarin I No’lu Kilise, Kokar Kilise, Piirenli Seki Kilisesi,
Yilanl Kilise, Bahattin Samanhig Kilisesi, Ala Kilise, Ballik Kilise, Mavrucan No 6,
Hag Kilise seklindedir. Kaynaklarda bu yirmi ii¢ kilisenin diginda, Aksaray ilinde yer
alan Canli Kilise’ye ait Son Aksam Yemegi sahnesinden bahsedilmektedir. Yildiz
Otiiken, Kuzey Kilisenin narteksinde yer alan sahne igin masanin bir kisminin
secilebildiginden bahsetmektedir.® Robert Ousterhout ise sahneyi ilk olarak
tanimlayan kisinin Rott oldugundan ve {i¢ figliriin bas kisimlarinin
anlagilabildiginden bahsetmekle birlikte; sahnenin Kana Diglinii sahnesi de
olabilecegini séiylernektedir.2 Arazi calismasi sirasinda incelenen kilisenin kuzey
narteksinde yer alan sahnede hig¢bir ikonografik veriye rastlanmadigindan Canli
Kilise tez kapsamindaki katalog disinda tutulmustur.

Kappadokia (Karrodoxic) adi ve etimoloji sorununun, boélgenin sinirlarinin,
jeolojik olusumunun ve cografi yapisi ile tarihgesinin anlatildig: tezin ilk bdliimiinde

Kapadokya adi, Antikcag ve Ortagag’daki Kapadokya’dan bahsedilirken

! Yildiz Otiiken, “Akhisar Canli Kilise Freskolar1”, Hacettepe Universitesi Sosyal ve idari Bilimler
Dergisi, Bedrettin Comert’e Armagan, Ozel Say1, Ankara, 1980a, s.303-320.

2 Robert G. Ousterhout, A Byzantine Settlement in Cappadocia, DOS XLII, Washington, D.C.,
2011, s. 66.



“Kappadokia”, giiniimiizdeki anlamiyla Anadolu’nun bir bdliimiinii olusturan
bolgeden bahsedilirken ise “Kapadokya” olarak kullanilmistir. Klasik kaynaklardan
yapilan alintilar terclimeleri ile karsilastirilarak, tezin igerisinde Grekgeleri ile
birlikte verilmistir. Tezin ikinci bdliimiinde, Son Aksam Yemegi sahnesinin
kaynaklar1, on iki Havarinin adlar1 ve kaynaklardaki anlatimlari, Bizans Sanatinda
Son Aksam Yemegi sahnesinin ikonografik gelisimi konulari anlatilmistir. Tezin
iclinci bolimiinii olusturan katalog kisminda, Kiliselere ait numaralar Catherine
Jolivet-Lévy’nin Nicole Lemaigre Demesnil isbirligi ile 2015 yilinda yayimladigi
“La Cappadoce un Siécle Aprés G. De Jerphanion” adli yayini temel alinarak
verilmigtir. Kiliselerin numaralari disinda her kilise i¢in bir katalog numarasi da
verilerek bolge bolge siralanmistir. Kaydedilen bilgiler 1siginda dordiincii boliimde,
sahnelerin ikonografik 6zellikleri, resim programi ve mimari plan igerisindeki yerleri
ve Uslup ozellikleri degerlendirilmistir. Sonug olarak, sahnenin mekan i¢indeki yer
secimleri ile mekan-resim iligkisinin vurgulanmasi, ayrica sahnenin bolge disindaki
orneklerle de karsilagtirmalar yapilarak tematik, litlirjik ve ikonografik agidan
degerlendirilmesi yoluyla “Son Aksam Yemegi” sahnesinin Bizans resim sanati

igerisindeki yerinin iislupsal a¢idan degerlendirilmesi amaglanmaktadir.



BIRINCi BOLUM
KAPADOKYA BOLGESI

1.1. Kappadokia Adi ve Etimoloji Sorunu

Kiiltiir tarihi acisindan 6nemli kisiler yetistirmis olan Kapadokya’nin tarihi,
Eskicagdan itibaren oldukg¢a ayrintili bilinmesine ragmen; Kappadokia (Karmadokia)
adinin etimolojik agidan degerlendirilmesi oldukea karigiktir.

Kappadokia adinin bir yer adi olarak ilk defa Heredotos tarafindan
kullanildig1 arastirmacilar arasinda genel kabul gérmiistiir.' Bélge, adim Galatia
(Ankara ve cevresi) sinirlarinda, Halys’in (Kizilirmak) bir kolu olan Kappadox’tan
almaktadir. Bu diistincenin onciilerinden biri olan Plinius da, Naturalis Historia’da
Kappadokia adinin Kappadox ¢ayindan geldigini yazmak‘tadlr.2 [ran belgelerinde ise
bu bolge “Katpatuka” olarak ge¢mektedir. Bazi arastirmacilar bu sdzciigiin Iran
dilinde “giizel atlar iilkesi” anlamma geldigini kabul etmektedir. * Kappadokia
Bolgesi’nde otlaklarin bulunmasi antik donemde hayvanciligin geligsmesi agisindan
onemli rol oynamustir. Strabon Geographika’da (Zrpdfiwv, [ewypogpixd) bolge
hakkinda; “Burasi sadece meyve bakimindan degil fakat ozellikle tahil ve her cesit
davar bakimindan da miikemmel bir iilkedir. diye bahsetmektedir. Bolgede at, katir
ve koyun gibi gesitli hayvan yetistiriciligi yapilmakta ve hatta bu hayvanlar vergi

olarak da kullamlmaktadir.” Claudianusun, “simdi Kappadokia’lilarin otlaklart ve

! Tlya Yakubovich, “From Lower Land to Cappadocia”, Extraction&Control: Studies in Honor of
Matthew W. Stolper, Ed. Michael Kozuh, Wounter F. M. Henkelman, Charles E. Jones and
Christopher Woods, Studies in Ancient Oriental Civilization, Number 68, The Oriental Institute of the
University of Chicago, 2014, s.347.

2 Veli Sevin, “Tarihsel Cografya”, Kapadokya, Ed. Metin Sézen, Ayhan Sahenk Vakfi, istanbul,
1998, s.47.

® Safak Aydogan, “Kappadokia”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt II, Istanbul, 2008, 5.819

* “hyobn 8¢ kaikapmoic, pédota 8% oito kai Pookfuact movtodomoic”,  Strabonis, Rerum
Geographicarum, xii, 1, s.12. Tirkgesi igin bkz.: Strabon, Antik Anadolu Cografyas:
Geographika: Kitap XII-XI11-XIV, Cev. Prof. Dr. Adnan Pekman, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,
Istanbul, 2015, s.11.

® Pers hakimiyeti altindaki Kappadokia halki vergi olarak giimiis ile birlikte 1,500 at, 2,000 katir ve
5,000 koyun Odemektedirler. Hristiyanligin ilk ¢aglarinda koyun yetistiriciliginde diislis olmasina
ragmen, Kappadokia’da yetistirilen atlarin iinii 4.yy’in sonuna kadar devam etmistir. Bkz.: David
Magie, Roman Rule in Asia Minor: To The End Of The Third Century After Christ, Volume I:
Text, Princeton University Press, New Jersey, 1950, 5.492-93.
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hizli atlarin babasi Argaios yaniyor” climlesinden agikca goriilecegi gibi Argaios’da
(Apyaiov dpoc) atgiligin ne kadar ileri diizeyde oldugu vurgulanmaktadir.®

Heredotos, giliniimiizde Kizilirmak adi verilen Halys 1rmagindan
bahsederken, bu irmagin Ermenistan daglarindan ¢iktigindan ve hemen hemen biitiin
Anadolu’yu bir kiyidan &biir kiyiya kesmekte oldugundan bahsetmektedir. * Sag
tarafinda Delice irmak, Hasar su, Deli Devrent ve sol tarafinda Karasu, Sarimsakli su
caylar1 bu nehrin baslica kollarin1 meydana getirmektedir. 8 “Kappadokia” adi da,
Halys 1rmagina dogudan katilan Delice irmaginin o zamanki adi olan
“Kappadox”dan tiiretilmis, Hellence “Kappadox Yurdu” anlamina gelmektedir. °

Bilge Umar, Ernst Herzfeld’in'®  agiklamalarindan yola  ¢ikarak
Kappadokia’nin eski Iran dilindeki karsiligi olan “Katpatuka” adinin k&kenini
aciklamaktadir. Buna gore: sondaki —uka, Ermeni dilinde halk adi ya da ulus adi
tiretmek i¢in kullanilan —ukh’un Med agzma uydurulmus halidir. 1.0O. 585°te
Medler’in bu bolgeyi ele gegirmesiyle birlikte, bolgenin Ermeni dilinde tasidigi ad
olan “Katpatuk” da benimsenmistir. Eger bu aciklama dogru ise “Katpatuk™ Ermeni
dilinde “Katpat Halki’'nin Yurdu” anlamina gelmektedir. Bu noktaya kadar Herzfeld
ile hemfikir olan Umar, 6zellikle “Katpat™ sozciigii ile katir ya da kahve sozciikleri
arasinda baglanti kurmaya c¢alisan Herzfeld’den bu konuda ayrilmaktadir. Umar’a
gore, “Katpatuk™ yani “ Katpat-ukh”, yorenin bas tanrisinin Hurri dilinden gelme ve
Hititlerce de yaygin bir sekilde kullanilan ad1 Hepat/Khepat’dan gelmektedir. Ayrica
iilkelerin, o iilkedeki bas tanrinin adma gére adlandirilmas: 1.0. 2000 ve 1.0. 1000
tarthinin erken doneminde olduk¢a yaygindir. Bazi uzmanlar “Katpatuka” adin1 eski

[ran dilinde “giizel atlar {ilkesi” anlamma geldigini kabul etseler de Umar, bu

® Nezahat Baydur, Kiiltepe (Kanes) ve Kayseri Tarihi Uzerine Arastirmalar: En Eski Caglardan
is. s. 395 Yilina Kadar, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, No. 1519, Istanbul, 1970,
s.18.

7 <4 yap odpoc M Tiic 16 Mnduiic apyiig Ko T Avdikiic 6 Alvg Totopd, g péet €€ Apueviov dpeog
S Kihikov, petd 8¢ Matinvoig pev év 0e&i) €xet pémv, €k 8¢ tod €tépov Ophyag: mopapeoOuevog
8¢ T00T0VC KOl PE€V Gve TPOg Bopénv Gvepov EvBev pév Zvpiovg Kanmadokag amépyet, €€ edmvion
8¢ TTaprayovog.”, HPOAOTOZ, Totopiat, 1.72.2,
http://www.greeklanguage.gr/digitalResources/ancient_greek/library/browse.html?text_id=30&page=
12, (29.10.16); Tiirkgesi i¢in bkz.: Heredotos, Tarih, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Hasan Ali
Yiicel Klasikleri Dizisi, Cev. Miintekim Okmen, Istanbul, 2002, s.41.

® Charles Texier, Kiiciik Asya Cografyasi Tarihi ve Arkeolojisi, Cev. Ali Suat, Cilt Il
Enformasyon ve Dokiimantasyon Hizmetleri Vakfi, Ankara, 2002, s.59.

% Bilge Umar, Tiirkiye’deki Tarihsel Adlar, inkilap Kitapevi, istanbul, 1993, 5.378.

10 Bkz.:Ernst Herzfeld, G. Walser, The Persian Empire: Studies in Geography and Ethnography
of Ancient Near East, Wiesbaden, F. Steiner Verlag GMBH, 1968, s.101.



http://www.greek-language.gr/digitalResources/ancient_greek/library/browse.html?text_id=30&page=12
http://www.greek-language.gr/digitalResources/ancient_greek/library/browse.html?text_id=30&page=12

diisiincenin hicbir dayanag: olmadigini belirtmektedir. Eski Iran dilinde “giizel at” ya
da “giizel atlar1 olan” anlamindaki s6zcliglin “Huv-Aspa” oldugunu ve bu deyisin
Hellen dilindeki tam karsiliginin da ““iyi/giizel-at (lar1 olan)” anlaminda kullanilan
“Euhippos” (épirmog) oldugunu eklemektedir. 1

Katpatuka adinin ortaya cikisi Persler donemindedir. Bu adin tam olarak
nereden geldigi bilinmese de Fransiz cografyaci Xavier de Planhol, Katpatuka adini,
Hitit fiil 6n eki olan “katta” yani “asagi/asagidaki” kelimesi ile bagdastirarak, “Asagi
Toprak” (Low Land) olarak analiz etmektedir. Yakubovich de ayni fikirden
hareketle, Hitit Kralligi’nin merkezinin “Yukar1 Toprak” (Upper Land) ve “Asagi
Toprak™ (Lower Land) olarak iki ana bdliimle tanimlanmis oldugunu belirtmektedir.
“Asagli mevki” anlamina gelen “katta peda” kelimesi Anadolu’nun en eski
dillerinden olan Luwi dilinde “e” harfi okunmadigi i¢in “kattapida” ya da *
kattapadda” olarak telaffuz edilmekteydi. “Peda” kelimesi, Grekge “mediov”
(pedion) ve Ingilizce “plain” yani diiz arazi anlamma gelen kelime ile koktestir.
Sonug olarak Yakubovich’e gore; il adi olarak kullanilan “Katpatuka” yani “Asagi
Toprak” (Lower Land), Grekler tarafindan Kappadokia (Kezmadoxia) kelimesi

olarak dillerine .':1ktar11m1§t1r.12

1.2. Smirlary, Jeolojik Olusumu ve Cografi Yapisi

Kappadokia’nin, antik dénemde I¢ Anadolu’nun biiyiik bir kismini igerdigini
bilmekle birlikte kesin sinirlarini tam olarak sdylemek zordur. Persler doneminde
Anadolu’nun o6nemli satrapliklarindan biri olan Kappadokia yonetim agisindan
kolaylik saglasin diye ikiye boliinmiistiir. Bu béliinmeye goére kuzeydeki kismu,
“Pontik Kappadokia” ve giineydeki kismi ise “Biiyiilk Kappadokia” olarak
adlandirilmustir. 1.O. 4. yiizyilldan bu yana I¢ Anadolu’nun biiyiik bir béliimiinii
kapsayan bu bolge genel olarak kuzeyde Karadeniz ve Kuzey Anadolu Daglari,
giineyde Toros Daglar1 ve Konya; yani antik donemin Lykaonia eyaleti ile doguda

antik Melitene; yani Firat nehri ve Malatya, batida ise antik Tatta; yani Tuz Golii ve

Y Umar, a.g.e., 5.407.
12 Yakubovich, a.g.e., 5.348-351.



bir Kelt iilkesi olan Galatia arasinda kalan bolge olarak tanimlanmaktadir (Harita No

1).13

Harita No 1. Antik Cag’da Kappadokia Bolgesi ve Sinirlart
(https://www.lib.utexas.edu/maps/historical/history middle east.html, 01.05.2017)

Strabon, Geographika’nin XII. kitabina (XZzpafwvos 'ewypapikwv Bifiliov
Awdéxarov). “Ve Kappadokia da c¢esitli kisumlart olan bir iilkedir ve bir¢ok
degisiklikler gecirmigtir. 14 diyerek Kappadokia’nin antik dénem cografyasini
anlatmaya baslamistir. Imparator Augustus zamaninda Roma’da yazilmis XVII
ciltlik bu kitap glinimiize ulagabilmis, bolgenin cografi sinirlarini tanimlayan ilk
kitap olmas1 agisindan olduk¢a Onemlidir. Strabon, bdlgenin sinirlarin1 Pontos’tan
(TT6vtog) Tauros’a (Tavpog) 1800 stadion (otddiov), ki bu 332 km’ye denk
diismektedir; Phrygia’dan (®pvyia) Euphrates’e (Evepdtng) ve Armenia’ya

B3 Ufuk Esin, “Paleolitik’ten ilk Tun¢ Cag’mmn Sonuna: Tarih Oncesi Caglarin Kapadokyasi”,
Kapadokya, Ed. Metin Sézen, Ayhan Sahenk Vakfi, Istanbul, 1998, s.65.

Y «Koi i Kommodokia éoti molopepic e kai ovyvie dedeypévn tae petapordc.” Bkz.: Strabonis,
a.g.e., s.1.; Tiirkgesi i¢in bkz.: Strabon, a.g.e., s.1.


https://www.lib.utexas.edu/maps/historical/history_middle_east.html

(Appevia) ise 3000 stadion yani yaklasik 552 km olarak tammlamaktadir.™® Yani
buradan bolgenin Karadeniz’den Toroslara ve Kizilirmak’tan Firat’a kadar
uzandigmi anlamaktayiz. Elbette bu tarif Antikgag Anadolu’suna ait olan
Kappadokia’nin giiniimiizde hangi illeri kapsadigi sorusunu akillara getirmektedir.
Bu sorudan hareketle o zamanki Kappadokia’nin; Kirsehir, Nevsehir, Aksaray,
Nigde, Kayseri ve Malatya illerinin tiimiinii; Ankara’nin dogusunu, Yozgat ve
Sivas’in giineyini ve Adana’nin kuzey boliimlerini kapsamakta oldugunu séylemek
miimkiindiir."® Strabon’un XII. kitabmmn giris climlesinde bahsettigi smurlarin
degisiklikleri bolgenin siyasi tarihinin sonucunda meydana gelmektedir. Bizans
doneminde bdlge Hunlarmn, Isauralilarm, Perslerin ve Araplarin akinlarina maruz
kalmis ve siirekli olarak el degistirmistir. Bu nedenle Bizans doneminde Kappadokia
Bolgesi’nin sinirlarin1 kesin olarak sdylemek miimkiin degildir. Bununla birlikte
Melitene’nin (Malatya) 934°te Araplarin elinden geri alinmasi ile 1071°de bolgede
Selguklu hakimiyetinin kurulmasina kadarki donem Kappadokia Bdlgesi’nin en
parlak donemidir. Bu donemde Kappadokia; kuzeyinde Harsianon, giineyinde
Kilikia, dogusunda Likandos ve batida Tuz goliinii de i¢ine alan bir genislige sahiptir
(Harita No 2). Bolgede yasanan siyasi olaylarin sonucunda ortaya ¢ikan siirlardan
farkli olarak; giiniimiizde Kapadokya Bolgesi’nin smirlarimi biz daha ¢ok cografi
ozelliklerine gore belirlemekteyiz. Tam da bu noktada buglinkii cografi
siirlandirmadaki en 6nemli etkenin volkanik olusumlarin yaratmis oldugu mimari
triinler oldugunu belirtmek gerekir. Giineyde Nigde- Glimiisler, giineydoguda
Yesilhisar, gilineybatida Ihlara, kuzeyde Himmetdede, kuzeybatida Giilsehir ve
doguda Kayseri-Fraktin i¢indeki alan Kapadokya’dir. Kisacas1 Kayseri, Nigde
Kirsehir tiggeni i¢inde kalan bélgeye biz bugiin Kapadokya demekteyiz."’

15 «“Méyeboc 8¢ tiic ydpog katd TAGTog piv, o Gmd tod TIévrov mpodc tov Tabpov, oov yikot kai
OKTOKOO101 6TAS101, PijKog 8¢ amod Tiig Avkooviog kol @puyiag uéyxpt Evepdrov mpog myv € kai v
Appeviav, Tepi tpioyihiong.” Bkz.: Strabonis, a.g.e., s.12.

16 Sevin, a.g.e., s.47.

' Giirsel Korat, Tas Kapidan Ta¢ Kapiya Kapadokya, iletisim Yayinlari, istanbul, 2003, 5.17-18.
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Harita No 2. Bizans Déneminde Kappadokia, c.1040.
(Haldon, J., The Palgrave Atlas of Byzantine History, Palgrave Macmillan, New York, 2005, no 5.3)

Kapadokya Bélgesi’nin i¢inde bulundugu volkanik arazi 25.000 km? lik
biiyiik bir alani kaplamaktadir.'® Giiniimiizde goriilen yeryiizii bigimlerinin kaynag
Erciyes, Hasan Dag1 ve Melendizler gibi volkanik olusumlarin eseridir. Gliniimiizde
asinimla ortadan kalkmis olsalar da Karniyarik tepe, Acigol patlama ¢ukuru gibi
bagka piiskiirme merkezleri de bdlgenin jeolojik olusumuna biiyiik katki
saglamaktadlr.19 Tif ve kiillerin iist iiste yigilarak taglagsmasiyla aglomera, bazalt,
ignimbritin, Kil, kumtasi, lahar, marn, tif ve tiiffit gibi jeolojik kayaglar meydana
gelmektedir.?’ Zaman igerisinde de riizgarlarin da yardimiyla bu kiil ve tiif tabakalar
yiizlerce metre boyutuna ulagmiglardir. Oyle ki bazi bolgelerde bu tabakalarin

yogunlugundan bolgedeki arazinin temeli goriinmez hale gelmektedir.21

18 A.Ozdal Degirmencioglu, “Kapadokya Bélgesi Kaya Kiliseleri ve ikonografisi”, isa Peygamber ve
Anadolu fkonografisi, Ed. A. Ozdal Degirmencioglu, Ayhan Basc1, Detay Yayincilik, Ankara, 2014,
$.325.

9 Metin Tuncel, “Olusum Caglar”, Kapadokya, Ed. Metin Sézen, Ayhan Sahenk Vakfi, Istanbul,
1998, 5.19-27.

% Degirmencioglu, a.g.e., 5.325.

2! Tuncel, a.g.e., 5.27-28.



“Peribacas1”?

adindaki olusum, yaz-kis, giindiiz-gece arasindaki 1s1 farki,
dogal bitki Ortiistiniin bozkir olmas1 ve yagmurlarin saganak halinde diismesi gibi
cografi kosullarda ortaya ¢ikmistir. Ayrica bolgedeki giiclii riizgarlarin etkisi ile
Kizilirmak basta olmak iizere Melendiz ve Mavrucan gibi akarsularin siirekli olarak
tiifleri bir yerden baska bir yere tagimasinin yaratmis oldugu etkiden de séz etmek
gerekir. Bolgede topografik oOzelliklerden 6tiirii birbirine benzeyen peribacalart;
Baglidere, Goreme, Giilliidere, Glivercinlik, Kiliglar, Kizil Devrent, Pancarlik, Zelve,
vd. gibi ayn1 vadiler iizerinde kiimelenmislerdir. Bitki ortiisii seyrek olmakla birlikte
bolgedeki tif topraklari ve nehir yataklar1 sayesinde verimli topraklar
bulunmaktadir.?® Tiim bu dogal olusumlarin yan1 sira, insanoglunun “tiif” adi verilen
kayanin kolay oyulmasmdan24 yararlanarak yapmis oldugu evler, kiliseler ve yeralti

sehirleri bolgenin jeolojik olusumu ve cografyasinin bir sonucudur. 2

1.3. Bizans Doneminde Kappadokia

Lucas, Texier, Hamilton, Ainsworth?® gibi pek ¢ok seyyahin dikkatini ¢eken
bu volkanik bélgenin Bizans doneminden bahsetmeden Once ana hatlariyla da olsa
gecirdigi tarihi donemlerden kisaca bahsetmek gerekir. Hitit Imparatorlugu’nun 1.0.
1200°de ortadan kalkmasiyla birlikte, sirasiyla 1.O. 700/650°de Kimmiler, 1.0.
585°de Medler ve 1.0. 350°de de Persler bolgede hakimiyet kurmuslardir.?” Bu
donemde bolge Pers kiiltiirinden oldukca etkilenmistir. 1.S. 4. yiizyilda bile
kullanilmaya devam eden Pers takvimi, Apadana kabartmasinda goriilen Kappadokia
halkinin kiyafetleri ve de Pers Tanrilarinin ve kiiltlerinin bélgedeki hakimiyeti bu
etkiyi gostermektedir. Biiyiikk Iskender Kappadokia’min basinda Pers krali I.

Ariarathes bulunurken bolgeye sefer diizenler ve boylelikle Halys’in giineyindeki

%2 Giirsel Korat “Peribacas” admm halkin uydurdugu siirsel bir ifade oldugundan séz ederek, bu
deyisin yerine Kapadokya bdlgesinde olusan volkanik kaya kiitlelerine “Monolit” demeyi tercih
etmistir. “Monolit” deyisini de Yorgos Seferis (I'dpyog Zeeépng)’den aldigimi belirtmektedir. Bkz.:
Korat, a.g.e., s.23. Ayrica bkz.: Seferis, Kapadokya Kaya Kiliselerinde U¢ Giin, Cev. Samih Rifat,
Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2001, s.16.

2 Yildiz Otiiken, lhlara Vadisi, Kiiltir Bakanligi Yayinlari/1126, Tanitma Eserleri Dizisi/33,
Ankara, 1990, s. 2.

?* Kaya oymaciliginda kullanilan teknikler, malzemeler ve geleneksel yontemler igin bkz.: Oztiirk,
Kapadokya’da Diinden Bugiine Kaya Oymacihgi, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 2009.

% Tuncel, a.g.e., 5.28-38.

% Kapadokya’y1 anlatan gezginler igin bkz. Semih Rifat, “Gezginlerin Kapadokyasi”, Kapadokya,
Ed. Metin S6zen, Ayhan Sahenk Vakfi, Istanbul, 1998, 5.482-511.

27 Otiiken, a.g.e.,1990, s.3.

10



Kappadokia’y1 egemenligi altina alir. 1.0. 334’de Makedonya hakimiyeti altinda
giren Kappadokia 1.0. 301°de Ermenistan Krali Ardoates’in yardimi ile geri
almmistir. Pers Kral1 I11. Ariarathes (1.0. 255-220) doneminde Kappadokia’da tekrar
Perslerin eline gegmis ve bolgede bir krallik kurulmustur. Hellenistik krallar1 6rnek
alan III. Ariarathes burada kendi adini verdigi bir sehir kurarak, Ariaratheia’y1
kralligin baskenti yapmistir. Boylelikle bolgedeki Hellenlesme politikas1 III.
Ariarathes ile baglayip daha sonraki krallarla devam etmistir. Pers hakimiyetinin
sona ermesinden sonra bdlgede 1.S. 17°de baskenti Mazaka (Kayseri) olan bir Roma
eyaleti kurulmustur.” Bslgede yaklasik ii¢ yiiz yillik bir Roma egemenligin ardindan
ise, Roma Imparatorlugu’nun baskenti olan Ravenna’nin énemini yitirmesi ve 395
yilinda Imparatorlugun Dogu-Bat1 olmak iizere resmen ikiye ayrilmasiyla birlikte
Kappadokia artik Bizans Imparatorlugu’nun bir parcasi haline gelmistir.

Bizans doneminin basinda Kappadokia, Kaisareia (Kayseri) iizerinden
Konstantinopolis ile imparatorlugun dogusu arasindaki 6nemli birlesme yollarindan
biri olarak imparatorlugun icinde yerini almustir.?® Ayrica Kaisareia’nin tarih
boyunca Onemli askeri yollar {izerinde bulundugunu belirtmek gerekir.
Diokletianus’un getirdigi reformlarin bir sonucu olarak bdlgenin dogu kisimlar
ayrilmig ve boylelikle bir Armenia bolgesi olusturulmustur. Bu durum o dénemki
Kappadokia’nin bolge olarak kiiglilmesine yol agmustir. Diokletianus’un getirdigi
reformlarin devami niteliginde, 371°de imparator Valens tarafindan bu kez de
bolgenin glineyi ayrilmistir. Bu yeni eyalete ise baskenti Tyana (Kemerhisar) olmak
tizere Kappadokia II adi verilerek bolgede ikinci bir eyalet kurulmustur. Firat’in
dogusu 363’den sonra Pers hakimiyetine girmistir.30 Bolge, 5. ylizyilin ortalarinda
Hun devleti tarafindan tahrip edici akinlara maruz kalmstir.* 6. yiizyllda Hunlarin
akinlarin Isauralilar’in akinlari izlemistir.* Tustinianos déneminde bolgede oldukca

karigiktir. Imparator 535°te bolgedeki ayaklanmalar1 bastirmak amaciyla; bdlgenin

%8 Baydur, a.g.e., 5.91-99.

» Lyn Rodley, Cave of Monasteries of Byzantine Cappadocia, Cambridge University Press, New
York, 1985, s.4.

%0 C. Foss, “Cappadocia”, ODB, Volume I, Ed. in chief Alexander P. Kazhdan v.d., Oxford University
Press, New York, 1991, s.378.

3! Georg Ostrogorsky, Bizans Devlet Tarihi, Cev. Fikret Isiltan, Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari, X
Dizi - Say1 7°, Ankara, 2006, 5.53.

% Otiiken, a.g.e., 5.3.
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prokonsiil, sivil halk ve askerlerinden olusan bir toplanti yapmustir. Iustinianos
doneminde bolgede yapilan yenilikler savunma agisindan olduk¢a Onemlidir.
Kaisareia yeniden insa edilmis; Markissos’a korunakli bir yerlesim merkezi
kurulmustur. Ayrica lustinianos tarafindan bélgenin tamamina kaleler sistemi
olusturulmus; birgok kent surlarla cevrilmis ve eski olan tahkimat yapilar
onarilmistir. Persler, biiyiik calkantili donem olarak adlandirilan 575°de Sebasteia’y1
(Sivas) ve 611°de de Kaisareia’yr tahrip etmislerdir.* Imparator Heraklios
doneminde 623-627 tarihleri arasinda Persler ile yapilan savaslarin kazanilmasi
sonucunda bir antlagma ile bolgedeki Pers tehdidi sona ermistir. Bolgedeki bu barig
ortami 7. yiizyilda baslayan Arap akinlariyla son bulmustur.** Araplarin 10. yiizyila
kadar devam eden akinlari siiresince Kappadokia, Bizans Imparatorlugu’nun ileri
karakolu olarak yeni gelismekte olan Islam diinyas: ile imparatorlugun batisi
arasinda bir tampon bolge olusturmustur.®® Bolgede Arap saldirilan 646°da
Kaisareia’nin gegici olarak ele gecirilmesi ile baslamistir. Sonrasinda 708’de Kilikya
Kapis1 (Giilek Bogazi) ve Tyana’nin ele gegirilmesi ile devam etmistir. Uzun siiren
savaslarin sonucu olarak imparatorluk yeni gii¢lii kalelerle donatilirken, 6zellikle
niifusu azalan dogudaki genis arazilere savunmay1 giliclendirmek i¢in Balkanlardan
Slav halk getirilerek bu bolgelere yerlestirilmistir.36 Stirekli devam eden dis tehditler
ve iceride ise ikonoklazma’nin getirmis oldugu karisikliklar sebebiyle; 7. ve 9.
yiizyilin ikinci yarisina kadar siiren donem igerisinde, kilise yapimi ve resim sanati
durma noktasma gelmistir.®’ 843’te ikonoklast hareketin son bulmasiyla birlikte
Bizans Imparatorlugu yeniden varligmi gdstermeye baslamistir. Orta Anadolu
Araplarin elinden tek tek alinmaya baglanmistir. Melitene’nin (Malatya) 934’te
tekrar ele gecirilmesi ile birlikte imparatorlugun dogu sinir1 yeniden gii¢
kazanmigtir.*® Imparator Nikephoros Phokas (963-969) déneminde Araplara karsi
kazanilan zaferlerle bolgede bir siireligine de olsa istikrar saglamistir. Bolgenin ana

problemi, uzun siiren savaslarin ve ¢cogu Kappadokiali olan askeri aristokrat sinifinin

% Foss, a.g.e., 5.378.

% Engin Akyiirek, “MS IV.-XI. Yiizyillar: Kapadokya’daki Bizans”, Kapadokya, Ed. Metin Sozen,
Ayhan Sahenk Vakfi, Istanbul, 1998, 5.229.

% Qusterhout, a.g.e., s.9.

% Foss, a.g.e., 5.378.

¥ Akyiirek, a.g.e., 5.229.

% Qusterhout, a.g.e., s.9.
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dogal bir sonucu olarak bolgedeki niifusun yeniden azalmasidir. Bolgeyi bu niifus
azalmasindan kurtarmak ve giliglendirmek amaciyla, bu kez de Suriyeli ve Ermeni
halk bolgeye yerlestirilmistir. Arap akinlarinin meydana getirdigi dis tehditler bir
siireligine son bulsa da; Kappadokia bolgesi bu kez de Bardas Phokas ve Bardas
Skleros adinda iki soylu Kappadokiali’nin baslattigi ayaklanmayla 963 ile 989
tarihleri arasinda calkalanmistir. Isyan, imparator I1. Basileios tarafindan bastirmustir.
II. Basileios doneminde (976-1025) bolgeye anlasmali olarak Ermeni prensler ve
takipgileri yerlestirilmistir. Boylelikle bdlgenin niifusunun biiyiikk bir boliimiini
Ermeniler olusturur duruma gelmistir. Fakat bu durum bdlgedeki yerel halk ile yeni
gelen Ermeni halki arasinda biiyiik bir digmanliga yol agmistir. Her ne kadar VIIL
Konstantinos Phorphyrogennetos (945-959) ve Konstantinos Doukas (900-1070)
donemleri arasinda nispeten istikrarli bir donem yasansa da; Tiirklerin 1057°de
Melitene’ye ve 1056°da Sebasteia’ya yaptiklart saldirilar sonucunda bolge bu kez de

 Bizans imparatoru IV. Romanos

Selcuklu tehdidiyle karsi karsiya kalmustir.®
Diogenes’in  (1068-71) ordusu 19 Agustos 1071°de Armenia’da bulunan
Mantzikert’te (Malazgirt), Van gdliine yakin bir yerde, sayica {iistiin fakat karigik
asilli ve de disiplinsiz Ucretli bir orduya sahip olan Alp Arslan’in birlikleri tarafindan
biiyiik bir bozguna ugratilmistir. Imparator IV. Romanos Selguklular tarafindan esir
alinmistir. Bu tarihten sonra Kappadokia bdlgesi biitlinliyle Bizanslilarin elinden
¢ikmis ve bolgede Tiirk donemi baglamustir.** Bizans Déneminde Kappadokia adi
son kez 1081°de Alexios’un Kappadokia ve Khoma Bolge komutanini

Konstantinopolis’e ¢agirmak i¢in gonderdigi mektuplardan bahsettigi Anna

Kommena’nin Alexiad adli eserinde gegmektedir.**

“..Boylece, kaleleri ya da kentleri savunan ve Tiirklere karsi yigitce
direnmekte olan, Anadoludaki Toparkhes'leri [Bolge Komutanlarini]
olabildigince ¢abuk toplanmaya cagirmanin gerekliligine hiikmetti. Bunun
sonucu olarak, o donemde Pontos Herakleia'st [Karadeniz Ereglisi] ve
Paphlagonia  Topoteretes'i  [Bélge Savunucusu] olan Dabatenos'a,

Kappadokia ve Khoma/Giimiigsu Bélge Komutani olan Bourtzes'e, keza diger

¥ Foss, a.g.e., 5.378.
“0 Ostrogorsky, a.g.e., 5.319.
* Foss, a.g.e., 5.378.
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komutanlara, hemen mektuplar gonderdi... ™"

11. vyiizyllda Selguklular, baskentlerini ikonion’da (Konya) kurarak,
Anadolu’nun biiylik bir boliimiinii kontrol eder hale gelmislerdir. Kappadokia
bolgesinde Miisliiman bir halk olan Selguklularin hakimiyeti olmasina karsin,
Hiristiyan topluluklarin faaliyetlerinin devam etmesine de izin verilmistir. Selguklu
doneminde bdlgede resmin ve mimari eserlerin devamliligini 12. yiizyila tarihlenen
kaya kiliselerinin kitabelerinden Ogrenmekteyiz. Selcuklu hakimiyeti altindaki
Kappadokia i¢in bunlar Bizans acisindan iyi birer gelisme gibi goriinse de; zaman
icerisinde bolge ile Konstantinopolis ve Bizans’in diger biiyiik merkezleri arasindaki
bag geri doniisii olmayacak bir bi¢imde kopmustur. Hiristiyan aristokrat kesimin
bolgedeki yatirimlari son bulunca da, Kappadokia bolgesinin refah dénemi sona
ermistir. Bu olumsuz durumlarin tiimiiniin sonucu olarak; bolgedeki Hiristiyan
toplumlarda biiyiik bir azalma ile birlikte kilise yapimi ve resim sanati durmustur.
Yine de Yunanca konusan Hiristiyan toplumun ta ki 1922-23 tarihlerinde
gerceklesen miibadeleyle Yunanistan’a yerlestirilmelerine kadar bdlgede ikamet

ettiklerini bilmekteyiz.*®

1.4. Bolgede Hiristiyanhgin Yayilmasi

I. Konstantinos’un Hiristiyan inanci ile iligkisi aragtirmacilar arasinda bitmek
bilmeyen bir tartisma konusu olmustur. I. Konstantinos, Hristiyanlik dinini ister
siyasi nedenlerden otiirii; isterse de kendisini tamamiyla Hiristiyan inancina vererek
benimsemis olsun, 313’te Hiristiyanligi imparatorlugun resmi dini olarak kabul
etmesiyle birlikte Hiristiyanlik Bizans kimliginin olugsmasinda en onemli etken
olmustur. Kapadokya bolgesinde bu inanisgin yayilmasi ise Hiristiyanligin
imparatorlugun resmi dini olmasindan ¢ok daha eskilere 1.S. 1. yiizyilla kadar

uzanmaktadir. Bolgedeki Hiristiyanlik hareketinin baslangici ile ilgili kesin bilgilere

2« 8éov 0DV Byve TEvTOag TOVS KOt THY GVOTOATY TOTapYag Toyd petakorécacdat, Omdcot ppovpid
7€ Kol TOAEIC KaTEYOVTEG Yevvaimg Toig Tovpkolg avTikadioTavto. sVhC obV TPOC GmavTag S1popovs
oyedlalel ypapac, mpog te Tov Aafatnvov tomotnpntv tnvikadto tiig kot [Toviov ‘Hpakieiog kol
TTagAayoviag ypnpatifovra, kai Tov Bovptinv tondpynv dvta Kanmoadokiog kol Xmpotog, Kol tovg
Aowurovg Aoydadag,...” Annae Comnenae, Alexiadis, iii, 9, s.171. Tirkgesi i¢in bkz.: Anna Komnena,
Alexiad: Anadolu’da ve Balkan Yarimadasi’nda imparator Alexios Komnenos Dénemi’nin
Tarihi Malazgirt’in Sonrasi, Cev. Bilge Umar, inkilap Kitapevi, Istanbul, 1996, s.119.

* Qusterhout, a.g.e., s.10.
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sahip olmasak da; bazi havarilerin bolgeye gelmis olabilecegi ileri siiriilmektedir.
Havari Aziz Paulos’un® yazdig1 on dért mektuptan® dérdiinciisii olan Galatyalilara
Mektup’u  tasidigt  Galatia  seyahati  sirasinda  Kapadokya’dan  gegtigi
diisiiniilmektedir. Havari Petros’un® yazmig oldugu . Mektup’unda ise
Kapadokya’da Huristiyan bir toplulugun varhig1 agikca goriilmektedir.*” “Isa Mesihin
resulii Petrus, Baba Allahin ezeli ilmine gore, Ruhun takdisile, itaat igin ve Isa
Mesihin kaninin serpilmesi icin se¢ilmis olup Pontus, Galatya, Kapadokya, Asya ve
Bitinyada dagilmis olan gariplere: Size inayet ve selamet ¢ogaltsin.”*® 2. yiizyihn
sonlarma dogru Kaiseria ve Melitene’de Hiristiyan topluluklarin olustugu
bilinmektedir.*® 3. yiizyilda ise Hiristiyanlik faaliyetleri artis gostermektedir. Hatta
bolgede yillik sinod’lar (edvodog) da yapllmak‘[adlr.50

Bolge’nin  bilinen martyr’leri  (udpropag) arasinda ilk  Onderlerden
Hyachinthus, Kyrillos ve Markurios, Eustratios, Auxentios, rahibelerden Khreste ile
Kalliste bulunmaktadir. Ayrica Sebasteia’da sehid edilen ve “Kirk Martyrler” olarak
bilinen din sehitlerine de deginmek gerekmektedir.>® “Kirk Martyrler” Biiyiik
Basileios’un vaazinda bir grup asker olarak anlatilmaktadir. Romalilar tarafindan
biitlin bir gece boyunca ¢iplak vaziyette buz gibi bir gdlde birakilmis, 6lii bedenleri
ise yakilarak gole atilmistir.>? Sobesos’da (Sahinefendi) adlarina bir kilise insa edilen
bu din sehitleri yalnizca bolgede degil tiim Dogu Hiristiyanliginca bilinen bir kiilt
haline gelmistir. Tiim bu yasanan olaylarin sonrasinda, 1.S. 4. yiizyilda bélge artik

6nemli bir din merkezi haline gelmistir.>® 1.S. 325°te Konsillerin ilki olan Nikea

* Paulos, Yeni Ahit’te adlar1 gegen on iki havari arasinda yer almamaktadir. Kendisini havari ilan
ederek, diger havarilerle es tutmustur. Ona gore havari olmak icin Isa Mesih’i diinyadayken gérmek
sart degildir. Misyonerlik faaliyetleri i¢in Anadolu’ya yapmis oldugu seyahatleri ile Hiristiyanligin
yayilmasinda oldukga etkili olmustur.

* Paulos’a atfedilen on dort mektubun haricinde, dort adet apokrif metin mevcuttur.

% Matta haric diger incillerde Petros yerine Simon adi kullanilir. Bazi Apokrif Incillerde ise havarinin
bu iki ad1 Simon Petros seklinde birlikte kullanilmistir.

* Spiro Kostof, Caves of God Cappadocia and Its Churches, Oxford University Press, 1989, s.6.

8 yeni Ahit, Petrusun Birinci Mektubu, 1:1-2.

* Yildiz Otiiken, Goreme, Publication of The Ministry of Culture and Turism, 720, Introduction
Turkey Series 3, Ankara, 1987, s.8.

%0 Kostof, a.g.e., 5.6-7.

ae.,sT.

52 Alexander Kazhdan, Nancy P. Sevcenko, “Forty Martyrs of Sebasteia”, ODB, Volume Il, Ed. in
cheif Alexander P. Kazhdan, Oxford University Press, New York, 1991, s.779.

% Rodley, a.g.e., s.4.
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(Iznik) Konsil’ine bolgeden bir temsilcinin gidip gitmedigi kesin degildir.54
Elpidios’un aktardigina gore 451°de yapilan ve IV. Ekiimenik Konsili olan
Kalkhedon (Kadikdy) Konsil’ine ise bélgeden Hagios Prokopios katilmigtir.”

Kappadokia’lilar her ne kadar antik yazarlar tarafindan kiiltiirsliz, kaba ve
hatta karaktersiz olarak adlandirilsalar da®®; bu 6nyargiy1 Bizans déneminde bélgenin
yetistirdigi ti¢ bliylik kilise babast degistirmis olmalidir. Bunlar bolgedeki
etkinliklerini 4. yiizyilda siirdiiren, Kaisareiali (Kayseri) Biiyiik Basileios (329-379),
Nyssali®®  Gregorios (335-394) ve Nazianzoslu®™ Gregorios’tur  (329-390).
Kappadokia’da Hiristiyanlik, 0zellikle Origenes’in 6grencisi olarak bilinen
Gregorios Thaumaturgos’un ¢aligmalariyla yayilmistir. Thaumaturgos’un 6grencileri
arasinda Biiyiilk Basileios’un biiylikannesi Makrina’da bulmaktadir. Yani Biiyiik
Basileios oldukca inangl ve itibarli bir aileden gelmektedir.59 Biiyiik Basileios,
Hiristiyanligin sapkin yorumu olan Arius doktrinine® kars1 biiyiik bir savas agmistur.
370’te, arkadas1 Nazianoslu Gregorius ve babasinin destegiyle, Kaisareia Episkoposu
(emiokomoc) ve tiim Kappadokia eyaletinin metropoliti se¢ilmistir. Ayrica 6liimiinden
dolay1 kendisi goremese de yazdigi vaaz, mektup ve kurallar, 381’de I.
Theodosios’un topladigi Konstantinoupolis’teki Ekiimenik Konseyi’'nde cokga
kullamlmw‘ur.61

Biiyiik Basileios, Kapadokya bdlgesinde kendi manastir toplulugunu
kurmadan 6nce Misir ve Suriye’deki kesis hiicrelerini ziyaret etmis ve ortak yasamin
(koinobion)®® Gnemini vurgulayan; ayn1 zamanda diizen, kesin itaat, dua, orug ve

Mezmurlarin okunusu ile ilgili bir dizi kurallarin bulundugu Manastir Kurallar1 adl

> Davetnameler ve konsil vesikalar giiniimiize ulasamanmustir. Hatta bazi arastirmacilar konsilde kayit
tutuldugundan bile siiphelidir. Bkz: Alparslan Yalduz, “Konsillerin Hiristiyanlik Tarihindeki yeri ve
Iznik Konsili”, Uludag Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 12, Say1 2, 2003, s. 279.

% Giiniimiizde Urgiip olarak adlandirilan ilge Bizans déneminde Hagios Prokopios olarak ge¢mekte
ve adini bu piskopostan almaktadir. Bkz: Rodley, a.g.e., s.5.

% Pelusium’lu Isidorus’un mektuplarina (Epistolae I, 281) gére durum boyleydi. Bkz: Baydur, a.g.e.,
s.117-119.

> Tam yeri konusunda bir gériis birligi olmamakla birlikte, Nevsehir oldugunu diigiinen arastirmacilar
bulunmaktadir. Bkz: Umar, a.g.e., s. 607.

*% Aksaray ile Kemerhisar arasi yolda bulunan Kappadokia’nin bir kentidir. Bkz: Umar, a.g.e., 5.595.
> Hanspeter Tiefenbach, Anadolu’nun Azizleri, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 2012, s. 155.
60 Iskenderiyeli kesis Arius’a gore, Tanr’nin Oglu olan Isa’nin Tanri olan Baba’ya gére ikinci
derecede olmasi gerekir ve ayni 6zden olamazlar.

6! Tiefenbach, a.g.e., 5.164.

%2 Daha sonra grekge “koinobion” (kowvoPiov) manastir i¢in kullanilan bir terim haline gelmis ve
ondan tiireyen “coenobite” kesis anlaminda kullanilmistir.
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bir kitap yazmustir.”® Onun yaptigi bu ¢alismalar neticesinde, bolgede dagmik halde
bulunan kesis topluluklar1 bir araya gelerek manastir ad1 altinda birlesen bir topluluk
halini almistir. Biiylik Basileios bolgede biiyiik manastirlar kurmak yerine daha
kiiciik manastirlar insa etmistir. Bu nedenle bolgedeki manastirlar genellikle daha
kiigiik boyutludurlar. Ayrica ¢ilekeslik ve nefsin koreltilmesi konusunda asiriligi
reddeden Biiyilk Basileios manastirlarin ¢ollerde degil; kentlerde kurulmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Bireysel inzivanin, tanrinin rizasiyla ortak iyilige
hizmet edilemeyecegi anlamina geldigini de eklemektedir. Tam da bu sebeple
koinobion kurdugu manastir sisteminin en onemli Ogesidir. Biiyiilk Basileiosun
inziva yasamu, ilahiyat ve kilise hukuku konularindaki doktrinlerinin giiniimiizde bile
gecerli olmasi, Hiristiyanlik tarihi agisindan ne denli 6nemli bir kisilik oldugunu
acikca gt')stermektedir.64 Oliimiinden sonra aziz mertebesine yiikseltilerek, 1 ve 2
Ocak tarihleri Ortodoks Kilisesi tarafindan Basileios un yortusu ilan edilmistir.

Kilise babalarinin en genci olan Nyssali Gregorios ise, ayni zamanda Biiylik
Basileios’un kardesidir. Yazdig1 yazilarinda agabeyinden 6gretmen, onu yetistiren ve
hatta baba olarak bahsetmektedir. Biiyiik Basileios’un doktrinine bagli kalmakla
birlikte yazilarinda kendi diisiincelerini de one c¢ikarmistir. Kilise tarihgisi von
Campenhausen, Nyssali Gregorios’u gelistirdigi diisiincelerle, Biiyiik Basileios’un
ilerisinde bir din adami oldugunu diistinmektedir. 371°de Nyssa’nin episkoposu
secilmesine ragmen ondan din adamindan daha ¢ok filozof ya da diisiiniir olarak
bahsedilmektedir.®® O da agabeyi Biiyiik Basileios gibi olimiinden sonra aziz
mertebesine yiikseltilmis ve Ortodoks Kilisesi tarafindan 10 Ocak giinlinii Nyssali
Gregorios’un yortusu ilan edilmistir.

Nazainzoslu Gregorios ise 380-381 yillari arasinda Konstantinopolis
Episkoposu olmustur. Ayrica 381°deki Ekiimenik Konsil’de Biiyiik Basileios’un
Ogretilerinin etkisinin yaninda kendisi de etkin rol oynamustir. 382-384 yillar
arasinda ise Nazianzos Episkoposlugu gorevine getirilmistir. Khalkedon Konsili’nde

ise kendisine resmen “teolog” unvani verilmistir.®® Nazainzoslu Gregorios’un,

% Tiefenbach, a.g.e., s.160.

* Degirmencioglu, a.g.e., 5.333.

% Tiefenbach, a.g.e., 5.170.

% Barry Baldwin vd., “Gregory of Nazianzos”, ODB, Volume II, Ed. in cheif Alexander P. Kazhdan,
Oxford University Press, New York, 1991, 5.880-82.
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sayisiz siirleri, ilahileri, cenaze sdylevleri bulunmaktadir. Retorik konusunda basarili
olmasi sebebiyle iistiin bir hatip olarak iin yapmustir.®” O da digerleri gibi azizlik
mertebesine yiikseltilerek, Ortodoks Kilisesi tarafindan 25 Ocak Nazainzoslu
Gregorios’un yortusu ilan edilmistir.

Her ne kadar 4. yiizyilda Kilise Babalari’nin da etkisiyle Kapadokya bdolgesi,
Hiristiyanlik tarihi agisindan parlak ve etkin bir donem geg¢irmis olsa da; bu parlak
donem oldukca kisa slirmiistiir. Bolge siirekli bir istila tehdidiyle karsi karsiya
kalmistir. Bu istilalarin sonucu olarak da, bolge halki yiizyillar boyunca yoksulluk
ve cehalet i¢inde yasamak zorunda kalmistir. Hatta bolgede yasayan toplulugun
konustugu Grekce, Konstantinopolis’teki iyi egitimli aristokratlar tarafindan
anlagilamayacak kadar kaba bir dil olarak nitelendirilmektedir.®® Fakat bolgede
yasanan bu yoksul hayat, aslinda manastirlarda yasayan rahiplerin hayat tarzi ile
oldukca oOrtiismektedir. Tim bu sebep-sonug ¢ercevesi igerisinde Kapadokya
bolgesinin  kiiltliri, mimarisi ve sanati gelismistir. Bolgede, kiliselerin  ve
kiliselerdeki resim sanati bakimindan altin ¢agi ise 9. yilizyilin ikinci yarisindan

1071°de Selguklularin eline gegene kadarki doneme denk ge:lmektedir.69

¢7 Tiefenbach, a.g.e., 5.179.
%8 Kostof, a.g.e, 5.45.
% Akyiirek, a.g.e., 5.229.
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IKINCI BOLUM
SON AKSAM YEMEGI

2.1. Son Aksam Yemegi Sahnesinin Kaynaklari

Isa’nin Cilelerini anlatan sahnelerden biri olan Son Aksam Yemegi Sahnesi,
Kanonik Inciller; Matta (26:17-29), Markos (14:12-25), Luka (22:7-23), Yuhanna
(13:21-20)’da anlatilmaktadir.*

Son Aksam Yemeginin ne zaman gerceklestigi bilgisi Sinoptik Incillerin
licin de asag yukari aym ifadelerle yazmaktadir. Matta’da Hamursuzun birinci
giinii, Markos’ta Fisth kurbaninin kesildigi hamursuzun birinci giinii ve Luka’da
Fisih kurbaninin kesilmesi gereken hamursuz giinii olarak gec;mektedir.2 Yuhanna’da
ise Fisth bayrami yalnizca Son Aksam Yemeginin anlatildigt Bap 13’tn ilk
ciimlesinde yer almaktadir.’®  Luka’da, isa’nin yemegin hazirlanmasi igin
Havarilerden Petrus ve Yuhanna’y1 gonderdigi yazmaktadir.* Markos’ta ise yemegin
hazirlanmas1 i¢in sakirtlerden ikisini gonderdigi yazmakta olup isimler
belirtilmemistir. Matta ve Yuhanna’da bu detaya rastlanmamaktadir. Yemegin
gerceklestigi yer olarak Markos’ta dosenmis ve hazirlanmis yukari katta® bliytik bir
oda ifadesi yer almaktadir.® Luka’da da benzer bir ifadeyle dosenmis yukar1 katta
biiyiik bir oda seklinde gegmektedir.” Matta ve Yuhanna incillerinde ise bu bilgiye

yer verilmemistir. Yemegin aksam olduguna dair bilgi ise Matta ve Markos

! Kilise tarafindan kabul edilen dért incil (Matta, Markos, Luka ve Yuhanna), Kanonik Incillerdir.
Matta, Markos ve Luka’nin metinleri hem kronolojileri hem de benzer olaylar anlatmalar1 bakimindan
Sinoptik Inciller olarak adlandirilirlar. Yuhanna ise Isa’nin gerceklestirdiklerinden ¢ok sdylediklerini
anlatmasi ve simgesel anlatim bigimiyle diger Kanonik incillerden ayrilmaktadur.

2 Yeni Ahit, Matta 26:17; Markos 14:12; Luka 22:7.

® Fisth ya da diger adiyla Hamursuz, Yahudilerin her ilkbaharda Misir firavununun zulmiinden
kurtulmalarinin anisina kutladiklart bayramdir. Tevrat, Cikis (12:29-51)’da anlatilmaktadir. “Ve
Misir’dan ¢ikardiklart hamurdan mayasiz pideler pisirdiler; ¢iinkii mayasi gelmemigti, ¢iinkii
Misir’dan kovuldular, bekleyemediler ve kendileri igin de azik yapmamiglard:.” Bkz: Eski Ahit, Cikis,
12:39. Ayrica Fisth, Nisan aymin ortalarinda erken hasat yapan giftgilerin hazirladiklarr ilk
ekmeklerinin ve ayni giinlerde ¢obanlarin erken dogum yapan kuzularimi1 Tanri’ya adadiklar1 Tevrat
oncesi kadim iki Kenan bayraminin da mirasgisidir. Bkz: Baris Basaran, “Mitos ve Tarih: Kitab-1
Mukaddes Uzerine Bir inceleme”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, Say1 13, Istanbul, 2016, 5.116.

*Yeni Ahit, Luka 22:8.

® Grekge Incilde “Gvéyatov” olarak gegen “iist katin”, kimin evinde oldugu konusu net olmamakla
birlikte, Barnaba’nin kiz kardesinin veya Markos un annesinin evi olabilecegi diisiiniilmektedir.

® Yeni Ahit, Markos 14:15.

" Yeni Ahit, Luka 22:12.
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Inciller’inde bulunmaktadir® Son Aksam Yemeginin yer, zaman ve hazirhk

asamasini anlatan bu ilk kisim icin en detayli anlatim Luka Incil’inde yer almaktadir:

“Fisth kurbam kesilmesi gerek olan hamursuz giinii geldi. Ve Isa: Gidin,
bizim i¢in Fishi hazirlayin da yiyelim, diye Petrus ile Yuhanna’yi gonderdi.
Onlar Isa’ya dediler: Nereye hazirlayalim istivorsun? Isa da onlara dedi:
Iste siz sehre girdiginiz zaman, testi ile su tasiyan bir adam size rast gelecek;
girecegi eve onun ardinca gidin. Ve evin sahibine deyin: Muallim sana:
Sakirtlerimle beraber Fishi yiyecegim misafir odast nerede? diyor. Ve size
dosenmis yukart katta biiyiik bir oda gosterecektir; orada hazirlayin. Ve gidip
Isa’min kendilerine dedigi gibi buldular; ve Fishi hazirladilar. »9

Aksam olunca Isa Havariler ile birlikte hazirlanan yemege oturur. Yemek
yerlerken Isa iglerinden birinin onu ele verecegini sdyler. Isa’nin Havarilerden
birinin onu ele verecegini biliyor olmasi ve bunu dile getirirken kullandig: ifadeler
Matta, Markos ve Yuhanna Incillerinde kiiciik farkliliklar géstermektedir.lo Luka’da
ise Isa’nin kendisini ele verecek olan kisiyi biliyor olmasi ile ilgili bir ifade yer
almamaktadir. Isa’nin Havarilerden birinin onu ele verecegini agiklamasi iizerine
Matta ve Markos’ta her birinin kederlenip ona, ben miyim?, diye sordugundan
bahsetmektedir. Luka’da ise her bir Havarinin kendi aralarinda ihanet edecek olanin
kim oldugunu sorusturmaya basladiklar1 gegmektedir. Yuhanna’da, bu durum farkh
anlatilir. Petrus, Isa’min gogsiine yaslanmus olan Havariye' isaret ederek ihanet
edenin kim oldugunu Isa’ya sormasini istemektedir. “fmdi Simun Petrus kim icin
soyledigini sorsun diye ona ismar etti. O da, Isa’min gogsiine dylece yaslanmus
olarak kendisine dedi: Ya Rab, kimdir? " Boylelikle, Isa ihanet edecek olan kisiyi
aciklar. Matta’da; “Beni ele verecek olan benim ile elini sahana

213

bandirandir.”** Markos’ta; “Benimle sahana banan Onikilerden biri.”** Luka’da;

® Yeni Ahit, Matta 26:20; Markos 14:17.

® Yeni Ahit, Luka 22:7-13.

19 yeni Ahit, Matta 26:21.; Markos 14:18.; Yuhanna 13:21.

1! Yuhanna incilinde anlatilan, Son Aksam Yemegi sirasinda Isa’nin gogsiine basim yaslamis olan
Havari Yuhanna’nin kendisidir. Ayrica Yuhanna 21:20’de de gegmektedir.

'2 Yeni Ahit, Yuhanna 13:24-25.

" Yeni Ahit, Matta 26:23.
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“Fakat iste, beni ele verenin eli benimle beraber sofradadir.”™, seklinde

gecmektedir. Yuhanna’da ise farkli bir anlatimla, Isa’nin lokmay: verdigi Havari
olarak anlatilmakta ve thanet edecek olan Havarinin ad1 net bir sekilde yazmaktadir:
“Lokmayr batirip kendisine verecegim kim ise, odur. Ve lokmayr batirdiktan sonra
aldi, Iskariyotlu Simunun oglu Yahuda’ya verdi. Lokmadan sonra, o vakit Seytan
onun icine girdi.”*® Thanet edecek olan Havarinin a¢iklanmasindan sonra Isa, ekmek
ve sarab1 kutsayarak Havarilerine sunar. Isa’nin Son Aksam Yemegi'nde siikrederek
havarilerine sundugu ekmek ve sarap, isa’nin bedenini ve kanini temsil eden Okaristi
(evyopiotio) Ayini haline gelmis Hiristiyanligin temel dinsel torenlerinden biridir.
Bizans’ta bu ayin, “Liturji” (Aewtovpyic) ya da “ilahi Litiirji” (n cia Asttovpyio)'’
olarak adlandirilmaktadir. Isa’nin sdzlerine dayanan bu téren, onun Son Aksam
Yemeginde yaptiklarinin anisina bir tekrar niteligindedir.18 Sinoptik Incillerde ekmek

ve sarabin kutsanmasinin anlatimi paralellik gostermektedir:

“Onlar yemek yerlerken, Isa ekmek aldi, siikran duasi edip parcaladi, ve
sakirtlere verdi ve dedi: Alin, yiyin, bu bedenimdir. Ve kase alip siikretti ve
onlara vererek dedi: Bundan hepiniz i¢in. Ciinkii bu benim kanim,
glinahkarin bagislanmast i¢in bir ¢oklart ugrunda dokiilen ahdin kanidir.
Fakat ben size derim: Babamin melekiitunda sizinle taze olarak onu igcecegim

. . . hdid )}19
o giine kadar, ben asmanin bu mahsuliinden artik igmeyecegim.

Yuhanna Incil’inde ise daha genis bir anlatim sdz konusudur. Isa’nin
kendisine “ hayat ekmegi” denilmekle birlikte, sa’nin etinin ve kaninin ebedi hayati

saglayan ve devam ettiren bir yiyecek oldugundan bahsedilmektedir®®

“Yeni Ahit, Markos 14:20.

' Yeni Ahit, Luka 22:21.

' Yeni Ahit, Yuhanna 13:26-27.

7 Birbirine benzeyen iki Okaristik istanbul litujisi bulunmaktadir. Bunlar istanbul Patrigi, Ioannes
Khrysostomos’un ve Kayserili Piskopos Basileios’un ayrintili anlatimlarinda yer almaktadir. Bkz:
Meryem Acara,“Bizans Ortodoks Kiliselerinde Liturji ve Liturjik Eserler”, Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 15, Say1 1, 1998, s.188.

1 R. F. Taft, “Eucharist”, ODB, Volume 2, Oxford University Press, New York, 1991, s. 737-38.
¥'Yeni Ahit, Matta 26:26-29.

0 Ahmet Hikmet Eroglu, “Ekmek-Sarap Ayini (Evhatistiya) Konusunda Katolikler ve Protestanlar
Arasindaki Anlayis Farkliliklar” Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 39, Say1 1,
1999, 5.339-453.
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“Dogrusu ve dogrusu size derim: Insanoglunun etini yiyip kamni icmedikge,
kendinizde hayat yoktur. Bu benim etimi yiyip kanimi i¢enin ebedi hayati
vardir; ben de onu son giinde kiyam ettirecegim. Ciinkii benim etim hakiki

yiyecek ve kanim hakiki i¢ecektir. 2l

Son Aksam Yemegi’de ortaya ¢ikan bu liturji, ekmek ve sarabin Isa’nin
bedeni olarak kutsandigi bir dini ritiiel yemek olarak ilk kez “1. Korintliler 10-
117*de goriilmektedir: “ Mademki ekmek birdir, ¢ok oldugumuz halde bir bedeniz;
clinkii hepimiz bir ekmekten hissedariz.” 2 “Ciinkii size teslim ettigimi ben Rabden
aldim; Rab Isa ele verildigi gece, ekmek aldi. 24 Okaristi, ilk basta Agape yemegi
olarak giinliik bir ayinken, 2. yy’da bu gelenekten siyrilip Kutsal Kitap’ta yer alan bir
bolim (Gvayvodopara) haline gelmistir. Boylelikle Okaristi ayini Isa’nin Goge

Yiikselisi (dirilig) ile iligkilendirilerek Pazar ayininde yerini almistir.”

2.2. Oniki Havari

“Havari” adi sozliik anlami olarak; beyaz olmak, iyice beyazlatmak
anlamlarinda kullanilan Arapca “haver” kokiinden tiiretilmis bir kelimdedir.
“Havari” kelimesi Tiirk¢ede; secilmis, kusursuz, taraftar, arkadas, dost, bir kimseye
ileri derecede yardim eden, kendisini bir davaya adayan anlamlarma gelmektedir.
Havari kelimesi terim olarak ise, Isa tarafindan se¢ilmis on iki kisilik grup anlaminda
kullanilmaktadir.®® Grek¢e Havari anlaminda kullanilan “amootolog” (apostolos)
kelimesi, “am6”(apo) ve “otélw”(stello) kelimelerinin birlesiminden olusan
amootéAlm (apostello) kelimesinden tiiretilmistir. “Apostello”, birini bir amag
ugruna bir yere gondermek anlamima gelmektedir. Inciller’de Havariler genellikle,
Ogrenci anlamina gelen “Sakirtler” (pafnrtai), “Onikiler” (dddexa) ve Yahuda’nin

Thaneti ve oliimiiniin ardindan “Onbirler” (§vdeka) olarak g,ec;mektedir.27 Isa

2L Yeni Ahit,Yuhanna 6:53-55.

22 Pavlus tarafindan yazilan “Korintoslulara Mektup”, Grekge “A” Emotol mpog Kopdiovg”, Yeni
Ahit’in 7. kitabidir. “1. Korintoslulara” olarak bilinmektedir.

2% Yeni Ahit, 1.Korintoslulara 10:16.

24 Yeni Ahit, 1.Korintoslulara 11:23.

»R.F. Taft, a.g.e., s.737-738.

%6 Osman Cilali, “Havari”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Cilt 16, 5.513.

" Muammer Ulutiirk, “Hiristiyanlik’ta Havarilik”, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dal1, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Konya, 2005, s. 42.
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tarafindan secilen Havariler, Isa’nin yasami boyunca ve Isa’nin 6liimiinden sonra da
Hristiyanligin yayilmast misyonunu iistlenerek hayatlari siiresince ¢alismiglardir.

Isa, Luka’da gectigi iizere, kendisine inanlar arasindan on iki kisi se¢mistir:

“Giindii olunca, sakirtlerini yanina ¢agwrdi; onlardan on ikisini secti, ve
onlart resuller tesmiye etti: Simun ki ona Petrus adini da verdi, ve kardesi
Andreas, Yakub ve Yuhanna, Filipus ve Bartolomeus, Matta ve Thomas,
Alfeus’un oglu Yakub ve Gayyur denilen Simun, Yakubun oglu Yahuda ve

hain olan Yahuda Iskariot.””®

Havarilerin isimleri baz1 kii¢iik farkliliklarla Matta (10:2-4), Markos (3:14-
19), Luka (6:1-16), ve Resullerin Isleri’nde (1:13) gegmektedir. Matta ve Markos’ta
gecen isimler: Simun Petrus, Andreas, Zebedi’nin oglu Yakub (Biiylik Yakub),
Yuhanna, Filipus, Bartolomeus, Thomas, Matta, Alfeus’un oglu Yakub, Taddeus,
Gayyur Simun ve Yahuda Iskariot seklindedir. Onuncu Havari olan Taddeus’un ismi
Luka’da Yakub’un oglu Yahuda® Matta’da ve Markos’ta Taddeus® olarak
gecmektedir.®

Havarilerle ilgili listelerin her zaman ilk sirasinda yer alan Simun Petrus,
[sa’ya ilk inanan havaridir. Son Aksam Yemegi'nde Petrus’un liderligi
vurgulanmaktadir. Petrus, Isa’yr kurtarict olarak tammmis ve Havarilerin bas
olacagina soz vermistir.*? Isa, Petrus ve kardesi Andreas’1 denize ag atarken goriir ve
onlara ardindan gelmelerini sdyler. Petrus ve Andreas’da aglarim birakip Isa’nin
pesinden giderler. Daha ileride ise Zebedi’nin oglu Yakub ve kardesi Yuhanna’y:
babalar ile birlikte kayikta aglarini onarirken goriir ve bu ikisini de yanina ¢agirir.
Yakub ve Yuhanna’da babalarim birakip isa’nin pesinden giderler.®® Zebedi’nin oglu
Yuhanna dért Incil yazarindandir. Isa, Yakub ve Yuhanna’ya “gdk giirlemesi
ogullar” anlamma gelen “boanerces” (Boavepyéc) adimi vermistir.* isa Filipus'u,

Andreas ve Petrus’un yasadigi sehir olan Beytsayda’da bulup ona ardinca gelmesini

2 veni Ahit, Luka 6:13-16

2 veni Ahit, Luka 6:16

%0 yeni Ahit, Matta 10:3; Markos 3:18
%L Cilali, a.g.e., 5.513.

32 Ulutiirk, a.g.e., 5.62.

%% Yeni Ahit, Matta 4:17-22.

% Yeni Ahit, Markos 3:17.
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soyler. Filipus ise Peygamberler tarafindan anlatilan Nasirali Isa’yr buldugunu
bilmektedir.*® incillerde, Bartolomeus hakkinda ise havari oldugu disinda detayli bir
bilgi bulunmamaktadir. Isa dirildikten sonra Havarilerin yanma geldiginde Thomas
orada bulunmamaktaydi. Isa’nin dirildigini séyleyen Havarilere énce inanmadi.
I[sa’nin bogriine elini bastirmadan ve elindeki ¢ivi yerine parmagini koymadan
inanmayacagini soyledigi icin de “Kuskucu Thomas” olarak bilinmektedir.*® Ayni
zamanda Thomas’a Grekge ikiz anlaminda “Didymos” (Aidvpoc) da denilmektedir.
Isa, Matta’y1 Romalilarin emrinde giimriik memuru olarak ¢alisirken Kefernahum’da
goriir ve ardinca gelmesi soyler. Matta da hemen Isa’nin ardindan gider.’” Daha
sonra Isa tarafindan havari olarak segilen Matta ayni zamanda Incil yazaridir.
Alfeus’un oglu Yakub ile ilgili fazla bilgi bulunmamakla birlikte yalnizca boyu kisa
oldugu i¢in “Kiigiik Yakub” denildigi gegmektedir.®® Taddeus ve Gayyur Simun ile
ilgili havari olmalar1 disinda ayrtili bir bilgi bulunmamaktadir. Havarilerin on
ikincisi olan Yahuda Iskariyot, Isa’yr otuz giimiis karsihginda Yahudilere
yakalatmistir. Sonrasinda ise yaptigindan pisman olup intihar etmistir.* Yahuda
Iskariyort’un, Isa’ya ihanetinden sonra onun yerine Mattias secilmistir. Havarilerden
Petrus, Zebedi’nin oglu Yakub ve Yuhanna, inciller’de en ¢ok dénem verilenlerdir.
Isa’nin gdge cikisindan sonra Havarilerin idaresini Petrus devralmustir. 40

Incillerde anlatilanlardan yola ¢ikarak Oniki Havari’nin adlari sirasiyla
asagidaki gibidir:

1. Simun Petrus

Andreas
Zebedi’nin oglu Yakub
Yuhanna
Filipus
Bartolomeus
Thomas
Matta

© N o g B~ WD

% yeni Ahit, Yuhanna 1:43-44.

% yeni Ahit, Yuhanna 20:24-29.

" yeni Ahit, Matta 9:9; Markos 2:14; Luka 5:27.
% yeni Ahit, Markos 15:40.

* Yeni Ahit, Matta 26:14-16; 27:3-5.

“0 Cilali, a.g.e., 5.514.
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9. Alfeus’un oglu Yakub

10. Taddeus ya da Yakub’un oglu Yahuda
11. Gayyur Simun

12. Yahuda Iskariot

2.3. Bizans Sanatinda Son Aksam Yemegi Sahnesi

Kanonik Inciller 1s131nda Son Aksam Yemegi sahnesinin gdsterimine Erken
Hiristiyan sanatinda rastlanmamaktadir. Ne katakomplardaki duvar resimlerinde ne
de lahitlerdeki kabartmalarda Son Aksam Yemegi sahnesi goriilmemesinin sebebi,
erken donemde Son Aksam Yemegi sahnesi yerine Okaristik simgesellik iceren
ekmek ve balik resimleri, Ekmek ve Baliklarin Cogaltilmas: ile Kana Diigiinii
sahnelerinin kullanilmasidir.** Eduard Dobbert’e gore Bizans Sanatinda en eski Son
Aksam Yemegi sahnesinin gosterimi, Milano Katedrali hazinesine ait olan ve 5.
yiizyila tarihlendirilen fildisi diptikte (diwrvyo) (Resim No 1) yer almaktadir.*?
Sahnede dort figiir stibadium® adi verilen yarim daire seklindeki bir sedir etrafinda
otururken betimlenmislerdir. Sedirin on kisminda hilal bigiminde bir minder
bulunmaktadir. Figiirler bu mindere dogru yaslanarak oturmaktadirlar. Figiirlerin kim
olduguna dair herhangi bir ikonografik 6zellik bulunmamaktadir. Sahnenin solundaki
figlir masaya dogru elini uzatmis sekilde gosterilmektedir. Hemen yanindaki figiiriin
elinde bir kadeh bulunmaktadir. Masa yarim daire seklinde betimlenmistir. Sofrada

ise iizerinde ¢apraz ¢entikli somun ekmekler ve ortada genis ve diiz bir kase i¢inde

*1 E. Baldwin Smith, Early Christian lconography and A school of lvory Carves in Provence,
Princeton Monographs in Art and Archaeology VI, Princeton University Press, Princeton, 1918,
5.129-130.; Gertrud Schiller, Iconography of Christian Art, Volume II, Cev. Janet Seligman,
London, Lund Humphries, 1971, s. 27.; Anna Jameson, Elizabeth Rigby Eastlake, The History of
Our Lord as Exemplified in Woks of Art, Volume I, London, 1892, s.18.

*2 Eduard Dobbert, “Das Abendmahl Christi in der bildenden Kunst bis gegen den Schluss des 14.
Jahrhunderts”, RepKunstW 14, 1981, s.183.; Joanita Vroom, “ The Changing Dining Habits at
Christian’s Table”, Eat, Drink, And Be Merry (Luke 12:19): Food and Wine in Byzantium,
Papers of 37th Annual Spring Symposium of Byzantine Studies, in Honour of Professor A. A. M.
Bryer, Ed. Leslie Brubaker vd., 2007b, s.193.

*Stibadium, Roma’da kullanilan bir sofra ve oturma diizeninin adidir. Bu diizende sigma (Greek
alfabesindeki “C” harfi) seklinde sedir ve masa bulunmaktadir. Roma’da yaygin olarak kullanilan
“triclinium” yerini 4. yy’dan itibaren yarim daire seklindeki stibadium sedire birakmistir. Bkz:
Katherine M.D. Dunbabin, The Roman Banquet Images of Conviviality, Cambridge University
Press, Cambridge, 2003,s.191.; Joanita Vroom, “The Archacology of Late Antique Dining Habits in
the Eastern Mediterranean: A Preliminary Study of The Evidence” Objects in Context Objects in
Use: Material Spatiality in Late Antiquity, Late Antique Archaeology, Volume 5, Ed. Luke Lavan
vd., Netherlands, 20073, s.315.
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biiyiik bir balik* betimi bulunmaktadir. Milano diptigi ile benzer zellikler tagiyan
iki erken O6rnekten biri Saint Apollinare Nuovo’da yer alan (Resim No 2) mozaik ve
digeri ise Codex Purpureus Rossanensis (Resim No 3) el yazmasinda yer alan Son
Aksam Yemegi minyatiiriidiir. 6. yiizyila tarihlendirilen Saint Apollinare Nouvo’da
yer alan Son Aksam Yemegi sahnesinde, hacli halesi ile Isa sahnenin solunda
betimlenmistir. Isa, Havarileri ile birlikte stibadium’da oturmaktadir. Tipki Milano
diptigindeki gibi sedirin 6n kisminda masay1 c¢evreleyecek sekilde hilal bigimli bir
minder bulunmaktadir. Havariler sofraya yaslanarak oturmaktadirlar. Yarim daire
seklindeki masanin iizerinde genis agizli diiz bir kase i¢inde iki balik ve piramit
seklinde ekmekler bulunmaktadir. Yine 6. yiizyila tarihlendirilen Codex Purpureus
Rossanensis’te yer alan Son Aksam Yemegi minyatiirinde de, Isa Havarileri ile
birlikte stibadium’da oturur sekilde betimlenmislerdir. isa basindaki haleden ayirt
edilmekte ve sahnenin solunda yer almaktadir. Hilal bicimindeki minder bu sahnede
de goriilmektedir. Isa’dan hemen sonra betimlenen yasli ve beyaz sakalli kisi
Yuhanna’dir.* Isa’ya doniik bir bicimde resmedilmistir. Isa’nin ve tam karsisinda
otururken betimlenen Petrus’un tamamiyla sedire uzandiklar1 goriilmektedir. Sedirin
tizerinde kus desenleri bulunmaktadir. Saint Apollinare Nouvo’da ki Son Aksam
Yemegi sahnesinden farkli olarak, Yuhuda betimlenmistir. Yahuda masanin
ortasinda bulunan ayakli ve genis agizli bir kaseye dogru elini uzatmis sekilde
resmedilmistir. Yarim daire seklinde betimlenen masanin iizerinde yalnizca bir kase
ve iki yaninda hilal bi¢iminde iki ekmek bulunmaktadir. Bu ii¢ erken 6rnekte goriilen
antik tipolojideki uzanarak yemek yeme geleneginin resme yansimas: 9-10.
yiizyillarda da kendini gostermekle birlikte daha sonraki zaman dilimlerinde yavas
yavas terk edilmistir.46 Sonraki donemlerde Havariler sahnelerde uzanarak
resmedilmek yerine, sedirde dik bir bi¢imde otururken betimlenmislerdir. Ayrica
erken orneklerde masada betimlenen yemek daha sadedir. Ortada yalnizca biiytik bir
kase ve etrafinda yer alan ekmekler ve kasenin igerisinde balik disinda bir materyale

ya da besin maddesine rastlanmamaktadir.

* Grekee, “IXOYX” ya da “IX@YC?”, yani balik, Isa’y1 sembolize etmekle birlikte kelime, Isa’nin
sifatlarinin bag harflerinden meydana gelmektedir. “Incodg Xpiotdc, @cod Yiog, Xothp”, « Mesih,
Isa, Tanrinin Oglu, Kurtaric1”.

** Schiller, a.g.e., s.31.

“Ae.,s. 32.
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Resim No 1. Milano, Tesoro del Duomo, Milano diptigi, fildisi, 5.yy, Son Aksam

Yemegi Sahnesi
(Vroom, J., “The Changing Dining Habits at Christian’s Table”, Eat, Drink, And Be Merry (Luke

12:19): Food and Wine in Byzantium, Papers of 37th Annual Spring Symposium of Byzantine
Studies, Ed. Leslie Brubaker, Kallirroe Linardou, Ashgate Variorum, England, 2007b, s.208, fig.17.1)

Resim No 2. Ravenna, Saint Apollinare Nouvo, mozaik, 6. yy, Son Aksam Yemegi

Sahnesi

(http://www.ravennamosaici.it/musei/museo-apollinare/?lang=en, 17.04.17)
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Resim No 3. Rossano, Codex Purpureus Rossanensis, fol.3r, minyatiir, 6. yy, Son

Aksam Yemegi Sahnesi

(http://www.codexrossanensis.it/en/tables/, 15.04.17)

Vatikan’da yer alan ve 9. yiizyila tarihlendirilen BAV MS lat. 9071 nolu el
yazmasinda®’ (Resim No 4) yer alan Son Aksam Yemegi sahnesinde Yahuda
masadan ayr1 bir sekilde sahnenin onilinde ve abartili bir bigimde arkaya dogru
yaslanarak kaseden aldig1 lokmay1 agzina gotiiriir bicimde resmedilmistir. Isa yine
erken orneklerde goriildiigii gibi sahnenin solunda masadaki yemegi kutsar bi¢gimde
ve hagli halesi ile diger figiirlerden ayrilmaktadir. Havariler antik gelenekteki
uzanarak oturma egilimini birakarak yarim daire (sigma) seklindeki masanin
etrafinda dik bir bigimde otururken betimlenmislerdir. Sahnenin arka planina
yerlestirilen candelabrum adi verilen ayakli kandil, Son Aksam Yemegi'nin
gerceklestigi zamani isaret etmektedir.*® Ayrica sahneye mimari dgelerin de girdigi
goriilmektedir. Bu 6rnekte isa ve Yahuda disindaki figiirleri ayirt etmek zordur.
Moskova’da bulunan ve 9. yiizyila tarihlendirilen bir diger elyazmasi da Hist. Mus.
MS. D.129’nolu Cludov Psalterionu’dur (Resim No 5). Bu elyazmasinda da
Yahuda’nin sahnenin saginda ve en sona yerlestirildigi goriilmektedir. Eli masada

bulunan kaseye dogru uzanir bicimde resmedilmistir. Cludov Psalterionu’nda yer

*" Roma, Pallara, San Bastionello Kilisesi’de bulunan freskodan kopya edilmistir. Fresko yok
olmustur. Bkz: Dobbert, a.g.e., s. 142.; C. R. Morey, Notes on East Christian Miniatures, The Art
Bulletin Volume XI, No.1, The College Art Association of America New York University:
Washington Square, New York, 1929, s. 83.

*8 Schiller, a.g.e., 5.32.
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alan Son Aksam Yemegi sahnesinde Yuhanna’nin diger Havarilerden ayrilarak haleli
bir bicimde Isa’nin yaninda otururken betimlendigi goriilmektedir. Isa’nin en sevdigi
Havari olarak yaninda yer almistir.*® Sahnenin arka planinda BAV MS lat. 9071 nolu
elyazmasindan farkli tipte daha kisa ayakli bir candelabrum betimi goriilmektedir.
Cludov Psalterionu ile BAV MS lat. 9071 nolu elyazmasi, antik tipolojide goriilen
yarim daire (sigma) seklindeki masa etrafinda uzanarak oturma geleneginin
degistigine dair iki erken Ornektir. Bununla birlikte antik gelenekteki yarim daire
masa (sigma) ise betimlenmeye devam etmektedir.>® Leningrad (St Petersburg)’ta yer
alan ve 10. ylizyila tarihlendirilen, Petropol gr. 21 (Resim No 6) no’lu elyazmasi
Trabzon kékenli olup Letionarium olarak adlandirilan Incil’den alinan okuma
pargalarinin litiirjik takvime gore diizenlendigi bir okuma kitabidir.>* Petropol gr.
21°de antik tipolojideki uzanarak oturma geleneginin devamliligi goriilmektedir.
Yahuda, BAV MS lat. 9071 no’lu elyazmasinda betimlendigi gibi diger Havarilerden
ayrilarak sahnenin Oniinde resmedilmistir. Sahnenin arka planinda yer alan iki
candelabrum betimi bulunmaktadir. 9-10. yiizyillarda heniiz Yahuda’nin Havarilerin
sonuncusu olarak masanin sagina yerlestirilen betiminde degisiklik goriilmemekle
birlikte Yuhanna ve Petrus’un tipolojileri ve masanin etrafindaki konumlar1 heniiz
belirli degildir.

Londra’da yer alan ve 11. yiizyila tarihlendirilen Ms 40731’nolu Bristol
Psalterionu’nda (Resim No 7) yer alan Son Aksam Yemegi sahnesinde ise
Yahuda’nin yerinin, sahnenin sonundan yarim daire (Sigma) masanin arkasina,
Havarilerin arasma alindigr goriilmektedir. Yahuda masaya dogru uzattigr elinden
taminmaktadir. Isa ve tam karsisina yerlestirilen figiir, yarim daire (Sigma) masanin
etrafinda uzanarak otururken; diger Havarilerin dik bir bi¢cimde otururken
betimlendikleri goriilmektedir. Masanin iizerinde ise daha Onceki oOrneklerde
goriilenlerden farkl1 olarak Isa’nin éniinde ayakl1 bir kadeh ve catal-bicak betimi yer

almaktadir. Orta Bizans doneminden itibaren masa diizeninde goriilen materyallerin

*% Yeni Ahit, Yuhanna 21:20.

%0 Schiller, a.g.e., s.32.

5! Anna Zakharova, “ The Trebizond Lectionary (Cod. Gr. 21 and 21a) in Russian National Library,
Saint Petersburg and Byzantine Art After The Macedonian Renaissance” Agitiov g Xpiotiavikig
Apyaoroyikiig Etapeiag, [Tepiodog A, Topog KO', 2008, Athens, s.59.
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arttigi, erken donemlerde gordiigiimiiz yalin bicimde resmedilen masa diizeninin
giderek zenginlestigi goriilmektedir.

11. yiizyila tarihlendirilen ve Londra’da yer alan Ms. 19352 no’lu Theodore
Psalterionu® (Resim No 8) ve Vatikan’da yer alan Barb. gr. 372 no’lu Barberini
Psalterionu’nun (Resim No 9) Son Aksam Yemegi sahnelerinde, Isa’nin tam
karsisina gelecek bigcimde Petrus’un betimlendigini gérmekteyiz. isa’ya ilk inanan
Havari olan ve Isa’nin 6liimiinden sonra Havarilerin idaresi iistlenen Petrus’un, Isa
ile ayn1 statiiye sahip bir bicimde masaya yerlestirildigi goriilmektedir. Her iki
ornekte de yalnizca Isa ve Petrus haleli olarak betimlenmistir. Ayrica Isa ve Petrus
diger Havarilerden farkli olarak antik tipolojide uzanarak oturur bigimde
betimlenmislerdir. Barberini Psalterionu’nda, Yuhanna Isa’nin yaninda otururken
resmedilmistir. Theodore Psalterionu’nda bdyle bir ayrim s6z konusu degildir. Her
iki elyazmasinda da Yahuda’nin yeri arttk Havarilerin arasindadir. Thanetinin
gostergesi olan sofraya uzanan eli ile ayirt edilmektedir. Her iki sahnenin saginda
candelabrum betimi yer almaktadr.

11. yiizyila tarihlendirilen ve Paris’te yer alan Gr. 74 no’lu el yazmasinda
(Resim No 10) goriilen Son Aksam Yemegi sahnesinde, figiirlerin 6zellikleri daha
belirgin bigimde betimlenmistir. Isa ve Petrus masanin iki basinda sahneye hakim bir
bigimde resmedilmislerdir. Yuhanna’nin basi, Yuhanna Incili’ndeki anlatima uygun
bir bigimde Isa’min gégsiine dogru yaslanir bigimde betimlenmistir.>® Yahuda ise
Havarilerin arasinda haleden yoksun birakilarak resmedilmistir. Elini masanin
ortasinda yer alan genis agizli kaseye dogru uzatirken goriilmektedir. Masa
diizeninde ortaya yerlestirilen genis agizli kasenin iki yanina ayakli kadehler
bulunmaktadir. Hosios Lukas Manastir1 Kilisesi’nin kriptasinda (Resim No 11) yer
alan freskoda da benzer bir anlatim s6z konusudur. Hosios Lukas’da yer alan Son
Aksam Yemegi sahnesinde, Gr. 74 no’lu el yazmasinda yer alan Yuhanna betimi ile
benzerlik goriilmemekle birlikte, Isa ve Petrus’un masaya olan hakimiyeti

vurgulanmistir. Her iki sahnede de antik tipolojideki uzanarak oturma gelenegi terk

%2 Londra’da yer alan Ms.19352 no’lu “Theodoros Psalterionu” adin1 Kapadokya Kaiserali kesis ve
minyatiir ustasi olan Theodoros’dan almaktadir. Theodoros Stiidios Manastiri’'nda kesis olarak gorev
yapmaktadir. Minyatiirin tarihi 1066 olarak ge¢mektedir. Bkz: Robin Cormack, Byzantine Art,
Oxford University Press, New York, 2000, s.59

>3 Yeni Ahit, Yuhanna 13:24-25.
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edilmistir. Ozellikle Hosios Lukas’daki Son Aksam Yemegi sahnesinde Petrus’un

dik bir bicimde oturusu acik¢a goriilmektedir.
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Resim No 4. Vatikan, BAV MS lat. 9071, fol. 237, 9.yy, Son Aksam Yemegi

Sahnesi

(Millet, G., Recherches sur L’ Iconographie De L’Evangile Aux XIV¢, XV® et XVI° Siécles, Editions
E. De Boccard, Paris, 1960, s.291, fig. 276)
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Resim No 5. Moskova, Cludov Psalterionu, Hist. Mus. MS. D.129, minyatiir, 9.yy,

Son Aksam Yemegi Sahnesi
(Millet, G., Recherches sur L’ Iconographie De L’Evangile Aux XIV¢, XV¢ et XVI° Siécles, Editions
E. De Boccard, Paris, 1960, s.289, fig.272)
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Resim No 6. Leningrad, Petropol gr. 21, minyatiir, 10.yy, Son Aksam Yemegi

Sahnesi
(Dobbert, E.,“Das Abendmahl Christi in der bildenden Kunst bis gegen den Schluss des 14.
Jahrhunderts”, RepKunstW 14, 1891, s. 199, fig. 23)
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Resim No 7. Londra, Bristol Psalterionu, Ms 40731, f. 69r., minyatiir, 11.yy, Son

Aksam Yemegi Sahnesi
(http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add_ms 40731 fs001r, 18.04.17)

Resim No 8. Londra, Theodore Psalterionu, Ms 19352, f.50v, minyatiir, 11.yy

(1066), Son Aksam Yemegi Sahnesi
(http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add_ms_ 19352 f001r, 18.04.17)
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Resim No 9. Vatikan, Barberini Psalterionu, Barb. gr.372, f. 72r., minyatiir, c.11. yy,

Son Aksam Yemegi Sahnesi
(http://digi.vatlib.it/view/MSS_Barb.gr.372, 18.04.17)
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Resim No 10. Paris, Gr. 74, folio 82, minyatiir, 11.yy’in ilk ¢eyregi, Son Aksam

Yemegi Sahnesi

(http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10722121j/f108.item.zoom, 17.04.17)
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Resim No 11. Yunanistan, Hosios Lukas Manastir1 Kilisesi Kriptasi, fresko, 11.yy,

Son Aksam Yemegi Sahnesi
(Chatzidakis, M., Hosios Loukas Byzantine Art in Greece, Melissa Publishing House, Athens, 1997,
s.78, fig.79.)

12. ylizyila tarihlendirilen Venedik, San Marco Bazilikasi’nin hazinesine ait
olan, Pala d’Oro adi verilen mine isinde (Resim No 12) ** ve yine 12. yiizyila
tarihlendirilen Londra’daki Egerton Ms 1139 no’lu Melisenda Psalterionu’nda
(Resim No 13) yer alan Son Aksam Yemegi sahnelerinde Kanonik Incillerde
anlatilan ikonografik dgelerin belirginlestigi goriilmektedir. Isa’nin gdgsiine dogru
yaslanan Yuhanna, sahnenin saginda masaya hakim bir sekilde yerlestirilen Petrus ve
Havarilerin arasinda masadaki sofraya elini uzatmis bir bi¢imde resmedilen Yuhada
net bir sekilde ayirt edilmektedir. Pala d’Oro’da bazi Havarilerin ellerinde folio
tuttuklar1 goériilmektedir. Yarim daire seklinde betimlenen masa (sigma) oldukga
zenginlestirilmistir. Masanin iizerinde biiyiik bir kase igerisinde balik, yaninda ayakli
bir kadeh, iki uca yerlestirilmis catal-bicaklar, kii¢iik ekmek pargalar1 disinda, pretzel

ad1 verilen bir cesit ¢corek ve ii¢ adet kivilmis pecete yer almaktadir.”® Melisenda

* San Marco Bazilikasimn Hazinesi i¢in bkz: Ed. David Buckton, The Treasury of San Marco
Venice, The Metropolitan Museum, 1984, Milan.
% Vroom, a.g.e., 2007b, 5.196.
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Psalterionu’nda yer alan masada turp benzeri bir kok sebzesi®® ve masanim etrafina
yerlestirilmis bigcaklar bulunmaktadir. Masada bulunan &gelerin 12. yiizyildan

itibaren ¢ogaldig goriilmektedir.
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Resim No 12. Venedik, San Marco Bazilikasi, Pala d’Oro, mine, (13X13,4 cm),
12.yy (c. 1105), Son Aksam Yemegi Sahnesi

(Hahnloser-Polacco, La Pala D’oro Il Tesoro Di San Marco, Canal&Stamperia Editrice Venezia, 1994,

Tav. XXXI)

% Kok sebzeler 13. yiizyildan itibaren Son Aksam Yemegi Sahnelerinin betimlendigi duvar resimleri,
minyatiir ve ikonalarda yaygin olarak goriilmektedir. Sarabin tiiketildigi bir sofrada antioksidan olarak
kok sebzelerin yenildigi bilinmektedir. Bkz: Vroom, a.g.e., 2007b, s. 202-203.
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Resim No 13. Londra, Melisenda Psalterionu, Egerton Ms 1139, f.6r, minyatiir,

12.yy (1131-1143), Son Aksam Yemegi Sahnesi
(http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=egerton_ms_1139 fs001r, 18.04.17)

13. yiizyila tarihlendirilen, Paris, gr. 54 no’lu elyazmasinda (Resim No 14) ve
Venedik’teki San Marco Bazilikasi’nda (Resim No 15) yer alan Son Aksam Yemegi
mozaiginde, Pala d’Oro ile Melisenda Psalterionu’nunda goriilen ikonografik anlatim
devam etmektedir. Petrus’un yasli ve beyaz sakalli bir figiir olarak sahnenin saginda

masaya hakim bir bigimde oturmasi gelenegi devam etmekle fiziksel tipolojisi de
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oturmustur. Yuhanna’min Isa’min gdgsiine yaslanirken hiiziin iginde oldugu
goriilmektedir. 13. ylizyila ait her iki 6rnekte de Yuhanna geng¢ bir figiir olarak
resmedilmistir. Bu yiizyilda da 12. yiizyilda oldugu gibi masanin {izerindeki 6gelerin
zenginligi dikkat cekmektedir. Paris gr.54 no’lu elyazmasinda masanin iizerinde
turplar ve kisi basina bir tane diisecek sekilde masanin kenarina yerlestirilmis piramit
seklinde ekmekler resmedilmistir. San Marco Bazilikasi’'nda yer alan Son Aksam
Yemegi sahnesinde masanin dikdortgen bir bicimde resmedildigi goriilmektedir.
Dikdortgen masa Son Aksam Yemegi sahnelerinde ¢ok yaygin olmamakla birlikte

Bizans sanatinda en erken drneklerine Kapadokya Bolgesinde rastlanmaktadir.”’

Be 3 ) s 4 »
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Resim No 14. Paris, gr.54, f. 96v, minyatiir, 13. yy (1240 -1260), Son Aksam

Yemegi Sahnesi
(https://ica.princeton.edu/millet/display.php?country=france &site=&view=country&page=81&image
=5872, 18.04.17)

*" Laura Hibbard Loomis, “The Table of the Last Supper in Religious and Secular Iconography”, Art
Studies, Volume 5, 1927, s. 82-88.
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Resim No 15. Venedik, San Marco Bazilikasi, mozaik 13. yy, Son Aksam Yemegi

Sahnesi

(Polacco, R., San Marco La Basilica D’oro, Berenice, Milano, 1991, 5.229)

14. ylizyila tarihlendirilen ve Selanik Vlatadon Manastiri’nda (Resim No 16)
yer alan ikonadaki Son Aksam Yemegi sahnesinde Petrus’un Isa ile ayni hiyerarsik
diizene sahip bir bicimde gdsteriminin ortadan kalktig1 gdriilmektedir. Yuhanna’'nin
betimi ise yine Yuhanna Incili’ndeki anlatima paralellik gostermektedir. Arka plana
yerlestirilen mimari dgeler daha zengin ve ger¢ek¢i resmedilmistir. Sahnede yer alan
masanin ise kdseleri yuvarlatilmis dikdortgene yakin bir masa oldugu goriilmektedir.
Yine 14. yiizyila tarihlendirilen Aynoroz’da yer alan Dokheiariou Manastiri’ndeki
(Resim No 17) Son Aksam Yemegi freskosunda, Isa onciil drneklerinden farkls
olarak sahnenin tam ortasina yerlestirilmistir. Yuhanna Isa’ya doniik ve bas1 egik bir
bicimde resmedilmistir. Basindaki haleden yoksun birakilan Yahuda ise masaya
dogru tiim viicuduyla egilmis bir bicimde sofrada bulunan genis agizli kaseye elini
banarken betimlenmistir.”® Sahnede ii¢ boyutluluk etkisi verilmis gercege yakin bir
dikgortgen masa betimi yer almaktadir. Masanin {izerindeki 6gelerde ise cam siseler,

kulplu siirahiler, ayakli kadehler yerine bardaklarin kullanimi, masanin Oniine

%8 yeni Ahit, Matta 26:23; Yeni Ahit, Markos 14:20.
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yerlestirilen iki candelabra ile gercek bir yemek sofrasin goriiniimiindedir.
Dokheiariou Manastiri’ndeki Son Aksam Yemegi sahnesi Bati sanatindaki Son
Aksam Yemegi sahnelerini animsatmaktadir. Dikdortgen masa kullanimi Bati
sanatinda yaygin bir bi¢imde goriilmektedir. 14. yiizyila ait bir diger 6rnek olan
Aynoroz, Protaton Manastiri’nda (Resim No 18) yer alan Son Aksam Yemegi
sahnesinde erken orneklerdeki gibi yarim daire (sigma) seklinde masa kullanilsa da
Dokheiariou Manastiri’ndeki gibi gercege yakin bir yemek sahnesi oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Isa yine sahnenin merkezine yerlestirilmistir. Hemen yaninda
gbgsiine dogru yaslanan geng figiir Yuhanna’dir. Yahuda haleden yoksun birakilarak
diger Havarilerden ayrilmistir. Bir eliyle ekmek tutarken diger eli masadaki genis
agizli ve kuplu kaseye dogru uzanmaktadir. 11. ylizyilda yaygin olarak goriilmeye
baslanan ve 13. yiizyila kadar devam eden Petrus’un masaya olan hakimiyeti bu

donemde ortadan kalkmustir.
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Resim No 16. Selanik, Vlatadon Manastir1, ikona, 14.yy’in ortasi, Son Aksam

Yemegi Sahnesi

(Bokotomovhrog, I1., Bulavtivég Ewoveg EAMnvikn Téyvn, Exdotik ABnvav, Adnva, 1995, s.115,
fig.94.)
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Resim No 17. Aynoroz, Dokheiariou Manastiri, fresko, 14. yy, Son Aksam Yemegi
Sahnesi

(Vroom, J., “The Changing Dining Habits at Christian’s Table”, Eat, Drink, And Be Merry (Luke

12:19): Food and Wine in Byzantium, Papers of 37th Annual Spring Symposium of Byzantine
Studies, Ed. Leslie Brubaker, Kallirroe Linardou, Ashgate Variorum, England, 2007b, s.220,

fig.17.15)

Resim No 18. Aynoroz, Protaton Manastir1, fresko, 14.yy, Son Aksam Yemegi

Sahnesi
(https://ica.princeton.edu/millet/displayart.php?country=Greece&site=138&view=site&page=1&imag

e=750, 18.04.17)
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UCUNCU BOLUM
KATALOG

3.1. Katalog Boliimii Tanimi

Katalog No: Kiliselere tez igerisindeki sirasina gore bir katalog numarasi
verilmigtir.

Kilisenin Adi: Kapadokya Bolgesi’nde bulunan yapilarin ¢ogunun kitabeleri
giiniimiize ulasamamistir. Bu nedenle kiliselerin ¢ogunun orijinal adlar
bilinmemektedir. Kiliselerin adlar1 arasgtirmacilarin numaralandirmasiyla ve halk
tarafindan kullanilan adlari ile belirtilmistir. Kiliselerin numaralandirmasi Catherine
Jolivet-Lévy’nin Nicole Lemaigre Demesnil isbirligi ile 2015 yilinda yayimladigi
“La Cappadoce un Siécle Aprés G. De Jerphanion” adli iki ciltlik son kitabina gore
yapilmistir. Tez igerisinde ayirt edebilmek icin kiliselere ayrica birer katalog
numarast da verilmistir. Kiliseler katalog boliimiinde bolgelere gore ayrilmis ve
incelenmistir.

Kilisenin Yeri: Kiliselerin yer aldig i, ilge ve koy adlart belirtilmistir.

Kilise ile Ilgili Yazt: Kiliselerin kitabesi mevcutsa; Grekgesi Tiirkge

‘e 2

aciklamasi ile birlikte verilmistir. Mevcut olmayan kitabeler igin isareti
kullanilmistir.

Kilisenin Tarihlendirilmesi: Arastirmacilarin, kiliselerin tarihleri konusunda
onerdikleri tarthlendirmeler kronolojik olarak siralanmugtir.

Kilisenin Plan Tipi: Kiliselerin resim programi ve mimari plani arasinda
onemli bir iliski s6z konusudur. Bu nedenle kiliselerin plan tiplerine yer verilmistir.

Kilisenin Resim Program: Kiliselerin resim programinda yer alan
sahnelerin isimleri tek tek belirtilmistir.

Sahnenin Yeri: Tezin konusu olan sahnenin kilisenin plan1 igerisindeki yeri
belirtilmistir.

Sahnede Bulunan Yazitlar: Sahnede agiklayici nitelikte bir yazit mevcut ise
Grekgesi Tiirkce aciklamasi ile birlikte verilmistir. Biiylik oranda tahrip olmus
sahnelerin yazitlar1 olup olmadig1 bilinmediginden yalnizca bilgi olarak aktarilmistir.

Sahnenin Tasviri: Sahne, kullanilan kompozisyon ve renk paleti agisindan

ayrintili olarak degerlendirilmistir. Kompozisyonda yer alan figiirler, figiirlerin
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duruslari, giysileri, fiziksel 6zellikleri, hareketleri incelenmistir. Sahnede bulunan

nesneler, motifler ve varsa kullanilan atribiiler belirtilmistir. Sahnenin fonu, bigimi

ve renk se¢imleri de degerlendirilerek; sahnenin son durumu iizerinde durulmustur.
Yaymnlar: Kiliseler hakkinda bilgi veren yayinlara kronolojik olarak yer

verilmistir.
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3.2. Yap1 ve Sahne Katalogu

Kilisenin Adi: Goreme 4A’Kilisesi

Katalog No: 01

Kilisenin Yeri: Kilise, Nevsehir ilinin Merkez ilgesinde bulunan Goreme
vadisinde yer almaktadir. Vadinin dogusunda, kayalik bir yiikseltinin ucunda
bulunmaktadir. Yapiya 3 Nolu kilisenin dogusundaki yamactan kolayca
ulasilmaktadir.

Kilise ile Tlgili Yazit: —

Kilisenin Tarihlendirilmesi: 1000 civari, Restle 1967

10. yy’1n ilk yaris1, Giovannini 1971
10. yy, Hild-Restle 1981

10. yy, Otiiken 1987b

10. yy’m ilk yarisi, Jolivet-Lévy 1991
10. yy’m ilk yaris1, Jolivet-Lévy 2015

Kilisenin Plan Tipi: : Kilise, uzunlamasina dikdortgen planli, tek nefli, tek
apsisli, besik tonoz ortiiliidiir. Tonoz ortada iki paye ilizerine binen bir kemerle
ayrilmistir. Kuzey ve giliney duvarlarinda oturma sekileri mevcuttur. Apsisi doguda
iki basamak ile yerden yiikseltilmistir. Bir manastir kilisesi olan yapinin alt kisminda
uzunlamasina dikdortgen planli bir yemekhanesi ve etrafinda da islevsel bazi
mekanlar bulunmaktadir.?

Kilisenin Resim Program: Kilisenin resim programi olduk¢a koti
durumdadir. Sahnelerde agir bir tahribat goriilmektedir. Kilisenin tanimlanabilen
resim programi apsiste iki serit halinde uygulanmistir. Apsis yarim kubbesinde
Pantoktator Isa, apsis duvarinda ise yedi piskopos betimlenmistir. Apsis kemerinde
madalyonlar i¢inde dokuz peygamber betimi bulunmaktadir. Naosun dogu
duvarinda, apsis girigine yerlestirilmis iki piskopos betimi yer almaktadir. Bunlardan
giineydeki figiiriin Basileios oldugu anlasilmaktadir. Naosu kapatan besik tonozun

lizerinde ise Isa’nin hayatindan sahnelerin dykiileyici bir bigimde anlatildigi dort sira

! Kilise yayinlarda “Géreme Sapel 4a” ya da “Goreme 4a” olarak gegmektedir. Katalog béliimiiniin
giris kisminda da bahsedildigi iizere en giincel kaynak olmasi acisindan, kilisenin adi Lévy’nin
yayimmladigl son kitabinda gectigi sekilde “Goreme 4A” olarak verilmistir. Bkz: Catherine Jolivet-
Lévy, La Cappadoce un Siécle Aprés G. De Jerphanion, Tome I, Paris, 2015, s.31.

2 Catherine Jolivet-Lévy, Les Eglises Byzantines de Cappadoce: Le programme iconographique
de ’abside et de ses abords, Paris, 1991, s.87.
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halinde dizin goriilmektedir. Bu sahneler kuzeydogudan baslayarak tonozun etrafini
dolasarak giineyinde son bulmaktadir. Isa’nin hayatindan sahnelerin okunabilenleri
sunlardir: Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Beytiillahim’e
Yolculuk, Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Secdesi, Vaftizci Yahya’nin
Gorevlendirilmesi, Vaftiz ve bati tympanumda Son Aksam Yemegi sahnesi. Alt
duvarda bazi aziz figiirleri goriilmektedir. Resmedilen azizler arasinda Nazianos’lu
Gregorios, Nyssa’li Gregorios ve Gregorios Taumaturgos bulunmaktadir. 3

Sahnenin Yeri: Son Aksam Yemegi sahnesi, bati tympanumda yer
almaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahne giiniimiizde yok olmaya yiiz tutsa da
Restle’nin fotografinda goriildiigii iizere sahnede iki yazit bulunmaktadir.

Sahnenin sol iist kosesinde, arka plandaki yazit: O AITINOC (6 Aginvog), Aksam
Yemegi.
Isa’nin halesinin solundaki yazit: IC XC (Incodg (6) Xpiotdc), Isa Mesih.

Sahnenin Tasviri: Kilisenin resim programi arastirmacilar tarafindan arkaik
gruba dahil edilmektedir.* Sahne sol iist kisimda goriilen mimari bir yapinmn iist
kismi disinda yok olmustur. Giinlimiizde ikonografik olarak hi¢bir veri sunmamakla
birlikte Restle’nin Son Aksam Yemegi Sahnesi’ne ait yayimlamis oldugu fotograftan
hareketle sahneyi betimlemek miimkiindiir. Isa, Havarileri ile birlikte ile birlikte
stibadium adi verilen yarim daire seklindeki sedire oturur vaziyette betimlenmistir.
Basinda hagli halesi bulunmaktadir ve sahnenin soluna yerlestirilmistir. Sahnede Isa
disinda iki Havari goriilmektedir. Isa’nin hemen yaninda betimlenmis olan havari
geng ve sakalsiz bir bigimde resmedilmistir. Geng figliriin yaninda ise yaslh ve sakalli
bir figlir goriilmektedir. Bu iki havariden yola ¢ikarak havarilerin haleli oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Yahuda’nin haleli ya da halesiz oldugu bilinmemektedir.
Kilisenin resim programinda yogun olarak kullanilan renkler; gri, yesilin tonlar1 ve
kirmizidir. Sahnede goriilen yapinin iist kismi kirmizi renkte olup kule benzeri bir

yap1 oldugu anlasilmaktadir. Restle, resimlerin tizerindeki boya izlerinin kilisedeki

3 Jolivet-Lévy, a.g.e., 1991, 5.88-89.

4 Jerphanion tarafindan Kapadokya Kiliseleri i¢in kullanilan “arkaik™ terimi, ikonodiillerin zaferinden
hemen sonraki donem olan 9. yiizyilin ikinci yarisi ile 10. yilizyilin ilk yarisim1 kapsamaktadir. Arkaik
terimi diger arastirmacilar tarafindan da kabul edilmistir. Bkz: Nicole Thierry, “The Rock Churches”,
Arts of Cappadocia, Ed. Luciano Giovannini, London, 1971, s.151.
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tim resimler lizerinde benzerlik gosterdigini, resimlerin muhtemelen tek bir usta
tarafindan yapildigimi belirtmektedir.” Ayrica kilise giiniimiize kadar herhangi bir
restorasyon gecirmemistir.

Yaynlar: Restle, 1967: I, p.40, 106-107 (n° IV), I, fig. 47-51; Giovannini,
1971: Plan 4, n°4a, p. 202; Otiiken, 1980b: fis.221; Hild-Restle, 1981: p.210;
Jolivet-Lévy, 1991: p.87-89; Wallace, 1991: I1-2, p.523-531 (n° 72); Jolivet-Lévy,
2014: p.229; Jolivet-Lévy, 2015: 1, p. 31-33, II, pl. 12/2-3, 13/1-2.

® Marcell Restle, Byzantine Wall Painting in Asia Minor, Text I, Ireland, 1969, 5.107.
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Fotograf No 1. Goreme 4A Kilisesi, Son Aksam Yemegi Sahnesi
(Tolga Uyar, arsiv, 2017)

Fotograf No 2. Goéreme 4A Kilisesi, Disaridan Goriintiisii
(Tolga Uyar, arsiv, 2017)
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Fotograf No 3. Goreme 4A Kilisesi, Son Aksam Yemegi Sahnesi

(Restle, M., Byzantine Wall Painting in Asia Minor, Ireland, 1969, no 51)
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Cizim No 1. Goreme 4A Kilisesi, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin Yeri

(Restle, M., Byzantine Wall Painting in Asia Minor, Ireland, 1969)
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Kilisenin Adi: Goreme 7, Tokali Kilise, Eski Kilise

Katalog No: 02

Kilisenin Yeri: Eski Tokali Kilise, Nevsehir ilinin Merkez il¢esine bagh
Goreme Vadisi’nde bulunan, Ac¢ik Hava Miizesi olarak kabul edilen 1,5 km’lik
alanin igerisinde yer almaktadir. Goreme Acgikhava Miizesinin giris kapisina
gelmeden 15-20 metre kadar asagida bulunmaktadir. Goreme iizerinden Nevsehir-
Urgiip yolu istikametinde yolun solunda kalmaktadir.

Kilise ile Tlgili Yazit: —

Kilisenin Tarihlendirilmesi: 913-920, Thierry 1971a°

10. yiizy1l ilk yarisi, Giovannini 1971
913-920, 10.yy ilk ¢eyregi, Jolivet Lévy 1991
913-920, Epstein 1986

913-920, Rodley 1985

913-920, 10.yy ilk ¢eyregi, Jolivet Lévy 2015

Kilisenin Plan Tipi: : Tek nefli, besik tonoz ortiiliidiir. Apsis boliimii yeni
kilisenin yapimi sirasinda yikilmistir.

Kilisenin Resim Program: Kilisenin besik tonozu hem kanonik hem de
apokrif Incillerden sahneler igermesi resim programi bakimindan olduk¢a zengin
oldugunu gdstermektedir. Sahneler tonoz iizerinde uzunlamasina seritler halinde
ayrilmistir. ' Yan yana gelen sahneleri ayirmak i¢in herhangi bir eleman
kullanilmamgtir. Ust bdliimde Isa’nin gocukluk hayati, orta bdliimde hayatindan
sahneler ve mucizeleri, alt boliimde ise Passion ve Dirilis sahneleri betimlenmistir.
Tonozun giineydogusu Meryem’e Miijde sahnesi ile baglar, Meryem’in Elizabeth’i
Ziyareti, Ac1 Su Deneyi, Beytiilhalim’e Yolculuk, Isa’nmn Dogumu, Miineccim
Kralin Secdesi, Masumlarin Katli, Misir’a Kagis, Zekeriya’nin Katledilisi ile devam

etmektedir. Orta boliim Elizabeth’in Kacis1 ile baglar, Vaftizci Yahya’nin

® N. Thierry, “Un atelier de peinture du début du Xe s. en Cappadoce, Iatelier de I’ancienne église de
Tokal1” adli makalesinde Eski Kilisenin resim programim Giillii dere No 4 (Ayvali Kilise) ile ayn1
atdlyeden oldugunu oOne siirerek, kiliseyi 913-920 olarak tarihlendirmektedir. Thierry’nin
tarihlendirmesi diger arastirmacilar tarafindan da genel kabul gérmiistiir. Kilisenin resim programi
ayrica arastirmacilar tarafindan ikinci evrede yapilan bazi eklemer disinda arkaik gruba dahil
edilmektedir.
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Gorevlendirilmesi, Petrus ve Andreas’t Cagirilisi, Ekmek ve Baliklarin Cogaltmasi,
Kériin lyilestirilmesi, Lazarus’un Dirilisi ile devam etmektedir. Alt boliim ise
Kudiis’e Giris, tezin konusu olan Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin IThaneti, isa
Pilatus’un Huzurunda, Isa Golgota Yolunda, Carmihta Isa, Isa’nmin Carmihtan
Indirilisi, Mezara Konus, Bos Mezar Basinda Kadinlar ve Anastasis sahnesi ile son
bulmaktadir. Ayrica bati tympanumda Metamorphosis, dogu tympanumda Isa’nmn
Goge Yiikselisi ve dogu duvarin giineyinde fragmanlar halinde Isa’nin Tapimaga
Takdimi sahnesi yer almaktadir. Naos tonozunun tepe kisminda, madalyonlar i¢inde
on iki peygamber biistii mevcuttur. Kilisenin kuzey duvarinda batidan doguya dogru
ic kadin martir; Agape, Anastasia, Marina, bes erkek martir, Dometianos, Kattidios,
Panteleemon, Photios, Theodoros betimi bulunmaktadir. Martirler dizisi
Konstantinos, hag¢ ile birlikte Helena ve Azize Katherine figiirleri ile devam
etmektedir. Bati duvarin kuzeyinde Aziz Khrystophoros bulunmaktadir. Kuzey
duvarin sonuna Aziz Hieron, giiney duvara Georgios ve bati duvara ise Meryem ve
Cocuk Isa betimleri bulunan panolar yapiya Yeni Kilise’nin resim programi
diizenlenirken eklenmistir.’

Sahnenin Yeri: Besik tonozun giiney duvarmin alt bolimiinde Kudiise
Girig’ten hemen sonra resmedilmistir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahnenin sol tarafinda Isa’nin basinin iizerinde
bulunan monogram: IC XC (Incodg (6) Xpiotdq), isa Mesih.
Yine sahnenin solunda havarilerin basmnimn {izerindeki yazit: Y MAG®ITE (ot
Mabnréc)®, Havariler.
Sahnenin sag tarafinda mesalenin solundaki yazit: O AIIINOC (6 Aginvog), Aksam
Yemegi.
Yahuda’nin baginin tizerindeki yazit: O HOYAAC (6 ‘Hovdag ), Yahuda.

Sahnenin Tasviri: Jerphanion sahnede kullanilan kompozisyonun arkaik
tipolojiye uygun oldugunu belirtmektedir.” Isa, on iki havari ile birlikte stibadium adi

verilen yarim daire seklindeki sedire oturur vaziyette betimlenmistir. Sedirin iizerine

" Lyn Rodley, Cave monasteries of Byzantine Cappadocia, Cambridge University Press, 1985,
s.215; Ann Wharton Epstein, Tokalh Kilise: Tenth-Century Mertropolitan Art in Byzantine
Cappadocia, DOS 22, Washington D.C., 1986, 5.60-65.

8 «ot Mabntécy Grekge 6grenci (o padnc) kelimesinin ¢ogul halidir.

% Guillaume de Jerphanion, Une Nouvelle Province De L’Art Byzantin: Les Eglises Rupestres De
Cappadoce, Text I, Paris,1925, s.280.
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konulan minder Isa’nin neredeyse tiim viicudunu kaplar bir sekilde beyaz olarak
resmedilmistir. Minderin rengi isa’min himationunu’® én plana ¢ikartmaktadur.
Yahuda Isa’nin tam karsisina gelecek sekilde havarilerin sonuncusu olarak sahneye
yerlestirilmistir. Uzerine oturdugu minder ise kirmiziya calan kahve tonunda
himationuna zitlik olusturacak bi¢imde resmedilmistir. Havariler, yarim daire
bicimindeki masanin etrafinda oturmaktadir. Masanin kenarlar1 siislemeli bir
bordiirle ¢evrelenmektedir. Masa Ortiisi 6n kisimda beyaz drapeleri ile fark
edilmektedir. Masanin iizerinde yiiksek ayakli ve genis agizli bir kase lizerinde
biliyiik bir balik; bu kasenin iki yaninda da ayakli birer kadeh bulunmaktadir.
Sahnenin arka planindaki dekor oldukg¢a azaltilmigtir. Sahne arkada solda bir kemerle
baslatilmis; sagda ise yiiksek bir siitunun {izerinde yanan biiylik bir mesale ile
bitirilmistir. Vroom, son yemek sahnelerinde kullanilan mesalenin aksam yemegine
bir gonderme oldugunu belirtmektedir'’. isa masanin solunda, elini masaya uzatmis
bir sekilde masada bulunan balik ve sarabi kutsarken betimlenmistir. Baginda hagl
bir hale bulunmaktadir. Uzerinde kirmiziya galan kahverengi kiyafeti vardr.
Havarilerin on biri haleli olarak resmedilmistir. Yahuda ihanetinin bir gostergesi
olarak masaya elini uzatir sekilde betimlenmis ve haleden yoksun birakilmistir.
Sahnede diger havariler sirasiyla; Yuhanna sakalsiz, iki yasli ve beyaz sakall1 figiir
Petrus ve Andreas, iki siyah sakalli figiir'?, beyaz sakalli tek figiir Matta ii¢ siyah
sakall1 figiir, iki sakalsiz figiir Thomas ve Filipus ve son olarak da sakalsiz Yahuda
seklinde betimlenmistir. Matta disinda havariler masaya yakin bir bi¢imde
konumlanirken, Matta masanin gerisinde kalmis gibi resmedilmistir. Sahnede yaygin
olarak kullanilan renkler; Beyaz, gri, yesil, turuncu, kirmiziya calan kahverengi,

pastel pembe, turuncuya c¢alan bir saridir.

1% Ozellikle isa ve Havarilerin tizerinde sikga gorilen Himation (to 1udtiov) sag omuzu agikta birakacak
sekilde sol omuz Uzerinden viicuda sarilarak giyilen bir tur giyisidir. Himation, Khiton (6 Xttwv) adi
verilen uzun bir tunik Gzerine giyilmektedir. Bkz: Nancy P. Sevéenko, “Himation”, ODB, Volume II, s.
932.

' \/room,a.g.e.,2007b 5.196.

12 Jerphanion, bu iki siyah sakalli figiirii, havari olmayan incil yazarlarindan Markos ve Lukas olarak
tanimlamaktadir. Bkz: Jerphanion, a.g.e., Texte I, s. 280.
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Yayinlar: Jerphanion 1925-42: |, 262-376; Restle 1967: |, 23-26, 35-37, 111-
116 (n°X); N, fig.61-123; Thierry, 1971a: 170-180; Giovannini 1971: pl.4, n°® 7,
Jolivet Lévy 1982; Rodley 1985: 213-222; Cutler 1985; Epstein 1986; Thierry
1989:217-233; Jolivet Lévy 1991:94-108, pl. 6-7; Wiemer- Enis 1998; Thierry
2002:26 (Tokali 1),169-173,35 (Tokali 2); Jolivet-Lévy, 2015: 1, p. 70-80, II, pl.
67/1-2-3, 68/1-2-3.
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Fotograf No 4. Goreme 7, Tokal1 Kilise, Eski Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi

KA

Cizim No 2. Goreme 7, Tokali Kilise, Eski Kilise, Yikilan Apsisin Gorliniimii

(Jerphanion, G. de, Une Nouvelle Province De L’Art Byzantin: Les Eglises Rupestres De Cappado
| Paris, 1925, fig.33, 5.263)

ce,
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Cizim No 3. Goreme 7, Tokali Kilise, Eski Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin
Yeri.
(Restle, M., Byzantine Wall Painting in Asia Minor, Ireland, 1969).13

3 Restle, Son Aksam Yemegi Sahne’sinin yerini “DII” olarak kuzey duvarda gdstermistir. Tez
calismasi kapsaminda kilise ziyaret edildiginde sahnenin giiney duvarinda oldugu tespit edilmistir. Bu
nedenle Restle’nin yapmig oldugu plan iizerinde sahne “DXV” olarak isaretlenmistir.
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Kilisenin Adi: Goreme 7, Tokali Kilise, Yeni Kilise
Katalog No: 03
Kilisenin Yeri: Géreme Acikhava Miizesinin giris kapisina gelmeden 15-20
metre kadar asagida bulunmaktadir. Goéreme iizerinden Nevsehir- Urgiip yolu
istikametinde yolun solunda kalmaktadir. Yeni Kilise, Eski Kilise’nin apsisi
yikilarak, kilisenin dogusundaki kaya kitlesi oyularak eklenmistir. Yeni Kilise’ye
gecis, Eski Kilise’nin naosundan yapilmaktadir.
Kilise ile Tlgili Yazit: —
Kilisenin Tarihlendirilmesi: 950-960, 10. yiizyil ortalari, Jephanion, 1932%
969 sonrasi, Lafontaine-Dosogne,1963
10. yiizyil sonu, Restle,1969
10. yiizy1l ortalari, Giovannini, 1971
10. ylizy1l basi, Thierry, 1972
13. yiizy1l, Hild-Restle, 1981
10. ylizy1l ortalar1, Epstein 1985
10. ylizy1l ortalar1, Jolivet Lévy, 1991
13. ylizy1l, Wiemer-Enis, 1993
Kilisenin Plan Tipi: : Kilise, tek nefli, besik tonoz ortiili, ti¢ apsisli bir
yapidir. Yeni kilise Eski Kilisenin dogu kismina eklenerek; kuzeybati- giineydogu
yoniinde uzunlamasma bir mekan olarak tasarlanmistir. Eski Kiliseye kuzeybati
yoniinde eskiden apsis bulunan mekandaki kemerli agiklikla gegis yapilmaktadir.
Kilisenin Resim Programi: Naos’un kuzey koridor tonozunda; doguda
Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Aci Su Deneyi; kuzey
tympanumda Yusuf’un Riiyasi, Beytiilhalim’e Yolculuk; batida Isa’nin Dogumu,
Miineccim Krallarin Secdesi sahneleri yer almaktadir. Bat1 ve kuzey duvarlarindaki

frizde ise giineyden kuzeye dogru; Misir’a Kagis, Isa’nin Tapmaga Takdimi,

Y“Jerphanion’un 10. yy (950-960) olarak yapmis oldugu tarihlendirme onerisi pek ¢ok arastirmaci
tarafindan kabul gérmiistiir. Baz1 arastirmacilar arasinda ise tarihlendirme konusunda ayrilik soz
konusudur. Epsitein, Yeni Kilise’nin duvar resimlerinin 963’ten 6nce yapilmis oldugunu ileri siirer.
Ciinkii Yeni Kilise’nin sahneleri, Cavusin’de yer alan Biiyiikk Giivercinlik Kilisesi’ndeki bazi
sahnelerin prototipleridir. Bazi arastirmacilar da ikonografik ve iislupsal degerlendirmelerin 1s18inda,
duvar resimlerinin 950°den 6nce yapilmis olamayacagini ileri siirerler. Bu arastirmacilar genel kaniyla
duvar resimlerini 10.yy’in ortalarina tarihlendirmektedirler. Ancak Marcell Restle, Hanna Wiemer-
Enis ve Rainer Warland ise 13.yy konusunda hemfikirlerdir.
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Pentekost, Vaftizci Yahya’nin Gorevlendirilmesi, Vaftiz, Isa’nin  Smanmasi,
Matta’nin Cagrilisi, Dort Havarinin (Petrus, Andreas, Yakub, Yuhanna) Cagrilisi
sahneleri yer almaktadir. Kuzey duvarin alt kisminda, giiney boliim tonozundaki Eski
Kilise’ye gegiste Aziz Basileos betimi bulunmaktadir. ilk kér kemerde Basileos ve
Imparator Valens; kuzey boliimiin bati duvarindaki ilk koér kemerde Arianlarimn
Duast; ayni duvarin ilk iki kor kemeri arasindaki plasterde Arianlarin Gelisi; bati
duvarin ikinci kor kemerinde Ortodokslarin Duasi; yer almaktadir. Kuzey duvarin
dogusundaki kor kemerinde Basileos’un cenazesindeki mucize sahneleri
anlatilmaktadir. Giiney béliimiin tonozunun merkezi kisminda doguda Petrus’un ilk
Diakonlar1 Gorevlendirmesi, batida ise Havarilerin Isleri betimlenmistir. Giiney ve
bat1 duvarlardaki frizde giineyden kuzeye dogru; Memur’un Oglunun lyilestirilmesi,
Jairus’un  Kizinin Diriltilmesi, Felclinin Iyilestirilmesi, Lazarus’un Diriltilisi,
Kudiis’e Giris, Son Aksam Yemegi, Ayaklarin Yikanmasi, Yahuda’nin Ihaneti, Isa
Golgota Yolunda sahneleri resmedilmistir. Giiney duvarin alt kisminda Aziz
Eustathios’un yasamdan sahneler bulunmaktadir. Austatios, Theopistos ve Theopiste
sehit edilirken betimlenmistir. Sag tarafindaki ayri bir panoda ise Theodoros betimi
bulunmaktadir. Ana koridorun tonozunda; batida Havarilerin Kutsanmas: ve
Gérevlendirilmesi, Isa’nin Gége Yiikselisi sahneleri yer almaktadir. Kilisenin bema
koridorunda; Kana Diigiinii, Ekmek ve Baliklarmn Cogaltilmasi Mucizesi; iki Kor
Adamin lyilestirilmesi, Ciizzamlinin lyilestirilmesi, Dul Kadinin Bagis1, Kolu Felgli
Adamin lyilestirilmesi, Metamorphosis, Koimesis, Eleousa Meryem betimlemeleri
bulunmaktadir. Prothesis apsis yarmm kubbesinde; Pantokrator Isa, apsis duvarinda
merkezde; Ibrahim ve Ug Melek, solda Misir’li Meryem’in Zosimas ile Komiinyonu,
sagda Antonius, Symeon Stylites ve ii¢ aziz betimleri yer almaktadir. Ana apsiste;
Carmihta Isa, Carmihtan Indirilis, Isa’nin Mezara Konmasi, Anastasis, Bos Mezar
Basinda Kadinlar, madalyon ic¢inde basmelek biistii, ellerinde rulo tutan
peygamberler Jeremiah ve Ezekhiel betimleri bulunmaktadir. Yeni Tokali Kilise’de
oldukca fazla sayida tek figilir betimleri bulunmaktadir. Bu tek figiirlerden olusan en
onemli grup Kirk Martirlerdir. Ayakta durur vaziyette kuzey ve giiney tympanumda
firizlerin lizerindeki kor kemerlerde; madalyon i¢inde yer alan biistler seklinde kuzey
boliimiin besik tonozunda; kuzey boliimiin bat1 duvarindaki iki kor kemer arasinda;

kuzey arkadin kemer {istlerinde ve naos arkadinin gilineyindeki kemer iglerinde yer
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almaktadir. Giiney tympanumda biiylik madalyonlar i¢inde bagsmeleklerin betimleri
bulunmaktadir. Kuzey arkadin son iki kemer {istiinde ve kuzey duvarin kor
kemerinde Iskenderiyeli {ic Martir’in tasvirleri betimlenmistir. Basileos ve Vaftizci
Yahya tasvirleri pargalar halinde bema arkadinin ilk ve son payelerinin bati
yiizlerinde goriilebilmektedir. Bema koridorunun tavaninda on bes madalyon iginde
piskopos ve martir biistleri bulunmaktadir. Kuzey duvarinda iistte piskoposlar ve
altta martirler bulunur. Kuzey duvarindaki niste piskopos Germanos, giiney
duvarinda iistte Bikentios ve altta Georgios goriilmektedir. Dogu duvarda iistte
Kosmas’in biistiiniin bulundugu bir madalyon bulunmaktadir. Bemanin bati
duvarindaysa kemerler iistiindeki madalyonlarda ve panolarda piskoposlar tasvir
edilmistir.*®

Sahnenin Yeri: Kilisenin giiney duvarinda, alt seviyede Kudiis’e Giris’den
sonra betimlenen son sahnedir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahnenin arka planinda iki mimari yapinin
arasindaki sundurmanin hemen {izerindeki yazit: O AIIINOC O MYTIKC, (o
Agimvog 6 MDG‘CIK(')Q)lG, Son Aksam Yemegi.

Sundurmanin sol {ist kdsesindeki yazit: IC XC (Incodg (6) Xpiotdq), Isa Mesih.

Sahnenin Tasviri: Sahnenin bazi boliimleri, 6zellikle figiirlerin yiizleri
oldukga siliktir. Bu nedenle figiirleri tek tek okuyabilmek oldukga zordur. Isa, on iki
havari ile birlikte stibadium adi verilen yarim daire seklindeki sedire oturur vaziyette
betimlenmistir. Sedirin {izerine konulan minderler bu sahnede segilememektedir. isa
sahnenin solunda masaya tam doniik olmayan bir sekilde, bedeni izleyiciye doniik
olarak resmedilmistir. Tek eliyle masada bulunan yemegi kutsar bi¢imde
gosterilmektedir. Isa gri tonlarinda himation igerisine lacivert bir khiton giymektedir.
Basinda hale ile resmedilen tek figiir Isa’dir. Havarilerin tiimii halesiz olarak
betimlenmistir. Figiirlerin yiizleri silik olsa da; Isa’nin hemen yaninda bas1 hafifce
egik olarak resmedilen figlir Yuhanna’dir. Yahuda’nin masanin sonuna dogru
yerlestirilmis oldugu, masaya dogru uzattigi elinden anlasilmaktadir. Elini uzatan

figiir ve el oldukea siliktir. Masanin sonunda yer alan figiirse; Petrus’tur. Petrus’un

> Rodley, a.g.e., 5.216.; Epstein, a.g.e., 5. 66-78.
5 Muotikée, Grekge «gizlin demektir. 6 Asimvog & Mvotikog seklinde yemekle birlikte
kullaniminda «kutsal» anlamina gelmektedir.
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masanin sonunda ve Isa’min tam karsisma yerlestirilmesi bakimindan Siitunlu
Kilise’lerdeki Son Aksam Yemegi sahneleri ile benzerlik gdstermektedir.’’ Masa
yarim daire bicimindedir. Masanin kenarlar1 bordiirle c¢evrilmistir. Bordiirlerin
siislemesinin olup olmadig1 anlasilmamaktadir. Masanin iizerinde yliksek ayakli ve
genis agizli bir kase bulunmaktadir. Kasenin icerisinde balik ya da ekmek olup
olmadig1 anlagilamamaktadir. Masanin iizerinde kadeh resmedilmemistir. Sahnenin
arka planinda ii¢ ayr1 béliimden olusan mimari yap1 bulunmaktadir. Iki yapinmn
arasinda bir sundurma yer almaktadir. Sahne arka plan bakimindan Géreme Kiliclar
Kilise’sinde bulunan Son Aksam Yemegi sahnesini animsatmaktadir.'® Sahnede
kullanilan renk yelpazesi oldukca kisitlidir. Yeni Kilise’deki sahnelerin zeminlerinde
kullanilan lapis lazuli, sahneye olduk¢a hakimdir. Sahnede lapis lazuli disinda;
kirmiziya ¢alan kahverengi, turuncu, sari, hardal sarisi, gri, siyah ve beyaz
kullanilmastir.

Yaymlar: Rott 1908: 224-229; Jerphanion 1925-42: 1:262-376, Wiegand
1936: 338-397; Budde 1958: 13-14; Swoboda 1961-1962: 45,124; Restle 1967: 1,23-
26,35-37,111-116 (n° X); I, fig.61-123; Thierry, 1971a: 170-180; Giovannini 1971.:
pl.4, n° 7; Jolivet Lévy 1982; Rodley 1985: 213-222, Cutler 1985, Epstein 1986;
Thierry 1989: 217-233; Jolivet Lévy 1991: 94-108, pl. 6-7; Warland 2000: 325-332;
Thierry 2002: 26 (Tokali 1),169-173,35 (Tokali 2); Jolivet-Lévy, 2015: 1, p. 70-80,
I, pl. 69/1-2-3

17 Jerphanion, a.g.e., Texte 1.2., 5.344.
B Ae., s.344.
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Cizim No 4. Goreme 7, Tokali Kilise, Eski ve Yeni Tokal Kilise
(Jerphanion, G. de, Une Nouvelle Province De L’Art Byzantin: Les Eglises Rupestres De Cappadoce,
Paris, 1925, pl.61)
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Cizim No 5. Goreme 7, Tokali Kilise, Yeni Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin
Yeri
(Restle, M., Byzantine Wall Painting in Asia Minor, Ireland, 1969)19.

9 Restle, Son Aksam Yemegi Sahne’sinin yerini “DII” olarak kuzey duvarda gdstermistir. Tez
calismas1 kapsaminda kilise ziyaret edildiginde sahnenin giiney duvarinda oldugu tespit edilmistir. Bu
nedenle Restle’nin yapmig oldugu plan iizerinde sahne “LXVI” olarak igaretlenmistir.
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Kilisenin Adi: Goreme 19, Elmali Kilise?®

Katalog No: 04

Kilisenin Yeri: Nevsehir ilinin, Merkez ilgesinde, Goreme Acgik Hava
Miizesi’nin batisindaki dik yamagta bulunan kaya blogunda yer almaktadir.

Kilise ile Tlgili Yazit: —

Kilisenin Tarihlendirilmesi: 11. yiizyil ortalari, Rott, 1908

11. yiizyil ortalari, Jephanion, 1932

11. ylizy1l ortalar1, Budde, 1958

12. ylizy1l, Lafontaine- Dosogne 1963

12. yiizyil sonu-13. yiizy1l bas1 Restle 1967
11. yiizyil ortalari, Thierry, 1972

11. ylizy1l ortalar1, Epstein, 1975

11. ylizy1l ortalar1, Rodley, 1985

11. yiizyil ortalari, Kostof, 1989

11. yiizyil ortalari, Thierry 2002

Kilisenin Plan Tipi: : Yapi, dort serbest destekli kapali yunan hagi planlidir.
Dogusunda bulunan ii¢ apsisi yarim daireyi asan plana sahiptir.

Kilisenin Resim Programi: Yapinin merkez apsis kubbesinde Deesis
sahnesi yer almaktadir. Apsis duvarlarinda piskopos tasvirleri bulunmaktadir.
Bunlar; Aziz Basileios, Aziz Blasios, Aziz Gregorios, Aziz loannes Khrysostomos
ve Aziz Nikolaos’tur. Giiney apsiste bliylik boyutlu Bagmelek Mikhael figiirii
bulunmaktadir. Kuzey apsiste Hodegetria Meryem tasviri yer almaktadir.? Yan
apsislerin girisinin Ustiinde yer alan alinliklarda; kuzeyde Bos Mezar Basinda

Kadinlar ve giineyde ise Son Aksam Yemegi sahnesi yer almaktadir. Aym

% Merkezi Roma’da bulunan ICCROM (Kiltiirel Varligin Koruma ve Restorasyonu igin Uluslararasi
Arastirma Merkezi) uzmanlart ile Tirk uzmanlarin birlikte ¢alismast ile Elmali Kilise’nin duvar
resimleri {izerine yiiriitiilen koruma ve onarim 1973-1990 yillar1 arasinda gergeklestirilmistir. Duvar
resimleri iizerindeki caligmalar 1998-2000 yillar1 arasinda siirmistiir. 2003 yilinda kilisedeki
konservasyon islemleri tamamlanmstir. Bkz: Reza Ozil, “Nevsehir ili, Géreme Elmali Kilise Duvar
Resimlerinde Koruma Onarim (2003)”, 14. Miize Calismalari ve Kurtarma Kazilar1 Sempozyumu,
Nevsehir, 2004, s. 195-198.; 1996’da Elmali ve Barbara Kiliselerinde yapisal saglamlastirma isleri
uygulama projesi, 1996-1997 yillarinda Nevsehir Kiiltiir Tabiat Varliklarimt Koruma Kurulu’ndan
cikan kararla kademeli olarak gerceklestirilmistir. Bkz: Halis Yenipinar, “Elmali ve Barbara Kiliseleri
Yapisal Saglamlagtirma Calismalar1”, 10.Miize Kurtarma Kazilar1 Semineri, Kusadasi, 1999,
s.161-170.

2! Jolivet-Lévy, a.g.e., 1991, 5.123-124.
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mekanlarin yan duvarlarinda ise glineyde Anastasis ve kuzeyde Mezara Konus
sahneleri bulunmaktadir. Yapinin merkez kubbesinde Pantokrator Isa; kose odalarin
kubbelerinde ve hagin kuzey kollarinda kubbelerde Basmelek tasvirleri yer
almaktadir. Merkez kubbenin pandantiflerinde madalyonlar icerisinde dort Incil
yazarl; yapiin merkezinde bulunan dort siitunu birbirine baglayan kemerlerde ise
Tevrat peygamberleri; Davud, Siileyman, Yesaya, Daniel, Yunus, Habakkuk ve ilyas
tasvir edilmistir. Kuzey hag kolundaki alinlikta Isa’nin dogumu, giiney hag kolundaki
alinlikta ise Carmihta Isa sahneleri karsilikli yer almaktadir. Giiney ha¢ kolu
kemerinde, Yahuda’nin Ihaneti ve Isa Golgotha Yolunda sahneleri goriilmektedir.
Goge Yiikselis sahnesi, bati ha¢ kolunda alinligin ve kemerlerin yan yiizeylerini
kaplayacak sekilde tasvir edilmistir. Hacin giiney kolundaki duvarda Basmelek
Mikhael, kuzey kolundaki duvarda ise Ibrahim’in Konukseverligi sahneleri
bulunmaktadir. Giineybatida yer alan kdse odasinda Isa’nin Vaftizi, Metamorphosis,
Konstantinos ve Helena tasvirleri yer almaktadir. Kuzeybati da yer alan kose odada
ise Kudiis’e Giris, Lazarus’un Dirilisi ve Firmda Ug Ibrani Genci sahneleri
betimlenmistir. Ayrica yapida pek cok tek figlir betimi bulunmaktadir. Bu figiirler,
kose odalarinin kemer sovelerinde, naos duvarlarinin alt seviyesinde yer almaktadir.
Bunlarin bazilar1 tam olarak tanimlanamamakla birlikte genellikle kadin ya da erkek
martirler tasvirleri ve iyilestirici aziz betimleridir: Barbara, Kyriaka, Eirene, Phloros
ve Lauros, Sergios ve Bakchos, Probos ve Tarachos, Aniketos ve Photios, Niketas,
Demetrios, Mamas, Gourias ve Abibos, Orestios, Eugenios, Mardarios, Auxentios,
Eustratios. %

Sahnenin Yeri: Giiney apsis girisinin {izerindeki alinlikta yer almaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahnenin ortasinda, iist kisimda, iki mimari
yapinin arasindaki yazit: O AITINOC (6 Aginvog), Aksam Yemegi.23

Sahnenin Tasviri: Sahnenin orta ve sol alt kism1 oldukga tahrip olmustur. Bu

nedenle sahneyi tam olarak okumak miimkiin olmasa da Karanlik Kilise’deki Son

2 Rodley, a.g.e, 5.176-177.
2 Jerphanion, O AITINOC O...... seklinde yazitin devaminin oldugunu belirtmistir. Bugiin yazitin
devamlilig1 anlagilamamaktadir. Bkz: Jerphanion, a.g.e., Texte 1.2., s.444.
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Aksam Yemegi sahnesi ile biiyiik olciide benzerlik gdstermektedir.”® Sahnede
dokiilen duvar resmi tabakasinin altindan kaya ylizeyine dogrudan uygulanmis
madalyon icerisinde bir ha¢ motifi goriilmektedir. Hagin kollar1 tiim yonlerde
birbirine esittir ve aslboya5125 ile kirmizi renkte resme:dilmistir.26 Isa, on iki havari ile
birlikte dikdértgen seklindeki masa etrafinda otururken betimlenmistir. Isa sahnenin
solunda masaya doniik olarak tasvir edilmistir. Basinda hagli bir hale bulunmaktadir.
Yiizii harap olmustur. Uzerinde kiremit renginde himation ve gri renkte khitonu
vardir. Bir eliyle sofradaki yemegi kutsar bigimde, diger eliyle de bir folio tutarken
resmedilmistir. Tam karsisinda turuncu renk himationu ve gri khitonu ile oturan
beyaz sakalli ve kivircik sagli betimlenen figiir Petrus’tur. Petrus da elinde folio tutar
bicimde resmedilmistir. Ayaginda ince bantlar1 olan bir sandal bulunmaktadir.
Dairesel motifli tizerine oturdugu minder ise viicudunun tiimiinii kaplayacak bicimde
cizilmistir. Sahnenin saginda iki geng, siyah sacli figiir ve yash bir figiir olmak iizere
lic havari sahne tahrip olsa da secilebilmektedir. Sahnenin solunda ise yalnizca bir
havarinin halesi goriilmektedir. Orta kisimda ise yalnizca bir havariye ait himationun
yalnizca drapeleri geriye kalmistir. Havarilerin haleleri farkli renkte resmedilmistir.
Masanin iizerinde genis agizli bir ayakli kase {izerinde biiyiik bir balik, iki yaninda
ayakli kadehler oldugu zor da olsa anlasilmaktadir. Masanin {izerinde catal ya da
bicak olabilecek yemek ara¢ gereglerine ait iki adet siyah sap bulunmaktadir.
Masanin alt kisminda bordiir halinde siisleme goriilmektedir. Bu siislemenin hemen
alt kismindan sarkan masa oOrtiisii dairesel motiflerle bezenmistir. Sahnenin arka

planinda sag ve solda olmak iizere iki ayr1t mimari yap1 bulunmaktadir. Bu yapilarin

2% Elmali Kilise, Carikli Kilise ve Karanlik Kilise hem duvar resimleri bakimindan hem de mimari
ozellikleri bakimindan ayni grup iginde degerlendirilmektedir. Bu kiliseler, Jerphanion’un getirdigi
tanimla “siitunlu kiliseler” olarak adlandirilmaktadir. Bkz: Jerphanion, a.g.e., Texte 1.2., s.377.

® “Kappadokia’da ayrica “Sinope’li” olarak adlandirilan asi boyasi yapilir; Iberia’hilar bununla
rekabet ettikleri halde bunlarinki diinyadakilerin en iyisidir. “Sinope’li” olarak adlandirilmasinin
nedeni, Ephesos’lularin ticareti Kappadokia halkina ulasimcaya kadar burali tiiccarlarin onu
Sinope’den sevketmeyi adet edinmeleridir. "Bkz: Strabon, a.g.e., 5.12.

“év 0¢ tiji Kanradoxior yivetor kol 1 Aeyouévn 2ivomikn piltog apioty tdv moodv: évauiliog o’ éotiv
ovti kol 1 Ipnpixn- dvoudaln ¢ Zivomikn 010t kotayely éxeloe eimbeoay ol Eumopor mpiv 1 10 TV
Egeciowv dumdpiov uéypt t@dv évhade dvOparav diiybor”. Bkz: Strabonis, a.g.e., s.12.

% Kapadokya Bolgesinde, kilise igin bir resim programi olusturmadan once, ibadet igin kilisenin
uygun hale getirilmesi asamasinda bu tipte bezemelerin yapildig: bilinmektedir. As1 boyasi ile yapilan
bezemeler hem basit hem de maliyeti az siisleme unsurlaridir. Bu nedenle kilisenin resim programi
icin bir bani bulana kadar kiliseler bu yontemle bezenmislerdir. Bkz: Kostof, a.g.e., s.146.
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ortasinda candelabrum?’ adi verilen ayakl bir kandil bulunmaktadir. Kandil iizerinde
ates yanarken betimlenmistir. Sahnenin sagindaki yapinin iizerinden sarkan ug
kisimlar islemeli bir kumas goze carpmaktadir. Sahne, gri tonlarinda bir fon iizerine
resmedilmistir. Sahnede en ¢ok kullanilan renkler ise; kiremit rengi, kirmizi ve
tonlar1, turuncu, pembe, gri ve tonlari, siyah ve beyazdir.

Yayinlar: Jerphanion 1925-42: |1, 431-454; Budde 1958: 16-20; Restle 1967:
I, 60-63, 124-125 (n° XVIII), II. fig. 160-192; Giovannini 1971: pl.4, n°19; Epstein
1975; Epstein 1980-1981: 27-45; Otiiken 1984: 156-159; Rodley 1985: 176-177;
Kostof 1989: 119-141; Jolivet Lévy 1991: 122-125, pl.75-76; Thierry 1995: 446-449;
Yenipinar 1999; Thierry 2002: 190- 191; Jolivet-Lévy, 2015: 1, p.86-88, I, pl. 71/1-
2-3-4, 72/1-2-3.

2" Vroom, a.g.e.,2007b s. 196.; Kandiller igin bkz: Maria Xanthopoulou, Les Lampes en Bronze A
L’Epoque Paléochrétienne, Belgium, 2010.
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Cizim No 6. Goreme 19, Elmal1 Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin Yeri,

(Restle, M., Byzantine Wall Painting in Asia Minor, Ireland, 1969).28

%8 Restle, Son Aksam Yemegi Sahne’sinin yerini “DII” olarak kuzeydeki apsis girisinin tizerindeki
alinlikta gostermistir. Tez ¢alismas1 kapsaminda kilise ziyaret edildiginde sahnenin giineyde oldugu
tespit edilmistir. Bu nedenle Restle’nin yapmis oldugu plan iizerinde sahne “DXV” olarak
isaretlenmistir.
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Kilisenin Adi: Goreme 22, Carikl Kilise®
Katalog No: 05
Kilisenin Yeri: Kilise, Géreme A¢ik Hava Miizesi’nin dogusunda, vadinin
arka kismindaki yamacin sonunda yer almaktadir. Karanlik Kilise’nin arkasindaki
vadiden saat ydniinde ilerleyen yol {izerinde konumlanmustir. iki katli olan yapimin
iist kisminda bulunan kiliseye, yapiya sonradan eklenen demir bir merdiven
yardimiyla ¢ikilmaktadir.
Kilise ile Tlgili Yazit: —
Kilisenin Tarihlendirilmesi: 11. ylizyil ortalar1, Rott 1908
11. yiizy1l ortalar1, Jerphanion 1932%°
11. yilizy1l ortalari, Budde, 1958
12. ylizy1l, Lafontaine- Dosogne 1963
12. ylizy1l sonu 13. ylizy1l basi, Restle 1967
11. yiizy1l, Giovannini 1971
13. ylizyil sonu, Schiemenz 1972
11. ylizy1l ortalari, Thierry 1975
11. yiizy1l ortalar1, Epstein 1975
12. yiizy1l sonu - 13. yiizy1l bas1, Otiiken 1985
11. ylizy1l ortalar1, Rodley 1985
11. yiizy1l ortalari, Kostof 1989
11. yiizy1l ortalar1, Thierry 2002
Kilisenin Plan Tipi: : Thierry, kiliseyi yari-serbest ha¢ planli olarak
tanimlamaktadir.®® Kilise iki serbest destekli, kapali Yunan haci planlidir. Doguda
yar1 daire bi¢ciminde ii¢ apsis mevcuttur. Yapinin merkezinde iki siitunla desteklenen
kare bir boliim bulunmaktadir. Kuzey, giiney ve bat1 hag kollar1 besik tonozla ortiilii

iken dogu hag¢ kolu kubbe ile ortiiliidiir. Merkez mekan ile doguda bulunan kose

% 1997°de ihalesi yapilan Carikli Kilise’nin restorasyonu ve konservasyonu 1 Nisan-15 Ekim 1998
tarihleri arasinda Arkeolog/Restoratdr Ridvan Isler tarafindan gergeklestirilmistir. Bkz: M.E. Giilyaz,
“Carikli Kilise’nin Restorasyonu ve Konservasyonu”, 10.Miize Kurtarma Kazilar1 Seminerleri,
Kusadasi, 1999, s. 171-178.

% Jerphanion, Carikli Kilise’nin yemekhanesinden ve yemekhanede bulunan Son Aksam Yemegi
sahnesinden bahsetmemektedir. Thierry, Son Aksam Yemegi sahnesinin ikonografisini ele almustir.
Bkz: Thierry, La Cappadoce de L’Antiquité au Moyen Age, Bibliothéque de 1’Antiquité tardive 4,
Turnhout, 2002 s.193, fig.73.

3! Thierry, a.g.e, 2002, 5.90.
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mekanlarinin iizerleri de kubbe ile ortilidir. Carikli Kilise bir manastir
kompleksidir. ki kat seklinde diizenlenmis olan yapinm iist kisminda kilise yer
almaktadir. Alt katinda ise yemekhanesi bulunmaktadir. Yemekhanenin etrafinda
islevleri tam olarak bilinmeyen bazi odalar mevcuttur.®? Kilisenin yemekhanesi
uzunlamasina dikdértgen planlidir.*®  Yemekhanede kayaya oyulmus ince uzun bir
masa ve onu ¢evreleyen oturma sekileri bulunmaktadir.

Kilisenin Resim Programi: Kilisenin ana kubbesinde, merkezde
Pantoktator Isa; kubbe duvarinda ise madalyonlar icerisinde Basmelekler Mikhael,
Uriel, Rafael tasvirleri ile birlikte Emmanuel Isa tasvirleri yer almaktadir.
Pandantiflerde oturur vaziyette dort Incil yazari goriilmetedir. Yan kubbelerde
Basmelekler Mikhael, Gabriel ve Uriel yer almaktadir. Ana apsiste Deesis sahnesi,
apsis duvarinda ise Basilios, Nazianoslu Gregorios, Blasios, lonannes Khrysostomos,
Nikolaos ve Hypatios olmak {izere alt1 kilise babasi tasviri bulunmaktadir. Kuzey
apsiste biist seklinde Meryem ve Cocuk Isa tasvir edilirken, giiney apsiste biist
seklinde Bagsmelek Mikhael tasviri yer almaktadir. Kemer sofitlerinde kuzeydogu
koseden baslayarak ayakta resmedilmis Aziz Androikos, Tarakhos ve Probos
betimleri bulunmaktadir. Kuzey duvarda Paraskevi, Kosmas ve Damianos figiirleri
yer almaktadir. Giiney duvarda Theodoros, Meryem ve Cocuk Isa Basmelekler
arasinda tasvir edilmistir. Bati duvarda ise; Konstantinos ve Helena, Eudokia ve
Barbara, Theodoros ve Georgios, Prokopios figiirleri bulunmaktadir. Incil konulu
sahneler, ana apsiste koronun bulundugu yerde Meryem’e Miijde ile baslayarak;
besik tonozlarda ve yan alinliklarda; Isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Secdesi,
Isa’nin Vaftizi, Lazarus’un Dirilisi, Metamorphosis, Kudiis’e Giris, Yahuda’nin
Thaneti, Isa Golgota Yolunda, Carmihta Isa, Anastasis, Bos Mezar Basinda Kadinlar
ve Isa’nin Goge Yiikselisi sahneleri ile devam etmektedir. Eski Ahitten tek sahne,
kuzey apsisin iist kismindaki alinlikta yer alan Ibrahim’in Konukseverligi sahnesidir.
Kilisenin bati1 duvarinda, li¢ bagisc1 figiir ortalarinda duran haleli ve elinde Kutsal

Hagci1 tasirken betimlenmis figlire dogru yonelirken betimlenmistir. Rodley, Kutsal

% Rodley, a.g.e, 5.164.

% Rodley, Goreme’de bulunan yemekhaneleri bes farkli plan tipinde oldugunu belirterek; bu
yemekhaneleri A,B,C,D,E olmak iizere harflerle simiflandirmistir. Bu siiflandirmaya gore Carikli
Kilise’nin yemekhanesi A tipinde bir yemekhanedir. Goreme’deki diger yemekhanelerin plan tipleri
icin bkz: Rodley, a.g.e, s.165, fig. 32.
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Hag1 tasiyan kisinin Kireneli Simon olabilecegini belirtmektedir.®* Son Aksam
Yemegi sahnesi kilisenin yemekhanesinde resmedilmistir.

Sahnenin Yeri: Kilisenin alt katindaki yemekhanede bulunmaktadir. Sahne,
yemekhanede kayaya oyulmus ince uzun bir masa ve onu ¢evreleyen oturma
sekilerinin bulundugu giineydogu kosesindeki nisin igerisine resmedilmistir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahne biiyiik o6lgiide harap oldugu igin
giinlimiizde herhangi bir yazit izine rastlanamamistir. Sahnenin arka planindaki fonu
oldukg¢a harap olmustur. Bu nedenle sahnede yazit olup olmadigi belli degildir. Yine
de, siitunlu kiliseler olarak adlandirilan Carikli Kilise, Elmali Kilise ve Karanlik
Kilisenin resim programindaki benzerlikten yola ¢ikilarak; eger sahneyi
tanimlayacak bir yazit varsa, bu yazitin arka planda bulunan iki mimari yapinin
ortasindaki harap olmus kisminda olmasi1 muhtemeldir.

Sahnenin Tasviri: Sahnenin sol kismi boydan boya ve orta boliim oldukga
tahrip olmustur. Sahneyi tam olarak anlamak igin, Thierry’nin 1977°de yapmis
oldugu c¢cizim ile birlikte buglnkii durumunu degerlendirilerek okumak
gerekmektedir.® Isa, on iki havari ile birlikte dikddrtgen seklindeki masa etrafinda
otururken tasvir edilmistir. Isa sahnenin solunda masaya déniik olarak ve basinda
hagli bir hale ile betimlenmistir. Giiniimiizde Isa’nm halesinin ¢ok kii¢iik bir kismu,
elleri ve bacaklar1 goriilmektedir. Uzerinde kiremit renginde himation ile
resmedilmistir. Ayaklar1 sandaletsiz ¢iplak bir bicimde tasvir edilmistir. Elmali
Kilise’de goriildiigi gibi buradaki sahnede de; bir eliyle sofradaki yemegi kutsar
bi¢cimde, diger eliyle de bir folio tutarken resmedilmistir. Tam karsisinda, sahnenin
saginda sar1 tonlarinda himationu ve gri khitonu ile oturan figiir Petrus’tur. Petrus’un
yiizili tahrip olmasina ragmen beyaz sakali ve kivircik saclari anlagilmaktadir. Eliyle
yemegi taktis eder bicimde masaya doniik olarak tasvir edilmistir. Bir bacagi
dizinden biikiik, diger bacaginin altina kivrilmis bir bicimde ve ayak tabani izleyiciye
doniik olarak resmedilmistir. Petrus’un da ayaklari tipki Isa’min ayaklar1 gibi
ciplaktir. Dairesel motifli minderi viicudunun tiimiinii kaplayacak bi¢imde

cizilmistir. Pertus’un disinda sahnede yer alan havariler sirasiyla; ellerini birine

% Rodley, a.g.e, 5.167.
% Nicole Thierry, “Une Iconographie Inédite de la Céne dans un réfectoire rupestre de Cappadoce”,
Peintures d’Asie Mineure et de Transcaucasie aux Xe et Xle s., London, 1977, s.180.
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gecirmis ve kafasi hafifce egik olarak tasvir edilmis siyah sagli ve sakalsiz geng figiir
Yuhanna, siyah sacli ve sakall figiir, beyaz sacl ve sakall1 yash figiir, siyah sagh ve
sakall1 figiir, hemen sonrasinda sakalsiz geng¢ bir figlir olarak Yahuda, Yahuda’dan
sonra gelen li¢ figiir tahribat nedeniyle tam olarak anlasilmamakta ve iki siyah sach
ve sakalsiz figiir seklindedir. Havarilerin haleleri farkli renkte resmedilmistir.
Yahuda’nin giiniimiizde sadece masaya uzattigi eli gorilmektedir. Thierry’nin
ciziminden yola ¢ikarak Yahuda’nin halesiz bir bi¢cimde resmedildigi
anlagilmaktadir. Avcunun ortasinda ihanetinin gostergesi olan beyaz bir yuvarlak
bicimde sofradan aldig1 bir parca yemek goriilmektedir. Masanin iizerinde genis
agizli, ayak kismi oldukca algak bir kase ilizerinde biiyiik bir balik, iki yaninda ise
ayakli kadehler oldugu goriilmektedir. =~ Masanin iizerinde yine Thierry’nin
¢iziminden okunabilen iki uglu bir gatal ve bir bigak goriilmektedir. Bu kesici aletler
masanin sag ve sol iist koselerinde yer almaktadir. Dikddrtgen masanin etrafi
stislemesi olmayan bir bordiirle ¢cevrelenmistir. Masadan asagiya sarkan Ortii dairesel
motiflerle bezenmistir. Sahnenin arka planinda sag ve solda olmak iizere iki ayr
mimari yapt bulunmaktadir. Sagdaki yap:r daha iyi durumdadir. Soldaki yapinin
duvarinin kiigiik bir kismi goriilmektedir. Bu duvarin {izerinde Elmali Kilise’de
rastladigimiz islemeli kumas pargasi bulunmaktadir. Arka planda yapilarin orta
kismindaki bolim tahrip oldugundan sahnede ne oldugu okunamamaktadir. Sahnede

kullanilan renkler ise oldukga kisithdir. Kiremit rengi, turuncu, gri, sar1 ve tonlar1 ve

beyazdir.
Yaymnlar: Rott 1980: 216-219; Jerphanion 1925-42: |, 455-473, lev. 95.1,
111.2,4,5,112.6,125-132; Restle 1967: 1,127-128 (n° XXI), I, fig.193-217,;

Giovannini 1971: pl.4, n°22; Cuneo 1971: fig.56; Thierry 1977: 177-185; Epstein
1980-1981: 27-45; Rodley 1985: 162-167; Otiiken 1987: 26; Kostof 1989: 119-141;
Jolivet Lévy 2002: 39-40,357-374; Thierry 2002: 90,190-193; Jolivet-Lévy, 2015: 1,
p.89-91, Il, pl. 73/1-2, 74/1-2-3, 75/1-2-3-4-5.
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-"'{A ﬂr’.‘
Fotograf No 8. Goreme 22, Carikli Kilise, Yemekhanesi, Son Aksam Yemegi
Sahnesi

Cizim No 7. Goreme 22, Carikl Kilise, Yemekhanesi, Son Aksam Yemegi Sahnesi,
Detay

(Thierry, N., “Une Iconographie Inédite de la Céne dans un réfectoire rupestre de Cappadoce”,

Peintures d’Asie Mineure et de Transcaucasie aux Xe et Xle s., London, 1977,180, sema A).

72



() upper floor,

-

(b) ground floor

Cizim No 8. Goreme 22, Carikli Kilise, Yemekhanesi, Son Aksam Yemegi

Sahnesi’nin Yeri

(Rodley, R., Cave monasteries of Byzantine Cappadocia, Cambridge University Press, Cambridge,

1985)
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Kilisenin Adi: Goreme 23, Karanlik Kilise*®
Katalog No: 06
Kilisenin  Yeri: Karanlik Kilise, Goreme Acik Hava Miizesi’nin
kuzeydogusunda, yamacin sonundaki kaya blogunda bulunmaktadir. Kilise manastir
kompleksinin igerisinde yer almaktadir. Kilisenin narteksine manastir avlusunun
dogu duvarindaki kap1 agikligindan merdivenle girilmektedir.
Kilise ile Tlgili Yazit: —
Kilisenin Tarihlendirilmesi: : 11. ylizyil ortalar1, Rott 1908
11. yiizy1l ortalari, Jerphanion 1932
11. yiizy1l ortalari, Budde 1958
12. yiizyil, Lafontaine-Dosogne 1963
12 yiizyil sonu - 13. yiizyil basi, Restle 1967
11. yiizyil ortalari, Gionannini 1971
13. yiizyil sonu, Schiemenz 1972
11. yiizy1l ortalari, Thierry 1975
11. yiizy1l ortalari, Epstein 1975
12 yiizyil sonu-13. yiizy1l basi, Otiiken 1984
11. yiizy1l ortalari, Rodley 1985
11. yiizy1l ortalari, Kostof 1989
11. yiizy1l ortalari, Jolivet Lévy 1991
11. ylizy1l ortalari, Thierry 2002
Kilisenin Plan Tipi: : Manastir kompleksinin kuzey dogusunda yer alan
kilise dort serbest destekli, kapali Yunan hag¢i planlhidir. Dogusunda {i¢ apsisi
bulunmaktadir. Kilisenin ana mekani, dogu hag¢ kolu ve dort kose mekan1 kubbelerle,
diger hag kollar1 ise besik tonozla ortiiliidiir. Naosu ¢evreleyen algak oturma sekileri
bulunmaktadir. Giris kapisinin ve ana apsisin yanlarinda da birer oturma sekisi

mevcuttur. Manastir kuzeyde disariya acik batida ise biiyiik bir boliimii yikilmis dar

% Karanlik Kilise duvar resimlerini koruma ve onarim projesine Kiiltiir ve Turizm Bakanlig:
ile ICCROM uzmanlari tarafindan 1979 yilinda baslanmis, proje 1989 yilina kadar devam
etmistir. Projede yer alan uzmanlar: Isabelle Dangas, Alfeo Michieletto, Fazil Agikgdz,
Nurhayat Duran, Ridvan Isler, Mustafa Kulkul, Nihal Miiftiioglu, Revza Ozil, Kazim Tosun.
Bkz: Reza Ozil, Géreme, “Karanlik Kilise Resimlerinde 1983, 1984, 1985, 1986-87, 1988,
Yillar1 Koruma ve Onarim Calismalar1”, Arastirma Sonuclari Toplantisi, 2,3,4,6,7.
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bir avlunun etrafinda gelismektedir. Avlunun giineyindeki mekanlar iki katlidir. Alt
katta avludan ii¢ kapi ile iic ayr1 mekana gecilmektedir. Bu mekanlardan dogudaki
icerisinde kayaya oyulmus masa ve oturma sekisiyle manastirin yemekhanesidir.
Diger iki mekanin iglevleri bilinmemektedir. Avlunun iizerinde aymi dlgiilere sahip
bir oda bulunmaktadir. Bu oda dort bolime ayrilmistir. Boliimler dogudan
baslayarak sirayla; bir kubbe ve bir besik tonoz seklinde diizenlenmis {ist Ortiiye
sahiplerdir. Bu dort boliimli odanin giineyinden agilan kapilarla ise iki ayr1 odaya
gecilmektedir. Kilisenin narteksine alt kattaki avlunun dogu duvarindan merdivenli
bir dehlizle ulagilmaktadir.®’

Kilisenin Resim Programi: Kilisenin resim programi yogun olarak naos ve
nartekes duvarlarmna resmedilmistir. Incil kaynakli, Tevrat kaynakli sahneler ve tek
figiirlerle olduk¢a zengin resim programi bulunmaktadir. Kilise’nin ana apsisinde iki
bani ile birlikte Deesis, tasviri yer almaktadir. Kuzeyde bulunan apsiste Meryem ve
Cocuk Isa betimi bulunmaktadir. Giineyde bulunan apsiste Ibrahim, hemen alt
kisminda Mandylion, resmedilmistir. Apsis duvarlarinin arkadlarinda bir grup kilise
babasi tasviri yer almaktadir. Bunlardan tanimlanabilenleri; Blaisios, Nikhephoros,
Epiphanios, Theophylaktos ve Polykarpos’tur. Ana kubbeyi tasiyan kemerlerin
sofitlerinde peygamberler; Davud, Siileyman, Ishak, Yeremya, Daniel, Habakkuk,
Zekeriah, Haggai betimlenmigstir. Kilisenin kuzey duvarinda Basmelek Gabriel
tasviri mecvuttur. Gabriel bir bani figiirii ile birlikte verilmistir. Giliney duvarda
Basmelek Mikhael tasviri iki yanina yerlestirilen birer bani figiirii ile betimlenmistir.
Narteksin bati duvarinda Tevrat kaynakli, Ibrahim’in Konukseverligi sahnesi
bulunmaktadir. Incil kaynakli sahneler narteksin dogu duvarindan baslayarak,
naosda, kuzey, giiney ve bat1 ha¢ kolu besik tonozlarinda ve komsu duvarlardaki
alinliklarda goriilmektedir. Narteksin dogu duvarinda, Meryem’e Miijde ile baslayan
Incil kaynakli konular; Beytiilhalim’e Yolculuk, Isa’nin Dogumu, Miineccim
Krallarin Secdesi, Vaftiz, Lazarus’un Dirilisi, Metamorphosis, Kudiis’e Girig, Son
Aksam Yemegi, Yahuda’nin Ihaneti, Carmihta Isa, Anastasis, Bos Mezar Basinda

Kadinlar sahneleri ile devam ederek, narteksin besik tonozunda Isa’nin Goge

¥ Rodley, a.g.e., s. 49-53.
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Yiikselisi ve Havarilerin Kutsanmasi ve Gorevlendirilmesi sahneleri ile sona
ermektedir.*®

Sahnenin Yeri: Giiney apsis girisinin tizerindeki alinlikta yer almaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahnenin arka planinda iki mimari yapinin
arasindaki candelabrumun saginda bulunan yazit: O AHIINONC O MVCTVKOC,
(0 Aginvog 6 Muotikdc), Aksam Yemegi.

Sahnenin Tasviri: Sahne biitiiniiyle iyi korunmus durumdadir. Isa, on iki
havari ile birlikte dikddrtgen bir masa etrafinda otururken tasvir edilmistir. Isa
sahnenin solunda masaya doniik olarak betimlenmistir. Koyu kahve tonlarinda
himation ve koyu gri khiton giymektedir. Bir eliyle sofradaki yemegi kutsarken bir
eliyle de folio tutarken resmedilmistir. Basindaki hale haglidir. Koyu kahverengi
uzun saclt ve sakalli olarak tasvir edilmistir. Ayagina ince bantli bir sandal giymistir.
Oturdugu minder viicudunu kaplayacak bicimde resmedilmistir. Minderin iizeri
dairesel motiflerle bezelidir. Isa’nin tam karsisina diisecek sekilde, sahnenin sagima
yerlestirilen ve masanin 6niinde oturur sekilde betimlenen figiir Petrus’tur. Petrus, gri
renk khiton’u iizerine hardal rengi himation giymistir. Ayaginda tipki Isa’nimnki gibi
ince bantl bir sandal vardir. Beyaz kivircik saglart ve sakaliyla siitunlu kiliselerdeki
tipoloji ile oldukca benzerlik gostermektedir. Bir eliyle yemegi takdis eder bigimde
masaya doniik olarak tasvir edilmistir. Oturdugu minder tiim viicudunu kaplar
bigimde resmedilmistir. Minder tipki Isa’nin oturdugu minder gibi dairesel motiflerle
bezelidir. Jerphanion’un tarifine gore sirastyla havariler; Isa’nin hemen yaninda basi
hafifce egik olarak betimlenmis olan sakalsiz figiir Yuhanna, sonra siyah sacl ve
sakalli figiir, elini ayakli kadehe dogru uzatirken betimlenmis olan sakalsiz geng
siyah sach figlir Yahuda, beyaz sakalli yash figlir Matta, siyah sakall1 figiir, beyaz
saclt ve sakalli figiir Andreas, iki sakalsiz gen¢ figiir ise sirasiyla Filipus ve
Thomas’tir.*® Havarilerin tiimii, Yahuda da dahil olmak iizere baslarinda hale ile
betimlenmistir. Bu haleler sirayla hardal ve gri renkte diizenlenmislerdir. Boylelikle
i¢ ice girmis figilirlerin haleleri birbirine karismamaktadir. Jerphanion, Yahuda’nin

yiiz ifadesinin ac1 i¢inde oldugunu belirtmistir.40 Masanin iizerinde genis agizli, ayak

% Ae.8.53.
% Jerphanion, a.g.e., 5.413.
O Ae., s.413.
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kism1 yiiksek bir kase tlizerinde biiylik bir balik bulunmaktadir. Kasenin {izerinde
dekoratif siislemeler mevcuttur. Kasenin iki yaninda ayakli kadehler bulunmaktadir.
Bu kadehler tipki kase gibi oldukga siislemelidir. Yahuda’nin elini uzatmis oldugu
soldaki kadeh, sagdaki kadehe gore daha biiyiik resmedilmistir. Masanin {izerinde
ikisi st kisitmda ve biri sag alt kisimda olmak tiizere ii¢ ¢ift catal ve bigak
bulunmaktadir. Catallar daha 6nce Carikli Kilise’de gordiigiimiiz tipte iki ugludur.
Dikdortgen masanin etrafi iist kisimda seritli, alt ve yan kisimlarda dairesel motifli
bordiirle ¢evrilidir. Masadan asagiya sarkan masa Ortiisli baklava dilimi desenlerin
ortasinda dairesel motiflerle bezenmistir. Sahnenin arka planinda sag ve solda
birbirine oldukc¢a benzer iki mimari yapi bulunmaktadir. Bu yapilarin ortasinda
candelabrum tasviri bulunmaktadir. Uzerinde biiyiik bir alev ile betimlenmistir.
Sahnede kullanilan renk tonlart olduk¢a koyudur. Sahne koyu gri bir fon iizerine
resmedilmistir. Yaygin olarak kullanilan renkler ise; koyu kahverengi, koyu gri ve
tonlari, hardal rengi, kremit rengi, beyaz ve siyahtir.

Yaymlar: Rott 1908:212-216, fig. 73-75; Jerphanion 1932:1.2: 393-430,
lev.27.3-4, 95.2, 96-110, 111.1; Budde 1958: 16-20, fig. 56-69; Restle 1967: I, 63-64
(n° XXII), 129-130, I, fig.218-244; Gionannini 1971, pl.4, n°23; Cuneo 1972:
sek.54; Thierry 1977: 177-185; Epstein 1980-1981: 27-45, Otiiken 1984: 143-167,
Rodley 1985:48-56, Otiiken 1987; Kostof 1989: 119-141; Jolivet Lévy 1991: 132-
135; Jolivet Lévy 2002: 375-398, Thierry 2002: 190-195; Warland 2006: 211-221;
Tsakalos 2012: 163-187; Jolivet-Lévy, 2015: I, p.81-88, Il, pl. 81/1.
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Fotograf No 10. Géreme 23, Karanlik Kilise, Restorasyon Oncesi I¢ Goriiniimii ve
Son Aksam Yemegi Sahnesi

(Jerphanion, G. de, Une Nouvelle Province De L’Art Byzantin: Les Eglises Rupestres De Cappadoce,
Paris,1928, pl.97.2)
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(a) ground floor and church,

9. Karanlk Kilise Monastery: plan L_/

Cizim No 9. Goreme 23, Karanlik Kilise, Manastir Plani

(Rodley, R., Cave monasteries of Byzantine Cappadocia, Cambridge University Press, Cambridge,
1985)
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Cizim No 10. Goreme 23, Karanlik Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin Yeri,

(Restle, M., Byzantine Wall Painting in Asia Minor, Ireland, 1969).41

* Restle, Son Aksam Yemegi Sahne’sinin yerini “DII” olarak kuzeydeki apsis girisinin tizerindeki
alinlikta gostermistir. Tez galigmas1 kapsaminda kilise ziyaret edildiginde sahnenin giineyde oldugu
tespit edilmistir. Bu nedenle Restle’nin yapmis oldugu plan iizerinde sahne “53” olarak
isaretlenmistir.
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Kilisenin Adi: Goreme 29, Kiliglar Kilisesi*

Katalog No: 07

Kilisenin  Yeri: Kilisenin yeri, GoOrme Ac¢ik Hava Miizesi’nin
kuzeydogusuna diisen Kiliglar Vadisi’nde bulunmaktadir. Kilise vadinin dogu
kanadinda, kurumus bir dere yatagina birka¢ metre uzaklikta yer almaktadir.

Kilise ile lgili Yazit: —

Kilisenin Tarihlendirilmesi: 10. yiizyil sonu, Jerphanion 1925

900 civari, Restle 1967

10. yiizyilin ilk ¢eyregi, Gionannini 1971
900 civari, Thierry 1972

900 civari, Epstein 1979

10. yiizyilin ikinci geyregi, Cave 1985

10. ylizyilin ikinci ¢eyregi, Levy 1991

9. yiizy1l sonu 10. yiizy1l bas1, Otiiken, 1987
10. yiizyilin ikinci geyregi, Levy 2015

Kilisenin Plan Tipi: : Kilise dort serbest siitunla desteklenen kapali Yunan
haci planlidir. Hagin kollar1 besik tonozla oOrtiiliidiir. Kilisenin ana mekani ve
batisindaki narteksi kubbelidir. Batida bulunan kdse odalar1 diiz tavanla, dogudakiler
ise kubbeyle ortiiliidiir.

Kilisenin Resim Programi: Kilisenin resim programi arkaik lslupta gruba
dahil edilmektedir.** Ana apsis yarim kubbesinde tahtta oturan isa, duvarlarinda ise
aziz betimleri yer almaktadir. Bunlardan anlasilabilenler; Aziz Leontios,
Anthanasios, Blaisios, Nyssa’li Gregorios ve Nazianzos’lu Gregorios’tur. Kuzey
apsis yarim kubbesinde, Meryem ve Cocuk Isa tasviri bulunmaktadir. Apsis
duvarinda ise Havarilerin Komiinyonu sahnesi betimlenmistir. Giiney apsisteki sahne
kaybolmustur. Kubbede Isa’nin Goge Yiikselisi sahnesi yer almaktadir. Incil
kaynakli sahneler; hacin kollarinda, besik tonozlar ve duvarlarda, alinliklarda ve
kilisenin beden duvarlarinda goriilmektedir. Bu sahneler; dogu ha¢ kolu tonozunun

giiney yarisinda Meryem’e Miijde sahnesi ile baglamaktadir. Dogu hag¢ kolunun

*2 Ridvan Isler bagkanliginda, duvar resimleri iizerinde yiiriitiilen restorasyon ¢alismalar1 nedeniyle
giinlimiizde ziyaretciye kapali durumdadir.
* Jerphanion, a.g.e., Texte I, 5.235; Jolivet-Lévy, a.g.e., 1991, 5.137; Thierry, a.g.e., 2002,5.149-150.
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kuzey yarisinda ise Isa’min Tapmaga Takdimi sahnesi betimlenmistir. Giiney hag
kolunda Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Aci Su Deneyi, Yusuf'un Meryem’i
Suclamasi, Isa’nin Dogumu sahneleri yer almaktadir. Giiney hag kolu duvarinda ise;
Koér Adamin lyilestirilmesi, Vaftizci Yahya ile Isa’nmin Bulusmasi, Lazarus’un
Diriligi, Vaftiz ve en altta Koimesis sahneleri bulunmaktadir. Kuzey hag¢ kolunda;
Misir’a Kagis, Miineccimin Krallarin Secdesi, duvarinda ise; Yusuf'un Riiyasi,
Carmihta Isa, Isa’nin Mezara Konulusu, Bos Mezar Basinda Kadmlar sahneleri
betimlenmistir. Bati hag kolunda; Havarilerin Kutsanmasi ve Gorevlendirilmesi ile
Pentekost sahneleri yer almaktadir. Giineybat1 kdsedeki odada; Yahuda’nin Ihaneti,
Isa Hanna ve Kayafas’in Huzurunda, Kudiis’e Giris ve Son Aksam Yemegi sahneleri
bulunmaktadir. Kuzeydogu kdse odasinda; Isa Golgota Yolunda, , Isa Pilatus’un
Huzurunda, Ayaklarin Yikanmast sahneleri resmedilmistir. Dogudaki kdose
odalarmin tonozunda kuzeyde Basmelek Gabriel; glineyde ise Mikhael tasvirleri
goriilmektedir. Batidaki kose odalarindan kuzeydekinde; Isa’min  Carmihtan
Indirilmesi ve Anastasis sahneleri betimlenmektedir. Giineyindeki odada ise Vaftizci
Yahya’nin Gorevlendirilmesi, isa ve Zakkeus sahneleri bulunmaktadir. Ayrica
kilisenin siitun ve sofitleri iizerinde tek figiir olarak pek c¢ok aziz ve peygamber
betimleri yer almaktadir.**

Sahnenin Yeri: Giineybati kosesindeki bati duvarinin alt kisminda yer
almaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahnenin sol tarafinda Isa’nin baginin iizerinde
bulunan monogram: IC XC (Incodg (6) Xptotdc), Isa Mesih.
Sahnenin orta kisminda ve solunda havarilerin basinin iizerindeki iki ayr1 yazt
oldukg¢a silinmis olmalarina ragmen Jerphanion tarafindan yazitlar aciklanmustir™:
OI M[aOnt]E, [O] I [ua]®ITE, (ot Mabnrtéc), Havariler.
Sahnenin sag tarafinda arka planda yer alan iki ¢atin arasinda bulunan yazit:
O AITINOC (6 Aginvoc), Aksam Yemegi.

Sahnenin Tasviri: Sahne olduk¢a tahrip olmustur. Tahribat dolayisiyla,
figtirlerin yiizlerini se¢mek hayli zordur. Arkaik iisluptaki sahnenin tasviri, kullanilan

dgeler bakimidan oldukca sadelestirilmistir. Isa sahnenin solunda, on iki havari ile

* Rodley, a.g.e., s. 43; Jerphanion, a.g.e., 204-211.
** Jerphanion, a.g.e., Texte |, 5.220.
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birlikte stibadium adi verilen yarim daire seklindeki sedire oturur vaziyette
resmedilmistir. {sa’nin {izerinde koyu kahve bir himation bulunmaktadir. icine
giydigi khiton koyu tonlarda oldugu igin anlasilmamaktadir. Ayagi ¢iplak olarak
resmedilmistir. Bir eliyle masadaki yemegi kutsar bicimde gosterilmektedir. Basinda
hagli bir hale mevcuttur. Havarilerin basinda hale bulunmamaktadir. Uzerlerinde
beyaz khiton ve acik turuncu renkte himation giymis halde hepsi Isa’ya déniik bir
bicimde resmedilmislerdir. Yahuda Isa’nin tam karsisina gelecek sekilde sahnenin
sagina yerlestirilmistir. Eli harap oldugu i¢in iyi secilememekle birlikte, masaya
dogru uzattig1 kolu anlagilmaktadir. Jerphanion’un anlatima goére havariler sirasiyla;
Isa’nin hemen yami basindaki kafas1 hafif egik bir bicimde resmedilmis olan sakalsiz
geng figlir Yuhanna, ii¢ beyaz sacl ve sakalli yash figiir Petrus, Andreas ve Matta,
bes siyah sacl ve sakalli figiir, iki sakalsiz geng figiir olarak resmedilmis Thomas ve
Filipus, sahnenin en sonunda ise Yahuda seklindedir.*® Sahnede betimlenen masa
yarim daire seklindedir. Masanin kenarlarinda masanin sekline uygun bigimde
tasarlanmig bordiir bulunmaktadir. Bordiiriin icerisinde inci benzeri beyaz kiigiik
benekler yerlestirilmigtir. Masanin ortasina yerlestirilmis olan genis agizli kase
lizerine yerlestirilmis biiyiik bir balik oldugu zor da olsa anlasilmaktadir. Sahnenin
arka planinda koyu gri fon tlizerine resmedilmis piramit seklinde catilari bulunan
mimari ii¢ yap1 bulunmaktadir. Sahnede yapilarin soldaki en kiictigii ve ortadaki en
biiyiigii olacak sekilde yerlestirilmistir. Sagdaki yap1 diger ikisine gore orta
bliytikliiktedir. Sahnede yaygin olarak kullanilan renkler; Beyaz, gri ve tonlari, acik
turuncu, koyu kahverengi, pastel pembe ve siyahtir.

Yaymlar: Rott 1908:234-236; Jerphanion 1925:1/1, 199-242, pl.43-58;
Restle 1967: 1, 18-22, 57, 131-134 (n° XXI1V), I, fig.251-278; Giovannini 1971:203,
pl.4, n°29; Jolivet Lévy 1991: 137-143; Epstein 1979: 28-46; Cave 1984; Rodley
1985:43-44; Otiiken 1987:57-58; Wallace 1991: 11-3, 855-873 (n° 114-115); Jolivet
Lévy 2002:334-337; Thierry 2002, Jolivet-Lévy, 2015: I, p.57-61, II, pl. 52/1-2,
53/1-2-3-4-5-6.

% Ag.,s.220.
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Fotograf No 11. Goreme 29, Kiliglar Kilisesi, Son Aksam Yemegi Sahnesi

Fotograf No 12. Goreme 29, Kiliglar Kilisesi, Disaridan Goériiniimii
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Kiliglar Kilisesi, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin Yeri

2

(Jerphanion, G. de, Une Nouvelle Province De L’Art Byzantin: Les Eglises Rupestres De Cappadoce,

Cizim No 11. Goreme 29
Planches, Paris,1925, 202, fig.24.)



Kilisenin Adi: Avcilar 13, Sarnig Kilise*’

Katalog No: 08

Kilisenin Yeri: Kilise, Nevsehir il smirlar igerisinde bulunan Goreme,
Avcilar ilgesine bagli Zemi Vadisi’'nde yer almaktadir. Karabulut Kilisesi’nin
ilerisindeki ekili havzay1 gectikten sonra goriilen kaya kiitlesi igerisinde yer
almaktadir.

Kilise ile Tlgili Yazit: —

Kilisenin Tarihlendirilmesi: 11. yiizyl ilk geyregi, Jolivet- Lévy 1991%

Kilisenin Plan Tipi: : Yap1 tek neflidir. Dogusunda tek apsisle sonlanan
yapmin iizeri besik tonozla ortiiliidiir. Kilisenin apsisinde duvara oyulmus dogu,
kuzey ve giiney yonlerinde ii¢ nis bulunmaktadir.*®

Kilisenin Resim Programi: Kilisenin dogusunda, tonozun giineyinde;
Meryem’e Miijde, Beytiillahim’e Yolculuk ve Isa’min Dogumu sahneleri
bulunmaktadir. Tonozun kuzeyinde; Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin fhaneti ve
Carmihta Isa sahneleri yer almaktadir. Apsisin karsisindaki duvarda Pentekost, dogu
tympanumda ise Metamorphosis sahnesi bulunmaktadir. Vaftiz sahnesi, giliney
duvarinin dogusundaki arkadin alt kisminda betimlenmistir. Yikilan kuzey duvarina
Anastasis sahnesi yeniden resmedilmistir.® Tonozun kenarinda siralanmus gesitli
aziz figiirleri ve bes madalyon icerisinde peygamber betimleri mevcuttur. Naosun
kuzey ve gliney duvarlarinin u¢ kisminda madalyonun igerisine betimlenmis Azize
Anna ve Aziz Yohakim figiirleri yer almaktadir. Kilise’nin apsisinde ise Tahtta
oturan Isa figiirii ve apsis duvarinde Deesis sahnesi bulunmaktadir.

Sahnenin Yeri: Kilisenin tonozunun kuzey yarisinda, batida yer almaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahnenin sag tarafinda arka planda yer alan
duvarin istiinden sarkan kumagin iist kisminda bulunan yazit: O AIIINOC TON
MAG®HTON (6 Aginvoc tov MaOntav), Havarilerin Aksam Yemegi.

" Kilise bolgede bulunan baglara su tahsis etmek amaciyla sarnica cevrildiginden halk arasinda Sarnig
Kilise olarak adlandirilmaktadir.

*® Kilisenin resim programu Karabulut Kilisesi ve Goéreme 33 Nolu Kilise (Meryemana Kilisesi) ile
ayni atdlyeye atfedilmektedir. Ayrica 1006-1021 tarihli Soganli Vadisi’'nde bulunan Azize Barbara
Kilisesi ile de arastirmacilar tarafindan karsilagtirmalar yapilmaktadir. Bkz: Jolivet-Lévy, a.g.e., 1991,
s.82; Thierry, “Un atelier cappadocien du Xle siécle a Magan-Goéreme”, Cah Arch 44, 1996, s.117-
178.

* Jolivet-Lévy, a.g.e., 1991, 5.80-81.

Y Ae., 58l

86



Sahnenin Tasviri: Sahnesinin sol kism1 tamamiyla tahrip olmustur. Yalnizca
yedi havari ve arka planin bir kismi okunabilmektedir. Kilisede yer alan sahneler
birbirini takip eder sekilde resmedilmistir. Ayrica sahneler, aralarinda neredeyse hig
bosluk birakilmayacak sekilde, i¢ ice ge¢mis bir bicimde yerlestirilmistir. Havariler
stibadium adi verilen yarim daire seklindeki sedire oturur bigimde betimlenmislerdir.
Okunabilen figiirler sirasiyla; iki kahverengi sagli ve sakalli figiir, bir sakalsiz geng
figiir, bir kahverengi sagli ve sakall1 figiir, kahverengi sacli ve sakalsiz geng bir figiir
olarak Yahuda, bir kahverengi sacli ve sakalsiz geng figiir ve beyaz kivircik sa¢ ve
sakalli olarak bir figlir olarak betimlenmis olan Petrus’tur. Sahnenin sonuna
yerlestirilmis olan Petrus’un iizerine oturdugu sedirin minderi goriilmektedir.
Ayaklart c¢iplak bir sekilde ve tek elini viicuduna dogru kapatmis sekilde
betimlenmistir. Uzerinde uguk pembe tonlarina khiton ve acik sar1 renkte himation
bulunmaktadir. Sahnede yer alan diger havariler de ayni renklerde khiton ve himation
giymis olarak resmedilmislerdir. Havarilerin  hig¢birinin  kafasinda  hale
bulunmamaktadir. Yahuda elini masaya dogru uzatir bicimde gosterilmistir.
Havarilerin yanaklarimi vurgulamak icin yapilan pembe dairesel boya dikkat
cekmektedir. Sahnede yarim daire bigciminde bir masa goriilmektedir. Masanin
kenarindaki bordiir, yarim daire sekline uyacak bigimde tasarlanmistir. Bordiirlerin
kenarlar1 inci benzeri yuvarlak motiflerle bezenirken orta kisimlari kalin seritler
icinde dikdortgen motiflerle siislenmistir. Masanin {lizerinde genis agizli bir kase
tizerinde biiyiik bir balik oldugu anlasilmaktadir. Kasenin saginda yiiksek ayakli bir
kadeh bulunmaktadir. Arka planda st iiste bes kat pencere dizisi olan bir kule
bicimli mimari yap1 ile hemen Oniinde duvar i¢ i¢e ge¢mistir. Duvarin {lizerinde
drapeleri olan bir kumas detayr dikkati c¢ekmektedir. Sahnede yaygin olarak
kullanilan renkler; kirmizi, kiremit rengi, pembe, agik sar1, beyaz, siyah ve gridir.

Yaymnlar: Warthon 1988: 41-43; Jolivet-Lévy 1991: 80-82; Thierry 1996:
plan 117, fig.1, Thierry 2002: 181, fig. 39. Jolivet- Lévy et Ertug 2006: 106-113, pl.
74-80. Jolivet- Lévy 2015: 1, p.116.
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Fotograf No 14. Avcilar 13, Sarnig Kilise, Disaridan Goriiniimii

(Nevsehir Miizesi Arsivi, 2016)
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Cizim No 12. Avcilar 13, Sarni¢ Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin Yeri
(Thierry, N., La Cappadoce de I’Antiquité au Moyen Age, Bibliothéque de I’ Antiquité tardive 4,
Turnhout, 2002.)
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Kilisenin Adi: Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (Nikephoros Phokas Kilisesi)

Katalog No: 09

Kilisenin Yeri: Kilise, Nevsehir ili igerisinde, Géreme’ye 2 km mesafede,
Avanos’un gilineyinde, Goreme-Avanos yolu iizerinde bulunan Cavusin kdyiinde yer
almaktadir.

Kilise ile lgili Yazit: —

Kilisenin Tarihlendirilmesi: Kilisenin kesin tarihlendirmesini yapabilmek
icin bir yazit olmamasina ragmen, kuzey apsiste resmedilen Nikephoros Phokas ve
ailesine ait betimlerden yola cikilarak kilise, arastirmacilar tarafindan genel goriis
birligi ile 963-969 yillarina tarihlendirilmistir.

963-969, Restle 1967
964-965, Giovannini 1971

963 sonu 964 basi, Rodley 1983
963-969, Jolivet-Lévy 1991
964-965, Thierry 2002
963-969, Jolivet-Lévy 2015

Kilisenin Plan Tipi: : Kilise tek nefli, ti¢ apsislidir. Kiliseye giris sonradan
eklenen dogudaki demir merdiven ile saglanmaktadir. Kilisenin yaklasitk 20 m
kuzeyine kazilmig bir dizi koridor ve oda bulunmaktadir. Batida bulunan demir
merdivenle cikilan oda besik tonozlu ve tek apsislidir. Igerisinde arkosolium ve
zemine kazilmig mezar bulunmaktadir. Bu oda, 10.-11. ylizyila tarihlendirilen
kilisenin mezar odasidir.* Gilineyinde zemin katta bulunan odanin islevi
bilinmemektedir.

Kilisenin Resim Programu: Kilisede Isa’nin hayatina iliskin sahneler yogun
olarak kullanilmistir. Ozellikle Isa’nin ¢ocukluk donemini anlatan sahneler ve
Passion sahneleri zengindir. Bu sahneler kilisenin naosunda, tonoz ve duvarlarinda
yer almaktadir. Incil konulu sahneler tonozun kuzey yarisinda; Meryem’e Miijde,

Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Act Su Deneyi, Miineccim Krallarin Secdesi,

L Aragtirmacilar, Nikhephoros Phokas’mn imparatorlugu siiresinde (963-969) Kkilisenin resim
programinin yapilmig oldugunu belirtmektedirler. Ayrica bazi arastirmacilar, Kilikya’nin geri alindigi
tarih olan 965’¢ ve imparatorun ailesi ile birlikte Kapadokya’da ikamet ettikleri tarih olan 964-965
tarihlerine de dikkati gekmektedirler. Bkz: Jolivet-Lévy, a.g.e, 1991, s.21.

52 Jolivet-Lévy, a.g.e, 2015, 5.133,pl. 129/3-4, 120/2-3.; Lyn Rodley, “The Pigeon House Church,
Cavusin”, JOB 33, 1983, 5.305
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Havarilerin Kutsanmasi ve Gorevlendirilmesi sahneleri ile baslamaktadir. Tonozun
giiney yarisindaki sahneler; Isa’nin Goge Yiikselisi, Misir’a Kacis, Yusuf’un Ikinci
Riiyasi, Masumlarin Katli, Zekeriya’nin Katledilisi, Elizabeth’in Kagis1 betimleridir.
Kilisenin kuzey duvarinda iistte; Koriin lyilestirilmesi, Lazarus’un Dirilisi, Kudiis’e
Giris sahneleri yer almaktadir. Kuzey duvarin alt kisminda; Isa’nin Carmihtan
Indirilmesi, Isa’nin Mezara Konulusu, Bos Mezar Basinda Kadinlar betimleri
bulunmaktadir. Giiney duvarin iist kisminda ise; Isa Pilatus’un Huzurunda, Isa
Golgota Yolunda, Carmihta Isa ve Isa’nin Oliimii sahneleri yer almaktadir. Giiney
duvarin alt1 kisminda Kirk Martirler resmedilmistir. Kilisenin bat1 duvarinda {ist
seritte; Yusuf'un Meryem’i Suglamasi, Beytiillahim’e Yolculuk, isa’nin Dogumu
sahneleri yer almaktadir. Bati duvarinda orta seritte; Son Aksam Yemegi ve
Yahuda’nin fhaneti sahneleri resmedilmistir. Bati duvarinin alt seridinde ise;
Anastasis ve Vaftiz sahneleri bulunmaktadir. Ana apsis kemerinin iizerindeki
alinlikta Metamorphosis sahnesi betimlenmistir. Nartekste Pentekost sahnesi
Bagmelekler Mikhael, Gabriel, Rafael, Uriel, aziz figiirlerinin yani sira Eustathios’un
Vizyonu sahnesi yer almaktadir. Kilise de c¢ok sayida tek figiir bulunmaktadir.
Bunlar aziz figiirleri; Basileos, Germanos, Prokios, Epiphanios, Hypatios; Tevrat
peygamberleri Yeremiyah, Daniel, Habakkuk, Amos; Imparator Konstantin ve
annesi Helena; Imparator Nikephoros ve ailesi ile iki bani portreleri seklindedir.

Sahnenin Yeri: Kilisenin bati duvarinda, naos boliimiiniin giris kismindaki
kapinin iizerinde yer almaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: isa ile Yuhanna arasinda kalan, Isa’nin
halesinin sag alt kdsesinde bulunan yazit: IC XC (Incodg (6) Xpiotog), Isa Mesih.

Sahnenin Tasviri: Jerphanion sahnenin arkaik islupta oldugunu
belirtmektedir.>® Sahnenin sol kismina dogru figiirler gittikge siliklesmektedir.
Ayrica figiirlerin yiizleri tahrip olmustur. Isa sahnenin soluna yerlestirilmistir.
Havariler ile birlikte stibadium adi verilen yarim daire seklindeki sedire oturur
bicimde ve viicudu izleyiciye doniik olarak betimlenmislerdir. Tek elini sofraya
dogru uzatmig, masada bulunan yemegi kutsar sekilde resmedilmistir. Diger elinde

de bir folio tutmaktadir. Oturdugu sedirin tizerine konulan minder, {izeri islemeli

53 Jerphanion, a.g.e., 1.2, 5.537.
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olarak hemen Isa’nin altindan gériilmektedir. Ayrica sahnenin solunda, sedirin ayak
kism1 ve devaminda, lizerinde bordiirle gegilen siisleme dgeleri mevcuttur. Sedirin
tizerindeki bordiirlerde goriilen farkli renklerde dikdortgenler ve aralarina
yerlestirilmis inci benzeri dairesel beyaz motifler, masanin alt kismindaki bordiir
siislemesi ve masanin ayaklarmin iizerinde kullanilan siisleme ile aynidir. Isa’nmn
lizerine koyu renkte bir himation giymistir. Icerisine giymis oldugu khitonun
renginin yaka kismindan beyaz tonlarinda oldugu anlasilmaktadir. Basinda hagh bir
hale bulunmaktadir. Havariler iizerlerinde kiremit rengi tonlarinda ve krem renginde
olmak tizere iki farkli renkte himation giydikleri goriilmektedir. Figiirlerin masa
etrafinda dizilirken bir kiremit rengi bir ve bir krem rengi himationlu figiir olarak
dizilmeleri, i¢ ice girmelerini engellemektedir. I¢lerine de beyaz renkte khiton giymis
olarak resmedildikleri goriilmektedir. Havarilerin baslarinda da hale bulunmaktadir.
Sahnede Isa’nin disinda bes adet haleli figiir tanimlanabilmektedir. Diger figiirlerin
bas ve viicut kisimlari olduk¢a harap durumdadir. Jerphanion sahnenin sagina
yerlestirilmis olan son figiiriin Yahuda oldugunu belirtmektedir. Sahnenin sonundaki
bu figiir masaya uzattig1 elinden Yahuda oldugu anlasilmaktadir. Ayrica Yahuda’nin
halesiz bir bigimde resmedildigini de eklemektedir.>® Sahne harap oldugu igin
Yahuda’nin haleden yoksun olup olmadig1 giiniimiizde anlagilmamaktadir.
Havarilerin yalnizca altis1 figiir olarak ayirt edilmekle birlikte, bu figiirlerin hangi
havariler oldugunu belirlemek oldukga giictiir. Isa’nin hemen yaninda buluna ve ona
dogru kafasim1i egmis olan figlir Yuhanna’dir. Sonraki dort figiir betimlenemez
durumdadir. Masanin sonunda oturan Yahuda’nin algak bir zemin iizerine oturdugu
anlasilmaktadir. Masaya uzattig1 eli de oldukca harap olmustur. Jerphanion, sahnenin
solunda ikili gruplar halinde dizilmis olan Havarileri dizilisleri bakimindan, Eski
Tokali Kilise’'nin Son Aksam Yemegi sahnesindeki havarilerin dizilisine
benzetmektedir. Sahneye yarim daire bigiminde bir masa resmedilmistir. Masanin
kenarindaki bordiir, yarim daire sekline uyacak bi¢cimde tasarlanmis olup iist kisimda
bordiir i¢inde zikzak formlu siisleme mevcuttur. Masanin iizerinde genis agizli ve
yiiksek kaideli bir kase lizerine resmedilmis, biiyiik bir balik bulunmaktadir. Kasenin

saginda ve solunda yliksek ayakli birer kadeh bulunmaktadir. Hem kadehlerin hem

% Ae., s.537.
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de kasenin iizerinde siislemeler oldugu goriilmektedir. Sahnenin arka planinda sol
kisimda mimari yapilar goriilmektedir. Sag kisim harap oldugu i¢in bu kisimda
mimari bir yap1 olup olmadigi anlasilamamaktadir. Sahnede yaygin olarak kullanilan
renkler; kiremit rengi, pembe, turuncu ve tonlari, acik bir yesil, beyaz, siyah ve
gridir.

Yaynlar: Jerphanion 1925-42:1.2,520-550; Restle 1967:30-36,135-138 (n°
XXVI), 11, fig.302-329; Giovannini 1971:129-171, pl. 3, n°9; Rodley 1983:301-339;
Thierry 1983: |1, 43-57; Thierry 1985: 477-479; Jolivet Lévy 1991:15-23; Wallace
1991: 11, 185-192 (n° 24); Thierry 1994b:43-57; Thierry 2002: 173-177, fis. 36;
Jolivet-Lévy, 2015: I, p.130-133, 11, pl. 129/1-2-3-4, 130/1-2-3.

93



Fotograf No 15. Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (Nikephoros Phokas Kilisesi), Son
Aksam Yemegi Sahnesi

Fotograf No 16. Biiyiik Givercinlik Kilisesi (Nikephoros Phokas Kilisesi),

Disaridan Goriiniimii
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Cizim No 13. Biiytik Giivercinlik Kilisesi (Nikephoros Phokas Kilisesi), Son Aksam

Yemegi Sahnesi’nin Yeri

(Restle, M., Byzantine Wall Painting in Asia Minor, Ireland, 1969)
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Kilisenin Adi: Giilliidere No 4, Ayvali Kilise®

Katalog No: 10

Kilisenin Yeri: Nevsehir ilinin, Avanos il¢esinde, Giilliidere Vadisi i¢erinde
bulunmaktadir. Vadi, Cavusin’in giineydogusu ve Kizil Cukur Vadisi’nin kuzeyinde
bulunmaktadir. Kiliseye vadinin girisinden yaklasik 1 km’lik bir patika yolu ile
ulasilmaktadir.

Kilise ile Tlgili Yazit: Giiney apsiste yer alan yazit:
“[Avio]ropiont 6 vaog tod dyiov Hodvvov éri fafoi] iéoc Kov[otavtivou... c. 25...]
TOY éy mo[Bov] Kké mifa]teog Vro[d]ouovra ti uovnv tic Hoavayiog ké moaviov Tov
[dyicwo]v. 6 dvayvdorov ebyete / vrép dwTod did v K(Bpio)v.”>®
Aziz loannis Kilisesi, Konstantinos... Imparatorlugu déneminde, sevgi ve inancla
tim azizlere ve Panagia’ya adanarak siisleme programi yapilmistir. Bu yaziyi
okuyan her kimse, Tanrtya onun aracilig1 ile dua etsin.”’
Kuzey nefin biiyiik mezar niginde yer alan yazit:
“[... ‘lo]Jovvi[c ebya]pioticouny avtov dyiov €tog koouov, ¢ Y [.c.15] &v vy
Noeuppiov 5¢ tag 10 58
Ben loannis, bu kutsal yeri, Kasim ayminl4’iinde, diinya yil1 64..’te tesekkiir olarak
sundum.”®

Kilisenin Tarihlendirilmesi: Kilise arastirmacilar tarafindan, giiney apsiste
ve kuzey nefin mezar nisinde yer alan yazitlar 1s18inda; VII. Konstantinos
Porphyrogennetos donemine, 7 Temmuz 913-17 Aralik 920 tarihleri arasina
tarihlendirilmektedir.*

Kilisenin Plan Tipi: : Kilise iki nefli plan tipindedir. Neflerin tizerleri besik
tonoz Ortiiliidiir. Her iki nefin dogusunda birer apsis bulunmaktadir.

Kilisenin Resim Programi: Kilisenin resim programi, naos duvar ve

tonozuna birbirini takip eden iist {iste iki serit halinde yerlestirilmistir. Giiney nefte;

> Kaynaklarda St. Jean Kilisesi olarak da gegmektedir.

*® Rodley, a.g.e, s.211. Kilisenin yazitini ilk yaymlayan kisi Thierry’dir. Bkz: N.& M. Thierry,
“Ayvali Kilise ou Pigeonnier de Giilli Dere Eglise Inédite de Cappadoce”, Cah Arch XV, 1965, 5.97-
154,

> Yazitin gevirisi, Rodley’in Ingilizce gevirisi referans alinarak Tiirk¢eye aktarilmistir.

*% Rodley, a.g.e., 5.212.

% Yazitin gevirisi igin Rodley’in Ingilizce cevirisi referans alinmstr.

% N.& M. Thierry,a.g.e., 1965, 5.101; Robin Cormack, “Byzantine Cappadocia: The Archaic Group
of Wall-Paintings” JBAA 30, 1967, s.20-21; Rodley, a.g.e., 5.212; Jolivet-Lévy, a.g.e., 2015, s.150.
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Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Aci Su Deneyi, Beytiillahim’e
Yolculuk, isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarin Secdesi, isa’nin Tapmaga Takdimi,
Yusuf’'un Riiyasi, Misir’a Kacis, Masumlarin Katli, Isa’nin Vaftizi, Lazarus’un
Dirilisi, Kudiis’e Giris, Ayaklarin Yikanmasi, Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin
fhaneti, Isa’nin Carmiha Gerilisi, Isa’nin Carmihtan Indirilisi, Isa’nin Mezara
Konulusu, Bos Mezar Basinda Kadmlar, Isa’nin Goge Yiikselisi ve Deesis sahneleri
yer almaktadir. Kuzey nefte Son Yarg: ve Koimesis; kuzey neften giiney nefe gegiste
Ilyas’in Goge Yiikselisi Sahneleri bulunmaktadir. Giiney nefin apsisinde ise Isaiah
ve Ezekiel ile birlikte Tahta Oturan Isa betimi yer almaktadir.®*

Sahnenin Yeri: Kuzey nefin bat1 duvarinda yer almaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: isa’nin halesinin iizerinde bulunan yazt: IC XC
(Incodc (6) Xpiotdc), Isa Mesih.
Sahnenin saginda havarilerin baginin {izerindeki yazit, c¢ok silik olsa da
okunabilmektedir: Y MA®ITE (ot MaOnrtéc), Havariler
Sahnenin tam iizerinde boydan boya yazilmis olan yazit: O EMBAYAC MET
EMOY TI XHPAN... (O éufawoc pér éuod tv yeipav &v 1@ tpoflio ue
napaéa')ael.)ez, Beni ele verecek olan benim ile elini sahana batirandir.®®

Sahnenin Tasviri: Sahne olduk¢a kotii durumda olmakla birlikte
aragtirmacilar tarafindan arkaik gruba dahil edilmektedir.®* Tiim kilisede duvar
resimlerinin tizeri is kapli oldugundan sahnelerin renklerini ve figiirleri ayirt etmek
olduk¢a zordur. Isa sahnenin soluna yerlestirilmistir. Havarilerle birlikte stibadium
denilen yarim daire formundaki bir sedire oturmaktadirlar. Isa’nin basinda hacglh bir
hale oldugu goriilmektedir. Hemen yanindaki sakalsiz geng figiiriin Yuhanna oldugu
anlagilmaktadir. Isa’ya déniik bir bicimde, her ikisinin de neredeyse yiizleri birbirine
degecek yakinlikta resmedilmislerdir. Yuhanna’dan sonra iki yasli beyaz sagli ve
sakall1 figilir bulunmaktadir. Thierry, Yuhanna’nin hemen yanindaki kiviricik saclh
yash figiirli Petrus ve diger yasgh figiirli de Andreas olarak tammlamaktadir.®®

Sonrasinda artarda dizilmis dort figlir daha goriilmekle birlikte, bu figiirleri

. N& M. Thierry, a.g.e., 1965, 5.101-142; Rodley, a.g.e., 5.210-211.

%2 N.& M. Thierry,a.g.e., 1965, s.113.

% Yeni Ahit, Matta, 26:23.

® Cormack,a.g.e,s.19-36; Kostof,a.g.e.,s.265; Thierry, a.g.e., 1971b, 5.151-158; Jolivet-Lévy, a.g.e.,
1991, s.37.

% N.& M. Thierry, a.g.e., 1965, 5.113.
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betimlemek miimkiin degildir. Havarilerin de baslarinda hale bulunmaktadir. Kiliglar
Kilisesi’nin Son Aksam Yemegi sahnesinin masa diizenine olduk¢a benzemektedir.
Thierry, havarilerin dizilisi bakimindan Tokal1 Kilise (Eski Kilise) ile benzedigini
belirtmektedir.®® Yarim daire seklindeki masanin iist béliimiinde bordur halinde
stisleme mevcuttur. Bu bordiiriin i¢inde inci benzeri beyaz benekli bir siisleme
bulunmaktadir. Masanin tam ortasina yerlestirilmis yliksek ayakli ve genis agizli bir
kase igerisinde balik betimi yer almaktadir. Yahuda’yr betimlemek miimkiin
olmamakla birlikte sahnenin saginda ve havarilerin sonuncusu olarak sofraya
yerlestirilmis olmas1 gerekmektedir.

Yaymnlar: Jerphanion 1925-42:1, 594; N.&M. Thierry 1965:98-154; Restle
1967:140-141 (n°XXIX), fig. 340-341; Giovannini 1971: plan 3, n°. 14; Hild-Restle
1981:214; Rodley 1985, 207-213; Jolivet Lévy 1991:37-44, pl. 32-35; Thierry
2002:152-154, cat. no. 24-25; Jolivet-Lévy, 2015: 1, 149-150.

% Ae.s.113.
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Fotograf No 17. Giilliildere No 4, Ayvali Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi

o S T
Fotograf No 18. Giilliidere No 4, Ayvali Kilise, Disaridan Goriintimii
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Cizim No 14. Giilliidere No 4, Ayval Kilise, Kuzey Nef, Son Aksam Yemegi

Sahnesinin Yeri
(Jolivet-Lévy, C., Etudes Cappadociénnes, Paris, 2002).
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Kilisenin Adi: Arkhangelos Kilisesi®

Katalog No: 11

Kilisenin Yeri: Kilise, Nevsehir ilinin Urgiip ilgesine bagli Cemilkdy’e
yaklasik bir km uzaklikta bulunmaktadir. Urgiip’ten Soganli Vadisi istikametinde
giderken yolun kenarindaki tabeladan iceri girilerek kiliseye ulagilmaktadir.

Kilise ile Tlgili Yazit: Giiney tonozu apsis duvarindan ayiran seritte yer alan
yazitta:

“ "ExoiepyiQov uetd. mwlod komov ke mobov 010 onvopouis tod doviov tod O(e0)d
BopBolwuéov nepopoviyov ké tod abtod Goelpod Aéoviog onarxovov foi o0& Miyail
700 Zouwo, oia yipog éuod Apyryéto. Loypdpov &v érob ¢clylkre év diktidvog ¢ émi
pocoiigos Osodwpov Adoropn. 68

(Kilise), Sampson’lu Mikhael’in evlatlari, basrahip Bartholomeos ve kardesi
diyakoz Leo’nun ¢abalariyla, biiylilk emek ve arzu ile kendi elimle, ressam
Arkhigetas, 6726 yilinda, indiksiyon 6, imparator Theodoros Laskaris doneminde
resmedilmistir.69

Kilisenin Tarihlendirilmesi: Kilise’deki bulunan yazitin 1s18inda 1217-1218
yillarina imparator Theodoros Laskaris donemine tarihlendirilmektedir.”

Kilisenin Plan Tipi: : Kilise diizensiz iki nefli plan tipindedir. Her iki nef de
dogusunda birer apsisle sonlanmaktadir. Neflerin iizeri besik tonoz ortiiliidiir.
Jerphanion, kiliseye ait {ic yapim evresi oldugunu belirtmektedir. Ilk yapi, tek
neflidir.  Batisinda kiigiik bir narteksi bulunmaktadir. Ikinci evrede, yapiya
kuzeydeki nef eklenerek, yapinin narteksi kuzeye dogru genisletilmistir. Ugiincii
evrede ise iki nef arasina bir kubbe oyulmus; narteksten neflere gecis saglayan
acgiklik genisletilmistir.71

Kilisenin Resim Program: Kilisenin duvar resimleri yogun bir is tabakasi

altinda kalmistir. Bu nedenle tiim renkler solgun ya da koyu goriinmektedir.

®7 Kilise, Keslik Manastir1 olarak da bilinen Manastir kompleksinin igerisinde yer almaktadir.

% Tolga Uyar, “Thirteenth-Century Byzantine Painting in Cappadocia: New Evidence”, First
International Sevgi Goniil Byzantine Studies Symposium Istanbul 2007, Ed. A. Odekan vd.,
Istanbul, 2010, 5.617-625.

09 Uyar’in Ingilizce gevirisi referans aliarak Tiirkcelestirilmistir.

"0 Uyar’in 2003-2007 yillarinda kilisede gergeklestirdigi arastirmalar sonucunda bulunan yazitla duvar
resimlerinin tarihi netlesmekle birlikte; yazit bulunmadan Once, aragtirmacilar tarafindan duvar
resimleri igin 11.ylizyildan 14. ylizyila kadar farkli tarihlendirmeler 6nerilmektedir.

" Jerphanion, a.g.e., Texte 2.5.128-129.
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Kilisenin kuzey nef tonozunda Son Aksam Yemegi, Ayaklarin Yikanmasi,
Metamorphosis, Bos Mezar Basinda Kadinlar, Yahuda’nin Ihaneti ve Isa’nin Mezara
Konulusu; kuzey duvarinda ise asker azizler tasvirleri yer almaktadir. Kuzey nefin
apsisinde Tahta Oturan Isa, duvarinda iist béliimde Vaftizci Yahya ve aziz tasvirleri
bulunmaktadir. Apsis duvarimin orta bolimiinde Havarilerin Komiinyonu, alt
boliimde ise Hetoimasia sahnesi yer almaktadir. Kilisenin giiney nef tonozunda
Isa’nin  Goge Yiikselisi, Anastasis, Metamorphosis, Vaftiz, Carmihta Isa;
tympanumda Kudiis’e Giris, bat1 duvarinda Isa’nin Dogumu, giiney duvarinda Aziz
Eustathios, Azize Theopiste ve ¢ocuklart betimlenmistir. Giiney nef apsisinde de
Geng Isa tasviri, Emmanuel Isa betimi yer almaktadir. Narteksin kuzey duvarinda
biiylik bir figiir olarak Bagmelek Mikhael, tonozunda Meryem’e Miijde, Meryem’in
Elizabeth’i Ziyaret, Isa’nin Tapmaga Takdimi, Miineccim Krallarin Secdesi, Misir’a
Kagcis, Yusuf’un Riiyasi ve sahneleri bulunmaktadir. Narteks ile gliney nef arasindaki
kemerde Aziz Nikephoros, Kotirim Gencin lyilestirilmesi  sahneleri
betimlenrnistir.72

Sahnenin Yeri: Sahne kuzey nefte, tonozun kuzey tarafinda ve tist seridin
batisinda yer almaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Isa’nin halesinin hemen iizerine yerlestirilmis
olan yazit: IC XC (Incodg (6) Xpiotdc), Isa Mesih.

Yahuda’nin masaya uzattigi kolunun iist kisminda bulunan yazit: HOYAAC (o
‘Hovdag ), Yahuda.

Sahnenin Tasviri: Sahnenin orta ve iist kismi yok olmustur. Birbirini takip
eden sahnelerin seritlerle birbirinden ayrildig1 gériilmektedir. Isa, Havarilerle birlikte
stibadium denilen yarim daire seklindeki masada sahnenin saginda oturmaktadir.
Viicudu izleyiciye doniik bir sekilde resmedilmis olup her iki eli de masaya dogru
yonelmis bir bicimdedir. Bir eli masadaki yemegi takdis eder bigimde
betimlenmistir. Basinda hagli bir hale bulunmaktadir. Uzerinde ise gri renk khitonu
ve kiremit renginde himationu vardir. Gri khitonunun altindan tek ayaginin parmak
uclar1 goriinmektedir. Uzerine oturdugu sedirin alt kismi ¢apraz geg¢meli ahsap

goriiniimiinde ve iizeri dairesel motiflerle siisliidiir. Isa’nin hemen yan1 basinda ona

2 Rodley, a.g.e., 5.159.
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dogru doniik olarak betimlenmis beyaz sacli ve sakalli yash figiir Yuhanna’dir.
Yuhanna, bagmi Isa’ya dogru yaslamis ve elini ona dogru uzatmis sekilde
resmedilmistir. Hemen arkasinda kahverengi sacli ve sakalli bir figlir bulunmaktadir.
Bu figiirden sonra masanin orta kismina gelen havariler gliniimiize ulasamamuistir.
Sahnenin saginda iist kisimda bir havarinin bedeni goriilmektedir. Hemen yaninda
kahverengi sagli ve sakalsiz iki geng figiir bulunmaktadir. Bu iki figiirden sonra da
masaya dogru iyice egilmis olarak betimlenen Yahuda bulunmaktadir. Yahuda elini
masaya dogru uzatmis sekilde ve avcunun i¢inde konik bir ekmek pargasi ile tasvir
edilmistir. Uzerine Isa ile ayn1 renklerde himation ve khiton giymistir. hanetinin bir
simgesi olarak haleden yoksun birakilmigtir. Sahnede okunabilen diger havarilerin
hepsinin basinda hale bulunmaktadir. Havarilerin baglarindaki haleler farkli
renklerde dizilmistir. Sahnenin saginda havarilerin sonuncusu olarak Petrus
yerlestirilmistir. Petrus beyaz sagli ve sakalli yash bir figiir olarak resmedilmistir.
Uzerinde kahverengi himation ve gri renkte khiton bulunmaktadir. Sedirin iizerinde
bagdas kurar bicimde betimlendiginden ayaklar1 gériinmemektedir. Masa yarim daire
seklinde olup kenarlar1 bordiirle ¢evrelenmistir. Masanin alt kismindaki bordiir
icinde, dikdortgenler ve bu dikdortgenlerin iginde de dairesel bezemeler
gorilmektedir. Masanin Ortlisii asagiya sarkar bigcimde verilmeye calisilmistir.
Uzerinde i¢ ice gecmeli dairesel motifler bulunmaktadir. Masanin iizerinde yiiksek
kaideli ve genis agizli biiyiik bir kase bulunmaktadir. Kasenin iizerinde biiylik bir
balik resmedilmistir. Bu kasenin iki yaninda daha kiigiik formlu birer ytiksek kaideli
kase daha bulunmaktadir. Bu kaselerin i¢inde konik formlu ekmek parcalari
bulunmaktadir. Ayrica masanin sol iist kisminda kaseden bagimsiz olarak iki ekmek
pargast daha yerlestirilmistir. Masanin solunda Isa’nin tam &niine denk gelen sap
kismi stislemeli ve ucu kivrik olarak betimlenmis hanger benzeri bir bicak
resmedilmistir. Sahnenin arka planinda isa’nmn basmin sol iist kdsesine denk gelen
mimari bir yap1 bulunmaktadir. Sahnede en ¢ok kullanilan renkler ise; Kiremit rengi,

kahverengi, gri, siyah ve sar1 renkleridir.
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Yayinlar: Jerphanion 1936: I, 128-145, pl. 23/1-2-3-4; Restle 1967:111, 409-
413; Rodley 1985:157-160; Jolivet-Levy 1991:157-160; Jolivet-Levy 1997: 72-76;
Jolivet-Lévy-Lemaigre Demesnil 2001: 167-189; Uyar 2008: 119-130, Uyar
2010:617-625; Jolivet-Lévy, 2015: 1, 208-216, pl.206/4-5, 207/1-2, 208/1-2-3-4,
209/1-2-3.
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Fotograf No 20. Arkhangelos Kilisesi, Kuzey ve Giiney Nefler
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Fotograf No 21. Arkhangelos Kilisesi, Disaridan Gortiniimii

T

il .

Cizim No 16. Arkhangelos Kilisesi, Plan ve Kesiti, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin
Yeri

(Uyar, T., “Thirteenth-Century Byzantine Painting in Cappadocia: New Evidence”, First International
Sevgi Goniil Byzantine Studies Symposium Istanbul 2007, Ed. A. Odekan vd., Istanbul, 2010.)
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Kilisenin Adi: Sinassos Havariler Kilisesi (Pentekost Kilisesi)

Katalog No: 12

Kilisenin Yeri: Kilise Urgiip ilgesine bagli Mustafapasa kdyiiniin yaklasik 2
km kuzeyinde yer alan Uzengi Vadisi’nin giiney kiyisinda yer almaktadir.

Kilise ile Tlgili Yazit: —

Kilisenin Tarihlendirilmesi: 9. yiizyil sonu 10. yiizyil basi, Thierry 1971a

10. yiizy1l sonu, Restle 1967
10. ylizyilin ilk ¢eyregi, Jolivet-Lévy, 1991

Kilisenin Plan Tipi: : Kilise iki nefli plan tipindedir. Birbirine paralel olarak
diizenlenmis neflere gecis dort sira kemerli bir agikliktan saglanmaktadir. Neflerin
tizerleri tonoz oOrtiilii olup dogusunda birer apsisle sonlanmaktadirlar.

Kilisenin Resim Program: Kilisenin resim programi arkaik gruba dahil
edilmektedir.”® Resimlerin iizerleri kalin bir tabaka halinde isle kapli oldugu i¢in
okunmalar1 oldukga zordur. Isa’nin hayatindan hikayelerin yer aldig1 sahneler yogun
olarak kuzey nefin tonoz kisminda iki serit halinde ve yan duvarlarda goriilmektedir.
Kuzey nefin tonozunda iki bant halinde Isa’nin Cocukluk dénemine ait sahneler yer
almaktadir. Bunlar; Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Aci1 Su
Deneyi, Beytiillahim’e Yolculuk ve Isa’nin Dogumu, isa’nin Tapinaga Takdimi,
Misir’a Kagis, Yusufun Ikinci Riiyasi ve Miineccim Krallarin Secdesi sahneleridir.
Giiney duvarda Isa Tapinakta, Isa ve Vaftizci Yahya, Vaftizci Yahya’nm
Gorevlendirilmesi ve Vaftiz, batt duvarinda Son Aksam Yemegi, Yahuda'nin
Thaneti, Isa Pilatus’un Huzurunda, kuzey duvarinda Isa Golgota Yolunda, Carmihta
Isa, Mezara Konus ve Bos Mezar Basinda Kadinlar sahneleri yer almaktadir. isa’nmn
Goge Yiikselisi sahnesi bati duvarinin tympanumunda yer almaktadir. Apsisin tam
karsisina gelecek sekilde yerlestirilmistir. Giris kapisinin iizerindeki alinlikta,
Pentekost sahnesi yer almaktadir. Giiney nefin apsis kisminda Theophany sahnesi
yer almaktadir. Apsis duvarinda Ishak ve Hezekiel betimleri bulunmaktadir.
Sahnenin Yeri: Kilisenin kuzey nefinde, bat1 duvarinin giineyinde bulunmaktadir.
Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahne giinlimiizde okunamayacak kadar harap oldugu

icin sahneyle ilgili bir yazit bulunup bulunmadig: bilinmemektedir.

7 Jerphanion, a.g.e., Texte 2.1, 5.74-77.
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Sahnenin Tasviri: Sahnenin tamamina yakini yok olmustur. Yalnizca
sahnenin {ist kisminda tanimlanabilen tiggen catili yan yana dizilmis {i¢ mimari yap1
gorilmektedir. Jerphanion bu yapilar toplulugunun Kiliglar Kilisesi’nde bulunan Son
Aksam Yemegi Sahnesi ile benzerlik gdsterdigi belirtmistir.”* Sahnenin saginda
fragmanlar halinde muhtemelen Isa’nin  viicudunun ait kiiciik bir parga
goriilmektedir. Restle, kilisenin kuzey nefinin resim programini tanimlarken Son
Aksam Yemegi sahnesinden bahsetmemistir.”> Bu durum sahnenin neredeyse
tamaminin yok olmasindan kaynaklanmaktadir. Thierry ise duvar resimlerinin
Gilliidere Ayvali Kilise ve Tokali Kilise (Eski Kilise) ile ayni atolyeden ¢iktigini
savunmaktadir.”®

Yaynlar: Jerphanion 1936: I, 59-77, pl. 149, 150/1-2, 151/1-2; Restle 1967:
I, 41-42, 153-154 (n° XL), I, fig. 403-404; Thierry 1971a:170-178; Jolivet-Lévy
1991: 179-182; Jolivet-Lévy 2002: 322-356; Jolivet-Lévy 2015: 1, 186-190, II,
pl.191/1-2,192/1-2-3-4-5, 193/1-2-3-4-5.

" Jerphanion, a.g.e., Texte 2.1, s.70.

> Restle, a.g.e., I1, 5.403-404.

"® Nicole Thierry, “Un atelier de peinture du début du Xe siécle en Cappadoce, I'atelier de I’ancienne
église de Tokal1”, BAntFr,1971a, s.170-178.
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Fotograf No 22. Sinassos Havariler Kilisesi (Pentekost Kilisesi) , Son Aksam

Yemegi Sahnesi
(Metin Kaya, arsiv, 2012)

Fotograf No 23. Sinassos Havariler Kilisesi (Pentekost Kilisesi), Disaridan
GOriintimii

(Metin Kaya, arsiv, 2012)
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Cizim No 17. Sinassos Havariler Kilisesi (Pentekost Kilisesi), Kuzey Nef, Son

Aksam Yemegi Sahnesinin Yeri

(Jolivet-Lévy, C., Etudes Cappadociénnes, Paris, 2002)
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Kilisenin Adi: Hac1 ismail Dere No 2, Panagia Kilisesi’’
Katalog No: 13
Kilisenin Yeri: Kilise Urgiip ilgesine bagli Mustafapasa kdyiiniin yaklasik 2
km giineyinde bulunan Hac1 ismail Dere ya da Karae Vadisi olarak adlandirilan dar
bir vadinin bat1 yakasinda yer almaktadir.
Kilise ile lgili Yazit: —
Kilisenin Tarihlendirilmesi: 10. yiizyil basi, Thierry 1975
10. yiizy1l sonu, Schiemenz 1977/78
10. yiizyilin ikinci ¢eyregi, Hild- Restle 1981
10. yiizyil, Jolivet-Lévy 1991
10. yiizyilin ilk ¢eyregi (930-940), Jolivet-Lévy
2015
Kilisenin Plan Tipi: : Kilise, kapali yunan hagi planhidir. Kése odalar ve
hagin kollar1 besik tonoz ortilidiir. Kilisenin dogusu ii¢ apsisle sonlanmaktadir.
Merkez apsis yarim daireyi asan bir plana sahiptir. Kilisenin kuzeyinde bulunan bir
dizi oda muhtemelen bir manastir oldugunu géste:rrnektedir.78
Kilisenin Resim Program: Kilisenin resim programi harap olmus
durumdadir. Ayrica Isa’nin yetiskinlik dénemine ait hicbir sahnenin bulunmayist
dikkat ¢ekmektedir. Kilisede yalnizca Isa’nin c¢ocukluk ve Passion dénemine ait

sahneler yer almaktadir.”

Dogu ha¢ kolunun tonozunda Meryem’e Miijde ve
Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti; giiney ha¢ kolunun tonozunda ise Beytiillahim’e
Yolculuk ve Dogum sahneleri yer almaktadir. Kuzey ha¢ kolunun tonozunda batida
Son Aksam Yemegi, doguda ise Carmihta Isa sahneleri betimlenmistir. Kilisenin
giiney duvarinda Kudiis’e Giris, kuzey duvarinda ise iist kisimda Yahuda’nin fhaneti
ve alt kisminda Isa’nin Mezara Konulusu sahneleri yer almaktadir. Bat1 ha¢ kolunun

tonozunda Isa’nin Tapinaga Takdimi ve Elizabeth’in Kagis1 sahneleri resmedilmistir.

"7 Kilise’nin adi kaynaklarda, Ravin de la Panagia, Karae I, Hac1 ismail Dere Kilisesi ya da Panagia
Kilisesi olarak da geg¢mektedir. Kilisenin adi igin en gilincel kaynak olmasi agisindan Lévy’nin
kullandig: ad tercih edilmistir.

78 Jolivet-Lévy, a.g.e., 1991, 5.193.

5. Yildiz Otiiken, “Kappadokia Bolgesindeki Kapali Yunan Hagi Kiliselerde Resim Programi” Arkeloji
ve Sanat Dergisi, 3, 1984, s.151.
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Gilineybatida yer alan kose odasinda Vaftiz sahnesi ayri1 olarak betimlenmistir.
Giineydogu kose odasinda Anastasis, kuzeybati kose odasinda ise Carmihtan Indirilis
sahnesi yer almaktadir. Kilisenin siitunlarinda, kemer i¢ yiizeylerinde ve pilasterlerde
aziz figlrlerine rastlanmaktadir. Aziz figiirlerinden okunabilenleri; gilineydogu
stitununun dogu yiiziinde yer alan Zosimos, ve giiney apsisinin kemerinde yer alan
Kirykos’tur.?® Orta ve giiney apsiste bazi boya parcalar goriilmektedir. Kuzey
apsiste yer alan sahne ise tamamen yok olmustur. Restle, Hac1 Ismail Dere No 1
Kilisesi’nin resim programi ile karsilagtirma yaparak ana apsiste bir Deesis sahnesi
olabilecegini belirtmektedir.®*

Sahnenin Yeri: Sahne, kuzey ha¢ kolunun tonozunda, bati tarafta yer
almaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahne gilinlimiize fragmanlar halinde geldigi
icin, sahneye ait bir yazit olup olmadig1 bilinmemektedir.

Sahnenin Tasviri: Sahne giiniimiize fragmanlar halinde gelmistir. Isa
havarileri ile birlikte stibadium adi verilen yarim daire seklindeki sedirin iizerinde
oturmaktadirlar. Isa sahnenin solunda profilden resmedilmistir. Yiizii ve viicudunun
ist kismi tanimlamaz haldedir. Yalnizca basinda hagli bir hale oldugu
okunabilmektedir. Uzerine oturdugu sedir inci benzeri beyaz taslarla bezenmis
oldukga siislii bir sedirdir. Uzerine oturdugu minder islemesiz sade ve kirmizi
renktedir. Ayaklari ¢iplak olarak resmedilmistir. Uzerine ise kirmizi renkte himation
giymis olarak betimlenmistir. Havariler yarim yuvarlak masanin etrafina simetrik
olarak  dizilmislerdir. Yalnizca fragmanlar halinde gelmis altt Havari
okunabilmektedir. ki beyaz sagli ve sakalli figiiriin arasinda, kahverengi sagh ve
sakalli figiir, iki figiiriin elbise pargalari tanimlanabilmektedir. Sahnenin saginda
yiizli tanimlanamayan bir figiir bulunmaktadir. Bu figlir elini masaya dogru
yonelmis, beyaz renkte kollar1 kirmizi seritli khiton ve kirmizi renkte himation

giymis olarak betimlenmektedir. Lévy bu figiiriin Petrus olabilecegini

% Tolga Uyar, “L’Image et Son Lieu: Les Rapports Entre Les Programmes Iconograhiques et
L’ Arhitecture des Eglises du Xe Siecle En Cappadoce”, Paris I Pathénon, Sorbonne, Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, 1998, s.105-106.

8 Jolivet-Lévy, a.g.e., 1991, s.193.; Marcell Restle, “Zwei Hohlenkirchen im Haci Ismail dere bei
Ayvalr”, JOB 22, 1973, 5.251-279.
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belirtmektedir.*® Bu figiiriin de ayaklari ¢iplak olarak resmedilmistir. Havarilerin bir
beyaz bir kirmizi himation giymis sekilde yerlestirildikleri goriilmektedir. Baslarinda
hale olup olmadigi anlasilmamaktadir. Masanin {izerinde yiiksek kaideli ve genis
agizli bir kasenin igerisinde bliyiik bir balik resmedilmistir. Kasenin saginda ise
yiiksek ayakli lizeri kase ile ayn1 islemeye sahip bir kadeh yer almaktadir. Masanin
kenarlarinda, masanin sekline uygun bicimde ¢epecevre bordur dolasmaktadir.
Bordiiriin kenarlar1 inci benzeri beyaz renkte taglarla siislenmistir. Masadan asagiya
sarkan Ortliniin lizerinde carpi, arti seklinde etraflar1 nokta seklinde bezenmis
motifler yer almaktadir. Dort parga halinde sarkan Ortiiniin altinda yine aym
desenlerle siislenmis diiz bir ortii gortiilmektedir. Sahnede yogun olarak kullanilan
renkler; kirmizi, pembe, kiremit rengi, yesil ve beyazdir.

Yaymnlar: Jerphanion 1936: Il, 112-117; Restle 1973: 251-273; Hild-Restle
1981: 280; Otiiken 1984: 143-167; Jolivet-Lévy 1991:193-194; Uyar 1998: 105-106;
Jolivet-Lévy 2015: 1,197-200, 11, pl. 199/1-2-3, pl.200/1-2.

8 Jolivet-Lévy, a.g.e., 2015, 5.199.
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Fotograf No 24. Haci ismail Dere No 2, Panagia Kilisesi, Son Aksam Yemegi
Sahnesi
(Tolga Uyar, arsiv, 2010)

Fotograf No 25. Hac1 Ismail Dere No 2, Panagia Kilisesi, Genel Goriiniim
(Tolga Uyar, arsiv, 2010)
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Cizim No 19. Haci Ismail Dere No 2, Panagia Kilisesi, Son Aksam Yemegi

Sahnesi’nin Yeri

(Otiiken, Y., “Kapadokya Bélgesi Kapali Yunan Hag1 Planli Kaya Kiliselerinde Resim Programi”,

Arkeoloji ve Sanat Dergisi I11, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 1984, ¢.n.3)

117



Kilisenin Adr: iceridere Kilisesi®®

Katalog No: 14

Kilisenin Yeri: Nevsehir ili, Urgiip ilgesine bagl Bahgeli kdyii yakinlarinda
bulunan Igeridere Vadisi’nde bulunmaktadir. Kilise kdyden yaklasik 3 km uzaklikta
olup vadinin kuzey yamacindaki kaya kiitlesinin igerisinde bulunan kiliseye kismen
kurumus bir dere yatagindan yiiriiyerek ulasilir.

Kilise ile Tlgili Yazit: —

Kilisenin Tarihlendirilmesi: 9. yiizyilin ikinci yarisi, Jolivet-Lévy 2007

9-10. yiizy1l, Peker 2009

Kilisenin Plan Tipi: : Kilise iki nefli plan tipindedir. Uzeri besik tonozla
ortiili, gliney nefi uzunlamasina dikdortgen planhidir. Kuzey nefi ise gliney nefe gore
daha kiiciik boyutlu dikdértgen plandadir. Uzeri diiz tavanla ortiilii olup dogusunda
tek apsisi bulunmaktadir.®*

Kilisenin Resim Programi: Kilisenin resim programi yogun olarak giiney
nefin tonozunda, duvarlarinda ve apsisinde yer almaktadir. Peker, kuzey nefte duvar
resmi olmamasini, kuzey boliimiin duvar resimlerinden daha 6nce yapilmis olmasina
baglamaktadlr.85 Kilisenin tonozunda yer alan sahnelerin ¢ofu gilinlimiize
ulagamamigtir. Tonozun orta seridinde dogudan baslayarak; Misir’a Kagis,
Masumlarin Katli, alt seritte Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin Ihaneti ve Isa
Pilatus’un Huzurunda sahneleri yer almaktadir. Kilisenin gliney duvarinda ise;
dogudaki niste Metamorphosis ve Firinda Ug Ibran1 Genci sahneleri, batidaki nisin
icinde Ibrahim’in Ishak’t Kurban Etmesi sahnesi bulunmaktadir. Kilisenin bati
duvarinda Son Yargi sahnesi ve apsis kisminda ise Isa’nin Zaferi sahnesi yer
almaktadir.

Sahnenin Yeri: Sahne, giiney nefte, tonozun giineyinde seridin alt
boliimiinde yer almaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahne fragmanlar halinde oldugu igin, sahneye

ait bir yazit olup olmadig1 anlasilmamaktadir.

8 Niliifer Peker’in 2005 yilinda gerceklestirdigi yiizey arastirmasinda tespit edilmistir. Kilisenin ismi
bilinmediginden igerisinde bulundugu vadini ismi verilmistir. Peker kiliseye halk arasinda “Gugkule”
de dendigini belirtmektedir.

8 Niliifer Peker, “Kapadokya’da Bir Atolye: Bahgeli Igeridere Kilisesi Resim Programi”, Anadolu ve
Cevresinde Ortacag, Say1 3, Ankara, 2009, s.75.

% peker, a.g.e., 5.75.
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Sahnenin Tasviri: Peker, sahnenin resim programinin arkaik grup igerisinde
degerlendirilebilecegini belirtmektedir.®® Sahne fragmanlar halindedir. Sahneyi
tanimlamak olduk¢a zordur. Isa, Havariler ile birlikte dikdortgen bigimde
resmedilmis bir masa etrafinda oturmaktadir. Sahnenin soluna yerlestirilmis olan
[sa’nin iizerinde koyu renk bir himation giymis oldugu goriilmektedir. Yiizii
tamamiyla secilememekle birlikte basinda hagli bir hale oldugu anlasilmaktadir. Bir
eliyle sofradaki yemegi kutsar sekilde betimlenmistir. Viicudu masaya doniik bir
bicimde arkalikli bir sedire otururken resmedilmistir. Sahnenin sagindaki ii¢ figiir
disinda, Havarileri betimlemek miimkiin degildir. Bu iki figlirden yola ¢ikarak,
havarilerin baslarinda hale oldugunu sdylemek miimkiindiir. Uzerlerinde kiremit
rengi himation ve gri renkte khiton giymis bigimde betimlenmislerdir. Bu figiirden
ikisinin beyaz saghi ve sakalli olarak resmedildigi anlasilmaktadir. Dikdortgen
seklindeki masanin etrafi kiremit renginde bordirdiirler ¢evrelenmistir. Bordiirler
dikdortgen biciminde motiflerle bezenmistir. Masanin iizerinde yiiksek kaideli genis
agizli bir kase igerisinde bliylik bir balik resmedilmistir. Bu kasenin solunda ayakli
bir kadeh oldugu goriilmektedir. Kadehin ve kasenin renkleri masanin kenarini
cepecevre dolasan bordiir ile aymi renktedir. Sahnede en ¢ok kullanilan renkler;
kiremit rengi, yesil, sar1, turuncu, siyah, beyaz ve gridir.

Yaymlar: Jolivet-Lévy 2007; Peker 2009: 75-90

8 peker, a.g.e.,s. 76.
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Fotograf No 26. igeridere Kilisesi, Son Aksam Yemegi Sahnesi

Fotograf No 27. iceridere Kilisesi, Giiney Nef, Duvar Resimlerinin Durumu
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Cizim No 20. Igeridere Kilisesi, Giiney Nef, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin Yeri
(Peker, N., “Kapadokya’da Bir Atdlye: Bahgeli Iceridere Kilisesi Resim Programm”, Anadolu ve
Cevresinde Ortacag, Say1 3, Ankara, 2009, ¢.n.2)
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Kilisenin Adr: Giilsehir Karsi Kilise®

Katalog No: 15

Kilisenin Yeri:  Nevschir iline bagli Giilsehir® ilcesinin girisinde,
Nevsehir’den gelen yolun giineyinde, yoldan yaklasik 50m igeride bulunmaktadir.

Kilise ile Tlgili Yazit: Kilisenin apsisinde yer alan silme iizerindeki kitabenin
okunabilen son kismi:

..................... T0v] ex[y]ovo. avtov exn Pacnieoviog Beodopov Aackapn eTovg, W K K
<e>¢ eVO(1IKkTImVOG) 1€ W(N)Vvy arplivo ne T(ag) Ke. 89

Theodoros Laskaris Imparatorlugu déneminde, 6720 (1212) yilinda 15 indiksiyon,
Nisan’in 25’1 yazrnaktadlr.90

Kilisenin Tarihlendirilmesi: 1212

Kilisenin Plan Tipi: : Kilise iki katli olup her iki kilise de aymi aks
lizerindedir. Alttaki kilise dogusunda bir apsisle sonlanan kapali ha¢ planldir. Ust
kilise tek nefli, tek apsisli ve besik tonoz ortiiliidiir. Ust kiliseye, alt kiliseye sonradan
yerlestirilen bir merdiven yardimiyla ulasilir.

Kilisenin Resim Programi: Kilisenin resim programu iist katta iyi korunmus
olup alt katta biiyiik 6l¢iide yok olmustur. Giliniimiizde yalnmizca asi boyasi ile
yapilmis bitkisel ve geometrik motifler goriilmektedir. Ust kilisenin apsis yarrm
kubbesinde, Deesis sahnesi ve apsis duvarinda ise Theotokos Meryem tasviri yer
almaktadir. Incil sahneleri kilisenin bema kemerinde Meryem’e Miijde ile
baslamaktadir. Kilisenin tonozunun orta bdliinde madalyonlar igerisinde Tevrat
Peygamberleri; Manas, Hezekiel, isaia, Enog, Elias, Solomon ve Davut tasvirleri yer
almaktadir. Tonozun giiney yarisinda; iist seritte batidan doguya Vaftiz, Yahuda’nin
Thaneti ve Son Aksam Yemegi sahneleri; alt seritte ise Firinda Ug ibrani Genci ve

Koimesis sahneleri yer almaktadir. Tonozun kuzey yarisinda iist seritte batidan

87 Restorasyon oncesinde, duvar resimlerinin iizerleri isle kapliyken Vaftiz sahnesindeki Vaftizci
Yahya figiliriiniin anlagilabilen tek figiir olmasi sebebiyle, kilise St. Jean Kilisesi olarak da
anilmaktadir. Ridvan Isler tarafindan yiiriitiilen duvar resimlerinin restorasyon ve konservasyonu 1996
yilinda tamamlanmistir.

% Giilsehir, Bizans déneminde Zoropassos sonrasinda ise Arabsun adim almustir. Bu nedenle
kaynaklarda Giilsehir yerine Arabsun olarak da gegmektedir.

8 Jerphanion, a.g.e., Texte 2.1, s.4.

0 erphanion’un ¢evirisi referans alinarak Tiirk¢e’ye aktarilmustir.

% Jerphanion, a.g.e., Texte 2.1, s.4.; Jolivet-Lévy, a.g.e., 1991, s. 230; Rodley, , a.g.e., 5.147.; Jolivet-
Lévy, a.g.e., 2015, s.157.
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doguya; Isa’nin Carmihtan Indirilisi, Bos Mezar Basinda Kadinlar, Anastasis; alt
seritte ise Cennet betimi bulunmaktadir. Bati duvarinda ise Son Yarg: sahnesi yer
almaktadir. Ayrica iist kilisenin apsisinde, kemer alinliklarinda, bema tonoz ve
duvarlarinda ve tonozun ortasindaki madalyonlar icerisinde tek figiirler yer
almaktadir. Bu tek figiirlerin ¢ogunlugu azizlerden olusmaktadir. Kilisede resmedilen
bazi azizler; Sergios ve Bakhos, Kosmas ve Damianos, Theodoros ve Georgios,
Dimitrios, Prokopios, apsisin glineyinde Aziz Amphilokos, Ioannes Khrysostomos,
Nyssalt Gregorios ve Nikolaos betimileridir. Apsis kemerinin iki yaninda ise
Basmelekler Mikhael ve Gabriel betimleri goriilmektedir.

Sahnenin Yeri: Sahne iist kilisenin tonozunun giineyinde yer almaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahnenin solunda iist kisimda bulunan yazit
silik gibi goriinse de okunmaktadir: O AIIINOC (6 Aginvog), Aksam Yemegi
Sahnenin saginda havarilerin basinin {izerindeki yazit: H MAGHTE (o1 MaOntég),
Havariler

Sahnenin Tasviri: Sahne oldukga iyi durumdadir. isa, Havarilerle birlikte
stibadium adi verilen yarim daire seklinde betimlenmis sedirde oturmaktadir.
Sahnenin soluna yerlestirilmistir. Bedeni izleyiciye doniik sekilde resmedilmistir.
Her iki elini de masaya dogru uzatmus sekildedir. Uzerine koyu kahverengi himation
ve siyah renkte khiton giymistir. Ayaklarinda ince bantli sandaletler bulunmaktadir.
Basinda hacgli bir hale ile betimlenmistir. Tam karsisinda sahnenin saginda beyaz
sacl ve sakalli yash figiir olarak betimlenen kisi Petrus’tur. Petrus’un iki eli gogsiine
bitisik olarak, cepheden izleyiciye doniik bigimde resmedilmistir. Uzerine koyu
kahverengi himation ve koyu gri renk khiton giymistir. Ayaginda Isa’nin ayagindaki
gibi ince bantli sandaletler vardir. isa’nin ve Petrus’un iizerlerine oturduklari sedirin
tizerinde islemeli minderler goriinmektedir. Havariler sahnenin tam karsisina
masanin sekline uygun bir bi¢imde siralanmiglardir. Yahuda hari¢ hepsinin basinda
hale bulunmaktadir. Haleler birbirine ge¢mis sekilde sikisik resmedilmislerdir. Bu
sikigiktan dogacak olan karisiklig1 gidermek i¢in halelerin renk tonlar1 birbirlerinden
farkli olacak sekilde sahneye yerlestirilmistir. [sa’nin hemen yanina resmedilmis olan
geng figlir Yuhanna’dir. Isa’ya doniik bigimde hafifce basi egik olarak
resmedilmistir. Sonra sirasiyla; kahverengi sagli geng bir figiir, beyaz sagh ve sakalli

yash figiir, kahverengi sa¢li ve sakall1 figiir, beyaz sagl ve sakall1 figiir, kahverengi
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saclt sakalsiz figiir, kahverengi sacli ve sakalli ii¢ figiir, kahverengi sacli sakalsiz
geng figiir, kahverengi sacli ve sakalsiz geng bir figiir olarak betimlenmis Yahuda ve
sahnenin sonunda yer alan Petrus seklindedir. Havarilerin tizerlerinde farkli
renklerde himation ve khitonlar vardir. Yahuda, tizerinde kol kismu siyah seritli gri
renk khiton ve kiremit rengi himation giymektedir. Bir eli masanin iizerine uzanmis
sekilde, avcunun iginde kaseden aldig1 bir par¢a ekmegi tutar bicimde resmedilmistir.
Ayrica Yahuda sahne igerisinde kiime halinde dizilmis olan diger Havari grubundan
ayr1 tutulmustur. Sahnede betimlenen masa yarim daire seklindedir. Masanin iist
kisminda masanin sekline uyacak bigimde bordiir igerisinde kirmizi ve beyaz
renklerde karsilikli olarak birbirine zit renkler gelecek sekilde yerlestirilmis
geometrik siislemeler bulunmaktadir. Masanin tizerinde ortada ayakli genis agizli bir
kase ve lizerinde biiyiik bir balik betimi yer almaktadir. Kasenin iki yaninda da yine
ayni formda daha kiigiik birer kase iizerinde yuvarlak ekmekler bulunmaktadir.
Ortadaki kasenin agiz kisminda c¢epegevre bordiir iginde bitkisel bezeme
goriilmektedir. Bu bordiiriin altinda Grekge yazi benzeri bir siisleme bulunmaktadir.
Iki yandaki kasenin agiz kismu siislemesiz olup her ikisinin de agiz kismmin altinda
yine Grekce benzeri bir yazi seklinde silisleme mevcuttur. Sahnenin zemini kiremit
rengi, turuncu ve beyaz renklerden olusan zikzak motifli bir siisleme ile
betimlenmistir. Arka fon olarak tiim kilisede kullanilan siyah renk hakimdir.
Havarilerin arka kisminda hardal renkli, {izeri basit ¢izgilerle drapelendirilmis perde
benzeri bir kumasla sahne g¢ergevelendirilmistir. Sahnede en ¢ok kullanilan renkler,
koyu kahverengi, kiremit rengi, hardal sarisi, turuncu, siyah, beyaz ve gridir.

Yaymlar: Rott 1908:245-246; Jerphanion 1925-42:1-16; Restle 1967:167-
168 (n°LI), 111.fig.468-473; Hild-Restle 1981:308-309; Jolivet Lévy 1991:229-230;
Jolivet Lévy 2001:285-321; Thierry 2002:213-214; Peker 2010:572-581; Uyar
2011:178-180, 342, 344, 347-351, 578; Jolivet Lévy 2015: 1, 157.
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Fotograf No 29. Giilsehir Kars1 Kilise, Asagi Kiliseden Yukar1 Kilisenin Gortiniimii
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Cizim No 21. Giilsehir Kars1 Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin Yeri

(Restle, M., Byzantine Wall Painting in Asia Minor, Ireland, 1969).92

% Restle, Son Aksam Yemegi Sahne’sinin yerini “DII” olarak tonozun kuzey yarisindaki dogudaki
son sahne olarak gostermistir. Tez caligmast kapsaminda kilise ziyaret edildiginde sahnenin tonozun

giineyde oldugu tespit edilmistir. Bu nedenle Restle’nin yapmis oldugu plan iizerinde sahne “DXII”
olarak isaretlenmistir.
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Cizim No 22. Gilsehir Kars1 Kilise Plan1

(Peker, N., “Gilsehir, Kars1 Kilise Duvar Resimleri”, 1. Sevgi Gonill Bizans Aragtirmalari

Sempozyumu: Onikinci ve Oniigiincii Yiizyillarda Bizans Diinyasinda Degisim, Ed. A. Odekan vd.,
2010)
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Kilisenin Adi: Tatlarin I No’lu Kilise™

Katalog No: 16

Kilisenin Yeri: Nevsehir iline bagli, Acigol ilgesinin yaklasik 10 km kadar
kuzeyinde bulunan Tatlarin Kdyii’nde yer almaktadir. Kiliseler Tatlarin kasabasinin
kale olarak adlandirildig1 tepesinin yamacina konumlanmustir.

Kilise ile Tlgili Yazit: I No’lu Kilise’nin giiney nefinde, apsis yarim
kubbesinin altindaki seritte:

“[---] BIMAN AIA [CYNA]JPOMYC THC AOYAHC TOY OEOY POAA®YC
IIPOTOIIAIIAAIAC ETOYC SYKI' EN(AIKTIQNOC) I, “[---]fiuav oia
[ovvd] pouds the dovAng tob O(e0)d ‘Pooabvg mopotomamodidg, Etovs gwky’,
dvoutidvog y [---] "

“[---]Bema, tanrinin hizmetkari:, Protopapadis Rodathis’in yardimiyla, 6723 yili,
endiksiyon 3 9

Kilisenin Tarihlendirilmesi: 1214-1215%

Kilisenin Plan Tipi: : Tatlarin Kiliseleri No I ve No II seklinde
numaralandirilmis birbirine bitisik iki kiliseden olusmaktadir. Bu kiliseler
giineydogu- kuzeybati yoniine uzanir bigimde yerlestirilmislerdir. Her iki kilise de
iki nefli ve dogusunda iki apsisi bulunan yapilardir. Her iki kilisenin de tizerleri besik
tonoz ortiiliidiir. I No’lu Kilise’nin giliney nefi, dogu-bat1 dogrultusunda iki destekle
“T” planl bir mekana agilmaktadir. Bu mekanin giiney duvarinda kilisenin orijinal

girisi olan ve giliniimlizde kapatilmis olan dikddrtgen bir kapr bulunmaktadir. II

% 1 ve II No’lu kiliselerin duvar resimlerinin restorasyon ve konservasyon g¢aligmalart Nevsehir
Miizesi Miidiirliigii baskanliginda 1991-1994 tarihleri arasinda, restoratér Ridvan Isler tarafindan
gerceklestirilmistir.

% Nilay Coragan Karakaya, Tatlarin I ve II No’lu Kiliselerin Resim Programi, Ankara, Ozel
Edisyon, 2015, s.47.

% Coragan Karakaya, kitabeyi Uyar’in okudugunu, yazitta gecen “protopapadias” kelimesinin de
basrahiplerin eslerine verilen bir unvan oldugunu hatirlattigini belirtmistir. Ayrica Uyar’m, 6723
yilinin 3. endiksiyonunun; 1214 ya da 1215 yilina denk gelebilecegini sdyledigini de eklemistir. Bkz:
Coragan Karakaya, a.g.e., 5.47.

% 1 No’lu kilise, giiney apsisinde bulunan yazitin 1s13imda 1214-1215 yillarma tarihlendirilmektedir.
Ayn1 donem igerisinde yapilan iki kiliseden hangisinin 6nce yapildigini ise tespit etmek miimkiin
olmamakla birlikte Jolivet-Lévy ve Lemaigne Demesnil, II No’lu kilisenin daha 6nce yapilmig
olabilecegini sdylemektedir. Buna agiklama olarak da; I No’lu Kilise’nin kuzey nefinin, II No’lu
Kilise’nin kuzey apsisine zarar vermemesi icin kisa yapilmig oldugunu belirtmektedirler. Her iki
kiliseyi de 13. ylizyila tarihlendirirler. Bkz: Catherine Jolivet-Lévy, Nicole Lemaigre Demesnil,
“Nouvelles églises a Tatlarin, Cappadoce”, Monuments et Mémories Foundation Eugéne Piot 75,
1996, s. 24, 61.; Coragan Karakaya, a.g.e., s.25, 47.

128



No’lu kilise kuzeyi diizensiz dikddrtgen bir alana acilmaktadir. I No’lu Kilise’nin
giiney nefin giineyinde bulunan orijinal girisi temelinden yikilip yerine yeni bir
duvar Oriilmiistiir. Giinlimiizde her iki kiliseye de tek bir giristen ulasilmaktadir. I
No’lu Kilise’ye giiney nefin bati duvarinda, eksenin kuzeyinde eklenen kapi, II
No’lu Kilise’ye ise ayn1 eksen iizerinde giiney nefin apsisine eklenmistir. Dolayisiyla
giiniimiizde I No’lu Kilise’nin bat1 duvart ile II No’lu Kilise’nin apsisi birbirine
kii¢iik bir hol yardimiyla batglammaktatdlr.97

Kilisenin Resim Programi: I no’lu Kilise’nin duvar resimleri olduk¢a kotii
durumdadir. Kuzey nefin dogusundaki apsis yarim kubbesinde Theophany sahnesi
yer almaktadir. Sahnede tahta oturan Isa, Meryem, Vaftizci Yahya ve dort Incil
yazar1 bulunmaktadir. Kuzey nefin apsis duvarinda ise Meryem ve Cocuk Isa betimi
yer almaktadir. Yine apsis duvarinda Meryem’in saginda Azize Anna, solunda ise
Aziz loakim resmedilmistir. Apsis duvarmin alt seridinde kiigiik bir niste Cocuk Isa
tasviri yer almaktadir. Kuzey nefin batt duvarinda alt boliimde Baba Ogul betimi
goriilmektedir. Kilisenin giiney nefinde, dogusundaki apsis duvarinda Tahta Oturan
Meryem ve Cocuk Isa yer almaktadir. Sahnenin sagindan Azize Anna ve solunda
Aziz loakim betimleri goriilmektedir. Kilisenin giiney nefinin, giineydogu kose
odasinin gliney duvarinda fragmanlar halinde Daniel Aslanlar Cukurunda sahnesi yer
almaktadir. Giiney nefin bat1 boliimiinde, bat1 tonoz almliginda Carmihta isa sahnesi
goriilmektedir. Yine bati boliimde, besik tonozun giliney yarisinda Bos Mezar
Basinda Kadinlar sahnesi betimlenmistir. Tonozun giiney yarisinda ise Anastasis
sahnesi yer almaktadir. Kilisenin gliney nefinde, gliney boliim tonozun alinliginda
Son Aksam Yemegi sahnesi, tonozun dogu yarisinda Yahuda’nin Thaneti, tonozun
bat1 yarisinda ise Firinda Ug Ibrani Genci betimleri goriilmektedir. I No’lu Kilise’de
harap olmus ¢ok sayida tek figiir bulunmaktadir. Tanimlanabilen figiir sayis1 oldukca
azdir. Apsis duvarinin alt seridinde Nyssa’li Gregorios, Basileos ve loannes
Khyrsostomos betimleri yer almaktadir. Kuzey nefin apsis duvarinda iist seritte incil

Yazarlar1 resmedilmistir. Giliney nefin kuzey duvarinin bati boliimiinde ise bir Asker

% Coragan Karakaya, a.g.e., 5.14-25.
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Aziz betimi goriilmektedir. Giiney nefin, giineydeki nisin alt seridinde Konstantinos
ve Helena’nin betimleri yer almaktadir.*®

Sahnenin Yeri: Sahne, I No’lu kilisenin giiney nefinde, giiney bolim
tonozunun alinliginda yer almaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahne giinlimiize fragmanlar halinde geldigi
icin sahnede bir yazit olup olmadig1 okunamamaktadir.

Sahnenin Tasviri: Sahne giiniimiize fragmanlar halinde gelmistir. Sahneyi
okuyabilmek icin ¢ok fazla veri yoktur. Isa’nin sahnenin solunda oldugu
anlasilmaktadir. Yalnizca kafasinin bir bolimi goriilmektedir. Bagindaki halenin
hacli olup olmadig1 anlasilmamaktadir. Isa, Havarileri ile birlikte stibadium denilen
yarim daire seklindeki sedirin iizerinde oturmaktadirlar. Isa’nin hemen yaninda
betimlenmis olan beyaz sagli ve sakalli yash figiir Yuhanna’dir. Yuhanna'nin Isa’ya
dogru ve bast egik bir bi¢imde betimlenmistir. Yuhanna’dan sonra gelen figiirlin
yiizli anlagilamamakla birlikte yalnizca basindaki hale ile tanimlanabilmektedir. Bu
figlirden sonra beyaz sacli ve sakalli yagh bir figiir betimi bulunmaktadir. Sonra bir
sakalsiz geng¢ figlir betimi ve bir kahverengi sachi ve sakalli figlir betimi
okunmaktadir. Sonrasinda iki sakalsiz gen¢ figiir resmedilmistir. Bu iki figiirlin
hemen ardindan gelen figiiriin yiizii fragmanlar halinde oldugu i¢in okunamamakla
birlikte halesinden tanimlanabilmektedir. Toplamda sahnede sekiz havari
okunabilmektedir. Havariler birbirine bitisik sekilde i¢ ice gecmis vaziyette
betimlenmislerdir. Havarilerin haleleri farkli renklerde resmedilmistir. Boylelikle i¢
ice gecmis olan halelerin birbirleri ile karigmalar1 engellenmistir. Masanin sekli
yarim daire oldugu Isa ve Havarilerin dizilis seklinden anlasiimaktadir. Masanin
tizerinde ne oldugu ile ilgili hi¢ bir iz yoktur.

Yaymnlar: Jolivet Lévy-Lemaigre Demesnil 1996; Jolivet Lévy 2001; Jolivet
Lévy 2003; Coragan Karakaya 2015.

% Ae., s.28-78.
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Fotograf No 30. Tatlarin I Nolu Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi

Fotograf No 31. Tatlarin I Nolu ve II Nolu Kiliseler, Disaridan Goriintimii
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Cizim No 23. Tatlarin I Nolu Kilise, Giiney Nef, Dogu-Bat1 Kesiti, Giineye Bakis,

Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin Yeri
(Coragan Karakaya, N., Tatlarin I ve II No’lu Kiliselerin Resim Programi, Ozel Edisyon, Ankara,

2015, ¢.n.14)

Cizim No 24. Tatlarin I Nolu Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin Yeri
(Coragan Karakaya, N., Tatlarin I ve Il No’lu Kiliselerin Resim Programi, Ozel Edisyon, Ankara,

2015, ¢.n.1)
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Cizim No 25. Tatlarin I ve II Nolu Kiliselerin Plan1

(Coragan Karakaya, N., Tatlarin I ve II No’lu Kiliselerin Resim Programi, Ozel Edisyon, Ankara,
2015, ¢.n.1la)
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Kilisenin Adi: Kokar Kilise

Katalog No: 17

Kilisenin Yeri: Yeri: Kilise Aksaray iline bagli Giizelyurt ilgesinde yer alan
Ihlara Vadisi’nde yer almaktadir. Kiliseye vadiye giris merdivenlerinden indikten
sonra Melendiz Nehri solda kalacak sekilde yolun sagindan yiiriiyerek
ulasilmaktadir. Ayni istikamet lizerinde Agacalti Kilisesi, Piirenli Seki Kiliselerini
gectikten sonra Kokar Kilise’ye ulagilir.

Kilise ile Tlgili Yazit: —

Kilisenin Tarihlendirilmesi: 9. yilizyil sonu, N. & M. Thierry 1963

11. yiizyilin ikinci yarisi, Restle 1967

9. yiizyil sonu, Giovannini 1971

11. yiizyihin ilk yarisi, Hild- Restle 1981
850-950, Kostof 1989

Kilisenin Plan Tipi: : Kilise tek nefli olup tizeri besik tonoz ortiiliidiir. Kilise
dogusunda bir apsisle sonlanmaktadir. Kiliseye giris giinlimiizde yikik olan apsis
kismindandir. Kilisenin orijinal girisi kuzey duvarin bati ucundandir. Yapiya sonraki
bir dénemde bat1 duvarina bir kap1 ve acgiklikla gecilen uzunlamasina dikdortgen iki
nefli ve nefleri apsisli bir mezar sapeli eklenmistir. Ayrica kilisenin kuzey duvaria
oyulmus merdivenle inilen kii¢iik bir mezar odas1 bulunmaktadir.

Kilisenin Resim Programi: Kilisenin resim programi arkaik gruba dahil
edilmektedir.®® isa’nin cocukluk dénemine ait sahneler kilisenin giiney duvarinda yer
almaktadir. Bu sahneler; Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabethi Ziyareti, Act Su
Deneyi, Isa’nin Dogumu ve Cobanlarin Secdesi sahneleridir. Kilisenin bati
duvarinda Misir’a Kacis, Son Aksam Yemegi ve alt seritte Ibrahim’in
Konukseverligi sahneleri bulunmaktadir. Kuzey duvarda ise; Yahuda’nin Thaneti, isa
Pilatus’un Huzurunda, Carmihta Isa ve Isa’nin Mezara Konulusu sahneleri
betimlenmistir. Kilisenin besik tonozun dogusunda, isa’nin Goge Yiikselisi sahnesi

yer alirken; tonozun batisinda ise orta kisimda biiyiik bir hag, gliney ve giizeyde

% Kostof, a.g.e., 5.268.; Thierry, a.g.e., 1971b, 5.151-158.; Jolivet-Lévy, a.g.e., 1991, 5.303.
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altisar gruplar halinde on iki Havari ile Pentekost sahnesi yer almaktadir. Tonozun
almhginda ise Deesis sahnesi goriilmektedir.*

Sahnenin Yeri: Sahne Kilisenin bati duvarinda bulunmaktadir. Mezar
sapeline gegis icin acilan kap1 nedeniyle sahnenin bir kismi yok olmustur.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahnenin iist kisminda bir serit halinde bulunan
yazit:

“ T(od) o(ei)mv(ov) o(ov) t(0D) uvot(r(ov) onuepov vié O(eo)d K(o1)v(w)vo(v) ue
rapoiofe ~101

Tanri’min oglu bugiin beni kutsal yemegine katilimer olarak al.*%?

Sahnenin saginda bir gerceve igerisinde yazan yazit: o d(ai)(w)vd Zerep(ov)lE,
demon (seytan) Selephouze.

Sahnenin Tasviri: Sahne oldukga harap olmus durumdadir. Yapiya sonradan
eklenen mezar sapeline gegis icin agilan kapi nedeniyle sahnenin sag tarafi yok
olmustur. Sahneler aras1 bitkisel bezemeli bordiirler ile ayrilmistir. Isa uzunlamasina
dikdortgen bir masanin etrafinda Havariler ile birlikte oturmaktadir. Masaya doniik
bir bicimde sahnenin soluna gelecek bicimde profilden resmedilmistir. Yiizii harap
olmustur. Basindaki hacli haleden tanimlanmaktadir. Uzerine pembe tonlarinda
himation giymistir. Bir eliyle masada bulunan yemegi kutsamaktadir. Ayaklar
yiiksek bir sedir iizerinde oturmaktadir. Havariler ise sahnenin tam karsisina denk
gelecek sekilde cepheden resmedilmislerdir. Yiizleri fragmanlar halinde oldugu i¢in
betimlemek miimkiin degildir. On iki Havari de baslarinda hale ile resmedilmislerdir.
Masanin arkasina sirayla bir beyaz ve bir pembe himationlu figiir yerlestirilmistir.
Kapmin acgikligi denk gelen havari yok olmasina ragmen basindaki halenin bir
parcas1 goriilmektedir. Sahnenin sagina diger havarilerden ayri bir bi¢imde daha
alcakta betimlenmis olan figiir Yahuda’dir. Yahuda’nin hemen arkasindaki tabela

03

icerisinde Demon Selephouze’® yazmaktadir. Luka, 22:3’de gegen anlatim

betimlenmistir. “ Ve Seytan Onikilerden sayilan, Iskariot denilen Yahudaya girdi.”

100 Njcole& Michel Thierry, Nouvelles Eglises Rupestres de Cappadoce: Région du Hasan Dag,
Paris, 1963,5.117.

101 N&M Thierry,a.g.e., 5.123.

12 N&M Thierry’nin Fransizca gevirisi lizerinden Tiirk¢eye aktarilmistir.

193 Son Aksam Yemegi sahnesinde seytanin gosterimi yalnizca Kokar Kilise ve Yilanli Kilisede yer
almaktadir.
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1% Sahne fragmanlar halinde oldugu i¢in giiniimiizde seytam gérmek miimkiin
degildir. Thierry, seytanin Yahuda’nin arkasinda oldugunu ve yanik elbise

®  Masanin yalnizca sol kismi

parcalarindan  tanimlandigini belirtmistir.*°
okunabilmektedir. Isa’ya yakin bir bicimde yerlestirilmis hardal sarisi renginde
ayakli bir kase ve hemen yaninda biiytlik bir genis agizli kase goriilmektedir. Biiyiik
kasenin i¢inde iki adet biiyiik balik betimi bulunmaktadir. Kasenin saginda pembe
renkli, kuplu biiyiik bir siirahi resmedilmistir. Masanin list kismindaki bordiiriin
online denk gelecek sekilde yerlestirilmis ekmek somunlar1 yer almaktadir. Bu
somunlar birer ¢entikli olarak basit bir sekilde betimlenmislerdir. Her bir havariye
birden fazla somun diismektedir. Sahne gri bir fon {izerine resmedilmis olup en fazla
kullanilan renkler; kiremit rengi, pembe, hardal sarisi, yesil ve gridir.

Yaymlar: Lafontaine-Dosogne 1963:166-167, fig. 37; N.& M. Thierry
1963:115-136; Thierry-Tenenbaum 1963: 228-241; Restle 1967:1, 69-70,72-73,168-
169 (n°LIl), pl.474-482; Giovannini 1971: plan n°6, n°3; Kostof 1989: 268; Hild-

Restle 1981:254; Jolivet Lévy 1991:302-303.

1% Yeni Ahit, Luka,22:3.
105 N&M Thierry, a.g.e., 5.123.
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Fotograf No 33. Kokar Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi Detay
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Cizim No 26. Kokar Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesinin Yeri
(Thierry, N.& M., Nouvelles églises rupestres de Cappadoce: Région du Hasan Dagi, Paris, 1963)

-2

=3

Cizim No 27. Kokar Kilise Plani
(Thierry, N.& M., Nouvelles églises rupestres de Cappadoce: Région du Hasan Dagi, Paris, 1963)
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Cizim No 28. Thlara Vadisi Plan1 ve Kiliselerin Yerleri

(Thierry, N.& M., Nouvelles églises rupestres de Cappadoce: Région du Hasan Dagi, Paris, 1963)
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Kilisenin Adi: Piirenli Seki Kilisesi

Katalog No: 18

Kilisenin Yeri: Kilise Ihlara Vadisi’nde yer almaktadir. Vadiye merdivenli
giris kismindan ulastiktan sonra Melendiz Nehri solda kalacak sekilde sag tarafa
doniilerek kiliseye ulasilir. Piirenli Seki Kilisesi, Kokar Kiliseden bir 6nce kilisedir.

Kilise ile Tlgili Yazit: —

Kilisenin Tarihlendirilmesi: 10. yy sonu, 11. yy basi, Lafontaine-Dosogne

1963

10. ylizy1l basi, Giovannini 1971

11. yiizyilin ikinci yarisi, Restle 1967
850-950, Kostof 1989

10.ylizyilin ilk yarisi, Jolivet-Lévy 1991

Kilisenin Plan Tipi: : Kilise iki nefli plan tipindedir. Neflerin {izerleri besik
tonozla ortiilidiir. Her iki nef de birer apsis ile sonlanmaktadir.

Kilisenin Resim Programi: Kilisenin resim programi arastirmacilar
tarafindan arkaik gruba dahil edilmektedir. % Giiney nefin apsisinde Peygamberlerin
Kehaneti, alt seritte ise ortada Meryem, yanlarda Aziz Basileos ve Nazianzos’lu
Gregorios betimleri bulunmaktadir. Tonozun tam ortasindaki seritte madalyonlar
icinde Tevrat peygamberleri betimlenmistir. Tonozun giliney yarisinda iist seritte
Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Act Su Deneyi, Beytiillahim’e
Yolculuk, alt seritte ise Vaftiz, Kudiise Giris ve Son Aksam Yemegi sahneleri yer
almaktadir. Tonozun kuzey yarisinda iist seritte Misir’a Kacis, Bos Mezar Basinda
Kadinlar, Anastasis sahneleri yer alirken; alt seritte ise Ihanet, Isa Pilatus’un
Huzurunda, Carmihta isa ve Mezara Konus sahneleri yer almaktadir. Apsisi
tonozdan ayiran kemerin almhgmnda isa’nin Gége Yiikselisi sahnesi betimlenmistir.
Bati1 duvarin alinhiginda Isa’nin Dogumu ve Miineccim Krallarin Tapinmas: sahnesi
betimlenmistir. Bat1 duvarinda ise Son Yargi Sahnesi, bat1 duvarin alt kisimda Daniel

Aslanlar Cukurunda sahnesi ve Aziz Khristophoros betimi bulunmaktadir. Narteks

106 K ostof, a.g.e., 5.268.; Thierry, a.g.e., 1971b, s.151-158.; Jolivet-Lévy, a.g.e., 1991, 5.305.
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boliimiinde, Kapadokya Bolgesi’nde ¢okca betimlenen Kirk Martirler ve Deesis
sahnesi yer almaktadir.'"’

Sahnenin Yeri: Giiney nefin besik tonozunun giiney yarisinda alt seritte yer
almaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahnenin iizerini boydan boya bir serit halinde
kaplayan yazit: “Tod d(ef)mvov cov 1o uvct(t)kod oriuepov™™® (Bugiin senin kutsal
yemegin)

Sahnenin Tasviri: Sahne kiremit rengi bir ¢erceve igerisine alinmistir. Tim
figiirlerin yiizleri harap olmustur Isa, Havarilerle birlikte uzunlamasina dikdértgen
bir masanin etrafinda oturmaktadir. Sahnenin solunda yer almaktadir. Masaya doniik
olarak profilden resmedilmistir. Uzerine kiremit rengi himation ve gri renkte khiton
giymistir. Uzerine oturdugu sedir yiiksek ayaklidir ve gri renkte minderi
goriilmektedir. Isa’nin basinda hagh bir hale bulunmaktadir. Bir eliyle masadaki
yemegi kutsar bi¢imde betimlenmistir. Havarilerin yiizleri harap oldugu igin
betimlemek miimkiin degildir. Dokuz havari masanin arkasina gelecek sekilde
sahnenin tam karsisina cepheden resmedilmislerdir. Ug¢ havari sahnenin solunda
profilden goriilmektedir. Havariler sirayla bir gri ve bir kiremit rengi himation
giymis figiir olarak yerlestirilmislerdir. Baslarindaki haleler de bir kiremit rengi ve
bir sar1 seklinde siralanmaktadir. Masanin saginda digerlerinden algakta betimlenmis
olan Yahuda bulunmaktadir. Yahuda’nin iki eli de masanin iizerine gelecek bicimde
resmedilmistir. Bir eli kendine yakinda bulunan kaseye uzanir bicimdedir. Isa’nimn ve
Yahuda’nin elleri oldukga kaba bir bicimde resmedilmistir ve tenleri koyu renktedir.
Yahuda’nin basinda hale bulunmamaktadir. Uzerinde kiremit rengi himation ile
betimlenmistir. Masanin iizerinde on yedi adet somun ekmek resmedilmistir. Bu
somunlardan on biri masanin iist kisminda, ii¢ tanesi alt kisminda, iki tanesi sag {ist
kosede ve bir tanesi da sol alt koseye yerlestirilmistir. Masanin ortasinda gri renkte
ayakli bir kadeh yer almaktadir. Kadehin saginda yiiksek ayakli ve genis agizli bir
kase ve kasenin i¢inde tlizerleri capraz centikli kiiclik ekmekler bulunmaktadir.
Kadehin saginda ise yine yiiksek ayakli ve genis agizli bir kase betimi yer

almaktadir. Bu kasenin icinde de iki adet biiyiikk {izerleri pullu balik betimi

107 N.&M. Thierry, a.g.e.,s.143.
198 Ae., 5.148. Yazt, Yilanh Kilise ve Kokar Kilisesinde goriilen yazitin yalmzca baslangi¢ kismidir.
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bulunmaktadir. Masanin sag alt kosesinde, Yahuda’nin 6niinde basitce resmedilmis,
biiyiik bir bicak bulunmaktadir. Masanin koselerindeki birlesim yerlerinde bosluklar
resmedilmistir. Bu bosluklar sayesinde sanki iki serit halinde ahsap plakalarin
birbirine geg¢mesiyle yapilmis bir masa goriintiisiindedir. Thierry, bu masa i¢in
Antakya’da ve Sam’da 5. yiizyila ait benzerlerinin oldugunu belirtmistir.'®® Sahnede
en fazla kullanilan renkler; hardal saris1, kiremit rengi, gri, beyaz ve siyahtir.

Yaymnlar: Lafontaine-Dosogne 1963:165-166; N.&M. Thierry 1963:137-
153; Restle 1967:1,69-73,171 (n°LIV), pl. 483-487; Giovannini 1971: plan 6, n°4;
Kostof 1989: 268 Hild-Restle 1981:254-257; Jolivet Lévy 1991: 303-305; Thierry
2002:158-159.

109 A e, 5.147.
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Fotograf No 34. Piirenli Seki Kilisesi, Son Aksam Yemegi Sahnesi,
(Metin Kaya, arsiv, 2012)

Fotograf No 35. Piirenli Seki Kilisesi, Son Aksam Yemegi Sahnesinin Yer Aldigi

Tonoz
(Metin Kaya, arsiv, 2012)
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Cizim No 29. Piirenli Seki Kilisesi, Giiney Nef, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin
Yeri

(Thierry, N.& M., Nouvelles églises rupestres de Cappadoce: Région du Hasan Dagi, Paris, 1963)

Cizim No 30. Piirenli Seki Kilisesi Plani
(Restle, M., Byzantine Wall Painting in Asia Minor, Ireland, 1969)
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Kilisenin Adi: Yilanl Kilise

Katalog No: 19

Kilisenin Yeri: Kilise, Ihlara Vadisi igerisinde bulunmaktadir. Vadiye
merdivenli giristen ulasildiktan sonra Melendiz Nehri sagda kalacak sekilde sola
doniilerek yol lizerinde bulunan Agacli Kilise ve Stimbiillii Kiliseyi gectikten sonra
tahta koprii ile karsiya gegilerek ulagilmaktadir.

Kilise ile Tlgili Yazit: —

Kilisenin Tarihlendirilmesi: 10- 11. yiizyillar Lafontaine-Dosogne 1958

9. yy ikinci yarisi- 9.yy sonu N.&M. Thierry
1963

11. ylizyilin ikinci yarisi, Restle 1967

9. yy sonu-10. yy basi, Jolivet-Lévy 1991

9. ylizy1l sonu, Giovannini 1971

850-950, Kostof 1989

Kilisenin Plan Tipi: : Kilise serbest ha¢ planli olup, hagin kollar1 birbirine
esit ve lzerleri besik tonozla ortiiliidiir. Kilisenin, narteks boliimiinlin kuzeyine
enlemesine dikdortgen planli bir mezar sapeli yerlestirilmistir.

Kilisenin Resim Program: Kilisenin resim programi arkaik gruba dahil
edilmektedir.*’® Kilise adin1 bati duvarinda yer alan sahneden almaktadir. Burada
yilanlar tarafindan saldiriya ugramis dort kadin figliri yer almaktadir. Saldiriya
ugrayan ilk kadin ¢ocuklarimi terk etmis bir kadindir. Sekiz adet yilanin saldirisina
ugramis ve her yeri 1sirilmis olarak betimlenmistir. Yilanlar tarafindan saldiriya
ugrayan ikinci kadin c¢ocuklarini beslemeyen bir annedir ve iki yilan tarafindan
gogiislerinden 1sirilmaktadir. Ugiincii kadin iftirada bulunmustur ve bunun icin
dilinden 1sirilmistir. DOrdiincti kadin ise itaatsizliginden dolayr kulaklarindan
isirlmustir. Kilisenin apsis yarim kubbesinde Isa’nin Gége Yiikselisi; alttaki seritte
ortada Tahtta oturan Meryem ve Cocuk Isa ve yanlarinda On iki Havarileri betimi
bulunmaktadir. Kilisenin dogu kag¢ kolunun tonozunda Meryem’e Miijde, giineyinde
ise Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti sahneleri, alt kisimda Vaftizci Yahya ve loannes

Khrysostomos tasvirleri yer almaktadir. Kuzey ha¢ kolu tonozunda batida Basileios,

19 Kostof, a.g.e., .267.; Thierry, a.g.e., 1971b, s.151-158.; Jolivet-Lévy, a.g.e., 1991, 5.310.
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doguda Gregorios; duvarinda alt kisminda Son Aksam Yemegi, iistte Carmihta Isa
sahneleri yer almaktadir. Giiney ha¢ kolu tonozunda Athenogenes, Nikolaos,
Mikhael ve Gabriel betimleri goriilmektedir. Giiney duvarinda alt kisimda Koimesis,
istte Konstantinos ve Helana resmedilmistir. Giineyde bulunan dehlizin giiney
duvarinda Misirli Meryem’in Komiinyonu, Misirli Meryem’in Gomiilmesi ve bati
duvarinda Daniel Aslanlar Cukurunda sahneleri yer almaktadir. Kuzeydeki mezar
sapelinin arkosoliumunda Deesis sahnesi goriilmektedir. Narteks tonozunda ve bati
duvarini da kaplayacak sekilde Son Yarg: sahnesi yer almaktadir. Kuzey duvarinda
Lazarus’un Dirilisi, Kudiis’e Giris sahneleri betimlenmistir. Lazarus’un Dirilisi
sahnesi yok olmustur.

Sahnenin Yeri: Sahne kuzey ha¢ kolu duvarinin alt kisminda yer
almaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: isa’nin halesinin sag alt kismindaki yazit: IC
XC (Inoodc (6) Xprotoc), Isa Mesih.

Sahnenin sol iist kdsesinde bir ¢ergeve igerisine alinmis yazit:

“ T(od) o(ei)av(ov) o(ov) t(0D) pvotr(r(od) onuepov v<i>¢ O<eo>D
K(o)v(w)vo<v> ue mopalofe. O é<u>pfapos v y(ei)po. v 1@ T (v)PAIw HET éUE
[00]t6¢ ue mapad(m)o(er). O d(ai)u(w)v 6 Hapaxponr... L

Tanrinin oglu bugiin beni kutsal yemegine katilimer olarak al. Elini yemege gotiiren
kisi bana ihanet edecek. Itaatsizlik (?) sey‘tanl.112

Sahnenin sol alt kdsesinde seytan figiirliniin hemen iizerinde bulunan yazit:

0 d(al)(@)vo Xerep(ov)ié, demon (seytan) Selephouze.

Sahnenin Tasviri: Sahne giiniimiize fragmanlar halinde gelebilmistir. Isa,
seritlerle gerceve igerisine alinmis olan sahnenin soluna yerlestirilmistir. Yalnizca
basindaki halesi ve gévdesinin bir kismi ve eli okunmaktadir. Masaya dontik olarak
profilden resmedilmis olan Isa’nin iizerine kiremit rengi tonlarinda himation giydigi
goriilmektedir. Bir eli ile masadaki yemegi kutsamaktadir. Havarilerin beg tanesi bas
kisimlart ile birlikte okunabilmektedir. Bunlardan ilki Isa’nin hemen arkasina

gelecek sekilde yerlestirilmis olan sakalsiz geng figlirdiir. Onun yaninda siyah sakalli

11 N.&M. Thierry, a.g.e.,s.104.
12 yaztta seytanin ne seytan1 oldugu kismi yarim kalmistir. Thierry, Fransizcaya bu kism itaatsizlik
seytani olarak ¢evirmistir.
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ve sagh figiir, bu figilirlin yaninda da ii¢ adet beyaz sach ve sakalli yagh figiir yer
almaktadir. Havarilerin digerlerinin yalnizca silik beden siluetleri goriilmektedir.
Havarilerin baslarinda ayn1 sar1 renkte haleler bulunmaktadir. Uzerlerinde sirasiyla
bir kiremit rengi ve bir gri renkte himation giymis bir sekilde masanin arkasina
dizilmektedirler. Yahuda Isa’nin karsisma gelecek sekilde diger havarilerden
ayrilarak sahnenin sagina yerlestirilmistir. Baginda diger havariler gibi hale oldugu
gorilmektedir. Sofraya doniik bir bicimde profilden resmedilmistir. Bir elini tam
oniinde duran ayakli bir kadehe uzatmis bir sekilde betimlenmistir. Dikdortgen
seklindeki masa tipki Piirenli Seki Kilisesinde gordiigiimiiz masanin tipindedir.
Koselerin birlesim yerlerindeki agikliklar burada da verilmistir. Masanin iizerinde sol
kosede Isa’ya yakin bir bigimde ayakli bir kadeh, kadehin hemen yaninda da genis
agizli bir kase bulunmaktadir. Kasenin i¢inde iki adet biiylik balik resmedilmistir.
Sahnenin saginda ayni tipte genis agizli bir kase daha oldugu zor da olsa
okunmaktadir. Bu kasenin yaninda da Yahuda’nin elini uzattigi ayakli kadeh yer
almaktadir. Masanin iist kisminda basitce betimlenmis somun ekmekler yan yana
dizilmis sekildedir. Bu sahnenin en énemli 6zelligi Isa’nin hemen arkasinda yer alan
demon (seytan) figiiriidir. Kokar Kilisenin yazitinda da ayn1 seytandan
bahsedilmesine ragmen figiir olarak betimlenememektedir. Bu sahnede ise hemen
tizerine yerlestirilmis yazittan adinin Selephouze oldugunu bildigimiz seytanin kanat
kismi goriilmektedir. Seytanin ayak kismi gilinlimiizde yok olmustur. Jolivet-
Lévy’nin c¢iziminden yola ¢ikarak seytanin kiigiik bir figlir oldugunu ve kalga
kismindan ¢ikan ayagnin bulundugunu okuyabilmekteyiz.*® Sahnede en ¢ok
kullanilan renkler ise; hardal saris1, kiremit rengi, gri ve siyahtir.

Yaymlar: Rott 1908: 271-273; N.&M. Thierry 1963: 89-114; Lafontaine-
Dosogne 1958:467-477; Lafontaine-Dosogne 1963:162-165; Restle 1967:1, 69-
70,72-73,173-174 (n°LVI), pl. 498-506; Giovannini 1971: plan 6, n°9; Hild-Restle
1981:254-257; Kostof 1989: 200, 265; Jolivet Lévy 1991:307-310; Jolivet Lévy
2001:220.

113 Catherine Jolivet-Lévy, La Cappadoce Médiévale images et spiritualité, Paris, 2001 s.220.
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Fotograf No 36. Yilanl Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi
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Cizim No 31. Yilanh Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi, Detay

ap—

(Jolivet-Lévy, C., La Cappadoce médiévale: Images et spiritualité, Saint-Léger-Vauban, 2001)
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Cizim No 32. Yilanl Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin Yeri

(Thierry, N.& M., Nouvelles églises rupestres de Cappadoce: Région du Hasan Dagi, Paris, 1963)
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Cizim No 33. Yilanh Kilise Plan1
(Restle, M., Byzantine Wall Painting in Asia Minor, Ireland, 1969)
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Kilisenin Adi: Bahattin Samanlig Kilisesi
Katalog No: 20
Kilisenin Yeri: Ihlara Vadisi’nin Belisirma bilet gisesinden ¢iktiktan sonra
Kirkdamalti Kilise’nin yaklasik olarak 300 m. ilerisinde yer alan bir patika ile
kiliseye ulagilmaktadir.
Kilise ile lgili Yazit: —
Kilisenin Tarihlendirilmesi: 10.yy sonu-11.yy basi, Lafontaine-Dosogne
1963
11. ytizyihin ilk yarisi, Restle 1967
10.yy ortasi-10 yy. sonu, Giovannini 1971
850-950, Kostof 1989
10. ylizy1l, Jolivet-Lévy 1991
10. ylizy1l basi, Thierry 2002
Kilisenin Plan Tipi: : Kilise tek nefli plan tipindedir. Uzeri besik tonoz
ortiiliidiir. Dogusu apsisle sonlanmaktadir.
Kilisenin Resim Programu: Kilisenin apsis yarim kubbesinde Tahtta Oturan
Isa; Basmelekler Mikhael, Gabriel ve madalyonlar igerisinde Petrus ve Paulus
betimleri yer almaktadir. Apsis kemerinde Isa ve iki melek, sofitinde ise peygamber
tasvirleri resmedilmistir. Kilisenin tonozunun giiney yarisinda iist seritte; Meryem’e
Miijde, Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Act Su Deneyi, Beytiillahim’e Yolculuk
sahneleri yer almaktadir. Alt seridinde ise Masumlarin Katli, Zekeriya'nin
Katledilmesi, Elizabeth’in Kagisi sahneleri bulunmaktadir. Tonoz kuzey yarisinda,
iist seritte Miineccim Krallarin Secdesi, Yusuf’un Riiyasi, Misir’a Kagis; alt seritte
Isa’nin Tapmaga Takdimi, Vaftizci Yahya’nin Gérevlendirilmesi, Vaftiz sahneleri
yer almaktadir. bati tonoz alinliginda Isa’nin Dogumu sahnesi resmedilmistir. Giiney
duvarin dogusundaki niste Lazarus’un Dirilisi; batisindaki niste Kudiis’e Girisg
sahnesi yer almaktadir. Bati duvarinin giineyindeki niste ise Son Aksam Yemegi
sahnesi bulunmaktadir. Kuzey duvarm batisindaki niste Yahuda’nin Thaneti,
Carmihta Isa, Mezara Konus; dogusundaki niste Bos Mezar Basinda Kadinlar,
Anastasis, Isa’nm iki Meryem’e Goriinmesi sahneleri resmedilmistir.

Sahnenin Yeri: Sahne bati duvarimin giineyindeki niste yer almaktadir.

150



Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahne neredeyse yok olmus durumdadir. Bu
nedenle sahnede herhangi bir yazit olup olmadigi ile ilgili higbir veriye
rastlanmamuistir.

Sahnenin Tasviri: Kilisenin duvarlar1 kalin bir is tabakasi ile kaplidir ve
kilisenin resim programi arkaik gruba dahil edilmektedir.™* Son Aksam Yemegi
sahnesi yok olmaya yiiz tutmustur. Yalnizca Havarilere ait hale g¢izimleri
anlasilmaktadir. Halelerin yerlestiris biciminden Isa’nin Havarileri ile birlikte sigma
ya da stibadium denilen yarim daire seklindeki sedire oturduklar1 ¢ikarilmaktadir.

Yaymlar: Lafontaine-Dosogne 1958:475; Lafontaine-Dosogne 1963:155-
173; N.&M. Thierry 1963:155-173; Restle 1967:1,41-42,177-178 (n°LXI), pl.517-
520; Giovannini 1971: plan 6, n°15; Hild-Restle 1981:253; Jolivet Levy 1991:320-
323; Thierry 2002:158-159.

14 Kostof, a.g.e., 5.265.; Thierry, a.g.e., 1971b, s.151-158.
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Fotograf No 38. Bahattin Samanlig1 Kilisesi, Tonoz Kismi, Genel Goriiniim
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Cizim No 34. Bahattin Samanlig1 Kilisesi, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin Yeri,

(Restle, M., Byzantine Wall Painting in Asia Minor, Ireland, 1969).
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15 Restle’nin ¢iziminde Son Aksam Yemegi Sahnesi gosterilmemektedir. Plana sahnenin yeri

eklenmistir.
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Kilisenin Adi: Ala Kilise
Katalog No: 21
Kilisenin Yeri: Kilise, Ihlara Vadisi’nde, Belisirma Koyii’niin kuzeyinde
yer almaktadir.
Kilise ile Tlgili Yazit: —
Kilisenin Tarihlendirilmesi: 11. yiizyil, Thierry 1963
11. yiizyil, Giovannini 1971
1200°ler, 13. yiizyil basi, Hild-Restle 1981
1020-1130, Kostof 1989
10. yiizyil- 11. yiizyil, Kalas 2009
Kilisenin Plan Tipi: Kilise, Kapadokya Bolgesinde az olarak
rastlayabilecegimiz anitsal boyuttadir. Kapali hag¢ plan tipindedir. Ana mekan biiyiik
bir kubbe ile ortiiliidiir. Hacin kollar1 da daha kiiclik boyutlu kubbelerle ortiilii iken
kilisenin kose odalart besik tonoz oOrtiiliidiir. Dogu yoniindeki iki oda pastophoria

odalaridir. 'Y’

Kilise bir manastir kompleksine aittir. Kaya kiitlesi sekillendirilerek
olusturmus ©n cephesi, dort duvar payesinin olusturdugu dikey {i¢ bdliimden
olusmaktadir. Ortadaki boliimde biiylik at nali kemer bicimindeki kapi, kilisenin
batisinda bulunan ana giris kapisidir. Yanlardaki bolmeler ise yatay olarak {i¢ boliime
ayrilmiglardir. En {ist boliimde kiigiik birer at nali seklinde sekizer kor nis dizisi
bulunmaktadir. Orta boliimde daha biiyiik boyutlu yine at nali biciminde dorder nis
dizisi yer almaktadir. Ana kapinin oldugu bdliimde bu dizilise rastlanmamaktadir.
Alt boliimde ise yalnizca orta boliimiin sag ve solunda olmak {izere ticgen alinlikl at
nal1 kemerli nisler yer almaktadir. Bu nislerin kenarlarina yerlestirilmis daha biiytik

boyutlu at nali bigimindeki agikliklar ise diger mekanlara giris icin kullanilan

kapllardlr.118 Kilisenin gilineyinde Bezirhane™® ve Bezirhaneye bitisik bir mekan

18 Hild- Restle tarafindan 13. yiizyilin basina tarihlendirilen kilise, diger arastirmacilar tarafindan
kabul goérmemistir. Kilise diger arastirmacilar tarafindan 10 yilizy1l ile 11. ylizyil arasina
tarihlendirilmektedir. Bkz: Jolivet-Lévy, a.g.e., 1991, s.330.

' Veronica Kalas, “Middle Byzantine Art and Architecture in Cappadocia: The Ala Kilise in Belisirma
in the Peristrema Valley”, Anathemata Eortika: Studies in Honor of Thomas F. Marhews, Ed. J.
Alchermes, H. Evans and T. Thomas, Mainz:Philip von Zabern, 2009, s.187-188.

18 Kalas, a.g.e, 5.185-189.
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daha yer almaktadir.

Kilisenin Resim Programi: Thierry, resim programi se¢iminin Goreme’deki
Stitunlu Kiliseler ile ayni oldugunu belirtmektedir.**® Kilisenin resim programi
oldukca tahrip olmustur. Var olan resimlerin iizeri ise kalin bir is tabakasi ile
kaplidir. Kilisenin giiney hag¢ kolunun giiney alinliginda Meryem’in Elizabeth’i
Ziyareti; kuzey hag kolunun kuzey alinliginda Isa’nin Dogumu; kuzey hag kolunun
bat1 alinliginda ise Anastasis sahneleri yer almaktadir. Bati ha¢ kolunun giiney
alinliginda Kudiis’e Giris, kuzey alinliginda ise Son Aksam Yemegi sahnesi betimi
resmedilmistir. Giineybatidaki kose mekanmin kuzey duvarinda Firmda Ug ibrani
Genci, gliney duvarinda Meryem’in Takdis Edilmesi ile Zosimos’un Misirh
Meryem’e Paltosunu Vermesi sahneleri yer almaktadir.**

Sahnenin Yeri: Sahne bati ha¢ kolunun kuzey alinliginda yer almaktadir.

Sahnede Bulunan Yazitlar: Sahne fragmanlar halinde oldugundan, sahneye
ait bir yazit olup olmadig1 bilinmemektedir.

Sahnenin Tasviri: Sahne olduk¢a harap durumdadir. Isa, Havarileri ile
birlikte dikdortgen bir masanin etrafinda oturmaktadir. Sahnenin soluna
yerlestirilmis olan Isa, profilden masaya doniik bir bicimde resmedilmistir. Basinda
hagli, biiyiik bir hale bulunmaktadir. Uzerine kirmiz1 renkte khiton ve gri tonlarinda
himation giymis olarak betimlenmistir. Isa, Havarilere oranla daha biiyiik ve sahneye
hakim bir bicimde resmedilmistir. Uzerine oturmus oldugu sedir genis bir alam
kaplamaktadir. Hemen arkasinda solda, iki yap1 betimlenmistir. Dikdortgen masanin
uzun kenarinin arkasina dokuz Havari tam cepheden resmedilmistir. Masanin kisa
kenarinda sahnenin sagina denk gelecek seklide iic Havari betimi yerlestirilmistir.
Sahnenin sagma, Isa’nin tam karsisina yerlestirilmis olan figiiriin Petrus oldugu
anlagilmaktadir. isa gibi o da diger Havarilerden biiyiik resmedilmistir. Bir eliyle
masadaki yemegi kutsamaktadir. Uzerine oturdugu sedir biiyiikk bir alan
kaplamaktadir. Uzerine beyaz renkte khiton ve turuncu renkte himation giymis

olarak betimlenmistir. Diger Havarileri okumak miimkiin degildir. Baslarinda hale

19 Bezirhane’de 1zgin adi verilen bir ot tiiriiniin ezilip islenmesi sonucu elde edilen yag, hem dini
mekanlarin aydinlatilmasinda, hem de bolge halkinin aydinlatma iglerinde kullanilmaktadir. Kilisenin
icerisinde bu islemin yapilabilmesi i¢in ahsap mekanizma bulunmaktadir.

120 N&M Thierry, a.g.e., 5.199.

' Ae., 5.189-190.
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izleri bulunmaktadir. Birbirinden farkli renklerde himation giymis olarak
resmedilmiglerdir. Sahnede Yahuda’nin yerini tespit etmek miimkiin degildir.
Figiirlerin ten renkleri olduk¢a koyu resmedilmistir. Masanin kenarinda g¢epecevre
turuncu renkte bordiir bulunmaktadir. Masanin iizerinde ne oldugu okunmamaktadir.
Sahnede en ¢ok kullanilan renkler; turuncu, kirmizi, gri, beyaz ve siyahtir.

Yaymlar: N.& M. Thierry 1963:193-200, pl.17b; Lafontaine-Dosogne 1963:
121-183; Restle 1967: 1, 179-180 (LXIII); Giovannini 1971: plan 6, n°18; Restle
1978:42-44; Hild-Restle 1981: 255-257; Rodley 1985:119-120, 229; Kostof 1989:
164,224,271; Jolivet-Lévy 1991:329-330; Thierry 2000: 100-101, fig.75; Kalas
2009:181-190.
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Fotograf No 40. Ala Kilise, Disaridan Goriiniimii
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BELISIRMA
ALAKILISE

Cizim No 35. Ala Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin Yeri
(Kalas, V., “Middle Byzantine Art and Architecture in Cappadocia: The Ala Kilise in Belisirma in the
Peristrema Valley” Anathemata Eortika: Studies in Honor of Thomas F. Marhews, Ed. J. Alchermes

vd., Mainz: Philip von Zabern, 2009, ¢.n.1)
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Cizim No 36. Ala Kilise, Ala Kilise, On Cephe Tasarimi
(Kalas, V., “Middle Byzantine Art and Architecture in Cappadocia: The Ala Kilise in Belisirma in the
Peristrema Valley” Anathemata Eortika: Studies in Honor of Thomas F. Marhews, Ed. J. Alchermes

vd., Mainz: Philip von Zabern, 2009, ¢.n.2)
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Kilisenin Adi: Ballik Kilise

Katalog No: 22

Kilisenin Yeri: Kilise, Kayseri iline bagli Yesilhisar Ilgesinde bulunan
Soganli Koyii'nlin glineydogu ucunda yer almaktadir. Soganli Vadisi ile Ballik
Deresi Vadisinin birlestigi kaya blogunun eteginde bulunan kilisenin resim programi
tamamen yok olmustur.?

Kilise ile Tlgili Yazit: —

Kilisenin Tarihlendirilmesi: 1000, Hild-Restle 1981

850-950, Kostof 1989
10. ylizy1l basi, Giovannini 1971
10. ylizy1l basi, Jolivet-Lévy 1991

Kilisenin Plan Tipi: : Kilise iki nefli plan tipindedir. Her iki nefin de dogusu
birer apsisle sonlanmaktadir. Kuzey nef giiney nefe gore daha kiiciik planlidir.
Kiliseye girig gliney nefin giiney duvarindan saglanmaktadir.

Kilisenin Resim Programu: Kilisenin resim programi Isa’nin ¢ocukluk ve
Passion donemine ait sahnelerden olusmaktadir. Isa’nin cocuklu dénemine ait
sahneler kuzey nefte bulunmaktadir. Kuzey nefin tonozunda giineyde; Meryem’e
Miijde, Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Act Su Deneyi sahneleri yer almaktadir.
Tonozun kuzeyinde ise Isa’nin Dogumu ve Aziz Theodoros betimi resmedilmistir.
Bati tympanumda, Beytiillahim’e Yolculuk sahnesi yer almaktadir. Isa’nin Passion
sahneleri ise giiney nefte resmedilmistir. Giliney nefin tonozunda giineyde Son
Aksam Yemegi ve Yahuda’nin Thaneti sahneleri bulunmaktadir. Tonozun kuzeyinde
ise Carmihta Isa sahnesi goriilmektedir. Bati tympanumda Kuskucu Thomas betimi
yer almaktadir. Giiney nefin apsis yarim kubbesinde Pantokrator Isa, duvarlarinda ise
cepheden tasvir edilmis on iki havari betimi bulunmaktadir. Kuzey nefin apsis yarim
kubbesinde tahta oturmus Meryem ve Cocuk Isa, duvarinda ise on adet aziz betimi
yer almaktadir.'*®

Sahnenin Yeri: Sahne giiney nefin tonozunda giineyde bulunmaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: : Sahnenin sag iist kosesinde yer alan yazit: O

AHIINOC (6 Aginvog), Aksam Yemegi.

122 Jolivet-Lévy, a.g.e., 1991, 5.255; Uyar, a.g.e., 1998, 5.109.
123 Jerphanion, a.g.e., Il, s. 250-260; Jolivet-Lévy, a.g.e., 1991, 5.255.
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Sahnenin solunda iist kdsede yer alan yazit: Y MAGHTE (o1 MaOntég), Havariler.
Sahnenin sol tarafinda Isa’min halesinin soluna yerlestirilmis yazit: HC XC
(Incodg (6) Xpiotdq), Isa Mesih.

Sahnenin Tasviri: Kilise giiniimiize gelemedigi i¢in sahnenin tasviri hem
Jerphanion’un ¢ekmis oldugu fotograftan, hem de sahneyi tanimlamasi iizerinden
yapilmistir. Jerphanion, sahneyi arkaik gruba dahil edilmek ile birlikte sahnenin
oldukea kaba bir bigimde resmedildigini belirtmektedir. *** isa, Havariler ile birlikte
dikdortgen bir masa etrafinda otururken betimlenmistir. Sahnenin soluna yerlestirilen
Isa’nin basinda hacli bir hale bulunmaktadir. Profilden resmedilmistir. Alt bedeni
masaya ters, list bedeni ise masaya doniik bir bi¢imde profilden resmedilmistir. Bir
eliyle masadaki yemegi kutsamaktadir. Sahnede on bir havari bulunmaktadir.
Jerphanion’a gére ressam Isa’mn  hemen yanina Yuhanna’yr resmetmeyi
unutmustur.?® Havariler sirayla; iki yasli ve beyaz sakalli figiir, bir siyah sagh ve
sakall1 figlir, masanin gerisinde sikisik resmedilmis bir yash ve beyaz sakalli figiir,
yine bir yash ve beyaz sakalli figiir, ii¢ siyah sacl ve sakalli figiir, iki sakalsiz ve
geng figilir ve Yahuda seklinde sahneye yerlestirilmistir. Sahnenin saginda en sona
yerlestirilmis olan Yahuda disinda tiim havariler halelidir. Yahuda diger figiirlere
gore hem oldukca kii¢iik hem de algakta resmedilmistir. Bir eli masaya dogru uzanir
bicimde betimlenmistir. Dikddrtgen masanin sol kdsesi yuvarlatilmistir. Kenarlar
masanin sekline uygun bir bi¢gimde bordiir ile ¢evrelenmistir. Bordiiriin kenarlar inci
benzeri yuvarlaklarla bezenmistir. Masanin tizerinde iki yiiksek ayakli, genis agizli
kase bulunmaktadir. Kaselerin {izerinde birer biiylik balik resmedilmistir. Bu
kaselerden sagda, Yahuda’nin 6niine denk geleni daha yiiksek ayaklidir. Kaselerin
soluna birer ayakli kadeh yerlestirilmistir. Masada iki bicak ve iki catal
resmedilmistir. Sahnenin saginda biiyiik bir siitunun tizerinde Tokal1 Eski Kilise’deki
mesaleyi andiran biiyiik bir ates betimlenmistir.

Yaymlar: Rott 1908: 129-132; Jerphanion 1936: Il.l, 250-270,pl.176.3-
4,177.1-2-3-4,178.1-2-3-4,179.1-2; Giovannini 1971: plan 5, n°. 16; Hild-Restle
1981:282-285; Kostof 1989:267; Jolivet-Lévy1991:250-256; Uyar 1998: 109-111;
Jolivet-Lévy 2015:258.

124 Jerphanion, a.g.e., Il, s. 263.
% Ae., 11, 8. 263.
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Fotograf No 41. Ballik Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi

(Jerphanion, G. de, Une Nouvelle Province De L’Art Byzantin: Les Eglises Rupestres De Cappadoce,
Paris, 1934, pl.177.2)
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Fotograf No 42. Ballik Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin Devami ve Sahnenin
Sagindaki Mesale

(Jerphanion, G. de, Une Nouvelle Province De L’Art Byzantin: Les Eglises Rupestres De Cappadoce,
Paris,1934, pl.177.3)
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Fotograf No 43. Ballik Kilise, Giiney Nef Apsisi

(Jerphanion, G. de, Une Nouvelle Province De L’ Art Byzantin: Les Eglises Rupestres De Cappadoce,
Paris, 1934, pl.177.1)

BALLED KILISSE

Cizim No 37. Ballik Kilise Plani, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin Yeri

(Jerphanion, G. de, Une Nouvelle Province De L’Art Byzantin: Les Eglises Rupestres De Cappadoce,
Paris,1934, pl.160)
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DE SOGHANLE

Cizim No 38. Soganl1 Vadisi Plani, Ballik Kilise’nin Vadideki Yeri

De L’Art Byzantin: Les Eglises Rupestres De Cappadoce,

n, G. de, Une Nouvelle Province

Paris,1934, pl.180)

(Jerphanio
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Kilisenin Adi: Mavrucan No 6, Hag Kilise'?®

Katalog No: 23

Kilisenin Yeri: Kilise, Kayseri ilinin Yesilhisar ilgesine bagli olan Giizel6z
(Mavrucan) kdyiiniin giineybatisinda yer almaktadir. Erdemli’den 10 km, Urgiip’ten
28 km ve Giizeloz kdyiinden de 1 km uzaklikta yol kenarma yakin bir kaya
kiitlesinin igerisinde bulunmaktadir.

Kilise ile Tlgili Yazit: —

Kilisenin Tarihlendirilmesi: Ikonoklazma éncesi, Jerphanion 1936

Ikonoklazma 6ncesi, Thierry 1968a
9. yiizyil, Jolivet-Lévy 2015

Kilisenin Plan Tipi: : Kilise serbest ha¢ planlidir. Hagin kollari tonozla,
ortadaki boliim kubbeyle ortiiliidiir. Dogusunda yarim yuvarlak apsisi ve altar kismi1
bulunmaktadir.

Kilisenin Resim Program: Kilisenin resim programinda Isa’nm hayatina
iliskin sahneler olduk¢a zengindir. Isa’nin ¢ocukluk dénemine ait sahneler: dogu hag
kolunun giiney duvarinda Meryem’e Miijde sahnesi ile baslar; giiney ha¢ kolunun
tonozunda Aci Su Deneyi, Yusuf'un Riiyasi, Beytiillahim’e Yolculuk, Isa’nin
Dogumu; bati ha¢ kolu tonozunda Isa’nin ilk Banyosu, U¢ Cobana Melegin
Goriinmesi, Cobanlarin Secdesi, Miineccim Krallarin Secdesi; kuzey ha¢ kolunun
tonozunda Miineccim Krallarin Déniisii, Masumlarm Katli; Isa’nin Tapmaga
Takdimi; dogu ha¢ kolunun kuzey duvarinda Misir’a Kagis ve son olarak giiney hag
kolundaki alinlikta yer alan Elizabeth’in Kagis1 sahnesiyle sona erer. Yetiskinlik
donemi sahneleri ise: giiney ha¢ kolunda Yahya’nmn Vaftizi, Kana Diigiinii ve Iki
Koriin lyilestirilmesi, bat1 ha¢ kolunda Bir Kériin Iyilestirilmesi, Lazarus’un Dirilisi;
kuzey ha¢ kolunda Ekmeklerin Cogaltilmas1 ve dogu hag¢ kolunda yer alan Vaftiz
sahneleridir. Isa’nin Passion sahneleri; bati ha¢ kolunda Kudiis’e Giris, Ayaklarin
Yikanmasi, Son Aksam Yemegi; kuzey hac kolunda Yahuda’'nin fhaneti, Carmihta

Isa, Isa’nin Mezara Konulusu, Bos Mezar Basinda Kadnlar, Isa’nin Mecdelli

126 Jolivet-Lévy, kilisede yeniden resmedilmis sahnelerin bulunmasi ve sahnelerin ikonografik agidan
olduk¢a kaba olmalar1 sebebiyle, kilisenin resim programinin tarihlendirmesinin zor oldugunu
belirtmektedir.
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Meryem’e Goriinmesi; dogu hac¢ kolunda Anastasis ve naos kubbesinde yer alan
Isa’min Goge Yiikselisi sahneleridir.*’

Sahnenin Yeri: Bati ha¢ kolunun giiney duvarinda, iist boliimde yer
almaktadir.

Sahnede Bulunan Yaztlar: Sahne giiniimiizde oldukc¢a tahrip oldugundan
sahneye ait herhangi bir yazit olup olmadig1 bilinmemektedir.

Sahnenin Tasviri: Sahne fragmanlar halindedir. Tahribatin boyutu nedeniyle
sahneyi tam olarak tanimlamak miimkiin degildir. Isa, Havarileri ile birlikte
dikdértgen bir masa etrafina oturmus sekilde resmedilmistir. isa sahnenin solunda
yer almaktadir. Yiiziiniin bir boliimii ile viicudu kismen de olsa secilmektedir. Bir
eliyle sofradaki yemegi kutsamaktadir. Jolivet-Lévy’e gore; diger elinde ise bir folio

18 Uzerine kiremit renginde khiton ve koyu yesil renkte himation

tutmaktadir.
giymistir. Basinda hagli bir hale bulunmaktadir. Isa’nin viicudu izleyiciye doniik bir
bicimde resmedilmistir. Havarileri betimleyebilmek miimkiin degildir. Okunabilen
baz1 figiirlerden anlasildig1 iizere baslarinda haleleri mevcuttur. Jerphanion,
Yahuda’nin sahnenin saginda, diger Havarilerden algakta oturur big¢imde
resmedildigini belirtir.'®® Sahnenin sagindaki belli belirsiz figiiriin Yahuda olduguna
dair hicbir emare olmamakla birlikte, sahnenin saginda ¢ergceveye sikistirilmis gibi
duran belli belirsiz bir figlir yer almaktadir. Sahnede bulunan masanin etrafi kiremit
renginde bordiirdiirler ¢evrelenmistir. Masanin zemini koyu yesil renkte olup
ortasinda yiiksek kaideli ve genis agizli bir kase igerisinde biiyiik bir balik
resmedildigi goriilmektedir. Jerphanion sahnenin pek ¢ok yonden Soganli Vadisinde
bulunan Ballik Kilise’nin Son Aksam Yemegi sahnesi ile benzerlik gosterdigini
belirtmektedir."** Sahnede en ¢ok kullamilan renkler; koyu yesil, kiremit rengi, hardal
rengi, siyah, beyaz ve gridir.

Yaymnlar: Jerphanion 1925-42:2,206-239; Hild-Restle 1981:232; Pekak
1995:13-23; Weimer-Enis 2000: 78-81; Canverdi 2005:18-60; Jolivet-Lévy 2015: I,
237-241, 11, 225/1-2-3-4-5, 226/1-2-3-4-5.

127 Jolivet-Lévy, a.g.e., 2015, 5.239-240.
128 Ae., 5.240.

129 Jerphanion, a.g.e., Texte 2.1., 222.
130 Ae.,5.222, dip not 2.
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Fotograf No 44. Mavrucan No 6, Hag Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi
(Canverdi, A., “Kapadokya Bolgesi Giizel6z (Mavrucan) ve Ortakdy Mevkiindeki Kiliselerin Duvar
Resimlerindeki Sahnelerin Ikonografisi”, Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi

Anabilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri, 2005)

Fotograf No 45. Mavrucan No 6, Hag Kilise, Disaridan Gortiniimii

(http://www.Kkircheninkappadokien.de/web_bilder/Kirche0083/pages/DSC_0284a.htm, 01.03.17)
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Cizim No 39. Mavrucan Hag Kilise, Son Aksam Yemegi Sahnesi’nin Yeri

(Canverdi, A., “Kapadokya Bolgesi Glizel6z (Mavrucan) ve Ortakdy Mevkiindeki Kiliselerin Duvar
Resimlerindeki Sahnelerin [konografisi”, Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi

Anabilim  Dali,  Yayimlanmamig  Yiiksek  Lisans  Tezi, Kayseri, 2005, ¢.n.1)
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DORDUNCU BOLUM
DEGERLENDIRME

4.1. Sahnelerin Ikonografik Ozellikleri

Resim programlarinda Son Aksam Yemegi sahnesi tespit edilen, Bizans
donemine ait Kapadokya Bolgesi’ndeki yirmi ii¢ kilisede, Isa’nin ekmek ve sarabi
Kutsayarak havarilerine verdigi litlirjik yemek temasi goriilmektedir. Kanonik
Incillerden Yuhanna’da genis anlatim bulan bu liturjinin resme yansimasi bdlgede
genel hatlariyla ayni sekilde olmustur.' Katalog béliimiinde deginilen Son Aksam
Yemegi sahnelerinde; Isa, Yahuda, Yuhanna ve Petrus’un masadaki konumlari,
duruslar1 ve jestleri ile diger figilirlerden ayrildig1 goriilmektedir. Sahnelerde yer alan
figiirler disinda, sahnedeki anlatimi pekistirmek amaciyla kullanilan bazi yardimci
Ogeler de bulunmaktadir. Bu 6geler bazen sahnenin arka planina yerlestirilen bir
mimari yapt ya da bir candelabrum olabildigi gibi bazen de masanin {izerine
yerlestirilen ogelerdeki ¢esitlilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kapadokya Bolgesi Son Aksam Yemegi sahnelerinde, Isa Havarileri ile
birlikte oturdugu masanin her zaman solunda ve masaya hakim bir sekilde
resmedilmistir. Baginda bulunan hagli halesi ile diger figiirlerden ayrilmaktadir. Bir
eliyle masadaki yemegi takdis eder bicimde betimlenmistir. Bu anlatim; Géreme 7
Tokal1 Eski Kilise (Katalog No 02), Goreme 7 Tokal1 Yeni Kilise (Katalog No 03),
Goreme 29 Kiliclar Kilisesi (Katalog No 07), Giilliidere No 4 Ayvali Kilise (Katalog
No 10), Arkhangelos Kilisesi (Katalog No 11), Haci Ismail Dere No 2 Panagia
Kilisesi (Katalog No 13), Igeridere Kilisesi (Katalog No 14), Giilsehir Kars1 Kilise
(Katalog No 15), Kokar Kilise (Katalog No 17), Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No
18), Yilanl Kilise (Katalog No 19), Ala Kilise (Katalog No 21), Ballik Kilise
(Katalog No 22)’de net bir sekilde goriilmektedir. Bu on ii¢ kilisedeki anlatima ek
olarak; siitunlu kiliseler olarak adlandirilan Géreme 19 Elmali Kilise (Katalog No
04), Goreme 22 Carikli Kilise (Katalog No 05), Goreme 23 Karanlik Kilise (Katalog
No 06) ile Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (Katalog No 09) ve Mavrucan No 6 Hag
Kilise (Katalog No 23)’de diger sahnelerden farkli olarak Isa’nin bir elinde Incili

L Yeni Ahit, Matta 26:26-29; Markos 14:22-25; Luka 22:17-21; Yuhanna 6:53-55.
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sembolize eden folio bulunmaktadir. Géreme 4A Kilisesi (Katalog No 01)” nde ve
Tatlarin I No’lu Kilise (Katalog No 16)’de Isa yine sahnenin solunda hagl hale ile
betimlenmistir. Fakat tahribat yiiziinden diger sahnelerdeki gibi masadaki yemegi
kutsar sekilde resmedilip edilmedigi anlasilmamaktadir. Avcilar 13 Sarni¢c Kilise
(Katalog No 08), Sinassos Havariler Kilisesi (Katalog No 12), Bahattin Samanlig1
Kilisesi (Katalog No 20)’nde sahnelerin harap olmasindan dolayr sahnede Isa’nin
betimi ile ilgili hi¢gbir veri bulunmamaktadir.

Havariler, sahnelerde bazen kutsalligin simgesi olan hale ile betimlenirken
bazen de tamamiyla halesiz olarak betimlenmislerdir. Yahuda’nin bazi sahnelerde
ihanetinin gostergesi olarak haleden yoksun birakildigi goriilmektedir. Havarilerin
tiimiiniin halesiz olarak betimlendigi sahneler; Goreme Tokali Yeni Kilise (Katalog
No 03), Goreme 29 Kiliglar Kilisesi (Katalog No 07) ve Avcilar 13 Sarni¢ Kilise
(Katalog No 08)’de bulunmaktadir. Yahuda da dahil olmak {izere tiim Havarilerin
haleli bir bi¢imde betimlendigi sahneler; Goreme 23 Karanlik Kilise (Katalog No 06)
ile Yilanh Kilise (Katalog No 19)’de goriilmektedir. Yahuda’nin ihanetinin simgesi
olarak halesiz birakildigi ve diger havarilerin ise haleli bir bigimde betimlendigi
sahneler; Goreme 7 Tokali Eski Kilise (Katalog No 02), Géreme 22 Carikl Kilise
(Katalog No 05), Biiylik Giivercinlik Kilisesi (Katalog No 09), Arkhangelos Kilisesi
(Katalog No 11), Giilsehir Kars1 Kilise (Katalog No 15) ve Piirenli Seki Kilisesi
(Katalog No 18)’nde yer almaktadir. Sahnelerdeki tahribat dolayisiyla Yahuda’nin
basinda hale olup olmadigr bilinmeyen fakat diger Havarilerin haleli olarak
betimlendigi sahneler ise; Goreme 4A (Katalog No 01), Goéreme 19 Elmali Kilise
(Katalog No 04), Giilliidere No 4 Ayvali Kilise (Katalog No 10), Iceridere Kilisesi
(Katalog No 14), Tatlarin I No’lu Kilise (Katalog No 16), Kokar Kilise (Katalog No
17), Bahattin Samanligi Kilisesi (Katalog No 20), Ala Kilise (Katalog No 21) ve
Mavrucan No 6 Hag Kilise (Katalog No 23)’de yer almaktadir. Sinassos Havariler
Kilisesi (Katalog No 12) ve Haci Ismail Dere No 2 Panagia Kilisesi (Katalog No
13)’de betimlenen Son Aksam Yemegi sahnelerindeki yogun tahribat dolayis: ile
bize Havarilerin haleli olup olmadigi ile ilgili higbir ikonografik veri sunmamaktadir.
Yahuda, Son Aksam Yemegi sahnesinin 6nemli ikonografik figiirlerinden biridir.

Sinoptik Incillerdeki anlatima paralel olarak, ihanetinin gostergesi olan masadaki
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yemege dogru uzanan eli kiliselerdeki tiim sahnelerde gosterilmektedir.’ Ayrica
Yahuda sakalsiz ve gen¢ bir figlir olarak betimlenmektedir. Bununla birlikte
Yahuda’nin masadaki konumu sahnelerde degisiklik gostermektedir. Yaygin olarak
Kapadokya Bolgesi’ndeki kiliselerde ya sahnenin saginda, masanin en sonunda
oturan Havari olarak ya da yine masanin saginda, havarilerin arasinda
betimlenmistir. Masanin tam ortasinda gosterildigi iki 6rnek de bulunmaktadir.
Yahuda’nin masanin saginda ve en sonda oturan Havari olarak resmedildigi sahneler;
Goreme 7 Eski Kilise (Katalog No 02), Goreme 29 Kiliglar Kilisesi (Katalog No 07),
Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (Katalog No 09), Giillidere No 4 Ayvali Kilise (Katalog
No 10), Kokar Kilise (Katalog No 17), Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No 18), Yilanh
Kilise (Katalog No 19), Ballik Kilise (Katalog No 22), Mavrucan No 6 Ha¢ Kilise
(Katalog No 23)’de yer almaktadir. Yahuda’nin Havarilerin arasinda sahnenin
saginda resmedildigi sahneler ise; Goreme 7 Tokali Yeni Kilise (Katalog No 03),
Avcilar 13 Sarnig Kilise (Katalog No 08), Arkhangelos Kilisesi (Katalog No 11) ve
Giilsehir Kars1 Kilise (Katalog No 15)’de goriilmektedir. Yahuda’nin masanin
ortasina yerlestirildigi sahneler; siitunlu kiliselerden Goreme 22 Carikli Kilise
(Katalog No 05) ile Géreme 23 Karanhk Kilise (Katalog No 06)’da bulunmakla
birlikte Goreme 19 Elmali Kilise (Katalog No 04)’deki sahnenin orta kismi tahrip
oldugu i¢in Yahuda goériillmemektedir. Yahuda’nin sahnedeki yeri agisindan hig¢ veri
saglamayan sahneler ise; Goreme 4A (Katalog No 01), Sinassos Havariler Kilisesi
(Katalog No 12), Hac1 Ismail Dere No 2 Panagia Kilisesi (Katalog No 13), Igeridere
Kilisesi (Katalog No 14), Tatlarin I No’lu Kilise (Katalog No 16), Bahattin
Samanlhig: Kilisesi (Katalog No 20) ve Ala Kilise (Katalog No 21)’dir. Yahuda’nin
thaneti ve gosterimi ile ilgili Ihlara Vadisi’nde yer alan iki kilise tinik birer 6rnek
teskil etmektedirler. Kokar Kilise (Katalog No 17)’de, sahnenin saginda Yahuda’ nin
arkasinda bir c¢erceve igerisinde Demon Selephouze yazmaktadir. Sahne oldukga
tahrip oldugundan Seytanin betimi glinlimiize gelememistir. Yilanh Kilise (Katalog
No 19)’de ise Isa’nin hemen arkasinda kanatli bir figiir olarak karsimiza c¢ikan
Seytan i¢in yine ¢erceve i¢indeki yazitta Demon Selephouze adi kullanilmaktadir.

Kanonik Inciller Luka’ da “Ve Seytan Onikilerden sayilan, Iskariot denilen

2 Yeni Ahit Matta 26:23; Markos 14:20; Luka 22:21.
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Yahudaya girdi.”,® ve Yuhanna’da “Lokmadan sonra, o vakit Seytan onun igine

girdi.”, seklindeki iki anlatimda bahsedilen Seytanin resme yansiyan iki Srnegine
rastlamaktayiz. Son Aksam Yemegi Sahnesi’nde Seytanin betimlenisi oldukca nadir
olarak rastlanan bir ikonografik Ogedir. Paris’te Fransiz Milli Kiitiiphanesinde
(Bibliotéque nationale de France) yer alan ve 13. yy’a tarihlendirilen Kipti bir el
yazmasinda (MS Copte 13.fol. 76v.) Seytanin betimine rastlamaktayiz.” Seytan,
sahnenin sagida ve masanin sonuna yerlestirilmis olan Yahuda’nin hemen arkasinda
kulagina bir seyler fisildarken resmedilmistir. Bir baska 6rnek ise Atina’da
Hadrianus Kiitiiphanesi’nin kapisinin hemen yaninda bulunan kilisenin apsisinde Isa,
Havarilere ekmek ve sarap verirken betimlenmistir. Yahuda, diger havariler gibi
basinda hale ile betimlenmektedir. Fakat halesinin hemen {izerinde kiigiik siyah bir
seytan kulagina bir seyler fisildarken resmedilmistir.® Kilise giiniimiize ulasamadig1
icin sahneyi gdrmek miimkiin degildir.

Yuhanna Incilinde anlatildig1 iizere, Petrus, Isa’nmn gdgsiine yaslanmis olan
Havariye isaret ederek ihanet edenin kim oldugunu isa’ya sormasimi istemektedir.’
Isa’nin gogsiine yaslanmis olarak anlatilan Havari Yuhanna’dir. Ayrica Isa’nin
sevdigi sakirt olarak da yine Yuhanna Incili’nde gegmektedir.® Yuhanna Kapadokya
Bolgesi’nde tespit edilen Son Aksam Yemegi sahnelerinde Isa’nin gdgsiine yaslanir
bigimde resmedilmese de; genel olarak sahnelerde isa’nin hemen yaninda ve Isa’ya
doniik bir bigimde kafasi hafifce egik olarak resmedilmistir. Ayrica sakalsiz ve geng
bir figiir olarak betimlenmektedir. Isa’nin hemen yaninda ona déniik olarak ve basi
hafifce egik bir bi¢imde betimlenen sahneler; Géreme 7 Tokali Eski Kilise (Katalog
No 02), Goreme 7 Tokal1 Yeni Kilise (Katalog No 03), Géreme 22 Carikli Kilise
(Katalog No 05), Géreme 23 Karanlik Kilise (Katalog No 06), Géreme 29 Kiliglar
Kilisesi (Katalog No 07), Biiytik Giivercinlik Kilisesi (Katalog No 09), Giilliidere No
4 Ayvali Kilise (Katalog No 10), Arkhangelos Kilisesi (Katalog No 11), Giilsehir
Karg1 Kilise (Katalog No 15), Tatlarin I No’lu Kilise (Katalog No 16)’de

% Yeni Ahit, Luka,22:3.

4 Yeni Ahit, Yuhanna 13:27.

> Millet, a.g.e., 5.291.

® M. Didron, Manuel D’Iconographie Chrétienne, Burt Franklin Research & Source Works Series #
45, New York, 1847, s. 190.

" Yeni Ahit, Yuhanna 13:24-25.

& Yeni Ahit, Yuhanna 21:20.
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goriilmektedir. Bu kiliselerden Arkhangelos Kilisesi (Katalog No 11)’de istisnai
olarak Yuhanna beyaz sagli ve sakalli yasli bir figiir olarak resmedilmistir. Bu
kiliselerin disinda Ballik Kilise’de Yuhanna resmedilmemistir. Jerphanion, ressamin
bir havariyi resmetmeyi unuttugunu belirtmektedir.’ Sahnede Yuhanna yerine Isa’nin
hemen yaninda resmedilen figiir Petrus’tur. Kokar Kilise (Katalog No 17), Piirenli
Seki Kilisesi (Katalog No 18) ve Yilanh Kilise (Katalog No 19)’de yer alan Son
Aksam Yemegi sahnelerinde Yuhanna’yr ayirt etmek miimkiin degildir. Havariler
sahneye yalmzca art arda swralanmuglardir. Havarilerin Isa ile bir iletisimi
bulunmamaktadir. Goreme 4A Kilisesi (Katalog No 01)’nde ise Isa’dan sonra
siralanan iki figiir yalmzca betimlenebilmektedir. Bu figiirlerden Isa’nin hemen
yanindaki geng ve sakalsiz figiiriin Isa ile higbir iletisimi bulunmamaktadir. Fakat
Arkaik tsluptaki diger orneklerden yola ¢ikarak bu figiirlin Yuhanna oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Yuhanna’nin hemen yaninda betimlenen yasli ve sakalli figiir
ise Petrus olmalidir. Géreme 19 Elmali Kilise (Katalog No 04), Avcilar 13 Sarnig
Kilise (Katalog No 08), Sinassos Havariler Kilisesi (Katalog No 12), Hac1 Ismail
Dere No 2 Panagia Kilisesi (Katalog No 13), Iceridere Kilisesi (Katalog No 14),
Bahattin Samanhigr Kilisesi (Katalog No 20), Ala Kilise (Katalog No 21) ve
Mavrucan No 6 Hac¢ Kilise (Katalog No 23)’de yer alan Son Aksam Yemegi
Sahnelerindeki tahribat sebebiyle Yuhanna ile ilgili ikonografik verilere
rastlanmamaktadir.

Havariler arasinda her zaman ilk sirada yer alan Petrus, Kapadokya
Bolgesi’ndeki Son Aksam Yemegi Sahnelerindeki tiim resimlerde, beyaz sagli ve
sakall1 yagl bir figiir olarak betimlenmistir. Petrus’un masadaki konumu sahnelerde
degiskenlik gostermektedir. Petrus ya sahneye hakim bigimde Isa’nin tam karsisina
gelecek sekilde ya da Yuhanna'nin saginda betimlenmistir. Petrus’un Isa ile es deger
bir bicimde resmedildigi, Havariler arasinda masaya liderlik ettigi goriilen sahneler;
Goreme 7 Tokali Yeni Kilise (Katalog No 03), Goreme 19 Elmali Kilise (Katalog No
04), Goreme Carikl Kilise (Katalog No 05), Géreme 23 Karanlik Kilise (Katalog No
06), Avcilar 13 Sarni¢ Kilise (Katalog No 08), Arkhangelos Kilisesi (Katalog No
11), Gilsehir Kars1 Kilise (Katalog No 15) ve Ala Kilise (Katalog No 21)’de

% Jerphanion, a.g.e., I1, s. 263.
172



goriilmektedir. Lévy, Haci Ismail Dere No 2 Panagia Kilisesi (Katalog No 13)’nde
sahnenin sonuna yerlestirilen figiiriin Petrus olabilecegini séylemistir.lo Sahnenin
arkaik tipolojide olmasi1 ve figiirin masanin disina tasan bir bi¢imde diger
havarilerden alcakta resmedilmesi, masaya wuzattifi eli ile Yahuda olmasi
muhtemeldir. Yahuda’nin masanin sonuna yerlestirildigi sahnelerde ise Petrus,
Yuhanna’dan sonra betimlenmektedir. Géreme 19 Elmali Kilise (Katalog No 04)’de
digerlerinden farkli olarak Petrus’un elinde tipki Isa’daki gibi bir folio
bulunmaktadir. Bu gosterim; Goreme 7 Eski Tokali Kilise (Katalog No 02), Goéreme
29 Kiliglar Kilisesi (Katalog No 07), Biiyiik Glivercinlik Kilisesi (Katalog No 09) ve
Gilliidere No 4 Ayvali Kilise (Katalog No 10)’sinde yer almaktadir. Ballik Kilise
(Katalog No 22)’de istisnai olarak Petrus, Isa’nin hemen yan1 baginda resmedilmistir.
Bunun sebebi Yuhanna’nin resmedilmemis olmasidir. Kokar Kilise (Katalog No 17),
Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No 18) ve Yilanlh Kilise (Katalog No 19)’de,
Havarilerin yalnizca birer figiir olarak yerlestirilmeleri sebebiyle Petrus’u diger
Havarilerden ayirmak miimkiin degildir. Géreme 4A (Katalog No 01), Sinassos
Havariler Kilisesi (Katalog No 12), igeridere Kilisesi (Katalog No 14) ve Tatlarin I
No’lu Kilise (Katalog No 16)’deki sahnelerin tahrip olmalar1 nedeniyle Petrus’un
sahnedeki konumu ile ilgili degerlendirme yapilamamaktadir.

Son Aksam Yemegi Sahnelerinde betimlenen masalar ya dikdortgen ya da
yarim daire (sigma) seklindedir. Dikdortgen masalar; Goreme 19 Elmali Kilise
(Katalog No 04), Goreme 22 Carikli Kilise (Katalog No 05), Goreme 23 Karanlik
Kilise (Katalog No 06), Iceridere Kilisesi (Katalog No 14), Kokar Kilise (Katalog No
17), Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No 18), Yilanh Kilise (Katalog No 19), Ala Kilise
(Katalog No 21), Mavrucan Hag Kilise (Katalog No 23) ve Ballik Kilise (Katalog No
22)’de yer almaktadir. Ballik Kilise’nin Son Aksam Yemegi Sahnesi’nde yer alan
dikdortgen masanin sol kosesi yuvarlatilmistir. Digerlerinden farkli ve iinik bir
ornektir. Yarim daire (sigma) seklindeki masa betimleri ise; Goreme 4A Kilisesi
(Katalog No 01), Goreme 7 Eski Tokali Kilise (Katalog No 02), Géreme 7 Yeni
Tokali Kilise (Katalog No 03), Goreme 29 Kiliclar Kilisesi (Katalog No 07), Avcilar
13 Sarni¢ Kilise (Katalog No 08), Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (Katalog No 09),

19 Bkz. Ugiincii bliim 82 nolu dipnot.
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Giilliidere No 4 Ayval Kilise (Katalog No 10), Hac1 ismail Dere No 2 Panagia
Kilisesi (Katalog No 13), Giilsehir Kars1 Kilise (Katalog No 15), Tatlarin I No’lu
Kilise (Katalog Nol6) ve Bahattin Samanhgir Kilisesi (Katalog No 20)’nde
gorilmektedir. Sinassos Havariler Kilisesi (Katalog No 12)’nde hangi tiirde masa
oldugu sahnelerdeki tahribat nedeniyle bilinmemektedir. Masa ile paralellik gdsteren
oturma diizeni ise yarim daire seklindeki stibadium adi verilen sedirde ya da
dikdortgen bir sedir ile betimlenmistir. Yani masa yarim daire (sigma) seklindeyse
Havarilerin oturdugu sedir stibadium, masa dikdortgen ise sedir dikdortgen seklinde
tasarlanmistir.

Masanin iizerine konulan ve Isa’yr sembolize eden balik, tiim sahnelerde
bulunmaktadir. Ekmek ise daha az masada yerini almistir. Arkhangelos Kilisesi
(Katalog No 11)’nde hem masanin iizerinde hem de ayakl1 bir kase icerisinde piramit
seklinde ekmekler bulunmaktadir. Giilsehir Kars1 Kilise (Katalog No 15)’de
Yahuda’nin elini uzattig1 kasenin igerisinde kiigiik yuvarlak ekmekler resmedilmistir.
Kokar Kilise (Katalog No 17) ve Yilanh Kilise (Katalog No 19) masanin etrafinda
cepegcevre somun ekmekler betimlenmistir. Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No
18)’nde benzer bicimde masanin etrafinda somun ekmekler ile birlikte masanin
saginda yer alan ayakl bir kase igerisinde kiigiik yuvarlak ekmekler goriilmektedir.
Goreme 7 Tokali Eski Kilise (Katalog No 02), Goreme 7 Tokal1 Yeni Kilise (Katalog
No 03), Goreme 19 Elmali Kilise (Katalog No 04), Goreme 22 Carikli Kilise
(Katalog No 05), Goreme 23 Karanlik Kilise (Katalog No 06), Géreme Kiliglar
Kilisesi (Katalog No 07), Avcilar 13 Sarni¢ Kilise (Katalog No 08), Biiyiik
Giivercinlik Kilisesi (Katalog No 09), Giilliidere No 4 Ayvali Kilise (Katalog No
10), Haci Ismail Dere No 2 Panagia Kilisesi (Katalog No 13) ve Ballik Kilise
(Katalog No 22)’de masanin iizerinde ekmek bulunmamaktadir. Goreme 4A
(Katalog No 01), Sinassos Havariler Kilisesi (Katalog No 12), Iceridere Kilisesi
(Katalog No 14), Tatlarin I No’lu Kilise (Katalog No 16), Bahattin Samanligi
Kilisesi (Katalog No 20), Ala Kilise (Katalog No 21) ve Mavrucan No 6 Hag Kilise
(Katalog No 23)’de ekmek betimlenip betimlenmedigi sahnelerin giiniimiize harap
bir bicimde gelmis olmalar1 sebebiyle bilinmemektedir. Balik betimi genellikle
masanin tam ortasina yerlestirilen genis agizli ve ayakli bir kase igerisinde tek ve

biiyiilk bir balik seklindedir. Bu kasenin her iki yaninda da ayakli kadehler
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bulunmaktadir. Bu diizen yalnizca Ihlara Vadisi’nde yer alan Kokar Kilise (Katalog
No 17), Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No 18), Yilanl Kilise (Katalog No 19) ile
Soganli Vadisi’'nde yer alan Ballik Kilise (Katalog No 22)’de farklilik
gostermektedir. Masa’nin tam ortasinda ayakli bir kase igerisinde betimlenen balik;
Goreme Tokal1 Eski Kilise (Katalog No 02), Géreme 19 Elmali Kilise (Katalog No
04), Goreme 22 Carikli Kilise (Katalog No 05), Goreme 23 Karanlik Kilise (Katalog
No 06), Goreme 29 Kiliglar Kilisesi (Katalog No 07), Avcilar 13 Sarni¢ Kilise
(Katalog No 08), Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (Katalog No 09), Giilliidere No 4
Ayval Kilise (Katalog No 10), Arkhangelos Kilisesi (Katalog No 11), Hac1 Ismail
Dere No 2 Panagia Kilisesi (Katalog No 13), Iceridere Kilisesi (Katalog No 14) ve
Giilsehir Kars1 Kilise (Katalog No 15)’de yer almaktadir. Kokar Kilise (Katalog No
17), Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No 18) ve Yilanlh Kilise (Katalog No 19)’de kase
sahnenin soluna yerlestirilmis ve kaselerin igerisinde bir degil iki balik biiyiik balik
betimi bulunmaktadir. Ballik Kilise (Katalog No 22)’de yine istisnai bir durum sz
konusudur. Masanin her iki kosesinde birer kase igerisinde iki ayri balik betimi
goriilmektedir. Goreme 4A (Katalog No 01), Goreme 7 Tokali Yeni Kilise (Katalog
No 03), Sinassos Havariler Kilisesi (Katalog No 12), Tatlarin I No’lu Kilise (Katalog
No 16), Bahattin Samanlig1 Kilisesi (Katalog No 20), Ala Kilise (Katalog No 21) ve
Mavrucan No 6 Hag¢ Kilise (Katalog No 23)’de yer alan Son Aksam Yemegi
Sahnelerinde balik betimi olup olmadigi sahnelerdeki tahribat nedeniyle
anlagilamamaktadir.

Son Aksam Yemegi Sahnelerinde, masa diizeninde az sayida da olsa catal-
bicak betimi goriilmektedir. Géreme 19 Elmali Kilise (Katalog No 04) ve Géreme 22
Carikli Kilise (Katalog No 05)’de benzer bir sekilde, masanin solunda Isa’nin
oniinde iki disli ¢atal ve bir bigak betimlenmistir. Goreme 23 Karanlik Kilise
(Katalog No 06)’de ise masanin solunda Isa’nin 6niinde, sagda Petrus’un niinde ve
masanin orta list boliimiinde olmak tizere {i¢ ¢ift disli ¢atal ve bigcak resmedilmistir.
Arkhangelos Kilisesi (Katalog No 11)’ sinde digerlerinden farkli olarak tek bir bigak
masanin solunda goriilmektedir. Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No 18)’nde de daha
basit bigcimde betimlenmis bir bigcak Yahuda’nin Onlinde masanin saginda
goriilmektedir. Ballik Kilise (Katalog No 22)’de ise kabaca betimlenmis bigaklar

bulunmaktadir. Masanin iizerinde ¢atal-bigak betimlenmeyen kiliseler ise; Goreme 7
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Eski Tokali Kilise (Katalog No 02), Géreme 7 Tokali Yeni Kilise (Katalog No 03),
Goreme 29 Kiliglar Kilisesi (Katalog No 07), Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (Katalog
No 09), Giilliidere No 4 Ayval Kilise (Katalog No 10), Hac1 Ismail Dere No 2
Panagia Kilisesi (Katalog No 13), Giilsehir Kars1 Kilise (Katalog No 15), Kokar
Kilise (Katalog No 17) ve Yilanh Kilise (Katalog No 19)’dir. Gilinlimiize fragmanlar
halinde gelen; Goreme 4A (Katalog No 01), Sinassos Havariler Kilisesi (Katalog No
12), Iceridere Kilisesi (Katalog No 14), Tatlarin I No’lu Kilise (Katalog No 16),
Bahattin Samanlig1 Kilisesi (Katalog No 20), Ala Kilise (Katalog No 21) ve
Mavrucan No 6 Hag¢ Kilise (Katalog No 23)’sindeki Son Aksam Yemegi
Sahnelerinde ¢atal ya da bigak olup olmadigi bilinmemektedir.

Sinoptik Incillerde gectigi iizere, Isa Havarileri ile birlikte yedigi Son Aksam
Yemegi’'nin hazirlanmas1 icin sakirtleri sehre gonderir. Isa’nin istegi iizerine
Havariler, sehirde testi ile su tasiyan bir adami bulurlar. Bu adam onlara yemegi
hazirlamalari igin {ist katta genis bir oda gosterir.'! Isa’nin gektiklerinin anlatildigi
boliim Kudiis’te gegmektedir. Son Aksam Yemegi sahnelerinin bazilarinda Kudiis
sehrini sembolize eden mimari yapilar resmedilmistir.’> Sahnelerin arka planinda
mimari yapilar bulunan kiliseler; Goreme 4A (Katalog No 01), Géreme 7 Tokali
Yeni Kilise (Katalog No 03), Goreme 19 Elmali Kilise (Katalog No 04), Géreme 22
Carikl Kilise (Katalog No 05), Goreme 23 Karanlik Kilise (Katalog No 06), Géreme
29 Kiliglar Kilisesi (Katalog No 07), Avecilar 13 Sarni¢ Kilise (Katalog No 08),
Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (Katalog No 9), Arkhangelos Kilisesi (Katalog No 11),
Sinassos Havariler Kilisesi (Katalog No 12) ve Ala Kilise (Katalog No 21)’dir.
Sehrin betimlenmedigi sahneler ise; Géreme 7 Tokali Eski Kilise (Katalog No 02),
Giilliidere No 4 Ayvali Kilise (Katalog No 10), Iceridere Kilisesi (Katalog No 14),
Giilsehir Kars1 Kilise (Katalog No 15), Tatlarin I No’lu Kilise (Katalog No 16),
Kokar Kilise (Katalog No 17), Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No 18) ve Yilanh
Kilise (Katalog No 19)’de yer almaktadir. Hac1 ismail Dere No 2 Panagia Kilisesi
(Katalog No 13) ile Bahattin Samanlig1 Kilisesi (Katalog No 20)’nde bulunan

™ yeni Ahit, Matta 26:18; Markos 14:13-14; Luka 22:10-12.

12 Kudiis Sehri’nin Betimi i¢in Bkz: Reyhan Mete, “ Yahudi, Hiristiyan ve Miisliiman Sanatlarinda
Kudiis imgesi”, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2005.
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sahnelerin arka planlar1 fragmanlar halinde oldugu i¢in mimari 6ge barmdirip
barindirmadiklar1 bilinmemektedir.

Yemegin aksam ger¢eklestigine dair gonderme niteliginde bazi sahnelerde
candelabrum ya da mesale betimlenmistir.’* Géreme 19 Elmal Kilise (Katalog No
04) ve Goreme 23 Karanlik Kilise (Katalog No 06)’de sahnenin arka planinda tam
ortada iizerlerinde biiyiik bir alev bulunan candelabrum betimleri yer almaktadir.
Stitunlu Kiliselerin {i¢iinclisii olan Goreme 22 Carikli Kilise (Katalog No 05)’de ise
sahnenin orta kismi tamamiyla harap oldugu igin bir candelabrum betimi olup
olmadigin1 gérememekteyiz. Fakat bu ii¢ kilisenin ayni resim programina sahip
oldugu goz Oniine alinirsa Goreme 22 Carikli Kilise (Katalog No 05)’de de sahnenin
harap olan kisminda bir candelabrum betimi olmasi1 miimkiindiir. Géreme 7 Tokali
Eski Kilise (Katalog No 02) ve Ballik Kilise (Katalog No 22)’ de sahnenin sagina
yerlestirilmis ve siitun iizerinde yanan biiyilk bir alev bigiminde mesale betimi
goriilmektedir. Goreme 4A Kilisesi (Katalog No 01)’de sahnenin solunda bir mesale
betimi bulunmaktadir. Sahnelerinde candelabrum ya da mesale betimi bulunmayan
kiliseler; Goéreme 7 Tokal1 Yeni Kilise (Katalog No 03), Goreme 29 Kiliglar Kilisesi
(Katalog No 07), Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (Katalog No 09), Giilliidere No 4
Ayvali Kilise (Katalog No 10), Iceridere Kilisesi (Katalog No 14), Giilsehir Kars
Kilise (Katalog No 15), Tatlarin I No’lu Kilise (Katalog No 16), Kokar Kilise
(Katalog No 17), Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No 18), Yilanh Kilise (Katalog No
19) ve Ala Kilise (Katalog No 21)’dir. Giiniimiize fragmanlar halinde gelebilmis;
Avcilar 13 Sarni¢ Kilise (Katalog No 08), Arkhangelos Kilisesi (Katalog No 11),
Sinassos Havariler Kilisesi (Katalog No 12), Hac1 ismail Dere No 2 Panagia Kilisesi
(Katalog No 13), Bahattin Samanlig1 Kilisesi (Katalog No 20) ve Mavrucan No 6
Ha¢ Kilise (Katalog No 23)’nin Son Aksam Yemegi sahnesinde mesale ya da
candelabrum betimi bulunup bulunmadigina dair herhangi bir veriye

rastlanmamaktadir.

3 Vroom,a.g.e.,2007b 5.196.
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4.2. Ikonografik Ozelliklerin Karsilastiriimasi

Kapadokya Bolgesi Bizans Donemi kiliselerinde ele aldigimiz yirmi ii¢
kilisenin Son Aksam Yemegi sahnelerinde betimlenen Isa figiiriiniin tiim sahnelerde
masanin solunda oturduguna deginmistik. Isa’nin sahnenin merkezine ve masanin
ortasina yerlestirildigi betimler 14. yiizyilda goriilmeye baslandigindan 9 ile 13.
yiizyillar arasina tarihlendirilen yirmi ii¢ Kapadokya Bolgesi kilisesinde bu tiir bir
betime rastlanmamasi olagandir. Erken donemde yaygin bir sekilde goriilen ve 10.
yiizyila kadar devam eden antik tipolojideki uzanarak yemek yeme gelenegi ise tezin
konusunu olusturan yirmi ¢ kilisenin Son Aksam Yemegi sahnelerinde
gorilmemektedir. Kapadokya Bolgesi'nde yer alan Son Aksam Yemegi
sahnelerindeki  figlirler dik bir bigimde masanin etrafinda otururken
betimlenmislerdir.

Yahuda, 9. yiizyila tarihlendirilen Hist. Mus. MS. D.129 no’lu Cludov
Psalterionu’nda (Resim No 5) sahnenin saginda masada oturan en son Havari olarak
betimlenmektedir. Bu betimleme Kapadokya Bolgesi’nde arkaik tisluptaki Son
Aksam Yemegi sahnelerinde goriilmektedir. Bu kiliseler; 10. ylizyilin ilk yarisina
tarihlendirilen Goéreme 7 Eski Tokali Kilise (Katalog No 02), 10. yiizyil basina
tarthlendirilen Géreme 29 Kiliglar Kilisesi (Katalog No 07), 963-969 yillar1 arasina
tarihlendirilen Biiytlik Giivercinlik Kilisesi (Katalog No 09), 913-920 tarihleri arasina
tarihlendirilen Giilliidere No 4 Ayval Kilise (Katalog No 10), 9. ylizy1l sonu 10.
yiizyll basmna tarithlendirilen Kokar Kilise (Katalog No 17), 10. yiizyill sonu 11.
yiizy1l bagina tarihlendirilen Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No 18), 10. yiizyil sonu
11. yiizy1l basma tarihlendirilen Yilanhh Kilise (Katalog No 19), 10. yiizy1l basina
tarihlendirilen Ballik Kilise (Katalog No 22) ve 9. yiizyila tarihlendirilen Mavrucan
No 6 Hag¢ Kilise (Katalog No 23)’dir. Cludov Psalterionu’nda Yahuda masanin
sonunda yer alsa da diger Havariler ile dengeli bir bigimde masaya yerlestirilmistir.
Arkaik tsluptaki Kapadokya Bolgesi’nde yer alan Son Aksam Yemegi sahnelerinde
ise Yahuda’nin sahnenin sonunda sikisik bir bicimde ve diger Havarilerden daha
alcakta ve bazen de Ballik Kilise (Katalog No 22)’de goriildiigii gibi diger
Havarilerden daha kiiciik olarak resmedildigi goriilmektedir. 11. yiizyila
tarihlendirilen Paris, Gr. 74’nolu elyazmasinda (Resim No 10), Yahuda sahnenin

ortasina gelecek bicimde diger Havarilerin arasinda resmedilmistir. Bu tipteki
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betimlemenin Orneklerini Siitunlu Kiliseler olarak adlandirilan 11-12 yiizyillar
arasina tarihlendirilen Géreme 22 Carikli Kilise (Katalog No 05) ve 11.-12. yiizyillar
arasina tarihlendirilen Géreme 23 Karanlik Kilise (Katalog No 06)’de yer alan Son
Aksam Yemegi sahnelerinde goérmekteyiz. Bazi sahnelerde ise Yahuda, tipki 11.
yiizyila tarihlendirilen Ms 40731 nolu Bristol Psalterionu (Resim No 7) ile yine 11.
yiizyila tarihlendirilen Barb. gr.372’nolu Barberini Psalterionu’nda (Resim No 9)
yer alan Son Aksam Yemegi sahnelerindeki gibi sahnenin saginda Havarilerin
arasina yerlestirilmistir. Yahuda’nin tam ortaya degil de yine Havarilerin arasinda
sahnenin sagina yerlestirildigi betimlere; 10. yiizyil sonuna tarihlendirilen Géreme 7
Yeni Tokali Kilise (Katalog No 03), 11. yiizyila tarihlendirilen Sarni¢ Kilise
(Katalog No 08), 1217-1218 yillar1 arasina tarihlendirilen Arkhangelos Kilisesi
(Katalog No 11) ve 1212 yilina tarihlendirilen Giilsehir Kars1 Kilise (Katalog No
15)’de rastlanmaktadir. Yahuda Kapadokya Bolgesinde yer alan Son Aksam Yemegi
sahnelerinin hepsinde elini masada bulunan genis agizli bir kaseye dogru uzatirken
betimlenmistir. Vatikanda bulunan 9. yiizyil tarihli BAV MS lat. 9071’nolu el
yazmasindaki (Resim No 4) goriildiigii gibi Yahuda’nin lokmay1 agzina goétiirtirken
resmedilen bir betimi bulunmamaktadir.

Yuhanna Incili’ndeki anlatima paralel olarak Isa’nin gogsiine yaslanmig
Yuhanna betimine Kapadokya Bolgesi’nde rastlanmamaktadir. Thlara Bolgesi’nde
yer alan Kokar Kilise (Katalog No 17), Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No 18) ve
Yilanh Kilise (Katalog No 19) disindaki diger kiliselerde Yuhanna, 11. ylizyila
tarihlendirilen Ms 40731°nolu Bristol Psalterionu’da (Resim No 7) goriildigi gibi
Isa’dan hemen sonra yiizii Isa’ya doniik bir bicimde resmedilmistir. Yalnizca 1217-
1218 yillara tarihlendirilen Arkhangelos Kilisesi (Katalog No 11)’deki Yuhanna
betiminde Isa ile Yuhanna arasinda daha yakin bir iliski s6z konusudur. Yuhanna
[sa’nin gbgsiine yaslanmasa da neredeyse kafa kafaya vermis bir bicimde
resmedilmiglerdir. 11. yiizyil tarihli Barberini Psalterionu (Resim No 9.) yer alan
Yuhanna ve Isa birlikte otururken betimlenis bi¢imi de Kapadokya Bolgesi’ndeki
Son Aksam Yemegi sahnelerinde goriilmemektedir.

Petrus, Kapadokya Bolgesi’'ndeki Son Aksam Yemegi sahnelerinde
Yahuda’nin masanin sonunda resmedildigi arkaik tisluptaki kiliselerde Yuhanna’dan

hemen sonra betimlendigi goriilmektedir. Petrus, Yahuda’nin masanin sonuna
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yerlestirilmedigi sahnelerde ise 11. yiizyil tarihlendirilen Hosios Lukas Manastir
Kilisesi’nin kriptasinda (Resim No 11) yer alan Son Aksam Yemegi sahnesinde
goriildiigli gibi masanin sonunda Isa’nin tam karsisina gelecek bir bigimde ve
masaya olan hakimiyeti vurgulanarak resmedilmistir. Petrus’un Isa ile karsilikli
oturur bicimde betimlendigi sahneler, Kapadokya Bdlgesinde yer alan sekiz kilisenin
Son Aksam Yemegi sahnesinde goriilmektedir.'

Bizans sanatinda Son Aksam Yemegi sahnelerinde yaygin olarak yarim daire
(sigma) seklinde masa betimleri bulunmaktadir. Kapadokya Bolgesi’nde yer alan
yirmi ii¢ kilisenin dokuzunda dikddrtgen masa betimi goriilmektedir. Bu masalar 14.
yiizyila tarihlendirilen Aynoroz, Dokheiariou Manastiri’'ndaki (Resim No 18) Son
Aksam Yemegi sahnesinde yer alan dikdortgen masa gibi ger¢ege yakin degillerdir.™
Venedik, San Marco Bazilikas1 hazinesine ait olan Pala d’Oro (Resim No 12) adi
verilen 12. ylizyil tarihli mine isinde masa diizeninin bir benzeri 10. yilizyilin ilk
ceyregine tarihlendirilen Haci Ismail Dere No 2 Panagia Kilisesi (Katalog No
13)’nin Son Aksam Yemegi sahnesinde yer almaktadir. Her iki sahnede de masadan
asagiya dogru sarkan iizerleri motiflerle bezeli, seritler halinde ortii pargalari
goriilmektedir. Masanin lizerine yerlestirilen ayakli kadeh ve genis agizli ve ayakl
kasenin yerlestirilis bigimleri de benzerlik gostermektedir.

Bizans Sanatina ait Son Aksam Yemegi sahnelerinde yeri ve zamani
vurgulamak i¢in resmedilen mimari 6geler ve candelabrum betimleri sahnelerin arka
planlarinda sik¢a goriilmektedir. Siitunlu Kiliseler olarak adlandirilan ve 11. yiizyil
ortalarina tarihlendirilen Goéreme 19 Elmali Kilise (Katalog No 04) ile 11-12.
yiizyillar arasma tarihlendirilen Géreme 23 Karanlik Kilise (Katalog No 06)’de
goriilen arka plan betiminin 9. yiizyila tarihlendirilen Vatikan, BAV MS lat.
9071’nolu (Resim No 4) el yazmasindaki betim ile benzerlik gosterdigi
gorilmektedir. Kapadokya Orneklerinde iki mimari yap1 arasina resmedilen
candelabrum’un iist kisminda biiyiik bir alevle betimlenen c¢anak seklinde oldugu

goriilmektedir. Vatikan’da yer alan el yazmasinda ise candelabrum’un tizerinde alev

4 Kapadokya Bolgesi'ndeki 6rnekleri i¢in bkz: Dérdiincii Boliim, Sahnelerin ikonografik Ozellikleri.
1> Kapadokya Bolgesi’ndeki Son Aksam Yemegi sahnelerinde yer alan dikdortgen masa Grnekleri igin
bkz: Dérdiincii Boliim, Sahnelerin Tkonografik Ozellikleri.
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goriilmemekle birlikte kus figlirliidiir. Kapadokya Bolgesindeki Son Aksam Yemegi

sahnelerinde daha kaba bir bi¢imde resmedilmis mesaleler de goriilmektedir.

4.3. Sahnenin Resim Program ve Mimari icindeki Yeri

Kapadokya Bolgesi’nde resim programinda Son Aksam Yemegi sahnesi
bulunan yirmi {i¢ kilisenin sekiz tanesi tek nefli, yedi tanesi iki nefli ve sekiz tanesi
de hag planlidir. Son Aksam Yemegi sahnesi tek nefli ve iki nefli plan tipindeki
kiliselerde genellikle ya bati1 duvarinda ya da tonozun giiney yarisinda veya giiney
duvarda yer almaktadir. Hag planli kiliseler de ise sahnenin plan lizerindeki yerlesimi
ile ilgili bir birlik s6z konusu degildir.

Tek Nefli kiliselerden; Goreme 4A (Katalog No 01), Biiyiik Giivercinlik
Kilisesi (Katalog No 09), Kokar Kilise (Katalog No 17) ve Bahattin Samanlig1
Kilisesi (Katalog No 20)’nde yer alan Son Aksam Yemegi sahneleri, kiliselerin bati
duvarina resmedilmigtir. Goreme 4A (Katalog No 01) Kilisesi olduk¢a harap
durumda oldugundan resim programui ile ilgili sinirli veri sunmaktadir. Bu nedenle
kilisede belirlenebilen tek Passion sahnesi Son Aksam Yemegi sahnesi oldugundan
diger Passion sahneleri ile iliskisi degerlendirilememektedir. Biiyiik Giivercinlik
Kilisesi (Katalog No 09) olduk¢a Passion sahnesi bakimindan oldukg¢a zengin bir
kilisedir. Kilisenin kuzey duvarinda Kudiis’e Girisle baglayan sahneler, bat1 duvarim
gegerek giiney duvarinda doguya dogru devam etmektedir. Kokar Kilise (Katalog No
17)’de Passion sahneleri bati duvarinda yer alan Son Aksam Yemegi sahnesi ile
baslamakta ve kuzey duvarinda doguya dogru devam etmektedir. Bahattin Samanlig
Kilisesi (Katalog No 20)’inde ise Passion sahneleri giiney duvarda Kudiis’e Giris ile
baslamakta, sonra bati duvarindan gegerek kuzey duvarinda doguya dogru devam
etmektedir. Goreme 7 Eski Tokali Kilise (Katalog No 02), Géreme 7 Yeni Tokal
Kilise (Katalog No 03) ve Giilgehir Kars1 Kilise™ (Katalog No 15)’de Son Aksam
Yemegi sahneleri kiliselerin glineyinde yer almaktadir. Géreme 7 Eski Tokal1 Kilise
(Katalog No 02)’de tonozun giineydogusundan Kudiis’e Giris sahnesi ile baslayarak

batiya dogru siralanan zengin bir Passion ¢evrimi bulunmaktadir. Ayni resim

1 Giilgehir Kars: Kilise nin alt kati kapali yunan hag1 planlidir. Son Aksam Yemegi sahnesi kilisenin
iist katinda yer almaktadir. Ust kilisenin plan tipi tek nefli oldugundan Giilsehir Kars1 Kilise plan tipi
ve resim programi iliskisi degerlendirilirken tek nefli kiliselere dahil edilmistir.
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programi Goéreme 7 Yeni Tokali Kilise (Katalog No 03)’de tekrarlanmakla birlikte,
bu kilisenin Son Aksam Yemegi Sahnesi tonozda degil giliney duvarina
resmedilmistir. Hemen sonrasina bati duvarma ise Ayaklarin Yikanmasi sahnesi
eklenmistir. Giilsehir Kars1 Kilise (Katalog No 15)’de ise tonozun giiney yarisina
yerlestirilen Son Aksam Yemegi sahnesi batisinda Yahuda’nin Thaneti ile devam
etmektedir. Kilisede bulunan Passion sahneleri diger kiliselere kiyasla oldukga azdir.
Avcilar 13 Sarnig Kilise (Katalog No 08)’de yer alan Son Aksam Yemegi sahnesi tek
nefli diger kiliselerden farkli olarak tonozun kuzey yarisinda yer almaktadir. Passion
sahneleri batida Son Aksam Yemegi Sahnesi ile baslamakta, doguda Carmihta Isa
sahnesi ile sona ermektedir. Passion sahnelerinin sayist Giilsehir Kars1 Kilise
(Katalog No 15) gibi oldukca azdir.

Iki nefli kiliselerden; Iceridere Kilisesi (Katalog No 14), Tatlarin I No’lu
Kilise (Katalog No 16), Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No 18) ve Ballik Kilise
(Katalog No 22)’de Son Aksam Yemegi sahneleri kiliselerin giiney nefinde ve nefin
de tonozunun giineyinde yer almaktadir. Bu dort kilisede Passion sahneleri az sayida
resim programu igerisinde yerini almistir. Igeridere Kilisesi (Katalog No 14)’nde
tonozun giineydogusunda Son Aksam Yemegi ile baslayan Passion sahneleri batiya
dogru devam etmektedir. Tatlarin I No’lu Kilise (Katalog No 16)’de giineyde boliim
tonozunun alinliginda Son Aksam Yemegi sahnesi ile baslayip batiya dogru devam
etmektedir. Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No 18) diger dort kiliseye gore Passion
sahnesi bakimindan daha zengindir. Sahneler tonozun giineyinde Kudiis’e Giris
sahnesi ile baglamakta ve tonozun kuzeyinde doguya dogru devam etmektedir. Ballik
Kilise (Katalog No 22)’de ise tonozun giineyinde Son Aksam Yemegi ve sonrasinda
Yahuda’nin ihaneti sahneleri yer alirken, tonozun kuzeyinde Carmihta Isa sahnesi ile
Passion sahneleri son bulmaktadir. Giilliidere No 4 Ayvali Kilise (Katalog No 10),
Arkhangelos Kilisesi (Katalog No 11) ve Sinassos Havariler Kilisesi (Katalog No
12)’nin kuzey nefinde Son Aksam Yemegi sahnesi yer almaktadir. Giilliidere No 4
Ayvali Kilise (Katalog No 10)’de Passion sahneleri kuzeyde Kudiis’e Giris
sahnesiyle baglamakta ve bati duvarini gecgerek giiney duvarinda doguya dogru
devam eden zengin bir ¢evrime sahiptir. Sinassos Havariler Kilisesi (Katalog No
12)’nde de Passion Sahneleri tipki Giilliidere No 4 Ayvali Kilise (Katalog No 10)’de
oldugu gibi kuzeyde Kudiis’e Giris sahnesi ile baslayip bati duvarinda Son Aksam
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Yemegi sahnesi ile devam ederek giliney duvarinda doguya dogru devam etmektedir.
Arkhangelos Kilisesi (Katalog No 11)’nde ise Son Aksam Yemegi sahnesi diger iki
nefli kiliselerden farkli olarak tonozun kuzey tarafinda yer almaktadir. Passion
sahneleri kuzey nef tonozunda Son Aksam Yemegi, Ayaklarin Yikanmasi,
Yahuda’nin Thaneti ve Mezara Konus sahneleri ile siralamirken, Kudiis’e Giris ve
Carmihta Isa sahneleri kilisenin giiney nefinde bulunmaktadir.

Goreme 19 Elmali Kilise (Katalog No 04), Géreme 22 Carikli Kilise (Katalog
No 05), Goreme 23 Karanlik Kilise (Katalog No 06), Géreme 29 Kiliglar Kilisesi
(Katalog No 07) ve Haci Ismail Dere No 2 Panagia Kilisesi (Katalog No 13) kapali
yunan haci planl kiliselerdir. Stitunlu Kiliseler olarak adlandirilan Géreme 19 Elmali
Kilise (Katalog No 04), Goreme 22 Carikli Kilise (Katalog No 05), Géreme 23
Karanlik Kilise (Katalog No 06) resim programi secimleri ve sahnelerin yerleri
acisindan benzerlik gostermektedir. Son Aksam Yemegi sahnesi, Géreme 19 Elmali
Kilise (Katalog No 04) ve Goreme 23 Karanlik Kilise (Katalog No 06)’nin giiney
apsis girisinin tizerindeki alinlikta yer almaktadir. Goreme 22 Carikli Kilise (Katalog
No 05)’de ise bu iki kiliseden farkli olarak Son Aksam Yemegi sahnesi alt katta
bulunan kilisenin yemekhanesinde resmedilmistir. Goreme 19 Elmali Kilise (Katalog
No 04)’nin Passion sahneleri kuzeybati kdse odasinda yer alan Kudiis’e Giris sahnesi
ile baglamaktadir. Sahneler giiney apsis alinlig1 ve giiney ha¢ kolunu dolasarak sona
ermektedir. Goreme 22 Carikli Kilise (Katalog No 05)’de Son Aksam Yemegi
sahnesinin yerine kuzey apsis alinliginda Kadinlar Bos Mezar Basinda sahnesi yer
almaktadir. Passion sahneleri kuzey hag¢ kolundan baslayarak doguya dogru devam
etmektedir. Goreme 23 Karanlik Kilise (Katalog No 06)’de Passion sahneleri bati
ha¢ kolunun tonozunda Kudiis’e Giris ile baslayarak giiney hac¢ kolunu gegerek
doguya dogru devam etmektedir. Goreme 29 Kiliglar Kilisesi (Katalog No 07)’de
oldukca zengin Passion ¢evrimi goriilmektedir. Kudiis’e Giris, Son Aksam Yemegi,
Ayaklarin Yikanmasi, Yahuda’nin Thaneti, Isa Hanna ve Kayafas’in Huzurunda, isa
Pilatus’'un Huzurunda, Isa Golgota Yolunda, Carmihta isa ve Mezara Konus
sahneleri hacin kollarinda ve kose odalarinda kilisenin igerisinde c¢epegevre
dolasmaktadir. Haci Ismail Dere No 2 Panagia Kilisesi (Katalog No 13)’nde Passion
sahneleri kuzey ve giiney hag¢ kollarinda karsilikli olarak resmedilmislerdir. Kapali

ha¢ planli Ala Kilise (Katalog No 21)’de yer alan Kudiis’e Giris ve Son Aksam
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Yemegi sahneleri bati1 hag¢ kolunda yer almaktadir. Kilisede bagka Passion sahnesi
goriilmemektedir. Serbest Hag¢ Planli kiliseler olan Yilanli Kilise (Katalog No 19) ve
Mavrucan No 6 Hag Kilise (Katalog No 23)’de Son Aksam Yemegi sahnesinin yer
secimleri birbirinden farklidir. Yilanh Kilise (Katalog No 19) ‘de sahne kuzey hag
kolunun duvarinda yer almaktadir. Kilisede yer alan {i¢ Passion sahnesi de kilisenin
kuzeyinde yer almaktadir. Mavrucan No 6 Hag Kilise (Katalog No 23)’de ise Passion
sahneleri, bati ha¢ kolunda Kudiis’e Giris ile baslayip Ayaklarin Yikanmasi, Son
Aksam Yemegi ile devam ederek kuzey ha¢ kolunda Mezara Konus sahnesi ile
sonlanmaktadir.

Tek nefli ve iki nefli kiliseler, genis tonozlar1 ve yan duvarlar ile ustalara
resimlerini yapabilmeleri i¢in oldukga genis alanlar sunmaktadir. Bu alanlar
sayesinde Incil kaynakli sahneler dykiileyici bir bicimde, art arda siralanmaktadir.
Kapadokya Bolgesi’ndeki tek nefli ve iki nefli kiliselerde tarihsel olarak birbirini
takip eden sahnelerde Son Aksam Yemegi sahnesinin yeri genellikle Kudiis’e
Giris’ten hemen sonra ve Yahuda’nin Ihaneti’nden hemen &nce betimlenmistir. Bazi
kiliselerde ise Yahuda nin ihaneti sahnesinden énce Ayaklarin Yikanmasi sahnesinin
de betimlendigi goriilmektedir. Kubbe, pandantif ve kemer acikliklari gibi yeni
yiizeylerin bulundugu hag¢ planl kiliselerde ise planin getirdigi bir sonug¢ olarak
sahneler birbirinden ayr1 olarak resmedilmektedir. Hag planl kiliselerde hiyerarsiye
dayali dizilim 6n plana ¢ikmakla birlikte Kapadokya Bolgesi’nde bulunan Kiliselerde

yer se¢imi konusunda bir birlik gériilmemektedir.

4.4. Uslup Ozellikleri

Kapadokya Bolgesi'nde 10-11. ylizyillar baskent ile baglantilarin yogun
oldugu bir donemdir. Bu donemlerde Phokas, Malenios ve Dukas aileleri Kapadokya
iizerinde niifuzlar1 olan Snemli aristokrat ailelerdendir.'” Imparator Nikephoros
Phokas’in bolgede arazileri oldugu bilinmekle birlikte, Biiyiik Giivercinlik Kilisesi
diger adi ile Nikephoros Phokas Kilisesi (Katalog No 09) ile Géreme 7 Tokal1 Yeni
Kilise (Katalog No 03)’nin banisinin Nikephoros Phokas oldugu diisiiniilmektedir.

7 Epstein, a.g.e, 1986, 5.39.
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Ayrica bu iki kilise Phokas ailesinin arazisi iizerinde yer almaktadir.’® 10-11.
yiizyillarda bagkentten sanatcilarin gelip Kapadokya’da ¢alistiklar1 bilinmektedir. 12-
13. yiizyillarda ise bolgede daha ¢ok yerel bir Gislup goriilmektedir. Bunun sebebi
bolgenin Selguklu hakimiyetine girmesi ile baskent ile olan iliskilerin kesintiye
ugramasidir.”® Fakat bu dénemde yalnizea yerel iislubun hakim oldugunu sdylemek
yanlis olur. Ciinkii bu donemde bagkentte egitim alip bdlgeye donen sanatgilarin
varligi bilinmektedir. Bununla birlikte bolgede yerel atGlyelerin agildigi ve bu
atolyelerin bolgeye gelen gezici atdlyelerden de faydalandigi bilinmektedir.? Ayrica
bu donemde bazi kiliselerin duvar resimlerinde Selguklu etkisi goriilmektedir.

Tiim bu bilgilerden hareketle bolgede, “Baskent Uslubu” ve “Yerel Uslup” olmak
tizere iki ayr1 tislubun gorildiigiinii s0ylemek miimkiindiir. Yerel {islubu ise iki alt
baslikta incelemek gerekmektedir. ilk kez Jerphanion tarafindan kullanilan ve diger
aragtirmacilar tarafindan da kabul edilen “Arkaik Uslup™?! ve 12-13. yiizyillarda
goriilen pek cok iislubun karisimmdan meydana gelen “Gelismis Yerel Uslup” da
resimler tizerinde goriilmektedir.

Tez kapsaminda ele alinan yirmi ii¢ kilisenin on dort tanesinde bulunan Son
Aksam Yemegi sahneleri Yerel {islubun i¢inde degerlendirdigimiz arkaik iisluptadir.
Bu kiliseler; Géreme 4A (Katalog No 01), Géreme 7 Eski Tokal1 Kilise (Katalog No
02), Goreme 29 Kiliglar Kilisesi (Katalog No 07), Biiyiik Giivercinlik Kilisesi
(Katalog No 09), Giilliidere No 4 Ayvali Kilise (Katalog No 10), Sinassos Havariler
Kilisesi (Katalog No 12), Hac1 Ismail Dere No 2 Panagia Kilisesi (Katalog No 13),
Iceridere Kilisesi (Katalog No 14), Kokar Kilise (Katalog No 17), Piirenli Seki
Kilisesi (Katalog No 18), Yilanh Kilise (Katalog No 19), Bahattin Samanlig Kilisesi
(Katalog No 20), Ballik Kilise (Katalog No 22) ve Mavrucan No 6 Hag Kilise
(Katalog No 23)’dir. Arkaik iisluptaki Son Aksam Yemegi sahnelerinde yer alan

figiirlerin oldukg¢a basit yontemlerle resmedildigi goriilmektedir. Sahneler iki boyutlu

8 Thierry, a.g.e., 1989, 5.217-246; Buket Coskuner, “11. Yiizyilda Kapadokya Bélgesindeki isa’nin
dogumu ve Isa’min Carmiha Gerilmesi Sahneleri”, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2009, s.154-159.

!9 Coragan Karakaya, a.g.e., 5.218.

2 Ae.s.218-219; Nicole Thierry, “La Peinture de Cappadoce au Xllle siécle” Colloques
scienctifiques de’l Academie Serbe des Arts Vol. XLI, Classe des Sciences historiques, 11, Belgrad
1988, 5.360.

2! Arkaik iislup i¢in bkz: 3.b6liim, 4 no’lu dipnot.
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ve oldukca sematiktir. Figiirlerin kiyafetleri ve drapeler ise ¢izgiseldir. Isa’nin diger
figiirlere oranla daha biiylik resmedildigi ve kapladigi alan acisindan da diger
figiirlere oranla daha genis bir alana resmedildigi goriilmektedir. Sahnelerde yer alan
Havarileri ise ayirt etmek olduk¢a zordur. Bunun sebebi figiirlere ait fiziksel
Ozelliklerin ~ iyi  verilememesi ve figiirlerin  ifadelerinin  olmayisindan
kaynaklanmaktadir. Havariler birbirleri ile iligkileri bulunmamakla birlikte oldukca
sikisik bir bicimde sahneye yerlestirilmislerdir. Arkaik tisluptaki Son Aksam Yemegi
sahnelerinde Yahuda’nin her zaman sahnenin saginda oldugu goriilmektedir. Yahuda
diger havarilerden alcakta ve daha kiicik ya da sahneye zorla sigdirilmis gibi
yerlestirilmistir. Arkaik {islupta Isa’dan hemen sonra resmedilen Yuhanna ile Isa’nin
iliskisi de olduk¢a smirlidir. Yalnizca Isa’ya doniik bir bigimde resmedilmistir.
Ayrica Petrus bu iisluptaki resimlerde heniiz Isa ile esdeger bir konuma sahip
degildir. Yuhanna’dan hemen sonra betimlenmektedir. Thlara bolgesinde yer alan;
Kokar Kilise (Katalog No 17), Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No 18), Yilanl Kilise
(Katalog No 19) diger sahnelere gore en sematik olarak resmedilen Son Aksam
Yemegi sahneleridir. Figlirler yalnizca iki boyutlu olarak art arda dizilmislerdir. Bu
kiliselerde Yahuda hari¢ hicbir Havariyi ayirt etmek miimkiin degildir. Bu {i¢
kilisedeki figiirlerin ten renkleri oldukga koyu resmedilmistir. Ozellikle Piirenli Seki
Kilisesi (Katalog No 18)’'ndeki Son Aksam Yemegi sahnesinde Isa’nin ve
Yahuda’nin ellerinin kabalig1 ve viicutlarina gore oransizhigi dikkat ¢ekmektedir.
Kokar Kilise (Katalog No 17), Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No 18), Yilanl Kilise
(Katalog No 19)’nin resim programlarinda Suriye ve Misir etkisi agik bir sekilde
goriilmektedir.?? Arkaik iisluptaki kiliselerdeki Son Aksam Yemegi sahnelerinde
genel olarak mimari yapilar gériilmemektedir. Géreme 29 Kiliglar Kilisesi (Katalog
No 07), Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (Katalog No 09)?* ve Sinassos Havariler
Kilisesi (Katalog No 12)’nde yer alan Son Aksam Yemegi Sahnelerinde mimari
goriilmekle birlikte, yapilar oldukca basit formdadir. Géreme 29 Kiliglar Kilisesi
(Katalog No 07) ile Sinassos Havariler Kilisesi (Katalog No 12)’nin Son Aksam

2 N&M Thierry, a.g.e., 5.114.; Restle, a.g.e.,1969, 5.69-70.

% Géreme 29 Kaliglar Kilisesi (Katalog No 07) ve Biiyiik Giivercinlik Kilisesi (Katalog No 09) Son
Aksam Yemegi sahneleri bakimindan arkaik {islupta olsalar da bazi arastirmacilar tarafindan bu
kiliselerin resim programlar1 Bagkent islubuna gecis olarak bir ara donem igerisinde
degerlendirilmektedir. Bkz: Kostof, a.g.e., 5.269.
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Yemegi Sahnelerinde betimlenen mimari aynt form ve diizende resmedilmistir.
Goreme 4A (Katalog No 01), Goreme 7 Eski Tokal1 Kilise (Katalog No 02) ve Ballik
Kilise (Katalog No 22)’de yer alan Son Aksam Yemegi sahnelerinde oldukga basit
formda bir siitun iizerine yerlestirilmis mesale betimi yer almaktadir. Ozellikle
mesalenin lizerinde yanan alev betimi Goreme 4A (Katalog No 01) kilisesinde
oldukca kaba resmedilmistir. Arkaik iisluptaki Son Aksam Yemegi sahnelerinde
genellikle masanin formu yarim daire (sigma) seklindedir. Thlara bélgesinde yer alan
ayni atolyeye ait Kokar Kilise (Katalog No 17), Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No
18) ve Yilanl Kilise (Katalog No 19)’deki Son Aksam Yemegi sahnelerinde yer alan
masa dikddrtgen bigimindedir. Ihlara disinda ise Igeridere Kilisesi (Katalog No 14),
Ballik Kilise (Katalog No 22) ve Mavrucan No 6 Ha¢ Kilise (Katalog No 23)’nin
Son Aksam Yemegi sahnelerinde dikdortgen masa goriilmektedir. Tiim Arkaik
tisluptaki resimlerin renk yelpazeleri de olduk¢a kisithdir. Ozellikle Thlara
bolgesindeki kiliselerde renk yelpazesi kisithi olsa da canli renklerin kullanildig:
goriilmektedir.

Son Aksam Yemegi sahneleri gelismis yerel lislup 6zellikleri tagiyan kiliseler
ise; Avcilar 13 Sarni¢ Kilise (Katalog No 08), Ala Kilise (Katalog No 21) ve {i¢ii de
yazitlar1 sayesinde 13.yy’a tarihlendirilen Arkhangelos Kilisesi (Katalog No 11),
Gilsehir Karg1 Kilise (Katalog No15) ve Tatlarin I No’lu Kilise (Katalog No 16)’dir.
Her ne kadar ii¢ boyutluluk golge-151k, mekan algisinin verilisi, elbiselerde drapeler
ve kivrimlardaki hacim ve renk yelpazesi sinirli olsa da bu kiliselerdeki Son Aksam
Yemegi sahneleri, arkaik tisluptaki sahnelere oranla daha ustaca yapilmis resimlerdir.
Figiirler ¢izgisellikten uzak ve yiizleri daha ifadeci bir bicimde resmedilmistir.
Sahneler, arkaik Usluptaki sahnelere gore daha simetrik bir diizene sahiplerdir.
Figiirlerin yerlestirilisi daha dengeli ve olciiliidiir. Figiirler arasindaki boyut farki
daha aza indirilmistir. Hiyerarsik ayrimin arkaik lsluptaki resimlerde daha belirgin
oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte artik Petrus’un Isa ile aymi statiiye sahip
oldugu ve sahnede tam karsisina gelecek sekilde yerlestirildigi goriilmektedir.
Petrus’un tipolojisi de kivircik sacli ve beyaz sakallr bir figiir olarak belirginlesmeye
baslamustir. Figiirler arasindaki iletisim yalnizca Isa ve Yuhanna arasinda arkaik
tisluba oranla daha ¢ok vurgulanmistir. Arkhangelos Kilisesi (Katalog No 11)’de

Yuhanna ile Isa’nin kafa kafaya vermis bir bi¢imde betimlenmislerdir. Ayrica
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Yuhanna’nin yiiziinden hiiziin ifadesi okunmaktadir. Yahuda gelismis yere iisluptaki
sahnelerde, resmin saginda ve en sonda sikistirilmak yerine diger Havarilerle birlikte
sahnenin ortasmna ya da saga dogru resmedilmistir. Ihanetinin gostergesi olan
sofradaki ¢anaga dogru uzattig1 eli ile digerler Havarilerden ayrilmaktadir. Avcilar
13 Sarni¢ Kilise (Katalog No 08), Arkhangelos Kilisesi (Katalog No 11) ve Ala
Kilise (Katalog No 21)’nin Son Aksam Yemegi sahnelerinde kullanilan mimari
Ogeler arkaik gruba kiyasla daha ii¢ boyut etkisi ve mekan algisin1 daha basarili
sekilde verilmeye c¢alisilmis Orneklerdir. 13. yy’a tarihlendirilen, Giilsehir Karsi
Kilise (Katalog Nol15) ile Tatlarin I No’lu Kilise (Katalog No 16)’sinde ayni
atolyeden ressamlarin calistigi diistiniilmektedir. Ayrica figiirlerin yiizlerinin
yuvarlakligi, iri ve badem seklindeki gozleri, yay bi¢cimindeki ince kaslar ile ince
uzun ve ucu Yyuvarlak burunlar, 13. yy’ da goriilen Selguklu ve Mogol etkisinin

resimlere yansimasma bir rnek niteligindedir. *

Sahnelerde, Ala Kilise (Katalog
No 21) disinda diger kiliselerde yarim daire (sigma) masa kullanilmistir. Ala Kilise
(Katalog No 21)’de betimlenen resim programlart ile Siitunlu Kiliselerin resim
programlar1 arasindaki uyusma ve Son Aksam Yemegi sahnesindeki masanin da
dikdortgen olarak betimlenmesi Siitunlu Kiliselerin 6rnek almarak Ala Kilise
(Katalog No 21)’nin resmedildigi diisiincesini desteklemektedir.®

Thierry tarafindan resim programlar1 “aristokratik sanat” olarak nitelendirilen
Stitunlu Kiliseler; Goreme 19 Elmali Kilise (Katalog No 04), Goreme 22 Carikli
Kilise (Katalog No 05), Goreme 23 Karanlik Kilise (Katalog No 06) baskent
iislubundaki kiliselerdir.?® Siitunlu Kiliselerin resim programlar1 bagkent ile
iligkilerin yogun oldugu 11. yiizyila denk gelmektedir. Ayn1 donemde Kapadokya
Bolgesindeki aristokrat aileleri ve bolge {iizerindeki etkileri de g6z Oniinde
bulundurarak; Thierry, bu ailelerin baskentten ustalar getirterek Siitunlu Kiliseler
inga ettirmis olabilecekleri iizerinde durmaktadir.?’ Bu kiliselerdeki Son Aksam
Yemegi sahneleri oldukca dengeli ve Ol¢iilii resmedilmislerdir. Arkaik tislupta sik¢a
rastlanan figiirlerin iist liste binmeleri ya da kdseye sikismalart gibi 6zellikler bu

resimlerde goriilmemektedir. Figilirler olduk¢a simetrik ve sahneye diizgiin bir

?* Coragan Karakaya, a.g.e.,s.217.
% N&M Thierry, a.g.e., 5.200.
% Thierry, a.g.e., 1971b, 5.159.
% Thierry, a.g.e., 2002, s. 190-191.
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bigimde yerlestirilmistir. Petrus ve Isa’nin masaya ve sahneye olan hakimiyetleri
vurgulanmigtir. Her iki figilirin diger figiirlere gore hiyerarsik tstiinliigii baskin bir
sekilde belirtilmistir. Petrus’un kivircik sagli ve beyaz sakalli uzun ince burunlu
tipolojisi kilisedeki diger sahnelerde belirgin bir sekilde g:{t')rijlmektedir.28 Figiirlerin
yiizleri ve ten renklerinde uygulanan tonlamalar oldukca ustaca resmedilmistir.
Havarilerin halelerinde kullanilan farkli renk tonlar1 ile figiirlerin birbirlerine
karigsmalar1 engellenmistir. Figiirlerin daha gergekci jest ve mimikleri vardir.
Elbiselerinde kullanilan drapelerin verilis sekli ve kivrimlar olduk¢a ustacadir.
Arkaik islupta resmedilen kaba mesale betimleri yerine, daha zarif ve incelikle
resmedilmis candelabrum betimleri goriilmektedir. Arka planda kullanilan mimari
Ogeler yine sematik olmakla birlikte {i¢ boyut etkisi verilmeye ¢alisilmis ve sahnenin
iki kosesinde dengeli bir bicimde resmedilmistir. Siitunlu Kiliselerin Son Aksam
Yemegi sahnelerinde masa dikdortgen seklinde betimlenmistir. Masanin {izerinde
kullanilan kase ve ayakli kadehler de simetrik ve dengeli bir bicimde
yerlestirilmislerdir. Géreme 7 Yeni Tokal1 Kilise (Katalog No 03)’de yiiksek kaliteli
resim programi ile baskent iislubundaki bir diger kilisedir. Restle, II. Basileios’un
11.yy’a tarihlendirilen Menologionu (Vat.gr.1613) ile iislupsal agidan benzerlik
gosterdigi lizerinde durmaktadir.®® Goéreme 7 Yeni Tokali Kilise (Katalog No 03),
10. yiizyilin sonuna tarihlendirilmekle birlikte Stitunlu Kiliselerden daha erken bir
donemde insa edilmistir. Bu nedenle her ne kadar resim programi bagkent etkili olsa
da Siitunlu Kiliselerden farklidir. Goéreme 7 Yeni Tokali Kilise (Katalog No 03)’si
resim programi  Makedonya Donemi Roénesanst {islubunun 6zelliklerini
géstermektedir.30 Makedonya Donemi Ronesansi’nda antik geleneklere doniis ve
antik Gslubun resimler iizerine yansimalar1 gozlenmektedir. Bedenler zarif, ince ve
figiirlerin de uzatilarak resmedildigi goriiliir. Sahnede yer alan figiirler oldukga
dengeli ve duragandir. Elbiselerin kivrimlarinda daha cizgisellik hakimdir. Figiirlerin
yiizleri ve tenlerindeki renk gegisleri ustaca resmedilmistir. Géreme 7 Yeni Tokali
Kilise (Katalog No 03)’de yer alan Son Aksam Yemegi sahnesinde Havariler

simetrik bir bigimde yarim daire (Sigma) masanin etrafina yerlestirilmistir. Petrus’un

8 Elmal Kilise’de yer alan Isa’nmin Goge Yiikselisi sahnesinde Havarilerin arasidan belirgin
tipolojisi ile Petrus’u ayirt etmek oldukc¢a kolaydir.

% Restle, , a.g.e., 1969, 5.59-60.

% Thierry, a.g.e., 1971b, 5.158.; Kostof, a.g.e., s. 217-218.
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Siitunlu Kiliselerde oldugu gibi sahnenin saginda ve Isa’nmn tam karsisina gelecek bir
bicimde yerlestirildigi goriilmektedir. Bununla birlikte Petrus’un, Siitunlu Kiliselerde
goriildiigii gibi masaya hakimiyeti ve Isa ile esdegerligi s6z konusu degildir. Sahnede
yer alan mimari ogeler ise yalin bir bigimde resmedilmistir. Géreme 7 Yeni Tokali
Kilise (Katalog No 03) tim resim programinda kullanilan ve resimlerin arka plani
kaplayan lapis lazuli mavisi ile Kapadokya’daki tek oOrnek olmasi agisindan
onemlidir. Morey, Goreme 7 Yeni Tokali Kilise (Katalog No 03) ile Leningrad’ta yer
alan Petropol gr. 21’in minyatiirleri arasinda tslupsal benzerlikler oldugundan

bahsetmektedir.*

% Morey, a.g.e., s. 80-83.
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SONUC

Kapadokya Bolgesi’nde, resim programlarinda Son Aksam Yemegi sahnesi
tespit edilen yirmi {i¢ kilise; sahnelerin ikonografik 6zellikleri, Kiliselerdeki resim
programlari ve mimari igindeki yeri ve tslup 6zellikleri agisindan degerlendirilerek
incelenmistir.

Resim programlarinda Son Aksam Yemegi sahnesi yer alan bu yirmi ii¢
kilise, 9. ile 13. ylizyillar arasina tarihlendirilmekte ve Kapadokya Bdolgesi igerisinde;
Goreme, Avcilar, Cavusin, Cemil Kdyii, Mustafapasa Koyti, Bahceli Koyti, Giilsehir,
Acigél, Ihlara, Glizelyurt, Soganli ve Mavrucan’1 kapsayacak bicimde oldukc¢a genis
bir alana yayilmaktadir.

Kapadokya Bolgesi’nde yer alan tiim Son Aksam Yemegi sahnelerinde
Kanonik Incillerle ve Pavlus’un yazmis oldugu Korinthoslulara Mektubu’ndaki
anlatim ile paralellik gdsteren, Isa’nin ekmek ve sarabi kutsayarak havarilerine
verdigi litiirjik yemek temas1 goriilmektedir. Sahnelerde; Isa, Yahuda, Yuhanna ve
Petrus disindaki figiirleri ayirt etmek miimkiin degildir. Isa tiim sahnelerde, sahnenin
solunda masanin basindaki ilk figiir olarak betimlenmistir. Yahuda arkaik tsluptaki
Son Aksam Yemegi sahnelerinde, sahnenin sonunda ve diger Havarilerden algakta,
kiiciik ya da sikisik bir bigimde resmedilmistir. Yuhanna ise tiim sahnelerde Isa’nin
en sevdigi Havari olarak hemen yaninda betimlenmistir. Arkaik iisluptaki sahnelerde
Yuhanna ile Isa’nin iletisimi kopuk olmakla birlikte Yuhanna isa’ya doniik bir
bigimde gosterilmektedir. Yuhanna’nin Isa’nin  gdgsiine yaslanmis  betimi
bulunmamaktadir. Fakat daha ge¢ donemdeki orneklerde, Arkhangelos Kilisesi
(Katalog No 11)’nde goriildiigii gibi Isa ve Yuhanna arasindaki iliski daha belirgin
hale gelmistir. Yahuda’nin sahnenin sagina yerlestirildigi arkaik tisluptaki sahnelerde
Petrus Yuhanna’dan hemen sonra, betimlenerek masanin etrafinda yerini almistir.
Gelismis yerel iislup ile baskent iislubundaki sahnelerde ise Isa ve Yuhanna’nin yeri
degismezken, Yahuda ve Petrus’un masanin etrafindaki yerleri arkaik iisluptaki Son
Aksam Yemegi sahnelerine gore farklilik gdstermektedir. Petrus, bu sahnelerde Isa
ile karsilikli oturur bigimde, sofraya hakim ve hiyerarsik olarak Isa ile esdeger
sayilabilecek bir pozisyonda resmedilmektedir. Petrus’un sahnenin sagina

yerlestirilmesi ile Yahuda diger Havarilerin arasinda konumlandirilmistir. Yahuda,
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baskent iislubundaki Son Aksam Yemegi sahnelerinde, ihanetinin gostergesi olan
sofraya uzanan eli ile tam ortaya yerlestirilmistir. BOylece izleyicinin dikkati
sahnenin merkezine c¢ekilmistir. Gelismis yerel iisluptaki sahnelerde ise Yahuda
sahnenin sagina dogru kaydirilarak diger Havarilerin arasinda betimlenmistir. Thlara
Vadisi’'nde yer alan Kokar Kilise (Katalog No 17), Piirenli Seki Kilisesi (Katalog No
18), Yilanl Kilise (Katalog No 19)’nin Son Aksam Yemegi sahnelerinde ise yalnizca
Isa ile Yahuda’yr diger figiirlerden ayirt etmek miimkiindiir. Havariler masanin
etrafinda yalnmizca birer figiir olarak hareketsiz ve cepheden resmedilmislerdir.
Figiirlerin tipolojilerini ayirt etmek olanaksizdir. Ne var ki bu ii¢ kiliseden ikisini
digerlerinden farkli ve iinik kilan, Son Aksam Yemegi sahnelerinde yer alan
Selephouze adindaki seytan betimidir. Kokar Kilise (Katalog No 17) ve Yilanh
Kilise (Katalog No 19)’de betimlenen Demon Selephouze, Luka ve Yuhanna
Incillerindeki (Luka 22:3, Yuhanna 13:27) anlatim ile paralel bir bicimde
Yahuda’nin ihanetinin sebebi olarak sahneye yerlestirilmistir.

Kapadokya Bolgesi’nde resim programlarinda Son Aksam Yemegi sahnesi
yer alan kiliselerde plan tipleri ve sahnelerin kiliselerdeki yerine baktigimizda kesin
bir birlik olmadigmi gormekteyiz. Yine de Son Aksam Yemegi sahnesinin
kiliselerdeki yeri i¢in bazi genellemeler yapmak miimkiindiir. Tek nefli ve iki nefli
kiliselerde Son Aksam Yemegi sahneleri ya kiliselerin bati duvarinda ya da besik
tonozda yer almaktadir. Ha¢ planl kiliseler igin ise genelleme yapmak miimkiin
degildir.*

Uslup agisindan “Baskent Uslubu” ve “Yerel Uslup” olarak iki baslik altinda
inceledigimiz Kapadokya Bdlgesi’'nde yer alan Son Aksam Yemegi sahnelerinde
ayn1 bolgelerdeki kiliselerde tam bir iislup birligi bulunmamaktadir. Bununla birlikte,
ayni atdlyeye atfedilen bazi kiliseleri iislup agisindan gruplandirmak miimkiindiir.
Ihlara Vadisi’nde yer alan Kokar Kilise (Katalog No 17), Piirenli Seki Kilisesi
(Katalog No 18), Yilanhh Kilise (Katalog No 19) yerel islup igerisinde
degerlendirdigimiz ve arkaik tislup ozellikleri gosteren ayni atdlyeye atfedilen {i¢
kilisedir. Bu ii¢ kilisenin Son Aksam Yemegi sahnelerinde goriilen figiirlerin

yalinligt ve duraganhigi, figiirlerin dikddrtgen masanin etrafinda cepheden

%2 Hag planli kiliselerde Son Aksam Yemegi sahnesinin yer se¢imi i¢in bkz: Dordiincii Boliim,
Sahnenin Resim Programi ve Mimari I¢indeki Yeri.
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resmedilisleri, masanin {izerine yerlestirilen somun ekmeklerin ¢oklugu, sofra
diizeni, mimari Ogelerin bulunmayisi ve seytan betimi ile sahnede kullanilan
yazitlarin benzerligi acisindan bir Gslup birligi saglanmis olsa da, ayni atdlyeye ait
farkli ustalar tarafindan resmedildigi anlasilmaktadir. Bagkent tislubundaki Siitunlu
Kiliseler olarak adlandirilan ii¢ kilise de; Goreme 19 Elmali Kilise (Katalog No 04),
Goreme 22 Carikli Kilise (Katalog No 05), Géreme 23 Karanlik Kilise (Katalog No
06), ayn1 atolyeye atfedilmektedir. Bu ii¢ kilisede ayni atdlyeye atfedilen farkli
ustalar tarafindan resmedilmis olsa da Ihlara Vadisi’ndeki Kokar Kilise (Katalog No
17), Pirenli Seki Kilisesi (Katalog No 18), Yilanlh Kilise (Katalog No 19) ile
karsilagtirildiginda islup birligi daha net bir bigimde goriilmektedir. Havarilerin ve
Isa’nin fiziksel dzellikleri bu ii¢ kilisenin diger sahnelerinde de ayirt edilmektedir.
Figiirler oldukca dengeli ve Olgiilii bir bicimde resmedilmislerdir. Bagkent
tislubundaki bu kiliselerin resim programlari, Kapadokya’da bulunan aristokrat
aileleler tarafindan Konstantinopolis’ten getirtilen ustalar tarafindan resmedilmis
olmalidir.®

10. yiizyila tarihlendirilen ve arkaik {islup 6zellikleri gosteren Haci Ismail
Dere No 2 Panagia Kilisesi (Katalog No 13)’nde yer alan Son Aksam Yemegi
sahnesindeki masanin betimi ile 12. yiizyila tarihlendirilen Venedik, San Marco
Bazilikasi’nin hazinesine ait, Pala d’Oro’daki (Resim No 12) Son Aksam Yemegi
sahnesinde yer alan masa betimi benzerlik gostermektedir. Kapadokya Bolgesi’nde
yer alan diger Son Aksam Yemegi sahnelerinde bu tiirde bir masa ortiisii ve masa
diizenine rastlanmamaktadir. Bu durum, Haci Ismail Dere No 2 Panagia Kilisesi
(Katalog No 13)’nde calisan ustanin Pala d’Oro’dan daha erken tarihli ve ayni
bicimde betimlenmis, baskent iislubundaki bir baska Son Aksam Yemegi sahnesini
gormiis olma olasiligini akla getirmektedir.

Kapadokya Bolgesi’ndeki kiliselerde 9. yiizyilin ikinci yarisi ile 1071 yilina
kadarki donemde resim sanat1 olduk¢a yogun bir sekilde kendini gostermektedir. 10-
11. yiizyillarda bolge lizerinde niifuzlar artan aristokrat ailelerin vasitasiyla baskent
ile yogun iligkiler kurulmustur. 9. ve 10. yiizyillarda kiliselerde yerel iislupta arkaik

ozellikler gosteren Son Aksam Yemegi sahneleri bulunmaktadir. Géreme 7 Tokali

3 Coskuner, a.g.e., s.177.
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Yeni Kilise (Katalog No 03) ile baslayan bagkent etkileri Siitunlu Kiliseler olarak
adlandirilan, Géreme 19 Elmali Kilise (Katalog No 04), Goreme 22 Carikli Kilise
(Katalog No 05), Géreme 23 Karanlik Kilise (Katalog No 06) ile zirveye ulagsmistir.
1071 Malazgirt Savasi ile Selguklu hakimiyetine altina giren bdlgede resim iiretimi
yavaglamakla birlikte baskent ile olan baglar kopmustur. Her ne kadar baskentle
baglar kopmus olsa da 6zellikle 12-13. yiizyila tarihlendirilen kiliselerde gelismis bir
yerel lislup goriilmektedir. Yerel iislubun gelismesinde baskentte egitim alip donen
sanat¢ilarin ve bolgeye gelen gezici atdlyelerin etkisi rol oynamaktadir. Selguklu
hakimiyetinin bir sonucu olarak, 13. ylizyila tarihlendirilen bazi kiliselerin duvar
resimlerinde Selguklu ve Mogol etkisi agikca goriilmektedir. Bu ozellikler 13.
yiizyila tarihlendirilen Giilsehir Kars1 Kilise (Katalog No 15) ve Tatlarin I No’lu
Kilise (Katalog No 16)’de goriildiigii gibi karma bir iisluba yol agmaktadir.
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EKLER

Ek 1: Son Aksam Yemegi sahnesinde gorillen &gelerin bir listesi ¢ikarilmistir.
Listede “x” ile isaretlenmis olan bolimler kiliselerin Son Aksam Yemegi
sahnelerinde o 6gelerin yer almadig1 anlamina gelmektedir. “?” olarak isaretlenmis
boliimler ise sahnelerdeki tahribat dolayisiyla o dgelere ait veriler bulunmadigindan

sahnelerde bu dgelere ait betimlerin bulunup bulunmadig bilinmemektedir.

Ek 2: Kiliseler plan tiplerine gore ayrilmistir. Son Aksam Yemegi sahnesinin yeri ve

kiliselerde yer alan Passion sahneleri listelenmistir.
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Ek 1.

Katal
Noﬂg Kilise isa Yuhanna Petrus Yahuda Havariler Sedir Masa Bahk Catal-Bicak Mimari Candelabrum | Mesale
Sahnenin Haleli,Yahuda'n g Daman.
No 1l |GoremedA solunda, ha¢h ? ? ? 1n haleli ya da stibadium , ® ? ? x x 5
2 ¥ = sigma stitun fizerinde
haleli halesiz ol dugu 1
belirsiz yrostn e
Gireme? Sahnenin fsa’nin Yuhanna’ dan s:::;am:‘n Masamn Sahnenin
No 2 |Tokal Kilise, solun'da‘ h‘“h. yannda Ise’ya hemen sonrabeyaz|  sonda, elini ¥abods l.lmq stibadium X an.m daire; ol.nsmda.b.ﬂynk x x x saginda !.ﬂr
haleli, yemegi | dogru dénitk haleli sigma bir kase iginde slitun fizerinde
Eski Kilise 5 g sagh sakalli masaya uzatir
takdis cderken bigimde 5 2 balik yanan megale
bigimde, halesiz
GEceme? Sahnenin fsa’min Masamin sonunda, | Sahnenin sagina 'y?‘:l:im:::“
7s < g B oA E 3
No 3 |Tokal Kilise, solun.da‘ h“h. yamnda,lia?ys | sahnonin safinda, dogru, clini Tiimii halesiz stibadium Yanfn daire, ? X sundurmali, saf x x
haleli, yemegi | dogmu dénitk | Isa’minkarsisna | masaya uzatir sigma S
Y eni Kilise g 5 z T 3 tarafta bir bina,
takdis ederken bigimde gelecck gekilde | bigimde, halesiz 3
solda bir burg
Sahnenin Masanin sonunda, Sahnenin saginda
B g Masamn e
- solunda, hagh sahnenin saginda, Haleli,Yahuda’n _ g ve solundaikiayn| . . . .
Goreme 19, ¥ 5 5 x % ortasinda bilyiik | Sahnenin solunda " | ki mimarni yapiun
No 4 Elmals Kilis haleli, yemegi ? fsa’min karsisina ? 1n haleli ya da Dikddrtgen | Dikddrtgen bir kasc icinde | lsa’mn snfinde vapt, soldaki ey x
* € | takdis ederken, gelecek gekilde, bir halesiz ol dugu bal I: yapimn Qizerinde
bir elinde folio elinde folio belirsiz : kumag
rvernrertl IS | sk s keparsbc
§
N Goreme22, % " . | yamnda Isa’ya | sahnenin safinda, | ortasinda, elini | Yahuda harig ¢ 2 ortasinda biiyiik | Sahnenin solunda d !
S Canikh Kilise hdﬁll’ yemegi dogru donitk | Isa’minkarsisina | masayauzatr haleli Dikddttgen: | ‘Dikdtrtgen bir kase iginde | Isa’mn dniinde bl iagd‘?kl L x
takdis ederken, o % = 3 yapimn fizerinde
it Z bigimde gelecck gekilde | bigimde, halesiz balik
bir elinde folio - kumag
S i § i
sol:::."l::;h Is'mn M 5 Sah Bissaru gif:’l;x:r;:llnu:: i Sahnenin saginda
N0 6 ICoremez3: | o vemegi | Yomndadse'ya | sahnenin safands, | ortasnds, clini | L Dikdrtgen | Dikdsrtgen ortamnda byt | o vun [ve solunds ik ayn| 1S T yapun x
Karanbk Kilise 7 dogru dénilk | Isa’mnkargisina | masayauzatir bir kase iginde 7 ortasinda
fakdis ederteny | el clecek sekilde | bigimde, haleli balik b m
bir clinde folio ¥ oo Fe orta fist kasmunda
3 i Sahnenin Sahnenin
Geeme29, so::l}:l:':: i 'amln:::;:n‘va 4 4]0 safinda, en Yanm daire oﬂazl’:::'::&'“k Sy
No 7 |Kihglar et | Y " |hemen sonrabeyaz|  sonda, elini Tiimit halesiz stibadium B g 7 & x kaplayacak x x
- haleli, yemegi dogru dénitk sigma bir kase iginde §
Kilisesi % K5 sagh sakally masaya uzatr sekilde fige ayn
takdis ederken bigimde s 7 balik AR
bigimde, halesiz mimari yapt
Sahnenin sagina Masamn Sahnenin saginda
Avalar 13, o s Masanin sonunda, dogru, elini . 2 2% Yanm daire, ortasinda bilyiik burg geklinde,
No ? ? Tiimil halesiz badi K ?
8 Sarmg Kilise sahnenin safinda | masayauzatir sz stbadium sigma bir kase iginde x iizerinde biyilk x
bigimde, halesiz balik bir &rtii ile

Tablo 1.1. Son Aksam Yemegi sahnesinde goriilen dgeler
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Katalo
No 2 Kilise isa Yuhanna Petrus Yahuda Havariler | Seytan Sedir Masa | Ekmek Balhik Catal-Bigak Mimari Candelabrum | Mesale
Biiyiik Siiaeiin Sahnenin
Gilvercinlik isa’mn > safinda, en v
S solunda, hagh Yuhanna’dan s ie = : R Masanin ortasinda Sahnenin solunda
No 09 KiMsesd haleli, yemegi yuomdele'ys hemen sonra beyaz pondd, il | “Xabac hasig X Stibadium Yy dairg, X bityiik bir kase - yan yana dizili X X
(Nikephoros ey fvess) dogru dénitk “ 77| masaya uzatir haleli sgma ) P : .
takdis ederken, S sagl sakalh R iginde balik yapilar
Phokas bir dinde folio bigimde bigimde,
Kilisesi) halesiz
Sahnsain It Yuhanna'dan Sahnenin Haleli,Yahuda® Masanin ortasinda
. Giilliidere No | solunda, hagh | yanmda,isa’ya R ; Yarm daire, B §
No10 4, Ayvah Kilise| haleli, yemei | dogru donok hemen sonra beyaz| safmnda,en |nm haleli ya da X Stibadium sigma X bilyllk bir kase X X x X
e AYY takdis.éderken bicimde sagh sakall sonda halesiz ol dugu ® iginde balik
$ belirsiz
Sahnenin fsa’min Masanmn sonunda, <a;:i::;:;'u Piramit |Masanmn ortasinda Sahnenin soluinda
h 1, 1l dat h 2 . » 2 % 3 o i » 3
Nol1l Ale o naleli ehm"lf d do:i;ia faud k:g::a' elini masaya k. ah:dla:?mv X Stibadium Yan_m daire, seklinde | biylk bir kase Ien n:]n B:Qnde fahnu:::(;luzda ? X
=i el ol et B o | e ol
¥ BEEERER halesiz
Sinassos Sahnenin
Havariler tamamuni
No12 Kilisesi ? ? ? ? ? ? ? ? ? ? ? kaplayacak sekil de| ? ?
(Pentekost fige ayr1 mimari
Kilisesi) yap:
Hact ismail Sahnenin
Dere No2 solunda, haglt PS Yarum daire Mssdoun orasinie
e b= 4 ? ? ? ? i 2  bir kas 3 ? ? ?
ol Panagia haleli, yemeg ’ X Stibadium dgnia x bnqu'b:' kase X
Kilisesi takdis ederken iginde
Salnenin "
t Haleli,Yahuda® Masanin ortasinda
ceridere solunda, haglt 3 ) ’ <
No14 Kilisesd haleli : ? ? ? min haleli ya da X Dikdértgen | Dikdorigen ? bityiik bir kase ? X X X
5 aleli, yemegi halesiz oldugu icinde
takdis ederken
belirsiz
Sahnenin
Sahnenin isa’'min Masanm sonunda, s
Gillsehir Kars1| solunda, hagl daisa’ya | sahnenin sagmda, “?'f'“ dogru, Yahuda hari¢ . Yanm daire, Bk [Mauo qlasmth
No1s 3 . . i elini masaya 2 X Stibadium - yuvarlak | biyik bir kase X X X X
Kilise haleli, yeme® | dogru dénik | isa’nm karsisina 10 haleli sgma 35
Z o & uzatir bigimde, ekmekler iginde
takdis ederken bigimde gelecek sekilde Z
halesiz
faun Haldli, Yahuda®
No16 Tatlarin I Sahnenin | yanmda,isa’ya = % s haieli yada Z Stibadium | Y2rm daire, & % & g g 2
Vo'lu K olunda dogru doniik ’ s i - : " & : -
No’lu Kilise solun: otg’:'ulm(: halesiz ol dufu sagma
¥ belirsiz

Tablo 1.2. Son Aksam Yemegi sahnesinde goriilen 6geler
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Kata
Nohg Kilise isa Yuhanna Petrus Yahuda Havariler | Seytan Sedir Masa Ekmek Bahk Catal-Bigak Mimari | Candelabrum | Mesale
y ds‘:lh::':: I Sahnenin | Haleli, Yahuda® \::\1:::(2‘:1 Nt dieBok Masann solunda
No 17 | KokarKitise | gt ? ? sagmda, en  |nm haleli ya da Dikdérigen | Dikdértgen 3 bityiik kase iginde x X X X
haleli, yemegi 3 Demon Somun ekmekler LS
7 sonda halesiz oldufu iki bahk
takdis ederken SR Sdephouze
beliraz
Sihaetin Sahnenin Masanmn etrafmda
: safinda, dini | . Somun ekmekler ve | Masanm solunda | Sahnenin sagmnda
No 18 Efrenti Sl w’mfdn' hm! ? ? masaya uzatir Yabuda l-mnq X Dikddrtgen | Dikddrtgen |sahnenin safmda kase| bityilk kase iginde | Yahuda’nmn éniinde X x x
Kilisesi haleli, yemegi it haleli Ci P
takdis ederken bigimde, iginde yuvarlak kiigitk iki bahk bigak
X halesiz ckmekler
Sahnenin Sahnenin Yahuda’nin AT B
2 solunda, hagl A o sagmmda, dlini | Tim havariler | arkasinda, @ & Masanm etrafinda | 0
DNOASSY) Yilanh Kilise haldi, yemegi ! ' masaya uzatir haleli Demon Dikdortgen | Dikddrtgen Somun ekmekler ik:\;":l::mde % » % X
takdis ederken bigimde, haldi Sd ephouze
Bahattin Haleli,Yahuda® Varan daie
No 20 Samanhg ? ? ? ? nin haleli ya da x Stibadum | *7 . ? ? ? ? ? ?
Kilisesi halesiz ol dugiu am
belirsiz
s Masanmn
< di:lh:::: I somunda, Haleli, Yahuda’ Sahnenin
No 21 Ala Kilise haldi 'cm: : ? sahnenin sagmda, ? nin haleli ya da X Dikddrtgen | Dikddrtgen ? ? T solunda iki X X
hkds’:dﬂkflll fsa’min karsisma halesiz ol dugu yapi
gelecek sekilde belirsiz
2 Sahnenin sagmda 3
Sahnenin Yuhanna “Z‘:::r::"i Sol késesi Masanin saginda | Yahuda'nin dniinde :;': d:nl:r
. solunda, haglt | unutulmusg, on | isa’nm hemen | = ¢ ‘Yahuda hari¢ . e ve solunda iki ayn| ¢atal, isa’nm dniinde ~
No 22 Ballik Kilise ¥ : ¥ s masaya uzati S X Dikdértgen |yuvarlatidm X A . X X siitun
haldi, yemegi bir havari yanmda bicimde haleli dikdat kase i¢inde birer | solda ve masanm izetinde
takdis cderken | bulunmakta SRR § 8 balik orta fist balamiinde e
halesiz yanan mezale
bigak
Sahnenin
solunda, hagh Sahnenin Haleli,Yahuda’ Masanmn ortasmda
Mavrucan No
No 23 , haldi, yemegi ? ? safiinda, en  |nm haleli ya da X Dikddrtgen | Dikddrtgen ? bityilk bir kase ? X X ?
6, Hag Kilise
i takdis ederken, sonda halesiz ol dugu iginde balik
bir elinde folio beliraz

Tablo 2.3. Son Aksam Yemegi sahnesinde goriilen dgeler
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Ek 2.

Tek nefli e Son Akgam Yemegi
tympanumda
Kudiis’e Girig, Son Aksam Yemeg1,
’ Besik tonozun giiney Yahuda’nin Thaneti, Isa Pilatus’un
g;’:;‘seeme Lol Tek nefli duvannda, alt geritte, Huzurunda, Isa Golgota Yolunda, Carmihta
doguda Isa, Isa’mn Carmihtan indirilisi, Mezara
Konus
Kudts’e Girig, Son Aksam Yemegi,
Goéreme 7 Yeni Tokall Tek nefli Giney duvarinda, alt Ayaklarin Yikanmasi, Yahuda’mn fhaneti,
Kilise seritte, batida fsa Golgota Yolunda, Garmihta Isa, fsa’mn
Carmihtan Indirilisi, Mezara Konus
; Besik tonozun kuzey Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin Thaneti,
Avcilar 13 Sarnig Kilise |Tek nefli arisnds, batsda Garmibea tsa
Kudis’e Girig, Son Aksam Yemegi,
Bilyiik Giivercinlik Yahuda’nin fhaneti, isa Pilatus’un
Kilisesi (Nikephoros Tek nefli B;tilu‘:uvk?;:d:; ot Huzurunda, fsa Golgota Yolunda, Carmihta
Phokas Kilisesi) s ’ ¥ Isa, Isa’mn Olimu, {sa’mn Carmihtan
Indirilisi, Mezara Konus
. Ust kilisenin besik . , .
Gillsehir Kars: Kilise isftﬁKJhse, ek tonozunun giineyinde, tist issc; n];k?:nzm %dﬁuda B lhaneg,
seritte, doguda 7
Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin fhaneti, Isa
Kokar Kilise Tek nefli Bati duvannda, gineyde  |Pilatus’un Huzurunda, Garmihta Isa, Mezara
Konus
. [Kudiis’e Girig, Son Aksam Yemegi,
zzl;:::n Samanligy Tek nefli z:r;duvannda, gitngydeki Yahuda’nin fhaneti, Garmuhta Isa, Mezara

Konus
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Giilliidere No 4 Ayvah

Kuzey nefte, bati

Kudiise Giris, Son Aksam Yemegi,
Ayaklarin Yikanmasi, Yahuda’mn Thaneti,

giineyinde, doguya dogru

Kilise Fenpefh duvannda Carmihta isa, Isa’nin Carmihtan Indirilisi,
Mezara Konug
Kudiis’e Girig, Son Aksam Yemegi,
Kameymelic. lonozun, Ayaklann Yikanmasi,Yahuda’mn Thaneti
Arkhangelos Kilisesi 1ki nefli kuzeyinde, iist seridin Ry e ; ’
Havarilerin Komiinyonu, Carmihta Isa,
batisinda
Mezara Konug
Kudiis’e Giris, Son Aksam Yemegi,
Sifl.asst?s T - N— Kuzey nefte, bati duvarimn |Yahuda’min Thaneti, Isa Pilatus’un
Kilisesi (Pentekost Iki nefli st 8 :
gilineyinde Huzurunda, Isa Golgota Y olunda, Carrmhta
Kilisesi) ;
Isa, Mezara Konug
- — — Giiney nefte, tonozun Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin [haneti, isa
Iitorectagg L glineyinde alt geritte Pilatus’un Huzurunda
Tatlarin I No'lu Kilise i nefli Giiney nefte, gur}ey bélim |Son Aksm Yemegi, Yahuda’mn [haneti, [sa
tonozunun alinhginda Carmihta Isa
Giiney nefte, besik tonozun|Son Aksam Yemegi, Yahuda’mn [haneti, Isa
Piirenli Seki Kilisesi Iki nefli giiney yarisinda, alt seritte [Pilatus’un Huzurunda, GCarmihta {sa, Mezara
batiya dogru Konug
Ballik Kilise ki nefli Giiney nefte, besik tonozun|Son Aksam Yemegi, Yahuda’mn [haneti,

Carmihta isa
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Kudiise Girig, Son Aksam Yemegi,

Goreme 19 Elmah Kilise o i E}mfey ap§1s s et Yahuda’nin Thaneti, [sa Golgota Y olunda,
Hag1 [iizerindeki alinlikta :
Carmuhta Isa, Mezara Konus
Kapali Y A:Itnlzattl 5 l?sl::;‘l;n Kudiis’e Giris, Yahuda’min Thaneti, Isa
Géreme 22 Carikh Kilise Hap yi‘me dou ké s’in deki Golgota Yolunda, Garmihta Isa
o iistey gukose Yemekhane: Son Aksam Yemegi
Goreme 23 Karanhk Kapali Yunan |Giiney apsis girisinin Kudiis’e Girig, Son Aksam Yemegi,
Kilsie Hag1 iizerindeki alinlikta Yahuda’min [haneti, Carmihta isa
Kudiis’e Girig, Son Aksam Yemegi,
Goreme 29 Kiliglar Kapali Yunan |Giineybati kdse odasimn ;:ZaI{kl;E: :'{elkm E:ﬁ:ﬂmda mr;:’h;sr:l Kl
Kilisesi Hag1 bati duvaninda, alt kisimda o4

Pilatusun Huzurunda, Isa Golgota Yolunda,
Carmihta Isa, Mezara Konus

Kudiis’e Giris, Son Aksam Yemegi,

;l::; ;s:n;ill“ ]::;e No2 E:pah Yunan E;:lz;:r hag kolu tonozunda, Yahuda*nin fhanes, fita dea; Tabrin
5 Carmihtan indirilisi, Mezara Konus
Kuzey hag¢ kolu duvarinin  |Kudiis’e Giris, Son Aksam Yemegi,
ik Rl SembescHlag alt kisminda Carmihta Isa
2 Bat: hag kolunun kuzey s gy
Ala Kilise Kapal Hag bl Kudiis’e Girig, Son Aksam Yemegi
Mavrucan No 6 Ha¢ Bati hag kolunun giiney g Gmsz 'Aya.klanr: Yxk.anmashl, SoE
¥ Serbest Hag & Aksam Yemegi, Yahuda mn Thaneti,
Kilise duvannda iistte

Carmihta [sa, Mezara Konus
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