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ONSOZ

Insanoglu var oldugu andan itibaren sanatsiz kalmamistir. Sanatmn gecirdigi
siire¢ toplumsal olaylara, siyasi baskilara ve sosyo-ekonomik durumlara gore
sekillenmigtir. II.Dilinya savasi ile Avrupa’da olusan baski soyut digavurumculuk
sanat hareketinin Amerika’ya taginmasina neden olmustur. Amerika’da gelisen bu
sanat hareketi ile sanatcilar biiylik tuvallere 6zgiirce resim yapmiglardir. Gelisen ve
degisen sanatsal yaklasimlar, kendini tuvallerde gostermistir. Aksiyon resminde
sanat¢1, kontroliinde olan boyayr ve miktarini ayarlar. S6z konusu uygulamada
sanatg1 dokerek, sigratarak veya dagitarak cofu zaman firca, spatiil vb. teknik
malzeme kullanmadan tuval {izerine etkiler olusturmaktadir. Bu agidan tuval
tizerindeki etkilerde sanat¢inin tamamen kontrolsiizliigii s6z konusu olmasa da ytizde
yiiz bir kontrolden de bahsedilemez. Sanat¢i tuvalin basina gectigi anda kendini
boyalarin olusturmus oldugu dogal olusumlarin estetik hazzina birakir, bicim ve
lekelerin ona actig1 patikada ilerleyerek gizemli yollar1 kesfetmeyi tercih eder. Daha
sonra bu yollara kendi igaretlerini birakmaya baslar ve tam da bu noktada kontrollii
spontane yaklasim s6z konusu olur. Bu tutum ayni zamanda sanat¢inin digavurumcu
tarafin1 da yansitmaktadir. Kontrollii spontane yaklagimlar giiniimiiz Cagdas Tiirk
resim sanatinda da géze carpmaktadir. Ancak ilgili literatiir kapsaminda herhangi bir
arasgtirmaya konu olmadigi anlasilmistir. Bu baglamda arastirma kapsaminda
“Cagdas Tiirk Resminde Kontrollii Spontane Yaklasimlar” basligiyla konunun
aragtiritlmast Onemli goriilmiis ve elde edilen bulgularla ilgili literatiire katki

saglanmas1 amag¢lanmaistir.

S6z konusu amagla tamamlamig oldugum yiiksek lisans tez slirecimin bagindan
sonuna kadar her tiirlii 6neri ve destegi ile yanimda olan, ayrica akademik anlamda
gelisimime yardimci olan kiymetli danigmanim Prof. Dr. Ahmet DALKIRAN’a,
destekleri ile daima yanimda olan sevgili esime, desteklerini esirgemeyen aileme, tez
sirecimde varligtyla hayatim1 aydmlatan biricikk kizzim Alisa’ya sonsuz

tesekkiirlerimi sunuyorum.
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OZET

“Cagdas Tiirk Resminde Kontrollii Spontane Yaklagimlar” konulu Yiiksek Lisans Tez
caligmast kapsaminda amag, Cagdag Tiirk resim sanatinin 1950-2021 yillar1 arasindaki
doéneminde soyut disavurumcu eserlerde kontrollii spontane yaklasimlar sergileyen sanatcilarla
eser Orneklerinin arastirilarak tespit edilmesi ve arastirmaya ait bulgu ve yorumlarla, ilgili
literatiire katki saglamaktir. Ilk izlerini 1940 sonrasi donemde, Avrupa’da gdsteren soyut
digavurumculuk II. Diinya Savasinin yarattifi olumsuz ortamla kendini Amerika’ya tasimustir.
Amerika’da farkli bir islupla gelisen soyut disavurum oldukga ses getirmistir. Amerika’da
Jackson Pollock’un biiyiik tuval bezlerini yere sererek sergiledigi bu performans spontane gelisen
boya sigramalari ve akitmalari, bir diger taraftan sanat¢1 kontroliinde olan boya miktar1 ve dogru

yere dogru renk uygulamast bu performansin kontrollii tarafini ortaya koymaktadir.

Kontrollii spontane yaklagimlar Tiirk resim sanatinda da goriilmesine ragmen bugiine
kadar alan arastirmacilari tarafindan ilgili literatiir agisindan herhangi bir arastirmaya konu
olmamistir. Bu baglamda konunun aragtirilmast Onemli goriilmiis ve kontrollii spontane
yaklagimlar1 ¢aligmalarinda bir ifade bi¢imi olarak kullanan Tiirk sanatgilarindan istikrarli tutum
sergileyenler arasindan Ekrem Kahraman, Habip Aydogdu, Biinyamin Balamir, Zuhal Arda,
Bedri Baykam, Mehmet Sakizci, Orhan Cebrailoglu ve Giilten Imamoglu’nun ¢alisma drnekleri

ele alinmustir.

Genel tarama modelinin esas alindigi arastirmada nitel arastirma yontem ve teknikleri
kullanilmistir. Arastirma siirecinde nitel verilerin elde edilmesinde “dokiiman incelemesi ve
goriisme” yonteminden yararlanilmigtir. Veri toplama aract olarak ise gorlismelerde “sanatci
goriisme formu” kullanilmustir. Goriismeler, Covid-19 salgini nedeniyle e-posta ve telefon yolu

ile gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Disavurumculuk, Tirk Resmi, Spontane, Kontrollii

Spontane.
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ABSTRACT

Within the scope of the Master Thesis on “Controlled Spontaneous Approaches in
Contemporary Turkish Painting”, it is aimed to determine the artists who exhibited controlled
spontaneous approaches in abstract expressive works in the period of Contemporary Turkish
painting the period from 1950 to 2021 and the samples of works in order to contribute to the
related literature. In the post-1940 period, the first traces of abstract expressionism, which
emerged in Europe, moved itself to America with the negative atmosphere created by the Second
World War. The abstract expression developed in America with different style has made
tremendous impact. The performance of Jackson Pollock in the USA by laying its large canvas
on the ground, on one hand spontaneously developing paint splashes and spills, on the other hand
the amount of paint controlled by the artist and the correct application of colour to the right place

reveals his controlling side.

Although controlled spontaneous approaches are seen in Turkish painting, it has never
been subject of research until now. In this context, the research of the subject is considered
important and the samples works of the Turkish artists, who use the controlled spontaneous
approaches as a form of expression in their works and among them who have a stable attitude
like Ekrem Kahraman, Habip Aydogdu, Biinyamin Balamir, Zuhal Arda, Bedri Baykam, Mehmet
Sakizci, Orhan Cebrailoglu and Giiltem Imamoglu, are discussed. Qualitative research methods
and techniques were used in the research based on the general screening model. During the
research process, “document analysis and interview” methods were used to obtain qualitative
data. As a data collection tool, “Artist Interview Form” was used in the interviews. The

interviews were conducted via mail and phone due to the Covid-19 outbreak.

Key Words: Abstract Expressionism, Turkish Art, Spontaneous, Controlled Spontaneous
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BIRINCI BOLUM-GIRiS
1.1. Arastirmanin Konusu ve Problem Durumu

“Cagdas Tiirk Resminde Kontrollii Spontane Yaklasimlar” konulu tez
calismasinda problem durumunu “Cagdas Tiirk resminde kontrollii spontane
yaklagimlar var midir?” ciimlesi olusturmaktadir. Arastirmada s6z konusu ana
problem durumu igerisinde Ekrem Kahraman, Habip Aydogdu, Biinyamin Balamir,
Zuhal Arda, Bedri Baykam, Mehmet Sakizci, Orhan Cebrailoglu ve Giilten
Imamoglu’nun ¢alismalarinda kontrollii spontane yaklagimlarm olup olmadig: ise alt
problem durumu olarak ele alinmistir. Bu baglamda arastirma siirecinde asagidaki

sorulara cevap aranmustir.

1. Resim sanatinda kontrollii spontane yaklasgim hangi akim altinda
incelenebilir?

2. Sanatgilarin eserlerinde goriilen kontrollii spontane yaklasimlarda istikrar var
mudir?

3. Sanatgilara ait eserlerde goriilen kontrollii spontane yaklasim sanatgilar i¢in

neyi ifade etmektedir?

1.2. Arastirmanin Amaci

“Cagdas Tiirk Resminde Kontrollii Spontane Yaklasimlar” konulu yiiksek
lisans tez c¢aligmasi kapsaminda amag, 1950 sonrasi Tiirk resminde kontrolli
spontane yaklasimlarin tespit edilmesi ve ilgili literatiir i¢in bir kaynakta

toplanmasidir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Spontane kelimesi kendiliginden, aniden olan veya kendiliginden gergeklesen
anlaminda kullanilmaktadir. Bu baglamda sanatin spontane bicimde gerceklesmesi,
sansa ve degisime kucak acarak dnceden tahmin edilemeyecek sekilde yeni temalar
olusturmasiyla spontanelik olusur. Diinya resim sanatindaki soyut disavurumcu

yaklagimlarmin ¢agdas Tiirk resmine yansimasi sonucunda yeni bir bakis agisi



olusmustur. Tiirk resminde 6zellikle 1950 sonras1 donemde soyut resim, sanatcilara
konu olmaya baglamis ve bununla paralel olarak sanatgilar resimde soyutlamayi
birbirinden farkli isluplarda kullanmaya baslamiglardir. Soyut resimde sanatci
kontrolinde olan boya miktarmin spontane olusturdugu akitmalar, sigramalar,
dagilmalar sonucunda, kendiliginden olusan bu siirece sanat¢1 dahil olarak ve dogru
alanlara yaptig1 dokunuglarla kontrolli ayni zamanda spontane gelisen tarafi
harmanlayarak bir biitiinliikk olusturur. Cagdas Tiirk resminde bu tarz 6rnekler 1950

sonrast donemde goriilmeye baglanmistir.

Bu nedenle ¢agdas Tiirk resminde kontrollii spontane yaklasimlar baglaminda
calisan ressamlarin arastirilmasi ve yapilan resim 6rneklerinin tespit edilerek bulgu
ve yorumlarina ait sonuglarin bir baslik altinda toplanmasi, ilgili literatiire katkida
bulunulmast ve bu yolla alan arastirmacilarma yeni bir kaynak olusturulmasmin

Onem arz ettigi diisiniilmiistiir.
1.4. Arastirmanin Sinirhhg:

Arastirma ¢agdas Tiirk resminin 1950-2021 yillar1 arasinda kalan dénem
icerisinde kontrollii spontane yaklasim tarzinda eser iireten sanatgilardan; Ekrem
Kahraman, Habip Aydogdu, Biinyamin Balamir, Zuhal Arda, Bedri Baykam,
Mehmet Sakizc1,Orhan Cebrailoglu ve Giilten Imamoglu’nun kontrollii spontane

yaklasim goriilen eser drnekleri ile sinirhdir.
1.5. Arastirmanin Varsayimlarn

Tez konusu kapsaminda elde edilen bilgilerin gergegi yansittigi1 kabul

edilmistir.
1.6. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin  evrenini ¢agdas Tiirk resim sanatinin 1950-2021 yillar
arasindaki donemi igerisinde eserlerinde kontrollii spontane yaklagimlar goriilen

sanat¢ilar olusturmaktadir.



Arastirmanin  0rneklemini ise s6z konusu evren igerisinden, arastirma
konusundaki istikrarli tutumlar1 nedeniyle segilen Ekrem Kahraman, Habip
Aydogdu, Blinyamin Balamir, Zuhal Arda, Bedri Baykam, Mehmet Sakizci, Orhan
Cebrailoglu ve Giilten Imamoglu’nun kontrollii spontane yaklasim igeren eser

ornekleri olusturmaktadir.
1.7. Arastirmanin Yontemi

Genel tarama modelinin esas alindig1 arastirmada, nitel arastirma yontem ve
teknikleri kullanilmustir. Nitel verileri elde edebilmek icin arastirma siirecinde
“dokiiman incelemesi ve eser analizi” yontemi kullanilmistir. Arastrma yurt ici
kiitiiphanelerde ve ulusal/uluslararasi sanal ortamlar da yapilmis, elde edilen veriler
toplanarak degerlendirilmistir. Ayrica konuyla ilgili bildiri, makale ve ulusal tez veri
merkezindeki tezlerin taramasi yapilarak arastirmayi destekleyici bilgilerden
yararlanilmigtir. Ayrica tez igerisinde yer alan glinimiiz sanatg¢ilari arasindan
ulagilabilenlerle (Zuhal Arda, Mehmet Sakizci, Orhan Cebrailoglu) yapilan
goriismeler ile goriislerinin tez igerisinde gerekli alanlarda yer almasi saglanmstir.
Sanatcilarla yapilan goriismelerde veri toplama araci olarak “sanatgi gorlisme

formu”, telefon ve bilgisayar kullanilmustir.

Arastirmanin ilk boliimiinii olusturan bu bolim hazirlandiktan sonra tez
caligmasinin II. boliimiinde spontane, kontrollii spontane kavramlar1 agiklanmis ve
aragtirmaya alt yapt olusturmasi baglaminda diinya resim sanatinda kontrollii
spontane yaklagim sergileyen sanat¢ilara yer verilmistir. Daha sonra arastirmanin III.
boliimiinii olusturan kismmda “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kontrollii Spontane
Yaklasimlar” bashigi altinda arastirmanin Orneklem kisminda isimleri belirtilen
sanatcilara ait eser Ornekleri incelenmistir. Sanatcilara ait inceleme sonuglari ise;
cagdas Tirk resminin gelisim ve degisimine ait siirece daha uygun olacagi
disiiniildiigiinden ele alinan sanatgilar yas diizeyleri dikkate alinmis ve eskiden
yeniye dogru bir siralama yapilmistir. Son olarak ise arastirmanin IV. Bolimiinde
aragtirma konusuyla ilgili olarak Aygiin Yondem’in resim g¢aligmalar1 incelenerek

degerlendirilmistir.



IKINCi BOLUM - KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Spontane ve Kontrollii Spontane Yaklasim Kavramlarina Genel Bakis

Spontane kelimesi Fransiz dilindeki spontané (kendiliginden) sézciiglinden
gelmektedir. Fransizca olan bu kelime Latince sua sponte "kendi rizasiyla, goniillii
olarak" deyiminden yola ¢ikarak tiiretilmistir. Bu sozciliglin asil kokeni Latince

sponsus, spont- "sdz, vaat, riza" sdzcligiinden tiiretilmistir (“Sanal-17, 2018, s.1).

Spontane anlam olarak TDK’da, anlik ve kendiliginden seklinde tanimlanmistir

(“Sanal-27, 2020, s.1).

Spontanelik, akisa miidahale etmemenin en temel halidir. Bu kavram, “kasitl
bir sekilde ortaya ¢ikmamak™, “bilingli olarak tasarlanmamak™ ve “kendiliginden
meydana gelmek” anlaminda kullanilmaktadir (Aktaran: Saygan, 2014, s.416;
McMillan, 2004, 5.29-30).

Kontrollii spontane yaklasim ise higbir sozliikkte yer almadigmdan su sekilde
aciklanabilir; 6rnegin, sanat ile hi¢cbir sekilde iligkisi olmamis olan bir bireyin elinde
farkli renk ve tonlarda boya oldugu diisliniildiiginde ve s6z konusu boyalar1
yiiksek¢e bir yerden asagida bulunan tuvalin iizerine dokmesi istenildiginde sanatsal
hicbir kural diisinmeden yapacaktir. Sonugta ortaya g¢ikan calisma ise tamamen
spontane bir yaklagimla olugsmus olacaktir. Ancak ayni olay formal ya da informal
sanat egitimi almis olan bir kiside degiskenlik gosterecektir. Ornegin Jackson
Pollock’un tagist eserlerinde boyanin yiiksek¢e bir yerden tuval iizerine akitilmasi
esnasinda her ne kadar dokiilen boyanin ne kadar sigrayacagini ya da olgiilii bir
sekilde ne kadar alana yayilacagini belirleyemese de sanat¢min, boyanin miktarini
ayarlamasi, renk tonlarin1 armoni kurallarina gore kontrollii bir bigcimde segmesi,
doluluk-bosluk oranmma gore tuval {izerinde dogru alanlara miidahale ile
kompozisyonda denge kurmasi, boya katmanlarinda yer alacak renklerin siralamasini

yapabilmesi ile olustugundan kontrollii spontane bir caligma ortaya ¢ikacaktir.



Lekelerin spontane olusturdugu dogalliktan yararlanarak, resimde gerekli
yerlere miidahale ile kontrol altina alinan renk ve lekeler, dokular sonug¢ olarak

resimde kontrollii spontane yaklagimi olusturur.

2.2. Diinya Resim Sanatinda Kontrollii Spontane Yaklasimlara Genel

Bakis

Sanat insanoglunun var oldugu andan itibaren zihinlerde yerini almig ve
medeniyetlerin gelisimi ile kendini gostermistir. Bu gelisim ile sanatta degisik ifade

bicimleri ortaya ¢ikmistir (Taskesen, 2018, s.167).

Zamanm getirdigi bu degisimler sanatin her ydnden etkilenmesine sebep
olmustur. Sanatin sosyoloji ekolii agisindan degisiminde ve yenilenen sanat
akimlarinin olusmasinda bircok sebep bulunmaktadir. Bunlarin basinda sosyal
yapmin fiziki Olgiitleri, kiiltiirel kurumlari ve siyasi olaylar sanatin gelisimini
etkilemistir. Bu etkiler sanatin her alanma oldugu gibi sanatin elestirel dogasina da

yansimuigtir.

Sanatin bu elestirel dogasmin nihai hedefi; sanat1 seyirlik konumdan
uzaklastirarak, ana fikri sorgulamak, alisilagelmis kavramlarin kaliplarindan
kurtulmak ve malzemeye hilkmederek kontrolii ele gegirmek olmustur (Karagali,

2018, s.30).

XIX. yiizyila kadar, bat1 resim ve heykelinde konular, genel olarak Incil’den
sahneler, figiirler, mitolojik kisiler ya da donemin 6nde gelen kisilerinin goriiniimleri
disinda farkli bir sey resmedilmemistir. Sanat¢i bu doneme kadar s6z konusu
eserlerdeki goriinen tiim kusurlar1 6rtmekle miikellef olmustur. Ancak XX. yiizyilda
gelen modernlesme hareketi ve c¢ilgin tiikketim arzusu, sanat nesnesinde kalici

degisikliklere yol agmistir (Taskesen, 2018, s.167).

II. Diinya savas1 ile etkilenen sosyal ve kiiltiirel yap1 sanat anlayisinda énemli
degisimler yasamis ve bu degisimle birlikte baska bir yol izlemeye baslayan sanat
olgusunun beraberinde figiirlerin formalarinda da degisimler gorilmiistiir. XX.

yiizyll boyunca resimlerde goriilen kusursuz sanat anlayis1 yerini figilirlerin



formlarinda gercgeklestirilen degisimlere birakmustir. Yer yer subjenin, yer yerde
sanat¢1 ve izleyicinin konumunda degisiklikler yapilmig ve gelenekleri yikan kokli

bir reform elde edilmistir (Taskesen, 2018, s.167).

Bu degisimlerden i¢inde en dikkat ¢ekeni ise II. Diinya savasinin getirdigi
kaotik ortam icerisinde gerceklesmistir. Bu savas Avrupa’yr derinden etkilemis ve
1945-1960 yillar1 arasinda, II. Diinya savasimin neden oldugu kentsel, ekonomik,
toplumsal ve psikolojik yaralarini sarmak i¢cin ABD’den yardim beklemistir.
Ornegin, 1945-1955 aras1 donemde Paris, savas nedeniyle biiyiik oranda ¢ekiciligini
yitirmigtir. Bununla birlikte, 1945°te daha savas biter bitmez, sanat¢ilarin yine hemen
bu kente kostuklar1 ve yine eskisi gibi canlandirma gayretinde olduklar:
anlasilmaktadir. Bir buguk yiizyili agkin bir siire, diinya sanat¢ilarinin gézdesi olan
Paris, daha once Roma’ya ait olan Avrupa’nin sanat merkezi olma onurunu XIX.
ylizyilin baglarinda ele gecirmis ve bu itibar1 asagi yukar1 1960’lara degin
stirdlirebilmistir. Ancak, yukarida belirtilen girisimler sonucu, 1960’larin baglarinda
diinya sanatiin merkezi olma onurunu, ABD’nin en biiyiikk kenti New York’a
kaptirmustir. Dolayisiyla ABD, Avrupa’nin savas sonrasi perisan insanlarmin ve
ozellikle sol ideolojiye egilimli entelektiiellerinin goniillerini kazanmak istemistir.
Aslinda biitlin bunlar, savag sonras1 yeni Amerikan kiiltiir ve sanat politikasmin bir

parcgasidir (Turani, 1999, 5.696-697).

Avrupa’da, yasam kosullarinin daha da zorlagmasi sanatgilar ve diisiiniirlerin
yeni bir arayisa girmesine neden olmustur. Bu nedenle pek ¢ok sanat¢i ve diisiiniir
Amerika’ya go¢ etmistir. Dolayisiyla kiiltiir transferi gerceklesmistir. Amerikal1
sanat¢ilarla birlikte, Avrupa’dan go¢ eden sanatgilar buradaki sanatin temelini

olusturmuslardir (Kayapinar, 2013, s.1).

Ik Amerikan sanat anlayis1 bu sekilde ortaya ¢ikmustir. Bu anlayisa Soyut
Disavurumculuk/Abstre Ekspresyonizm akimi denilmistir. Esasen bu akim 1905
yilinda Almanya’da ortaya ¢ikmustir. Etkileri 1925°e kadar devam eden bu akim bir
yasam bi¢imi olarak goriilmiistiir. Bu sanat anlayisinda sanat¢inin kendisi 6n plana
cikmistir. Akimin sanatcilar1 genel-gecer ¢evrede elestirel bir tutum sergilemis ve

kendilerini rahatsiz eden konular1 sanat yolu ile dile getirmislerdir. Kusursuz sanat



anlayisindan koparak figiirleri cirkinlestirmisler, portrelerde korkutucu bir vaziyete
cevirerek bicim bozmuslardir. Sanat¢ilar resimlerinde smir tanimamis ve
kullandiklar1  renkler bakimindan fovistleri andirmiglardir. Bu baglamda
disavurumculuk ve soyut disavurumculuk akimlarinin birbirlerini destekledigi
goriilmiistiir. Soyut disavurumculuk akimi disavurumculuk akimmin altyapisindan
beslenmistir. Bu akimlarin benzer taraflar1 ise sanatgilarm kendi i¢ diinyasmi

yansitmig olmalaridir. (Taskesen, 2018, s.168).

Lionel Richard ekspresyonist anlayisi su sozlerle ifade etmistir: “Yapit artik dis
diinyanin gercegini konu etmiyordu, baska bir gercegi, yani sanat¢inin gercegini
savunuyordu. Daha 1912'de Bebuquin adli romanin yazar1 Cari Einstein, Die Aktion
dergisinde bu nokta iistiinde durarak, sanata diisen gorevin, giinliikk rastlantisal,
ruhbilimsel ve ussal gerceklerin yarattig1 baskilarin ¢oziilmesini saglamak ve kigisel
yaraticilik ve diissel bir itici giigle yeniden kurmayi (reconstruction) basarmak

oldugunu gostermistir” (Richard, 1984, s.9).

Ekspresyonist akim i¢in Edschmid'in 1918'de sunlar1 sdylemektedir: “Salt
gercek, kisinin i¢indedir. Disaridan goriinen gercek O6zgilin olamaz. Gergek bizim
tarafimizdan yaratimalidir. Nesnenin anlami onun goriintiisii arkasinda saklidir. Bir
olaya inanarak, onu diisleyerek ya da belgeleyerek doyuma eremeyiz. Verilmesi
gereken diinyanin goriintiisiiniin arinmis, lekesiz bir yansimasidir. Bu da yalniz kendi

icimizde bulunmaktadir” (Richard, 1984, s.10).

“Soyut Disavurumculuk™ terimi 1946’da sanat elestirmeni Robert Coates
tarafindan Amerikan sanatinda kullanilmasina ragmen, bu terim 1919 yilinda ilk kez
Alman disavurumculugu ile ilgili olarak Der Sturm dergisinde (Gorsel-1)

kullanilmigtir (Aktaran: Fineberg, 2014, s.3; Sandler, 1970, s.2).

II. Diinya Savasi’ndan sonraki yillarda, uluslararasi alanda biiyiik etki yaratan
bir grup New York sanatgisi, ilk Amerikan soyut disavurumculuk hareketini
baslatmistir. Amerikan sanat tarihgisi Alfred Barr, 1929°da Wassily Kandinsky’nin
eserleri ile ilgili olarak bu terimi kullanan ilk kisidir (Aktaran: Isik, 2019, s.96;
Sandler, 1970, s.2).



DER STURM

WOCHENSCHRIFT FUR KULTUR _UND DIE KUNSTE

T s o Sl bl a A Ry S e B b ke Wl e b A N ]

ANPTLASL Y AFELs DN RN T I‘,\_‘l_:_!.l_h.r " Ao e _uj.u:nu;l_!_

m' EERL Lt ] ““
e s e peen s e o ——
LR . e e L ]
Bps i LESIR M ' oy M em
e o I
B s el e na e o
L e I
P
Mérter, Bafusag dor fraem
B
LA ST
-

Foew
&

e
L T . L & L —

i
;
4

- )
hmem gl Pasts ®aple  Samel sd bee
L]

.=
Srea G sl b o e
s E————- S
i e i B
R e L
L1 A"“I’I‘i.m'--‘
Ho o g
.—--—Hﬂnﬁ_
L W e S el B SR g
_.'l'-*.f- fyvens 89 =W ags e
! P P Ve Ry o

Al A e e B el 0 G
Sl RehB e el A e Snosar el e s

Zewhoung von Oskar Kokoithxa zu D:m F ":.::._h g Fat s
pibeder. Molinong der Frawea St e s e S

Wonrre @ oih neme
. ey = gkl S eyt
-

Oscar KokoScHkA: Der Sturm kapag igin desen
Gorsel-1: Der Sturm Gazetesi (“Sanal”, 2020).



Soyut-Ekspresyonizm akimi ismini; Sentetik Kiibizm, Bauhaus ve Fiitiirizm
gibi Avrupa soyut okullarinin figiiratife karsi estetigiyle Alman Ekspresyonistlerinin
duygusal yogunlugunun birlesmesine ek olarak, son derece isyankar, anarsik ve bazi
kendine 6zgii hislerle, nihilist imaj1 tasimasindan alir. Sanatta en baskin ekol olan
soyut disavurumculuk anlayisi nesnellik tasiyan goriintiiler yerine yaratici ifadeler

tagiyan soyut bicimlere dayanir (Isik, 2019, 5.96).

XX. vyizyilim en Onemli modern sanat akimlarindan biri olan soyut
disavurumculuk; toplumsal ve siyasal ortamin yogun olarak yasandigi bir donemde
ortaya ¢ikmistir. Merkezinin Paris’ten New York’a kaymasinda etkili olan nedenler
arasinda, Fransizlarin savasa girmesi ve etkisini siirdiiren siirrealist sanat akimmin
temsilcilerinin Paris’i terk etmesi bulunmaktadir (Aktaran: Ahmetoglu ve Denli,

2013, s.174; Richard, 1991).

Amerikan Soyut-Ekspresyonizminin ortaya ¢ikis tarihi, asag1 yukar, II. diinya
savasinin bittigi 1945°ten biraz onceye rastlamaktadir. Bununla birlikte 1948 yil1 bu
hareketin biiyiik bir canlanma gosterdigi tarihtir. ABD’deki soyut-ekspresyonizm en
onemli temsilcileri Hans Hofmann (1880-1966), Marc Tobey (1890-1976), Mark
Rothko (1903-1970), Willem de Kooning (1904-1997), Clyfford Still (1904-1980),
Arshile Gorky (1904-1948), Jackson Pollock (1912-1956), Robert Motherwell
(1915-1991), Sam Francis (1923-1994) ve Ronald Brooks Kitaj (1932-2007)’dir
(Turani, 1999: 705). Bu sanat¢ilar farkli tarzlara sahip olmalarina ragmen, dil

birlikleri cagdas elestirmenler tarafindan vurgulanmaktadir (Turani, 1999, s.705).

Amerikali Soyut Digsavurumcu sanatgilar iizerinde etkili olmus en Onemli
sanat¢ilardan biri olan Hans Hofmann New York Art Students League’de egitimcilik
yapmustir. Hofmann kendini saf resimden yana bir sanat¢i olarak nitelendirmistir.
Hofmann‘in yan1 sira Arshile Gorky (1904- 48) ‘de bu akim i¢in 6nemli bir sanatct
olmustur. Ermeni asilli bir ressam olan Arshile Gorky 1920°de ABD’ye go¢ etmistir.
Arshile Gorky’yi kimi elestirmenler gergekdistiicti, kimileri ise ilk soyut disavurumcu

olarak nitelendirmislerdir (Antmen, 2008, s.147).
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Bu kigiler ortaya c¢ikarmak istedikleri yeni Amerikan Soyut-Ekspresyonist
sanatt konusunda son derece ciddi bir tutum sergilemislerdir. Yeni bir Soyut-
Ekspresyonist anlatim1  benimseyen bu sanatgilar, her ne kadar Soyut-
Ekspresyonizmi kendilerinin bulduklarin1 iddia etmislerse de bu anlayisin
Almanya’daki “Der Blau Reiter “ adli grubun sanatcilarinca daha I. Diinya Savasi
oncesinde gerceklestirildigi biliniyordu ve de en azindan o swralarda New York
Modern Sanatlar Miizesi’'nde Kandinsky’nin soyut-ekspresyonist eserleri ¢oktan
yerini almisti. Kaldi ki ABD’deki Soyut-Ekspresyonizmin sanat¢1 temsilcileri
incelendiginde dikkati ¢eken nokta, bunlarin hepsinin Avrupa’nin Paris, Roma ve
Londra gibi biiyiik kentleriyle diger sanat merkezlerinde uzun siire yasamalar1 ve
hatta bazilarmm Asya’nin bir¢ok iilkesine bile gidip oralarda dikkatli arastirmalar

yapmis olmalariydi (Turani, 1999, s.705).

Soyut disavurumculugun ilk bastaki temsilcileri objektif resim ve bilinen
kompozisyon kurallarini terk ederek hem kiibistlerin ¢aligsmalarindan hem Avrupali
stirrealistlerden hem de, Pablo Picasso ve Henri Matisse’den etkilenmislerdir.
Cogunlukla soyut disavurumcular, mekan, ¢izgi, sekil ve renk gibi icgiidiisel,
sezgisel ve kendiliginden diizenlemeleri denemeye karar vermislerdir (Isik, 2019,

s.97).

Amerikan Soyut Ekspresyonist sanat o donemde Avrupa'da Informel Sanat’a
denk gelmektedir. Informel sanat soyut ekspresyonizmin Avrupa’daki karsiligidir
denilebilir. Fakat informel sanat soyut ekspresyonizme gore dil olarak daha farklidir.
Informel sanatta Avrupa sanatinm figiiratif yaklasimi bir kenara itilerek, formsuz,
figlirsiiz lirik soyutlama adi altinda, geleneksel resimden de tam manasiyla
kopmadan yar1 kontrollii bir bigimde soyutlama gerceklestirilmektedir. informel

sanat adi altinda var olan Tasizm ise Avrupa’daki soyut disavurumun karsiligidir.

Sanatin ilgi odaginin Paris’ten Newyork’a kaymasi ile sanatin merkezi
degismistir. Fakat Paris’te siiregelen “Tasizm” (Fransizca anlami “lekecilik™; 19.
Yiizyilda “Tagist” sozciligli izlenimciler i¢in de kullanilmistir) veya “Art Enformel”
olarak adlandirilan bu benzer sanat anlayisinin temelleri Kiibizm geometrik

soyutlamaciligindan farkli olarak lirik soyutlama baghigi altinda yer almistir. Fransiz
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elestirmen Michel Tapié (1909-87) 1952’de “Un Art Autre” (Baska Bir Sanat) adli
kitabinda bu durumun Avrupa resminde yepyeni bir egilim oldugundan s6z etmistir.
Amerikan Soyut Digavurumculugunun Avrupadaki karsiligi olan bu akim Paris’te de
ses getirmistir. Tagizmi kelime olarak kullanan ilk elestirmenler Fransiz asilli Charles
Estienne ve Pierre Guéguen oldugu sanilmaktadir. Bu anlayis altinda yer alabilecek
isimler arasinda Jean Fautrier (1898-1964), Georges Mathieu (1921-), Pierre
Soulages (1919-), Hans Hartung (1904-89) ve Wols (1913-51) bulunur. Cogu zaman
Tasizmi de igine alan Art Enformel kapsaminda ise Italyan ressam Alberto Burri
(1915-95), Fransiz Nicolas de Stael (1914-55), Ispanyol Antoni Tapies (1923-) ve
Hollandali Bram Van Velde (1895-1981) gibi sanatgilar bu anlayis altinda yer
almistir (Antmen, 2008, s.151).

Fakat Amerikan Soyut Ekspresyonist sanat¢ilar1 oldukca dikkat c¢eken bir
tutum sergilemis ve Avrupa modernist sanat hareketinin disinda yeni bir dil ve
anlayis kullanmak istediklerini belirtmislerdir. Sanatc¢ilarin bu tutumu Avrupa
modernist sanat anlayisini yok saydiklarinin gostergesi olmustur. (Aktaran: Karabasg

ve Yildiz, 2016, s.353; Turani, 2011, s.709).

Paris ekoliiniin kemiklesen estetigine yanit olarak 1940’larda New York Okulu
ortaya ¢ikmig ve tam yirmi y1l boyunca Soyut Ekspresyonizme ilave olarak aksiyon
resmi ile uluslararasi 6lgekte sanat diinyasinda yeni bir ¢igir agmistir. Bu dogrultuda
donemin sanat akimlarinda yeni egilimler gergeklestirecek olan sergiler agilmistir.
Peggy Guggenheim (1898-1979), New York’ta, Century Galerinin avangart
egilimleri dogrultusunda gé¢men ve Amerika’nin heniiz taninmamis ressamlarina
islerini sergileme imkéani vermistir. Guggenheim, patron ve koleksiyoner olarak,
Jackson Pollock (Gorsel-2), Franz Kline (Gorsel-3), Willem de Kooning (Gorsel-4),
Robert Motherwell (Gorsel-5), Clyfford Still (Gorsel-6), Barnett Newman (Gorsel-
7), Mark Rothko (Gorsel-8) ve Ad Reinhardt (Gorsel-9) gibi sanatgilarla iligkiler
kurmustur (Kayapinar, 2013, s.64).
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Gorsel-2: Jackson Pollock, Number 12, 1944 (Sanal “20207).



Gorsel-4: Willem De Kooning, Women

01,1

952, T.U.Y.B, 147,3 x 192,7 cm (Sanal “2020").
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Gorsel-5: Robert Motherwell, Ispanya Cumhuriyeti’ne Agit, 1961, T.U.Y.B, 178 x 229 cm

By

(Sanal “20207).

Girsel-6: Clyfford Still, isimsiz, 1960, T.U.Y.B, 287 x 371,5 cm (Sanal #2020”).



Gorsel-7: Barnett Newman, Uyum, 1949, T.U.Y.B, 136,2 x 228 cm (Sanal “2020”).

Gorsel-8: Mark Rothko, Isimsiz 06, 1968, 45,4 x 60,8 cm (Sanal “2020”).

15
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Gorsel-9: Ad Reinhardt, Isimsiz, 1966, 11,7 x 22,6 cm (Sanal “2020”).

Soyut Disavurumcu ressamlari tutumlari ve fikir biitiinliikleri agisindan tek cati
altinda toplayan New York Okulu, 1940 sonrasinda gelismis ve ¢ogunlukla soyut
ressamlarin olusturdugu heterojen bir topluluktur. O donemdeki ¢agdas sanatin
dominant durumu sebebiyle; olusturulan yapitlarin neredeyse tamaminmn soyut
ekspresyonist ve aksiyon resmi dahilinde degerlendirilmesi s6z konusudur

(Kayapinar, 2013, 5.64-69).

XX. yiizyilin baslarinda 6nemli sanat elestirmenlerinden biri olan Greenberg,
soyut sanat1 isaret ederek ressamlarin nesnesiz sanata yonelmesini desteklemistir. Bu
tarzi benimseyen sanat¢ilarin kendilerine, ifade araci olarak nesnesizligi
sectiklerinden 6tiirli Soyut Ekspresyonizm olarak adlandirilan bu olgu genel olarak

iki grupta incelenebilir;

1. Sanat¢r’nin biiylik hareketlerinin vurgulandigi “Action-Painting” (Aksiyon

Resmi),

2. “Renk alan1 resmi” ya da Greenberg'in deyimiyle “Geg¢ Resimsel

Soyutlama”.
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Adnan Turani bu iki farkli gruptan su sekilde bahsetmistir:

“1946-47’lerde New York’ta geometrik soyutlamanin diizenlenmis
form yapisin1 reddeden bir resim anlayisi ile sanat¢i, kendi fizik hareketlerini
de yansitan bir boyama giindeme getirdi. Bu anlayisin Amerika’da dogmasina,
bu kitaya go¢ eden Andre Masson ve Max Ernst gibi siirrealist akimin 6nemli
temsilcileri neden oldular. Soyut Ekspresyonizm’de yaratma islemi, resmin bir
cesit konusu olmaktadir ve jestlere bagli olan bu “Gestial Resimde” lekeler ve
materyalin kendiliginden olugsmast kompozisyonun akilla diizenlenmesi
goriisiinii de ortadan kaldirmaktadir. Bu resme Aksiyon Resmi de denmektedir.
Onemli temsilcileri Jackson Pollock, Willem de Kooning ile Franz Kline’dir.
Savas, yasam diizeninin sarsilmasi, rasyonel diizenlere olan siiphe ve kisisel
bagimsizliga olan istek altmish yillarin ortalarina degin siiren bu resim
anlayisinin  temelidir. Arshile Gorky, Robert Motherwell ve Helen
Frankenthaler’in temsil ettigi Aksiyon Resmi’ne tepki olarak yaratilan ve
renkli yiizeylerin anitsal etkilerini amaglayan bir resim anlayis1 ortaya ¢ikar.
Bu anlayisa Renk Alan Resmi adi verilmektedir. Bu anlayis giderek Soyut
Ekspresyonizmin lirik c¢esitlemelerini gosteren eserlerin ortaya c¢ikmasina
neden olur. Bu g¢esitlemelerin 6nemli ressamlar1 Mark Rothko, Barnett

Newman, Clyfford Still ve Morris Louis’dir*(Turani, 2011, s.134).

Soyut Ekspresyonizm’in, temel prensiplerinden en Onemlisi hareket
Ozgiirliigiidiir. Baz1 sanat¢ilar ¢aligmalarinda kullandiklar1 resim sehpasini ortadan
kaldirip, biiylik boyutlu tuvalleri yere sererek hareket alanlarini genisletmislerdir.
Yere serilen tuval tizerindeki eylemler; tiim viicudun kullanilabilmesi sayesinde
bilingaltin1 daha 6zgiirlestirmis ve Otomatizmin sanatta kendini bigimlendirmesine
imkan saglamistir. Birinci yOnelim sanat¢min duygularini eylemlerle tuvale
yansitmasidir ve Aksiyon Resmi olarak isimlendirilir. Digeri ise planli renk
alanlarmin olusturdugu espas olgusunun daha diisiinsel bir yapiyla irdelenmesidir ve

Renk Alani Resmi olarak isimlendirilmektedir (Kayapmar, 2013, s.16-17).
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Soyut Digavurumculuk akimmi kapsaminda, konunun 6ziine inebilmek adina
calismanin devaminda basliklar Aksiyon Resmi ve Renk Alani Resmi olarak ikiye

ayrilmistir ve incelemeye basliklar dahilinde devam edilmistir.

Bu iki farkli yonelim soyut disavurumculugun farkli sekillerde ifade
edilmesine sebep olmustur. Aksiyon Resmi olarak bahsi gecen anlayisin en bilinen
temsilcisi Jackson Pollock olmustur. Fakat bu anlayisa katilan farkli sanatcilar da
vardir. Bunlar Willem de Kooning, Franz Kline ve Robert Motherwell’dir. Ileri
asamalarda sanatcilarin isluplar1 hakkinda detayl bilgi verilecek olsa da kisaca
aksiyonlarini tanimlamak gerekirse; Jackson Pollock yere serdigi tuval bezleri
izerine boya tenekelerinden akittigi boyalar ile dokular olusturmustur. Willem de
Kooning resimlerinde aksiyonu firca darbeleriyle gerceklestirmistir. Franz Kline
beyaz zeminler iizerine kesik uclu veya oval fir¢a darbeleri ile hareketi saglamistir.
Robert Motherwell ise yasamdan kesitleri resimlerine lekesel uygulamalarla

aktarmistir. (Karabas ve Yildiz, 2016, s.353).

Aksiyon resmi, Uretim agsamasinda yogun fiziksel hareketlerle giiclii fir¢a
darbeleri, damlatma ve sigratilan boyalarin spontane uygulamalaridir. Aksiyon
resmine Amerikali bir ressam olan Jackson Pollock’tan (1912-56) baslamak dogru
olacaktir. Soyut disavurumculugun en 6nemli isimlerinden olmustur. Egitimini 1930
yilinda New York Art Students Legague’de tamamlayan Jackson Pollock, Thomas
Hart Benton’nin 6grencisi olmustur. O donem igerisinde hocasinin ve benzer yerel
ressamlarin etkisinde kalmistir. Bu donemde yaptig1 resimler Pollock’un ilk donem
resimleri olmustur. Sonrasinda ise psikanalistlerden gordiigli terapinin etkisinde
kalmis, bilingalt1 kavrami ve siirrealizm akimi ile ilgilenmistir. 1930°lu yillarin
basinda Federal Sanat Projesinde yer almistir. 1940 ve sonrasinda soyutlamalara
yonelen Pollock zaman i¢inde akitmalardan olusan soyut resimler yapmaya
baslamistir. Performans sanatinin da temsilcisi olan sanat¢1 (Gorsel-10) yere serdigi
tuval bezlerine delikler actig1 teneke kutulardan boyalar akitarak dokular olusturmus
ayn1 zamanda ritmik boya sigratmalar1 kullanarak resimlerini meydana getirmistir.
Boylelikle kendini temsil eden bir iislup olusturmustur. Eserlerine rastgele tanimi

yerine ritmik tanimi kullanilmistir. Pollock geleneksel resimden kopmus, soyut
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disavurumculugun biitlinciil etkisinden yararlanmistir. Resimlerinde uyguladigi bu
teknigin yeni ve farkli olmasi sebebi ile pek ¢ok olumlu-olumsuz elestirilere maruz
kalmistir. Fakat Clement Greenberg ve Harold Rosenberd gibi elestirmenler
Pollock’a destek vermistir. Zaman i¢inde Amerika’nin en iinlii ressami1 olan sanatgi,
geleneksel resmin prangalarindan kurtulmus ve kendi kusagina yeni bir kap1 aralamig

bir figiir olarak anilmistir (Antmen, 2008, s.154).

Gorsel-10: Jackson Pollock (Sanal, “20207).

Leyla Varlik Sentiirk analitik resim ¢oziimlemeleri adli kitabinda Pollock’un
sanatin1  (Gorsel-11) su sekilde ifade etmistir; “’Pollock, De Kooning, Kline
calismalarinda 20. yy. ortalarindaki Amerika'nin i¢ didigsmelerini, bunalimlarini
yansittilar. Pollock, kivrimli, biikiimlii bir ritim izleyerek boyayi tuvale aktardi
Sonunda ¢ikacak resmi kestirmek imkéansizdi ve bunu kendisi de biliyordu. Onun
yontemine gore boyanin ¢izdigi her ¢izgi bir sonrakini etkileyecek bir karardi’

(Sentiirk, 2016, s.164).
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Gérsel-12: Willem De Kooning, Kadm 02, T.U.Y.B, 1952, 109.3 x 149.9 cm (Sanal “2020").
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Eylem resmi’nin dnemli isimlerinden biri de Willem De Kooning’tir. Soyut ve
figiliratif sanat1 ayn1 anda kullanan soyut disavurumcu Hollandali sanatg1r Willem De
Kooning de Pollock gibi soyut ekspresyonizmin Aksiyon Resmi alaninin
onciilerinden kabul edilir. Pollock’tan farkli olarak De Kooning resimsel eylemini
firca darbeleriyle gerceklestirir (Aktaran: Karabas Avsar ve Polat, 2016, s.45;
Lynton, 2009, s.238).

De Kooning’in stilinin gelismesinde, Pablo Picasso ve Aschile Gorky gibi iki
onemli sanat¢inin etkili oldugu diisiiniiliir. Avrupa resim geleneginin etkileri fark
edilen eserleri soyut goriiniime sahip ve kigkirticidir (Karabas Avsar ve Polat, 2016,
s.45).

De Kooning’e gore: “Soyut big¢imlerin bile bir seye benzemesi gerekir”.
Ressamin, yaptigi resimlerde herhangi bir nesneye benzetilebilecek motifler ortaya
ciktiginda, bunlar1 yok etmeye ¢alismakla kendine kotiiliik edecektir. De Kooning’in
fircas1 (Gorsel-12); agizlar, omuzlar, gdogiisler, kalcalar ve bacaklarin bigimiyle
mesguldii. Fircanin bu benzettikleri ve onlarla degisebilen, carpitilabilen yapi tiim
olarak ele aldiginda ‘bi¢im’ hem giivenilir hem de asir1 6zgiirliigiin bir gostergesi
olarak kabul edilebilir. Gerg¢ek ve biitiiniiyle soyutlasan resim, salt ressamin biraktig1

bir ize, adeta onun imzasina doniigsmiistiir (Kayapinar, 2013, s.78).

Bir diger sanat¢i olan Franz Kline, kendine 6zgii tek renkli resimleriyle
(Gorsel-13) taninan Amerikal bir soyut ekspresyonisttir. Beyaz tuvallerde siyah fir¢a
darbeleri kullanan Kline, kusagimin diger sanat¢ilarindan farkli, hesaplanmis

kompozisyonlar olusturmustur.

23 Mayis 1910'da Wilkes-Barre, Pensilvanya'da dogan Kline, Boston
Universitesinde resim ve 1930'larda Londra'daki Heatherley Giizel Sanatlar
Okulu'nda illiistrasyon egitimi almistir. 1938'de New York'a tasindiktan sonra, onu
soyutlama ile tanistiran Willem de Kooning ile arkadas olmustur. Kline'in Nijinsky
(1950) ve Mahoning gibi olgun calismalar1 (1956), agresif enerjik cizgilerle
uygulanan kalin siyah ve beyaz boya katmanlariyla karakterize edilir (“Sanal-3”,

2020).
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Kendine 0zgili monokromatik resimleriyle bilinen Amerikali soyut
ekspresyonist Franz Kline, biiyiik boyutlu tuvallerde beyaz iizerine siyah boyali firca
darbeleriyle planlanmig kompozisyonlar olusturarak kendi kusaginin diger
sanat¢ilarindan ayrilir. Franz Kline’t akranlarindan ayr1 kilan ¢ocuklugundaki
yasantilarin bilingaltinda yer ettigi izlerin resimsel olarak yansimalaridir (Isik, 2019,

5.129).

Hizla hareket eden trenleri izlemekten hoslanan kiiciik bir ¢ocuk olarak Kline
gelecekte, hiz ve hareketin ¢agrisimsal izlenimlerinin yarattigi duygulardan kalan
izleri ileride sanatsal kisiliginde adindan soz ettirecek ve resimlerinde 6zgiin bir yer

tutacak sekilde yansitacaktir (Aktaran: Isik, 2019, s.129; Fineberg, 2014, s.38).

Gorsel-13: Franz Kline, Numara 2, 1954, T.U.Y.B, 204.3 x 271,8 cm (Sanal “2020”).

Eylem Resmi sanatg¢ilarmin o6nemli isimlerinden biri de Robert
Motherwell’dir. Sanat¢1 yalnizca resimleriyle deg§il ayni zamanda yazar, sanat

tarihgisi ve egitmen kisiligi ile ddneme damga vurmustur.
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Robert Motherwell, diger soyut disavurumculardan toplumsal ve siyasal
olaylara hassasiyet gdstermesi ve ¢alismalarmda bu meselelere géndermeler yapiyor
olmasi ile farklilik gostermektedir. Sanat hayatmnin, en onemli ve en tanmmisg
calismalar1 olarak degerlendirilebilecek “Elegy to the Spanish Republic” (Ispanyol
Cumhuriyeti’ne Agit) isimli serisi, Motherwell’in sosyal duyarliligmin gostergesi
olarak ornek verilebilir. Sanat¢1, bu ¢aligmalarinin, 1940 yilindan baglayarak 30 yil

stiresince, 150 dolayinda ¢esitlemesini olusturmustur (Kimaci, 2008, s.55).

; & i : /
Gorsel-14: Robert Motherwell, Lirik Suiti, 1965, K.U. Miirekkep, 23 x 28.2 cm (Sanal “2020”).

1960’larda Motherwell, calismalarinda, soyut disavurumculuk akimina 6zgii
hareketli, dinamik fir¢a vuruslarinin yaninda, o yillarda yeni ortaya ¢ikmakta olan
“Renk Alan1 Resmi” egiliminin kendine 6zgii genis renk alanlarina yer vermeye
baslamistir. O giline degin ¢alismalarinda siyah ve beyaz bas aktorler konumunda
iken, bu ¢alismalar, onun giderek Renk Alan1 Resmi kapsaminda degerlendirilecek,

renge dayali calismalar (Gorsel-14) iiretmesine yol agmistir. “Open” (Agik) serisi,
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Motherwell’in Renk Alant Resmi dogrultusunda iirettigi calismalara en giizel

ornekleri olusturmaktadir (Kinaci, 2008, s.56).

Aksiyon Resmi’nin devaminda gelisen Renk Alani Resmi, Greenberg’in
sonradan kullandig1 bir terim olarak Geg-Resimsel Soyutlama, 1950'lerde Mark
Rothko, Barnett Newmann ve Clyfford Still gibi soyut disavurumcu ressamlari

tanimlamak i¢in kullanilmistir (“Sanal-4”, 2020).

Soyut Disavurumculuk’un aksiyon resmi ile 6zdeslesen ilk yarist Franz
Kline’m (1910-1962) oliimii ile smirlandirilir. Bu boliim yaklasik 1940-1960 yillar1
arasini kapsar. Akimin ikinci yarisi ise renk alani resmi olarak ge¢mektedir ve buna
Post Painterly Abstraction ad1 verilir. Bu baglamda Renk Alant Resmini su sekilde
tanimlamak dogru olacaktir; Renk kullanimi 6n planda dikkat ¢eker. Dokudan uzak,
ince bir boya kullanimi mevcuttur. Yalm bir kompozisyon kisisel fir¢ca vuruslarindan
uzaklagtirilmigtir. Canli renk kullanimi hakimdir. Elestirmen Greenberg bu anlayisin
sanatgilar1 icin eserlerindeki renklerin belirli bir alani doldurmaya yaramadigini,
bagimsizligimi kazandigindan bahsetmistir. Renkler smirli ve boyalar her tiirlii kisisel
firca vuruslarindan uzaktir. Resimler tekdiize bi¢cimde yayilmis renklerden

olusmustur (Kavrakoglu, 2015, s.1).

Renk Alani ressamlari, rengi tek anlatim araci olarak se¢misler ve ¢izginin
disavurumcu giictine karsilik, rengin retina tizerindeki etkisini ortaya koymaya

calismislardir (Dalkiran, 2006, s.55).

Renk alani resmi sanatg¢ilarindan Clifford Still resimlerini her tiirli duygu,
mitoloji veya inan¢ gibi kavramlardan armndirmistir. Tuvallerinde titrek bir kayma
hareketi andiran kompozisyon diizenlemeleri ile 6n plana ¢ikmistir. Bir diger sanatc1
Barnett Newman ise dikey ¢izgilerin ylizeyleri birbirinden ayiran sinirli renkler
kullanarak kompozisyonlarin1 olusturmustur. Ad Reinhardt ise modiiler tugla
formlarini andiran yiizeyler diizenlemistir. Mark Rothko’nun tuvallerinde ise agirlikl
olarak tek renkli zeminler {izerine canli renkler ile boyanmis dikdortgenler dikkat

cekmektedir. (Karabas ve Yildiz, 2016, s.354).
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1950’lerde Mark Rothko alanda ucusabilen formlar kesfetmistir. Boylelikle
renk alam1 resmi ilk olarak Mark Rothko’nun (1903-1970) resimlerinde
sekillenmigtir. Mark Rothko tek renkten olusan bir zemin iizerinde alanda var olan
dikdortgen formlar1 (Gorsel-15) ile resim iislubunu olusturmustur. Resimlerini yalin,

anitsal ve dingin olarak tanimlamistir (Dalkiran, 2006, s.55).

A — - - -—
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Gorsel-15: Mark Rothko, No. 5/ No. 22, 1950, T.U.Y.B, 272 x 297 cm (Sanal “2020").

Sanat¢inimn resimlerinde kullandig1 canli renge boyanmis, puslu ve keskin dig
cizgileri olmayan dikddrtgenler hakimiyeti ele ge¢irmistir. Rothko resim yapmaya
basladig1 donemde siirrealist eserler denemistir. Daha sonra Nietzsche ve Carl
Jung’un kitaplarint okumaya baslamis ve bunun sonucunda bilingalt1 iizerine
diisiinmeye baslanmustir. I¢inde bulundugu zamanin kosullari, siyasi gelismeler

Rothko’yu farkli diislincelere yonlendirmistir. Rohtko’ya goére geleneklerin izinden
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gitmek yersiz ve sorumsuzca davranmaktan ibarettir. Rothko 1943’te New York
Times’a yolladig1 bir mektupta resmin bir konusunun olmasi gerektiginin, konusu
olmayan bir resmin iyi sayilamayacagmi dile getirmistir. Kendisini ve kendi
ekoliinde ilerleyenleri ifade ederken, karmasik diisiinceleri yalin bir bigimde ifade
etmeyi tercih ettiklerini dile getirmistir. Mark Rothko biiyiik sorulara cevap vermek
istemistir ve bunu resimlerinde konu edinmistir. Resimleri zamanla giderek
sadelesmeye baslamistir ve geometrik sekillere indirgemistir. Resimlerin kullandigi

renkleri duygular1 agiga ¢ikaran tek bir araca doniistiirmek istemistir.

Garsel-16: Clifford Still, No.1, 1947, T.U.Y.B, 149,9 x 174 cm (Sanél “2020”).

Renk Alan1 Resmi anlayigina hakim sanatgilardan bir digeri olan Clifford Still,
resimlerinde Ozgiin  bir islup yakalamistir. Still’in  resimleri (Gorsel-17)

incelendiginde sanki boya, spatula ile siiriilmiis ve titrek dokulu yiizeyler olusturmus
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gibi bir etki yansimaktadir. Tuvallerinde kompozisyonlar1 genellikle dikey
pozisyonda konumlandirmistir. Resimlerine bakildiginda ilk izlenim eskimisligi
animsatsa bile yer yer kullanilan renklerin canlilign ters kdse olusturmaktadir.
Resimlerinin genel hakimiyeti koyu renkli keskin kontrastlardan olusmaktadir.
Sanatc¢1 resimlerini degerlendirirken 6liim gibi derin konulu temalardan beslenmistir

(Karabas ve Polat, 2016, s.49).

Bir diger sanat¢i olan Barnett Newman, resim ve renklerin temsili olmayan

anlamlarina odaklanan keskin tuvallerin aksine, resimlerine daha fazla felsefi bir

sinir getirmistir (Gokduman, 2018, s.241).

Gorsel-17: Barnett Newman, Kahraman Yiice Insan, 1950-51, T.U.Y.B, 242,2 x 541,7 cm
(Sanal “2020”).

Kahraman Yiice Insan olarak cevrilen resim Vir Heroicus Sublimis, 95 x 213
in¢lik boyutuyla, Newman’nin tamamlandigi zamanki en biiylik resmidir. Ancak
Newman daha genis isler yapmaya devam etmistir. Resimlerinde renklerin ve
fermuarlarin izleyicilerini tamamen c¢evrelemesini amaglamistir. Baslangicta
goriindiigiinden daha karmasik olan bu pargada, Newman fermuarlar1 dalgali form ya
da ¢esitli sekillerde konumlandirarak merkezde miikemmel bir kare ve g¢evresinde
asimetrik bosluklar olusturmustur. Kavramsal sanat ile ilgilenen sanat¢i Mel
Bochner, 1960’larin sonunda Modern Sanatlar Miizesi’nde karsilagtigi bu resim
hakkinda sanat eseri ile izleyici arasinda yeni bir izlenim olusturdugunu su sozlerle
ifade etmistir: “Resmin karsisinda duran bir kadin tamamen kirmizi ile kapliydi.

Izleyici ile mekan1 yaratan sanat eseri arasindaki boslugu dolduran, resmin iizerine
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yanstyan 11k oldugunu fark ettim ve resmin benliginin yansimasi, 6zne olarak
resmin izleyiciye yansidigi tamamen yeni bir deneyim kategorisiydi” (“Sanal-5,

2009, s.1).

Diger bir isim olan Ad Reinhardt Amerikan bir sanat¢idir. Soyut-geometrik
anlayisla {irettigi resimlerinde (Gorsel-18) Platoncu anlayis, dogu inanglar1 ile sanat
anlayiglarmin yani sira soyut resim sanatg¢ilar1 olan K. Malevi¢, P. Mondrian’in ve
kiibizmin etkisi goriilmektedir. Baslangicta kompozisyonlarindaki farkli renklere
sahip tek renkli kiiclik geometrik bi¢imler siire¢ i¢inde yerini daha az renge ve daha

genis ylizeylere sahip renk alanlarina birakmistir (Senol, 2018, s.1).

Gorsel-18: Ad Reinhardt, Mavi, 1952, T.U.Y.B, 102 x 275 cm (Sanal “2020”).



29

Sonug¢ olarak kavramsal g¢erceveyi olusturan bu bolimde yapilan arastirma
kapsaminda goriildiigli lizere Cagdas Diinya Resim Sanatinin gelisiminde bir¢ok
akim var olmustur. Bu akimlardan olan Soyut Disavurumculuk, konunun igerigi
bakimindan en yakin yaklasimi sergilemektedir. Soyut Disavurumculuk ¢atis1 altinda
var olan Aksiyon Resmi ise arastirma konusunun spontane gelisen bdliimiiniin 6ziine
temel olmaktadir. Soyut Disavurumcu sanat basl basina ayrmtili bir konu olmasi
sebebiyle arastirma konusu yalnizca Kontrollii Spontane Yaklagim sergilemis
sanat¢ilarin incelenmesi yoniinde olmustur. Yapilan incelemeler asil arastirma
konusu olan “Cagdas Tiirk Resminde Kontrollii Spontane Yaklagimlar” konusuna

temel olusturulmasi amaciyla verilmistir.
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UCUNCU BOLUM - BULGULAR VE YORUM

“Cagdas Tirk Resminde Kontrollii Spontane Yaklagimlar” isimli aragtirma
konusu her ne kadar Tiirk Resminin 1950’den giliniimiize kadar olan bir zaman dilimi
ile smirlandirilmig olsa da konunun net olarak kavranabilmesi acisindan Tiirk
resminin hangi temeller {izerine kurulu olduguna da kisaca deginmenin faydali

olacag diislinlilmiistiir.

Bu nedenle “Batili Anlamda Tirk Resminin Gelisimi” ve “1950°den
Glinlimiize Tiirk Resminin Gelisimi ve Modernlesmesi” bagliklar1 altinda Cagdas
Tirk Resminin gelisimine kisaca deginilmistir. Daha sonra ise arastirmanin asil
kismini olusturan “Cagdas Tiirk Resminde Kontrollii Spontane Yaklasimlar” basligi
altinda Ekrem Kahraman, Habip Aydogdu, Bilinyamin Balamir, Zuhal Arda, Bedri
Baykam, Mehmet Sakizci, Orhan Cebrailoglu ve Giilten Imamoglu’nun kontrollii

spontane yaklasim goriilen ¢alisma 6rnekler ele alinarak incelenmistir.
3.1. Batih Anlamda Tiirk Resminin Gelisimi

Osmanli devletinin XVII. ylizyilm ikinci yarisinda askeri ve ekonomik
anlamda 6nemli sorunlar ile karsilasmasi devleti gerilemeye siiriiklemistir. Gerileme
donemi ile devletin yeniden giiclendirilmesi adina yapilan yenilesme hareketleri, son
zamanlarda kaybedilen savaslarin yikimi ile zorunlu hale gelmistir. Degisime, askeri
alanlarda miidahale ile baslanmis daha sonra siyasi, ekonomik, sanat ve egitim gibi

alanlar da yenilesmeye dahil edilmistir (Goktas, 2009, s.1).

Tiirk resminin seyrini degistiren durumun, batililasma olarak ifade edilmesi,
gelenegin yerine bati sanat akimlarinin denenmeye baslanildigi donem Osmanli
donemine kadar dayanir fakat bu degisim yalnizca resim alaninda olmamuistir.
Osmanl’nin son donemlerinde padisahlar tarafindan batiya gonderilen elgiler
oradaki yagam tarzinin tamamen Ogrenilmesi i¢cin gorevlendirilmistir. Lale Devri

(1718-1730) ile baslayan batiya olan merak sonraki donemlerde de slirmiistiir.

Yenilesme adma baglayan degisimler igerisinde Tiirk resim sanatmin da

etkilendigi goriilmistiir. Toplumsal ve kiiltiirel yonde gerceklesen degisimler zaman
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ile Tirk resmini Bati resmine yoneltmistir. Degisimin baglangic1 III. Selim
doneminde Miihendishane-i Bahri Hiimayun ve Miihendishane-i Berri Himayunun
programlarina resim derslerinin eklenmesi ile olmustur. Boylelikle Tiirk resminde
adlar1 cokca anilan asker ressamlar bu miihendishanelerde yetismistir. Bu okullarda
verilen resim derslerinde Bati resmi 6gretilmis, boylelikle Bat1 tarzinda resim yapan

onemli ressamlar yetigmistir.

Miihendishanelerde bati {islubunda resmin temeli atilmis, Harbiye
mekteplerinde ise karakalem ve yagliboya caligmalari siirdiiriilmiistiir. Batil1 anlamda
calisan Tiirk resim sanatinin ilk temsilcileri; Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi,
Ibrahim Pasa, Siileyman Seyyit, Servili Ahmet Emin, Hiiseyin Zekai Pasa, Tevfik
Pasa’dir (Berk ve Ozsezgin, 1983, 5.13).

1835’te  basarili olan Ogrencilerin  (II. Mahmut donemi) Avrupa’ya
gonderilmeleriyle asker ressamlarin bati ile olan etkilesimi devam etmistir. Bu
donemde c¢alismalarini siirdiiren Asker Ressamlar Kusagi olarak adlandirilan
sanatcilardan en etkin olanlari; Kolagasi Hiisnii Yusuf Bey, Ferik ibrahim Pasa, Ferik
Tevfik Paga, Hiiseyin Zekai Pasa ve Seker Ahmet Pasadir. Sanatgilardan Seker
Ahmet Pasa 1873 yilinda Istanbul’da “Sergi-i Osmani” ad1 altinda ilk resim sergisini
acarak, yapilan caligmalarin ilk defa Tirk seyircisiyle bulugmasmni saglamigtir

(Aktaran: Dalkiran, 2006, s.65; Kalayc1,1998).

1864-1871 yillar1 arasinda Paris’te egitim goren, oradaki resmi Salon
sergilerini izleyen, hatta 1869 ve 1870 yilinda gerceklestirilen Salon’lara resimleri
kabul edilen Seker Ahmet Pasa, 1871 yilinda Tiirkiye’ye doner donmez Paris
Salonu’na benzer bir serginin hazirliklarina baglamistir. Seker Ahmet Paga, Osmanli
devlet tarafindan yurtdisinda sanat egitimi gormesi i¢in gonderilen ikinci kusak
ressamlar arasindadir; Paris’te bulundugu siire icinde Boulanger ve Gerdme gibi
akademik ressamlarin atdlyelerinde Bati resminin temel Olgiitlerini 6grenmis,
ogrendikleri temelinde manzara ve natlirmortlar iiretmistir. Seker Ahmet Pasa,
sonraki yillarda sanat egitiminin sivil bir yapiya biiriinmesi yolunda atilan en 6nemli

adim olan Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulusunda 1882 yilinda Osman Hamdi Bey
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ile (Istanbul 1842-Istanbul 1910) birlikte gdrev almustir (Aktaran: Antmen, 2005, s.2;
Tansug, 1997, s.32-33).

II.Abdiilhamit ise 1882 yilinda giizel sanatlar alaninda egitim vermek iizere
Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kurarak basma Osman Hamdi Bey’i tayin etmistir.
Boylelikle Osmanli Devleti’nin ilk gilizel sanatlar okulu kurulmustur. Sanayi-i Nefise
Mektebi kurulurken Paris Giizel Sanatlar Okulu (Ecole Des Beaux-Art)’nu 6rnek
almmistir (“Sanal-6”, 2020, s.1).

Devam eden siirecte gergeklesen sergi etkinliklerinde yabanci kokenli
sanatg¢ilarin ¢gogunlukta olmasi sebebiyle sanatsal yaklagimlar toplum iginde yabanci
bir unsur olarak kalmis, gereken ilgiyi goérememistir. 1908 yilinda “Osmanli
devletinde ressamligin ilerlemesi ve Osmanli ressamlarmin geleceklerini saglama
kosullarmin tamamlanmas1” amaciyla Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusu ise,
Bat1 kokenli bu yabanct unsurun toplumsal diizeyde kabul gérmesi yolunda atilan
onemli bir adimdwr. Cemiyetin kurulmasi ile sanat bireysel olmaktan ¢ikmus,
toplulugun kurdugu bir harekete doniismiistiir. Bu sebeple Tiirk resminde olduk¢a
onemli bir degisimin baslangict olmustur. Cemiyet 1911 ve 1914 yillar1 arasinda bir
dergi ¢ikarmis ve toplamda on sekiz say1 yaymlamistir. Dergi yazarlari arasinda
Sami Yetik, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut gibi sanat¢ilar bulunmaktadir.
Cemiyetin en dnemli etkisi ise, 1916 yilindan baglayarak 35 yil boyunca siirdiiriilen
Galatasaray Sergilerini Orgiitlemis olmasidir. Galatasaray Sergileri, Osmanli
doneminden Cumbhuriyet donemine gegis siirecinde 6nemli bir sanat¢i gruplagmasi
olarak dikkat ¢eken ve yurtdisina gonderilen tigiincii kusak ressamlardan olugan 1914

Kusagi’nin kurumsallagsmasini saglayan baslica etkinliktir (Antmen, 2005, s.2).

Ismini Ibrahim Callr’da alan bu grup “1914 (Calli Kusag1) Kusagr” (ibrahim
Calli, Avni Lifij, Namik Ismail, Hikmet Onat, Ruhi Arel, Nazmi Ziya, Feyhaman
Duran) adi ile anilmiglardir. Batililasma heyecanmin giindelik hayatta da yerini
almaya basladigi bu donemde Calli Kusagi sanatgilariyla birlikte Tiirk resmine
manzara, natiirmort, portre, figiir, nii gibi konular girmistir (Dalkiran, 2006: 67).
Calli kusag1 resimlerinde izlenimci bir yaklasim sergilemislerdir. Birinci Diinya

Savasi sebebiyle yurda donen sanatcilar Fransa’da heniiz yeni olan kiibizm ya da
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orfizme ilgi duymamis olup, giincelli§ini yitirmis empresyonizme ilgi
gostermislerdir. Bunun sebebi olduk¢a dogaldir. Tiirkiye’de resim ve heykelin bizzat
kendisinin bir yenilesme adimi olarak goriildiigii bir ortam i¢inde ¢iplak gibi tiirlerin
denendigi, teknik anlamda olduk¢a serbest ve duyumsal bir yaklasimi benimseyen

resimlerin sergilenmesi bile ileri bir adim sayilmistir (Antmen, 2005, s.3).

Cumbhuriyet ilan edilmis ve iilke ekonomik olarak zor sartlar altinda olmasina
ragmen yenilesme adina yurtdisina 6grenci gonderilmeye devam edilmistir. 1924
yilinda Maarif Vekalet’inin actig1 sinavi kazanarak Avrupa’ya giden sanatgilar geri

dondiiklerinde yeni bir topluluk kurmuslardir.

Yalniz Paris’ten degil, Almanya’nin sanat sehri Miinih’ten 1928’de donen geng
sanatcilar “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” ad1 altinda toplanmiglardir.
On bes kadar ressam ve heykeltiragi bir araya getiren bu yeni sanat kurumu ilk
sergisini Ankara’da Etnografya Miizesinde agmustir. Ikinci sergi Istanbul’da,
Cagaloglu’ndaki Tiirk Ocagi’'nda ac¢ilmistir. Bu serginin maksadini gen¢ sanatgilar
sOyle aciklamislardir: “Memlekette sanat cereyanit ve mesherlerinin ¢ogalmasi ile
halkin ragbetini celp etmek ve sanat meraklilarma bir mukayese sahasi

hazirlamak...” (Berk ve Ozsezgin, 1983, s.45).

Bu grup sanatgilar1 ortak bir anlayis benimsememislerdir. Farkli egilimlerin bir
arada bulundugu bir sanat toplulugu niteligindedir. Ekspresyonizm, Realizm ve
Kiibizm bu egilimlerin basinda gelir. Birligin sanat¢ilari; Mubhittin Sebati, Ali Avni
Celebi, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Ahmet Zeki Kocamemi, Hale Asaf, Refik Fazil
Ekipman, Seref Akdik ve heykeltiraslar Hadi Bara, Ratip Acudoglu, Ziihtii
Miiridoglu’dur.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin ¢abasi birkag¢ yil siirdiikten
sonra durmustur. Bununla beraber, 1928 yilinda Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi, sanat¢ilarinin dagilmasi ve D Grubu’nun kurulmasma karsin,
modern resmin temelini Tirkiye’de atmig bulunmaktadir. Dagilan sadece birliktir,
sanatcilar asil kimliklerini, kisiliklerini ilerleyen yillarda bulmuslardir (Berk ve

Ozsezgin, 1983, 5.52).



34

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurulusundan birkag yil
sonra, 1933 yilinda D grubu adli topluluk kurulmustur. Bu grup modern sanatin ¢aga
uygun bi¢imlerini ve Tiirk resim sanatinin batili anlamda gelisimini baslatmistir. D
grubunu olusturan sanatcilar; Abidin Dino, Nurullah Berk, Elif Naci, Zeki Faik Izer,
Cemal Tollu ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu’dur. Bir araya gelen alt1 geng sanatci,
Cihangir’de bulunan Yavuz apartmaninda toplantilar yapmis ve bu yeni sanat
eylemini ger¢eklestirmistir. Geng sanatgilar Tiirk resmini degerlendirirken elli yillik
bir gecikme s6z konusu oldugundan bahsetmislerdir. Bu durumu su sozlerle ifade

etmislerdir:

“Yiizyilimizin bagindan beri Avrupa, plastik sanatlar alanina yeni goriis
ve duyuslar, yeni teknikler getiren degisik egilimlerin canli sahnesi olmustu.
Soyut sanat ylizyillmizin basinda Avrupa, Rusya ve Almanya’da dogmus,
kiibizm, konstriiktivizm, siirrealizm, abstre goriislerin ¢esidi diinyaya
yaytlmigtl. Tiirk resminin XIX. Yiizyil ortalarindan 1928-1930’lara kadar
biitiin bu akimlara yabanci kalig1 bir bakima normal sayilabilirdi. Memleket,
bat1 anlamindaki sanat verim ve diizeyinden ¢ok uzakti. Toplum hazirliksiz,
sanat kiiltirlinden yoksundu. Bati’da yiizyillarm {iriinii, sonucu olan egilimlerin
birden benimsenmesi, halka empoze edilmesi uygunsuz bir aktaris olacakti. Ne
var ki, Atatiirk’iin onderligi ile batililasmaya dogru giden yeni Tiirkiye nin
fikir ve sanat diinyasinin, gecikmelere son vermesi, ¢aga uyma gorevini

yiiklenmesi gerekti” (Berk ve Ozsezgin, 1983, 5.70).

Alt1 geng¢ sanat¢i grubu olusturan bu diisiincelerin birlikteligi ile bir araya
gelmislerdir. 1947 yilinda yapilan sergiden sonra D grubu dagilmistir. Grubun ayrilik
sebebi herhangi bir anlasmazlik olmamistwr. D grubu modern sanatin getirdigi
akimlar1 savunmus olsa da sanatg¢ilar1 tek bir akim altinda toplanamamistir. Grubun
kurulusundan sonra on bes yil ge¢mis ve sanatcilar artik kendi tsluplarinda calisip
gelismek istemislerdir. Tiirk resminin 1933 yilindan bugiine soyut resim alaninda
gosterdigi basarilar, D grubunun bu kapilar1 aralamasi sayesinde olmustur (Berk ve

Ozsezgin, 1983, 5.70).
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3.2.1950’den Giiniimiize Tiirk Resminin Gelisimi ve Modernlesme Siireci

Modern kelimesi veya modernizm deyimi ¢agdas anlaminda kullanilir ve bir
zaman dilimi ile ilgilidir. Bu sdyleyis bir iislubu veya bir teknigi isimlendirmez.
Bugiin ge¢mise bakildiginda bir Vasarely, bir Pollock, bir Viera da Silva ya da bir
Hartung dururken Monet, Degas, Cezanne gibi sanatgilara modern demek kimsenin
aklma gelmez. Bu sanatgilar klasisizmin 6lmezliginde var olmuslardir. Modern
ressamlar1 elestiren kimi yazarlar ise ayni tekrarlar icinde bulunan bir akademizmin
bati1 resmini tekrarlamaktan Oteye gidemedigini One siirmiislerdir. Fakat cagdas
olmak ile akademik tekrar arasinda farklar vardir. 1928-1933 yillarinda baslayan
modernizm hareketi, ilk etapta Avrupa egilimlerine uymus, fakat kisa siire zarfinda
kendine 6zgii bir anlatim bi¢imi bulmustur. Tarz olarak modern sayilabilecek bu
ressamlarimiz, estetikleri bakimindan Batili, duygu ve icralar1 bakimindan

Tiirk tiirler (Berk ve Ozsezgin, 1983, 5.107-108).

Modern terimi kelime anlamia bakildiginda ise gilinline uymak, ¢agcil, cagdas
anlaminda kullanilirken, modernizm yeniye ve yenileserek degismeye olan inanci
temsil etmektedir. Cumhuriyet’in ilkeleri tam olarak bu iki kavrami igermektedir.
Cumhuriyet ile birlikte Oncelikle bir zihniyet degisikligi hedeflenmis, kamu
alanindan baglayarak modern bir toplum insa etme istegiyle yola ¢ikilmistir. Bati’da
oldugu gibi Tiirkiye’de de modernizm ge¢misin sanat degerlerine karsi ¢ikisla baslar.
Fakat Tiirkiye’nin sanat ge¢cmisi battya gore oldukca kisadir. Hali hazirda bulunan
sanat ise zaten bat1 anlayiginda resim yaptigi i¢in bir anlamda moderndir. Sanat¢inin
cesareti ve Cumhuriyet’e olan inanci ile birlikte Tiirkiye sanat ortaminda dinamizm
ve degisim istegi ortaya ¢ikmustir. Boylelikle Tiirk resim sanatinda modernlesme

siireci baglamistir (Germaner, 2007, s.3).

Tiirkiye’de sanat ve kiiltlir yasaminin modern evrensel programlara yatkinlig1
Osmanli Donemine kadar uzansa da aktif oldugu donem 1950’li yillarda baglar ve
giinlimiize degin siirer. Bu silire igerisinde sosyo-ekonomik yapida goriilen
degisimler, diisiince ve yasam tarzinda yenilikler olusturmustur. ikinci Diinya
Savasi’na girilmemis olmasina ragmen, savas sonrasi gelismeler Tirkiye’yi de

etkilemistir. Savasin sonlarmna kadar siiren erken Cumhuriyet doneminde, yapilan
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islerle baglant1 noktalar1 bulunsa bile, yenilenen iislup ve yaklasimlarin ya da yeni
sanatsal bicimlendirme yontemlerinin bireysel ¢abalarla kanitlandig1 yeni bir ddonem

acimistir (Tansug, 1995, s.7).

Tiirkiye’de modern sanattan soz ederken Bati’da oldugu gibi birbirini izleyen
boyasal ya da zihinsel akimlarin siirekliliginden bahsedemeyiz. Itici giiciinii XX.
yiizy1ll basinda Fransa ve Almanya’daki 0zgiin yorumlara ulasan sanatgilardan,
gruplardan, dolayisiyla bunlarin diisiince ve ifade farkliliklarindan bulmustur

(Germaner, 2007, s.1).

Bati’daki sanatsal akim ve yenilikleri izleyen sanatgilar, Tiirkiye’de resim ve
heykel sanatini hizla soyut akimlarm i¢ine girdigi doneme dahil etmislerdir. Halbuki,
Bati’da bulunan modern sanat akimlar1 daha Oncesinde uygulanarak deformasyon
ilkesi denenmistir. Fakat 1950 sonrasinda sanatc¢ilar sanat egilimlerinde farkli
arayslara gitmislerdir. Oncesinde farkli egilimler dogrultusunda toplumsal icerikli
resim iireten sanat¢ilar, bu donem ile soyut sanatin destekcileri arasinda olmuslardir

(Tansug, 1999, s.245).

1950’ler de Tiirkiye’de soyut sanata yonelis birdenbire ortaya ¢ikmamistir. Bu
olusumun temelleri 1933°te Miistakiller ve D Grubu’yla, kiibizm anlayis1 igerisinde
olusturulmaya baslanmistir. Kisaca Kiibizm, soyut sanata geciste bir tampon gorevi

gormiistiir (Dalkiran, 2006, s.72).

Miistakiller ve D Grubu'nun igerisinden yetigsmis, bu gruplarin sanatsal
deneyimlerini, birikimlerini hem yerel hem de evrensel goriislerini harmanlayarak
sanat hayatlarini olusturan sanat¢ilardan Nurullah Berk, Cemal Tollu, Bedri Rahmi
Eyuboglu, Zeki Faik izer, Sabri Berkel, Ziihtii Miiritoglu ve Ali Hadi Bara gibi
1930’lardan baslayarak 1950 ve 1960’11 yillar boyunca sanat ortaminda moderni

temsil etmislerdir (Germaner, 2007, s.1).

Modernin temsili Tiirk resminde soyut yorumlar ile baglamstir. Tiirk resmine
soyut yorumlar ise, Yeniler Grubu altinda toplanan sanat¢ilarin yapitlariyla girmistir.
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin miidiirliigiine atanan Burhan Toprak

Akademiyi gelistirmistir. Akademide orta ve yiiksek seklinde kademeli bir sanat
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egitimi verilmistir. Kurulan bu akademiye Avrupa’dan {inlii sanat insanlar1 getirilmis
ve boliimlerin baginda gorevlendirilmislerdir. Resim bdliimiiniin basma getirilen
Leopold Levy Fransa’da, 1928 ve 1930 yillar1 arasinda epey taninmig bir ressamdir.
Levy Fransa’nin giiney goriiniimlerini resmeden bir ressamidir fakat graviir sanatgist
olarak iine kavugmustur. Leopold Levy, ¢cogu modern sanat anlayigini desteklememis
ve elestirmistir. Bazilarinin gelip gegici anlayislar oldugu yoniinde elestirilerde
bulunmugtur. Fakat aynt zamanda modern resmin savunucularindan olmustur.
Levy’nin gerek caligkanligi, diiriistliigii, gerekse yetenegi karsisinda resim boliimii
yeni 6grencilerle dolmustur. Levy’nin atdlyelerinde uyguladigi egitim anlayis1 zaman
icerisinde etkilerini gdstermistir. Bu atdlyede calisan geng sanatg¢ilardan birkaci
Yeniler grubunu kurmus ve 1940 yilinda sanat camiasina karigmiglardir. Bu
sanatcilar; Nuri Iyem, Avni Arbas, Ferruh Basaga, Selim Turan, Miimtaz Yener,
Fethi Karakag, Nejat Arod Arad, Turgut Atalay, Hasmet Akal’dir. Bu atdlyede egitim
almamis olmasina ragmen Abidin Dino’da bu grupta ve sergilerinde yer almistir

(Berk ve Ozsezgin, 1983, 5.71-72).

Cok sayida sergi acan Yeniler grubunun sergilerinde firincilar, koprii alt1
cocuklari, meyhaneler, pazarlar, genelev kadinlar1 gibi daha 6nce pek deginilmemis
konular giindeme gelmis, D grubunun bi¢imcili§inin sanat izleyicisi {izerinde
yarattig1 tepkiye karsilik, yenilik¢i olmayan bigimsel iisluplarla, toplumla yakm bir

bag kurmak arzusu sergilenmistir (Antmen, 2005, s.12).

Yeniler, sanat goriisii bakimindan, belli bir ¢izgide toplanmisglardir. Onlara gore
sanat, toplumun sorunlar1 ile yakindan ilgilenmeli, yasantiyr yansitmali, halkin
giinliik hayatmin, seving ve dertlerinin aynasi olmalidir. D grubunun bu bakimdan
hi¢ katkida bulunmadigmi, Avrupa sanat egilim ve tekniklerini memleketimize
aktarmakla yetindigini, toplum sorunlarina yabanci kaldigini ileri siirmiislerdir (Berk

ve Ozsezgin, 1983, 5.73).

Tiirk resim sanati igerisinde, 1950’11 yillarin baglarina kadar miidahale eden
sanatgilar batililagsma hareketinin devaminda gelisen ve olusan topluluklarla ilgili

ressamlardir. Kimi ressamlar ise belli bir topluluga katilmamais, 6zgiir ¢alismistir.
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1950’11 yillar da ki 6zgiirliik¢li demokrasi, iilkenin sanat yasamina, Bati’daki
sanatsal akim ve yenilikleri, giinii giiniine izleyen bir zihniyet ve ¢ok yonlii egilimler
getirmistir. Tirkiye’de resim ve heykel alaninda hizla soyut akimlarin i¢ine girildigi
donem, bu donem olmustur. 1950’lerde, soyuta yaklasimin Tiirkiye’deki en cesaretli
ornegi Ferruh Basaga’nin 1949 tarihinde Devlet Resim Heykel Sergisinde birincilik
odili alan “Asgk” adli eseri ile baglamigtir. Daha sonrasinda, “...Tiirkiye’de ilk soyut
resim sergisi olan, 1953 yilinda Ankara’da Adnan Coker ve Liitfii Giinay’in birlikte
acmig olduklart sergi...(Baraz,1998)” ile devam etmistir. 1949 yilinda Ferruh
Basaga’nin Ask adli eseri, 10. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde birincilik ddiiliine
layik goriilmiistiir. Bu 6diil ile Tiirk sanat tarihi i¢in soyut resim artik resmen kabul

gormiistiir (Dalkiran, 2006, s.72).

1950’lilerin ressamlari, soyut sanat ugraslarinda Ozellikle eski Tirk
kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel bir spontaniteyi denemigler, yenilenme
sorunlarina gerek bu yonde gerekse geleneksel ylizey sematizminin geometrik renk
planlar1 degerleri yoniinde c¢oziimler aramislardir. 1950-60 arasi, bazi geng
sanat¢ilarin resimlerini, yari1 Bati1 kaynaklarina, yar1 yerli kaynaklara dayanarak,
gercekiistiicii bir yaklasima baglandiklar1 dikkati ¢ekmektedir (Tansug, 1999, s.247-
248).

Bu baglamda 1960’11 yillarda resim alaninda adi ge¢gmis sanatcilar1 dort baslik

altinda toparlamak uygun olacaktur:
1. Bogazi¢i manzaralar1 gelenegini siirdiirenler,

2.Belirli bir ¢ercevede dogaya bagli kalmis fakat nesneleri Batili iisluba gore
soyutlayanlar,

3.Dogaya kisisel yorum katanlar ve bir {isluba ulagsma belirtisi gdsterenler,
4.Genel bir niteleme ile “Nonfigiiratifler”,

S6z konusu bagliklar Tiirk resim sanatmin gidisatin1 gostermektedir (Berk ve

Ozsezgin, 1983, s.84).
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Tiirk sanatmin 1960 sonrasi gelisim cizgisine bakildiginda, Gilizel Sanatlar
Akademisi, Resim ve Heykel Miizesi, Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Gilizel
Sanatlar Galerisi gibi devlete bagli resmi kurumlarin 6tesinde bir varlik kazanmaya
calisan daha bagimsiz sanatsal ¢abalarin ve bu cabalar i¢inde Celal Esad Arseven’in
deyimiyle “vazifelerini yapabilmek i¢in evvela yasayabilmesi” gereken sanatgilarin
yeni arayiglariyla karsit karsiya kalinir. Celal Esad Arseven’in bahsettigi durum
sanatcilarin haletinin bir climlelik 6zetidir. Sanat¢inin sanatmi icra edebilmesi igin
her seyden Once paraya ihtiyact oldugunu ve devletin bu konuda sanatgiya sahip

cikmadigimi karamsar bir tablo ¢izerek kaleme almistir (Antmen, 2005, s.16-17).

1970’li yillarda bir yanda resmi kanalda Kiiltiir Bakanlig1 gibi girisimlerin
sonuclandig1 goriiliirken, 6te yanda sanat ortaminin daha 6zerk girisimlerinin
adimlar1 da atilmaya baglanmistir. Cok sayida sanat¢inin katildig: toplu sergiler bu
donemde Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne bir alternatif olusturmus, sanat
ortamina katilan galerilerle sanatcilarin onilindeki segenekler cogalmaya baglamistir.
Tiirkiye’de 6zellikle 1980 sonrasinda hareketli bir sanat ortami olusmustur (Antmen,

2005, 5.18).

Glinlimiiz Tiirkiye’sinde resim sanatini ve sanat¢isini soyut sanat i¢inde
degerlendirirken, belirli fikirler veya egilimler ¢ercevesinde nitelendirmek c¢ok zor
olmaktadir. Clinkii her sanatc1 kendi kisiligi dogrultusunda belli akim veya egilimlere
bagli kalmadan yapitlarini tiretmeye ¢alismaktadir. Bazen de bir sanat¢min yapitlart
icinde birbirinden ¢ok farkli egilimlerin de oldugu goriilmektedir. 1970’lerden sonra
sanatcilarin sayisindaki artigta géz oniine alindiginda sanatsal iisluplar, profesyonel
veya amator sanatgilar ve sayilari her giin artan sanat galerilerinin farkli tutumlari ile
sanatcilarin sergileme istegi de birlesince, giiniimiiziin sanat ortamindaki karigikligin
sebepleri de agikca anlasilir olmaktadir. Bu gelismeler Tiirkiye sanat ortaminin
hareketli bir sanat ortamina doniistiigiinii gostermektedir (Aktaran: Dalkiran, 2006,

s.78; Ersoy, 1998: sy).

Bundan sonraki bolimde arastirma kapsaminda konunun 6ziinii olusturacak
olan Tiirk resminde soyut digavurumcu sanat anlayisi icerisinde goriilen “Cagdas

Tiirk Resminde Kontrollii Spontane Yaklasimlar” bashigi ele alinmistir.
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3.3. Cagdas Tiirk Resminde Kontrollii Spontane Yaklasimlar

Modernin 6nemli temsillerinden biri olan soyut sanat 1950’lerden baslayarak
Tirkiye’de kendini gostermis hem resim hem heykel alaninda denenmistir.
“Abstre”, “enformel”, “miicerret”, “nonfigliratif’, “soyut”, “soyutlama”
sozciiklerinin bir kavram kargasasi i¢inde kullanildigi bu yillarda soyut egilimlerin
teknik ve bigim acisindan farkliliklar gosterdigi gézlemlenmistir (Germaner, 2007,
s.8).

1954 yili Tiirkiye’de soyut sanat adina 6nemli bir tarih olmustur. 1954 yilinda
Uluslararast Elestirmenler Dernegi'nin (AICA) Istanbul’da yapilan kongresi
nedeniyle Yap: Kredi Bankasi’nca diizenlenen “Is ve Istihsal” konulu resim
yarigmast Tiirk sanatinda moderni simgeleyen ge¢ kiibist bicimlendirmelerin yerini
soyuta biraktigin1 gdsteren Onemli bir doniim noktasidir. Herbert Read, Lionello
Venturi, Paul Fierens gibi diinyaca {inlii sanat tarihgilerinden olusan uluslararasi
jurinin Aliye Berger’in resmini birinci se¢mesi soyut sanatin 6ne ¢ikmasini
saglamistir. Yarigmaya katilan akademi hocalar1 agirlikli olarak Anadolu insanini
geometrik kiibist tarzda betimlemislerdir. Aliye Berger ise “Istihsal” adli
caligmasinda dinamik, renk¢i ve Oznel bir kompozisyon uygulamig ve birinci
secilmistir. Bu durum modern sanat iizerinde egemenligi olan Akademi’nin
sarsilmast acisindan iz birakmis ve nesnel kiibist resimler karsisinda “soyut
disavurumcu” anlayisin modern kabul edildiginin gostergesi olmustur (Germaner,

2007, 5.7).

.
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Giirsel-l: Aliye Beger, unesinogu

e v
, 1954 (“Sanal”, 2021).
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1960’1 yillarin resimlerinde devingenligi, ritim, renk ve dinamik fir¢a
vuruglariyla saglayan; boya akitmalarma, dokusal etkilere yer veren soyut
digavurumcu anlayigin benimsendigi gozlemlenmektedir. Soyut disavurumculuk "un
erken orneklerini; Adnan Coker, Sadan Bezeyis, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Zeki

Faik Izer gibi sanatgilar vermistir (Germaner, 2007, s.9).

Gliniimiiz Tiirk resminde c¢ogu ressamin yapitinda soyut disavurumcu
yaklagimlara ait bircok unsuru gérmek miimkiindiir. Ancak soyut disavurumculuk
alaninda goriilen kontrollii spontane yaklagimlara ait bu imgelerin, sanat¢ilarin
bazilarmin ¢aligmalarinda plastik bir ifade arac1i olarak 6n plana ¢iktig1

gbzlemlenmistir.

Yapilan arastirma sonucunda Ekrem Kahraman, Habip Aydogdu, Biinyamin
Balamir, Zuhal Arda, Bedri Baykam, Mehmet Sakizci, Orhan Cebrailoglu, Giilten
Imamoglu’nun ¢alismalarinda kontrollii spontane yaklagim goriilen eser drnekleri ile
siirhidir.Bu kapsamda cagdas Tiirk resminin gelisim ve degisimine ait siirece daha
uygun olacagi diisiliniildiigiinden tez konusu igerisinde ele alinan sanat¢ilarin yas
diizeyleri dikkate alinmis ve eskiden yeniye dogru bir siralama yapilarak inceleme ve

degerlendirmeler yapilmistir.

3.1.1.Ekrem Kahraman’min Resimlerinde Kontrollii Spontane

Yaklasimlar

Ekrem Kahraman’in Cukurova’y1r temsilen kullandigi sonsuz yerylizii
gorilintlisii son donem resimlerinde genel ortak bir mekana doniislirken sanat¢inin
ifade etmek istedigi aslinda kendi diinyasinda olusan kurgudur. Bu kurguyu
somutlasgtirdigi imgelerle birlestirerek resimlerinde kendi atmosferini olusturmustur.
Kullandig1 imgelerle birlikte resimlerinde insanlar olmadan onlarin varhigini ifade
eden egyalar resmetmistir. Genel olarak hareket ve dinginligin bir arada kullanildig1
goriilmektedir. Kahraman’in resimleri ile ilgili bir elestiride soyle bir yorumda
bulunulmustur: “Kahraman’in resimleri topraktan gelir; topragin dogurgan
enerjisinden ve siirekliliginden dogar. Fakat orada kalmayip gokyiizii ile toprak (yer)

arasinda devinir durur” (Boyaci, 2009, s.1).
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Resimlerinde genelde zemini yer olarak belirleyen ve bazen bugulu bazen de
net bir sekilde kullandig1 ufuk ¢izgisi ile gokylizii ve yeryiizii ayrimini seyirciye
sunmaktadir. “Sesli Sinyal” adli resminde (Gorsel-21) ufuk ¢izgisi belli belirsiz bir
goriiniim seklindedir. Sanat¢1 resmin zeminini olustururken kontrast renkler tercih
etmistir. Zemin {izerine olusturdugu spontane lekeler ise resimde hareketi ve dengeyi
saglamistir. Spontane olugsmus bu lekeler yer yer sik yer yer de seyrek konumdadir.
Resimdeki renk armonisi ise kontrollii yaklagimi temsil etmektedir. Fakat sanat¢inin
kontrollii tarafindan s6z ederken yalnizca renkten soz etmek haksizlik olacaktir.
Ciinkii lekelerin dengeli dagilimi, kullandigi imgeler ve izdiisiimler sanat¢inin

egitimi ve kontrolii altindadir. Resimlerinde kullandigi somut nesneler ile soyut

zemini desteklemistir.

Gorsel-20: Ekrem Kahraman, Sesli Sinyal, 2014, T.U.Y.B, 132 x 132 cm, (“Sanal”, 2020).
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Kahraman’a gore yenilenen sanat anlayis1 tuallerde ifade bigimini degistirerek
somuttan soyuta bir yonelis ile kendini bulmaya baslamistir. Modern sanatla
yenilenen bu yaklasimlar, kavramsal ifade sekilleri, aksiyon resimleri veya soyut
disavurumlar, yazili metinler gibi ifade bigimlerine doniigmiistiir. Yani bir bakima
artik yapitlar, yalnizca plastik unsurlarin degerlendirilmesi ile degil, sanat¢isinin
manifestosu ile bir biitlin halinde yorumlanir olmustur. Boylelikle yeni sanat
bilinenin aksine artik hayatin her alaninda kimligini gostermektedir. Bu durum
sanatin yeni bir dil, bi¢gim, yol, yontem ve anlam zenginligi igerisine girdigi ve
olanaklarint ¢ogalttiginin gostergesidir (Aktaran: Yoney, 2019, s.33; Kahraman,
1994, s.5).

Gorsel-21: Ekrem Kahraman, Yerleri, Gokleri, Baslangiglar1 3, 2015, T.U.Y.B, 160x195 cm,
(“Sanal”, 2020).

Kahraman’m “Yerleri, Gokleri, Baslangiglar1 3” isimli (Gorsel-21) bir diger
resimde ise kompozisyonun mor genelinde hdkim olan mor renk {izerine seffaf bir
sekilde olusturulan lekeler mekanda doluluk hissi olustururken ayni zamanda
spontane sekiller de olusturmustur. Sol alt kdsede koyu bir sekilde olusturulan
lekeler zemin algist meydana getirmistir. Resmin tamaminda olusan bu lekesel

goriiniim sanki uzaydan bakildiginda bir ay yiizeyi gOriintiisiinii andrarak g¢ok
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katmanlilik izlenimi vermektedir. Imgelerin kullaniminda yuvarlak formlar
yeryiiziine yakinken silindir formunda resmedilen cisimler digerlerine gore daha
fazla yilikselmistir. Sanat¢i bu imgeler ile kompozisyonun lekesel yiizeyini

birlestirerek resimde verilmek istenilen mesaj1 giiclendirmektedir.

Gorsel-22: Ekrem Kahraman, Yerleri, Gokleri, Baslangiclari 4, 2015, T.U.Y.B, 150x150cm,
(“Sanal”, 2020).

Sanat¢inin “Yerleri, Gokleri, Baslangiclar1 4” isimli (Gorsel-22) calismasi ise
cok sayida katmandan olugmaktadir. Kahraman katmanlarin her birinde farkli renk
ve dokular kullanarak resimde derinlik algist olusturulmustur. Yer yer renk 6bekleri
resmin odagini kendine ¢ekmistir. Kompozisyon agik ve siirekli hale getirilmistir.
Sanat¢inin disavurumsal yaklasimi ile imgelerin kullanimi ve izdiisiimleri havada
ucusan nesne algisi olusturmustur. Katmanlarda kullanilan lekelerin olusturdugu
gelisigiizel sekiller, spontaneligi temsilen uygun Ornekler olmustur. Resmin
genelinde hakim, canli ve parlak bir renk olarak tercih edilmis olan turuncu volkanik

bir patlamay1 andiriyor gibidir. Patlamanm etkisi ile resmin biitliniinde bir sis, toz,
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duman yayilmis hissi duyumsanmaktadir. Sanatg1 farkli bir renk olarak resmin tek bir

yerinde dort adet kirmizi daire formu kullanmagtir.

Sonug olarak Ekrem Kahraman’in arastrma kapsaminda ele alinan eserlerinde
kontrollii spontane yaklasimlar goriilmektedir. Genellikle resimlerinde mekan
algisin1 soyut digavurumsal uygulamalarla olusturmustur. Fakat yalnizca soyut degil
ayn1 zamanda kullandig1 somut imgelerle metaforik anlamda resimlerinde bir yerde

insanlarm olduguna dair mesajlar verdigi sdylenebilir.

3.1.2. Habip Aydogdu’nun Resimlerinde Kontrollii Spontane
Yaklasimlar

Sanat¢inim temel egitimi pedagoji iizerine olmasina ragmen sonradan aldigi
sanat egitimi ile ¢agdas sanata yonelmis ve bu alana katkida bulunmustur.
Resimlerinde figiiratif yorumlamalar1 zarif bir diizen igerisinde tutarken bir yandan
da soyutlamalar ger¢eklestirmistir. Yiizeyler de kullandig1 giiglii renkler resmin
plastigi acisindan olduk¢a c¢ekici bir dil olusturmus fakat icerik olarak dram
yogunlugu yasatmamistir. Habip Aydogdu’nun resimlerinde bicimler spontane
Ozgiinliigii ile olusurken herhangi bir mesaj yogunlugu iletme ¢abasi tasimamaktadir

(Tansug, 2020, s.1).
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Gorsel-23: Habip Aydogdu,-isimsiz, 1997, T.U.Y.B, 102x140 cm, (“Sanal”, 2020).
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Sanatcinin “Isimsiz” adli (Gérsel-23) eseri ele alindiginda, yiizey iizerinde
goriilen hareket, resmin merkezinde konumlandirilmis olup geriye kalan yiizeylerde
kirli beyaz bir renk tercih edilerek resmin merkezindeki dinamizme kars1 bir denge
unsuru  olusturulmustur. Kompozisyon yatay bi¢gimde konumlandirilirken, resmi
dikey bi¢cimde iki parcaya bolen katana (Katana, kavisli, tek agizli iki elle
tutulabilecek kadar uzun bir Japon kilic1) formunu andwran imge resimde formlar
arasi bir biitiinliikk saglamistir. Resmin merkezinde ilk bakista parlak bir mavi ve asi
vaziyette konumlandirilmis siyah renk tonlar1 géze carpmaktadir. Merkezde bulunan
lekesel firca darbeleri ile olusturulmus deforme hayvan figiirleri dikkatli bakildiginda
fark edilmektedir. Hareketi merkezde olusturulan bu yap1 sanat¢inin kendi
disavurumunu gosterdigi ve spontaneligi temsil eden uygun bir 6rnektir. Yer yer
damlatma ve akitma teknikleri uygulanmistir. Resim genel itibari ile soyut
goriiniimlii fakat yer yer somut imgelerde icermektedir. Sanat¢i resimde lekeleri
kontrol altmma alarak ayni zamanda form bakimindan da somut bir benzerlige

kavusturmustur. Yer yer kullanilan boya akitmalar1 da spontaneligi desteklemektedir.

Grsel-24: Hbi Aydgu,ydasa, 2010, ff‘J.A.B, 50x106'?fn," (“;aﬁal”, 20;;)3; L‘mg
Sanat¢inin “Haydarpasa” isimli iki tualin birlesmesiyle olusturdugu eserinde
(Gorsel-24) sol kisimda kalan boliimde adeta bir katman zenginligi yasanmaktadir.
Bu durum ylizey tizerinde dogal bir doku olusturmustur. Sag kisimda ise yer yer
boya akitmalar1 ve spontane firga vuruslar: ile hareketli bir ylizey elde edilmesine
ragmen sanat¢min genelde kullanildig1 beyaz renk ile hareketli alan rahatlatilmistir.

Sol kisimda yogun bir siyah renk obegi 6n plana ¢ikmaktadir. Resimde yer yer
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kullanilan yesiller, sarilar sol kismin yogunlugunu sag kisimda renklerle desteklemis
ve bir biitlin saglamistir. Kontrollii spontane yaklasim ise boylelikle resmin geneline
yansimistir. Habip Aydogdu resimleri hakkinda bir roportajinda kendini su sekilde

ifade etmistir;

“Benim biitiin derdim resmin kendi kendisine yetmesi. Bunun i¢inde
miimkiin oldugunca Oykiiden ve anlatimdan hep ka¢tim. Ama ister istemez
ipuclar1 verdim. Tabii ki dogadan ve hayattan hareket ediyorum. Ama hayattan
hareket ederken goriinenlerden ¢ikis yapiyorum ama goériinmeyenlerden de
c¢ikis yapiyorum. Diinyada bilinenler var ama bilinmeyenleri de diisliniiyorum.
Sadece bugiine seslenmemeye calistyorum ¢ilinkii sanat sadece bugiinii
bicimleyen bir alan degil. Gelecegi de bigimleyen bir alan. Zamana dirensin,
kalsin, yillara dirensin diye diisledigim resimler bunlar. Onun da yolu, resmin
Oykiisiiniin de otesinde kendine yetebilmesiyle miimkiindiir” (Karahaliloglu,

2020, s.1).

Gorsel-25: Habip Aydogdu, Miilteci, 2015, T.U.A.B, 140x200 crh, (“Sanal”, 2020).
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Habip Aydogdu’nun Miilteci adli (Gorsel-25) eserinde ise sergiledigi
disavurumcu tutum resmin geneline uzanan bir hareket katmistir. Resimde ¢ok
katmanliligin hakim olmas1 ylizeyde uygulanmis boya sigratmalarmin bir kismini
kapatmigtir. Resim genelinde ii¢ renk gbéze carpmaktadir. Basrolde kirmizi,
destekleyici renkler olarak siyah ve beyaz kullanilmistir. Tualin tam ortasinda
resminde odagmi olusturan kirmizi renk Obegi yatay konumda yerini almigtir. Bu
resimde spontanelik, yalnizca kullanilan boyalar ile degil, firca vuruslarinin
geligiglizel uygulamalari ile birer spontane anlayis 6rnegi sayilabilir. Sanat¢1 resimde
fircanin tual iizerindeki spontane vuruslarindan yararlanarak, ayni zamanda leke-
denge iliskisini kurarak kontrol altma almigtir. Kirmizi rengin tam merkezde
konumlanmasi resimde iki ayr1 boliim olusturmustur. Alt parcada sanat¢1 daha sakin
bir tutum sergilerken iist parcada hareket yogunlugu sergilemistir. Bu iki ylizey
birbiri arasinda bir denge saglarken ayri ayri incelendiginde farkli iki parcanin

olusturdugu betimlemeler géze ¢arpmaktadir.

Resimlerinde ¢ogu zaman zemindeki lekeleri kapatarak yeni bir resim
olusturan sanat¢i her asamada disavurumsal yaklasimlar sergileyerek 0Oziinde
ulagmak istedigi renkleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Genelde resimlerinin ana karakter
rengi kirmiziyken, destekleyici yan renkler ise siyah ve beyaz olmaktadir. Resimleri
cok katmanli yapilardan olusmaktadir ve genel goriiniimii itibari ile soyuttur.
Resimlerini damlatma, akitma ydntemleri ile destekleyen sanat¢1 kompozisyonlarina

yer yer yazilar eklemis ve anlam derinligi kazandirmistir.

Sonug olarak Habip Aydogdu’nun arastirma kapsaminda ele aliman eserlerinde
kontrollii spontane yaklasimlar sergiledigi goriilmiistiir. Resimlerini soyut bir dille
ifade eden sanat¢1 renkleri ile dikkatleri iizerine ¢ekmektedir. Cagdas sanat anlayisi
ile olusturdugu kompozisyonlarinda bir anlatim yogunlugu kaygis1 tasimamaktadir.
Resimlerini anlam yoniinden daha ¢ok siir ve miizikle bagdastirmis ve kullandigi

kendine 6zgii renklerle 6n plana ¢ikartmustir.
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3.1.3. Biinyamin Balamir’in Resimlerinde Kontrolli Spontane

Yaklasimlar

Biinyamin Balamir’in resimlerini iiretme seriiveni iizerine ¢iktigi yolculugu,
Malatya’da 6gretmenligi ile baslamis sonrasinda ise Ankara’ya tayin olmasi ile
devam etmistir. Ankara’ya tayin olmasindan kisa bir siire sonra Akademi’ye katilmig
ve resimlerini bu cat1 altinda tliretmeyi siirdiirmiistiir. Karakalem, kolajlar, karigik
teknik ile olusturdugu fantastik olusumlar 1970’11 yillarin ortalarina kadar siirmiis
sonrasinda ise daha soyut caligmalar {retmistir. Soyut c¢aligmalarinda tarihsel
kaynaklardan esinlenmis ayni1 zamanda modern imgeler ve klasik doga imgelerini
birlestirmistir. Ozellikle son on yildir akrilik boya ile ¢alisan sanat¢i resimlerini
plastik yonden degerlendirirken su sozleri aktarmigstir: “Akrilik ve yagli boya
iliskisinde resimlerimde biraz daha spontane ve rastlantilar1 kullanarak renkleri
yonlendiriyorum” (Cavusoglu, 2021, s.1). Resimlerini fantastik soyutlamalar olarak
degerlendiren sanat¢1 kontrollii spontane yaklasimlar sergileyerek olusturdugu
tuvallerini somut nesneler ile birlestirmektedir. Resimlerinde kelebek, keci, kedi,
boga gibi sembolik nesne ve goriintiiler se¢mis Ozellikle son donem eserlerinde

bunlar1 bolca yansitmistir. Sanat¢inin resimlerinde Ankara’dan cesitli izleri

yansitmakta ve Ankara kegisi, Ankara kedisi gibi sembolleri islemektedir.

Gorsel-26: Biinyamin Balamir, Isimsiz, 2015, T.U.Y.B, 150x200 cm, (Kisisel iletisim, 2021).
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Sanatginm  biiyiik islerinden olan ve “Isimsiz” adli (Gorsel-26) eseri
incelendiginde katman katman uygulanmig kontrollii spontane uygulamalar dikkat
cekmektedir. Sanat¢i dikdortgen bigimde kurguladigi tuvaline c¢ok katmanli bir
uygulama yapmistir. Yatay vaziyette konumlandirilmis olan tuvale ilk bakildiginda
bir vadi goriintiisii gbze ¢arpmaktadir. Vadiye konumlandirilmis ev siluetleri, Hitit
bogalari, kelebekler yine 6ne planda goriinmektedir. Resmin sag tarafinda vadinin
lizerinde yatay vaziyette konumlandirilmigs Tiirk bayragi ve daha pek cok siluet

bir¢ok mesaj1 bir arada barindiriyor gibidir.

Gorsel-27: Biinyamin Balamir, Isimsiz, 2019, T.U.Y.B, 50x50 cm, (Kisisel Iletisim, 2021).

Balamir’in “Isimsiz” adl1 (Gérsel-27) eseri ele alindiginda ise tuval se¢iminde
yuvarlak (daire) formlu tuval tercih ettigi goriilen sanat¢inin kompozisyonun
genelinde resmin genelinde canli renklerin giiciinden yararlanmis ve calismay dikkat
cekici hale getirmistir. Resmin biitlinlinde hakim olan spontane bi¢cimde olusmus
lekeler, bir medcezir’i andirmaktadir. Okyanustaki sularin ¢ekilmis haline benzeyen
bu lekeler ayni zamanda bir¢ok rengin bir arada kullanmasi ile gokkusagini
animsatan bir goriinim sunmaktadir. Sanat¢1 resmin genelinde mor agirlikli renk
tonlar1 kullanmistir. Tuvalin formuna uygun olarak kompozisyonu dairesel bir

bicimde sunan sanat¢i spontane olusturdugu bu lekesel zemin {izerinde kelebek
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siluetleri caligmistir. Balamir kullandig1 kelebek figiirlerini zamani hissettiren bir
doga sembolii olarak resmetmistir. Kelebegin kisa bir Omriiniin olmas1 ve
kanatlarinda bulunan soyut sanat sanat¢iya ilham kaynagi olmustur. Sanatci
kullandig1 her rengin farkli bir psikolojik anlam ve kisiligi oldugunu belirtmektedir.
Balamir renklerin, kompozisyonlariin énemli bir kismin1 olusturduklarmi ve kendi
i¢ diinyasin renkler araciligi ile resimlerine aktardigini sdylemektedir (Cavusoglu,

2021, s.1).

Gorsel-28: Biinyamin Balamir, Isimsiz, 2020, T.U. .B, 20x20 cm, (Kisisel Iletisim, 2021).

Balamir’in yine “Isimsiz” adl1 (Gorsel-28) baska bir eseri ele alindiginda; son
donem eserlerinden olan bu resim sanat¢min biitiin resimlerinde oldugu gibi renkleri
ile 6n plandadir. Kompozisyon kare bir tuval yiizeyine dikey bi¢gimde kurulmustur.
Resme ilk bakildiginda merkezin biraz iizerinde konumlanmis iiniiyle meshur beyaz
bir Ankara kedisi goze carpmaktadir. Beyaz kedi sanki Ankara’nin inigli ¢ikish
yerlesim yerlerindeki yiiksek bir kaya parcasmin iizerinde umursamaz bir tavirla
asaglyr seyrediyor gibidir. Bu durus seyircide Ankara’nin = goériiniimiinii

animsatmaktadir. Resimlerini somut ile soyut ortasinda kalan bir dil olarak
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tanimlayan sanat¢1 bu dili fantastik soyutlama seklinde adlandirmaktadir. Resmin en
alt kisminda pembe ve sar1 gibi parlak ve canli renkler kullanilmistir. Sanat¢i bu
renkleri kullanarak resme bir hareket, dinamizm katmstir. S6z konusu renkler kaya
parcasmin altindaki magmay1 andirtyor gibidir. Resmin sol ve sag kenarlarinda ise
koyu mor ve koyu mavi renk tonlarmin hakimiyeti dikkat cekmektedir. Bu kullanim
sicak ve soguk renklerin yakaladig1 giizel uyumu sergilemektedir. Resmin geneline
yayilmis yuvarlak su damlaciklarini andiran formlar soyut kompozisyonu destekler

vaziyette konumlandirilmastir.

Sonug olarak Biinyamin Balamir’in resimlerinin genelinde renklerin birbirleri
ile olan mitkemmel uyumu dikkat ¢ekmektedir. Renklerin bu denli uyum iginde olan
bulugmalari, sanat¢inin yillar i¢inde edindigi tecriibe, deneyim ve bilginin ahenkli
birlesimidir. Renklerin kullanimi konusunda sergiledigi ustalik ile spontaneligin bu
kismina miidahale etmis olan sanat¢1 kontrolii ele gecirmis ve resimlerini tliretmistir.
Bu kapsamda sanat¢inin ¢aligmalarinin kontrollii spontane yaklasima ornek teskil

ettigi sOylenebilir.
3.1.4. Zuhal Arda’nin Resimlerinde Kontrollii Spontane Yaklasimlar

Sanatci, rastlantisal bir kurgu ile olusturdugu resimlerinde bir ifade dili olarak
kullandig1 imgeleri hayatmin kirilma ani olarak nitelendirdigi bir kaza sonrasinda
yasadigr degisimlere baglamaktadir. Olusan bu rastlantisal kurgular sanat¢inin
kendini ifade etme bi¢imidir. Sanat yapitinin baslangicindan olgunlasmasmna kadar
gecen ani sancili bir siire¢ olarak degerlendiren sanatci, resimlerinde olusan temalar1
ifade ederken bazen hedefledigi noktadan ¢ok daha farkli yerlere gittiginden
bahsetmektedir. Bu tutumunu Marcel Duchamp’in, “bir resme baslarken
kurguladiklarmiz resim bittiginde ¢ogu zaman aynist olmaz, bu nedenle resmi bastan
Ozgiir birakmak daha iyi degil mi?” s6ziiyle desteklemektedir. Resimlerinde boyalar1
incelterek kullanmaktadir. Uyguladig: teknik ile sanat¢1 tarafindan suluboya etkisi
olusturulmaya calisgilmaktadir. Suluboya yontemine benzer bir etki ile olusmus
lekeler kontrolli spontane bir tutum igerisinde sanat¢min ifade bigimini
olusturmustur. Arda’nin eserlerinde bazen spontane lekeler igerisinde gercekei

hayvan figiirleri goriilmektedir. Kartallar, atlar ve kelebekler s6z konusu
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hayvanlardandir. Mistik bir atmosfer i¢inde bu resimler mavinin agir bastig1 sisli
puslu gokyliziinii animsatsa da aslinda bakanin kendini nerede gormek isterse orada
hayal edebilecegi bir atmosferi miimkiin kilmaktadir (Z. Arda ile kisisel iletisim, 16
Subat 2021).

Gorsel-29: Zuhal Arda, Atlar, 2017, T.U.K.T, 80 x 80 cm, (Kisisel Iletisim, 2021).

Arda’nin “Atlar (Gorsel-29) adli calismasinda resmin merkezinde bir patlamay1
andiran renk hareketliligi goriilmektedir. Resmin genelinde hakim olan mavi renk
tonlar1 dikkat g¢ekmektedir. Ufuk ¢izgisinin altinda zemini andiran bir kurgu
olusturulmus ve zemin iizerine somut imgeler olarak at siluetleri yerlestirilmistir.

Resimde somut imge olarak kullanilan atlar kosar vaziyettedir. Sanat¢1 kullandigi bu
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imgeleri verdigi roportajlarda 6zgiirlik ifadesi olarak kullandigindan s6z etmistir
(Kiipgtioglu, Hiilya (Yapmme1), 12 Temmuz 2021, Kiiltiir Sanat Sohbetleri (Youtube
Programi). Youtube).

1 "p 3
e W v
x 80 cm,

Girsel-30: Zuhal Arda, Gegmisten, 2019, T.U.K.T, 80 (Kisisel lletisim, 2021).

Sanat¢inin “Geg¢misten” (Gorsel-30) adli calismasinda ise kompozisyonun
tam merkezinde olusmus, adeta bir patlamay1 animsatan kurgu goze c¢arpmaktadir.
Resmin alt sol ve iist sag kdselerinde kapali kompozisyon kullanilirken, diger
koselerde ise acik kompozisyon uygulanmistir. Ust sol kdsede tercihen soguk renkler
kullanilmig olup bu renklerin spontane olusturdugu lekeler birer yol
goriiniimiindedir. Alt sag kosede ise sicak renkler resme yeni bir dinamizm katmustir.
Sanat¢min manifestosunda terim olarak siklikla bahsettigi rastlantisal dgeler resmin

geneline hakim olmustur. Bu rastlant1 salt kendiliginden olusmus degildir. Sanat¢t

kendi deneyim ve birikimlerini birlestirerek rastlantisal dgeleri disipline edilmis bir
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bi¢cimde tuvaline yansitmistir. Sanatci1 kurguladigi bu resimlerde yagamin rastlantisal
gerceginden beslenmistir. Bir saniye sonrasinda yasamda neler olacagini bilememek

Arda’ya gore hayatin tamamen rastlantisal olusmus gercegidir.
Zuhal Arda resimleri i¢in;

“Gergekle, gercek kavraminin diigsel beraberliginin ortadan kalktig1 bir
diinyamiz var artik. Giiniimiizde gercegin sonsuz sayida iiretimi miimkiin.
Bundan boyle rasyonel bir gercege ihtiyacimiz yok, zira ideal gergek yerine
gostergeleri konulmus bir gergeklikten s6z etmek miimkiin. Gergek, bir daha
geri donmemek iizere bir 6liim degil, daha dogrusu 6lmenin imkansizlastigi
(6ldiikten sonra dirilme) hayati bir isleve sahip goriiniiyor. Oliime yazgili
insanoglunun, yeniden baslangiclar yapabilmesi aslinda dogayi taklitten Gte
bir anlam tasir. Yasam, oliim sayesinde bir gizeme sahiptir. Oliim ve yasam
diyalektiginde kendi sonunu ya da yeniden baslangicin1 kabullenen insan, bu
sona care olarak iiretmeyi ortaya koyar” demektedir (Z. Arda ile kisisel

iletisim, 16 Subat 2021).

Grsel-31: Zuhal Arda, Kartallar, 2019, T.U.K.T, 70 x 70 cm, (Kisisel Iletigim, 2021).
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Sanat¢inin “Kartallar” (Gorsel-31) adli calismasinda diger iki resminden farkli
bir bigimde realist olarak resmedilen bir kartal merkeze konumlandirilmig
vaziyettedir. Sisli, puslu bir havay1 andiran arka plandaki renkler, spontane bicimde
olusmus formlar, kontrollii bir sekilde dogru renk ve uygulama ile sanat¢inin bilgi
birikiminin aktarildigi bir resme doniigmiistiir. Realist calisilmis olan bu kartalin
gerisinde kalan lekesel kartal siluetleri goze carpmaktadir. Bir yagmur ya da firtina
anmi andiran arka planda diger kartallarin goriinimii belirsizlestirilmistir. Ayrica
soyut olan arka fonda akitmaya benzer formlar dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢i her

resminde oldugu gibi bu ¢aligmasinda da rastlantisalligin dogasindan yararlanmistir.

Sonu¢ olarak Arda’nin resimlerinde mavinin her tonunun hakimiyeti goze
carpmaktadir. Rengin spontane bir sekilde suyla birleserek olusturdugu bu formlar
icsel Ozglirliglin hiikiim stirdiigii alanlardir. S6z konusu Ozgiir alanlara sanatgi
tarafindan yerlestirilen hayvan figiirleri ise spontaneligin kontrol altna alndigi
bicimlerdir. Bu kapsamda sanat¢inin ¢aligmalarmin kontrollii spontane yaklasima

ornek teskil ettigi sdylenebilir.
3.1.5. Bedri Baykam’in Resimlerinde Kontrollii Spontane Yaklasimlar

1957 yilinda diinyaya gelen sanat¢inin kiiciik yaslarda sanat adina elde ettigi
basarilar1 “harika ¢ocuk™ olarak taninmasina sebep olmustur. New York, Londra,
Paris, Bern, Roma gibi sehirler olmak iizerinde diinyanin pek ¢ok yerinde sergiler
acmistir. Cocuk yasta resim yapmaya baglayan Bedri Baykam’in, 1980’lerin baginda
gerceklestirdigi caligmalari, o donemde belirli bir akim altinda olmasa da yeni-

disavurumculuk akimi i¢inde degerlendirilebilir.

Bedri Baykam sanatin1 hiz ve anindalik olgulariyla beslediginden, drnegin bir
miizik performansinin siiresine sikigtirilan resimleri diisiiniildiiglinde islerinin
maksimum derecede vurucu olmasina ve aninda 6ziimsenisine firsat vermektedir. Bir
duyumlar toplulugu ve deneyimin mevcudiyetiyle ilgili olan bu isler, ayn1 zamanda
tilketmek hakkindadir. Oysa olimliiliikk duygusu 6liimsiizliikle ilgilidir, tiikketmekle
ilgili degildir. Bu nedenle bu durum iliskilendirmekle agiklanabilir. Baykam’in yeni

resimleri gorsel sanatin ayricalikh tariflerinden biriyle yakindan ilgilidir. Gelenegin
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ve gecmis islerinin bilinciyle hareket eden yeni resimler, eskilerinin {iizerine
kapanmaktadir. Bu kapanma ge¢mis islere gondermelerle ve bir o kadar da 6nemli
olarak, eski resimlerin iizerine yapilmasiyla olugmaktadir. Bezin derinliklerinde
kalan eskiler, tasarruftan ziyade yeni resimlerin gizli omurgasini ve tarihlerini
kurmak iizere oradadir. Resimlerin ¢ok katmanliligi ise Baykam’m islerinde bir
stiredir karsilasilmayan bir 6zelligi vurgulamaktadir. Yapiliglart ve izlenimleri
acisindan zamana yayilmiglardir. Yani, zengin iliskilendirmelere firsat vermislerdir.

Zaman olgusu Baykam’a gore bilingli olarak kaydirimistir (Baykam, 1999, s.424).

EE e

Garsel-32: Bedri Baykam, Kendi icinde Bir Diinya, 1998, T.U.K.T, 151 x 266 cm,
(Baykam, 1999, 5.440-441).

Bedri Baykam’mn “Kendi i¢inde Bir Diinya” (Gérsel-32) adli eserine
bakildiginda tuval biitiiniinde hakim olan, tamamiyla soyut bir calisma goze
carpmaktadir. Sanat¢i bir¢ok sanat¢inin aksine tuvallerinde soyut ile somutu bir
arada kullanmamistir. Tam anlamiyla soyut bir eser 6rnegi olan c¢alisma renkleri,
disavurumcu akitmalar1 ve sigramalar: ile dikkat ¢ekmektedir. Kontrollii spontane
yaklagima giizel bir 6rnek olabilecek bu ¢alismada bolca aksiyona yer verilmistir. Sol
alt kdsede kullanilan ve biiyiik bir leke halindeki kirmizi, yer yer tuvalin geneline
serpilmis boylelikle resimde denge yakalanmistir. Kirmizi diginda bu denli parlak ve
on planda olan bir renk tercih edilmemistir. Diger biitiin renkler dengeyi yakalamak

adina kullanilmig gibidir. Resmin sagindan soluna dogru akitma ile olugsmus gibi bir



58

goriiniime sahip biiylik beyaz bir leke goze carpmaktadir. Bu leke neredeyse resmin
tamamina yayilmustir. Sanat¢inin yer yer kullandig1 koyu renkler resme derinlik hissi
kazandirmis ve resim iki boyutlu olmaktan ¢ikmistir. Bu agidan resim bir aksiyonu i¢

yansitmay1 temsil ediyor gibidir.

Baykam zaman iginde siyaset ile i¢ ice olan tepkici, eylemci bir sanat¢iya
doniigmiistiir. Kendine sanat tabularini yikma, ipotekleri kaldirma adma bir misyon
yiiklemis, yapitlarinda ele aldigi konularla, yazilariyla, bildirileriyle, yayimladigi
kitaplarla kendi savasini baglatmistir. Sanat¢i resimde sansiire karsidir (Aktaran:

Baykam, 1999, s.428; Aktug, 1998: sy).

wr el > X
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Gorsel-33: Bedri Baykam, i¢ Hamleler, 1998, T.U.K.T, 99 x 145 cm, (Baykam, 1999, s.447).

Sanatg1 “i¢ Hamleler” (Gorsel-33) adli eserinde yine oldukga renkli bir
disavurum c¢aligmasi gergeklestirmis, kendi i¢sel duygu yogunlugunu sergilemistir.
Baykam bu serideki eserlerini “Dokular ve Saydam Katmanlar” seklinde
adlandirmistir. Cogunlukla yogun renklerde, saydam katmanli, ylizeyi zengin dokulu
caligmalar tretmistir. Bu seride sanatci figlire veya konuya ¢ok az yer vermistir.
Resim plastik a¢idan degerlendirildiginde resmin alt kisminda tam ortada belirmis

mavi ve kirmizi lekeler ilk bakigta dikkat ¢ekmektedir. Bu lekeler alt katmandan
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ayrilmis gibidir. Bu kadar renkli bir resmi dengelemek adina resmin biitiiniinde
siyahin giiclinden yararlanilmistir. Beyaz ise yine 6n planda olan renkler arasindadir.

Sanat¢1 bu aksiyonu gerceklestirirken spontaneligin verdigi 6zgiirliikten destek almis

ve bunu tecriibesiyle, bilgisiyle birlestirmistir.

Girsel-34: Bedri Baykam, Kapr, 1998, T.UK.T. 165 x 203 em. (Baykam, 1999, 3445),
Bedri Baykam’m bu donemi diger donemlerinde de oldugu gibi soyut
disavurumculugun dinamizm dénemi olmustur. Yasam, 6liim, metafizik gibi olgular,
akitma, sigratma teknikleri, dogagclama yapilar olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat¢inin
Bat1 sanatiyla girdigi bir miicadele bilincinin alt yapist bu donemde olusmaya
baslamis, tiim sanat hayat1 boyunca var olmustur. Ciinkii Baykam’a gdre Bati, farkl
kiiltiirlerden gelmis sanatgilar1 dislamakta, gergcek yaratinin kendilerinde oldugunu
diisiinmektedir. Bedri Baykam ise bu duruma manifesto ayarinda isyan etmekte ve

baskaldirisini resimleriyle ortaya koymaktadir (Gezgin, 2021, s.1).

Bedri Baykam calismalarini genellikle biiyiik boyutlu tuvaller iizerinde veya

bir metreyi bulan kagitlar iizerine yapmistir. Ancak sadece kagit veya tuval ile sinirlt
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kalmamis, hayata dair olan biitiin malzemeleri resimlerinde kullanmistir. Baykam’a
gére yasama katilan ve insan i¢in bir degeri olan her sey sanatsal bir {iriine
doniisebilir. Bu anlamda sanat¢1 her zaman 6zgiir secimlerini resimlerine yansitmistir

(Gezgin, 2021, s.1).

Sanat¢inin “Kap1” (Gorsel-34) adli calismasi biiyiikk boyutlu tuvallerdendir.
Merkezde yatay vaziyette konumlanmis siyah leke ilk bakista géze ¢arpmaktadir.
Resmin kompozisyonu dikey konumda ii¢ parcaya ayrilmig gibidir. Sol kisim beyaz
renk tonlari, orta kistm gecisli renkler ve sol kisim ise turuncu renk tonlarina sahip
bir par¢adan olusmustur. Orta pargaya dikkatle bakildiginda bir manzara resminin
yorumlanmig halini andiran lekeler dikkat ¢ekmektedir. Mavi kisim gokyliziinii,
yesiller dogayi, beyaz leke ise zemini animsatmaktadir. Sag alt kose ise seyircide
uzaydan bir kesit goriintlisii izlenimi olusturmaktadir. Koyu lacivert renk iizerine
boya sicratmalar1 yildizlari, beyaz yuvarlak formda olan leke ise bir gezegeni
animsatmaktadir. Pek tabi sanatg1 soyut resimlerinin ¢ogunda oldugu gibi anlami
seyirciye birakmistir. Bir disavurumu temsil eden bu resim kontrollii spontane

yaklagima 6rnek olusturmustur.

Sanatc1 ozellikle bu seride ¢ogunlukla soyut caliymis fakat yer yer farkli
gorliinimlerde eklemistir. Seride figiirler, kolajlar veya farkli uygulamalarda
bulunmaktadir. Sanat¢1 genel sanatsal iislup, tutum agisindan da bu seride bulunan
resimlerden farkl: bir dilde degildir. Resimler bu sekilde bir eylem aksiyonu ve bir
fikri temsil etmektedir. Fakat arastirma konusu baglamindan hareketle sanat¢inin
“Saydam Katmanlar” adli serisindeki eserlerinin incelenmesinin daha uygun olacagi

distinilmiistiir.
3.1.6. Mehmet Sakizcr’min Resimlerinde Kontrollii Spontane Yaklasimlar

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinden
birincilikle mezun olan sanatgi, iiniversiteyi bitirdikten sonra bir sergi daveti sebebi
ile Fransa’ya gitmistir. Sanat¢i kaldigi siire icerisinde Paris ve Strazbourg gibi

kentlerde bulunan sanat merkezlerini ve dnemli sanat yapitlarini yakindan gérme
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firsat1 bulmustur. Bu seyahat sanat¢inin iislubunun ve plastik dilinin degismesine ve

yenilenmesine yol agmistir (“Sanal-7", 2021).

Sanatc1 ilham kaynagmi giiniimiiz diinyasinin getirdigi akut mutsuzluktan
almistir. Resimlerine bu duygu durumunu o6fke, korku, siddet, keder, hiiziin,
caresizlik ve mutsuzluk gibi duygusal yansimalar ile aktarmis, bu melankolik
konular1 tuvallerinde spontane olusturdugu lekeler ve birlestirdigi figiirler ile ortaya
koymustur. Resimlerindeki renklerin ve spontane olusmus lekelerin duygu durumu
ile dogrudan baglantili oldugundan bahseden sanat¢i bu konuda: “Resimlerimdeki
lekeler ve renkler duygu durumumla dogrudan baglantilidir. Lekeler, biraz igimde
biriken Ofke, baski ve siddetin gorsel bir karsiligi oldugu kadar biraz da
Ozgiirligiimdiir. Kontrolsiiz devinim ve enerjimin capcanlt goriinen yliziidiir. Bu
bakimdan lekeler benim i¢in mutluluktur, serbestlik, dogallik yasamin akist gibi

kendileyinliktir. Leke gilizeldir... korkumun, cesaretimin, bir molotof kokteyli gibi

patlamishgimin izidir.” sozleriyle resimlerindeki duygusal durumunu agiklamistir

(M. Sakizci ile Kisisel Iletisim, 12 Ekim 2021).

o
Gorsel-35: Mehmet Sakizc, Siikat, 2018, T.U.A.B, 100x180 cm, (Kisisel iletisim, 2021).

Sanatg1 “Siik(it” adli calismasinda (Gorsel-35) kompozisyonun merkezine
oturur vaziyette bir insan figliri konumlandirmistir. Dikdortgen formda bir tuval
tercih eden Sakizci zemin rengini figiir rengi ile ayni tutarak spontane olusturdugu

lekeleri 6n plana g¢ikartmistir. Resminde siyahlar, kirmizilar ve beyazlar dikkat
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cekmektedir. Gelisigiizel bi¢imde firlatilmis oldugu diisiiniilen boyalar resme hareket
katmustir. Lekeler sanki bir orkestranin aniden yiikselen seslerinin senfonisini andirir
gibidir. Lekesel yaklasimin coskulu duygu durumunun aksine figiir duragan haldedir.
Kendini dis diinyaya kapatmis gibi bir izlenim olusturan figiirlin oturma pozisyonuna
karsin spontane olusturulmus lekeler figiiriin i¢inde yasadigi mutsuzlugun ve

duygusal 6fkenin patlamasadir.

Sanatc¢1 resimlerinde kullandig1 bu lekesel yaklasimdan bahsederken spontane
olusmus olan bu lekeler i¢in “ozgiirliigiin arenasi” ifadesini kullanan ve “Giiftesi
olmayan bir sarki, bir melodi salt dinamizm ve serbest olusumun bestesi...tamamen
yaratici bir etkinlik...” sozleriyle i¢sel yansimasini aktaran sanat¢i icin lekelerin her
biri imza niteligindedir. Sakizc1 kurmak istedigi bigimleri kurgularken akrilik boyay1

bazen ince bazen kalin bigimde kullanmis ve fir¢a, ragle, spatul veya benzeri araglar

kullanarak bigimlerini olusturmustur (M. Sakizci ile Kisisel Iletisim, 12 Ekim 2021).

Gorsel-36: Mehmet Sakizci, imitasy_on Kiipeli Kiz, 2018, T.U.A.B, 60x110 cm
(Kisisel Iletisim, 2021).

Sanatginm “Imitasyon Kiipeli Kiz” adli ¢alismasinda ise (Gorsel-36) sanatci
renkli bir fon tercih etmis ve renkleri bir 6nceki resmin aksine daha canli tonlarda
olusturmustur. Dikdortgen bir tuval tercih eden sanat¢i portreyi saga yakin kullanmais
ve sola dogru kalan bosluk alani lekesel disavurumlariyla tamamlamistir. Sanatci

figlirii profilden resmetmis ve figiiriin gozlerini kapali bi¢imde c¢izerek izleyiciye
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duraganlhigint yansitmistir. Solda kullandigi hareketliligi, figiiriin yliziinde ve sag
tarafindaki alanda kullandig1 fir¢a vuruslariyla olusturulmus lekelerle desteklemis ve
dengeyi saglamistir. Sol kisimda kullanilan biiyiik mavi leke, lekesel alanin zeminini
olustururken iizerine kullanilan siyah boya akitmalar1 figiiriin uzayip giden saglarmi

andirmaktadir. Resmin genelinde lekesel bigimde olusturulmustur.

Resimlerinde farkli teknikleri bir arada kullanan sanat¢i, resimde estetik
yaraticiligin 6nemli oldugunu vurgulamaktadir. Estetik yaraticilig1 yiiksek diizeyde
bicimsel olarak temsil edilen her sanatin gliniimiiz sanat diinyas1 adina hakli bir
sanat1 temsil ettigini belirtmektedir. Yeniliklere acik olan sanat¢i giiniimiiz dijital
sanat alaninda da g¢aligmalarini siirdiirmekte ve desteklemektedir (M. Sakizci ile

Kisisel iletisim, 12 Ekim 2021).

Gorsel-37: Mehmet Sakizci, Asil Durus, 2020, T.U.A.B, 60x60 cm, (Kisisel Iletisim, 2021).
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Sanat¢inin “Asil Durus” adli ¢calismasinda (Gorsel-37) zemin gri bir fondan
olusurken bu sefer merkezde konumlandirilmis kadin portresinin tam gerisinde kalan
bir 151k huzmesi goze ¢arpmaktadir. Sanatg1 figiirli gozleri kapali resmetmistir. Resim
oldukga renkli lekesel yansimalardan olusmaktadir. Figiiriin tam kafasinda olusan bu
lekelerin hakimiyeti mavi ve kirmizi renk tonlarinin yogun kullanimi ile olugmustur.
Sag tarafta kullanilan kirmiz1 yatay leke ile sol tarafta ¢izgisel bigimde kullanilan
mavi renkle kompozisyonda dengeyi yakalamistir. Sanat¢i1 resimlerinde zitliklar: bir
arada kullanmaktadir. Lekenin soyutlugunun yaninda figiiriin somut hali bir tezat
olusturmaktadir. Sanat¢1 bu zithiklari, ¢atismalari ifade etmek amaciyla resmilerini
kullanir. Sanatgiya gore olani oldugu gibi anlatmak sanatin giiclinii ve gercekligini

zedelemektedir (“Sanal-8, 2021).

Sonug olarak Mehmet Sakizc1’nin resimlerinde lekesel disavurumlar ve figiirler
On plana ¢ikmaktadir. Lekelerin olusum asamasinda damlatma, akitma, spatul, ragle
vb. araglarin kullanimi ile sanat¢1 kendi dinamizmini yakalamistir. Bu baglamda
sanat¢inin  ¢aligmalarimin  kontrollii spontane yaklasima Ornek teskil ettigi

anlagilmaktadir.

3.1.7. Orhan Cebrailoglu’nun Resimlerinde Kontrollii Spontane

Yaklasimlar

Zorunluluklar sonucunda resim c¢aligmalarinin  performans sanatina
doniismesi ile 6n plana ¢ikan Orhan Cebrailoglu giiniimiiz modern resim sanatinda
onemli bir yer edinmistir. Caligma stili sebebiyle ilk etapta atdlyelerde yer
bulamamis olan sanatg¢i, kirletmeye uygun ingaat alanlar1 gibi yerlerde resimlerini
tiretirken halkin duydugu ilgi sonucunda bu durumu degerlendirmis ve ¢alisma stilini
kendi sanat tarzina doniistiirmiistiir. Sanat¢i kimliginin yaninda akademik gorevini
stirdiiren sanat¢1 babasinin ressam olmasinin da etkisiyle, ondan Ogrendigi ve
kazandig1 deneyimler sonucunda erken yasta resim egitimine baslamistir.
Resimlerinde isledigi konulara genel bir bakis acist ile yaklasildiginda sanatci

kendini su sekilde ifade etmektedir:
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“Algiladigimiz  diinyada bir gorsel diinya vardwr, yani nesneler
diinyasi...bir de kavradigimiz diinya...Gorsel diinyaya gore goziimiizle
gordiigiimiiz her sey gercegi yansitir. Ornegin; Onde duran bir tavsan uzakta
duran bir filden biiyiikk goriiniir. Oysa gercekte tavsan higbir zaman filden
biiylik olamaz. Biz bunu ancak diisiince diinyamizda bilebiliriz. Gergekler ise
goriinenden ziyade kavradigimiz diinyadir aslinda...Yani gordiigiiniiz degil
de ne anladigmizdir. Bu baglamda benim resimlerimde diisiince diinyamin
yansimasidir ve soyutlagsmasidir. Resimlerime bakildiginda bir sonsuzluk
duygusu hissedilebilir veya bir catisma goriilebilir. Oze bakildiginda ise
aslinda metafizik bir olay1 kurguladigim sdylenebilir. Kavramlara dayanarak

yaptigim bu kurgulamalar olusturmaya calistigim soyut diinyanin resmin

plastik dgeleri ile harmanlanmis halidir.” (O. Cebrailoglu ile Kisisel Iletisim,
19 Ekim 2021).

e
o Sl W )
Gorsel-38: Orhan Cebrailoglu, Melankoli Aiégoriyash 2014, T.U.A.B, 100 x 240 cm (“Sanal”, 2021).

Cebrailoglu’'nun “Melankoli Alegoriyas1” (Gorsel-38) adli g¢alismasina
bakildiginda canli renkler ve yer yer kullanilan beyaz renge sahip sade alanlar goze
carpmaktadir. Resmin merkezinde ve ufuk ¢izgisi hizasinda kurgulanmis olan
kompozisyon oldukca hareketlidir. Sanat¢i adeta bir orkestra sefi gibi renkleri
yonetmistir. Maviler, morlar, siyahlar, beyazlar resmin genelinde hakim olan
renklerdir. Melankoli Alegoriyasi adini almis olan bu resim bir duygu yogunlugunun

yansimasi gibidir.

Cebrailoglu’na gore nesnelerin gergek varliklarmin kesfedilebilmesi igin,

duyulur olan yanlarindan ayiklanmasi gerekmektedir. Yani 6ze ulagsmak nesnenin
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niteliklerinden kurtulmak ile saglanabilir. Soyut sanat ve soyutlama ise bu nesnelerin
Oziine ait olmayan nitelikleri olumsuzlayarak nesnenin hakiki yanma ulagmayi
amaglar. Soyutlama yapilirken temel konu duyulur madde ile diisiiniiliir. Duyulur
seylerin ise gercek varligt bulunmamaktadir. Ciinkii duyu organlar1 bireyi
yaniltabilir. Bu yiizden nesnelerin ger¢ek varliklarinin kegfedilebilmesi i¢in duyulur
olan yanlarindan ayiklanmast ve nesnesiz olan Oziine ulasilmas1 gerekir (O.

Cebrailoglu ile Kisisel iletisim, 19 Ekim 2021).

Gorsel-39: Orhan Cebralloglu Spmoza Serlsl 2020 T.U. A B 160 X 180 crn (“Sanal” 2021)

Cebrailoglu’nun Spinoza Serisinden olan (Gorsel-39) eserine bakildiginda ilk
etapta sanat¢inin spontane yaklasimlar1 goze ¢arpar. Olduk¢a disavurumcu bir tavir
sergilemis olan sanat¢1 tuvalinde Ozellikle yesil renk tonlarina bolca yer vermistir.
Sicak ve soguk renkleri bir arada kullanmis, plastik degerler agisindan resmi zithklar
ile tamamlamistir. Plastik dgeler resmin dinamigini olusturmaktadir. Sanat¢i salt
plastik degerlerden beslenmektedir. Silme, siipiirme, akitma, sigratma gibi teknikler

kullanan sanat¢1 spontaneligin resimlerini olusturmada 6nemli bir yer tuttugunu
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sOylemektedir. Sanat¢1 gosterdigi performans ile resminde kaosu olusturmakta,
sonrasinda ise bilgi ve deneyimini kullanarak bu durumu kontrol altinda almaktadir.
Bu performans kontrollii spontane yaklagima en giizel 6rneklerdendir. Resminde yer
yer sadelikler yer yer karmasalar dikkat ¢ekmektedir. Yesil ve kirmizi renk tonlarini
bir arada kullanan sanat¢1 kontrasta nem vermistir. Sanatci sol {ist ve sag alt kosede
su lekeleri ile dokusal yiizey olusturmus fakat sol alt ve sag iist koselerde ise diiz
zeminleri bir arada kullanmistir. Boylelikle goze dinlenme alanlar1 saglanmugtir.
Oldugu gibi dylece akitilmis boyalar dikkat ¢ekmekte ve 6zellikle ritmik bir sekilde
adeta dans edercesine tuval ylizeyine firlatilmig lirik siyahlar gdze carpmaktadir. Bu

anlamda resim tamamiyla soyuttur.

. { ¥

Gérsel-40: Orhan Cerailz)glu rSlpi‘l.loza Se:risi, '

AR

2020, T.U.A.B, 160 x 200 cm (“Sanal”, 2021).
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Sanat¢inin  Spinoza Serisinden olan (Gorsel-40) eserine bakildiginda ise
oldukca fazla spatiil ve firca darbeleri kullanan sanat¢inin bu sekilde resme
dinamizm katt1ig1 goriilmektedir. Aralara yine dinlenme alanlar1 olarak serpilmis
yiizeylere acik renk uygulamalar1 yapilmis, bu sayede mor, sar1 ve beyaz renkler 6n
plana ¢ikartilmistir. Resimlerin genelinde goriilen ritmik yaklasimlar bu resimde de
oldukca ©ne cikmistir. Kontrollii spontane yaklasim sanat¢inin genel tutumu

olmustur.

Sonu¢ olarak Orhan Cebrailoglu’nun resimlerinin kontrollii spontane

yaklagimin en seckin 6rneklerinden oldugu sdylenebilir.

3.1.8. Giilten Imamoglui’nun Resimlerinde Kontrollii Spontane

Yaklasimlar

Sanat¢1 kimliginin yaninda ayni1 zamanda akademik alanda gorevini siirdiiren
Giilten Imamoglu egitim-6gretim hayatin1 Samsun’da tamamlamustir. Imamoglu’nun
calismalarinin bugiin ki hale ulagsmasinda, Anadolu’nun c¢ok kiiltiirlii yapis1 ve
yasadig1 bolgenin kiiltiirel renkliliginin etkileri olmustur. Bu renklilik sanat¢inin
renklerine, bi¢cimlerine ve sanata bakis acisina yansimistir. Resimlerinde kullandigi
dilin felsefesinde ana tema evren, yasam, Oliim, realite, riiya gibi konular1
icermektedir. Evrenin siirekli kendini yenileyen, degisen yapisiin, sonsuz devinim,
katmanlagma ve transformasyonlar icerisinde siiregelen durumu sanat¢inin baslica

ilham kaynag1 olmustur (“Sanal-9”, 2021, s.1).

Imamoglu resimlerinde kullandig1 teknigin kendi kisisel iislubunu yansittigini
dile getirmektedir. Sanat¢1 bu teknigin adina Organik Metastrata adin1 vermis ve

uyguladigi bu teknigi su sekilde agiklamistir;

“Organik Metastrata, zengin renk tonlarmin olusturdugu, birbirinin
icine gegigen, iist liste binen ve siirekli cogalan pek ¢ok katmandan olusuyor.
Renkler kendi anlamlarma ilaveten dogadaki mucizeleri animsatan girdap
bicimlerine de doniisiiyor. Her bir resmin kendine 6zgii niiveleri var.
Gergekte, bu resimlerde insanoglunun zaman karsisinda yasadig ¢aresizligine

bir durus ve zamana kars1 bitmek bilmeyen savas, zamani kontrol altina alma
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arzusu ve gayreti yatiyor. Ayni zamanda baslangicindan giliniimiize kutsal
dinler, inanglar, mitolojik sdylemler, varolusa dair bitmek bilmeyen
sorgulamalar ve gondermeler, zaman karsisindaki ruh halleri, evrenin sonsuz
dongiisii, gelecek ve gecmis ile ilgili mesajlar da sembollesiyor” (“Sanal-9”,

2021, s.1).

Yiiz elliye yakin sergiye katilmis olan Giilten Imamoglu yakaladig1 teknikle

yurt i¢i ve yurt disinda bir¢ok 6diil almistir.

:Lr T: ®
Gorsel-41: Giilten Imamoglu, Begonvil, 2015, T.U.A.B, 200 x 220 cm, (“Sanal”, 2021).
Sanatginin  “Begonvil” adli calismasinda (Gorsel-41) kompozisyonun bir
yarisinda yer bulan pembe renk tonlariyla uygulanan soyut bigimli lekelerle
begonviller temsil edilmis ve ¢ok katmanli renk obekleri olusturulmustur. Diger

yarida yer alan siyah ve yesil renk tonlarina sahip lekelerle ise dinginlik saglanmistir.
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Bu renk Obeklerinin olusmasinda kontrollii spontanelik esastir. Resmin genelinde
dikey formda olusan renk obekleri géze ¢arpmaktadir. Formlarin olusturdugu bu
goriiniim sanki bir diigsiince bulutunun siiziilmiis hali gibidir. Sanat¢inin ¢oklu renk

secimi, sanki insan yagaminin ¢esitliligini temsil edermiscesine tualde yerini almistir.

Sanatc1 resimlerinde olusturdugu kendine 6zgili iislubu ile vermek istedigi
mesajlar1 dile getirme cabasi icerisindedir. Her bir resminde yerel dinamiklerden
beslenmis ve yasadigi cografyanin renk ve Dbigimlerinden esinlenmistir.
(Caligmalarinda renk katmanlar1 goze ¢arpmaktadir. Bu ¢ok katmanlilik hayat1 temsil

etmektedir. Sanatgiya gore insan evrenin kii¢iik bir tezahiirlidiir. Evrendeki sistem

nasil isliyor ise insan bedeni de ayni1 sistemle ¢aligmaktadir.

Gorsel-42: Giilten imamoglu, Tohum Teninde, 2020, T.U.A.B, 193 x 206 cm, (“Sanal”, 2021).



71

Sanatginin  “Tohum Teninde” adli calismasinda ise (Gorsel-42) ufuk
cizgisinin resmin tam ortasindan gectigi diisiiniildiigiinde ana temay1 iceren konu
olan tohumun ufuk c¢izgisinin lizerinde kaldig1 goriilmektedir. Tohumu andiran bu
soyutlama resmin kalbini olugtururken hemen altinda var olan koyu lekeler topragi
temsil etmektedir. Resme bakildiginda calismanm genelinde, kullanilan renk
cesitliligi goze carpmaktadir. Her bir rengin kendi basina olusturdugu 6bekler, farkli
renklerle minimum diizeylerde karigmistir. Resmin genelinde renkler kendi 6ziiyle
bir leke biciminde uygulanmustir. Ust {iste uygulanan bu lekelerin sonucunda olusan
izlenim kiside bir heykelimsi goriintii olusturmaktadir. Sanat¢i akittigi renklerin

olusturdugu spontane izdiistimlerini renk, bi¢im ve konum ydniinden kontrol altina

alarak resimde kontrollii spontane bir yaklagim sergilemistir.

' s

Girsel-43: Giilten imamoglu, Ruh Déngiisii, 2020, T.U.A.B, 167 x 175 cm, (“Sanal”, 2021),
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Son olarak sanat¢inin “Ruh Dongiisii” adli eserinde ise (Gorsel-43) siyah
zemin lizerine uygulanmis olan renk katmanlar1 adeta cosku ile resme dinamizm
kazandirmistir. Diagonal bi¢cimde konumlanan lekesel alanin hemen iizerinde
bulunan beyaz renk &begi ruhu temsilen konumlandirilmis gibidir. Ddngliye
kavusmak i¢in harekete gegen bu leke, dongiiniin igerisindeki birgok renge hayat
vermig gibi bir izlenim olusturmustur. Resimde renklerin birbirinden bagimsiz
kullanilmast renklerdeki netligi saglamistir. Spontane uygulanmis bu akitmalar
katmanlarda dogru yere dogru renk seklinde miidahalesi ile kontrolliiliik s6z konusu

olmustur. Bu uygulama ise sanat¢inin bilgisinden ve deneyiminden gegmektedir.

Resimlerinde her rengin bir mesaj i¢erdigini ifade eden sanat¢mim bilinenin
otesinde renkleri kendisinde farkli anlamlarda kodlanmistir. Mavi sonsuzlugu, derin
bir huzuru ve iimidi temsil ederken, beyaz fonlar 6liimii nitelendirmektedir. Beyaz
fonlarin tizerinde yer alan renk katmanlar1 ise yasama gonderme yapmaktadir. Siyah,
sonsuz bir derinligi ifade etmektedir. Kirmiz1 rengin, kendisinde, Anadolu’nun rengi
olarak karsilik buldugunu belirten Imamoglu ayni zamanda birgok farkli anlam

barmdirdigint soylemistir (“Sanal-9”, 2021, s.2).

Sonug olarak Giilten Imamoglu’nun ¢alismalarindaki bu ¢ok katmanli lekesel

tutumun kontrollii spontane yaklasima ornek teskil ettigi sdylenebilir.
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DORDUNCU BOLUM- UYGULAMA CALISMALARI
4.1. Aygiin Yondem’in Resimlerinde Kontrollii Spontane Yaklasimlar

Lekesel bigimde olusturulmus zeminlere kontrollii spontane yaklasimlar
uygulamis olan Aygiin Yondem’in resimlerinde, dokular 6n plana ¢ikmaktadir. Soyut
zeminler olusturulurken renkler dnceden belirlenmistir. Renklerin hangi iz diigimii
ile konumlanabilecegi ise az ¢ok hesaplanmistir. Fakat boyay1 biraktiktan sonraki
asamada olusacak olan dokularin sekilleri tamamen spontane bicimde
gerceklesmektedir. Spontaneligin olusturdugu bu miikemmel dokular resmin 6zgiir
kismini ifade etmekte ve spontaneligin giiclinii 6n plana ¢ikartmaktadir. Bu lekeler
aynt zamanda yasamin kendi kendine bir ahenk i¢inde nasil devam ettigini de
spontane vaziyetteki olusumlariyla temsil ederler. Bir doku bir kez olusturulabilir ve
bir sonraki tuvalde ayn1 dokuyu yakalamak miimkiin degildir. Bu sebeple yaraticilik
tetiklenir ve geri doniisii olmayan yollara pusulasiz bir sekilde girilmis olur. Hem
heyecan verici hem de bilinmezdir. Onceden hesaplanamaz, yolu ve yonii sadece

spontanelik belirler.

Yondem spontaneligin bu denli giiclinden faydalanirken resimlerinde soyut
dokuyu giiclendirmek, desteklemek ve anlamlandirmak admna somut olarak dikkat
ceken dairesel sekilde resmedilmis optik illiizyonlu formlar kullanmaktadir. Optik
illiizyonlu bu dairesel formlar olusturulmus spontane bi¢imdeki dokuyu felsefi ve
plastik manada desteklemektedir. Dairesel formlarin olusturulma amaci Pi sayisini
temsil etmesidir. Pi sayis1 dairenin c¢evresinin ¢apma olan oramidir. Pi’ye
bakildiginda hem dairenin sadeligi hem de sonsuz bir say1r dizisinin ¢ilgin
karmagiklig1 goriilmektedir. Pi irrasyonel bir sayidir ve virglilden sonra sonsuz
sayida rakami vardir. Pi sayisinin i¢inde benzer bir dizilim goriilemez. Evren kadar
sonsuz ve benzersizdir. Bu say1 bilinen diger tiim sayilar1 igermektedir yani herhangi
bir say1 dizilimi Pi sayisinin i¢inde bir yerlerde mutlaka vardir. Pi sayisina harfler
verilecek olursa, bebekken soylenmis ilk kelimeden hayat hikayenize kadar her seyin
burada yazili oldugu goriilebilir. Pi sayisinin benzersiz dizilimi ve spontane olusmus
dokulardaki kendini tekrar etmeyen durumu, yakaladig1 anlam biitiinligti bakimmdan

Aygilin Yondem’in hayat felsefesi ile Ortiismektedir. Yondem zamanin akisinda
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kendiliginden gelisen herhangi bir durumun, tekrar edilemeyecegini ve bu durumun
farkll bir seyi isaret etti§ini savunmaktadir. Insan miidahalesi disinda gelisen bu
akisin ise dogal, yani spontane haliyle en giizeli olabilecegini diisiinen Ydndem
zamanin ve her seyin 6tesinde bir giiciin bulunduguna inanmaktadir. Bu baglamda
resimlerinin manifestosunu olusturan Pi sayismi temsilen resmedilmis optik
illiizyonlu formlar ve spontane olusturulmus dokular soyut bir bi¢imde anlatimin en
yalin haliyle birlestirilmistir. Boylelikle anlamda biitlinliik, giic ve estetik haz
saglanmast hedeflenmistir. Pi sayisinin sonsuzlugu ve spontane olusmus dokularin
asla kendini tekrar etmeyen 6zgiirliigii birbirini desteklemis, evreni ve yasami temsil
etmistir. Resimlerini bu felsefe ile iireten Aygiin Yondem manifestosunu, Carl

Sagan’in “Mesaj” adli romanindan Pi sayisina ithafen yazilan su sozler ile destekler:

“Daire evrenin bir amagla yapildigin1 sdyliiyordu. Hangi galaksiden
olursan ol, bir dairenin ¢evresini capiyla boler de yeteri kadar hassasiyetle
Olcersen bir mucize ile karsilasirsin. Desimal noktanin kilometrelerce dtesine
cizilmis yeni bir daire. Daha ileride, daha dolu mesajlar olacakti. Neye
benzedigin, neyden yapildigin veya nereden geldigin 6nemli degildi. Bu
evrende yasiyorsan ve matematik i¢in az bir yetenegin varsa; er ge¢ bulacaktin
bunu. O buradaydi simdiden. Her seyin icindeydi. Onu bulmak igin
gezegeninden uzaklagsmana gerek yoktu. Uzayin dokusunda veya maddenin
icinde, biiyiik bir sanat eserinde oldugu gibi kiiclik harflerle ressamin imzas1
vardi. Insanlarin, seytanlarin {izerinde bekgileri ve tiinel yapimcilarmi da igine
alan ve evrenden ¢ok Once var olan bir zeka vardi. Daire kapanmisti. Ellie

aradigin1 bulmustu artik.” (Sagan, 1987, s.456).

Pi sayis1 ve spontane dokular1 birbirine senkronize etmis olan Aygiin Yondem
renkleri ve bu formlar1 kullanirken uzay goriiniimlerinden esinlenmistir. Oldukca
kiiglik yaslardan beri uzay ve goriiniimlerine ilgi duyan Yondem resimlerinde ¢ogu
zaman istemsiz bir aktarmada bulunmaktadir. Spontaneligin dahil oldugu kisimda
bilincin aktif oldugu halden ¢ikip bilingaltinin devreye girmesi ile resimlerine renkler

dahil olmaya baslar. Nebula, kuzey isiklari, galaksi goriiniimleri vs. gibi uzay
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temalar1 zihninde ve bilingaltinda hep var olmustur. Resimlerine bu temalar1 ve

renkleri, spontane yaklasim ile bagladigi andan itibaren sonuna kadar yansitmaktadir.

Aygiin Yondem’in “Isimsiz” adh 2016 tarihli ve 100x100 cm. ebatlarindaki
calismast (Gorsel-44) ele alindiginda; kompozisyonun kare bir tuval iizerine
kurgulandig1 goriilmektedir. Sol iist ve sag alt koselerinde beyaz alanlar birakilmig
kompozisyon diyagonal bigimde konumlandirilmistir. Kirmizi ve yesilin tonlar1 gibi
kontrast renkler bir arada kullanilmis, bdylelikle plastik manada resim
hareketlendirilmistir. Bordo renk ile olusturulan zeminde spontane olusturulmus
doku yesil dokuya gore yer yer daha parcali vaziyette konumlandirilmistir. Yesil ise
daha kiiciik bir alanda, tek bir biitiin halinde olusturulmustur. izleyicide sanki bir
seyin arasindan bakiyor ve goriintlinlin bir kismint gériiyormus hissi olusturan bu
resimde optik illizyonlu formlar kullanilmistir. Bu formlar havada uguyor gibi
goriinmektedir. Formlar i¢in tam manasiyla somut demek dogru olmayacaktir. Ciinkii
bunlar yagamda var olan formlar degildir. Belki animsattiklar1 bigimler olabilir fakat
birebir bir seyi temsil etmezler. Uzaym goriiniimlerinden ilham alarak olusturulmus

bu resim renklerin canlilig1 ile dikkat ¢ekici bir hale gelmistir.

2Y90neRpedan le
Gorsel-44: Aygiin Yondem, “Isimsiz”, 2016, T.UK.T, 100 x 100 cm
(Aygiin Yondem’in Kisisel Arsivi).
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Ayglin Yondem’in “Andromeda” adli 2017 tarihli ve 100x100 cm.
ebatlarindaki ¢aligmasi (Gorsel-45) incelendiginde ise, resmin adini bir galaksiden
aldig1 dikkat c¢ekmektedir. Kare bir kompozisyon ile olusturulan resimde ¢ok
renklilik 6n plandadir. Spontane bigimde kurgulanmig zemin yer yer koyu renk ile
kapatilmig ve resimde optik formlar ile bir kurgu olusturulmaya calisilmistir.
Formlar1 biiyiik, orta, kiiclik gibi bircok ebatta tuvale yerlestiren Yondem uzak-yakin
algisiyla resimde derinlik saglamaya calismistir. Yerlestirilen cisimlerin herhangi bir
gblgesi olmadigindan derinlik, farkli ebatlar resmedilerek yakalanmigtir. Resimde
daha c¢ok sicak renklerin hakimiyeti dikkat ¢ekmektedir. Formlar ve dokusal zemin
arasindaki katmanda koyu renkli parcalamalar yapilarak resmi monotonluktan
uzaklastirmak hedeflenmistir. Yondem Andromeda galaksisinin bir goriintiisiinden

aldig1 ilhami kontrollii spontane yaklasimla izleyicisine aktarmustir.

ST u\ o) 0NN - X sk
: Aygiin Yondem, “Andromeda”, 2017, T.U.K.T, 100 x 100 cm
(Aygiin Yondem’in Kisisel Arsivi).
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Aygiin Yondem’in “Isimsiz” adlh 2017 tarihli ve 100x100 cm. ebatlarindaki
calismast (Gorsel-46) ele alindiginda; kare bir kompozisyon tercih eden Aygiin
Yondem’in bu resmi soguk renkler ile 6n plana ¢ikmistir. Resmin iist ve alt
kenarlarinda yapilan renkli kapatmalarla zemindeki doku kapatilmamistir. Boylece
soyut spontane doku bir biitiin halinde goriilmektedir. Dokudaki ufak pargalanmalar
resme hareket katmaktadir. Bu hareket yalnizca doku ile degil renklilik ve formlar ile
de desteklenmistir. Optik illiizyonlu formlar yer yer koselerdeki kapatmalarin disina
cikartilarak genel biitiinliigiin saglanmasi hedeflenmistir ve yine 1s1k-golge
kullanmadan derinlik saglanmaya calisilmistir. Formlar renklendirilirken bazen tek

renk bazen de iki renk kullanilmistir. Bu sekilde renkler aras1 geg¢is saglanmaistir.

\\'/\.‘_,f i . D
Gorsel-46: Aygiin Yondem, “Isimsiz”, 2017, T.U.K.T, 100 x 100 cm
(Aygiin Yondem’in Kisisel Arsivi).
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Aygiin Yondem’in “Isimsiz” adlh 2017 tarihli ve 100x100 cm. ebatlarindaki
calismast (Gorsel-47) ele alindiginda; kare bir tuvale kurgulanan kompozisyonda
Yondem sari, yesil, mavi gibi renkleri kontrastlar1 ile bir arada kullanmigtir. Resmin
iist sag kosesi ve sol alt kdsesinde kullanilan koyu kahve renk, spontane olusturulmus
dokusal zemin ile uyumlu ve yalm bir halde kullanilmis bdylelikle bu kisimlarda goz
icin dinlenme alan1 saglanmistir. Optik illizyonlu dairesel formlar biiytik-kiiciik
resmedilerek uzak-yakin iliskisi ve derinlik etkisi saglanmistir. Koyu kahve renk
tonu ile yapilan kismi kapatmalara kars1 zitlik olusturmak agisindan yer yer beyaz
kapatmalar ile resmin biitiinliigli desteklenmistir. Kompozisyonda optik formlarin yer
yer negatifi de kullanilmistir. Resimde spontane olusmus dokulara ait parcalanmalar
yer yer seyrek yer yerse daha siktir. Bu durumda formlarm doku iizerine
yerlestirilirken spontane olugsmus olan dokuya gore konumlandirilmalarinin da etkisi

vardir.

Girsel-47: Aygiin Yondem, “Isimsiz”, 2017, T.U.A.B, 100 x 100 cm
(Aygiin Yondem’in Kisisel Arsivi).
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Aygiin Yondem’in “Isimsiz” adh 2019 tarihli ve 100x100 cm. ebatlarindaki
caligmasi (Gorsel-48) incelendiginde ise, yine kare bir tuval tercih eden Yondem tam
merkeze konumlandirdigi lekesel form ile kompozisyonu burada olusturmustur.
Resimde optik formlara gore daha On plana c¢ikartilmak istenen doku
parcalamalarinda yer yer renk gegisleri saglanmis boylelikle soyut zemine yalnizca
form olarak degil renk anlaminda da hareket katilmak istenmistir. Sicak renklerin
hakimiyet kurdugu resimde dokusal soyut yiizey disinda beyaz alanlarda herhangi bir
renk miidahalesi yapilmamistir. Resimlerine bu seride daha minimal ve leke odakl
yaklasan Yondem calismasini sag alt kosede kullandig: tiipten ¢iktig1 gibi firlattigi

koyu yesil boya katmant ile sonlandirmistir.

Gorsel-48: Aygiin Yondem, “Isimsiz”, 2019, T.UK.T, 100 x 100 cm
(Aygiin Yondem’in Kisisel Arsivi).
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Aygiin Yondem’in “27 Aralik” adli 2019 tarihli ve 100x100 cm. ebatlarindaki
calismast (Gorsel-49) incelendiginde; kare bir tuval {lizerinde kurgulanmis olan
kompozisyon iki farkli konumda; alt ve iist olarak yerlestirilmis ve bu baglamda
simetrik bir denge yakalanmaya calisilmistir. Kontrast renkler kullanmayi tercih eden
Yondem yesilin ve kirmizinin parlakliginin giiclinden faydalanmis boylelikle resme
dinamizm katmustir. Genel olarak Yondem kompozisyonlarini olustururken konudan
bagimsiz spontane bir renk secimi ile ise baslamaktadir. Resmin nasil devam
edecegine ise spontane olugsmus dokular ve renkler karar vermektedir. Bu agidan, bu
calismada da kirmizi lekede yesil optik formlar, yesil lekede ise kirmizi optik formlar
kullanilmistir. Dokularda yer yer koyu yer yerde agik tonda renkler goze carpar. Bu
durum dokulara bir derinlik kazandirmigtir. Kirmizi ve yesil dokular arasindaki
alanda kirmizi rengin yesile karismasi ile yiizey tlizerinde bir koprii, bir bag
kurulmustur. Kompozisyonun sag tarafinda kirmiz1 bir lekeyi tiipten ¢iktig1 gibi
konumlandiran Yondem resmini burada sonlandirmistir. Resmine 2/ Aralik adini
veren Yondem Nasa’nin dogum giinlerinde uzaym goriintiilerini yansittigi bir site
tizerinden kendi dogum giiniinde uzayin goriiniimiinii yakalamis ve bu calismasimni

kendine ithafen resmetmistir.

Gorsel-49: Aygiin Yondem, “21 Arahik”, 2019, T.UK.T, 100 x 100 cm
(Aygiin Yondem’in Kisisel Arsivi).
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Aygiin Yondem’in “Isimsiz” adh 2019 tarihli ve 100x100 cm. ebatlarindaki
calismast (Gorsel-50) ele alindiginda; kare bir tuval iizerinde tam merkezde
kurgulanmis olan kompozisyonda kahve ve pembe renklerin tonlar1 kullanilmistir.
Yer yer Ust liste lekesel katmanlar olusturulmus, boylece renkler arasinda yumusak
bir gecis saglanmistir. Spontane olusturulmus dokular agirliklt pembe renk tonlarinda
calisilmistir. Optik illiizyonlu formlar ise kahverengi tonlarindadir. Uzay
gorliiniimiinden bir kesiti animsatan bu soyut calisma kapali kompozisyon olarak
resmedilmistir. Spontane olusturulmus doku dis ylizeylere dogru daha pargali bir
vaziyette yonlendirilmis, boylelikle resim yuvarlak bir form olmaktan ¢ikartilip
hareketlendirilmistir. Yer yer kullanilan canli pembe renk tonlar1 ile uzaydaki 151k
patlamalar1 yansitilmaya caligilmistir. Resmin alt kdsesine tiipten c¢iktigi gibi

fiskirtilmis daire formundaki pembe leke ile caligma sonlandirilmastir.

Gorsel-50: Aygiin Yondem, “Isimsiz”, 2019, T.UK.T, 100 x 100 cm
(Aygiin Yondem’in Kisisel Arsivi).
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Yondem’in bir seri olarak c¢alisilan bu resimleri benzer goriiniimlerin temsili
yansimalar1 olarak betimlenmistir. Galaksi goriiniimlerinin soyut yorumlamalarina
ait yansimalarm goriildigi seri farkli farkli renkler ve kurgular ile izleyiciye

aktarilmistir.

Aygiin Yondem’in “Izlenim” adli 2019 tarihli ve 100x100 cm. ebatlarmdaki
caligmast (Gorsel-51) ele alindiginda; kare tuval formunu tercih edilerek
kompozisyon ufuk cizgisinde agik bir sekilde konumlandirmistir. Yalnizca sicak
renkleri tercih etmis olan Yondem optik formlarin hi¢ birisini tam goriiniimde
resmetmemistir. Bir kesit goriinimiinde olan bu formlar Yoéndem’in bir uzay
goriiniimiinden izlenimini yansittigi soyut disavurumudur. Kompozisyon ufuk
cizgisinde konumlandirilirken spontane dokularin yonlendirilmesinden faydalanilmis
ve gerekli yerlestirmeler resmin ihtiyacina gore yapilmistir. Bir volkanin patlama an1
kadar sicak ve akiskan olan magma izlenimini yansitan resimde temiz beyaz alanlar
birakilarak gbéze dinlenme imkani saglanmigtir. Minimalist bir yaklasim ile
olusturulan kompozisyonda dokulu alanin sag iist kosesine birakilmis dairesel

formdaki turuncu leke ile resim sonlandirilmistir.

Gorsel-51: Aygiin Yondem, “Tzlenim”, 2019, T.U.K.T, 100 x 100 cm
(Aygiin Yondem’in Kisisel Arsivi).
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Aygilin Yondem’in “Big Bang” adli 2019 tarihli ve 40x40 cm. ebatlarmdaki
calismast (Gorsel-52) incelendiginde; adini bir patlamadan alan resim kiiclik
ebatlarda kare bir tuval ilizerine agik kompozisyon seklinde resmedilmistir. Bir
patlama sonucunda firlamis izlenimi olusturan optik illiizyonlu formlar farkl
boyutlarda ¢izilmis boylece Yondem’in diger resimlerinde de oldugu gibi uzak-yakin
iliskisi kurulmaya g¢alisilmistir. Spontane bi¢imde olusturulmus dokunun yesil ve
kirmizi renkli alanlar1 arasinda goriilen spontane gecisler kendiligindenligin en giizel
orneklerinden sayilabilir. Zeminde olusmus olan spontane lekelerin bigimleri
resimdeki hareketliligi destekler vaziyettedir. Resmi kompozisyonun alt-orta
kismindaki kirmizi bir leke katmani ile sonlandiran Yondem galismasinda minimalist

bir yaklagim sergilemistir.

" LRy =

Gorsel-52: Aygiin Yondem, “Big ng”, 2019, T.U.K.T, 40 x 40 cm
(Aygiin Yondem’in Kisisel Arsivi).
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(Aygiin Yondem’in Kisisel Arsivi).

Aygilin Yondem’in “Hubble” adli 2021 tarihli ve 120x240 cm. ebatlarindaki
calismast (Gorsel-53) ele alindiginda; resim adini bir uzay teleskobundan almistir.
Resim dikdortgen bir tuval lizerine resmedilmistir. Biiylik ebatlarda calisilan ve ¢ok
renkliligin hakim oldugu resimde sicak ve soguk renklerin bir arada kullanilmasi1
kompozisyona hareket kazandirmistir. Spontane dokularda saglanan yumusgak
gecisler optik illiizyonlu formlarda da ayni sekilde kullanilmistir. Formlarda 1s1k-
gblge etkileri varmis hissi olusturan bu iki renkli kullanim ayni zamanda resme
derinlik kazandirmistir. Optik illiizyon i¢in kullanilan siyah i¢ gdlgelendirmeler ise
resme li¢ boyut etkisi katmistir. Koyu kahve renk ile spontane doku ve optik
illiizyonlu formlar arasinda yapilan lekesel pargalanmalar bir galaksiyi ve uzay
boslugunu temsilen yerlestirilmistir. Yer yer yogunlagsan parcalanmalar resmin {ist
koselerinde daha saydam sekilde kullanilmistir. Resmin {izerine yerlestirilen renk
butonlar1 ise resme bi¢cim ve renk agisindan uyum saglamis, gériiniimde biitliinliik
olusturmustur. Hubble, uzay teleskoplar1 arasinda en biiyiiklerden olmasi ve sayisiz
galaksi goriinlimii goriintiilemesi sebebiyle resme adinin verilmesinin uygun olacagi

diistinilmiistiir.

Sonug olarak Aygiin Yondem’in resimlerinin kendine 6zgii olusturulmus optik
illiizyon etkili formlar ve keskin lekesel alanlar ile olusturulmus soyut doku ve renk

agirlikli kontrollii spontane yaklagimla 6zgiin yorumlamalara ulastig1 sdylenebilir.
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SONUC VE DEGERLENDIiRME

Spontanelik, herhangi bir fikir tasarlanmadan, diisiiniillmeden, olusmadan ama
yine de olabilecekleri kavramis, nihai hedefsiz, kisilik 6tesi ve kendiliginden olan bir
durumu ifade etmektedir (Ilden, 2014, s.5). Spontane siirec, bir dis kaynak tarafindan
yonlendirilmeye ihtiya¢c duymadan belirli bir yonde ilerleme yetenegine sahiptir.
Spontanelik yasamm her alaninda goriilmektedir. Ornegin dogada bir komiiriin
elmasa donlismesi milyonlarca yil siiren ve c¢ok yavas gerceklesen spontane bir

stirectir. Bu reaksiyonun hizi, spontane bi¢imde bagimsizdir.

Yasam i¢inde spontanelik olgusunun Onemini ilk kez vurgulayan
psikodramanin yaraticis1 Moreno olmustur. Yontemini spontanelik, yaraticilik ve
eylem tizerine kuran Moreno, spontanelik tanimini yaparken yeni kosullara uygun bir
tepki eski kosullara ise yeni bir tepki olarak ifade etmistir. Moreno’nun anlayiginda
evren duragan degildir, siirekli degismekte ve yenilenmektedir. Evrende tiikkenmeyen
bir yaraticilik eylemi vardir. Bu yaratilicigin eyleme doniismesi ise spontanelik ile
miimkiindiir. Ona gore evrenin yaratilis amaci ilk katalizor, yaraticilik ise
bi¢cimlendirilen unsurdur. Bu felsefeyi psikodramada insan spontaneligini

ozgiirlestirme admna kullanmigtir (Tiirkoz, 2014, s.1).

Sanatsal yarat1 siirecinde ise spontanelik, yasamda bicimlenen spontanliktan
biraz farkli ilerler. Kisi istekli bir bicimde sanatsal eylemi gerceklestirmek
istediginden bu bilingli bir siiredir. Fakat bu siire¢ icerisinde kendini akisa veya
duruma teslim eden sanat¢inin ilk hedefi eserini sanat yapitina doniistiirmek degildir.
Ani tadar, bir ¢ocugun zihnine ve biling disindaki ben’e ulasmay1 amaglar. Bu siireg
cocuk davranislariyla da benzerlik gostermektedir. Cocuk davraniglari tamamen
spontane ve Ozgilirdlir. O ana ve duruma bagl olarak ¢ogunlukla da spontane bir
bicimde ve dogaclama olarak gerceklesmektedir. Spontanelik ve dogaclama ise tam
manastyla ayni seyler degildir fakat dogaglama olgusu spontane siirec ile biiyiik
Olciide benzerlik gosterir. Dogaclama siireci ise daha ¢ok insana ait olan sanat
tiriinlerinde yaratma siire¢lerinde kullanilirken dogaclama yoluyla yaratma siirecide
spontanelik 6zelligi tasir. Herhangi bir 6n hazirliga dayanmadigi i¢in anlik duyguyu

ifade eder (Aktaran: Ilden, 2014, s.5: Fischer, 1995, s.30-34).
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Dogaglamanin kokenleri insanligin var oldugu andan beri siiregelen bir duygu
aktarimi i¢in gergeklestirilen saman danslarma, ritiiellere, mevsimsel torenlere
dayanir. Insanlar yasadiklar1 korkulari, sevingleri, iiziintiileri bedenleriyle ifade
ettikleri bu ritliellerle dile getirmis, adeta bir performans gostermislerdir.
Dogaglamanin ilk niiveleri de bu sekilde olugsmustur. Eylem ressamlara
bakildiginda ayni sekilde tuvallerinin basinda torensel bir tarzda hareket ettikleri
goriiliir. Cogu zaman toplum bu ressamlarin hareketlerini delice veya anakronik
olarak nitenlendirmistir. Pollock ise yagmur duasima ¢ikan bir kabile biiyiiciisii gibi
caligir. Tuvalini yere serer ve etrafinda dolagsmaya baglar. Elleri ile yaptig1 hareketleri
ve bu hareketleri etkileyen bilingalt1 giidiilerini kullanarak resimlerini olusturur.
Pollock’un resimleri goriiniiste hicbir seye benzetilemese de bu resimlerin
sekilsizligi, baska bir tiir sekil olarak ortaya ¢ikar. Bu yeni sekli ¢cozmeye calisirken
kisi, simdiye kadar alisilagelmis diizenlerden baska diizenlere gecer ve yeni bigimler

yaratilabilecegini 6grenir (Aktaran: Topdemir, 2014, s.47-48: Lynton, 2009, s.376).

Kontrollii spontane kavraminda aktarilmak istenen ise sanat¢inin sanatsal
yaratim siirecinde kendi bilincinide siirece dahil ederken, kendiligindenlik yani
spontanitenin 6zglinliigiinden ve 6zgiirliigiinden fayda saglamaktir. Sanat¢i tuvalin
basinda spontane gelisen boya akitmalarini, sigratmalar1 vb. herhangi kendine 6zgii
eylemi ile bu siirece spontanitenin verdigi dogal ve 6zgiin varligmdan destek alir.
Kendi igsel coskusunu tuvallerine bu evrede aktaran sanatgi, spontane siireg
gergeklesirken miidahale ettigi renk, boya miktari, sicrama sekli, boyalarin diisiisi,
renklerin karigimi vb. herhangi bir durum ile spontaneligi kontrol altina almis olur.
Bu baglamda spontanelik siireci kontrollii spontane siirecine doniisiir. Kontrollii
spontane yaklasima en yakin Orneklemeler ise soyut disavurumculuk akiminda
goriildiigiinden tez kapsaminda arastirma bu akima temellendirilmistir. Cagdas Tiirk
resminde sanatcilarm eserlerinde goriilen soyut disavurumlar temeline dayandirilan
kontrollii spontane yaklagimlar daha once herhangi bir arastrma kapsamna dahil
olmamasit sebebiyle “Cagdas Tiirk Resminde Kontrollii Spontane Yaklasimlar”
baslhigr altinda bir arastirma yapilmas: ve ilgili literatiire katki saglanmasi

amaglanmistir.
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Bu diisiince sonucunda yapilan arastrma kapsaminda soyut disavurumun
Tiirkiye’de 1950 sonras1 donemde etkin sekilde kendisini gosterdigi anlasildigindan
arastirma konusu 1950 tarihinden 2021 tarihine kadarki siire¢ icerisinde Tiirkiye’de
eserlerinde istikrarli sekilde kontrollii spontane yaklagim yansimalar1 tespit edilen
sanatgilar arasindan; Ekrem Kahraman, Habip Aydogdu, Biinyamin Balamir, Zuhal
Arda, Bedri Baykam, Mehmet Sakizci, Orhan Cebrailoglu ve Giilten imamoglu’nun

eser ornekleri ile sinirlandirilmistir.

Bu baglamda konu kapsaminda incelenen sanatcilarin eser Orneklerine ait

bulgularin sonuglari siralanacak olursa;

Ekrem Kahraman’in eserlerinde goriilen kontrolli spontane yaklasimlar
hakkinda; resimlerinin ana temasina ait ilhami yerytiziinden, dogadan, topraktan alan
Kahraman’m ilhamini aktarirken soyut disavurumcu bir ifade bicimi kullandigi
anlasilmaktadir. Soyut ile somutu bir arada kullanan sanat¢i mekan algisint soyut
temeller tlizerine olusturmus ve kullandigi somut imgeleri ise metafor olarak
kullandig1 anlagilmaktadir. Resimlerinde kullandig: lekelerin ve renklerin ise basli

basina spontaneligin kontrollii kismini temsil ettigi goriilmektedir.

Habip Aydogdu’nun resimlerinde goriilen kontrollii spontane yaklasimlar
hakkinda; kullandig1 giiglii renkler bakimindan zengin eserleri olan sanatg¢inin
uyguladigi spontane disavurumlara anlam yiiklemekten kagindig1 goriilmiistiir. Fakat
resimlerinde kullandigi lekelerden, benzetmelere yonelik faydalandigi anlagilmistir.
Sanat eserinin sadece bugiine seslenebilecek bir ara¢ olmadigini diisiinen sanatci
resimlerinde detayli igeriklerin aksine izleyiciye verdigi ipuglari ile 6zgiir diisiinme

olanag1 sagladig1 soylenebilir.

Biinyamin Balamir’in resimlerinde goriilen kontrollii spontane yaklagimlar
hakkinda; resim dilini Fantastik Soyutlamalar olarak adlandiran Biinyamin
Balamir’in kullandig1 canli renklerin resimlerinde yasami, sevgiyi temsil ettigi
anlagilmaktadir. Sanat¢inin  soyut disavurumlarmin olduk¢a renkli oldugu
goriilmektedir. Bu renklerin resimlerine dinamizm kattig1 sdylenebilir. Biinyamin

Balamir’in kullandig1 renklerin ahenkli uyumu ile disavurumun kontrollii kismini
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gozler Oniine serdigi sOylenebilir. Spontane kurguladigi soyut zeminler iizerine
siluetler, figiirler calisan sanat¢inin hayatinda iz birakmis sembolleri resimlerine

yerlestirdigi anlagilmgtir.

Zuhal Arda’nin resimlerinde goriilen kontrollii spontane yaklasimlar hakkinda;
sanat¢min resimlerinde rastlantisal olarak tanimladigi soyut zeminlerin kullanildigi
goriilmiistiir. Arda’nin soyut disavurumla kurguladigi bu zeminleri olustururken,
renk uyumu veya kontrast renklerin bir arada kullanilmasi gibi temel resmin kurallar1
cercevesinde hareket ettigi goriilmektedir. Resimlerinde agirlikli olarak mavi rengin
ifade giiciinii kullanan sanat¢inin bunu sonsuzluk, sevgi, paylasma, hosgorii gibi
kavramlar1 temsilen tercih ettigi anlagilmaktadir. Soyut zeminlerine genellikle somut
imgeleri de yerlestiren sanat¢inin resimlerinde izleyici i¢in kiiciik ipuglari

yerlestirdigi sdylenebilir.

Bedri Baykam’in resimlerinde goriilen kontrollii spontane yaklagimlar
hakkinda; her donemde farkli konulara yogunlasan Bedri Baykam’in resimlerindeki
genel tutumu soyut disavurumcudur. Ancak “Dokular ve Saydam Katmanlar” adli
seride kullandig1 yaklagiminin soyut digavurumcu tutumunun en dinamik dénemi
oldugu anlagilmaktadir. Sanat¢inin bu donemde yaptigi resimlerinde yasam, 6liim,
metafizik gibi olgulari, akitma, sigratma ve dogacglama tekniklerini kullanarak

aktardig1 goriilmustiir.

Mehmet Sakizci’nin resimlerinde goriilen kontrollii spontane yaklagimlar
hakkinda; soyut disavurum temelinde sekillenen resimlerin sanat¢inin duygu durumu
ile baglantii oldugu ve teknik bilgi ile harmanlandigi anlagilmistir. Soyut
yansimalar1 figliratif bir yorum ile birlestiren sanat¢inin resimlerinde ¢agin sikintisi
olan akut mutsuzlugu yorumladigi goriilmektedir. Mehmet Sakizcr’nin kullandigi
renkler ve uygulama bigimleri agisindan kontrollii spontane yaklasima uygun resim

orneklerini temsil ettigi sOylenebilir.

Orhan Cebrailoglu’nun resimlerinde goriilen kontrollii spontane yaklasimlar
hakkinda; soyut sanati ve soyutlamayi resimlerinde ana yaklasim olarak isleyen

sanat¢1 resimlerinde bir ifade dili olarak kullanan sanat¢i resmin plastik dgelerinden
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beslenerek, nesnesiz bir bicimde kendi metafizik kurgusunu aktarirken kontrollii
spontane yaklagim sergiledigi goriilmiistiir. Cebrailoglu’nun resimlerine tekil
anlamlar yiiklemekten kag¢inmis oldugu, genel yaklasimmna ve sanatsal tutumuna

biitiinliyle bir anlam yiikledigi sdylenebilir.

Giilten Imamoglu’nun resimlerinde goriilen kontrollii spontane yaklasimlar
hakkinda; evrenin siirekli kendini yenileyen, degisen yapisindan ve sonsuz
deviniminden ilham aldig1 anlasilan Imamoglu’nun resimlerinde ¢ok katmanli ve
renkli uygulamalar yaptig1 goriilmektedir. Anadolu’nun ¢ok kiiltiirlii yapis1 ve
yasadig1 bdlgenin kiiltlirel renkliliginide resimlerine ¢ok renklilik olarak yansittigi

sOylenebilir.

(Cagdas Tiirk resim sanatinda 1950 tarihinden giiniimiize kadar gecen siirecte
s0z konusu sanat¢ilarin arastirma kapsaminda yer alan resim analizleri sonucunda
resimlerine 6zglin yorumlamalar igeren soyut disavurumlar, i¢csel betimlemeler ve
elestirel yaklagimlar iceren islevler yiikledikleri anlasilmistir. Cagdas Tiirk Resminde
kontrollii spontane yaklagimlarinin incelenmesi sonucunda ise, geleneksel anlayislara
gore yeni ve farkli bir sanat anlayist olmasi bakimindan soyut disavurumcu
yaklasmmlarin glinimiiz Tirk resimlerinde daha etkin bir bi¢cimde islenildigi

sOylenebilir.
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EKLER

EK-1. SANATCI BiYOGRAFILERI (Yas diizeyleri dikkate almarak

siralanmuigtir).
Ekrem Kahraman (1948, Tarsus, Mersin)

1948 yilinda Tarsus’ta diinyaya geldi. 1971 yilinda Istanbul Egitim Enstitiisii
Resim Bolimii’nden mezun oldu. Cesitli ortadgretim kurumlarinda 6gretmenlik
yaptl. 1989 yilinda 6gretmenlikten ayrilarak sanat¢i yasamini tercih etti. Plastik
sanatlar alaninda teorik yazilar yazdi. Yazilar1 Sanat Cevresi, Tiirkiye’de Sanat, Geng
Sanat, Cekirdek Sanat, CEY Sanat, rh+ Sanart ve Artist sanat dergilerinde
yaymmlandi. 2007 yilinda Sanat¢inin Atdlyesi dergisini yayimmlamaya basladi.
Yayimlanmis dort siir kitabinin (Sessiz Bir Agkir Dillendirmek, Rihtim ve Thlamur,
Fisiltilar ve Cigliklar, Ask Olsun Hayat) yaninda; “Ask Olsun Hayat” isimli bir toplu
siirler ile bir se¢gme siirler kitab1 yayimlandi. Ayrica sanat ve sanatgilar {izerine
deneme yazilarinin yer aldigi bir kitabi bulunuyor. Yurti¢i ve yurtdisinda 80’nin
tizerinde kisisel sergi acti; ¢cok sayida karma ve grup sergilerine katildi, ulusal ve
uluslararasi fuarlarda yer aldi. 16 6diil kazandi. Sanat1 hakkinda birgok kitap katalog
ve brosiir yayimlandi. Sanatiyla ilgili iki belgesel film ¢ekildi. Cok sayida ulusal ve
uluslararast koleksiyonlarda resimleri bulunuyor. Sanatgi Istanbul’da yasiyor

(“Sanal-107, 2021).
Habip Aydogdu (1952, Konya)

Habip Aydogdu, 1952°de Konya’da dogdu. Cocuklugunun gectigi Aydogmus
koylindeki yasami, resimlerinde kullanacagi bazi renkleri ve motifleri derinden
etkiledi. 1966 yilinda mezun oldugu Ivriz ilkégretmen Okulu’nda resme olan
yatkinlig1 belirginlesti. Temel resim egitimini aldig1 Istanbul Ogretmen Okulu Resim
Semineri’nden 1970° de mezun oldu. 1974’te, bugiinkii adi Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi olan Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu'nu tamamladi. 1970°1i yillarin calkantili dénemi resminin konular1
arasinda yer aldi. 1976’da Ankara’da acgtig1 ilk kisisel sergisi “Yasam Kavgasi”ndan

izdiistimlerini yansitiyordu... 1970’li yillarin sonlarinda Milli Egitim Bakanlig1 Film
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Radyo Televizyon ile Egitim Merkezi’'nde, 1980°li yillarda ise TRT Haber
Merkezi’nde grafiker olarak ¢alisti. Diislerinin resimlerini 1988 yilinda Galeri
Selvin’de “Ucan Diig” adiyla sergiledi. Metnini Erhan Karaesmen’in hazirladigi
Habip Aydogdu kitabi bu serginin agilisiyla es zamanli olarak yaymlandi. 1988
yilinda TRT Haber Merkezi’ndeki grafikerlik gorevinden ayrilan Aydogdu, tiim
zamanini sanata adadi. 20. sanat yilin1 “Hesaplagsma ve Yasami Savunma” adini
tastyan sergisiyle Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde; 30. sanat yilini ise Ortakdy
Sanat Galerisi’nde sergilenen “izler” adli sergisiyle kutladi. Bu donemdeki
yapitlarinda izleyenleri, siirprizlerle dolu bir kaosun i¢ine ¢ekti. 2002°de Avusturya;
Feldkirch Galerie Sechzig’de kisisel bir sergi agti... Ayni yil Bilim Sanat Galerisi
tarafindan Murat Ural’m yazmis oldugu Habip Aydogdu kitab1 yaymlandi. 2008
yilinda Ankara Bat1 Birlik Sanat Galerisi’'nde diizenlenen sergisinde, 2007 resimli
giinliiklerinin tipkibasimi, I¢ Dékiimleri adiyla yaymlandi. Sanatinda farkli malzeme
ve ara¢ gerecleri kullanan Habip Aydogdu, miizik ve bale gibi gorsel-isitsel
sanatlarin etkilesimini sunan performanslar da gergeklestirdi. 1994 yilinda Ankara
Vakko Sanat Galerisi’nde caz sanatcilar1 Yildiz Ibrahimova ve Tuna Otenel ile
birlikte gerceklestirdikleri; Miizigin Coskusunun Resmi adli dogaclama miizik ve
resim performansini, ayni ekiple 1995 yilinda Nazim Hikmet Kiiltiir ve Sanat Vakfi
yararina Atatiirk Kiiltiir Merkezi Biiyiik Salonda izleyiciyle bulusturdu... 2008 yil1
yaz déneminde “Vincent Van Gogh’un Pesinde, Modernizmin izinde” adli projeye
katild1. 2012 yilinda Arete Sanat Galerisi’nde “Zamanin Ruhu” adl kisisel sergisini
gerceklestirdi. Sergi ile es zamanli olarak Habip Aydogdu-ibrahim Karaoglu
sOylesisini iceren Zamanin Ruhu adli kitab1 yayinlandi. 2013-2014 yilinda ise yine
Arete Sanat Galerisi’nde kiiratorliigiinii ve metnini Zeynep Yasa Yaman’in yaptigi
“Kenar Notlar1” kitab1 esligindeki kisisel sergisini agti. 2015 yilinda “Kirmiz1” adli
retrospektif sergisini Is Sanat Kibele Sanat Galerisinde Zeynep Yasa Yaman’in
kiiratorliigiinde gercgeklestirdi. 2016 yilinda diinya edebiyatinin yasayan en dnemli
sairlerinden Adonis’le birlikte Izmir Folkart Gallery’de “Kan Kirmizi” adli sergiyi
actr. Serginin proje direktorliigiinii; Fahri Ozdemir, kiiratorliigiinii Zeynep Yasa-
Yaman iistlendi. Her yeni sergisinde, anlatim dilini daha da zenginlestiren Aydogdu,
yurt i¢i ve yurt disinda 70’ten ¢ok kisisel sergi gergeklestirdi. Onun bir sanatgi olarak
kisisel Oykiisii, aslinda kendi kusaginin da oykiisiidiir (“Sanal-117, 2021).
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Biinyamin Balamir (1953, Corum)

Biinyamin Balamir, Corum’da 1953°te dogdu. Balamir, Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Boliimiinden 1978 yilinda mezun oldu. 1985°te yiiksek lisans ¢alismalarmi
tamamlad1. 1987°de Gazi Universitesinden sanatta yeterlik diplomas: aldi. Biri
uluslararasi olmak iizere yirmi yedi kisisel sergi acan ve ¢ok sayida karma sergiye
katillan sanatgi, cesitli yarigmalarda on sekiz 6diil kazandi. Balamir’in siir ve
desenlerinden olugsmus iki kitab1 ile bircok makalesi, elestiri yazisi ve bildirisi
yayimlanmistir. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii Ogretim
Uyeliginden 2005°te emekli olan Balamir, resimlerini, insan-doga-yasam ii¢geninde
nesne-mekan iliskileri ile 151k ve rengin arandigi soyut ve somut arasi fantastik

yolculuklar olarak tanimlamaktadir (“Sanal-12”, 2021).
Zuhal Arda (1953, Samsun)

1953 Yilinda Samsun’da dogdu. ik, orta ve lise &grenimini Nigde’de
tamamlad1. 1989 yilinda Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Ogretmenligi
Béliimiine girdi. Yatay gecis yaparak Selcuk Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-1s
Ogretmenligi Boliimiinden 1994 yilinda mezun oldu. Konya ilindeki birgok
ilkogretim okulunda ve lisesinde resim Ogretmenligi yapti. Konya Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisinde 1999 yilinda ilkdgretim Okullarinda
Uygulanan Sanat Egitimi Derslerine Renk Yoniinden Analitik Bir Yaklasim” konulu
yiiksek lisans tezini tamamladi. 2000 yilinda Konya Anadolu Giizel Sanatlar Lisesine
kurucu miidiir olarak atandi. 2005 yilina kadar bu gorevini stirdiirdii. 2005 yilinda
Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimiinde Ogretim Gorevlisi
olarak goéreve basladi. 2007 yilinda da Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiistinde “Ressam-Sanat Egitimcisi Aydin Ayan’in Resimlerinin Estetigi”
konulu teziyle doktorasim tamamladi. Ug yazarla birlikte “Giizel Sanatlar Liseleri
I¢in Estetik Kitab1” nin yazarlarmdan olan sanat¢min, estetik, elestiri ve Tiirk resmi
{izerine bircok makalesi bulunmaktadir. Arda, Selguk Universitesinde Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimiinde 2012 Y1ilinda Dog.Dr., 2017 yilinda da Prof.Dr. oldu. 18
kisisel sergisi olan ve 51 yurt disinda olmak iizere 100 kadar karma sergiye katilan

sanatgmin yurt iginde ve yurt disinda bircok miize ve koleksiyonda eserleri
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bulunmaktadir. Arda, Gesam, Gorsed, Upsd, IWS, BRHD isimli sanat¢1
kuruluslarma iiyedir (“Sanal-13”, 2021).

Bedri Baykam (1957, Ankara)

Bedri Baykam 1957 yilinda Ankara’da dogdu. Iki yasinda resim yapmaya
basladi. Alt1 yasinda Ankara, Bem ve Cenevre’de ilk eserlerini sergiledi. Harika
cocuk olarak tanimlandigi 1960’11 yillarda Avrupa ve Amerika’nin bircok sanat
merkezinde siirekli olarak sergiler acti, biiyiik ilgi gordii. Istanbul Fransiz Lisesine
devam eden Bedri Baykam 1975 yilinda Paris’e tasindi. Sorbonne Universitesi’nde
isletme ve ekonomi tahsili yapt1 ve Baykam, bu fakiilteden master aldi. Baykam
Paris’te ayni siire¢ icinde L’ Actorat isimli 6zel okulda aktorliik tahsili de yapti. 1980
yilinda Amerika’ya tasinan sanat¢i, 1984’e kadar California College of Arts and
Crafts’de resim ve sinema egitimi gordi. 1987 yilina kadar Amerika’da kalan
Baykam, bu siire icinde de San Francisco, New York, Paris, Istanbul ve Ankara’da
birgok sergiler agmaya devam etti. 1987°de atdlyesini istanbul’a tastyan Baykam,
bugiine kadar 71 kisisel sergi act1, bircok grup sergisine katildi, birgok kisa metrajl
film ve video filmleri ¢ekti, kisa ve uzun metrajli filmlerde aktorliikk yapti. Bugiine
kadar Playboy, Giines, Tempo, Siyah-Beyaz ve Cumhuriyet gazetelerinde kose
yazarhig1 da yapan Baykam, 1995°ten beri Aydinlik Dergisinde siyasi makaleler
yaziyor. Cagdas Yasami Destekleme Dernegi ve Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi’nin
aktif dyelerinden olan sanat¢i, ayni zamanda Uluslararast Plastik Sanatlar
Dernegi’nin de kurucularindandir. 1997 Mayis ayinda gazeteci Sibel (Yagc)
Baykam ile evlendi. Ocak 1999°da ¢iftin Suphi adin1 verdikleri ogullar1 dogdu
(Baykam, 1999: 473).

Mehmet Sakizcl (1966, Sanhurfa)

1966°da Sanlwrfa’da dogdu. 1992°de Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii’ne birincilikle girdi. 1996°da fakiilte ve boliim birincisi
olarak mezun oldu. 1997°de Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde,
Resim Ana Sanat Dali’nda Yiiksek Lisans egitimine basladi. 1998°de Fransa’nin

Nancy kentinde, Kiiltiir Dernegi’nin daveti {izerine, lirik soyut islerinden olugan bir
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sergi act1. Sergi vesilesiyle kaldig siirece, Paris ve Strazbourg gibi kentlerde bulunan
onemli sanat merkezlerini ve Onemli yapitlari1 yakindan gdrmesi, sanat¢inin
islubunun ve plastik dilinin evrilmesine katki sagladi. 1999°da Prof. Zafer
Gengaydin damismanliginda “Kusatilmis Bireyin Plastik Imge Yaratma Siirecinin
(Coziimlenisi” adli tez konusuyla Yiiksek Lisansini tamamladi. 2000°de Siileyman
Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii'nde Ogretim
Gorevlisi olarak ¢alists. 2001°de Harran Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Resim
Boliimii’'nde Ogretim Gorevlisi olarak goreve basladi. 2005’ den bu yana ayni
iiniversitenin Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim Dalinda Ogretim

Gorevlisi olarak egitim ve sanat ¢aligmalarina devam etmektedir (“Sanal-14, 2021).
Orhan Cebrailoglu (1970, Gence, Azerbaycan)

1970’ de Azerbaycan Gence' de dogdu. Orta Ogrenimini ve liseyi
tamamladiktan sonra Azerbaycan Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim sanat1
alaninda lisans egitimini tamamladi. 1998 yilinda Selguk Universitesi Egitim
Fakiiltesi Resim Boliimiinde yliksek lisansini tamamladiktan sonra, yine Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dalinda doktoray1
tamamlayarak 2006’da Yrd. Do¢. Dr. unvanini, 2013’te Dog¢. Dr. unvanini ald1.
2017’ de Profesor unvani aldi. Sanat¢inin, Avrupa, Asya, Afrika iilkelerinde sayisiz
kisisel ve karma sergileri, uluslararas1 sanat sempozyumlarinda, farkli dergilerde,
kitaplarda yazi, makale, bildiri ve konferans, performans caligmalar1 (gdosterileri)
bulunmaktadir. Akademisyen sanat¢t Orhan Cebrailoglu akademik gorevinin yani
sira uluslararasi ve ulusal diizeyde on bes den fazla cesitli kiiltiir, sanat sempozyumu
organize etmis ve kiiratorliiglinii yapmigtir. Eserleri yurtdisi ve yurt i¢inde miize ve
ozel koleksiyonlarda yer almaktadir. Cebrailoglu halen Selguk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde 0gretim tiyesi olarak gorevine devam etmektedir (“Sanal-15,

2021).
Giilten Imamoglu (1970, Tokat)

1970 Tokat dogumludur. 1991 yilinda Ondokuz Mayis Universitesi Egitim
Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Boliimiinii bitirdi. 1992 yilinda Ondokuz Mayis
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Universitesi Resim-Is Egitimi Boliimiine Arastirma Gorevlisi olarak atandi. 1991-
1994 yillar1 arasinda “Samsun Halkinin Resim Sanatina Bakis1” konulu tez ¢alismasi
ile Ondokuz Mayis Universitesi'nde Yiiksek Lisansmi tamamladi 1994-1998
yillarinda “Gérsel Disavurumda Objektif Saptama Tekniklerinden Oznel Anlatima
Dogru Gelistirilebilir Bir Pratik Olarak Desen Egitimi” konulu tez caligmasi ile
Ondokuz Mayis Universitesinden “Sanatta Yeterlik” derecesi aldi. Ayni
{iniversitenin Giizel Sanatlar Resim Is Egitimi Béliimiine Ogretim Gorevlisi olarak
atand1. 1999 yilinda Ondokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Resim-is Egitimi
Boliimiine Yardime1 Dogent olarak atandi.2005 Dogent oldu. 2011 Profesor olarak
OMU Giizel Sanatlar Egitimi Bolimiine atandi. ArtStage, Basel/Scope,
Contemporary Istanbul, Art Hamptons sanat fuarlarmin yani sira Artexpo, Spectrum
Miami, Artist Istanbul, San Francisco Sausalito fuarlarinda da iilkemizi defalarca
temsil etmistir. Miami, New York, Washington DC ve Los Angeles’da 6nemli
galeriler ile caliymaktadir. Las Vegas South Nevada Fine Art Museum daimi
koleksiyonunda iki eseri, Almanya Hagen Osthaus Museum ve Baks1 Museum da da
eserleri bulunmaktadir. Uluslararas1 pek ¢ok oOnemli odiiliin sahibi olan
Prof Dr.Giilten imamoglu; American Biographical Institude tarafindan "WOMAN
OF THE YEAR 2011" se¢ilmis, 2009 da da Londra’da “Profesyonel Resim” dalinda
diinya birinciligi almistir. Sanat¢1 2010 yilindan beri ORGANIK METASTRATA
admi verdigi O6zgiin teknigiyle caliymaktadir. Sanat kariyerine daha genis vakit
ayirabilmek i¢in 2019 yilinda 6gretim tiyeliginden ayrilmistir. Sanatsal ¢aligmalarini
Istanbul, Samsun ve Washington DC deki atélyelerinde siirdiirmektedir (“Sanal-16,

2021).
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SANATCI GORUSME FORMU

Aragtirma Amaglari

. Cagdas Tiirk Resim sanatg¢ilarinin kontrollii spontane yaklagim yansimalarini

arastirmak.

. Yapilan aragtirma sonucunda elde edilen bulgular1 bir kaynakta toplayarak ilgili

literatiire katki saglamak.

. Diinden bugiine sanatsal

gelisim slireciniz
icerisinde resimlerinizde
vermeye calistiginiz

mesajlar nelerdir?

. Resimlerinizde ~ hangi
teknikler ile
calistyorsunuz?

. Resimlerinizde farkl
teknikler kullanarak
spontane olugmus
lekeler ve renkler
gorlilmekte. Bu lekeler
ve renkler duygu
durumunuz ile ne kadar

baglantilidir?
. Resimde spontane
disavurum olusum

siirecleri hakkindaki
gorisleriniz nelerdir?

. Gliniimiiz gorsel sanat
diinyasindaki anlayiglar
hakkinda neler
diistiniiyorsunuz?




