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Stirdiirtilebilir moda tasarimi iginde bir uygulama bigimi olarak ele alinan iist
doniisiim yontemi, bu tez kapsaminda farkli yaklasimlar1 ve cesitliligi barindiran bir
“asamblaj (toplanma, bir araya toplama)” olarak ele alinmaktadir. Ge¢mis, bugiin ve
gelecegi bir arada barindiran, iireten kiginin anilarinin ve bireysel siireglerinin
aktarildig1 birer toplanma alani olarak ele alinan {iist donilislime ait moda tiriinleri
incelenirken, bireysel bellek ve materyal diinyamiza ait giysiler arasindaki ortiik

bilgiler ve etkilesimler arastirma dahilinde analiz edilmistir.

Tezin arastirma kismi, New York City’de bulunan, The New School Parsons
School of Design okulunda davetli arastirmact olarak gerceklestirilen c¢esitli
calismalardan elde edilmistir. Aragtirma siireci i¢erisinde bagvurulan yontemler sozel
ve gorsel verileri toplama, gozlem ve uygulamaya dayali ¢esitli etkinliklerde
bulunma, alanyazin arastirmasi ve 6znel gelisime dayali eylem arastirmasi yoniinde

yogun gecen A/r/tografi yontemine dayali arastirma siirecini kapsamaktadir.

Bu arastirma, iist doniisiim yonteminin moda tasarimecisinin eylemleri ve
tiretim stiregleri incelenerek aragtirmaci ve tasarimcinin deneyimine dayali gelisimsel
pedagojik baglam ile sorgulanmasini icermektedir. Bu nedenle hem iist doniisiim
kavraminin siire¢ olarak sorgulamasi hem de gelisimsel pedagojiye dayali olarak
Oznel tasarim siirecine yansimalari derinlemesine ele alinmaktadir. Arastirmanin
kendisi biitlinciil agidan A/r/tografi kapsaminda yapilan rizomatik analiz ile
incelenerek, alanyazin verileri, goriismeler, kavramlar ve uygulamalar moda

tasariminda iist doniisiim ve bellek arasindaki etkilesim, ortaya koymak iizere analiz



edilmistir. Moda tasariminda {ist doniisiim ve bellek etkilesimini farkli kavramlarin,
maddi nesnelerin, degerlerin, egitim yontemlerinin ve uygulama bi¢imlerinin birer
asamblaji olarak ele alan bu calisma, eylem alanlarinin neler oldugunu ortaya
cikararak cesitli tiirlerde eylem bigimlerinin siirdiiriilebilir moda i¢inde nasil

gerceklesebilecegini tartigmalarla ortaya ¢ikarmistir.

Anahtar Kelimeler: Bellek, Tekstil, Moda, Surdirilebilir Moda, Moda

Tasariminda Ust Déniisiim (Ileri Doniisiim), Moda Aktivizmi.



ABSTRACT

FASHION DESIGN IN SUSTAINABILITY ERA: INDIVIDUAL PROCESS
OF UPCYCLING AND ITS INTERACTION TO MEMORY

ODABASI, Sanem
Doctor of Fine Arts-2021
Department of Art and Design
Supervisor: Assoc. Prof. Serenay SAHIN

The upcycling method is a form of application in sustainable fashion design
and is considered as an “assemblage (gathering, assembling)” that includes different
approaches and diversity within the scope of this thesis. While examining the fashion
products belonging to upcycling, which is considered as a gathering area where the
memories and individual processes of the maker are transferred, which contain the
past, present, and future together, the implicit knowledge and interactions between
the clothes belonging to our individual memory and material world have been

analyzed within the scope of the research.

The research part of the thesis was obtained from various studies carried out
as an invited researcher at The New School, Parsons School of Design in New York
City. The methods include the research process based on the A/r/tography method,
which is intense in the direction of collecting verbal and visual data, performing
various activities based on observation and practice, literature research, and action

research based on personal development.

This research includes questioning the upcycling method with a
developmental pedagogical context based on the experience of the researcher and
designer by examining the actions and production processes of the fashion designer.
The questioning of the concept of upcycling as a process and its reflections on the
personal design process based on developmental pedagogy are discussed in depth.
The research itself was examined holistically with the rhizomatic analysis made
within the scope of A/r/tography, and the literature data, interviews, concepts, and
applications were analyzed to reveal the interaction between upcycling and memory

in fashion design. This study, which considers the interaction of upcycling and



memory in fashion design as assemblages of different concepts, material objects,
values, educational methods, and practices, revealed the action areas and how
various kinds of action can be realized in sustainable fashion with discussions.

Key Words: Memory, Textile, Fashion, Sustainable Fashion, Upcycling

Fashion, Fashion Activism.
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GIRIS

Ust doniisiim, siirdiiriilebilirlik kavrami iginde tercih edilen bir yontem
olmakla beraber tasarimcilar i¢in bir olanak, egitimciler ve 6grenciler i¢in yaratici bir
siirec ve moda aktivistleri i¢in de katilimciligi saglayan bir faaliyet alanini
olusturmaktadir. Artan bir egilim olarak 6ne ¢ikan {ist doniisiim yontemi, bu tez
icinde sadece bir tasarim metodu olarak incelenmemis, i¢inde farkli yaklagimlari ve
cesitliligi barindiran bir “asamblaj (toplanma, bir araya toplama)” olarak
incelenmistir. Tezin ¢ikis noktalarindan birisi olan ‘“asamblaj” kavrami, Henri
Bergson’un “Madde ve Bellek” adli eserinden yola ¢ikilarak moda tasariminda {ist

dontisiim konusu ile birlikte incelenmistir.

Ust doniisiim yoluyla bir araya getirilen ¢ok pargali, gegmis, bugiin ve
gelecegi bir arada barindiran, iireten kisinin anilarinin ve bireysel siireglerinin
aktarildig1 birer toplanma alani olarak incelenen moda iirlinleri, bellek ve materyal
diinyamiza ait giysiler arasindaki ortiik bilgileri ve etkilesimleri de barindirmaktadir.
Bu etkilesimler hi¢cbir zaman sabit, duragan ve bir seferlik etkiler degildir; farklh
kavramlarin, duygularin, faaliyetlerin ve birtakim degerlerin de degisimi/doniisiimii
ile birlikte ele alinan, nerede baslayip nerede bittigi belli olmayan bir asamblajdan
bahsetmek miimkiindiir. Bu etkilesimlerin neler oldugunu ortaya ¢ikarmak tezin

konusunu olusturmustur.

Bu arastirmada {ist doniisiim yonteminde moda ve bellek arasindaki etkilesim
ilk olarak bellek, moda ve moda tasariminda iist doniisiim kavramlar1 agiklanarak
ortaya konmustur. Sonrasinda ise bu kavramlarin birbirleriyle olan iligkileri ve
etkilesimleri incelenmistir. Tezin yapisi, ilk olarak kavramlar1 alanyazina dayanarak
ele almakta, devaminda bu kavramlarla iligkili sozlii goriigmeleri aktarmakta,
sonrasinda da uygulamalar1 incelemektedir. Tezin arastirma kismi, Yiiksek Ogretim
Kurulu’nun, Arastirma Gorevlileri i¢cin Yurt Disi Arastirma Burslart (YUDAB)
Programi kapsaminda, New York City’de bulunan Parsons School of Design
okulunda davetli aragtirmaci olarak gergeklestirilen cesitli ¢alismalardan elde
edilmistir. Arastirma siireci icerisinde bagvurulan yontemler sdzel ve gorsel verileri
toplama, gozlem ve uygulamaya dayali ¢esitli etkinliklerde bulunma, alanyazin
arastirmas1 ve oOznel gelisime dayali eylem arastirmasi yoniinde yogun gecen

aragtirma siirecini kapsamaktadir.



Calisma, bireysel sorgulamanin pedagojik baglamina dayali 6znel gelisim
siirecini igeren bir yontemi benimsemektedir. Oznel gelisime dayali problem
durumlarinin yanitlanmasi silirecinde izlenen yol sanat, pedagoji ve arastirma
temelinde acik bir bigimde ortaya konmustur. Arastirmanin yOntemi yasayan
sorgulama ile uygulamaya dayali arastirmayir benimseyen A/r/tografi yOntemidir.
Arastirma yontemi olarak A/r/tografi’nin benimsenmesinin nedeni farkli veri
toplama teknikleri ile arastirma ve iiretim siirecini igermesi, kavramlar1 incelemeye
ve sorgulamaya dair bireysel siirecleri aktarmay1 esas kilmasi ve ortaya ¢ikan verileri
analiz ederken rizomatik bir yapiy1 ortaya koymasidir. Bu yoniiyle arastirma, moda
tasariminda ist doniisiim ve bellek etkilesimini ele alan kavramlar, uygulamalar,
kimi zaman arastirmaci i¢in bile yeni olan karsilasmalar ve goriislerle sekillenen bir
tiretim siirecinin 6znel sistematigini icermektedir. Elde edilen verilere uygun olarak
gerceklestirilen eserler tezin “Uretimler, Uygulama Siireci ve Analizler” baslig
icinde ¢oziimlenmektedir. Bu noktadan hareketle 06znel gelisim siirecinin
derinlemesine sorgulanmasin1 ve bu cercevede Oznel deneyime dayali farkl
etkinlikleri igeren bu tezde, her bir deneyim farkli bir kavram ile 6zdeslestirilmis ve
bu kavramsal yapi1 kimi zaman birbiriyle iliski igerisine girmis, kimi zaman da
birbirlerinin yerine gecen roller iistlenmistir. Kavramlarin 6znel sorgulanmasi da

yine 6znel bir anlatim bi¢imi ile arastirmaci bakis agisina dayali olarak yansitilmistir.

Calisma, modanin hizli dongiisiinde siirdiiriilebilirligi tehdit ederek kisa
vadede “artik” haline gelen kiyafetler iizerinde diisiinmemizi saglamakta, bellek ve
moda iliskisinde yeniden kullanimin yapici, olumlu ve iiretken uygulamalarina
ornekler vermektedir. Bu Ornekler ayni zamanda moda tasarimi egitimine katki
saglayacak nitelikleri tasimaktadir. Bizlerin materyal diinyay1 etkileyen bireyler
olmamizin haricinde, materyal diinyanin da bize olan etkileri incelenirken,
sirdiiriilebilir bir moda sisteminin insas1 i¢in gerekli olan elestirel bakis, tist
doniisim ve bellek acisindan, tezin ‘“Analizler” ve “Sonug¢” bdliimlerinde

incelenmistir.



1. BOLUM
ARASTIRMANIN KONUSU, PROBLEMi, AMACI, ONEMI
1.1. ARASTIRMANIN KONUSU

Bu arastirma kisisel begenilerimizin olusturdugu giyim aliskanliklarimizin
sorgulanmasindan temellenen ve modanin kisiler/kullanicilar agisindan anlamlarini
tartigmaya dayali yansimalart ¢ergevesinde bir asamblaj olarak ele alinabilen {ist
donlistimiin  (upcycle) bellek, zaman ve hatira kavramlar1 ile etkilesimini
sorgulamaktadir. Bu noktada iist doniisiime iliskin farkli katmanlar ve farkl
zamanlara ait pargalarin bir araya gelmesine dayali olarak siire kavrami ele

alinmaktadir. Bellek, zaman ve hatira kavramlari bu baglamda sorgulanmaktadir.

Arastirmacinin arastirma silirecinde sorguladigi iist doniisim yOntemine
dayali asamalar ve uygulamalar, 6znel gelisime dayali pedagojik bir baglam,
tasarima yonelik eylem siiregleri ile ilintili olarak sanatsal bir baglam ve her ikisi
arasindaki iliskiye dayali olarak da arastirma baglamini igermektedir. Bu nedenle
siirdiiriilebilir moda tasarimi alaninda Onemli bir konu olan iist doniisiimiin
derinlemesine sorgulanmasini igeren bu arastirma iist doniisiimii siradis1 ve yaratici

bir bi¢imde ele almaktadir.

Ust doniisiimiin tanimi, 1994 yilinda Pilz GmbH firmas1 olan Reiner Pilz
tarafindan yapilmustir. Eski veya kullanilmis iiriinlere yeni bir deger katma kavramini
aciklayan Onemli bir yontem olarak, donilisiimiin degerini azaltan popiiler geri
doniisiim kavramindan farklidir. Ust doniisiim yontemi, artik ve fazlalik haline
gelmis ya da kullanilmayan veya eski bir malzemenin/iiriiniin, kalitesi bozulmadan
yeni bir tasarim ic¢in yeniden kullanilmasiyla bir {irlin olusturma siirecine
dayanmaktadir (Vadicherla vd., 2017:4). Tasarim i¢in siirdiiriilebilir bir strateji
gelistirerek tasarimcilara bir artik malzemenin ger¢ek degerini sorgulamay1 ve yeni
trlinlerin tasarimi ve {iretimi ile yeniden degerlendirme firsati sunar. Mevcut
malzemelerin yeniden kullanimi sayesinde tekstil malzemesinin ¢O6p yakma

fabrikalari, atik araziler veya depolama alaninda son bulmamasi igin olanak verir

(Gwilt ve Rissanen, 2012:35).

Stirdiirtilebilirlik agisindan bir paradigma degisimini tasarim alaninda sart
kosan baglica ¢alismalardan birisi Cradle to Cradle (C2C) ekibi tarafindan

gerceklesmistir. McDonough ve Braungart, eko-verimlilik olarak adlandirdiklari



olumsuz sonuglarin azaltilmasin1 6ngéren anlayistan ziyade, iiriin ve hizmetlerin
tiretimi ve tiikketimi i¢in yararli ¢evresel, sosyal ve ekonomik stratejiler gelistirmenin
miimkiin oldugu eko-etkililik konusunu tartismaktadir (McDonough ve Braungart,
2002). Kiraz agact metaforunu kullanarak tasarim ve ekoloji anlayislarim
aktardiklar1 ¢alismalarinda, kiraz agacinin oldukga biiyiik ve birbirine bagli dogal bir
ekosistemin parcasi oldugunu ve bu bagintilar1 incelemenin énem teskil ettigini dile
getirmislerdir (McDonough ve Braungart, 2002:72-73). Ornegin, kiraz agacinin
cigekleri insanlarin duyularina hos gelmekle beraber, sadece yeni nesil kiraz agaglar
icin polen tasimakla kalmaz, ayni zamanda mikroorganizmalar i¢in yiyecek de
saglar. Bu noktada kiraz agacinin ¢icekleri birer ¢ikti/atik/artik olarak goriiliirken
aslinda diger siirecler i¢in de girdiler haline gelmistir (Braungart, 2007:153). Bir
biitiin olarak, bu sistem oldukca etkili ve dongiisel bir isleyise sahiptir ve tasarim
alaninda da kiraz agaci metaforu {ist doniisiim i¢in bir ilham kaynagi olabilecek

potansiyele sahiptir.

Alanyazindan elde edilen verilerde ‘“artik (discard)” ve “atik (waste)”
tanimlarinin, birbirinden ayrisan Ozelliklerinden dolayl, farkli baglamlarda
kullanildig1 tespit edilmistir. Artik malzemeler, kelimenin kdkeninden de anlagilacagi
tizere herhangi bir materyalin fazlasi, istenmeyen pargalart veya kullanilmayan
kisimlar1 olarak agiklanabilmektedir. Atik ise, artik ifadesinde belirtilen 6zelliklere
sahip olsa da, daha ¢ok endiistriyel ve kimyasal atik anlaminda kullanilmaktadir
(Gwilt ve Rissanen, 2012; Brown, 2013; Fletcher, 2008). Bu nedenle “artik” ifadesi
tezin konusu baglaminda, uygun yerlerde dile getirilmektedir. Bununla birlikte,
“upcycling (iist doniisiim)” kavrami, Tiirk¢e alanyazinda kimi yerlerde karsimiza
“ileri doniislim” olarak ¢ikmaktadir. Bu tez kapsaminda “upcycling” kavraminin
Tiirkce karsiligi olarak “list doniisiim”iin kullanilmasi, tez uygulama siirecinde alan
uzmanlarinin da Onerisine dayali olarak iist doniisiim olarak tanimlanmis ve bu
sekilde kullanilmasi uygun goriilmiistiir. Bunun nedeni recycling (geri doniisiim),
upcycling (iist donilistim) ve downcycling (alt doniisiim)’in {i¢ farkli donilisiim
yontemi olarak McDonough ve Braungart’in (2002) calismalarinda bir arada ele
alinmasi ve bu {li¢ yontem arasinda hiyerarsik bir diizen olmasidir. Geri doniisiimde
malzemenin kendisi birtakim kimyasal ve endiistriyel siire¢lerden gecirilerek ayn1 ya
da o6zellik olarak yakin bir malzeme benzer kullanim alanlari i¢in tekrardan elde

edilirken, alt doniisiimde malzemenin kendisinden Odiin verilerek daha diisiik



niteliklere sahip bir baska malzeme elde edilir. Ornegin plastik siselerin geri
dontstiiriilerek tekrardan plastik sise tretiminde kullanilmast geri doniisiim
kapsamindayken, kagitlarin doniistiiriilmesiyle elde edilen gazete kagitlar1 veya
mukavvalar malzemenin dayaniklilig1 ve 6zellikleri agisindan nitelik kaybetmesinden
otiirii alt doniisiim kapsamindadir. Ust doniisiimde ise, malzeme déniisiim igin
endistriyel veya kimyasal uygulamalara maruz kalmadan doniistiiriilerek yeni bir
yasam dongiisiine, yaratim ve kullanim degerine sahip olur. Bu nedenle diger iki
doniisiim yontemine kiyasla, hiyerarsik olarak daha iist bir noktada bulundugundan
ve Ingilizce’de “up” iist anlamma geldiginden iist doniisiim olarak g¢evrilmelidir.
Doniisiim sisteminde ileri-geri ikilisi yerine, “lst-geri-alt” olarak ele alinan bir

birliktelik bulunmaktadir.

Duchamp’a gore, makinenin imal ettigi hazir nesne gayrisahsilige eklenmistir
(Lazzarato, 2017:35). Bu yorumu giinlimiizdeki moda ve giyim anlayisi igerisinde
diisiinecek oldugumuzda say1 ve gesit bakimindan ¢ok fazla giyim-kusam firiiniine
maruz kalsak da gayrisahsi olarak nitelenebilecek, belirli bir doneme ait gegici
begeniler yaratilarak (Hakko, tarihsiz) topluma sunulan genel-gecer moda iiriinleri ile
cevrili oldugumuzu gorebiliriz. Bu durum 6zellikle hizlih moda markalart icin
sOylenebilir; bireysel olarak magazalardan bir iirlinii satin almak sahsi bir eylem olsa
da, alinan iriiniin kendisi gayrisahsidir ¢iinkli se¢gmis oldugumuz {iriinden binlerce
adet baska magazalarda da bulunmaktadir. Desmet ve Hekkert’e gore bazi
arastirmacilar, Uriinlerin ¢ogunun kolay memnuniyet ve yavan bir tatmin {izerine
odaklandigini dile getirerek, tasarimlarin sonucunun, bir se¢im yanilsamasi verdigini
ve pasifligi tesvik ettigini belirtmistir (2009:3). Bu noktada, Otto von Busch,
calismasinda modanin kapitalizme dahil oldugunu ifade ederek, moda kavraminin
tirtinle iligkilenmis olmasi dolayisiyla, 6znel olanin genele doniistiigiinii, giyinen
kimse olan “kimi” bir ara¢ olarak ele alan sistemin 6zneyi “neye” doniistiirdiigiinii
belirtmistir (2017:16). O’na gore, moda kisilikleri nesnelere doniistiirdiigii siirece
toplumsal cesitlilik ve birliktelik alan1 olarak ortak zeminimizi kaybetme riskimiz
bulunmaktadir (2017:16). Bireysel ifade olanaklar1 saglayan modanin ve giyinmenin
anlamlarin1 ortaya ¢ikarmak ve giyim tercihlerinde bellegin roliiniin saptanmasi bu

acgidan One ¢ikmaktadir.

Bu dogrultuda “bellek” kavrami incelenerek yaratici eylemlerde bireysel

algilarin ve anilarin nasil rol aldig1 ele alinmaktadir. Tez konusu kapsaminda bellege



iligkin olarak ilk yorumlar ve g¢aligmalar doktora dersleri kapsaminda incelenen,
Henri Bergson’a ait “Madde ve Bellek” adli kitabin yorumlanmasi ile baglanmustir.
Bergson (2015), anilar olmaksizin algidan s6z edilemeyecegini ileri stirmektedir.
Bergson’dan aktaran Bayraktar’a gore imgeler birer asamblaj olarak ele alinir ve
algilar1 harekete gegiren bellek olmaksizin benligin varligindan s6z etmek miimkiin
degildir (Bayraktar, 2016:69). Bergson'a gore insanin hayat hamlesinin (élan vital)
gelisimi ve agilimi siirecinde yar1 yolda kalmis, bozuk-¢atlak bir {iriin olmamas1 ona
ister istemez bir sorumluluk yiiklemektedir; biitiin bir yaratma ve olus siirecinin
tanig1 ve anlamlandiricist olan insan, organik hayatin yapisini korumak ve devamini
saglamak agisindan birtakim &devlere sahiptir (Bayraktar, 2016:34). Moda
endiistrisinin  mevcut diizendeki iiretim modeli, kullanimla baglantili olarak
incelenecek zamansal seyir ve insanin karmasikligina dair ¢ok az sey sdylemektedir.
Siurdiiriilebilirlik  i¢in  tasarim, insanlarin  ve  giysilerin  Ongoriilemeyen,
sekillenmemis, belirsiz “yasam diinyasin1” benimsemize izin veren teknikler ve
yontemler gelistirmektedir; empati kurarak, insanlarla konusarak, dikkat etmeyi
Ogrenerek, cesitli hikayelerin paylasimiyla yeni davranis tiirlerini ve onlar tesvik
eden kiyafetleri olusturma becerilerini gelistirmek 6nem tasimaktadir (Fletcher,
2016: 116-117). Bu agidan, tez konusu giysilerle iligkilerimizi, bireysel dykiilerimizi,

onlarla yasadigimiz anilari, seffaf ve kapsayici yapida tartismay: ele almaktadir.

Siirdiiriilebilirlik konusu kapsaminda moda tasariminda bir tasarim metodu
olarak ele alinan iist doniisiimiin tasarimci tarafindan nasil ele alindigi ve moda
tasarimi egitimindeki yerinin ne oldugu bu tez i¢inde yer almaktadir. Bu noktada
Bergson’un deginmis oldugu 6devler ve sorumluluklari, moda alani i¢inde yer alan
aktorler, faaliyetler ve kavramlar iizerinden yorumlamak miimkiin olmaktadir. Tezin

icerigi bu iligkileri ve Oriintiileri analiz etmektedir.
1.2. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Bu tez konusunun siirdiiriilebilir tasarim parametrelerinden iist doniisiimii ele
almasi, “Moda Tasarimi1 Alaninda Siirdiiriilebilir Kalkinma’ya Yénelik Bir inceleme:

Moda Tasarimi Egitiminde Siirdiiriilebilirlik Uzerine Yaklasimlar ve Moda



Tasarimcisina Olan Katkilar1” adli projenin® sonuglar ile sekillenmeye baslamustir.
Moda tasarimi egitiminde siirdiiriilebilirlik ve tasarimci iligkisinin irdelendigi
caligmalarin farkli tlkelerde hangi yaklasimlarla ele alindigi ve bunlarin egitim
siirecinde nasil gerceklestiginin arastirildigi proje kapsaminda Gazi Universitesi
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Moda Tasarimi Boliimii, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarim: Boliimii, Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimi,
Danimarka’dan Det Kongelige Danske Kunstakademis Skoler for Arkitektur Design
og Konservering (KADK) Moda Tasarimi Boliimii, A.B.D’den California College of
Arts (CCA) Moda Tasarimi Béliimii ve Ingiltere’den University of Leeds Tasarim
Boliimii’'nde arastirmalar yapilmistir. Bu kurumlarda boliim baskanlari, egitmenler
ve 6grenciler ile goriismeler gerceklestirilmis, stirdiiriilebilirligin moda tasarimindaki
yeri, moda tasarimi egitiminde siirdiiriilebilirlige yonelik yaklasimlarin saptanmasi
ve moda tasarimcisinin stirdiiriilebilirlik konusuna yaklagimi irdelenmistir. Bununla
beraber, ilist doniisiim yonteminin ilgili bdliimlerde proje veya caligsmalarla
gerceklestirildigi tespit edilmistir. Ornegin bir tekstil firmasi ile anlasarak artik tekstil
malzemeleri temin eden Gazi Universitesi Moda Tasarimi Béliimii’nde iigiincii sinif
ogrenciler tasarimlarinda list donilisim yontemini kullanarak bu alana yonelik ilk
calismalarini ve sorgulamalarin1 gerceklestirmistir. California College of Arts’da ise
verilen siirdiiriilebilirlik egitimi sonucunda 6grenciler kendi sahsi projelerinde de {ist
donlisim  yontemini kullanmislardir (Odabasi ve Sahin, 2019). Proje igin
gergeklestirilen pilot ¢calisma olan “Justification of Training Sustainability in Fashion
and Textile Design in Higher Education: a Perspective from Turkey”da?, &grencilerin
biliylik ¢cogunlugunun iist donilistimii kavram olarak bilmedikleri tespit edilmistir;
fakat 6grenciler eski ve artik malzemelerden {iretilen bir tasarim iirliniinii iiretmenin
kendileri i¢in uygun oldugunu, eski malzemeleri kullanmanin hem nostaljik yoniiniin
bulundugunu hem de artik israfin1 Onledigini belirtmistir (Sahin ve Odabasi,
2017:57).

! Proje No: 1603E129, Proje Yiiriitiiciisii: Dog. Yiiksel Sahin, Proje Arastirmacisi: Ars. Gor. Sanem
Odabas1 (Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma Komisyonu tarafindan desteklenmistir).Proje
2016-2017 yillar1 arasinda gergeklestirilmistir.

2 Tr. Yiiksekogretimde Moda ve Tekstil Tasariminda Siirdiiriilebilirlik Egitiminin Gerekgesi:

Tiirkiye'den Bir Perspektif.



Ogrencilerin pilot calismadaki yaklasimlarina yonelik benzer bir anlays
gerceklestirilen projeye katilan diger ogrenciler arasinda da gdzlemlenmistir;
Ogrencilerin biiyilk cogunlugu {ist doniisiime yonelik tasarim yapmayi tercih
etmiglerdir. Bu noktada, gergeklesen c¢alismalar sunu diisiindiirtmiistiir; 6grenciler
kendi deneyimlerine yonelik, bizzat gordiikleri, bildikleri kumaslar ve malzemeler ile
temasa gectiklerinden, stirdiiriilebilirlik s6z konusu oldugunda iist doniisiime yonelik
bir tasarimi gerceklestirmeye kendilerini daha yakin gormektedirler. Onlar igin
organik tekstiller veya geri doniistiirilmiis malzemeler kiymetli olsa da, buradaki
tiretim stireclerinin nasil isledigine dair bilgileri eksik ve bireysel deneyimlerinden
kopuk kalmaktadir. Bunu gozlemlemis olmak kisilerin kendi 6znel anilarindan ve
deneyimlerinden bagimsiz bir algiya sahip olamadiklarini siirdiiriilebilir moda

tasarimi agisindan incelemek adina bir konu olarak ortaya ¢cikmustir.

Tasarimcilarin gordiikleri nesneler, resimler ve tasarimlara ait anilar, onlarin
yeni tasarimlart i¢in yapi taglarimi olusturmaktadir. Tasarimcilarin belleklerinde
bulunan nesnelerin varliklar1 ve 6zellikleri, yaratici siireglerde bunlar1 derleyerek,
degistirerek ve dontistiirerek sentezlemeye olanak saglamaktadir (Eckert ve Stacey,
2001:118). Buna ek olarak, Eckert ve Stacey, uzun siireli bellekte yer alan
kavramlarin, olaylarin ve nesnelere dair hatiralarin da tasarimcilarin yaratici
stireclerine katki sagladigini belirtmektedir (2001:118). Eckert ve Stacey’in bu
yondeki yorumlar1 arastirmanin uzun siireli bellek altinda incelenen anisal bellekte

bulunan hatiralarin iist donilistim yonteminde nasil aktarilacagini tartismaktir.
1.3. ARASTIRMANIN AMACI

Ust déniisiim, yapisi itibariyle bir tiir asamblajdir. Bu asamblajin igerisinde
cok farkli katmanlar, imajlar, alanlar, ylizeyler bulunmakta ve kimi zaman bu
asamblajin kendisi “silire”’yi yansitan ve ona dair pargalardan meydana gelen bir iiriin
veya eser olarak ortaya c¢ikabilirken, kimi zaman da asamblajin gerceklestirildigi
aralik, siirenin kendisini olusturur. Siire kavrami bu arastirma i¢in 6nem teskil
etmektedir. Siirenin i¢inde mevcut bulunan bellek, zaman, hatira gibi kavramlar
incelenerek {iist doniisiimii gergeklestirilen kiyafetlere dair anlamlarin ortaya
cikarilmast  amaglanmaktadir.  Giysiler yalmiz ~ Ortinme  amaghh  olarak
kullanilmamakta, aym1 zamanda estetik degerlerimizi, kiiltiirel kodlarimizi,
yasanmisliklarimizi, isteklerimizi ve arzularimizi yansitan birer nesne olma 6zelligi

de tasimaktadir. Bu noktada bir artik haline gelen giysilerin bellekteki yeri ve
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hikayesi siirdiiriilebilir tasarim yaklasimlarindan biri olan iist doniislim ydntemi
kullanilarak yeniden iiretilmesi ile beraber ortaya cikarilacaktir. Ortaya ¢ikan
tasarimlarin yaratim siireci 6znel gelisime dayali pedagojik baglam ile sorgulanmis
ve list doniisiimiin moda tasarim siirecinde ne ifade ettigi uygulamali ¢alismalara

dayal1 olarak ortaya konulmustur.

Bu arastirmanin genel amaci, siire¢ olarak {ist doniisiim ile bellege iligskin
farkli 6zelliklerin etkilesimin tasarim siirecine yansimasinin sorgulanmasidir. Bu
noktada 6ne ¢ikan hem tasarim alaninda hem de alanyazinda iist doniistim nihai iiriin
tizerinden sorgulanmakta ancak tasarim siireclerinin asamalar1, gorsel doniisimii ve
Oznel yansimalar1 karsimiza cikmamaktadir. Bu probleme yonelik olarak, bu
arastirmada siirece odaklanan bir yasayan sorgulama dinamigi c¢ercevesinde

asagidaki sorulara yanit verilmesi amaglanmaktadir;

° Ust doniisiim iizerinden gergeklesen iiretim siirecinde dznel baglamda

neler yasanir?

° Ust doniisim 6znel baglamda gelisimsel pedagojiye dayali bir

yaklasim olarak nasil benimsenebilir?

o Ust déniisiime dayali tasarim siirecinde ortaya ¢ikan nihai {iriin hangi

acilardan bellek ve siire kavramu ile etkilesime girer?

Bu baglamda, sirdiiriilebilir tasarimin parametrelerinden biri olan {ist
dontisiimiin moda {irlinii yaratim siirecinde bellek ile etkilesimi ele alinirken,
tasarimcilarin {iriin yaratma siirecinde siire, zaman, hatira, kisisel hikayeler gibi
Ozelliklerin anlaminm1 ortaya c¢ikarmak istenmektedir. Ortaya c¢ikan kavramlar ve
temalar neticesinde iste, tasarimcilarin  strdirilebilir  moda  konusunda
farkindaliklarin1 artirmalari i¢in benimsenen iist doniisiim yonteminin moda tasarimi

egitimi i¢indeki yeri tartisilmaktadir.
1.4. ARASTIRMANIN ONEMi

Moda tasarimi giintimiizde 6nemli alanlardan biri haline gelmistir. Tiirkiye ve
diger iilkelerde bu alanda bir egitim talebinin bulundugu goriilmekte, bununla
beraber siirdiiriilebilirlik konusunun da moda tasarimi bolimlerinde 6ne ¢ikan bir
konu oldugu dikkati ¢ekmektedir. Bu ¢alisma moda tasarimi egitim siirecinde iist
dontlistim kavramina iliskin farkli stratejilerin sorgulanmasina zemin hazirlayacak

uygulamal1 bir siire¢ igermektedir.



Bu aragtirmanin Onemi st doniisim yOnteminin moda tasarimcisinin
eylemleri ve liretim siiregleri incelenerek aragtirmaci ve tasarimcinin deneyimine
dayali gelisimsel pedagojik baglam ile sorgulanmasini icermektedir. Bu nedenle hem
st doniisiim kavramini siire¢ olarak sorgulamasi hem de gelisimsel pedagojiye
dayali olarak Oznel tasarim siirecine yansimalarini derinlemesine incelemesi

baglaminda alan yazina katki saglamaktadir.

Bu calisma ayni zamanda sanat/tasarim, 6znellige dayali gelisimsel pedagoji
ve arastirma bilesenlerini bir araya getirmesi nedeni ile 6nem tagimaktadir.
Calismanin degeri, siirdiiriilebilirlik egitimi veren kurumlar i¢in ve bu egitimi alan

ogrenciler i¢in 6onermelerde bulunmaktadir.
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2. BOLUM
YONTEM
2.1. ARASTIRMANIN YONTEMI

Sanat temelli bir arastirma yontemi olan “A/r/tografi” yontemi, arastirmanin
amaci ile ilintili olan st doniisiimiin bellege dayali kavramlarla sorgulanmasina
ilisgkin bir bakis acisin1 sunmaktadir. Arastirma tasarim ve tasarimci pratigi ile
beraber 6znel gelisim silireci baglaminda gelisimsel pedagojik bir baglam ve bu iki
temel noktanin iligkilendirilmesine dayali sistematik bir sorgulama dinamigini

barindirmaktadir.

Alrltografi, sanat ve egitim alanlarinda gergeklestirilen uygulamaya dayali bir
arastirma tliriidiir. A/r/tografi diger sanat/tasarim temelli yOntemlerin yani sira,
uygulamay1 yeni anlayislar gelistirmek icin diinyay1 yeniden arastirmanin bir yolu
olarak ele almaktadir. Ogrenme ve Ogretmenin egitimsel potansiyelini sorgulama
eylemleri olarak kabul ederek, aragtirmalar1 bu agidan daha ileri bir noktaya tasimay1
hedeflemektedir. Sanat ve egitimi bir arada tutarak, yasayan sorgulamalari rizomatik
iligkiler biitlinii olarak ele almaktadir (Irwin vd., 2006:70). A/r/tografi isminin
kendisi sanatc¢1 (artist), arastirmaci (researcher), 6gretmen (teacher) kimliklerinin bir
aradaligin1 anlatirken, gorsel ve yazinsal ifadeye de grafi (graphy) kelimesi ile atifta
bulunmaktadir (Irwin vd., 2006:70). Bu tez igerisinde, “sanat¢1” kelimesi yerine
ortaya nihai eser ¢ikararak ve yasayan sorgulamalar1 gergeklestirerek yaratici siirece
dahil olmus olduklarindan dolayr “tasarimc1” ifadesi de eklenmistir. Benzer sekilde,
bir okulda ya da akademik ortamda tam zamanli ¢alisiyor olup olmamalarina
bakilmaksizin, egitim faaliyetlerinde bulunanlar i¢in de “egitmen” tanimi
getirilebilmektedir. Irwin ve Springgay (2008), calismalarinda sanatg1 ve tasarimei
ayrimi yapmamakta, uygulama yapan kisiyi baz almaktadir. Aym yaklagimla,
akademisyen ve egitmen ayrimint da yapmamakta, pedagojik sorgulamalari
gerceklestiren kisileri ele almaktadir. Bu yaklasimlar dolayisiyla, tezin icinde de

bdyle bir ayrim yapilmamustir.

A/r/tografi  sanatgilarin  (miizisyen, sair, dans¢i vb.), egitimcilerin
(6gretmen/egitmen) ve arastirmacilarin uygulamalarini i¢eren uygulama temelli bir
arastirma yaklasimidir. A/r/tografinin eylem arastirmalar1 ile giiclii baglantilar

oldugunu vurgulamak gerekir. Gegen otuz yillik siire igerisinde eylem arastirmalari
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egitimde yayginlagsmistir. Nitel ve nicel gelenek baglaminda farkli formlar ile eylem
aragtirmalart  siiregelmistir. A/r/tografi ise eylem aragtirmasini yasayan bir
uygulamaya, faydaci bir yaklagima doniistiiren 6zel bir bakis acisin1 sunmaktadir.
Aragtirma odakli uygulamalar bu bakis acisi ile arastirmaya iliskin kim, neden ve

nasil sorularinin cevaplarini derinlemesine ortaya koyar (Bedir Eristi, 2015).

A/r/tografi aragtirmacilart dokiiman inceleme, goriisme, gézlem, uygulamalar
gerceklestirme, tasarimlari inceleme ve calistaylara katilim gibi veri toplama
tekniklerini kullanirlar. Cogunlukla kisisel hikayeler, hatiralar ve fotograflarla daha
ilgilidirler. A/r/tografi ayn1 zamanda algilarin incelenmesine olanak veren bir
yaklagim olarak da bilinmektedir. Sanat¢ilar bir imgenin, sesin, performansin ve
kelimenin giiciinii anlamakta ve farkli anlamlar yaratmak icin ayr1 ya da birlikte ele
aldiklar1 konular arasinda baglantilar kurabilmektedir (Irwin vd., 2006). Fikirleri,
konulart ya da temalar1 sanatsal baglamda incelemek kisisel ve biitiinsel anlamlar
cikarmay1 olanakli hale getirmektedir. A/r/tografi arastirmacilari veri toplama ve
analiz siirecinde bir takim sosyal bilimlerde gerceklestirilen arastirma tekniklerini
(goriisme, odak gruplar, gozlemler vb.) kullanabilecekleri gibi kendi sanatsal ve
egitsel sorgulamalarin1 da veri olarak kullanmaktadirlar (Bedir Eristi, 2015).
A/r/tografi arastirmacilart bilgi olusturmak ve yaratmak icin fikirler ve verileri
sanatsal siireclerle siirekli olarak iligskilendirmektedir. Ayrica A/r/tografi, ¢agdas
uygulamalara duyarli olmak baglaminda sanatsal siireglerin ve iiriinlerin ya da veri
toplama ve analizine iliskin belirli formlarin standartlastirilmasinin karsisinda

durmaktadir (Bedir Eristi, 2015).

Bu tez icinde ¢esitli veri toplama teknikleri benimsenmistir. Gorsel, yazili ve
sozlii belgeler tutularak siirece dair veriler A/r/tografik bir arastirma kapsaminda
sunulmaktadir. Siirdiiriilebilir moda, iist doniisiim, moda ve bellek konular1 hakkinda
deneyimleri, arastirmalar1 ve bilgileri olan alan uzmanlar1 ile s6zlii goriismeler
gerceklestirilmistir (Bkz. Tablo 1). Bu goriismelere baslamadan once, goriismenin
kaydedilmesi ve tez icinde kullanilmasina iliskin alinan riza EK 1°de, sorulan sorular
ise EK 2’de yer almaktadir. Bu goriigmelerin amacit moda konusunda bellek ve {ist
dontisiim kavramlarinin kisiler tarafindan nasil anlamlandirildigina dair yorumlari
ortaya ¢ikarmak olmustur. Bu goriismeler tez igerisinde sirali olarak verilmek yerine,
boliim basliklar1 ile iliskili olan yerlerde goriisiilen kisinin konuyla iligkisi

baglaminda aktarilmistir.
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Goriisiilen Kisi

Meslegi

Goriisme Tarihi

Otto von Busch

Akademisyen, Tasarimct

17.12.2019, 13:00

Laura Sansone

Akademisyen, Tasarimct

06.06.2019, 14:00

Timo Rissanen

Akademisyen, Tasarimct

21.05.2019, 11:00

Ellen Sampson

Akademisyen, Tasarimct

12.12.2019, 17:00

Daniel Silverstein Tasarimct 05.06.2019, 14:00
Kate Sekules Tasarimci 08.08.2019, 17:00
Rachael Cassar Tasarimet 09.05.2019, 10:00
Karina Kallio Tasarimci 03.06.2019, 19:30

Sarah Scaturro

Miize Miidiirii

21.07.2019, 12:00

Valerie Steele

Miize Miidiirii, Akademisyen

22.10.2019, 11:30

Kate Irvin

Miize Miidiirii, Akademisyen

17.12.2019, 10:00

Glenn Adamson

Miize Miidiirii, Akademisyen

07.05.2019, 10:00

Go6zde Goncti Berk

Akademisyen

01.11.2019, 13:00

Christina H. Moon

Akademisyen

29.10.2019, 12:00

Hazel Clark

Akademisyen

01.10.2019, 16:00

Elizabeth Kendall

Akademisyen

18.06.2019, 18:00

Emily Spivack

Arastirmaci, Yazar

23.12.2019, 11:30

Ngozi Okaro

is Tnsam

17.07.2019, 14:00

Tablo 1. Goriistilen kisilerin listesi
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Aragtirmada aragtirmacinin 6znel pedagojik baglama dayali gelisimsel
slirecine yansiyan uzman goriigmeleri silireci 6nemlidir. Uzmanlarin aragtirmacinin
artografik sorgulama ve uygulamasi siirecindeki 6nemi goz 6niinde bulundurularak
uzmanlarin kendi izinleri ¢er¢cevesinde isimleri kodlanmadan verilmistir. Ayrica yine
arastirmact tarafindan hem katildig1r dersler, hem etkinlikler hem de goriismeler
esnasinda c¢ekilen fotograflar, elde edilen dokiimanlar ve iiriinlerin tez siirecinde

kullanimina iliskin izinler alinmistir.

Arastirmanin bir diger ayaginda ise elde edilen bilgiler ve veriler 1s18inda
gerceklesen uygulamalar yer almaktadir. Bu siiregte gorsel glinliik, fotograf, yazili ve
sOzlii belgeler tutularak siirece dair veriler A/r/tografik bir arastirma kapsaminda
sunulmustur. A/r/tografi yoOnteminin benimsenmesi ile olusturulan arastirma
modelinde arastirma sorulari, kavramlar ve alanyazin arastirmas: bir araya
getirilerek, aragtirmanin amacina iligkin sorular ortaya ¢ikarilmis ve bu sorularin

cevaplanma siireci tez i¢inde aktarilmistir (Bkz. Sekil 1).

ARASTIRMA MODELI

Ne tiir bir asamblaj?

- Farkli katmanlar, imajler,alanlar, yizeyler
- Zaman ve sireyi gbsteren bir eylem ve
nesneler

Ust dénusim nedir?

Psikoloji

Ust doniigiim, giysi ve bellek
arasindaki etkilegim

/' \

Bellek ve tekstil arasindaki Bellek, moda ve iist déniisim

Bellek nedir?

etkilesim arasindaki etkilesim
| Bellek- Sanat
Bellek- Tasarim
Bellek ve tekstil konusuna Bellek, moda ve iist doniistim
egilen /1 [ k egilen lar/

- Ust doniisiim @izerinden gergeklesen dretim siireci nasildir? Siiregte neler yasanir?

- Ust donisis 81 gelisimsel deyali bir yaklasim olarak
nasil benimsenebilir? Ust doniisim bize ne dgretir?

SorLlar +- + alanyazin  gmm
arastirma ==

- Ust donistime dayali tasanm siirecinde ortaya gikan nihai triin hangi agilardan bellek ve siire
Kavram ile etkilesime girer?

Sekil 1. Arastirma Modeli
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2.2. VARSAYIMLAR

Bu arastirma, {ist doniigiimiin siirdiiriilebilir tasarimin parametrelerinden biri
olarak, moda iiriinii yaratim siirecinde bellek ile iligkili oldugunu varsaymaktadir. Bu
varsayimdan hareketle tasarimcilarin iiriin yaratma siirecinde siire, zaman, hatira,

kisisel hikayeler gibi 6zelliklerin anlam1 ve 6nemi ortaya ¢ikarilmak istenmektedir.
2.3. KAPSAM VE SINIRLILIKLAR

Bu calisma st doniisim kavrami ile ilintili arastirmaci tarafindan
gerceklestirilen tasarim siirecleri, egitim siirecleri, uygulamalar ve tartigmalar ile
smirhidir. Arastirmanin ilk ayagini konu hakkinda deneyimleri ve bilgileri olan
bireyler ile so6zlii goriismeler olusturmaktadir. Arastirmada yer alan sozli
gorismelerin  katilime1 sayist 18 ile smurhidir. Goriisme yapilan Yigit Eygi
katilimcilar arasinda degildir. Katilimeilara ulasmak ve onlar1 ¢aligma igin ikna
etmek, arastirmanin en 6nemli zorluklarindan biri olmustur. Siirdiiriilebilir moda
icinde yer alan ist doniisiim yoOntemini kapsamaktadir. Arastirma edilen veriler

15181nda ise arastirmacinin kendi {iretim siirecinin analiz edilmesini kapsamaktadir.
2.4. VERI TOPLAMA TEKNIGI

Veri toplama katilimer tasarim yaklagimina dayali uygulama verileri, sozlii
goriisme, gozlem, gorsel veriler olarak ¢esitli belge ve falliyetlerle toplanmistir. Eser
tiretim stirecindeki atdlye caligmalarindan elde edilen 6rnekler fotograflar araciligiyla
belgelenmistir. Bununla birlikte, alan uzmanlar ile sozlii gorligmeler yapilmistir.
Goriisme yapilan kisilerin isimleri konuya iliskin alan uzmanlar1 olduklari igin,
deneyimlerini ve ¢alismalarim1 aktarmak adina acik tutulmustur. Bununla beraber
gizli ve kayit dis1 herhangi bir bilgi paylasimi ya da etik ihlal s6z konusu degildir;

goriigmeler yapilmadan 6nce onam formu ile katilimcilarin rizalart alinmastir.

Bu arastirmanin verileri agirlikli olarak, Ocak 2019-Ocak 2020 tarihleri
arasinda Yiiksek Ogretim Kurulu'nun, Arastrma Gorevlileri igin Yurt Dist
Arastirma Burslar1 (YUDAB) Programi kapsaminda bursiyer olarak tez
aragtirmasinin  gergeklestirildigi New York City’de bulunan Parsons School of
Design okulundaki arastirmalardan ve ¢alismalardan elde edilmistir (EK 3-4). 2019
Bahar ve 2020 Giiz egitim-0gretim donemi igerisinde tez konusuyla iligkili olarak
toplam 8 derse dinleyici/arastirmact olarak katilim saglanmistir. Derslere katilim

saglanarak, egitim iceriklerinin nasil uygulandigina dair gézlemlerde bulunulmus,
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tezin amaglarindan biri olan siirdiiriilebilirlik ve {ist donlisim kavramlarinin
pedagojik olarak sorgulanmasi, moda, tasarim ve siirdiiriilebilirlik basliklar1 ile
iliskili olan derslerle saglanmistir. Tez i¢gindeki alanyazin aragtirmalarinin énemli bir
kismi bu derslerle sekillenmistir. Katilim gosterilen dersler her ne kadar gerek
alanyazin  aragtirmalarini  yiiriitmek, gerekse yenilik¢i yaklasimlara sahip
tasarimcilarla ve iiretim bigimleri ile tanigmak adina biiyiik bir katki saglamis olsa
da, bu derslerin en biiyiik katkis1 arastirmacinin diisiinsel ve uygulama alanina biiyiik

Olciide destek vermis olmasidir.

Otto von Busch’un yiirlitmiis oldugu “Open Source Fashion (Modada Acik
Kaynak)” ve “Critical Fashion and Social Justice (Elestirel Moda ve Sosyal Adalet)”
adli derslerde kullanicilarin kendi becerileriyle modayi iireten kisiler olmay1 nasil
gerceklestirebilecegi  tartisilmistir. Laura Sansone’un  yiiriittiigii Community
Supported Textiles (Topluluk Destekli Tekstiller)’de dogal ve bitkilerle boyama ve
baski islemlerine odaklanilmis, yerel tarim faaliyetlerinden elde edilen dogal
malzemeler ve bitkiler ile yerel iiretim uygulamalarina deginilmistir. Bu derslerde
modanin yaratmis oldugu sosyo-politik ve ekolojik sorunlar ele alinarak, alternatif
moda stratejilerine deginilmistir. Bu dersler i¢inde farkli ¢alistaylar ve uygulamalar
gerceklestirilmis ve elde edilen veriler tez i¢cin 6nemli goriilen uygulama tabanh

arastirma bi¢imini desteklemistir.

Hazel Clark’in yirittiigii Fashion Studies- Key Concepts (Moda Caligmalari-
Temel Kavramlar) adli derste moda olgusuna yonelik kavramlar ve konular
incelenmis, Rhonda Garelick’in yliriittiigli Fashion Cultures (Moda Kiiltiirii) adli
derste moda teorisi ve uygulamadaki farkli alanlar1 birlestirmek igin {iniversite
icindeki ve disindaki fakiiltelerden ve kurumlardan egitmenler moda c¢aligmalarini
sunmustur. Timo Rissanen ve Joel Towers’in ortak yiiriittiigii Waste and Justice
(Atik ve Adalet) adl1 derste hem kisisel hem de siyasi olarak atik, adalet, tasarim ve
aktivizm arasindaki baglantilar tartisiimistir. Ders boyunca atik ve adalet kavramlari
ile birbirlerini etkileyen insan topluluklar1 arasindaki iliskiler incelenmistir. Christina
H. Moon’un moda endiistrisini ve hizli moda dongiisiinii tartistigt Ephemera
(Efemera) adli ders modanin kiiresel sistemini ele almistir. Caroline Dionne
tarafindan yiiriitiilen Discourses in Design (Tasarim Sdylemleri) derste ise tasarimin
etik ve siyasal boyutlari, cinsiyet, smif ve irkcilik konulariyla tasarim disiplininin

iligkisi incelenmistir.
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Dogrudan katilim gosterilen bu dersler ve Parsons The New School of
Design’da bulunan siire boyunca elde edilen en 6nemli bakis acis1 elestirel bakma ve
diisiinmeye yoneliktir. Bu sebeple, bu tez arastirmasi da, konuyu ¢ok yonli ele alan
bir yapiya sahip olarak, mevcut moda sistemine yonelik elestirileri ve tist doniisiimiin

kim i¢in ne ifade ettigine deginmektedir.
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3. BOLUM
BELLEK
3.1. BELLEK KAVRAMI

Bellek kavrami agirlikli olarak psikoloji, felsefe, tarih, sosyoloji ve noroloji
gibi farkli disiplinlerin konularidir. Norologlar bellegin nérolojik temellerini,
psikologlar belli durumlardaki bireylerin biligsel ve duygusal hatirlama siire¢lerini,
psikanalistler bellegin uzun siireli yasam oOykiilerindeki yerini, filozoflar bellegin
olgusunu ve sosyologlar toplum belleklerinin olusumunu ele almaktadir (Oyman

Ozak, 2008:9).
Tiirk Dil Kurumu’nun sozliigiinde bellegin tanimi iki sekilde yapilmistir:

° Yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle iligkisini, bilingli

olarak zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza®, zihin.

) Bir bilgisayarda programi degismeyen verileri, yapilacak is i¢in

gerekli olan ara boliim (Tiirk Dil Kurumu, 19 Kasim 2018).

Mutman, Yunancada “mnemos” kelimesinin hatirlama, hatirlama yetisi, kayit
vb. anlamlara geldigini belirterek, Arapgadan Tiirk¢e’ye gecen “hafiza” sozcligiiniin
“muhafaza” ile ayn1 kokten geldigini ve “muhafaza eden”, “koruyan”, “saklayan”
anlamina gelerek bir tiir tutma ve koruma giicline isaret ettigini ifade etmektedir
(Mutman, 2017:44). Dil devriminde ise, hafizanin tam karsilig1 olan sdzciik olarak

“bellek” kullanilmaya baslanmistir (Mutman, 2017:44).

Bellek, birbirinden farkli im tiirlerinin kaydedildigi, farkli zaman dilimlerinin
birbirleri i¢ine gectigi ve birbirini etkiledigi dinamik, canli bir siirectir ve siirekli
olarak yeniden yazilir, yeniden karilir (Han, 2019:74). Appadurai’ya gore (1996)
bellek 6zneldir ve herhangi bir anlatida ortaya ¢ikan ¢ok seslilik ile dinleyici/izleyici
arasinda, hatirlamanin miilkiyetinin aktarilmasi i¢in bir arabulucu gdrevi goriir.

Hafiza, bilincimize igerigini verir ve benlik bilincine erismeyi saglar. Hafiza sadece

3 TDK’da “hafiza” kelimesi “bellek” kelimesinin es anlamlis1 olarak belirtilmistir. Bu tez kapsaminda
incelenen kaynaklarda “bellek” kavraminin yogunlukta kullamildigi tespit edilmis ve tez igin esas
goriilen kaynaklarda yazarlar veya cevirmenler tarafindan bu sdzciik secilmistir. Yine de bu tez
calismasi icerisinde “hafiza” kelimesi okuyucunun karsisina c¢ikacaktir. Alinti yapilan kimi
kaynaklardaki hafiza ifadesi, bu es anlamliliktan dolay1 ve yazarlarin ifadelerini degistirmemek adina

birebir aktarilmustir.

18



geemis hatiralarin  biriktirilip y1gildigr bir depo olmayip, benligi ve kisiligi
olusturmakta olan, insan ruhunun en 6nemli katmanlarindan birisidir (Bayraktar,

2016: 85).

Bilingli bir varlik i¢in var olmak, siirekli bir olus ve yaratma iginde olmak
demektir. Biling hafiza ile kazanilir ve bu dinamik siire¢ icerisinde hafizadan yoksun
olmak demek, “ben” bilincine ve kisilige sahip olmamak demek olacagindan hafiza,
benlik ve kisiligimizin de esasini olusturur (Bayraktar, 2016:69-71). Biling soz
konusu oldugunda ise devreye alg1 girmektedir ve bilingli algimiz maddeyi* oldugu
gibi degil ihtiyaclarimiz dogrultusunda, bizi ilgilendirenler ve ilgilendirmeyenlerden
ayirarak kavramaktadir (Eroglu, 2012:86). Bergson’a gore, bu nedenle kisi
algilarinda secicidir. Kendi ilgi alanlar1 dogrultusunda, yasanmisligina uygun olan
secer (Bergson, 2015). Bu goriisii zenginlestirmek i¢in Bergson’un ¢alismasinda yer

alan ifadelere bakabiliriz;

“Oncelikle sunu sdyleyelim ki, bellegi ortaya cikardigimizda, yani gegmisteki
imgelerin bir kalintis1 ortaya kondugunda, bu imgeler siirekli olarak bizim simdiki
zaman imgemizle karigir, hatta bunun yerine bile gegebilir. Clinkii bu imgelerin
kendilerini koruma nedeni bir ise yaramalaridir: simdiki zamandaki deneyimi

gecmiste edinilmis deneyimle siirekli tamamlayarak zenginlestirirler...” (2015:49).

Bergson, gegmis hayatimiz ve anilarimizin tamamen hafizada oldugunu ve en
kiigiik detayina kadar burada bulundugunu belirtmektedir (Cevizci,2009:116).
Bergson’un “Riiyalar” adli ¢alismasindan aktaran Bayraktar, insanlarin higbir seyi
unutmadigini, insanlarin bilincin daha ilk uyanisindan beri duyup istedigi, algiladig
ve diislindiigii biitiin seyler yok edilemez bir sekilde kendiliginden devam ettigini

belirtmektedir (2016:74).

Maurice Halbwachs, “Kolektif Bellek” adli calismasinda bellegin sosyal
dogasi ele alarak, kisisel hatirlamanin bagkalariyla etkilesim yoluyla her zaman
sosyal olarak sekillendigini 6ne slirmiistiir (Halbwachs, 2017). Hi¢bir zaman tek
basina veya yalniz olmadigimiz i¢in, hatiralarimiz agirlikli olarak kolektiftir ve
sadece bize has deneyimler ve gordiigiimiiz objeler s6z konusu oldugunda bile bize

bagkalari tarafindan hatirlatilir (Halbwachs, 2017:10). Topluluklar veya gruplar birer

4 Madde, somut olarak gdzlemlenebilen, dlciimlenebilir, iizerinde miidahale kabul eden, zaman ve

mekan kategorileri icerisinde ele alinip, incelenebilen sey’dir (Bayraktar, 2016:62).
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uyarict gorevi goriir fakat bireysel ve kolektif hafiza arasindaki karsilikli bagimlilik
reddedilmez. Bu acidan Halbwachs’in goriisii, Bergson’un savina yakin durmaktadir

(Dessingué¢, 2018).

Bellek ve zaman konusu, ¢ogunlukla birlikte incelenmistir. Lehmann’a gore
herhangi bir zamansal uzanti, 6znel olmali ve bellek yoluyla olusturulmalidir. Farkli
zamansal agamalar olustuktan sonra, onlarin aralarindaki iliski “tiiretme/yeniden
yapma” olarak tanimlanan bir “ruh eylemi” ile ortaya ¢ikmaktadir (2002:162). Bu
yondeki bir zaman anlayisi, fiziksel ara¢ gereclerle Ol¢lilemez, homojen degildir ve
bireylere 0zgiidiir (Basar, 2011:362). Bergson’da bellek sadece beyinin i¢inde var
olmayarak, zamanin kendi iginde bulunmaktadir (Bergson, 2015, Keith-Ansell,
2010).

Di1s diinyaya 0zgii olan zaman homojen zamandir, esit araliklarla boliinerek
Olciilebilir, sayilabilir hale getirilmis, cizgisellestirilmis, uzaylastirilmistir. Buna
gore, zamandaki her an, diiz bir ¢izgi lizerindeki homojen noktalara indirgenir;
zaman birbiriyle baglantisiz noktalarin toplami olarak diisiiniiliir. Bizim digimizdaki
(psikolojinin alanina girmeyen), nesneleri anlamak i¢in bu homojen zaman yeterlidir.
Ama insanin zaman algisi, uzamsal olmayan bagka tiir bir zaman anlayisim1 gerektirir
(Yiicefer, 2014:26). Bergson, dissal zaman tarafindan tiizeri Ortiilen, ama igsel
yasantilarimizda kendini dolaysizca gosteren, bilince 6zgii bu heterojen zamana, yani

“silire”’ye sezgi yoluyla ulasildigini belirtmektedir (Yiicefer, 2014:27).

Stire bir kesintisizlik ifade eder ve bu siire igerisindeki anilarin her biri
sinematografiktir. Birer film karesi halinde tek tek oluslardan meydana gelmis olan
anilar, bir asamblajla bir araya getirildiginde ise siirekli akip giden bir film seridine
doniismiistiir. Bergson’un siire kavrami bizim zaman anlayisimiza alisik olmadigimiz
bir yoldan génderme yapmaktadir. Ornegin bir futbol magma gittigimizde, mag
sonlanana kadar orda kaldiysak “mag siiresince ordaydim” diyebiliriz. Bu durumda
siire belli bir zaman miktar1 i¢in kullandigimiz bir kelimedir ve insanlar tarafindan
ancak mekansallastifinda kavranmaktadir. Oysa Bergson’un durumunda siire,
zamanin agik ve genisleyen bir biitiin olarak ele alinmaktadir (Sutton ve Martin-
Jones, 2016:104). Siire sayiyla ol¢iilemez, uzayin terimleriyle ifade edilemez olan
ger¢ek zamandir; yoruldugumuzda, sikildigimizda, korktugumuzda, sevindigimizde,
umutlandigimizda farkli hizlar kazanan Olgiisiiz tekilligin zamanidir. Zamanin

yalnizca homojen zamandan ibaret oldugunu diisiiniirsek, stirenin varligini unutursak
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hem kendi yasantilarimizi anlayamaz hale geliriz, hem de homojen zamanin aslinda

nasil siirede temellendigini gdzden kaciririz (Yiicefer, 2014: 27).

Bergson, felsefesi itibariyle pek ¢ok ayr1 kategori i¢inde ele alinabilecek bir
filozof olarak ortaya ¢ikar. “Siire¢ felsefesi” adi verilen felsefe tiiriiniin en 6nemli
temsilcilerinden biri olarak goriilen Bergson, pozitivizmin ya da dar bir ger¢evede
kalan bilimsel yorumlarin iddialarina karsi ¢ikmistir (Cevizci, 2009:724). O’na gore
zaman hi¢ tahmin edemeyecegimiz bir hizla hareket etmektedir. Ciinkii insanlar bir
giinliik zaman dilimi icerisinde saatler, dakikalar, saniyelerin ve saliselerin bitigini
hi¢ farkina varmadan seyretmektedir. Sonug olarak gz agip kapayincaya kadar hizli
isleyen zaman ve mekani insan, biling vasitasiyla kavrar. (Eroglu, 2012:86).
Bayraktar’a gore, Bergson felsefesindeki en 6zglin nokta, mekanik anlamdaki
“zaman” kavraminin elestirisidir; gercek zaman bos ve soyut olmayan, her am farkli,
daimi bir degisme ve durmayan bir olustur (2003:63). Farkli bir bakis agisiyla ele
aldig1 zaman kavrami, Bergson’a gore ge¢mis-simdi-gelecek olarak ii¢ ayr1 noktada
yer almamaktadir; ge¢mis bilingle birlikte akar, simdi ise su anki algilarimizla
sekillenir ve gelecek de yaraticilik, yenilik ve Ongoriilmemis deneyimleri ifade
etmektedir (Basar, 2011:363). Gegmis, simdi oldugu zaman zaten kurulmamigssa asla
sonradan kurulamaz. Ge¢mis, simdinin saf kosulu olarak, simdi tarafindan varsayilir;
her simdi, ge¢mise gonderme yapar (Deleuze, 2014:98- 99). Mutman’in yorumuna
gore, Bergson’un diislinsel devrimi bu noktada onem teskil etmektedir; simdiden
gecmise, algidan hatiraya degil, tam tersine ge¢misten simdiye ve hatiradan

algilamaya geceriz (2017: 47).

Geg¢migle ilgili bilgilerin akilda tutulmasini ve ge¢mis olaylar1 saklamaya
yarayan bellek kavrami psikologlar tarafindan anlamsal (semantik), anisal (epizodik),
ve iglemsel (prosediirel) olarak ayrilmistir (Boyer, 2015:6). Bu ti¢ farkli bellek tiirtinii

Ozetlemek gerekirse;

° Anlamsal bellek ortamla ilgili aciklayici, istikrarli ve ulasilabilir
bilgiye sahip olmak anlaminda, ge¢miste yasananlardan simdiki sartlara dair ise yarar

bilgiler ¢ikarmay saglar.

o Islemsel bellek, bellegin farkli formlarinin (beceriler, beklentiler,
hazirlama) islevleri sayesinde ge¢mis karsilagsmalar tarafindan bi¢imlendirilen, hizl

ve duruma uygun cevaplar verilmesini saglar.
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° Anisal bellek, gegmiste karsilasilan tek ve 6zgiin durumlara dair olan

anilar ve onun bilgisine sahiptir. (Boyer, 2015:7).

Bu tez calismasi kapsaminda incelenecek olan bellek tiirii, anisal bellektir.
Bunun nedenini kisilerin giysileriyle ilgili bireysel deneyimlerine dair Oriintiileri
aciga c¢ikarmak ve moda tasariminda {ist donilisim yontemiyle gercgeklestirilen
tirtinlerin kisisel bellekle iliskisinin incelenmek istenmesidir. Anisal bellek genel
olarak yasanan olay sahnesinin zihinde yeniden ziyaret edilmesine dayanir, bir
kisinin bireysel olarak deneyimledigi olaylar1 hatirlamasini saglar. Anisal bellek,
mekan ve zamandaki Oznel benlik deneyimlerini ilgilendirmektedir (Tulving,

1993:67).

Yaratici olan asil hafizamizin kabuk veya ylizeysel hafizanin altinda yattigin
savunan Bergson’a gore iki tiir hafiza vardir: Biri, hareketleri yeniden meydana
getirme yetisi olup, aligkanlik kanununa dayanan ve giindelik hayatin
gereksinimlerine cevap veren hafizadir. Digeri ise fikirlerin ve olgularin hatirlanmasi
ve iliskili olduklar1 diger olgu ve fikirler arasindaki yerlerini belirlemektir
(Bayraktar, 2016:86). Ontolojik bir alan gibi olan “genel bir ge¢mis”, her tekil
simdinin “ge¢cmesinin” kosulu olan, Oncesiz sonrasiz her zaman var olan bir
geecmistir. Anilarin 6tesindeki bellek, yani ontolojik bellek s6z konusudur. Bergson’a
gore, Oncelikle genel gegmise yerlesiriz (ontolojik si¢grama), bunun ardindan ise am
yavas yavas psikolojik bir varolus kazanir (Deleuze, 2014: 97). Bergson, psikolojide
bahsedilen ii¢ farkli bellek tiiriine (islemsel, anisal, anmimsal) dikkat ¢eken ilk
filozoflardan birisidir (Ketih-Ansell, 2010:61). Psikoloji alaninda yer alan ve
incelenen anisal bellek ile Bergson’un homojen olmayan (tektiirel olmayan,
heterojen), bellek tiirii Basar (2011)’1n ¢aligmasinda incelenmistir. Basar, homojen
olmayan zamanin anisal bellegin 6zlinde yer aldigini ve bunlarin i¢ ice gegtigini ve
Bergson’daki siire kavraminin homojen olmayan zamam agikladigini belirtmektedir
(2011:366). Basar’in ¢alismasinda Bergson’daki homojen olmayan bellek
kavraminin psikoloji alanindaki yeri ve bulunan ortak nokta bu tez arastirmasinin

Bergson lizerinden gerceklestirilen felsefi dayanagini saglamlagtirmigtir.

Bu boliimde incelenen bellek olgusu, agiklamalardan ve alintilardan
anlagilacag lizere, biling, kimlik, zaman, alg1 ve siire gibi diger kavramlarla beraber
incelenmektedir. Bellegi olusturan tek bir saf kavram ve 6zellik bulunmadig: gibi,

diger kavramlarla olan iligkiler dolayisiyla bellek kavrami incelenebilmektedir. Bu
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tez calismasiin diger boliimlerinde de, kisilerin bellek kapsaminda giysilerle olan
iligkileri ve hatiralar1 bu bolimde ele alinan tanimlamalar dogrultusunda ele

alinacaktir.
3.1.1. Bellek Kavramm Kapsaminda Ele Alinan Sanat Calismalar:

Bergson’un “Madde ve Bellek” adli eseri yayimlandiginda, fikirlerinin
yarattig1 etki baska yazarlarin eserlerinde de gdzlemlenmistir. Ornegin Marcel
Proust’un “Kayrp Zamanin Izinde” adli roman serisinde, kokularmn, seslerin ve
tatlarin yaptig1 cagrisimlarla cocukluk hatiralarinin biz istemeksizin nasil ortaya
ciktigr tarif edilmektedir. Romandaki ana kahramanin yillar sonra yedigi madeleine
kurabiyenin tadiyla, istemsiz bellegin bizi zaman iginde geriye tasidigi ortaya
cikmistir (Sutton ve Martin-Jones, 2016:105). Bergson’a gore bir seyi hatirlamak, bir
torbanin i¢inden ¢eker gibi istenilen seyi bulup ¢ikartmak degildir; o seyin
kendiliginden ortaya c¢ikarak simdiki durum ile kaynagmasi demektir (Tung,
2018:40). Proust, ansizin a¢iga ¢ikan bu hatiralara dair istemsiz bellek ile iligkili
olarak ge¢mise dair hatirlama hamlelerinin 6nemsizligini, “Swann’larin Tarafi” adli

eserinde romanin kahramaninin agzindan su sekilde dile getirmektedir:

“Gegmisi hatirlama gayretimiz nafile, zihnimizin biitiin ¢abalar1 bosunadir.
Gegmis, zihnin hakimiyet alaninin, kavrayis giiciiniin disinda bir yerde, hi¢ ihtimal
vermedigimiz bir nesnenin (bu nesnenin bize yasatacagi duygunun) i¢inde gizlidir.
Bu nesneye dlmeden Once rastlayip rastlamamamiz ise tesadiife baglidir.” (Proust,

2009:50).

Proust’un romaninda bu karsilagsma, romandaki ana karakterin thlamura
batirtp agzma attigi madlenin, ge¢mis anilarini canlandirmasiyla baslamaktadir.
Kahramanin Combray kentinde gecirdigi c¢ocuklugunun hatiralart kekin tadiyla
beraber ortaya c¢ikar ve Proust’un ifadeleriyle “biitiin kent cay fincanindan disari
firlar” (2009:53). Kitabin kahramani Marcel i¢in ge¢mis, barmilacak bir yer degildir
fakat onun varolusunu tamamlamakta olan bir nedendir. Kayip Zamanin izinde adli
eserde islenen gegmis ayni zamanda modanin kendisiyle de iliskilidir; la mode’un
islup, aligkanliklar ve en Onemlisi, terzilie ait moda anlayiglart ile ayrmtili

aciklamalarla agiga ¢ikar (Lehmann, 2002:92).

Bir bagka oOrnekte Perec, bos sayfa, yatak, oda, daire, apartman, sokak,

mabhalle, sehir, sayfiye, iilke, diinya ve uzay siralamasini izledigi “Mekan Fesmekan”
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adli eserinde, yasam Oykiisiiniin mekanlarla iligkisini ele almistir. Yazarin bu
kitabinda ele aldig1 mekanlar kendi anisal bellegindeki yerleri ile bag kurmaktadir.
Mekanin kendisine diisiindiirdiiklerini sorgulayan Perec, kitabin “Oda” adh

boliimiinde, Proust’dan etkilenisini su sekilde ifade etmektedir:

“Birka¢ y1l dnce biitiin uyudugum yerlerin envanterini ¢ikarmak gibi yorucu
ve azami Olgiide titizlik gerektiren bir ise kalkismamin sebebi hi¢ kuskusuz odanin
mekanmiyla kurdugum iliskinin, Proust’'un madleniyle kurdugu iliskinin bir benzeri

olmasidir.” (Perec, 2017:42).

Zaman statik olarak saatle dlgiilen seydir, bu haliyle mekansallagsmistir. Siire
ise dinamik, hareket halinde, yaratic1 yasanan zamanin kendisidir. Oznenin zamana,
asil zamandir ve zaman siire olarak yasanmalidir (Bayraktar, 2016:63-65). Yasanmis
simdiki zaman, ister istemez bir silireyi isgal eder. “Simdiki zaman” diye
adlandirdigimiz sey, hem ge¢misin hem de gelecegin siirlarmi ihlal eder. Oncelikle
geemisi ihlal eder clinkii daha konusurken bizden uzaklasir; sonra da gelecegi ihlal
eder ¢linkii bu an gelecege yoneliktir. Boylelikle simdiki zaman hem duyum hem de
harekete bagli kalan, bolinmez bir biitiinii olusturmaktadir (Bergson, 2015:104).
Bergson’un bu goriislerine benzer olarak bazi sanatgilarin da ¢aligmalarinda yakin
anlayislar bulunmaktadir. Ornegin, Duchamp’in hareketi temsil etme cabalarinda,
Bergson’un “stire” kavramini gérmek miimkiindiir. Duchamp, Brooklyn Miizesi’ne
sergilenmesi i¢in gonderdigi “La mariée mise a nu par ses célibataires, méme (Le
Grand Verre)®” eserini paketinden ¢ikarmca kirildigimi gérmiis ve parcalari tek tek
yapistirmistir (Bkz. Sekil 2). Duchamp’in bu eserine ekledigi notlarinda su ifadeler

yer almaktadir:

“Siirenin her bir parcasinda, gelecek ve ge¢mis tiim pargalar yeniden tiretilir.
Boylelikle tiim bu gelecek ve geg¢mis pargalar simdide bir arada var olur; ama
buradaki simdi artik genellikle simdiki an denilen sey degil, bir agidan c¢ogul
uzunluklarin simdisidir.”’(Lazzarato, 2017:30-31).

> tr. Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit (Biiyiik Cam)
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Sekil 2. “La mariée mise a nu par ses célibataires, méme (Le Grand Verre)

Kaynak: Yazara ait fotograf, Philadelphia Museum of Art, 5 Temmuz 2019

Eserlerinde insan bellegi ilizerinde yogunlasarak, insanlik tarihinin dramatik
anlarina ve insanlarin ruhunu calkalayan seylere atifta bulunan Sarkis, 6zyasam
Oykiistinii herkesle ortaklik kurabilecegi yuva, baba, okul, atdlye gibi geri doniislerle
doldurarak, zamani hep bugiine tasima eylemindedir (Baykal, 2019:22-23). Fleckner,
Sarkis’in yogunlastigi iki kavram iizerinden, Almanca savas ganimeti anlamina
gelen Kriegsschatz ve istirap hazinesi anlamina gelen Leidschatz ile, sanat¢inin
geemis zamana yonelik ve kendisine dokunan meselelere yanit veren bir sanatsal
iisluba sahip oldugunu belirtmektedir (2017:13-22). Kriegsschatz ile sanatc¢i buluntu
ya da imal edilen nesnelerle, hafiza, ac1 ve utang gibi hisleri yansitmaktadir. Hazir
nesneler iizerinden bu yoniiyle kurdugu iligki, Sarkis’in, 1986 yilinda Magka Sanat
Galerisi’nde “Caylak Sokak™ adl1 sergisinin agilisinda sergiledigi, o donem zorlukla
yiiriiyebilen babasina ait bir ¢ift ayakkabi {izerinden okunabilmektedir (Bkz. Sekil 3).
Ayakkabilarda Kriegsschatz kelimesi altin varakla yazilmig, babasinin hatirasi ve
hastalig1 eser iizerinde bu kavramla aktarilmis ve bir baska ac1 verici bir an olarak,

acilis giinlinde, kim oldugu bilinmeyen bir hirsiz tarafindan bu eser c¢alinmistir

(Baykal, 2019:72).
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Sekil 3. Caylak Sokak, 1986

Kaynak: Sarkis: Caylak Sokak, Emre Baykal, s.73

Sarkis, sanat eserini 1stirap deneyiminden kaynaklanan enerjilerin deposu
olarak ele aldig1 Leidschatz kavramu ile bireysel ve kolektif bellekte sakli kalmis olan
trajik enerjileri ortaya ¢ikarmaktadir (Fleckner, 2017:19-22). Leidschatz, kiiltiir ve
sanat tarihgisi Aby Warburg’un, gelistirdigi bir terimdir. Warburg’a gore, yasanan
soklar, engramin hassas 0ziine baski1 yapmaktadir. Bu tiir izler bilingaltinda uzun bir
slire saklanir ve bir bagka olayda ortaya ¢ikmaktadir (Assmann, 2011:358). Sarkis,

Leidschatz kavramini iceren eserlerini agagidaki gibi yorumlamaktadir:

“Eserlerim daima bellege tutturulmustur. Hayatimdaki her sey oradadir. Tarih
bir tiir hazinedir. Tarihte olmus olan her sey bize aittir. insana dair var olan her sey,
1stirap, ask, icimizdedir ve bizim en degerli hazinemizdir. Yasadiklarim, yaptiklarim,
deneyimledigim her sey benim hazinemdir. Eger bu sanatla somut ve goriiniir hale,
deneyimleyebilecek bir nesne haline getirilebiliyorsa, bu bigimlerle yolculuk

yapilabilir; o vakit sinirlar kapatilmak yerine agilabilir.” (Von Drathen, 2005:194).

Bu baglamda, Sarkis’in, bireysel hikayelerini eserlerinde farkli sekillerde
kullandigin1 gérmek ve kimi yerde de diger yasanmigliklarla beraber kurduklari
diinyay1 anlamak miimkiindiir. Caylak Sokak’da yer alan, kii¢iik bir banyo teknesinin
icine yerlestirilmis olan bir balik¢1 teknesinin maketinde bahsi gecen hazinenin
Ogeleriyle karsilasmaktayiz. Simon Dayi’nin evinden 6diing alinan emaye kiivette
yillarca ailenin ¢ocuklar1 yikanmis, vazifesi tamamlanan kiivet toprakla

doldurulunca, i¢inde domates fideleri yetistirilmistir; bu sekilde iki defa farkli gorev
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goren kiivet, liglincii sefer de Sarkis’in eserinde, i¢i suyla doldurularak, {izerinde bir
balik¢1 teknesinin yilizmesine vesile olmustur (Baykal, 2019: 37) (Bkz. Sekil 4).
Baykal, bu yapitin sikisik bir hazneden olustugunu ve bu haliyle ¢cocukluk diisleriyle
yuklii oldugunu dile getirmektedir (2019: 37-38).

Sekil 4. Caylak Sokak, 1986

Kaynak: Sarkis: Caylak Sokak, Emre Baykal, s.36

Doris Salcedo, heykelin malzeme o6zelliklerine bagli kalarak eserlerinde
giinliik ev esyalarini ve giysileri yok olan varolusun sembolleri ve insan trajedileri
olarak yorumlamaktadir. Sanat¢i tarafindan malzeme olarak segilen mobilyalar,
sandalyeler, masalar, dolaplar ve tekstiller siddet ve adaletsizlik magdurlart i¢in
anitlara doniistiiriilmistiir (Basualdo, 2000). Huyssen, Doris Salcedo’nun eserlerinin
birer “bellek heykeli” oldugunu vurgulamaktadir. O’na gore bu heykeller,
sehirlerdeki ve caddelerdeki resmi tarihe iliskin olusturulan anit heykellerden farkli
olarak, kisinin deneyimlerinde ve acilarinda bulunan, yasanmisliklarini ele alan,
toplumsal ve politik hafiza olsun olmasin, bireyin kendi etkilenmelerini ortaya
koydugu heykellerdir (2003:112). Ornegin, Salcedo’nun 2003 yilinda, 8. Istanbul
Bienali i¢in hazirladig1 Untitled (Isimsiz) baslikli yerlestirme bir asamblaj alani
olarak kurulmustur. Karakdy’de bulunan iki bina arasina yigilan, 1550 ahsap
sandalyeden olusan enstelasyon, Istanbul’daki gd¢ ve miibadelelerin kolektif ve

bireysel bellekte agir hasar birakarak insanlarin terk etmek zorunda kaldigi
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mahallelerinden birinde miibadeleye dair anilar1 ve travmalart sorgulamaya
acmaktadir (Bkz. Sekil 5).

Sekil 5. Isimsiz, 2003

Kaynak: http://www.universes-in-universe.de/car/istanbul/2003/public/e-tour-02.htm, Erisim tarihi:
24.11.2018, 10:23

Miize kelimesinin kokeninin, Yunan mitolojisinde, bellek tanricasi
Mnemosyne’in her biri sanat dalii temsil eden kizlari olan “miiz”lerden geldigini
gormekteyiz. Miizeler, hatirlamak icin bir yapr olustururken ayni zamanda bir tiir
tasnif ve koruma amacinmi da tasir. Bu haliyle miizeler daha ¢ok arsiv gdrevi goren
yerlerdir; buralardaki nesneler sergilerin baglamina goére degisiklik gosterse de
zamanin i¢indeki bir “an”dan ¢ekilip ¢ikarilmislardir ve her durumda 6zgiin halinin
korunmasi esastir. Miizeler her ne kadar, animsama mekanlar1 olarak yer alsalar da
hareket eden ve siirekli degisime ugrayan bir bellegin tezahiiriinii bu mekanlarin
icindeki sergilerde cogu zaman gérememekteyiz. Bu yondeki anlayisin siradist bir
olayla sekillenen uygulamasini Boston’da yer alan Isabella Stewart Gardner
Miizesi’'nde gérmek miimkiindiir. Miizedeki 13 eser, 18 Mart 1990°da c¢alinmis
olmasma karsin, bu eserlerin yerleri ve eseri tamamlayan sanat¢inin isimleri miize
salonlar1 i¢inde sabit tutulmustur (Bkz. Sekil 6). Kiiratdryel olarak eserlerin ait
oldugu vyerler ve sanatgilar hatirlatilarak, yasanan olay unutulmamak {izere

duvarlarda sabitlenmistir.
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Sekil 6. Isabella Stewart Gardner Miizesi

Kaynak: Yazara ait fotograf, 26 Kasim 2019

Carali McCall, kendisine 0zgii lretilen grafit kalemle kolunun uzunlugu
capinda duraksama olmadan kagit iizerine ¢izdigi dairesel hareketlerle eserlerini
tiretmektedir. Circle Drawing adli seri, hem kalemin hem de McCall’in tiikkenme
noktasina kadar siirekli daire ¢izdigi performatif bir dizi eserden olugmaktadir (Bkz.
Sekil 7). Cizginin kavramsal diisiincesinden etkilenen sanat¢inin hareketleri zamanla
Olciilmekte, bir eseri ne kadar slirede tamamladigi her bir eserin yaninda yer
almaktadir. Bununla beraber, ¢izimler esnasinda olusan yirtilmalar, duraksamalar da
yiizeyde kendini belli etmekte ve ¢caligmalarinda hareketin zamana nasil dontistiigiinii

gorebilmek miimkiin olmaktadir.
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Sekil 7. Work No.1 (Circle Drawing), 1 saat 50 dakika, 2019

Kaynak: Yazara ait fotograf, Mac-Gryder Gallery, 3 Kasim 2019

Vija Celmins, insanin yasadigi deneyimlerle gergeklik algisinin arasindaki
iligkiyi incelemekte ve gormiis oldugu imajlarin belleginde yarattigi izleri arastiran
bir sanatgidir. Eserlerinde gazetelerde gordiigii haber gorsellerini, deniz dalgalarini,
yildizlar1 kalemle cizerek konuya iligkin edindigi gorseli aktarmakta, ona ulasan
gorsellerden ziyade gordiiklerinden sonra kendisinden c¢ikan bir gorsel diinyay:
eserleri araciligiyla olusturmaktadir. Letter (Mektup) adli ¢aligmasinda Celmins,
annesinden gelen bir mektubu birka¢ yil sakli tutarak, ¢izim ve kolaj teknikleri
kullanarak tekrardan iretmistir. Zarfin iizerindeki pullarin iizerindeki bulutlar ve
diger gorseller Celmins tarafindan grafit kalemle ¢izilmistir (Bkz. Sekil 8). Celmins,
bellegindeki imajlar1 bu sekilde sabitlemektedir.

30



Sekil 8. Letter (1968)

Kaynak: Yazara ait fotograf, Met Breuer, 7 Ocak 2020.

Sanatsal yapitlarin veya tasarimlarin {iretim siireclerinde, bellegi kullanarak
bir ifade olusturmaya calismak ve bellekle iliskilenen birtakim olgulardan ve
olaylardan yararlanarak eser liretmek bir¢ok sanatci icin tercih olabilmektedir. Bu
Ozelliklere sahip calismalar zamana ve bellege ait birtakim estetik isaretler ve
bigimler kullanilarak gerceklestirilmistir. Anilar bigimsiz ve birbirinden kopuk
parcalar olarak birakilmadan 6nce, sanatcilar tarafindan adeta miihiirlenmis ve ortaya
koymus olduklar: eser {izerinden inceledikleri meseleler beyan edilmistir. Bu a¢idan
incelendiginde, bellek konusu ile iligkili sanat eserleri kendilerine has 6zellikleri
gorsel diizeyde ifade etmekle kalmaz, ayn1 zamanda sanat¢inin bireysel hayatlarina
iligkin meseleleri aktarma gorevi de gorir. Bu eserler birer hikdye ve ami

anlaticilaridir.
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4. BOLUM
MODA
4.1. MODA KAVRAMI

Moda kavrami, Fransizca’da tarz ve {slup anlamina gelen “facon”
kelimesinin Ingilizce’ye fashion olarak gectigi 17. yiizyil’m sonundan itibaren
adlandirilmigtir (Waquet ve Laporte, 2011:7). Bu adlandirma, i¢inde giyim-kusam
islubunu, yasam tarzi ve bi¢imini barindirmaktadir. Bununla birlikte, bugiinkii
kullanimlarindan birine uyan 6zgiin igerigi “imal etmek” anlamindadir. Bir baska
Fransizca kelime olan “la mode” ise, tavir, tarz, aligkanlik anlamindayken, terzilik
islubu olarak moda anlaminda kullanilmaya baslamistir (Lehmann, 2002:92). Bu
acidan ele alindiginda hal ve tavir olarak nitelendirilebilen mod (la mode), moda ve
modernite kelimeleri anlam bakimindan birbiri ile yakin iligki igerisindedir.
Modernite ve modada giincellik ve yenilik esas goriilmekte, yeni tavirlar ve tsluplar
onem kazanmaktadir. Tiirkge’de moda terimi batililasma ile birlikte telaffuz
edilmeye baslanmis, Fransiz kiiltliriniin ve zevkinin Osmanli sosyal hayatinda etkin
olmasiyla birlikte o6zellikle giyim-kusam anlayis1 etrafinda  sekillenmistir
(Barbarosoglu, 1995:26). Tarz, adet, geleneksellesmis ya da kabul gérmiis giyim
veya hakim kiyafet bigimleri ile ayrim yapma ¢abasina dayanan her moda taniminda,

degisim unsuru One c¢ikmaktadir. Degisim olmadan, moda var olamaz (Davis,

1997:25).

Moda, kiiltiirel bir fenomendir ve tasarimcilar tarafindan ayri ayr tasarlanmig
iriinlerden olusarak ortaya c¢ikmaktadir (Eckert ve Stacey, 2011:113). Moda ve
giyim bu {irlinlerin kiiltiirel ve toplumsal bir kimlik olusturmak ve o kimligi ortaya
koymak amaciyla kullandiklari1 alanlardir (Barnard, 2010:194). Moda, tek bir birey
tarafindan degil moda iiretimine dahil olan herkes tarafindan yaratilir, bu nedenle
moda kolektif bir etkinliktir. Dahasi, bir giysi bi¢imi ya da kullanim sekilleri
toplumda genis bir kesim tarafindan benimsenerek kullanilana kadar moda olamaz

(Veblen, 1973; Kawamura, 2016:16).

Genel olarak “seyler”, gostergeler olarak yorumlandiginda anlam
kazanmaktadir; bu sebeple yorumlama siireci anlamlandirma i¢in esas goriilmektedir
(Morgado, 2012:27). Moda olgusu ele alinirken ayni zamanda giyim konusunda

moda ile birlikte incelenir. Giysinin gostergebilimsel anlami oldugunu diisiinen
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tasarimc1 ve teorisyenler ise, giysideki her bir 6§enin zaman, yer ve sosyal durumu
belirttigine dair ¢alismalarda bulunmustur; her bir giysi, hareket halinde, yasayan,
cagdas bir sosyal kimlik olusturmaktadir (Vaughan, 2009:326). Fakat genel olarak
yapilan bir ayrimda, giyimin islevsel, teknik ve koruyucu 6zellikleri ile anildigini,
modanin ise sembolik ve bir tiir iletisim dili olarak incelendigi goriilmektedir
(Barthes 1990). Bu yondeki bir ayrim hem yararlit hem de talihsizdir, ¢linkii bu iki
yon yaygin olarak i¢ igedir (Von Busch, 2008:34). Fakat modanin, modern yasamin
icinde yer alan anlik ve sabit olmayan goriiniimler ile ortaya ¢ikan son derece giiglii

ve kitleleri etki altinda birakan bir sistem oldugunu gézden kacirmamak gereklidir.

Roland Barthes, moda sistemini ve ideolojilerin kiyafetle nasil aktarildigini
inceleyen bir gostergebilimci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Barthes'in belirttigi gibi,
analiz etmek igin sadece bir yillik malzeme segerek, “Bu yil, mavi moda” gibi
ifadelerin edimsel yinelemeleriyle modanin kendini nasil yenilemeye g¢alistigini
gormek miimkiindiir (Barthes, 1990:77). Boylelikle gosterilen moda {izerinden,
modaya uygun olmayan belirtilmektedir. Bu nedenle, modanin Kkarisiklig:
statiisiinden degil, modaya ait Ozelliklerin sayica fazla olmasi ile bellegimizin

siirlarindan kaynaklanmaktadir (Barthes, 1990: 269-299).

Modanin evrelerine bakildiginda, bir fikrin ortaya ¢iktigi, bir nesnenin veya
toplum tarafindan benimsenen degerlerin biiyiime (moda) veya kii¢iilme (moda
degil) siirecine girmesiyle birlikte bir dontisiime/degisime girdigi goriilmektedir. Bu
siirecte genis kitleler “moda” olan nesnelerin se¢imi konusunda ortak fikirlere ve
tercihlere sahiptir (Odabasi, 2016:29). Moda, verili bir Oriintiiniin taklididir, bu
nedenle de toplumsal uyarlamalar vesilesiyle bireyi, herkesin yiiriidiigii yolda
yiiriimeye tesvik eder; burada dikkat edilmesi gereken unsur hem herkes gibi hem de
herkesten ayri olma arzusunun ortaya g¢ikarilmasidir (Simmel, 2017:114-122). Yeni
ithtiyaclar eski ihtiyaclar karsilandikc¢a ortaya ¢ikmaktadir; boylelikle arzu ve yikim
sirast izlenerek modern diinyanin karakterestigi beslenmeye devam etmektedir

(Chapman, 2015: 54).
4.1.1. Moda ve Modernite

Moda, modern kiiltiir tizerinde biiyiik bir egemenlige sahiptir ve baska pek az
fenomenin verebilecegi giiclii bir ‘simdi’ duygusu verir (Simmel, 2017:42). Simdi’de

toplanan moda giincel ya da giinii ge¢gmis, moda ya da modas1 ge¢mis olmasina gore
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zaman1 bdlmektedir (Agamben, 2017:47). Modanin detaylarina baktigimizda, belli
bir doneme ait benimsenen moderniteye ait karakteristik 6zellikler bulunmaktadir

(Lehmann, 2002:401).

Moda, mutlak yenilige damgasini vurmak durumundadir, ancak fiziksel
diinyada goriindiigii vakit oliir (Lehmann, 2002:21). Bu agidan bir izlenimin yerini
bir baska izlenime birakmasi i¢in igsel ritmimizin gereksindigi siire giderek
kisalmakta ve modern hayata 6zgii bu sabirsiz tempo, sadece hizli olana duyulan
arzuyu degil ayn1 zamanda sinirlarin, baglangiclarin ve bitislerin bigimsel giiciine
duyulan isteklerin de temposudur (Simmel, 2017:41). Bu tempoyu farkli bir agidan
ele alan Bauman modayr kendi kendine tetiklenerek hareket eden ve hareketini
durmaksizin siirdiiren bir devridaim olarak ele almaktadir. Devridaim’in en biiyiik
yetenegi kendi basina caligabilir ve hareketlenebilir olmasi degil, tezat olarak, durma
noktasina gelme kapasitesinden ve hatta yavaslamaktan yoksun olmasidir. Moda,
boyle bir hareketin en bas orneklerindendir (2010:56). Modanin olusmasi sadece
durdurulamaz hareketiyle degil, ayn1 zamanda etkiledigi nesnelerin sayisinin artmasi
sonucu somut etkisinin goriiniir olmasi ile de ivme kazanir (Bauman, 2010:56). Bu
hareket, modern yasamin icinde siirekli olarak “simdi” ve “su an”in yakalanmasinin
hareketidir. Bu ag¢idan moda bir yaristir ve 6nemli olan bu yarisin iginde siirekli

olarak bulunmaktir.

Karl Marx (2015 [1867]), “Kapital”in ilk boliimiinde, kapitalist toplumun en
temel hiicresi olarak ele aldigr “meta” kavramini ceket {izerinden incelemektedir;
ceketin kendisi, giyilen bir nesne olarak degil, miibadele degeri olan bir meta olarak
ele alinmaktadir. Marx’in Kapital’i ceket lizerinden agmasi tesadiif degildir. Marx’in
Londra’da yasadig1 donem igerisinde British Museum’da c¢aligsmalarini yapmasi i¢in
kendisine ayrilan okuma odasina gitmesi ve arastirmalarini siirdiirmesi bir hayli zor
olmustur. Ailesinin gecimini saglamak i¢in paltosunu rehin diikkanlarina teslim
etmis ve bu nedenle British Museum’a kabul edilmesi i¢in gerekli olan giyim
kurallarma (kaliteli bir cekete) sahip olamadigindan miizenin olanaklarindan
yararlanamamustir. Kapitalizmin kalbinin attigi ingiltere’de 1852 yilinda, yazmaya
devam etmesi i¢in ceketini rehin diikkanina birakarak kagit satin almak durumunda
kalmistir (Stallybrass, 1998). Bu agidan, giysiler bir miibadele degerine sahipse
ancak o zaman rehin edilebilir (Stallybrass, 1993:45).
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Meta, fiziksel bir bigim alsa da, metanin fiziksel doga ve bundan tiireyen
maddi iliskilerle baglantis1 bulunmamaktadir (Marx, 2015[1867]). Stallybrass’a gore
Marx'in en az anlasilan sakalarindan biri olarak, metalar1 fetisize etmek, tiim fetigizm
tarihini tersine ¢evirmektir. Cilinkii goriinmezligi ve kapitalizmin belirleyici 6zelligi
olarak onemsiz olan1 fetislestirmek s6z konusudur (Stallybrass, 1998:184). Metanin
fetisizmi, nesneyi fetiglestiren materyalizmden carpitilmig bir gerilemedir; paltonun
hem yapimini hem de giyinerek zamanla asinmasini ortadan kaldiran agkin bir bagka

deger vardir (Stallybrass, 1998:187).

Lehmann’a gére moda ve modernite, hem kapitalist liretim dolayistyla maddi
bir seviyede sekil almakta ve hem de yaratici ve kisiye ait bir siire (dureé) i¢inde
yaratilan yasamsal bir seviyede yer etmektedir (2002:134). Simmel’in modern kiiltiir
algisi, Marx'in nesnellestirilmis diinyasinin negatif kutbu ile Bergsoncu zaman ve
benligin pozitif kutbu arasinda hareket eder (Lehmann, 2002:134). Boylelikle,
Simmel’in simdi’ye olan vurgusu, bir benzetmeyle, zaman ve yasam siiresi ile
metalar ve bagimsiz degerler arasinda kipirdayarak siirekli canli kalmaktadir (Bkz.
Sekil 9). Bu hareketin kendisinin moda denilen kavrami olusturdugunu

sOyleyebilmek miimkiindiir.

Sekil 9. Bergson’u temsil eden Proust, Marx ve Simmel arasindaki iligki

Kaynak: Yazar tarafindan yapilmigtir

Modanin dogrusal bir ilerleme kaydetmedigini sdylemek miimkiindiir.

Modanin zamansal yolculugu, ge¢mis-simdi-gelecek siralamasini takip etmeden, bu
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Ogeler arasindaki aktif faaliyetler {izerinden seyretmektedir. Bu faaliyetlerin
sonucunda “simdi ve su anda” toplanan moda iirlinii ise anlik, ¢abuk ve ge¢ici bir
yapiya sahiptir. Moda {iriinleri kisa vadeli ve gecici yasam iizerine kurulmus bir

ticaret tiirlinden tiireyen bir nesneler biitiinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
4.1.2. Moda ve Efemera

Moda, bir dnceki baglikta anlatildig1 gibi, bir an 6nce eskitilmek iizere ortaya
cikarilan, gegici begeniler ile iliskilidir. Moda alani i¢inde siirekli devam ettirilen bir
degisim soz konusudur. Moda gazetecisi Suzanne Pagold tarafindan yorumlanan
moda, “herkes gibi ama herkesten dnce goriinmek™ tizerine kurulmustur (Von Busch,
2008:31). Terzilik ogelerinde, giysilerin detaylarinda, hal ve hareketlerin

bicimlerinde ortaya ¢ikan ve kalic1 olmayan izlenimlerin etkisi altindayizdir.

Giliniimiiziin moda anlayisinin  aksine, onsekizinci ve ondokuzuncu
yiizyillarda kiyafetler miimkiin oldugunca uzun siire tutularak, bakimi yapilir ve
tamir edilirdi; sadece ikinci el olarak degil, tiglincii, dordiincii, besinci, altinct ve
daha fazla dongiilere sahip olurdu (Lemire, 1997). Bu uzun siireli kullanim dongiiler
Endiistri Devrimi ile tekstil alaninda gerceklesen teknolojik yeniliklerin giyim-kusam
anlayisinda hizli ve ani degisikliklerin olmasi ile degismistir. Endiistri Devrimi ile
birlikte yasanan gelismeler sadece giyim aligkanliklarimizi degil, tiretim
bicimlerimizin de degismesine sebep vermistir. Zaman, iiretimin (imalatin) alanina
dahil olmus, is¢inin zamanini isveren sahiplenmis, zamani ¢alisma i¢in kullanmak
esas olmus ve boylelikle zaman gecen bir sey olarak degil, harcanan bir para birimi
olarak goriilmeye baslanmistir (Thompson, 1967:62). Bu agidan bakildiginda, saat
nesnesinin sadece islevsel bir yonii bulunmamaktadir; saat, iscileri yonetme giicline
sahip olan kisi olarak yalnizca igverenin sahip olabilecegi prestijli bir nesnedir ve
is¢inin sahip olmak i¢in biitiin kaynaklarimi zorlayacagi bir esyadir (Thompson,
1967:69). Endiistriyel kapitalizmin varlig1 sebebiyle, “time is money (zaman
paradir)” s6z 6begi cagimizin mottosu haline gelmis, emek ve isgiliciiniin zaman ile

senkronize edilmesi bas kosut olmustur.

Zaman, hiz1 beraberinde getirmis, hizla birlikte gecicilik, cabukluk ve stirekli
degisim moda {iriinlerinin iretiminde aranan nitelikler olarak ortaya c¢ikmustir.
Standartlagsmis iirlinleri siirekli lireten giyim {reticileri yerine, daha fazla iiriin

yelpazesine sahip markalar perakendeciler tarafindan tercih edilir duruma gelmistir.
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Daha kiigiik miktarlarda daha cesitli {iriinlerin tedarigiyle birlikte perakendeciler
tiiketicilerin satin alma davramslarma yonelik yanit vermislerdir. Uriin yasam
dongiilerini  kisaltarak, daha cesitli talepler icin yeni lojistik uygulamalar
olusturulmustur. Miimkiin oldugu her durumda, {reticiler yerel prosediirleri
mekanize ederek, yerel isgiicliniin etkinligini en iist diizeye ¢ikarmak igin yenilikei
tiretim sistemleri ve organizasyonel degisimler kullanmistir (Taplin, 2014:247).
Teknolojik yeniliklerle beraber, tedarik zincirindeki akis siirelerinin kisaldigini fark
eden bir dizi firma, degisen tiiketici davranislarindan yararlanmak i¢in arz ve talebi
eslestirerek hiz kazanmistir. 1960'lardan bu yana siiregelen akigskan yasam tarzlar ile
birlikte daha fazla sosyal hareketlilik ve biliyliyen bir orta siif olugmus,
kentlesmenin yiikselisi ve aligveris merkezlerinin biiylimesiyle birlikte daha az
seckin bir moda sistemi yaratilmistir (Entwistle, 2000). Boylelikle giincel modanin
ruhunu yakalayan, uygun fiyath ve kisa Omiirlii Uriinler, orta sinif tiiketiciler i¢in
ekonomik gelirlerinin giyim-kusam konusunda bireysel ifadelerini ortaya koymalari
adina olanak tanimasindan Gtiirii daha ilgi ¢ekici gelmistir. Bu durum, ortaya ¢ikan
egilimleri tespit etmek, ayn1 zamanda trendlerle tutarli {irlinleri saglayarak miisteri

tercihlerini degistirmek anlamina gelmektedir (Taplin, 2014:254).

Tamamiyla baska bir zamansallik ile yonetilen, hatira olarak giizelin tecriibesi
tilketimden kurtulmustur. Tiiketilen her zaman yeni olandir, o/mus olan tiiketilmez.
Hatirlama ve siire tiiketim ile karsilastirilamaz; tiikketim pargalara ayrilmis zamanda
yasamaktadir (Han, 2018:78). Antik Yunanca’daki khronos ve kairos kavramlariyla
moday iliskilendiren Von Busch’a gore, kiyafetler zamanin siire olarak var oldugu
kronosun bir pargasiyken moda ise elverisli an veya firsatin bulundugu kairostur.
Giyim, kronik ve sonsuz olabilir, ama asla moda olamaz (2008:34). Giyimin
stirekliligi ile modanin zaman i¢indeki kesitlerin i¢inden ¢ikan anlik goriiniimleri
birbirinden iki farkli bi¢cim olarak karsimiza c¢ikar, bu goriiniimlerle de moda

kimligimizi olustururuz.
4.1.3. Moda ve Kimlik

Moda sadece giysiler ya da imgelerin bir aradalig1 degildir; sosyal ve kiiltiirel
yasamin degisimi ve donilistimii i¢inde yer alan gorsel ve materyal kiiltiiriin canli bir
formudur ve gelismis iilkelerin en 6nemli on endiistrisi arasinda yer almaktadir

(Arnold, 2009:7). Giysiler ve modaya uygun giyim tarzlari, bir dizi anlamin
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tagiyicilart ya da toplumsal giindemleridir (Crane, 2012). Giyim, en goriiniir tiiketim

bicimlerinden biri olarak kimlik ingasinda biiyiik rol oynamaktadir (Crane, 2012).

Moda, insanin ikili dogas1 ve hayatin birbirine karsit egilimler ile ilgilidir. Bir
yanda toplumsal gruba baglanip onun i¢inde erime egilimi vardir, 6te yanda bireysel
farklilasma ve grubun diger mensuplarindan ayirt edilebilir olma egilimi
bulunmaktadir (Frisby, 2017:39). O halde moda hem toplumsal esitlenme egilimini
hem de toplumsal farklilasmayir somutlagtirir. Modanin meselesi, olmak ya da
olmamak degil, ayn1 anda hem olmak hem de olmamaktir (Simmel, 2017:120).
Digerleriyle ortaklik kurma ihtiyac ile beraber, ayn1 zamanda kendimizi farkli kilma

istegimiz iki tiir moda egilimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Lehmann, 2002:172).

Kolektif olarak cesitli stiller olusturarak ortak, hatta kiiresel bir dis gériiniim
yaratiriz; fakat bununla beraber kitleler i¢indeki her birey icin her bir kiyafetin
anlami ve deneyimi benzersizdir. Hunt, giysilerin kimligimizi agiga ¢ikardigini veya
gizledigini, ve i¢ diinyamiz ile dis diinya arasindaki degisen iligkiyi kurmada temel
bir rol oynadigini dile getirmistir (2014:208). Giysiler araciligi ile bireyler iletisim
kurmakta ve anlamlar yaratmaktadir. Giyim, giinlik yasamin en kisisel
bilesenlerinden biri olarak sosyal aktivitenin bir tezahiiriidir (Horn, 1975:3).
Giysiler ve aksesuarlar gibi cesitli nesneler ile kendimizi ifade eder, hangi sosyal
gruba ait olmak istedigimizi belirtiriz; moda kisinin kimligi ve kendiligi i¢in 6nemli
bir rol oynamaktadir (Kratz ve Reimar, 1998:194). Bununla birlikte, ifade edilen
kimlikler ilk ve son kez olmak iizere tanimlanmamistir; bunlar degistirilebilir,
yeniden insa edilebilir veya bozulabilirler. Bu durum temel olarak sosyal bir siireg
olarak ele alinmakta ve boylelikle sosyal etkilesimin farkli tiirlerdeki yollar

denenmektedir (Kratz ve Reimar, 1998:196).

Kiyafetlerimiz, kimliklerimizi ve diinyada konumumuzu tanimlarken ayni
zamanda renk, sekil ve form manzarasi sunarak “bireysel bir kolektif alan da
olusturmaktadir (Vaughan, 2009:318). Eckert ve Stacey’e gore kiyafet secimi,
kendimize yonelik algillarimizi korumayr saglarken bagkalarinin bizi nasil
algilayacagi konusundaki beklentilerimizi de olusturur (2001:115). Giysiler
bi¢iminde sunulan moda, bu a¢idan bakildiginda kisisel ve kamusal, bireysel ve
kolektif olarak gruplanabilmektedir. Sahip olunan ve giyilen cesitli giysiler,

cildimizin iizerine yerlestirilmis, kimligimizin bir gostergesi ve yapicisidir. Giysileri
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nasil kullandigimiz onlart nasil tanimladigimiza ve baskalarinin hem giysilerimizi

hem de bizleri nasil gordiiklerine baglidir.

Bununla birlikte, giysilerin anlamlari, igindeki viicutlarin duruslart ve
hareketleri tarafindan da belirlenir ve birtakim nitelikler kazanir (Harvey, 2008:79).
Simmel (2017)’e gore, benzer kiyafetleri giyen kisiler ortak tutum ve davraniglara
sahip olmaktadir. Bu duruma ek olarak, kimi zaman da, bagkasina ait bir kiyafeti
giydigimiz zaman, o kisinin davraniglarini benimseyebilir veya kendimizi
kiyafetlerin sahibi insanin varligina yakin hissetmemiz de miimkiindiir. Bagkasina ait
bir kiyafeti giydigimizde o kisiyi bir fikir olarak animsamayiz. O kisiyi biliriz. Bir
kisiye ait giysi, o kisinin yasanmigligina dair 6geleri hapsetmektedir. Stallybrass’in
(1993) calismasinda, yazarin 6lmiis olan arkadasi Allon'un ceketini giydigi zaman,
kaybettigi arkadasinin aniden O’nun i¢in nasil mevcut ve yasayan bir hale geldigi

anlatilmaktadir;

“...0’nun varlig1 beni teslim aldi. Ceketi giyiyorsam, Allon da beni giyerdi.
Dirseklerin kirisikliklarinda, dikisin teknik jargonunda “bellek™ olarak adlandirilan
kinisikliklarda O vardi: Ceketin en altindaki lekelerde O vardi, koltuk altlarinin
kokusunda O vardi.” (Stallybrass, 1993:35).

Benzer deneyimler kimi zaman da kurmaca yazinin karakterleri lizerinden
aktarilmigtir. “Saatleri Ayarlama Enstitiisii” adli kitabin bas kahraman1 Hayri Irdal,
eski bir sapkada veya ayakkabida, sahibinin biitiin aligkanliklarini, hayatindaki
aksakliklari, hatta 1stiraplarinin ¢esidini gérmenin miimkiin oldugunu ifade etmistir;
midiri Cemal Bey’in kendisine hediye ettigi elbiseyi giydik¢e Cemal Bey’in esi
olan Selma Hanim’a asik olur, ¢alisma arkadas1 Halit Ayarci tarafindan hediye edilen
giysiyi kullandik¢a da, O’nun gibi konusmaya ve diisiinmeye basladigini ifade eder
(Tanpinar, 2012:16-17). Haruki Murakami’ye ait “Tony Takitani”” adli hikayede ise,
Tony, esinin 6liimii ardindan bir oda dolusu kadin elbisesi ve ayakkabilar ile basbasa
kalmistir. Esinin Olciilerinde bir asistan bularak, giysilerin kullanilmasini saglamig
olsa da, kiyafetlerdeki giizel anlamlarin ve hatiralarin baska bir bedende yok
oldugunu fark etmis ve yalmzhigiyla yiizlesmistir (Murakami, 8 Nisan, 2002).
Oliimden sonraki ilk asamalarda 6liilere ait tiim nesneler negatif yiiklii goriinebilir ve
olumlu amilar iiretme potansiyeli ¢ok ge¢ olana kadar anlasilmayabilir. Oliilerin
giysilerini giymek ayni1 zamanda kaybi anlamak, avunmak ve kaybettigimiz

insanlarin bi¢cim verdigi seylerle sekillenmemize izin vermenin bir yolu olabilir;
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boylece giyim, beklenmedik bir sekilde, 6liiniin failligine simdiki zamanda izin verir

(Simpson, 2014:256-257).

Maddi agidan sahip olduklarimiz, ge¢miste ne oldugumuzun, su an neye
doniistiigiimiiziin ve ilerisi i¢in ne olmaya ¢alistigimizin sembolleri olarak kullanilir
(Schultz vd., 1989). Bizi yonlendiren sey daha derinlerde yatan ve ¢ogu zaman
bilingdis1 olan bir nevi psikolojik doniisiim gecirme arzusudur; bir seylere sahip
olmak degil onlara sahip olmak araciligiyla degismek isteriz (De Botton, 2014:230).
Degisim hizina iliskin olarak, daha az mutedil, eskilere kars1 hosgoriisliz ve yeni
modaya daha tutkun oldugumuz dogru bir ¢ikarimdir. Yeni ve carpici olan, dort
gozle beklenmektedir. Flugel, moda ile olan psikolojik iliskilerimizi inceleyerek,
degisen modalarin, baska bircok seye degisen bakis acimizin bir sembolii olarak
goriilebilecegini belirtmektedir (1930:143). Kapsamli olarak diistindiigiimiizde,
maddi tliketim sadece daha yeni, daha parlak seylerin edinilmesinden ¢ok daha
karmagik motivasyonlar tarafindan yonlendirilmektedir; ideal veya arzulanan benlige
dogru sonsuz bir kisisel yolculuk da hesaba katilmalidir (Chapman, 2015:53).
Barnard’in belirttigi gibi, herhangi bir nesne, modas1 gegtigi veya islevini yitirdigi
icin oldugu gibi, duygusal sicakligini yitirdigi i¢in de elden c¢ikarilmak istenebilir

(2010:10).

Ellen Sampson, sanatgr ve maddi kiiltiir arastirmacisi olarak bedensel
deneyim, hafiza ve giyim arasindaki iliskileri ortaya ¢ikarmak adina uygulamaya
dayali arastirmay1 miizelerde, arsivlerde ve giinliilk yasamda kullanmaktadir. Film,
fotograf, performans c¢alismasi ve c¢esitli metinler araciligiyla, maddi nesnelerin
yasanmis deneyimin kayitlar1 haline gelebilecegini belirten Ellen Sampson (2018),
asinmis ve kullanilmis eserlerin icerdigi iz, deneyim ve jestin farkli tezahiirleriyle
ilgilenmektedir. Sampson, son birkag yilda biiyiik ilgiyle benimsenen Marie
Kondo’nun (2018) olusturdugu, insanlarin esyalarla iligkilerini diizenleyerek bireysel
acidan rahatlama getiren KonMari yontemi dahilinde “sadece size keyif ve mutluluk
veren esyalari tutun, digerlerini atin” tavsiyesinin giiniimiizde yasadigimiz kafa
karigikliklarindan bir tanesi oldugunu, gerceklesen goriismede asagidaki gibi

vurgulamaktadir:

“Bize tamamen zit iki seyi soyleyen bir kiiltiirde yasiyoruz, bunlardan biri bir
seyler elde etmeye devam etmek, digeri de her seyi ¢ope atmak. Bati iilkelerinde

Marie Kondo'nun bahsettikleri gibi, bir seylerden kurtulmak ve sadece alti seye
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sahip olmay istemek hakkinda konusmak gibi belirli bir anlayis basladi. Ve biitiin
elindeki esyalarin sana nese getirmeli. Bu, icinde olmak i¢cin ¢ok ayricalikly bir
konum ¢iinkii, her seyin sadece onlara nese getirdigi pozisyonda kim olabilir? Bu bir
sekilde nesneler ve maddi diinya hakkinda siiphe getiriyor. Sanirim maddeyi
asabilecegimize ve tamamen spiritiiel, bildiginiz her tiirden saf bir diinyada
yvasayabilecegimize inanilan bazi durumlara diisiildiigiinii farkediyorum. Bense
maddi diinyanin aslinda yasadigimiz diinya oldugunu diistiniiyorum. Esyalar anlamll
ve onemlidir. Fazla tiiketiyoruz. Her tiirlii korkung seyi yapiyoruz, ama nesnelerin
degerini anlamadan asla tiiketmekten vazge¢meyecegiz. Buradaki deger sadece
tiretim bi¢imi ya da maliyet anlaminda degil, nesneler onemlidir ¢iinkii insanlar

kendilerini onlarla olusturur.”

Buradaki tartismalara iliskin, Bourdieu (2017)’ya gore moda, sadece satin
alan ve sahip olunan, smif ayriminin moda nesneleri iizerinden belli edildigi bir
seydir; yapilan ve eylenebilecek bir sey degildir. Bu bakis agist moda kavraminin
temelleri acisindan gecerli goriilse de, siiregelen bu anlayisin  olusturdugu
hiyerarsinin yaratmis oldugu bireyleri pasiflestirme, onlar1 sadece birer tiiketici
olmaktan oteye tagimamaktadir. Bu noktada Von Busch (2008) doktora tezinde,
kisilerin nasil moday1 eyleyen bireylere doniisebilecegini arastirarak, aktivizim ve
modada acik kaynak kullanimu ile tasarim ve iiretim pratiklerini paylagmistir. Von
Busch’un calismalari, birileri veya bir sistem tarafindan dikte edilen moda
anlayisinin disina tasarak, tasarimcilarin veya moday1 eylemek isteyen bireylerin

farkl alanlarda aktif ve oyuncul birer katilime1 olmasini 6ncii tutmaktadir.
4.1.4. Moda ve Sihir

Moda, giinliik hayatta meydana gelen 6ngdriillemeyen olaylara uyarlanarak
degisen bir siiregtir. Kumas ve bedenin mekadn i¢inde bulunmasina zaman da
eklenerek dordiincii boyutu olusturan bilgi tiirlerine sahiptir (Fletcher, 2016:104).
Giysiler onlarin i¢inde biz biiyiidiik¢e, 6grendikce ve eglendikge gerceklesen degisim
stireclerini kapsamaktadir. Bu yondeki bir bakis acisi, Fletcher’in Bergsoncu bir
yaklagimla ele aldigi, élan vital (hayata atilim, hayat hamlesi) ile, seylerin giiciine
dair muhakeme yetenegimizi zenginlestirirken, her seyin -ve moda ile iligkili
duygularimizin da, birbirleriyle baglantili oldugunun altin1 ¢izmektedir (2016:104).
Glinliik yasam igerisinde moda kavrami, zamansalli1 ve Zeitgeist (Zamanin Ruhu) 1

ifade ederken, giysiler genellikle maddi diizeyde bir cisimlesmeyi/somutlagmay1
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ifade eder. Ikisinde de ortak olan, tekstil bazinda yer alan fakat gizlenen bir tiir

ilizyondur (Von Busch, 2016: 242).

Somut bi¢gimde goriilen giysilerde kimi zaman gizli bir takim Kkiiltiirel
anlamlarin bulunmasi gibi, drapelerin uygulanis seklinde viicudun belli hatlarim
vurgulayarak veya saklayarak g¢esitli imalarin giysilerde gomiilii oldugu sdylenebilir.
Wilson, calismasinda moda ve sihir konusuna deginerek, giysilerin sadece bedene
uygulanan islevsel eklentiler veya bir iletisim dili olmaktan ziyade, sembolik bir
oneme de sahip oldugunu ifade etmektedir. (2004:379). Giysiyi olusturan siiregler
kendine has birtakim uygulamalar1 igermektedir. Iplik egirme, boyama ve dokuma
gibi uygulamalarda sadece somut ve teknik Ozellikler yer almaz, ayni zamanda
ireticilerin, zanaatkarlarin ve tasarimcilarin kendine has gizli liretim bicimleri de
bulunmaktadir. Modanin anlagilamayan, insan1 biiyiileyen bu yani, mistik 6zellikleri

daha da artirmaktadir (Von Busch, 2016:245).

Modern toplumlarda modayi takip eden ve uygulayan bir kisi cogunlukla yeni
kiyafetler giyerek bir 6rnek olusturmaktadir. Bununla birlikte kimi zaman yeniligi
nedeniyle giysiler ve takim elbiseler durusumuzu ve hareketlerimizi eskisine gore
biraz daha zorlamaktadir. Eski kiyafetlerimiz ise bireysel jestlerimizi tamamen
kaniksayarak, c¢ogu zaman en kiiciik davramslarimizi = sergilememizi
kolaylagtirmaktadir. Asinmis kiyafetlerde, yeni giydigimiz kiyafetlere gore daha
“rahat” olmamiz, uzun siireler boyunca kullanilan kiyafetlerin kendine has bigim
yasalarint ve hareketlerimizin giysilerin yapisina aktarildigini gostermektedir
(Lehmann, 2002: 175). Giysiler, viicudun gorsel boyutuna eklenerek, kendimizin
bedensel bir uzantisini olusturmakta ve daha fazla alan kaplamamizi saglamaktadir.
Bu durum uygulama araglar1 ve aletlerde de goriilebilmektedir. Ornegin bir bastonla
yiirlirken yere dokundugumuzda, bastonun alt kismi ile temasi durumunda yolu
hissederek, kolumuzun erisiminin biiyiik Ol¢iide genisledigini hissederiz. Veya
bedenlere tutunan patenlerin, kayaklarin ve boks eldivenlerinin de bedeni kapsiyor

olma durumlarindan kaynakli benzer bir algiy1 yasariz (Flugel, 1950:34).

Giysiler de bahsedilen aletler gibi bedensel benligimizin genislemesini
saglamaktadir. Bu prensibin ¢ok agik bir 6rnegi, aracsal olmaktan ziyade terzilik
unsurlaryla iliskili olarak etek ile hissedilmektedir. Etek giymis bir kisi, bacak
aralarinda sadece hava olmasma ragmen daha genis ve hacimli oranlara sahip

oldugunu hisseder (Flugel, 1950:34-35). Disimiza giydigimiz kiyafetler i¢imizi de
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degistirir; giysilerimizin iginde rahat eder, giysilerimizin dokunusundan,
temizligindeni diizgiinliiglinden, yumusakligindan, kumasindan, tenimizi sararak
verdigi hislerden zevk aliriz. Giysiler benligimizin daha ¢ekici ve giiglii bir bigimine
doniismiis olmamizin ya da bunu hayal etmenin verdigi zevke de hizmet etmektedir
(Harvey, 2008:81).

Ingiliz psikanalisti Donald Winnicott, alt1 ila dokuz aylik donemde baslayan
ve okul Oncesi ¢aga kadar devam eden aralikta kiigiik ¢ocuklarin genellikle kendileri
i¢cin 6zel bir nesneyi sahiplendigini dile getirmistir (Wilson ve Robinson, 2002:862).
“Gegis nesnesi” ad1 verilen bu nesne kimi zaman bir battaniye, sal veya anneye ait
bir elbisenin kii¢iik bir parcasi olabilmekte ve bebeklerin her zaman yaninda
bulundurmay1 istedikleri bir nesnedir. Anneyi ve annenin bedenini sembolize eden
bu nesneler tam bir bagimliliktan goreceli 6zerklige gecis sirasinda annenin yerini
almaktadir (Winnicott, 1971). Dokunma, bebeklik doneminde gelistirilen, cildin
diinyanin deneyimi ve algist i¢in bir reseptor oldugu ilk duyumdur (Delong ve ark.
2007:38). Yumusak malzemelerle dokunsal veya bedensel olarak etkilesim, ¢cocuga
bir ebeveynin cildini hatirlatabilir, bu da refah ve giivenlik ile iliskilidir. Giysilerin
veya kumas parcalarinin bebeklerde sakinlestirme, iyilestirme ve kuvvet verme giicii
bulunmaktadir. Fakat bu durum sadece kiigiik yastaki bebekler i¢in s6z konusu
degildir; yetiskinlerin de kimi yerde kullandiklar1 6zel giysileri, aksesuarlar1 veya
giysilerle kurduklar1 sihirli iligkileri vardir. Bu iliskiler sadece giyinmeyle veya o
nesneyi tasimayla kendisini belli etmez; genellikle kullanicilarin bildigi 6zel sirlar

olarak yer etmektedirler.

Nesneler ve seyler, insan tarafindan etkilenmekle kalmayarak, insani etki
altinda tutmaktadir. Nesne Kurami, Yeni Materyalizm ve Nesne Yo6nelimli Ontoloji
gibi bircok aragtirmanin konusunda nesnelerin canli-cansiz varliklarla kurdugu
iliskiler ele alinmaktadir. Nesne kurami konusunda c¢alismalari bulunan Brown
(2004), 20. yiizy1lda nesnelere kars1 duyulan 6zlemden ka¢inildigini ifade etmekte ve
0 donem i¢in yenilik¢i olan bir ifade edis bigimini sair Rainer Maria Rilke’nin Lou
Andreas-Salomé’ye yazmis oldugu mektupta incelemektedir:

13

.. insanlar1 aradiimda bana yarenlik etmiyorlar ve ne demek istedigimi
anlamiyorlar. Ve kitaplarla ilgili olarak hep ayniyim (¢cok sakarim), ve onlar da bana

cok yardim etmiyorlar, sanki onlar da insanmig gibi. Bana sadece seyler konusuyor.”

(Rilke, 1969: 51).
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Latour (2008), nesnelerin insanlarla dolmadan var olmadigini ve insanlari
dikkate almak icin nesnelerin dikkate alinmasi gerektigini One slirmektedir.
Ozne/nesne diyalektigi incelendiginde modernitenin cansiz nesneler ve insan 6zneler
arasinda yapay bir ontolojik ayrimda bulundugunu, aslinda diinyanin “yar1 nesneler”
ve “yar1 6zneler” ile dolu oldugunu ileri siirmektedir (Latour, 2008). Psikanalitik
kuramdan yararlanarak arastirmasini olusturan Lin (2017), insan ve insan olmayan
kategorileri yeni bir perspektiften sunmakta ve nesnelerin canliligini incelerken ayni
zamanda birer canli olan insanin kisisizlestigini ele almaktadir. Calismasinda,
Sigmund Freud’un damak kanseri oldugu siire boyunca on alti yillik siirede
kullandig1 onlarca yapay damakla kurdugu iligkiler {izerinden protez nesnelerin
fiziksel ve ruhsal pargalanmayr Onlemedeki giiglerini ve basarisizliklarini
gostermektedir. Protez ve fetis nesneleri, sahipleriyle siirekli diyalog icinde olan
giiclli birer aktor nesnelerdir. Bu agidan nesneler canli birer felsefi 6znedir ve 6zneler
de teyidi ve kontrolii miimkiin maddi nesneler olarak davranmaktadir (Lin, 2017:15).
Ozne ve nesne, kullanici ve {iriin arasindaki etkilesim ilk bakista tahmin
edebilecegimiz kadar ylizeysel ve gecici olmamakla beraber, bu etkilesim aslinda
nesneleri kullandifimiz anlarla siirli degildir. Ozne ile nesne arasindaki fiziksel
etkilesimin duygusal sinirlart iki taraf birbirinden yoksun olsa bile siirekli olusur;
tipki evli ¢iftlerin bir arada olmasalar bile beraber olmalar1 gibi bir iliski vardir bu

durumda (Chapman, 2015:129).

Giysiler es zamanli olarak hem “ben” hem de “ben degil”, “onlar” ve “onlar
degil” seklinde var olmaktadir. Ruh i¢inde ideal bir nesnenin yaratilmasi sirasindaki
“diistinme” ile maddi diinyayla miizakere kurularak o fantezi nesnesinin
gerceklesmesi  esnasindaki  “varlik” arasinda her zaman bir uyumsuzluk
bulunmaktadir. Moda diisiincesinin performansi asla tamamen basarili olamaz ¢iinkii
birden fazla dis aktdriin de yakinsamasi ve performans esnasinda giysinin feda

edilmesi s6z konusudur (Sampson, 2018:356).

Insanlarin bedenleriyle yasadig1 iliski kapsaminda kendi deneyiminden yola
¢ikan Umberto Eco (2017), “Lumbar Thought (Lumbar Fikri)” adli ¢aligmasinda
denim pantolonlarin (blue jean) en rahat ve popiiler giysi olarak goriilmesine ragmen
viicudun belden ayak bileklerine kadar (alt karin, kalga, kasiklar, cinsel organlar,
baldirlar, diz) tim kisimlar1 zapturapt altina aldigimi belirtmektedir. Eco, genelde

kiilot veya pantolon giydigimizi unutuyor olmamiza ragmen, denim pantolonu
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giyiyor olmasmin bilgisiyle hareket ettigini ve sonug olarak denim pantolon giyen
birinin disa donik davranigini istlendigini ifade eder (2017:316-317). Giysiler,
agirlikli olarak dokunma hissi ile takdir edilir. S6z konusu giysi, kullanicinin
isteklerine uygun olmayan bir yapidaysa ve hareket halindeyken istenmeyen bir
bicime biiriiniiyorsa, giysiler bedenin bir uzantist degil, zahmeti ¢ok yabanci cisim

gibi goriilebilir (Flugel, 1950:37).

Giysiler, bir kez giyildikten sonra bir tiir birikinti durumuna gegmekte ve
giyenin ve giyildikleri durumlarin niteliklerini kazanmaktadir. Stallybrass’a gore,
giysilerdeki sihir, onlarin bize kokularimiz, terimiz veya seklimizle ev sahipligi
yapmasidir (1993:36). Modanin yarattig1 sihir konusuna iligkin olarak, tez
kapsaminda Yigit Eygi ile goriisiilmiistiir®. Eygi, The New School’da Medya
Caligmalari’nda yliksek lisans diizeyinde egitim goren bir ses tasarimcisidir.
Planlanmamais bir konugma sirasinda, moda ve aligveris konusu hakkinda gergeklesen
bir diyalogda, rastlantisal olarak,“Benim sihirli bir gémlegim var” dedigi zaman
kendisi ile tez kapsaminda moda ve sihir konusu iginde goriisiilme geregi, A/r/tografi
calismalar1 baglaminda, karsilagsmalara iligkin verileri de aktarmak adina ortaya

cikmigtir (Bkz. Sekil 10).

Sekil 10. Yigit Eygi’nin giymis oldugu gémlek

Kaynak: Yazara aittir

® Tarih: 09.12.2019, 13:00.
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Arastirma acisindan, Eygi'nin deneyimleri ve yorumlar1 bu bashg
giiclendirmek adina 6nem teskil etmektedir. Eygi’ye gomlegi ile ilgili diistinceleri,
neden 6zellikle bu gémlegin O’nun i¢in sihirli oldugu ve gémlegi nasil kullandig

sorulmus ve asagidaki yanitlar alinmistir:

“Ben o gomlegi orta sonda aldim. Yil 1997 falan. Hatta eskiden daha stk
giviyordum ama artik daha az giyiyorum ¢iinkii yipranma payini azaltmak istiyorum.
Manisa’dan almistim. O zamanlar filmlerde ¢ok goriiyordum ve ¢ok ézendigim bir
seydi, anneme aldirtmistim. O giinden beri gardrobumdan hi¢ ayirmadim. Benim
goziimde ¢ok cool bir gomlek ve onu ne zaman giydiysem basima hep giizel seyler
geldi. Gomlekle duygusal bir bag olustu. Ortaokul, lise, tiniversite yillart hayata yeni
atuldigin ve ilkleri yaptigin giizel zamanlar. Bir tiir kesif donemi. Mesela ben o
gomlegi giydigimde ilk konserime ¢iktim. Giizel seylere taniklik etti. Kiymet denilen
sey neleri atfettiklerinle ilgili. Gomlekle de ayni iliskiyi kuruyorum, aslinda o sadece
bir nesne. Belki o sene diinyanin c¢esitli yerlerine binlerce dagittilar ve kimisi
kullanip atti. Ama ben ona bir deger atfettim. Ve o nesne ile benim aramda baska bir
sihir olustu. Kiiciik Prens ile Giil arasindaki iliski gibi. Mesela hayatinda bir¢ok
yerde zorlanmigsin, ve bir dayanak noktasi artyorsun kendine. O iste bazen o gomlek

’

olabiliyor...”

“...Asla tadilat yaptirmiyorum. O gémlege dokunulsun istemiyorum. Bu tip
nesnelere ekledigim her sey ondan bir sey gétiiriiyor. Neredeyse 21 sene oldu. Bir de
cok giizel bir malzeme oldu artik. Yillar gectik¢e de kumag yumusuyor ve ipek gibi
giyiyorum su anda onu. Ashinda ¢ok eskidi ve pacavra gibi oldu, toz bezi
vapilabilecek bir sey. Ciddi yerlerde giyemiyorum ama sosyallesirken ve gece disart
ctktigimda kesinlikle giyiyorum, ozellikle konusmayr baslatacak bir sey se¢mek

istersem gomlegimin béyle bir islevi de var. Anlatiyorum onla ilgili hikayeleri.”

Elizabeth Kendall, tarih, bellek ve anlati konusunda arastirmaya dayali
caligmalar1 olan bir yazar ve Eugene Lang College of New School'da edebiyat ve
yazin alaninda dersler veren bir egitmendir. Bireysel yagaminden ele alarak yazdigi
“Autobiography of a Wardrobe (Bir Gardrobun Otobiyografisi)” adli kitabinda, son
elli yilin moda ve kiiltiirel tarihini, her neslin benimsedigi kiyafetleri ile birlikte
doniisen anlamlar1 ele almaktadir. Kendall da giysileriyle kurdugu iliskiyi agiklarken

kendi hatiralariyla sekillenen bir tiir sihrin var oldugunu vurgulamaktadir:
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“Eger bir gezginseniz, ya da giinliik hayatin i¢indeki hareketlerinizde bile,
giysilerin bulundugunuz yerdeki anilarla iligkisi vardir. Onlart buldugunuz, o giysiye
astk oldugunuz, satin aldiginiz ve giydiginiz zamanin izlerini tasir. Bu tisort,
Tiirkiye'de gegirdigim zamanda kendimi bu magazanin (Yargicy) iginde bulup
Tiirkiye'deki moda anlayisinin beni sasirttigini anlatiyor. Bu tisért hafif. Modern. Bu
markada bir ¢esit giizellik var. Ve bu tigortii aldigimda, ki genellikle tisortlerdeki
yazilardan nefiet eederim, bu tigértteki yaziyi ve resmi seviyorum. Uzerinde Ingilizce
bugiin sadelikte nese buluyorum yaziyor” (Bkz. Sekil 11).

[ e sup o,
= %
<

Sekil 11. Kendall’mn giymis oldugu tisort.

Kaynak: Yazara aittir

“Giysiler, hikdyelerin saklanabilecegi sihirli kaplar gibidir. Kumastan
vapilan seylerde sihirli bir sey var. Ve kumasin iginde hikayelerimiz var. Eskiden
kirsalda yasanilan donemde, kumaslarin icine bir hikdye dokuyabiliyordunuz.
Bugiinlerde ise bunu dokuma tezgahiniz olmadan yapamazsiniz. Fakat bir tiir sihirli
islemle giysiler, bir ami bayragi olarak, bir depo yeri olarak, o ami ve sizin
birbirinizle ilk karsilastiginiz ani hatirlatmak igin kendiliginden bir gérev goriir.
Dolabimdaki tiim her seyin hikdyesini sana anlatabilirim, o dolaptaki her sey icin
her hikdye... Ve ayrica kiyafetler bir seylere sahip olma hirsiyla kendi kisiligimin bir
tiir genislemesi agisindan da beni diistindiiriiyor;, ama aymi zamanda rol yapma,

oynama, deneme, kendinizi diinyada nasil sunmak istediginizi kesfetme, giysinin nasil
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hareket ettigini, nasil degistigini diistinmek gibi gercekten hayatta olmanin heyecani

ile negeli bir oyun islevi de olabilir.”

Giysilere dair birtakim kisisel degerlendirmeler, onlarin kendilerine has sihirli
yonlerini de agiga ¢ikarmaktadir. Kisilerin yasanmisliklari, belleklerinde yer alan
anilar ve algilari ile sekillenen giysiler statik bir obje degil, yasayan bir varlik gibidir.
Bu acgidan kiyafetlerin cesitli giiclere ve etki alanlarina sahip oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Giysilerin somut maddeler olarak ele alinmasi, bir {iriin olarak
diisiintildiiglinde akla ilk gelendir. Fakat aktarilan 6rneklerden ve alanyazinda yer
alan agiklamalardan anlagilacagi iizere giysilerin ¢esitli diizeylerde ve kapsamlarda
etkinligi bulunmaktadir. Giysilerimizin bizlere yasattig1 degisim ve doniisiim, moda
tiriinlerinde ortiikk bir bicimde bulunmaktadir. Modanin kendi icindeki potansiyeli,
renk, doku, form gibi bi¢imsel ve nesnel degerlendirmelerden ziyade cesitli soyut

hissiyatlar1 barindirmasidir.

Bununla beraber, modaya ait olan sihir kavrami sadece iist diizey ve segkin
bir moda anlayisindan ileri gelmemekte, ayn1 zamanda giinliik hayatimizin i¢inde yer
alan ve hepimizin cesitli sekillerde kullandig1 giysiler lizerinden de goriilmektedir.
Modanin sihri yalmizca markalarin bize sunduklari kadar degildir; bedenimizin
uzuvlariyla sekillenen, duyu organlarimiz ve algilarimizla zaman i¢inde doniisen
nesnelerin bizlere neler yapabilecegi ve bizi nasil doniistiirebilecegi iizerine de
kuruludur. Medyanin ve kiiltiiriin yaratmis oldugu kalburiistii bir moda anlayigindan
farkli olarak, bireylerin yasantilar1 i¢inde modanin yaratmis oldugu ve herkes i¢in var

olan bir sihir bulunmaktadir.
4.1.5. Moda ve Siirdiirulebilirlik

Yasamin hemen her alanina etki eden ve gilinlimiizdeki bir¢ok farkli disiplinin
tartisma konusu haline gelen siirdiiriilebilirlik konusu, ¢evre sorunlari, insan haklari
ve yasamsal sorunlara deginmektedir. Bugilinkii haliyle siirdiiriilebilirlik kavrami
Birlesmis Milletler tarafindan kurulan World Commision on Environment and
Development (Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu)’da alinan kararlarin
toplandig1 ve 1987 yilinda yayinlanan “Our Common Future” isimli raporda ya da
bilinen adiyla 1987 Brundtland Raporu’nda tanimlanmistir. Buna gore
stirdiiriilebilirlik; “su anki gereksinimleri, gelecek kusaklarin kendi gereksinimlerini

karsilama becerilerini tehlikeye atmaksizin karsilamak” tir (WCED, 1987:39). Bu
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raporda, yoksullugun kaldirilmasi, dogal kaynaklardan elde edilen yararin esit
dagilimi, niifus kontrolii ve c¢evre dostu teknolojilerin gelistirilmesi gibi
stirdiiriilebilir kalkinma hedefleri dogrultusunda ¢6ziim arayislar1 ekolojik, ekonomik

ve sosyal esitlik konularinda dengelerin saglanmasi ile ele alinmaktadir.

Stirdiiriilebilirlik kavrami, ¢esitli disiplinleri ve enddstrileri ilgilendiren bir
konu oldugu gibi tekstil ve moda endiistrisini de ilgilendirmektedir. Moda tasarimi
acisindan ele alindiginda ise tasarim, lretim ve tliketimin c¢esitli asamalarinda
karsimiza ¢ikan, siirdiiriilebilirligi tehlikeye atan c¢alisma kosullari, ¢evre kirliligi,
dogal kaynaklarin asir1 kullanimi, zehirli atiklar gibi farkli sorunlardan
bahsedilmektedir. Tekstil triinlerinin ¢evreye etkileri tiretim ortamlariyla sinirh
kalmayarak, nasil kullanildiklari, nasil tekrar degerlendirildikleri ve nasil ortadan
kaldirilacaklart da c¢evreye etkileri agisindan aym1 Onemi tasimaktadir.
“Siirdiirtilebilir” denilince doga ile birlikte yasamaktan daha fazlasi kastedilmektedir;
hem {iretim bicimlerini hem kullanim ritiiellerini degistirmek ve daha radikal bir
Ozelestiri yapmanin gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Clark (2008), “Slow+Fashion
(Yavast+Moda)” adli ¢alismasinda tasarimci, lretici ve tiiketici arasinda var olan
hiyerarsinin yeniden kullanim, geri doniisiim, st doniisim uygulamalariyla
sekillenen ve sadece pazar odakli moda anlayisinin disinda, kimligi ifade etmenin

farkli yonlerinin vurgulandigi bir moda anlayisina isaret etmektedir.

Ham maddeden baslaylp {irlin haline gelen ve kullanim sonrasindaki
stireclerde, moda endiistrisi i¢inde gergeklesen ekonomik, ekolojik ve sosyal sorunlar
bulunmaktadir (Gwilt, 2014:14). Pamuk iiretiminde bdcek ilaclarinin kullanimi, su
kaynaklarinin orantisiz tiiketimi, ¢iftcilerin adil ¢aligma kosullarina sahip olmamasi,
hayvan haklarinin ihlali, petrol kimyasinin agir1 diizeyde kullanimi, birtakim
markalarin is¢i ¢alistirma kosullarinin olduk¢a kotli olmasi tedarikgilerin etik
olmayan davranis bi¢imleri, paketleme ve ambalaj israfi, nakliyede ortaya ¢ikan
karbon emisyonlari, ¢op arazilerinde yer alan artiklarin ve dogal kaynaklara karisan
toksik atiklar birka¢ ornek olarak gosterilebilmektedir. Sadece yirmi yilda, giyim
iretimi, ortalama bir tiiketici tarafindan her yil satin alinan giysi sayisindaki artisa
bagli olarak neredeyse iki katina ¢ikmistir (Remy vd., 2016). Bu durumun esas
nedeni diisiik fiyatlar1 ve artan koleksiyonlar ile tiiketicilere siirekli yenilik sunan
hizli moda olgusundan kaynaklanmaktadir. Modadaki siirekli degisimlerle, genellikle

bir giysinin birka¢ defa kullanildiktan sonra atildigi ve tiiketicilerin ihtiyag

49



duyduklarindan daha fazla kiyafet satin almalari sonucunda giysiler birka¢ kere
giyildikten sonra atilabilecek "tek kullanimlik" dirlinler olarak goriilmeye
baslanmistir (Remy vd., 2016). Giderek daha diisiik fiyata iiretilerek {iriin sayisini
artiran hizli moda ile birlikte iriinlerin kalitesi olduk¢a diismiis, ve ekolojik,
sosyolojik ve ekonomik olarak adil bir iiretim siireci sahiplenilmemistir. Moda,
yapisi itibariyle hizli, degisken ve sezonluk begenileri olustururken, siirdiiriilebilir
moda kavrami tiiketim ¢ilginligina kars1 gelen, daha az tiiketimi ve sosyal adaleti
saglayan tiirde bir {retimi kapsayan moda anlayisina sahiptir. Bu acidan
stirdiiriilebilir moda, tretim-tiiketim-atik dongiisii i¢inde ¢evre ve insan sagligini

korumay1 hedeflemektedir.

Gilinlimiizde hizlt moda anlayisinin getirmis oldugu hizli tiiketim dolayisiyla,
giyim aligkanliklarimiz da hizli degisimler iizerinden ilerlemektedir. Hizli tiiketimin
getirmis oldugu “kullan-at” diisiincesi yiiziinden tiiketim ¢ilginlig1 ortaya ¢ikmis ve
bu duruma bagli olarak da kullanilmayan veya az kullanilmig giysiler yigim
bireylerin dolaplarini isgal eder hale gelmistir. Kiyafetler aninda metalara doniiserek
yeni koleksiyonlar her iki haftada bir magazalarda yer alirken, sezon dongiileri de
hizlandirilmistir. Hizli moda iiriinleri sadece hizli bir sekilde iiretilip dagitilmakla
kalmayarak, ayn1 zamanda atilmadan 6nce daha kisa bir siire- bazen sadece bir kez
giyilmektedir (Jenss, 2013: 116).

Kumas ekonomik degerini kaybettikce, sembolik degerini de kaybetme
egilimindedir (Stallybrass, 1993:45). Teknolojik ve endiistriyel gelismeler sonucunda
moda {irtiniinlin tretimi ucuzlamistir. Gelismis tilkelerde kiyafetler her zamankinden
daha fazla ekonomik olarak erisilebilir durumdadir (Alwood vd., 2006:11). Von
Busch, ucuz oldugu i¢in diisiik kaliteyle satin alinan moda iirlinlerinde kullanim
konusunda kararsiz kalindigini, bir¢ok kullanilmayan ve giyilmeyen giysinin
saklandigini ifade ederek, giysilere zaman icerisinde yeniden deger kazanma firsati
taninmadigmi ifade eder (2017:89). Almis oldugumuz iirtinler kimi zaman
dolaplarimizda sadece birkag¢ hafta yer alarak dmriinii ¢cop olarak tamamlamaktadir.
S6z gelimi, slirdiiriilebilir moda konusunda literatiire katkida bulunan Dr. Kate
Fletcher’in vermis oldugu bir roportajda, giysilerin ne kadar kisa Omiirli
kullanildigina ve bir insanin yilda ortalama 40 kilo giysiyi ¢ope attigina deginilmistir
(Alding, 23 Mart, 2008, Fletcher, 2008:98). Birlesik Krallik'ta her yil 2 milyon

tondan fazla giysi ve tekstil satin alinmakta ve bunlarin yaklasik sekizde biri geri
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doniistiiriilmekte, yaklasik 2 milyon ton atik, yillik 70 milyon ton atik su ve 1,5
milyon ton tekstil atiginin ¢op arazilerini isgal ettigi bilinmektedir (Minney, 2011).
Environmental Protection Agency (Cevre Koruma Ajansi) tarafindan yapilan analize
gore, 2017 yilinda tiim diinyada 15,3 milyon ton (16,9 milyon US ton) tekstil atig
tiretilmis ve bunun 12,8 milyon tonu (11,2 milyon US ton) atilarak ¢6p sahalarinda

Omriinii tamamlamistir (EPA, 2017).

Cogu 1riin, satin alindig1 anda, kiicik de olsa bir miktar empati
olusturmaktadir. Bu noktadan sonra, satin alinan {iriiniin yasam dongiisii, o empatinin
devamliligi ile iliskilidir. Atik ve artik, siiresi biten empatinin semptomlari olarak
goriilmektedir (Chapman, 2015:55). Uriinler kisilerin arzularin1 ve varliklarmimn
giincel durumunu yansitabiliyorsa, uzun siireler elde tutulmaktadir (Chapman,
2015:42). Chapman (2015), insanlar ve sahip olduklar1 nesneler arasindaki derin ve
sirdiriilebilir bagi, “duygusal dayaniklilik” kavrami ile agiklamaktadir. Duygu
bakimindan dayanikli giysinin tasarlanmasi ile uzun vadeli kullanimda ortaya c¢ikan
pratiklerin i¢ ice gectigini vurgulayan Esculapio, duygu bakimindan dayanikli
modanin bir dizi arag¢ ve stratejiden ziyade bir siire¢ oldugunu ifade etmektedir
(2020:72). Bu agidan siirdiiriilebilirlik i¢in tasarim anlayisi, siirdiirtilebilir tasarimdan
farkli olarak kullanicilarda daha siirdiiriilebilir davranislar1 tesvik eden tasarimi ifade
eder. Giysiler s6z konusu oldugunda, bu davranislar arasinda giysilerin bakimina dair
yikama ve kurutma islemlerindeki enerji kaybini ve c¢evresel zarar1 gozeten
aligkanliklar, onarim yapma ve giysinin omriinli uzatma gibi degerlendirmeler yer

almaktadir (Gwilt ve Rissanen, 2012:135).

Stirdiiriilebilir moda karsisindaki yaklagimlar tasarim diinyasinda yeni
sOylemlere ve uygulamalara neden oldugu gibi, sanat cevresinde de farkl
yansimalart olmustur. Geri doniisim ve yeniden kullanim giinlimiiz modern
yasaminin i¢inde yer almaktadir ve bu yasamin igindeki sanatc¢ilar da geleneksel
malzemelerin disinda yer alan malzemelere yonelerek caligsmalarini yiirtitmektedir.
Sanat¢ilar  boylelikle yasanan cevresel sorunlara karst  duyarliliklarini
yansitmaktadirlar. Ornegin, Derick Melander, ¢dp arazilerinde sorumsuzca atilmis
yiginlar halindeki tekstillerin aksine, benzer yiginlari topladig: ikinci el kiyafetleri
0zenle katlayarak ve istifleyerek olusturdugu genellikle ti¢yliz elli kilogram ile iki

ton agirhiginda degisen biiyiik geometrik heykeller yaratmaktadir (Bkz. Sekil 12).

51



Sekil 12. Ceaselessly Broken and Reconstitued, 2017

Kaynak: https://derickmelander.com/category/all-work-by-category/sculpture/, Erigim tarihi:
18.02.2019, 14:12

4.1.5.1. Moda ve Covid-19 Pandemisi

Kaynaklar1 kullanma tarzimizi degistirebilmek i¢in daha sarsici bir sey lazim
ki bu da tesadiifen ya da kaderin bir oyunuyla kendimizi bize ait olmayan bir tlilkede
gocmen olarak, yani kendimize bile sdzlimiiziin ge¢gmedigi yabanci oldugumuz bir
yerde tahayyiil etmek ile saglanabilir (Sennett, 2013:24). Sennett’in bahsetmis
oldugu ozellikler Covid-19 pandemisi ile birlikte olugsmustur. Tiim insanligin yabanci
oldugu viriis ile beraber yasam alanlarimizin yapilari, kurdugumuz iliskilerin
saglamligt ve alisilagelmis tasarim ve tliketim anlayislarimiz  tekrardan
sorgulanmistir. Bize tamamen yabanci olan yeni ritiiellere, uygun mesafe kurallarina,
dikkatli ve 6zenli bir yasama dogru yol alan bir siire¢ icerisine girmek durumunda
kaldik. Unuttugumuz, iizerini kapattigimiz ve goéz ardi ettigimiz bir¢ok konunun ve
olayin pandemi ile birlikte tekrardan cereyan etmesiyle siirdiiriilebilir bir yagsamdan
ve bu hayatin icinde yer alacak moda sisteminden ne anladigimizin konusu
tartisilmistir. Moda alaninda bir paradigma degisiminden bahsetmek olduk¢a Gnem
tasimaktadir. Tasarimdan perakendeye kadar modanin yaratilmasi, sistematik
bicimde bilinmeyenlerin katmanlar1 altinda gizlenmektedir ve bu da hizli moda
kapsaminda ucuz tekstil tiriinleri satin alarak, ortaklasa iirettikleri sosyal gercekligin
farkinda olmayan tiiketicilerde bir tiir bilgisizlik olusturmaktadir. Hizli moda, bu
yapilarin tizeri Ortiili kaldigit miiddetce ve dis kaynakli, kiiresellesmis iiretim
yontemlerinin lizerine perde g¢ekerek korunur (Von Busch, 2016: 246). Covid-19

pandemisi ile birlikte iizerine perde ¢ekilen bir¢cok sorun ortaya ¢ikmistir. Bunlardan
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bir tanesi de, pandemi siiresince Rana Plaza kazasindan sonra tekstil endiistrisinde
yasanan ikinci biiyiik insanlik krizidir. Banglades ve Hindistan gibi {ilkelerde tiretim
yapan bir¢ok moda markasi, pandemi ile birlikte tiretimlerini durdurmus ve tekstil
iscilerine onceden verilmis olan siparislerin 6demelerini vermemistir. Remake adli
olusumun ve Elizabeth Cline’in Change.org’da baslatmis oldugu “Pay Up” adl
kampanyanin sayesinde yasanan bu kriz duyurulmustur. GAP, Primark, C&A gibi
cesitli markalarin 6demelerini gercgeklestirmeleri i¢in kamuoyu olusturulmus, bazi
firmalar 6deme yapmay1 kabul etmistir. Pay Up kampanyasi devam etmekte, tekstil
is¢ilerinin ekonomik ve sosyal giivencelerini olusturmak i¢in markalara baski

uygulayan bir platform haline gelmistir.

Siirdiiriilebilir moda yoniindeki bir degisim icin giysilerin islevini daha iyi
anlamak gerekmektedir. Moda ve giyim kavramlariin birbirinden farklidir. Giyim
malzeme(materyal) lretimiyle daha iligkili iken, moda ise sembolik {iretim ile
ilgilidir (Fletcher, 2008: 120). Bu iki kavramin kullanimlart ve goriintimleri siklikla
ortiigse de, moda ve giyim bizimle farkl iliskiler kurmaktadir. Moda bizimle zaman
ve mekan baglaminda iliskilenerek, duygusal ihtiyaclarimizla baglanti kurarak, bizi
sosyal bireyler olarak gdstermektedir (Fletcher, 2008: 120). Bu iki ayrimi yapmak,
kavramlar1 ve nasil var olduklarini anlamamiz 6nem tagimaktadir. Zaman ve mekanla
bir arada bulunan fakat silireye yayilan, uzun vadeli bir siire¢ i¢in diisiiniilerek
tasarlanmig giyime ait nesnelerinin modaya dahil olmasi tartisilmahidir. Cesitli
degerlere, bireysel becerilere, farkli bigimlerde gergeklestirilen alternatif
uygulamalara dayanan ¢ok sesli bir moda anlayisin1 benimsemek, bu yolda atilacak
onemli bir adimdir. Modanin simdiki haliyle siirdiiriilemez bir sisteme sahip
olmasinin ispatlarindan ziyade, modanin ve giyinmenin iyiligi nasil artirabilecegini
ve insanlarin benlik duygusunu ve kimligini olusturmaya son derece katki saglayan
modanin ve giyimin nasil yararli bir sosyal, politik ve ekolojik ¢evre olusturmaya

katki saglayabilecegi tartisiimalidir.
4.2. MODA VE BELLEK

Lehmann, kelimelerin amacinin -sozlii ve yazili bigimde- bir dantel
parcasindaki karmasik desen gibi giizel bir tasarim yaratmak oldugunu dile
getirmektedir. Bir benzetmeyle, tek bir ipligin ortaya cikarak ve saklanarak
olusturdugu sekilsel veya siirsel potansiyelin asla kaybolmadigini, ancak bagka bir

iplik tarafindan gecici olarak gizlendigini ve bir sonraki anda o potansiyelin yeniden
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ortaya c¢iktigini ifade etmektedir (2002: 90). Hayat, hadiseler arasinda siirekli yeni
ipler 6rmekte ve bu ipler kumasi germek icin ¢iftlenmektedir (Han, 2018: 79). Bu,
modanin tekstil temelli yapisinin yani sira terzilik unsurlart i¢in de gegerlidir.
Modernite ve moda iliskisi i¢inde, ge¢cmisin kendisi, bir diisiince ya da estetik
kavramin belirli bir zamanda ve bazen beklenmeyen bir anda yeniden ortaya

¢ikmasini saglar (Lehmann, 2002: 90-92).

Gegmisten gelen kiiltiirel nesneler, tarihin yazinsal kaynaklar araciligiyla
yorumlanmasinin yerine, tarihsel alginin unsurlar1 olarak hizmet etmek adina daha
uygundur. Bir esere baktigimizda hemen kendi deneyimimize olan yakinligini
degerlendiririz. Eger bu deneyim entelektiiel tanimirligin 6tesine geger ve duyular
alemini iggal ederse, yani algimiz i¢inde duygusal bir kordona ¢arparsa, “kimlik ve
fark arasindaki déniisiim” daha da 6nem kazanir (Lehmann, 1999:299). Ornegin 19.
yiizyilin sonlarina ait bir elbiseye baktigimizda gilinlimiiz modasinda benzer terzilik
ve tasarim Ozellikleri tasiyan, kimi haute couture tasarimcilarinin koleksiyonlarinda
yer alan kabarik bir etegi bugiin kolaylikla giyebilecegimizi fark etmemiz
miimkiindiir. Fakat tam tersine, bu giysinin hayal giiclimiizii 1yi yakalayabilecek bir
potansiyelden uzakta kalarak, sadece tarihi bir alakaya sahip oldugunu ve bunun
simdiki giyinme tarzimizla higbir ilgisi olmadigini da gérmemiz olasidir (Lehmann,
1999: 299). Tarihin i¢inden ¢ikarilan giysi nesneleri bize bir seyleri gagristirir ve
hatirlatir; bugilinii cagristirir veya gecmisi hatirlatir. Moda tarihgisi, kiirator ve
Fashion Institute of Technology (Moda Teknoloji Enstitiisii)'de Miize direktorii
olarak calismalarima devam eden Valerie Steele, modanin kiiltiirel bellekte tarihsel

olarak yer ettigini bu a¢idan asagidaki ifadelerle aciklamaktadir:

“Moda tecessiim etmis bir fenomendir. En iinlii seyleri ve insanlarin ne
givdiklerinin bir tiir ortalamasint ortaya ¢ikardiginizda kiiltiirel bir fenomen olarak
modaya sahip olursunuz. Ornegin 1960'larda pek cok etek modayd, ciinkii bircok
insan onlart giyiyordu, moda gosterilerinde bu etekler vardi ve insanlar bunun
hakkinda konusup yazdi. Bu, 60'larda kisisel olarak mutlaka bir¢ok etek giydiginiz
anlamina gelmez; 60'lara dair anmilarmmiz farkl olabilir. Yasaminiz baskalariyla
paylastiginiz bir donemdir, ancak bunu herkesle ayni sekilde yasamazsiniz. Bu
nedenle, sadece belirli bir donemdeki moda, fotograf ¢cekmek gibidir ancak farklh
insanlarin ve deneyimlerin siirekli hareket akisina da sahiptir. Ve kiiltiirel anilar

vasanan gerceklerden ¢ok sonra, geriye baktik¢a yaratiliyor. Ve boylece, genellikle
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gecmisteki moda temsillerine bakiyorlar ve bu bir sekilde ge¢misin anisina
doniigiiyor. Moda daha ¢ok i¢ bellek imgeleri yerine temsillere bakmaktir, sosyal
olarak insa edilmis olan seylerde, fotograflar, dergiler ve filmlerde yer alir. Ama hep
geriye bakilir.”

Moda, gecmise bakarak, simdi ve bugiinde kullanilmasi i¢in birer aktif
performans 6gesi olarak gee¢misi metalagtirmaktadir. Seckin tabakalara ve genis
kitlelere iiriin liretme telasinda moda endiistrisi ge¢misin kiiltiirel birikiminden yola
cikarak yenilik arayisina girmektedir (Batur, 1987:84; Jenss, 2013). Gegmis, simdiki
zaman i¢in harekete gectiginde, modada simdiki zaman ¢ok hizli bir sekilde, kendi
geemisiyle hizaya gelmektedir (Lehmann, 1999:308-309). Moda, ge¢misin caliliklari
arasinda dolanip duran giincel’in kokusunu alma yetenegine sahip, gecmise atlayan
bir kaplan (Tigersprung) gibidir (Benjamin, 2019:46). Moda, ge¢misi kendi giiniinii
ve giincelligini korumak i¢in kullanmaktadir. Benjamin’in bahsetmis oldugu sigrama
hareketi ise, geriye dogru bir hareket olmakla beraber bu hareketin sonucunda elde

edilecek formlar ve nesneler bugiiniin tiiketim alanina taginmaktadir.

Otto von Busch, Parsons Tasarim Fakiilte’sinde Biitiinlesik Tasarim
Bolimii’nde 6gretim iiyesi, tasarimcit ve moda arastirmacisidir. Arastirma alanini
modada yeni bir hacktivist tasarimci roliiniin ortaya ¢ikisi ve kullanicilar arasinda
modaya yonelik yeteneklerin ve becerilerin gelisimi olusturmaktadir. Arastirmasinda
moda katilimcilarinin bir dikte, kaygi ve korku fenomeni olmaksizin moday1 kolektif
bir giiclendirme ve 6zgiirlesme deneyimine doniistiirmeyi nasil basarabilecegimizi
arastirmaktadir. Von Busch’a gore, modanin siddeti liretim sathalarindan kullanim
sathalarma kadar birgok diizeyde gozlemlenebilmektedir (2016:246). Von Busch,
kendisi ile yapilan gorlismede modanin hafizasi olmadigini dile getirerek asagidaki

fikirlerini belirtmistir:

“Bu konudaki fikrim, modanin bir hafizasi olmadigi, zaten modanin tiim
meselesinin bir seyleri unutmak oldugu yoniinde. Elbette, modaya geri donen seyler
var, ancak ¢ogu zaman hatiranin olmadigi zaman geri geliyorlar. Her 20 yilda bir
geri donen stil dongiileri varsa, bunun nedeni o stillerin ozgiin kullanimini tam
olarak gérmemis bir neslin varligindan dolayidir. Yani o neslin o nesnelere dair
hatiralari yok. Sadece bir tiir kurgusal fikre sahipler ve ¢ok geng olduklart igin de

anilart olmadigindan, bir dénemin ne oldugu hakkinda c¢ok segici bir tahmine
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sahipler. Ve iste bu yiizden nesneleri hafizasi olmadan segebilirler. Modanin hig

hafizast olmadigini diisiinerek, moda ve hafizayt iligkilendiriyorum.”

Giyim tiirlerine ait ge¢cmis degerler yeniden kullanilarak goriintimlerin
kendisi yenilenir. Moda, boylece tarihin estetik olarak yeniden yazilmasini olusturur.
Bu nedenle, olaylarin kronolojik olarak takip edilmesinden ziyade, fikirlerin ve
kavramlarin izlendigi diyalektik bir tarih felsefesi i¢in uygun bir destek de
saglamaktadir (Lehmann, 1999:301). Daha 6nce moda olan seylerin unutuldugu anda
tekrar hatirlanarak modanin kendi yarar1 i¢in ortaya cikmasi, farkin yarattig
cazibenin siirdiiriilmesi i¢in bir olanak yaratmaktadir; tipki o seylerin gecmis
zamanda yaratmis oldugu cazibe gibi bir etki yaratmak istenir (Simmel, 2017:138-
139). Modanin daima eski formlara donmesi, bu sebeple siklikla dongiisel bir seyre

benzetilir (Simmel, 2017:138).

Farkli olmanin cazibesi baglaminda eski, vintage, ikinci el ve yipranmis
kiyafetler, kullanicilar i¢in nostaljiye iliskin duygularla birlikte gecici bir otekilik
deneyimini yaratmaktadir (Jenss, 2013:117; Jenss, 2010). Vintage, belli bir yila ait
hasattan yapilan, yash ve yiiksek kaliteli saraplara verilen bir tiir etikettir. Elbiseye
aktarilan bu terimin kullanimi, eski giysilere atfedilen sembolik degeri gosterir: yeni
ve seri lretilen elbiselere karsin, sinirli sayida olan ve nadir bulunan bu giysiler
gecici bir otekilik yaratmaktadir (Jenss, 2010; Jenss, 2013:117). Ikinci el
diikkanlarinin ilging yani da bu noktada karsimiza ¢ikmaktadir; esasen bir zamanlar
seri olarak iiretilmis iiriinler, bu diikkanlarda birer adet olarak yer alir. Ornegin ayni
ayakkabinin veya paltonun bir baska bedeni, numarasi veya rengi bulunmamaktadir.

Bu diikkanlarin i¢i daha ¢ok kisisel olan nesnelerle donatilmistir.

Modanin zamanla iliskisi, onun bellekle ve unutma ile iliskisini de
etkilemistir. Genis kitlelere hitap etmesi {lizerine tasarlanan ve toplu halde iiretilen
moda Tlriinlerinin  yaratmis oldugu “herhangilik”, bireysel hayatlarimizda
sekillendik¢e farkli anlamlar ve kullaniciya iliskin 6zellikler kazanmaktadir. Giysiler,
insanlarin  izini sahiplenir. Giysilerin viicudumuzla olan yakin iligkisine
baktigimizda, hem fiziksel yiizeylerde hem de giysilerin yapilarinda gémiilii olan
varligmmzin izleri bulunmaktadir. ikinci ten/cilt olarak adlandirilan giysiler (Horn,
1975) lizerinde bulunan gerginlikler, kirisikliklar, lekeler ve kokular yasamimizin en
samimi arsivini olusturur, ayn1 zamanda her an olus halinde olmamaiz ile dis diinya

ile etkilesimlerimizin kanitlarini kaydeder (Holmes, 2015:36). Giysiler, zamanimizin
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anisinl tutar ve bizi diger zamanlarin ve bagka yerlerin anilarina baglar (Millar,
2012). Bedenin nesnelligine ortak olan, onun fiziksel ve kimyasal ozelliklerine
katilan giysiler bdylelikle bedenin disinda algilanan bir esya olmaktan ayrilir.

Duyularimizi etkileyen ve hislerimizi olusturan birer yasayan nesne durumuna gelir.

Akademisyen, sanat¢t ve tasarimci Timo Rissanen, moda, sanat ve
stirdiiriilebilirlik konusunda g¢aligmalar yapmakta ve Parsons School of Design'da
moda tasarimi ve siirdiiriilebilirlik konusunda c¢esitli dersleri ve kiirsiisii
bulunmaktadir. Avustralya'daki Sydney Teknoloji Universitesinde (UTS) moda
tasarimcisi olarak, 2013 yilinda moda tasariminda sifir atik uygulama tabanli doktora
tezini tamamlamistir. Steele’in bahsetmis oldugu bellek imgeleri moda mecrasinin
kiiltiir yaraticilar1 ve tiiketiciler tarafindan hatirlanan ve uyarlanan bir tiir kolektif
bellegi ele almaktadir. Buralarda yer alan fotograflar ve imajlarin haricinde, aym
paralellikte ilerleyen fakat farkli 6znel yorumlara sahip oldugumuz ve bu yoniiyle
bireysel bellegimizde yer alan giysilere yonelik daha detayli ¢ikarimlarimiz vardir.

Bu konuya iligkin Rissanen’in yorumlari asagidaki gibidir:

“Birtakim olaylar1 hatwrladigimizi diisiintiyorum. Belirli olaylarla ilgili
hafizamizin bir kismi ne giydiklerimize dairdir. Ge¢miste giydiklerime dair elbette
fotograflarim var ama 25 yil once giydigim bazi seylerin bedensel anilari da var. 25
yil once liseden mezun oldugumda giydigim kiyafeti hatirlyyorum. Ve diinyanin en iyi
givinen insani oldugumu diisiinmiistiim. Simdi fotograflara bakiyorum, soyle
diistintiyorum: “Aman Tanrim! Takim elbise uymuyor!” Benim i¢cin 6nemli degildi,
sanki 19 yasindayken ¢ok iyi anlamadim bunu ve gercekten harika goriindiigiimii
diistindiim. Sari bir takimdi. Sanki o giin ne kadar iyi hissettigimi hatirlyyorum. En
azindan Finlandiya banliyosiinde yasadigim zamanlarda sinif arkadaslarim arasinda
moda onciistiydiim. Bu nedenle, bu tiirden giyim esyalarina dair anilar da bizi harika

1

hissettiriyor.’

Emily Spivack, caligmalarin1 ¢agdas kiiltiirtin gilindelik nesnelerinden biri
olan giysilerden olusturmakta ve giyim ile bellek iliskisini inceleyen anlatilari
toplamaktadir. New York Times'in en ¢ok satanlar listesinde yer alan 2014 yilinda
cikardigt "Worn Stories (Giyilmis Hikayeler)” ve bu kitabin devami niteliginde,
2017 yilinda ¢ikardigr "Worn in New York (New York’da Giyilmis)" kitaplarinda

cesitli meslek gruplarindan kisilerin 6nem atfettigi kiyafetlerini fotograflayarak,
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onlarin agzindan bu giysilerle kurduklar: iligkileri ortaya c¢ikarmistir. Spivack,

giysilerin birer anlat1 nesnesi oldugunu dile getirmektedir:

“Giyim her zaman hikdye anlaticthgina bir kanal olmustur. Ve bunun
ozellikle giyimin demokratik dogast nedeniyle oldugunu diistiniiyorum. Hepimiz
kiyafet giver ve dolasiriz. Ikinci kitabimda daha ¢ok New York ozelinden
anlattyorum, bedenlerimizi New York sokaklari gibi yerlerden ayiran tek gsey
giydigimiz kiyafetlerdir ve deneyimlerimiz, o giin giydigimiz kiyafetlerle eslesir.
Genelde o giin bize ne olacagini bilmezken, sonradan o giin giydigimiz seyler bize o

’

deneyimi hatirlatabilir.’

Kiyafetlerle giiclii bir bag yaratmanin bas nedenlerinden biri, onlarla olan
gecmis anlarimiz ve gelecek i¢in yasamak istedigimiz deneyimlerimizdir.
Giysilerimizin degerini dikkate almak i¢in kendi anilarimizi g6z Oniinde
bulundururak gardirobumuza baktigimizda, kiyafetlerimizin gegmisten gelen
hatiralarla gelecekte kimligimiz i¢in yaratabilecegimiz imkanlarin takdirimizi ve
farkli duygularimizi koruma kapasitesine sahip oldugunu goriiriiz. Fakat kimi
durumlarda da kiyafetlerimizi tutmay: istemez ve onlardan bir an Once kurtulma
arzusu tasiriz. Bu durum genellikle travmatik 6zellikler tasiyan, bizim ic¢in gelecek
vaad etmeyen ve bize has kullanim 6zelliklerini hem materyal diizeyde hem de soyut
diizeyde yitirmis giysiler {izerinden olusmaktadir. Bazi nesneler atilmak
durumundadir ¢iinkii iizerinde diistiniilemeyecek kadar iizlinti barindirirlar.
Giysilerin uyandirdigi tiim anilar iyi degildir (Simpson, 2014:256-257). Bu durumda
genellikle negatif ¢agrisimlart olan 6geleri yok etme diirtlisii vardir. Bu giysiler
gelecege yonelik yenileyici  ozellikler tasimazlar. Ozellikle travma ile
iligkilendirilmis giysilerin i¢inde bulunacak bir gelecek yoktur, ¢ilinkii ge¢misin

hayaletleri tarafindan esir alinmig vaziyettedirler (Odabasi, 2020).

Bununla birlikte, kiyafetlerin bizimle beraber yaslanmasiin ve eskimesinin
online gecen nedenler sadece travma ile sinirli da degildir. Moda, bizde canlilik
yaratan ve birtakim dis gercekliklere gore daha giiclii hisler uyandiran bir olgudur.
Giyinmek ¢esitli zevklerin ve baskalagmanin verdigi yeniliklerle doludur. Modanin
sagladig1 yeniliklerle dolu yasantimizda ve modern hayatin getirmis oldugu yasam
bicimleriyle, giysilerimiz gozden c¢ikarilmaya cogu zaman mahkiim nesne gorevi

goriir. Otto von Busch, bu konuya iliskin olarak agagidaki ifadeleri dile getirmistir:
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“Bir makale okudum, insanlarin mezarliklary siirdiirmesinin ne kadar zor
oldugunu belirtiyordu; orayi ziyaret etmenin, mezarliklara birseyler koymanin ne
kadar zor oldugundan bahsediyordu. Insanlarin su dénemki hareketlilikleri ve yer
degistirmeleri goz oniinde bulunduruldugunda, mezarlar artik anlamli mi? Benzer
acidan diistindiigiimde, babamin mezarina bile saygi duymuyorsam, bana biraktig
giysisine nasil saygr gosterebilivim ki? Tabii ki, bazi seyleri giymek harika olurdu
ama ayni zamanda duygusal degerler i¢cin elimizde tuttugumuz bu nesnelerin neler
oldugunu da diistiniiyorum; bunlar gergekten kiyafetler mi, yoksa ¢ok daha dayanikli
ve kiyafetlerdeki eskimelerden daha giizel olan,- metal veya seramik gibi
malzemelerdeki, patinalart daha giizel olan nesneler mi? Hatira ve duygusal
degerler icin tuttugumuz ama modanin trendlerine gore belirlenmeyen bu nesneler
nelerdir? Kesinlikle miicevherler ve saatler gibi, hem giyebilecek hem de sahip
olunabilecek seylerdir diye diisiiniiyorum. Kiyafetler zamandan ¢ok etkilenir ve
hangi baglamda bulundugumuza bagh olarak degisim gosterir. Aksesuarlarin hangi
yvonleri, giysiden daha farkli olarak bellekle yaslanabilir? Hatiraya iliskin
vatirimlarda daha iyi iglev goren giysilerin kategorileri var mi ve bunlar neler?
Ornegin yagmurluklar veya ceketler stil olarak zaman icinde ¢ok degismez.
Duygusal degerlere sahip olan nesneleri karsilastirabilir ve bu anlamda onlarin
Zamansal kalitesini, malzeme kalitesini ve sosyal kalitesini saygiyla veya
kiyafetlerden daha uzun olarak nasil koruyabildigini kiyaslayabilir miyiz merak

’

ediyorum.’

Von Busch’un deginmis oldugu hem materyal hem de duygusal diizeydeki
bagliligin birlikteligine iliskin olarak, Niinimiki ve Koskinen (2011) iiriinlerle daha
derin bir anlam olusturmak i¢in kullanima dair bazi 6zel anlamlarin bulunmasi
gerektigini  savunmaktadir. Tekstil ve giyimden hosnutluk g6z Oniinde
bulunduruldugunda, ana belirleyicilerin kullanicilar tarafindan deneyimlenen bir
takim meziyetler oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Uriin, kullanicinin beklentilerini
karsilayarak ve aragsal performanslart saglayarak birtakim estetik deneyimleri
barmndirmali, giysilere ait dig sembollerle olusturulan benligin moday:r hissetmesine
yardimc1 olmalidir (Niiniméki ve Koskinen, 2011:174). Giliniimiizde nesnelere
bakisimiz bir nesnenin sadece birisi i¢in 1y1 olduguna dairdir (Adamson, 2018:8). Bir

nesnenin iyi olmasi kullanicinin nesneyle kurdugu iligki ile ortaya ¢ikar. Dolayisiyla,
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nesnenin degeri, verimliliginde, yeniliginde ve her durumda sahibinin goziinde olan

giizelliginde degildir (Adamson, 2018:9).

Von Busch’un belirtmis oldugu, modanin hafizayla iliskisinin
“hatirlamamak” iizerine kurulu oldugunu The New School, Parsons Tasarim
Fakiiltesi’nden Christina H. Moon da bir bagka acidan dile getirmektedir. Moon,
moda c¢aligmalar1 uzmani ve antropologdur. Arastirmalari, kiiltlir iscilerinin
hafizasini, gociinli ve emegini kesfederek, Asya ve Amerika'daki tasarim mecrasi ile
iretim bigimleri arasindaki sosyal baglar1 ve Kkiiltiirel karsilasmalar iizerine
sekillenmektedir. Moon’un ¢alismalari moda, emek, maddi kiiltiir ve sosyal bellek
kesisiminde ilerlemektedir. Bu agidan giyim ve bellek iliskisini yasanilan sosyal ve

ekonomik ¢evre baglaminda incelemektedir:

“Giyim eskiden olduk¢a sosyal bir faaliyetti. Mesela uzun zaman once,
kiyafet yapmak disaridan temin edilmeyen, bir arada iiretilen sosyal bir eylemdi.
Ama simdi gorsel kiiltiire ve imaja gercekten deger veren bir sistemimiz var.
Internetin maddi nesneleri anlama seklimizi doniistiirmek icin etkide bulundugunu
diistiniiyorum. Bu yiizden giysilerin hafizasi olmadigini diisiiniiyorum. Siirekli
degisen kimliklerimizi doyurmak ve yerine getirmek i¢in kiyafet satin aliyoruz...
Gergeklestirmemiz gerekenler icin... Olduk¢a New York temelli bir baglamdan
bahsediyorum... Muhtemelen burada daha fazla belirgin ¢iinkii biz biraz da tam
kalbindeyiz... Bu sehirde geg¢ neoliberal kapitalizme ait zamanin para oldugu fikri
kent icinde olduk¢a bariz. Ve bu yiizden sehir icinde bilinir/ gériiniir olmanin énemi
var. Ve diistindiigiimde, bir tiir hafiza duygusunu kaybediyoruz ¢iinkii giydiklerimizin

daha az farkindayiz, biz daha ¢ok imajin nasil gériildiigii ile ilgileniyoruz.”

Bu agidan ele alindiginda, modanin zaman ve kimlik ile iliskilendigi, anlik
goriiniimler ve elde edilen gelip gecici hazlar dolayistyla modanin unutmak ile iliskili
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu gozle bakilan modanin efemera ve sihirle olan
iliskisi agikga ortaya ¢ikmaktadir. Fakat giysileri giymemizin sonucunda, giyinme ve
modayr bedenimizde ve sosyal iligkilerimizde uygulama aktivitesinin kendisi
giysilerin i¢inde sakli ve kisiye 6zgii bir takim anilar1 ve izleri olugturmaktadir. Bu
izler dolayisiyla da giysilere iliskin degerlerimiz olusmaktadir. Ellen Sampson,

giysileri ve dolayisiyla tekstil malzemesini birer bellek nesnesi olarak ele almaktadir:
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“Bir seylere dokundugunuzda genel olarak onlarla ¢cok daha samimi bir iliski
gelistirdiginizi diigiiniiyorum. Oyleyse, giysinin ozellikle bir hafiza yeri haline
gelmesi muhtemeldir. Bir tiir hafiza nesnesi giyim hiyerarsisi yapacak olsaydiniz,
giysiler bence tepeye ¢ok yakin ¢iinkii her ikisiyle de bu yakin bedensel iligkiniz var.
Ctinkii sizi tutuyor. Boylece viicudunuz giysilerinizi degistiriyor ve bedeninizin
vaptigi seylerin bir kaydi haline geliyorlar... Tekstil iiriinlerinin hassasliga dayal
kalitesiyle ilgili bir sey var. Aymi zamanda siireksizlige de sahipler, bu da onlart
ozellikle bir tiir yankilanan bellek nesneleri yapar. Kiyafetlerin kendi i¢inde degisip
cliriimesi onlart  ozellikle onemli kiliyor, yeniden defalarca yapilanabilip
degisebiliyorlar. Bu yondeki bir isleyis bicimi onlarin bellek nesnesi olmasini
sagliyor. Christian Boltanski, gercgekten ise yarayan bir bellek aniti veya alani
vapmak icin her seferinde yok edilecek veya c¢okecek ve siirekli olarak yeniden
bicimlendirilecek bir seye ihtiyacimiz oldugu fikrini belirtir. Bu bir bellek nesnesi
olarak giyside yapilabilir mi? Kirilgan ve gecici seylerde ilgi ¢eken seyler var...”

Moda, gelip-gecici haliyle ve yasatmis oldugu hizla, hatirlayarak degil
unutarak yasanmaktadir. Bu agidan modanin belleginin olmasi konusu bir paradoksa
isaret etmektedir. Modanin kendisi bir olgu olarak ele alindiginda, bellegin varligi
ancak geriye/tarihe bakarak, birtakim 6zelliklerin ve goriiniimlerin bugiine taginmasi
ile miimkiin olabilir. Bu, arsivden bir dosyayi ¢ekip ¢ikarmak ve inceleyerek, su anki
ihtiyaglar icin kullanmaktan farksizdir. Modanin bu agidan ele alinabilecek bellegi,
bizi ancak moda tarihi okumasina kadar gotiirebilir ve bu durumda dogrusal bir
siralamay1 ve belli bir doneme ait begenileri izlememiz gerekir. Fakat moda ayni
zamanda giyim ve tekstil Ozellikleri agisindan, bireysel ve biriciktir. Bireysel
kullanima ve giyime iliskin bellek, yalmizca hatiralarin hapsoldugu bir arsiv veya
hatiralarin yiiceltilmesine yarayan birer esya degildir; ge¢mis, simdi ve gelecek
icinde hareket eden iliskilerin, duygularin ve zamanla birlikte degisim igeren

faaliyetlerin de alanidir.
4.2.1. Tekstil ve Bellek

Tekstiller, nesillere has o6zelliklere sahip hafiza bi¢imlerinden biridir. Bu
ozellikler kimi zaman, aile i¢cinde kusaklar araciligiyla aktarilan, deyim yerindeyse
tekstiller veya giysiler lizerinden “vasiyet edilen” kimi degerleri beraberinde tasir. Bu
degerlerin paylasimini bilhassa ailedeki kadin biiyliklerin daha geng yastaki kadin ve

geng kizlara aktardigini sdylemek miimkiindiir. Kendinden birka¢ kusak dnce gelen
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kadinlarin varligi, onlarin aktardigr kiyafetler araciligiyla aciga ¢ikarmaktadir.
Baydar, Solen Kip6z’iin “Siirdiiriilebilir Moda” adli kitabinda yer alan, tasarimcinin
anneannesinden kalan kiyafetleri {ist doniisiim aracilifiyla yeniden tasarladig
caligmalarin1 yorumlamaktadir. Baydar’a gore bu calismalar geleneksel baglamda
koruma ve restorasyon kategorileri diginda yer alan birer bellek nesnesi olarak

canliligint korumaktadir (2015: 94).

Tekstil, kiiltiirel tarihimizin sosyal dokusudur. Kimi zaman bizlere teslim
edilen ve aktarilan esyalar1 kullaniriz. Bir tekstil parcasini ele alip baskalarindan o
tekstilin ne oldugunu 6grendikce, onun yapiminda dokunan hikdyenin de farkina
variriz (Holmes, 2015:7). Bu durum ilk olarak aile i¢inde baslar; giysilerin, bezlerin
ve Ortiilerin nasil dokunduguna, nasil iiretildigine ve ev ekonomisi i¢inde nasil yerleri
olduguna dair bilgiler paylasilir. Benim yasantim i¢inde ise bu bilgiler agirlikli
olarak anneannemin yapmis oldugu tekstil tirlinleri {izerinden gergeklesirdi (Bkz.
Sekil 13). Ornegin anneannemin bundan yaklasik 50 yil kadar énce yaptigi yiin
mendillerin hangi amaglarla {retildigini anlamam, annemin benimle paylastigi
anilarla sekillendi. Bu mendiller, 1970’lerin sonundaki dénemde Tiirkiye’de kagit
mendil ve pegetenin fazlaca ve kolaylikla ulasilabilir bir nesne olmamasindan otiirii
yapilmis ve kimi zaman misafirlere cay saatinde sunulurken, kimi zaman da
pikniklerde pecete yerine bir defadan fazla kullanilan tekstil nesneleriydi. Bu
mendiller, kullanim sebepleri acisindan i¢inde bulundugum kiiltiirdeki gecmis
yasamlara dair anilar1 barindirirken, renkleri agisindan da incelendiginde bugiine ait
pek bir sey sdylememektedir. Ozellikle gérsel agidan diisiindiigiimiizde bu renkler
giiniimiizde pek kullanilmamakta ve geg¢mise dair nostaljik birer nesne olarak

kalmaktadir.
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Sekil 13. Yiin mendiller

Kaynak: Yazara aittir

Tekstiller bellegin farkli temsilleri i¢in uygun Ozelliklere sahip
malzemelerdir. Tekstillerin bizde yarattigi duygular bireyseldir fakat tekstillerin
kullanimi, kullanildiklar1 zamana ait degerler ve iizerinde yasanilan cografyalara dair
ozellikler ile ilgili olarak insanlarla ortak iligki kurariz. Christian Boltanski’nin 2010
yilinda Paris Grand Palais’de, Monumenta kapsaminda gergeklestirdigi yiginlar
halinde kullanilmis giysileri kurguladigi “Personnes” adli sergide, kelimeler ya da
sozli iletisim olmaksizin yasam, ani1 ve Olim gibi kavramlar1 izleyiciye
sorgulatmaktadir. Bu sergide yer alan kullanilmis giysiler, i¢indeki bir zaman var
olmus bedenleri ve bu bedenler arasindaki farkliliklart hayal etmemizi saglamaktadir.
Personnes’i devam ettiren “No Man’s Land” adli c¢alismasinda da benzer bir
yaklasim gorilmektedir (Bkz. Sekil 14). Boltanski, bu calismasinda giysilere
hapsolmus insan kokusunun istedigi diizeyde olmadigini dile getirmis ve bunu bir tiir

eksiklik olarak gdrmiistiir (Abruzzini, 20 Aralik 2015).
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Sekil 14. No Man’s Land

Kaynak: https://www.nytimes.com/2010/05/10/arts/design/10boltanski.html, Erisim tarihi:
23.05.2020, 05:00.

Vaughan, “Site for Transformation (Donilisim Yeri)” adli c¢alismasinda,
hayatindaki belirli bir doneme ait (Japonya, 1986-1989) anilarini, hikayelerin, yer ve
iligkilerinin haritasin1 anlatan ve ayni zamanda gizleyen ¢ok katmanli bir anlati
diliyle sunmaktadir (Bkz. Sekil 15) Giysinin dis ylizeyine uzaktan bakildiginda fark
edilmeyen soluk renkte cizgiler ve ince dikis isaretleri bulunmakta, i¢ kisminda ise
kisisel bir anlat1 olarak, kisisel deneyimleri anlatan resimlerle metinler nakiglanmistir
(Vaughan, 2009:321). Giysinin yapiminda kege, aplike ve nakis gibi bilinen en eski
ve geleneksel teknikleri kullanarak fonksiyonel bir giysi yaratan Vaughan,
calismasinin tekil bir 6geyi barindirmadigini belirterek, hem tasarimci olarak
kendisinin hem de dolaplarimizdaki bir¢ok esyanin toplu bir temsilini sunmustur
(2009:318).
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Sekil 15. Site for Transformation

Kaynak: Vaughan, 2009

Louise Bourgeois'in tekstille baglantisi, ailesinin dokuma atdlyesinde yardim
ettigi cocukluk wyillarina kadar uzanmaktadir. Bourgeois’in eserlerindeki dikis
eylemi, kisisel iliskilerinde yol agtig1 hasar1 diizeltmeye calistigi sembolik bir “tamir”
edimini animsatmaktadir. Kumas ve tekstil, Bourgeois'in ¢alismalarinda, bir émiir
boyu biriken kiyafetlerin birer heykel unsuru olarak ele alinmasiyla sekillenmistir
(Bkz. Sekil 16). Eski kiyafetleri, kadin i¢ camasirlarin1 ve gece elbiselerini
enstalasyonlarda sergilemis, cocukluk ve genclik yillarinin kendisinde biraktig izleri
gorsellestirdigi kumas kolajlarin1 iceren “Ode a la Biévre (Biévre’ye Ovgii)” adli
kitap ile kisisel ge¢misi konusundaki duyarliliklarin1 aktarmistir. Bourgeois giysi ve

bellek iizerine su ifadelerde bulunmustur:

“Giyinmek, bellek egzersizi... Geg¢misimi kesfetmemi sagliyor...Onu

giydigimde nasil hissettim ... ” (Museum of Modern Art, 26 Kasim 2018).
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Sekil 16. Pink Days and Blue Days, 1997

Kaynak: https://www.moma.org/explore/collection/lb/themes/fabric_works, Erigim tarihi: 26.11.2018

Otto von Busch, Textile Punctum adli ¢alismasinda, bir davette iizerine
dokiilen sarabin ve lekenin olugmaya basladigi andan hemen Onceki olaylar
hatirlamak ve bu anisin1 onurlandirmak i¢in kiyafetinin tizerindeki lekeyi koruyarak
etrafin1 el dikisleriyle kontiirlemistir. Von Busch, Roland Barthes’in Camera
Lucida’da belirtmis oldugu fotografin incelenerek, gostergebilimsel bir okuma ve
analiz edilmesine karsilik gelen “studium” kavramai ile ve sivri bir ugla delik agmak
anlamina gelen, fotografa bakan kisiyi sarsan ve 6znel yasantistyla baginti kurdugu
ogeleri fotografta yakalamasini saglayan “punctum” kavramini incelemistir. Yapmis
oldugu nakis1 punctum olarak ele almistir. Lekenin kendisini fiziksel bir isaret olarak
alip, isaretleme siirecini eski deneyimin {izerinden hatirlama eylemi olarak ele

almaktadir (Von Busch, 2007).

Handan Boriitegene “Kendime Gomiilii Kaldim” adli ¢alismasinda, Bizans
mirasinin iki dnemli sehirlerinden olan Venedik ve Istanbul arasinda bir bag kurarak,
giysi heykel formundaki eserini, bu iki sehrin farkli noktalarindaki dolagimini
fotograflayarak, izleyicileri sehirleri ve kiiltiirii hatirlamaya davet etmektedir (Bkz.
Sekil 17). Istanbul ile Venedik arasindaki ortak begenilerden bir tanesi ipek kumastir.
Bununla beraber Boriitegene’nin yesilin turkuaza yakin olan tonu “tavus kusu gézii”

rengini c¢aligmasinda kullanmasi ve elbisenin {izerine modern ve antik ¢omlek
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parcalart dikmesi, ortak imparatorluklar belleginin tilkenmeyen kaynagindan

beslenmis oldugunu gostermektedir (Costantini, 2014:24).

Sekil 17. Kendime Gomiilii Kaldim

Kaynak: http://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/kendime-gomulu-kaldim-handan-borutecene, Erisim
tarihi: 20.02.2020

Cohen (2013), ozellikle silahli ¢atismalar iginde, toplumsal cinsiyete dayali
siddet magduru kadinlarin karmasik ihtiyaglarina cevap verebilecek bir yaklagim
gelistirmistir. Ekvator’da bulunan Lago Agrio ve Kolombiya gd¢men yerleskesi
yakinlarinda, Common Threads adli, travmaya maruz kalan kadinlarin psiko-egitim
yoluyla tekstil ve dikis teknikleri kullanarak gruplar halinde terapi gormesini
saglayan kurulus araciligiyla sanat terapisi yontemi uygulamistir. Travma tedavisinin
unsurlarini, sanat terapisi tekniklerini, geleneksel dikis yontemlerinin ve kolektif
tiretimin sundugu avantajlar1 birlestirerek katilimcilarin hikayelerini paylagsmak ve
islemek icin Ispanyolca cuval bezi anlamia gelen arpilleras adli anlat: tekstilleri bir
uygulama araci olarak kullanmistir. Siddet magduru kadinlar, aktarmak istedikleri
bireysel Oykiilerini tekstil yiizeylerine ¢esitli dikis teknikleri ile uygulamislardir. Bu
yaklasim, hayatta kalanlarin patolojilerini tedavi etmekten ziyade bireysel giiclerini
artirmaya yonelik olup katilimcilar tarafindan bellegi rahatlatan ve duygusal olarak
bir ¢ikis yolu bulmaya yarayan bir uygulama olarak anlasilmistir (Cohen, 2013).
Diktatdr rejimler ve savaglar kurbanlarini susturmaya g¢alistiginda, kirkyamalar veya
dikisli yorganlar meydan okurcasina igkenceyi, tecaviiz ve soykirimi ortaya gorseller
olarak c¢ikarmaktadir. Bu tekstil yilizeyleri birer hikdye anlaticis1 olarak karsimiza

cikarak sessizligi bozmaktadir.
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Tekstil malzemesi 6fke, liziintii, seving ve diger duygularin yiizeye ¢ikmasina
izin veren giicli duygulart muhafaza etmektedir. Bir resmi naksederken gecen
zaman, derin duygulart islemek ic¢in yeterli siireyi vermektedir. Herkesin
hikayelerinin anlatilmasina tesvik edildigi toplulukta dikis yapmak ise onaylama,
destek ve bagliliga dogru bir eylemi olusturur. Bu c¢alismalar travmadan kurtulan
bir¢ok insanin utang ve korkuya karsi panzehiri olur (Garlock, 2016:58). A.B.D’de
yasayan Afroamerikan kokenli halkin insancil bir yasama ve sosyal esitlige sahip
olmalar1 igin baslattiklar1 “Siyahilerin Hayat1 Onemlidir (Back Lives Matter)” konulu
sivil toplum hareketi baglaminda, Philadelphia’da bulunan bir hristiyanlik mezhebine
ait merkezde, siyahilerin silahli saldirilar sonucundaki oliimleri tekstil ylizeylerine
aktarilmistir (Bkz. Sekil 18). Kii¢lik beyaz notlar halinde, kimin ka¢ yasinda ve nasil
oldiiriildiiglintin bilgisi kare yiizeylere dikilerek, sevgi, yasam ve hatira kavramlarina
iligkin kalp, cicek, kus gibi sembolik degerler tekstil pargalarina aplike edilmistir.
Yasanilan aci1 karsisindaki caresizlik ve {iziintiiye cevaben hazirlanan tekstillere
aktarilan temenniler, 6len kisilerin ruhlarinin 6zgiirliige ve esenlige kavusmasi icin
bir dilek notu gorevi gormektedir. Hikayelerin anlatildigi kumaslar1 yaparken,
travmalar kumas lizerinde gorsel olarak ifade edilebilir, bu da hikayelerin daha
sonralarda da konusulabilmesi i¢in yeni yollarin acilmasini saglar. Bir grupta yapilan
dikis ve c¢alisma siireci, 6znel anlatilarin ve travmalarin yavasca agilmasina izin

vermektedir. (Garlock, 2016:61).
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Sekil 18. Philadelphia, Friends Center’1n vitrini

Kaynak: Yazara ait fotograf, 4 Temmuz 2019

“Kadinlara Yonelik Siddet ve Aile I¢i Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla
Miicadeleye Iliskin Avrupa Konseyi Soézlesmesi” (bilinen adiyla “Istanbul
Sozlesmesi”), Avrupa Konseyi tarafindan desteklenen uluslararasi insan haklar
sOzlesmesi olarak kadina yonelik her tiirlii siddetin ve ev i¢i siddetin onlenmesi,
siddet magdurlarinin korunmasi, suglarin kovusturulmasi, suglularin cezalandirilmasi
ve kadina kars1 siddet ile miicadele alaninda biitiinciil, es giidiimlii ve etkili isbirligi
iceren politikalarin hayata gecirilmesini igermektedir. 2011 yilinda bu sozlesmeyi
imzalayan ilk tilkelerden birisi olan Tirkiye, 2020 yilinda Cumhurbaskan1 Recep
Tayyip Erdogan’in sozlesmeyi tekrardan gozden gecirecegini ifade etmesiyle
birlikte, sozlesmeden c¢ekilmenin miimkiin olabilecegi giindeme gelmistir.
Tiirkiye’de son yillarda artan kadin cinayetlerinin {izerine, Covid-19 pandemisi
karantina silirecinde de kadin cinayetlerinin ve aile i¢i siddetin fazlalagmasi ile
birlikte, Temmuz 2020’de yasanan Pimar Giiltekin ve Emine Bulut cinayetlerinin
ardindan “Istanbul Sozlesmesi Yasatir” kampanyas1 ve ¢agrisi baslatilmistir (Koklii,
2020). Sozlesmeyi uygulamanin elzem ve zorunlu oldugu ¢esitli protestolarla dile

getirilmis ve bu sdzlesmenin vazgegilemez olusu bilhassa kadinlarin agirlikta oldugu
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kitleler tarafindan ifade edilmistir. Bu protestolar kapsaminda sehir i¢inde uygulanan
aktivizimlerden bir tanesi, Istanbul’da Yeldegirmeni Mahallesi’nde, cadde iizerinde
iki bina arasina asilan pankartlardan bir tanesinde goriilebilmektedir (Bkz. Sekil 19).
Bu oOrnekte goriildiigii lizere, tekstil malzemesinin getirmis oldugu olanaklardan bir
tanesi de propaganda yapmak icin gerekli aragsal 6zellikleri saglamasidir. Tekstilden
tiretilen cesitli ebatlardaki ve farkliliklardaki bayraklar, afisler ve pankartlar, istenen
mesajlar1 aktarmakta ve duyuru yapmaktadir. El isciligini dahil ederek dokunma
duyusunu da malzemenin iizerinden yansitarak ortak emegi igeren tekstil pankartlar,

hem dayaniklilik hem de kullanisli olmasi agisindan da tercih edilmektedir.

Sekil 19. “Istanbul Sézlesmesi’ni Uygula!” Pankarti

Kaynak: Levent Sevi’ye ait fotograf, 11 Agustos 2020

Bir bagka 6rnekte ise, Ingiliz ordusundan, Binbas1 Alexis Casdagli, Avrupa'da
Nazilerin esiri olarak korkun¢ kosullarda yasadigi donemde zamanini mesgul
etmenin bir yolu olarak kanavigeye baslamis ve yasadigi hapsolma deneyimini ve
Ofkesini tekstil lizerindeki desenlere aktarmistir. Yapmis oldugu kanavigelerden
birisinde, masum birer bordiir siislemeleri olarak diisiiniilebilen desenlerde mors
alfabeleriyle “Fuck Hitler (Kahrolsun Hitler)” ve “God Save the Queen (Tanri
Kraligeyi Korusun)” yazarak, ortiik bir bicimde kinini yansitmistir (Bkz. Sekil 20).
Adamson (2018)’a gore, askerler ve siviller, zanaat1 yalnizca fiziksel olarak degil,
ayn1 zamanda psikolojik olarak da kurtulus olarak kabul etmektedir. Ornegin, ingiliz
kadinlarin 2. Diinya Savas1 sirasinda baslattiklari iinlii "Make Do and Mend (Yap ve
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Onar)" kampanyast hem ger¢ekci acidan nesneleri degerlendirmeye yoneliktir, hem
de i¢inde vatanseverligi barindirmaktadir (Adamson, 2018:130). Dantel perdelerden
gelinlikler, sarap mantarlarindan takilar ve diisman bayraklarindan sabahliklar
iretildigini belirten Kirkham (2005), savas ne kadar uzun siirerse, iiretimi yapanlarin

o kadar ustalastigini ifade etmektedir.
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Sekil 20. Alexis Casdagli’ye ait tekstil

Kaynak: https://makezine.com/2011/12/21/subversive_finds/, Erisim tarihi: 20.02.2020

Tekstil, Latince’de dokumak anlamina gelen texere kelimesinden tiiremistir
(Loschek, 2009:15). Metin anlamina gelen “text” kelimesi ile beraber ise, tekstilin
kendi icinde bir anlatisinin oldugu goz Oniinde bulundurulmalidir.  Tekstil
malzemesiyle, dille kurdugumuz baga benzer bir bagi kurmaktayiz. Gerek semiyotik
acidan, gerekse hikayeler araciligiyla bir¢ok tanim ve ifadeler dile gelmektedir.
Jonathan Gottschall (2012), sozlii anlatilarin insan deneyimleri i¢in baglayict bir
faktor oldugunu ve anlatilar ile kurulan eserlerin hem kendimizi hem de baskalarini
anlamamiza yardimci olan araglar oldugunu belirtmistir. Cesitli 6rneklerle belirtilen
caligmalarda, sanatgilarin veya tasarimcilarin anisal belleklerinde yer eden yasam
deneyimleri tekstil ve giyim araciligiyla aktarilmaktadir. Liflere ve kumasa
dokunmanin yatigtirici ve besleyici duyusal zevkleri bulunur ve tekstillerle yapilan

yaratici igler olduk¢a tatmin edicidir (Homer, 2015). Prain'e gore (2014), tekstil
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alani, goz ard1 edilen ve arka planda kalan bireylerin hikayeleriyle doludur; kadinlar,
cocuklar, koleler, gocebeler, ev hanimlari, kabileler gibi cesitli topluluklar ve
kilttirler tekstil triinleri ile i¢ i¢e gegmistir. Tekstilin kendisi farkli iiretim
bicimlerinde s6zli hikayeleri anlatabilir. Birgok kiiltiirde kadinlar bir araya gelerek
dikis yapar, birbirlerine Oykiilerini anlatir ve zorluklarla ugrasirken birbirlerini
destekler. Igne, baskiya maruz kalan kadinlarin dfkelerini ve cinsiyetlerindeki gururu
dengeleyen kadmlarm uygun bir maddi temsilidir. igne kumasi deldikge, yaratimi

igcinden ¢ikardigr ipliklerle zorlar (Chansky, 2010: 682).

Benzer seviyedeki anlatilari, kadinlarin diktigi yorganlarda da gérmemiz
mimkiindiir. Yorganlar sicaklik, giivenlik ve konfor anilarini harekete geciren,
nesiller boyunca aktarilan ve sozlii tarihler ile kisisel anlatilarin eslik ettigi,
gecmisten gelen tekstil belgeleridir. Bu agidan yorgan sergileri “hepimizin diinii”nii
temsil etmektedir. Alabama’da siyahi bir topluluk olan Gee’s Bend'in kadinlari,
yirminci ylizyilin baglarindan giiniimiize kadar yiizlerce yorgan iiretmistir. Gee’s
Bend (Boykin), Alabama Nehri tarafindan ¢ tarafi gevrili bir i¢ adadir. Buradaki
kirsal toplulugun yedi yiiz kadarlik niifusu cogunlukla kélelerin torunlaridir ve
nesiller boyunca Pettway ciftligine ait tarlalarda calismiglardir. Gee’s Bend yorgan
ireticileri, ondokuzuncu yiizyilin ortalarindan baglayarak sayisiz yorgan ve yama isi
tiretirken de bu yogun isciligi devam ettirmistir. Yama isleri icin kullanilmisg
kiyafetler, bilhassa denimler ve tulumlar 6nemlidir. Bu kiyafetler ayn1 zamanda,
Gee’s Bend’in bulundugu bolgenin de tarihine dair birtakim seyler soylemektedir.
Alabama Nehri ¢evresinde kolelik ve tarim c¢ift¢iligine ait is giicline dayanan bir
ekonomi agisindan agir is¢iligin ve ekonomik bereketin kol kola gittigini bu giysiler
tizerinden gormek miimkiindiir (Bkz. Sekil 21). Solmus denim pantolonlardan

cikarilan cep pargalari, giineste calisan sicak giinleri anlatmaktadir.
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Sekil 21. Andrea P. Williams, “Blocks and Strips Work- Clothes Quilt”, 1991

Kaynak: Yazara ait fotograf, Philadelphia Museum of Art, 5 Temmuz 2019

Hikayeler, iki farkl1 diizeyde isleyis gosterebilir. Ilk olarak yiizeyde, belli bir
zaman ve yer, belirli bir yerel kiiltiir ve toplumsal grupla ilgili birtakim olaylarin
detaylariyla ilgilenerek ve ikinci olarak detaylarin bir kademe altinda yatan evrensel
olaylar1 ele alarak. Evrensel olarak ele alinan konular, hikdyelerin zamansal ve
cografi kurgularmin 6tesindeki psikolojik, sosyal ve politik mevzulardir ve insan
dogasinin degismez esasina dayalidirlar (De Botton, 2014:89). Tekstil, tiim yasamin
izlerini tiretim amacindan bagimsiz olarak tasir ve insani geg¢misine, bugiline ve
gelecegine baglar. Medeniyet tarihinin izleri tekstil materyalleri araciligiyla
okunabildigi diisiiniildiigiinde, tekstilin bir kiiltiir ve boylelikle de zaman tastyicisi
oldugu ifade edilebilmektedir. Bu 6zellikler, tekstilin hem bir malzeme olarak, hem
de iiretim bi¢imleri agisindan oncelige sahip oldugunu gostermektedir. Hangi yontem
kullanilirsa kullanilsin ortaya ¢ikan ¢aligmalar hikayelerin {riinleri olarak varligim

surdirmektedir.

Ellen Sampson, 2019 yilinda Metropolitan Sanat Miizesi'nde Polaire
Weissman bursiyeri olarak, Kostiim Enstitlisii'nde giyilen ve kullanilmis giysilerin
duygusal niteliklerini arastirmistir. "The Afterlives of Clothes (Kiyafetlerin Yasam
Sonralar1)" projesi kapsaminda, Costume Institute (Kostiim Enstitiisii)’nde gesitli
gerekcelerle sergilenmeyen fakat arsive katilan aksesuarlardan cep mendilleri ve
eldivenleri incelemistir (Bkz. Sekil 22). Bu aksesuarlar, giyenin ve kullananin
hareketlerine daha fazla maruz kaldiklarindan ve dokunsallik agisindan daha yogun

bir etkide kaldiklarindan, kullanim izine dair yakin goriintiiler elde edilmistir. Bu
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aksesuarlarin fotograflarin1 Cyanotype teknigi ile birlestirerek sergileyen Sampson,

arastirma siirecini asagidaki gibi a¢iklamaktadir.

“Costume Institute koleksiyonundaki kusurlu giysilere bakiyordum. Moda
sergilerinin daha popiiler hale gelmesiyle ve giderek daha fazla moda sergisinin
olmast fikriyle ¢ok ilgileniyorum. Miizelerde moda sergilerini olusturan seylerin
cesitliligi aslinda daraliyor. Simdilerde ¢ok miikemmel, ¢ok yiiksek moda giysileri ve
miizeleri goriiyoruz. Ve bu, arzu edilen sekilde giydirilmis beden olarak, arzunun ne
oldugu hakkinda ¢ok net ve ¢ok ozel bir anlati yaratmakta Miizelerin sanat mekani
olarak gosterilmesi dolayisiyla sadece sanat eserleri gosteriliyor ve sanat eserleri de
cogunlukla yalnizca miikemmel olduklarinda gosterilmekte. Bu baglamda, ashinda
miizelerin bedenin izlerini gosteren giysi dolu koleksiyonlara sahip olmasi ve bu ¢ok
samimi nesnelerle dolu olmasyla ilgileniyorum. Ve enstitiide ¢alisirken ¢ok farkinda
oldugum seylerden biri, insanlarin bu nesneleri gostermekten gercekten rahatsiz
olmalari ve ¢ogu zaman onlart arsivden ¢tkarmamalarrydi. Bunlar arsivden ¢iktiktan
sonraki kismiyla ilgilendigim icin yasam sonrasi fikrini benimsedim ve mavi rengin

duygusal bir tesiri oldugunu diisiindiigiim icin Cyanotype kullandim.”

Sekil 22. Ellen Sampson’un sergisinden goriintii

Kaynak: Yazara ait fotograf, Bard Graduate Center, 13 Aralik 2019

Hunt, kumasin insana ait izlerinin birer miihrii oldugunu belirterek, giinliik
yasamin izlerini, kullanim sonucunda olusan lekeleri ve teri alma kapasitesine isaret

ederek tekstil malzemesinin bir arsiv olusturdugunu aktarmaktadir (2014:206).
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Hunt’'un bahsetmis oldugu baglamdaki “arsiv” bir tiir saklama ve depolama
kapasitesine isaret ederken, tekstil ve moda iirlinleri, bir daha kullanilmamak iizere
muhafaza edildigi ol¢iide de bir tiir arsiv olma 6zelligine sahiptir. Muhafaza etme,
koleksiyon amacgl veya kisisel gerekgelerle elde tutma gibi nedenlerden bireysel
olarak gerceklesebilecegi gibi, miize koleksiyonlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
koleksiyonlardaki tekstiller ancak kullanim gerceklestigi Olclide arsivden kurtulur.
Bir bedenle bulusan ve yasam i¢inde kullanimi gergeklestirilen giysiler bu agidan da
miizenin veya koleksiyonun alanina girmez. Miizede yer alan objelerde her ne kadar
yapim yili, kimin tarafindan tiretildigi, hangi cografyalarda kullanildig1 gibi bilgiler
yer alsa da, kullanima iligkin hafizanin ne oldugunu bilmek olduk¢a zordur. Bu
acidan degerlendirildiginde, bir bellekle yasayan bir moda veya tekstil iiriinii ile

miizelerde karsilasmak oldukca zordur.
4.2.2. Nimonik Kavrami Baglaminda Tekstil ve Moda

Antik mitolojide miizlerin annesi olarak adlandirilan Mynemosyne bellek
tanrigasidir ve sanatlarin kdkeni ve temeli anlamina gelmektedir (Fleckner, 2017:19,
Weiss, 2005). Ingilizce “mnemonic” olarak yer alan, bazi animsaticilar araciligiyla
bilgilerin bellekten ¢agrilmasi teknigi anlamina gelen ‘“nimonik (animsatici)”
sO0zclgil hafiza/bellek anlamina gelen mnémonikos kelimesinden tiiremistir (Liddell
ve Scott, 1940). Nimonik, bir teknik olarak uygulandiginda uygun alistirmalarla
bellegi calistirma sanati ve hafizaya yardim etme uygulamasina iliskin belirtegler

olarak tanimlanabilir (Yates, 1966; Eco ve Migiel, 1988).

Assmann, kiiltiir kuramcist ve sanat tarth¢isi Aby Warburg’un kiiltiiriin
nesnellestirilmesini sanat eserlerine 6zgiil olmayan, ayn1 zamanda posterlere, posta
pullarina, kostlimlere, geleneklere de isaret eden bir tanim olarak ele alinan “nimonik
enerji” kavramini incelemektedir (Assmann, 1995:129). Hunt, bireysel ve kiiltiirel
ozellikleri tasiyan tekstil malzemesini nimonik enerji baglaminda inceleyerek,
tekstillerin hafiza tutma kapasiteleri oldugunu, bireysel ve toplumsal hafizayi
sakladiklarini, kiiclik detaylarin biiyiik hikayeler anlattifini ve malzemenin

kendisiyle sunduklarini ifade etmektedir (2014:208).

Proust’un eserinde, modanin nimoteknik degeri, kendi siiresini (dure¢)
yaratma kapasitesini aciklar ve Henri Bergson'un teorisi ve ge¢misle bugiinii

kaynastirma ¢abast siirsel bir bicimde ifade edilmektedir (Lehmann, 2002: 92).
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Dokuma kumasin derinliklerinden siirekli olarak ¢ikan iplik, Walter Benjamin'in
gdzlemledigi iizere Proust’un “Kayip Zaman’in izinde” adli eserinde yeniden ortaya
¢ikmaktadir. Proust’un eserinde hatirlama, metin ile sikica dokunmus bir “textum
(dokuma)”’ya doniigmiistiir (Benjamin, 2017). Bergson’un siire konusundaki dile
getirdiklerinin temsilini, moda alaninda Proust’un “Kayip Zamanimn Izinde” adh
eserinde, kahramanin giysilere dair bireysel hatiralar1 ve goézlemler iizerinden
gormek miimkiindiir. Bir 6rnekle Hunt’in da calismasinda referans gosterdigi
Proust’un “Swann’larin Tarafi” adli eserinde, hikdye anlaticisinin annesinin giydigi

kiyafetin ¢ikardigi seslere iligskin anilarina su sekilde yer vermistir:

“Yatmak lizere yukari ¢ikarken, tek tesellim, ben yataga girdigimde, annemin
beni dpmeye gelecegini bilmekti. Ama bu iyi geceler Opiiciigii o kadar kisa stirer,
annem o kadar ¢abuk asagi inerdi ki, onun yukari ¢ikisini, sonra da minik hasir 6rgii
kordonlu, mavi miislinden bahge elbisesinin ¢ift kapili koridordaki higirtisini
isittigim an benim i¢in 1stirap dolu bir andi. Kendinden sonra gelecek olan ani,

annemin yanimdan ayrilip tekrar asagiya inecegi ani haber verirdi bana.” (Proust,

2009:19).

Bellek, moda ve tekstil iligkisi igerisinde iiretim yapan tasarimci ve
sanatcilara ait c¢alismalar bellek konusunun kolektif ve bireysel olarak ele
alinmasinda oldugu gibi, iki yonde seyretmektedir. Bu durumu doktora tezi
kapsaminda inceleyen Hunt (2014), calismasinda “Miniature (Minyatiir)” ve
“Gigantic (Devasa)” olarak adlandirdigt ve iki sinifa ayirdigi kavramlar ve
metaforlar ile tekstil lizerinden bireysel ve toplumsal bellek temsillerini ele
almaktadir. Miniature’de bireyin 6zel hayatina yonelik bir degerlendirme yaparken,
Gigantic’de kamusal hayat ve sosyal etkilesime yonelmektedir. Birer 6rnekle Seamus
McGuinnes’in Irlanda'daki yiiksek oranda geng erkek intiharlarindan esinlendigi ve
askiya alinmis erkek beyaz gomlek yakalarinin bir enstalasyonu olarak “21 Gram”
adl eserini, Gigantic baglaminda ele alirken, tekstilin ve giysilerin sosyal ve kiiltiirel
bellegin temsilinde gii¢lii bir malzeme oldugunu ortaya koymaktadir (Bkz. Sekil 23).
Diger 6rnek olan Miniature’de ise, Walter Benjamin’in ¢ocukluguna dair ¢esitli 6zel,
yar1 6zel ve kamusal alanlara 151k tuttugu “Bin Dokuz Yiizlerin Basinda Berlin’de
Cocukluk™ eserinde ele aldig1 ebeveynlerinin yatak odasinda bulunan elbiselerin,
istiflenmis carsaflarin, yastik kiliflarinin tasvirini dokunma, koku ve gdérme

cagrisimlartyla duyusal bir yonde incelemektedir (Hunt, 2014). Bu &rneklerden
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anlasildigr iizere, giinliik kullanima iliskin en 6nemli malzemelerden biri olan tekstil
bireysel ve sosyal yasantilarimizda ¢ok onemli bir yere sahiptir ve aragsal olmaktan

¢ikip anisal olmaya yonelik bir deger tasimaktadir.

Sekil 23. 21 Gram

Kaynak: http://www.3ts.ie/wp-content/uploads/2012/09/21-grams.pdf , Erigsim tarihi: 21.11.2018

Aby Warburg’un Kiiltiir Arastirmalar1  Kiitiiphanesi'nin  (giiniimiizde
Hamburg'daki Warburg-Haus olarak var olan) girisinde ‘“Mnemosyne” Yunanca
harflerle yazilmis, bellek tanrigasi ve dokuz miiziin annesi Mnemosyne, Aby
Warburg'un sanat tarthine yaklagimini  vurgulayarak Mnemosyne Atlas"
olusturmaktadir (Odabasi, 2020). Warburg, yaptig1 arastirmalarin tiiriine bagli olarak
degisen nimoniklerle bu kiitliphaneyi olusturmustur. Giysi dolaplarimiz igindeki
kiyafetler de mevsimlere, kullanimlarimiza ve begenilerimize baglh olarak,
Warburg’un kiitiiphanesinde oldugu gibi degisime ugramaktadir. Giysilerimizi
dolaplarimizda konumlandirma bi¢imimiz, nimonik kapasitelere gore bi¢cim degistirir
(Odabasi, 2020). Buna iliskin bir 6rnek olarak Sara Berman’in gardirobu O6rnek
verilebilir. 2017 yilinda The Metropolitan Museum of Art ve 2019 yilinda
Philadelphia’da bulunan National Museum of American Jewish History’de
sergilenen “Sara Berman’s Closet” adli sergide Belarus'tan once Filistin'e, sonra da
New York'a yerlesen bir gogmen olan Sara Berman'in titizlikle organize edilmis
gardirobu sergilenmistir (Bkz. Sekil 24). New York’da yasadigi Greenwich
Village’daki kiigiik dairesine ait olan bu dolabin i¢inde Berman’in, New Y ork’taki
hayat1 siiresince tek renk olarak giymeyi tercih ettigi tiim beyaz kiyafetleri ve

aksesuarlar1 bulunmaktadir. Bu esyalarin hepsi tek tek fotograflanmis ve sergi i¢inde
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tasvirleri yapilmistir (Bkz. Sekil 25). Kii¢lik bir dolaba sigan az sayidaki giysiler
baglaminda diisiiniildiiglinde, eger giysiler bedenimizle birlikte diisiindiigiimiizde

birer hayat tasiyicisi ise, dolaplar da bu hayati muhafaza eden depolardir.

Sekil 24. Sara Berman’in dolab1

Kaynak: Yazara ait fotograf, National Museum of American Jewish History, 5 Temmuz 2019

Sekil 25. Dolabin i¢indeki esyalarin katalogu

Kaynak: Yazara ait fotograf, National Museum of American Jewish History, 5 Temmuz 2019

Tekstillere ve giysilere birtakim 6zellikler belirli bir toplumun ve kiiltiiriin
tarifidir. Engels’e gore giysiler, sosyo-ekonomik smifin goriinlir belirtegleridir;

calisan insanlarin kiyafetleri cogu zaman oldukga kotii bir durumdadir, yiin ve keten
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gibi malzemelerden ziyade pamuklu ve agir dokumalardan olusmaktadir. Isci
siifina mensup erkekler esas olarak pazen ceketler giymistir ve Cartist lider Feargus
O'Connor, 1842 ayaklanmasi sirasinda Manchester'a geldiginde, pazen kumasindan
bir giysiyle ortaya ¢ikmis (Engels, 1987[1845]), boylelikle pazen kumas maddi bir

hatirlatict olarak sinif siyasetinin bir 6rnegi haline gelmistir (Stallybrass, 1998:194).

Ceketin giyimde bir lislup olarak diger bir ¢ok giysi tiirline gore daha dnemli
bir belirte¢ olmasi, sanat¢ilarin giyime yonelik uygulamalari i¢in de tercih edilen bir
nesne olmaktadir. Bir ceket, bir bluzdan veya kazaktan ¢cok daha fazla terzilik 6geleri
barindirdig1 ve bedeni koruma, viicudu kapama gibi 6zelliklere sahip oldugu igin de
bir tercih noktasini olusturmaktadir. Sanat¢i Charlie Logan, hayatinin 6nemli bir
kismini fakir ve tiiberkiiloz hastasi olarak Mississippi Nehri kasabasi olan Alton
Ilinois sokaklarnda gecirmistir. Iplik, nakis, diigmeler, madeni paralar, fotograflar,
bayraklar ve cesitli kiigiikk nesneler ile siisledigi giysileri giymistir. Logan’in
caligmalar1 Afro-Amerikan halk kiiltiiriiniin yani1 sira Haiti’ye ait nakis ve payetli
giysilerin 6zelliklerini de tasimakta ve bu yoniiyle bir kiiltliriin tarifini ceketinde
yansitarak maddi bir hatirlaticiy1 olusturmaktadir (Bkz. Sekil 26). Bu giysilere dair
en onemli 0zelligi, sanat¢cinin sadece sergilenmek {izere ortaya g¢ikardigi bir yapit
olmaktan ziyade, Logan’in hayati ve yasadigi zaman i¢inde bizzat deneyimlenmis,
asinmis ve doniismiis olmasidir. Bu haliyle giymis oldugu giysiler yasayan birer

nesne olma 6zelligi tagimaktadir.
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Sekil 26. Charlie Logan, Man’s “Diamond Sis” Coat, 1978-84.

Kaynak: Yazara ait fotograf, Philadelphia Museum of Art, 5 Temmuz 2019

Tekstil iiretim bi¢imlerinin bireylerin hayatlariyla kurdugu baga iliskin
olarak, Benita Eisler (1977)’1n derledigi “The Lowell Offering (Lowell Teklifi)” adl
kitapta, Amerika Birlesik Devletleri'nde on dokuzuncu vyiizyila kadar, geng
kadinlarin ¢ogunun ¢eyizleri icin on iki yorgan yapmasin beklendiginden
bahsedilmektedir. On tiglincli yorgan ise Elaine Showalter’in belirttigi gibi, karsi-
anilar olusturmak adina bir liretim araci olarak yer almig ve birbiriyle ¢elisen
toplumsal yapilarin izlerini tagiyan, aile caginin ve iicretli emegin malzemelerinden
olugsmustur (Showalter, 1986). Lowell Teklifi adli kitaptan alintilayan Stallybrass,
Eisler’ n c¢alismasindan 6rnek gostererek, yorgan iiretimini yapan New England’l

bir kadinin anilarini su sekilde aktarmaktadir:

“Bu kirkyama yorgandaki goriintiillerde hayatimin ka¢ dénemi temsil
ediliyor... Burada... annemin sandalyesini siisleyen parlak bakir minderinin
kalintilari... "Karpuz kollu” kestigim ilk elbisenin bir parcasi. Kiz kardesimindi... ve
iste benim icin korseli dikilen ilk elbisenin bir parcasi... Iste kendi paramla
kazandigim ilk elbisenin bir pargasi! Bu ¢aba sayesinde nasil bir seving, bagimsizlik

ve kendine giiven duygusu yaratilmist1! (Eisler, 1977: 152-153)
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Imajlar ve nesneler sadece olduklari halleri temsil etmezler, bizim algimizla
sekillenir veya onlarin varlig1 bizim algimizi sekillendir. Bu ikili aligveris sonucunda
nesneler sadece islevleriyle var olmaz, onlar ayn1 zamanda anilar1 ve hatiralar1 da
tasir. Bununla birlikte, dijital teknolojilerle donilisen ve degisen modern imajlarin
diinyay1 algilayisimizda yarattigi doniisiimiin sonuglarin1 heniliz kavramis degiliz,
Oyle ki sadece bizim algimiz degil nesnelerin kendileri de teknik yolla yeni
kavranirlik kriterlerine maruz kalmaktadir (San, 2020:6). Gayri maddi iiretim
iliskileri ve simirsiz enformasyon ig¢inde imajlar, goriniirliik endiistrisinin
vazgecilmez aygitina doniigerek sorgulanmadiklart i¢in gergekligin kendisinden ¢ok
daha gergek hale gelirler. Boylece gorsellik diinyanin kumasi haline gelir (San, 2020:
6). Hanifa adli marka, Pink Label Congo adli defilesini 23 Mayis 2020 tarihinde,
Instagram ve web siteleri lizerinden sanal ortamda gerceklestirerek, Covid-19
pandemisi donemi icinde tarihi bir olayr yasatmistir (Bkz. Sekil 27). Hanifa’ nin
yapmis oldugu defile, bizim sadece gorsel diinyay1r gorme bi¢imimizi degil, onu
hatirlay1s bicimimizi de degistirecek bir O6rne8i olusturmustur. Dijitallesme ile
birlikte anillacak modanin ne tiir animsatict ozelliklere sahip olacagini su an icin
kestirebilmemiz zordur. Bununla birlikte, her ne kadar beden ve giysi konusu,
Hanifa’nin defilesinde alisilagelmis anlayisimizi degistirecek bir sunumu sergilemis
olsa da, giysi ve beden iliskisi bir kullanim iligkisidir ve baska duyular1 da

kapsamaktadir. Giysilerin anlamlari i¢indeki bedenlerle degisime ugrar.

+ ) hanifaofficial & « Follow

o hanifaofficial @ We can't say thank
you enough for all of your support. The
full #PinkLabelCongo## collection is
now available on Hanifa.co | Watch the
replay onour IGTV .

kellyaugustineb & OUR
GROUNDBREAKING QUEEN %

kes Reply
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149 likes Reply

4l eboneedavis @ Never been more

Qv N

208,796 views

Sekil 27. Hanifa adli markanin sanal defilesi

Kaynak: https://www.instagram.com/tv/CAhDULhAFvG/?igshid=i24uggawg2yl , Erisim tarihi:
26.05.2020, 13:00
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Giysiler sadece gorsel ifadeler olarak bellegimizde yer etmezler; onlar ayni
zamanda cikardiklar1 sesler, yaydigi kokular ve tensel duyumlarla da birlikte ele
almmalidir. Ornegin sandiktan ¢ikan kislik giysilerin naftalin, sabun, lavanta gibi
kokular1 malzemenin kendinde hapsetmesiyle mevsimlere dair hatiralarimiz veya
baska birinin kiyafetlerini giydigimiz zaman, o insana ait kokunun bellegimizde o
kisiyle ilgili anilar1 ¢agristirmasi gibi durumlarda bunu yasamaktayiz. Bu agidan
tekstiller zaman ve siireye has kokular1 hapseder (Jenss, 2013: 118). Giysilerin
materyal baglamdaki giici ve Onemi birbiriyle c¢elisen iki yoniiyle yakindan
iligkilidir; giysiyi hem iireten, hem de kullanan tarafindan kiyafete sinen ve

dondstiirtilebilen 6zelliklerinin olmasidir (Stallybrass, 1993:38).

Giysiler estetik degerlerimizi, kiiltiirel kodlarimizi, deneyimlerimizi,
arzularimizi ve dileklerimizi yansitan birer nesnedir. Giysilerimiz bizi ge¢mis, bugiin
ve gelecege baglayan nimoniklere (animsaticilara) sahiptir. Bu nimonikler sayesinde
dile getirebilecegimiz, bag kurabilecegimiz ve paylasabilecegimiz, insanlia ve insan
olmaya dair ¢ok cesitli anilar ve hikadyeler aciga c¢ikmay1 beklemektedir. Moda,
insanlarda zaten var olan hikdyeleri aktiflestirir. Bir giysiye kisisel bir hikaye

ekledigimizde, bu hikayeyi de giyeriz.
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5. BOLUM
MODA TASARIMINDA UST DONUSUM
5.1. MODA TASARIMINDA UST DONUSUM YONTEMI

Stirdiiriilebilir tasarimin parametrelerinden birisi olan list doniisiim yontemi
eko-etkililik konusu kapsaminda tercih edilen, artik malzemelerin yeniden
degerlendirilmesi {izerine 6nem teskil eden bir yontemdir (Burchart-Korol vd.,
2012). Endiistri Devrimiyle birlikte benimsenen “besikten mezara” tliriinde yerlesmis
bir iiretim-tilketim dongiisiiniin, “besikten besige” anlayisi benimsenerek yeni bir
sisteme donistirilmesinin gerekliligini tartisan McDonough ve Braungart, “The
Upcycle” adli kitaplarinda bu yontem ile ekolojik krizin ¢oziimiiniin bir sonraki
adimin1 dngérmekte ve yeniden kullanimi dogal diinyay: iyilestiren bir gii¢ olarak
ileri siirmektedirler. McDonough ve Braungart (2002) ic¢in, kaynak kithig ve
stirdiiriilebilirlik sorunlar1 tasarim sorunlaridir ve bu sorunlar iist donlisiim yontemi
ile ¢oziime ulagabilmektedir. Metta ve Badurdeen (2013), siirdiiriilebilirligin 6R’si
olarak adlandirilan tasarim yoOntemlerini ¢alismalarinda belirtmistir. Reduce
(Azaltma) iretim siireclerinde her tiirli kaynagmm miimkiin olan en az miktarda
kullanilmasini, Recycle (Geri doniisiim) polyester ve cam gibi malzemelerin
endistriyel olanaklar kullanilarak tekrar ayn1 malzemenin tedarik edilmesini ifade
etmektedir. Reuse (Yeniden kullanim) nesnelerin devamli kullanilir olmasini
saglamak adina malzemenin veya tasarim nesnesinin kendisini doniistiirmeyi,
Redesign (Yeniden tasarlama) tasarim fikirlerinin bir kez daha incelenerek daha
stirdiiriilebilir bir iiretim yapmak adina yeniden tasarlanmasini aktarmaktadir. Repair
(Onarim) hasar gormiis nesnenin tamamini ya da belirli parcalarini onarmak ve
Recover (Kurtarma) hasarli nesnenin ise yarar pargalarinin saklanmasi veya
kurtarilmasini ifade etmektedir. Bu kavramlar, esasen geri doniigiim, yeniden
kullanim ve azaltma kavramlarinin yillar i¢cinde gelistirilerek, nesneleri liretim ve
kullanim stireglerinde basvurulacak daha fazla kilavuzun olusmasina yol agmustir.
Ust doniisiim konusu ise, icinde yeniden kullanim, onarim ve kurtarma

uygulamalarin1 da barindirmaktadir.

Diizenli depolama alanlarinin veya ¢6p yakma firinlarinin olmamasi ve tek
kullanimlik triinlerin bugiin oldugu gibi temel bir iiretim sekli olmamasindan 6tiiri,

Sanayi Devrimi’nden 6nceki donemlerde, iist doniisiim ve yeniden kullanim yaygin
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bir uygulamadir (Szaky, 2014:80). Her ne kadar bu terimle adlandirilmasa da, israfi
onlemek, c¢esitli ebatlarda, kalitelerde ve yapilardaki malzemelerin kullanimin
devam ettirmek veya hatiralar1 siirdiirmek amaciyla gegmiste de birgcok kisinin
benimsedigi bir yoldur. Ornegin Tiirkiye’de yasamis birgok kisinin hatirlayacag: gibi
vita yagi1 teneke kutulariin igine ¢icek dikerek saksi olarak kullanmak veya ilkokul
Odevi olarak verilen pamuk icerisinde fasulye yetistirme 6devinde kullanilan yogurt
kaplar1 bunlara 6rnektir (Bat, 2018:6). Bir baska Ornekte ise, sanat¢1 Sarkis, kendi
anilarin1 ve buluntu nesnelere olan yakinligini Emre Baykal ile gerceklestirdigi bir
sohbette anlatirken, bir yaz tatilinde kunduract Simon Dayi’nin yaninda 35 kurus
haftalikla ¢iraklik ettigi donemde kullanilmis, ¢arpik civileri ziyan olmasin diye
tekrar kullanilmak iizere diizeltmekle gorevli oldugunu belirtmistir (Baykal, 2019:
77).

Bu tarz oOrnekleri Tirkiye’nin tarihinde, farkli malzemeler ve kullanim
amaglar iginde gorebilmek miimkiindiir. Ozellikle, artik kumas parcalarinin ya da
giyilmeyen eski giysilerin degerlendirilmesi amaciyla kiiclik pargalardan yeni bir
yiizey olusturulmasi Anadolu’da oteden beri yaygin bir uygulamadir (Meri¢ ve
Yildirim, 2017: 158). Bunlarin arasinda en bilinenlerden kirkpare; kare, tiggen gibi
geometrik bigimlerde kesilmis, ¢esitli renk ve desende kumas pargalarinin belirli bir
diizene gore yan yana getirilip dikilmesi teknigi ve bu teknikle olusturulan el sanati
iriinii olarak Anadolu’da bugiin de yapilan eski bir halk sanati {irliniidiir (Sahin,
2000:140, Ozpulat, 1998). Farsca bir kelime olan pare, Tiirkce’de par¢a anlamma
gelmektedir. Kirkin tilsimli bir say1 olarak Tiirklerin geleneksel kiiltiiriinde yer
ettigini vurgulayan Ozpulat, calismasinda kirk sayismin Tiirkgede hangi baglamlarda
kullanildigina yer vermistir. Arkadaslarla igilen bir tiirk kahvesi sonucunda “bir
kahvenin kirk y1l hatir1 vardir”, az goriisiilen kimseler icin “kirk yilda bir goriigmek”,
titiz ve ayrintili bir bigimde incelemek anlamia gelen “kil1 kirk yarmak”™, lohusanin
kirkiner giinti tamamlamasi sonucunda kullanilan “kirki ¢ikmak™ gibi deyislerle kirk

sayisinin kullanimia dikkat ¢ekmistir (Ozpulat, 1998:37).

Kirkpare, daha ¢ok boh¢a yapiminda kullanildigindan halk arasinda “yamali
bohca” olarak da adlandirilir. Giyim alanindaki kullanimlar1 ile beraber seccade,
yorgan yiizii, yatak ortiisii, minder yiizii gibi esyalarda da bu teknige bagvurulmustur
(Sahin, 2000:140). Ozpulat’a gore binbir renkli par¢a kumaslarda insan dogasimin

cok yonliiliigiinii yansitan, boliikk porciik halde duran baskalagimlar bulunmakta, bu
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cok renklilik bir derleyici/toplayici tarafindan bir araya getirilmektedir (1998:38).
Kirkyama olarak da adlandirilan kirkpareler, ge¢miste tasarruf anlayisma baglh
olarak iretilmekteydi; renklerin birbirine uyusmasi icin yeni kumas alinmaz, evde
bulunanlar degerlendirilir, kumaslarin yeteri kadar birikmesi beklenir ve eldeki
kumasglar boyutu ve renklerine gore ¢esitli bicimler ve dikis teknikleriyle bir araya

getirilirdi (Sahin, 2000: 144) (Bkz. Sekil 28 ve 29).

Sekil 28. Gelin odasi duvar ortiisii, Corum

Kaynak: Sahin, 2000

Sekil 29. Amasya geng kiz giyimi

Kaynak: Sahin, 2000
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Prichard (2010), yama 1isi ve kirkyama anlaminda kullanilan
“patchwork”lerin, ev esyalarinin geri doniisiimii i¢in pratik bir uygulama oldugunu
ifade etmektedir. Biiyiik 6l¢ekli patchwork projelerin liretiminde ise pratik bir {iretim
siirecinden ziyade, vakit bollugu ile iliskilendirilen bir iiretim bigimi karsimiza
cikmaktadir. Kagitlar {lizerinde karmasik diizenler ve kii¢iik kumas parcalarinin
geometrik yerlesimleri disiiniildiigiinde, biliylk ve oldukca detayli projeleri
gerceklestirmenin yeterli bos zamana sahip orta sinif kadinlara mahsus oldugu goz

oniinde bulundurulmalidir (Prichard, 2010: 17).

Ust déniisiim yontemini moda iiriinii agisindan inceleyen baslica ¢alisma olan
“ReFashioned” adli kitap, konu hakkinda yakin tarihte yazilmig en giincel
kitaplardan birisidir. Bu kitapta uluslararas1 diizeyde 46 tasarimcinin geri
dontistiiriilmiis ya da yeniden kullanima miisait materyallerle gerceklestirmis
olduklar1 tasarimlar1 ve bu tasarimlarin siiregleri anlatilmaktadir. Brown, bu kitapta
kullanilmis malzemelerden, giysilerden, tekstil {irlinlerinden yararlanarak tasarim
yapan tasarimcilar ile kumas artiklari, malzeme fazlaliklar1 olarak ele alinabilecek
malzemelerle yapilan tasarimlart iki gruba ayirarak incelemistir (Brown, 2013). Bu
yonde yapilan bir ayrim, tasarimin liretimin ve tasarimin siireclerini, dogal olarak da
ortaya c¢ikan sonucu etkilemektedir. Artiklar, tiiketici Oncesi ve tiiketici sonrasi
olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. Tiiketici Oncesi artiklar, iiretim fazlaliklariyla
olusurken, tiiketici sonrasi artiklar ise tiiketicinin elinden gegerek kullanim
sonrasinda meydana gelmektedir. Tasarimcilar kullanilmig bir {iriinti doniistiirdiikleri
gibi, artik kumaslar1 ve hi¢ kullanilmamis iiretim fazlasi giysileri ireticilerden
toplama yoluna gidebilmektedir. Bu gibi durumlarda, ¢ok parcali veya modiiler
tasarimlar yerine, tek bir kumas ve malzeme kullanilarak tasarimlar gergeklestirilir.
Atolye Ren, Gozde Karatekin tarafindan kurulan bir marka olup, hizli modanin yikici
ve somiiriiye dayali uygulamalarina ve somiiriiye karsi adil, zararsiz ve sefkatli bir
yaklagimi benimseyerek yavas ve kapsayict bir is modeli gelistirmistir. Atdlye
Ren’in koleksiyonlarinda tasarimlar {iretici firmalarin artik kumaslar1 temin edilerek
iist doniisim yolu ile gerceklestirilmektedir. Atdlye Ren’in tasarimlarinda
kapsayicilik, tiim farkliliklar tarafsiz bir sekilde g6z oniinde bulundurarak herkes
icin olumlu bir deneyim yaratmayr amaclamaktadir. Reklamlar, sosyal medya,

dergiler, TV ve sosyal gruplar tarafindan belirlenen giizellik standartlarina uymayan
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kadinlarin giyim kusami i¢in bir alan olusturmak marka i¢in 6nemli kriterlerden

birisidir (Bkz. Sekil 30).

Sekil 30. Atdlye Ren’in 2020 koleksiyonuna ait tasarimlar

Kaynak: https://www.atolyeren.com/core-collection?pgid=jn9d0ed2-17¢1288f-ce15-4e88-9ef7-
b2e€a926f517d, Erisim tarihi: 19.06.2020, 12:09.

Artik tekstiller aynt zamanda geri doniisim veya iist doniisiim yoluyla
izolasyon malzemesi olarak da kullanilmaktadir. CarpetCycle adli {ireticinin Quiet-
Tech adli ses yaliim malzemesi New York City’de bulunan The New School
tiniversitesinin toplanti odalarinda kullanilmaktadir (Sekil 31 ve 32). Artik
tekstillerin {ist doniisimi kullanim alanlarina gore ¢esitlilik gostermekte ve bu
ornekte oldugu gibi i¢ mimari gibi farkli disiplinlerin de kullanim alanina dahil

olmaktadir.
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Sekil 31. Toplant1 odasi

Kaynak: Yazara ait fotograf

Sekil 32. Malzemenin yakindan goriiniimii

Kaynak: Yazara ait fotograf

Rei Kawakubo ve Maison Martin Margiela gibi tasarimcilar markalarina ait
koleksiyonlarinda kimi zaman iist doniisiim yontemini kullanmis olsalar da, bu
yontem biitlin tasarimlari i¢in kullanilmamis, birkag iirlin olarak hayata gecirilmistir.
Ust doniisiim, agirlikl olarak kiigiik 6lgekte kalmayi tercih eden tasarim markalarinin
tercih ettigi bir yontemdir. Junky Styling 1997-2012 yillar1 arasinda aktif olan, Kerry
Seafer ve Annika Sanders tarafindan olusturulan ilk {ist doniisiim markalarindan
birisidir. Junky Styling, ikinci el kiyafetleri ve miisterilerin getirdigi kiyafetleri

yeniden doniistiirerek yeni tasarimlar olusturmaktadir.

Patagonia, siirdiiriilebilirlik konusuna 6nem veren bir marka olarak cesitli

uygulamalar ve iiretim bigimleri gelistirmistir. Bunlarin arasinda Worn Wear adli
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projede Patagonia iriinlerini kullanan kisilerin onarim, yeniden kullanim veya
paylasim hikayeleri yer almaktadir. Worn Wear kapsaminda, Patagonia’nin
depolama alanindan ydnlendirilen ve Reno Onarim Merkezi’nde diizenlenerek
kurtarilan binlerce kullanilmis giysiden dekonstriikktivist yontemlerle tiretilen
ReCrafted koleksiyonu olusturulmustur. Cesitli patchwork (kirkyama) teknikleri ile
yaratilarak yeniden tasarlanan bu koleksiyonun pargalarinda kimi yerde kasitli, kimi
yerde ise beklenmedik renk patlamalar1 ve dokular yer almaktadir (Bkz. Sekil 33).
Tasarimlarda, giysilerin 6nceki yasamina ait kullanim belirtileri yer almakta ve
tasarima ait hikayenin yaratimina katki saglanmaktadir. Bununla beraber, proje
kapsaminda cesitli sehirlerde giinlik onarim ve bakim aktiviteleri diizenlenerek,
giysilerin Omriinii uzatmak adina birtakim teknikler ve yontemler kullanicilarla
paylasilmaktadir. Worn Wear’in web sitesinde ise bu konu hakkinda bilgilendirmeler
ve “lekeler nasil ¢ikarilir?”, “ceketler nasil yikanir, itiilenir?” gibi sorulara cevap

niteliginde kilavuzlar bulunmaktadir.

Sekil 33. ReCrafted koleksiyonuna ait bir yelek

Kaynak: https://wornwear.patagonia.com/p/patagonia-recrafted-synchilla-sweater/16000?color=AST-
OLlI, Erisim tarihi: 05.03.2020, 12:01.

Eileen Fisher markasinin baslatmis oldugu Renew adli projede markadan
alman giysiler kullanim sonrasinda geri verildiginde farkli amaglar i¢in farkli
bicimlerde yeniden lretilmekte ve tekrardan endiistriyel dongiliye dahil edilerek
Eileen Fisher magazalarinda satisa sunulmaktadir. Iyi durumdaki giysiler
temizlendikten sonra, lekeli ve yirtiklari olan giysiler ise ¢esitli onarim yontemleriyle
tamir edildikten sonra yeni bir {iriin olarak sunulmaktadir. Tadilati miimkiin olmayan

giysilerdeki kumaslar ise parcalarina ayrilarak, tekrardan birlestirilmekte ve hali ya
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da izolasyon malzemesi olarak kullanmak adina yeni bir kumas elde edilmektedir
(Bkz. Sekil 34). Eileen Fisher ve Patagonia gibi markalarin var olmasi
siirdiiriilebilirlik ile anilan moda markalarinin varliginin kitlelerce taninmasi ve
benimsedikleri degerlerle iiretimlerin gergeklestirilmesinin imkansiz olmadigini

gostermek adina dogru 6rnek olusturmaktadir.

Sekil 34. Renew projesi ile iiretilen ¢ok parcali bir ceket

Kaynak: https://www.eileenfisherrenew.com/p/eileen-fisher-resewn-reversible-wool-jacket/Yjckt-
ud4Gy-1-rsn?color=blue, Erigsim tarihi: 05.03.2020, 12:01.

Zero Waste Daniel adli markada tasarimci Daniel Silverstein, New York
City'nin hazir giyim endiistrisinden kaynaklanan tiiketici 6ncesi artik kumaslar1 ve
geri dontistliriilmesi zor olan baska malzemeleri New York’da bulunan artik tekstil
kumas toptancist FabScrap’ten temin ederek kullanmaktadir. Markanin iriinleri
herhangi bir cinsiyete yonelik olmamakla beraber, kiyafetlerin bedenleri de standart
beden kaliplarina gore daha kapsayicidir. Daniel Silverstein’in tasarimlari modiiler
ve tasarim agamasindaki her birimin pargalara ayrildigi bir tiretim bigimindedir (Bkz.

Sekil 35). Silverstein, iiretim siirecini asagidaki gibi aciklamaktadir:

“..stireci degistirmeye calismak yerine, kumas kesim ile ilgili neyin bosa
gittigine bakiyorum ve bunu degistiriyorum. Sonra dikis konusundaki israfa
bakiyorum ve bunu degistiriyorum. Ve sonra nakliye konusunda israfa bakiyorum.
Ve bunu degistiriyorum. Her seyin kendi kategorisi var, her seyin miikemmel olacagi

fikri ile baslamak yerine kiiciik parcalara bolerek daha fazla degisiklik yapabilirim.”
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“Bence iist doniistimiin ve modanin gelecegi genel olarak modiiler, bence
insanlarin daha kiigiik parcalara ayrilmis seylere ihtiyact var. Babam her zaman su

’

sakayr anlatwr: Bir fili nasil yersin? Ve cevap, “her seferinde bir isirikla’dir.’

“... Bozulmasi gereken baska alanlar da var. Genellikle gordiigiimiiz sey
daginik haldeki ¢oziimler ve bu ¢oziimler bence tiim giicii ve paray: elinde tutan bir
grup biiyiik oyuncunun oldugu moda endiistrisine gore ¢ok ters. Bir yara bandi

yerine bir problemi yakalamak igin bir ag olusturmak daha énemli.”

Sekil 35. Zero Waste Daniel’1n koleksiyonuna ait bir tasarim

Kaynak: Yazara ait

Cogu zaman, malzemenin tedariginde Ongoriilemeyen devamsizlik, {ist
dontisim icinde en Onemli konulardan bir tanesi olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Stirdiiriilebilir tekstil alaninda yer alan tasarim firmast House-Wear Design
Studio'nun sahibi ve ¢evreye duyarli tekstil yontemlerini ve toplum temelli {iretim
sistemlerini inceleyen Textile Lab'in yaraticis1 olan Laura Sansone, miktar konusunu

tiretim sistemi i¢inde agagidaki gibi degerlendirmektedir:

“Yeni bir tiretim sistemi icin miktarin ne olduguna dair bir fikrimizin olmasi
lazzim. Bu yiizden, ciftlik arvyorum, ornegin bélgesel kaynaklardan elde ettigim
iplikleri iiretiyorum,; yeterince miktar saglayarak, elde ettigim malzemenin
olgunluklarin, lif ozelliklerini baz alarak onu iplige ¢eviriyorum. Bana yeteri kadar
tedarigi saglayabilecek ciftliklere bakiyorum. Ust doniisiim icin de bu gecerli.
Ornegin bir tisortii tist doniisiim ile yeni bir iiriin haline getirecekseniz ayni sey

gecerli. Malzemenin devamliligi tutarlilik adina ¢ok onemli ¢iinkii ancak o zaman
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tiretimi siirdiirebilirsiniz. Bunu yerel bazda ger¢eklestirebiliriz ve yerel ekonominin
kalkinmasi icin de onemli bu konu. Malzemeyi iireten, giyen ve iist doniigiimii
ger¢eklestiren kigileri bildigin zaman ¢ok daha derin bir deger yaratmis olursun. Bu

’

ayni zamanda hatiranda da yer eder.’

Artik malzemeler ile calisilirken, malzemenin tedarigi diizensiz oldugu ve
miktarlar 6ngoriilemedigi icgin, elde edilen giysinin bir koleksiyona doniigmesi
neredeyse imkansizdir. Bununla birlikte, mevcut bir giysinin st doniisiimle
yapibozuma ugramasi dikkatli ve titiz bir yontem lizerinde ¢alismay1 gerektirir. Bu
giysilerdeki lekelere, deliklere ve yipranma alanlarina gore tasarim gelistirilmektedir.
Bu sebeple, iist doniisiim yontemi ile gergeklesen giysiler cogunlukla ¢ok pargali ve
cesitli kumaslarin birlikteliginden olusan tekstil kolajlar1 goériiniimiindedir (Bkz.

Sekil 36).

Sekil 36. Colorant markasinin tist doniistim yontemiyle gerceklestirilen elbisesi

Kaynak: Yazara aittir

Bu noktada, tasarimin nasil gerceklesece§i ve bunun tiiketiciler i¢in nasil
sunulacaglr bir sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kullanici sonrasi artik olan
kiyafetlerin gbzden ¢ikarilmasina iliskin goriislerini agiklayan Ellen Sampson’a gore,

stirdiiriilebilir moda konusu, insanlara yenilik duygusunu da hissettirebilmelidir:

“Bence insanlar ¢ogunlukla yeni seyler istedigi icin bir seylerden kurtulur.

Yenilik arzusu i¢imize ¢ok derin bir sekilde programlanmistir. Ayrica insanlar zarar
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gormiis seyleri de elden ¢ikarir. Cok miikemmel yiizeylere ve goriiniimlere yonelik
bir fiziksel saplanti yasadigimizi diistintiyorum. Baskalarina zarar gormiis yiizeyleri
gostermek ¢ok zor. Hasarlari gostermek ¢ok zor. Sadece berbat insanlar oldugumuz
icin yeni seyler almiyoruz, bu yeni seylerin bizim i¢in sundugu, énemli olan ve bir
sekilde yerine getirilmesi gereken bazi islevler var. Bu yiizden, ihtiya¢ duyulan
surdiiriilebilir modayt gerceklestirmek istiyorsak, tist doniisiimde bile, yeni seylerin

bize sundugu bazi nitelikleri korumali.”

Karino Kallio, Sampson’un vurguladigi konuya iliskin olarak tasarimlari
araciligiyla miisterileriyle kurdugu etkilesimi agiklamaktadir. Brooklyn merkezli
Kallio, eski giysiler ve malzemelerden ¢ocuk modasi yaratan ve ¢ocuklarin giinliik
kiyafet kullanim1 i¢in modern kiyafetler tasarlayan bir markadir. Kallio markasinin is
modeli moda sistemi ag¢isindan onem teskil etmektedir, ¢iinkii markanin tasarim
yaklasimi deneysel olmaktan ziyade ana akim modasina uyan goriiniimlere sahip bir
stirdiiriilebilir moda markast olma yoniindedir. Markanin bas tasarimcis1 Karino

Kallio, markasi ile ilgili olarak asagidakileri belirtmistir:

“.Tasarimlarda ebeveynlerin ¢ocuklarina giydirmek istedikleri seyleri
tasarlamak istedim. llging olan, miisteriler arasindaki etkilesimdi; ~ giysiye
baktiklarinda “ah bu ¢ok tath” der ve sonradan “bu gomlekten mi yapilmis?” gibi
ifadelerle saskinliklarini belirtirlerdi. Ve aslhinda bu giysileri alip ona gercekten
bakana kadar bu tasarimlarda ne oldugunu pek fark edemiyorsun. Bu benim igin
gergekten onemliydi ¢iinkii baskalarimin iist doniisiim ¢aliymalarina hayran kalsam
da onlart gercgekten yan iiriinlermis gibi hissediyorum. Ben ana akima uygun

’

gortinmek istedim, magazalarda bulacaginiz kiyafetler gibi olsunlar istedim.’

“Kallio'va basladigimda, Cradle to Cradle kitabint okuyordum ve oradaki
fikir beni gercekten sok etti ve neden bu kadar dogrusal bir sekilde tasarim
yvaptigimizi diistiniiyordum. Yiizyillar boyunca, bir pamuk bitkisinin pamugu nedensiz
vermedigini, ve onun degerini anladik, bize bir hediye olarak veriyor. Ve sonra bu
hediyeyi, onu bir hale doniistiirmek i¢in kullaniyoruz. Pamuk bir gomlek olur ve
daha sonra zaman iginde bir ¢ocugun giysisi olacagini bilirsiniz. Aslinda yasaminin
sonunda bir bez haline gelecek. Bu geri doniistim fikri o zamanlar tasarimct olarak

benim igin gercekten ¢ok anlamliydi.” (Bkz. Sekil 37).
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Sekil 37. Kallio markasina ait tasarimlar

Kaynak: http://www.stylelemon.com/lifestyle-treats/kallio-nyc, Erisim tarihi: 02.07.2020, 12:32.

Besikten besige, Cradle to Cradle olarak adlandirilan, McDonough ve
Braungart’in baslattigi bir tiretim-tiiketim dongiisii felsefesidir. Bu anlayis, kisaltma
halinde, C2C olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Uriinler, dogrusal sistemde iiretim-
tilketim-atik olarak var olmaktadir. Bu yoniiyle iiretilen tiim tasarimlar, iretildikten
sonra kullanim agamasina, kullanim agamasindan sonra ise ortadan kaldirilmaya ve
bir daha kullanilmamaya yonelik bir sisteme sahiptir. Bu anlayis gercevesinde
tirlinlerin, kullanim sonrasinda ¢op, atik, artik ve fazlalik olarak goriilmelerinden
dolay: ikinci bir hayata sahip olmasi miimkiin degildir. Bu nedenle “besikten
mezara” anlayisina sahip kullan-at zihniyeti hdkim bir anlayistir (Odabasi, 2016: 23).
Mimar William McDonough ve kimyager Michael Braungart besikten mezara siiren
bu anlayisa karsi c¢ikarak “besikten besige” anlayisi lizerinde durarak g¢aligmalar
yapmaktadir. Uriinlerin dogrusal degil dongiisel bir harekete sahip olmas1 gerektigini
savunarak, tek Omiirlii olmalar1 yerine, kullanim sonrasinda bile doniisebilecekleri
yeni bir iiriine sahip olmalar1 gerektigi felsefesini olugturmuslardir (McDonough ve

Braungart, 2002).

Ust doniisiim yontemi, tipki geleneksel anlamda yapilan kirkyama ve
kadinlarin bir araya gelip iirettigi yorganlarda oldugu gibi, kolektif bir ¢alismaya ve
topluluklart giliglendirmeye olanak saglamaktadir. New York’da bulunan Custom
Collaborative diisiik gelirli ve gogmen topluluklardan gelen kadinlarin desteklenmesi
icin siirdiiriilebilir iiretim yontemleri ve adil ticaret anlayisini benimseyen farkli
egitim programlarina sahip bir kurulustur. Buradaki egitimlerde artik kumaslardan ve

malzemelerden {iist donilisim yoluyla tasarim egitimi verilmektedir. Custom
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Collaborative’de egitim alan kadin d6grenciler 14 haftalik egitim programinda haftada
30 saat, giysi tasariminin ve Uretiminin nasil yapilacagi ile satis ve pazarlama
ayaginda girisimcilik ve isletmeye yonelik dersler ve danismanliklar almaktadir.
Custom Collaborative’in miidiirii Ngozi Okaro, topluluklarin katilim gosterme,
finansal olarak kendilerini destekleme ve kendileri i¢in iyi bir hayat olusturma

firsatin1 6nemsedigini belirterek asagidaki ifadeleri dile getirmistir:

“..Modaya yonelik becerileri olan ve bu becerileri ogrenebilecek bircok
insan var. Custom Collaborative, moda alanminda ¢alismak ve geginmeye yetecek
ticreti kazanmak isteyen kadinlar ic¢in bir firsat yaratmaktadwr. Siirdiiriilebilir
modaya veya ¢evre ¢alismalarina katilabilmek bizim icin ¢ok onemli ¢iinkii hizmet
verdigimiz kadinlarin ¢cogunun iklim degisikligi tehlikesi olan yerlerle baglantisi var

veya bu yerlerden geliyor.”

“Bana uyan ve sevdigim giysileri magazalarda bulmakta her zaman
zorlantyorum. Bu yiizden insanlar benim igin giysiler dikiyor. Ve bu insanlar
genellikle giysi tasarlamayt ve dikmeyi ogrendikleri Bati Afrika'dan kadinlar. Onlara
gidip bir seyler yaptirirdim ¢iinkii babam Nijeryali. Onlarin yaptigi giysilerde kalite
konusunda ¢ok fazla fark olmadigimi gérdiim. Ancak, fiyatta é6nemli bir fark vardi.
Gogmen kadinlar yaptiklar: giysiler igin yeterince ticret almiyorlardu. Kendileri,
aileleri ve topluluklari igin daha fazla para kazanmalart igin onlar: tesvik etmek
istedim. Bir egitim programinin, onlara iiriinlerini uygun fiyatlandirmalarina
yardimci olacak is becerileri kazandirmanin iyi bir yolu olacagini diisiindiim. Ayrica,
onlara moda hakkinda beceriler kazandirmak onemli; béylelikle A.B.D.'deki

)

insanlarin kiyafetlerinde gormeye alisik olduklar: kiyafetleri iiretebilirler.’

“Ust doniisiim siirdiiriilebilir olmanin en kolay yollarindan birisidir. Dahast,
beyaz wrktan olmayan topluluklarimin yaptigi bir seydir. Dislanmig veya yoksun
bwrakilmis  bir topluluktansaniz, sahip oldugunuz her seyden en iyi sekilde

faydalanirsiniz.”

Okaro, Custom Collaborative iginde karsilastiklar1 zorluklar1 ise su sekilde

anlatmaktadir:

“Zorluklardan biri her zamanki gibi finansmant saglamaktir, ancak baska bir
engel de toplumun nasil yapilandirildigi ile ilgilidir. Bizimle c¢alisan kadinlarin

cogunun ¢ocuklart var, bu da bizimle caligsabilecekleri ve kendilerini islerindeki
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varaticiliklarina  aywdiklart zamanmin  suvmirlt olacagr anlamina geliyor. Egitim
programi i¢in ¢alisma saatlerimiz sabah 9'dan aksam 3'e kadar, ¢iinkii ¢ocuklari
olan insanlar ¢ocuklarini okuldan almak zorunda. Ayrica insanlarin kiyafetlerini
diken ve diger bazi onemli isleri yapan insanlarin gériinmez kilindigin
diistiniiyorum. Adil bir iicret almak i¢in hangi insamn tiim giiniinii harcadigini
diisiinmiiyoruz. Calismalarimiz sadece adil ticaret ve siirdiiriilebilirlik hakkinda
degil; aym zamanda bu konulardaki bilgiyi tiiketicilerle paylasmak zorundayiz.
Insanlara ne yaptigimizi diisiinmelerini saglamak, fikir ve kaynaklar: paylasmak ve

’

insanlarla isbirligi yapmak onemlidir.’

Ngozi Okaro’nun Custom Collaborative’in yapisiyla ve liretim yontemleri ile
ilgili agiklamalarindan, iist doniisiim yOntemiyle tasarim yapmanin hem artik
malzemeleri degerlendirme agisindan hem de topluluk bilincini gelistirmek adina
olumlu bir ig plan1 olusturdugu ortaya c¢ikmistir (Bkz. Sekil 38). Custom
Collaborative’de hem materyal diizeyde bir fayda saglanirken hem de sosyal adalete
yonelik sorunlarm iistesinden gelmek adina insan iliskileri gelistirilmektedir. Ust
doniisiim, siirdiiriilebilirlige yonelik farkindaligi yaratmak adina kolay yontemlere
sahiptir; ¢iinkii malzemeyi kullanmak ve gelistirmek adina yapilan uygulamalar
cogunlukla kuralsiz ve deneyseldir. Bu oOzelliklerinden otiirli insanlarin kendi
becerilerine yonelik elestirilerden uzak bir noktada durmakta ve yaparak 6grenmeyi

tesvik etmektedir.

Yl l-BBRY

- vEm

Sekil 38. Custom Collaborative’e ait tasarimlar

Kaynak: Yazara aittir
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Ust doniisiim atdlyeleri ve calistaylar1 da benzer sekilde kapsayici,
kolaylastirict ve c¢ok cesitli {iretim bicimlerine sahip atdlyelerdir ve yerel
topluluklarin katilimi ile gergeklesmektedir. Bu tezde arastirma i¢in katilim
gosterilen atdlye c¢alismalarindan bir tanesi Community Supported Textiles
(Topluluk Destekli Tekstiller) dersi kapsaminda gergeklestirilmistir. Union
Square’de bulunan “Green Market” adl1 yerel tireticilerin satis yaptig1 pazarda, dersin
egitmeni Laura Sansone ve Ogrencileriyle, 22 Nisan 2019 tarihinde {i¢ saatlik bir
calistay dilizenlenmistir. Her yil, 22 Nisan tarthi “Diinya Giinii” olarak
kutlanmaktadir ve bu calistay bu giinii onurlandirmak i¢in gergeklesmistir. Artik
kumas parcalar1 toplanarak, dogal ve bitkilerle boyama ve baski islemleriyle 20
cm*20 cm kumaslar desenlendirilmistir. Desenli kumaslar daha sonra balmumu ile
kaplanarak, gida ve benzeri liriinleri saklamak ve muhafaza etmek i¢in uzun omiirli,
organik ve dayanikli bezler haline getirilmistir (Bkz. Sekil 39). Bu calistay, standi
ziyaret eden yerel halktan insanlarla gerceklestirilmistir. Bu yondeki bir ¢alismanin
en biiyiik faydasi, artik malzemeler kullanarak elde edilen kaplama bezlerinin dogal
yollar ile nasil gergeklestirildigini toplumun bilincine kazandirmaktir. Bununla
birlikte, tasarimcilarin yerel katilimcilarla birlikte liretmesi ve katilimcilarin yeni bir
beceri kazanmasi tist doniislime dair bir bilgiyi goriiniir kilmak ve paylagsmak adina
onem teskil etmektedir. Bu yondeki ¢aligmalar, topluluklarin bir aradalik duygusunu

pekistirmektedir.
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Sekil 39. Green Market’de gerceklesen etkinlige ait gorseller

Kaynak: Yazara aittir

8 Agustos 2019 tarihinde Brooklyn’de Wearable Collections adli insiyatifin
diizenledigi, moda aktivistleri ve tasarimcilar Elizabeth Cline ile Kate Sekules’in de
aralarinda yer aldigi “Ust Déniisim” atdlyesinde ise eski giysileri doniistiirme,
boyama, yeniden degerlendirme ve onarim yontemleri katilimcilarla paylagiimistir.
Ucretsiz olarak diizenlenen bu etkinlik, ziyarete acik olup, bircok kisinin ve halkin

konu hakkinda bilgilendirilmesine olanak saglamistir (Bkz. Sekil 40).
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Sekil 40. Wearable Collections’in diizenledigi {ist doniisiim calistay1

Kaynak: Yazara aittir

Stirdiirtilebilir moda konusunda alanyazina ¢esitli kitaplar ve makalelerle
katkilarda bulunan Rissanen, iist doniisiim konusunu biitiinciil ag¢idan ele alarak,
bunun bir tasarim dili olarak yerlesmesi icin farkli kavramlara agik olmamiz

gerektigini dile getirmistir:

“Galiba iist doniisiime dair daha net bir dile ve cesitliligi kabullenmeye
ihtiyacimiz var. Ayni zamanda bu zamana kadar ulasmis farkh yaklagimlar: da
haritalandirmamiz ~ gerekli.  Boylelikle  farkli  yaklasimlarin  c¢esitliligini
kucaklayabiliriz. Cogu zaman yaklasimimiz denemek ve basitlestirmek, denemek ve
tektiplestirmek, ya da denemek ve karmasikligi aza indirmek iizerine kurulu.
Haritalandirmak  konuyu  anlamlandirmak  i¢in ~ onemli  ¢iinkii  konuyu
anlamlandirmanin 6nemli oldugunu diigiiniiyorum. Ve bunu basite indirgemeden
vapabiliriz. Hala tist doniisiimiin tasarim ic¢in ne anlama geldigini diigiinmemiz

gerekiyor.”

Bu yonde bir cesitliligi yavas moda {izerinden aktaran Hazel Clark, yavas
modaya yonelik c¢alisan tasarimcilarin  ortak yonlerini, ayristiklari noktalari
caligmalarinda sunmustur. Yavas moda, tasarim, Uretim, tliketim, kullanim ve
yeniden kullanim stratejilerinin yeniden bi¢cimlendirilmesini igeren, kiiresel diizeyde
himaye olusturan moda sistemi disinda yer alarak, yasamin siirdiiriilebilir ve adil
olmast adina modanin hizli dongiisiine alternatif olusturmaktadir (Clark, 2008).
Yavas moda Tlretiminde giysilerin kaliteli olarak iiretilmesi, uzun siireler

kullanilmasi, iiretilen {iritiniin tiretim, kullanim ve tiiketim safhalarinda olusabilecek
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cevresel etkilerinin hesaplanmasi, kiiltiirel ve sosyal unsurlara deger verilmesi ve
markalarin seffaflik ve hesap verilebilirlik konusunda is planlarin1 olusturmus
olmalar1 gerekmektedir. The New School bilinyesinde yer alan Parsons Tasarim
Fakiiltesi’nde tasarim ve moda caligmalar1 {izerinde dersler veren ve ¢esitli sayida
yayinlar1 ve arastirmalart bulunan Hazel Clark, 2008 yilindan bu yana yavag moda
konusundaki arastirmalarmi1 {i¢ farkli yayinda incelemektedir. Clark (2020),
caligmasinda yavas moda ilkelerine uyumlu is modellerini incelerken bilhassa
kadinlarin 1isbirlik¢i ve miisterek calismalarinin bulundugunu ifade etmektedir.
“Kadinlarin  Bilgeligi” olarak adlandirdigi kavram igerisinde yavas moday1
gerceklestirmeye yoOnelik uygulamalarda siiregelmis ve genel gecer anlayislarin
disinda yer alan diisiinme bi¢imlerinin var oldugunu gozlemlemis ve birgok
uygulamada iist doniisiim yoluna bagvuruldugunu ortaya c¢ikarmistir (Clark, 2019).

Clark, konuyla ilgili olarak asagidaki aciklamalar1 dile getirmistir:

“*9699 Icin Feminizm’ kitabinda bahsedildigi gibi, is diinyasinda, endiistride
ve politikada goriiniirliigii olan kadinlar, hala %1'lik kesimi olusturan, mevcut
modeller i¢cinde ¢alisan, standartlara ve siiregelen modellere ve ataerkillige uyan
kesim. Oysa %99 'un icinde yer alan, érnegin moda sektorii dahilinde fabrikalarda
calisan kadinlar arasinda muhtemelen farkl bir sekilde ¢alismaya istekli ve bunu

gerceklestirmek igin yeterli yetenegi olan kadinlar da var.”

“Is plam kapsaminda motivasyonun mutlaka cok zengin olma fikri ile
ortiismesi gerekmez, bir tiir sosyal odagi ve islevi yerine getirmek icin de o i
vapilabilir. Ayrica kadinlarin ¢alismalari, tipik olarak hayatlarimin ozellikleri geregi
genellikle, aile ve ¢ocuklar gibi gerceklerle hatlanir. Bu nedenlerden de dolayi
kadinlar ¢ok farkli modeller olusturma egiliminde ve daha isbirligine dayali tiretim
bicimlerini benimsiyorlar. Bu tiir is yapilarinda bir dereceye kadar ait olduklar:
uluslarin degerlerini veya diger kiiltiirlerin ozelliklerini yansitma durumlart da
mevcut. A.B.D. gibi genis ¢apli iilkelerde de bu durum cografya ile daha ¢ok iligkili,
bu da cesitlilige daha fazla olanak saglyor.”

Yapilan arastirmalar neticesinde iist doniisiimiin bilhassa kadin girisimciler
tarafindan tercih edildigini sdyleyebilmek miimkiindiir. Ust doniisiim yontemiyle
gergeklestirilen tasarimlar ve iiretim siirecleri, bu zamana kadar devam etmis moda
anlayisindan farkli ve diretim bigimleri acisindan da cesitlilige sahiptir. Ust

doniistimle gergeklestirilen tasarimlar malzeme tedariginin saglanmasi, tasarim
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stireclerinde ortaya c¢ikan problemler ve estetik yargilarin degistirilmesinde
karsilasilan zorluklar gibi kendi igerisinde birtakim kisitlamalar ve miicadeleleri
beraberinde getirse de, sosyal ve kiiltiirel bir ag1 olusturmak adina da bir ¢ok firsat
tanimaktadir. Bu noktada, iist doniisiimiin tasarim siirecindeki deneysellik ve ¢ok
cesitlilik ayn1 zamanda is planimin ve gerek lreticiler gerekse kullanicilar arasinda

ortaya ¢ikan etkilesimin de ¢esitli olmasini saglamaktadir.
5.1.1. Moda Tasariminda Onarim

Ust doniisiim ve yeniden kullanim gibi uygulamalarda giysinin bi¢imine veya
malzemenin kullanim alanina yapilan miidahalelerle birlikte, onarim da tercih edilen
bir baska yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ust déniisiim kapsaminda ele alinan
onarim, bilhassa moda ve tekstil {irlinlerinde siklikla tercih edilen bir yontemdir.
Onarim, yipranmis veya bozulmus herhangi bir {irliniin ¢esitli miidahalelerle
giiclendirilerek yeniden kullanilabilmesi i¢in yapilan her tirlii uygulamadir. Bu
uygulamalar yapisokiim, yiizeye miidahale, mukavemet kazandirma, yedek parcalar
kullanilarak eksik veya bozuk pargalart degistirmek gibi cesitli yontemleri
icermektektedir. Onarim ve tamir, yeniden kullanim ve iist donilisiim kapsaminda
tercith edilen yontemlerden birisi olmakla beraber, diinyamizin ve c¢evremizin
parcalanmasima karst direnisin bir ifadesi olarak da gorsel ve duygusal bir

yardimcidir.

Nesneler asla kirilmaz, yipranmaz veya pargalara boliinmezse onarim gerekli
olmazdi. Fakat boyle bir diinya, degismeyen ve dayanikli sonsuz nesnelerle dolu
olurdu (Spelman, 2002). Bununla birlikte, ¢cogu zaman elimizde bulunan nesnelerin
onariminin nasil gerceklesecegini, tamir i¢in gerekli olan becerilerin ne oldugunu da
bilememekteyiz. iFixit, insanlara neredeyse her seyi nasil onarabileceklerini 6greten
wiki tabanl bir site olarak bu sorunlara cevaplar gelistirmektedir. Bu site igerisinde
isteyen herkes bir cihaz i¢in onarim kilavuzu olusturabilir ve bunlar1 gelistirmek i¢in
mevcut kilavuz setini diizenleyebilmektedir. iFixit, bireylere teknik bilgilerini
diinyanin geri kalaniyla paylagsma yetkisi vermektedir. Sitelerinde yer alan Onarim
Manifestosu’nda, tamir etmenin tasarruf oldugunu, onarmanin esyalarimizi tanimak
icin gerekli oldugunu ve tamir etmenin geri donlisimden daha degerli oldugunu
belirtmektedirler. Bu agidan ele alindiginda, onarimin sadece fiziksel agidan ele
alinan bir anlam1 olmadigini, siirdiiriilebilir bir yagam i¢in aktivist bir durusu da

barmdirdigint sdylemek miimkiindiir. Bir nesneyi onarmak, onu sadece konu
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hakkinda belli bilgi ve becerisi olan, mahir ve hiinerli ellerin gerceklestirecegi bir

eylem degildir; onarimi isteyen herkes yapabilmelidir.

Giliniimiizde, giysilerimizle iliskimize bakildiginda ise, sahip oldugumuz
giysilerin ¢ogunlukla miktarla ve degiskenlikle sekillendigini gorebilmekteyiz.
Giysilerin niteliklerinden ziyade nicelikleri 6n planda tutulmaktadir. Bizden 6nceki
kusaklar agisindan giysi sahibi olmak, c¢ogunlukla kiyafetleri tamir etmek ve
onarmak gibi eylemleri de kapsarken bizim neslimiz igin hasarli bir giysinin yerini

almak daha kolay ve nispeten ucuzdur (Allwood, vd., 2006:39).

Repair: The Impulse to Restore in a Fragile World (Onarim: Kirilgan Bir
Diinyada Yenileme Diirtiisii) adli kitabinda Elizabeth Spelman, onarim igin farkli
yaklagimlar ortaya koymaktadir. Bir arabanin tamirinde goériilen materyal seviyedeki
onarim ile, birtakim tarihsel ve 6znel degerler i¢in yapilan onarimlardaki kayip icin
teselli birbirinden farklidir. Bununla birlikte, paha bigilemez bir sanat eserinin
clirimesi ile karsi karsiya olan bir restorator, her iki miidahalenin artilarini ve
eksilerini tartarak, her seyden once herhangi bir miidahalenin nasil yapilacagini,
veya eseri ¢liriimeye birakacagin1i da hesap eder; ciinkii her miidahale bir tiir
yaraticilik ve dolayisiyla miilkiyeti de igerir (Spelman, 2002). “Conserving Active
Matter: Philosophy-Degradation as an Aesthetic Value (Aktif Maddeyi Koruma: Bir
Felsefe- Estetik Bir Deger Olarak Bozulma)” adli, Bard Graduate Center’da 8 Kasim
2019’da katilinan sempozyumda, degiskenligin kabulii ile muhafaza etme girigimleri
arasinda sik sik ortaya ¢ikan gerilim karsisinda malzemelere ait dogal istikrarsizligin
nasil kabul edildigi ve kullanildigi tartisilmistir. Her madde bir dereceye kadar
belirsizlik halindedir. Farkli dengesizlik tiirleri arasinda yapilmasi gereken onemli
kavramsal farkliliklar, istikrarsizlik ve etkinlik arasindaki iliski incelenmistir.
Nesnelerle olan iligkilerimizde ve miidahalalerimizde, nesnelerin neye karsi ¢iktigi
ve pasiflik-hareketsizlik-istikrar-kalicilik gibi sonuglar elde etme ile biiylime-
cliriime-bozulma ve parcalanma gibi Onemli dengesizliklerin birbirinden nasil

ayrilmasi gerektigi konular1 estetik, uygulama ve etik alani igerisinde tartigilmistir.

Bu tartismalar bilhassa koruma ve onarim alaninda ¢alisan miize miidiirleri ve
resteratorler agisindan 6nemli bir konudur; ¢iinkii onarim tarafsiz degildir. Yapilan
miidahaleler neye deger verdigimizle ilgili oldugundan etik sorunlar1 da beraberinde
getirir (Stauffer, 2015). Verilecek kararlara biitlin herkesin katilmamasi muhtemeldir

ve bdylelikle, insan iligkilerini onarmay1 diisiindiiglimiizde, tim paydaslarla birlikte
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calisarak diisiinceli ve dikkatli bir sekilde ilerlemek onem kazanmaktadir (Spelman,
2002). Bu konuya iliskin olarak Metropolitan Museum of Art (MET) Kostiim
Enstitlisii’nlin eski Tekstil Konservatoristi Sarah Scaturro, miizedeki tekstil onarim
ugulamalarindaki temel hedefin goriinlir onarim uygulamalarindan farkli oldugunu

agiklamaktadir:

“Giinliik kullanimda, giysilerdeki goriiniir onarimlar miikemmel degildir
ancak arzu edilen bir estetiktir. Baz: insanlar, giysilerinde tamirleri ve yamalart bir
nisan gibi taswr. Ama miizedeki nesnelerde kimsenin bir konservatoriin nesnede
yvanlis bir sey diizelttigini bilmesini istemezsiniz. Miidahalelerimizi sadece yakindan
ve ideal olarak laboratuvarda siiper parlak bir 1518a bakarak gormelisiniz. Aksi
takdirde, sergilenen nesnede ne yaptigimizi goriirseniz, bu bir basarisizliktir, ¢iinkii
bu sefer sanat¢inin ne yarattigini géremezsiniz, gordiigiiniiz bizim ¢aliymamiz olur.
Bu nedenle, onarim, bir kullanicinin onarimlar: ile karsilastirildiginda bir
konservator icin tamamen farkli bir yaklasim olabilir. Konservatorler igin amag,
miidahalelerimizi halk tarafindan goriinmez kilmaktir. Bununla birlikte, goriiniir bir
tamir ile, giysilere koydugunuz kisisel emegi ve onun onemliligi ile daha derin bir

’

baglantinizi onurlandirmak istersiniz.’

Konservatorlerin yaptigi ¢alismalar agirlikli olarak nesneyi 6zgiin haline
dondiirmek, yipranma ve asimnmalart gizli ve Ortiik bir bi¢imde onararak, mecazi
anlamda “0li” olarak goriilebilecek bir nesneyi “canli” duruma getirmektir.
Miizelerin disinda, tasarimcilar da kimi zaman benzer bir yaklasimla onarimi
gerceklestirmektedir. Bu tiir bir tamir faaliyetini Tiirkiye’de Goniil Paksoy
yuriitmektedir. Paksoy, Tirkiye’ye ait eski kumaglari ve antika sayilabilecek
malzemeleri birtakim tekniklerle onarmaktadir. Bununla beraber dogal boyama
yontemleriyle malzemeleri renklendirerek tekrar hayata dondiirmektedir. Goniil
Paksoy’un bu ikili 6zelligi, onun hem bir {ist doniisiim tasarimcist hem de bir onarici
olarak anilmasina sebep vermektedir. Bu ikili uygulama bigimleri sayesinde,

giysilere uygun tamiratlara bireysel tasarim faaliyetlerini eklemleyerek iist doniisiimii

gerceklestirmektedir.

Kostiim ve tekstil kiiratorii Kate Irvin, Rhode Island School of Design
Museum’da 5 Ekim 2018-30 Haziran 2019 tarihlerinde diizenlenen “Repair and
Design Futures” sergisi kapsaminda onarim kavramini “diinyamizin ve g¢evrenin

olugmasina kars1 direnisi ifade eden miitevazi bir eylem” olarak nitelendirmektedir.
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Sergi, onarimu fiziksel miidahalelerle bireyleri harekete geciren, iyilestirici bir eylem
olarak ele almaktadir. Kesfedilmemis ya da unutulmus alanlari ortaya ¢ikaran
nesneler, diger diinyalara ve yasanmis hayatlara yonelik bir baglangi¢ noktasi gorevi
goriir. Bu yondeki fiziksel onarimlar, kiiltiirel ve sosyal uyum bi¢imlerini ve
kimliklerin ¢esitliliklerini de yansitmaktadir. Kate Irvin kendisiyle yapilan
goriigmede, bu sergide sergilenen eserlerle ilgili olarak asagidaki agiklamalar1 dile

getirmistir:

“Cogu sanat miizesinde sergilenen kiyafetler ve tekstillerde eserleri takdir
etmeniz i¢in geri adim atmaniz ve mesafe almaniz gerekmektedir. Fakat bu sergide
sergilenen eserlerde sizi yakinlagsmaya davet eden bir taraf vardir; esere dogru bir

adim atarak detaylarina bakarsiniz. Ve bu, nesneden gelen bir taleptir.”

Bu yakin mesafeden gerceklesen onarimin fiziksel ylizeyde gergeklesen
miidahaleleri farkli renkler, detaylar ve dokulari barindirmaktadir. Bu ozellikler,
giysinin bir bi¢im olarak ele alinmasindan ziyade, onarimin gerceklestigi temasin
ozelliklerini incelemeyi gerektirir. Onarim, bu agidan ele alindiginda, malzemenin
mevcut bellegine eklenen bir bagka bellegi ve siireyi de igermektedir. Onarimin
gerceklestirilmesi i¢in gecen zaman yavas, agir ve farkindalikla akar. Bu acgidan o
malzeme (giysi veya baska tekstiller) artik bigimsel bir gorsel olarak ele alinmaktan
ziyade detaylariyla anlasilan bir yapiya biirlinmektedir. Bu yapi bize giysinin
kullanim alanlari, kullanici ile iliskisi, malzemenin kalitesi ve kullanan kisi

tarafindan giysinin nasil degerlendirildigi ve sevildigi hakkinda bilgiler sunar.

Onarimi yapilan nesneye eklenen bellekle birlikte, onarimi gergeklestirirken
de elde edilen “yapma deneyimi”, kisilerin bellegine bir katman daha ekler. Aruoba,
“Yakin” adli kitabinda dikkatsizlikle diisiiriip kirilan degerli bir nesnenin pargalari
tek tek toplanip dikkatle onarildiginda, ortaya eksik-gedik, yamri-yumru bir seyin
ciktigini fakat artik onu onaran kisinin izlerini tasidigi i¢in daha da degerli oldugunu
dile getirmektedir (Aruoba, 2010: 63). Bu goriise yakin olarak, kusurlu, kirilmas,
eksik ve kaba seylerin i¢inden ¢ikan giizellik anlayisini yansitan wabi-sabi felsefesi,
bir yapmin estetik bir iilkii ile birlesmesini ifade etmektedir (Koren, 2017).
Japonca’dan c¢evrildiginde, tek bir tamim ve ifade ile tarif edilmesi zor olan bu
anlayisin kelime kokenlerine baktigimizda “sabi” kelimesi soguk, ciliz veya solgun
anlamlarma gelirken, “wabi” ise toplumdan uzak, dogada tek basina yasamanin

sefaleti anlamina gelmektedir (Koren, 2017:21-22). Wabi-sabi felsefesinin
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uygulamalarindan bir tanesi olan Kintsugi tekniginde, kirik seramikler ve ¢omlekler
altinla birlestirilerek tamir edilmektedir. Giyimde ise “Golden Joinery” adli marka,
kintsugi uygulamalarindan yola ¢ikarak olusturulmustur. “Painted” kolektifi
tarafindan olusturulan ve grup calismalari ile katilimcilarin bir arada onarim
yapmasini saglayan Golden Joinery, giysilerdeki kusurlari altin renkli ipliklerle ve
kumaslarla onararak yeni bir estetik zenginlik ve giizellik anlayis1 gelistirmistir (Bkz.
Sekil 41). Ust doniisiim kapsaminda uygulanan ve giysilere yeni bir yasam dongiisii
saglayan onarim sadece fiziksel ylizeye degil, arayiizlere, iligkilere ve diinyay1
algilayis bi¢imimize de temas etmektedir. Topyekiin degisim gibi bir yonii
bulunmasa da, kendi kumagini onarma noktasindan baslayan kigi, tiiketim
toplumunun sonrasindaki radikal durumlarda hareket noktasi olabilecek degerli bir
bakis acisina sahiptir (Von Busch, 2017:101). Her dikis, kumasin ve hasarin ihtiyag
duyabilecegi seyleri dinlemeyi ve bunlara yanit vermeyi gerektirir. Bu aktif uzlasma,
degerlendirme, dokunma, diistinme ve sezgisel olarak etkinlestirilmig bilgi, yumusak
bir teknik ve iplikle kumasa dikilir. (Morgan, 2018:72). Zarar gérmiis ve hasarl
yiizeyleri gostermek ve onlarin varligini ortaya c¢ikarmak zordur. Onarimda,
kirilganligin ifadesi s6z konusu oldugu gibi, bu kirilganligi gostermek icin cesaret

gerekmektedir.

1
g.
g‘;
i

Sekil 41. Golden Joinery’nin ¢aligtaylarina katilan Marlo Janssen’a ait onarim

Kaynak: http://www.goldenjoinery.com/#collection, Erisim tarihi: 05.05.2020, 15:50.

“Goriintir onarim”, ¢esitli ebatlardaki yirtiklari, delikleri ve yipranmalari,
kumasin renginden farkli renk tonlarindaki iplerle onarmayi igeren, tiirlii giyim

nesnelerinde (corap, bluz, hirka, denim pantolon vb.) uygulanan bir onarim bigimidir.
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Goriiniir onarimdaki amag, yapilan onarimin saklanmamasini igerir. Onarimin
kendisini ortaya ¢ikarmanin yollar1 aranmaktadir. Kimi yerde yapilan onarimlar
abartilarak, yapilan dikisler ¢ogaltilabilmektir. Goriinlir onarimda giysileri
kurtarmanin ve uzun siireler kullanmanin haricinde, bir tiir eylem ve ifadenin
goriiniirliigii de esas alimmmaktadir. Giyim nesnesi, goriiniir onarimla birlikte
kisisellesir. Kusurlarin gizlenmesinden ziyade, kusurlarin bulundugu yerler, cesitli
dikis ve nakis bigimleriyle onarilir ve bu yerler renkli iplerle nisanlanir. Goriiniir
onarimin yiizeyi bu agidan, onarimin yapildig1 giysideki kumasin dokusundan ve
deseninden farkli bir yer olusturur; buralardaki dokularda kullaniciya ait bir izin

bulundugunu sdéylemek miimkiindiir.

Giysilerdeki yamalar ve Orme yontemiyle delikleri kapamak, terzilik
Ogelerinden biri olan giyim bakiminin 6nemli bir parcasiyken, gilinlimiizde hizh
modanin getirmis oldugu kullan-at anlayis1 dolayisiyla giysilere gereken bakimi ve
O0zeni c¢ogu zaman saglayamiyoruz. Ancak giysilerin uzun vadeli kullanimin
umursayan ve yasam Omriinii uzatmak isteyen tasarimcilar ve sanatcilar onarim
konusunu Onemsemektedir. Kate Sekules goriiniir onarimin tekstil alanindaki
onciilerinden olarak uygulamalarimi  ve teorik arastirmalarmi  bu konuda
yiiriitmektedir. Sekules, “MEND! A Refashioning Manual and Manifesto (ONAR!
Moday1 Yenileme Kilavuzu ve Manifesto)” adli kitabinda onarimin tarihinden,
gerceklesme nedenlerine,ve uygulamalara yonelik ¢esitli talimatlara kadar bir¢ok
konuyu ele almaktadir. Sekules ile yapilan goriismede, goriiliir onarimin bellek ile

olan iligkisi asagidaki ifadelerle ortaya konmustur:

“Goriiniir onarimlar bir onur rozeti haline gelir. Bu, kiyafetinizdeki bir ek
stislemedir ve herhangi bir sey soylemeden goriiniir hale gelen kelimelerle bir
hikayeyi olusturur...Sanirim boyle yaparak o giysinin onarilmaya deger oldugunun
anmisint onurlandwriyorsunuz. Ve sonra o kiyafetin zamanini daha da uzatryorsunuz.
Clinkii onardiginiz zaman kelimenin tam anlamiyla daha uzun bir yasam siiriiyor.
Ama aym zamanda farkli ve benzersiz bir sey de olusuyor. Hafiza ekliyorsunuz...
Dikis dikmek zaman alir ve ashnda bunun gorinir bir zaman oldugunu

’

soyleyebiliriz.’

Goriinlir onarim yapis1 itibariyle karmasik olmayan, basit bir fikrin
uygulanigini icermektedir. Bu yoniiyle herkesin kolaylikla yapabilecegi, dogru-yanlis

yargilarin olmadigi ve dikis konusunda bilgi-becerilerin aranmadigi bir onarim
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tiiriidiir. Bu konu i¢in sadece yeterince ilgilenmek yeterlidir fakat bu ilgi bir tiir itina,
0zen ve dikkati kapsamaktadir. Onarimin sonunda, bu nesneler temel olarak bir
nesneden daha fazlasina sahip olur. Giysilerin sahipleriyle etkilesime giren ve
onarimin anisin1 da kapsayan anlatilar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu acidan bellek ile
i¢ ice gegcen, zamanin akisiyla birlikte islenen onarimlarin, giysiler tizerinden okunan

ve siireyi ima eden bir yan1 bulunmaktadir.

Onarimin bu yonii olumlu anilar1 onurlandirirken, kimi hayatlarin iginde
yasanan acilar ve travmalar da onarimi zorunlu kilmistir. 1941'de Almanlar Ukrayna
sehri Lviv'deki Yahudileri gettolarda yasamaya zorladiklar1 sirada, Barbara ve Isaac
Gamzer sekiz yasindaki kizlar1 Aurelia i¢in saklanma yeri aramislardir. Once Katolik
Szczygiel ailesi ve sonra Ojak ailesinin teklif ettigi yerlerde gizlenen Aurelia,
annesinin sicak tutmak ve ayak seslerini bogmak i¢in yaptigi coraplar1 giymistir
(Bkz. Sekil 42). Coraplarin tabanina islenen yamalar estetik bir iilkiiden ziyade,

islevsel ve zorunlu bir 6zellige sahiptir.

Sekil 42. Aurelia’ya ait ¢oraplar

Kaynak: Yazara ait fotograf, The Museum of Jewish Heritage, 6 Ocak 2020.

Kumas pargalarindan olusturulan yamali goriiniimler, belirgin dikislerle
onarilmis giysiler bir tiir “eski pliskii siklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum
bir baska acidan ele alindi§inda, yoksullugun estetiklestirilmesi olarak etik
elestirilere tabi tutulmaktadir. Estetik olarak takdir edilen yasl, kusurlu nesnelerin
sosyo-ekonomik boyutuna dikkat ¢eken Saito (2017), Japon geleneginde yer alan gay

toreninin yaygin olarak uygulandigi feodal toplumun kati smif sistemine atifta
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bulunan Konfiigyiislii bir akademisyen olan Dazai Shundai'in (1680-1747) sozlerini
“Psychology of the Japanese People (Japon Insanlarm Psikolojisi)” adli kitaptan

aktararak g6z 6niinde bulundurmaktadir:

“Cay merasimi heveslileri ne yapsa fakir ve al¢ak goniilliilerin bir kopyasini
icra eder. Zengin ve asil olan, fakir ve al¢ak goniilliileri taklit ederek, zevk almak
icin nedenlere sahip olabilir fakat basindan beri fakir ve al¢ak goniillii olanlar
bunun daha fazla taklit edilmesinde neden zevk bulsun?” (Minami, 1971 [Shundai,
1816]).

Saito (2017), pahali bir denim pantolondaki yirtiklar, yamalar ve soluk
renklerin aslinda evsiz bir kisinin eskimis kiyafetlerinin taklidi olarak ortaya ¢iktigini
ve bu durumun ancak Marie Antoinette'in siit¢ii roliine biirlinmesine
benzetilebilecegini ifade etmektedir. O’na goére, Gee’s Bend sakinlerinin eski
evlerinin cephesi yorgan desenleri i¢in ilham verirken, bu yoOndeki tasarim
tiriinlerinde ve eserlerde orada yasayanlarin yoksulluktan aci ¢ektigine dair herhangi
bir olumlu estetik bakis ve takdir ¢ogu zaman bulunmamaktadir (Saito, 2017).
Onarim konusu elestirel agidan incelendiginde, ideallestirilmis bir yasam anlayisin
beraberinde getirmis, perisan ve fakir goriinimler moda alami ig¢inde istismara

ugratilarak romantiklestirilmistir.

Saito’nun deginmis oldugu konuya iliskin olarak, onarim konusu ile ilgili ilk
deneyimim kendi i¢imde birtakim go6zlemleri yapmam i¢in bana olanak tanidi.
Giysileri yeniden kullanarak ikinci bir yasam dongiisii olusturma ve artik
malzemelerin degerlendirilme siirecini géz oniinde bulundurdugum New York’daki
aragtirma doneminde, denim pantolonumdaki bir yirtigi tamir etmek i¢in
Brooklyn’de bulunan Textile Arts Center (Tekstil Sanatlar1 Merkezi)’daki bir tamir
grubunun c¢alistayina katildim. Katilimcilarin bir arada bulunarak el isleriyle
ugrasmast ve herkesin ayni anda elindeki tekstilleri onarmasi olumlu duygular
ortaya ¢ikarirken ayn1 zamanda birgok kisisel anlatilar1 ve yasamlar1 da paylasmaya
el veriyordu. Onarim, her durumda bir seyi 6zgiin durumuna geri dondiirmekle ilgili
degildir. Kimi zaman insanlarla birlikte olma ve kendinizi bir seyleri degistirmeye
zorlama eyleminin belirli bir toplulukla baglandigi bir an1 da isaret etmektedir. Bu
konuya iliskin olarak Otto von Busch’un yiiriitmiis oldugu “Community Repair
(Topluluk Onarimi)” adli proje, 2011 ilkbaharinda London College of Fashion’da

bulunan, Centre for Sustainable Fashion (Siirdiiriilebilir Moda Merkezi) biinyesinde
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gerceklestirilen isbirligine dayali bir sanatsal arastirma projesini 6rnek vermek
miimkiindiir. Fashion and Environment (Moda ve Cevre) programi yiiksek lisans
Ogrencileri, giysi onariminda yerel modanin bir ifadesi olarak topluluklar1 ve sosyal
aglar birlestirmenin yollarini incelemislerdir. Bu ¢alismada giysiye dair islevlerin
giincellenmesi, goriiniimlerin iyilestirilmesi ve toplulugun yeniden insast olmak
adina ogrenciler giysiyi tamir etmeleri i¢in mahallelerinde yerel bir hizmet bularak
onarimi gerceklestrimislerdir. Bu hizmetin ticareti parayla degil fakat bir baska

hizmet veya materyalin takasiyla gerceklestirilmistir.

Tekstil malzemesi ile ¢alismanin en elverisli yanlarindan birisi, birlikte
calisilan grupla konusabilmek, fikir takas1 yapabilmek ve bir grubun iginde ¢aligirken
o gruba ve yasanilan doneme ait olma duygusunun yasanmasidir. Textile Arts
Center’da pantolonumun arka kalca kisminda yaptiim g¢esitli yamalar benim
acimdan New York’da yasadigim zamani kiyafetime isledigim, pantolonu kendi
becerilerimle kisisellestirdigim ve boylelikle giymekten gurur duydugum bir kiyafeti
olusturdu (Bkz. Sekil 43). Aylar sonra bu yamalar sokiilmeye basladiginda pantolonu
tekrar onarmak durumunda kaldim. Bu sefer daha farkli yamalar yaparak
pantolonumu daha gii¢lii dikislerle saglamlastirdim, ¢iinkii artik teknik anlamda da
daha becerikliydim (Bkz. Sekil 44). Onarima yonelik st diizey bir istek ve
becerilerimizdeki gurur bizi, kirilan ve yipranan her seyin diizeltilebilecegine ve
diizeltilmesi gerektigine inanmaya itebilir. (Spelman, 2002). Anladim ki, bir kez
onarimint yaptigimiz kiyafeti sonradan yiprandigi zaman da onarma istegi
duyuyoruz. Fakat, estetik acidan kimi zaman hirpani ve ciddiyetsiz goriilebilecek bu
kiyafetleri her zaman istedigimiz ortamlarda giyemeyebiliriz. Yasadigim sehir ve
calistigim kurum dolayisiyla biraz aykir1 gorlinmemde sakinca yokken, daha ciddi
olmam gereken bir grupta ve is ortaminda, bu kiyafetleri giymemin pek miimkiin
olmadiginin farkindayim. Onarim uygulamalar1 gergeklestirildiginde, kullanicilarin
onarmis oldugu bu kiyafetleri hangi sosyal ortamlarda giyecegi bir sorun olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Von Busch, 2018). Kabul goérmek i¢in bulundugumuz sosyal
ortamlar (is basvurulari, ofis ortamlari, eglence mekanlar1 vb.) i¢inde onarimin
yapmis oldugumuz giysilerimizle rahatlikla bulunmamiz ve hareket edebilmemiz her
zaman olanakli olmayabilir. Bu noktada ise, esasen onarimini yaparak bir
iyilestirmeye gittigimiz materyal diizeydeki kuvvet, sosyal iligkilerimizde bizi

yipratacak potansiyele de sahip olabiliyor.
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Sekil 43. Pantolona ait ilk onarim

Kaynak: Yazara ait fotograf

Sekil 44. Pantolona ait ikinci onarim

Kaynak: Yazara ait fotograf

Gorilinlir onarim, yapilig itibariyle bir giysinin goériinlimiinii bozar, degerini
degistirir. “Goriiniir onarim ve tamir, bir giysinin ortaya ¢ikiginin dogal bir yonii
olabilir mi?” sorusu tasarimin baslangicinda ele alinmasi gereken bir soru olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Gwilt ve Rissanen, 2012: 129). Onarimin gergeklesmesini
hesaba katan tasarimlar1 gergeklestirmek gerek tasarimcilar arasinda gerekse moda
tasarimi egitimi veren kurum ve kuruluslarda heniiz kabul gérmiis bir bakis acisi
degildir ve olduk¢a zorlu bir gorevdir. Fakat iist doniisiim, tekstil atiklar1 veya ise

yaramaz kiyafetleri, iscilik ve tasarim yoluyla daha kaliteli veya daha yiiksek
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cevresel degere sahip yeni iiriinlere doniistiirmeyi hesap eden bir siirectir (Cassidy ve
Han, 2013). Bu agidan c¢evresel bir yararinin bulunmasiyla birlikte, tist donilisiim
kapsaminda gerceklestirilen onarimin olumlu etkisinin hem c¢evresel hem de de
sosyal ve psikolojik faydalari bulunmaktadir. Gegmisten gelen ve artik olarak
adlandirilan nesnelere deger vermeye basladigimizda hem insanlara hem de
nesnelerin potansiyellerine farkli bakmaya baslayabiliriz. Bir giysinin bakima
ihtiyaci olmasi1 fikri, duygusal bir egitim olabilir. Bu agidan bakimi 6grenmek,
araliksiz tiikketimi destekleyen bir topluma karst bir goriis olusturmayi

destekleyecektir.
5.1.2. Moda Tasariminda Ust Déniisiim ve Bellek iliskisi

Moda, ge¢miste yer alan moderniteden anlam ¢ikararak, bugiin i¢in dnem
teskil edecek degerleri hayata gecirmektedir. Farkli goriintimler gegmiste yer etmis
olsa da sosyo-politik durumlar agisindan benzerliklerin yakalanmasi oldukga
miimkiindiir. Her ge¢mis eylem, malzeme ile ¢alisan kisilere simdiki zaman igin
ornek olabilir (Lehmann, 1999:304). Brown, c¢alismasinda kullanilmig
malzemelerden gerceklestirilen tasarimlara, tarihin de eslik ettigini ve bdylelikle bir
deger yaratildigini ifade etmistir (2013:13). Norman, “Emotional Design (Duygusal
Tasarim)” adl kitabinda, tasarimla ilgili i¢ unsuru agiklamaktadir. Viseral tasarim,
objelerin goriinlimleriyle ilgilenmektedir. Davranigsal tasarim, kullanimin zevk ve
etkinligi ile ilgili olarak, giinliik hayatin pratiklerini kapsamaktadir. Son olarak
yansitict tasarim, bir {riinlin rasyonellestirilmesini ve entelektiiellestirilmesini
dikkate almaktadir (Norman, 2004). Yansitici tasarim, diger unsurlardan farkl
olarak, bize dair olan 6znel degerlerlerimizle ilgilidir ve kendimize su sorular
sormamiz1 saglar: Bununla ilgili ne anlatabilirim? Bu obje, ge¢mis deneyimlerimi ne
kadar yansitiyor? Kendi kimligimle Ortlistiigii noktalar nelerdir? Bu sorulara
verdigimiz cevaplar bir tasarim irlinlinde anlam buldugu takdirde kendi
deneyimlerimiz deger kazanmakta, ayn1 Ol¢iide de tasarim iirliniine yonelik bakis
acimiz da olumlu yonde aktiflesmektedir. Bu ikili iliski sebebiyle, o iiriine olan
yakinligimiz ve baghihigimiz artmaktadir. Ust déniisiim yontemi de, esasen daha ¢ok
yansitici tasarim boyutu ile ilgilidir. Bireysel anilarimiz, hikdyelestirme yontemiyle
bir araya gelerek, malzemeler araciligiyla kendisine bir yer bulmakta ve
begenilerimiz i¢in yeni bir potansiyel yaratmaktadir. Eski kiyafetlerimizi tamir

ettigimizde veya yeniden kullandigimizda birer aktor olarak iiretken bir siirece dahil
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oluruz. Bir giysinin anma degeri, bireylerin kisisel arsivlerini onurlandirmak yerine,
o giysiye ait ayirt edici 6zelliklerin kullanilarak, giysilerin sahip olduklari olanaklarin
yeniden diisiiniilmesi ile iliskilidir. Kumas, kagit ve elyaf gibi malzemelerin bir anlati
ya da bellek ile birlikte hareket ettigini soylemek miimkiindiir ve bu husus tasarim

stirecini de ilgilendirmektedir (Holmes, 2015).

Yavas moda ve iist doniisiim konusunu ele alan Dog¢. Dr. Sélen Kipdz,
akademisyen kimliginin yaninda ayni zamanda tasarimci olarak ¢esitli sehirlerde
caligmalarimi sergilemektedir. “Siirdiirtilebilir Moda” kitabinin editorii Kipoz, yerel
zanaata, ¢cevreye duyarli, uzun 6miirlii bir moda anlayisini kitabinda agiklamakta ve
list donlisgiim yoOnteminin ¢agdas ve yaratict yanlarmi gostermektedir. Kipdz, bu
kitabinda anneannesinin kendisine biraktig1 giysileri iist donilisiim yoluyla yeniden
tasarlamistir. Kipoz eski olarak addedilerek bir kenara itilen veya c¢oOpe atilan
giysilerdeki degerleri ile bellek aktarimma wvurgu yaparak eskitmek yerine
doniistiirmek olasiligina odaklanmaktadir (Atalay, 2015:38). Gec¢misle ilgili duyulan
ozlem ve istek, Olcekle veya biitiinliikle ilgili olmamakla beraber ge¢misten gelen
nesnelerin bizim agimizdan degeri, “maddiyati bizden kagan olaylar”a bizi
baglamasidir (Adamson, 2018:125). Baydar’a gore Kip6z’iin ailesinden kalan
giysilerle gerceklestirdigi calismalarinin 6nemli yonlerinden biri zaman ve bellek
Ogelerini zamanda donmus gibi korunan miizelik pargalar gibi ele alinmamasi, her
giysinin yeniden bigimlendirilerek baska giysilerle eklemlenmesine izin verilmesiyle

simdi yasanmakta olan bir gegmisi andirmasidir (2015:94).

Denham adli denim markasi, tarthsel, kiiltiirel veya yoresel degerleri olan
Kumaglart biriktirerek {ist doniisim yoluyla iriinlerini olusturmaktadir. Markanin
Ozglin taraflarindan birisi ise Amsterdam ofislerinde bulunan Denham Giysi
Kiitiiphanesi’dir. Japon is kiyafetlerinden, Ikinci Diinya Savas1 askeri iiniformalarina,
ordu malzemelerinden ve seyahat ekipmanlarina kadar genis bir yelpazeye sahiptir.
Kitapliktaki her 6ge benzersiz bir hikdye anlatmaktadir. Buradaki her parga
incelenerek, analiz edilerek hammaddeler, detaylar ve terzilik gelenekleri ile beraber
buglin i¢cin tekrardan tasarlanmaktadir. Markanin 2017  Sonbahar/Kis
koleksiyonundaki “Recut Parka”, ceketleri Ikinci Diinya Savasi'nda Hollandalilar
tarafindan kullanilan askeri ¢adirlardan hazirlanmigtir. Ceketlerin her birinin orijinal
cadirin giines 1518ma ve diger yipranmalara maruz kalmasindan 6tiirii birbirinden

farkli renkleri vardir (Bkz. Sekil 45). Bu ceketler yalnizeca 250 adet tiretilmistir.
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Sekil 45. Re-cut parka ceket 6rnegi

Kaynak: https://www.denhamthejeanmaker.com/introducing-the-recut-parka.html, Erigim tarihi:
25.11.2018, 11:00

Viyana’da kurulan Km/a adli marka, moda, sanat ve performans
kavramlarinin birlesiminden bir araya getirdikleri tasarimlarinda, atilmig ve
kullanilmis malzemlerden yararlanmaktadir. Cat1 kagidi, piring ve posta nakliye
cantalar1, hapishane battaniyeleri, riizgar sorfii yelkenleri ve hizmet dis1 birakilan
paragiitler gibi bir dizi malzemenin kullanildig1 koleksiyonlarinda, her bir 6ge ayri
ayr1 el yapimi ve benzersizdir. Avusturya’daki “Justizanstalt” adli hapishanede
mahpuslar tarafindan yapilan ve kullanilan battaniyeleri toplayarak palto tasarimlari
gerceklestiren marka, battaniyelerin iizerindeki yamalar1 ve delikleri birer
yasanmislik 6gesi altinda da incelemektedir (Bkz. Sekil 46). Moda endiistrisinin
hizina karsin, tasarimlarinin zamansizligini simgelemek iizere markanin logosu bir

saat seklinde tasarlanmistir.
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Sekil 46. Battaniyeler kullanilarak gergeklestirilen tasarim

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/211950726187793793/?Ip=true, Erisim tarihi: 25.11.2018, 11:25

London College of Fashion’da egitmen olan Kate Fletcher, Local Wisdom
(Yerel Bilgelik) adli projesiyle, 9 iilkedeki 16 noktada insanlarin uzun yillar severek
giymis olduklari, birtakim anilar1 olan, degistirilmis/doniistliriilmiis giysilerin
hikayelerini ve fotograflarin1 internet aracilifiyla paylasmaktadir. Bu projenin
diisiindiirdiikleri ve birikimleri Fletcher’in “Craft of Use (Kullanim Zanaati) adli
kitabin olusmasinda Onemli bir rol oynamistir. Kitapta giysilerini onaran,
malzemenin 6zelliklerine gore kullanma becerileri gelistiren, bakim ve muhafaza
etme konusunda duyarliliklarini dile getiren kullanicilarin kendi agizlarindan
aktardiklar1 yer almaktadir. Bu oOzellikleriyle, bireylerin belleklerinde yer etmis
yasanmigliklart giysilerin diliyle okuyarak farkindalik gelistirmek adina 6zgiin bir
calismadir. 1970'erin sonunda Ingiltere'nin kuzeyinde gencken yasayan bir kisinin
annesi tarafindan eski ylin par¢alarindan 6riilmiis bir atkinin hikayesi bulunmaktadir
(Bkz.Sekil 47). “Memory Scarf (Bellek Atkis1)” verilen bu atkinin sahibi renk
koriidiir ve kullanict turuncu kismin annesi tarafindan onun igin oriilen bir gesit
kolsuz kazaktan, mavi kisminin ise kiz kardesi i¢in Oriilen bir jarse kazaktan

olustugunu, kendi hatiralartyla aktarmistir (Fletcher, 2016:26).
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Sekil 47. Memory Scarf

Kaynak: http://localwisdom.info/use-practices/view/77, Erisim tarihi: 25.11.2018, 21:44.

Eski kiyafetlerin veya tekstil iriinlerinin tarihini ve kiltlirlinii takdir
ederken, basit ve 0zglin bir deger arayist i¢inde olan “Kuon” adli marka eski
kiyafetler hakkindaki mevcut geleneksel diisiinceye meydan okuyarak tasarimlar
yeni bir degerle iiretmektedir (Bkz. Sekil 48). Japonca’da “sonsuzluk”, “uzak ge¢mis
veya gelecek” ve “kalicilik” anlamina gelen markanin {iretim tekniklerinden bir
tanesi, Japonya’da 150 yildan fazla siiredir devam ettirilen “Boro” adl1 tekstil onarma
yontemidir (Kuon, 3 Subat 2020). Asinmis ve ise yaramaz tekstiller ve eski, yirtik
veya yamal1 giysiler anlamina gelen Boro, Sashiko adi verilen geleneksel dikis
teknigi ile keten kiyafetleri yiprandiklarinda veya parcalandiklarinda gii¢lendirmek
icin uygulanmaktadir. Japonya’da uygulanan bu teknik ile ge¢miste insanlar
kiyafetleri asla bosa harcamadan en kiigiik parcalar1 bile doniistiirerek, bircok nesilde
ayni kiyafetlerin giyilmesi saglanmistir. Boro, aile tarihi ve hafizasiyla yakindan
iligkili ve Ozgiin tekstillerle degerler yaratma miicadelesinin 6nemli bir 6rnegidir

(Kuon, 3 Subat 2020).
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Sekil 48. Kuon’a ait bir tasarim

Kaynak: https://www.kuon.tokyo/about-kuon, Erigim tarihi: 03.02.2020, 15:57.

Tasarimcilarin iist doniisiim uygulamalar1 i¢inde en ¢ok benimsedigi
dekonstriiksiyon yontemi Rachael Cassar’in tasarimlarinin temelini olusturmaktadir.
Yavas moday1 savunan tasarimei Cassar, deneysel yontemlerle titiz is¢iligi, yeniden
yapilandirmayr ve dogrudan manken iizerinde uyguladigi kolaj teknikleriyle
kullanilmis ve atilmig malzemelere yeni bir hayat vermektedir (Bkz. Sekil 49).

Cassar, list doniisiim ve bellek iliskisini asagidaki ctimlelerle ifade etmektedir:

“Ust  doniisiimle, — gecmiste  materyalleri  yeni  baglamlar icinde
kavramsallagtiriyorsunuz, bu yiizden her zaman hafizayla baglantili, ancak benim
a¢imdan bu hafizayr kabul ederek yeni bir hafizanin o nesneye katkida bulunmasina
izin vermek gibi. Bence bir yabanct olarak, bu hafizadan kacamazsiniz ve siirekli
olarak birinin bu giysiyi giydigi gercegiyle c¢evrilisinizdir. Bu giysinin gegcmiy bir
yvasami vardir. Bence bu, iist doniisiim stirecinin ¢ok onemli bir parc¢asi; bu kullanim

alamina baglanmak, onu anlamak ve bundan da korkmamak.”
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Sekil 49. Rachael Cassar’a ait bir tasarim

Kaynak: https://www.rachaelcassar.com/gallery/w12cgj3zeslzwkhnymknno2mdp5uz7, Erisim tarihi:
03.02.2020, 15:57.

Rachael Cassar, yeniden ele aldigi ve yakindan incelemeye basladig
malzemeleri farkli kavramlar kapsaminda degerlendirmektedir. Bu acidan, Cassar’a
ulasan farkli malzemeleri kullanmak sadece teknik agidan g6z onilinde bulundurulan
bir tasarim siirecini kapsamamaktadir. Cassar, aynt zamanda malzemenin ge¢mis

donemini de i¢sellestirdigi bir tasarim anlayigina sahiptir:

“Bence iist doniistim, hafiza ile i¢ ice ge¢mis durumda. Ama benim igin bu
giysive simdiki hafizami eklemekle ilgili. Kendi miihriimii. Sanirim bu, malzemeleri
nasil topladiginiz, onlarla nasil etkilegsim kurdugunuz, onlarla ge¢irdiginiz zamanin
hatirasi, bu sadece kendi giindeminizi empoze ettiginiz bir malzeme olmaktan ¢ok
ileri-geri hareketleri olan bir diyalog, tarihi okumaya ve var olan bir sey iizerinde
calismaya ¢alistyorsunuz. Bu yiizden, bu parcaya dair hatirladigim anim bu oluyor,
o nesnenin gecmisine yonelik bir hafizam olmadigint diisiiniiyorum. Bu hizda
ilerleyerek kendi miihriimii bastigumi diistintiyorum. Ama ilging olan bana bagista
bulunulan bir¢ok nesnenin sahiplerinin o nesnelere iliskin hikayelerini anlatmasi. Bu
benim siirecime miidahil oluyor ¢iinkii o giysilerin arkasindaki insanlari anlamaya
calistyorum. Ki bu da isleri daha zorlastirtyor c¢iinkii sadece onlart daha iyi

anladigim igin tasarim ve tiretim siirecine onlart da eklemek zorunda hissediyorum.
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Etrafimda onlara ait bir arsiv var. Ikinci el diikkanlarindan topladiklarima kiyasla

bu orneklerde o insanlarin varliginin daha da hissedilir oldugunu diigiiniiyorum.”

Cassar’in belirtmis oldugu gibi iist doniisiim baglaminda tasarim siirecindeki
degerlendirmelerde, gegmisten gelen nesneler bugiiniin verilerini de kendine dahil
ederek doniismektedir. Bu yondeki bir tasarim siireci, planlanmis ve Onceden
belirlenmig fikirlerin hayata gecirilmesinden daha ¢ok, zaman iginde cesitli
degerlendirmelerde ve alternatiflerde bulunarak ilerletilen, malzemenin adeta

anlatacaklarinin dinlendigi bir siirectir.

Bununla birlikte, tasarim siirecindeki bellege iliskin kimi degerlendirmeler,
markalarin kimligini olusturmak konusunda da rol oynayabilir. Glenn Adamson,
tasarim, zanaat ve cagdas sanatin kesisimlerinde arastirmalarmi ve caligmalarini
yiirlitmekte olan Amerikal1 bir kiirator ve yazardir. Adamson, {ist doniisiim ve bellek
arasinda kurulan iligkinin markalarin tanitim prensibi olarak benimseyebilecegi bir
yol ve degerlerin aktarilacagi bir dil olarak ele almaktadir. Adamson, kendisiyle

yapilan goriismede asagidaki ifadeleri dile getirmektedir:

“...Ust doniisiim ve bellek arasindaki iliskinin ne oldugu énemli bir sorudur,
¢linkii bellegin tist doniisiim siirecine bagli olarak bir tiir degeri vardiwr. Ciinkii onun
oziinde bir ge¢misi korudugu goriiliir ve bence bu, pazarlama prensibi olarak da
onemlidir. Onun nasil yapildigina ve nasil anlatildigina bagl olarak, hafizanin iist
doniigiimde her anlamda 6nemli bir degeri oldugunu diisiiniiyorum ve bu siire¢lerin
tiiketici tarafindan desteklenmesi de bir tiir motivasyon konusu olarak ortaya

ctkmaktadr.”

Adamson’un deginmis oldugu konuya iliskin, Zero Waste Daniel markasinin
tasarimcist Daniel Silverstein ise, kullanicilar malzeme ile ge¢mis zamanda direkt
olarak iliskide bulunmasa bile, satin alinan tasarimlarin iiretim siirecinde gerceklesen
titiz degerlendirmelerin iriinlere sirayet ettigini ve bunun tiiketiciler tarafindan

anlasildigini ifade etmektedir:

“..Bendeki artik malzemelerin ¢ogunun nereden geldigini hatirliyorum.
Bunlart nereden buldugumu biliyorum. Ve bence bu enerji kendini yansitiyor.
Sanmirim hafizanmin giiciine ve bu farkli fenomenlerin enerjisine inanan herkes, bir

seyin i¢indeki enerjiyi hissedebilir. Bu kiyafetler sevgi ile el yapimi olarak tiretildi.
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Sanmirim fabrikada iiretilen seylerin kotii kosullarda iiretilmesinden daha giiclii

vankilara sahipler.”

Giysilerimiz, tekstil lifinden baslayarak, bireysel agidan ayirt edici 6zelliklere
kadar soyut ve somut anlamlarin asamblajidir. Bu asamblajlardaki anlamlari
yakaladik¢a ve agiga ¢ikardikca giysilerimizi yeniden diislinebilir ve onlar1 yeniden
kullanma yoniinde yontemleri gelistirebiliriz. Giysileri satin alirken ve onlar
kullanirken diisiinmemiz gereken seylerden biri de onlarla muhakkak bir bag kuracak
olmamizdir. Giysilerle kurdugumuz iliskiler onlar1 yeniden kullanmak ve onarmak
i¢in bizlere kapilar agacaktir (Odabasi, 2020). Ama yeniden kullanim bize tliretken ve
pozitif olmanin yollarmi gosterirken, bunun tersini hissettigimizde ne yapmamiz
gerektigi konusunda ¢ok fazla yardimci olamiyor. Belki de buna verilecek en iyi
cevap, iizlintiiyle veya bikkinlikla ortiisen giysilerin, beraberlerinde tasidigi anilardan
habersiz tiiketicilere yeni olanaklar yaratmasi i¢in ikinci el diikkanlarina giden yolu
bulmasi gerektigidir (Odabasi, 2020). Kullanilmayan esyalar ve kiyafetler ikinci el
diikkanlarina birakilarak yeni bir yasam kazandigi gibi, aynt zamanda ihtiyag

sahiplerine verilerek de baska bir kullanim siirecine eklenebilir.

Tasarimcilar, sadece fiziksel eskimeye yogunlastiklarindan, metafiziksel
dayanikliliklar1 g6z ardi etme egilimindedirler. Yaratic1 bir endiistri olan tasarimin,
fiziksel tretim konusundaki duyarliliga ara vererek, metafizik faktorlerin
stirdiiriilebilirligi hakkinda daha fazla bilgi edinmeye baslamasi yagamsal 6nem
tasimaktadir (Chapman, 2015:55). Fletcher, calismasinda bu metafizik 6zellikleri
moda alaninda bir takim sorular ile ele almaktadir. Bilinmeyen geleceklerle tasarimi
nasil yapacagimiz, bir giysinin baglaminin bir par¢anin hayat1 iizerindeki etkisini
nasil dikkate alacagimiz, etki alanimizdaki giysilerde yasam deneyimini nasil
yaratacagimiz ve baskalarinin katkisini nasil kabul edecegimiz sorulari cevaplanmayi

beklemektedir (2016: 118).
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6. BOLUM
MODA TASARIMI EGITIiMi

6.1. MODA TASARIMI EGIiTiMi KAPSAMINDA UST DONUSUM
YONTEMININ INCELENMESI

Siirdiiriilebilir  bir yasami gerceklestirmek adma ¢esitli paydaslarin
birlikteligini vurgulayarak, sorunlara ¢ozlimler gelistirmeyi hedefleyen Worldwatch
Enstitiisii'nden “Yeryiizi Egitimi Projesi” miidiiri Erik Assadourian, bireylerin
siirdiiriilebilirlik  Onciileri olmasin1  saglamak icin egitim iceriginin yeniden
kurgulanmasi yoniinde adimlar atilmasi gerektigini ifade etmektedir (Assadourian,
2017). Moda tasarimi egitimi i¢inde ise siirdirilebilirlik konusunda yapilan
calismalar, siirdiiriilebilirligin ¢ok yonlii bilesenlerinin oldugunu goéstermektedir

(Odabas1 ve Yiiksel, 2019).

Tekstil ve moda tasarimi egitimi baglaminda stirdiiriilebilirlik egitimi, ve bu
kavram kapsaminda uygulanacak tasarim yoOntemleri Ogrencilere aktarilmadan,
tasarimcinin - siirdiiriilebilirlik  konusuna duyarlilikla yaklasmasi olduk¢a zordur
(Sahin ve Yiiksel, 2020). Ogrencilerin siirdiiriilebilirlik konusunu projelerle
deneyimledigi takdirde somut olarak anlayabildigi ve yeni fikirler gelistirdigi ortaya
cikmistir. Bu yondeki projelerde, ¢6ziim Onerilerinin somutlastirilmast konunun
teoride kalmamasini saglamakta ve uygulama ile igbirligini olusturmaktadir (Odabasg1
ve Yiiksel, 2019). Dieffenbacher (2013), yaratici tasarim siirecini dogrusal veya
seckisiz (deneysel) olarak ayirt eder. Buna gore, fikir/arastirma-temanin
olusturulmasi/gdrsellestirme- tasarimi olusturma/ii¢ boyutlu sunum evreleri dogrusal
ilerlemekte, segkisiz siireclerde ise tiim bu asamalar arasinda gel-gitler ve karmagsik
stirecler yagsanmaktadir. Bu baglamda 6grenci, tasarimlarin sadece fikirlerini degil,

stirecini de sahiplenmelidir (DeLong vd., 2017).

Gozde Goncii Berk’in de iginde yer aldigi “Exploring an Up-cycling Design
Process for Apparel Design Education (Hazir Giyim Tasarimi Egitimi i¢in Ust
Doniisiim Tasarim Siirecini  Arastirma)” adli calismada 6grencilerin tasarim
yontemlerini iist doniisiim projelerinde malzemeye daha fazla odaklanmaya yonelik
gelistirdikleri ve tasarim siirecinde daha az 6zgiirliige sahip olmalar1 dolayisiyla her

karara cok daha fazla dikkat ettikleri ortaya ¢ikmustir (DeLong, vd., 2017). Gézde
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Goncl Berk, st doniisiimili gerceklestirdigi derslerinde yasadigi deneyime iligskin

asagidaki yorumlar dile getirmistir:

“Kimi zaman ogrenciler projelerinde artik durumuna gelmis bir iirtinii
hayata kazandirmaya c¢alistyor. Fakat ogrenciler iist donitisiim yontemiyle farkl
giysileri bir araya getirdiklerinde bazen kurtarmaya ¢alistiklarindan daha fazla artik
malzeme iiretiyor. O yiizden buna da bir simr getirmek durumundayim ¢iinkii o
giysiler baskalar: tarafindan giyilmeye devam edilebilir ya da lif iceriklerine bagh

olarak geri doniistiiriilebilir.”

Egitim baglaminda tasarimci adaylarina kazandirilmasi gereken bilgi ve
beceriler, modanin iiretim-tiiketim-atik/artik siiregleri ile gezegenin karsi karsiya
kaldig1 cevresel kriz agisindan degerlendirilmelidir (Sahin ve Odabasi, 2020). Bu
acidan, iist doniisiim yontemi kullanilarak iiriin gelistirmek, moda sisteminin i¢indeki
malzeme tedarigi, imalat ve tliketim siiregleri ile biitiinciil bir sistem igerisinde

diistiniilmelidir. Timo Rissanen, bu konuya iligskin asagidaki yorumlar1 yapmaktadir:

“Ogrenciler iist doniisiim yaptiklarinda, genellikle bir sistem baglaminda
diigtinmiiyor. Yapilanlar yeni bir giysi iiretmenin otesine ge¢miyor genelde. Bireysel
olan uygulamalari, ozellikle tasarimci olmayan bireylerin iist doniisiim yontemiyle
tamsmalarina seviniyorum ancak sistem diizeyinde diigiinmemiz  gerektigini
diigtiniiyorum. Bence moda tasarimi egitimi baglaminda, daha biiyiik sistemler i¢inde
tist doniistimii diisiinmemiz gerekiyor. Hizli moda markalarindaki gibi bir iiriinden
binlerce adet olmasi degil kastettigim, ama iist doniisiim yapildiginda, sistem
diizeyinde bu ne anlama geliyor? Mesela, bu daha biiyiik bir ol¢ekte uyarlanabilir
mi? Bu gergekten biiyiik iireticiler élgeginde olmak zorunda degil, Eileen Fisher

markasindaki gibi, 6rnegin 200 birim tiretilebilir mi?”

Stirdiiriilebilirlik kavraminin tartisilmasi agirlikli olarak materyal diizeyde
ilerlemekte ve tasarim siirecinde yasanan sorunlar ortaya konmaktadir. Bununla
beraber, sosyal esitlik konusunda yasanan eksikliklerin de goze ¢arptigini belirten
Hazel Clark, tasarimin diger alanlarinda benimsenen ¢esitli sosyal ihtiya¢ odakli

yontemlerin varliginin moda tasarimi alani i¢inde eksik oldugunu ifade etmektedir:

“Tasarimcilar ger¢ekten daha fazla sey iiretmek igin egitiliyor, burada biraz
paradoks var. Ve gercekten yapmaya geldikleri ve yapmak istedikleri sey de bu.

Bence tasarimin diger alanlarinda, son 10-20 yildir, tasarimin sosyal hedef
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ihtiyaglart agisindan tammlanabilecegi ve tanimlanmasi gerektigi konusunda daha
biiyiik bir kabul var. Ve kesinlikle elde edilmesi gereken sonucun daha fazla iiriin ve
esyalarla sunulmasina da gerek yok. Moda tasariminda aslinda durum pek bu yonde
degil. Ve bu konular moda alani i¢in ¢ok zor ¢iinkii eger siirdiiriilebilirlik adi altinda
moda tirtinleriyle tiiketim ve iiretimle metalagmaya gidilirse, sorunlarin temeline

girilmeyecektir.”

Moda tasarimi egitiminde islenecek en 6nemli konulardan bir tanesi, modanin
kapitalist ekonomi i¢inde nasil yer aldigr konusudur. Bu sistem i¢indeki hiyerarsiyi
sorgulamak ve tercihlerimizin arkasinda isleyen mekanizmalart gérmek 6nem teskil
etmektedir. Christina Moon, emek, sermaye ve isgiici konularma degindigi

derslerinde deneyimledigi bir anty1 asagidaki gibi ifade etmektedir:

“Derslerim sermaye ve kiiresel kapitalizm iizerine gercek bir elestiri kuruyor.
Modayr ona bakmanmin bir yolu olarak kullaniyorum, ama hizla tiikettigimiz ve
kolayca elden c¢ikardigimiz baska herhangi bir maddi nesneler sisteminden de
bahsediyor olabilirdik. Asil zorluk sisteme katilan diinyadaki diger topluluklaria
aramizdaki baglantilari, farkli bir perspektifte farkli bir rol oynamanin yolunu
bulmaktir. Bir lisans dersimde 6grencilere Amazon alisveris sitesinde, alisverislerini
tamamladiklarindan sonra, sepet amblemini tikladiklarinda ne oldugunu sordum ve
beklediklerini soylediler. Bazen hizli kargo ile 1 giin, bazen 3 giin veya 1 hafta...
Kargo geldikten sonra ise o duygunun geri geldigini ve tekrar tiklamak istediklerini
belirttiler. Bu konuyu ¢ok konustuk ama konusmanmin higchir yerinde, siparise
tikladiginda, siparisin bir veri sisteminde ortaya ¢iktigi, sonra ambarin ¢agrildigi,
sonra 1 hafta oncesinden gelen konteynir gemisinden ambalajlarin a¢ildigi, onun
oncesinde de bu iiriin iizerinde caligan iscilerin bu iiriinii 1 giin iginde tirettigini
hayal etmiyorlar. Sanki orada her giin meydana gelen biitiin bir olaylar zincirini
hayal etmiyorlarmig gibi. Biitiin bu stireg, beni onu tireten kisiye baglar. Sanirim
dersimde yapmaya c¢alistigim, ogrencilerin siparislerin kag¢ giin iginde gelecegini
diigiinmelerini birakip, o sepete tikladiktan sonra gergeklesen olaylar zincirini
diistinmelerini saglamak. Bence bu zorlayici ¢iinkii kendi evreninizin merkezi
oldugunuzda kiiresel olani ve bagka bir yerde baska birinin hayatinin nasil oldugunu

’

diisiinmek zor.’

Ne tiirde bir degisimi arzuluyorsak, o yonde tasarimi gerceklestirmek bir

yaklasim olarak benimsenmelidir. Egitim agisindan, siirdiiriilebilirlik kavrami moda
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tasarimi boliimlerinde, geleneksel olarak siliregelen tasarim egitimi anlayisindan
styrilarak, politik, felsefi ve sosyolojik sorgulamalarla beraber ele alinmalidir.
Boylelikle cogu zaman yalnizca ekolojik tahribat ve atik analizlerinin hesap edildigi
ve bu bakis agisiyla hep bir ayagi eksik masa gorevi goren siirdiiriilebilir moda
konusu, modanin hangi sosyal gruplarda “kim ve ne olmak i¢in” konusuna degindigi
Olciide psikoloji ve politika alanlarin1 da kapsar duruma gelerek daha elestirel ve
biitlinciil bir yaklasima sahip olabilir (Odabasi, 17 Kasim 2019). Siirdiiriilebilirlige
ulagsmay1 diisiindiigiimiizde, bu hedefin olduk¢a =zor oldugu gergegi ile
karsilagmaktayiz. Ekolojik ve sosyolojik tahribatin diizelmesinin kolay bir yolu
bulunmamaktadir. Adamson’a gére daha az ve daha iyi nesnelerle kiiltiirel bir ilgi
gelistirerek, asin tiiketime ve israfa yonelik egilimlerimizi azaltmamiz miimkiindiir
(2018:136). Kisa dmiirlii moda nesneleriyle dolu bir diinyada sorumlu ve dikkatli bir
sekilde yeni nesneler yaratma sorunu, sadece fiziksel kosullar1 ve nesneleri tasarlama
sorunu olarak karsimiza c¢ikmamaktadir. Ayni zamanda, sorumluluk, empati ve
saglikli iliskilerimizi ve bagliliklarimizin ne oldugunu anlamamiz i¢in metafizik
Ogeler lizerine diisiinmek ve bu 6geleri moda tasarimi egitiminde verilecek derslerin
icinde tartigmak ve iiretim big¢imlerini yeniden diisiinmek durumunda oldugumuz

ortaya ¢cikmaktadir.

Yiiksel ve Odabasi (2020), tekstil ve moda sektoriiniin rekabete ve satisa
dayali odagi ile tasarimcilarin kaygilarinin oldukga farkli oldugunu vurgulamaktadir.
Fakat {iniversite ortami, diinyay1r anlamak, diisiinmek ve 6grenmek icin uygun bir
ortami saglamaktadir. Calisma hayatina basladiktan sonra, bu denli diisiinme
Ozgiirligline ve zamanina sahip olunmamasi dolayisiyla, iiniversiteler baskalariyla
baglantt kurmanin yollarmin aragtirilacagi, cesitli fikirlerin denenebilecegi ve
yenilik¢i yaklagimlarin tartisilabilecegi bir ortamdir. Bununla birlikte, moda tasarimi
egitiminde siiregelen, egitmenlerin 6grencileri sadece yapmis oldugu ii¢ boyutlu
tasarim projelerine gore degerlendirme anlayisindan dolayi, 6grenciler birbirlerini
birer rakip olarak goérmektedir. Bu durum esasen iiniversitelerin kiiltiirlinde yer alan
paylasim alanlarininin géz ardi edilmesine ve Ogrenciler arasinda saglanabilecek
coksesliligin 6niine gegmesine neden olmaktadir. Modanin rekabete dayali bir sistem
oldugunu ve isbirligini ortaya ¢ikarmanin oldukc¢a giic oldugunu vurgulayan Otto

von Busch, egitim sistemindeki sorunlar arasinda, alternatif yontemler gelistiren
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Ogrenciyi degerlendirme esnasindaki siiregelen tutum ve anlayisin yetersiz oldugunu

dile getirmektedir:

“Aslinda 6grenci biraz acik fikirli olsa ve modayla baska bir sey yapmak
istese bile, bizim degerlendirme bi¢cimimizden mezun olma sekli uygun degil; ¢iinkii
notlandirmayla ve sonra da ogrencileri terfi ettirmeyle yiiriiyen bir anlayis hakim.
Demek istedigim, egitimde bu tiir uygulamalar: benimseme seklimiz yeterince gii¢lii
degil, bu yiizden fantastik fikirler ortaya atan ogrencileri bile desteklemiyoruz ¢iinkii

sistem farkli uygulamalari tanimiyor.”

Modanin nasil siddetsiz olabilecegini diisiinmek ve siddetsizligi olusturmak
moda egitmenleri ve tasarimcilar icin bir baslangi¢ noktasi olmalidir. bell hooks’
(2018; 2020), iyi sevginin sadece romantik baglar icin gecerli olmadigini, tiim
anlamli iliskiler i¢in bir gorev oldugunu calismalarinda ifade eder. Sevgi konusu
bakim, 6zen, sefkat, sabir ve nezaketle birlikte anildiginda egitmen de tasarimci da,
tiretim bandinda yer alan iscilerin sorumlulugunu hissetmeye baslayarak yikici yerine
yapici bir tasarim anlayisina sahip olabilir. bell hooks’un kisisel tarih ve biyografik
ozelliklere egildigi sevgi kavramini moda tasarimi egitimine getirebildigimiz Slciide
belki ¢ok sesli, cezasiz ve yargisiz bir moda anlayisindan bahsetmeye baglayabiliriz
(Tanveer, 2018). Bu agidan, unutulan bir modaya degil, hatirlanan bir giyim
anlayisin1 giindeme getirirken, giysilerimizde neleri sevip neleri sevmedigimizi,
hangi arzularimizin kiyafetler aracilifiyla gergeklestigini, bireysel tarihimizde
giysilere dair anilarimizi, moda mitleri ve popiiler kiiltiiriin uguculugunun tizerimizde
nasil etkiler biraktigini acgik yiireklilikle tartisabilece§imiz ortamlari olusturmaliyiz.
Bu konuyu siirdiiriilebilirlik acisindan ele aldigimizda ise, sadece nesneleri
tasarlamak gibi bir kaygimiz olmamalidir; yeni tartisma alanlarini, i¢inde rahatlikla
paylasimi gerceklestirebilecegimiz ve giyim ile iliskilendirdigimiz degerlerimizi
gozden gegirebilecegimiz ortamlari da tasarlamayi ve olusturmayr hedeflemeliyiz.
Bunun en kolay uygulanabilir alanlarindan bir tanesi de tasarimcinin yetistirildigi
okullar ve iiniversitelerdir. Bu tartismalarin aciklikla ve esenlikle egitim
kurumlarinda diizenlenebilmesi, endiistrinin i¢inde yapilabilecek diizenlemelerden ve
tyilestirme cabalarindan daha kolay gerceklesebilmektedir. Han, Almanca’da saygi

anlamma gelen “Riicksicht”, kelimesinin geriye bakmak anlamina geldigini, dikkat

7 bell hooks, kullandig1 takma isimle annesine ve biiyiikannesine takdirini gdstermektedir. Aym
zamanda kimliginden ziyade fikirlerinin 6nemsenmesini arzuladig1 icin, adinin gectigi yerlerde ismi
kiigiik harflerle yazilmaktadir.
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ve onem anlamlarini tagiyan kelimesi ile aciklamaktadir (Han, 2017:1). Eger moda
sistemi, tipki Benjamin’in “Tigersprung” kavraminda oldugu gibi, ge¢gmise dogru bir
sigramaysa, bu sicramay1 bir hareket olarak kabul edebilir ve metalarin olugmasi i¢in
degil ama ge¢cmisten alinacak dersler ve deneyimlerden ¢ikarilacak yorumlar olarak
yorumlayabiliriz. Calilarin arkasindaki kaplanin sigrayacagi ge¢cmisi, modanin
carkint buglin dondiirmek i¢in se¢memeli, fakat bulup getirecegi anilan
ayiklayabilmeliyiz. Bu noktada su soru karsimiza c¢ikmaktadir: tasarimcilar olarak
sigramalar1 diizenleyebilir miyiz? Nihayetinde, zamanin gerisine dogru yonelen
hareketin kendisinde yanlis goriilecek bir durum yoktur; modadaki sorun, o
gecmisten bugiine getirilen seyin amacinin tiiketimi hizlandirmak ve sinirsizligi
kiskirtmaktadir. Tasarimcilarin  geriye dogru bakmayr ve geg¢mise si¢cramayi
stirdiiriilebilir bir yasama yonelik dikkatli ve 6zenli bir bigcimde gerceklestirmeleri

konusunda egitime oldukea biiyiik rol diismektedir.

Yapilan goriismeler ve alan arastirmalarindan elde edilen edilen verilerle, tist
dontisiimiin, siirdiiriilebilir moda tasarimi egitiminde bir tasarim yaklagimi olarak
islendigi ortaya cikmistir. Farkli sosyal topluluklarla ve yerel cevrelerle etkilesime
gecmeksizin gergeklestirilen iist doniisiim yontemi ancak yeni bir nesne tasarlamakla
sinirlt kalmaktadir. Yerel kaynaklar ve tiretim yontemleri kullanildigi zaman ise, st
doniistim konusu sadece ekolojik acidan bir degerlendirmeyle sinirli kalmayarak,
sosyolojik baglamda da ele alinmaya baslanir. Bu acidan, iist doniisiimiin
stirdiiriilebilirlige yonelik bir paradigma degisimindeki roli, sosyal iliskiler i¢erisinde

bir is plani olusturarak devamlilig1 saglamak yoniinde olmalidir.

Halihazirda yapibozuma ugrayan kiyafetlerin, ileriki donemlerde baska bir
amagla tekrardan {ist donilisiime veya yapibozuma ugramasi daha kolay olmaktadir.
Bu sonugtan elde edilecek ¢ikarimlardan birisi de, neden kiyafetlerimizi bu degerlere
gore tasarlamadigimzdir. Ozellikle moda tasarimi egitimi diisiiniildiigiinde, farkl
amaclar ve donemler icin giysilerin yapibozuma ugratilarak doniistiiriilmesi ve yeni
goriinimler ve anlamlar elde edilerek giysilerin uzatilmasi konusunda verilecek
uygulamal1 egitimler tasarimi nasil ele aldigimiz konusunda diisiinmemiz i¢in yeni
kapilar agmaktadir. Fletcher'a gore (2016) moda agik uclu bir siiregtir ve degisimleri,
kisisel hikayeleri ve farkli deneyim tiirlerini kapsayan kiyafetler de giinliik hayatin
icinde yer alan hareket halindeki nesnelerdir. Tasarimcilar, bir tema secerek gorsel

referanslardan yaratici bir slirece baglama konusunda egitim goriirler, fakat yasam
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Oykiileri, iiretim teknikleri ve kullanim aligkanliklariyla bunu tamamlamak
konusunda yeterli donanima sahip olamamaktadirlar. Yeniden kullanim, st
doniisiim ve onarim, egitim sisteminin bir pargasi oldugu takdirde, moda nesnelerini
zamanin hareketleriyle sekillenen nesneler olarak tasarlamay: diistinmeye baslamak
egitim icerisinde Onemli bir yere sahiptir. Zaman ve nesne iliskisi iizerinden
yapilacak degerlendirmeler ve uygulamalar siirdiiriilebilir moda egitimi i¢inde bir
kriter olarak yer almalidir. Boylelikle, zaman ile birlikte degiserek daha uzun siire
hayatina devam eden, bitmemis, tamir edilmeye ve degistirilmeye devam
edilebilecek, adeta hareket halindeki nesnelerin tasarimi ortaya ¢ikacaktir

(Tonkinwise, 2004).
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7. BOLUM
UYGULAMALAR
7.1. URETIMLER, UYGULAMA SURECI VE ANALIZLER

Tez kapsaminda f{iretilen sanatsal calismalarda gegmise ait pargalarin,
giysilerin veya kumaglarin st doniisim yontemiyle tekrardan aktiflestirmek ve
yeniden anlatmakla beraber bellek, siire ve zaman kavramlarini ortaya ¢ikarmak da
amaglanmistir. Tezin konusu kapsaminda gergeklesen sorgulamalar sonucunda
ortaya ¢ikan eserler, arastirma boyunca elde ettigim ¢ikarimlar1 yansitmaktadir. Bu
noktada tezin kendisi bir bellek haritasini olustururken, goriintiiler agirlikli olarak, iz
birakma ve o izi takip etme fiizerine kurulmustur. Moda kavramlarma iliskin
arastirmalar, nesneye yonelik arastirmalar ile i¢ ice gecmistir.  Bu acidan
bakildiginda, eserlerde anlatilmak istenen tarihsel bir gecmis degil, farkli oluslarla
cesitlenen, rizomatik bi¢imde yorumlanan bellektir. Bu sebeple ger¢eklesen
calismalarda ge¢cmisi yasatmak veya siirdiirmek gibi bir gaye giidiilmemis, fakat
yaratim siirecine dair ortaya ¢ikan kavramlar, yapma bigimleri ve teknikler ile “siire”

mefhumu anlatilmistir.

Bu tez i¢inde yapilan ve tezin konusu baglaminda ele alinan eserler,
calistaylar, alet kutular1 ve fanzinlerde bir tiir yetenek, yeterlilik veya beceri
tartisilmamis, bunlardan ziyade disiplinli bir ¢alisma yiiriitmek 6nem arz etmistir.
Bellek ve iist doniisiim arasindaki iliski, kimi zaman moda ve bellek arasindaki iligki
hakkinda c¢ikarimlarda bulunmaya firsat vermis, kimi zaman ise iist doniisiim
konusunun aktivizm yoluyla topluluklara nasil aktarilabilecegi konusu, gerekli

tartismalar ylriitlilerek gerceklestirilmistir.

Caligmalar1 {iretim silireci, esasen bir tiir “toplama ve eksiltme” iliskisi
igerisinde incelenebilmektedir; tez yazim siiresince gordiiklerim, deneyimlediklerim,
karsilastiklarim, arastirmalarim ve cesitli sekillerde yapmis oldugum iiretimlerin
hepsi biriktirdigim ve biitlin bu biriktirdiklerim arasindan arastirmanin biitiiniine
uygun olanlart segerek azalttigim yoniinde olusmustur. Arastirmanin kendisi farkl
kavramlari ele alarak olusan bir yapiy1 sunmakta ve buna paralel gelisen iiretimler de

farkli gorsel araglari kullanarak ¢esitlenmistir.
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7.1.1. Mislar, Gelecek, Ati

Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim
Anasanat Dal1 Sanatta Yeterlik Programi’nin 2016-2017 Bahar Dénemi dersi olan ve
Dr. Ogr. Uyesi Serenay Sahin tarafindan vyiiriitilen “Kavram ve Bigimlendirme
Stiidyosu” dersi dahilinde yaptigim c¢alismalar, bellek kavramindan yola ¢ikarak
gerceklestirdigim ilk uygulamalardir. Ders kapsaminda Bergson’un “Madde ve
Bellek” adli kitab1 incelenerek, imaj ve asamblaj kavramlar1 ele alinarak, sanatsal
yapitlar yorumlanmistir. Bu kitap ve Bergson’un c¢aligmalari {izerinden elde ettigim
fikirler sonucunda “Mislar, Gelecek, Ati” adli eser ortaya ¢ikmistir. Bu eseri
olusturma siirecinin baslangic noktast Bergson’un “siire”, “bellek” ve “alg1”

konusundaki fikirleri ve goriisleri olmustur.

Bergson’un “anilara bulanmamis alginin olmadigi” (2015:33-35) yoniindeki
tespiti ile kisinin algilarinda segici olmasi, ve yasanmisliga uygun olani se¢cmesi
(2015:49) benim ¢alismam igin gegerli bir referansti. Eserin yaratim siirecinde etkin
bir malzeme olan tekstil, tarafimdan bilin¢li olarak tercih edildi. Moda tasarimi
alanindaki ge¢mis deneyimlerim ve egitimim beni bu malzemeyi se¢gme noktasina
dogal, kendiliginden, zorlama olmaksizin yoneltti. Bir eser ortaya koyarken,
tercthimin ve algilarimin Oncelikli olarak tekstil malzemesine yonelmesi bu agidan

kisisel deneyimlerimle iliskiliydi.

Bununla birlikte, eserin ¢ikis noktalarindan bir digeri de “asamblaj”
kavramidir. Asamblaji, eser i¢in bir teknik ve fikir olarak benimseyerek, farkli tekstil
dokular1 ve yiizeyleri, ¢esitli dikis teknikleri ve farkli malzemeler ile ¢ok cesitli
katmanlar1 bir araya getirmeye c¢alistim. Bununla birlikte ortaya ¢ikardigim
calismanin olusum siirecinin ve sonucunun, Bergson’un deginmis oldugu kavramlar
ve tanimlar ile Ortiistiigiinii, eserin kendisinin de ge¢mis-simdi-gelecegin bir arada
bulundugu bir zamanin i¢inde yer alarak farkli anlarin birlesiminden ve yigimindan
olustugunu gorebildim.

299 ¢

Asamblaj, yani bir ¢esit “montaj”, “toplama”, “birlestirme”, “derleme” olarak
da adlandirilabilecek kavram, sanat terimi olarak tanimlandiginda, bulunmus ya da
yaratilmis ii¢ boyutlu objeleri bir araya getirme teknigi olarak kullanilmaktadir
(Ocvirk vd., 2013:305). Bennett, ¢alismasinda ise asamblaj kavramini dérde ayirarak

aciklamustir. ki, tarih icerisinde biriken, dogaclama ve tesadiifi olarak bir amaca
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yonelik gruplamadir. Bu gruplama /bir araya getirilme durumunun yaratmis oldugu
etki hakkinda herhangi bir soylemde bulunulamaz, fakat ortaya gii¢lii bir sonug ¢ikar.
Ikincisi, yasayan, canli gruplardir ve bu gruplar onu karistiran enerjiler ve karsi
kiiltiirler ile birlikte var olur. Ugiincii olarak, birbirine es olmayan farkl
topografyalarin olusturdugu bir ag seklindedir; bu baglamda da asamblajin kendisine
ait baz1 bolgeler ve yerler daha iistiin ve gili¢lii baz1 yerler de tam tersine zayif
kalabilmektedir. Son olarak, asamblaj, canli veya cansiz bir¢ok aktoriin (insan,
hayvan, bitki, teknoloji, doga) bir arada bulunmasidir (2005:445). “Maslar, Gelecek,
Ati” adli eser i¢in Bennett’in asamblaj kavramina iliskin yorumlarindan ¢alismanin
yiizeylerine bakildiginda, daha giiglii ve baskin etkilerin oldugu birimler ile daha
arka planda kalan, ¢aligmanin biitiinliigline katki saglayan fakat ilk basta fark

edilmeyen dokularin varlig1 goriilmektedir.

Bununla beraber, bu eser, pargalari bir araya farkli sekillerde getirmeyi
denedigim ve zaman igerisinde farklilasarak doniisen, degisen bir calisma oldu.
Caligsmay1 ilk olarak bir anilar yigimindan olusan bir yelek olarak tasarladim ve
elimdeki artik malzemelerden, kumaslardan yola c¢ikarak olusturmaya calistim.
Amacim, Bergson’un hafiza ve siire konusundaki yorumlarini bireysel bir siizgegten
gecirerek aktarmakti. Anilar yelegi olarak diislindiigiim calismada eserin tekstil

yiizeylerini bir yelegin kalip formuna aktardim (Bkz. Sekil 50 ).

Sekil 50. Yelege ait 6n parca
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Zaman ilerledikge, ¢alismanin “asamblaj” kavramini daha giiclii vurgulamasi
gerektigini diisiindiim. Bu nedenle farkli birimlerin ve materyallerin zenginliginin bu

calismada bulunmas1 gerekliydi. Bu asamada benim i¢in su sorular 6ne ¢ikti:

° Tekstil gibi yumusak bir doku ve yiizey, sert bir malzemeye

aktarilabilir mi?

° Tekstil malzemesinin yaninda baska hangi malzemeler bir arada

bulunabilir? Bu malzemeler bir araya geldiklerinde nasil bir etki uyandirir?

° Birbiriyle uyumsuz goriinen iki farkli malzeme ya da farkl iki yiizey,

bir arada bulunabilir mi?

Bu sorular1 cevaplamak iizere farkli denemelerde bulundum. 1k olarak tekstil
parcalarmni farkli malzemelerle (kagit ve metal gibi) bir araya getirerek farkli
yiizeyler elde ettim. Sonraki asamada, yelegin on parcalarindaki yiizeyleri de
parcalayarak mukavvadan olusan bir striiktiiriin {izerini kaplamaya calisim (Bkz.
Sekil 51). Buradaki amacim tekstil gibi kaplamaya uygun ve yumusak bir
malzemenin sert bir zeminde nasil duracagini ve bdyle bir tezatliktan nasil bir gorsel

ifade ¢ikacagini arastirmakti.

Sekil 51. Tk deneme

Bu denemelerden elde edilen sonuglardan memnun kalmayarak calismay:
tekrardan pargaladim. Bu sefer de kumaslarin yapistirildigi mukavva yiizeydeki
tekstil malzemeleri sokiildiigiinde eldeki pargalarin iizerinde mukavvadan gelen
katmanlar kaldi. Bu durum da tekstil yiizeylerinde farkli etkiler olusturdu. Boylece
elde edilmek istenen iki farkli yilizey yapist kendiliginden ortaya ¢ikti. Ayni zamanda

bu durum siire i¢erisindeki degisimlerin/doniisiimlerin de varligini1 vurguladi.
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Tekstil ylizeylerini parcaladiktan sonra, dogru bir dengeyi ve kompozisyonu
yakalamak {izere temel bir yiizey elde ettim. On planda bir figiiriin eksikligini
hissederek, organik bir malzeme ile tekstil malzemelerinin bir iliskiye girmesini
hedefledim ve asamblajin etkisini vurgulamasi i¢in bir aga¢ dalin1 6n plana koyarak
dikisler yardimiyla zemindeki malzemeye tutturarak, bazi kisimlarda da lifler ve
iplikleri aga¢ dalinin etrafina dolandirdim. Eser olustuktan sonra aga¢ daliyla
0zdeslik kurmasi i¢in bir baska agac¢ dalindan aski aparati ekledim. Bu aparat eserin
catisini da olusturan bir ifadeye olanak vererek eserin kendisini bir ev imajina
doniistiirdii (Bkz. Sekil 52). Bu noktada anilar yelegi olarak baslanan ¢alisma bir
anilar evine doniistii. Eserin ismini “Maislar, Gelecek, Ati” olarak vermemdeki amag,
geemis ve gelecek lizerine kurulu bir zamanin anlatilmasi ve gerek simdi’nin,

gerekse calisma siirecinin gegmis ve gelecegi icermesiydi.

Sekil 52. Calismanin son hali

Bu calisma, 20.yy’in en ¢ok tartisilan filozoflarindan biri olan Bergson’un
zaman ve anilar konusundaki fikirleri ve goriislerinin sanat eserinde nasil
uygulanabileceginin bir 6rnek calismasidir. Zaman ve bellek konusuna iligkin ilk
AJr/tografik sorgulamalarim bu donemde baglamistir. Bununla birlikte, felsefe, bilim
ve sanatin i¢ ige olmasi gerektigini savunan Bergson i¢in yaraticiligin da siirenin

eseri oldugu yoniindeki goriisii bulunmaktadir (Bayraktar, 2016:56). Bu yorum,
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benim ¢alismalarimin ve arastirmalarimin i¢in énemli bir itici gli¢ olmustur. Her ne
kadar bu ¢alismada sanatsal bir ifade elde etmeye ¢alismis olsam da, bu ¢alisma beni,
gerek strdiiriilebilir moda konusundaki ge¢mis arastirmalarim, gerekse tez konusu
kapsaminda olan {ist doniisiim i¢in “bellek, moda ve siirdiiriilebilirlik konusunu bir
arada nasil ele alabilirim?” sorusu iizerinde disiindiirtmiistiir. Esasen, tezin

kavramsal olarak ortaya ¢ikisi, gergeklesen bu uygulama ile baglamistir.
7.1.2. Bir Kez Daha Uzerinden Gectim, Buradalar, Bildirdim

Bu siire igerisinde yapmis oldugum diger ¢alismalardan bir tanesi de “Bir Kez
Daha Uzerinden Gegtim, Buradalar, Bildirdim” adli ¢alisma oldu. Bu calismada
bellek adalari olarak adlandirdigim izlerin, birer leke olarak, tam merkezde toplanan
ve dikkati bagka herhangi bir yone ¢ekmeyen hallerinin bir arada olmasini ele aldim.
Benim ilgimi ¢eken konu bu miirekkep lekelerinin imgesel olarak Rorschach
Testi’ne benzemeseydi. Bu testte de gordiigiimiiz lekeleri bir seylere benzetiyoruz.
Bu benzettigimiz seyler ¢ogu zaman kendi algimizla sekilleniyor. Bu lekelerin
tizerinden dikisle gegtigimde ise fark ettigim sey bu izin kaliciligini sabitlemek icin

yapmis oldugum ve odak noktasini merkeze almaya ¢alistigimdir (Bkz. Sekil 53).

Sekil 53. “Bir Kez Daha Uzerinden Gegtim, Buradalar, Bildirdim”

Zamanin igerisindeki bir an’in donup kalarak merkeze yerlesmesi iizerine bu

anin el dikisleriyle tekrardan {izerinden gecilmesi ve bu anin miihiirlenmesine
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taniklik eden bir isaret koyma cabasi bu seride ortaya ¢ikmistir (Bkz. Sekil 54). 18
adet 20*20 cm ebatlarda tuvallerin {izerine uygulanan bu c¢aligmalar, devaminda bir
giysi tasarimini da olusturmaya da olanak saglamistir. Kuru temizlemeden c¢ikan
siyah paltomun, yillar i¢cinde asman ve kullanimdan dolayr kumasin katlandig
yerlerde biraktigi lekeler beni benzer dikislerle tim bir paltoyu isaretleme yoluna
koymustur (Bkz. Sekil 55). Biitiin bir paltoyu el dikisleriyle kaplamis olsam da,
kullanima iliskin lekelerin oldugu yerleri daha koyu renkte iplikler segerek diktim

(Bkz. Sekil 56).

Sekil 54. Bellek adalar1 goriinimiindeki ¢aligmalar

133



Sekil 55. Paltodaki izler

Sekil 56. Paltodaki izlere yonelik yapilan dikisler

Bu yondeki bir onarimla paltoyu oldugu halinden ¢ikararak yeni bir forma

sokmak isterken, olduk¢a uzun siirecek bir dikim pratigini de uygulamis oldum.

134



Giysiyi birer fotografik imge olarak ele alirken, onarimda yapilan dikisle nesnelerin
anisint hafizamizda tutuyoruz. Bu yoniiyle, giysilerimizde yaptigimiz iist doniisiim
uygulamalar1 biraz daha igsel bir gézlem ve duyusal bir fenomen olarak ortaya
cikiyor. Giysinin kol izlerinde yer alan Stallybrass’in (1993) deginmis oldugu
hatiralarinin ve biraktig1 izlerin iizerine, dikis dikmenin hatiras1 ve siiresi de

eklenerek, nesnenin kendisinden ziyade siirenin kendisi daha okunur oldu.

Uzun siire boyunca el dikisiyle tiim bu izlerin iizerinden gegmem, bir zaman
sonra tiim paltonun iizerine tagarak yaklagik ii¢ yildan fazla bir siireyi kapsadi. Uzun
bir el dikisi siirecini sabirla benimsedigimden, biiyiik seylerin kiiciik adimlarla ve
faaliyetlerle gergeklestigini anlatan Latince “Sic Parvis Magna” séz Obegini de
paltonun arka kismina islemis oldum (Sekil 57). Bu siirecte onarimin kendisi, tamir
etme amacini asarak daha biliylik bir ¢alisma yapmami sagladi. Bu noktada ise,
goriiniir onarimin her zaman tamir etmenin kendisiyle ilgili olmadigmni, kimi
noktalarda abartrya kacarak bir ifade ve eylemi vurgulama hedefinin oldugunu

deneyimlemis oldum.

B -

Sekil 57. Paltonun son gériiniimii

7.1.3. Cyanotype Calismalari

Mavi baski olarak bilinen “Cyanotype”, oncelikle 1842 yilinda John
Frederick William Herschel’in kesfiyle ortaya c¢ikmis, sonrasinda ise tarthe ilk
amatOr kadin fotograf¢i olarak gegen Anna Atkins’in “Photographs of British Algae:
Cyanotype Impressions (ingiliz Alglerinin Fotograflar1: Cyanotype Izlenimleri)” adli

kitabiyla taninmistir (Bocekler, 2020). Gliniimiizde tercih edilen bir baski teknigi
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olmamakla beraber, son yillarda birtakim atdlye ve c¢alistaylarda bu yontem

tanitilmaya baglanmistir.

2019 yilinda, Haziran ayinda Brooklyn Brainery’de katilmis oldugum bir
calistayda Cyanotype yontemini 6grenmis oldum (Odabasi, 2020). Kagit {izerine
stiriilen potasyum ferrisiyaniir ve ferrik amonyum sitrat iceren soliisyon, 24 saate
yakin bekletildikten ve kurutulduktan sonra, iizerine istenilen herhangi bir nesne
(bitkileri kumas parcalari, cesitli bocekler...gibi) yerlestirilir. Bu asamadan sonra
giines 1s18mna ¢ikararak, birka¢ dakika beklenir sonra tekrar golgeye gegerek
tizerindeki nesne kaldirilir. Sonrasinda ise bu kagit su banyosuna yatirilarak,
kurutulmaya alinir ve bdylelikle fotograf pozlama teknigi gerceklesmis olur

(Odabasi, 2020).

Bellek konusuna iliskin olarak, Cyanotype tekniginin olusturdugu imajin
geemise dair bir ifade olusturdugunu soylemek miimkiindiir. Bununla birlikte
nesnenin kendisine ait degerleri de ortaya koymasi onu ilging kilan 6zelliklerden bir
tanesi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Fotograf, hi¢ kuskusuz anilari belgeleme,
koruma ve arsivleme niteligi tasiyor, fakat Cyanotype, o an’in izini kayit altina

almaktadir, an’in kendisini degil (Bkz. Sekil 58).

Sekil 58. 3 Things, 2019

Bu yontem ile istedigim ¢ogu nesneyi pozlayabildigimi gérmem, Oncelikle
kendi bedenime ait izleri de pozlayabilecegim fikrini bende uyandirdi. Fakat
bedenime dair izlerin, 6rnegin el hareketlerimin veya ayaklarimin pozlanmasi,
istedigim detayli ve zarif goriiniimi saglamadi. Cyanotype, detaylar1 en ince

ayrintisina kadar pozlayabilen bir yOntemken beden uzuvlarimi pozlamam bu
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ayrintilar1 kaybetmeme sebep verdi. Boylelikle, saclarimi pozlamay:r diistindiim,
clinkii ince tellerin birakabilecegi detay ve bedenime ait canli bir par¢anin izini
cikarma fikri istedigim gorseli elde edebilece§imin izlenimini bende uyandirdi. Bu
noktada sa¢cimi kesmeden kagidin iizerine yerlestirerek sagimi1 pozlamam sonucunda,

6lii bir nesnenin izi yerine, yasayan bir nesnenin izini aktarmis oldum (S$ekil 59).

Sekil 59. Sanem's Hair, 2019

Bu teknigi 6grendikten bir yil sonra, 2020 yilindaki karantina doneminde
tekrar uygulamalar ger¢eklestirmeye basladim (Bkz. Sekil 60). Nesneler hakkinda
daha ¢ok diisiinmeye basladigim bir donemdeydim. Dis diinya ile iletisimimin kopuk
oldugu, evdeki hareketleri ve seyleri gozlemleyebildigim bir siiregten sonra
nesnelerin kendisi daha da ilgimi ¢ekmeye basladi. Boylelikle elimdeki nesneleri
farkli bigimlerde pozlamaya basladim (Bkz. Sekil 61). Goriinmeyen haliyle bizi
etkide birakan Covid-19 ile birlikte, evdeki goriinen ve algilanan nesnelerin etkisi
altinda kaliyor olmak, “nesne” ve “insan” denilen kavramlarin hangisinin etkin,
hangisinin edilgin oldugu iizerinde diistinmemi sagladi. Nesneler, goriiniir ve
gorinmez formlariyla algimizi degistiren bir sicak noktadir. Bizim nesnelerle

kurdugumuz iligkiler, bizi 6ncelikli kilmaz.
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Sekil 60. Karantina doneminde gergeklestirilen ¢aligmalar, 2020

Sekil 61. Intolerance, 2020

Nesnelerin zaman iginde fiziksel olarak degismesi kaginilmazdir. Fakat bu
siire¢ icinde o nesneyi algilayan insan da degismektedir (Barnard, 2010:10). Bununla
birlikte nesneler sadece degisimleriyle bizi etkilemekle kalmaz, zaman iginde onlar1
kullanma bi¢imimizle, onlarla kasilasmalarimizla veya varlik halleriyle de bizi
kendilerine maruz birakir ve degismemizi saglar. Bu yOniiyle, nesneler hatirlandig
gibi zihnimizde yer eder. Nesnelerin ve seylerin hatirasin1 ve tasidiklari izleri

eserlerime aktarma konusu iiretimlerimde daha agirlik kazanmaya bagladi. Bu
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noktadan sonra, bellek {izerine yaptigim uygulamalar daha ¢ok “iz birakma” ve “yer

etme” ifadelerini ele alan bigimler lizerinde yogunlagti.

7.1.4. Bellek Katmanlari

(13}

Cyanotype uygulamalarimin neticesinde, ortaya c¢ikan “iz” kavrami ile
birlikte, bellek konusuna iliskin farkli katmanlar1 ele aldim. Bu katmanlar1 ve izleri
aktarmak i¢in ¢esitli uygulamalara bagvurdum. Bu siirecteki onceligim, kimi yerde
st Uste binerek farkli dokular ve yapilar olusturan cisimleri birer levha bigiminde
sunmaya calisirken (Bkz. Sekil 62), kimi yerde de benzer iki katmanin i¢ ice gecisleri
sonucunda, araya konan farkli bir cismin izini nasil tagiyabilecegini ele almakt1 (Bkz.
Sekil 63). Aragtirmalarimin ve alanyazin verilerinin sonucunda, bellege iliskin
izlerde bazi anilarin ¢ok baskin bir sekilde kendini ifade ettigini, baz1 durumlarda ise

belli belirsiz ve silik hatiralarla olustugunu diistindiim.

Sekil 62. Isimsiz, 2020
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Sekil 63. Isimsiz, 2020

Bu ¢ikarimlarin gorsel olarak ifade edilmesi siireci her iki durumda da, bir
asamblajin varligin1 karsima ¢ikarmis oldu. Bu asamblajin, onlarca farkli katmanlarin
st iiste gelerek bir yapiy1 olusturmasindan ziyade, malzemenin kendi i¢inde bulunan
katmanlar1 arastirmak onceligim oldu. Bu noktada, herhangi bir malzemenin kendisi
de bir asamblaji ifade edecebilecegi goriisiinii savunarak bir kartonu parcalarina
ayirdim. Bu parcalardan bir tanesini soymaya basladigimda, yaklasik yedi farkl
dokuda katman ortaya ¢ikmis oldu. Fazla titiz ve dengeli yiiriitiilen bir uygulama
bicimi olmadiginda, karton levhanin iizerindeki ¢esitli dalgalanmalar ve diizensiz
pargalarin varligt dinamik bir goriintii yaratmis oldu. Bu acidan, uygulamalarda
vurgulamak istedigim bellege yer eden izleri gorsel olarak ifade etmek i¢in yiiriitmiis

oldugum arastirma tamamlanmis oldu.

Cyanotype calismalarimin arasinda “3 Things” adli eserde oldugu gibi,
oncelikle nesnenin kendisi, sonrasinda ise o nesne ile ilgili yaptigim diger ¢aligmalari
birlestirdim. Fotografin1 ¢ektigim kartonun {izerinde maniiplasyonlar yaparak cesitli

imajlar elde ettim ve baskilarin aldim (Bkz. Sekil 64). Boylelikle nesnenin kendisi ve

140



diger kopyalar1 bir seyin hatirlanis bigimindeki degisimleri anlatan bir gorsel seriyi

de olusturmus oldu.

Sekil 64. 4 Things, 2020

7.1.5. Sokaktakiler

Arastirma stiresince, giysilere dair beni oldukga sasirtan ve hatiralarimda en
cok yer kaplayan unsurlardan bir tanesi, New York’da bulundugum siire boyunca
karsima c¢ikan sokaktaki giysilerdi. Amerika’da yaygin olan bir yoOntem,
kullanilmayan esyalarin ev kapilarinin onlinde birakilmasi ve isteyen kisilerin
sokaklardan bu egsyalar1 almasidir. Bu esyalarin arasinda siklikla giysiler de yer
almaktadir (Bkz. Sekil 65). Sokaklara birakilan bu giysiler ise, yeni kullanicilar igin
yeni bir imkan saglar. Eski sahibi i¢in anlamimi ve kullanimimi yitirmis olan bu
giysiler, yeni sahipleri tarafindan, eger tiirlii bocek veya bakteriden uzak bir imaj
sergiliyorsa®, benimsendigi takdirde iki taraf i¢in de olumlu bir miibadele
gerceklesmis olur. Eski sahip fazlaliklarindan kurtulur, yeni sahip ise kendisi i¢in
yeni bir arzu nesnesine kavusur. Ikinci el kiyafetler, simdiki zaman ile gecmis
arasinda, eski ile simdiki kullanici arasinda samimi bir duygusal yakinlik
olusturabilir; zamansalligin ve maddi bellegin bu kadar samimi bir sekilde

deneyimlenebilecegi ¢ok az maddi nesne vardir (Jenss, 2010: 174).

8 New York evleri bocek saldirilar ile tinlidiir.
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Sekil 65. Caroll Gardens, 2019

New York’da yasadigim donem kapi Onlerinde birakilan ya da gayriresmi
olarak satis1 yapilan giysileri fotografladim. Kimi zaman tizerine “Free (Bedava)”
yazilarak birakilmis olunan olduk¢a pahali bir palto, kimi zaman da demir
parmakliga asili kalan giysilere denk geldim (Sekil 66 ve 67). Bu giysiler birileri
tarafindan kabul goérmeyi beklerken, hem atil olarak birakilmanin hiizniinii hem de

gelecek i¢in vaad eden bir umudun potansiyelini de beraber tagir.
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Sekil 67. Park Slope, 2019

Ama kimi mahallelerde kapi Onlerinde degil, elektrik tellerine asili
ayakkabilar da gérmek miimkiindiir ve bu ayakkabilar herhangi bir takas unsuru
olarak sizin karsmiza c¢ikmaz; sanki gokyliziinde asili kalmig gibi duran bu
ayakkabilar kimi zaman c¢ete cinayetlerinin gergeklestigi yeri belirterek birer
hatirlatma araci goriirken, kimi zaman da uyusturucu saticisinin yakin bir mahalde

oldugunu belirtir. Elektrik direklerine asili kalan bu ayakkabilar, bir bellek alanina
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isaret eder, ¢linkii nimonik 6zellikler tasiyarak birer animsatici roliinii iistlenir (Bkz.
Sekil 68). Modern hayatin anitlar1 olarak goriilebilecek bu nesneler, yagmur, firtina,
kar gibi mevsimsel dongiilerin etkilerine maruz kaldik¢a, bu moda nesnelerinin
yerine yenisini koyma tesebbiisii devam eder. Boylelikle bu anit yeniden insa

edilerek, devinimle hareketlenen aktif bir bellegi de ortaya ¢ikarir.

Sekil 68. Flatbush, 2019

Maddi nesneler olarak ele alindiginda, kullanilmig kiyafetler yeni
kullanicilarinin duygularini ve hayal giiclinii oldukga etkileyebilecek belirli estetik ve
duyusal 6zelliklere sahiptir (Jenss, 2010: 174). Bununla beraber, sokaga birakilan bu
giysiler birer gorsel olarak da benzer estetik ve duyusal 6zellikleri tasir. Bireylerin
giysilerle kurdugu tensel ve duyusal bagin koptugu ve eski kullanici i¢in silikleserek
Onemini yitiren bu giysileri fotografladiktan sonra, deginmis oldugum 6zellikleri en
iyl yansitabilecek baski yonteminin Riso baski yontemi olduguna karar verdim.
“Sokaktakiler” adindaki bu seride gerceklestirdigim Riso baskilarda, birkac¢ baski
sonrasinda miirekkebin kagit iizerinde silikleserek ve dagilarak iz birakmasi, benim
miidahaleme gerek kalmadan, imajin kendi kendisini eskitmesine olanak verdi. Bu
acidan hem imajin, hem giysinin, hem de eski kullanicilarin devinen belleklerine ve
imajin sabit ve tek olmadigina yonelik bir anlatim dilini ortaya ¢ikmis oldu (Bkz.
Sekil 69).

144



Sekil 69. Caroll Gardens-2, 2019

7.1.6. Giysilerin Nimonik Enerjileri

“Nimonik ve Moda” bashginda incelenen konular baglaminda, 6znel
yasantimizda giysilerin nasil animsaticilara sahip oldugu ve sadece giysiyi degil, o
giysiye ait anilari, kokulari, sesleri ve enerjileri de giydigimiz ortaya c¢ikmustir.
A/r/tografi kapsaminda ele alindiginda, yapilan aragtirmalart moda egitimine de
tasimak ve giysilerle kurdugumuz ortiik iligkilerin Ogrenciler arasinda nasil
tartisilacagini gérmek adma 12 Mart 2019 tarihinde “Giysilerin Nimonik Enerjileri”
adinda bir c¢aligtay diizenlenmistir. Calistayin amaci, giysilerin gizli anilarini ve
nimonik (animsatic1) enerjilerini agia ¢ikararak, giysilere gomiilii olan anilarin,
hislerin ve duyumlarin farkina varilmasini saglamaktir. Stallybrass, giysilerin bir
cesit bellek oldugunu savunmaktadir (1993:38). Giysiler uzun siirelere dayanabilen
malzemelerdir ve bellekle giiglii bir sekilde iliskilendirilmektedir. Malzeme olarak
tekstilin kendisine has 6zellikleri dolayisiyla bu izleri duyular araciligiyla anlamak

mimkindiir.

Katilimcilar kendileri i¢in onemli olan giysilerini yanlarina getirerek kisisel
anilarla sekillenen giysilere dair 6zellikleri tartismistir. Boylece, giysilerin kodlar

ortaya cikarilarak her giysinin altinda yatan anlamlar tartisilmistir. The New
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School’da yapilan arastirma siiresince katilim gosterilen, Otto von Busch’un
yirlittigi “Open Source Fashion (Moda’da Acik Kaynak)” dersi kapsaminda
gerceklestirilmis, calismaya 5 kisi katilmistir. Ders kapsaminda incelenen open
source (acik kaynak) kavrami sadece yazilim kodu olarak ele alinmamis, ayni
zamanda tekrar eden birtakim anlamlar, iligkiler, gizli kalan tiretim pratikleri,
degerler ve kavramlar olarak da dusiiniilmiistiir. Boylelikle, giysilerin igindeki
nimonik enerjiler birer kod olarak ortaya cikarilmistir. Calistay sonucunda ortaya
cikan ortak kodlar arasinda kimligimizle iliskilendirdigimiz goriiniimleri giydigimiz
zaman aldigimiz “iltifat”, giysilerin bedenle gosterdigi “uyum”, “rahatlik”,
“yumusaklik”, giysilerin giiglii gériinmek veya dikkati saglamak gibi belirli bilissel
ve psikolojik gdrevleri yerine getiren birer “tilsim” olmas1 bulunmaktadir. Bu kodlar
calistay katilimcilarinin aktardigi iizerinden elde edilen verilerle elde edilmistir. Bu
kelimelerin ve kavramlar, tezin “Moda Kavrami” basliginda incelenen alt konularla
iligki igerisindedir.

Calistayin ilk kismi icin segilen giysilerin katilimcilar i¢in neden 6nemli
oldugu, onla ilgili yasadiklar1 en belirgin aninini ne oldugu ve 5 duyuya yonelik

asagidaki sorular sorulmustur:

1. Kumasin bir tadi var m1? Kimi zaman bazi giysileri oyalanirken
agzimiza gotiirlirliz, farketmeden bile olsa konsantre oldugumuz zaman isiririz
(0rnegin ders c¢alisirken kapiisonun iplerini 1sirmak gibi). Sizin bdyle bir

aliskanliginiz oldu mu?

2. Giysinin bi¢imi nasil? Ne gibi detaylara sahip?

3. Giysiye dokundugunuzda ne gibi bir ses ¢ikariyor?
4. Giysinin nasil bir kokusu var?

5. Kumasin dokusu nasil?

Katilimcilar pimli pantolon, fitilli kadife pantalon, Acne Studios markal1 agik

mavi bir gomlek, gri kazak ve eski bir kazag: yanlarinda getirmistir (Bkz. Sekil 70).
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Sekil 70. Katilimcilarin getirmis olduklart giysiler

Sectikleri giysinin onlar i¢in neden énemli oldugu sorulmustur. Asagida bu

nesnelere ait 6zellikler yer almaktadir.

d Pimli pantalon: Sert bir gériiniime sahip oldugu i¢in tercih edilmistir.
Pantalonun ilk hali uzunken, pacgalari kesilmis, daha da agresif bir goriiniime
kavusmus ve daha kabul edilebilir bir goriiniime biirtinmiistiir. Kullanici, pantalonu
giydikce hissettigi “punk” tarzindan ve duydugu cesitli Gvgiilerden oldukca
memnundur. Hatta pantalonu giydigi giin i¢inde ayni iiniversitede ¢alistig1 tinlii bir
profesorden iltifat isitmistir. Pantalonun pimleri yikanmadan dolayr diismektedir o
nedenle kullanict pantalonu yikamaktan ¢ekinmekte ve bu durumda pantalonlarin
giderek kokmaya baslamasine neden olmustur. Pimler sabahlari soguktur ve

giyinirken komik bir hissiyat yaratmaktadir.

- Fitilli kadife pantalon: American Apparel markas1 kapandiktan sonra
bedene iyi uyan bir pantalon kolay bulunamamis olmasindan o6tiirti kullanici
acisindan olduk¢a 6nemli bir pantalondur. Universite &grenciliginin ilk yilinda
parasiz olmasina ragmen bozuk fermuari ve diigmeyi tamir ettirmis olmast onun igin
onemli bir anidir. Pantalonun eski durumuna gore su an yeni bir fermuar ve sik bir
diigmesi olmasi kullanicinin hosuna gitmekte, fermuar1 ¢cekerken ¢ikan ses, dizler ve
kalgalarda eskimeye dair yumusak yiizeylerin verdigi rahatlik, pantalonun tizerindeki

sigara lekeleri ve sigara kokusu en belirgin 6zellikler olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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- Acik mavi gomlek: Kullanicinin liseden en yakin arkadasi tarafindan,
soguk bir giinde Melbourne ziyaretinde alinmistir. Yumusak denim yiizeyi, bedene
rahat ve bol bicimde uyan yapisi bulunmaktadir. Gomlek zamanla sariya ¢almis ve

kullanic1 gibi kokmaya baglamistir.

- Gri kazak: Paris’ten biiyiikannesi ile birlikte kullanic1 15 yasindayken
alimmugtir. Kullanic1 agisindan her zaman rahat hissetmek icin kolay bir kaynak
olarak gortilmiistiir ve okulda giydigi zaman bir baska kimsede aynmi kazaktan
olmadigr i¢in kendisini iyl hissetmektedir. Kazagin yumusakligi rahat
hissettirmektedir. Kazak, yumusatici ve deodorant kokmakta, statik elektriklenme ile

birlikte kiigiik ¢itirt1 sesleri yaymaktadir.

- Biiylikbabadan yadigar kalan eski kazak: Uzun siireler evde kalarak
calismak ve iiretken olmak zorunda kalinan zamanlarda giyilmektedir ve boylelikle
odaklanmaya yardimci olmaktadir. Kazak eski kiyafetler gibi kokmakta, yumusak bir

dokuya ve rahat bir goriiniime sahip olmaktadir.

Sahip oldugu anilarla kisisel kimligin bir yoniinii temsil eden bir nesne, sahibi
ile giiclii bir iliski kazanir. Bu yonde bir ¢calisma yapmak katilimeilarin giysileri nasil
kullandigimma, ne acilardan deger verdigine ve giysilerin bakimlarim1 nasil
gerceklestirdigini gostermistir. Biitiin katilimcilarin birbirlerinin giysilerine bakmast,
dikis, fermuar ve ilik detaylarin1 daha farkli bir gézle incelemesi yeni diyaloglarin
olusmasina olanak tanimistir. Bu diyalog ile birlikte, giysilerin bireysel anlamlarinin
¢ogu zaman istii kapali, bilinmeyen ve gizli oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Giysilerle
olan iligkilerimiz, zannedilenin aksine ylizeysel ve dnemsiz iliskiler degildir fakat
6znel oldugundan gizlidir; bunu gerekli tartigmalarla acarak incelemek, gerekli alani
ve kosullar1 sagladigimizda miimkiindiir. Cogu zaman hem kendi giysilerimizle
kurdugumuz bagm, hem de diger kullanicilarin giysilere yonelik duygularinin
farkinda degilizdir; ¢iinkii moda olan gelip gegici nesneler ile kurulu hizli moda
sisteminde materyal akisinin siirekliligine maruz kalmamiz bizim bakis agimizi bu
yonde derinlestirmemektedir. Fakat bu ¢alistayda oldugu gibi, 6ncelikle kullanicinin
giysileriyle olan iliskisini kendi ifadeleriyle dinlemek, segilen giysileri incelemek ve
nimonik enerjilere yonelik sorular1 sorarak ortaya ¢ikan kodlar1 anlamaya calismak
duyularimiza ve hislerimize yonelik bir moda anlayisinin gelismesi adina onem

tagimaktadir.
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7.1.7. Confetti Rain

Ocak 2019-Ocak 2020 tarihleri arasinda YOK (Yiiksek Ogretim Kurulu)’iin
YUDAB (Arastirma Gorevlileri i¢in Yurt Dist Arastirma Burslar1) Programi
kapsaminda New York City’de bulunan Parsons School of Design okulunda
yiiriitiilen ¢alismalardan birisi, Otto von Busch’un yiiriittiigli “Open Source Fashion”
dersi kapsaminda yapmis olunan Confetti Rain (Konfeti Yagmuru) adli ¢aligmadir.
Von Busch, dersin ilk dort haftasinda moda alani i¢inde yer alan degisim, doniisiim,
giig, sihir, gorkem ve otorite gibi kavramlar1 6grencilerle tartisarak modanin nasil bir
sthir yarattigin1 farkli agilardan ele almistir. Bu dort haftalik siire¢ sonunda
ogrencilere kiiclik bir calisma vererek, modanin hangi yoniiniin bize sihirli/biiyiilii
geldigini, tasarimcilar olarak nasil bir degisim olusturarak biiyili yaratilabilecegimizi
sorgulamamizi bekleyerek, yaratmak istedigimiz biiyiiyii avug ici bityiikliiglindeki bir

kutuya gerekli bir takim malzemelerden yararlanarak sigdirmamizi istemistir.

Calismayr ilk diisinmeye basladigimda benim i¢in moda alaninda
yaratilabilecek bir sihir, klasik anlamdaki bir gérkem veya ¢ekicilik yaratmaktan
ziyade, kiyafetlerin atilmasin1 6nlemek iizere bir miidahalede bulunmakti. Bunun i¢in
oldukca miitevazi bir baglangi¢ yapmaya karar vererek, elimdeki malzemelerle kiiciik
de olsa nasil bir adim atabilecegimi diisiinmeye koyuldum. Chapman’a gore, bir {iriin
kisa bir bakista tiim anlamlardan vazge¢cmeye sevk ediyorsa, tliketicilerin gidecek bir
yeri kalmamistir (2015:56). Gelecekte bir dizi kesif sunmak ig¢in iirlinler
tasarlandiginda, kullanicilar bir sonraki etkinligin beklentisiyle biiyiilendikce, bir
nesnenin omrl 6nemli dlgiide artmaktadir (Chapman, 2015:56). Buradan hareketle,
sthiri canli tutmak ve tasarlayacagim kutumun eglenceli olmasi adma konfeti
yagmurlar: iizerine ilk fikirlerim olusmaya basladi. Zannediyorum bunun ilk nedeni
sithir denilince aklima ilk gelenin bir tiir 151k ve renk climbiisii olarak farkli yerlere
sacilan kiigiik parlak renkli kagitlarin gelmesiydi. Saniyorum sihir denilen seyin
i¢ginde bir tiir eglencenin de bulundugunu diisiindiim. Ayn1 zamanda konu tizerindeki
ilk diigiincelerim arasinda 2008 yilinda ziyaret ettiim Venedik Mimarlik Bienali’nde
yer alan Belgika Pavyonu’ndaki “1907...After The Party (1907...Parti’den Sonra)”
adli ¢alismaya dair anilarim da yer almaktaydi. “1907... After the Party”, birkag
sandalye disinda neredeyse bos denilebilecek bir odanin zemininde yer alan binlerce
kiigiik renkli konfetiden olusan bir yerlestirme olarak karsima c¢ikmisti. Pavyonun

tasarimcilar1 Kersten Geers ve Van Severen parti sonrasindaki daginikligi ve
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diizensizligi cesitli esyalar ve nesneler aracilifiyla aktarmak yerine, parti i¢in elzem
olan malzemelerden konfetiyi kullanarak parti bitimindeki kalintiyr ifade etmeye
caligmiglardi (Bkz. Sekil 71). Bu eser hem eglenceli, hem dagmik, hem de renkliydi.
Ayni zamanda herkesin anlayabilecegi sade bir iletisim dili kullanilmisti ve bu

yalinlik hosuma gitmisti.

Sekil 71. 1907...After the Party

Kaynak: https://www.designboom.com/architecture/venice-architecture-biennale-08-belgian-pavilion/,
Erisim tarihi: 20.02.2019, 15:30.

Ben de olusturacagim kiiciik kutu i¢inde konfetileri kullanarak basit ve
anlagilabilir bir yontem benimsemek istedim. Amacim g¢esitli ebatlarda konfetileri
andiran daireleri kullanarak, malzeme olarak heniiz Omriinii tiikketmemis fakat
atilmak {izere olan giysilere farkli bir gdzle bakmayr saglamakti. Ornegin artik
giymek istenilmeyen bir bluzun tizerine daire seklindeki kumaslar rastgele serpilerek
yeni bir goriiniim elde edilebilirdi veya bu daire kumaglar yirtiklar1 onarmak igin
yama gorevi gorebilirdi. Sanki giysilerin tlizerine konfetiler atilmig gibi bir goriiniim
elde ederek eglenceli ve egitici bir yolla giysilerimizin dmriine ikinci bir sans daha
vermeyi olanakli kilmay1 hedefledim. Bunun i¢in ilk dnce Manhattan’da bulunan
Turtle Bay semtinde yolda yiiriirken karsima c¢ikan bir terziden artik kumaslar
topladim. Bu kumaslar1 6nce yikadim ve daha sonra kutunun igine yeterli sayida
sigabilecek kadar farkli ebatlarda daireler seklinde kestim. Bu kumas parcalarini
paketleyerek agzini kapattim. Kutunun i¢inde bir takim olusturmak istedim ve bu

takimin i¢inde kumas pargalari, kiiclik bir el makasi, iplik ve dikis ignesi yer aldi.
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Iplik icin gerekli olan kii¢iik makarayi dis ipinin iginde yer alan kiiciik daire aparatini
kullanarak olusturdum (Bkz. Sekil 72). Aslinda bir seker kutusu olan metal kutuyu
da kagitlar ile kapladim. Boylelikle elimdeki malzemeler ile yeterli ve kullanish
sayilabilecek bir setim olustu. Bir tiir list doniisiim calismast gerceklestirmek icin
hazirladigim kiigiik set icin de {ist doniisiim yoOntemini kullanmis olmak benim

agimdan olumlu bir adimdi.

Sekil 72. Uretim siirecine dair gorseller

O donem New York City’ye yeni tagindigim i¢in ve elden ¢ikarmayi
diisiinebilecegim herhangi bir giysim olmadigindan, ilk denemelerim kendi
kiyafetlerimin iizerine serpistirdigim dairelerin nasil goriindiigiine iligkindi (Bkz.
Sekil 73). Kiyafetlerin goriintiileri hosuma gitse de, bir tasarimci ve ayni zamanda

da kullanict olarak su sorulari diisiinmekten kendimi alamadim:

e  Kumagslan elle kesmis oldugum i¢in kumaslarin kenarlar1 zamanla ip
atabilirdi ve belki ufak piiskiillere ayrilip dagilabilirdi. Bu riski dnlemek i¢in lazer

kesim kullanmak miimkiin olabilir miydi?
° Dikisi nasil gergeklestirecektim? Daireleri nasil tutturacaktim?
e  Nasil yikayacak ve nasil {itiileyecektim?

e  Biitiin daireleri dikip yeni bir giysi olusturdugumda onu giymek
isteyecek miydim?
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Sekil 73. Tk denemelere ait fotograflar

Beni diisiindiiren konular tasarim iiretim siire¢lerine yonelik olarak tiim
tasarimcilarin diisiinebilecegi konular olsa da, esas olarak diisiinmek istedigim konu
list doniisim yoluyla gergeklesen calismalarda iyi bir sonucun nasil elde
edilebilecegine iliskindi. Ust déniisiim ydntemi bana kalirsa oldukga cetrefilli bir
liretim yontemiydi ¢linkli ortaya ¢ikan sonu¢ baslangigtaki halinden daha da koti
olabilir, aslinda {ist doniisiim kullanmaya hi¢ gerek olmayabilir veya dikis-nakis gibi
el becerileri konusundaki yeterliliklere heniiz sahip olamamis kisiler i¢in bu yontem
giicsliz kalabilirdi. Bununla beraber, ben de zaman zaman {ist doniisiim yoluyla
gerceklesen birgok caligmanin kotli sonuglar dogurabilecegine sahit olmustum. Bu
konuda karsima cikan en onemli kaynaklardan birisi “Regretsy” adli kitap oldu
(Winchell, 2010).”‘Regret (Pismanlik)” ve “Etsy (Online alis-veris sitesi)”
kelimelerinin esprili bir bicimde birlesiminden meydana gelen Regretsy ile, “Kendin
Yap (Do It Yourself- DIY)” hareketinin ve tist doniisiim triinlerinin kimi zaman

absiird, islevsiz ve tanimsiz sonuglar dogurabilecegini ortaya koymustur. 2010
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yilinda bir blog ve kitap olusturan April Winchell, Etsy’de listelenen iiriinlerden
basarisiz el sanatlar1 projelerini inceleyerek gorselleriyle birlikte okuyucuya
sunmustur. Bu projelerin arasinda "Rendelenme Zamani" rendesi goriiniiste ekolojik
bilingle ikinci el diikkandan kurtarilmis olsa da, iizerine yerlestirilen ¢atalla esasen
yeni bir saat tasarimi iddiasindan olduk¢a uzak bir noktadaydi (Bkz. Sekil 74). Bu
tarz Orneklere cesitli sitelerde veya sosyal medya gruplarinda rastlamak miimkiin
hale gelmis olmakla beraber, sonuglar her ne kadar komik ve eglendirici olsa da, beni
diisiindiiren sey bu projeleri gergeklestiren insanlarin ¢ogunlukla niyetlerinin
gercekten ekolojik kaygilarla veya “Kendin Yap” kiiltiirii ile bir seyler iiretme

istekleri olmalartydi.

Sekil 74. Rendelenme Zamani

Kaynak: https://www.mnn.com/lifestyle/natural-beauty-fashion/blogs/regretsy-upcycled-crafts-gone-

wrong, Erisim tarihi: 01.02.2019, 12:32

Kendini uygulamaya acik duruma getiren bir kimse, yanlishik yerine
eksikligin farkina varmali, Gistesinden gelebilmek i¢in daha fazlasini yapamayacagi
beceri siirlar lizerinde kafa yormalidir. Bunun 1518inda, yaparak 6grenmek ilerici
egitimde her derde deva bir rahatlaticiliga sahip olsa da aslinda bir eziyetin recetesi
durumuna da gelebilir; bir seyi iyi yapma arzusu kisisel bir turnusol testidir ve kimi
zaman inciticidir (Sennett, 2013:131). Bu noktada kendi ¢alismamin ¢ergevesini daha
net olarak belirlemeyi ve tam olarak hangi amaca hizmet edecegini bulmaya karar
verdim. Ortaya ¢ikan sonug bir degisime katki saglamak iizere bir probleme kendi
yeterlilikleri igerisinde Oneri getirebilmeliydi. Bu asamadan sonra ise amacim,
giindelik hayattaki giyim pratiklerimize {ist doniisiim yontemini nasil getirebiliriz ve
kiyafetlerimizle olan iliskilerimizi tekrardan nasil diisiinebiliriz sorularinin cevabini

aramak oldu. Bir tasarimci olarak kendi yasantim dahilinde elverissiz veya giymeyi
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istemeyecegim bir {irliniin kendisini tasarlamaktan ya da ortaya kavramsal diizeyde
bir eser koymaktan ziyade, zaman iginde benimle yasayacak ve yaslanacak bir

giysiyi tasarlamak adina siirecleri sorgulamak benim i¢in daha anlamli hale geldi.

Sorgulamalarima ¢6ziim bulmak adina ilk etapta artik kumaslar1 lazer kesim
makinasiyla cesitli ebatlarda daireler olusturacak sekilde kestim (Bkz. Sekil 75).
Boylelikle makasla kestigim zaman olusan piiskiiller 6zellikle polyester ve naylon
lifli kumaslarda yok denilecek derecede azalmis oldu. Uzun bir siiredir
kullanmadigim, uzun kollu ve pamuklu eski bir kazagimi degerlendirmek {izere
daireleri kiyafetin iizerinde gesitli sekillerde yerlestirdim. Onlar1 tek tek c¢esitli dikis
bicimleri ile diktikten sonra kullanima hazir hale geldi (Bkz. Sekil 76).

0@ c000..000..000
o @ DWeo 0 DDeo 0 DBD.c o DO

Sekil 75. Lazer kesime dair gorseller

Sekil 76. Dikisleri biten calisma
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Lazer kesimle daire formu verilen artik kumaslar ii¢ farkli paketlerde
sunularak bir takim olusturdu. Bununla beraber hazirladigim kutunun formunun ve
logosunu tasarladiktan sonra, benzer sekilde lazer yaziciyla logonun ahsapin
govdesine mimlenmesini sagladim; lazerle mimlenen logo icerige dair de fikir
vermis oldu. 5 farkli renkte ipliklerden meydana gelen ahsap makaralarin yaninda,
yuvarlak bi¢cimde kegeye tutturulan ii¢ adet dikis ignesi, 1 adet mezura, 1 adet makas
ve kullanim bilgisini i¢eren bir brosiir kutunun i¢inde yer almaktadir (Bkz. Sekil 77).
“Confetti Rain DIY Repair Kit” bu sekilde olusmus oldu ve sadece iist doniisiimi
yapan bir iirlin liretmekten ziyade iist doniisiimii yapabilmek i¢in bir olanak

tanimlamig oldum.

Sekil 77. Confetti Rain DIY Repair Kit

7.1.8. Quiet Activism in Fashion

“Quiet Activism in Fashion (Modada Sakin Aktivizm)” adli ¢alistay Otto von
Busch’un yiirlitmiis oldugu 2019 Sonbahar/Kis doneminde, Parsons fakiiltesinde yer
alan “Critical Fashion and Social Justice (Elestirel Moda ve Sosyal Adalet)” adl1 ders
kapsaminda 29 Ekim 2019 tarihinde diizenlenmistir. Hizli moda sisteminin
adaletsizliklerini agi8a ¢ikarmaya ve tartismaya dayali, tek giinliik bir ¢alistay olarak
tasarlanmis, calistaya 5 kisi katilmistir. Calistay iki defa, birer hafta arayla
diizenlenmistir. Ilk hafta pilot ¢alisma yapilmus, ikinci hafta ise gerekli diizenlemeler

yapilarak ¢aligtay yinelenmistir.

155



Aktivizm, sosyal, kiiltiirel ve politik doniistimleri ortaya c¢ikarmak igin
degisimin pargasi olmak, degisimi tesvik etmek veya olusturmak icin harekete
gecmekle ilgilidir. Bir toplulukla birlikte hareket edilebilecegi gibi, bireysel olarak
da faaliyet gosterilen doniisiim ve degisim aktivizmin iginde yer almaktadir.
Aktivizmde 6nemli olan, mevcut stoklarda yeni akislar diizenlemek ve sistemlerde
yararli degisiklikleri saglamak icin sosyal, kiiltiirel ve politik sermaye iizerine
dogrudan elestirilerde ve somut etkinliklerde bulunmaktir (Fuad-Luke, 2009:5).
Tasarim aktivizmi ise olumlu yonde sosyal, kurumsal, c¢evresel ve ekonomik
degisimi iretmeyi ve bunlar arasindaki iligkileri diizenlemeyi ve dengelemeyi
amaglayan, mevcut sisteme yonelik bir karsi anlatim yaratmak ic¢in uygulanan
tasarim disiincesi ve uygulamasidir. (Fuad-Luke, 2009:27). Bu agidan ele
alindiginda ise moda aktivizmi moda endiistrisi, moda tiiketimi ve moda tasarimi ile
ilgili politik, sosyal ve ekolojik faaliyetleri iceren, siirdiiriilebilir bir sistemi ve bilgiyi
demokratiklestirme olasiliklarini yeniden tanimlayan kararli ve ¢ok yonlii eylemler

biitiintidiir (Fuad Luke, 2009; von Busch, 2008).

“Quiet Activism in Fashion” calistayinda, Sarah Corbett'in catismasiz ve el
isciligiyle yiiriittiigli aktivizm tlirtinden yola ¢ikilmistir. Sarah Corbett, ice doniik
bireylerin birebir iletisim kurma becerilerini ve insanlar1 etkileme konusundaki
yumusak giiclerini kullanarak aktivizm tarzini1 gelistirmis ve atolyeler diizenlemistir.
Crobett’in bu yondeki bakis agis1 ve gesitli uygulamalar1 calistay icin baslangig
noktasini olusturmustur. Bu c¢alistay ice doniik bireylerin iletisim stratejilerini
katilimeilar i¢in bir arag olarak kabul etmektedir. Calistay katilimcilari, hizli moda
sisteminde yasanan adaletsizliklere dair anahtar kelimeleri kirmizi kece yamalar
tizerine isleyerek sosyal aglarina vermek istedikleri mesaj1 aktarmislardir (Bkz. Sekil
78). Bu yamalan kiyafetlerdeki delikleri 6rtmek, kisisel esyalarina dikmek veya rozet
olarak takmak gibi amaglarla kullanilarak sessiz bir iletisimin kurulmasi
hedeflenmistir. Bir tiir amblem olarak tasarlanan kirmizi renkteki yamalar goz alici
nitelikte olmasindan dolay: fark edilebilir bigime sahiptir ve lizerindeki kelimeler bir
tiir slogan olarak yer almaktadir. Bu yamalar1 giydikge, birlikte bulunduklar1 veya
etraflarindaki insanlar onlara “diisiik gelir”, “irkcilik”, “atik” gibi kelimelerin ne
anlama geldigini ve yamanin ne ifade ettigini sordugu takdirde, iletisimin baslamasi

ve sloganlarin agiklanmasi ile birebir diyalogun kurulmasi hedeflenmistir. Bu sayede
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hizli moda sorunlar1 hakkinda diger insanlar bilgilendirilerek, yakin mesafeden

kurulan sozlii iletisim sayesinde aktivizm gercgeklestirilecektir.

Sekil 78. Kege yamalar

Calistaya baslamadan once, ilk olarak kendi giysilerim iizerinde, yapmak
istedigim diyaloglarin olusup olugsmayacagini denedim (Bkz. Sekil 79). Kendi paltom
tizerindeki yirtig1 dikip, kirmizi kege tizerine “no cheap labor (ucuz isgiicline hayir)”
sloganini isledigimde, New York’da yasiyordum. Bu siire zarfinda 6zellikle metroda
seyahat ederken ve arkadas c¢evresinde ‘“burada ne yaziyor?”, “bu bir marka mi1?”,
“bunu sen mi diktin?” gibi sorularla karsilasiyordum. Bu sorulari cevaplarken,
strdiiriilebilir modanin ne oldugunu, c¢ogu tekstil iscisinin hayatint devam
ettirmelerine ve yasamlarini esenlikle siirdiirmelerine yetmeyecek iicretleri aldigini,
ve Rana Plaza faciasini anlatma firsati buluyordum. Bu sayede insanlarin bilgi
dagarcigma yeni bilgiler ekleme sansim oluyordu. Bundan birka¢ hafta sonra,

calistayin ana fikri olusmus oldu.
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Sekil 79. No cheap labor yazili palto

Pilot ¢alismada katilimcilar bu yondeki bir uygulamanin eglenceli oldugunu,
sanatsal veya tasarima yoOnelik becerilerin gerek goriilmemesinin rahatlatict etkisi
oldugunu belirtmistir. Katilimcilar sonuglarin kii¢iik ve ti¢ boyutlu, dokunsal
nesneler olmasi dolayisiyla giizel oldugunu ifade etmistir. Bununla birlikte
katilimcilarin  dikis bilmemesi c¢alistay siiresini Ongodriilenden daha uzatmis ve
anahtar kelimeler ve kavramlar igin yeterli tartisma olanagi saglanamamistir. Bu
sorunlart ¢6zmek i¢in ikinci calistayla beraber verilecek bir fanzin olusturulmus,
icinde kavramlarin tanimlar1 ve uygulamalarin nasil gergeklesmesi gerektigine dair
bilgiler verilmistir (Bkz. Sekil 80). Boylelikle katilimcilara dagitilan fanzinle beraber
“ne, nasil yapilir” ve ‘“ne nedir” sorular1 cevaplanmig, katilimecilarin ileriki
zamanlarda da bagvurabilecekleri bir kaynak olusturulmustur. Bununla birlikte, diiz
dikis, diiglim atma ve igne deligine iplik ge¢irme gibi oldukga basit islemler ¢alistaya

baslamadan 6nce katilimcilara gosterilmistir.
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Sekil 80. Fanzinin i¢inde yer alan bilgiler

Calistayin en biiylik faydalarindan bir tanesi, dikis dikmenin ve emegin ¢ok
kiigiik bir yilizeyde bile ne kadar zahmetli oldugunun katilimcilar tarafindan
anlasilmis olmasidir. Bu kii¢iik parca iizerinden diisiiniildiiglinde, onlarca elbisemiz
icin verilen emegin ne gibi siireclerden gectigi katilimcilar agisindan daha anlasilir
olmustur. Bununla birlikte, yapilan calismalar ve elestiriler sadece calistayin
yapildig1 saatlerle sinirli kalmamaktadir; yamalar kullanildik¢a katilimeilar gergek
hayatta insanlarin tepkilerini gorebilmektedir. Boylelikle gelecekteki aktivizm tiirleri

icin yeni fikirler tiretmek miimkiin olacaktir.

Constanza-Chock’un (2018) calismasinda belirtmis oldugu, tasarimcinin
roliiniin bir uzmandan ziyade kolaylastirici olarak eylemler gergeklestirmesi, bu
calistay i¢inde de ortaya ¢ikmistir. Moda tasarimcist ayn1 zamanda adil ve alternatif
bir moda sistemi yaratmak adina da faaliyetler siirdiirmelidir; tasarimcinin veya
sanat¢inin yaratici siirece politik, ekolojik ve sosyolojik baglamda katkilar saglamasi
mithimdir. Bu katkilar modanin demokratiklesmesi, dekolonizasyonu ve ¢ok sesliligi

i¢in onem teskil etmektedir.
7.1.9. Analizler

Bellegi ortaya c¢ikardigimizda, yani ge¢misteki imgelerin bir kalintis1 ortaya
konuldugunda, bu imgeler siirekli olarak bizim simdiki zaman imgemizle karisir,
hatta bunun yerine bile gegebilir; ¢linkii bu imgelerin kendilerini koruma nedeni bir
ise yaramalaridir. Simdiki zamandaki deneyimi ge¢cmiste edinilmis deneyimle siirekli
tamamlayarak zenginlestirirler (Bergson, 2015:50). Olumlu ve olumsuz deneyimlerle
sekillenen giysilerimiz de “canli ve iiretken” veya “Olii ve nesesiz” Ozelliklere
sahiptir. Tez igerisinde yapilan arastirmalardan ortaya c¢ikan sonuca gore, eger

giysilerimizin i¢inde olumlu 6zellikler bulabilirsek, onarim, iist doniisiim, yeniden
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kullanim gibi yoOntemlerle eski ve atil birakilmis kiyafetlerimizi canlandirmamiz
miimkiindiir. Giysileri, bireysel ve kolektif olarak gergeklesen cesitli tiretim
pratikleriyle bugiine tasiyarak yeni bir hayata kavusmalarini saglayabiliriz. Fakat,
giysilerimizde eger olumsuz anlamlar buluyorsak bunu yapabilmemiz miimkiin
degildir. Bu tiir giysiler travma, eksiklik ve eskilik ile i¢ igedir. Bu durumda
izlenecek en iyi yollardan bir tanesi, kotli anilarimizla veya bikkinlikla sekillenmis
giysilerin ikinci el, takas, vintage magazalarinda degerlendirilmesi ve bir bagkasina
verilmesidir. Boylelikle baska kullanicilar i¢in ¢esitli giyim ve kullanim imkanlar

yaratilmis olur.

Bununla birlikte, miizelerde ve sergilerde sunulan, koleksiyoncularin elinde
tuttuklar1 ve sadece muhafaza ve arsiv amaclh saklanan giysilerin de cansiz giysiler
grubuna girdigi bu tez arastirmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Koleksiyonerlerin ve
miize miidiirlerinin giysiler lizerinden benimsedigi onarim ve doniisim daha c¢ok
muhafaza etme ve koruma yoniindedir. Her ne kadar giysinin 6zgiin halindeki
giizelligi ve dayanikliligi korumak adina bir canlandirma girisiminde bulunulsa da,
bu giysiler “icinde yasayan bir beden” ile var olamazlar. Bu acidan incelenen iist
doniisim ve bellek konusu, “yasayan moda” ve “0li moda” olarak ikiye
ayrilmaktadir (Bkz. Sekil 81). Yasayan moda, bireysel hikayelerimizle
zenginlestirdigimiz, gelecek icin umut vaad eden, rejeneratif Ogeleri iginde
barindiran ge¢mis giysiler iken, 6lii moda olarak adlandirilan giysilerde kullanima
iliskin herhangi bir devamlilik yoktur. Olii modaya ait giysiler bikkinlik, travma,
donuk bir ge¢mis ve eskimislik ile iligskilendirilir. Bu 6zellikte giysiler, arsiv ve
muhafaza eden bir bellegi igerirken, miizelerin koleksiyonlarina dahil olur, veya
bireylerin kullanimi sonrasinda ¢6pe atilir veya ikinci el diikkanlarina birakilir. Fakat
canli moda kriterine uyan giysilerde iist doniisiimii, onarim1 ve yeniden kullanimi
gergeklestirmek icin var olan bireysel ve kolektif {iretim potansiyelleri, giincel olma,
nese ve var olma duygusunu barindirir. Bu giysiler de aktif ve iiretken bir bellek

alanindadir.
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Sekil 81. Yasayan moda ile 6liim moda alanlar1

Giyinmek demokratik bir kavram iken, moda, yaratmis oldugu mecra ile
demokratik olmaktan olduk¢a uzaktadir. Merkez veya ana damarda bulunan ve
onceden belirlenmis, manipiilatif ve birer kapali kutu olarak algilayabilecegimiz
moda anlayigina karsin demokratik, esitlik¢i ve aktif olmay1 savunan yeni arayiglar
periferi veya kilcallarda ilerleyerek daha kapsayici ve katilimci olmayr one
sirmektedir (Bkz. Sekil 82). Bu sekilde moda kimliklerimiz baskilanan ve diglanan
olmanin getirdigi anksiyeteden uzaklasarak, neseli ve paylasimci birer bireyler
olmamizi saglayabilme olanagma sahiptir. Moda sistemi soz konusu oldugunda,

merkezi olmayan fakat periferide bulunan bir sistem asagidaki 6zelliklere sahiptir:

° Merkezden kopuk olmayan, fakat merkeze bagimli anlamia

gelmeyen iligkilerde ve uygulamalarda bulunmak 6ne ¢ikmaktadir.

° Merkezdeki 6gelerin birbirine olduk¢a yakin oldugu gibi, periferideki

Ogeler de birbirine yakin ve iligki i¢indedir.

° Merkezde yer alan 6geler ile periferideki 6geler birbirlerinden istiin

veya zayif degildirler, sadece gii¢ dereceleri agisindan farklidirlar.

o Merkezdeki 6geler tam ortadadir ve yerlesiktir fakat periferi dagiik
haldedir. Bu haliyle kontrol edilemeyen, denetlenemeyen ve g¢ogulcu bir yapiya

sahiptir.
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Sekil 82. Merkez-periferi iliskisi

Bu iki farkli sistemi inceledigimizde, merkezde etkide bulunan aktorler
unutma alanina dahilken, periferide bulunanlar ise hatirlama alanina dahildir. Giysi,
hi¢ kuskusuz modaya aittir fakat modanin kendisi biitiinciil agidan var olan bir
sistemdir. Modanin getirmis oldugu hiz, ani degisiklikler ve yarattig1 ihtisam, gecici
olana isaret ederken, siirdiiriilebilir modanin getirmis oldugu siire methumunun
icinde yer alan, degerlere yonelik uygulama ve kavrayis bicimleri kalict olan bir

bellegi ifade etmektedir.

Bu tez kapsaminda yapilan arastirmalar ve uygulamalar neticesinde, ele
alinan 27 kavram, uygulamalar acisindan 17 ¢esit faaliyet/eylem, etik ve ekonomik
yarar igeren 11 farkli deger/bedel/fayda, eylemlerleriyle etkide bulunan 11 eyleyen,
etkide bulunan kisi, materyal diinya i¢cinde yer eden 9 nesne ve etkilesimlerle ortaya
cikan 6 farkli duygu ortaya cikmistir (Bkz. Tablo 2). “Kavramlar” catis1 altinda
birlesen terimler ve isimler moda ve iist doniisiim iliskisi iginde incelenmekte,
“Faaliyetler/Eylemler” baslig1 tiretim, kullanim ve kullanim sonrasindaki aktiviteleri
ele almakta, “Deger/Bedel/Fayda” basligr kavramlarin ve faaliyetlerin etik acidan
degerlendirilmesini kapsamakta, “Eyleyen/Etkide Bulunan” bagligi hem nesne hem
de Ozne olarak birer temsiliyeti bulunan aktorleri ele almakta, “Nesneler” nesnel
gercekligi olan varliklar1 incelemekte ve “Duygular” da iletisimsel bir yone sahip

olarak, karsilagsmalar sonucunda ortaya ¢ikan ¢esitli etkilenmeleri incelemektedir. Bu
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gruplar altinda ortaya ¢ikan temalar, tez siiresince elde edilen verilerin ilk

analizinden olusmaktadir.

Hizli Moda, Moda, Siirdiiriilebilir Moda, Liiks Moda,
Modernite, Ekonomik Sistem, imaj, Sihir, Oyun, Efemera,
Simdi, Gegmis, Kimlik, Beden, Uretim, Emek, Siire,
Kavramlar .
Gelecek, Hikaye, Yavas Moda, Ust Doniigtim, Tarih,
Yeniden Kullanim, Onarim, Goriiniir Onarim, Gériinmeyen

Onarim, Kendin yap

Isbirligi, Aktivizm, Diyalog, Sémiirii, Hiz, Unutma,
) Hareket, Deneyim (Deneyleme), Hatirlama, Kullanim,
Faaliyetler/Eylemler ]
Olaylar, Muhafaza etmek, Yapma (making), Bakim, Deger

katma, Dahil Olma, Kisisellestirme

Giivenilirlik, Adalet, Bilgelik, Cokseslilik, Uretkenlik,
Deger/Bedel/Fayda Katilimeilik, Cesitlilik, Ucuzluk, Yerel olma- yerellik,
Deneysellik, Eskimiglik

Moda Haftalari, Baskentler, Medya, Moda Okullart,
Eyleyen/Etkide Bulunan Egitmen, Tasarimci, Tiiketici, Endiistri, Topluluk, Kadin

Komiiniteler, Tiiretici

Giysi, Mekan, Miize, Depo yeri, Arsiv, Patina, Beden
Nesneler .
Izleri, Kayit, Miihiir

Nese, Keder, Kisisel Bag Kurma, Yakinlik, Farkindalik,

Duygular
Yd Bikkinlik

Tablo 2. Arastirma analizinin tablosu

A/r/tografi kapsaminda yapilan rizomatik analiz ile moda tasariminda st
dontisiim ve bellek arasindaki etkilesim bir grafik ile anlatilmistir (Bkz. Sekil 83). Bu

rizomatik analizden ortaya ¢ikan sonuglar sunlardir:

° Tasarimc1 adaleti saglayarak ve toplulukla birlikte hareket ederek,
katilimecilig1 saglayabilir. Tasarimeci-katilimcilik-diyalog tiggeni ele alindiginda,
tasarimcinin sadece nesne iireten biri oldugu degil ayn1 zamanda bir ¢esit egitmen de
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Tasarimei iirlin odakli degil ¢oziim odakli hareket ederse

yerel komiiniteler ve dezavantajli gruplar {iretim ve eylem siirecine dahil edebilir.
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Bu agidan, moda okullarina diisen gorev, tasarimcilarin ayni zamanda ¢ok yonlii
birer egitmen olarak da yetismelerini saglamaktir. Moda okullar1 farkli uygulama ve

yapma bi¢imlerini benimseyerek ¢esitliligi saglamalidir.

° Egitmen ¢ok sesli ve adil bir anlayisa sahip ¢ikarak farkli gruplarin ve

bireylerin katilimciligini olusturan bir role sahiptir.

° Topluluklarin katilimi, ¢esitlilik, adalet ve gilivenilirlikle ilerleyen
yerel iiretimle birlikte ortaya c¢ikan emek sonucunda ekonomik sisteme katilim
miimkiindiir. Yerel tiretim boylelikle hem kiiltiirel hem de ekonomik agidan esenlik

saglamaktadir.

otese

Ust DS im
©® Gecmis @ Farkinda ik

Sekil 83. Rizomatik analiz

° Yavas modanin i¢inde yer alan iirlinlerin ve iireticilerin hikayeleri, s6z
konusu {iiretimin ve yapma bi¢imlerinin, hizli modaya gore daha uzun ve derin bir
stiresi oldugu i¢in vardir. Bu hikayeler bizi ge¢mis ile gelecege tasir (Bkz. Sekil 84).
Deneyimin anlatilmasi s6z konusu oldugu i¢in, zaman methumu da sadece simdi’ye
ve an’a yogunlasan bir yapidan uzaklasarak, hatirlanan, incelenen ve anlagilan bir
yapiya biriiniir. Bu yoniiyle giysiler, hikdye anlaticiligi igin bir kanal

olusturmaktadir.
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@ Yapma (making)

Sekil 84. Yavas modaya iliskin ortaya ¢ikan temalar

° Ust déniisim deneysellik ve aktivizmi iginde barindirmaktadir.
Aktivizmle beraber, kendin yap kiiltiirii ile olusan yapma deneyimi sayesinde,
giyinmenin ve liretmenin alternatif yontemlerine dair farkindalik olusmaktadir (Bkz.

Sekil 85).

° Ust doniisiimiin ayn1 zamanda “bakim” anlamina geldigi ortaya
cikmaktadir. Bakim; korumak, muhafaza etmek, incelemek, denemek, tekrar gozden
gecirmek ve yeniden kullanmak anlamina gelen kapsayici bir siire¢ olarak iist
doniisiim uygulamalarinda goze carpmaktadir. Bakim, kimi yerde onarim ile kendini
disa vururken, kimi yerde yeniden kullanima iliskin yapma/uygulama yontemleriyle

ortaya ¢ikmaktadir.

° Farkindalik, bireylerin kendisi “yapma” eylemine basvurdugu zaman
olusmaktadir. Uretim siirecine dahil olundugunda devreye yakimlik duygusu
girmektedir ve bdylelikle teorik olarak tartisilan bircok konu, pratik ile algilanmaya
baslanmaktadir. Uretim siireci ve yapma bigimleri kisisellestirme oldugunda yakinlik
ve farkindalik ortaya c¢ikmaktadir. Bu acidan, eylemler duygulari, duygular da

eylemleri harekete gecirmektedir.
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@ Deneyseliik
@ Ekonomik Sistem

@ Yavas Moda

® Emek
@ Sire—

T ——————edstDonisim == T

@ Geomiy o @ Farkindalik

> Al —@ Yapma (making)
@ Hikaye

@ Bakim

® Deger katma @ Yakinlik

@ Yeniden Kullanim

@ Gorindr Onarim

@ Onarim

Sekil 85. Ust doniisiime iliskin ortaya ¢ikan temalar

° Rizomatik analizden elde edilen bir baska sonu¢ da, ortaya cikan
biitlin temalarin “moda tasariminda iist doniisiim ve bellek etkilesimi™ni ele alan bir
tiir asamblaj olmasidir. Bu asamblaj, rizomatik analize gorsel olarak olduk¢a uzaktan
bakildiginda, iist iiste binen farkli temalardan meydana gelen bir toplanma alani

olarak ortaya ¢ikmaktadir (Bkz. Sekil 86).

Q Kavramlar
G Faaliyetler/Eylemler

a Deger/Bedel/Fayda

o Eyleyen/Etkide Bulunan

° Duygular

Sekil 86. Temalardan ortaya ¢ikan asamblaj

Deger temelli metaforik yansima cercevesinden yorumlandiginda, rizomatik
analizle ortaya cikan bu asamblaj ayni zamanda yakindan bakildiginda yildiz

haritasina benzeyen gorsel bir ifade olusturmaktadir. Simdiki zamanda gokyiiziine
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baktigimizda, yildizlarin binlerce yil 6nceki pozisyonlarina, yani ge¢gmisine bakiyor
olusumuzdaki gibi, tez i¢inde ortaya g¢ikan bu asamblajla, siirdiiriilebilir moda
acisindan ele alinan iist doniisiim ve bellek arasindaki etkilesim, bize ge¢misi

gostererek simdiki zamana dair ¢ok sey sOyleyebilir (Bkz. Sekil 87).

Sekil 87. Yildiz haritasina benzetilen analize ait gorsel

Asamblajlar, daginik halde bulunmalar kadar topladiklar1 seyin giicii ile de
tanimlanir, tarih yazarlar (Tsing, 2015:43). Moday1 zaman i¢ine yayilan ve tarihle
birlikte anilan en gii¢lii olgulardan biri olarak kabul ettigimizde, “modanin nasil bir
tarih yazmaswm istiyoruz?” sorusu karsimiza ¢ikmaktadir. Modanin esitlikei,
paylasimei, iiretken, siirdiiriilebilir ve katilimci olmasini istiyorsak is¢i kazalarini,
sermayenin bireyleri, topluluklar1 ve dogayr sOmiirmesini, tekstil sektoriiniin
cogunlugunu olusturan kadmlarmm haklarmi, tasarim egitiminde siiregelen bigim
tasarlama anlayisinin tekdiizeligini ve yiizeyselligini unutarak yasayamayiz. Moday1
farkli kavramlarin, maddi nesnelerin, degerlerin ve bi¢gimlerin birer asamblaji olarak
ele alirsak, bu asamblajin i¢inde yer alan bizler, eylem alanlarimizin ne oldugunu

kesfederek farkli tiirlerde yapabilirlikler tiretmeliyiz
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SONUC

Bu tez kapsaminda incelenen bellek konusu sonucunda ortaya iist doniigiimle
gergeklestirilen moda tasariminin zamansal yoniine iliskin veriler ¢ikmistir. Bu
baglamda ge¢mis-simdi-gelecek {icliistinii {ist donlisim ve bellek agisindan ele
aldigimizda, siralamayi hafizada tutulan epizodik bellek (hatira), gecmisi gelecege
hazirlayan su an (toplanma ani), degisim ve doniisim miimkiinati ({iretken bir
sigrama) olarak ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. Ust doniisiim kapsaminda
gerceklesen tliretimler, degisim ve doniisiim vaadi i¢inde, ge¢misi icinde tutan izlere
de sahiptir. Materyalin gecmis yasamini bildigimizde ve o materyalle iligkili olan
kimligimiz hakkinda giivende hissettigimizde, bedenimizi sokaktan ayiran
giysilerimiz, yani sosyal cildimiz i¢in heyecan verici yeni bir gelecek vaadi aciga
cikmaktadir. Dogrusal olarak ilerleyen mevcut moda sisteminde ise gelecek denilen

sey, yalnizca atiklardan ve artik malzemelerden olugsmaktadir.

Moda bir sistem olarak, belli bir donemde, bir yer isgal ederken, kisisel
yasantilarimiz i¢inde bir¢ok yeri kapsar. Bu sebeple, moda, Olciilebilen zamanin
icinde bir yerde anlik olarak ¢ikan goriinimler olarak adlandirilsa da, giyinmek-
kusanmak bireylerin yasantilar1 i¢inde birden fazla mekanda, siirede ve hayal
diinyasinda yer alir. ilk 6nerme bizleri pasif birer kullanici ve edilgin birer tiiketici
yaparken, ikincisi bizleri aktif birer eyleyen ve katilimci yapar. Bu agidan
inceledigimizde, {ist doniisiim yontemiyle yapilan iiriin, bir siireye dahil oldugundan
anlam ve islev kazanmaktadir; ¢iinkii siire diisinmeye ve denemeye zaman
tanimaktadir. Dolayisiyla da aktif bir katilim1 gergeklestirmemiz olasidir. Bu yontem,
hizli moda anlayisinin tersine, dikkat etmeyi, incelemeyi ve farkli liretim yollarini
kesfetmeyi saglamaktadir. Burada bahsi gegen siire konusu, Bergson’un
anlatimindaki siire meselesiyle ortiismektedir; imajlarin bir araya gelmesiyle olusan
ve sezgisel yolla algilanan bir zaman algis1 igerisinde giyim anlayisimiz anlaml

duruma gelmektedir.

Artik malzemelerin {ist donilisiim, onarim veya yeniden kullanim gibi ¢esitli
yollarla degerlendirilmesi igin gerekli olan sezgiye modanin hizli zaman dongiisii
icerisinde her zaman sahip olamadifimiz ortaya ¢ikmaktadir. Ihtiyacimiz olan
degerlendirme siiresi genellikle mevcut moda sisteminin bize sundugu kisa vadeli ve
rekabet¢i bir giyim anlayisindan ayridir. Bu zaman diliminde malzemenin elde

edilmesi, iiretim siireglerinin etik ve adil sartlarla degerlendirilmesi, bellegin ve
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anilarin malzeme ve form {izerinden nasil aktarilacaginin saptanmasi konular1 ¢ogu
zaman Onceden belirlenmis kriterlere ve tercihlere gore degil, yaratict siirece dahil
olunarak deneysel yolla elde edilmektedir. Bu nedenle tasarimcilarin giysi tasarimlari
da kendi i¢inde ¢esitlilik ve degisimler gostermekte, biricik ve 6zglin {iriinler ortaya
cikmaktadir. Bununla birlikte, bellegin kimlik {izerindeki etkisinin ve ge¢mis ve
simdiki benliklerin hafiza sayesinde birlikteliginin kurulmasi, biricik olan kimligin

devamlilig1 duygusunu da saglamlastirmaktadir.

Moda nesnelerini begenmekte, onlar1 kimligimizi olusturacak ve ortaya
cikaracak birer aktif 6ge olarak gormekte herhangi bir sorun bulunmamaktadir.
Sorun, nesnelere yeterince deger vermemekte yatmaktadir. Modanin izl
dongiisiinde ve biteviye iiretilmekte olan metalarin ortaya ¢ikmasi sebebiyle giysiler,
“yeni” ve “eski” olarak tanimlandigindan, gerek aligveris sirasinda gerekse kullanim
ve kullanim sonrasinda giysileri degerlendirme ve anlamlandirma siirecimiz son
derece kisa siirmektedir. Bu sebeple yeni seylerin eskidigine ve yaslandigia tanik
oluruz, ¢iinkii tanimlamamiz bu ikisi {lizerinden hareket eder, ihtiyaglarimiz bu
ikisiyle olusur. Halbuki eski olmasina ragmen, giizel seyler giizel kalmaya devam
eder. Bu noktada giyinmeye yonelik zamansal yaklagimimizi dogrusal olan zaman
seyrinden kurtarip, biitlinciil bir zaman anlayisina tabi tutarsak, “gecmis” ve “eski”
olan ile, “simdi” ve “yeni” olanmin iliskisi ve ayrimi iizerinden yapacagimiz
degerlendirmelerden de kurtulmus oluruz. Moda nesnelerine yonelik bigimsel
degerlendirmeler bizi gelip-ge¢ici olana tasirken, baglamsal degerlendirmeler bizle
kurdugu temas dolayisiyla kendi psikolojimize, ve dolayisiyla hatirlamaya da tasir.
Ust déniisiim, giysilerle daha derin bir bag kurmaya yardimci olabilmektedir; ¢iinkii
bu yondeki bir “yapma/uygulama” deneyimi icinde “degerlendirme” siireci de

bulunmaktadir.

Giysilerimiz, bizle yasadikca bir bellege sahip olur. Kullanimla birlikte ele
alindiginda, giysiler bize birer deneyim haritas1 ortaya ¢ikarir; bizim sadece bunu
yorumlayabilmek icin daha yakindan incelememiz ve yapici, onaric1 ve lretken
olarak katilimimizla onurlandirmamiz ve o giysinin varligmi tanimamiz gerekir.
Giysilerimizle kurdugumuz anlamlarin igindeki 6zgiin degerlerle birlikte, nesnel
gerceklikle bag kurarak alternatif bir giyim kusam anlayisi olusturmak iizere
gerceklestirecegimiz eylemler dolayisiyla siirdiiriilebilir modanin gegerli olabilmesi

s6z konusu olacaktir. Bu bakimdan iist doniisiim yontemi, siirdiiriilebilir moda
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konusu i¢in tek bir cevap olarak goriilmemelidir. Siirdiiriilebilirlik, i¢inde eylemi
barindiran bir umut ise, iist donlisim de bu umudu gergeklestirmek icin eylem
bi¢imlerinden biri olarak yorumlanabilir. Mevcut moda sisteminin benimsemis
oldugu, biiyiik sayilarda ve azami hizla gergeklestirilen liretim bi¢imi temelde yatan
sorunu ortadan kaldirmamaktadir; sorun ayni zamanda 6l¢ek sorunu olarak karsimiza
cikmaktadir. Mevcut anlayisimizi degistirmeksizin modanin dongiisii ve pratikleri
devam ettigi siirece ortaya gikarilan her karsit 6nermede kagamayacagimiz ya da
Oniine gecemeyecegimiz ekolojik, ekonomik ve sosyal tahribatlarla karsi karsiya

kalmaya devam edecegiz.
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Ek 1: Onam Formu

Eng.:

This research aims to realize upcycling in the fashion production process and its
relation with individual memory. For this purpose, I wish to interview you that will
take 30-45 minutes; the interview will be used for only my PhD thesis and will not be
shared out of this purpose without your permission. Todayis ............... (date, hour),
I will interview with .................. (Name). Would you allow me to record the |

interview's content?
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Ek 2: Katihmci Sorular:

QUESTIONS (Eng.):

1. Tell me about your experience through upcycle based on the design process.
& What 1= your perzonal reason/aim of upeyveling fabrics/clothes? What is the
reazon you chose this method?

How iz the production process realized through the  upeycle?
23 How do you design and produce?

2b. How do you upeyvele the readymade clothes/fabries?

What do you leam about the process of upcyelng? What designicraft slall,
kmowledge and material intelligence or different perspectives you gamed?

b

Lid
v

4. Which part of the process iz challenging for you as a designer when vou are
using the upcyveling method? In contrast, what are the benefits?
What kand of qualities do you zeek when vou are collecting vour material for

LA
v

upcycling?

Dioes your work focus on memory? How do you use 17

What 15 the relation between fashion and memory? Please briefly define.

What iz the relation between upcycling fashion and memory? How would vou

define thiz with your own words? Please briefly define.

8. What iz the place of upcycling in the future? What should be
developed enriched for the fiture of upcycling in fashion?

10. What are your recommendations for fashion and textile design departments for
them to adopt this method?

11. What kind of way can departments teach this method to students?

12, What 1z your biggest concem in current fashion education?

13. What 1z your biggest concem in sustainable fashion?

o=
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Ek 3: YUDAB kabul belgesi

D78

I.C.
YUKSEKOGRETIM KURULU BASKANLIGI
Degerli Arastirma Gorevlimiz,
“Oncelikli Alanlarda Doktora Egitimi Yapan Aragtrma  Géreviilerinin - Yurtdigina
Gonderilmesi Halinde Verilecek Desteflere Hliskin Usul ve Esaslar” uyarmea Baskanhifmuizea
ilk defa 2018 yilinda baslatilan “YUDAB Programi” kKapsanunda Baskanhifinmza vapnus
oldugumz bagvurunuz degerlendirilmigtir.

Yapilan degerlendirmeler sonucunda, doktora tez arastirmamz i¢in Baskanhfniz destedi ile
yurt digma cikmaya hak kazandifimz: memnunivetle bildirmek isteriz.

Yurt disina gikig islemlerinizin baglatilabilmesi icin. en kisa siirede Universitenize resmi
bilgilendirme vapilacaktir.

Yiiksekdgretim Kurulu olarak basanimzi tebrik eder. vurt disinda yapacagmiz akademik
cahismalarda kolayliklar dileriz.

Proje Gelistirme ve Destekleme Dairesi Baskanhg
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Ek 4: Parsons Fakiiltesi arastirmaci davet mektubu

THE

NEWVV
ScHooL. —— oot
PARSONS =
School of n Strof
2 Weat 13" Straet
New York, York

New York, June 25th 2018

Invitation letter for:
Sanem Odabasi
PhD candidate, Osmangazi University

To: The Council of Higher Education Turkey (YOK)

This is an invitation for Sanem Odabasi to come to do research with the Fashion Praxis Lab at Parsons
School of Design, The New School, as part of her PhD-studies project on Upcycling Fashion. The
Fashion Praxis Lab would be very interested in hosting and taking part in Ms Odabasi's work, espe-
cially her development of “A/r'tographic” and practice-based methodology for fashion research.
During her stay at Parsons we would also like Ms Odabasi to share and develop her work together with
students, faculty and researchers at the research-driven minor in “Alternative Fashion Strategies”
hosted under the School of Design Strategics at Parsons School of Design.

The Fashion Praxis Lab looks forward to hosting Ms Odabasi for a year of her studies (in 2019-2020)
and fully supports her application for a scholarship to fund her visiting research here at Parsons School
of Design,

Don’t hesitate to contact me for any questions,

Yours truly,
Dr Otto VE ﬁ 2 .

Associate Professor in Integrated Design

Coodinator of Parsons Fashion Praxis Research Lab
Point persoa of minor in Alternative Fashion Strategies
Parsons School of Design

The New School, New York City
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