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Tiirk sanat tarihinde 6nemli bir yeri olan ¢ini sanatinin ilk 6rneklerine Uygurlar doneminde
rastlamaktayiz. Gelisen siirecte ise Islamiyetin kabuliiyle birlikte Karahanlilar, Gazneliler,
Harzemsahlar, Biiyiikk Selcuklular, Anadolu Selguklulari, Anadolu Beylikleri, ilhanllar,
Timurlular, Akkoyunlular, Karakoyunlular ve Osmanlilar ¢iniyi kullanmislardir. Osmanlt
doneminde bu sanat pek cok teknikle daha da gelistirilerek giiniimiize kadar devam
ettirilmistir. Kastamonu’nun Inebolu ilgesindeki Tevfikiye Camii ¢inileri de Osmanlinin son
donemlerinde yapilan ancak Erken Devir Osmanli tislubunun izlerini tasiyan onemli eserler
arasindadir. Tevfikiye Camii ¢inileri, son donem Osmanli yapilarina ¢ini eserleriyle damga
vuran Kiitahyali inlii ¢ini ustas1 Hafiz Mehmed Emin Efendi’nin bugiine kadar bilinmeyen bir
eseri oldugu tez ¢aligmasi kapsaminda ulasilan en 6nemli bulgudur. Orijinalini 1432 yilinda
Sultan II. Murat’m yaptirdig1 ve Istanbul Cinili K&sk’te sergilenen Karamanoglu ibrahim Bey
Imareti mihrabinin kopyalarimin bugiine kadar dort farkli ibadethanede yapildig: biliniyordu.
Tevfikiye Camii’ndeki ¢inili mihrap da yapilan incelemelerde Onceki kopyalariyla
karsilastirilmig ve s6z konusu camii ¢inilerinin de sanatkarinin Hafiz M. Emin Efendi oldugu
tespit edilmistir. inebolu Tevfikiye Camii’nin tek tek yapilan ¢ini analizleri son dénem
Osmanli izlerini tagimasinin yani sira 6nemli bir sanat¢inin eseri oldugunun belgelerini de
sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hafiz M. Emin Efendi, Tevfikiye Camii, Cini Sanati, Mihrap
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The first examples of tile art, which has an important place in the history of Turkish art, are
encountered in the Uyghurs period. Later on, with the adoption of Islam, Karakhanids,
Ghaznavids, Harzemshahs, Great Seljuks, Anatolian Seljuks, Anatolian Principalities,
Ilkhanids, Timurids, Akkoyunlular, Karakoyunlular, and Ottomans used tiles. During the
Ottoman Period, this art was further developed with many techniques and continued until
today. Tevfikiye Mosque tiles in Kastamonu’s inebolu district are among the important works
made in the late Ottoman period but bear the traces of the Early Period Ottoman style.The
most important finding reached within a thesis study is that the tiles of Tevfikiye Mosque are
a hitherto unknown work of Hafiz Mehmed Emin Efendi, the famous tile master from Kiitahya,
who left his mark on the last period Ottoman buildings with his tile works. It was known that
copies of the Karamanoglu ibrahim Bey Imaret mihrab, the original of which was built by
Sultan Murat 11 in 1432 and exhibited in the Tiled Kiosk in Istanbul, have been made in four
different places of worship so far. The tiled mihrab in Tevfikiye Mosque was compared with
the previous copies during the examinations and it was determined that the artist of the mosque
tiles was Hafiz M. Emin Efendi. The tile analyzes of the Inebolu Tevfikiye Mosque, carried
out one by one, not only bear the traces of the last period of the Ottoman Empire but also show
documents that it is the work of an important artist.
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1.GIRIS

Cini, evani denilen ve giinliik kullanim siis ve mutfak esyalari olan kap — kacak (tabak,
kase, vazo, biblo, vb.) ile kasi ad1 verilen ve mimaride duvarlar1 estetik bigimde
dekorlamada kullanilan duvar ¢inileri (karo ve pano levhalar, vb.) olarak ikiye
ayrilmaktadir (Bardak, 2021, s.1).

“Cini” ve “Seramik” sozciikleri ise genellikle birbiriyle hep karistirilsa da aslinda bir
fark yoktur. Zira ¢ini, seramik sanatinin alt dallarindan olup hamur ve yapilis itibariyle

bir benzerlik tasimaktadir (Oney, 1988,s.78).

Kaynaklarda “¢ini” ya da “ak¢ini” olarak gegen beyaz silisli ¢amurun ilk ortaya
cikarihist M.O. 5000 yili sonlar1 ve 4000 yili baslarma eski Misir dénemlerine
tarihlendirilmektedir. Bu ¢amur 6giitiilmiis kuvars, bitki kiilii, renklendirici olarak
malahit ve su karisimindan elde edilmektedir. Zamanla bu ¢amurun yapimi
durdurulmus ve regetesi unutulmustur. Ancak yine de beyaz biinyeye sahip olan bu
ince cidarli seramiklerin Orta Asya’daki Anav kiiltiiriinde de varlig1 bilinmektedir.
M.O. 4000 yillarina tarihlendirilen bu seramikler ise sirsiz durumdadir (iskenderzade,

2010, s.15-24).
Ayni konuyla ilgili farkli bir bilgi de bagka bir ansiklopedik kaynakta soyle geger;

“Cini sanatinin ¢ok eski bir ge¢misi vardir. Sirlanmis toprakla ilgili yapilan ilk duvar siislemesi
sirh tugladir. Sirlr tuglanim kullaniminin en eski 6rneklerine Misir’da ve Mezopotamya’da
rastlanmugtir. Misir’da Ramses 11 (1.0. XIII. yy.) ve Ramses III (1.0. XII. yy.) dénemlerinde
yapilan saray ve tapinaklarin duvarlari, renkli sirli levhalarla kaplaniyordu. Mezopotamya’daki
Ur ve Sus kentlerindeki kazilarda da sirli tugla bulunmustur. Asur anitlarinda sirli tugla
kullammi 1.0. XII. yy’da baslamus, 1.0. VI. yy kadar siirmiistiir. (Biiyiik Larousse 1993
$.2740)”

Bulunduktan itibaren ise her tiirlii seramiklerde kullanilan beyaz silisli gamura Tiirkler
¢ini adin1 vermistir (Iskenderzade, 2010, s.15). Lakin bu szciigiin ne zaman mimaride

kullanildig1 tam olarak bilinmemekle birlikte kesine yakin yargilar da vardir.

Uygurlara kadar ¢ok eski bir tarihi oldugu bilinen ¢ini sanatiyla ilgili Karahogo

harabelerinde bulunan gri-mavi sirli tuglalarin ortalarinda rozet, kdselerinde birer



ceyrek rozet motifi ile ayn1 renk sirli kare levhalarin ibadet yerlerinde zemin dosemesi
olarak kullanildigi 1902-1903 kazi arastirmalarinda belirtilmistir (Aslanapa, 1965,
s.10).

Islamiyetten &nce sirli iiriinlerin Uygurlar tarafindan kullanilmis olmasi1 tipki diger
Klasik sanatlarda oldugu gibi Tiirklerin ¢ini sanatinda da ¢ok eski bir gegmise sahip
oldugunu dogrulamaktadir. Zira Tiirkler yerlesik hayata ilk kez Uygurlar doneminde
gegmisler ve bu donemden itibaren de kalici eserler ortaya koymuslardir (Altin, 2018,
s.37).

Mimaride ise ¢ini Tiirk-islam sanatinda Karahanlilar, Gazneliler ve Harzemsahlar’dan
itibaren kullanildig1 bilinmektedir (Yetkin, 1993, s.329). ilhanllar ve Timurlular da
¢iniyi mimaride kullanmistir (Oney, 2007, s.15). Ayse Bibi Tiirbesi, Celaleddin
Hiseyin Tiirbesi ve Mugak-1 Atari Camii gibi Karahanlilar déneminin 6nemli
yapilarinda firuze sirh giniler kullanilmistir (Oney, 2007, s.14). Akkoyunlular ve
Karakoyunlularin da ¢iniyi mimaride kullandiklar1 kaynaklarda ge¢cmektedir (Dogan
& Doganay, 2017, s.8).

Horasan ve Iran’daki 11. ve 12. yy’lara ait Biiyiik Selguklu eserlerinin ginilerle kapli
oldugu yazili belgelerde ve buluntularda rastlanmaktadir (Yetkin, 1993, s. 329).
Selguklu déneminde Anadolu ¢ini yurdu haline gelmistir. Ama Anadolu’da Selguklu
devri yapilan eserlerin ¢ok azi1 giiniimiize ulasabilmistir. Bunlarin da ¢cogu defalarca

elden ge¢mis ve Kitabesiz durumdadir (Arik, 2007, s.29).

Anadolu Selguklu devri ¢ini sanatinda baglangicta tugla ve sirli tugla teknigi
kullanilmis, sonrasinda Selcuklularla birlikte gelisen mozaik teknigi ile ¢ini sanati
tistiin bir konuma ulagsmistir. Selguklu doneminde Konya bu sanatin hep merkezi

konumunda olmustur (Yildirim ve Uziim, 2010, 5.221).

Erken mihrap orneklerinde ise genellikle geometrik ve sade desenler kullanilmistir.
Cini mozaik teknigiyle yapilan bu mihraplar Anadolu Selguklu’nun islam mimarisine

getirdigi en 6nemli yeniliklerdendir (Oney, 1988, s.89).

Selguklu ¢ini mozaik teknigi ile renkli sir tekniginin birlesimi Osmanli ¢inilerinin

baslangicini olusturmaktadir. Osmanli ¢ini sanatinin getirdigi ilk biiyiik yenilik ise ¢ok



renkli sir teknigidir. Bunlar Bursa’da yapilmustir. iznik kazilarinda ise renkli sir

teknigiyle ilintili bir ¢ini parcasi ¢ikmamistir (Aslanapa, 2007, s.322 — 323).

Anadolu Selguklu Devleti’nin dagilmasi ve iilkenin beyliklere boliinmesiyle birlikte
bu devirde yasanan siyasi ve toplumsal karisikliklar sanatsal anlamda da gerilemelere

sebep olmus ve bu gerileme dogal olarak ¢ini sanatin1 da etkilemistir (Kahya, 2015,

s.12).

Beylikler devri ¢ini sanati Selguklular kadar gosterigli degildir. Buna ragmen bazi
eserlerde ¢ininin basarisinin siirdiigli goriilmektedir. Selguklu ¢ini sanatinda kullanilan
mozaik ¢ini siislemenin Beylikler doneminde de Selguklu gelenegini siirdiirdiigii
goriilmistiir (Aslanapa, 1993, s. 154). Renkli sir ¢inilerde ise kullanilan ¢igek, yaprak,
sarmagik ve sakayik gibi desenler Selguklu 6rneklerinden daha realisttir. Bu donemde

stiliis yazilar genelde lacivert lizerine beyaz, kufi yazilar ise sar1 renkte uygulanmistir

(Oney, 1976, 5.64).

Beysehir’de Esrefoglu Siileyman Bey tarafindan yaptirilan Esrefoglu Camii ve tiirbesi
bu donemin en gorkemli ¢ini Ornekleriyle kaplanmistir. Camiye girisi saglayan ve
kitabeyi tastyan i¢ kapi, biitlinliyle mozaik ¢ini teknigiyle kaplidir (Aslanapa, 1993, s.
154).

Osmanli Devleti’nin kurulmasiyla birlikte Bursa kiiltiirel ve siyasi bir merkeze
doniistiiriilmiis, iznik ise XVIIL. Yy’a kadar ¢ini iiretim merkezi haline getirilmistir
(Yetkin, 1986, s.201). iznik ile birlikte bu donemde Kiitahya ve Istanbul’da da ¢ini

tiretim merkezleri kurulmustur (Oney, 1976, 5.63).

Osmanli doneminde Selguklulardan kalan ¢ini sanatinin malzeme, lislup ve teknik
ozellikler bakimindan yeniliklerle gelistirilmis oldugu ve biiyiik bir zenginlik
gostererek 6zgiin Osmanli Cini Sanat1 6zelligini kazandig1 goriilmektedir (Kahya,

2015, 5.12).

XV. yy. Osmanl mimarisindeki ¢iniler ¢esitli tekniklerde uygulanmistir (Oney, 1976,
5.64). Bu donem yapilan tek renk sirli ¢iniler Anadolu Selguklu ve Beylikler devrini
yansitmaktadir. Firuze, yesil, lacivert ve patlican moru c¢iniler, genellikle altigen
levhalar seklinde yapilmistir. Ayrica kare, dikdortgen ve tiggen bi¢imli tek renk sirl

giniler de yapilmistir. Bu ¢inilerin {izerinde ise altin varakla yapilmis bitkisel



kompozisyonlar uygulanmigtir. Kirmizi hamurlu olan bu ciniler Iznik ve Kiitahya’da
yapilmistir. Bursa Orhan Camii’nde (1340) kible duvarinda yesil altigen ¢iniler
mevcuttur. iznik Orhan Camii (1339), Bursa Yesil Camii, Yesil Tiirtbe ve Yesil
Medresesi (1424), Edirne Sah Melek Pasa Camii (1429), Bursa Muradiye Camii
(1426), Cinili Kosk (1472), Bursa Muradiye Sehzade Ahmed Tiirbesi (1429), Sehzade
Cem Tiirbesi (1474) ve Sehzade Mahmud Tiirbesi (1506) yapilarda kullanilan tek renk
sirli ginilere drnektir (Oney, 1976, s.64).

XVL. yy. ortalarindan baslayarak Osmanli ¢inilerinde biiyiik bir degisim goriilmiistiir.
Bu degisim hem teknikte hem de motif anlayisinda hemen hemen birlikte ayri
tarinlerde ortaya ¢cikmistir. Ilk andan itibaren daha cok goze garpan sey teknikteki
degisimlerdir. Gegmisten beri genis olarak uygulanan renkli sir tekniginden XVI. yy.
ortasinda vazgecilmistir. Renkli sir teknigi az sayida renkle yetinilmesini gerektirdigi
gibi ¢ift kontur zorunlulugundan 6tiirti de motiflerde belli bir kabaliga neden oluyordu
(D6nmez, 2017, 5.366).

Sir alt1 teknigi ise aslinda XV. yy’da genelde seramik kaplarda kullanilarak mavi-
beyaz orneklerle Osmanli ¢ini sanatinda ilk {iriinlerini vermisti. Zamanla buna eklenen
acik mor, firuze mavisi, kirli bir yesil gibi renkler XVI. yy.’in ilk yarisinda ortaya
¢cikmistt (D6nmez, 2017, 5.366).

XVI. yy.’1n ikinci yarisindan itibaren sadece sir alti teknigi kullanilmistir. Teknik
bakimindan kaliteli olan bu g¢inilere yeni tasarimlar eklenmistir. Naturalist olarak
adlandirilan bu donemde degisik yeni ¢igekler tezyinata katilmistir. Siimbiil, karanfil,
giil ve giil goncasi, siisen, nergis gibi ¢igeklerin yani sira liziim salkimlari, ¢igekli bahar
dallar1, serviler, Edirne Selimiye Camii (1575) Hiinkar mahfilinde yer alan elma agagh
pano, bu lislubun en 6nemli 6rnekleridir. Hatayi ve hanger yapraklarla birlikte tasvir
edilen efsane hayvanlar da yine bu donemde saz lislubunu meydana getirmistir.
Sahkulu ve Kara Memi bu ekoliin en onemli temsilcileridir (Cagman, 1988, s.11).
Osmanlinin en parlak ¢ini donemine denk gelen bu donemin eserlerine Rodos

adasindan satin alindig1 diisiiniilerek uzun bir siire “Rodos isi” denilmistir (Aslanapa,
1987, 5.8).

XVII. yy’da Iznik’in ¢ini iiretimindeki rolii 6nemli él¢iide azalmistir (Demirsar Arls,

2007, s. 335). Kiitahya bu donem firetimlere hiz vermistir. Bunda en 6nemli pay



yabanci ve 6zellikle Ermeni kokenli ¢ini ustalarinin kendi kurduklari atélyelerle ¢ini
tiretimine sunduklar1 katki olmustur (Sahin, 1981, s. 270). Bu donem Kiitahya
¢iniciligi kendine 6zgii iislubuyla iznik’ten farkl iiretimler sunmustur (Atay Yolal,
2007, s.26).

XVIIL yy. baslarma gelindiginde ise Istanbul Tekfur Sarayi’nda Sadrazam Damad
Ibrahim Pasa onciiliigiinde Iznik'ten getirilen ustalar ve malzemelerle yeni bir atdlye
kurulmustur (Yetkin, 1982, s. 334). XVIII. yy sonlarina dogru Kiitahya ¢iniciliginde
diisiis baslamis ve {iiretim azalmigtir. XIX. yiizyilin ilk yarisinda ise duraklama

yasanmis ve bu durum yiizyilin sonlarina kadar devam etmistir (Demirsar Arli, 2007,
s. 338).

XIX. ylizyilin sonlarina gelindiginde ise yalnizca Kiitahyali Cini Ustas1 Hafiz Mehmet
Emin Efendi ve Haci Artin Minasyan’in atdlyeleri ¢ini tiretimine devam etmistir
(Duymaz, 1998, s. 46). Hafiz Mehmet Emin Efendi, o donem kendi atdlyesinde
yaklagik 150 is¢i ¢alistirmistir ( Bilgi, 2006, s. 15).

Mehmet Emin Efendi’nin eserleri giiniimiizde basta Istanbul, Izmir, Konya, Bursa,
Edirne, Corum, Bilecik, Sam ve Kahire gibi merkezlerde olmak iizere pek cok sehirde
yer almaktadir (Arli, 1989). Kiitahya Hiikiimet Konagi ve Mescidi, Konya Amber Reis
Camii mihrab1, Istanbul Alman Cesmesi cinileri, Istanbul Eyiip’teki Sultan V.
Mehmed Resad Tiirbesi, Topkapt Sarayi tamirati ve Edirne Selimiye Camii tamirati

onemli ¢ini eserlerinden bazilaridir (Arli, 1989).

Sir alt1 tekniginde genelde beyaz hamurlu olan ¢ininin beyaz zemini adeta kagidin
boyanmasi gibi firga ile renklendirilmektedir. Burada siisleme sanatlarindaki
geleneksel yontemler kullanilarak igne ile delinmis kaliplardan yararlanilarak motif
onceden firmlanmis ¢ini biskiivi lizerine ¢izilmektedir. Daha sonra tahrirler firca ile
islenerek zemin ya da motifler baska bir firca ile boyanmaktadir. Bu islemden sonra

seffaf sir ile kaplanan ¢ini iirlinler belirli 1silarda yeniden firinlamaktadir (Dénmez,

2017, 5.366).

Cini hamurunun duru ve saf beyazligi, renksiz seffaf sirin temizligiyle desteklenmistir.
Cini ve seramigin her doneminde teknikte sevilen ve basari ile uygulanan kobalt
mavisi, firuze ve patlican moru gibi renkler ise bu yeni teknikte de yerini korumustur.

Bu renk cesitliligi sir alt1 tekniginde tarama, noktalama gibi firca oyunlarimin kolayca



kullanilabilmesiyle daha da artmistir. Biitiin bu teknik ve malzeme olanaklar1 saray
nakkaghanesinin usta sanat¢ilarinin hazirladigi 6zgiin motiflerle birlesince diinyanin
bugiin bile biiyiik hayranlikla izledigi Osmanli ¢ini ekolii ortaya ¢ikmistir (D6nmez,
2017, 5.366).

Sir alt1 Teknigi: Biskiivi pisirimi 6nceden yapilan {iriiniin iistiine astar ¢ekilir ve iirlin
yeniden firmlanir. Daha sonra motifler iirlin lizerine parsdmen kagidina cizilir.
Ardindan igne yardimiyla desenler noktalama seklinde sik sik delinir. Delme islemi
sirasinda parsomen kagidinin zarar gdrmemesi i¢in yumusak bir zeminde (siinger, bez,
karton vb.) yapilir. Delinmis motifler biskiivi iirliniin {izerine oturtulur. Desen aktarma
islemi komiir tozuyla yapilmaktadir. Toz halinde 6giitiilmiis olan komiir bir tutam ince
bir tiilbente ya da ten corabina kiiciik bir top haline gelecek bir bicimde baglanir.
KoOmiir tozu tirliniin lizerine yerlestirilmis olan motiflerin {istiinde gezdirilir. Ve sonra
iriine aktarilan motifler tahrirlenir. Bu islemin nedeni ise renklerin birbirine
karismasin1 6nlemektir. Renklendirme islemi yapilan iiriin sirlanarak firinlanir. Bu
teknik Selcuklu ve Osmanlida sik goriilen teknik olmakla birlikte ayni zamanda

giiniimiizde de en fazla kullanilan tekniktir (Sevim, 2003, s.56).

Sir Ustii (Perdah) Teknigi: Bu teknik sirlanmis ve pisirimi yapilmus iiriinlerin iizerine
uygulanmaktadir. Genelde bu teknikte ¢ pisirim asamasi yapilmaktadir.
Dekorlamadan sonra ylizeyde kullanilan boyalar1 sabitlemek amaciyla tekrar pisirim
yapilir. Minai, liister, lacverdina ve altin yaldiz dekorlu ¢alismalar ayn1 zamanda birer
sir ustl teknigidir. Selcukluda ¢ok kullanilmigtir fakat Osmanlida istenilen diizeye

ulagsmistir (Kagmaz, 2008, s.55).

Renkli Sir (Cuerda Seca) Teknigi: Ozellikle Beylikler déneminde gelisme gosteren
bu teknik Osmanlida daha da ilerlemis ve yayginlasmistir. Timur zamaninda ¢esitli
renkte sirlarin birbirine karigmamasi igin renkli sir teknigi uygulanmistir. Bu teknikte
motifin kontiirleri kirmizi1 hamur {izerine derin bir bi¢imde kazinarak ya da baski ile
basilarak islenir. Ardindan renkli sirlarla boyanip firinlamaya birakilir. Diger sekilde
ise kirmizi1 hamurlu levha, beyaz bir astarla astarlandiktan sonra motifin kontiirleri
krom, mangan karisimi sekerli bir maddeyle ¢izilir. Ve sonra renkli sirlarla kaplanarak
firinlanir. Firinlama sonrasi eriyen renkli sirlarin kabaran kontlirler sayesinde

birbirinin i¢ine akmasi 6nlenir (Kagmaz, 2008, s.55).



Kabartma Teknigi: Bu teknik 6zellikle kabartma yazilar i¢in ve az da olsa bitkisel
motiflerde kullanilmistir. Yumusak ¢ini hamuru kalipla, sekiller kabartma olacak
bigimde basilir. Ardindan pisirildikten sonra, {izerleri tek renk krem, firuze, lacivert,
mor veya yesille sirlanarak yeniden firmlanir. Bu tip ¢iniler 6zellikle Beylikler ve

Selcuklu devrinde goriilmiistiir (Soyhan, 1988, s.20).

Mozaik Teknigi: Bu teknik basit bir tabirle tuglalar arasindaki bosluklara c¢ini
parcalarinin uygulanmasidir( Yetkin, 1986, s.162).

Mozaik tekniginde de diger teknikler gibi hakim renk firuze, yardimci renkler ise mor,
siyah ve kobalt mavisidir. Istenilen motife gore kesilip hazirlanan kiigiik ¢ini
parcalarinin bir araya getirilmesiyle uygulanir. Sirsiz yiizleri hafif konik bi¢cimde ¢ini
pargaciklar1 desenleri meydana getirerek sirli yiizleri asagi gelecek sekilde yerlestirilir.
Arkalarma kirli beyaz renkli har¢ dokiiliir. Ve hazirlanan plakalar yapilara montajlanir.
Harcin kirli beyaz rengi ise renkli ¢ini parcalar arasinda zitlik meydana getirir. Bu

teknik daha cok mihraplarda uygulanmaktadir (Oney, 1990, s.46).

Liister Teknigi: Bu bir sir iistii uygulama teknigidir. Ciniye madeni bir parlaklik
vermesi i¢in kullanilir. Hazir ¢ini plakalar genelde seffaf olmayan beyaz sirla kaplanip
firinlandiktan sonra {izeri liisterle motiflendirilir ve sonra yeniden algak 1sida firinlanir.
Liister, glimiis ve bakir oksidin kirmizi ya da sar1 toprak boyayla birlikte siilfiir
karisimi ve sirkeyle hazirlanir. Firinlamadan sonra toprak boya ve maden oksitlerinin
cokelegi ¢ini lizerinde yesilimsi saridan, kirmizimsi kahverengiye kadar tiirlii tonlarda

madeni pariltt meydana getirir (Gogiis, 1990, s.101).

Minai Tekni@i: Minai, renkli sircadan elde edilen boyalara verilen fars¢a bir isimdir

(Ceker, 2007, s. 19).

Bu teknikte yapilmis ciniler ilk olarak 12-13.yy.larda Irann Kesan ve Rey
sehirlerinde uygulanmistir. Sir alt1 ve sir iistli tekniklerinin birlikte kullanilmasiyla ¢ok
renkli bir yiizey elde edilmesine denir. Daha ¢ok Iran'da kullanilmistir. Anadolu'da da
Selguklular duvar ¢inileri iizerinde ve kullanim esyalar1 iizerinde minai teknigini

kullanmiglardir (Kagmaz, 2008, s.49).

Lacvardina Teknigi: Bu teknik yine ilk olarak 13-14.yy.da Iran'n Kesan ve

Sultanabad sehirlerinde ortaya ¢ikmistir. Minai tekni8iyle benzerlik gostermesine



ragmen sadece sir iistii boyama teknigiyle bezeme yapilir. Lacivert sir {istiine
uygulanan bir sir Uistili teknigi oldugundan bu ismi almistir. Az da olsa lacivert yerine

turkuaz renkli sir da kullanilmistir (Kagmaz, 2008, s.50).

Sigrafitto (Kazima) Teknigi: 8-9. yy.larda iran'da ortaya ¢ikmistir. Kullanilan hamur
kirmizi renkli, kaba ve gozeneklidir. Uriinler astarlandiktan sonra sivri uglu bir alet
yardimiyla desenler cizilir ve istenilen renkte saydam bir sirla kaplanir. Uriinlerin
cukur kisimlarda sir daha koyu, diger yerlerde ise acik olarak desenler belirlenir. Bu
teknik ayni zamanda biskiivi pisirimi yapilmig {irline boya ve sir kullanilarak da

uygulanmaktadir (Kagmaz, 2008, s.52).

Astar (Slip) teknigi: Bu teknik ¢ok yaygin degildir. Aslinda bir sir alt1 teknigidir ve
seramiklere sekil verilip firinlandiktan sonra motifler kalin siiriilen ve gerekirse boya
katilarak renklendirilen astarla kaplanir. Astar kuruduktan sonra seramik, seffaf renkli

veya renksiz sir ile sirlanip tekrar firlanir. Kalin uygulanan astar nedeniyle motifler

hafif kabariktir (Soyhan, 1988, s.20).

Sirhh ve Sirsiz Tugla Tekni8i: Sirsiz tugla teknigi 12. yiizyilda kisitli olarak
kullanilmistir. Yassi, kare bi¢cimli tuglalarin genis ve dar yiizlerinin siralanisiyla dikey,
yatay ve diagonal konularak farkli geometrik kaplamalar yapilmaktadir. Ayrica
kesilen pargalarla da farkli geometrik gecmeli 6rgiiler yapilmis ve 6zellikle kitabelerde

kullanilmistir (Oney, 1990, s.18).

Sirli tugla teknigi ise mimari siislemelerde c¢ok sik kullanilmistir. Selguklu
mimarisinde cami, mescid, tiirbe gibi dini yapilarda ve saraylarda kullanilmistir.
Yapilarin disinda, genellikle minarelerde ve tugla govdeli tiirbelerde dis etkenlere

kars1 oldukca dayanikli olan sirli tugla kullanilmistir (Altun, 34).

Sirli tugla, sirin kullanildigr en basit 6rneklerden biridir. Kirmizi, bazen de gri sari,
ufak taneli tugla hamuru bi¢imlendirilip firmlandiktan sonra firuze, lacivert veya
patlican moru sirla kaplanip sonra tekrar firinlanir. Genelde tuglanin dar uzun yiizii

sirlanir ( Oney, 1976,5.56).

Tek Renk Sirh, Yaldizh Cini Teknigi: Bu teknik tek renk firuze, yesil, mor ya da
lacivert hazirlanan altigen, liggen veya kare bi¢imli ¢inilerin bazen sir iistiine altin

yaldizla boyanmasiyla yapilir. Bu yaldiz firinlanmadig1 i¢in ya da diisiik derecede



firinlandigindan zamanla silinebilir. Genelde altin yaldiz varak halinde yapistirilir ya
da 1stampa ile basilir. Hazirlanan ¢iniler yapi iglerinde duvar kaplamada kullanilir.
Selguklu doneminde az rastlanan bu teknik Beylikler ve Erken Osmanli déneminde

yaygindir (Oney, 1976, 5.67).

Akitma Teknigi: Biiyiik Sel¢uklu, Fatimi ve Bizans devrinde de sik kullanilan bir
tekniktir. Anadolu'da Selguklular doneminde yaygin oldugu bilinmektedir. Sigrafitto
ile dizayn edilen seramiklere de sik uygulanmistir (Oney,1976, s.60). Ortiicii, seffaf,
renkli, renksiz sir listii ya da sir alt1 renk veren oksitlerin kuru ya da sulu serpilmesi ile

motiflendirilir (Pala, 2018, s.8).

Ajur Teknigi: Sekillendirmesi bitirilmis form heniiz yasken ylizeyden kesilip
cikarilarak veya delinerek yapilan bir tekniktir. Ayn1 zamanda bu teknige “kesme” ya
da “delik isi” de denilmektedir. Genelde bu teknikte belli bir diizende siislenen
desenlerin, yan yana getirilerek delikli motifler yapilmaktadir. Bu teknik seramik
yiizeylere uygulanirken 6zellikle ince kesici ve sivri uglu aletler tercih edilmektedir

(Sevim, 2007,5.64).

Champleve Teknigi: Sigraffitto (kazima) tekniginin daha derin ve genis kazinmis
motifleriyle yapilan seramik orneklerine verilen bir isimdir. Bu teknik sigrafittoya

gore daha az kullanilmaktadir (Koyun,2013,s.101).

Kakma Teknigi: Genel olarak bir malzemenin {izerinde oyuklar ag¢ilip i¢ine baska bir
malzemenin yerlestirilmesiyle (kakilmasiyla) yapilan bir tekniktir (Aslanapa, 1993,
5.333). Selguklularda ¢ininin tasa kakildigi ilk 6rneklere Anadolu’da Divrigi Kale
Camii’nde rastlanmaktadir (Arik, 2007, s.40).

Ardalan - Literatiir Taramasi: Bu konunun arastirilmasinda genel olarak Osmanli

Cini Sanatindan faydalanilmistir. Ulasilan kaynaklar asagidaki gibidir:

Arseven, Celal Esad, (1983), “Cini”, Sanat Ansiklopedisi, Kitap bes ciltten olusan bir
sanat ansiklopedisidir. Tiirk Cini sanatinin tarihi ve Orneklerine detaylariyla yer

verilmistir.

Arik, Riichan, (2007), Selcuklu Saraylarinda Cini, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve
Seramik Sanati, Kitapta Selguklu saraylarinda yer alan g¢inilerin ve sembollerin

anlamlarma yer verilmistir.
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Aslanapa, Oktay, (2007), Tiirk Sanati, Kitapta Tiirk ¢ini sanatina ait tanim, tarihge,

mimari ve pek ¢ok arastirma alaninda drneklere genis yer verilmistir.

Bakar, Sitare Turan, (1999), Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu, Kitapta ¢ini
sanatinin en segkin orneklerinin yan1 sira 16. yy.’1n ikinci yarisinda iiretilen Iznik
Cinilerine yer verilmistir. 16. yy’a ait ¢ini pargalarinin motifleri tek tek analiz edilmis
ve semalar1 cizilerek smiflandirilmistir. Ayrica Portekiz’in bagkenti Lizbon'daki

Giilbenkyan Miizesi'ndeki ¢inilere de yer verilmistir.

Birol Inci A., F. Derman Cicek, (2007), Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, kitapta
klasik sanatlar i¢cinde onemli bir yeri olan Tiirk tezyinitinin temelini olusturan
motiflerden 6rnekler sunularak bahsedilmistir. Yazarlarin otuz yili kapsayan bir
calisma birikimi ve hocalarindan 6grendikleri bilgilerin 1s181nda ortaya koyduklar
calismada motiflerin Tiirk¢e ve Ingilizce agiklamalar, cesitleri ve ¢izimleriyle birlikte

gorsellerle sunulmaktadir.

Oney Goniil, (2007), Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, Selguklu’dan
Cumhuriyet donemine kadar uzanan genis zaman diliminde ¢ini ve seramik sanatin
teknik, renk, form, desen ve hamur Ozellikleriyle, bilimsel titizlikle, ¢izim ve
fotograflarla desteklenerek tanitilmaktadir. Yazarlar, arastirmalari, yayinlari, kazilari
ve uygulamalari ile bu alanda isim yapmis degerli bilim adamlaridir. Tanitilan kazilar,
Anadolu’nun farkli bolgelerinden segilerek genel bir bakis getirilmek istenmistir.
Cesitli miizelerde, 6zel koleksiyonlarda, eserlerde yapilan arastirmalarla hazirlanan

kitap bizlere Tiirk ¢ini ve seramik sanatinin zenginligini sunmaktadir.

Oney Goniil, (1976), Tiirk Cini Sanati, Kitapta Cini, Seramik, Tiirk sanat1, Osmanli

sanat1 ve Sanat tarihine detayli anlatimlarla yer verilmistir.

Oney, Goniil (1988), Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar, Kitapta
Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin mimari siislemeleri ve el sanatlar1 6rnekleri bir biitiin
olarak ele almmistir. Fakat 14. yiizyll Beylikler Doneminin ¢esitli sanatlardaki

uzantilarina da yer verilmistir.

Birol Inci A., (2018), Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen, Kitapta Klasik

Tiirk Cini Sanatina ait segkin motif 6rnekleri genis anlatimiyla ele alinmistir.



11

Sevim, Sibel, (2007), Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri, kitapta ¢ini ve

seramik dekorlarinin genis anlatimlarina ve 6rneklerine yer verilmistir.

Yetkin Serare, (1986), Anadolu’da Tiirk Cini Sanatimin Gelismesi, Kitapta Anadolu
Tirk ¢ini sanat1 tarihinin baslangici ve devirleri anlatilmistir. Ayrica yeni teknikler,
kullanilan desenlerin ve renklerin gesitliligiyle zenginlesen ¢ininin 6zellikle Selguklu

devri Tilirk mimarisindeki 6nemine detaylariyla deginilmistir.

Yetkin, Serare (1993). Cini, Ansiklopedide Cini adinin ilk kez nereden geldiginden
itibaren Cini sanatinin Selguklu, Beylikler Donemi ve Osmanli Donemi tarihlerine
deginilmistir. Ayrica Tiirk Cinisinin mimaride kullanilan seckin orneklerine yer

verilmistir.

Kocer Yesilyurt Funda, (2014), Topkap: Saray: Dordiincii Avludaki Yapilarda
Kullanilan Ciniler, ¢ininin tanim1 ve Tirk Cini Sanatinin Tarihi Gelisimi, Cinide
kullanilan malzemeler ve teknikler, Cinide kullanilan motifler, ¢inide kompozisyon,
Topkap1 Sarayi’nin tarihgesi ve 1., 2., ve 3. Avlu, Harem, 4. avluda kullanilmayan
yapilar, 4. avluda kullanilan ¢iniler ve 4. avludaki ¢inilerin Tiirk ¢ini sanatindaki yeri

ve Onemi anlatilmistir.

Cok Beste, (2018), Anadolu Selcuklu Dénemi Cinili Mihraplarda Tezyinat, islam
mimarisinde mihrabin tanimlarina yer verilmistir. Ayrica Siirt Ulu Camii mihrab
tezyinati, Kayseri Kiiliik Camii mihrab tezyinati, Konya Iplik¢i Camii mihrab
tezyinati, Konya Alaeddin Camii mihrab tezyinati, Konya Sircali Medrese mihrab
tezyinati, Amasya Burmali Minare (Pervane Bey) Camii mihrab tezyinati, Aksehir Ulu
Camii mihrab tezyinati, Konya Sahp Ata Camii mihrab tezyinati, Sivas G6k Medrese
mihrab tezyinati, Harput Arap Baba Mescidi (Alaca Mescid) mihrab tezyinati, Afyon
Cay Tas Medrese (Yusuf Bin Yakup) mihrab tezyinati, Konya Sir¢ali Mescid mihrab
tezyinati, Konya Sadrettin Konevi Camii mihrab tezyinati, Konya Sahip Ata Mescidi
mihrab tezyinati, Konya Bey Hekim Mescidi mihrab tezyinati, Konya Bulgur Mescidi
mihrab Tezyinati, Afyon Misri Camii mihrab tezyinati, Ankara Arslanhane Camii
mihrab tezyinati, Beysehir Esrefoglu Camii mihrab tezyinati, Konya I¢ Karaarslan
Mescidi, Ugiincii Béliim’de Tepelik tezyinatina ve Dérdiincii Béliim’de de Cinili

mihrablarda kullanilan motifler anlatilmistir.
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Erdem Mine, (2017), Karamanoglu Beyligi Mimarisinde Cini, Karamanoglu Beyligi
Tarihi ve cografyasi, Tiirk Cini Sanatinin Tarihi Gelisimi ve Teknikleri, Karamanoglu
Beyligi'ne Ait Cinili Mimari Yapilar, Cinileri Giinlimiize Ulasamayan
Karamanogullar1 Beyligi Mimari Yapilari, Miizelerdeki Karaman Beyligi Cinileri,
Karamanoglu Beyligi Dénemi Mimari Cinilerde Goriilen Teknikler, Karamanoglu
Beyligi Mimari Cinilerinde Goriilen Siislemeler, Karamanoglu Beyligi Mimari

Cinilerinde Goriilen Renkler ve Anlam Boyutu ele alinmustir.

Dumlupinar, Fatma Zehra, (2015), Topkap: Sarayr Harem Dairesi 17. Yiizyil Cini
Pano Tasarimlari, Topkap1t Sarayr Harem Dairesi 17. yy. ulama ¢inileri, Harem
Dairesi 17. Yiizyill Cinili Ocaklari, Mihrap, Pandantifler, Pencere Koselikleri ve
Kabaralar, Harem Dairesi Cini Kitabeleri, Mekke-Medine Tasvirli Panolar, Bitkisel
Kompozisyonlu Panolar, Bordiir Kompozisyonlari, Bitkisel Kompozisyonlu Pano
Semalari, Simetrik Kompozisyonlu Panolar, Ulama Panolar, Serbest Kompozisyonlu
Pano, Semseler, Rumi ve Bulut motifleri, Yan stilize ¢icekler, kosebentler, kaplar.
Renklendirme ve Eminénii Yeni Valide Camii Hiinkar Mahfili Cini Tasarimlar1 ile
Eminénii Yeni Valide Camii Hiinkar Kasri1 Cini Tasarimlar1 ve Hatice Turhan Sultan

Tiirbesi Cini Tasarimlari teknik, renk ve kompozisyon agisindan karsilastirilmistir.

Yildirim, Savas, (2007), Erken Osmanli (1300 — 1453) Yapilarinda Cini Siisleme,
Anadolu Tiirk Cini Sanatindaki Tekniklere Genel Bakis, Erken Osmanli Yapilarinda
Cini Siisleme, Bursa Orhan Camii, Iznik Yesil Camii, Bursa Koca Naib Camii, Bursa
Timurtas (Demirtag) Camii, Edirne Yildirim Camii, Bursa Yesil Camii, Bursa Yesil
Medrese, Bursa Yesil Tiirbe, Edirne Beylerbeyi Tiirbesi, Bursa Muradiye Camii,
Bursa Muradiye Medresesi, Ankara Karacabey Camii, Edirne Sah Melek Camii,
Edirne Muradiye Medresesi, Tire Yahsi Bey Imareti, iznik Mahmut Celebi Camii,
Edirne Ug Serefeli Camii, Bursa Selcuk Hatun Camii, Uskiip Pasa Bey Tiirbesi,
Giiniimiize gelemeyen Cini Siislemeler, Iznik Sultan Orhan Imaret Camii, Burs Ali
Pasa Camii, Edirne Mezid Bey (Yesilce) Camii, Karsilarstirma ve Arastirmanin
Degerlendirmesi ile Cini Siislemenin yeri, Dis Kiitle Cepheleri, i¢ Mekan Cepheleri,

Cinilerin liretim yeri ve ustalar1 yer almistir.

Iskenderzade, Lale, (2010), Anadolu Selcuklu Saray Cinilerinde Insan Figiiri,
Anadolu Selguklu Devleti Tarihi, Tiirk Sanatinda Insan Figiirii, Islam Oncesi Tiirk

Sanatinda Insan Figiirii, Tiirk Islam Sanatinda (Selguklu’ya kadar) Insan Figiirii,
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Biiyiik Selguklu Sanatinda insan Figiirii, Oturan tek figiirler, Oturan grup figiirler,
Ayakta figiirler, Ath figiirler, Portreler ve Miinferit Ornekler yer almaktadir.

Kaya, Elif Bayrak, (2018), Dede Korkut Hikdyelerinden Minyatiir Tasarimlar
Olusturarak Cini Yiizeylere Uygulanmasi, Tlrk Kiiltiiriinde Destan Gelenegi ve Dede
Korkut, Tirk Kiiltiirinde Minyatiir ve Cini Sanat1 ve Dede Korkut Hikayelerinden

Minyatiir Tasarimlar Olusturarak Cini Yiizeylere Uygulanmasi islenmistir.

Giilact,, Nurettin, (2011), Giiniimiiz Kiitahya sinda Seramik — Cini Uretimi ve Durum
Tespiti, Kiitahya’nin Tarihgesi ve Cografi Konumu, Seramik ve Cinini Tanimi,
Kiitahya Seramik ve Ciniciliginin Tarihsel Siire¢ Igerisindeki Gelisimi, Kiitahya
Seramik Ve Cinilerinde Kullanilan Hammaddeler ile Teknik ve Teknolojik
Gelismeler, Kiitahya Seramik ve Cinilerinde Kullanilan Hammaddeler ve
Bulunduklar1 Yoreler, Kiitahya Ciniciligine Hizmet Veren Ustalar, Atdlye ve

Fabrikalar, Cini Uygulamalarindan Ornekler.

Arh, Hakan, (1989), Kiitahyali Mehmed Emin Usta ve Eserlerinin Uslubu, Tezde
Kiitahyali inlii ¢ini ustas1 Hafiz Mehmed Emin Efendi’nin bilinen tiim ¢ini eserlerine

yer verilmistir.

Aksungur, Hatice, Copur, (2012), Inebolu’da Tiirk Mimarisi (19.ve 20. Yiizyil, tezde

Kastamonu’nun Inebolu ilgesinin tiim camilerinin mimari 6zelliklerine yer verilmistir.

Koyun, Sultan, (2013), Bursa Ili Cini Sanati ve Cini Sanat: Tekniklerinin Incelenmesi,
tezde Bursa ve Iznik hakkinda genel bilgi, Iznik atdlyelerinin sanatsal evreleri, Bursa
Yesil Cami ve Yesil Tiirbe hakkinda bilgi, Bursa Muradiye Camii hakkinda bilgi, Tiirk
¢ini sanatinin tanimi ve tarihgesi, Anadolu Tiirk mimarliginda ¢ini siisleme, diinden
bugiine ¢inicilik, Tiirk ¢ini sanatinda uygulanan yapim teknikleri, 6zlii ¢ini
hammaddeleri, bentonit, kil (Maya), kaolen, 6zsliz ¢ini hammaddeleri, kuvartz,
dolamit (tebesir), cini sekillendirme yontemleri, kuru (Pres) sekillendirme, yas
(plastik) sekillendirme, sivama (sablon), cark yontemiyle sekillendirme, tap tap
sekillendirme, alg1 kalip ile sekillendirme (dokiim), ¢ini teknikleri ve ¢ini yapimi

anlatilmistir.

irdelp, Ibrahim Vefa, (2012), Giiniimiiz Cini Sanatinda Sgraffito Teknikleri ve

Uygulamalari, ¢ininin tanimi ve tarihgesi, sgraffito’nun tanimi ve tarihgesi, sgraffito
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teknigi ve uygulama yontemleri, giiniimiiz sanatindaki sgrafitto teknigi ve

uygulamalarina yer verilmistir.

Atagiin, Dilek, (2010), Tiirk Cini Sanatinda Renkli Sir Teknikleri ve Regeteleri,
¢ininin tanimi, tarihgesi ve teknikleri, sirin tanimi — tarihg¢esi ve hammaddeleri ve
sirlarin hazirlanmasi, ¢ini sanatinda altyapir 6zellikleri, astar ve renkli sir recgete

uygulamalari anlatilmistir.

Alp, Mehmet, (2019), Osmanli Dénemi Karamemi Uslubunda Iznik Cini
Tabaklarinda Gériilen Motifler, Kompozisyonlarin Incelenmesi ve Uygulanmast,
tezde Osmanli dénemi Iznik ¢inisinin tarihsel siirecleri, kompozisyonlar ve kisisel

uygulamalar anlatilmistir.

Kuvvet, Zeliha, (2019), Eyiip Sultan Tiirbesi Cini Tezyinati, tezde Tirk islam ¢ini
sanatinin tarihsel gelisimi, Tiirk ¢ini sanatinda desen ve motifler, pano 6zelligi tasiyan
serbest — simetrik ve ulama desenler, ulama desenler, bordiir desenleri, hatayi iislubu
motifleri, naturalist tislup ve yar stilize edilmis motifler, yari stilize edilmis ¢igek
motifleri, yapida kullanilan ¢inilerin kronolojisi ve renk — motif ve desen ozellikleri

anlatilmistir.

Yildirnm, Aysun, (2013), Konya Alaaddin Camii, Sir¢ali Medrese ve Karatay
Medresesindeki Ciniler, tezde Anadolu Selguklu Donemi Tarihi ve Cini Bezemede
Kullanilan Motifler, Bitkisel ve Geometrik Motifler, Yazi, Cini Sanat1 ve Teknikleri,
Alaaddin Camii, Sir¢ali Medrese ve Karatay Medresesi’nin Cinilerinin

Karsilastirilmasi yapilmustir.

Tanyolu, Derya, (2011), Kili¢ Ali Pasa Camii Cinileri, tezde Anadolu’da Cini
Sanatinin Tarihgesi, Cini Yapiminda Kullanilan Ara¢ ve Geregler, Cini Yapim
Asamalari, Tiirk Cini Sanatinda Kullanilan Teknikler, Tiirk Cini Sanatinda
Kompozisyon Kurallari, Cini Sanatinda Kullanilan Motifler, Geometrik Motifler,
Bitkisel Motifler, Sembolik Motifler, Naturalist Motifler, Hayvansal Motifler,
Dogadan Esinlenerek Olusturulmus Motifler, Mimari ve Insan Yapist Formundan
Esinlenilmis Motifler, Istanbul ile Ilgili Bilgiler, Mimar Sinan ve Yapilarindaki
Siisleme Anlayis1, Kilig Ali Pasa ile Ilgili Bilgiler yer almaktadur.
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Erdem, Mine, (2011), Kubad Abad Saray Cinilerindeki Hayvan Motiflerinin
Tkonografisi, Simgesel Anlami ve Giiniimiiz Seramiginde Yorumlari, tezde Tiirk Cini
Sanatinin Tanimi — Tarihi ve Teknikleri, Kubad Abad Saray Cinilerindeki Hayvan
Figiirleri, Kubad Abad Saray1 Hakkinda Bilgi, Hayvan Figiirlerinin Simgesel
Anlamlar1, Cift Bagh Kartal, Sahin, Kus, Tavus Kusu, Aslan, Képek, Kurt, Ay1, Kedi,
At, Kegi, Ordek, Deve — Esek, Tavsan, Balik, Simurg (Siren — Harpi), Sfenks, Ejder,

Grifon, Tasarim ve Yorumlar yer almaktadir.

Ozcan, Meryem, (2007), Riistem Pasa Camilerinden Ornekler, tezde Tiirk Cini
Sanatinin Tanim1 ve Tarihgesi, Cini Sanatinda Kullanilan Motifler, Cini Sanatinda
Kullanilan Teknikler, Istanbul’un Tarihi, Riistem Pasa Camii ile Ilgili Bilgiler ve

Riistem Pasa Camii Cinilerinden Ornekler yer almaktadir.

Kmmk, Mustafa, (1996), Anadolu Sel¢uklu Dénemi Geometrik Cinilerinin Grafik
Diizenlenmesi, tezde Anadolu Selguklulara Kadar Olan Donemde Cini Sanati, Cini
Sanatinin Tarihi Gelisimi, Anadolu Selguklu Devrinde Gelisen Cini Teknikleri ve Cini
Kullanim Alanlari, Anadolu Selguklu Cinilerinde Grafiksel Diizen, Yazinin Motif

Olarak Kullanimi, Geometrik Motifler ve Geometrik Kompozisyonlar yer almaktadir.

Yolal, Ceren Atay, (2007), Baslangicindan Giiniimiize Kiitahya Cinileri ve Cini
Motiflerinin Seramik Yiizeylerde Yorumlanarak Uygulanmasi, Anadolu’da Ciniye
Gelen Bakis, Cininin Tanimi, Kiitahya Cinilerinin Motif - Uslup ve Dekor
Ozelliklerinin Incelenmesi, Kiitahya Cinilerinde Kullanilan Motifler, Insan ve Hayvan
Figiirlii Motifler, Bitkisel Motifler, Geometrik Motifler, Objelerden Olusan Motifler,

Dini Konulu Motifler anlatilmistir.

Calisic,, Pala, irem, (2015), Baz Belge ve Tammlarla “Cini” Kelimesinin
Degerlendirilmesi, makalede ¢ini kelimesine iliskin belgeler, Porselen ve Cini
Kelimesi, Yerel Uretim “Cini” ve “Cini” kelimesi, Avrupa Porseleni ve Cini Kelimesi,

Gilintimiiz Sozliiklerdeki ve Kaynak Yayinlardaki Cini Tanimi1 anlatilmistir.

Avsar Lale, Avsar Mezahir, (2014), Cini Sanat: ve Terminolojisi Uzerine, makalede

¢ininin tanimina yer verilmistir.

Yardimel, Ismail, irdelp 1. Vefa, (2013), Giiniimiiz Cini Sanatinda Sgraffito Teknigi

ve Uygulamalar:, makalede Tirk Cini Sanatinin Tanimi ve Tarihgesi, Sgraffito
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Tekniginin Tanimi ve Tarihgesi, Sgraffito Teknigi ve Uygulamasi, Giinlimiiz Cini

Sanatinda Sgraffito Uygulamalari islenmistir.

Giilagti, Nurettin, (2012), Selcuklu Dénemi Figiiratif Dekorlu Seramik ve Cini
Orneklerinin Cumhuriyet Donemi Kiitahya Figiiratif Cinileriyle Karsilagtiriimasi, bu
makalede Figiiratif Seramik ve Cini Nedir? Sel¢uklu Seramik ve Cinilerde Kullanilan
Figiiratif Dekor Calismalari, Cumhuriyet Donemi Kiitahya Ciniciliginde Kullanilan

Figiiratif Dekorlu Cinilerin Selguklu Cinileriyle Karsilagtirilmasi anlatilmistir.

Yetkin, Serare, (1965), Tirk Cini Sanatindan Bazi Onemli Ornekler ve Teknikleri,
makalede Konya Selguklu Koskii Minai tekniginde g¢iniler, Minai Tekniginde
Keramikler, Konya Saray1 Perdah tekniginde ¢iniler, Konya Hatuniye Cami minaresi,
Aksehir Giidiik Minare, Aksehir Sarayalti mevkii ¢inisi, Tokat Ebul Kasim El Tusi
Tiirbesi, Aksehir Kiiciik Ayasofya Mescidi, Aksehir Ferrah Sali Mescidi, Aksaray
Kizil Minare, Cay Medresesi, Beysehir Esrefoglu Camii, Adana Ramazanoglu Camii,

Bursa Yesil Camii ve Edirne Selimiye Camii anlatilmistir.

Yildirnm, Mustafa, Uziim, Zehra, (2010), Konya Sadrettin Konevi Camii Cini
Mihrab:, makalede Mihrap, Mihrabin Elemanlar1, Tepelik, Kenar Kusaklari, Koselik,
Kemer, Alinlik, Mihrap Hiicresi, Oturmalik, Sadrettin Konevi Camii ve Sadrettin

Konevi Camii Cini Mihrabi ele alinmustir.

Yilmaz, Giilgiin, (2015), Edirne 'nin Erken Osmanli Yapilarindaki Cini Siisleme,
makalede Yildirnm Camii, Sah Melek Pasa Camii, Muradiye Camii, Beylerbeyi

Sinaniiddin Yusuf Tiirbesi ve Ug Serefeli Camii ele alinmustir.

Sinemoglu, Nermin, (1973), Kanuni Cagi Duvar Cinilerinin Kompozisyon Diizeni
Ac¢isindan  Uslup Tahlili, makalede Sonsuzu Arama Kompozisyonlari, Cennet
Kavrammi Sembolize Eden Kompozisyonlar, Gergek¢i “Naturalist” Motiflerden
Olusan Kompozisyonlar, Soyut ve Gergek¢i Motiflerden Olusan Kompozisyonlar ele

alinmustir.

Taskin, Saadet, (1971), Anadolu Selcuklularinda Cinili Lahitler, makalede
Mengiicekliler Devri Cinili Lahitler, Selguklu Devri Cinili Lahitler, Konya II. Kilig
Arslan Tiirbesi, Sivas 1. Izzettin Keykavus Tiirbesi, Konya Kara Arslan Tiirbesi,

Isparta Atabey’de Ertokus Kiimbeti, Konya Sir¢ali Medrese Bedrettin Muslih Tiirbesi,
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Amasya GOk Medrese Camii Tiirbesi, Tokat Gok Medrese Tiirbesi, Konya Mevlana
Kiimbeti, Emir Alim Celebi Lahti, Celale Hatun Lahti, Kadi1 Tacettin Kiz1 Melike
Hatun Lahti, Anonim Lahit, Konya Sahip Ata Tiirbesi anlatilmistir.

Dasdag, F. Evren, (2013), Diyarbakir Melek Ahmet Pasa Camii Cinileri, makalede
Diyarbakir’da Cininin Yeri, Melek Ahmet Pasa Camii, Cinide Giil Motifinin Anlama,
Camide Yer Alan Ciniler ve Ozellikleri, Melek Ahmet Camii Mihrabinda Yer Alan
Ciniler, Melek Ahmet Pasa Camii Minaresinde Yer Alan Ciniler, Melek Ahmet Pasa
Camii’nin Cini Bezemelerindeki Kompozisyon Ozellikleri, Bitkisel Siislemeler,
Hatayi, Palmet, Stilize Cigekler, Geometrik Bezemeler, Yi1ldiz, Sembolik Motifler ve

Bulut motifi ele alinmustir.

Ozliik, Nuran, (2008), Selcuki Osmanli Cinileri Isciligi, makalede Selguki ve
Osmanli Cinileri Isciligi Baslangig, Iscilik, Kakma Cini Isciligi, Diiz Cini Isciligi,

Kesme Cini Isciligi, Cini Nakkaslar1 ve Yeni Ciniler ele alinmustir.

Turan Bakr, Sitare, (2005), [znik Cinilerinde ‘Semse’ Formu, makalede semsenin
cevre diizeni, Bordiirlerde Semse, Ulama Semali Karolarda Semse, Panolarda Semse,
Semse Formunun I¢ Diizeni, Sematik Ozellikler, Motif ve Uslup Ozellikleri ele

alinmistir.

Kiiciikkoroglu, Kazim, (2014), Ulusal Mimarlik Donemi Konya Yapilarinda Tiirk
Cini Sanatinda Yansimalar, makalede Ulusal Mimarlik Akimi, Anber Reis Camii
(1911) Tarihgesi, Mimari Ozellikleri, Cini Tezyinati, Dis Cephe Cinileri, Mihrap
Cinileri, En Di1s Bordiir, Yaz1 Kusagi, Yap1 Kredi Bankasi Binas1 / Eski Osmanli
Bankasi (1913), Konya Gazi Lisesi (1917), Postane Binas1 (1926) anlatilmistir.

Cok, Beste, (2018), Anadolu Sel¢uklu Dénemi (1071 — 1308) Cinili Mihrap
Bordiiriinde Tezyinat, makalede Afyon Misri Camii, Aksehir Ulu Camii, Alaeddin
Camii, Arslanhane Camii, Beyhekim Mescidi, Beysehir Esrefoglu Camii, Burmali
Minare Camii, Cay Tas Medrese, I¢ Karaarslan Mescidi, Kiiliik Camii, Sadrettin
Konevi Camii, Sahip Ata Camii, Sircali Medrese, Sir¢cali Mescid, Tahir ile Ziihre
Mescidi, Sivas Gok Medrese, Tek Sirali Bordiirlerde Tezyinat, iki Sirali Bordiirlerde
Tezyinat, Ug Sirali Bordiirlerde Tezyinat, Dért Sirali Bordiirlerde Tezyinat, Bes Sirali

Bordiirlerde Tezyinat ve Alt1 Sira Bordiirlerde Tezyinat’a yer verilmistir.
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Erdemir, Yasar, (2018), Sahip Ata Ailesinin Tiirbesi ve Nadide Cinileri Uzerine,
makalede Sahip Ata Ailesi, Sahip Ata Tirbesi, Cini Siislemeler, Sandukalar, Sirli
Tugla Teknigi, Tek Renk Sirli Plaka Ciniler, Kabartma Ciniler, Cini Mozaik ve

Yaldizli Ciniler islenmistir.

Gok Duygu, Durak Selen, (2018), Erken Dénem Osmanli Mimarisinde Stisleme
Programimin Bursa Yesil Camii Orneginde Incelenmesi, makalede Bursa Yesil Camii

Siislemelerinin Malzeme ve Teknik Ozellikleri ele alinmustir.

S6z konusu bu tezde “Kastamonu Inebolu’daki Tevfikiye Camii’nde hangi boliimler
¢ini ile siislenmistir? Caminin ¢inilerini kim yapmustir? Tevfikiye Camii’nde
kullanilan ¢ini motif kompozisyon ¢esitleri nelerdir? Camide kullanilan ¢ini teknikleri

hangileridir?” sorularina cevap aranmaktadir.

2.AMAC

Bu tez calismasinda Kastamonu Inebolu’daki Tevfikiye Camii’nin mihrap ve
kolonlarinda yer alan ¢inilerin incelenmesi ve bu ¢inilerden yola ¢ikarak yeni ¢ini

panolarin tasarlanip tiretilmesi amaglanmustir.

3.ONEM

Kastamonu ili Inebolu ilgesindeki Tevfikiye Camii tezyinatinin incelenerek tasarlanip
panolara aktarilmasiyla basta gerek ¢ini, tezhip ve kalem isi sanatlar1 olmak tizere pek
cok sanat dallarinda kullanilmasi1 diisiiniilmektedir. Tez calismasi bu yoniiyle ele
alindiginda geleneksel siislemelerin kullanimina yonelik gelecek kusaklara 6nemli bir
katk1 saglayacaktir. Tevfikiye Camii yapilis hikayesi olarak baglangicta temelinin
kilise olarak atilip sonradan camiye ¢evrilmesi bakimindan 6nemli bir yapidir. Ancak
bunun yani sira cami ¢inilerinin Kiitahyali Hafiz Mehmed Emin Efendi tarafindan
yapilmis olmas1 ve bu tespitin soz konusu bu tez ¢alismasinda literatiire girecek olmasi

ayrica onem kazanmaktadir.
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4 SINIRLILIKLAR

Kastamonu Inebolu’daki Tevfikiye Camii’nin mihrap ve kolonlarindaki ¢iniler tezin

sinirliliklarini olusturmaktadir.

5.YONTEM

Bu caligmaya nitel arastirma yontemi dogrultusunda literatiir taramas1 ve 6rnek ¢ini
eserlerin kompozisyon diizenlerinin tespit edilmesiyle baslanmistir. Bu nedenle
Kastamonu Inebolu Tevfikiye Camii tezin evrenini olusturmaktadir. Orneklem ise

Tevfikiye Camii’ndeki mihrap ve dort adet kolonlarda yer alan ¢ini siislemelerdir.

Bu tez calismasinda ele alinan cami siislemelerinin bizzat fotograflari yerinde ¢ekilmis
ve desenleri bilgisayar yardimiyla vektorel ¢izim ortamina aktarilmistir. Ote yandan
arastirma oOncesinde Tevfikiye Camii’yle ilgili tiim kaynaklar gerek kiitiiphane
ortaminda, gerek internet ve gerekse ilgili kaynaklar temin edilerek toplanmustir.
Ayrica ¢ini sanatiyla ilgili literatlir taranarak aragtirma konusunun tez metinlerine
doniistiiriilmesi saglanmistir. Tezin sinirliliklarint kapsayan caminin tiim ¢ini tezyinati

incelenip yazi ve tezyinatinin agiklamalarina yer verilmistir.

“Inebolu Tevfikiye Camii Cinileri” adi altinda yiiriitiilen yiiksek lisans tezi ii¢

boliimden olusmaktadir.

Birinci boliim ¢ini sanatinin tanmimi, tarihgesi ve c¢inide kullanilan tekniklerden
olusmaktadir. Bu baslik adi altinda ¢ini sanatinin tanimi, kisa ve 0z tarihi ile ¢ini

sanatinda kullanilan tekniklere yer verilmistir.

Ikinci béliimde Tevfikiye Camii’nin tarihgesi, caminin tanimi ve caminin mihrap ve
kolonlarinda yer alan ¢inilerin analizi yapilmis ve caminin mihrap ¢inileri

benzerleriyle karsilastirilmistir.

Ugiincii ve son boliimde ise tez kapsaminda yapilan sanatsal ¢aligmalarim raporlari ve

gorselleri yer almaktadir.

Tezin sonug¢ kisminda ise Tevfikiye Camii ¢inileri hakkinda, tez ¢calismasi1 kapsaminda

ulasilan bilgiler yazimlanmustir.
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6. TEVFIKIYE CAMIi

Inebolu Tevfikiye Camii (diger ismi ile Yeni Camii)’nin temeli 1908’de atilmis ve
1916°da o dénem mecliste bulunan ve Inebolu Belediye Baskani olan Tevfik
Efendi’nin Idare Meclisi’nden kismen sagladigi &denek ve sehir halkinin da

yardimlariyla yaptirilmistir. Bu nedenle camiye Tevfikiye Camii adi verilmistir
(V.B.M.A).

Fakazli’ya gore caminin 1915’te tamamlandigi belirtilse de yine kendi ifadesiyle
1915°te ¢ekilen fotografta (Fotograf 6.1) ilgili yilda caminin minaresinin heniiz
yapilmadigr goriilmektedir. Kuzeydeki ana giris kapisinin iizerindeki tabelada da
caminin bitig tarihinin 1916 yazdigi goriilmektedir. Minare, Rusen Efendi tarafindan

500 altin verilerek daha sonra yaptirilmistir (Fakazli, 2018, s.8).

Fotograf 6.1.Tevfikiye Caminin 1915’teki minaresiz goriiniimii (Fakazli)
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GIZIM:7 TEVFIKIYE CAMI PLANI 0:1-50 (VAKIFLAR KASTAMONU
BOLGE MODOROLOGUNDEN ALINMISTIR)

Fotograf 6.2.Tevfikiye Camii plani (V. B. M. A)

Fotograf 6.3. inebolu Tevfikiye Camii (Altay, 2021)

Caminin tamamen kesme tastan yapilan minaresinin (Fotograf 6.4) mimarisi ise sogan
kiilah1 seklinde ve Arap usuliine benzemektedir. Caminin giliney avlusunda {lizerinde
“Ahmet Ziya 19317 yazan (Fotograf 6.5.) dikdortgen formlu mermerden bir giines
saati de yer almaktadir (Aksungur, 2012, s.136).
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Fotograf 6.4. Tevfikiye Camii’nin Arap tarzi minaresi (Altay, 2021)

Fotograf 6.5. Giiney avluda yer alan Giines Saati (Aksungur, 2012)

Kuzey avluda ise cami suyuyla ilgili “Sahibiil hayrat vel hasenat.” diye baslayan bir
kitabe (Fotograf 6.6) yer almaktadir. Tapu kayitlarinda cami suyundan lezzetli ve tath
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su manasina gelen “mayi leziz” olarak bahsedilmekte ve sahibinin Emirogullari’ndan

Mehmed’in oglu Ahmet olarak bilinmektedir! (Fakazli, 2018, s.8).

Fotograf 6.6.”Sahibiil hayrat vel hasenat.” diye baslayan kitabe (Fakazli, 2021)

Kuzeybat1 yoniinde ise “Harbi umumi zamaninda” diye baslayan ve tlizerinde kisa bir

dortliik yazan baska bir kitabe (Fotograf 6.7) yer almaktadir?

Fotograf 6.7. Caminin kuzeybati1 yoniindeki “Harbi umumi zamaninda ¢esme insa

eyledi.” diye baslayan kitabe (Fakazli, 2021)

Caminin i¢ kisminda dogu yoniindeki duvarda yerden belirli yiiksekte sembolik bir

kiirsti bulunmaktadir. Asil kiirsii ¢inili mihrabin hemen sol bitisigindeki pencerenin

1 Kitabede “Sahibiil hayrat vel hasenat. Hac1 Bektaszade Hac1 Hiiseyin Bin Haci Mustafa (1929) yazmaktadir.
Hac1 Bektaszade, Hact Hiiseyin’in iki oglundan biri olup suyun sahibi Ahmet’tir. Diger kardesi Mustafa ise suyu
yaptirdig1 sadirvana baglayip hibe eden kisidir. Kaynak suyu Inebolu’daki Islam Tepesi’nden ¢ikmaktadir. Ve suya
“Cami Suyu” denilmektedir. Cami suyu 100 masara (Masara: 24 saat boyunca 3 mm kalinligindaki delikten akan
su miktart) dir ve bunun 40 masarasi camiye aittir. Diger altmig masara da her bir masarasi (2500 kurus) 5 altin lira
olmak kaydryla 41 kisiye satilmistir (Fakazli, 2018, s.8).

2 Harbi umumi zamaninda ¢esme inga eyledi (Diinya Savasi esnasinda insa edilmistir), Ruhu peygamberi hosnut
halki dilsat eyledi (Peygamberi hosnut halki mutlu etmek amaciyla), Banisinin ismiyle tam tarihi nev em gerek
(Yaptiranin ismiyle torunlari bu tarihi hatirlasin), Séylensin nam kiigiik Tbrahimzade Ilyas hasre denk (Kiigiik
Ibrahim’in oglu Ilyas’in ad1 sonsuza dek hatirlansin) diye yazmaktadir (Fakazli, 2018, s.8).
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Oniindedir. Kiirsii ahsap kaplamadir. Caminin {ist katinda bulunan namaz kilma
boliimi de yine ahsap kaplama olup ayn1 kata bitisik olan ana girig kapisinin hemen

tizerinde demir korkuluklu bir de ¢ikma balkon yer almaktadir.

Kuzeydeki ana giris kapist haricinde bir de dogu ve bat1 yiizlerinde giris kapilari
bulunan caminin giiniimiizde dogu kapist kullanilmamaktadir. Tevfikiye Camii,
yapildigi donem yakinlarindan gegen cay ve carsi arasinda duvar olmadigindan ve
cami su seviyesinde yapildigi i¢in bir su basmana sahiptir. Su basman yaklagik 150 cm
yiiksekliginde ve yanlarinda havalandirma ve pencereleri mevcuttur. Bu nedenle su
basman caminin i¢inde ayak basilan ahsap zeminin hemen altinda (bodrumda) yer
aldig1 i¢in 150 cm lik bosluk sayesinde caminin rutubet almamasi ve ¢ayin suyu

yiikseldiginde camiyi etkilememesi saglanmistir (Fakazli, 2020, Roportaj 1).

Tevfikiye Camii’nin batt ve dogu yakasinda 12’ser, kible yoniinde 9, kuzey
boliimiinde kalan giris tarafinda ise 5 olmak {izere ayn tasarimla yapilmis toplam 38
pencere aciklig1 bulunmaktadir. Caminin minber boliimii tamamen ahsap olup, Erken
Osmanli Uslubuyla kaplanmis olan ¢inili mihrabin ise kenar kisimlari yine ahsap

citalarla dontilmiistiir (Arli, 1989, s.118).

Caminin i¢ kisminda mihrabin haricinde tasiyicit kolonlarin bir kismi1 da ¢ini ile
kaplanmistir. Dort adet olan kolonlarin her birinin alt kismi yaklagik 30 cm
yiiksekliginde ahsap kaide ile kaplidir. Bu kaidelerden itibaren bu dort kolonun yine

her biri 186 cm yiiksekliginde ¢inilerle siislenmistir.

Fotograf 6.8. Tevfikiye Camii iginden gériiniim (Altay, 2021)
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2008 yilinda Basbakanlik Vakiflar Genel Midiirliigii tarafindan restore edilen
Tevfikiye Camii, ilk yapildiginda horasan harci kullanilmis ve duvarlar1 ana malzeme
olarak her biri yaklagik 80 cm genisliginde diiz yontulmus blok taslarla 6riilmiistiir. Bu
taglarin ise deniz yoluyla Bartin’dan getirildigi ve demir ve kursun dokiilerek yapildig

bilinmektedir (Fakazli, 2020, Roportaj 1).
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Fotograf 6.9. Tevfikiye Camii’nin 1950°1i yillardaki goriinimii (V. B. M. A)

Caminin herhangi bir kitabe ya da imzas1 olmayan ¢inilerinin Kiitahyali Cini Ustas1
Hafiz Mehmed Emin Efendi tarafindan yapildig1 tahmin edilmektedir. Hafiz Mehmed
Emin Efendi’nin bazi eserlerinde (Kiitahya Adliye binas1 mescidi mihrabi, istanbul
Capa Kiz Ogretmen Okulu / Fen Lisesi Mescidi mihrabi, Konya Amber Reis Camii
mihrabi®, Corum Iskilip Ulu Camii mihrabi) uyguladigi mihrap &rneklerinin bir
benzerinin burada da uygulandigi goriilmektedir (Arli, 1989, s.83). Mihrap ¢inilerinin
ona ait oldugunu gosteren en 6nemli kanit ise Kiitahya Adliye Binasi Mescidi’nin
stiptirgeliklerinde ve pencere kenarlarinda kullandigr ulama rumiden olusan bordiir

desenini (Fotograf 6.7) buradaki mihrap nisinde de uygulamis olmasidir.

3 Cami ginileriyle ilgili “Yapida uygulanan ginilerin ustasi bilinmemektedir. Ancak Kiitahya’da dénemin birkag
atdlyesinden birinde yapildig: anlasilmaktadir (Kiigiikkoroglu, 2014, s.82).” seklinde ifade edilse de Arli’ya goére
s6z konusu ¢inilerin Hafiz Mehmed Emin Efendi tarafindan yapildig: bilinmektedir.
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Fotograf 6.10. Tevfikiye Camii ¢inili mihrab1 (Altay, 2021)
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Fotograf 6.11. M. Emin Efendi’ye ait oldugu diisiiniilen bordiir deseni (Altay, 2021)

Mihrap, siisleme teknigi ve iislup bakimindan Beylikler Donemi ve Erken Osmanl
Devri ¢inili eserleriyle biiyiik benzerlikler tasimaktadir. Mehmed Emin Efendi’nin
diger mihraplarda oldugu gibi burada da Karamanoglu Ibrahim Bey Imareti
mihrabimin bir benzerini uyguladigi goriilmistiir. 1907°de orijinali sokiilerek
giiniimiizde Istanbul Cinili Kdsk’te sergilenen Karamanoglu Ibrahim Bey Imareti
mihrabmin, Mimar Yilmaz Onge’ye gére Sultan II. Murat tarafindan Karaman’da
imaret insa ettiren Damad Ibrahim Bey’e hediye edilmek amaciyla Iznik ya da
Bursa’daki ¢ini ustalarina yaptirilip Karaman’a gonderildigi veya ¢ini ustalarinin
Karaman’a gonderilip mihrap ¢inilerinin oradaki atdlyelerde yaptirildigi O6ne

stiriilmektedir (islamansiklopedisi.org).

Arly, Kiitahya Adliye binas1 mescidindeki mihrabi kastederek Mehmed Emin Efendi
1¢in;
“Karaman Ibrahim Bey Imareti mihrabii burada higbir degisiklige ugratmadan tamamryla

aslina sadik kalarak (boyutlar1 da dahil olmak iizere) kullandigim goriiyoruz.”

(Arl1,1989,5.118).

Seklinde ifade etse de Kiitahya Adliye binasti mescidinin mihrap alinligindaki
farkliligin Ayet-el Kiirsi’nin hemen alt kisminda yazan “Kiillema dehale aleyha

Zekeriya el mihrap” yazist oldugunu gérmekteyiz.
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Yiiksekligi 450 cm ve genisligi 250 cm olan Tevfikiye Camii mihrabinin niginde sarkit
formlu lacivert tek renk sirli ¢iniler kullanilmistir. Mihrabin kdse dolgularinda rumi
motifler ve tepeliklerden eklenen siisleme rozetler, hatayi ve kivrimli yaprak
desenleriyle bezenmistir. Mihrap nisi tizerinde kufi hatla yazilmis “Kiillema dehale
aleyha Zekeriya el mihrap”™ yazmaktadir. Baska bir kaynakta ise séz konusu mihrap

alinliginda yazan yaz1 igin;

“Kavsaranin alinlik kisminda Rumiler ve kivrik dallardan olusan bir zemin iizerine Ali Imran

Suresinin 37. Ayeti bulunan yazi kusag1 yerlestirilmistir (Aksungur, 2012, s.153).”

Ifadeleri kullamldig1 ve yazinin “Fe in hacciike..” diye baslayan ayet oldugu
belirtilmistir. Yapilan incelemelerde ise mihrabin hi¢bir boliimiinde bdyle bir ayetin
yer almadig1 ve bahsi konu gegen kavsaranin alinlik kisminda yine Ali Imran suresine

ait “Kiillema..” diye baslayan kufi yazi oldugu goriilmektedir.

Mihrap nisini tek bordiir, “Kiillema..” yazisini ise iki bordiir ¢evrelemektedir. Igteki
bordiir rumi ve bes yaprakli desenlerden, ikinci bordiir ise ii¢ yaprakli, cicekli
desenlerden meydana gelmektedir. Dista mihrabi ¢evreleyen ana bordiirde de “Ayet-
el Kiirsi” yazmaktadir. Bu yazinin hemen tstiinde yine kufi hatla yazilmis Ayet-el
Kiirsi’nin devami olan 256. ve 257. Ayetleri yazmaktadir. Yazi aralart kivrimli dallar
ve rumi motiflerle siislenmistir. Mihrap en dista ince bir bordiirle sonlanmaktadir. Yine
burada da tepelik ve rumilerden olusan motifler ve diger bordiirde ise hatayi ile kivrik
yapraklar goriilmektedir. Mihrap nisinin kdse dolgularinda da rumi ve yine
tepeliklerden olusan bir kompozisyon uygulanmistir. Mihrabin tamaminda da motifler

lacivert bir zemin tizerine uygulanmistir (Arli, 1989,s.118).

Caminin dort adet kolonlarina yapilan c¢ini Orneklerinin her biri ise 186 cm
yiiksekligindedir. Rumi semse ve karanfillerle cesitlenen desenlere i¢ ice gecmis
dallarda siralanan yaprakli ¢igekler eslik etmektedir. Semselerin i¢i lacivert, gegcme
dallarin i¢ kismi ise turkuaz renkte boyanmistir. Kolonlarin altinda ve iistiinde yer alan
karolarda ise yine turkuaz zeminli rumi semseler ve lacivert zeminli hatayi ve saz

yaprak motifleri islenmistir.

4 Anlamu: Zekeriya (a.s.) mihraba ‘Meryem’in bulundugu odaya’ girdiginde.
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7. TEVFIKIYE CAMIi CINILERININ ANALIZI

7.1. Mihrap Cinileri Analizi

7.1.1. Mihrapta Ayet-el Kiirsi Yazi Bordiirii Analizi

Tevtikiye Camii mihrabinda (Fotograf 6.10) siiliis tarziyla yazilmis Bakara suresinin
255. ayeti olan Ayet-el Kiirsi ve onun tizerinde de kufi tarzda Ayet-el Kiirsi’nin devami
olan yine Bakara suresinin 256. ve 257. ayetleri yazmaktadir. Bu ayetler bazi
kaynaklarda kisa dualar seklinde belirtilmistir. Oysa burada yazilanlar dua degil,
ayettir (Arl1,1989,s.118).

S6z konusu 256. Ayetin okunusu soyledir;

“La ikrahe fid dini kad tebeyyener rusdu minel gayy(gayyi), fe men yekfur bit tagiti
ve yu'min billahi fe kadistemseke bil urvetil vuska, lanfisdme leha, vallahu semiun

alim(alimun)”
Anlamu;

“Dinde zorlama yoktur. Ciinkii dogruluk sapikliktan iyice ayrilmistir. O halde, kim
taghitu tanimayip Allah’a inanirsa, kopmak bilmeyen sapasaglam bir kulpa yapismistir.

Allah, hakkiyla isitendir, hakkiyla bilendir (kuranvemeali.com).”
257. ayetin okunusu ise;

“Allahu veliyyullezine ament, yuhricuhum minez zulumati ilan nir(ndri), vellezine
kefer( evliyauhumut tagiitu yuhricinehum minen niri i1ldz zulumat(zulumati), ulaike

ashabun nar(nari), hum fiha halidin(halidine)” seklindedir.
Anlamu;

“Allah, iman edenlerin dostudur. Onlar1 karanliklardan aydinlhiga ¢ikarir. Kéfirlerin

velileri ise taghttur. (O da) onlar1 aydinliktan karanliklara (stiriikleyip) ¢ikarir. Onlar

cehennemliklerdir. Orada ebedi kalirlar (kuranvemeali.com).”
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Mihrabin saginda ve solunda 15’er, istiinde 9 olmak {iizere toplamda 39 adet 20 x 25
cm karolara uygulanan yazi bordiiriiniin yiiksekligi 320 cm, uzunlugu ise 225 cmdir.

Yazilarin igleri beyaz, zemini kobalt mavisi, kontiirii siyah, sir1 parlak ve seffaftir.

S6z konusu Ayet-el Kiirsi ve devamindaki ayetler basta Karamanoglu ibrahim Bey
Imareti mihrab1 (Fotograf 7.1) olmak iizere Kiitahya Adliye Mescidi mihrabinda
(Fotograf7.2), Capa Fen Lisesi Mescidi mihrabinda (Fotograf 7.5), Konya Amber Reis
Camii mihrabinda (Fotograf 7.3) ve Corum Iskilip Ulu Camii mihrabinda (Fotograf
7.4) goriilmektedir.

Fotograf 7.1. Karamanoglu Ibrahim Bey Imareti Mihrabi, Cinili Késk (Altay, 2021)



Fotograf 7.2. Kiitahya Adliye Binas1t Mescid Mihrab1 (Altay, 2021)
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Fotograf 7.3. Konya Amber Reis Camii mihrab1 (Altay, 2021)



Fotograf 7.4. Corum Iskilip Ulu Camii Mihrab1 (akmb.gov.tr)
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Fotograf 7.5. Istanbul Capa Fen Lisesi Mescid Mihrab1 (Altay, 2021)
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7.1.2. Kose Dolgular1 Analizi

Tevfikiye Camii’ndeki ¢inili mihrabin sarkit formlu kavsarast ve altigen formlu
karolardan olusan nis bdliimii lacivert renkli sir, diger boliimleri ise seffaf parlak sir
ile kaplanmis, desenleri siyah kontiir ¢ekilmistir. Kavsaranin sag ve solundaki kdse
dolgular1 rumi ve aralarina serpistirilmis ¢igek desenleriyle bezenmistir. Kose
dolgusunun baslangi¢c noktasini iist kdsedeki ti¢ kanath simetrik, i¢i hurdelenmis
ayirma rumilerin olusturdugu (Cizim 1) ve iki yana dogru acilan yine i¢i hurdeli rumi

kol motifleri olusturmaktadir.

Ustte biri kolsuz kiigiik ve digeri tek kanatl biiyiik olmak iizere iki hurdeli® rumi, alt
kisimda asagiya dogru biri tek kanatli kiiciik digeri de ¢ift kanath biiyiik olacak sekilde

uzatilarak dokuz rumi koldan meydana getirilmistir.

Kose dolgularinda aralara serpistirilen kiiglik desenlerden biri de tek olarak yapilmis
olan ii¢ yaprakli beyaz ¢igektir. Digeri on adet yapilmais irili ufakli igleri beyaz, ortalar
kirmiz1 ve dis kisimlar1 beyaz papatyalardir. Bunun yani sira altili, yedili ve sekizli

sivri uclu yapraklardan olusan turkuaz renkte boyanmis ii¢ ¢icek bezenmistir.

15. yy. Erken Osmanli iislubunu yansitan bu desenlerin gevresi 1’er cm lik turkuaz

suyolu ve zemini kobalt mavisi ile kaplidir (islamansiklopedisi.org).
Diger yandan Aksungur’a gore,

“Mihrabin kavsara koselerine simetrik olarak, zeminde kivrik dallar, rumiler ve ¢igeklerin
oldugu bir kompozisyonun iizerine; birer adet biiyilk nar motifi ve bunlara bagli rumilerin

kollar1 arasina palmetler ve kiigiik papatyalar yerlestirilmistir (Aksungur, 2012, s.153).”

Ifadeleri yer alsa da kdse dolgularinin baslangig noktalarinda nar motifi degil, ayirma
rumi kullanilmis olup i¢ kismi ve hemen iistiindeki tepelik rumi ise kirmizi ile
boyanmuistir. Kanatli rumi desenlerin ise ana hatlar1 beyaz ve i¢indeki hurdeler de yine

turkuaz renklidir.

5 Farsca’da ufak anlamia gelen hurde 14. yy’dan itibaren Osmanli’da ¢ok kullanilmistir (Bakir, 1999, 5.200).
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Toplamda 35 adet muhtelif oSlgiilerde karolara sigdirilarak uygulanan ve mihrap
kavsarasinin sag ve sol kose dolgularinda simetrik olarak yer alan rumi desenli

karolarin 17 adedi sag tarafta, 18 adedi ise sol tarafta yer almaktadir.

Hafiz Mehmed Emin Efendi, orijinali Ibrahim Bey Imareti mihrabinda (Fotograf 7.7)
kullanilan bu kose dolgularin bir benzerini Tevfikiye Camii’'nde uyguladigi gibi
digerlerini de Kiitahya Adliye Binast Mescidi (Fotograf 7.10), Konya Amber Reis
Cami mihrab1 (Fotograf 7.9) ve Capa Fen Lisesi Mescidi mihrabinda (Fotograf 7.8)

uygulamstir.

Fotograf 7.6. Tevfikiye Camii Cizim 7.1.Kose Dolgusu Detay
Mihrap Kose Dolgusu
(Altay,2021)
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graf 7.8. Capa Fen Lisesi
Mihrab1 Kose Dolgusu
(Altay,2021)
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graf 7.7. Ibrahim Bey Mihrabi
Kose Dolgusu
(Altay,2021)

Foto

Fotograf 7.10. Kiitahya Adliye Mescidi
Mihrab1 Kose Dolgusu
(Altay,2021)

graf 7.9. Konya Amber Reis
Camii Mihrab1 Kése Dolgusu
(Altay,2021)

Foto
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7.1.3. Mihrap Nisi Bordiir Analizi

Tevfikiye Camii’nin mihrap nigindeki bordiiriin Kiitahyali Cini Ustas1 Hafiz Mehmed
Emin Efendi’ye ait oldugu diisiiniilmektedir. Mihrabin kavsara ve nigin birlestigi
boliimiine uygulanan bordiirde ulama rumi motifi kullanilmistir. 36 cm sag ve sol i¢
bosluklariyla birlikte toplam uzunlugu 183 cm olan bordiir her biri yiiksekligi 14,5 cm
ve uzunlugu 18,5 cm olan dikdortgen formlu, parlak seffaf sirli ve kobalt mavi zeminli

on adet karoya uygulanmistir.

Ug koldan meydana gelen bu ulama motifin kontiirleri siyah ¢ekilmis olup her bir kolu

ayr1 renkte sar1, turkuaz ve beyazdir.

Hafiz Mehmed Emin Efendi bu bordiirii renklerine de sadik kalacak sekilde Kiitahya
Adliye Binasi Mescidi’nde uygulamistir. Tevfikiye Camii mihrap niginin orta
boliimiine uyguladigi bordiirii Kiitahya Adliye Binast Mescidi’nin mihrabinda bu kez
altta siliplirgelik kismina uygulamig, bordiir yine alttan devam ettirilmis ve boydan
boya mescidin tamaminda uygulanmistir. Ayrica mesciddeki pencerelerin dort bir
kenarina ve Adliye binasi koridorlarindaki kolonlara da bu motifler kusaklar halinde

bezenmistir.

S6z konusu bordiir motifi sadece Kiitahya Adliye Binasi Mescidi (Fotograf 7.12) ve
Inebolu Tevfikiye Camii’nde (Fotograf 7.11) tespit edilmistir.

Fotograf 7.11. Tevfikiye Camii’ndeki ulama rumi motifi (Altay, 2021)



Fotograf 7.12. Kiitahya Adliye Binas1 Mescidi’ndeki ulama rumi motifi (Altay, 2021)

7.1.4. Mihrapta Geometrik Motifler Analizi

Tevfikiye Camii mihrabinda Ayet-el Kiirsi yazan yazinin sag ve sol alt kusaklarina
yerlestirilen birbirine ge¢me sekiz kollu geometrik motifler yine siyah kontiir ¢cekilmis

ve parlak seffaf sirla kaplidir.

Desenin i¢ y1ldiz motifinde kobalt mavisi kullanilmis, yildizin i¢indeki havali daireler
ise kirmizidir. Birbirine gegme oOrgiilerin i¢i beyaz, zemin dolgusu da kirmizidir.

Desenin disinda ¢erceve gorevi géren 1’er cm lik suyolu ise turkuaz kaplidir.
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Ana unsur olarak birbirine gegme Orgililerden meydana gelen motif mihrabin saginda
ve solunda beser adet olmak iizere toplamda on adet karoya uygulanmistir. Her biri 20
X 25 cm karolara uygulanan motif her iki yakada da alttan iiste dogru besinci karoda
yarim birakilacak sekilde sonlandirilmistir. Ayet-el Kiirsi yazist geometrik motifin

sonlandig1 sag boliimden baslarken sol boliimde ise yazi sonlanmaktadir.

S6z konusu geometrik motif Tevfikiye Camii (Fotograf 7.13) disinda basta Cinili
Késk’te yer alan Karamanoglu Ibrahim Bey Imareti mihrab1 (Fotograf 7.14) olmak
lizere Kiitahya Adliye Binas1 Mescidi mihrabinda (Fotograf 7.15), Istanbul Capa Fen
Lisesi Mescidi mihrabinda (Fotograf 7.16), Konya Amber Reis Camii mihrabinda
(Fotograf 7.17) ve Corum Iskilip Ulu Camii mihrabinda (Fotograf 7.18) uygulanmistir.

Fotograf 7.13. Tevfikiye Camii mihrabindaki geometrik desenler (Altay, 2020)
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Cizim 7.3. Geometrik desen detay1.
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Fotograf 7.14. ibrahim Bey Imareti
Mihrab1 Geometrik Motifi
(Altay,2021)
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Fotograf 7.15. Kiitahya Adliye Binas1 Mescidi
Mihrab1 Geometrik Motifi
(Altay,2021)

Fotograf 7.16. Capa Fen Lisesi Mescidi
Mihrabi1 Geometrik Motifi
(Altay,2021)

Fotograf 7.17. Konya Amber Reis Camii
Mihrab1 Geometrik Motifi
(Altay,2021)

Fotograf 7.18. Corum Iskilip Ulu Camii
Mihrabi1 Geometrik Motifi
(akmb.gov.tr)
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7.1.5. Mihrapta Yaz1 Desenleri Analizi

Mihrabin sag alt geometrik motif bitiminden itibaren baslayan yazinin arka fonunda
birbirine ge¢gme dallardan olusan hurdeli rumi motifi ile diiz yaprak motifleri

kullanilmustir.

Siiliis tekniginde yazili olan Ayet-el Kiirsi ve yine lizerinde kufi tarzda daha kiigiik
yazilmis olan Bakara Suresinin 256. ve 257. ayetlerinin yer aldig1 yazilar beyaz olup
zemini kobalt mavisidir. Kontiirii siyah, sir1 ise seffaf ve parlaktir. Rumi ve yapraklar
turkuaz, i¢leri de kirmizi boyalidir. Tiim desenin digin1 ¢evreleyen 1’er cmlik suyolu

da turkuaz boyanmustir.

Mihrabin saginda ve solunda 15’er, lstiinde 9 olmak iizere toplamda 39 adet 20 x 25
cm karolara uygulanan yazi ve arka fondaki desenin yiiksekligi 320 cm, uzunlugu ise
225 cm dir.

S6z konusu yazi motiflerinin benzerleri basta Karamanoglu Ibrahim Bey Imareti
mihrab1 (Fotograf 7.20) olmak iizere Kiitahya Adliye Binasi Mescidi mihrabinda
(Fotograf 7.21), Capa Fen Lisesi Mescidi mihrabinda (Fotograf 7.22), Konya Amber
Reis Camii mihrabinda (Fotograf 7.23) ve Corum iskilip Ulu Camii mihrabinda
(Fotograf 7.24) goriilmektedir.

Fotograf 7.19. Tevfikiye Camii’nde yazi motifi (Altay, 2020).
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Fotograf 7.20. ibrahim Bey Imareti Fotograf 7.21. Kiitahya Adliye Mescidi
Mihrab1 Yaz1 Motifi Mihrabi Yaz1 Motifi
(Altay,2021) (Altay,2021)

o O

-~

o
4

> 5 ) :‘

- —— - -

o
4

S

G

ORI

)

Fotograf 7.22. Capa Fen Lisesi
Mescidi Mihrab1 Yazi Motifi
(Altay,2021)

Fotograf 7.23.Konya Amber Reis Fotograf 7.24.Corum Iskilip Ulu
Camii Mihrab1 Yaz1 Motifi Camii Mihrab1 Yazi Motifi
(Altay,2021) (akmb.gov.tr)
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7.1.6. Mihrapta Alinhik Desenleri Analizi

Mihrabin alinlik kisminda kufi tarzda “Kiillema dehale aleyha Zekeriya el mihrap”
yazis1 yazmaktadir. Yine Ayet-el Kiirsi yazisinin arka fonunda oldugu gibi bu motifler
de i¢ci hurdeli rumi ve yapraklardan olusmaktadir. Yapraklar alinlik boyunca birbirinin

icinden gecme dallarla kompozisyon yapilarak bezenmistir.

Kiillema yazisinin zemini kobalt mavisi olup yazi beyazdir. Rumi ve yapraklar
turkuaz, igleri ise kirmizi boyanmistir. Yazi ve motiflerin kontiirleri yine siyah, sir1

seffaf ve parlaktir. Desenin disindaki 1’er cm lik suyolu da turkuaz boyanmustir.

Toplamda 14 adet 20 x 25 cm karolara ortalanacak bi¢imde uygulanan yazi ve

motiflerin ¢ergeve ile birlikte uzunlugu 160 cm yiiksekligi ise 22 cm dir.

Tevfikiye Camii’ndeki mihrap alinliginin (Fotograf 7.25) benzerleri Kiitahya Adliye
Binas1 Mescidi mihrabinda (Fotograf 7.27), Konya Amber Reis Camii mihrabinda
(Fotograf 7.28) ve Istanbul Capa Fen Lisesi Mescidi mihrabinda uygulanmistir.
Sadece Capa Fen Lisesi Mescidi mihrabindaki (Fotograf 7.26) motifler orijinalinden

biraz farkli tasarlanarak alinlikta daha genis alana uygulanmigstir.

Corum Iskilip Ulu Camii mihrabinin alinliginda (Fotograf 7.29) ise farkli bir motif
kullanilmis olup, s6z konusu yaz1 ve motifler mihrabin oval kavsara ve nisin birlestigi
boliimiine uygulanmistir. Karamanoglu Ibrahim Bey Imareti mihrabimin alinlik

kisminda (Fotograf 7.30) ise bu motiflerin disinda farkli motifler bezenmistir.

Cizim 7.5. Tevfikiye Camii Mihrap Alinlig1 Desen Detay1
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Fotograf 7.26. Capa Fen Lisesi Mescidi Mihrab1 Alinlik Motifi
(Altay,2021)
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Fotograf 7.27. Kiitahya Adliye Binas1 Mescidi Mihrabi1 Alinlik Motifi
(Altay,2021)
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Fotograf 7.30. Ibrahim Bey Imareti Mihrab1 Alinlik Motifi (Altay,2021)
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7.1.7. Mihrapta Duvar Bordiirleri Analizi I

Tevfikiye Camii mihrabinin en énemli motiflerinden biri de birbirinin tekrar1 olarak
siralanmis mihrabin igten birinci bordiiriine, kdse dolgularima ve alinlik g¢evresine

bezenmis motiflerdir.

Birbirinin simetrisi olan karsiliklt dért koldan olusan rumi motiflerin i¢ginden gegen ve
gonca ile alt1 yaprakli papatyalarin dizildigi dallar uzanmaktadir. Bu motifin hemen
yaninda ise rumi ile ayn1 biiytikliikte alt1 yaprakli baska bir papatya ve onun iginde de
dallarda kullanilan kii¢iik papatyalar kullanilmigtir. Ana papatyanin uglarinda da diiz
yaprak kullanilmistir. Bu iki ana motif (rumi ve papatyanin) birbirine ortabag ile

baglanmaktadir.

Toplamda 70 adet 20 x 16 cm ve daha kiiciik degisken ebatlarda olmak iizere kare
formlu karolara uygulanan ince ve uzun bordiir motifleri kavsara boliimiinde 18 karoya
zikzakli ve tiggenvari bicimde bezenmistir. Karolardaki ince bordiirlerin her birinin

uzunlugu 7 cm yiiksekligi 20 cm dir.

Motifler siyah kontiir ¢ekilmis sir1 parlak ve seffaftir. Bordiiriin ana zemini kobalt
mavisidir. Rumiler ve dallardaki papatyalar ile ana papatyanin dis kismi beyaz
birakilmigtir. Rumilerin igindeki dallar1 ve ana papatyay: birbirine baglayan ortabag
kirmiz1 boyalidir. Yine dallardaki kiiclik papatyalarin i¢i ve biiylik papatyalarin i¢i
kirmiz1 ile boyanmistir. Bordiiriin ana dallari, goncalar, diiz yapraklar ve ana
papatyanin i¢ cekirdek kismi turkuaz renklidir. Desenin disin1 mihrap boyunca

cevreleyen 1’er cm lik suyolu ise turkuazdir.

Bu motifler bagta Karamanoglu ibrahim Bey Imareti mihrab1 (Fotograf 7.32) olmak
tizere Kiitahya Adliye Binas1 Mescidi mihrabinda (Fotograf 7.33), Capa Fen Lisesi
Mescidi mihrabinda (Fotograf 7.35) ve Konya Amber Reis Camii mihrabinda
(Fotograf 7.34) goriilmektedir. Corum Iskilip Ulu Camii mihrabinda ise

rastlanmamaktadir.
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Cizim 7.6.Bordiir Detay1

Bordiir Motifi

Fotograf 7.31. Tevfikiye Camii
(Altay,2021)
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Fotograf 7.32. Ibrahim Bey Imareti Fotograf 7.33. Kiitahya Adliye Binasi
Mihrab1 Duvar Bordiirii Mescidi Mihrab1 Duvar Bordiirii
(Altay,2021) (Altay,2021)
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Fotograf 7.34. Konya Amber Reis Camii Fotograf 7.35. Capa Fen Lisesi
Mihrab1 Duvar Bordiirii Mescidi Mihrabi1 Duvar Bordiirii

(Altay,2021) (Altay,2021)
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7.1.8. Mihrapta Duvar Bordiirleri Analizi I1

Mihrabin bir diger 6nemli motifi de icten ikinci ve dordiincii siradaki bordiirde yer
almaktadir. Bu bordiir ayn1 zamanda Ayet-el Kiirsi yazisini mihrabin ii¢ kenari

boyunca ¢evrelemektedir.

Ug yaprakl1 uglar sivri cigekler ve penglerden olusan motiflere peng uclarinda diiz
yapraklar eslik etmektedir. Yine bu motifler de kompozisyona uygun tasarlanan
dallarda birbirinin tekrar1 bi¢iminde bezenmistir. Dallarin aralarinda ise kii¢iik rumi

yapraklar serpistirilmistir.

Toplamda 94 adet karolara uygulanan ince bordiirlii motiflerin 43 adedi 20 x 16 cm
karolara, 51 adedi ise 20 x 20 cm karolara uygulanmistir. Bordiiriin uzunlugu 7 cm,

yiiksekligi de 20 cm dir.

Bordiirde kullanilan motiflerin zemini kobalt mavisi, kontiirleri siyah, sir1 ise parlak
ve seffaftir. Uclar1 sivri olan iiclii yapraklar beyaz birakilmis icleri de kirmizi
boyanmistir. Penclerin igleri kirmizi, uglart beyaz ve i¢ bolmeleri de turkuazdir.
Penglerin uglarindaki diiz yapraklarin i¢i kirmizi, dist da turkuazdir. Yine penclerin
sag Ustiinde yer alan goncalar da beyaz birakilmistir. Motiflerin dallar1 ve bordiiriin

disindaki 1’er cm lik suyolu ise turkuazdir.

S6z konusu motiflerin benzerlerine Karamanoglu Ibrahim Bey Imareti mihrabinda
(Fotograf 7.37), Kiitahya Adliye Binas1 Mescidi mihrabinda (Fotograf 7.38), Capa Fen
Lisesi Mescidi mihrabinda (Fotograf 7.39), Konya Amber Reis Cami mihrabinda
(Fotograf 7.40) ve Corum Iskilip Ulu Camii mihrabinda (Fotograf 7.41)

rastlanmaktadir.
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Cizim 7.7.Bordiir Detay1

Bordiir Motifi
(Altay,2021)
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Fotograf 7.38 Kiitahya Adliye Binasi

Fotograf 7.37.Ibrahim Bey Imareti
Mihrab1 Bordiirii Mescidi Mihrab1 Bordiirii
(Altay,2021) (Altay,2021)

Fotograf 7.39.Capa Fen Lisesi

Mescidi Mihrab: Bordiirii
(Altay,2021)
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Fotograf 7.40.Konya Amber Reis Fotograf 7.41.Corum Iskilip Ulu
Camii Mihrab1 Bordiirii Camii Mihrabi Bordiirii
(Altay,2021) (akmb.gov.tr)
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7.1.9. Mihrapta Duvar Bordiirleri Analizi 111

Mihrabin igten besinci bordiirii de yine {i¢ tarafi ¢evrelemektedir. Bu bordiir diger ince
bordiirlere gore daha kalindir. Bordiir kompozisyonu hatayi, peng, saz yaprak, papatya,

gonca ve diliz yaprak motiflerinin tekrarindan olusmaktadir.

Toplamda 51 adet 20 x 20 cm karolara uygulanan bordiiriin tek bir karodaki uzunlugu

10 cm, yiiksekligi de 20 cm dir. Bordiiriin mihraptaki yiiksekligi 420 cm, uzunlugu da
220 cm dir.

Bordiirde kullanilan motiflerin zemini kobalt mavisi, kontiirleri siyah, sir1 parlak ve
seffaftir. Kompozisyonda genel olarak hatayi, peng, saz yapraklar ve dallar beyaz

birakilip sadece i¢leri renklendirilmistir.

Hatayi ve goncalarin kdk kismi ve penglerin i¢ kismi ile diiz yapraklar koyu yesil
boyanmis, diiz yapraklarda da havali boyama denilen tarz uygulanmistir. Bunun yani
stra hatayinin dis yapraklariin i¢i kirmizi, disi beyaz, i¢ kese kismi turkuaz ve kese

icindeki yapraklarin da i¢i kobalt mavisi dis1 beyazdir.

Penclerdeki yapraklarin i¢ noktalari ise kirmizi boyalidir. Peng i¢indeki kok yaprak
beyaz, orta yapraklar koyu yesil, en distakiler ise beyazdir. Saz yapraklarin igleri
kirmizi, diglar1 beyazdir. Yapraklarin listiindeki papatyalarin i¢i kirmizi, dis1 beyazdir.

Tiim desenin disinda kalan 1’er cmlik suyolu ise turkuaz boyanmuistir.

S6z konusu bordiir deseni Tevfikiye Camii mihrabinin (Fotograf 7.42) haricinde

sadece Corum Iskilip Ulu Camii mihrabinda (Fotograf 7.43) goriilmektedir.
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Fotograf 7.43. Corum Iskilip Ulu Camii Mihrap Duvari (akmb.gov.tr)
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7.1.10. Mihrapta Duvar Bordiirleri Analizi IV

Mihrabin en disinda kalan ve biskiivisi oval bi¢imli olan bordiirde birbirinin i¢inden
geeme simetrik tepelik rumi motifleri kullanilmistir. Bu bordiir mihrab1 altta nig

boliimii hari¢ dort taraftan ¢evrelemektedir.

Yiiksekligi 450, uzunlugu 250 cm olan bordiir toplamda 63 adet 20 x 9 cm dikdoértgen

formlu oval bombeli kesim karolardan meydana gelmektedir.

Bordiir kompozisyonunda birbirine simetrik bigimde baglanan tepelik rumi motifler
kullanilmistir. Tepeliklerin arasini ise yine tepeliklere baglanan kurdela bi¢imli kollar
olusturmaktadir. Bu kurdela kollarin iizerinde kirmizi boyanmis daireler vardir.
Tepelikleri iistten ve kurdela kollarimi alttan ¢evreleyen bagimsiz simetrik bezenen

baska bir kol da kompozisyonu tamamlamaktadir.

Siyah kontiir ¢ekilen bordiiriin zemini kobalt mavisi, sir1 seffaf ve parlaktir. Tepelik
rumi ve birbirine baglanan kurdela kollar turkuaz, tepelik icleri ise kirmizi
boyanmustir. Tepelikleri ve kurdela kollar1 alttan ve iistten ¢evreleyen bagimsiz kollar

da beyazdir.

Bordiiriin sagindaki 1 cm lik suyolu turkuaz boyanmis, solunda ise mihrabin {i¢ tarafini

cevreleyen ahsap cergeve kullanilmistir.

S6z konusu bordiir deseninin benzerlerine Karamanoglu Ibrahim Bey Imareti
mihrabinda (Fotograf 7.45), Kiitahya Adliye Binas1 Mescidi mihrabinda (Fotograf
7.46), Capa Fen Lisesi Mescidi mihrabinda (Fotograf 7.47), Konya Amber Reis Camii
mihrabinda (Fotograf 7.48) ve Corum Iskilip Ulu Camii mihrabinda (Fotograf 7.49)

rastlanmaktadir.
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Fotograf 7.44. Tevfikiye Camii Cizim 7.9.Bordiir Detay1
Mihrabi Dis Bordiir Motifi
(Altay,2021)
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Fotograf 7.45. ibrahim Bey Imareti
Mihrabi Dis Bordiir Motifi
(Altay,2021)

60

Fotograf 7.46. Kiitahya Adliye Binas1 Mescidi
Mihrabi Dis Bordiir Motifi
(Altay,2021)

Fotograf 7.47. Capa Fen Lisesi Mescidi
Mihrabi Dis Bordiir Motifi
(Altay,2021)

Fotograf 7.48. Konya Amber Reis Camii
Mihrabi Dis Bordiir Motifi
(Altay,2021)

Fotograf 7.49. Corum Iskilip Ulu Camii
Mihrabi Dis Bordiir Motifi
(akmb.gov.tr)
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7.1.11. Mihrapta Kavsara ve Nis Cinileri Analizi

Tevfikiye Camii mihrabinin nig ve kavsarasi kobalt mavisiyle kaplanmis olup sir
parlak ve seffaftir. Toplam yliksekligi 304 cm, nis genisligi ise 160 cm olan bdliimiin
kavsara kism1 her biri 18 cm yiiksekliginde 8 siradan olusup mihrabin iist kismina
dogru piramit seklini almaktadir. Nis boliimiinde ise her biri 20 x 18 cm olan 49 adet
tam, 22 adet yarim altigen petek formunda karolar siralanmaktadir. Bu karolar da
kobalt mavisiyle kapli olup sir1 parlak ve seffaftir. Mihrabin kenar siitunceleri ise yine
sagli sollu her biri 20 cm yiiksekliginde olmak iizere 10’ar siradan olusmaktadir.

Kobalt mavisiyle kaplanmis sir1 parlak ve seffaftir.

Tevfikiye Camii (Fotograf 6.10)’ndeki mihrabin kavsara ve nis boliimlerinin
benzerlerine basta Karamanoglu Ibrahim Bey Imareti mihrab1 (Fotograf 7.50) olmak
tizere Kiitahya Adliye Binasi Mescidi mihrabinda (Fotograf 7.51), Konya Amber Reis
Camii mihrabinda (Fotograf 7.53) ve Capa Fen Lisesi Mescidi mihrabinda (Fotograf
7.52) rastlanmaktadir.

Corum Iskilip Ulu Camii’nin kavsara ve nis boliimii (Fotograf 7.54) ise oval
tasarlanmis olup Ozellikle mihrabin nis bdliimiinde Capa Fen Lisesi Mescidi’nin

duvarlarinda kullanilan motifler uygulanmistir.

Fotograf 7.50. ibrahim Bey imareti Fotograf 7.51. Kiitahya Adliye Binas1 Mescidi
Mihrab1 Kavsara ve Nisi (Altay,2021) Mihrab1 Kavsara ve Nisi (Altay,2021)
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Fotograf 7.52. Capa Fen Lisesi Mescidi Fotograf 7.53. Konya Amber Reis Camii
Mihrabi Kavsara ve Nisi (Altay,2021) Mihrab1 Kavsara ve Nisi (Altay,2021)

Fotograf 7.54. Corum iskilip Ulu Camii
Mihrab1 Kavsara ve Nisi (akmb.gov.tr)
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7.2. Kolon Cinileri Analizi

7.2.1. Kolonlarda Ana Dal Motifleri Analizi

Tevfikiye Camii’nin mihrap haricinde dort kolonu daha c¢inilerle kaplidir. Kolonlar
ahsap kaidelerden itibaren etrafi sekiz kose doniilerek 186 cm yiiksekliginde ¢inilerle
kaplanmistir. Altta ve {istte 8’er adet olmak iizere toplam 16 karoya bordiir deseni
uygulanmistir. Her biri 15,5 x 26 cm olan karolarin bordiir ve gévde desenleri ayni
ebatlara calisilmistir. Yine her birinde 96 adet karo olan dort kolonda toplam 384 adet

karo mevcuttur.

Kolonlardaki gévde deseninde birbirinin iginden gecen dort ana dal {izerine siralanmig
karanfil, hatayi, gonca ve pengler vardir. Bunlara aralarda diiz yapraklar eslik
etmektedir. 48 adet birbirinin tekrar1 bigiminde devam eden kompozisyonda motifler

ana dallarda siralanmistir.

Kolon desenlerinin ana zemini beyaz birakilmistir. Sir1 seffaf ve parlak olan ¢inilerin
kontiirii siyahtir. Ana dallar kobalt mavisi, dallarin i¢ bosluklar ise turkuazdir. Igteki
ve distaki karanfiller kirmizi, kokleri ise kobalt mavi ve sar1 renklerde boyanmustir.

Karanfillerin iistiinde ise diiz yapraklar ve goncalar yerlestirilmistir.

Icteki dallardan disariya dogru uzanan uglarda iist {iste iki hatayi motifi bezenmistir.
Alttaki hatayilerin i¢ kismi sari, yapraklar1 turkuaz ve keseleri kobalt mavisiyle
boyanmustir. Ustteki hatayilerin ise icleri sar1, alt ve {ist yapraklari turkuaz, ortadaki
iki yaprak ile hatayinin altindaki iki diiz yaprak yine kobalt mavisidir. Hatayilere biri
diiz biri tirnakl1 olmak {izere kirmiz1 ve koyu yesil renklerde boyanmais iki uzun yaprak

eslik etmektedir. Dali ise kahverengidir.

Dis dallarda yer alan penglerin ise igleri kirmizi, sivri yapraklar turkuaz ve ug
yapraklar1 ise kobalt mavisidir. Pen¢ uclarindaki diiz yapraklar da yine turkuazdir.
Penc dallar1 da kahverengidir. Dallardan uzanan diiz yapraklar kirmizi, turkuaz ve

koyu yesil renklerde boyanmustir.

Icteki dalda karanfilin saginda ve solunda {iclii goncalar siralanmaktadir. Bu
goncalarin dallar1 kahverengi, kokleri kirmizi, yapraklar1 da turkuazdir. Sagdaki dis

ana dalda pengle goncalarin arasinda bir adet yine bes yapraktan olusan papatyalar
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kondurulmustur. I¢leri kirmizi, yapraklari turkuaz ve hemen iistiindeki diiz yaprak ise

kobalt mavisiyle boyanmistir.

Ana dallarin turkuaz boyali i¢ boliimiinde yer alan hatayi motifinin ise dali kahverengi,
yapraklar1 kobalt mavisi, yaprak igleri ise kirmizidir. Hatayinin igindeki kese kismi1 da

kirmiz1 ve koyu yesille boyanmaistir.

Sol icteki ana dalda da kirmizi, turkuaz ve koyu yesil boyanmis bes adet diiz yaprak

siralanmustir.

S6z konusu motifler sadece Tevfikiye Camii kolonlarinda (Fotograf 7.55)

goriilmektedir.

Fotograf 7.55. Tevfikiye Camii kolonlarina bezenmis ana dal motifleri (Altay, 2021)



Cizim 7.10. Kompozisyon Detay1
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7.2.2. Kolonlarda Semse (Madalyon) Analizi

Tevfikiye Camii kolonlarinin her birinin gévde kompozisyonunda 48 adet semse yer
almaktadir. Dort kolonun toplaminda ise 192 adet semse vardir. Her biri 20 cm
yiikseklige sahip olan semselerin yine her biri 15,5 x 26 cm ebadinda dort karoya

sigdirilacak bigimde bezenmistir.

Tim semse 6rneklerinde ayni tasarim kullanilmis ve ayni renklerde boyanmustir. Sir1
seffaf ve parlak olan desenin kontiirleri siyahtir. Semselerin i¢ daireleri kirmizi,

disindaki yildizlar ise turkuaz boyalidir.

Genel olarak kobalt mavisiyle boyanmis zeminde simetrik ayirma rumi tarzi
tasarlanmis desen beyaz birakilmistir. Semsenin desen bitiminde ise dis cergeve

formuna uygun ¢izilmis suyolu turkuaz kaplhdir.

S6z konusu desen sadece Tevfikiye Camii kolonlarinda (Fotograf 7.67) goriilmektedir.

\\ ‘
N
0

Fotograf 7.56. Tevfikiye Camii kolonlarinda semse motifi (Altay, 2021)
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7.2.3. Kolonlarda Bordiir Analizi

Caminin her bir kolonunda 8’er adet altli iistlii olmak {izere toplam 16 karoya bordiir
uygulanmistir. Dort kolonda yine toplam 64 karo bordiirle kaplidir. Karolarin her biri
15,5 x 26 cm ebadindadir. Siyah kontiir ¢cekilmis bordiirlerin sir1 parlak ve seffaftir.
Ana zemin kobalt mavisiyle kaplanmis olup motiflerin ana zemini ise genel olarak

beyaz birakilmistir.

Bordiirde yer alan kompozisyonda peng, hatayi, saz yaprak, gonca ve semseler
kullanilmistir. Ortadaki peng i¢indeki sekiz yaprakli papatyalar kirmizi, onun digindaki
onlu yapraklar da koyu yesildir. Penglerin u¢ yapraklar1 yine koyu yesil boyanmis

beyaz birakilan yaprak i¢lerindeki kalpler ise kirmizidir.

Hatayi motiflerinin ise dallar1 ve yapraklari beyaz birakilmis olup yaprak i¢leri kirmizi
boyanmistir. Sadece hatayinin kokiinde yer alan bes yaprakli ¢icek ve iki adet
bezenmis diiz yapraklarin ici koyu yesildir. Hatayilerin i¢ kese kisimlar1 da turkuaz

boyalidir.

Hatayilerin uglarina sivri uglu, tirnakli ve diiz yapraklar uzatilmistir. Tirnakli yaprak
icleri kirmizi, diiz yaprak icleri de koyu yesildir. Hatayi ve semselerin arasinda ise diiz
beyaz yaprak lizerine kondurulmus i¢i kirmizi papatyalar bezenmistir. Bu papatyalarin

tistiindeki diiz yapraklar da koyu yesildir.

Bordiirdeki uglart sivri, i¢ damarlar1 kirmizi boyali olan beyaz saz yapraklarin ucundan
cikan goncalar da beyaz birakilmistir. Goncalarin kii¢iik yuvarlak tepeleri kirmizi,
uclarindaki diiz yapraklar da koyu yesildir. Yine saz yapraklarin diger tarafinda da bes

yaprakli i¢leri kirmizi boyali ¢igekler bezenmistir.

Bordiirdeki karolarin kenarlarinda yer alan yarim semselerde ise ortabagdan ¢ikan ¢ift
kanath ve tekli diiz rumi kol motifleri tasarlanmistir. Bordiir karolarinin birlestigi
noktada simetrik desenli semse formlar1 ortaya c¢ikmaktadir. Semselerin zemini
turkuaz, rumilerin i¢ bezemeleri de kirmizidir. Tiim bordiiriin en disindaki suyolu ise

turkuaz boyalidir.
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S6z konusu bordiir desenine Corum iskilip Ulu Camii (Fotograf 7.43) mihrap
duvarinda ve Istanbul Capa Fen Lisesi Mescidi Mihrab1 (Fotograf 7.5) ‘min yan

duvarlarinda rastlanmaktadir.

Cizim 7.12. Kompozisyon Detay1



Cizim 7.13. Kolon bordiirlerinde semse motifi detay1
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Fotograf 7.58. Tevfikiye Camii kolonlarindan goriiniim (Altay, 2021)
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Fotograf 7.59. Tevfikiye Camii kolonlarinda ¢ini desen detay1 (Altay, 2021)
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8. SANATSAL CALISMALAR

Tezde sanatsal ¢alisma olarak Tevfikiye Camii’nde kullanilan motiflerin tamami farkli
ebatlarda dort adet ¢ini panoya uygulanmistir. Toplamda 40 adet 20 x 20 cm ebadinda
karo kullanilan ¢aligmalarin hepsi cami ¢inilerinde uygulanan ayni teknik ve

renklerden olusmaktadir.

Cini panolarin ikisi camideki 6rnekleriyle birebir ayn1 dlgiilerdedir. Diger ikisinden
ise birinin kompozisyonu karma olup diger panoda da orijinalinden % 6lgekli olarak
calisilmustir. Eserlerin ikisinde mihrap ¢inilerinde yer alan motifler; birinde kolon

cinilerinde yer alan motifler ve birinde ise karma kompozisyon uygulanmuistir.

Sir alt1 ¢ini teknigiyle yapilan 100 x 60 cm ebadindaki en bilyiik ¢alismada 15 adet 20
x 20 cm karo kullanilmistir. Karma kompozisyon olarak ¢aligilan panoda motif olarak
mihraptaki kose dolgularinin aynist uygulanmis, mihrabin orijinalinde kobalt mavi
goriinlimiinde kavsara olan kisim ise panoda beyaz zemin olarak birakilip kolonlarda

yer alan birbirine gegcme dallardan olusan ¢igek desenleriyle siislenmistir.

Panonun en alt kisminda Hafiz Mehmed Emin’e ait oldugu diisiiniilen ulama rumiden
olusan bordiir deseni uygulanmistir. Onun {izerinde ise {ist iiste iki bordiir seklinde ii¢

yaprakli ¢igekler ve pencler kullanilmistir.

80 x 60 cm ebatinda sir alt1 ¢ini tekniginde yapilan pano ise 12 adet 20 x 20 cm karodan
meydana gelmektedir. Caminin kolon ¢inileri bu panoda birebir 6l¢ii ve renklerde

uygulanmigtir.

Panonun altinda ve iistiinde yer alan bordiirlerde toplamda dort adet yarim semse,
ortalarda ise yine birer tam semse yer almaktadir. Saz yaprak, hatayi ve peng desenleri
de yine bordiirlerde kullanilmis olup, motiflerdeki tiim renkler ise kolon ¢inilerinde

uygulanan orijinal renklerden olusmaktadir.

60 x 60 cm ebadinda sir alt1 ¢ini teknigiyle ¢alisilmis olan diger bir pano da yine 9 adet

20 x 20 cm karodan olusmaktadir.
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S6z konusu panoda sekiz kollu birbirine gegme geometrik desenin yani sira i¢ yaprakli
cicekler ve penclerden olusan bordiir, birbirinin simetrisi olan dort kollu rumiden ¢ikan
bes yaprakli ¢igek desenli bordiir ve saz yaprak, hatayi ve peng¢lerden olusan bordiir

ile ulama tepelik rumilerden olusan bordiir yer almaktadir.

Panonun saginda ii¢ ve solunda iki bordiir olup ortasinda geometrik desen yer
almaktadir. Calismanin mihraptaki ¢inilerle kompozisyon 6lgiileri birebir ayni olup,

renkleri de yine orijinalinin aynisidir.

20 x 80 cm ebadinda sir alt1 ¢ini teknigiyle yapilmis ve 4 adet 20 x 20 cm karodan
olusan alinlik panosunda da mihraptaki “Kiillema” yazisi orijinalinden 'z 6lgekli olup

ayni renklerinde uygulanmstir.

Yazinin etrafinda birbirinin simetrisi olan dort kollu rumiden ¢ikan bes yaprakli ¢igek

desenli bordiir kullanilmistir. Bordiir ile yaz1 arasinda da 1 cmlik suyolu vardir.

Ayni1 suyolu tipki mihraptaki orijinalinde oldugu gibi tiim pano uygulamalarinda da

bordiirlerin aralarinda kullanilmaistir.

Sir alt1 ¢ini teknigiyle yapilan sanatsal ¢aligmalardaki desenlerin hepsi dnce ayr1 ayri
parsomen kagitlarina el ile ¢izilmis ve ardindan desenler parsémenin altina karton

koyularak toplu igne ile tek tek delinmistir.

Delinen parsomenler ilgili ¢ini biskiivi karolarin iizerine diizgiince yerlestirilerek
onceden top halinde ten ¢orabina koyulan islenmis komiir tozuyla desenlerin iizerine

stirtiilerek gegirilir.

Ardindan delinmis parsdmenden gegcen komiir tozlari biskiivi karolardaki deseni
ortaya ¢ikarir. Sonrasinda firca yardimiyla desenlerin tahriri (kontiirli) niiansh bir
sekilde yine el ile ¢ekilir. Daha sonra da is boyama teknigine gecer. Tiim tahrirlenmis

desenler dimdik firgalariyla tek tek boyanip sonra firinlama islemi gergeklestirilir.

Belirli oranlarda 6nceden hazirlanmuis sir kova ve legenlere koyularak tiriinler daldirma
yontemiyle sirlanir ve firina dizilirek 910 — 920 dereceleri arasinda pisirime birakilir.
Firindaki triinler 12 saat 1sin1p 12 saat sogumaya geger ve 24 saatin ardindan iiriinler

parlak bir goriiniime kavusur.
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graf 8.1. Cini uygulama pano 100 x 60 cm

Foto
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MK

graf 8.2. Cini uygulama pano 80 x 60 cm

Foto
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Fotograf 8.3. Cini uygulama pano 60 x 60 cm
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Fotograf 8.4. Cini uygulama pano 80 x 20 cm



79

SONUC

Inebolu Tevfikiye Camii ¢inileri Osmanlinin son dénem izlerini tastyan dnemli eserler
arasindadir. Caminin, kitabesi olmayan ¢inilerini bugiine kadar kimin yaptig1 hakkinda
yazilmis herhangi bir yayin, bilgi ve belge bulunamamistir. Ancak bu tez
kapsamindaki arastirmalarda ¢inileri yapan ustanin Kiitahyali iinlii ¢ini ustas1 Hafiz

Mehmed Emin Efendi olduguna iliskin kanaat olusmustur.

Tez calismasinda hem g¢inilerin genel kompozisyon analizi, hem diger benzerleriyle
karsilastirilmasi, hem de kim tarafindan yapildiginin tespitini kapsayan ii¢ arastirma

konusu ele alinmustir.

15. yiizyllda Sultan II. Murat’in orijinalini yaptirdi§i Karamanoglu ibrahim Bey
Imareti mihrap cinilerinin, Istanbul Capa Fen Lisesi Mescidi Mihrab1 (19??), Konya
Amber Reis Camii Mihrabi (1911), Kiitahya Adliye Binast Mescidi Mihrabi (1907) ve
Corum Iskilip Ulu Camii Mihrab: (1910) olmak iizere dért farkli ibadethanede

kopyalanarak desenlerin yer yer yorumlandig: biliniyordu.

Tez kapsaminda Tevfikiye Camii ¢ini mihrabiyla s6z konusu diger dort benzer mihrap

ornekleri karsilastirilmistir.

Tevfikiye Camii ¢inilerinin Hafiz Mehmed Emin Efendi’ye ait oldugunu gosteren en
onemli 6zellik caminin mihrap ¢inilerinin diger benzerleriyle olan ortak desenlerinin
yan1 sira mihrap nisinde yer alan Mehmed Emin’e ait oldugu diisiiniilen kemer
bigimindeki ulama rumilerle bezenmis bordiir desenidir. Bu tespitlerden yola ¢ikarak
cami ¢inilerinin Kiitahya’daki atdlyelerde yapilip buraya getirilerek montajlandigi

distiniilmektedir.

Tez kapsaminda yapilan uygulamalarda ise camideki tiim desenlerin yer aldig1 toplam
dort adet ¢ini pano yine camide kullanilan sir alt1 teknigiyle iiretilmistir. Bunlardan
ikisi camideki Olgiileriyle birebir ayni olup birisi % 6l¢ekli ve birisi ise karma

calismadir.
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Karma tasarlanan 100 x 60 cm ebadindaki en biiyiik ¢ini panoda mihraptaki kose
dolgular1 ile bir ¢ift bordiiriin yani sira Hafiz Mehmed Emin’e ait oldugu diisiiniilen

bordiir deseni ve kolonlardaki birbirine gegme dallar bezenmistir.

Ikinci biiyiik pano olan 80 x 60 cm abadindaki ¢alismada ise camideki kolon desenleri
birebir Olgiileriyle uygulanmistir. 60 x 60 cm ebadinda olan {i¢lincli panoda da
mihraptaki geometrik desenler ile etrafindaki bordiirler kullanilarak yine orijinal

Olciilerinde tiretilmistir.

Uygulamalardaki en kiigiik ¢alisma olan 80 x 20 cm ebadindaki kufi tarzda yazilmis
olan alinlik yazisi1 ise %2 dlgekli kiigiiltiilerek yine ayni renklerde ve sir alt1 teknigiyle

yapilmistir.

Sonug olarak 15. Yy Iznik iislubuyla yapilmis Karamanoglu Ibrahim Bey Imareti
mihrabinin orijinal desenlerinin Hafiz Mehmed Emin Efendi tarafindan kopya
edilmesiyle bezenmis olan Tevfikiye Camii ¢inilerinin analizleri tek tek yapilmis,
deforme olan motifleri bilgisayar ortaminda yeniden ¢izilmis, dijital ortama aktarilmis
ve ¢ini pano Orneklerinde uygulanmistir. Ve bu sayede caminin ¢ini kompozisyon

siislemelerinden gelecek kusaklarin da yararlanmasi hedeflenmistir.
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