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OZET

‘Sanayi-i Nefise Mektebi’ kurulduktan sonra yillar boyunca resim ve heykel
alanlarinda tek merkez olmus neredeyse tiim ressam ve heykeltiraglar burada egitim
almis ve plastik sanatlar alanindaki ¢aligmalar burada yapilmistir. 1914 yilinda Birinci
Diinya Savasi’nin baslamasiyla yurt disinda (italya, Fransa, Almanya’da) bulunan ve
farkli alanlarda c¢alisan ressam ve heykeltiraglar iilkelerine donmek zorunda
kalmiglardir. Bu sanatgilarin yurda dondiikten sonra c¢alismalarinda gbéze carpan
eserlerin neredeyse tamaminda ortaya konan yeni yontem, yeni ruhtu. Bu sanat¢ilardan
bazilar1 Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Avni Lifij, Feyhaman Duran gibi isimlerdir. 1923
yilina gelindiginde sanat egitimini yeni tamamlamis ressam ve heykeltiraglarda bir
kipirdanma olmustu. Galatasaray Lisesi sergi salonlarinda ¢aligmalarini ortaya koyan
bu sanatgilarin hocalar1 Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran gibi isimlerdir.
Bu isimlerden egitim alan sanat¢ilar arasinda yer alan Seref Akdik, Muhittin Sebati,
Nurullah Berk, Hale Asaf, Ratip Asir Satiroglu, Refik Fazil Epikman, Faruk Arkunlar
ve Mahmut Clida ‘Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ni kurmuslardir. Bu
calisma alt1 boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde ‘Sanayi-i Nefise Mektebi’
kurulduktan sonra Avrupa’dan donmek zorunda kalan ve burada egitim alan sanatcilar
ve onlarin egitim verip atdlyelerinden mezun ettigi ressam ve heykeltiraglarin kurmus
olduklar1 toplulugu incelemek ve Mahmut Clida’nin Tiirk Resmi’ndeki yeri ve resim
anlayisini incelemektir. Son boliimde ise ortaya konan bilgiler 1s1ginda sonuca

ulasilmastir.

Anahtar Kelimeler: Sanayi-i Nefise Mektebi, Resim, Heykel, Tirk Resmi,
Mahmut Clda



Name of the Thesis: The Place and Works of Mahmut Cida in Turkish Painting
Prepared By: Mustafa Bilgin

ABSTRACT

After the 'Sanayi-i Nefise Mektebi' was founded, almost all painters and sculptors,
which have been the only center in the fields of painting and sculpture for years, have
been educated here and studies in the field of plastic arts have been carried out here.
With the start of the First World War in 1914, painters and sculptors working abroad
(in Italy, France, Germany) and working in different fields had to return to their
countries. The new method introduced in almost all of the works that stood out in the
works of these artists after they returned home, was the new spirit. Some of these
artists are names such as Hikmet Onat, Ibrahim Call1, Avni Lifij and Feyhaman Duran.
By 1923, the painters and sculptors who had just completed their art education had a
stir. The teachers of these artists who display their work in Galatasaray High School
exhibition halls are names such as Hikmet Onat, Ibrahim Call1 and Feyhaman Duran.
Among the artists who received training from these names, Seref Akdik, Muhittin
Sebati, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ratip Asir Satiroglu, Refik Fazil Epikman, Faruk
Arkunlar and Mahmut Clda founded the 'Independent Painters and Sculptors Union'.
This study consists of six parts. In the first part, the aim is to examine the group of
artists and sculptors who had to return from Europe after the foundation of Sanayi-i
Nefise Mektebi and studied here, and the artists and sculptors that they gave education
and graduated from their workshops, and examine the place and understanding of
painting of Mahmut Clda in Turkish Painting. In the last part, a conclusion has been

reached in the light of the information presented.

Key Words: Sanayi-i Nefise Mektebi, Painters, Sculptors, Turkish Painting,
Mahmut Cida



ON SOZ

Ulkemizde Giizel Sanatlar Akademisi Osman Hamdi Bey’in &nciiliigiinde
kurulmustur. Bu doneme dek resim sanati askeri okullarda egitim alan ressam
subaylarin ¢alismalarindan olusuyordu. Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlikte tlkemizde
cok sayida ressam ve heykeltiras yetismis ve daha sonra onlarin atolyelerinden de ¢ok
sayida sanat¢1 yetigsmistir. Farkli sebeplerden Avrupa’da egitim alan ve sonrasinda
iilkemize donen sanatgilar arasinda yer alan Mahmut Cida yurda dondiikten sonra
onun gibi yurt disinda resim egitimi alan arkadaslarinin yurda dondiikten sonra resim
Ogretmeni olarak degil de, resim iireten ve iilkenin sanatina katki veren ressamlardan
olmalarini istemistir. Mahmut Clda, hayatini resme adamis bir sanatgidir. Sanata olan
bakisindan ve tekniginden vazge¢gmeden, cagin gerisinde kalma diislincesinden uzak,
taninmis eserlerini iirettigi siire boyunca Batinin etkisiyle farklilagsan sanat akimlarinin
ve tekniklerinin karsisinda durdu. Bu bakis agis1 ve durusu onun giinlimiize kadar
gelen 6zgiin bir sanat¢1 olmasini sagladi. Bu calisma siirecinde basta tez konumu
secmemde sonrasinda ise siire¢ icerisindeki katkilarindan dolay1r danigsman hocam
Dog. Dr. Abdurrahman DEVECI *ye ve boliimde bulunan degerli hocalarima tesekkiir
ederim. Ayrica tezimi hazirlama siirecinde fikir ve onerileriyle her zaman bana destek
olan kardesim Elif BILGIN’e ve tiim egitim hayatim boyunca maddi ve manevi
desteklerini hep hissettigim annem Songiil BILGIN’e ve babam Ayhan BILGIN’e
tesekkiirli bir borg bilirim. Hazirlamis oldugum bu tez ¢alismami iistiimde emegi ¢cok

olan rahmetli babaannem Kiymet BILGIN e ithaf ediyorum.
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TANIMLAR

Akademizm: Avrupa sanat akademilerinin etkisi altinda iiretilen bir resim, heykel ve
mimari tarzidir.

BUst: Viicudun, omuzlarla birlikte gégiisten yukar1 boliimii.

Fotogercekgilik: Sanatcilarin iizerinde c¢aligtiklar1 fotografi hi¢ degistirmeden,
herhangi bir yorum katmadan resim ylizeyine aktardiklar1 akima denir.

Mlliistrasyon: Resimlerle siisleme. Kitap igindeki bir yaziy1 agiklayan veya siisleyen
resim.

Natirmort: Konusu, cansiz varliklar veya nesneler olan nesne.

Peyzaj: Kir resmi.

Portre: Bir kimsenin yagl boya, fotograf vb. bir yolla yapilmis resmi.

Sanat: Bir duygunun, tasarinin veya giizelligin anlatiminda kullanilan yontemlerin
tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik.

Sanatci: Giizel sanatlarin herhangi bir dalinda yaraticilig1 olan, eser veren (kimse).
Sanatkar.

Yontu: Tas, tung, mermer, kil, algi, bakir gibi maddelerden yontularak, kaliba
dokiilerek veya yogrulup pisirilerek olusturulan eser, heykel (TDK, 1988:
368,1073,1615,1799,1818, 1901,1904,2463).



GIRIS

Cumbhuriyet Donemi resim sanati, Bati’daki ornekler de dikkate alinarak
gelistirilmeye c¢alisilmistir. Bu donemde mimari, resim ve heykel gibi alanlarda egitim
veren Sanayi-i Nefise Mektebi, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne, 1909’da
kurulmug olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti de 1926 yili itibariyle Giizel Sanatlar
Birligi’ne doniistiiriilmiistiir. Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nde egitimini
tamamlayan ressamlarin biiyiik bir kismi, 6grenimlerini yurt disinda devam ettirmisler
fakat I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla tilkelerine geri donmek zorunda kalmislardir.
‘1914 kusagr’ veya ‘Calli kusag1’ olarak adlandirilan bu sanatgilar, Tiirk resim sanatina
yeni bir soluk kazandirmislardir. Bu sanat¢ilar Bati’nin izlenimcilik (empresyonizm)
tislubundan etkilenmis, giin 15181n1n koyu tonlarindan uzaklastirilmis saf renkleri ve
15181n renkler {lizerinde goriilen tesirini olusturmaya gayret ederek dogaya ulasmaya
calismislardir. Bu sanatcilar igerisinde Hiiseyin Avni Lifij, Sami Yetik, Ibrahim Calls,
Namik Ismail, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat gibi dnemli kisiler yer almaktadir.
Mahmut Cida, entelektiiel, ilerici ve kendine has diisiin giicii olan, samimi, dikkatli ve
yerel dogrultudaki sanati ile degerlenen bir sanatcidir. Gergeke¢i tarzi, cagdas
degerlendirmelere erisen uygulamalart Clida’nin sanatinin kiymetini ve Tiirk resim
sanatinda ulastig1 noktayr ispatlamaktadir. Eserlerinde en fazla yer alan konu
natiirmorttur. Natlirmortlarindaki objeleri dogal goriintiiler iginde, bigimsel bir
degerlendirme yapmadan betimlemis, hem objeleri hem de detaylar1 resim igerisinde
tasarlanmig bir diizen igerisinde konumlandirmistir. Ressamin tiim hayati boyunca
sanatina harcadigr caba kadar, sanatgilarin toplumsal giivenceye ulastirilmasi
thtiyacini gidermeye yonelik ¢abalar1 da gurur duyulacak seviyededir. Bu amag i¢in
lic defa sanatcilarin bir araya gelmelerine 6n ayak olmus ve acilan topluluklarin

yonetim kurullarinda devamli gorevler iistlenmistir.



BOLUM 1
Genel Bakis

1. 1 Tiirk Resim Sanati

Tiirkiye’de ilk Giizel Sanatlar Akademisi, Osman Hamdi Bey onciiliigiinde
1883’te kurulmustur (Eczacibasi, 1997: 1393). Resim sanati, Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin Osman Hamdi Bey 6nderliginde kuruldugu doneme dek askeri okullarda
egitim goren ressam subaylarin denemelerinden olusuyordu. 1883 yilindan sonra
askeri okullarin biinyesinden ¢ikan resim egitimi, daha farkli alanlarda gelisme imkan
bulmustur. Ulkemizde giizel sanatlar egitiminin verildigi ilk yer olan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin agilisina deginmeden gegmek miimkiin degildir. Sanayi-i Nefise Mektebi
senelerce resim ve heykel alanlarindaki tek nokta olurken neredeyse tiim ressam ve
heykeltiraglar burada egitim gérmiis ve plastik sanatlar alanindaki ¢alismalarimiz
burada yapilmistir. Ressam ve arkeolog Osman Hamdi’nin miidiirliik yaptig1 donemde
senelerin getirmis oldugu degisimlere ayak uyduran 6gretim elemanlari, 1918’den
guniimiize dek gelen canli bir sanat anlayisinin ortaya konmasina oncii oldular. Bir
donem Galatasaray sergilerinden baska sergilere ev sahipligi yapmayan Istanbul’un
tiim sene boyunca farkli sanat faaliyetlerine imkan saglamasi ‘Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’ disindaki sanat topluluklarindan haberdar olmayan halkimizda farkli bakis
acilarinda ¢esitli dernekler agilmasi, sanat gosterilerinin Istanbul disinda Ankara basta
olmak tizere diger biiyiik sehirlere yayilmasi Giizel Sanatlar Akademisinin liderligini
engelleyemedi. Birkag y1ldir Avrupa’da gesitli isler yapan geng ressamlar 1914 yilinda
Birinci Diinya Savasinin baslamasiyla birlikte vatanlarina geri  donmek
mecburiyetinde kalmiglardi. Almanya’dan, Italya’dan, Fransa’da geri ddnenler
Istanbul’da bir araya gelmis, farkli bir sanat hareketine birlikte baslamaya Kkarar
vermiglerdir. Bu ressamlarin ilk c¢alismalarinda goze g¢arpan eserlerin neredeyse
hepsinde agikca ortaya konan yeni duyus, yeni yontem, yeni ruhtu. Avrupa’dan donen
sanat¢ilar orada egitim aldiklar1 ressamlardan az etkilenmisler ya da bu durumu
tablolarina yansitmamiglardir. Tiirk resmi bagl bulundugu bi¢imlerden siyrilmis, yeni
bir hava yakalamigtir. Empresyonist olarak ifade edilen bu ressamlar ¢agdas resim

sanatimizin ilk donemini temsil ederler. Toplum ya da bir bagka ifadeyle Galatasaray



sergisini ziyaret eden sanat severlerin bu tablolara karsi baslangigta pozitif bir
diistinceye sahip olduklar1 sdylenemez. CUnku Turk resmi o zamana dek Osman
Hamdi’lerin, Ali Riza’larin, Siileyman Seyit’lerin elinde bireysel bir degerlendirmeye,
bir degisime ugramadan eser ile doga arasinda fark goézetmeksizin ilerlemisti.
Oncelikle resim doganmn aynasiydi. Realizm ile Klasisizm birlikte kullanilmus,
Realizm’den en dikkat ¢ekmeyen detaylara yer verme, Klasisizm ‘den de doga
kopyacilig1 6zellikleri 6ne ¢ikmuasti. Tiirk resmi 1914’ lere kadar, bu dar alanda kiymetli
tablolar ortaya koymustu ama degisimin, farkli bir atmosfere ulagmanin vakti gelmisti.
Baslangicta konularda agilma goriildii. Sanatcilar disariya ¢ikmus, Istanbul’un farkli
manzaralarint gézlemleyip istedikleri gibi resmetmislerdi. Osman Hamdi’den baska
bir Tiirk ressamin ilgilenmedigi figlir ve portre gesitleri ortaya ¢ikmisti. Sanatg1; ¢iplak
kadin1 da resmin i¢ine ekleme cesaretinde bulunmasi, bir¢ok izleyici utandiran ve
sasirtan nokta oldu. Bu sekilde sanatgi1 artik bulundugu ¢evrenin de sahidiydi. Cigek
natlirmortlari, park ve bahgeler, yemis, eski sokak ve mezarliklar, saray sahneleri gibi
konulara soguk bakiyordu. Artik sanat¢inin dikkatini ¢eken, var olan erkek ve
kadinlarin yiizleri olacakti. Cevrenin iiziintii ve mutluluklari, sonsuz bir konu — tema
alan1 olan Istanbul’un ¢esitli manzaralar1 sanatimiza dahil olmustu. Geng¢ yasta
hayatin1 kaybeden Halil Dikmen, Resim ve Heykel Miizesinin ilk miidiirii olup modern
resim sanatimiz hakkinda 6nemli yazilar kaleme almigtir. Bunlardan birinde modern
resim sanatimizin kurucular1 hakkinda sunlari yazmisti: ‘1914°te ilk eserlerini
vermeye baslayan Empresyonist cereyani tam zamaninda gelmis, resmimize taze ve
cok daha serbest bir hava getirmisti. Suna da ilave etmek gerekir ki en kuvvetli
temsilcileri Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Namik Ismail, Feyhaman Duran ve Hikmet
Onat olan bu yeni cereyan, Empresyonist kaideleri yiizde yiiz tatbik edememisti. Bir
kere Empresyonizm o tarihte Avrupa’da bile sonmiis bulunuyordu, tesir kuvveti
azalmigti. Sonra ressamlarimiz, Empresyonizmi formiillestirmis olan Lucien Simon,
Chabos, Besnard gibi Fransiz ressamlarini sevmisler, onlarin biraz da akademik olmus
Empresyonizm ’ini tatbike baslamislardi. Bu suretle agilan yeni devrede eski tarzdan
yavas yavas uzaklasilmig ve tabiatin her an degisen hava ve 151811 ifade edecek taze
bir palet ve serbest firca vuruslariyla Empresyonizm ismi verilen bu yeni tarzda
calismaya baslanmistir. Artik eski tablolarda gorilen koyu renk ahengi yerine 11kl

renklerle yapilan resimler, tabiati daha iyi ifade etmek hiirriyetini temin etmistir.’



(Berk, Ozsezgin, 1983: 25,26,27). Once Galatasaraylilar Yurdu’nda, daha sonra her
sene Agustos’ta Galatasaray Lisesinin resim sinifinda yer alan sergilerde kendilerini
giderek daha kuvvetli bir sekilde gosteren sanatc¢ilarimizin baslicalari sunlardi: Hikmet
Onat, Nazmi Ziya Gliran, Feyhaman Duran, Ibrahim Calli, Ruhi Arel, Avni Lifij. 1914
yillarinda eser veren ressamlar arasinda bulunan Ibrahim Calli, farkli sebeplerle ismi
en sik duyulan, 6nemli bir sohrete erisen, adeta sef gibi parildayan bir ressamdi. O
sadece bulundugu donemi, arkadaslarinin yonelimini yansitan bir ressam degil, yeni
Turk resminin de bir simgesiydi. Resim sanatinda yer alan neredeyse butln turleri
kullanmisti; portre, kompozisyon , natlirmort, peyzaj. Resit Saffet Atabinen, Vicdan
Morali, Madam Liitfi bey, Salah Cimcoz gibi isimlerin portrelerinde desen
dizgunligiiyle renk biitiinliigiini bir araya getirir. Resim ve Heykel Miizesinde yer
alan buyuk boyutlu ‘Ciplak’, kiyafetsiz kadin figiiriiyle ilgilenmekten ¢ekinen Tiirk
resminin bu alandaki ilk 6rneklerini teskil etmektedir. Tiirk resim sanati genellikle
Avrupa akimlari tesiri altinda donemin giizellik anlayisina uyum saglamaya caligirken
‘Gilizel Sanatlar Birligi’ , ‘Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ goriisiinde uzaklagmayarak,
Tiirk Akademizmi anlayistan vazgegemedi. Ali Riza, Sevket Dag, Siileyman Seyyit
gibilerinin realist bakist Avni Lifij, Nazmi Ziya, Hikmet Onat gibilerinin
Empresyonizmi Giizel Sanatlar Birligi sergilerinde hakimiyet kurmustur. Ortaya
koyduklar eserlerle Ibrahim Calli ve arkadaslar1 sanata ilgi duyanlarin dikkatlerini
cekmislerdir. Tiirk ressamlarin, Hoca Ali Riza tarafindan ortaya konan eserlerde
gordiigii renk ve 151k ahenginin sagladigi kisiye gore degisen cekici etkisi, Calli (1914)
Kusagi’nin eserlerinde sanatsal bir nitelik tasir. Calli (1914) kusagi olarak
isimlendirilen sanatgilarin 6nemli bir kism1 peyzaj tiiriinde ¢ok sayida eser meydana
getirirler. Calli (1914) Kusagi, tabiata dair gdzlemlerini resimsel kapsamda ifade eden

en dikkat cekici ve etkileyici sanatgilar arasindadirlar.
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Resim 1: {brahim Calls, ‘Manolyalar’, Tuval tizerine yagli boya, 100x 74 cm, 1933,
(Istanbul Resim ve Heykel Miizesi)

1923 yilinda sanat egitimlerini heniiz tamamlayan veya egitimlerinin sonuna
yaklasmis bazi geng ressamlarda bir hareketlilik olmustu. On yildir, her agustosta,
Galatasaray Lisesinin i¢inde yer alan siniflarda agilmis sergiler modern sanatimizin
baslangicini olusturan sanatgilar iilkeye tanitmisti: Nazmi Ziya, Feyhaman Duran,
Hikmet Onat ve Ibrahim Calli bu geng ressamlarin hocalariydi. Bu gencler; Tirk
resmine yeni bir soluk kazandirmis bu sanatcilara karst koymamakla birlikte, kendi
iclerinde sergiler kurmak hevesindeydiler. Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’mn
atolyelerinde c¢alismis egitim almis bu geng ressamlar, buradan ayrildiktan sonra
topluluk kurmak yeni yeni sergiler diizenlemek istediler. Boylelikle, Sultanahmet’te
eski, bakimsiz bir evde ‘Yeni Resim Cemiyeti’ kurulmustu. O donem Call1 atolyesinde

diploma alip egitimini tamamlayanlar arasinda Mubhittin Sebati, Seref Akdik, Elif



Naci, Zeki Kocamemi ve Mahmut Ctida gibi isimler vardir. Elif Naci, Saim Ozeren,
Cevat Dereli ‘Yeni Resim Cemiyeti’nde sergiler diizenlemisler ama ¢ok etkili
olmamiglardir. Bakanlik tarafinca Avrupa yarismasi diizenlenmis ve kazananlar
Paris’e gonderilmistir. Cevat Dereli, Muhittin Sebati, Refik Epikman, Ali Karsan ve
Mahmut Cida 1924 ‘te Paris’tedirler. Kimisi Giizel Sanatlar Okulu’nda, Kimi Jean —

Pierre Lourens’la kimi de Lucien Simon’ la ¢alistyordu.

1. 2 Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi; Cumhuriyet Doénemi’nde
kurulan ilk sanat¢1 dernegi olup, Tiirk resim sanati tarihine bakildiginda kurulan ikinci
dernek olarak dikkat ¢ekmektedir. Birligin iiyelerini 1914 ve sonrasinda Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde egitim almaya baslayan ressam ve heykeltiraslar
olusturmaktadirlar. Birligin adi ise Paris’te bu yillarda etkinliklerini siirdiiren ‘La
Societe des Artistes independants’ (Bagimsiz Sanatcilar Birligi) dan alinmistir (Giray,
1982: 55).
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Fotograf 1: Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi Miihrii

Birligin kuruculart igerisinde Mahmut Cida, Seref Akdik, Nurullah Berk, Hale
Asaf, Muhittin Sebati, Ratip Asir Satiroglu, Refik Fazil Epikman, Fahrettin Arkunlar

gibi Tiirk resim tarihinde 6nemli bir yere sahip sanatg¢ilar yer almaktadir.



Fotograf 2: Miistakiller ‘in Sanayi-i Nefise Mektebi Yillar1, Sithhiye Miizesi Binasinda,
1920

Miistakiller, bu donemde Warnia Zarzecki ve Salvatore Valeri gibi yabanci
sanat¢ilarin yerlerini alan ilk Tiirk egitimcilerinden egitim alan birinci kusak
sanatcilardir. Hayatlari ve egitim aldiklari tarihler Osmanli Imparatorlugu nun yikilist,
Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet’in kurulus donemine denk gelir. Bundan dolayidir ki,
yasadiklar1 ortamin degisen ve gelisen ekonomik, siyasal ve kiltirel olusumlarinin
icinde; gelismeleri inceleyerek, iistlerine diisiinerek ilerlerler. Osmanli Devleti’nin son
donemlerine denk gelerek Cumhuriyet Tiirkiye’sine erisen bu sanatgilar, Avrupa’da
kurumsal birikimlerini, yeteneklerini ilerletirken yeni bir ortamin kiiltiirel ve sosyal
hayatlariyla karsilasirlar. Tiirk resim sanatinda 600 yillik biiyiik bir tecriibenin, bir cok
ressam ve heykeltiragin, sanat akiminin ve eserlerinin olusturdugu bu toplumsal
birikim, sliphesiz Miistakiller ‘in i¢inde yer alan kisilerin son derece farkli ve etkileyici
dizeyde olduklarin1 gostermektedir. Burada gordiikleri ve 6grendikleriyle birlikte
sanat¢ilar sanata harcadiklari emegin degerlendirilmesi konusunda el ve fikir birligi

yapmay1 tasarlamiglardir. Bunun i¢in de dncelikle kisisel sanat egilimlerine 6zgiinliik



taniyarak deger ¢ekigsmelerinden uzak kalmay1, ancak ortak hak ve yararlarin birlikte
savunup korumay1 amaglarindan biri olarak belirlemislerdir. Avrupali insanlarin elde
ettigi kiiltlirel zenginlesmenin neticesinde sanat egitimindeki uygulamalarin, miize ve
igerisindeki sergilemelerinin eristigi ylksek deger ve konfor ortami, istedikleri ve
ihtiyaclari olan sanat ortamini da meydana getirmekteydi. Ulkemizde ise bu senelerde
yeni bir durum olan sanat etkinlikleri, istanbul ile simirlidir ama yine de sayilar
azimsanmayacak bir kitlenin ilgisini ¢cekmektedir. Bununla beraber farkli sehirlerde
yasayan insanlarin yagl boya resim sanat1 hakkinda bilgisi az denebilirdi. Mustakiller,
Avrupa’daki yeni resim fikrine uyum saglamis ressam ve heykeltiraglar olarak,
eserlerinde konuyu arka plana alarak, bigimi bagimsiz duruma getirip doga bigimleri
Uzerinde oynayarak kendi tekniklerinin 1siginda bir sanat anlayisini yansittilar.
1928’de Almanya ve Fransa’da egitim goren ressam ve heykeltiraslarin 6gretim
siireleri dahi dikkate alinmayarak Akademi’nin almis oldugu ani bir karar
dogrultusunda memleketlerine geri ¢agirilmalari, ileriye doniik diistincelerini
karamsar hale getirmis ve birlikte hareket etmeleri gerektigi fikrini 6n plana
cikartmistir. Sanat1 ve sanat¢iy1 giivence altina alacak fikir ve diislinceleri arastiriyor
ve sorguluyorlardi. Kisisel gayretlerin sanat ve sanat¢i glivencesine yeterli diizeyde
katk1 saglamayacagimi ayrica sanat¢ilarin kendi aralarinda meydana gelecek ¢ikar
catismalarinin da insanlarin sanata olan bakigini olumsuz bir sekilde etkileyecegi gibi
konularda hemfikir olmuslardir. Topluluk igerisinde yer alan sanatgilarla, Galatasaray
Sergilerinde de karsilagilir, giderek sayilari fazlalasan Miistakiller, 1929 ile 1940
seneleri igerisinde basta Ankara ve Istanbul olmak iizere farkli sehirlerde 20’yi asan
sergi diizenlemislerdir. Bu senelerde onlardan ayrilan D Grubu, ge¢cmiste de faaliyette
bulunan Giizel Sanatlar Birligi ve 1940°ta olusturulan Yeniler Grubu birbirlerinden

ayri1 olarak etkinliklerini icra etmekteydiler.
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Resim 2: Hale Asaf, ‘Ismail Hakki Oygar Portresi’, Tuval iizerine yagh boya,
91x72 cm, 1928, (istanbul Resim Heykel Miizesi)

Resim 3: Cevat Dereli, ‘Balik Tutan Adam’, Tuval iizerine yagl boya, 89x115
cm, 1957, (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi)

1.3 D Grubu

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin ardindan bir siire sonra

olusturulan D Grubu toplulugunun ortaya konma sebepleri hakkinda diisiinmek
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gereklidir. Modern sanatin doneme uyan bigimleri, Tiirk resim sanatinin Batili yapisi
icerisinde kristallesmeye doniismesi bu toplulugun sanat diinyasina katilmasiyla

baglar.

1933 yilinin Eyliil ayinda bir heykeltiras ve bes ressamdan olusan sanatci
grubunun: Elif Naci, Abidin Dino, Nurullah Cemal Berk, Ziihtii Miiridoglu, Zeki Faik
Izer ve Cemal Tollu'nun birlikte meydana getirdikleri bir olusum olan D Grubu
modern plastik sanatlar alanindaki ilk topluluk faaliyetidir. Toplulugun {iyeleri
arasinda bulunan Nurullah Berk’in onerisiyle Latin alfabesinin dordinci harfi (D)
grubun simgesini olusturmaktadir. Toplulugun bu harfte karar kilmasinin sebebi,
kendilerini iilkedeki resim topluluklarmin dordiinciisii olarak gormeleridir. Oncelikle,
1908’de olusturulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden, 1921°de olusturulan Tiirk
Ressamlar Cemiyeti’ne gecis yapilmis ve bu topluluktaki sanatc¢ilarin hakimiyetine
kars1 bir tepki olarak 1928’de Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi
olusturulmustur. D Grubu’nu kuran Kkisiler igerisinde Miistakil Ressamlar ve

Heykeltiraglar Birligi’nden uzaklasanlar yer almaktadir.

Resim 4: Nurullah Berk, 'Iskambil Kagith Natiirmort', Tuval {izerine yagh boya,
64.5%80 cm, 1933, (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi)
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Grupta yer alan sanatcilarin sayisi; Eren Eyilipoglu, Arif Kaptan, Nusret Saman,
Turgut Zaim, Esref Uren, Halil Dikmen ve Zeki Kocamemi’nin de eklenmesiyle
yiikselmeye devam etmis, Seref Abdik, Lépold Lévy ve Cemal Nadir Giler de
eserlerini bir defa bu grupla birlikte sergilemislerdir. 1933 — 1951 seneleri igerisinde
etkin olan D Grubu, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ile beraber
Cumhuriyet’in geng¢ sanat¢i doneminin sembolii olmus, bu dénemde gorsel sanatlar
alaninda onemli gorevler almiglardir. Grupta yer alan sanatcilarin bazilar1 Paris’te
farkli mekanlarda eser iiretmis, 6zellikle Fernand Léger’nin ‘sentetik kiibist” André
Lhéte’un ‘yapisaler” ve ‘kiibist’, bigim algisini, ‘yasayan sanat’ ifadesiyle Tiirk sanat
diinyasina yerlestirmis, 1914 Izlenimcileri ismiyle ifade edilen ve biiyiik bir kismi
Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim veren bir donemin akademik izlenimciligine de
tepki koymustur. Sanat¢ilar1 farkli bir grup olusturmaya sevk eden neydi? Bir kismi
Avrupa’dan yeni gelen geng sanatgilarin, Istanbul Beyoglu'nda, Galatasaray sergi
salonlarinda mahkum olan ve sadece Istanbul’da yasayanlarin degil, Beyoglu'na
ugrayanlarin dahi ilgisini toplamayan resim hayatini yesertmek arzulartydi. Avrupa
sanatini ilgilendiren konularla aldkadar olmay1 ve son faaliyetlere uyum saglamay1
kisa bir siire i¢im yararli bulan grup tiyeleri daha sonra dogaya daha donik bir yol
izlemisler ve klasik sanatin Tirkiye’de tam olarak anlasilmasina ve kullanilmasina

yonelik biyk ilerlemeler kaydedilmistir.
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Resim 5: Zeki Faik Izer, 'Sultan Ahmet Camii Camlar1’, Tuval lizerine yagl boya,
120%170 cm, 1961, (istanbul Resim Heykel Miizesi)

1937 senesinden baslayarak biiyiik bir kismi, cok eski sanat merkezi olan Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim veren grup lyeleri, zamanla iilke
politikasini sekillendiren bir noktaya ulagsmistir. Sanata dair faaliyetleri, diisiincelerini
ifade eden caligmalariyla ¢cagdas Tiirk sanatinda etkili bir gérev alan D Grubu iiyeleri,
‘ilerici’, ‘yaptirimcr’ ve ‘yenici’ davraniglariyla giliniimiizde halen iizerinde goriis
belirtilen bir konuma sahiptirler. 1950’li senelerde yayilmaya baglayan ‘soyut’ sanat
tartismalari igerisinde bulunmuslar ve bu déonemden sonra faaliyetlerini bireysel bir

sekilde devam ettirmislerdir.
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Fotograf 3: D Grubu sergi davetiyesi (6n yiiz), Rasih Nuri Ileri Arsivi

Fotograf 4: D Grubu sergi davetiyesi (arka yiiz), Rasih Nuri Ileri Arsivi



Fotograf 5: Mahmut Clda
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BOLUM 2

Mahmut Clda

2. 1 Mahmut Cida’min Hayat1 ( 1904 - 1987)

Mahmut Clda, 1904 yilinda Aptullah Fehmi Karamanlizade Efendi ve Zeliha
Mollaoglu Hanimin yedinci ¢ocuklari olarak Fethiye (Megri)’de diinyaya geldi.
Mahmut Cada’nin Karaman Beylerinden olan biiyiik dedesinin Osmanogullar
tarafindan Giresun’a siiriilmesiyle birlikte aile, denizcilikle ilgilenmeye bagladi. Aile
bu dénemde hem servetini hem de iiyelerinden bazilarimi denizde kaybetti. Gorevi
sebebiyle iki yilda bir sehir degistiren Aptullah Fehmi Efendi, Ciida’nin dogumundan
lic — bes ay sonra ailesiyle birlikte 6nce Istanbul’da, sonra Diizce’de ve 1907 yilinda
da Nallithan’da yasadi. Bu dénemde sanatci daha ii¢ yasindayken annesini kaybetti ve
babasi ayni yil Hacer Mollaoglu Hanimla evlenerek Midilli (Molava) Adasi’nda
goreve basladi. Ilerleyen yillarda ailenin Istanbul’a geri gelmesiyle birlikte Clda,
Uskiiplii Mahalle Okulunda 6grenim gormeye basladi ve bir siire sonra babasimin
gorevi sebebiyle Kandira’ya tagindi. 1912 yilinda ise babasinin saglik problemleri
nedeniyle Istanbul’a geri déniiliince sanat¢1 Fatih Numune Mektebi’nde 6grenimine
devam etti. Hayatinin daha bu kadar basinda en deger verdigi biiytiklerini birer birer
kaybeden Ciida, hayat miicadelesine erkenden atilmak zorunda kaldi. Sanat¢1 dokuz
yasina geldiginde Dariigsafaka’ya kaydolarak burada bes yil egitim gordii. Kendisini
ressamliga yonelten kisi okul miidiirii Fuat Semsi Bey oldu. Ilerleyen yillarda
sanatginin var olan kabiliyetinin iist diizeye ¢ikmasiyla birlikte ‘Cemiyet-i Tedrisiye-i
Islamiye’ tarafindan resim dgrenimi igin Almanya’ya gonderilmesi konusunda karar
verildi. Ancak Birinci Diinya Savasi’nda yenik diisiilmesi sebebiyle bu karar
uygulanamadi. Sanatgmin ileride yapacagi meslegi belirledigi ayn1 zamanda giiglii
kisiliginin temel Ozelliklerini kazandigr donem, Dariissafaka’da gegirdigi egitim
dénemi oldu. Bunun sebebi: sanat¢inin Dariissafaka’da planli ve programli ¢alismanin
olumlu sonuglarimi goérmesi, birlik ve beraberligi getirdigi firsatlar1 tanimasi, sosyal
hayatta sahip oldugu kisisel haklarinin farkina varmasiydi. Sanat¢inin orada kazandigi
arkadag baglilig1 ve sevgisine verdigi kiymet, topluma ve insanlara da sevgi ve saygi

duymasini sagladi. Sanat¢inin dogaya bakisi giderek tutkuya doniisti. Mahmut Clda
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yaradilisinin geregi olarak dogayi incelemeyi ve eserlerinde dogaya yer vermeyi amag
edindi. Kisiliginin ve sanatinin vazgeg¢ilmez unsurlarini onun iyiye ve dogruya olan
bakisi olusturdu. 1918 yilinda on dort yasinda iken sanat 6grenimi igin Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi (Giizel Sanatlar Akademisi’ne) baglamistir.

2. 2 Sanat Ogrenimi

Okul yonetmeligi uyarinca asil 6grenci olmasini saglayan etken, hazirlik
boliminde Hikmet Onat’in Ogrencisi oldugu dénemde katildigi yarigmalarda
kazandig1 birinciliklerdir. Daha sonraki donemde Call1 atdlyesinde egitimini siirdiiren
Mahmut Ciida ve burada birlikte egitim aldig1 6grenciler, ilk Tiirk Ogretmenlerinin
egittigi sanatcilar grubunu olusturdular. 1923 senesinde Miinih’e gitmis orada Hans
Hofmann okulunda 1,5 sene ¢alismistir. Istanbul’a déndiigii vakit Avrupa yarismasina
katilmis ve bu yarigsmay1 kazanarak 1924 senesinde Akademi’yi bitirmis ardindan
Fransa’da Paris Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ‘Lucien Simon’ atolyesinde
O0grenimini tamamlamistir. Mahmut Clida’nin sanat anlayisini giiclendiren etkenlerden
biri Hofmann ve Lucien Simon atdlyelerinde almis oldugu sanat egitimidir. Burada
gecirdigi donem sanat¢inin sanat — doga iliskisini gergek¢i lislup dogrultusunda
yorumlayip sunmasini saglarken ayni zamanda sanat¢inin kendine 6zgli duyarliligini
da gelistirdi. Mahmut Clda, Mehmet Ergiiven ile yapmis oldugu soyleside Hans
Hofmann’dan neler 6grendigi ve ondan etkilenip etkilenmedigi sorusuna sdyle cevap
vermistir: ‘Bi¢cimsel olarak etkisinde kalmadim. Yoksa voliim, hareket, istif,
kompozisyon, ritim ve bunun gibi seylerde biiyiik 6l¢lide yararlandim.” Ardindan
Mahmut Ctda’dan Fransa’ya gidip Lucien Simon ile de ¢alistig1 i¢in Hans Hofmann
ile Lucien Simon’un karsilastirmasi istendiginde kendisinin cevabi su sekilde
olmustur: ’Ben, Calli’dan da yararlandim, Hofmann’dan da, Simon’dan da; ancak,
sanatin Ogretilir olan, muspet yanlarindan yararlandim’. Ayni sdyleside Mahmut
Cada’ya daha 6nce Hans Hofmann’a sorulan iki soru daha yoneltilmistir. Birincisi
‘Resim ne zaman biter? diger soru ise: Resim "de konu nedir? Bu iki sorudan Mahmut
Cuda’nim ilk soruya verdigi cevap soyledir: © Simdi, i¢ten gelen duygu olarak, resmin

bittigini s0yle anliyorum ben; ama bodyle bir seye kendim de 6nem vermiyorum. Resim
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elma, armut falan kendime benzemeye basliyor. Aynaya bakip kendimi goriir gibi
oluyorum. O zaman, resim bitti gibi geliyor bana. Aslinda dyle degil; insan, yapacak
bir sey bulamiyor ressam tiikeniyor’. Ikinci soruya ise cevabi su sekilde olmustur:
‘Bence resimde konu, resim yapabilmek i¢in aragtir. Konu yoktur; yahut konu soyle
vardir: Mesela, tarihi bir vakay1 konu olarak almigsiniz diyelim. Oradaki kisilerin
hareketlerinde, davraniglarinda bazi seylerin olmasi lazim. Resim de konu, renklerin,
sekillerin, gizgilerin ritmi, dengesi, armonisidir. Onun i¢in ben; non-figuratif resmi
resim olarak kabul ediyorum, fakat yapar misin, dener misin, hep bdyle ¢aligmak ister
misin? Hayir.” (Ergiiven, 1987: 40,42). Ogrencilik yillarindaki basarilarinin yani sira
karma sergilere de katildi. Sergilere dair kataloglardan ulasilan belgelere gore Osmanli
Ressamlar1 Cemiyeti’nin Galatasaray Lisesi salonlarinda diizenlenmis sergilere 1919,
1920 ve 1921 yillarinda cesitli yapitlarla katildig1 ve yine ayni cemiyetin Cemberlitas
Osmanbey Basimevi’nde 6 Eyliil - 1921 tarihinde agilan ‘Resim Okulu’nun sergisine
katildig1 bilinmektedir. Yardimci &gretmen olarak 1928 yilinda Namik Ismail’in
yaninda Giizel Sanatlar Akademisi’nde goreve basladi. Toplumsal girisimlerinin
baslangict da yine bu yillarda oldu. Yurt disindan gelip resim 6gretmenligi yapan
arkadaslarinin sadece bu gorevi yerine getirmelerini degil de onlarin cesitli
caligmalarla iilkenin sanatina fayda saglayan ve resim iireten ressamlar olmalarini
istedi. Ctida 5 Kasim 1930°da Bursa’daki gérevinden ayrilarak Istanbul’a dondii. 24
Mayis 1931 yilinda resim o6gretmenligi gorevini Kirklareli Ortaokulunda yerine
getirmesi i¢in gdrevlendiren Ctida 1935 yilina gelindiginde ise Istanbul’a geri dondii.
Istanbul’a gelir gelmez Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Cografya
Enstitiisii’'nde kartograf olarak gorev aldi. Yurdu Gezen Tiirk Ressamlar1 topluluguna
katilan sanatcilardan olan Cida bu toplulugun ilk uygulamas: i¢in 1938 yilinda
Trabzon’a gitti. Yiiksek Mimar Fazil Aysu’yla beraber 1956 yilinda Osmanbey ’de
‘Serbest Sanat Kurslar1’ adinda bir okul agan Mahmut Ciida’nin bu okulda kendisinin
gelistirdigi bir 6gretim modelini uygulamasi ve bu alanin ilk 6rnegi olmasi1 bakimindan
oldukca dikkat cekti. Izmir Resim ve Heykel Miizesi Miidiirliigii tarafindan, 1983
yilinda verilen ‘Basari ve Onur Paketi’ni alan Mahmut Cida, bu plaketi alan tek
ressam oldu. Mahmut Cida, hayatin1 resme adamis bir ressamdir. Kisisel sanat
algisindan ve tekniginden vazge¢meden, ¢agin gerisinde kalma diisiincesinden uzak,

taninmig eserlerini iirettigi siire zarfinda Batinin etkisiyle farklilasan sanat akimlarinin
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ve tekniklerinin karsisinda durdu. Bu bakis agis1 ve durusu onun giiniimiize kadar

gelen 0zglin bir sanatci olmasini sagladi. 1987 yilinda ise hayata gozlerini yumdu.

2. 3 Resimlerinde Yer Alan Konular

2. 3. 1 Natirmort

Mahmut Clida’nin eserlerini geometrik bir diizen igerisinde vermesine ragmen
eserlerinin konular1 dogal ve rastlantisal goriillmektedir. Kendisi Ronesans donemiyle
baslayan ve tuvali geometrik boliimlere ayiran sistemlere resimlerinde gorsel olarak
yer veren ressamlar icerisindedir. Cada’nin eserlerinde yer alan tiim nesneler
geometrik bir diizen i¢inde bulunmaktadir. Resimlerde yer alan paralelkenar ve
ticgenlerin olusturduklar1 geometrik diizen baslangicta dikkat cekmemesine ragmen
konunun daha rahat anlagilabilmesini, ahenk i¢inde ortaya koyulmasini ve devamlilik
kazanmasii saglamaktadir. Ressamin, bezeyici etkisiyle dikkat ceken ozelliklere
sahip natiirmortlar1 tabiattan secilen objeleri bireysel imgelerine benzer bir diizende,
bir kurgu olusturmaktadir ve bu diizen i¢inde kendine has iislubu ve teknik ¢aligmalari,
diisiinceleri icin sinirsiz deneme imkanina sahip olmaktadir. Eserlerinde objelerin,
ortllerin, bicimlerin ve renklerin kontrast ve ahenklerini incelemektedir. Eserlerinin
igerisinde natlirmortlarinin biiylik bir ¢cogunluk kazanmasi, sanatginin ‘Natlirmort
ustast’, ‘Natiirmort yorumcusu’ gibi ifadelerle iinlenmesine sebep olmustur. Ressamin
natUrmortlarinda, bir ortamda bulunan ¢esitli ¢igekler, saksilar, yontular gibi ayrimli
objeler, gercek¢i bir bigcimde, iizerlerinde c¢ok fazla diizenleme yapilmadan
betimlenmis hissi vermelerine ragmen bir mekan ve diizen igerisinde ortaya
konulmaktadir. (Katalog No: 6,9,10) Belirli bir mekan ve diizen igerisinde betimlenen
objeler dogal yansimalarina ragmen, oylumlarinin yuvarlatilmasi ve diizeltilmesi ile

birlikte geometrik soyutlamaya ulasmaktadirlar.
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Resim 6: Mahmut Cida, 'Kedili Elmalar', 1975, Tuval tizerine yagli boya, 38x47 cm,
(Dr. Ihsan Fahri Koleksiyonu)

1978 senesinde Istanbul Ressamlar sergisinin Onur kdsesinde gosterilen bu eser
(Resim 6) Rusya’da da degerlendirilmistir. Orijinal renkleri ve formlariyla kumaslarin
igerisine dagilmis goriiniimlerine ragmen yemislerin geometrik bir bicimin kose
boliimlerini ortaya koymalarini, yapit dlciileri igine bir diizen ve mekan disiplininde
degerlendirilen objelerin ressamin kuvvetli yorumunda en dogal goriiniimlere
eristigini gostermektedir. Sanatginin gercekei calismalarinda, her objenin 6znel
degerlerinin, bireysel hassasiyetinin tefsirinde betimledikleri ve iglerinde yer alan sisli
ve sessiz mekan biitiinleserek esrarengiz bir ifadeye ulastiklart goriilmektedir. Tuval
tzerinde bulunan yatay ve dikey cizgilerle kontrast olusturan nesnelerin kivrimlar
tuvalde yer alan hareketliligi saglamaktadir. Mahmut Cida’nin natiirmortlarinda
dogada var olan her obje, bir taraftan dogada sahip oldugu hacimsel degeri biitiin
seffafligiyla verirken, diger taraftan arindirilmis ve sadelestirilmis bir diizen kaygisini
diisiindiirtmektedir. Bu ar1 ve sade diizenle, doga arasinda bulunan fark, foto —
gercekeiligi veya ‘hyperreaslisme’ i 6zlimsemis bir eserin doga ile baglantisinin

ustiinde bir noktadadir.
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Resim 7: Mahmut Cada, 'Torslu Natiirmort', Duralit {izerine yagli boya, 55%65 cm,
1957, (Sirr1 Ering Koleksiyonu)

Tablodaki (Resim 7) cizgi ve lekelerin hepsi i¢ ice giren kontrast renk degerleri
ve geometrik diizenlemelerle ritmik bir devinimi siirdiirmektedir. Ornegin; birinci
planin sagina, soluna iiggen diizenlemelerle yerlestirilen kirmizi elmalarin simetrik
gorlinlimlerine karsin aralarina konulan burusuk kesekagidi ve iginden dokiilen acik
renkli elmalarla muzlar hem tonlari hem de asimetrik konumlari ile konuyu
tekdiizelikten kurtarmakta ve ayni zamanda dogal bir renk ve konu agisindan diger
nesnelerle karsithk yaratmaktadir. Torsun omuzuna atilan kumas, yapita esprili bir
goriiniim katarken, sag boliimde yogunlasan koyu lekelerle birlesmektedir. Bu koyu
lekeler, torsun sol yoniinde bulunan lekeyle birlesmekte ve koyu renkli kumas {istiine
yerlestirilen elmalarda siirdiiriilmektedir. Koyu leke dagilimini ayni yonde izleyen
acik lekeler, ¢izgili masa oOrtiisii ve beyaz torsun {iistiinde toplanarak agik ve koyu

lekeler aras1 uyumu, dengeyi olusturmaktadir.



21

Resim 8: Mahmut Cida, 'Bebekli Begonya', Tuval lizerine yagh boya, 54 x60 cm, 1945

Sanatcinin 6zgiin iislubu ve irdeleme yontemi ile nesneleri tiim ayrintilarini
tuvale aktardig1 (Resim 8) goriilmektedir. Ancak aktarirken tiim yapitlarinda oldugu
gibi, estetik Ogelerin baginda gelen biitiinliigli, aksatmadan korudugu dikkati
cekmektedir. Oyle ki, masada duran saksidan, ortiiniin dokusu ve islemelerinden,
begonyanin yapraklarina kadar tiim nesnelerin renk, deger, bi¢im ag¢isindan
ayricaliklarda olmalarina karsin tablonun genel uyumu, ritmi, dengesi, diizeni ve 15181
icinde Ozdesleserek biitlinlesmislerdir. Bu Ciida’nin {istiin teknigini vurgulayan
Ozellikleri kanitlamaktadir. Tuvale koselemesine yerlestirilen masanin kesisen
kenarlarinin ve begonyanin ayrimli konumlarda ve uzantilarda yer alan yapraklarinin
vurguladigr mekani, agilan bir kap1 ikinci bir mekana ulastirmaktadir. Cizgi ve renk
perspektifinin bagarili uygulamalar bir tuval karesi i¢inde ii¢c boyutlu mekanlarin,
rahatlikla yerlestirilmesini saglamaktadir. Uzun yillar 6zel bir koleksiyonda kalan bu
yapit, son yillarda sanatgi tarafindan, ©6zel anilar1 nedeniyle bir arttirmadan
(Miizayede) satin alinmigtir (Giray, 1982). Ctida’nin natiirmortlarinda ulastig1 gicli

anlatim1 Mehmet Ergliven su sekilde agiklamaktadir: ‘Clida’da yaratic1 diirtiiyii
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uyandiran neden anilara dayali hayal giicinden degil, bas basa kalan nesnelerin
gizemli varlik diinyasindan kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan nesnel kosullar
zorlamis bile olsa, Ciida’nin 6lii dogay: ayr1 bir yatkinligi oldugu yadsinamaz. S6z
konusu calismalarda, bir kumasin 6nii veya istiine yerlestirilmis meyveler, gogun
icinde yer aldiklar1 mekanla ortiistirler. Bu arada renk, salt kendi etkisine bagli bir
cagrisim 6gesi olmadan nesnelerle ilgili oylumun verilmesinde bagimsizligint yitirir’
(Erguven, 1980: 19). Cada, natiirmortun objelerini (elmalari, ¢igekleri vb.) birer obje
olarak gormeyip onlar1 birer motif olarak degerlendirmistir. Ornegin: bir Kilimde,
tsluplastirilmig  motifler oriintiisi Cida’nin natiirmortlarinda tsluplastiriimamis
objeler oriintiisiine denk gelmektedir. Cida’nin natliirmortlarinda yer alan objeler,
motif simgeselligine ulasmaktadir. Cida, bunu natiirmortun hazirlanmasinda
alisagelmisinin disinda objeler kullanarak 6n plana ¢ikartiyor: bir oyuncak esek, bir
gonye. Bu objeler; cicek, meyve gibi klasik natirmort objelerinin de simgesel

durumlarda anlasilabilmesi adina rehberlik ediyor.

Resim 9: Mahmut Ctida, 'Uglii Yemisler', Sunta iizerine yagh boya, 33 x28 cm,
(Mubin Basar Koleksiyonu)

Bir masa ortisunin (Resim 9) iistiine ayrimli konumlariyla dagilan gesitli
yemigler, aralarina ve altlarina yerlestirilen nesnelerle birlikte, sanat¢inin gergekei

anlattimina katilan bireysel duyarliliginin yorumunda, gizemli bir yalinlikla
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betimlenmislerdir. Nesneler, dogal ve dagimik goriiniimlerine karsin, bir mekan ve
diizen disiplininde verilmislerdir. Yemislerin yesil ve turuncu gibi kuvvetli renkleriyle
ortada toplanan koyu leke, geri planda kumaslar ve On planda beyaz ortinin
olusturdugu acik lekeler ile cevrelenerek dengelenmistir. Nesnelerin oylumlarini
betimleyen yuvarlak ve akicit kumas kivrimlariyla birleserek ritmik bir uyum iginde

tuval boyutlarini dolasarak devinimi saglamaktadir.

Resim 10: Mahmut Cida, 'Kontrplak izerine yagh boya', 1944, 29x38 cm, (Mahmut
Yurter Koleksiyonu)

Acik hava ile birlikte (Resim 10) atdlyeye dolan 151k orta boliimde beyaz kumagin
istlinde belirginlesmektedir. Ayni1 151k ile beraber resimde yer alan ayvalar ve tabak
farkli renk 6zellikleri sebebiyle daha koyu bir goriiniim vermektedir. Arka plana dogru
uzanan 151k dikey istikametteki ahsap parmakliklarin gerisinde agik lekelere
erismektedir. Bu 151k altinda objeler, kendisine 6zgii renklerini, ton lokallerini
muhafaza ederek armoni yaratmaktadir. Bu arada Clida’nin tirettigi yapitlarda, giderek
tic boyutlu mekan belirginlesirken bol 151kl bir uyumun da egemen olmaya basladigini

vurgulamak gerekir. Bu da onun c¢alistigi siirece kendini yenilemekte oldugunu
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kanitlayict bir olgudur (Giray, 1982). Cida’nin cesitli natiirmortlarinda Oznel
gortntmler veren oyuncaklar eserde bir detay olarak yer alirken , ressamin konu
belirlerken ortaya koydugu miitevazi ve esprili kisiligini, sevecen ve hosgorilii
tutumunu 6n plana c¢ikarmaktadir. Anlasildigi lizere Mahmut Cida’nin
natiirmortlarindaki dogaya 6znel tutumu eserlerinde goriilmekte zevkini, usunu ve ruh

halini ortaya ¢ikarmaktadir.

2. 3. 2 Peyzaj

Mahmut Ciada’nin peyzaj konulu eserlerinde mutlak doga giizelliklerini
yansitan tablolar olduk¢a azdir. Genelde bir yerin sanat ve tarih degerlerini aktaran
anitsal eserlerini konu olarak belirledigi ve bu eserlerin kitlesel 6zelliklerini, mimari
ve malzeme acisindan sahip olduklar1 degerleri ve siisleme niteliklerini yansitan
anlatimlarla ortaya koydugu goriilmektedir. (Katalog No: 16,17,18) Ressamin dogaya
olan bakisi, gordiigii giizellikleri kendi zihninde yorumlayarak eserlerine aktarmasi,
dogayla kisisel yakinlik kurdugunu gostermektedir. Cida’nin Bati teknigini Dogu
I[slam diinyasinin felsefe geleneginden ayrilmadan yorumladigmin kaniti olarak
dogaya has goriintiileri gergek anlamindan uzaklagmadan etrafinda gériilen manali bir
mekanda akil sinirlarini gegen aktarimlara evirilmeleri gosterilebilir. Bu durum onun
i¢ diinyasini sorguladigini kendi giizellik algisin1 gézden gegirdigini gostermektedir.
Kendisi ile yer aldig1 toplumdaki insanlar arasinda bulunan yakinhig belirledigini,

nesnel ve tinsel kaynaklarini irdeledigini ortaya koymaktadir.



25

Resim 11: Mahmut Ctda, Zeytinlik - Marmara Adast’, 1977, Tuval {izerine yagh
boya, 54x60 cm, (Is Bankas1 Koleksiyonu)

Basarili perspektif c¢aligmalari, kii¢iik tuval Olciilerinde, mimari ve dogal
degerleriyle sehir goriiniimlerinin aktarimini ortaya koymaktadir. (Resim 11) Bununla
beraber yapildiklari senelerde sehirlerin genel goéruntimlerini ifade eden peyzajlar
belgesel deger gostermektedir. Topragin dogal yapisimin canli aktarimi, 151k ve
renklerin dogaya 6zgii dagilimi, agacglarin kiitlesel goriiniimleri, kuvvetli ifadelere
erigirken siikun dolu ve 1ss1z bir doga goriiniimil, esrarengiz manalar yuklenmektedir.
Peyzaj konulu ilk ¢alismalarinda; biiyiik bir alan olgusu igerisinde, sehrin dogal
nitelikleriyle 6zdeslesen mimari eserler kiitlesel goriintimlerle ve kiibik formlarla
gosterilmigtir. Trabzon’da Park, Trabzon — Bakircilar Carsisi, Trabzon — Kanite gibi
1938 yilinda yapilmis olan eserleri bu nitelikleri ortaya koymaktadir. 1942 senesinde
yapmis oldugu Bitlis ve 1949 senesinde bitirdigi Edirne kent peyzajlari, bu sehirlerin
sanat degerlerini gosteren tarihi eserlerini konu etmektedir. Bu eserlerinde anitsal
yapilar eserin agirlik noktasini gdstermekte ve ressamin gercek¢i anlayisi

dogrultusunda mimari, malzeme ve bezeme nitelikleriyle ifade edilmektedir.
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Resim 12: Mahmut Cida, 'Ug Serefeli Camii - Edirne', Duralit iizerine yaglh boya, 50
x61 cm, 1949, (Sirr1 Ering Koleksiyonu)

Biiyiik Millet Meclisi i¢in hazirlanacak eserler icin segilen ressamlar i¢inde yer
alan Mahmut Cida’nin 1949 senesinde Edirne’de hazirladig1 kent peyzajlari icinde yer
alan eserlerdendir. Ilk devir Osmanli Mimarisinin énde gelen yapitim olusturan Ug
Serefeli Cami’yi, (Resim 12) stisleme ve mimari 6zelliklerinin, 1949 senesinin gevre
detaylarini tam anlamiyla ortaya koyan bir eserdir. Bir sokak goriiniimiiniin ortasinda
anitsal goriinlimiiyle yiikselen cami, arka planda yer almaktadir. Sokagin giinliik
durumunu ortaya koyan figiirler, mimari 6geler ve agaglardan olusan detaylar 6n
planda goriinmesine ragmen lekeler halinde ortaya konarak, resmin ana 6gesini
olusturan yapinin giiglii bicimde belirginlesmesine yol agmaktadir. Hizli firca
darbeleriyle ortaya konan hareketli beyaz bulutlarin akici goriiniimleri, mavi gokytizii,
minarelerin aralarina yayilarak yiiksekligi vurgulamaktadir. Kuvvetli perspektif
kullanimi, tiim kiitle gériiniimiiyle yapinin ortaya konmasini saglamaktadir. Mahmut
Cada’nin 1977 yilinda yapmis oldugu Marmara Adas1 Zeytinlik peyzajinda, topragin
kendine 6zgl niteliklerinin dogal yansimasi, aga¢larin goriintiileri, renk ve 1siklarini
dogaya has yayilimi kuvvetli manalara erisirken sessiz ve sakin bir doga ortamina
gizemli manalar katmaktadir. Dogan Hizlan Mahmut Ctida’nin peyzajlari i¢in sunlari

sOylemistir: ‘Unutamadigim bir peyzaji var Clida ustanin. Bir cami, bir ev, hepsi de



27

bir erinci yagiyorlar ayn1 zamanda bir terk edilmisligi, insana rastlayamazsiniz bu
peyzajda. Yalnizlik, birakilmislik, bu diinya ile bagka bir diinyanin ruh dalgalanmalari,
izleyeni sirikler durur’ (Hizlan, 1982: 22). Cida’nin konudan bagimsiz olarak
ressamin sahsi goriisiiniin yeni yorumlar ortaya ¢ikaracagini diislinmesinin sebebi
sanatcinin yer aldigi gerek kisisel gerek toplumsal meselelerden ayrilamayacagi
kanisinda olmasidir. Baska bir ifadeyle ressamin bicem niteligi fark etmeksizin
eserden yer alan kurgu ile toplumun dertlerini ortak bir sekilde ifade edecegini
gostermektedir. Mahmut Cida’nin daha sonra yapmis oldugu Bitlis ve Edirne
gorintmlerinde, artik sehrin sanatsal niteligi yiiksek yapitlarin gercek niteliklerinin
aktarilmasi da bulunmaktadir. Bu goriiniimlerden sonra yapmis oldugu peyzajlarda, bu
yonelim daha az dikkate alinmistir. Bununla beraber doganin oldugu gibi ortaya
koyulmasi, esere bakildiginda o gerceklerin derinliginde bulunan c¢esitli baglari
g6zden gecirtmektedir. Aktarilan bu mesajla 6zelligi ve hedefi anlasilmayan bir gergek
istli aktarima doniismektedir ya da goriintiiniin aslindan meydana gelen farkli bir

aktarim hissedilmektedir.

Resim 13: Mahmut Clda, 'Selimiye Camii — Edirne’, Duralit tizerine yagli boya, 50
x61 cm, 1949, (Nevhiz Pak Koleksiyonu)
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Ressamin 1949 senesi Edirne ¢aligmalari arasinda yer alan eserlerindendir.
Klasik Osmanli Mimarisinin énemli yapiti, (Resim 13) mimari ozellikleri, kiitlesel
goriiniimii ve ¢evre biitiinliigii ile beraber sanatginin gergekgi bakist kuvvetli bir
anlatimla ortaya konulmaktadir. Mahmut Cdda’nin peyzajlarina son olarak
bakildiginda; 1938 yilinda yapmis oldugu Trabzon peyzajlarinda simgesel dgeleri
daha fazla bulundurdugu anlasilmaktadir. Demek oluyor ki, eserlerin goriiniimlerinin
derinliginde kendine has bir mand saklhidir. Eserlerde yer alan goriinimlere
bakildiginda c¢esitli olaylar1 hatirlatmaktadir. Yansittig1 ortamin i¢inde bulundugu

toplumsal olaylarla alakasini gozler 6niine sermektedir.

2. 3. 3 Portre

Mahmut Cada, yaptig1 portrelerde, birbirinden farkli yas ve kisiliklerdeki
insanlarin fiziksel niteliklerini tiim detaylariyla anlatirken yapmis oldugu hassas
psikolojik gozlemlerle, ruhsal farkliliklarinin aktarimi ve izlenimi de iletmektedir.
Genellikle durgun ve dingin bir ortamda, esere bakan kisilere doniik agilarda gosterilen
modellerin gozlerinde gicli bir ifadeyle ortaya konan duygusal iletim, modelin
yiliziinde fizyonomik agidan tamamlanmaktadir. Bu etapta modellerin psikolojik
niteliklerinin kuvvetli bir ifadeyle aktarilmasi, hayat hikayelerini vermektedir.
Bazisinda yasamis oldugu agilarin etkileri; bazisinda hayata karsi hissedilen sevginin
belirtileri; bazisinda giiven ve sorumluluk bilinci; bazisinda ise, berrak ve masum
tebessiim bulunmaktadir. (Katalog No: 14,15) Dogan Hizlan Mahmut Cida’nin
portreleri igin sunlari sdylemistir: ‘Bir giin evinde portrelerini seyrettim. Neler soyler
o kizlar, kadinlar diye bir i¢ s6ylesiye daldim. Kiminin yiiziindeki insan1 burkan hiziin,
kiminin yiiziinde geng¢ kizligin biitiin umutlari, sir¢a koskte oturup her seyi gullik
giilistanlik goren gozler, yasamin deneylerini hep tevekkiille karsilamig bir kadin.
Resim diye bakmadim ben onlar1 — baksam anlarmisim gibi. Onlarla konustum,
anlatmak istediklerini algilamaya ¢alistim. Ressamin insan denilen karmasayi fircaya

nasil doktliglinii bir alfabe soker gibi sokmeye ¢abaladim’ (Hizlan, 1980: 22).
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Resim 14: Mahmut Cida, 'Stheyl Unver Portresi', 1980, Siimerlit iizerine yaglh boya,
50x61 cm, (Istanbul Tip Fakiiltesi, Tip Tarihi ve Deontoloji Kiirsiisii Koleksiyonu

Yaglanmanin bedensel degisimi, ruhun bilgelikle bulugsmasi anlamindadir.
Bireye yasama karsi verdigi miicadele, dostlarin degisken beklentilerinin verdigi
sikintilarin yipratti1 yagsam, bilgilerin birikimiyle pekisen, sabir ve erdemle oriilen bir
bilgeligi doniisiir. Cida bu erdemi yakalamis bireylerin goriiniimleri tizerinde
yogunlasir. Siiheyl Unver( Resim 14) bu nedenle Clda icin bulunmaz bir portre
calismast olur. Aralarindaki yakin dostlugun, ortak yillarin tasalarini tasiyan bag,
portrenin uzun ¢alisma donemlerinde diyaloglarin ge¢mesine, anilarin tazelenmesine
neden olur. Tepebasi’nda, Hali¢ manzarasina agik ¢alisma odasinin kap1 ve duvarlar
lizerine &nce ¢izilen desen, sonra posat asilir ve Unver, Clida’nin karsisinda poz
verirken yagli boya resminin iiretimi de ilerler. Tirk Siisleme sanati katkilartysa,
portrenin {ist kosesine yerlestirilen motifle yerini bulur (Giray, 2002: 143).
Modellerinin yasam kesitlerini sunan portre c¢aligmalar1 icin Cada sunlar
sdylemektedir: ‘Izleyiciler, portremin modellerine ¢ok benzedikleri inancidirlar, buna

ben de katiliyorum. Ne var, modeller sonsuza dek yasamayacaklarina gore benzerlik
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bir sorun olmaktan ¢ikacaktir. O zaman portrelerin yalnizca sanat degerleri iizerinde
durulacagi icin teknik ce estetik Ogeler aranacaktir. Bu Ogelerin basinda da hig
kuskusuz ifade, oranti, voliim, devinim ve renk uyumu gelecektir’ (Giray, 1982:35).
Sanatcinin eserlerinde kullandigi renkler; inceltilmis boya yontemi ile seffaf ve saf
renkleri ve 1siklart birlestirir. Renkler, 151k ve ¢izgi orijinalligine eklenerek biitiin
sadeligi gorsel ve etkileyici ¢ekicilige ulasir. Ressamin tuvalinde ince bir doku halinde
bulunan renk tabakalari lekelerle golgelenir, 1siklarla aydinlanir. Objelerin hacminden
ortaya ¢ikan ahenkler bezlerin ¢izgisel yapisinin armonisinde sonsuzlugun
dontisimsel hareketiyle birlesir. GOrsel agidan anlasilamayan, objelerin &zgiir 15181,
gizemli bir aydmlik ile biitiinleserek ressamin kendine 6zgl yOntemini ortaya

cikarmaktadir.

Resim 15: Mahmut Cida, 'Sara', Tuval tizerine yagl boya, 55x80 cm, 1929,
(Sevtap Pisak Koleksiyonu)
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Mahmut Cida’nin birkag nii eserinden biri olan bu esere kiyafet giydirmesinin
hikayesi ilgi ¢ekicidir. 1929 senesinde (Resim 15) ortaya koydugu ii¢ nii eserden birine
giydirdigi pembe volanli kiyafet, 1931°de evlendigi esi Nazima Hanim’in Akademi
Balosunda kullandig1 kiyafettir. Sanatci, biiylik deger verdigi esiyle ilk
karsilagmalarinda tizerinde yer alan bu kiyafeti nii eserinin iizerine giydirir. Ressamin
bitiin portre eserlerinde oldugu gibi, fiziksel yapisi dikkatle incelenerek gergek
degerleriyle ortaya konulmustur. Erhan Karaesmen’in Mahmut Cida ile atdlyesinin
balkonunda yaptig1 sdylesideki su kisim dnemlidir. ‘Mahmut Clida renk ustaligini ne
zaman yakalamistir? ’Bunu tam kestiremiyoruz. Kendi renklerine atfettigimiz
olagantistiiliilik niteligini biiyiik bir alcakgdniilliiliikle gegistiriyor. Ama kendisi de
tam kestiremiyor galiba. Clida’nin realizminde, bi¢im miikemmelliginde ve renk
ustaliginda her seyin yerli yerine fazla oturmus oldugunu, yiirek ¢irpistiran siirprizler
bulunmadigin1 diisiinen resim meraklilar1 vardir. Mahmut Cida’nin tablolarinin
Oniinde siiratle gecilirse gergekten 6zel bir coskuyu, bir yiirek cirpintist duymakta
zorluk gekebilirsiniz. Bir saydam perdenin arkasinda bir diinya anlatilis gibidir. Kara
kalem portrelerinde de, renkli peyzajlarinda da, ustast oldugu 6liidogalarinda da o
perdeyi yirtmak i¢in izleyicinin 6zel bir ¢abasi gerekebilir. Bu yiizdendir ki, sanat
elestirmenlerinin ve sanat adamlarinin agzindan hep ‘gizem’ sézciigiinii duymusuzdur
Cida’nin resminden s6z edilirken’ (Karaesmen, 2010: 82). Sanatginin portrelerinde,
modellerde gosterilen duygusal ve fiziksel yanlar, dirsekler boyunca uzanan gévde
boliimleri ile sonlanmaktadir. Hacimlerde bulunan ayrimli ve yuvarlak cizgiler,
birbirlerini tamamlamakta ve uyumlu goriintiileriyle hareketliligi olusturmaktadir.
Isigin paylasimi, saf kumas desenleri ve ayrimlari, insanlarin fiziksel 6zelliklerini {i¢
boyutlu yansimalara tasimaktadir. Esyalarda ince detaylara ulasan iscilik, kumaslarin
yap1 ve renk farklariin incelenmesi, golgelendirmeyle hacimlerinin ortaya konmasi,

ressamin kendine has lislubunun yontem basarisini1 gozler 6niine sermektedir.
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Resim 16: Mahmut Ciida, 'Fazil Aysu Portresi', 62x 70 cm, 1941

Ressamin biitiin porte eserlerinde oldugu gibi, fiziksel detaylar Onemle
incelenerek gergek degerleriyle ortaya konmustur. Gergek degerlerle ortaya konan
modelin, bakislarinda yogunlasan duygusal yansimalar, ruhsal yanlar1 ifade etmekte
ve yasamina ait detaylar ortaya konmaktadir. (Resim 16) Yart karanlik bir 1s18in
baskinligindan agik lekeler olarak goriinen eller ve yliz, resmin konusu olan Fazil
Aysu’nun hayatina ayna tutmaktadir. Tuvali aydinlatan 1518in baslangici olan bu
yiizler, kiyafetin ve fonun koyu renk lekelerinin arasindan vurucu degerler olarak
belirginlik elde eder. Alin bdliimiiyle kravatin ucunu birlestiren ticgen boslugun orta
boliimiinde bulunan yiiz, modelin fiziksel yanlarini, diizenli karakterini ifade eder.
Dizler Ustlinde birlesen elleri, sanatginin uzun ¢alisma donemini kaplayan bu eserin
sonlandirilmas1 i¢in, seneler sonra kendi ellerini model olarak kullanarak

tamamlayacaktir.
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2. 3. 4 Kompozisyon

Mahmut Cida, 6grenimine devam ederken Avrupa’da gittigi miizelerde
gormis oldugu biiyiik 6l¢ekli kompozisyonlarin yontem ve estetik yeterliliklerinden
cok etkilenmis, sanat hayatina bu yonde biiyiik 6l¢ekli kompozisyonlar {iireterek
baglamay1 hedeflemistir. Bir olguyu, bir hikayeyi anlatan figiirlii eserler yapabilmek
icin de farkli ustalarin kullandig1 yontemleri, c¢alismalar1 incelemis, kendine has
iislubuna, yontemine i¢ diinyasina uyacak yontemlerin pesine diismiistiir. Perspektif,
anatomi, geometri gibi eserlerinde kuvvetli anlatim katacak bilim dallarina yonelmis
ve bu yonde ¢alismalar yapmustir. 1933 yilinda ilk biiyiik 6l¢ekli kompozisyonu olan
‘Aydin Yangmi’ adli eserini tamamlamis ve sonrasinda ‘Haramiler’ adinda

kompozisyonuna baglamis ve 1935 yilina geldiginde bu eserini de noktalamustir.
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Resim 17: Mahmut Clda, 'Haramiler', Desen, 124 x145 cm, 1935, (Nadiya Diren
Koleksiyonu)

Sanatgimin Haramiler adli eseriyle, (Resim 17) Ali Baba ve Kirk Haramiler
hikayesi, onun yorumunda farkli bir anlam kazanir. Yar1 kapali bir alanda ortaya konan
olay, bliylik kemerli bir pencerenin boslugundan goriilmektedir. Bu eserin ortaya

konmasi ressamin etrafinda gordiigii insanlar {izerinde yaptig1 gozlemlerle gergeklesir.
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Resim 18: Mahmut Cida, Aydin Yangini' 1930 - 1934, Tuval {izerine yagli boya,
124x145 cm, (Ankara Devlet Glzel Sanatlar Galerisi)

Cida bu resminde ( Resim 18) Aydin’daki Yunan saldirisini hikayelemektedir.
Yunan giicleri sehre girmis ve yangin c¢ikarmislardir. Orada yasayan halk ise
alabilecegi esyalar1 toplayarak mezarliga siginmistir. Bu sirada Yunan siivarileri
onlerine ¢ikan herkesi dldiirmektedirler. Halk umutsuzluk ve panik i¢inde bulundugu
yerde beklemektedir. Geri planda kiibik bigimli mimari dokuyla ortaya konulan sehrin
ustiinden yukselen siyah dumanlar, tarihe kapkara bir leke olarak tuval yiizeyine
dagilmaktadir. Bu resmin, 6zellikle 6n bdliimiindeki yetiskin figiirlerinde bir kiitle ve
bununla baglantili olarak insa anlayis1 kuvvetli bir sekilde goze carpmaktadir. Bu
noktada, Tiirk resmine insaci bir eser daha ilave edilmistir. Mehmet Ergliven Mahmut
Cida ile Bitmemis Goriismeler adli sdylesisinde Mahmut Cfida’ya su soruyu sorup
sOyle cevap almistir: ‘Renk kendi basina bir anlam tasir m1? * “Salt renk, her insan i¢in
mutlaka bir mesaj tasir. Kimi renkler cosku, kimi renkler de keder verir. Usiiten, 1sitan,
hasta eden, dahas1 ¢ildirtan renkler vardir. Ressam renklerden su bigimde yararlanir.
Ornegin; acikli bir konuda mor, koyu yesil ve benzeri renklerden yararlamlabilir.
Genelde herkes renklerden ayni bi¢imde etkilenir. Ressamin goérevi, dogru segim

yapmaktir. Her renk nota gibi bir tondur’ (Ergiiven, 1980: 29). Sanat¢inin
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kompozisyonlarinda kullandigi kendine has iislubu ve basar1 yontem uygulamalart ile,
olayin meydana geldigi yer giicliikle ifade edilmekte ve konunun 1s1¢1nda hareketlerle,
jestlerle ortaya konan farkli yas ve karakter ozelliklerine sahip insan gesitleri tek tek
incelenerek yeterli anlatim diizeyine erismektedir. Mahmut Cdda’nin eserlerinde
objelerin oylumlarin1 ortaya ¢ikaran renkler gorsel tesirini devam ettirmekte ayni
zamanda duygu yiikli anlamlarda eklenmektedir. Bu eserlerin en belirgin 6zelligi
esrarengiz soyut bir 1s18in farkli renkler itizerinde yer alirken ton lokallerin de
kaybedilmemesidir. 1976 yili sonrasinda yapmis oldugu eserlerinde kendine daha
fazla yer bulan ¢ok 1s1kl1 bir ahenk biitiin tuvale hakim olmaktadir. Eserlerde bulunan
en karanlik golgelerde dahi ortaya ¢ikan 1s1k dikkati ¢ekmektedir. Son zamanlarinda
yaptig1 eserlerinde ise ¢ok 1s1kli ahenkte ii¢ boyutlu yer algisinin 6neminin daha da
ortaya ¢iktig1 ifade edilmelidir. Bu nitelik ressamin eser iirettigi donemde kendisini

degistirerek gliniimiize kadar geldigini gdsteren bir durumdur.
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BOLUM 3
Resim Disinda Mahmut Ciida

3.1 Yeni Adam Dergisi

Sanat¢1 resim iiretiminin yaninda ayrica yontu, illiistrasyon ve karikatiir
lizerinde de calismistir. Mahmut Cida, 1939 — 1950 yillarinda Ismail Hakki
Baltacioglu’nun ortaya koydugu diisiince ve sanat dergisi ‘Yeni Adam’ da kapak
resimleri {iretmistir. Bu calismalaria baslamasini ismail Hakk: Baltacioglu su sekilde
yazmaktadir: ‘yillarca Avrupa’da kaldi. Geldikten sonra da goriisemedim. Bundan 4 —
5 yil 6nce Yeni Adam’a bir tenkit ve polemik yazis1 gondermisti. Yaziyr okudum ve
getiren adama: Bu adamin kuvvetli kalemi var. Herhangi bir ressam olamaz, kim bu?
dedim. Sanayi — i Nefiseden talebiniz. Ondan sonra Mahmut C{ida Yeni Adam’in s6yle
bir yardimcisi degil, temel taslarindan biri oldu. Oyle saniyorum ki kapakta resim
goriilmedigi zaman Yeni Adam’in bir yani eksiliyor (Giray, 1982:45). Zeki Cakaloz
Yeni Adam kapaklart i¢in sunlar1 sdylemistir: ‘Clda’nin illiistrasyonlari, sanirim
sanatimizda uygulanan ilk plastik illiistrasyonlardir. Bunlarda, Daumier’de izlenen
plastigin, bizim yerelligimizdeki ustalikli 6rnekleri sergilenmistir. Ayrica belli kisilere
0zgu desen portrelerde, karakteristik ayricaliklara, yazinsal bir taslamanin da solugu
katilir. Bu portreler, insanlar, ayn1 zamanda ressamin ¢evresinin ve yasam kesitinden
kimi pasajlarin sanatsal belgeleridir de ayn1 zamanda’ (Giray, 1980: 12). Mahmut
Cida, kendine has sanat 6zelliklerini tarama ve noktalama yontemi ile ortaya ¢ikardigi
bu eserlerinde konular etkileyici, kuvvetli anlatimlar1 tagimaktadir. Bu eserleri etkin
sanat degerlerinin yaninda dergide yer verilen konularin birinci sayfadan bile farkina
varilir, anlasilir niteliklere ulasmasini kolaylastirmaktadir. Ustlendigi bu gorevi 1939
— 1942 yillan1 arasinda tiim kapak boyutlarimi kaplayan resimlerle siirdiirmiistiir.
Haftalik bir dergiye 6zgiin iislubu dogrultusunda titiz ¢alismalarla, sanat degerleri
kanitlamis olan ve degisik konulari iceren yapitlar yetistirmistir. Bu yillar arasinda
yaptig1 kapak resimlerinde dergilerin ele aldig1 konulara agiklik kazandiran, bir yoreyi,
bir olay1 simgesel degerleriyle betimleyen ya da dergide yasami ve sanati hakkinda
bilgi verilen sanat ve edebiyat diinyamizin degerli isimlerinin portrelerini sunan

caligmalar1 yer almigtir. Mahmut Cida’nin yapitlari, bu senelerde Yeni Adam
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dergisinin aranilan bir boliimiinii olusturmaktadir (Giray, 1982: 45, 47). Desen
kompozisyonlar1 olarak da ifade edebilecegimiz bu eserleri genelde dergilerin ana
konulariin disindaki konular1 barindirmaktadir. Ressamin bu kompoziSyonlarinda,
icinde bulundugu c¢evrenin kisisel fikirlerine uygun olayin olay ve kisileri mizaha
varan esprili bir ifadeyle yargilamaktadir. Bu ifadelerinde hayati siiresince kazandigi
intibalarin  aktarildigt gozlemlenmektedir. Eserlerinde yer verdigi toplumsal
problemleri, espri anlayisiyla katki vererek ortaya koydugu bu eserleri diistindiiriicii
anlamlar icermektedir. Konunun ortaya konan kuvvetli desenlerle, giclu ifadelerle
eristigi bu eserlerde resim alt1 agiklamalar1 bulunmaktadir. Desen kompozisyonlarinda
yer verdigi konular1 anlatirken ifadeyi etkili hale getirecek tutarli figiirler belirlemesi
ve tiplerin hareketlerini konuyla uyumlu bir sekilde ortaya koymasi ifadesini
kuvvetlendirmektedir. Kaya Ozsezgin ise Cida’nin Yeni Adam kapaklari i¢in sunlart
sOylemistir. ‘Cida’nin “Yeni Adam’ dergisinin kapak kompozisyonlarinda ve baska
eskizlerinde yildan yila giderek yogunlasmis bulunan desenlerini, siradan birer
‘illustration’ degil, resminin temel malzemesini yetkinlestirmeye yonelik bir ¢aba
olarak degerlendirmek daha dogru olur. Yer yer diisiinsel icerikleri de yapilarinda
tastyan s0z konusu desen kompozisyonlari, yasam karsisinda edinilmis izlenimlerin de
aynasidir’ (Ozsezgin, 1980: 27). Sanat¢inin eserlerinin bulundugu béliim ‘Yeni Adam’
dergisinde dikkat ¢eken, begenilen bir bolimdiir. Askerlik gorevi igin bir middet
kapak resimleri hazirlamaya devam edememesi, dergide su ifadeyle aciklanmistir.
‘Clda’nin simdi vatan vazifesini verdigi miistesna sahsiyeti Yeni Adam kapaklari
bundan sekiz yi1l 6nce ressamsiz, kimsesiz ve yardimcisiz ¢iktigr zamanlarda oldugu
gibi ciplak cikacaktir. Zira Clda’nin bos biraktigi bu kapaklar1 ne fotograf, ne
fotomontaj, ne de dehasi gene kemiginde eylesen besinci derecede bir resimcinin
kalemi karalayamaz. Ressam Mahmut Cida’nin Yeni Adam’a yillardan beri yaptigi

garazsiz ve menfaatsiz yardimlarinin hatirasina saygi’ (Giray, 1982: 47).
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Resim 19: Mahmut Cida, 'Hindi Cini' (Yeni Adam Kapaklarindan No. 304)
3. 2 Karikatiirleri, Alfabe Resimleri ve Yontulari

Mahmut Cida, karikatiir yapimina 1929 yil itibariyle baslamistir. Hayatinin
farkli donemlerinde etrafinda yer alan insanlarin, karakter 6zelliklerini oldugundan
daha asir1 gosteren anlatimlardaki karikatiirleri, ait olduklar1 insanlarin karakter ve
fiziki yanlarini portrelerinden daha fazla gostermektedir. Karikatiirlerinde farkli bir
tarzt vardir. Kisilerin karakterlerini desen portrelerinde ve natiirmortlarinda
karsilagilmayan deformasyonlarla ortaya koyar. Sanatgmin karikatiirlerinde ortaya
koydugu deformasyon teknigi mizah Ogesini belirginlestirirken kuvvetli kisilik
anlatimlarina dontismektedir. Detayli bir degerlendirme ile ele aldigi modellerin
kisisel Ozellikleri apacik ortaya konmaktadir. Modellerin iizerlerinde oynanmis
goruntilerinde kendilerine has 6zellikleri yansitilirken, anatomik &zelliklere de bagh
kalindig1 goriilmektedir. Mahmut Cida dekorator, heykeltiras ve mimarlarla isbirligi
gerceklestirmek i¢in Giizel Sanatlar Federasyonu’nun kurulmasi i¢in ¢alisti. Bunun

i¢in Istanbul Radyosu’nda bir konusma gerceklestirdi.
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1952 senesinde Isvigre Hiikiimeti, Disisleri Bakanlig1 araciligiyla Lugano’da
gerceklestirilecek olan desen sergisine dort sanatginin dort adet eseriyle katilmalar
i¢in, Milli Egitim Bakanligi’na miiracaat etmistir. Ciida’nin bu konu ile ilgili bir anis1
vardir. Sanatg1 bu aniy1 soyle dile getirir. ‘Bu ¢agri Bakanlik tarafindan Tiirk
Ressamlar Dernegi’ne iletilmistir. Dernek tiyelerine ve diger sanatgilara dort kisilik
sanat¢1 se¢imi Onerdim. Toplanan mektuplar arasinda en cok oy alan dort sanatci
saptand1. Anket sonucunda sergiye katilacak sanatcilar arasinda yer aldim’ (Giray,
1982: 16).

Resim 20: Mahmut Ctda, 'Binbas1 Resit Oktem', (Karikatiirlerinden)

Mahmut Ctda’nin bu sergiye ‘Resit Beyin Karikatiirii’, (Resim 20) ‘Yasanin
Giicii’, ‘Diplomatlar® (Resim 21) ve ‘Uziim Uziime Baka Baka Kararir’ adli desen
calismalariyla katildi. “Yasanin Gilicii’ adli eseri bu sergide satild1 ve sergiye katilan

Tiirk sanat¢ilarinin eserleri arasinda sadece bu eser satin alinmistir.
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Resim 21: Mahmut Cida, 'Diplomatlar’, (Yeni Adam Kapak Resimlerinden)

1952 senesinin sonlarinda Tiirk Ressamlar Birligi’nden ayrilan sanatci, bu
donemden sonra higbir toplulukta bulunmamasinin yani sira, Devlet Resim ve Heykel
Sergilerine ve sanat topluluklarinin gergeklestirdigi karma sergilerde de yer almadi.
Fakat mizelerin koleksiyonlarinda yer alan eserleri, yurt disinda gergeklestirilen
sergilerde yer aldi. Ressamin karikatiir eserlerinde, sanat ozelliklerini kendine has
degerleriyle yansitmaktadir. Karikatiirize yapilmig portre desenleri olarak ifade
edilebilecek bu eserlerini Hamit Gorele ‘Onun karikatiirleri, daha ziyade Ronesans

zevkiyle ¢izilmis desenlerdir.” diyerek ifade etmistir.
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Resim 22: Mahmut Clda, 'Cemal Tollu', (Karikaturlerinden)

Erhan Karaesmen Mahmut Ciida’ya at6lyesinin balkonunda yaptiklari soyleside
karikatiirleriyle ilgili su soruyu sormustur: ‘Ustadin karikatiirlestirilmis portre tutkusu
sakac1, muzip karakterinin mi tiriiniidiir, yoksa ciddi ressamlarin karikatiir yapmasinin
yadsinmadig: iilkelerden aldigi ilk genclik etkilenmesine mi baglanir?” Mahmut Clda
ise bu soruya ‘Karikatiirii hep sevdim ve yaptim. Oyle ciddi incelemeler filan
yapmadim. Gromaire’leri filan fazla etlt etmedim. Ama giildiiri unsurunu igeren afis,
Kitap ve dergi kapaklari ta Paris’ten beri beni ilgilendirdi. Giilmek doganin bir pargasi

gibi gelirdi bana. Hala geliyor ya’ seklinde cevap vermistir (Karaesmen, 2010: 82).

Mahmut Clda’nin sulu boya kullanarak yapmis oldugu kiiciik 6lgekli alfabe
resimleri, gergekgi tarziyla ortaya koydugu oldukga zor bir hazirligin degerlerini
gostermektedir.
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Resim 23: Mahmut Clda, 'Alfabe Resimleri’, sulu boya

Her yetigkin bireyin hatiralarinda farkli bir yer tutan bir alfabesi ve hafizasinda
yer etmis alfabe resimleri vardir. Bu eserlerin olusturdugu gorsel efekt okumay1
kolaylagtiracak objelerin kavramlarimi tanitacaktir. Bu alfabenin ortaya konulusu,
baslangi¢ itibariyle kendi diistincesi degildir. Kendisine sunulan bir 6neriyle bu
calismay1 hazirlar. Tuval c¢aligmalarin1 bir kenara koyarak, zamanmin 6nemli bir
kismini alfabe resimlerine harcamasinin sebebi idealist bir kisi olmasindandir. Buyuk
bir 6zveri ve sabir ile ortaya olusturulmus, resimlenmis ve boyanmis kompozisyonlar
sanat¢1 bu kiiclik sulu boya resimleri, tek tek ele alir ve kendi sahsi resim tarzi
dogrultusunda ortaya koyar. Bir ressam olarak, tarzlar1 ve ortaya konus nedenleri ne
olursa olsun kendi yapmis oldugu resimleri ayn1 6zveri ve ciddiyetle, ayni sanatsal
niteliklere sahip olmalarina 6zen gosterdigini kanitlayan bir ¢alismay1 daha ortaya
koymus olur. Sanate1, biiyilik boyutlu yagli boya eserler ortaya koyacagi vaktini algak
gontlli bir hedef ugruna kiigiik sulu boya ¢alismalara sarfederken ¢ocuklari, 6zellikle
de zeka yoniinden zayif ¢ocuklar diistinerek biiyiik bir 6zveri ve sabir ile ince bir

calismaya yonelmistir. Ancak ne yazik ki basim evresinde ayni Ozveriyi
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goremeyecektir. Gerek kitabin igerik agisindan tasarim iginde yer alan resimlerin
bulunacaklar1 boliimler, gerekse de diizenlemede karsilasilan gelisigiizel yerlesimler
sanatginin  kitabin basimindan vazgegmesine sebep olacaktir. Ortaya konulan
prototipin siradan tasarimi neticesinde zaman, caba ve emek verdigi calismalarin
karsiligin1  bekledigi gibi alamayan ressam basim asamasinda vazgegmeyi
kabullenecektir. Alfabe resmi olarak ortaya koydugu iki yiiz elli kiigiik sulu boya
resim, kendi sahsi koleksiyonunda beklemeye koyulmus ve yalmz es dost

sohbetlerinde ortaya konulan degerli bir hazine olarak, ¢ok az kisi tarafindan goriilme

incelenme olanagina sahip olmustur.
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Resim 24: Mahmut Clda, 'Alfabe Resimleri’, sulu boya

Hilmi Yavuz Mahmut Clda’nin Alfabe Resimleri (Resim 24) i¢in ‘Cada’nin
teknik virtuositesini somutta gérmek isteyenler, onun alfabe ¢alismasini
incelemelidirler. Bu ¢alismada bir zanaatkarin, biiyiik bir incelikler ustasinin {iriinii,
diinyay1 ‘bir 6zge temasa’ ile seyreden, kendi halinde bir fiitiivvet erinin sabir ve
titizlik dehasi, 6ylesine apagik goriiniiyor ki’ diye yazmustir (Yavuz, 1980: 32). Belirli
kavramlarin rahat bir sekilde anlagilabilmesine katki verecek ozellikte yapmis oldugu

eserlerin hepsi yeterli bir tablo kiymetine erismekte ve ressamin olaganiistii sanat
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performansini agikga ortaya koymaktadir. Erhan Karaesmen ise Alfabe resimleri igin
‘Cida’nin az bilinen bir yoniiyle alfabe resimciligi ise ger¢ekgilik tutkusunun bir
iriinii. Ama sosyal boyutlar1 da bulunan bir gercekeilik s6z konusu burada’ diye
yazmigtir (Karaesmen, 2010: 82). Miinih’te 6grenime devam ettigi senelerde
Hofmann, sanatginin yiizeysel bir tuvalde eristigi i¢ boyutlu betimlemeleri de dikkate
alarak yontu alaninda da calismasi gerektigini vurgulamistir. Clida resim {iretimine

devam ettigi sirada vakit bulduk¢a yontu yapimina da yonelmekten vazgegmemistir.

Resim 25: Mahmut Cida, 'Ciplak’, (Heykellerinden)

Eserlerinde objelerin kitle etkilerini, hacimsel boyutlarini, ortam illiizyonlarmi
yetkin sanat kuvvetiyle yansitan sanat¢inin yontuya yonelik eserlerini (Resim 25)
dogal bir yonelim sonucu olarak gormek dogru olur. 1929 senesinde ilk yontu
iiretimine baslayan sanat¢i yapmis oldugu kiigiik 6lgekli biist ve ‘nii’ lerle, resimde
0ziimsedigi kendine has sanat algisini1 yontularinda da devam ettirmistir. Sanat¢1 yontu
calismalarinda; kitle hakimiyetinde bagartya ulagsmis birlesimlere yonelmis ve kuvvetli
bir modleye erismistir. Bigimlerin dogal degerlerini yansitan pasajlar soft ve

stiriikleyici hisler uyandirmaktadir. Yontu c¢alismalar1 plastik degerler bakimindan
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yeterli seviyede olan eserlerdir. Portrelerinde bulunan plastik degerler, dogal
niteliklerle kuvvetli betimlemelere erismektedir. Ayrica sanat¢inin ortaya koymus
oldugu bu yontu eserleri Avrupa’da 6rnekleri goriilen sanat eserleriyle boy dlgiisecek

bir sanat degerine sahiptirler.

Resim 26: Mahmut Ciada, 'Adam’, (Heykellerinden)

3. 3 Yayimcihig1 ve Dergiciligi

Mahmut Ciada 1973 senesinde iki kitap yazmistir. Bunlardan ilki ¢’Kilavuzun
Boylesi’ isimli kitaptir. Bu eserde ressam sanatcilarin, kendi sanat degerlerini ortaya
koyduklar1 eserlerle saglayabilecekleri goriisiinii belirtmekte, ayn1 zamanda sahsi
sanat diislincelerinin tarafsiz elestirilere olanak saglamayacagini da aklinda tutarak,
elestirmen goriiniimii ile elestiri ortaya koymalarinin sikintili  yanlarim1  da
vurgulamaktadir. ‘Sanatta icracilik ile sanati bilimsel agidan ugras edinmek iki ayri
meslektir. Ama, aralarinda asilamaz bir siir da yoktur elbet. Isteyenler birinden

otekine gecer ve deneyebilirler. Fakat, bu ¢aprazligina denemelerde de ayricalik
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vardir. icracilign yoneli olanlar hi¢ kimseye dokunmazlar. Sanat yazarhgina ydneli
olanlarsa tam tersinedir. Sanatgilar, Kkisiliklerinin karakteristigi olarak, sanat
yazarlarinin gelisik ¢igirlar1 kavrayan kivraklik ve deger tanirligindan yoksundurlar.
Onlar herhangi bir akimi siki sikiya tutar ve savunurlar. Oldum olas1 bu boyledir. Ne
var ki, ara sira fizik giice bagvuracak kadar ileri giderlerse de, yazarliga davranmazlar.
Ciinkii, sanat alaninda yiiz yiize yarismak baska, yazi ile meslektasini halkin géziinden
diisiirmeye yeltenmek daha baska bir davranistir. Ilki mertlik, ikincisi fitnedir. Bu
bakimdan hangi sanat¢1 ki yapitiyla degilde yazit1 ile cerbezlige kalkar, o sadece
karsitlarina kiyicilik etmekle kalmaz, sanat sever gevreyi yaniltmakla sahtecilik de
etmis olur. Fakat yerdigi kimseler ister istemez savunacaklar1 i¢in de kazdigi kuyuya
beraberce, ¢ok kez de yalmz kendisi diiser.’” ‘Sanat¢inin sanat yazarligina,
elestiriciligine, 6zenmesindeki sakincalar1 6zetledim. Sira dogrulamasina geldi. Kitap
vardir, 0ziin Ozetidir, Mesnevi gibi. Yorumlandik¢a yorumlanir. Katmer agilir.
Goniillere iyilik, dogruluk, giizellik ve sevgi dolar, mutlu olur insanlar. Kitap da vardir,
inleyesi bencilligin, burnu siirtesi fodullugun, yere batasi kiskanchgin, 6¢ aliciligin
yogunlasmis figkisidir. Avular herkesleri... Ornek mi? Buyurun, Resim Heykel
Miizesi Kilavuzu, en tipiklerinden bir tanesi. Sozciikleri sanki birer ¢iyan, birer
akreptir. Yan yana dizilerek satirlasmislar, u¢ uca gelerek yilanlagsmislar; kivrila
kivrila kitaba ¢oreklenivermislerdir. Kim ki yazar ile bir kab1 kullanmamistir, hele
biraz da itelemistir, iste o 1sirilacaktir’ (Cada, 1973: 3,4,5). Dogan Hizlan ‘Kilavuzun
Boylesi’ adli kitap i¢in sunlar1 sdylemistir: ‘Clhda elestiride, zeka ile ironinin
bilesiminden nasil simsekler c¢aktigini sergiliyor bize. Fir¢asindaki huzur veren
ozelligine karsilik gerilimli bir anlatim. Sanatin dogustan gelen bir veri oldugunu,
ogretilen bir nesne olmadigini sdyler o. lyi de der’ (Hizlan, 1980: 22). ikinci kitab1
‘Bir Bardak Yagmur Suyu Iciverin Gitsin’ de ise; egitim ve 6gretim yerlerinin bilim
veya pratik alanlarda faaliyet gosterecek insanlar yetistirme amact ile
olusturulmalarinin mecburi oldugunu belirtmekte, bundan dolayidir ki Giizel Sanatlar
Akademisi’nin, alim yetistirmeyi hedefleyen {iniversitenin ortaya konus bi¢imine
doniistiiriilemeyecegini savunmaktadir. Universitelerin mispet bilimlere bagh yerler
olmasindan dolay1 6gretim elemanlarinda hiyerarsi saglanabilecegini, ancak var olan
yetenege dayal1 sanatin ise 0gretilebilir obje olmamasi; sanatg1 i¢in yardimci 6zellikte

kurumsal derslere gelindiginde, kiirsii diizeyine yiikseltilmelerine sebep bulunmamasi
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dolayistyla ~da  Gilizel Sanatlar  Akademisi’nde  hiyerarsi ~ metodunun
uygulanamayacagini savunmaktadir. Bununla beraber 6zellikle belirtmis oldugu bir
baska konu da; miizeler, odiilleri, jiirileri iceride ve disarida agilan sergileri: sanat
yaymaciligi ile sanata dair egitim ve Ogretim islerinin birbirlerinden ayrilmasi,
sanatgilarin girisim serbestligini ulagtirilmasidir. ‘Nasil olduysa, oldu. Muhendis
Yiiksek Okulu Universite oldu. Komsuda piser bize de diiser diyen 6teki yiiksekokullar
da pesine takildilar. Kapanin elinde kalan bir fakiilte ve kiirsii furyasidir bagladi.
Giderek artan mali yiik de mirasyedi ¢ar¢uruna donerek giliniimiize kadar ulasti. Yalniz
Harp Okullar1 bu akimin disinda kaldilar. Oysa Kara, Deniz, Hava Fakiilteleriyle tam
kuruluslu bir tiniversite daha kazanabilirdik. O zaman kurmaylik doktora boliimii olur,
akademik kariyer uyarinca da Ordinaryiis Profesér Doktor Yarbay, Dogent Doktor
Yizbas1 gibi titr sahibi subaylar yetisirdi. Neden umursamadilar acaba’ (Cida, 1973:
3). Aslinda mevzu bu kadar basit ve soru da giiniimiize uygundur. Sanat¢i kitabinin en
basindaki kabul edilebilir sarkastik baslangicinin ardindan meseleyi ayrintili hale
getiriyor ve kendi adina problemin ne oldugunu detaylica ifade ediyor fakat yaptigi
baslangi¢, bu farklilasmay:1 anlamlandiramadigindan uzun siiriiyor. ‘Yiiksekokullar
birbiri ardindan finise varmak i¢in ¢cabalayip dururlarken 6z tiniversite de, kendi payina
biyolojik degisimlere ugradi. Ornegin, baz1 fakiilteler kozaya girip Yiiksek Ogretmen
Okulu bigiminde ¢iktilar. Bazilar1 da kulugkaya yatip fakiilte civcivlediler. Aralarinda
ikizler bile var. Olacak sey degil ama bilimin giicii nelere yetmez ki... Anlasilan pratik
adamlariyla sanatgilar da bu yetenegi sezinlemis olacaklar ki gii¢lii gériinebilmek igin
ciibbe giymeye oOzendiler’ (Chda, 1973: 3,4). Guzel Sanatlar Akademisi de bu
miicadeleye katilinca, bu duruma tepki verenler olur. Mahmut Cida, giiciliniin
yettigince anketler diizenlediklerini, yazip ¢izdiklerini, dekoratérler, heykeltiraslar,
mimarlar ve ressamlarla beraber Akademi’nin bu tasarisina tepki gosterdiklerini fakat
daha farkli bir protestonun ortaya konmadigini ifade eder. Sanatci, kitabin sonraki
kisimlarinda sanat egitiminin ne sekilde orgiitlenebilcegine iliskin fikirler ortaya
koyarak Paris Giizel Sanatlar Okulu’nun atdlye sistemlerini analiz ediyor ve atolye
O0greniminin giicliikklerinden, sanat¢ilik ve atdlye hocasi arasindaki iliskiden
bahsediyor. Devaminda ise su soruyu soruyor: ‘Giizel Sanatlar Akademisi liniversiteye
doniisebilir mi?” ‘Vaktiyle Sanayi-i Nefise-i Mektebi Alisi adinda bir okul acildu.

1925’ten sonra Giizel Sanatlar Akademisi oldu. Derken, yiiksekokullar yasas1 ¢ikti.
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Mimarlik béliimii bas egdi ve yiikseldi. Oteki béliimler de haklarini yitirip ortaya
diistiiler. Bir cat1 altinda iki basamak kullanisl olamadi. Usttekiler yukaridan baktilar,
alttakiler de asagilik kompleksine tutuldular. Diislindiiler, tasindilar. Eksik dersleri
tamamlay1p lise esitligi sagladilar. Ug smifa ayirdilar. Admi1 Orta Kisim koydular.
Arkasindan dorder smifli Yiiksek Boliimler eklediler. Az sonra da orta kisimlari
kaldirdilar. Liseden 6grenci alarak biitiin boliimleri esitlediler. Bu kez, 6grenciler
yuksekokullu hocalar degil, kendilerine yakistiramadilar. Bir pundunu bulup
kendilerine de birer diploma verdiler. Tam rahat edecekleri sirada, Miithendis Yiiksek
Okulu, Teknik Universite oluverdi. Komsu catlatircasina bir de Mimarlik Fakiiltesi
kurdu. Akademi’yi bir tasadir aldi. Giderek kara sevdaya doniistii. Durmadan makyaj
tazeleyerek Giizel Sanatlar Universitesi’nin pesinde kosar oldu’ (Ctda, 1973: 17).
1940’11 senelerde Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin faaliyetleri
azalmist1. Giizel Sanatlar Birligi’nin dahil olmamasi, kendi iclerinden ayrilan ressam
ve heykeltiraglarin farkli bir grup olusturmalari, devaminda ortaya ¢ikan kusaklarin da
farkli gruplarda birlesmeleri ‘Ressamlar Odasi’ niteliginde olusturulan, sanat
faaliyetlerinin yan1 sira beraberindekilerin ekonomik ve toplumsal ¢ikar elde etmeyi
amaglayan Miistakiller’in ¢alismalarin1 olumsuz etkiledi. Tek bir olusum igerisinde
biitlin ressamlar1 bir araya getirmek amacinda olan Miistakiller kendi isimlerini
birakma karar1 almislardir. Bu siirecte sanat¢i bildiriler yayinlayarak, toplantilara
katilarak ayrica sanatgilarla tek tek iletisime gegerek 3 Mart 1942°de ‘Tiirk Ressamlar
ve Heykeltiraglar Cemiyeti’nin kurulmasini sagladi. Aynt donem Cumbhuriyet Halk
Partisi’nin kiiltiir etkinlikleri i¢erisinde Trabzon’a giden ressam burada bir ay kadar
kalarak sehrin goriiniimlerini resmetti. Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti ilk
sergi etkinligini ‘1. Plastik Sanatlar Sergisi’ isminde Glizel Sanatlar Akamesi’nde
gerceklestirdi ve faaliyetlerini devam ettirdi. Mahmut Cida, 1943 senesinde tekrar
Cumhuriyet Halk Partisi kultlir etkinlikleri igerisinde Bitlis’e gitti. Burada iki ay

gecirerek sehir goriiniimlerinden olusan peyzajlar yapti.
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Resim 27: Mahmut C(da, iKanite - Trabzon', Tuval iizerine yagli boya, 50x 65,
1938, (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi)

Ressamin Trabzon sehri (Resim 27) peyzaj c¢alismalari iginde yer alan
eserlerindendir. Kavisli bir bolgenin, yeryiiziiniin dogal olusumlarinin meydana
getirdigi mimari degerlerin ve plan ayrimlarinin geometrik bi¢cimlerine eklenen insaaci
diizenlemenin ortaya koydugu, akil dtesi bir mekan algisinin kapladigi goriintiiniin,
biitiinliigliyle sanatsal bir form halinde yansitilmasi, sanat¢cinin degerli teknigini
ispatlamaktadir. Mimari unsurlarin geometrik formlarinin olusturdugu durgunluk,
gokyliziinde bulutlarin, denizde dalgalarin kiitlesel hareketleriyle canliliga
yonlendirilmektedir. Belgesel niteliklere sahip sehre ait gorilintiiniin mekan ve kitle
hakimiyetinde eristigi kuvvetli betimleme bir ihtisam hissini canlandirmaktadir. 1944
senesinde gerceklestirilen 6. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde ikincilik elde etti.
Ardindan Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nin degisen yonetmeligi uyarinca jiiri
iiyelerinin sectigi bes ¢alisma arasinda ‘Mavi Kaseli Elmalar’ istanbul Miizesine
verildi. Yine ayn1 miizede sanat¢inin peyzaj, blylk kompozisyon ve (¢ adet natlirmort
eseri yer almaktadir. Biiylik Millet Meclisi’nin iilkenin farkli sehirlerinden resimler
yaptirmak amaciyla olusturulan ressamlar grubu arasinda yer alan Mahmut Clda 1949
senesinde Edirne’ye gitti. 4 - 5 hafta burada kalan sanat¢1 eser iiretmeye devam

etmistir.
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Resim 28: Mahmut Cida, 'Eski Camii - Edirne', Duralit iizerine yagli boya, 46x 61
cm, 1949

Ressamin 1949 senesinde Biiyiik Millet Meclisi igin hazirladigi eserler icerisinde
bulunmaktadir. (Resim 28) Yiksek bir alanda izleyiciye sunulan blyik bir doga
gorliiniimiiniin ortasinda yer alan Cami, kiitlesel mimarisiyle yer almaktadir. Agaglarla
cevrili cami, 6n plandan geriye cekildikge kiiciilen setler, arka planda yesilliklerle
genis tepelerde olusan ve gokyliziiyle birlesen goriiniim, biitlin bir sehri tim derinligi
ile ortaya koymaktadir. Turk Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin dagilmasi
nedeniyle, Miistakiller’in diisiince ve istekleri 15181nda, sanatgilarin birlik ve beraberlik
icinde hareket etmesini saglamak amaciyla 13 Agustos 1950’de ‘Tiirk Ressamlar
Birligi’ni kurdu. Birlik Eskisehir, Adana, Izmit, Balikesir, Mersin, Samsun, Gaziantep,
Bursa, Zonguldak gibi sehirlerde sergiler gergeklestirdi. Sanatcgi, 1952 senesinden
basglayarak ‘Giizel Sanatlar Dergisi’ isminde bir derginin yayimnlanmasi saglamis,
derginin sorumlu yoneticiliginin yaninda yazi isleri miidiirliiglinii de iistlenmistir.
Yaymlanmis olan dergilerin igeriklerinde, yabanci ve yerli ressamlarin tanitilmasi,
acilan sergilerin duyurulmasi ve bunlara dair elestiri boliimleri, sanat tarihi ile ilgili

konular, sanat¢ilarin kisisel ve sanat 6zelliklerini ifade ettikleri boliimler, giincel sanat
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olaylar1 ve ressamin sanat, sanat¢i sorunlarina dair yazilart bulunmaktadir. 15 Mayis
— 15 Haziran 1954 tarihlerine gelindiginde dergi, sanat yazar1 ve alict bulmakta

yasamis oldugu sikintilar sebebiyle 8 inci ve son sayisiyla yayin hayati son bulmustur.

Nat(jrmort, Cuda

Resim 29: Mahmut Cada, 'Mavi Kaseli Elmalar', Tuval tizerine yagh boya, 46 x 58
cm, 1944, (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi)

Resmin 6n planinda (Resim 29) yer alan elmalar, ayvalar, armutlar ve kavunlar
yuvarlatilarak olabildigince diizgiin formlarla betimlenmistir. Kavunlarin dogal
dokulari, ¢izgili bezin desenleri ayrintiya inilerek islenmistir. Kusursuz bir is¢iligin
esliginde yorumlanan nesnelerde, belirtilen ayrintilar yalin ve duru anlatimlara
indirgenmislerdir. Dogaya 6zgili goriintiileriyle ¢izgili bir kumasin iistiinde yer alan
meyveler, yuvarlak, kivrimli, akici ¢izgisel diizende yorumlanirken, arka planda,
ayrimli konumlarda bulunan bos cerceveler, dikey kagit rulolari, gergceve igine
sikistirllan burusuk kagitlar diiz ve kesisen ¢izgilerle karsit olusturmaktadir. Renk
diizenlemelerinin giiglii yorumunda geriye dogru ¢ekilen izleyicinin bakislari,
geometrik formlarin ayni yondeki dogrultusuyla uyarilmakta ve derin bir mekan
boslugunda tiim nesneler anlamli bir sessizlikle biitiinlesmektedir (Giray, 1982). 1976

senesinde gergeklestirilen rotrospektif sergisinde ‘Bocekli Elmalar’, ‘Heykelli
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Natiirmort’ adl1 eserleri miizeye verilmistir. ‘Bocekli Elmalar’ isimli yapit1 daha sonra

Ankara Miizesine alinmistir.

Resim 30: Mahmut Cida, 'Heykelli Natiirmort', Tuval lizerine yagh boya, 62x 47
cm, 1960, (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi)

Mahmut Ciida’nin bu eseri (Resim 30) halkin biiyiik begenisi ve ilgisini ¢ektigi
ve Oniinde hatir1 sayilir izleyici topluluklarini bir araya getirdigi bilinmektedir.
Sanat¢inin bu yapitinda kendi eseri olan yontu, dikkatle ele alinmistir, etrafinda yer
alan objeler de gercek kiymetlerini koruyarak, yer aldig1 alanda dengeli bir dagilim
yapilmis ve konu biitiinliigli saglanmistir. Bunlarin yaninda sanat¢it hem Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin basindaki kisi olarak hem de kendi sahs1 adina
konferanslar vermistir. Bursa halkevinde ve Zonguldak Halkevi’ne ait sergi salonunda
acmis oldugu sergilerde birlik baskani sifatiyla konferanslar vermistir. Sanatg1 1977
senesinde Istanbul Ertem Galerisinde; ‘Kollar ve Estetik Ozlemleri, Yenicilik Akim1
ve Kaynaklar1, konularinda konferanslar vermistir. Bu konular1 aym tarihlerde Istanbul
Yahya Kemal Dernegi’nde ve 1978 senesinin Kasim aymnda da Izmir Miizesi’nde

islemistir. izmir Resim ve Heykel Miizesinde ‘Saks1’ ve ‘Yemisler’ adli natiirmortlar:
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yer almaktadir. Ankara Resim ve Heykel Miizesinde ‘Cigekler’, ‘Yemisler’ ve

‘Bocekli Elmalar’ adli eserleri sergilenmektedir.

Resim 31: Mahmut Cida, 'Cigekler', Duralit {izerine yagli boya, 47x54.5 cm, 1967,
(Sirr1 Ering Koleksiyonu)

Kirevari bir vazodan (Resim 31) resme yayilan farkli ¢igekler, tabiata has renk ve
gorintmlerini  kaybetmeden etraflarinda olusan sessiz ve etkileyici alana
dagilmaktadir. Vazonun altinda yer alan kumagin belirgin kirmiziligi, iistteki sar1 ve
mor ¢igekler arasina yerlestirilen iki kirmizi ¢igekle tuvale dagilmakta, bunun yaninda
stisleyici dzellikte bir renk dengesi olusturmaktadir. 15 Aralik 1980 senesinde Ankara
Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii’'nde bir konusma gercgeklestiren
sanat¢ty1 orada bulunan kisilere Bolim Baskani1 Profesér Dr. Olus Arik su ifadelerle
takdim etmistir: ‘Kendisi Tirk resim sanatinin en kisilik sahibi sanat¢ilarindan
birisidir. Bu belli bir noktada direnmek manasinda degil, bir takim geldi gitti olaylara,

akimlara kapilmayan, inandig1 seyi sunan insan olarak...’
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BOLUM 4

Sanat¢iya Dair Diisiince ve Yorumlar

Calismanin bu boliimii ¢esitli yazar ve diisliniirlerin, Mahmut Clida’nin hayatina

taniklik eden kisilerin sanat¢1 hakkindaki diislincelerinden olusmaktadir.

4. 1 Prof. Ozdemir ALTAN

‘Saglam Resim’ , ‘kuvvetli desen’ ve benzeri deyimler 1950’lerin moda
sozciikleridir. Bugiin sanat terminolojimiz bu dar anlamlarin sinirlarindan disari
¢ikmig bulunmaktadir. Tiirk Resminin belirli ve degismez merkezlere bagimlilik
alisgkanligindan ¢ikip 6zgiinlesme ve biitiin diinya resmine agilma egilimlere de zaten
bu tarihlerden sonra baslamaktadir. Lévy’nin ortalamaci resminin etkisinde bulunan
ressamlar, sonralar1 6zgiin ve ¢cagdas bir egilime yonelmek istedikleri zaman iclerinde
belki de tek kisi, Mahmut Cida ne bir dnceki, ne sonraki harekete katilmadi. Hatta
biitiin olanlardan habersizmiscesine bir tutum i¢indeydi. Belki 6zel yasami geregi icine
kapanmasi ve ¢evresiyle iligkilerinin mesafeli olusunun da bunda rolii varda.

Cdda, L. Lévy ile hi¢ ilgilenmedi. Bir siire 6nce siirsiz begeni ve anilarla doniilen
yurda gelen bu batinin g6z kamastiran temsilcisine Ciida’nin aldiris etmemesi ilgingtir.
Ayrica Cada, varligin1 gecikerek duyuran Kiibizme ve Lota Ggretisinin uzantisi
deyislerden hig birine katilmadi. Daha sonra Tiirkiye’ye giren, dnce tepki daha sonra
olaganiistii bir saygi goren ve tek ve mutlak ¢agdas resim deyisi kanis1 yaratan non
figiiratif resime de bir iki deneme disinda hi¢ yanagsmadi. Cida iste bu saydigim
durumlar ve ortam iginde bir ressam. Ve bilinen resimlerini yapiyor. Ne sanatcilar
ortamma hesap verme, ne satis kaygisi, ne seyirciye begendirme istegi. inang,
Cida’nin resimlerinin egemen 0gesiydi. Bu resimlerindeki puslu, dolgun ve hareketsiz
kitleler, uzun uzadiya bir yerlestirme isleminden ge¢gmemis izlenimi uyandiracak

kadar kendiliginden ve dogal olarak biitiin i¢inde yerlerini alirlar (Altan, 1980: 7,8).



55

4.2 0. Zeki CAKALOZ

Ben, Mahmut Cida’yr 1940’11 yillarin sonunda tanidim. Cuida, iilkemizde
sanat¢cinin giivencesinin yine dogrudan sanat¢inin kendisinde olduguna inanan bir
kimlikte ve bunun yontemini de sanatgilarin yasal orgiitlenmesinde ve dayanismasinda
buluyor ve bu yolda yazarak, kimi derneklesme girisimlerine igtenlikle katilarak
calisiyordu. Cida’nin sanati kimi kaniya gore statik, kendi i¢inde ¢esitlenememis,
evreleri olmayan bir sanattir. Yaninda Fransizca deyimiyle bir d’apres nature —
doganin aktarilmasi — sanatidir kimilerine gore sanat¢inin yaptigi. Ben higbir zaman,
Cuda yapitlarinda, doganin saltik ve yine Fransizca deyimiyle, ‘Conferme’ — asli gibi
— bir doga aktarilmast gormem. Siradan, aceleye getirilmis ve gidiimli,
kosullandirilmis bir ilk algilamaya, 6zellikle bigimsel algilamaya gore bu ‘Conforme’
tavir, igerik agisindan incelendiginde hemencecik kabuk degistirir ve karsimiza Clda
diliyle ve Cida 6zglinliigiinde bir yeni doga yorumu ¢ikar. Ayrica, bu ‘cesitlenmedi’,
‘evrelesmedi’ denilen sanat anlayisi, Clida’da, 6zellikle batiya doniik cesitli etkiler ve
pazarlamalarin hi¢ birine kapilmadan, en saglam bildigi, ugragin disiplinine ve
namusuna inanmis bir bicemin (iislup) ve kisiligin siirdiiriilmesidir. Sanat¢inin
natiirmortlarina bakiniz, bu tiirde bir yapitin1 bigimsel tasalar agisindan bir irdeleyiniz.
Elmalarin, kavunlarin, hatta dogas1 geregi girintili ¢ikintili ayvalarin bile olas1 6l¢iide
kusursuz bir yuvarlatilmaya, giderek geometrinin bu kusursuz ve bu anlamda en duru
ve soyut bigimleri olan kiireye, elips oylumlara doniistiiklerini, indirgediklerini
goriirsiinliz. Bunlar1 sinirlayan ya da betimleyen ¢izgi, tim bagimsizligiyla, her 6gede
ve nesnede, ddiin vermez ve sagsmaz bir disiplinle ve dogrulukla dolandirilirken,
ornegin bir Barok yorumda goriildiigi 6lgekte, nesneler arasi keskin, 151k — golge
pasajlarina da yer verilmedigi halde, ¢izginin soyutlandigini, gorsel olarak eridigini,
avucunuzda kaydigini duyarsiniz. Bu olgu, matematiksel anlamda ve bir Ronesans
bilimselliginde ¢izgicilik de degildir. Ciida’nin ¢izgicilikteki 6zgiinliigiinlin gizemi de
bir bakima bu yorumda tekellesir ve bu yorumda saklidir. Sanatcida, 1s1ik¢ilik boyutu
yine bana gore, nesneyi nesnel olarak saran, yansitan 1sik¢ilik degildir. Bu da yine
gizemli, yine bir ¢esit nesnel olmayan, soyut 1s1ktir. Bir Clida yapitinin tiimiine, hemen

her santimetre karesine esit oranda yiiklenmis, yine gorsel olarak algilayamadiginiz,



56

spiritiiel bir cagrisimla ve etkilesimle ancak duyabildiginiz bir 1s1k¢ilik. Renkgilik, bu
cizgi 151k Ozgirliigiinde, tiim temizligiyle Cida bigeminin organik biitiinliigiinii

olusturur (CAKALOZ, 1980: 9,10,11,12).

4. 3 Mehmet ERGUVEN

Mahmut Cdda, atdlyelerinde 6grenim gordiigii hocalart igin, bildiklerini
kendileriyle karsilastirdigi kisiler oldugunu soyler. Hi¢ kuskusuz, boylesi bir yaklasim,
Cida’nin kendine duydugu asir1 giivenden ¢ok, hazir verilmis gergeklere kuskuyla
bakma aliskanligini ortaya koymaktadir. Buna gore sanatgi, bireysel duyarligina 6zgii
kaliplart 6diing aldig1 siirece baskasi olmakta, cogu kez tekrarin tuzagina diiserek
silinmektedir. Su var, Clida’nin kendini bulma ¢abasi ylizyillar boyu siiregelen
kaliplar1 pargalayarak yokumsayarak degil, bunlar arasinda yeni bir denge kurma
6zleminde agiklik kazanir. Cida’da yaratici diirtiiyli uyaran neden, anilara dayali hayal
giiciinden degil, bas basa kalinan nesnelerin gizemli varlik diinyasindan
kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan, nesnel kosullar1 zarlamis bile olsa, Cida’nin
6lidogaya ayr1 bir yatkinligi oldugu yadsinamaz. S6z konusu calismalarda, bir
kumasin 6nii ya da iistiine 6zenle yerlestirilmis meyveler, cogun i¢inde yer aldiklari
mekanla ortiistirler. Bu arada renk, salt kendi etkisine bagli bir cagrisim 6gesi olmadan,
nesnelerle ilgili oylumun verilmesinde bagimsizhigimi yitirir. Onemli tartigmalara
neden olabilecek bu ayrinti, Clida’yla ilgili degerlendirmelerde genellikle tek yanl
irdelenmistir. Nesnelerin, goriindiigii gibi Ustelik asir1 bir titizlikle islenmis olmasi,
Cada’yr kolayca kuru yansitmanin tuzagma distirebilirdi. Oysa, sanat¢inin asil
basarisi, kendi eliyle hazirlanmis bu engelin asilmasinda ortaya ¢ikmaktadir. Ciida’da,
tipk1 Zen resminde oldugu gibi, mekanin soyut varligi i¢inde susup ima edilmeyeni,
acikca sOylenmis olandan daha etkin ve gii¢lii kilma 6zlemi vardir. Buna gére mekan,
sonsuzlukla 6zdes, homojen bir bosluk araci degil, sinirsiz olanaklari ile usu asan bir
olusumun gizemli ortiistidiir Nesneler, ‘lirkiing bosluk™un kucaginda yitip gitmektense,
dogal bicimleri bozulmaksizin anlamli sessizlikle biitiinlesip, rastlanti olmaktan
kurtulurlar. Bu baglamda yaklasilirsa, Cida’daki duyarligin Bati’dan Dogu — islam
diinyasi ile beslendigi, saplantili ve kimi zaman ¢agdisi izlenimi birakan tutumunda

ise kendi geleneginin kaliplarin1 zorladigi goriiliir. Kaliplari, salt kirmis olmak igin
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zorlayanlar sonunda kendi yarattiklar1 bosluga yuvarlanirken, Cada, ayni yanlisa
diismez. Bilir ki sanat¢i, cevresiyle paylastigi zaman dilimini asip, kendisinde
baskalar1 ile ¢ogalan kisidir. Bir bakima Ctida’nin sanat seriiveni de bu ¢ogalmanin

sancilt dykiisiidiir (ERGUVEN, 1980: 18,19,20).

4.4 Dogan HIZLAN

Oliidoga (natiirmort) denilen bir tiir var degil mi? Cok dliidoga resmi gordiim.
Ama Mahmut Chda’ninkiler ile karsilaginca, 6liidoga’nin ressamin elinde yasayan
doga’ya doniistiigiinii farkediverdim. O elmalar, sonbaharin biitiin hiizniinii tagiyan
meyvalar ve soluk almasini duydugum ¢igekler. Hep sevilmeyi bekleyen tas bebekler.
Oliidoga nin anlamini degistirmek i¢in mi ¢alisir durur Mahmut Ctida. Dalindayken
bile goremedigimiz o can damarin ille firgalayip 6ne ¢ikarmak mu ister? Clida’nin
Istanbul’u kucaklayip getiren odasinda eski Yeni Adam dergisinin kapaklarimi
gordiiyseniz, onun bir bagka yanini da tanmis olursunuz. Kapak ressami vefali
Cuda’y1, Baltacioglu’ndan bir kurus almadan yapilan kapaklari, bir vefa borcunun

bitmeyen yliksek goniilliiliglinde ¢izmis (Hizlan, 1980: 21,22).

4.5 Kaya OZSEZGIN

Mahmut Cida, bir yazisinda Batili ustalarla yarisma 6zleminden séz eder.
Onlarin dev yapitlar1 karsisinda ‘ezilme’ duygusundan kurtulmak icin, uyguladiklar
teknikleri inceledigini, uyduklar1 kuramlar1 saptadiini belirtir. Sanatin eskimeyen,
soylu degerlerine yoneliste, bu ¢abanin énemli bir paymin bulundugu su gotiirmez.
Gene de Clda’nin sanatinda etkili olan temel degerlerin, bir miize kiiltiirii {izerine
kurulu oldugunu sdylemek giictiir. Belki onda bir klasisizm sentezi s6z konusudur
ama, bu sentez donemini tamamlamis 6lii degerlerden ¢ok, cagdas gelismelere agik bir
yorumu icerir. Hatta onun kKimi natiirmortlari, yalitma ve belirgin kilma ¢abalarinin ug
noktalarina dogru gelistikge, gercegi asan bir gergekligi, giderek — Uistuicl bir atmosferi
bile diisiindiirebilir. Bdyle bir izlenimin, kuru bir yansitmacilik ya da yetkincilikle
ilgisi yoktur kuskusuz. Mahmut Clida, bize her zaman ve her yerde gorebilecegimiz

nesneleri, olagan goriiniimleri i¢inde ama belli bir mekan ve diizen disipliniyle
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sunmaktadir. O bize, dogaya oOzgli goriintiiniin, aslinda bir gorkem duygusu
uyandiracak kitle ve mekan iligkileriyle, oldugundan, daha gercekg¢i boyutlarla
resimsel diizen i¢ine oturtulabilecegini kanitlamak istemektedir. Gergekle gercekusti
arasindaki oynak ve belirsiz sinir da burada kendini gostermekte ve o resimsel diizeni
izleyen bir goz, dogayla etkin bir iligkinin karsisinda bulundugu sonucuna varmaktadir
ister istemez. Caudwell’in sOziini ettigi, ¢izgi ve rengin kendi i¢indeki duygu
cagrisimlari, bizi Cida’nin resimlerindeki nesnelerin gerisinde gizli kalan biiyiilii
sessizlige c¢ekmekte ve ‘yanilsama’nin bu sessizlik kavramina iliskin yonlerini
disiindiirmektedir. Mahmut Cada’nin sanati, gergeklige, salt bir ‘gergeklik’ olarak
bakmanin ve onu bu dogrultuda yorumlamanin, ¢agdas bir sanat¢i i¢in hangi
kosullarda yaraticit bir etkinlige doniisebilecegini kanitlamasi ve bu doniisiimiin
yollarini gdstermesi bakimindan, sanatimizda dzgiin bir deneydir (Ozsezgin, 1980:
25,26,27).

4. 6 Filolog Nese TIRKES

Bir konugmasinda Ressam Tiilin Serpen Clida i¢in, adeta havay1 resmediyor,
demisti. Kimi sevenleri de tigiincii boyuta olan tutkusundan soz ederler. Kendisi ise,
gelmis gecmis her ressamin Onemsedigi derinlik bende nigin o6zellik oluyor,
anlamiyorum, der. Onun anlamadigi, daha dogrusu anlayipta {iziildiigii bir sey daha
var. Der ki, doktor arkadaslar anatomi ¢alismalarimi goriince sasiriyorlar. Kimi mimar
dostlarim da tasar1 geometri ve perspektifteki buluslarimi 6grenince neden
yayinlamadigimi soruyorlar. Ayrica eski ustalarin tekniklerini de inceledim, kendimi
bliyiik capta tablolar yapmaya hazirladim. Fakat denemelerim elimde kalinca nasil
direnebilirdim. Peyzaj yapmak istedim, o da olmadi. Calisma tempom c¢ok agirdir.
Yirmi, yirmi bes giinden once resmi bitiremem. Boya kutusu, tuval sehpa gibi
avadanliklar sirttimda vapurdan trene, trene otobiise, dolmusa kosa kosa giinlerimi
tiketemezdim. Atdlyemde kalmak ve natiirmortla yetinmek zorunda idim. Ama
adimin natlirmortguya ¢ikacagini hi¢ diisiinmemistim. Hocam Cida’nin ¢aligmasi
gercekten agiraksaktir. Bir resme iki aydan fazla calistig1 olur, ama giin boyunca firca
salladig1 sanilmasin. Sik sik kalkar, yarim saat resme calismissa, iki saat saz c¢alar.

Tekrar sovalesine oturur, yine kalkar. Bu kez balkona gelen kumrulara elinde yem
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yedirir. Sevgi dolu sozlerle sirtlarin1 oksayarak oyalanir durur. O, ¢ogu gercek
sanat¢ilar gibi toplum ig¢inde, aile bireyleri arasindadir, ama kendine kurdugu bir
diinyada tek basinadir. Ben buna, dramatik yalmzlik, diyor ve yapitlari ile yansittig

gizemli doganin da bu yalnizlig1 kanitladigin1 saniyorum (Tirkes, 1980: 29,30).

4.7 Hilmi YAVUZ

Mahmut Cida, ¢cagdas Tiirk resminde teknik bilgi ve becerisini form anlayigina
en agik ve en etkin bigimde gecirmis ressamlarimizdan biri. Bir zenaatkdr Mahmut
Cida; gercek anlamda bir zenaatkar. Soyle de diyebilirizz Mahmut Cada, sinirlt bir
nesneler evreninde, siirekli olarak sinirsiz ylizey oriintiileri kurmaya calistyor. Sinirh
nesnelerle smirsiz driintiiler kurmak. Iste Mahmut Ctida’nin zenaatkar sanatciligi. ..
Bir kilim ustasinin bir ya da birka¢ motifi kullanarak gerceklestirdigi oriintiilerde yeni
anlam diizeyleri Uretebilmesi gibi Mahmut Cida da, 6zellikle son natiirmortlarinda,
sayica ¢ok smirli nesnelerle degisik yiizey oOriintiileri kurmakta direniyor. Teknik
beceri/ teknik virtiiosite, dedik. Cida’nin natiirmortta direnmesi bundan. Siirekli
olarak ayn sozciiklerle ayni kaliplar i¢inde yeni anlam olasiliklar1 arastiran bir sair
gibi davraniyor da denebilir. Ahmet Hagim gibi 6rnegin. Cida’ya ni¢in natlirmort diye
sormak, aslinda Hasim’e ni¢in giil, karanfil ve aksam, diye sormak gibi. Cida,
simgeselligi, Hasim’in yolundan giderek ‘teksif” yoluyla gergeklestiriyor. Somut’ta
soyut olani nesnede im’i arastirtyor. Bu da, degismeyen nesnelerle degisik yiizey
oOrtintiileri kurmaya goétiiriiyor onu. Teknik virtuosite derken sdylemek istedigim bu

(Yavuz, 1980: 31,32).
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BOLUM 5

Mahmut Ciida ile Yapilms Soylesi ve Roportajlar

Bu boliimde Mehmet Ergiiven’in Mahmut Cida ile farkli zamanlarda ve farkl
dergilerde yayimlanmig soylesilerinden boliimlere yer verilmistir. Bu sdylesilerden
ilki Mehmet Ergiiven’in kendi kitabinda yer verdigi ‘Mahmut Ciida’ boliimiinde yer
almaktadir. Digeri ise ‘Gergedan’ dergisinde ‘Mahmut Cuda ile Hans Hofmann
Uzerine Séylesi’ ismiyle yayimlanmistir. Son olarak da ‘Sanat Cevresi’ dergisinde
‘Mahmut Cida ile Bitmemis Goriismeler’ adli soylesi yer almaktadir. Mahmut Clda
ile atelyesinin balkonundaki 6zel kus yuvasinda 6tiisen, kanat ¢irpisan, konup yeniden
kalkan kumrularin arasinda sdylesiyoruz. Karsimizda Hali¢’in en giizel goriintiileri, en
anlamli silueti sergileniyor: Sirastyla Selimiye, Fatih, Sehzade camilerinin ve 6liimsiiz
Siileymaniye’nin heybetle egemen oldugu bir siluet. Ama ortada tatsiz bir sar1 leke.
Bir devlet kurumunun depolari. Sevisiz, kitlesel bir bina. Ve hele o ¢ig sariya boyanmis
cepheler. Ustat cok dertli. Tarih mirasimizin yarattig1 bu essiz siluete, hele resmi bir
yapinin bu denli ters diismesini sindiremiyor. Yasli bir sanat¢inin boyut, ince giizellik
endisesi degil bu. Aksine ezeli zinde bir dimagin, ¢agimizin en giincel kiiltiir sorunu
olan ‘Cevre ve tarih mirasinin dengeli korunmas1” meselesine gosterdigi sorumlu bir
duyarlilik 6rnegi. Ustadin giicii yetse, badana kutularini sirtlayip tarih mirast dolu bu
silueti bozan lekenin binlerce metrekarelik yuzeyini yeniden boyayacak. Mahmut
Clda ile, bu yaz1 dizisinin amaglarindan biri olarak, aydinliga ¢ikarmay: tasarladig:
1920 — 1935 doénemi anekdotlarm bir siiredir Ankara’daki ve Istanbul’da evindeki
goriismelerimizde desmeye c¢alistyoruz. Ustadin parmak 1sirtacak dimak uyaniklig,
hafiza giicii ve renkli, esprili anlatim giiciiyle, bu desme ¢ok keyifli soylesiler
biciminde siirliyor: ‘Bati diinyasi, Bati1 sanat kiiltiirii ile ilk temasimda neler mi
hissettim? Ah, siz gengler, imtiyazli bir kusagin cocuklari, en azindan biraz
merakliysaniz Bat1 kiiltiiriine o kadar kolay ulasiyorsunuz, dylesine kolay disar1 gidip
gelebiliyorsunuz, kitap bulabiliyor ve getirtebiliyorsunuz ki, bu soruyu boylesine rahat
bir eda bir climlede oOzetleyip sorabiliyorsunuz. Biz can g¢ekisen Osmanl
Imparatorlugu’nun, Ittihad Terakki yirtibiglarinin ve Milli Miicadele ¢igliklarmin
kusagiy1z. Dikkatimiz sanat ve kiiltiire yogun olarak hi¢bir zaman yonelemedi. Batili

bizim igin Istanbul isgalcisi zalim subaydi. Gerisini diisiinemezdik. Sonra kurtulus,
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sonra rahatlama ve sonra Tiirk kiiltiiriinlin gelismesi yolundaki ilk hamlelerin onciisii
kendimizi Paris’te buluyoruz. Bilgi ve gorgii diizeyimiz ya da kendi adima konugayim,
cocuklugunun bir boliimii tagrada gecmis Osmanli genci olarak bilgi ve gorgii diizeyim
Oylesine diistiktii ki, sokaklardaki 1siklar, sik giyimli insanlar alabildigine géziimiizi
kamagtirtyordu. Daha once kisa bir siire i¢in gidip geldigim Miinih’te de bdyle
olmustu. 1926°da bir giin Paris Operasi’na gittim. Samson Dalila oynuyor. Hayatimda
ilk kez opera goriyorum. 100 kisilik bir orkestranin olabilecegini hayal dahi
edemiyorum. Paris Operasi’nin gérkemli kubbesi, 1511dayan avizeler tizerime yikilacak
gibi oluyor. Sik tualetleriyle, pirildayan miicevherleriyle giizel kadinlar. Hepsi hayal
alemini zorluyor. Riiya gibi geliyor. Ve zaten sonraki iki ii¢ ay boyunca da riiyalarimda
yeniden gorliyorum bunlari. Diyecegim su ki, ilk Bati temasinda dis goriiniis
unsurlariyla ¢ok ezildik, biiziildiik. Ya resimde? Louvre’da ya da Miinich Pinakotek’te
o dev boyutlu Rembrandt’lari, Rubens’leri Velazquez’leri, Tiziano’lar1 filan
gordiigiimde ufalip, kii¢iiliip toz oluyordum. Hemen resmi de, o diyarlart da birakip
Tiirkiye’ye kagmay1 kag kez diislindiim. Ama Cumbhuriyet Tiirkiye’sine bir misyon
borcumuz oldugunu da diisiiniirdiik. Biraz rahatlardik.” ‘Hans Hofmann, Lucien
Simon, Lhote Atdlyeleri hepsi 1yi, hos. Ama 1925°ten 1929 a dort uzun sene... Yasca
yirmiden yirmi bese gelerek ve fikirce kendim biiyiiyorum. Asil 6nemlisi bu. Kopyayz,
kopyaciligr sevmiyorum. Paris denen gen¢ adam yutucusu ejderha kente alistikca,
lisanina hakim oldukga rahatliyorum. Ilk giinden beri igimden yiikselen, beni gergekei
resme ¢eken, figiiratifte tutan sesi daha iy1 degerlendiriyorum. Bir bilince doniisiiyor
bu. Realizm ’de kesinlesiyorum. Cisimler, esyalar bunlarin gercek bigimleri ve renleri
beni tutkuya sartyor. Olii doga aym zamanda dogadir da. Ciziyorum, boyuyorum;
begenmiyorum bozuyorum. Yeniden, dogaya daha yakin, daha gergek.” Blyik iyi
niyet ve coskuyla hazirladig, alt1 — yedi yasindaki gbze ve dimaga doga sevgisi, cisim
sevgisi asilamak i¢in yalinlastirarak ¢izdigi ve boyadigi nefis kiigiik basyapitlarinin
basilmamis olmasi iistat i¢in bir liziintii kaynagi. Bu alfabe resimlerinin 0zel bir
baskiyla sinirli sayida ¢ogaltilarak ya da 6zel bir sergilemeyle sanat diinyamiza
ulastirilmasi da bizim dilegimiz oluyor. insallah gergeklesir Mahmut Cida’nin resim
akimlari hareketgiligi, polemikgiligi cok bilinen yonleridir. Kabina sigmayan, esprili,
civa gibi bir adam. Bat1 kiiltiirtiyle doviisiip, uzlasip kendi i¢ sentezini yapmis ve

1929°da Paris’ten Istanbul’a dénmiis. Benzeri deneyimden gecmis bir — iki yas
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biiylikleri Ali Celebi, Kocamemi, Seref Akdik ve kendi yasitt Nurullah Berk de
donmiislerdir. Elif Naci ile Turgut Zaim zaten Istanbul’da. Aksamlar1 hararetle
tartisiyorlar. Akimlastirmak gerekiyor yeni Tirk Resmini. Ve ‘Miistakiller Grubu’
doguyor. ‘Cevreden bakanlar simarik ¢ocuklar diye adlandirirlardi bizi. Galiba en
stmarik da beni bulurlardi. Dogruyu bulalim diye ¢ok tartisir, sakayla karisik agzima
geleni sdylerdim. Sonra arkadaslarin bir boliimii anlasamadi. Grup boliindii, kalanlarin
agirhigi azaldi.’

‘Kendi olgiilerimize gore hepimiz iyi niyetliydik. Canliydik. Ele avuca sigmiyorduk.
Resim tutkusu ve toplumun kiiltiir yasamina bir ucundan da olsa hizmet etme sevinci
ortak bir biling yaratiyordu. Sonradan ortaya c¢ikacak, bazi arkadaslarla iiziintiiyle
izleyecegim bireysel ¢ikarcilik endiseleri de heniiz su yiiziinde degildi. Sadece kati
kuralcilik ya da esnek kuralcilik taraftar1 olmanin getirdigi kiiclik goriis ayriliklarimiz
vardi. Ben ¢ok yerlesik, kati kurallardan yana degildim. Yasimiz kiigliktii. Tiirk
resminin yast da kiiciiktii. 19. yiizyil ortalarindan itibaren Tiirk resmi daha dogarken
bazi kliklerin yerlestirdigi kurallar beni rahatsiz ediyordu. Neymis o, Italyan Valeri
kardeslere bir resmi begendiremezsen kimseye begendiremezsin... Bdyle yapay
stizgeclere hic gerek yoktu. Emekleyen bir hareketti Tiirk resmi. Cocugu oyun odasina
kapatmak yerine, 6zglir birakmaliydik. Salonda, bah¢ede dolagsin. Girip ¢ikarken
diiser kafasini yarardi, ama hemen iyilesirdi. Ozgiir ve ferah ortamda biiyiimeliydi.
Yeni sanat akimi hareketleri canliligi orgiitlerken, asir1 kurallagtirmayla 6zgiirliigi
kisitlamamaliydi. Ben bunun tartigmasmi verirdim. Hala veririm. Akademizm
diisgmanlig1 atfedilmistir bana bu yiizden. Ben sanatta 6zgiirliik yanlisiyim, o kadar.
Ha, tartismaciligimi, polemikgiligimi akademizme kars1 brostirler yayimlamaya kadar
goturmedim mi? Gotirdim. Daha da gotiririm gerekirse. Ama gegmisi bu kadar taze,
heniiz belleklerimizde ve anilarimizda yasayan Tiirk resminin filizlendigini gérmekten
en ¢ok biz eskiler mutlu oluruz. Kimsenin siiphesi olmasin. Ama bir avug ressamla ve
ylizyili bulmayan gec¢misiyle yiiriiyen Tiirk resmine kimse ipotek koymamali.
Akademizm adina da, sosyal politika adina da. Ben bunlarin hepsine kars1 ¢ikarim’

(Erguven, 2010: 80,81,82,83,85).
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5.1 Mahmut Ciida ile Bitmemis Goriismeler

Bir rastlant1 sonucu, gectigimiz yil icinde Ciida ile siirekli beraber oldum. Simdi,
gazete ile dergilerde yaymlama olanagi buldugumuz goriismeler kagit ve bellekte
kalanlarla oranlayinca aysbergin su iistiinde kalan boliimiinii animsayip sikiliyorum.
Sanat tarihimizde son elli yila iligkin arastirmada bile karsilagilan gugliikleri
bildigimden simdilik dosyalar arasinda bekleyen, cogu konusmayla sona ermis, bu
goriismeleri yayinlamak istiyorum. Bir bakima ‘Rahmetli bir giin demisti ki’ ile
baslayip, isi an1 tiiccarligina doktiiren kisilerin durumuna diismemek i¢in bunlari fazla
gecikmeden yaymlamayr da bir bor¢ saydigimi belirtmeliyim. Clda’nin igten
havasinda ¢cogu kez cin-tonic’li sdylesiler kolayca yoriingesinden ¢ikip gilincel baska
konulara kayabiliyor. Bu bakimdan Ctlida ile goriisme yapabilmek her seyden dnce
kisisel disiplin sorunu. Simdi, gecenin ge¢ saatlerinde elimdeki kagitlara gelisigiizel
diistiigiim notlar toparlayinca ortaya, 6zellikle kendi sanat1 acisindan, ilging ipuglari
cikiyor. ‘Ressamlarin kendilerine 6zgii bir glizellik anlayislari ve el yordamlari vardir.
Kimi ressam harekete agirlik verir; hareket ana 6ge olur. Kimisinde formlar kimisinde
derinlik (perspektif); bunlar ¢izgi konstriiksiyonuna girer. Bir de bunlar biraz arka
planda tutularak renkler agirlik kazanir. Bende renk, ikinci planda kalir. Carpici
renkler yoktur, ama buna karsilik derinlik ve atmosfer kaygisi vardir. Iginde
yasadigimiz mekan; doganin bir devamudir. Perspektif; ¢izgilerle derinligin, ti¢lincii
boyutun saglanmasidir. Bunun i¢in renklerin de bu plana uymas: gerekir. Renk
neredeyse oldugu yerde goriinmelidir. Renkler de mesafenin saptanmasina yardim
eder. Soyle 6zetleyeyim: Calisirken heykel yapar gibi, diiz satth olmasina ragmen,
nesnelerin gériinmeyen yiizlerini de yapma istegi duyuyor ve sanki elimi arkalarinda
dolandirabilecegim, kivama getirmek istiyorum. Kisaca, renkleri, gamurdan heykel
yapar gibi, hacim ile yogurup koymak istiyorum. Sanirim nesneyle 6zdeslesme
dedikleri sey bu...” Resmin dengesinde simetrinin islevini sorunca once igeri gidip
tavsan kani bir cay getiriyor. Sigarasini tazeledikten sonra basliyor anlatmaya.
‘Aslanda simetri dekoratif bir 6gedir. Elbette uygun goriildiigii siirece resme de
girebilir. Ancak resimde aranan simetri degil, geometrik dengedir. Tabloda leke, ¢izgi,
ritim ne varsa geometrik bir sisteme baglandig: siirece denge saglanir. Bir de sunu

sOylemek istiyorum: Simetrik duygusu ile simetrinin kendisi ayr seylerdir. Ciddi ve
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monumental bir hava yaratilirken simetrik duygudan da yararlanilir. Ama bunun i¢in
tuvalin soyle ya da boyle simetrik bicimde bolinmesi gerekmez. Salt simetriyle resim
degil, olsa olsa hali ve dekoratif objeler yapilir.” Fazla beklemeden, konugmalarinda
sik sik bize 6zgii duyarliliktan s6z eden Ciida’ya, bu kez su soruyu yoneltiyorum:
Resimde, bize 6zgli duyarligin yakalanmasi i¢in yararlanabilecegimiz somut ipuglari
var midir? Sanatgilarin salt sezgi giiciiyle olusturduklart yapitlarla Tiirk resmi ulusal
bir karakter kazanabilir mi? ‘Uluslar arasinda her agidan goriilebilen degisiklikler
vardir. Fizyonomide mimiklere, atasdzlerinden deyimlere kadar bu boyledir. Hatta bir
ulusun ¢izgisi ile digerinin arasinda bile ayrilik goriilebilir. Yerel estetigi yansitmak
icin bilingli bir ¢caba gerekmez; dahasi bunun zararli bile oldugu sdylenebilir. Kisi, i¢
diinyasini dinleyerek ictenlikle calisirsa - elbette yabanci etkilerden korunarak — ortaya
koyacag1 yapit, mutlaka yerel bir dzellik tastyacaktir. ithal mali resimle ister istemez
siritiyor. Resmimizin yiizyillik bir gegmisi var; dogal olarak Bati’nin etkisinde
kaliyoruz. Etkilerden sakinma, kaba bir benzetmeyle, sanat¢inin ayiklama yetenegine
bagli. Bati’dan teknigi hi¢ korkusuz alabilirsiniz, ama estetigi asla. Modern resimde
estetik yalnizca teknikle kotarildig: icin Op ya da Pop-Art gibi resimlerle yalniz teknik
degil, estetik de aktarilmis oluyor. O zaman kendi insanimiza ters diisiip Istanbul’da
Avrupa’y: yasiyoruz.” Ikimizde yorulduk; gozlerimden uyku akiyor. Clida’nin hig
yatmaya niyeti yok. Uzerinde galistig1 ve heniiz tamamlanmamus bir yapit1 daha iyi
gorebilmek i¢in sehpayla birlikte lambaya dogru ¢ekiyor. Bana bakip ‘Fena gitmiyor,
degil mi?’ dedikten sonra birden i¢ini ¢ekip giiliimsiiyor: ‘Biliyor musunuz, su dogada
her sey kusursuz da yalniz bir sey ters... N’olurdu 6nce 6liip sonra dogsaydik.” Ne
diyecegimi kestiremedim. Cida’nin 6lim korkusu beni de iiziiyor. Ancak, tiirlii
dedikodulara karsin ulusal kiiltiiriimiiz i¢inde dimdik ayakta duran Ciida’y1 diistiniince
icim rahatliyor. Zaten o da Tirk resminde Seker Ahmet Pasa ile baglayan 6liidoga
geleneginin kendisiyle doruk noktasina ulastigini bilmiyor mu? (Ergiiven: 1980:

28,29)

5. 2 Mahmut Clda ile Hans Hofmann Uzerine Soylesi

Modern Tiirk resim sanatinin en 6nemli simalarindan Mahmut Cida, 83 yasinda

hayatin1 kaybetti. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Hikmet Onat ve Ibrahim Calli
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atolyelerinde 6grenim goren Chda, 1950°de Tiirk Ressamlar Dernegi’ni kurmustu.
Ressamin 6liimiinden kisa bir siire 6nce, Mehmet Ergiiven onunla kapsamli bir sdylesi
yapt1. Ulkemize modern sanatin girisinde neredeyse ‘tayin edici’ rol oynadig1 kabul
edilen ve cagdas amerikan resminin kurucular1 arasinda 6n planda adi gegen Hans
Hofmann iizerine kurulu olmakla birlikte, boyutlar1 iyice teye gegen, Tiirk resminin
diinkii ve bugiinkii temel sorunlarini derinlemesine ele alan bir sdyle bu.

Sayin Cuida, ililkemize modern sanatin girisi s6z konusu oldugunda adin1 en ¢ok
duydugumuz sanat¢ilardan biri Hofmann. Kendisiyle ilk karsilagmaniz nasil oldu?
Yaninda ne kadar 6grenim gordiiniiz ve bu 6grenim sirasindaki izlenimlerimiz nelerdi?
Animsayabildiginiz kadariyla ayrintili bilgi verebilir misiniz?

‘Ben Miinih’e gittigim zaman orada Ali ile Zeki’ye rastladim. Onlar bir sene daha 6nce
gitmislerdi. Heimann isimli bir Musevi ressamin atdlyesinde ¢alisiyorlardi; ben de
onlara katildim.’

Yani Miinih’e gittiginizde ilk 6nce Hofmann’la herhangi bir iliskiniz olmadi. Peki
Akademi’ye girmek i¢in mi Heinmann’in at6lyesine devam etmistiniz? Bir 6n hazirlik
gibi miydi bu?

‘Evet. Sonra Akademi imtihanina girdik, fakat higbirimiz kazanamadik. O sene okula
bir 6grenci aldilar zaten; o da Cekoslavakti. Tekrar dondiigiimiizde Heinmann fiyatlar
yiikseltmisti; biz o kadar paray1 verecek durumda degildik. Sonra Hofmann’a haber
yollattik. Heykeltiras Mahir Bey’e, o da oradaydi o zaman. Onun araciligiyla
haberlestik Hofmann’la. Hofmann Ne verirlerse versinler, gelsinler kabul ederim
demis, biz de kalktik ona gittik. Orada basladik. Hofmann’in atdlyesi s0yle ona sekiz,
yahut ona on bir mekan. Talebeler orada ¢alisiyorlardi.’

Kag 6grenci vardi o atdlyede? Her giin; muntazam gidiliyordu muydu?

‘Asag1 yukar1 on bes yirmi kadar. Her giin; ¢ogu da ecnebiydi 6grencilerin. Her giin
sabah gidilir, 6gleye kadar; 6gleden sonra da portre durur. Ogleye kadar ¢iplak model,
0gleden sonra da portre. Hofmann da asag1 yukar: her giin bir kere ugrard: atdlyeye.’
Devamli bulunuyordu yani.

‘Devamli bulunmuyordu, ama her giin geliyordu. Yardimcis1 vardi; o idare ediyordu
pozu mozu falan. Ve o sekilde idare ediyorduk. Tabi Hofmann o zamanlar geng bir
adamdi; nihayet kirk yasinda falan ya var, ya yoktu; ve on sene Fransa’da kalmais, biraz

fransizlagsmis, yani fransiz inceligi, zerafeti sinmis gibiydi iizerine. Ben, hi¢ almanca
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bilmiyordum; ¢at pat fransizca terciimanlik yapiyordum. Ama ne kadar! Yavas yavas
almanca 6grenince correction’lar1 dinlemeye basladik; daha ¢ok hareketleriyle tarif
ediyordu; boyle bir ¢calismaydi o.’

Peki diizenlemeler yapip diisiincelerini sOylerken bu arada kuramsal bilgiler de veriyor
muydu? Gergi dil sorunu oldugu icin belki ¢ok zor olacakti bu; ama yeterince dil
bilginiz olsaydi sizlere o atdlye i¢cinde kuramsal bilgiler de verir miydi? Bu yonde bir
istegi var miydi1?

‘Simdi kuramsal agidan deyince, tabi size anatomi yahut perspektif dersi veremezdi;
olsa olsa sanat tarihinden bazi boliik porgiik bilgiler verecekti. O giinlin sanat1 ve
sanat¢ilart hakkindaki bilgiler olacakti bunlar. Fakat buna ancak correction yaparken
basvurmaktaydi. Bir hata bulundugu zaman, o hatay1 diizeltebilmemiz i¢in o konuda
cok basarili olan bir sanat¢ty1 6rnek veriyordu.’

Hayi1r, benim sormak istedigim bu degil. Ornegin, ‘Resimde renk nedir, diizlem nedir,
bunlardan ne anlariz?’ gibi agiklamalar da yapryor muydu?

‘Simdi sizin sOylediginize gore ben sdyle anliyorum. Diizlem nedir? Yani model ve
modele bakilarak yapilan resim bir kenarda dururken sifahi nitelikte bir ders yapilacak.
Oyle bir ders yoktu. Resimlerin tashihi esnasinda ve bulunan hatalarin yaptig
cagrisima gore birtakim seyler sdylerdi yalnizca.’

Peki Hofmann’in atdlyesi yerine Akademi’nin sinavlarim1 kazanip oraya girebilmis
olsaydiniz, sizce daha farkli 6grenmeniz miimkiin olur muydu? Yoksa, sizin i¢in
Akademi’ye girmemis olmak herhangi bir kayip olmadi m1?

‘Kendi sahsim adina soylersem bir kayip olmadi; hatta karli ¢iktim. Hofmann’da da
kalsaydim, Akademi’ye de girseydim kar olurdu. Su acidan; Hofmann’dan
yararlandim; ¢ok yararlandim.’

Peki oradaki ¢alismalariniza gelelim. Saniyorum yiizlerce desen yaptiniz o dénemde.
Bu desenleri sonunda Tiirkiye’ye getirmediniz mi? Ne oldu bunlar?

‘Akademi’de, Istanbul Akademisi’nde bir ara dyle olmustu ki, duvarda sade benim
resimlerim kalmisti. Ciinkii her hafta Call1 bakar, en iyi resimleri duvara astirirdi. Bir
sabah geldim. Paris’e gidecegim zaman, saklasin diye, Istanbul’da birisine verdim;
veris o veris, o desenlerden de eser kalmadi. Verdigim adam onlar1 heder etti!’

Peki yine Hofmann’a dénelim. O donemde Miinih’te yogun bir kiiltiir hayati vardi. Bir

tarafta Berlin’de ekspresyonistler sergiler aciyorlar; 6te yandan Miinih’e yerlesip
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orada c¢alisan Kandinsky dikkatleri iizerine ¢ekiyor; ‘Mavi Siiriicii’niin {iyeleri birbiri
ardindan yeni yapitlar tiretiyorlar vb. Hofmann’1n at6lyesiyle, o donemde Almanya’da
yasanan kiiltiir arasinda sizce yakin bir bag var miydi? Miinih’teki egitiminiz sirasinda
atolye disindaki bu kiiltiiriin de etkisi oldu mu iizerinizde? Miizelere, sergilere gidiyor
muydunuz?

‘Sergilere, miizelere gidiyorduk; ancak daha evvel bir sey sOylemem lazim. Gegen giin
bir konugmamiz oldu oldu: Bugiinkii Tiirkiye ile altmis sene evvelki Tirkiye
arasindaki fark. Hem uygarlik, hem de bilim ve kiiltiir agisindan biiyiik bir fark var.
Miinih’e gittigim zaman on dokuz yasindaydim. Fakat bugiin on dokuz yasindaki bir
akademi talebesi benim o zaman edindigim bilginin ¢ok iistiinde bilgiye sahip. Ciinkii
bilgi, kiiltiir ve sanat alaninda da biiyiik gelisme oldu. Teknik ve estetik acidan ¢ok
daha fazla bilgiye sahip bugiinkii gengler. Bizim o zaman hi¢bir seyimiz yoktu! Evet
sanat tarihi okuduk ama papagan ezberlemesi gibi bir seydi o. Cok iptidaiydi
bilgilerimiz. Yani Nallthan’daki Tiirk okulu ile ermeni okulu arasindaki fark gibi bir
seydi.” Istanbul’da Calli’nin yaninda dgrenim gérdiiniiz. Burada 6grendiklerinizle,
daha sonra  Hofmann’da gordiikleriniz arasinda ¢ok biiylik bir fark var miydi?
Soylediklerinizden sunu ¢ikartyorum ben: Tiirkiye’de daha koklii ve oturakli bir
egitimden gegerek oraya gidebilseydiniz, ¢cok daha farkli bir bicimde yararlanacaktiniz
Hofmann’dan 6yle degil mi?

‘Elbette. Mesela bir¢ok ismi bilerek gidebilirdik; degil mi? O giiniin Avrupa’sinda
yasayan ve lin yapmis sanatgilarin birgogunu taniyarak gidebilirdik. Hi¢ degilse birkag
roprodiiksiyonunu gormiis olarak gidebilirdik. Maalesef boyle bir sey yoktu.
Empresyonizm ’den gayri bir aklim da s6z konusu degildi. Ciinkii o sekilde onlimiize
perde cekilmisti bizim. Yalniz su var ki, buradaki 6gretimle Hofmann’in 6gretimi
arasindaki fark ¢ok biiyiiktii. Buna bir 6rnek olarak da sunu séyleyeyim: Mouvement.
Bir mouvement’dir gidiyor; mouvement’t var, mouvement’t yok. Nedir bu? Calli
resimlerimi begeniyor, duvara astirryor. Iyi ama ben mouvement nedir bilmiyorum ki!
Hofmann’a gidince bunu 6grendiniz mi?

‘Evet, bir hafta i¢inde 6grendim ve sasirdim kaldim, mouvement bu kadar basit bir sey
miydi diye! Ama bunu nasil anlatti: Hofmann, sirasinda sandalye {istiine ¢ikti,
sandalyeyi havaya kaldirdi, birtakim hareketler yapti, cizgiler iistiinde gosterdi. Bir

hafta siirmedi, ben mouvement’1 anladim. Iste aradaki fark bu!’
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Hofmann’dan bir¢ok yeni sey Ogrendiginize gore farkli bilgilerle geri geldiniz
Istanbul’a. Déndiikten sonra Calli’yla karsilasip bunlar1 konusma olanagi buldunuz
mu? Call1 nasil karsilad1 bu degisikligi? Yani bir yenilik olarak m1 kabul etti, yoksa
orada gordiiklerinizi dondiikten sonra kuru kuruya taklit ettiginiz gerekcisiyle inkar
yoluna mu gitti?

‘Tabi inkar etti, listelik de Ali’yle Zeki ¢ok gii¢ durumda kaldilar. Ciinkii, onlarin
sanat1 adeta bir alay konusu olmustu. Hatta Ali’ye Kiibik Ali ad1 takildi. Ancak, biz
Miistakiller o zaman kendi aramizda, asag1 yukar1 Miinih’e gittigimizden bu yana dort
bes sene gegmisti, daha bir bilinglenmistik, daha bir iyiyi kotiiyli farkedebiliyorduk.
Biz kendi aramizda soyle bir karar verdik; arkadaslar, tutacaklar1 bigcemlerde
serbesttirler, istedikleri bigemi tutabilirler ve onlarin koruyucusu da biz olacagiz.
Sanatci, ¢aligmalarinda egiliminde tamamen Ozglirdiir, istedigini yapar ve bunu
yapabilmesi i¢in biz de her tiirlii maddi, manevi destegi saglayacagiz. Bunun igin
Ali’yle Zeki’yi biz ¢ok tuttuk ve 6vdiik. Ben, mesela Kiibizm’i kabul etmem, etmedim
de hi¢cbir zaman, ama Kiibizm’e baglanip ¢alisan bunca sanat¢i oldugunu inkar yoluna
gitmedim. Zaten sanat sadece bir iislup degil, asag1 yukar1 ne kadar lislup varsa o kadar
sanat var demektir. Herkes kendi egilimine, kendi mizacina gore birini Segip o yolda
yuriiyecektir. Onun i¢in Ali’yle Zeki’yi biz c¢ok tuttuk ve koruduk, yoksa tek
baskalarina kalsalardi hi¢cbir zaman elde ettikleri basartya kavusamazlardi.’

Call1 ile sizin kusak arasindaki bu siirtiisme sonuna kadar hep boyle mi devam etti?
Daha sonra bir uzlagsma, bir ortak payda bulunamadi mi1? Yani Calli Ekspresyonizm’i
hi¢bir zaman ciddiye almadi m1?

‘Hicbir zaman. Yalniz su oldu: Emekliye ayrildiktan sonra onlar, yani Akademi’deki
hegemonyalar1 ellerinden gittikten sonra, gelip bizim birlige, benim kurdugum
Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti’ne girecek kadar da mahviyyetkar olabildiler;
ama evvelce bdyle. Sanat egilimi acisindan da, onlar hi¢cbir zaman ne Kiibizm’e ne de
ondan sonra gelen bigemlere sevgiyle yaklastilar.’

Hofmann’da egitim gbrmiis ti¢ 6grenci; rahmetli Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi ve
siz. Bu li¢ii arasinda siz biraz daha farkli bir kimlikle ortaya ¢ikiyorsunuz. En azindan,
o donemde size aktarilan degil, kendi 6ngordiigiiniiz tislup dogrultusunda ¢alistiginiz

acike¢a ortada. Hofmann ne diyordu buna? Herkes diledigini yapmakta 6zgiir miiydii?
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Omegin, sizin de Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi dogrultusunda calismalar
yapmaniz i¢in, satir aralarinda da olsa, bazi imalarda bulunuyor muydu?

‘Simdi Ali’yi bir yana birakiyorum; fakat, Zeki Kocamemi’nin sanat conception’u ne
ise, o sanatta neleri ariyorsa, ben de ayni seyleri artyorum. Ancak, tekniklerimiz
degisik.’

Yani, goriiniirdeki tislup degisikligi, aslinda teknikten kaynaklaniyor.

‘Sekil degisikligi degil, fakat esasta ayni seyleri ariyoruz. Simdi, Hofmann kendisini
empoze edip, biitlin 6grencileri bir yone dogru mu itelerdi? Soru buna dayaniyor, degil
mi?’

Evet.

‘Simdi, Ali’yle Zeki onun yoluna girmediler; Hofmann’in correction’lar1 sonucu bu
noktaya vardilar. Ali’yle Zeki, Hofmann gibi resim yapmadilar hi¢cbir zaman. Ancak,
onun correction’lart sonunda boyle bir sekil aldilar. Bir baskasi, daha baska sekil aldi.
Ben almadigima gore, biitiin talebeleri boyle bir yonde sevkediyordu denemez. Yalniz,
bir de su var: Ben, Istanbul’daki hocalarimin etkisiyle Empresyonizm’e de sapmadim.
Higbir zaman empresyonist olmadim hayatimda; Hofmann’da da kiibik olmadim;
Lucien Simon’a gittifim zaman o da empresyonistti, tekrar Empresyonizm’e
dénmedim.’

Peki, Hofmann, Amerika’ya gittikten sonra, Miinih’te sdylediklerinin daha Otesinde
caligmalar yapiyor. Hatta bugiin, ¢agdas amerikan resminin kurucusu olarak adi
geciyor her yerde. Ote yandan, Ali Avni Celebi’ye bakinca — ki santyorum, o zamanlar
Amerika’ya gitmesi so6z konusuydu — Tiirkiye’ye dondiikten sonra yaptigi resimlerde,
orada dgrendiklerinin bir tiir ¢esitlemesini goriiyoruz yalnizca; bir agilim, bir ilerleme
s6z konusu degil. Ciinkii, Ali Avni Celebi, kendisiyle yaptigimiz bir soyleside,
bligiinkii modern resmi, edebiyat yapmakla, hikdye anlatmakla sug¢ladi. Ve diizlemler
ilkesinden yola ¢ikilarak yapilmis, yiizey etkisinin agirlikta oldugu resimlerin tiimiinii
bagnazlikla, yanlis modernizmle sugladi. Kisacasi, orada 6grendiklerine, daha sonra
hicbir sey ekleyemiyor...

‘Fikir agisindan da, diisiince agisindan da kabul etmiyor.’

Bu, asag1 yukari, hep boyle bizde. Soru soruyu aciyor. Demek ki, ister sizin kusak,
ister sizden sonrakiler olsun, belli bir sanat¢1 yetenegi ile oraya giden insanlar, dogru

ile egriyi 6grenmelerine karsin, bunun altinda yatan felsefeyi, diistinsel igerigi bir tiirlU
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kavrayamiyorlar. Kendi yaratici ¢cabalar1 ve yetenekleriyle bir yerlere vardiktan sonra,
isin felsefi kismini birakip, basartyla uyguladiklar: 6rnegi, siirekli olarak ¢ogaltiyorlar
yalnizca. Ama, bundan 6te, benim iizerinde durmak istedigim sorun su: Ali Avni
Celebi, Tiirkiye’ye donmeyip de, orada kalsaydi, bugiin hala ayni resmi mi yapardi?
Bunu sordum, ama ne sdyleyeceginizi biliyorum: ‘Muhakkak ki, ¢ok daha farkli
resimler ¢ikardi ortaya.’ Peki, o zaman kendi yaraticilig1, 6zgiinliigii nerede kaltyor bu
sanat¢inin? Yani, stirekli olarak, Bati’da gordiigiinii kabul edip, onu yapan, ama
Tiirkiye’ye dondiikten sonra, yalnizca orada gordiigiinii yineleyen bir tavir! Sizce
dogru mu bu? Hemen ardindan bir soru daha var: Mademki, Zeki Kocamemi ve Ali
Avni Celebi Tirkiye’ye modern resmi getirdiler — bunu, hi¢ kuskusuz sdylemek
zorunday1z; ciinkii, cok yaygin ve kemiklesmis bir yargi bu — bu sanat¢ilarimiz,
kendilerini izleyen kusaklara, orada 6grendiklerini aktarip, etkileyebildiler mi? Yani,
bugiin Tiirkiye’de Ali Avni Celebi’nin modern resmin baslangicini temsil ettigini
kabul edersek, bu sanat¢idan giiniimiize dogru uzayan bir zinciri saptamamiz miimkiin
ma?

‘Saptamamiz miimkiin; su sekilde: Ali, Zeki de dyleydi, burada teknik ve estetik
egilimlerinden hi¢ 6diin vermediler, degistirmediler hi¢. Ancak, bu bir su¢ mudur? Bu,
sanat¢inin yerinde saydigimi mi gosterir? Az once de sdyledigim gibi, Zeki’yle
aramizda teknik agidan farklar var, fakat conception olarak ayni seyleri diisliniiyoruz.
Simdi, ben de hi¢ degismedim; ama ilerlemedim mi ben? Biliyorsunuz, ben bir
kuskuyla bu noktaya geldim; ¢iinkii, degismek efendim, degismek lazim diye bir kani
var. Neyi degistirecegim? Ben, bugiin boyle keman ¢alarken, yarin soyle keman
calabilir miyim yani? Yoksa, keman caliyorsam, kemanda ilerlemeye mi bakarim? Bu
degisme, biraz da yanlis anlasiliyor. Adi da arastirma oluyor! Arastirma su agidan:
Soyle yaptim, dur, bir de bdyle yapayim; ama neye gore, ni¢in dyle yapiyor?
Karsisinda arastiracagi bir sey yok! Kafasinda diisiintiyor, diislinsel bir sey oluyor. Bu
bir degisiklik ve yararli bir sey midir, bir ileri gidis midir? Kabul etmiyorum bunu.
Zeki’ de bir stireklilik var. Bakin hi¢ kuskusuz, bunu sdylemek zorundayiz...
diyorsunuz, yani modernizmi Ali’yle Zeki getirdi. Bunu, hi¢ kuskusuz sdyleyebiliriz.
Ben demiyorum; bu, yaygin bir kani. Ayrica, genelde ben katilmiyorum buna.

“Yok, katilmaniz lazim; ¢iinkii, Kiibizm’le basladi bu ve ilk 6nce onlar getirdiler bunu.

Ondan sonra her giden bir sey getirdi. Bakin simdi, Kiibizm’i getirmis olmalar1 aslinda
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bir basar1 degil. Kiibizm’i alip gelmek, onu icat etmek yahut Kiibizm’de en olgun eseri
vermek anlamina gelmez ki! Ondan sonrakiler ise, Miinih’e gidenler Hans Hofmann’in
Paris’e gidenler de Andre Lhote’un atdlyesinde solugu aldilar. Hofmann’it biz
baslattik; Ali, Zeki ve Ben. Andre Lhote’u da Mubhittin Sebati baslatti. Ondan sonra
her giden Tiirk, bu iki sehire gitti. Hofmann’in arkasi kesildi; gitti ¢linkii. Ondan sonra
degisti, fakat bu arada bir ¢1g1r agildi. Oraya gidince sanat kiiltiirii gelisti Mehmet Bey.
Bizden bes sene sonra giden ¢ocuk, bizim gittigimiz zamanki ¢ocuk degildi. O, gittigi
zaman, Hofmann’1 ve Kiibizm’i taniyorduk. Bu bdyle gelisti. Her giden yeni bir iislup
getirdi. Ali Celebi’nin basarisi, bu ¢igir1 agmis olmast bakimindan ¢ok 6nemli. Her
giden, oradan bir sey alip getirdi.’

Ama sadece mutlu bir rastlanti oldu bu. Eger oraya gidilmeseydi, hi¢ kimsenin haberi
olmayacakti bunlardan.

‘Elbette; higcbir zaman bilingli olmad1 bunlar. Belki, affedersiniz, kendimi 6vmek gibi
bir sey olacak , benim Hofmann’a uymamam bilinglidir; ¢tinkd, benim kendime gore
bir glizel goriisiim var. Ben onu, yapitima yansitmak istiyorum, ugrastyorum. Ona, o
giizele aykir1 bir sey oldugu zaman ben kabul edemedim, etmedim.’

Dilerseniz, Hofmann’la ilgili bu sdyleside, biraz konunun disina ¢ikalim. Sizden
sonraki kusaklar, ‘6grenilebilir olan’ konusunda yeterince yol alabildiler mi? Bir bagka
deyisle, gen¢ ve orta kusak ressamlarimiz, isin zenaat1 ile ilgili kismim
cozlmleyebildiler mi?

‘Bu bir 6gretim daha dogrusu, hoca problemidir. Hocanin ¢ok iyi sanat¢i olmasi -01sa,
elbette daha iyi de- sart degildir. Olmayabilir. Zaten biitiin biiyliik ressamlar
yetistirenler alelade ressamlardir, fakat ¢ok iyi hocalardir. Bizim hocalarimizi ele
alirsak; Calli kusagi, Empresyonizm. Calli mesela, en ¢ok sevdigimiz, en ¢ok etkisinde
kaliman hoca, Allah’in cahiliydi! Ve bizim kusak i¢inde Muhittin Sebati’den baska,
lise mezunu yoktur. Hepimiz ortaokul mezunuyuz. Hatta ortaokul mezunu da degiliz
hepimiz. Ali, Zeki, Nurullah hep ilkokul mezunudur. Ciinkii, o zaman riistiyeden
talebe alintyordu ve miimkiin oldugu kadar kiigiik yasta giriyorduk. Boyle bir ortamda
yetisen, daha sonra gelip, Akademi’ye hoca oluyor! Ne 6grenmistir ki, ne 6gretecektir!
Bir ezbercilik gidiyor...’

Bugin de boyle mi?
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‘Bugiin de boyle, iistelik daha fena; ¢ilinkii Akademi’ye Calli kugsaginin hoca olmasi
bir zaruretti, bagka ressamimiz yoktu. Hiikiimet, hoca yapabilmek i¢in, onlari
Avrupa’ya gondermis, okumustu. Onlar geldiler, hoca oldular; sonra biz yetistik. Bizi

de gonderdiler, ama bizi hoca yapmadilar’ (Ergiiven, 1987: 39,40,41,43).
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Katalog No 1

Eserin Ad1 Cicek Saksilari

Yili 1946

Teknigi Tuval tlizerine yagh boya
Boyutu 67%91 cm

Yeri Fazil Aysu Koleksiyonu

Biiyiik genislikteki bir tuvale yerlestirilen ¢esitli ¢icekler, desenli ve farkli renk
kumaslar geometrik bir Gslupta toplanmistir. Renk lekeleri 6l¢iilii dagilimlariyla ahenk
olusturmaktadir. Kumaslarin ¢izgi detaylariyla biitiinlesen kivrimlar, biitiin objelerin

oylumlarinda tekrar edilerek ritmik bir hareketlilik olusturmaktadir.
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Katalog No 2

Eserin Ad1 Zambaklar

Yih 1939

Teknigi Tuval iizerine yagh boya
Boyutu 42x52.5 cm

Yeri Fazil Aysu Koleksiyonu

Dogal detaylar1 incelenerek, gergekei bir anlatimla ortaya konulan zambaklar ve
yapraklariin; farkl boyutlari, durus agilar1 ve uzantilariyla, huzur dolu, hafif sisli bir
atmosfere dagildiklar1 goriilmektedir. Objelerin aralarindaki plan ayrimlarina karsin
dogal gecisleri olusturan yumusak pasajlar ve renk lekeleri, tuvalde yer alan her bir

Ogenin bir bakista anlagilmasini kolaylastirmaktadir.
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Katalog No 3

Eserin Ad1 Kaktis

Yili 1941

Teknigi Tuval tizerine yagh boya
Boyutu 33%x43 cm

Yeri Tahsin Ersoy Koleksiyonu

Eserde, yapitin boyutlar1 ile kompozisyon arasinda kuvvetli bir uyum

saglanmistir. Genel anlamda geometrik diizen disinda govdeler igerisinde esit Ol¢iili

baglantilarin kazandirilmasi, kompozisyonda biitiinlik olusturmaktadir. Objelerin

renk degerleri ve oylumlarinin gergek¢i bicimde ortaya konulusu, prizmal bir cisme

sartlmig bezin iistiine yerlestirilen saksinin olagan iistii konumuyla, gercek tistli bir

anlatima dontismektedir.
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Katalog No 4

Eserin Ad1 Patlar

Yili 1944

Teknigi Tuval tizerine yagh boya
Boyutu 27%35cm

Yeri Mimar Fazil Aysu Koleksiyonu

Masanin iistiine konulan vazo beyaz rengi ile gdz alic1 olmasina ragmen tuvalin

sol boliimiinde yer almaktadir. Ancak esit diizeyde saga uzanan beyaz renkli patla

birleserek yiikseldigi icin tabloyu ortalamakta ve 6l¢iilii bir beyaz leke meydana

getirmektedir. Ek olarak fondaki kumasin ¢izgisi patin {ist kenarlar1 ile vazo

istikametinde tablonun kenarina dek eristigi i¢inde goriiniimii saglamlastirmaktadir.
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Katalog No 5

Eserin Ad1 Guller

Yili 1941

Teknigi Duralit iizerine yagli boya
Boyutu 25x18 cm

Yeri Mehmet Yurter Koleksiyonu

Sanat¢inin bu yapitina duyulan ilgi ve sevginin artmasinin nedenleri arasinda:

eserin boyutunun kii¢iik ve konunun da ilgi ¢ekici olmasi sayilabilir. Bu sevgi ve ilgi

sebebiyle de sanat¢1 1941 — 1980 yillar1 arasinda benzer konulara ragmen desen ve

renklerinde farkliliklar olan 11 — 12 tane ‘Giiller’ dizisi ortaya koymustur. Ressamin

bu eserlerini ortaya koyarken diger ¢alismalarindan farkli bir teknik uyguladigi goze

carpmaktadir. Isik, gdlge ve desen degerleriyle 6nce kirmizi sulu boya ile boyanmus,

lizerine yagli boya ile ¢calisma tamamlanmistir. Giiller nazik, duruslar1 ve dokulariyla

ilgi ¢ekici bir 6zellikte gdsterilmistir.
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Katalog No 6

Eserin Ad1 Yesil Ortiilii Yemisler

Yili 1956

Teknigi Duralit tizerine yagli boya
Boyutu 27%35cm

Yeri Muzaffer Akkili¢ Koleksiyonu

Ayriml pozisyonlarda yer alan objeler ve renkleri, kumas kivrimlarmin dagilimi,
kiiciik vazonun duvara yansiyan golgesi tuval yiizeyinde pes pese planlarin
dolagmasina ve eserin li¢ boyutlu bir goriinlim elde etmesine sebebiyet vermistir. Sol
boliimde tuvale giren 151k 6n planda birikmekte, akici kumas kivrimlarinda golgeli ve
151kl yilizeyler meydana getirerek vazonun, elmanin ve ayvanmn oylumlarini

gezinmekte ve arka plana dogru yayilmaktadir.
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Katalog No 7

Eserin Ad1 Kuskonmaz

Y1l 1977

Teknigi Sunta tizerine yagl boya
Boyutu 55%69 cm

Yeri Ersin Duren Koleksiyonu

Tuvalde dolasan bir ritim meydana getiren yumusak kumaslarin kivrimlar: ve

akici ¢izgi arasinda kuskonmaz en dogal ifadesiyle yer almaktadir. Anlasilabilir

bir mekan olgusuna, incecik yapraklari ve uzun govdeleri ile dagilirken, kimiltilar

olusturmaktadir. Eserde 6znel goriiniimiiyle yer alan oyuncak esek, bir detay

olarak gorevini devam ettirirken, Clida’nin esprili kisiligini, hayata ve insanlara

duydugu sevgiyi vurgulamaktadir.



Katalog No 8

Eserin Ad1 Begonya Saksis1

Yih 1980

Teknigi Sunta tizerine yagh boya
Boyutu 31x37.5cm

Yeri Fazil Seyhanli Koleksiyonu

Ressamin eserlerine yerlestirdigi objeler devinimleri, renk degerleri, 151k golgeleri
planlanan ve olusturduklart uyumla sadece, agikli koyulu lekeleri bezemekle
yetinmemektedir.
saptamaktadirlar. Sanatginin gergekgi anlayisi, bireysel teknik ve yorumuyla ortaya

konan objeler, esrarengiz ve sessiz bir mekan olgusunda 6znel kiymetlerinin lizerinde

Cihda’nin estetik anlayisi

giizelliklere ulagsmaktadir.

1s18inda  hayatindan bir an1
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Katalog No 9

Eserin Ad1 Yemisler

Yili -

Teknigi Tuval iizerine yagh boya
Boyutu 46x50 cm

Sanatginin bu eserinde masanin iizerinde bulunan cesitli meyveler yer almaktadir.
Meyveleri iki boliimde ele alan sanatg1 resme bakan kisiye gore sag tarafta yer alan
meyveleri bir tabak i¢ine yerlestirirken sol boliimde yer alanlar1 ise masanin {izerine
yerlestirmistir. Meyvelerin arkasinda orta boliimde bir seramik vazo ve onun arka
kisminda kiire formunda bir baska vazo bulunmaktadir. Cida eserde bulunan

meyveleri gercekci bir bicimde tzerlerinde ¢ok fazla diizeltme yapmadan betimlerken

dinamik renkleri kullanmistir.
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Katalog No 10

Eserin Adi Yemisler

Yilh 1980

Teknigi Tuval tizerine yagh boya

Boyutu -

Yeri Umit Yasar Oguzcan Koleksiyonu

Resmin sag boliimiinde kivrimlar yaratarak asagiya dogru inen ve yatay
istikamette yayilan beyaz kumas kivrimlar1 (izerine yerlestirilen yemisler, daha fazla
151k aldiklari i¢in parlamaktadirlar. Benzer boyutlu liggen diizenlemelerle takdim
edilen yemisler, ortalarina konulan bardak, simetrik goriinime tasimaktadir.
Kahverengi tabak, sar1 ve turuncu tonlartyla elmalar, mandalinalar ve armut resmin
orta boliimiinii kuvvetli renkleriyle doldurmaktadir. Bu kuvvetli renk degerlerine
ragmen saydam goriiniimiiyle, i¢i su dolu bardak Cuda’nin yapitlarinda ortaya
koydugu gercekei anlatimda, 6zgiin kisiligini vurgulayarak, yemislerden daha orta

boliimde durmakta ve dikkatleri tistiine toplamaktadir.
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Katalog No 11

Eserin Ad1 Kaktiis Saksis1

Yil 1941

Teknigi Kontrplak Uzerine yagl boya

Boyutu 35%27 cm

Yeri [zmir Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Sanatginin eserlerinde, c¢evremizde bulunan ve hemen hemen her giin
gorebilecegimiz gilinliik kullanim esyalarinin, dogadan secilmis objelerle anlamsal
degerlere erigsmesi yetkin bir tablonun, fark edilebilir bir konuyu islemesi tezini bosa
cikartir. Giinliik kullanim egyalar1 igerisinde bulunan objeleri, grinin hakim oldugu bir
armoni i¢inde ortaya koyar. Masa, sandalye ve masanin ucuna yerlestirilmig kaktls

saksisi; ayrimli objelerin beraberliginin uyumunu vurgular.
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Katalog No 12

Eserin Ad1 T Cetveli

Yih 1942

Teknigi Mukavva uzerine yagli boya
Boyutu 24%35 cm

Yeri Ersin Dlren Koleksiyonu

Sanatc¢inin natlirmortlart arasinda etrafinda bulunan siradan esyalar1 resimleyen
ornekler de bulunmaktadir. Bir ¢izim aleti olan T Cetveli, ressamin konu se¢iminde
sahip oldugu algak goniilliigii ispat etmektedir. Tuvalin merkezinde dikey bir hat
meydana getiren T cetveli ahenkli bir diizenin olusturdugu dengeyle gorsel erismeyi
g0z alic1 kilar. Dikey duvar diizlemiyle ayni istikamette ortaya konan cetvelin yatay
kismi, duvari dolanan siipiirgeligin uzantisina paralel bir acilim icindedir. Arada

olusan bosluk ve cetvelin duvara yansiyan golgesi mekansal yanilsamayi ortaya koyar.
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Katalog No 13

Eserin Ad1 Kauguk Saksist

Yil 1946

Teknigi Kontrplak tizerine yagl boya
Boyutu 29%38 cm

Yeri Radi Dikici Koleksiyonu

Sandalyenin arkaliginin egimine karsitlik olusturan, ters egimli saksilarin yarattig1

yiizeysel yalinlik, gerilim ve derinlik Clida’nin 1946 yilinda ortaya koydugu Kauguk

Saksis1 resminde daha da ¢arpict boyutlardadir. Arkaligina birakilan ¢izgili kumagin

yumusak ve akiskan dokusuna agacin dogal dokusunu katan ve diisey arkaligin

devinimini oturma bdliimiiniin yatay diizlemine yayan Cida, saksiy1 ¢izgili bezin

Ontine yerlestirerek, agik leke olusturan arka plandan ayirarak derin bir mekan olgusu

yaratir. Yiizeyinde su lekelerinin dogal goriinlimii vurgulanarak gercek¢i yorumun

izlerini yansitan saksinin silindirik gévdesinden yiikselen kauguk, koyu yesilin basat

oldugu mekénsal derinlige dagilirken sandalyenin dikey ¢izgileri, ¢igegin aksi yondeki

uzantistyla kontrast olusturur (Giray, 2002: 66).
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Katalog No 14

Eserin Ad1 Atatlrk Portresi

Yih 1981

Teknigi Stimerlit iizerine yagl boya
Boyutu 48.45x58 cm

Yeri Nevhiz Pak Koleksiyonu

Ressam Atatiirk Portresiyle bakislarin yogunlugunda karsilagmay1 amaglar.
Kurtulus Savasi geride kalmis, devrimler tamamlanmis, Cumhuriyet ise onuncu yilina
gelmistir. Demokrasi i¢in ilk adimlarin atildigi, devrimlere karsi ayaklanmalarinda
yasanmaya basladigi donemde her seyi en bastan gozden gegirmenin gerekliligi
goriiliir. Bir millete hediye edilen Cumhuriyet ve Demokrasi’nin yeterli 6lglde
anlagilamamasi, ugruna can verilen Kurtulus Savasi cephelerinin parlak yiizlii, ilerici
ve cagdas uygarliklar seviyesine erismeyi fazilet sayan Mustafa Kemal Atatiirk’iin
tahlil edemedigi bir problemdir. Sanat¢i bu problemin bakislarda ukde olan gizini

resimler Ataturk portresiyle.
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Katalog No 15

Eserin Ad1 Nazima Cida Portresi
Y1l 1940

Teknigi Tuval tizerine yagh boya
Boyutu 35.5%x40.5 cm

Yeri -

Sanatginin orijinal bigcemi istikametinde ortaya koydugu portrelerinde kisilik
ozelliklerini his aktarimiyla yogunlastirdigini ispatlar. Resmin disinda farkli bir
boliime odaklanan {iziintiilii bakislar, bir diisiin anin1 aksettirir. Gozlerle bulusan
duygular, tiim yiizde kuvvetli bir anlatima ulasir ve sessizligin gizeminde zengin

anlamlar yansitir.
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Katalog No 16 - 17

Eserin Ad1 Kinbet Camii — Bitlis — Eski Camii Kapis1 — Edirne
Yili 1943 - 1949

Teknigi Duralit iizerine yagli boya

Boyutu 27x35¢cm -

Yeri - Suzan Karamanlioglu Koleksiyonu

1943 senesinde bitirdigi Bitlis ve 1949 senesinde ortaya koydugu Edirne kent

peyzajlari, bu sehirlerin sanat 6zelliklerini tasiyan tarihi eserlerini konu edinmektedir.

Bu calismalarinda anitsal eserler resmin agirlik merkezini olusturmakta ve Cida’nin

gercekci bicemi istikametinde malzeme, bezeme ve mimari 6zellikleriyle tasvir

edilmektedir. Ana yapinin etrafinda bulunan ve sehrin giinliik yagamini yansitan diger

mimari unsurlarin, figiirlerin, bitki ortiisiiniin dogal 6zelliklerinin genel gérintmleri

ile cizgiler ve lekeler halinde ilerletilmesi, kiitlesel yapinin giiglii bigimde

belirginlesmesini temin etmektedir.



90

Katalog No 18

Eserin Ad1 Trabzon Carst Camii
Yili -

Teknigi Tuval iizerine yagh boya
Boyutu 42x52 cm

Sanat¢inin, Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan diizenlenmis olan Yurdu Gezen
Tiirk Ressamlari faaliyetleri dogrultusunda gitmis oldugu Trabzon’da ortaya koydugu
bu eser Trabzon Cars1 Camii’nin giris boliimiinii olusturmaktadir. Yapit caminin giris
kismina yogunlasirken resmin sag ve sol bolimlerinde birer agag ve beraberlerinde
cami girisinin solunda bulunan c¢esme, kompozisyonun diger Ogelerini

olusturmaktadir.
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Katalog No 19

Eserin Ad1 Soyut

Yil 1955

Teknigi Duralit tizerine yagli boya
Boyutu 27x34 cm

Yeri Nadiya Duren Koleksiyonu

1950’11 yillardan baslayarak Tiirk resminde soyut egilimler goze ¢arpmaktadir. Bu
senelerde sanat hayatlarina yeni baslayan sanatgilar igerisinde yayginlasan bu hareket,
belirli bir sanat algisin1 6ziimsemis olan sanat¢ilari da etkilemis ve bir ¢ok sanatgi
bireysel sanat algisindan vazgecerek soyut egilimlere yonelmistir. Mahmut Cda’da
bu egilimi bireysel sanat algisinin dogrultusunda tefsir etmistir. Soyut kompozisyonlar
icin On calismalar yapmis yagli boya Ornekleri ortaya koymustur. Bu eserlerinde
ozellikle soyutlamalar degil de dogrudan soyut kompozisyonlar olusturmasi, sanata

bakisinin ispatidir.
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SONUC

Tirkiye’de ilk Giizel Sanatlar Akademisi, Osman Hamdi Bey’in Onciiliiglinde
kurulmustur. ‘Sanayi-i Nefise Mektebi’ ressam ve arkeolog olan Osman Hamdi Bey’in
mudiirligiini ylrittiigii donemde gorev alan, senelerin getirmis oldugu yeniliklere
ayak uyduran Ogretim gorevlileri, 1918’den giiniimiize dek gelen canli bir sanat
anlayisinin ortaya konmasina oncli oldular. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi, Tiirk resim sanat1 tarthinde kurulan ikinci, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye’sinde
ise kurulan ilk sanat¢i toplulugudur. Dernek iiyeleri 1914 senesinden sonra Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisi’nde egitim goren sanatgilardan olusur. Bu iiyeler iginde Nurullah
Berk, Ali Avni Celebi, Seref Akdik, Hale Asaf, Cevat Hamit Dereli, Fahrettin
Arkunlar, Ratip Asir Satiroglu, Refik Fazil Epikman ve Mahmut Cida gibi Turk resim
sanatinin degerli isimleri vardir. Detayli olarak anlatilan tiim bagliklar Mahmut
Cida’nin sanatina ve hayatina dair bilinmesi gerekenleri ortaya koymaktadir.
Goriildigi tizere Cida’nin hayat sartlar1 ile toplumsal ¢alismalar1 ve sanata bakisi ile
irettigi eserler arasinda dikkate deger bir uyum ve beraberlik vardir. Hayatinin ilk
senelerinde yalniz olan ressam, hayata karsi direnmis ve zorluklarla bas etmeyi
o0grenmistir. Bu durum, sanat¢inin hayat miicadelesinin direncini arttirmis, kuvvetli,
dengeli ve hassas benligine kavusmasinda onemli faktorlerden olmustur. Bundan
dolay1 sanat etkinliklerinde ve toplumsal faaliyetlerinde {istlenmis oldugu rolleri, pes
etmeden devam ettirmistir. Mahmut Ctda’nin sanatinin dikkat ¢eken noktalarindan
biri: Batida goriilen modern akimlarin, sanatimizi ve sanat¢ilarimizi etkisi altina
almasina ragmen, sahip oldugu sanat algisindan vazge¢gmemesidir. Bununla beraber
giincel hayat ve zevklere uygun cagdas seviyede eserler ortaya koymustur. Bu
davraniglariyla da resim sanatinda yeterli ve 6zgiin bir sanatg1 olarak deger gormiistiir.
Ressamin sanata bakisi, Bat1 sanatinda kullanilan akimlara bagli olan, baz1 yazar ve
sanatcilarin elestirilerine maruz kalmasina sebep olmustur. Ancak pek ¢ok sanat
yazarl, sanatc1 ve toplumun Ciida’ya ait eserlere biiyiik bir ilgi gdstermesi, sanat¢inin

bulundugu noktay1 fazlasiyla gostermektedir.
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