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OZET

ERGUN, Erdogan. Grafik Tasarimin Ig¢ Mekén Yiizeylerde Kullanimi, Sanatta
Yeterlik Tezi, Ankara, 2012.

Bir mekan grafiginin etkisi, onun mekan ile olan iliskisine baghdir. Bir disunceyi
ya da bir duyguyu disa vurma amaci ile etkili hale getirmeyi amaclayan ve
anlatimci bir kompozisyona sahip olan grafik uygulamalarda, izleyicinin her gun
icerisinde bulundugu alisilmis ve siradanlasmis mekana bagka bir gozle

bakmasi ve bu mekan’in gériinmeyen yonlerinin algilanmasi amacglanmaktadir.

Calismanin birinci boluminde mekanin, mimarinin temel kosulu ve vazgegilmez
bir elemani olmasinin yaninda, dizlem elemanlarinin bir araya gelmesi veya U¢
boyutlu kitlelerin oyulmasiyla elde edilen hacimsel bir tasarim elemani olarak
dusunulmesi Uzerinde durulmustur. Isigin mekana etkisi, mekan olusturulurken
kullanilan malzeme, renk ve doku incelenmigtir. Cagdas sanat akimlari

sanatgilarinin mekansal ¢calismalari Uzerinde drneklerle durulmustur.

Calismanin ikinci boliminde i¢ mekanin insanin kendisini ve/veya toplumu
yansittigi dusuncesinden yola c¢ikilarak, grafik tasarimin kullanildigi ve

goruldugu ic mekanlar siniflandiriimis ve incelenmistir.

Uglincli  bélimde  yiizélgimi yani  dlgulebilirligi, yoéni, bicimi, hacmi,
tekrarlanabilen bir duzeni gibi 6zelliklere sahip olan mekani olusturan ogeler
(Duvar, kolon, tavan, pencere v.b) incelenmigtir. Dolayisiyla, 6l¢u, oran, denge
ile dogru bir kompozisyon sayesinde bu dgeleri sadece ¢ boyutlu bir eleman
olmaktan cikartip, mekansal Ozellikler kazanmalarinin saglanmasi Uzerinde
durulmustur. Bununla birlikte, i¢ mekan grafik tasarim c¢ézimlemeleri ve

uygulama yontemleri incelenmistir.

Dordinct bolimde, Yakin Dogu Universitesi Glizel Sanatlar ve Tasarim

Fakultesi Grafik Tasarim Bolumu i¢c mekéanlarina yonelik olarak gerceklestirilen



grafik tasarim ve uygulamalarina yer verilmigtir. Yaratici bir siure¢ icerisinde
organize edilmesi gereken grafik tasarim olgusunun, i¢ mekan grafik
tasariminda mekanin 6gelerinin tanimlanmasinda ve islev kazanmasinda etkili

bir rol oynayabilecegi bir tasarim dnerisi olarak sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mekan, i¢c Mekan, Grafik Tasarim, Duvar Grafigi, ic Mekan

Grafigi, Ortam Grafigi, Cevresel Grafik, Stencil, Grafiti
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ABSTRACT

ERGUN, Erdogan, The Use of Graphic Design in Interior Surfaces, Proficiency
in Fine Arts Thesis, Ankara, 2012.

The effect of an environmental graphic is related to the environment itself. It is
aimed to make the viewer to perceive the environment, which is accustomed)
and ordinary, with a different perspective using graphical implementation with
the purpose of expressing a thought or a feeling by making the space look more

striking which has a narrative composition.

In the first chapter of the study, it is dwelled on that besides the fact that
environment is the fundamental condition and irrevocable element of
architecture, it can also serve as a volumetric design element by carving three
dimensional masses or bringing together of the spatial elements. Effect of light
on the environment, materials used to create environment, color and textures
are also inspected. Examples of environmental works of artists of contemporary

art movements are focused on.

In the second chapter of the study, interior spaces with graphical design are
classified and inspected based on the thought that interior space reflects human

beings and or society itself.

In the third chapter, elements constituting the space (wall, column, ceiling,
window etc.) which have areas possessing features such as measurability,
direction, form, volume, and repeating patterns are inspected. Therefore It's
emphasized that, with dimension, proportion, balance and a right composition,
these elements acquire spatial properties, so that they are no longer three
dimensional units only. Nonetheless, interior design graphical design analysis

and implementing methods are inspected.



Vi

In the fourth chapter, graphical design implemented in the interior space of
Faculty of Fine Arts and Design in Near East University was described. It is
presented as a design proposal that, graphical design concept, which must be
organized during a creational process can also possess an effective part to

define spatial elements and to give them functionality.

Keywords: Interior graphics, graphic design, wall graphics, environmental

graphics, wall art, wall graphics, stencil, graffiti.
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1. BOLUM
MEKAN

Insanoglu, var oldugundan beri gesitli intiyaglarini karsilamak icin bir arayis
icine girmis, en 6nemli ihtiyaglarindan biri olan barinma sorununu ¢6zebilmek
amaclyla magaralara siginmistir. Dolayisiyla, sosyal bir varlik olan insanin
korunma icgldisinin onu ittigi yapicilik, Abraham Maslow'un ‘ihtiyaclar
Hiyerargisi Teorisi'nde guvenlik gereksinimi konusunda da belirttigi gibi, insanin
temelde kendisini c¢evreden ayirma iglemi, yalitmasidir (www.tr.wikipedia.
org/wiki/Maslow_teorisi). Yapi/mimari sayesinde insan kendisini guvende
hissettigi sinirl mekanlar yaratma ihtiyacini gidermistir.

Mekan surekli olarak varlhigimizi sarip sarmalar. Mekansal hacim boyunca hareket

eder, bigim ve nesneleri gorlr, sesleri duyar, esintiyi hisseder ve bahgede agan

giceklerin kokusunu aliriz. Mekéan, ahsap ve tas gibi maddesel bir 6zdir. Ancak,

dogasi gere@i bicimsizdir. Onun gorsel bicimi, 1sik kalitesi, boyutlari ve o0lgegi

toplam bigimin elemanlari tarafindan tanimlanan sinirlarina baghdir. Mekan,

kavranip cevrelendikge ve bir kalibba sokulup bigcimsel elemanlar tarafindan
dizenlendikge mimarlik varlik kazanir (Ching, 2010, S. 92).

Bu sdyleme dayanarak mekan; insanin bir amaca yonelik olarak dogal ¢cevrede
gergeklestirdigi bir sinirlama, yapay bir degisim, insanla iligkilerinin ve iligkilerin
gerektirdigi her turli donatilarin iginde yer aldigi sosyal 6rgutlenmenin ifadesi
olan bir kurgulamadir denilebilir. Bu sosyal érgutlenme ile mekéan, yapi ve
karakterine gore sekillenen tanimli bir bogluk olmakta ve bu tanimli bosluk,
kullanicisi ile cesitli 6gelerin bir araya gelmesiyle farkliliklar yaratmaktadir.
Dolayisiyla mekéan, insanin yasadigi ¢evreyle arasinda duran, dis dunya ile
iliskisine bicim veren bir 6zellige de sahip olmaktadir. Bununla birlikte, i¢
mekanlar konumlariyla sinirhdir (Brooker, Stone, 2011). Diger bir deyisle i¢
mekan, belli bir kavrama dayanan, mimari bigimlemeye sahip, arkitektonik® ve
kiitlelerle sinirlandiriimis kapal hacimlerdir. ic mekan, kullanicisi olan insanin o
mekanda yer almasi ile yasayan bir hale gelmeye baglamaktadir. Dolayisiyla,
dogal cevrede gergeklestirilen bir sinirlama ve kurgulama olan i¢ mekan, renk,
doku, 1s1k, malzeme gibi 6gelerin bir araya getiriimesi sonucunda kullanicisiyla

! Arkitektonik: mimari kaidelerine uygun olan, mimarlikga, mimarilik, insaat ve mimariyle ilgili olan.
(http://www.aydinsofu.com/sanatpedi/Arkitektonik)



birlikte anlam kazanmaktadir. Sonug olarak, i¢c mekén insanin kendisini yansitan

bir cevre, bir ortam olarak da degerlendirilebilir.

1.1. MEKANDA ISIGIN ONEMI

Mekéan kurgusundaki onemli 6gelerden biri de isiktir. Mekan igin belirleyici,
vurgulayici, sinirlayici olmasini saglayan yonleri ile gugla bir anlatim aracidir.
Bu nedenle 1sik, mekanda godrsel algilamayi belirlediginden tasarimin bir
parcasi olarak kabul edilebilir. Cisimlerin gorulmesini ve renklerin ayirt
edilmesini saglayan isik, mimaride de g6z ardi edilemeyecek bir gugtir. Cunku
11k, yapida mekanin var olusunu belirleyen bir dzelliktir (Oztank, N., Halicioglu
F. H., 2009). Buna goére, mekanin kimligi 1sik sayesinde bi¢cim ve anlam
kazanmaktadir. Isigin niceliginden ¢ok niteligi 6nem tasimaktadir. Rasmussen

bu durumu soéyle aciklar;

iki beyaz renkli diizlemin ¢akismasiyla olusan bir kdseye baktigimizi disiinelim.
Kontrol edilebilen 1sik kaynaklari kullanarak bu iki dizlemi de ayni derecede
aydinlatabiliriz. Bu durumda dizlemlerin olusturdugu késeyi gdrmek
imkansizlasir. Gozlerinizin stereoskopik 6zelligini kullanarak ya da varsa bu iki
dizlemin kesistigi baska bir dizlemi gézlemleyerek kdsenin varligini yine de
algilayabilirsiniz. Fakat orada bir kése oldugunu gdérmeniz igin gerekli olan
onemli bir olanagd vyitirmis olursunuz. Eger isik iki tarafta da esit sekilde
artinlirsa, 1s1g1n fazlalagsmasi fayda etmez. Fakat eger bir taraftaki 1sik azaltilir
ve iki dizlemin aydinlatiimasinda belirgin bir farkhlik olusursa, 11k yogunlugu
azaldigi halde, kdse agik olarak ortaya gikar (Rasmussen, 2010, S. 191).

Bu baglamda, 1s1g1n az veya ¢ok degil, dogru ve kaliteli kullaniimasi 6nem teskil
etmektedir. Isigin etkisini, golge ile birlikte duslinmek gerekmektedir. Le
Corbusier'e goére; gozlerimiz, bicimleri 1sikta gérmek icin yapilmistir; 1sik ve
gllge bu bicimleri agiklar. Kupler, koniler, kureler, silindirler ve piramitler isikta
avantajli olarak bicimsel formlardir (Senyapili, 1996). Le Corbusiernin silo
benzeri kuleleri, mantar basini andiran kalin beton ortist ve duzensiz kuguk
acikliklariyla Ronchamp’daki Notre Dame du Haut Sapelindeki 1sik uygulamasi
gunisiginin mekadnda ne denli zengin ve sanatsal anlatilar gergeklestirmekte
etkin bir arag¢ olarak kullanilabilecedini kanitlayan en iyi dérneklerden biri olarak

gosterilebilir (bkz. gorantul).



Gorintu 1: Dogal 1s1gin kullanimi ile ilgili Le Corbusier'nin Ronchamp’daki Notre Dame
du Haut Sapelinden bir goriinti (http://www.organicarchitecture.info/chapel-du-notre-
dame-du-haut-le-corbusier-ronchamp-france-1954/ronchamp-2/).

Bundan dolayi, her isik kaynadinin, nesneler ve mekanin elemanlari tzerinde
gOlge meydana getirdigini dusunursek, i1s1gin yonu degistikce golgelerinde yer
degistirecegini soyleyebiliriz. Yuzeylerde gun isidinin yarattigi golge ve 1s1gin
mekan igerisindeki etkisinin dnemini vurgulamak igin, Louis Kahn, dogal isik
almayan higbir mekanin mimari mekan olarak kabul edilemeyecegini soylemigtir
(Soygenis, 2010, S. 80). Bu durum, mekan kurgusu ve tasariminda dogal 1sik
kaynaginin yonunu ve siddetini dikkate alma zorunlulugunu da beraberinde

getirmektedir.

Dolayisiyla, mekanin genel karakteristik Ozelliklerini 6n plana ¢ikaracak,
vurgulayacak ve renk ile mekansal etkiyi artiracak dogru 1sik kullanimi, mekani
daha da taniml ve anlamli hale getirecektir. ic mekanlar, hem dogal hem de
yapay Isiktan yararlanilacak sekilllerde kurgulanabilmektedirler. Dogal 1s1gin
kullanimi ¢ok eski tarihlere uzanmakta ve mimari yapiya pek ¢ok yonden hem
islevsellik hem de estetik bir tavir katmaktadir. (")rnegin; antik Roma doénemi
icerisinde insa edilen Pantheon’un kubbesinde bulunan dairesel bosluk (oculus)
sayesinde, mekana hem gun 15191 hemde yagmur suyunun girmesi ona ayri bir
islevsellik katmaktadir (bkz. gérunti 2). ic mekanlarda dogal 1s1gin (gin 1S1§1)
kullanimi, 1s131n gelis agisi ile dogru orantihidir. Bundan dolayi, en dogru dogal
1sik kullaniminin gatidan aydinlatma oldugu bilinmektedir. Ornegin; Londra'daki,
Sir John Soane tarafindan 1817’'de tasarlanan, Dulwich Resim Galerisi,



tablolarin sergilenmesi amaciyla ¢atidan aydinlatmaya en guzel 6rneklerden biri
olarak gosterilebilir (bkz. gorunti 3). Diger taraftan, mekanlarin giney tarafina
dusen 1sik, parlak ve sicak, kuzey 1s1g1 soguk bir etki yaratmaktadir. Sabah,
O0glen ve aksam uUzeri 1siklarinin gerek acisi, gerekse siddetinin glin boyunca
degiskenlik gdéstermesi, mekanlara derinlik, algilanabilirlik ve/veya farkindalk da
katmaktadir.

Goruntd 2: Gin 1s1ginin mekanda kullanimina yénelik Pantheon’dan bir gérinti
(http://church-house.blogspot.com/2011/11/great-room-framing.html).

Mekanin yapi elemanlarindan biri olan pencereler de bunu saglamakta ve gun
Isigin aydinlanma baglaminda i¢ mekéanlara tasimaktadirlar. Dolayisiyla,
pencereler, mekanin kurgulanmasinda isleve bagll olarak yerlestirilen, gin
ISIginin yonune ve agisina uygun bir bigimde tasarlanan 6nemli mimari yapi

elemanlari olarak gorilmektedir (bkz. gérunti 4).



» 4 “"
Gorintd 3: Sir John Soane tarafindan tasarlanan, ¢atidan aydinlatma yéntemi ile dogal 1si1gin

kullanimina yonelik Dulwich Resim galerisinden bir goérinti
(http://www.frick.org/exhibitions/dulwich/history.htm).
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Gorintu 4: Daniel Libeskind tarafindan tasarlanan liks mobil evden bir pencere goriintiisu
(www.infoteli.com/artificial-light-interior.html).



Diger yandan, gun 1g1g1 aydinlatmasinin yeterince iyi veya yeterli olmadigi
mekanlarin kurgusunda/tasariminda yapay isiktan faydalaniimaktadir. Ornegin;
yapay Isik kullanimi, konser salonu, tiyatro ve sahne gibi mekanlarda, konunun
ve duygularin daha gugclu ifade edilmesinde de 6nemli bir rol oynamaktadir.
Dolayisiyla, teknoloji sayesinde tasinabilir, yonlendirilebilir ve mekanda
dekoratif bir obje olarak da kullanilabilir olan yapay 1sik, mekani algilatmada
tasarimcisi i¢in kolayliklar saglamaktadir (bkz. gorintli 5). Mekan igerisindeki
nesneleri ve mekanin kendisini kavrayabilmek, anlamak, bellege yerlestirmek
ve bicimlerini dogru algilatmak ancak dogru yonlendiriimig bir isik kaynagi ile
gerceklesmektedir. Bu nedenle dogru kullanilan yapay Isik, insanin gorsel

gereksinimlerine cevap vermede onemli bir rol oynamaktadir.
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Gorintu 5: Lighting Design International tarafindan yapay i1sik kullanilarak tasarlanan SPA
merkezinden gorunta (http://www.enlightermagazine.com/projects/private-house-spa-lighting-
design).

Yapay isik, ic mekanda etki yaratmak veya enstalasyonlar (yerlestirmeler) igin
bir cok tasarimci/sanatgi tarafindan kullaniimaktadir. Ornegin; enstalasyon
sanatcisi James Turrell, 1s131 sanatsal bir malzeme olarak kullanmigtir. Guglu
projektorler ve 1sik kaynaklarini duvarlarin arkasina yerlestirerek, mekana 1sik
hizmelerini ve golgeleri yansitarak enstalasyonlar gerceklestirmistir (bkz.
goéruntl 6, 7) Mekanda kullanilan malzemenin cinsine gore de 1sik, mekanin
islevselligini ve konforunu arttirmak agisindan oldukga onem tasimaktadir. Bu
baglamda, 1s1giIn mekén igerisindeki dokulu yuzeyler ile purluzsuz yuzeyler
arasindaki etkisi ayni olmadigindan, mekéanlarda kullanilan malzemenin

secimine de dikkat edilmesi gerekmektedir.



Goruntu 6: James Turrell'in neon 1s1k, cam ve algipan malzeme kullanarak yaptigi enstalasyon
galismasindan gorinta (http://amazingdata.com/james-turrells-visionary-masterpieces-of-light-
and-space/).

Gorantu 7: James Turrell tarafindan 1siklandirilan John F. Wolfe Palm House’dan bir gorinti
(http://amazingdata.com/james-turrells-visionary-masterpieces-of-light-and-space/).



1.2. MEKANDA DOKU VE MALZEME KULLANIMI

Doku igin en temel tanimiyla birbiri ile baglantili elemanlardan olusan yapi
denebilir. Dokulari, nesnenin ve/veya yluzeyin U¢ boyutlu yapisindan dolayi
sahip oldugu o6zelliklere dayanarak “dokunsal (gercek) doku”, sadece gorsel
yolla algilanan iki boyutlu 6zelliklerine gore de “goérsel (sanal) doku” olarak
siniflandirlabilmektedir. Rutt'a gobre objenin esnekligi veya sertligi, ylzey
kalitesini etkiledigi gibi dokunsal anlami da etkiler (Kalinkara, 2006, S. 32).
Buna gore, U¢ boyutlu ozelliklerinden dolayr gergek dokular sert, yumusak,
puruzll, kaygan gibi sifatlarla nitelendirilebilir. Gorsel dokular ise renk, desen,
ton ve cizgi gibi nesnenin ylizey dzellikleriyle tanimlanabilir. Ornegdin, plrizli bir
ylzeyin mat, kaygan bir ylzeyinse parlak algilanmasi gibi. Mekani algilama

konusunda Senyapili su gorugleri aktarir;

Mekan, kinestetik duyu araciligiyla da algilanir. Kinestetik duyu, viicudun durus ve
deviniminden kaynaklanan duygulardir. Goézleri kapali birinin yabanci bir odanin
icinde yonunl bulabilmesi ve bu ic mekani algilayabilmesini saglayan (dokunma
duyusuyla birlikte) kinestetik duyusudur. Kdékende, goézleri bagh olmayan, yani
bulundugu mekani goérebilen biri de icinde bulundugu mekéani devinirken (hareket
ederken) de duyumsar; giderek devinmese bile imgeleminde bu yolla mekani
duyumsamayi surdurdr. Dokunun algilanmasinda dokunma duyusunun gdzlere
yardimcli olusu gibi, mekan da bakilarak ve devinilerek algilanir (Senyapil, 1996,
S. 215).

Mekan tasariminda doku kullanimi iglevsel olmasinin yani sira, érnegin, i1slak
zeminlerde kullanilan seramiklerin sudan etkilenmemesi, kaygan olmamasi vb.,
estetik bir deger yaratma acisindan da onem tasimaktadir. Mekana estetik bir
deger katabilmek dokunun yerinde ve dozunda kullaniimasiyla saglanmaldir.
Mekénda ilgi ¢ekmek, yodnlendirmek ve enerji katmak doku kullaniminin
amaclarindan olabilmektedir. Ornegin, sert dokular canllik, dinamizm ve
heyecan hissi uyandirirken, yumusak dokular sakinlik, dinginlik ve rahatlik hissi
uyandirmaktadirlar. Mimari tasarimin temel elemanlarindan biri olan doku,
tasarimcisi icin malzemenin fiziksel yapisinin belilenmesinde, ayni zamanda

degistiriimesinde ve farklilagtiriimasinda da énemli rol oynamaktadir.



Goruntl 8: Le Corbusier tarafindan 1928 yilinda tasarlanan Villa Savoye binasinin gorintiisi
(http://www.bluffton.edu/~sullivanm/france/poissy/savoye/corbuindex.html).

Ornegin, Le Corbusiernin tasarlamis oldugu beton binalara bakildiginda
bazilarinin dokusal yonden zayif kaldigini sdyleyebiliriz. Cunkl binanin beton
yuzeylerin de boya kullanildigini gérmekteyiz (bkz. goéruntu 8). Daha sonralari
tasarladigi/yaptigi binalarda, kalin ve kaba tahta kaliplarin, gri beton yuzeyler
Uzerinde birakti§i karakteristik ve gucli dokular gbéze carpmaktadir (bkz.
goruntu 9, 10).

i
Goruntlt 9: Le Corbusier tarafindan tasarlanan, Hotel Restaurant Marseille binasinin altindan bir
kesit gérintusu (http://www.flickr.com/photos/andymiah/5355835314/sizes/l/in/photostream/).
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Goruntd 10: Le Corbusier tarafindan tasarlanan, Hotel Restaurant Marseille binasinin goérintisi
(http://www.appliedworks.co.uk/blog/le-corbusier%E2%80%99s-radiant-city/).

Mekan/mimari tasariminda ifade edilen tim ylUzeylerin kurulumunda bir bilesen
olarak kendini gosteren malzeme, varolmayanin varolmasini saglayan somut
gereclerin tumudur denilebilir. Varolus bigimine gbére doga kaynakh olan
malzeme, sadece mekandaki kullanilabilir ve gorunebilir yuzeyler Uzerinde
degil, mekan icerisinde var olmak zorunda olan ancak algilanmasinin gok
onemli olmadigdi ve hatta mekan icerisinde gorinmemesi gereken nesneler
uzerinde de kaplama ve/veya Ortme elemani olarak da kullaniimaktadirlar.
Ornegin; Bir ic mimarlik tasarim firmasi olan Office dA tarafindan, Boston’daki
eski bir banka binasinin ana koridorlari bir restorana dénusturtlmustir (Brooker
ve Stone, 2010, S. 125). Bu tasarim surecinde, imar kurallarindan dolay! tavan
tesisatlarinin bastan sona yenilenmesi gerekmistir. Tasarimcilar, bu tesisati
hem gizlemek hem de dogal bir doku yaratmak igin kontrplak denilen bir
malzeme kullanarak, dalgali bir tavan duzlemi tasarlamig, ahsap zemin

doésemesi ile de mekanda sureklilik yaratmiglardir (bkz. goranta 11).
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Gorunti 11: Office dA tarafindan tasarlanan, Bangq isimli restorantin ylizey kaplamasindan
bir goruntl (Brooker, Stone, 2010, S. 125).

Eric’e gore malzeme, bir tasarimin binyesine giren ve o tasarimin olusum
sureci icinde kullanimini saglayan ve tasarimi kullanan insanin saglik ve
konforunu dizenleyen yari veya tam islenmis maddedir (Eri¢, 1994). Bir diger
deyisle, malzeme kavrami dogada ya da ¢ogu zaman doga kaynakl bir tasarim
urinu olarak yasama aktarilan nitelenebilir herseyi kapsayan bir olgu
olmaktadir. Buna ek olarak, malzemeyi kullanma bigimi ve yetisi ile ilgili P.V.
Jensen Klint; betonarme bir yapi malzemesi kullanilacaksa, malzemeye gore
uygun bir Uslup bulana kadar durmadan galismak gereklidir. Uslubu yaratan,

malzeme, konu, zaman ve insandir demistir (Rasmussen, 2010, S. 171).

1.3. MEKANDA RENK KULLANIMI

Sanat Kavram ve Terimleri So6zligu'nde, mekanin niteligini belirleyen ve
algilama sistemimizin bir pargasi olan renk, 151gin kendi 6z yapisina ve nesneler
Uzerindeki yayllimina bagl olarak géz Uzerinde yaptigi etki olarak tanimlanir.

Buna gore, nesneler ile renkleri arasinda yapisal bir iligki vardir. Dolayisliyla,
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nesneler cevremizde renkle var olmaktadirlar. Gorsel algilamada, nesnenin
rengi, icinde bulundugu mekanin isigina gore degisse de, nesnenin rengiyle
olan yapisal iligkisi ve bagi degismemektedir. Bu baglamda, renkler, mekanin
boyutlarinin kavratilmasi ve algilatiimasi yonunde o6nemli rol oynamaktadir.
Kayihan Keskinok’un renklerin yan yana getirilisi ile ilgili gorusunu, Senyapili su

sekilde aktarir;

Renk iligkilerine dayal bigimlerde hareket renk karsitliklariyla saglanir. ki karsit
renk ardarda goézde canlanir. Ancak hareketin olusmasi i¢in arada tarafsiz
(Neutre) bir bdlgenin, bir grinin bulunmasi gerekir. Dizenlemede hareketsiz
bdlge bu tarafsiz gri bdlgedir. Yanyana iki karsit renk higbir hareket 6zelligi
gostermez. Birinden digerine bir sigrama bdlgesinden gegerek hareketi
saglayabiliriz. Bu da kuskusuz tarafsiz bir bolgeyle saglanabilir” (Senyapil,
1996, S. 128).

Bu baglamda renk, i¢c mekan tasariminda, formlari belirginlestirmek, vurguyu
artirmak, zitliklar elde etmek, devinim saglamak icin kullaniimaktadir. Renklerin
gorunen bicimi etkiledigi, sicak renkli nesnelerin daha yakinda ve daha buyuk,
buna karsin soguk renkli nesnelerin ise daha uzakta ve kuguk algilandigi
dusunulurse, bu durumda renklerin mekanin algisinda ¢ok seyi degistirebildigi
de soylenebilir. Ornegin; bir mekanda duvar yizeyleri sicak renklerde ise
kullaniclya daha yakin gorunmektedir. Dolayisiyla, icerideki bosluk
daralacagindan mekan daha kuguk algilanabilmektedir. Bununla birlikte, tavan
yuzeyi sicak renklerde olan mekéanlar basik gorinmekte, soguk renkteki tavan
yuzeyi ise mekani daha ylksek gostermektedir. Bu baglamda, kuguk
mekanlarda uzaklastirici (soguk) renkler, blyuk mekénlarda ise yakinlastirici
(sicak) renkler kullanilarak mekanda istenen olcek saglanabilir. Mekanin
yapisina gore bazi durumlarda uzaklastirici ve yakinlagtirici renkler bir arada
kullanilabilirler. Ornegin, dar ve uzun bir koridorda uzun kenarda uzaklastirici
soguk renk, dar kenarda yakinlastirici sicak renk kullanimi, mekani daha dar ve
genis algilatabilmektedir. Bu durumda, i¢ mekanlarda eylem Ozelliklerine gore
kullanilan uygun renkler mekan ile icinde bulundugu insan arasindaki iligkiyi ve
aidiyet olgusunu da giiclendirmektedir. Ornegin; konut, otel veya hastane yatak
odalari gibi rahatlik ve huzurun olmasi gerektigi mekanlarda, sert kontrast veya

agir renklerin yerine yumusak, acik tonlarda renklerin yuzeyler Uzerinde
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kullanimi, igerisinde bulunulan mekanin, dinamizmini, konforunu ve Kisilerin

eylemlerini arttirmaktadir (bkz. gorunti 12).

Goruntu 12: Dan Pearlman tarafindan tasarlanan, Evangelisches Konigin Elisabeth
Krankenhaus Cocuk Hastanesi’nden bir gorinta (http://www.aboutdesigninterior.com/interior-
design-of-the-evangelisches-konigin-elisabeth-krankenhaus-hospital-germanyy/).

Mahnke, 1997°de, i¢c mekanlarda, duvar, yer ve tavanlarda kullanilan renklerin
insan Uzerindeki etkisini kapsamli bir sekilde arastirmigtir. Renkler, yalnizca
duygulari harekete gecirmemekte, ayni zamanda bazi fiziksel devinimlere de
yol agmaktadirlar. Ornegin kirmizi rengin kalp atiglarini hizlandirdigi ve kan
basincini yukselttigi, turuncu rengin ise igtah artirdigi gibi (bkz. Tablo 1),
(Bozdayi, 2004, S. 31).

Renkler Tavan Duvarlar Yer Psikolojik Etki Gorsel Etki
K Agir, rahatsiz edici, Sinirlendirici Bilinglendirici, Uyanct Yakin
. alayr belki girkemi
Dikkat gekici, Sicak, aydinlik Hareketli, Heyecanlandinct Biiyilk
Turuncu merak uyandiici, uyanic Hareketlendirici
Sai Hafif, aydinlik, uyanct Heyecan verici Yikseltir Dikkat gekici, Kury
i tansiyon yikseltci
Soguk, agr, bunaltict Soguk, mesafe koruyucy, Enerji harcamadan hareket  Yatigtinct Uzak
Cesaret verici ediyormus hissi, yogunluk
Yesil Koruyucu Soguk, giivenli, sakin Dogal, yumusak, Sakin, giivenli, Kiigiik, durgun
e rahatiatic beceri artincy, bangeil
. Bunaltici, kasvetli Gilvenlik hissi Boya ise rahatsiz, Kasvetli Yakin
Kahverengi Ahsapise rahatik
Sivah Bosluk, Zindanvari bir duygu Degisik, soyut Urkitticii Notr
A derinlik hisside bunaltict
i Bosluk, 15tk kaynaginin Enerji vermez, bosluk duygusu  Uzerinde yiirnemeyecek  Uyanct Uzak
ey yaylimasina yardimeidir hissi
Golgeli Sikict Dogal (zica, sessiz Notr
Bask altinda olma hissi Konsantrasyon eksikligi Rahatsiz edici Cesaret kinct Agir

Tablo 1: Renklerin, mekéan ylzeylerinde kullanimlarina gore yarattigi etkiyi gésteren tablo.
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1. 4. MEKANDA SANATSAL TAVIRLAR

19. Yuzyll Sanayi Devrimi'nden 6nce insanlarin sanata bakis agilari, sanati
algilamalari ve benimsemeleri, gunumuzdeki gibi guzel bir nesnenin ya da bir
olayin sadece estetik degeri igin varolmasi gibi bir gorusten o6te yarattigi bigim
ve goruntulerin guzelligi daima toplumdaki isleviyle baglantili olmus, sanat ve
yasam bir butin olarak ele alinmistir (Bektas, 1992). Bu baglamda, insan eliyle
yapiimig ve bugln sanat olarak anlamlandirilan her alandaki Urlun, sanayi
devrimi 6ncesi insani igin gunlik yasaminda ustlendigi gorev ve yararli olma
Ozelligiyle anlam kazanmig ve yasam bulmustur. Bu nedenle sanat ve sanatgi
kavrami bugunku gibi algilanmamig, usta-girak etkilesimi icinde gecgerek,
toplumlarin kendi i¢ dinamiklerinden, kultirlerinden, tarihsel birikimlerinden yola
cikip geleneksel bir yol izlemigtir. Ancak sanayi devrimiyle birlikte, bilim ve
teknolojideki hizli gelismeler ve hizli makinelesmenin getirdigi yeni olanaklar,
toplumlarin yasamlarinda ve sanatlarindaki gelenekselligi de yikmaya
baglamistir. Bilimsel anlamda ¢ok sayida tasarim okullari ve sanat merkezleri
acgllmaya baslanmig, Ozellikle tasarim alaninda ¢agdas anlatim bigimlerinin
gindeme gelmesi saglanmistir. Kentlerin mimarisinde, i¢ mekan tasarimi ile
grafik tasarimi alaninda cagdas bir boyut aranmaya baslanmistir. Ozellikle
grafik tasarimi olgusu ile iletisim araglari arasinda gucli bir bag kurularak

estetik kaygilar kitle iletisiminde kendini gostermeye baglamistir.

insanin kurgulanmis bir mekan igerisinde hissettikleri, gordikleri, mekanin
yasanilabilir olmasi ve/veya yasayan bir mekan olmasi agisindan 6nem
tasimaktadir. Dolayisiyla, insan eliyle tasarlanmig ve yaratilmis bir yapinin veya
mekan tasariminin, insan davraniglarini bigimlendiren, onu ydnlendiren,
belirleyici bir olgu oldugunu sdyleyebiliriz. Sanat yapiti tasarlanarak yaratiimis,
estetik gereksinime cevap veren bir tasarim varhgidir ve yaratici yani olan bir
insan tarafindan olusturulmustur (Sénmez, 2006). Bu baglamda, mekani
tasarlayan kisinin mekana yansittigi sanatsal tavirlar da mekanin degerini
ve/veya gorselligini daha da artirmaktadir. Bu tavir, gagdas sanat akimlarinin

bagslamasi ile ortaya cikmakta, Ozellikle kubist, dadaist, minimalist ve
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konstriiktivist sanatgilar arasinda kendini géstermektedir. Ozellikle, De Stijl
sanatgilari, tum ogeleri dik acilarla kesisen dogru cizgilerle sinirlanmis diz
ylzeylere indirgeyerek dizenlemeler kurguluyorlardi. Siyah, beyaz ve gri ile Ggu
ana renk olan kirmizi, mavi ve sariyi kullaniyorlardi. Bu yaklasim sadece resim
de degil, mimarlikta, ic mekan tasariminda, mobilya ve her turla bigim tasarimi
icin gegerliydi. Piet Mondrian da, resim duzleminden mekéna tasma olgusu,
yani sanatin mekana uzanmasi duslUncesi Uzerinde c¢alismalar ortaya
koymustur. Sanatginin kendi stidyo mekanini, yaratimlari ve mekan arasinda

kurdugu iliskiye bir 6rnek olarak gosterilebilir (bkz. goruntu 13).

Goruntu 13: Piet Mondrian’in, sanatin mekéna uzanmasina iligkin, kendi stidyosuna ait bir
goruntu (http://blatherfrombrooklyn.wordpress.com/2007/07/16/blocks-of-color-on-a-block-in-
brooklyn/).

Bununla birlikte, Theo Van Doesburg, sanat olgusunu ve mekani birlikte ele
alan, sanatin sinirlarini ortadan kaldirma felsefesi ile 6nemli calismalar
gerceklestiren bir sanatgi olarak bilinmektedir (bkz. gorinti 14). Bir sanat yapiti,
mekan ve zamanla kendine ait niteliklerini kazanmaktadir. Mekéansalligin
belirledigi kosullar, yapitin genel 6zelliklerinin temelini olusturmaktadir (YUksel,
2003). Bu durumda, sanat yapiti, mekanla dolayli ve/veya dogrudan bir iligkiye
girmekte, dolayisiyla yapit mekan olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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Goruntd 14: Theo Van Doesburg tarafindan tasarlanan, Cafe Aubette sinema ve balo
salonundan bir gérunta (http://designblog.rietveldacademie.nl/?p=19606).

Boylece, mekan ve yapit beraber algilanirken, mekandaki bigimler ve bosluklar
da birbirlerini tamamlamaktadirlar. Kubist kolajlari ile bilinen Kurt Schwitters de
mekansal sinirlari agsmak amaciyla, dogasi geregi surekli buydyen ve degisime
devam eden, tamamlanmamis calismalar yapmis ve cesitli enstalasyonlar
ortaya koymustur. Buna en iyi 6rnek, sanatc¢inin, Almanya Hannover’deki evinin
bir odasinda basglatti§i ve daha sonralari ingiltere ve Norvecg'te devam ettirdigi

‘Merzbau’ adini verdigi ic mekan tasarimlaridir (bkz. goéruntt 15).

Buna ek olarak, El Lissitsky'nin 1923 yilinda yaptigi ‘Prounenraum’ sergi
calismasi da, aydinlatiimis mekan igerisindeki yuzeylere U¢ boyutlu objeler
yerlestirilerek olusturulmus ic mekan tasarimina bir drnek olarak gosterilebilir
(bkz. goéruntu 16).
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Gdruntd 15: Kurt Schwitters’in Hannover’'de bulunan Merzbau’dan bir gorinti
(http://www.dadart.com/dadaism/dada/022-dada-berlin.html).

Goruntu 16: El Lissitsky’nin 1971 yilinda yeniden olusturulmus, Prounenraum c¢alismasindan bir
goéruntu (http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/07autumn/berndes.htm).
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2. BOLUM
GRAFIK TASARIMIN KULLANILDIGI i MEKANLAR

ic mekanin, insani cevreden belirli bir dlgiide ayiran, sinirlandiriimis bir bosluk
anlamina geldigi bilinmektedir. ic mekan’in insan eliyle sinirlandiriimis olmasi
onun en belirleyici 6zelliklerinden biridir. Senyapili'ya gore; bakanin kendisi ile
gorduklerinin  birbirlerine goére konumlarini  belirlemesi, meka&nin tanima
kavugmasini saglar. Ornegin, bir odanin mekanini tavan, taban, duvarlar ve
odada bulunan nesneler sinirlar ve de tanimlar. Oda bir ic mekandir. ic
mekanlar hacim diye de adlandirilir (Senyapili, 1996) Dolayisiyla, yonu, bicimi,
hacmi gibi Ozelliklere sahip olan i¢ mekani, olgulebilen ve yerli yerine
oturtulabilen nesnel bir 6ge olarak dusunebiliriz. Yagsadigimiz ¢evrede, insanin
yaratti§i bu i¢c mekanlar, kullanim alanlarina gére farkliliklar gostermekte ve

ihtiyaca gore siniflandiriimaktadirlar.
2.1. SOSYAL VE KULTUREL iG¢ MEKANLAR

Toplumlarda kultir ve bilgi insanlarin biraraya gelerek sosyallesmesiyle
Uretimekte ve bu kiltirin Uretimine de bir mekan gerekmektedir. insan
hayatinin dnemli bir bdlimunin gegcirildigi bu mekanlar, bir yandan sosyal
yasam ile butlinlesen, iletisim, edlence, kultlir-sanat faaliyetlerinin merkezi
olurken, diger yandan bos zamanlarin da degerlendirildigi yasam alanlaridir.
Gecgmiste sosyallesme mekanlari olarak bilinen ¢arsi, hamam, meyhane ve
kahvehanelerin yerini, gunumuzde sinema ve tiyatrolar, restoranlar, sanat
galerileri, sergi ve fuar alanlari, muzeler, eglence-alisveris merkezleri, spa
merkezleri, cafe-barlar vb. mekanlar almistir. Bu mekénlar, kendi 06zel
fonksiyonlarindan ¢ok, fiziksel ve psikolojik konforun ve gorsel estetigin 6n
plana c¢iktigi mekanlar haline gelmistir. Fransiz sosyolog Henri Lefebvre,
‘Mekanin Uretimi’ adh kitabinda, mekan-toplum iliskisinden bahsederken,
toplumun mekani Uretmesi kadar mekanin da belirli toplumsallik bigimleri,
kimlikler ve deneyimler drettigini ileri surer. (Lefebvre, 1974) Dolayisiyla, uzun

zaman gegirilen bu kilturel ve sosyal mekanlarda, mekanin kurumsal ve gorsel
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kimligini on plana gikartmak, vurgulamak, akilda kalicihgini ve surdurulebilirligini
arttirmak amagcli yeni tasarim kavramlarina (konsept) ve mekansal kurgulara
ihtiyac duyulmaktadir. Ginumuzde, goérsel ve populer kiltird en iyi yansitan
mekanlar olarak nitelendirilen alisveris merkezleri, sunduklari mal ve hizmetlerin
degerini arttirmak icin musterilerinin  duygusal, dusunsel, sanatsal, vb.
ihtiyacglarini karsilamak Uzere yapilanmakta ve kurgulanmaktadirlar. Aligveris
mekanlari, bu kurgu igerisinde sosyal mekanlarda goérinurligu hedefleyen
grafik tasarimlar ile tanimlanmakta, mekansal etkisini ve algisini daha da
glglendirmektedir. Ornegin; Molly Miller Design, bu kurguda, dinamik ve
heyecan verici bir aligverig-eglence mekani yaratmak amaciyla, duvar, tavan ve
dosemelerde mekan igerisindeki ortamlara uygun, yonlendirici ve bilgilendirici
grafikler tasarlamistir. Bununla birlikte, aligsveris merkezi icerisinde yer alan
edlence merkezlerinin gorunurlugint ve farkindah@ini artirmak amach
uygulanan bu grafik tasarimlar meké&nin kurumsal kimligini, islevini ve etkisini de
on plana c¢ikartacak sekilde tasarlanmislardir. Bowling salonuna yonlendiren
zemin grafikleri veya tilt salonlarinin nerede oldugunu gdsteren isikli (neon)
grafikler, mekan igerisinde kendini gdstermekte ve kaybolmadan dolasimi

saglamaktadir (bkz. goruntiu 17).

Goruntu 17: Molly Miller Design tarafindan Arundel Mills Aligsveris Merkezi i¢in tasarlanan i¢
mekan grafik uygulamadan bir gérintd (www.mollymillerdesign.com/ Molly_Miller
/Arundel_Mills/Arundel_Mills.html).

Estetik gorunumun 6nem tasidigr sosyal mekanlar olan aligveris merkezlerinde,
mekan vyizeylerinde farkli malzemeler kullanilarak da grafik calismalar
uygulanabilmektedir. Ornegin; Suudi Arabistan’daki Riyad Olaya Aligveris
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Merkezi igerisindeki U¢ kath ylridyen merdiven, malzemesi seramik olan buyuk
bir panonun 6nunden gecmektedir. Zeminden yukariya dogru yukselen duman
formundaki galismada tasarimcisi, Alaaddin’in Sihirli Lambasi’na génderme

yaparak, kaltirG ve tarihi mekanda hissettirmektedir. (bkz. goérinti 18).

Goruntu 18: Craig Bragdy Design tarafindan Olaya Aligveris Merkezi igin tasarlanmis i¢c mekan
duvar grafiginden bir gértnti (http://grievousbodilycharm.com/2009/11/27/craig-bragdy-design-
creative-pools-and-walls/).

Grafik tasarimcinin yaratim sureci igerisinde izleyecegi stratejik planlama
sadece mekanin iglevi ile sinirli kalmayip, mekanin kullanim amaci ne olursa
olsun, o'na daha fazla kimlik kazandirmak ve itici bir gu¢ saglamaktir.
Dolayisiyla, tasarimci i¢ mekan igerisinde uygulamaya ge¢meden once
mekanin niteliklerini dogru kavramak ve yansitmak durumundadir. Ornegin;
adindan da anlasildigi uUzere Londra’daki Surrey Quays (Surrey Rihtimi)
Ahlgverig Merkezi eski bir rihtimin yanindaki arazi Uzerine kurulmug ve kurumsal
kimligi de, bolgenin yerel tarihine uygun olarak tasarlanmistir. Bu durumdan
yola c¢ikan Greenwich Mural Atolyesi tasarimcilari, aligveris merkezinin ig
mekan duvar grafik calismalarinda bu eski ve kendileri igin dnem teskil eden
tarihe yer vermis, gorsel yaratimlarda rihtimda caligan isgiler ve gemiler
kullanarak gegmis tarihe bir génderme yapmistir (bkz. gérinta 19, 20).
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Goruntd 19: Londra Surrey Quays Aligveris Merkezinden bir gérintt (www.londontown.
com/Londoninformation/Attraction/Surrey_Quays_Shopping_Centre/51 5a/).

Gdoruntl 20: Greenwich Mural Atélyesi tarafindan uygulanan duvar grafik
g¢alismasindan bir goriantu (http:/londonmuralpreservationsociety.wordpress.com/).

Sergi ve fuar alanlar, kultirel paylasim ve etkilesimin ¢ok fazla goéruldugu
mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. icerigi sanat veya bildirisimin ¢ok fazla
oldugu mekanlar olmalari nedeniyle fazlaca goérsel donanima sahiptirler. i¢
mekan grafik tasarimcilari, genellikle bu tir mekanlar ile g¢alismak zorunda

kaldiklarinda sadik kalmalari gerektigi bazi kisittamalar ve engellerle ¢ogu
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zaman karsilasmaktadirlar. Ornegin; sabit mobilyalarin, kapilarin, merdivenlerin
vb. yapi elemanlarinin yerlerinin, renklerinin veya formlarinin degistirilememesi
gibi. Dolayisiyla, tasarimci bitin bunlara tamamen uymayi secip, mekanin
bilesenlerine yonelik, ortamin gerektirdigi elveriste duyarli bir grafik uygulama
yapabilir. Bunun tam tersine, tasarimci tim bu kisitlamalari rededebilir ve
tamamen bagimsiz bir mekan grafik tasarimi da olugturabilir. Ornegin; London
Design Festival'i icin Pentagram Design tarafindan tasarlanan kurumsal kimligin
ic mekanda uygulama sorununu inceleyecek olursak, mekanin bilesenlerinin
olusturdugu kisitlamalarin tamamen g6z ardi edildiginden bahsedebiliriz.
Festivalin kendi logosundan da yola cikilarak uygulamaya gegilmis bu
kompozisyonda, mekan grafiginin hicbir engel tanimadan tim mekana

hakimiyetinden s6z edebiliriz (bkz. gorintli 21, 22, 23).

Goriuntl 21: Pentagram tarafindan, London Design Festival alani igin tasarlanan i¢ mekan
grafiginden bir gorintid (www.thisiscollate.com/2011/09/20/pentagram-london-design-festival).
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Goriunta 22: Pentagram tarafindan, London Design Festival alani igin tasarlanan i¢c mekan
grafiginden bir gorinti (www.thisiscollate.com/2011/09/20/pentagram-london-design-festival).

—

Informa!

Goruntu 23: Pentagram tarafindan, London Design Festival alani igin tasarlanan i¢ mekan
grafiginden bir gérintu (www.thisiscollate.com/2011/09/20/pentagram-london-design-festival).
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Sanatsal etkinliklerin gerceklestirildigi, resim, heykel, seramik, grafik vb. plastik
sanat calismalarinin sergilendigi ve kulturel mekanlar arasindaki en etkili
yapilardan biri de sanat galerileridir. Sanatcinin kisisel sanat tavrini yansittigi ve
mekanin kendisi ile butlnlestirdigi sanatsal tavirlar da o mekanin degerini
ayrica arttirmaktadir. Bir mekéan grafigi, sergi amacli, kendi amacindan
bagimsiz olarak da sanatgisi tarafindan mekana uygulanabilir. Ornegin; Peter
Koglerin, istanbul Dirimart Galerideki sergisi buna iyi bir érnektir. Sanatgi, sergi
mekaninin duvar, kolon, tavan ve taban ylzeylerini kendi tasarim dizlemi
olarak ele almistir. Egri cizgilerin destedi ile mekan uzaysal etkiye
donusturalmustar. Dolayisiyla, dinamik ritmik bir mekan yaratiimigtir (bkz.

gorunta 24).

=) T

Gorintii 24: Peter Kogler'in 2011 istanbul Dirimart Galerideki sergisinden bir gériintii
(http://www.kogler.net/index.php?key=185).

2.2. YASAMA VE GALISMA iC MEKANLARI

Kisiye 6zel mekanlar, insanin yasadigi alani kontrol edebilme gereksiniminden
ortaya cikmistir. Dolayisiyla bu kigisellestiriimis mekanlar, sosyal mekanlara

goOre kullanici sayisinin az oldugu, dinlenmeye ve/veya yalniz kalmaya ihtiyac
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duyulan, kisiye 6zel tasarlanan i¢ mekanlar olarak adlandirilabilir. Wells’e gore
kisisellestirme, kullanicinin kendi kimligini yansitmasi igin kasitl olarak yaptigi
dekorasyon ve degisimdir (Kalyoncu, 2006 S.27). Buna gbre mekan, tasarimci
tarafindan mekan kullanicisinin fiziksel ve goérsel konforuna hitab edecek
sekilde tasarlanmalidir. Ige dénlk yapisi itibariyle bireyselligin 6n plana giktigi
bu tir yasama mekanlarina en iyi drnek konutlardir. Dolayisiyla, kigisellestiriimis
mekanlar olan konutlarda, kendine 6zgl karakteri olan bir i¢ mekan grafigi
olustururken, mekani kullanan bireyin ve/veya bireylerin estetik, kiltlrel ve
sosyal yapisini kavramak ve bunu en iyi ve dogru sekilde mekana yansitmak ve
uygulamak gerekmektedir. Ornedin; Venezuela, Caracas da bulunan, Anala ve
Armando Planchart’a ait villa 1956 yilinda (inlii italyan mimar sanatci Gio Ponti
tarafindan tasarlanmistir (bkz. gorinti 25). Ev sahibi olan Anala Planchart’in
modern bir evde oturmak istemesi ve Armando Planchart'in Venezuela’da
taninmis bir is adami olmasindan dolaylr Ponti, i¢ mekan tasarimlarinda o
zamana gore modern, kaliteli dekoratif mobilyalar kullanmig, kendi sanatsal
calismalarinida mekan yuzeylerinde kullanmistir (http://www.nytimes.com/2000

/04/ 16/magazine/a-labor-of-love.html).

Goruntu 25: Gio Ponti tarafindan tasarlanan Villa Planchart i¢ mekan tasarimindan bir gérinta
(http://www.dailyicon.net/2009/01/icon-villa-planchart-by-gio-ponti/).



26

Calisma mekanlari olarak adlandirilan ofisler, kisisellestiriimis yasama
mekanlari kadar, igerisinde uzunca vakit gecirilen ve performans harcanan
mekanlardir. Bu mekanlarin ylzeylerine uygulanacak grafikler, hem kurumsal
kimligi 6n plana ¢ikarmak adina islevsel, bilgilendirici veya ydnlendirici olan hem
de cgalisma temposunu artirmak ve gorsel konfor saglamak adina yapilan
calismalar olmak durumundadir. Ornegin; her yil yizlerce ddrenci igin galisan
Avusturalya’daki AICT egitim ofisi, Enrico Bettesworth & Nik Gall tarafindan
tasarlanan geng, dinamik, eglence ve 6grenmeye yonelik ic mekan grafikleriyle

cevresini degistirmistir (bkz. gérunta 26).

Goriintl 26: Enrico Bettesworth & Nik Gall tarafindan AICT ofisi i¢in tasarlanan ic mekan
grafiklerinden bir gérintu (http://www.behance.net/gallery/AICT-Office-Environmental-
Graphics/2177759).

GUn boyu igerisinde bulunulan galisma mekaninin farkli yénlerini kesfettirmek,
sikicilligi ve rutini ortadan kaldirmak icin de mekansal grafik tasarimlar
yuzeylere uygulanabilmektedir. Bu baglamda, tasarimci, ylzeylere uygulanacak
ic mekan grafiklerini ona herhangi bir iglev kazandirmak gayreti ve zorunlulugu
icerisine girmeden tasarlamaktadir. Ornegin; Daniel Malecki'nin, Microsoft
firmasinin Avustralya’daki ofisinin duvar igin tasarladigi illistratif ic mekan

grafigi tasarimi bu sdéylemi desteklemektedir. (bkz. géruntu 27).
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Gdruntu 27: Daniel Malecki tarafindan Microsoft Ofisi igin tasarlanan i¢c mekan duvar grafiginden
bir gérunta (http://danielmalecki.com/illustration/environmental-graphics/microsoft-sydney/).

2.3. BILGi URETIM i¢ MEKANLARI

Ulkelerin, hem sanatta hem de bilimde gelismislik dlizeylerinin gdstergesi olan
egitim, ogretim veya ogrenim igin kullanilan yapilara bilgi Uretim mekanlari
diyebiliriz. Bilgi Uretilen bu mekanlardaki i¢ mekan tasarimlarinda, bir ¢ok
mekandan farkli olarak biyUk duvar ytzeyler, koridorlar, gtin 1si1gindan daha iyi
yaralaniimasi igin tasarlanan genis yluzeyli pencereler, derslikler ve akademik
ofisler gérulmektedir. Dolayisiyla, mekénin bilesen ve dgelerinin fazla sayida ve
cesitte olmasi, i¢ mekanda yapilacak yuzey grafik ¢alismalarinin uygulanmasi

acisindan son derece kolayliklar saglamaktadir.

Ornegin; Amerika’daki Queens Biyiksehir Lisesi binasi ic mekan tavan
yuzeyindeki buylk pencereler, gin 1siginin dogrudan mekéna girmesine
yardimci olmakta, dolayisiyla duvar yuzeylerinin daha aydinlk, gorulebilir ve
algilanabilir olmasini saglamaktadir. (bkz. gérinti 28) Grafik tasarimci Paula
Scher, mimari yapinin bu o6zelligini kullanarak tasarladigi ic mekén yuzey
grafiginde, o bolgeye ait haritalara ve cadde isimlerine yer vermigtir. Her ne
kadar bu i¢ mekan grafikleri, mekani kullanan 6grencilere, yasadigi kenti ve
bdlgeyi tanitmak gibi 6gretici bir diusunceye sahip olsa da, mekan icerisinde bu

karmasik dokusal tasarimin o6grenciler Uzerinde birakacagi olumsuz etkilerin
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olabilecegi dusuncesini de beraberinde getirmektedir. Bununla birlikte, Harry
Pearce ‘Pentagram’ ekibi L! (Library) Programi kapsaminda, ¢ocuklara ilham
vermek ve eglenceli bir okuma ortami yaratmak adina, New York devlet
okullarindaki kUtiphane mekanlari i¢in yeni i¢ mekan grafik calismalar
tasarlamistir. Genis mimari yuzeylere sahip bu i¢ mekanlarda, Rafael Esquer,
Maira Kalman, Christoph Niemann, Stefan Sagmeister, Charles Wilkin ve Yuko
Shimizu gibi illistratér ve grafik tasarimcilarin mekan ile ortisen egitsel
calismalari yer almaktadir (bkz. goéruntd 29). Renklerin, mekan icerisinde
duygulari harekete gecirdiginden ve bazi fiziksel devinimlere de yol agtigindan
daha onceki bolumlerde bahsedilmisti (bkz. Tablo 1) Dolayisiyla, kitiphane gibi
bilgi Uretim i¢ mekanlarinda turuncu gibi aciktirici, heyecanlandirici ve uyarici

renklerin yogun kullanimi, égrenciler Uzerinde dikkat dagitici, huzursuz edici

olumsuz etkiler birakabilmektedir.

; r_m:nrlm
j

Goruntu 28: Paula Scher tarafindan Queens Buyuksehir Lisesi icin tasarlanan i¢ mekan duvar
grafiginden bir gorinta (http://pentagram.com/en/new/2010/09/paula-scher-metropolitan-
campu.php).
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Goruntu 29: Harry Pearce ekibi tarafindan tasarlanan devlet okulu kitiphaneleri ic mekan grafik
tasarimindan bir gériintl (pentagram.com/work/#/environmental-graphics/all/newest/627/).

2.4. TICARI iG¢ MEKANLAR

Mdasterinin ticari bir mekan ile karsilasmasinda elde edecegi ilk izlenim, o
mekanin imajina dair pek ¢ok seyi agiga ¢ikarmaktadir. Bu anlamda vitrin ve
vitrin icerisindeki duzenlemeler, magdaza cephesinin tasarimi ve kullanilan
malzemeler, giris kapisi, girisle i¢c mekan iligkisi, ¢cevredeki grafik uygulamalar,
yonlendirme isaretleri ve panolar da ilk izlenimin olusmasi i¢in son derece onem
tasimaktadir. Ancak bu unsurlar igerisinde giris kapisi, vitrin ve i¢ mekan
iligkisinin birlikteligi oldukga 6nem teskil etmekte ve ihmal edilmemesi gereken
bir tasarim sorunu olmaktadir. Magazanin satis politikasina iligskin tutarli bir bilgi
ve i¢c mekanin kendine 6zgu karakteri dusunulmeden, dis cephe ve vitrin igin i¢
mekandan kopuk bir tasarim gelistirmek dogru bir yaklasim olmamaktadir. Bu
yuzden, Ozellikle giyim ve aksesuar gibi moda UrUnlerinde uzmanlasmis olan
magazalarda "sOzsuz satis"i verimli kilabilmek igin tasarimcilarin yardimina
olan ihtiyag, bugin her zamankinden daha fazla artmistir. Bu tir moda
magazalarinin basarisi, tasarim felsefesi ile perakende stratejisinin birlikte ele
alinmasina baglanmistir. Clnkd, ¢cogu musterinin satin alma karari magazanin
icindeyken olusmakta ve bu karar magaza ortamindan o6nemli dlglide
etkilenmektedir. Musteriler, sadece markaya bagh kalmak ya da onlara ne

alacagini soyleyen reklamlara bel baglamak yerine, magazada edindikleri
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izlenim ve deneyime duyarli davranmay! tercih etmektedirler. Dolayisiyla
gunimuzde mesaj iletmeyi ve satisi gergeklestirmeyi saglayan en onemli
unsurlardan biri, magaza ortami veya magaza atmosferi olmaktadir. Moda
magazalarinin yer aldigi binanin veya mekanin kendisi, basli basina t¢ boyutlu
bir dev ekrana donusmus durumdadir (Ersun, 2008) Ancak, bu mekanlar ticari
yapilanmalarindan dolayi genellikle gegicidir ve modasi gegcene kadar yasamak
Uzere tasarlanmaktadirlar (Brooker, Stone 2010). Bu baglamda, glinden gline
hizla dedisen tasarim anlayislari, bu tir mekéanlarda kendisini ¢ok fazla
g6stermektedir. Ornegin, bir magazanin vitrin veya ic mekan tasarimi sirekli
olarak kendisini yeniletmekte ve degisiklige ugramaktadir. Ticari bir mekan olan
magazalarda, marka kimliginin yani sira mekanin gorsel kimligide onemli bir
konudur. Dolayisiyla, Grinin veya firmanin igerigini, kimligini ve anlamini
vurgulayacak mekan grafikleri, ticari mekanin hem gorsel degerini artirmakta,
hem de mekana olan ilginin artmasini saglamaktadir. Bu baglamda, hem
aranler hakkinda bilgilerin verildigi hem de etkilesimli oyunlarin bulundugu bir
mekana sahip olan Li-Ning Sport Challenge magazasi buna iyi bir érnektir. Kan
ve Lau Tasarim firmasi tarafindan gercgeklestirilen ic mekan duvar ve yer
grafiklerinde, mekani tamamen yansitan, o’nunla 6rtisen dogru bir tasarim

yaklagimi gorulmektedir (bkz. goruntu 30).

Gdruntl 30: Kan ve Lau Tasarim firmasi tarafindan Li-Ning Sport Challenge magazasi igin
tasarlanan mekan ylzey grafiklerinden bir gérintu (http://www.retailfix.com
/awards_cat_dyn.cfm?cat=Special%20Awards&year=2011).
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Ticari dinlenme ve konaklama yerleri diye adlandirilan oteller, igerisinde uzun
sure yasanilan Kigisellestiriimis mekanlarin aksine, kisa sureli kullanim amagli
yasama mekanlaridirlar. Dolayisiyla, musterinin belirli bir Ucret oOdeyerek
konakladigi ve beklentisinin ¢ok ylksek oldugu bu mekanlarda, konfora yonelik
mekansal i¢ mimari tasarimin yaninda, o’'nu destekleyecek, akilda kalmasini
kolaylagtiracak, gorsel cekiciligi artiracak ve bunlarin yaninda turistik agidan
cevre ile ilgili bilgilendirecek ve ydnlendirecek ic mekan grafik ¢calismalarina da

mekanlarda yer verilebilmektedir.

Bu perspektiften bakarsak, ‘Ace Hotel’ ic mekan grafik tasarimlari bu sdylemi
desteklemektedir. Otel yoneticileri, oda i¢ mekan ylzeylerinin tasarlanmasi igin
siyah ve beyaz renklerde ‘New York’ konulu bir proje baslatmistir. Bu projede,
Brian Procell, Faust, Machine (Team Facelift), Mosco, Timothy Goodman,
PeglLeg, Pork, Pablo Powers, Jordan Seiler, Stephen Holding, Michael
Anderson, Sean Vegezzi, Tristan Eaton ve Mint&Serf gibi genc New York'lu
grafik tasarimcilar yer almiglardir. (http://www.limitemagazine.com/2009/10/mint

-serf-curate-ace-hotel-new-york/)

Bu projede c¢ogu tasarimci mekan grafiklerinin tasarim surecinde kentin
cevresel ve dokusal faktorlerini g6z 6ninde bulundurmuslardir. Ornegin;
Timothy Goodman, sehrin icinden 99 adet farkh fotograf cercevesini
goruntilemis ve mekéan tasarimini bunun Uzerinden gergeklestirmistir (bkz.
goruntu 31), (http://tgoodman.com/work/ace_hotel). Bir diger tasarimci Tristan
Eaton, Brooklyn bdlgesinin nostaljik ¢izgi roman kahramanlarini i¢ mekan
grafiklerinde kullanmistir (bkz. goéruntid 32). Michael Anderson, Bronx
bdlgesinde bulunan 4000 adet grafiti calismasini belgelemis, merdiven boyunca
yukari c¢ikan duvar yuzeyinde grafik kompozisyonunu olusturmustur (bkz.

goruntu 33), (http:// nymag.com/arts/art/features/58166/).



Gorantu 31: Timothy Goodman’in Ace Hotel igin tasarladigi mekan grafiginden bir gériintu
(http://thoughtsmusingsinspirationsandrants.com/?m=201007).
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Goruntu 32: Tristan Eaton’'un Ace Hotel icin tasarladidi mekan grafiginden bir gérantu
(http://www.ba-reps.com/blog/sleep-with-tristan-eatons-artwork/).
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Garuntt 33: Michael Anderson’in Ace Hotel icin tasarladigi mekan grafiginden bir gérinti
(http:// nymag.com/arts/art/features/58166/).
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2.5. KAMUSAL (ORTAK KULLANIM) i MEKANLAR

Kanipak’a gore; toplumda herhangi bir ayirrm yapilmadan her bireyin kullanimi
dusundlerek yapiimis acik veya kapali mekanlar, kamusal mekan olarak
adlandirilir (http://v3.arkitera.com/g60-kamusal-mimarlikta-muhafazakarlik.html)
Buna gore; kamusal mekanlar, toplumsal yasanti icerisinde o’nu yonlendiren
ortak kullanima yonelik i¢ veya dis mekanlar olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla,
kamusal i¢ mekanlara, toplumsal kimligin en yogun sekilde yansidigi mekanlar
da diyebiliriz. Bu baglamda, kamusal ic mekan ylUzeylerine uygulanacak grafik
¢alismalarin, toplumun kulttirel yapisina ve ahldk normlarina uygun olmasi
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bundan dolayi; tasarimci bir takim kisitlamalar ile
karsi karsiya gelmektedir. Ornegdin; kamusal alanlarda kisiye 6zel ic mekan
yuzeylere izinsiz uygulamalar yapilamamasi, gorsel iletisim levha ve panolarin
gorunurligunun ve alginabilirliginin engellenmesi veya cinsel igerikli, madde
bagimhligina veya siddete tesvik edici vb. konularin kamusal i¢ mekan

grafiklerinde konu olarak islenememesi gibi.

En c¢ok kullanilan kamusal i¢ mekanlar arasinda hastaneler, tren garlari,
otogarlar, havaalanlari, kapal otoparklar, umumi tuvaletler ve metrolar yer
almaktadir. Farkh sosyo-kulturel yapidaki insanlarin ortaklaga kullandigi bu tar
ic mekanlarda uretim yapan grafik tasarimci, illistrator veya sanatgilarin,
mekani kullanan herkes tarafindan anlagilabilecek, dogru algilanabilecek, kimi
zaman sagirtacak, eglendirecek, kimi zaman da bilgilendirip, yonlendirecek
yaratimlar gerceklestirmesi de gerekmektedir. Ornegin; tasarimci Panya Clark
Espinal, Toronto Bayview, Sheppard Metro istasyonunun ic mekanina yaptigi
yuzey grafik ¢calismalarinda, bakis agisinin degiskenliginden yararlanmis, ortaya
¢clkan enteresan ve sasirtici formlar ile mekani kullananlar etkilemeyi

basarmistir (bkz. goérinti 34, 35).
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Goriintll 34: Panya Clark Espinal’in, Sheppard Metro istasyonunun mekan yiizeylerindeki grafik
calismasindan bir gorinti (http://apithagogy.blogspot.com/2011/01/module-seven-leaving-and-
learning.html).

Goriintii 35 : Panya Clark Espinal’in, Sheppard Metro istasyonunun mekan yiizeylerindeki grafik
¢alismasindan bir goruntd (http://www.mimdap.org/?p=13106).
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Bir diger sanatgi-tasarimci Peter Kogler'in galigsmalari, kurumsal muize ve
galeriler de oldugu kadar, kamusal mekanlarda da baskin bir sekilde yer
almaktadir. Parklar, sokaklar, sanat fuarlari, havaalanlari, bina cepheleri,
modern muzeler ve galeriler disinda kamusal alan sergileri de yaparak, gundelik
hayata da sanatini yansitmaktadir (http://www.finansbankprivate.com.tr/tr-TR/
Content/Details/sanat/sanat-ayin-sanatcisi/296/peter-kogler).

imgelerinde, minimal geometri, boru, karinca, ve fare gibi figiirlerin birbirini

ceken bu i¢ mekan grafik calismasi, Graz, Avusturya Tren Gari istasyonunun

tavaninda yer almaktadir (bkz. gérinti 36).

Goruntu 36: Peter Kogler tarafindan tasarlanan Graz-Avusturya Tren Gari ic mekan grafiginden
bir géruntd (http://www.pbase.com/image/62284711).

Yonlendirme ve bilgi vermek amagh yapilan kamusal i¢ mekan grafiklerine en iyi

orneklerden biri de, alman grafik tasarimci Axel Peemaeller’in, Avustralya’daki

Eureka Tower Kapali Otoparkr’'nin i¢ mekan yuzeylerine yaptigi ¢alismadir (bkz.

gorunti 37). Bu galismada Peemdeller, dar alanlarda manevra yapan arag

kullanicilarinin, ydnlendirme grafiklerini uzaktan rahatlikla algilamasini

hedeflemektedir.
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Goruntl 37: Axel Peemoeller tarafindan Eureka Tower carpark igin tasarlanan yonlendirme
mekan grafik tasarimlarindan bir gérinti (http://www.asdlabs.com/blog/2008/09/26/axel-
peemoeller-eureka-carpark/).

Hastaneler, saglik hizmeti veren kamusal i¢ mekanlardir. Mekani kullanan
hastalar acgisindan dusunuldugunde, ozel bakim ve tedavi uygulanan bu
mekanlarin fiziksel olarak diger mekanlardan farkhlklar tagsimasi gerekebilir.
Ornegin, algak tavanli olmamasi, ylzeylerde koyu renklerin ve dogru isik
kaynaklarinin kullaniimamasi gibi. Bu mekanlar, Ozellikle c¢ocuk hastalara
yonelik ic mekan yodnlendirme ve bilgi grafiklerinin ¢ok sik goéraldigua ve
uygulandigi mekanlardir. Ornegin; Raul Martinez Vicente, Waterford Regional

Hospital (Waterford Bolge Hastanesi), ¢cocuk koguslari bolimu igin tasarladidi i¢
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mekan grafiklerinde, sadece gorsel kimlik kazandirmayi dedgil, renkler ve
formlarla gocuklarin hastane igerisinde korkmamalarini ve samimi, cana yakin

bir ortam olusturmayi da hedeflemektedir (bkz. gértnta 38).

Goriuntl 38: Raul Martinez Vicente tarafindan Waterford Bolge Hastanesi duvar
ylzeylerine tasarlanan i¢ mekan grafiklerinden gorintu
(http://www.raulmv.com/graphics/pediatrichospital.php).

Hastane i¢ mekan grafik tasarimlarina bir diger 6rnek; Poltronieri Tang &
Associates Mimarlik sirketi ile ortak ¢alisma icerisinde olan Alexandra ve Aedas
Steven Cohen tasarim firmasinin, New York Presbyterian Morgan Stanley
Cocuk Hastanesi icin tasarladigi ic mekan grafik tasarimlaridir (bkz. goéruntu
39). i¢ mekan tasarimlarinda, uluslararasi (ine sahip sanatgi Sol Le Witt'in grafik
calismalarina bir génderme de yapilmaktadir. (http://www.contractdesign.com/
contract/Raising-the-Bar-Ale-6272.shtml).
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Gorintl 39: Alexandra ve Aedas Steven Cohen tasarim firmasi tarafindan, New York
Presbyterian Morgan Stanley Cocuk Hastanesi igin tasarlanan i¢ mekan grafik tasarimlarindan
bir gorinta (http://www.contractdesign.com/contract/gallery/Cohen-Childrens-Emer-6258.htm)
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3. BOLUM
IC MEKAN GRAFIK TASARIM VE UYGULAMALARI

Gunumuzde artik ¢agdas sanat ve tasarim anlayisinda ve uygulamasinda
plastik sanatlar disiplinlerinin birbirleri ile i¢ ice gegmis oldugu bilinmektedir.
Dolayisiyla, birgok grafik tasarimci/sanatgi, yeni yontemler gelistirerek, farkli
malzemeler kullanarak ve sadece kagit Uzerinde degil, uygulayabilecegi her
tarlh yUzeyde disiplinlerarasi ¢aligmalar veya eserler ortaya koymaktadirlar. Bu
agidan baktigimizda, mekansal ylUzeylerde tasarimcilar veya sanatgilar
tarafindan, her tirli malzemeyle olusturulan gorsel ¢alismalar, i¢ mekan grafik
tasarimlari kapsaminda ele alinabilirler. Grafik Tasarimci Jonathan Ellery’nin,

‘grafik tasarim ne icindir’ ile ilgili sdylemi bu baglamda énem tasimaktadir.

Tanimlama olarak grafik tasarim ne anlama geliyor artik hi¢ bilmiyorum. Bir
zamanlar tam bir berraklik icinde oturdugu alan artik diger disiplinler tarafindan o
kadar bulaniklasti ki yepyeni bir dinya ortaya ¢ikti. Bu surekli belirsizlik cadi bana
muikemmel uyuyor (Twemlow, 2010, S. 54).

ic mekan tasarimi, nasil ki hacimsel bosluklarin degerlendiriimesi ve yeniden
olusturulmasi icinse, ic mekén grafik tasarimi da bosluga yeni bir bi¢im
kazandirmayi, yuzeyde bir bigim olusturmayi hedefleyen bir amag¢ gutmektedir.
Bu baglamda, bir mesaji iletmek veya bir distinceyi gorsellestirmek i¢in yazi ve
goruntu ogelerinin algilanabilir ve gorulebilir bir duzlemde, iki boyutlu veya Ug¢
boyutlu olarak yaratici bir sureg¢ icerisinde organize edilmesini igeren grafik
tasarim olgusu, mekanin bilesen ve o6gelerinin tanimlanmasinda, islev
kazanmasinda etkili bir rol oynamaktadir. Bir disUnceyi ya da bir duyguyu disa
vurma amaci ile garpici hale getirmeyi amaclayan, anlatimci bir kompozisyona
sahip olan mekansal grafik tasarimlarda, izleyicinin hergln igerisinde bulundugu
alisiimis ve siradanlasmis mekana bagka bir gozle bakmasi ve bu mekanin
goérunmeyen yonlerinin kesfedilmesi amaglanmaktadir. Bu baglamda, bir i¢
mekan grafiginin etkisi, onun mekan ile olan iligkisine baglh olabilmektedir
diyebiliriz. ic mekanlarda, bir diisiinceyi ya da bir duyguyu carpici hale getirmeyi
amaclayan grafik calismalar, mekanin gorsel konforunu arttirmakta, kimlik

kazandirmakta ve kullanicilari igin mekanin siradanligini, sikiciligini ortadan
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kaldirabilmektedir. Bu durumda tasarimci, yaratim sireci icerisinde mekani iyi
tanimali, algilamali, ¢gézimlemeli ve mekanin yutzeylerini olusturan i¢ kabugu
(duvar, tavan, zemin, pencere, kapi, merdiven, kolon vb.) dogru gézlemlemeli

ve degerlendirebilmelidir.
3.1. GRAFIK TASARIMIN KULLANILDIGI i¢ MEKAN YUZEYLERI

lc mekanin kabugunu olusturan &gelerin iyi tanimlanmasi ve bunlarla
olusturulan dogru bir kompozisyon, bu égeleri G¢ boyutlu bir eleman olmaktan
clkartmakta ve mekansal Ozellikler kazanmalarini saglamaktadir. Bununla
birlikte, mekan ogeleri kullanildiklari yere gore mekéansal o6rgutlenmede
sinirlayici,  yonlendirici, odaklayici, birlestirici veya ayirici roller de
ustlenmektedirler. Sonugta, i¢c mekan grafik tasarimlari, bu kurgulanmigs 6gelerin

ylzeylerine, tasarimcilar tarafindan uygulanmaktadirlar (bkz. gérinti 40)

THEE&E
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Goruntu 40: Grafik tasarim uygulanmis mekan yuzeylerinden bir gorintu
(http://www.rudidewet.com/filter/Interior#687627/THE-FURNACE).

3.1.1. Duvar Yuzeyleri

Faulkner’e gore; duvarlar alani ¢cevirmekten ¢ok bolme islevi gorurler. Alandaki
trafik akisini engellemeksizin bir odadaki eylemleri ayirir ya da dogrudan
gorunimu engeller (Kalinkara, 2006, S. 172). Bu baglamda, mekan icerisinde
bagka bir mekan yaratmak icin de kullanilabilirler. ic mekanlarin seklini ve
hacmini belirleyen duvarlar, mekan grafiginin en ¢ok kullanildigi yuzeylerdir.
Duvar yuzeyindeki renk ve doku tasarimci tarafindan degistirilebilir, 6rnegin
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boyanabilir veya bagka bir malzemeyle kaplanabilir, ya da mekéandaki mevcut

duvar yuzeyi Uzerine uygulama yapilabilir (bkz. gorunti 41).

Goriunta 41: Dokusu, grafik tasarim uygulamasi ile degistirilen duvar ylzeyinden bir gorinti
(http://www.createawards.com.au/archive/2010-winners/2548/).

3.1.2. Zemin Déseme Yuzeyleri

Bir ic mekanin yuzeyi genellikle o mekanin kullanicisi igin ilk temas noktasidir.
Ustalikla yapilmis bir yuzey ya da iyi dusunulerek segilmig bir malzeme i¢
mekana anlam verebilir (Brooker, Stone, 2010, S. 50). Bu baglamda, mekana
adim atan kullanicinin ilk temas ettigi yuzey, mekénin zeminidir. Zemin
yuzeyleri i mekanlarda ¢ok gesitli dokusal malzemeler ile kaplanabilmektedir.
Bununla birlikte, mekan icerisinde kullaniciyr kimi zaman yodnlendirmek, kimi
zaman bilgi vermek amagli yapilabilecek grafik tasarimlar, uygun kosullarda
mevcut zemin ylzeyi Uzerine veya zemini ortecek, kaplayacak farkli malzemeler
Uzerine uygulanabilirler. Ornegin, arka tarafi yapiskanli, 6n tarafina bilgisayar
ciktisi alinan 6zel kagitlar tGzerinde ¢dézUmlenmis grafik tasarimlar, mekanin
zemin yuzeyindeki tas, mermer, marley, parke gibi kaplama malzemelerinin

uzerlerine uygulanabilirler (bkz. gérinti 42).
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Goruntl 42: Grafik tasarim uygulamasi ile kaplanmig zemin ylzeyinden bir gorintu
(http://www.astrasigns.com/portfolio.aspx).

3.1.3. Tavan Yuzeyleri

Ching’e gbre; i¢ mekanin lglincii temel mimari égesi tavandir. Duvarlar ve
zemin dosemeleri gibi surekli temas halinde oldugumuz mekan oOgelerinden
olmamalarina, dokunamayacagimiz mesafelerde olmalarina ragmen, tavanlarin
ic mekani sekillendirmede 6nemli gorsel rolleri vardir (Ching, 2008, S. 192). Bu
baglamda, ylksekte olan tavan ylzeyine uygulanacak grafik tasarimlar,
kullanicinin  mekéani bir butin olarak algilamasini saglayabilir, mekanin
Ogelerinin etkisini arttirabilir, mekanin boyutlarini ve derinligini vurgulayip, daha

da on plana cikartabilir (bkz. goruntu 43).

Gorintu 43; Grafik tasarim ile boyut ve derinlik etkisi artiriimis tavan ylizeyinden bir gorintu
(http://houston.culturemap.com/eventdetail/texas-music-festival-symphony-orchestra-franz/).
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3.1.4. Basamak ve Merdiven Yiizeyleri

Basamaklar veya merdivenler bir binada farkli zemin kotlari arasinda disey
olarak hareket etmemizi saglarlar. Bu durumda, inmek veya ¢gikmak kavramlari
s6z konusu oldugundan, insanin kendi guvenligini saglamasi igin dikkatli
olmasi, bu yuzden de ¢iktigi, indigi yere bakma zorunlulugu hissetmesi dogal bir
tavir olmaktadir. Dolayisiyla, inis ve cikiglari saglayan bu ogeler Uzerindeki
grafik calismalari gormemek veya algilamamak mumkun olmamaktadir. Bu
grafik tasarimlar, meké&nin kullanim amacina yonelik bilgi verebilmekte veya

diger mekanlara gegislerde yoénlendirici olabilmektedirler (bkz. gorinti 44).
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Goruntu 44: Mekanin islevine yonelik grafik tasarimin uygulandigi basamak ve
merdiven ylzeyinden bir gorunti (http://blog.brief.pl/blog/2010/02/15/304/).
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3.1.5. Kap1 Yuzeyleri

Kapilar, kapali mekanlarin igerisine giris ve ¢ikisi veya mekanlar arasi esya
tasimada fiziksel gegisi saglayan mimari 6gelerdir. Kapilar, kullanildiklar yerlere
gore guvenligi ya da gizliligi saglamak amaciyla farkli malzemelerden
yapilabilirler. Tasarim ve yapim gekillerinin yanisira, isleyislerine gobre de
siniflandirilabilmektedirler. Ornegin; salinan, sirme, katlanir, akordeon, asma
kap! (garaj) gibi. Bu agidan baktigimizda kapi iglevsel olmasinin yani sira,
mekana giriste karsilasilan ilk yuzeydir diyebiliriz. Bu durumda, kapi ylzeylerine
uygulanan grafik tasarimlar, bize igeride nasil bir mekanin olabilecegi
konusunda ipucu verirler. Bir diger taraftan, kapilarin ic mekana donuk ytzeyleri
de duvar yuzeyi ile ayni duzlem de yer aldigindan, mekana uygulanacak grafik
tasarimlar her iki yuzeyi de ayni anda kapsayabilir veya kapinin iglevleri ile

anlamlastirilarak mizahi bir yaklagsimla da uygulanabilirler (bkz. gértinta 45).

Goruntu 45: Grafik tasarim uygulanmis kapi ytzeyinden bir gérinti
(http://blog.brief.pl/blog/2010/02/15/304/).
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3.1.6. Pencere Yuzeyleri

Pencere duvar iginde parlak bir bolum, duvarla gergevelenmis bir aciklik veya iki
duvar didzlemini ayiran bir bogluk olarak gorulebilir (Ching, 2008, S. 204).
Mimari tasarimin gecgis Ogeleri olan pencereler, ayni kapilar gibi duvar
duzlemlerini keserler. Fiziksel anlamda dig mekéani, i¢ mekana baglarlar.
Dolayisiyla, gun 1siginin i¢c mekana girmesini saglayan en onemli 6gedir. Bu
durumda, c¢ogunlukla ticari veya ¢alisma mekanlarinin pencere yuzeylerinde
gorulen mekén grafik tasarimlarinin agik renklerde, hafif kompozisyonlarda,
mumkunse yarl gegirgen bir malzeme ile uygulanmasi gerekliligi ortaya

cikmaktadir (bkz. gorintl 46).

Goruntu 46: Grafik tasarim uygulanmig pencere yizeyinden bir gérunti
(http://blog.brief.pl/blog/2010/02/15/304/).

3.1.7. Kolon Yuzeyleri

Kolonlar, ic mekanin tasiyici sisteminde dusey yapi 6geleridir. Yapi tarihinin en
basindan beri yapilari ayakta tutmak icin kullanila gelmislerdir. Kolonlar yapilari
geredi prizma veya silindir formda olduklarindan, tim ylzeyleri mekanin
heryerinden algilanmaktadir. Dolayisiyla, grafik tasarim uygulamalari agisindan

cok kullanigli ytzeylerdir (bkz. gorunti 47).
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Gorintl 47: Tum yuzeyine grafik tasarim uygulanmig kolondan bir gériinti
(http://huskycorgi.blogspot.com/2011/11/terminal-21-bangkok-column-graphics.html).

3.1.8. Sabit ve Hareketli Donati Yiizeyleri

ic mekani olusturan dgelerle tek bir yiizeyinden birlesen ve mekanin bir parcasi
olan dgeler hareketsiz donati geleri olarak adlandirilabilir. Ornegin, gémme
dolap, sémine, lambri, nis gibi. Diger bir taraftan, i¢c mekan ile higbir baglantisi
olmayan, kullanici gereksinimine bagh degisikliklerde mekanin mevcut yapisini
etkilemeyen Ogeler de hareketli donati olarak adlandiriimaktadir. Ornegin;
Masa, sandalye, koltuk, sehpa, kitaplik, karyola gibi. Hareketsiz veya hareketli
donati yuzeylerine uygulanacak mekan grafikleri, mekanin gorsel algi ve kimlik
batinligund bozmayacak, mekanin ogeleri ve donatilarini da kapsayacak

sekilde degerlendirilebilir (bkz. goérinti 48).
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Gorintu 48: Grafik tasarim uygulanmis sabit ve hareketli donatilardan bir gériinti
(http://mayflo.com/appliances/logomo-cafe-peculiar-amazing-black-and-white-interior-design-
tobias-rehberger-and-artek-collaboration.htm).

3.2. iIG MEKAN GRAFIK TASARIMI

Cagdas sanat ve tasarimda, plastik sanatlar disiplinlerinin birbirleri ile i¢ ice
ge¢mis olduklari daha onceki bolimde bahsedilmisti. Bu grift yapi,
disiplinlerarasi ortak c¢alismayi da beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla, bu
disiplinlerarasi ortakligin ic mekan grafik tasariminda da goéruldiguni ve
yaratimlarin  disiplinlerarasi is ortakliklari icerisinde gergeklestirildigini
soyleyebiliriz. Bu is ortakliginin amaci, karmasik sorunlara hizli ve etkili
cozumler uretmek olmaktadir. Bu isbirligi sirasinda, organizasyonu saglamak
veya kimin ne yapacagina karar vermek de énem teskil etmektedir. Ornegin;
tasarim dunyasinin saygi duyulan sirketi Pentagram bu tur etkilesimli is ortakligi
uygulamalarina olanak saglamak ic¢in kurulmustur. Bloomberg firmasinin, New
York’'taki merkez ofisinin i¢ mekan grafik tasarim projesini, yonlendirme tasarimi
konusunda uzman olan Paula Scher ve etkilesimli tasarimda uzman olan ortagi
Lisa Strausfeld, Studio Architecture firmasi ile birlikte yurGtmaslerdir (bkz.
goruntu 49). Proje kapsami igerisinde hem i¢c mekan grafik tasarimlari hem de
medya yerlestirmeleri (enstalasyon) yer aldigi igin disiplinlerarasi bir igbirligi
kurulmustur. Lisa Strausfeld bu durum ile ilgili olarak; “Paula ve ben bu zor
ugragsla mucadele etmeye hazirdik ve ikimizinde bilgi tasarimina ilgimiz vard/”

demistir (Twemlow, 2008, S. 27). Buna gore, grafik tasarimcilar ve ig¢



49

tasarimcilarin (ic mimar) isbirligi, bilginin, isleve donusturilmesi agisindan énem
tasimaktadir. Ortaklasa ¢alisma sirasinda, i¢ mekan veya i¢ mimari konusunda
grafik tasarimcinin edinece@i bilgi ve deneyimler, mekén igi iletisimde,

yaratimlarin artmasinda ve bilginin dogru sekilde aktarilmasi konusunda onemli

bir rol oynayabilir.

Goriunta 49: Lisa Strausfeld ve Paula Scher'in, Bloomberg firmasi igin tasarladidi ic mekan
cevrel grafik tasarimlarindan bir goériintu (Twemlow, 2008, S. 26).

Modern insanin hayati etkinlikleri yalnizca gérdigl imgelere degil, o grafik
imgelerle iletisim kurabilme yeteneklerine de bagli olmaktadir (Becer, 2005).
Dolayisiyla, Uzerinde durulmasi gereken nokta, i¢c mekan grafik tasarimlarinda
mekanin etkisini artirmak icin kullanilacak fotografik, tipografik veya illustratif
kompozisyon veya gorsel imgelerin, mekanin kullanimina veya kullanicilarina
yonelik, anlasilir bir dilde olmasi gerekliligidir. Milton Glaser; “grafik tasarimin
amacil, insanlari harekete gecirmek ya da onlari bilgilendirmektir, amag iyi niyetli
bir sosyal ¢evre yaratmaksa, ¢ok daha iyi” demistir (Twemlow, 2008, S. 72).
Dolayisiyla, amacinin ¢ok disinda yapilmig, estetik dilden yoksun i¢ mekan
grafikleri dogru gorsel iletisim saglamamakta ve islevsel agidan da énem teskil

etmemektedirler.

3.2.1. Fotografik Goziimlemeler

Fotograf, i¢ mekan grafik tasarimlarinda gérsel algiy1 en iyi sekilde saglayan,
herkes tarafindan kolaylikla anlasilabilen ve bir durum veya hareketi gercek

sekliyle yansitan bir gorunti ogesidir. Sanatgisi tarafindan kendi icerisinde
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dogru bir kompozisyonla olugturulmug fotograf, ic mekan yuzeylerde herhangi
bir mudahaleye gerek duyulmadan uygulanabildigi gibi, gorunti igleme
bilgisayar programlari sayesinde mudahale edilerek grafik Grine donusturulip
(fotomanipulasyon), fotografik 6ge olarak i¢ mekén grafik tasarimlarinda
kullanilabilmektedir. Ornegin; Mineapolis kentindeki blyllyen gdgmen nifusa
ses vermek igin kavramsallastirilan ‘Speaking of Home’ projesi kapsaminda,
Coyne Photography & Design firmasinin IDC Center’da bulunan bu i¢ mekan
grafiklerinde, fotograf¢ci Nancy Ann Coyne tarafindan c¢ekilen fotograflar
kullaniimisgtir. Bu c¢alismalar, profesyonelce kurgulanmig ve g¢ekilmis siyah
beyaz fotograflardan olugsmaktadir. Renkli bir i¢ mekana sahip olan IDC
Center'daki mekan yulzeylerinde siyah beyaz goérsellerin kullanimi, mekanda
nostaljik bir etki yaratarak, duygusal acgidan aile ve ev 6zlemine gonderme

yapmaktadir (bkz. gérintu 50).

Goruntu 50: Fotograf¢i Nancy Ann Coyne tarafindan ¢ekilen fotograflarla
IDC Center igin tasarlanan ylizey grafiginden bir goéruntu
(http://visualingual.wordpress.com/2009/03/31/speaking-of-home-by-nancy-ann-coyne/).

Danismanhginit WMK Mimarlik ofisinin yaptigi, yaratici direktér Simon Hancock
ve grafik tasarimci Jon Zhu tarafindan Asics Ayakkabi firmasi igin tasarlanmis i
mekan grafiklerinden bahsedilecek olursa, Simon Hancok tarafindan cekilen
fotograflar tasarimda fotografik 6ge olarak kullaniimistir. YUksek Kkaliteli

¢ozunurlukte cekilen fotograflar, bilgisayarla tasarim program yazilimlarindan
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yararlanilarak manuple edilmig ve tasarimlar sayisal baski teknikleriyle
uretilerek yuzeylere uygulanmigtir. Diger yandan, spor ayakkabi Ureten bu
firmanin kurumsal kimligi de zemin déseme grafiklerinde kosu parkuru gorsel
temasinin islenmesi ile vurgulanmakta, mekan ile ortisen ylzey grafik

tasarimlarinin etkisini de arttirmaktadir (bkz. goranta 51).

L
E
v

Gorintu 51: There Design firmasinin, Asics Australia firmasi igin tasarladigi ic mekan
grafiklerinden bir gérintl (http://thomascreative.wordpress.com/).

Bu yaklagimla, denge, ritm, zitlk, vurgu gibi kompozisyon kurallari ile Gretilen
grafik tasarimlarda kullanilacak fotografik imgeler, grafik dili gug¢lu olan, dinamik
fotograflar kullanilarak olusturulmalidir. Aksi taktirde, kurgulanmamis, yeterli
ISIga sahip olmayan, ¢ozunurluk kalitesi dusuk gorseller hem tasarimin hem de

mekanin estetik yapisini son derece olumsuz yonde etkileyecektir.

3.2.2. illiistratif Céziimlemeler

Magara duvar resimlerinden gunumuze kadar, sOzel olarak anlatilabilecek
olgulari resimlemek icin kullanilan illistrasyon, farkl dil ve kultirden insanlarin,
herhangi bir aciklamaya ihtiya¢ duymadan anlayabilecegi sanatsal bir anlatim
dili olarak ifade edilebilir. Gorsel iletisimin hemen hemen butin alanlarinda
kullanilan bu sanatsal anlatimda, 6zgln olmak, ig¢sellesmek 6nem teskil
etmektedir. Serbest el veya bilgisayar ortaminda ¢ézimlenebilen illistrasyonlar,
ic mekan grafik tasariminda goérsel 6ge olarak kullaniimaktadirlar. Mekan
yuzeylerine uygulanan illistrasyonlar, mekani sanatsal ve estetik acidan

zenginlestirmekte ve ona ayri bir deger katmaktadir. Sanatgisi veya tasarimcisi
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tarafindan olugturulan illistrasyonlar, mekan yuzeylerinde tek baslarina
kullanilabilecegdi gibi, tipografik veya fotografik ogeler ile birlikte kompozisyon
olusturularak da kullanilabilmektedir. Lepperte goére, imgelerin kazandiklari
‘anlam’, yalnizca kendilerine 6zgu igeriklerine ve insanlarin bu igerikleri nasil
tanimladiklarina bagh olmamaktadir. Bu ‘anlam’i belirleyen bir faktor de
eserlerin sergilendigi veya yerlestirildikleri fiziksel mekan olmaktadir (Leppert,
2004) Dolayisiyla, mekan yizeylerinde mizahi bir anlayisa da sahip olabilen
illustrasyon sayesinde olusturulan gorsel imgelerin, mekani kullananlar igin
daha da akilda kalici ve anlamlastirildigr duagunalurse, illistratif ¢ozimlemeler

bunu en iyi sekilde saglamaktadir.

Goruntu 52: Matt Saunders tarafindan duvar yizeyine uygulanan illistrasyonlardan gérintu
(http://arthotelbrighton.co.uk/room-type/micro-sea-view-%C2%A370/matt-saunders).

Bu yaklasima iyi bir drnek olarak, Matt Saunders’in ingiltere’deki Artist
Residence Hotel odalar igin tasarladigi ic mekén yuzey uygulamalarini
gOsterebiliriz (bkz. gorunti 52). Duvar ylzeylerinde islenen uyku temali
illistrasyonlarin renk, bicim ve kompozisyonlari, otel odasinin sade ve dogal
yapidaki diger i¢ mekan donatilari ile ortusmekte ve mekanin anlamini

zenginlestirmektedir.

Bir diger 6rnek; Charlotte Mann’in, el yapimi deri ¢ganta ve aksesuar imal eden
ve koOklli bir gegmise sahip olan Fontana Milano 1915 firmasi icin tasarladigi
illustratif mekan grafigidir. Ofis mekaninin 12 metrelik uzun duvar ylzeyine
siyah beyaz ve serbest el gizimi ile uygulanmis bu galismanin temasini ¢anta

yapiminda kullanilan aletler ve degisik c¢anta modelleri olusturmaktadir.
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Dolayisiyla firmanin kurumsal kimligini tam olarak yansitmakta, bilgi vermekte
ve mekana nostaljik ve estetik bir gérinim kazandirmaktadir (bkz. gérinti 53).

Goruntd 53: Charlotte Mann tarafindan Fontana Milano 1915 firmasinin ofis duvar ylzeyine
uygulanmis illistratif mekan grafiginden bir gorinti (http://www.charlottemann.co.uk/work.html).

3.2.3. Tipografik Coziimlemeler

Mekan tasarimi, hacimsel bogluklarin dizenlenmesi veya yeniden olusturulmasi
olarak dusunulurse, tipografi icin de benzer bir dusunce geligtirilebilir.
Sarikavak’a gore; tipografi yalniz harflerle ve gizgilerle yapilan dizenlemeler
degil, bunlarin otesinde, aslinda boslugun dizenlenmesidir (http://www.
photoshopmagazin.com/dergi/2006/09/tipografi_yazilari_4.html). Bu baglamda,
mekan ve tipografi, bogsluga yeni bir bicim kazandirmak ya da yuzeyde bir bigim
olusturmak amaci ile diuzenlenmekte ve tasarlanmaktadirlar. Yazinin bir arag ve
gorsel tasarim dgesi olarak kullanildigi ic mekan grafik tasarimlarinda, mekan
yuzeylerinin birbirleriyle olan iligkisi tipografik ¢o6zimlemelerle daha da
guglendirilebilir veya belirginlestirilebilir. Bu ¢dzimlemeler, mekana derinlik

duygusu vermek disinda, kullanilan yazinin anlami veya tipografik
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duzenlemeler sayesinde mekan ici iletisimi de artirabilir. Bu durumu
acgiklamakta iyi bir 6rnek teskil edecek galisma, Ug ortak firmanin ofis mekaninin
yluzey grafik calismalaridir (bkz. goérinti 54). Pokobar Interior Design
firmasinin, toplamda 180m? yiizélciimiine sahip, cok genis hacimli olmayan bu
mekanda, ozellikle kesisen yluzeylere uyguladigl gorsel agidan buyuk tipografik
duzenlemeler (hypertrophy typography) derinlik algisini degistirmektedir.

Goruntu 54: Pokobar Interior Design firmasi tarafindan ofis ylzeylerine uygulanmig tipografik
¢ozimlemelerden bir goriintl (http://perfectspace.ru/portfolio/pokobars-interior-design/).
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italyan tipograf Leonardo Sonnolinin, Cafe Palazzo Grassi'nin pencere
yuzeyine tasarladigi tipografik c¢alismadan karsiya bakildiginda, Venedik
kanalindaki tarihi 6nem tasiyan, mermerden insa edilmis Ca’Rezzonico binasi
gorulmektedir (bkz. goérinti 55). Sonnoli’'nin mekan igerisinden bagka bir
mekani vurguladidi bu galismada, ‘O’ harfinin igerisinde birakilan bogluktan
Ca’Rezzonico binasinin detaylarinin veya yuzeylerinin gortulmesi, hareketli

(kinetik) bir tipografik ¢oztimleme 6rnegi olabilmektedir.

Goruntu 55: Leonardo Sonnoli’'nin Cafe Palazzo Grassi pencere ylzeyine uyguladidi tipografik
galismadan bir géruntu (http://www.sonnoli.com/?page_id=5).

Bunun yaninda, ‘Text-art’ veya ‘Type-art’ olarak adlandirilan, harflerin biraraya
gelmesiyle yeni bigimlerin olusturulmasina yonelik tipografik ¢ézimlemeler de i
mekan grafiklerinde kullaniimaktadir. Holy Cow Design & Advertisement (Kutsal
inek Tasarim ve Reklamcilik) firmasindan Lee Nicol, Lachlan Bruce ve Alex
Mustakov’'un igbirligi icerisinde, Mad Mex Fresh Mexican Grill igin tasarladigi i¢

mekan grafik tasarimlari buna iyi bir érnektir (bkz. gérunti 56). 2010 yilinda
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Society for Environmental Graphic Design (Cevresel Grafik Tasarim Dernegi)
tarafindan verilen uluslararasi tasarim o6dulunu de almisg olan bu g¢alismanin
temasini, Meksika’'ya 6zgu Lucha Libre Wrestler (Maskeli Giresci)
olusturmaktadir. Mekan grafiklerinde aciklayici ve etkileyici tipografik
dizenlemelerde kullanilan renk ve dokunun, bodlgenin yoresel oOzelliklerini

yansittigi da gorulmektedir.

Gorintl 56: Holy Cow Design firmasi tarafindan, Mad Mex Fresh Mexican Grill duvar
yuzeylerine uygulanmis Text-art tipografik ¢éziimlemelerden bir gérinti
(http://www.segd.org/design-awards/5200/5220.htmI?li=3#/design-awards/5200/5220.html).

3.3. IC MEKAN GRAFIK TASARIM UYGULAMA YONTEMLERI

Gerek toplumdan topluma, gerekse zamana bagl olarak degiskenlikler gosteren
gOrsel Kkultar icerisinde, grafik tasarim da kendine gére degiskenlikler
gOstermektedir. Bu degiskenlikler, grafik tasariminda akim veya egilim (trend)
olarak adlandirdigimiz moda olgusunu da beraberinde getirmektedir. Toplum
icerisinde yasayan insanlar bu egilimleri duygusal birikimleriyle, yani begenileri,
kulturleri, politik yaklagimlari veya bireysel aligskanliklariyla degerlendirip,
tuketebilirler. Dolayisiyla tasarimci, toplumun sosyal ve duygusal niteliklerini
g6zodnune almak ve toplumda yasayan bireylerin estetik degerlerini tanimlayici
bicimde Uretim yapmak durumunda kalabilmektedir. Bu baglamda tasarimci,

dogru bir anlatim dili kullanarak bireylerin toplumsal davranislarini da
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belirleyebilir veya yonlendirebilir. Guncel olma kaygisi, tasarimcilari veya
sanatgilari alternatif arayislar igerisine yonlendirebilmektedir. Bu alternatif
yaklasimlar, ic mekan grafik tasarimlarinin, tasarimci veya sanatgisi tarafindan
mekan yluzeylerine uygulanma asamasinda geleneksel yontemler disinda, farkl

yontem ve Uretim malzemelerinin de kullanimina olanak saglamaktadir.
3.3.1. Serbest El ile Uygulama Yontemleri ve Teknikleri

Bu uygulama yoOntemleri, adindan da anlasildigi Uzere, sanat¢l veya
tasarimcinin ic mekan yuzeylerde serbest el kullanarak gergeklestirdigi grafik
uygulamalari kapsamaktadir. Bu uygulamalar sirasinda mekan yuzeylerinde bir

cok farkli malzeme (kalem, firca, boya, sprey, sunger vb.) kullanilabilir.
3.3.1.1 Elle Cizim (Free Hand)

Tum gorsel sanatlar iginde, c¢izimin, tarih boyunca olaylari belgelemek,
dUsuncelerin gelismesine ve aktariimasina katkida bulunmak gibi koku ¢ok
eskilere dayanan bir rolt vardir. Yaratici bir stre¢ olan desen gizme eylemi, bir
yuzey uzerine gizgiler gizerek bir seyin benzerini veya simgesini uretmek olarak
tanimlanabilir. Cizim, dogdasi geregi genelde gizgisel olsa da, nokta veya leke

gibi baska ogeleri de icerebilir. Bu baglamda ¢izim, bir goris ve ifade aracidir.

Cizmek, bir yluzeye, grafik olarak bir seyin benzerini temsil eden izler birakmaktir.
Bu imgeleri aktarma sureci, basit oldugu denli gigcli bir insani gorsel ifadelendirme
eylemidir. Kokleriyle gorebilme yetimize siki sikiya bagli olmasina karsin, ¢izim
higbir zaman goérdigimuiz gergekligi yeniden Uretemez; yalnizca dis gergeklige
iliskin algilarimizi ve imgelemimizdeki i¢gsel imgeleri gorulir kilar. Cizim yapma
surecinde, deneyimlerimize kosut ayri bir gercgeklik yaratiriz. Bu tirden grafik
simgeler, gézlemlerimizi kaydetmek, gézimizde canladirdiklarimiza bigim vermek,
dislince ve gorislerimizi iletmek igin basvurdugumuz yasamsal birer aragtir
(Ching, 2003, S. 9).

Kalem veya firga ile mekan yuzeyleri Uzerine uygulanan grafik ¢calismalar teknik
olarak ele aldigimizda oldukga zahmetlidir. Tum ylUzeyin veya belli bir bolgenin
sadece kalem veya firca ile gizgisel, lekesel veya noktasal doku yaratimi zaman
ve ustalik istemektedir. Calismalar, zemini 6rtecek veya kaplayacak farkli
malzemeler Uzerine (pano, kadit vb.) veya yuzeyin kendisi Uzerine uygulanabilir.

Calismalarda, el becerisinin yaninda desen ve form bilgisi de énem teskil
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etmektedir. Bu yontemde mekan ile mekani kullananlar arasinda etkili bir

iletisimden de bahsedilebilir. Senyapili konuyla ilgili su gorusleri aktarir;

Cizgiler, diz ve egri oluglarina goére duraganlik ve devingenlik etkisi yaratmakla
kalmaz, biraraya getiriliglerine, bir arada dizenlenislerine bagl olarak duygulara da
seslenebilirler. Sanatgi, sevincini, kederini, tasasini, korkularini, kaygilarini,
coskusunu, dis kirikligini, vb. goérsel dille anlatmakta cizgilerden yararlanabilir.
Sanat yapitini izleyen (ya da alici) de, ya bu iletileri oldugu gibi ya da kendine 6zgi
bir yorumla algilar (Senyapili, 1996, S. 89).

Permanentli kalemler, bu uygulama yonteminde en ¢ok kullanilan araglardan

birisi olma 6zelligi tagimaktadir (bkz. géruntu 57, 58).

Gorintl 57: Yosuke Goda’nin siyah marker kullanarak duvar ve zemin ylizeyine uyguladigi
¢alismadan bir gorunti (http://weburbanist.com/2011/06/08/rooms-for-art-wall-to-wall-floor-to-
ceiling-drawings/).
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Gorintl 58: Katie Holten'’in duvar, zemin ve tavan ylzeylerine uyguladi§i ¢calismadan bir
goruntd (http://www.praguebiennale.org/pages/img_holten.php).

3.3.1.2 Grafiti (Graffiti)

Grafiti, kendi zamaninin sosyo-politik problemlerini acik bir anlatimla ifade eden,
hizli tepki veren ve tepkisel bir tavirdan gug alan alternatif ifade tarzi olarak
degerlendirilebilir. Sayisal simgeler, logolar veya imzalar graffitinin temasini
olusturmaktadir (bkz. goérunta 59). Genellikle dis mekéanlarda, basta duvarlar
olmak Uzere uygun olan hemen her zeminde bu caligmalar uygulanabilir.
Sosyal, kilturel veya kamusal mekan ylzeylerine (tarihi eserler, parklar, 6zel
konutlar vb.) spray boya kullanilarak uygulanan grafiti calismalari vandalizm?
olarak kabul edildiginden, yasadisi bir uygulama olarak goéralmustur
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Graffiti). ik baslarda sanatsal herhangi bir tavir
sergilemeyen, yalnizca yapanin takma adinin yazildigi grafiti, zamanla ressam

veya grafik tasarimcilarin sanatsal tavirlarini ortaya koydugu c¢alismalar haline

2 Vandalizm, bilerek ve isteyerek, kisiye ya da kamuya ait bir mala, ya da Uriine zarar verme eylemidir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Vandalizm
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gelmigtir. GUnumuzde artik grafiti, sadece dis mekanlarda degil, kendi
felsefesinin digina ¢ikarak, gerek sanat ve tasarimin izleyiciyle bulustugu sergi
alanlari olan galeri i¢ mekanlarinda gerekse yasama ve galisma mekanlarinda

da sikga goértlmektedir (bkz. gorinti 60).

Goruntu 59: Sayisal simgeler, logolar veya imzalaridan olusan graffiti rneklerinden bir gériinti
(http://senseslost.com/2010/01/19/taki-183-graffiti-interview/),
(http://singaporegirl.wordpress.com/2010/01/06/dont-call-vandalism-creative/).

Grafiti, sprey boyanin mekan ylzeylerine puskurtilmesi ile uygulanmaktadir.
Serbest form ve tipografik kompozisyonlarin kullanildidi ic mekan grafik tasarim

uygulama yontemlerinden biridir.

Goruntu 60: Grafiti sanatgisi Tim Conlon ve Dave Hupp’in The National Portrait Gallery’deki
¢alismalarindan bir goériintl (http://www.npg.si.edu/exhibit/recognize/visit.html).
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3.3.1.3. Sablon Baski (Stencil)

Grafiti sanatgilari gibi stensilciler de objektiflerin 6niine g¢ikmayi, kimliklerini
aciklamayi pek sevmiyor. iddiali isleriyle bilinmek isteseler de, gizemli kalmak
onlar igcin ¢ok o6nemli. Tren istasyonu, trafo gibi tehlikeli yerlerde g¢alismak
prestijlerini artiriyor. Duvarlar tuval gibi gériyor ve sokak sanatinin tim kollariyla
bir btlin ve evrensel olduguna inaniyorlar (Kaymak, 2007).

Sablon baski (stencil), grafiti ile ayni tavri sergileyen ve uzantisi olarak gorilen
street art (sokak sanati) igerisinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Sablon; kagit,
karton, metal vb. malzemelerin yuzeyine uygulanan tasarimlarin, maket bicagi
yardimiyla oyulmasi veya kesilmesi ile olusturulur. Sablonun ylzeyinde olusan
bosluklar sayesinde tasarim, mekan yulzeylerine sprey boya veya rulo gibi
malzemeler aracihgi ile uygulanir. Bu baglamda, sablon baski teknigi, her renk
icin ayri katmanlarin oyuldugu, keskin kenarl bir kalip hazirlama yontemidir
(bkz. goérunti 61). Gunumuzde, grafiti uygulamalari gibi sablon baskilar da
sadece dis mekanlarda degil, ic mekan ylzeylerde de aranilan ve sikga

kullanilan bir yontemdir (bkz. goruntu 62)

D m
Gaoruntl 61: Renk katmanlarini gésteren sablon kaliplardan bir gérinti
(http://www.thestencilstudio.com/how-to-use-a-multi-layer-stencil-151-c.asp).
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Gdruntl 62: Sablon baski yontemi kullanilarak duvar ylzeyine uygulanmis ic mekan grafiginden
bir gérunta (http://www.thestencilstudio.com/how-to-use-a-multi-layer-stencil-151-c.asp).

3.3.1.4. Elle Folyo Kesim (Vinyl)

Sablon baski (stencil) ile benzesen folyo kesim ydonteminde boyamanin yerine
yapistirma teknidi kullanilmaktadir. Bu ydontem, folyo malzemesinin yapigkanl
tarafinin ylzeye uygulanmasi ile gerceklestirilir. Kesilen (oyulan) folyo, transfer
kagidina gegirilir daha sonra sert bir malzeme ile Uzerinden bastirilarak yuzeye

uygulanmasi saglanir (bkz. gérinti 63).

Goruntu 63: Serbest el ile kesilen folyonun, transfer kagidina gegirilip, yuzeye uygulanmasindan
bir gérunta (http://www.widgetworksunlimited.com/CNC_Sign_Vinyl_Drag_Knife_Bit_p/cnc-
vinyl_knife.htm).
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3.3.1.5. Pistole (Airbrush)

Pistole veya hava tabancasi olarak adlandirilan, hava kompresoru sayesinde
haznesinde bulunan boyanin puskurtilmesi ile uygulanan bir yontemdir. Gerek
serbest el, gerekse maskeleme yontemi ile bir cok yuzey Gzerine uygulanabilen
bu yontem, i¢ mekan grafik tasariminda mekan yuzeylerinde 6zellikle sanatsal

illistratif calismalar kapsaminda uygulanmaktadir (bkz. gorinti 64).

Gorintl 64: Pistole ve hava kompresoru ile ylizeye uygulanan galismadan bir gérintu
(http://www.powerstudios.com.au/news/new+airbrushed+phantom-+truck+rollin+out/).

3.3.1.6. Anamorfik (Anamorphic)

Anamorfik uygulamalar, bir acidan bakildiginda algilanan, bakis acisi
degistirildiginde bicimini kaybeden ve algilanamayan calismalardir. Perspektif
ile ilgili olup, meké&nin tum ylzeylerinin tasarima dahil edilmesiyle
olusturulmaktadir. Bu baglamda, anamorfik galismalar, ancak belirli bir bakis
agisindan, ‘yamuk’ bakilarak algilanabilir ve bu sayede simgesel dizende bir
yere oturtulabilir. ic mekan vyiizey grafiklerinin tek acidan bakildiginda ¢
boyuttan iki boyuta dustugu bu caligmalar, uygulama acgisindan zahmetli,

kullanici tarafindan da eglenceli olabilmektedirler. (bkz. gorintu 65, 66).
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Gorintu 65: George Russo’nun i¢ mekan anamorfik grafik galismasindan bir gérintu
(http://www.zeutch.com/graphik/george-rousse-21547).

Gdruntu 66: Felice Varini'nin ic mekan anamorfik grafik galismasindan bir gorinti
(http://www.gorselsanatlar.org/ic-mimarlik-ve-cevre-tasarimi/felice-varini-(-anamorfik-sanati-)/).

3.3.2. Bilgisayar Destekli Uygulama Yontemleri ve Teknikleri

ihtiyaclara uygun, yardimci alet ve araglarin yapiimasi ya da Uretiimesi igin
gerekli bilgiye teknoloji denildigi bilinmektedir. Diger bir deyigle teknoloji, Uretim

yontemlerini, kullanilan arag, gere¢ ve aletleri kapsayan bilgi olarak da
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tanimlanabilir. Dolayisiyla, i¢c mekan grafik tasarim Uretimleri ve uygulamalari,

bu teknolojik araglar sayesinde gelisme gostermektedir.

3.3.2.1. Yazici Ciktisi (Printout)

Printout, bilgisayar goruntu islem programlari ile hazirlanan grafik tasarimlarin,
blylk ebatli yazicilar (plotter) sayesinde kagit veya benzer malzeme Uzerine
basiimasi islemidir. ic mekan grafik tasarimlarinin mekan yiizeyleri (izerine

uygulanmasinda en ¢ok kullanilan yontemlerden biridir (bkz. gorinti 67).

§

Goruntd 67: Yazici ¢iktisinin mekan i¢ ylizeylerine uygulanmasindan bir géranti
(http://lwww.capitalwraps.com/services/museum-graphics/)

3.3.2.2. Bilgisayarla Folyo Kesim (Vinyl Cutter)

Bilgisayarla folyo kesim, malzemenin bilgisayar kontrolli kesici ile kesilmesi
islemidir. Vektorel tabanli grafik islem programlari ile hazirlanan tasarimlarin,
kontur cizgilerinin kesici tarafindan algilanmasi ile c¢alismaktadir. Arkasi
yapiskanli folyonun ylzeye transfer edilmesiyle uygulanir ve i¢ mekan
yuzeylerde oldukga kullanilan ydntemlerden biridir (bkz. gérintu 68).



Gorunta 68: Bilgisayar kontrolli kesici ile kesilmis folyonun mekan yiizeylerine
uygulanmasindan bir gériinti (http://www.momoy.com/tag/training-room/)

66
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4. BOLOM
UYGULAMA CALISMASI
YAKIN DOGU UNIVERSITESiI GUZEL SANATLAR VE TASARIM
FAKULTESI iC MEKANLARINA YONELIK GRAFIK TASARIM VE
UYGULAMALARI

1988 yilinda Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde, Dr. Suat i. Giinsel tarafindan
kurulan Yakin Dogu Universitesi, 16 fakulte, 2 yiksek okul, 4 meslek yiksek
okulu ile uluslararasi bir kimlikte, yetkin 6gretim elemani kadrosuyla egitim ve
ogretimini surduren bir yuksekdgretim kurumudur. 2006 yilinda Glzel Sanatlar
ve Tasarim Faklltesi’'nin kurulmasiyla, sadece bilimsel degil, grafik tasarim ve
plastik sanatlar bdlimleri ile ulusal veya uluslararasi dizeyde serqgi,
sempozyum, yarisma, workshop ve bir ¢ok sanatsal ¢aligmalarla da egitim-
dgretimini stirdiirmektedir. Yakin Dogu Universitesi yerleskesinde, fakiilte
binalari disinda, kutuphane, yluzme havuzu, ogretim elemani ve ogrenci
yemekhaneleri, 6grenci yurtlari, misafirhane, 6gretim elemani lojmanlari,
rektorlik, saglik merkezi, hastane gibi sosyal, kilturel, yasama, calisma ve

kamusal mekanlar bulunmaktadir.

Yakin Dogu Universitesi Glizel Sanatlar ve Tasarim Fakiltesi ic mekanlarini,
grafik atolyeleri, heykel atdlyesi, seramik atdlyesi, resim atdlyesi, baski resim
atOlyesi, bilgisayar atdlyesi, desen atdlyesi, tasarim ofisi, sekreterya, dekanlik,
ogretim elemanlar ofisleri ve ortak kullanim mekanlari (koridorlar, tuvaletler,

merdivenler vb.) olusturmaktadir.

4.1. I MEKAN GRAFIK TASARIMLARINDA YARATIM SURECI

Hergln, her an karsimizda, ¢evremizde, elimizin altinda bulunan nesneler, bir
kompozisyon veya tasarimda yer aldiklarinda, goruntusel amacl kullanilimis
olsalar bile, bir estetik (plastik) nesneye donusmuslerdir. Dolayisiyla, sosyal

cevre hakkindaki anlayis ve yaklasimlarin dnemli bir bolimUinin gergevesini
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cizen sey, yazili ve gorsel iletisimde kullanilan bu gorsel imgeler olmaktadir. Bu
imgeler, bireysellikten, toplumsal statiye kadar neler yapilacagina, nasil
giyinilecegine, neler vyiyilecegine, hangi arabaya binilecegine kadar toplumu
yonlendirmektedir. Leppert’e gore; imgeler, maden cevheri gibi kazilip ¢ikarilan
seyler degil, belli bir sosyo-kulturel ortam icerisinde belli bir islevi gormesi igin
inga edilen seylerdir (Leppert, 2002). Buna gore; sanatgl ve/veya tasarimcilar
tarafindan, bilginin, duyumsamalarin ve izlenimlerin, zihinde gorsellesmesiyle
yani imgelemler ile olusturulan gorsel imgeler, dile getiriimek istenen olguyu
daha canli, daha estetik ve daha guglu bicimde ifade etmektedirler. Bu
durumda, gorsel imge Uretimi icin bir yaratim surecine gereksinim oldugu
soylenebilir. Bu sureg, problemin veya konunun tasarimci veya sanatcl
tarafindan belirlenmesi, karar verdigi konu Uzerinde bilgi edinmesi, fikir
gelistirmesi ve uygulanmasi olarak da dusunulebilir. Dolayisiyla, bu sureg,
tasarimci veya sanatginin bilgi  birikimlerini, deneyimlerini bigimlendirip

somutlagtirmasi olarak tanimlanabilir.

4.2. iC MEKAN GRAFIK TASARIMLARININ DEGERLENDIRMESI

Yakin Dogu Universitesi’'nin daha énce Hukuk Fakdltesi olarak hizmet veren,
daha sonralari Guzel Sanatlar ve Tasarim Fakultesine donustirilen bu mekani
icin tasarlanan calismalar ile, hergtn icerisinde bulunulan aligilmis ve siradan
mekana, baska bir gdzle bakilmasi, bu siradan mekana kimlik kazandiriimasi,
sanat yoluyla toplumsal kultire katki yapilmasi ve mekan’in gorinmeyen
yonlerinin algilatiimasi hedeflenmistir. ic mekanlarda, bir diisiinceyi ya da bir
duyguyu carpici hale getirmeyi amaglayan bu grafik ¢calismalar, mekanin gorsel
konforunu artirmak ve mekana bir kimlik kazandirmak amaci ile

tasarlanmiglardir.
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4.2.1. Calisma 1

Konu ve Problem Tanimi:
Senyapili, Leonardo da Vinci’'nin ‘Trattore Della Arte’ adh kitabindan géz

hakkinda sunlari aktarmistir;

Go6zUmuiz, en hizh galisan organlarimizdan biridir. Bir bakista sonsuz sayida
nesneden fazlasini algilayamaz. Ornegin, okuyucu bir bakista bir sayfanin
degisik harflerle dolu oldugunu hemen goérir. Bu harflerin anlamlarini dogru
olarak ¢6zmek icgin sdzclik sdzclk, satir satir incelemelidir (Senyapili, 1996, S.
38)

insanlar arasindaki iliskileri diizenleyen ve bilgi aligverisini saglayan iletisim,
goérme, duyma ve dokunma duyularimiz ile gergeklesir. Berelson ve Steiner'e
gore iletisim; bilginin, fikirlerin, duygularin, becerilerin simgeler kullanilarak
iletilmesidir (Mutlu, 1995). Bu baglamda en etkili iletisim, konumuz ile de ilgili
olan gorsel iletisimdir. Gorsel iletisim, konusmanin vyeterli veya muimkin
olmadigl ortamlarda, cevremiz ile baglanti kurmamizi saglayan bir iletisim
seklidir. John Berger’e gore; gorme eylemi konugmadan once gelmistir. Cocuk
konusmaya baslamadan oOnce bakip, tanimayl ogrenir (Berger, 1986).
Dolayisiyla, bu tur iletisimin temelini olusturan gorme yetenegi, algilamada
onemli bir rol oynamaktadir. Bakmak ile gormek arasindaki farki Senyapili sdyle

ifade eder;

Bakmak ve gérmek eylemleri birbirinden ayrimlidir. Bakilan her seyin gorilmus
oldugu savlanamaz. GOrmek, gorsel iletisimi asan bir algilamanin
gerceklesmesiyle olanaklidir. Yani, gézun gérdugunu, bellege alinmis bilgilerle
sinamak, tartmak, ¢akistirmak ya da zitlagtirmak, ayiklamak, birlestirmek eylemi
gosterildiginde bakilan gergek anlamda gérilmus olur (Senyapih, 1996, S. 394)

Calisma 1’in problem tanimi ve konusu, ‘gdrme yeteneginin, iletisimdeki ve

algilamadaki 6nemi’ olarak belirlenmigtir.
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GOoruntl 69: Duvar ylzeyine uygulanan i¢c mekan grafiginden (Calisma 1) bir gérunta.
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Betimleme:

Bu calisma (bkz. gérintli 69), Yakin Dogu Universitesi Giizel Sanatlar ve
Tasarim Fakdiltesi Grafik Tasarim Bolumua koridor girisindeki, mekana hakim
olan ilk duvar yuzeyine uygulanmistir. Tasarim gelistirme surecinde olusturulan
‘g6z, ‘insan’ ve ‘yazl’ gorselleri, iletisim olgusunun 6geleri olan kaynak, hedef
kitte ve ileti'yi simgelemektedir. Calismada, Yakin Dogu Universitesi'nin
uluslararasi bir 6grenci profiline sahip olmasi, tipografik dizenlemelerde de
yabanci kokenli kelimelerin kullaniimasina olanak saglamaktadir. On planda,
elinde bir iletisim araci olan bildiri posteri tuttugu duasunulen insan figuru ve
onun bir pargasiymis gibi gorinen kirmizi bir géz figuri yer almaktadir.
Kompozisyonun sag tarafinda, siyah ve beyaz renkli tipografik ¢6zimlemede,
grafik tasarim ve iletisim ile ilgili ingilizce kelimeler gértlmektedir. Arka planda
tasarimin en dstinde, mekanin sinirlarini belirlemek ic¢in kullanilan turuncu
rengin Uzerine, farkli bir a¢i yaratmak ve hareket katmak igin uygulanan gri
renkte bir bant gorulmektedir. Bir diger yandan, orta planda, sagdan ve soldan
kompozisyona girerek derinlik vermesi dusunudlen kirmizi renkli serbest formlar

gorulmektedir. Calisma, sol taraftaki duvar ylzeyi ile de beraber tasarlanmistir.

Gozumleme:

Calismaya ilk bakildiginda tim ylzey bir bitin olarak algilanmakta, diger
gorseller Uzerinde daha sonra tek tek yogunlagiimaktadir. Yakinlik ve uzaklik
duygusu arka, orta ve 6n plan uygulamasi ile saglanmaktadir. Kompozisyonda
gorsel ogeler ile olusturulan gesitlilik, bu gorseller arasinda uyum ve denge
saglanarak meydana getirilmistir. Arka plandaki duragan zeminin tersine 6n ve
orta plandaki butin bicimler hareket halindedir. Dinamizm ve canhligin
arttinlmasini saglamak igin g¢alismanin geneli turuncu ve kirmizi renklerden
olusmaktadir. iklim olarak sicak olan bir bdlgede bu kadar sicak renklerin
kullanimi dezavantaj gibi goriunse de, mekanin yaz sicaginda degil, egitim-
Oogretim zamani olan sonbahar, kig ve ilkbahar zamanlarinda kullaniliyor olmasi
biraz da olsa bu durumu avantaja donugsturebilmektedir. Bu baglamda, genis ve
beyaz alan, tasarimin nefes almasi igin birakilan bosluk gorevini tagsimaktadir.

Renklerin uyum ve dinamizmine karsilik, siyah-beyaz big¢imle yaratilan bir zitlik
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dikkat cekmektedir. Kompozisyon alaninda vurgu, merkezde yer alan g0z
figurine yapilmigtir. Genel olarak bigimlerin dugseyde kullanimi ritimsel bir
kompozisyon anlayisini goéstermekte, bu durum giris mekanini oldugundan
daha da yuksek algilatmaktadir. Dogal 1sik, mekana sag taraftan gelmektedir.
Bu durum, duvar yuzeyinde agiktan koyuya valor bir golge gecisini de
beraberinde getirmektedir. Calisma, dogal 1s1gin yetersiz kaldigi durumlarda,

yukaridan yapay isik ile aydinlatiimaktadir.

Uygulama:

Kompozisyonu tasarlanacak calisma igin uygun gorseller olusturulmus veya
arastinlip, bulunmus (http://www.clker.com/clipart-23350.html) ve uygulama
asamasinda kullaniimak Uzere bilgisayar ortaminda goruntu iglem programi ile
manuple edilerek stencil ydontemine uygun olarak yeniden olusturulmustur (bkz.

gorunta 70).

Gorintu 70: Bilgisayar ortaminda olusturulan tasarimdan (Calisma 1) bir gorinta.

Tasarim 300x325 cm ebatlarinda, sablon (stencil) yontemi ve c¢oklu katman
(multi layer) teknigi ile her renk icin ayri sablon kesilip hazirlanmasi seklinde

duvar ylzeyine uygulanmistir (bkz. goéranta 71).
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Gorunta 71: ‘Galisma 1’ igin hazirlanan sablonlarin duvar ylizeyine uygulama
asamalarindan bir gérunta.

4.2.2. Galisma 2

Konu ve Problem Tanimi:
Fikir Gretme veya olusturmada, sanatgl veya tasarimciya yol gosteren, yaratim
sureci igerisinde izledigi yontemlerdir. Bu sureg igerisinde, teknik bilgi ve beceri

de uygulama oncesi fikir olugturmada etkin bir rol oynamaktadir.

Fikirlerin Uretimi de aynen arabalar gibi kesin bir stirece dayalidir. Fikirlerin Uretimi
de bir montaj fabrikasinda gergeklesir. Bu Uretim slirecinde zihin, égrenilebilir ve
kontrol edilebilir bir yontem izler ve bunun etkili bir sekilde kullanilabilmesi igin,
baska herhangi bir is aletinde oldugu gibi, teknigi, pratik yaparak gelistirmek gerekir
(Young, 2009, S. 20).
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Gunumuz grafik tasariminda, bilgisayar kullanimi, Gretim ve tasarim surecinde
tasarimcilar i¢in artik vazgecilmez bir aracgtir. Bu baglamda, problemin
saptanmasi, bilgi toplanmasi ve zihinsel Uretim sureglerinden gegen
tasarimcinin uygulama asamasina geldiginde teknik olarak da donanimli olmasi
gerektigi sdylenebilir. Calisma 2’'nin problem tanimi ve konusu, ‘fikir Gretme ve

teknik’ olarak belirlenmisgtir.

Betimleme:

Bu calisma (bkz. goruntli 72), Yakin Dogu Universitesi Glizel Sanatlar ve
Tasarim Fakultesi Grafik Tasarim Bolumu koridorunda bulunan sekreterya ve
tasarim ofisi giris kapilarinin arasindaki duvar yuzeyine uygulanmistir. Tasarim
gelistirme slrecinde olusturulan ‘bilgisayar/laptop’, ‘insan’, ‘araba’, ‘kent’,
‘rakam’ ve “photoshop toolbox” gorselleri, tasarimcinin yaratim surecindeki fikir
Uretimini ve sosyal gevrenin Uretime katkilarini simgelemektedir. On planda,
kucaginda dizUstu bilgisayari olan, disunen ve yerde bagdas kurarak oturan bir
insan figlrG yer almaktadir. Kompozisyonun sol tarafinda tipografik diizenleme
ile birlikte kullanilan araba figurl, alt tarafinda Gggen formda kirmizi bir alan ve
icerisinde beyaz renkli rakamlar gorulmektedir. Arka planda, kent veya sokaga
gonderme vyapilmasi duastnulen agik sari/bej renklerde bina bigimleri yer
almaktadir. Kompozisyonun sol Ust tarafinda da bilgisayarda gorintl isleme
programi olan photoshop programinin arayuz tasarimindaki toolbox penceresi

gOrulmektedir.

Gozumleme:

Kompozisyonda arka, orta ve 6n plan iliskisi gorulmektedir. Yakinlk ve uzaklik
algilari, bigcimlerin agik ton renklerinden, koyuya dogru gelmesiyle olusmaktadir.
Calismaya bakildiginda yizey kirmizi ve sari renklerle, ayni perspektifte iki
parcaya ayrilmaktadir. Bu parcgalar, birbirlerinden beyaz bir gizgisel alan ile
ayrilmakta, dolayisiyla ortada kalan kirmizi Gg¢gen alan farkli bir yizey olarak
algilanmaktadir. Koyu siyah lekesel figlrler, bu hat Gzerinde asimetrik bir denge
olusturmaktadirlar. Soldaki araba, sagdaki insan ve arka plandaki bina

figrlerinin agisal birlesimi, kompozisyona Uggen bir form kazandirmaktadir.
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Goruntu 72: Duvar ylzeyine uygulanan i¢ mekan grafiginden (Calisma 2) bir gérintu.
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insan figiriniin baktigi yon ve tipografik diizenleme ile de bu durum
kuvvetlendiriimeye calisiimistir. Dogal i1s1din ¢ok fazla etkili olmadigi bu duvar
ylzeyinde, calisma zemini 6zellikle acik ton ile ¢dzimlenmistir. Bunun yaninda,
Oon planda g6z hizasinin altinda kalan koyu alanlar, arka plandaki figlrlerin
dugeyde kullanimi ile olugturulan ritmi de engellememektedir. Kompozisyonun
temelini, avangard sanatin 6nemli isimlerinden biri olan Lazar Markovich

Lissitzky’nin tasarim anlayisina bir génderme olusturmaktadir.

Uygulama:

Kompozisyonu tasarlanacak galisma igin uygun gorseller olusturulmus veya
arastirihp, bulunmus ve uygulama asamasinda kullaniimak Uzere bilgisayar
ortaminda goruntu iglem programi ile manuple edilerek stencil yontemine uygun

olarak yeniden olugturulmustur (bkz. goruntu 73).

Gdorunta 73: Bilgisayar ortaminda olusturulan tasarimdan (Calisma 2) bir gérintu.

Tasarim 270x200 cm ebatlarinda, sablon (stencil) yontemi ve ¢oklu katman
(multi layer) teknigi ile her renk icin ayri sablon kesilip hazirlanmasi seklinde

duvar yuzeyine uygulanmigtir. Genis zemin yuzeylerin renklendirme asamasi,
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sablon kullanilmadan, c¢evrelerine kagit bant c¢ekilip, iclerinin boyanmasi

yontemi ile gergeklestirilmistir (bkz. gorunta 74).

Goruntd 74: ‘Calisma 2’ igin hazirlanan sablonlarin duvar ylizeyine uygulama
asamalarindan bir gérunta.

4.2.3. Calisma 3

Konu ve Problem Tanimi:

Bilimsel arastirma yonteminin en gergekgi problem ¢6zme yollarindan Dbiri
oldugu dugunuldugunde, bilimsel arastirma, sistematik veri toplama ve analiz
etme sureci olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla, bu surecte, izlenmesi gereken

yol, dogru gozlem, arastirma, degerlendirme ve bunlarin yaninda genel bir
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kaynak taramasi yapmak olmalidir. Calisma 3’Un problem tanimi ve konusu,

‘yaratim surecinde, arastirma ve bilgi ediniminin gerekliligi’ olarak belirlenmigtir.

Betimleme:

Bu calisma (bkz. goruntli 75), Yakin Dogu Universitesi Glizel Sanatlar ve
Tasarim Fakultesi Grafik Tasarim BélumuU koridorunda bulunan tasarim ofisi ve
grafik atOlyesi giris kapilarinin arasindaki duvar yuzeyine, ‘calisma 2'nin
bulundugu duvar duzleminin sol tarafina devam niteliginde uygulanmistir.
Tasarim gelistirme slrecinde olusturulan ‘okuyan insan’, ‘yazi’ ve ‘logotype’
gorselleri, tasarimcinin yaratim slrecindeki arastirma ve bilgi toplama eylemini
simgelemektedir. On planda, kitap okuyan bir insan figiiri gériimektedir.
Kompozisyonun sol tarafinda tipografik dizenleme ile ‘grafik’, sag tarafta da

‘tasarim ofisi’ yazisi bulunmaktadir.

Cozimleme:

Kompozisyonda, yazi gorselinin bulundugu turuncu renkli alan, zemindeki
kirmizi renkli alan ve figlrin yaslandigi gibi disunllen beyaz alanlar ile Ug¢
boyutlu bir mekan ylzeyi olusturulmaya calisiimistir. Calismanin arka planinda
mekansal zemin ylzeyi olusturdugu dasunulen kirmizi renkte bir geometrik form
uygulanmigtir. Turuncu renkte bir kitap okuyan, siyah-beyaz renklerde
tasarlanmis insan figlrd, mekan icerisinde yaratilmaya calisilan mekan ylzeyi
ile dogru perspektifte yerlestiriimeye c¢alisilmistir. Harflerin i¢ bosluklarinin
algilaniimasiyla okunabilen turuncu renk ile ¢ézumlenmeye calisiimig tipografik
duzenleme ayrica figire gore kompozisyon igerisinde sag duvar yuzeyini de
olusturmaktadir. Kompozisyona genel olarak hakim olan kirmizi renk, 6n planda
oturan figurtn yapisindan ve agisindan dolayi arka planda kalmaktadir. Bunun
yaninda, c¢alismanin sag tarafindaki gri alan igerisinde bulunan beyaz renkli
tipografik dizenleme, ic mekan igerisinde yodnlendirme grafigi olarak
dusundlmustur. Bu galisma, koridor i¢ mekani igerisinde atolye kapisinin yan
duvar yuzeyine uygulanmig oldugundan, kullanici ile surekli bir géz temasinda
bulunmaktadir. Dogal 1s1gin yluzey grafigine etkisi, bu atdlye kapilarinin agik

olmasiyla daha da ¢ok artmaktadir.



Goruntu 75: Duvar yizeyine uygulanan i¢ mekan grafiginden (Calisma 3) bir gorunta.
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Uygulama:

Kompozisyonu tasarlanan galisma igin uygun gorseller arastirilip, bulunmus ve
uygulama asamasinda kullaniimak Uzere bilgisayar ortaminda goruntl islem
programi ile mandple edilerek stencil yontemine uygun olarak yeniden

olusturulmustur (bkz. goérantu 76).

graphic office

Gorintu 76: Bilgisayar ortaminda olusturulan tasarimdan (Calisma 3) bir gérinta.

Tasarim 300x200 cm ebatlarinda, sablon (stencil) yontemi ve coklu katman
(multi layer) teknigi ile her renk icin ayri sablon kesilip hazirlanmasi seklinde
duvar yuzeyine uygulanmistir. Uygulama sirasinda bir kisim duvar yuzeyi

sivalarinin dokulmesi, el ile tekrar midahaleyi gerektirmistir (bkz. goranta 77).



Gorunta 77: ‘Calisma 3’ igin hazirlanan sablonlarin duvar ylizeyine uygulama
asamalarindan bir géruntu.
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4.2.4. Calisma 4

Konu ve Problem Tanimi:

Teknoloji kavrami, bilimsel ve oOteki bilgilerin pratik amaglh olarak
organizasyonlarini (mesleki, ekonomik eylemler), yasayan nesneleri (kullanici,
tuketici) ve makineleri kapsayan, insan degerlerini, inanclarini ve yaraticiligini
g6z onune alan duzenlenmig sistemlerdir. Bu noktada teknolojinin ortaya
koydugu Urdn, tasarim olmaktadir (Bayazit, 1997) Bu baglamda; teknoloji ve
tasarim kudltard olugsmus, teknolojik gelismeleri takip eden, tasarimin her
asamasini bilen, 6grenmeye istekli, 6grenmeyi bilen, hayal gucu gelismis,
yaratici, disuinen, arastiran, sorgulayan, degisime ve gelisime acik, alternatif
Olcme ve degerlendirme yaklasimlarini uygulayabilen tasarimcilarin, grafik
uretimde basarisiz olmalari mumkin olmamaktadir. Calisma 4’Un problem
tanimi ve konusu, ‘Grafik tasarim dretiminde teknolojinin kullanimi’ olarak

belirlenmistir.

Betimleme:

Bu calisma (bkz. goriinti 78), Yakin Dogu Universitesi Glizel Sanatlar ve
Tasarim Fakultesi Grafik Tasarim Bolumu koridorunda bulunan grafik atolyesi
dis duvar yulzeyine, ‘calisma 3’Un bulundugu duvar dizleminin sol tarafina
devam niteliginde uygulanmistir. Tasarim gelistirme surecinde olusturulan
‘insan’, ‘harf, ‘yazi’’ ve ‘tipografik dizenleme’ gorselleri, tasarimin uretim
suirecinde teknoloji kullanimini simgelemektedir. On planda, elinde mouse tutan
bir insan figlri gértlmektedir. Kompozisyonun sol tarafinda yazi ve tasarim ile
ilgili kelimelerden olusan tipografik dizenleme yer almaktadir. Sa§ tarafta,
neredeyse tum duvar yuzeyine uygulanan ‘a’ harfi ve ‘grafik studio’ yazisi

bulunmaktadir.
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Gorintu 78; Duvar yilzeyine uygulanan i¢ mekan grafiginden (Calisma 4) bir gorinta.

Gozumleme:

Calisma, koridor i¢ mekaninin oldugundan daha dar ve basik gérinmemesi ve
mekanin rahat nefes almasi dusunulerek tek planda tasarlanmistir. Bu
baglamda, kompozisyonun genel yapisina hakim olan ‘@’ harfi acik gri renkte,
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Times New Roman vyazi karakterinden olugmaktadir. Gunumuz grafik
uretimlerinde, Ozellikle gazete ve dergilerde sikga kullanilan ideal bir yazi tura
niteligi tasiyan ve OIld style bir tasarim olan Plantin’den tlremis bu yazi
karakteri, hem gdvdesi icerisindeki bogluk alanlarinin genis olmasindan hem de
rahat okunur oldugu dusunulerek kullaniimistir. Calismanin merkezinde bulunan
figur, sol tarafta yer alan tipografik dizenleme ile birlikte dusundlmus ve
kompozisyonda bir denge kurulmaya cahlsiimistir. Tipografik dizenlemede
gorilen kelime ile figurin elinde tuttugu nesne vurguyu arttirmak igin kirmizi
renkte uygulanmistir. Sag tarafta koyu gri diktortgen form igerisinde bulunan

beyaz renkli yazi, i¢ mekan igerisinde yonlendirme grafigi olarak dugtunulmustur.

Uygulama:

Kompozisyonu tasarlanacak c¢alisma igin uygun gorseller olusturulmus veya
arastiriip, gelistiriimis ve uygulama asamasinda kullanilmak Uzere bilgisayar
ortaminda goruntu iglem programi ile manuple edilerek stencil yontemine uygun

olarak yeniden olusturulmustur (bkz. gérintu 79).

a5 “‘/7.
Yo X
LR \
7'777/
= 5.
DESIGN v

Gorantu 79: Bilgisayar ortaminda olusturulan tasarimdan (Calisma 4) bir gorinta.
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Tasarim 270x550 cm ebatlarinda, sablon (stencil) yontemi ve c¢oklu katman
(multi layer) teknidi ile her renk i¢in ayri sablon kesilip hazirlanmasi seklinde

duvar yuzeyine uygulanmigstir (bkz. gértnta 80).

Gorunta 80: ‘Calisma 4’ igin hazirlanan sablonlarin duvar ylizeyine uygulama
asamalarindan bir gérunta.

4.2.5. Gaisma 5

Konu ve Problem Tanimi:

Planlamanin, onceden belirlenmis amaclari gerceklestirmek igin yapilmasi
gereken iglerin saptanmasi ve izlenecek yollarin belirlenmesi slreci oldugu
bilinmektedir. Bu baglamda, neyin, ne zaman, neden ve nasil yapilacagini

gOsteren tasariya ‘plan’ denilebilir. Dolayisiyla, yaratim surecinde Uretim
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verimini arttirmak ve sonuca ulasmak, iyi bir plan ve dogru planlama ile
gerceklesmektedir. Calisma 5’in problem tanimi ve konusu, “Yaratici suregte

planlama’ olarak belirlenmigtir.

Betimleme:

Bu calisma (bkz. goriinti 81), Yakin Dogu Universitesi Glizel Sanatlar ve
Tasarim Fakultesi Grafik Tasarim BolUmU koridorunun karsiya bakan duvar
ylzeyine uygulanmistir. Tasarim gelistirme slrecinde olusturulan ‘insan’, ‘yon
levhasl’ ve ‘bisiklet’ gorselleri, Uretim surecinde planlamayi ve dogru karar
vermeyi simgelemektedir. On planda kompozisyonun sol tarafinda, oturan bir
insan figurd gorilmektedir. Sag tarafta, Gzerinde ‘ne, kim, nerede, ne zaman,
nasil, neden, sorular ve cevaplar’ yazan yon levhasi ve ona yaslanan bir bisiklet
bulunmaktadir. Calismanin arka planinda, leke ve yazilardan olusmus bir zemin

gOrulmektedir.

Goruntu 81: Duvar yizeyine uygulanan i¢c mekan grafiginden (Calisma 5) bir gorunta.



87

Coziimleme:

Kompozisyonun U¢ odak noktasi oldugu dusundlen, 6n planda oturan insan
figlra, bisiklet ve yon levhasi arasinda dg¢gen bir form olusturuimaya
cahsiimistir.  Dolayisiyla tim ylzeyin bir batin olarak algilanmasi
disindimustir. iki planda tasarlanan galismada, arka plani olusturan gri renkli
zemin ile derinlik olusturulmaya calisiimistir. Ayrica, bisiklet figuru ile sokaga bir
gobnderme yapilarak, gezmek ve dolasmak kavramlarinin vurgulanmasi da
disundlmustir. Bir mesajin aclk, ekonomik ve estetik yollarla iletiimesi
durumunun, grafik iletisimde 6nemli oldugu dusunulerek, bu g¢alismada, dogru
bilgiyi aktarabilmek icin mimkuin olan en az sayida gorsel imge kullaniimaya
cahsilimistir. Gorsel hiyerarsinin saglanmasi i¢in oran ve orantinin gerekliligi
dusunulerek, bu kompozisyonda gorseller arasi dogru bir Olgulendirme
yapllmaya c¢alisiimigtir. Iletisim icerisinde olan oturan insan ve yén levhasi
gorselinin vurgusunu arttirmak icin her ikisinde de turuncu renk kullaniimistir
(bkz. gorintu 82).

Gorintu 82: Bilgisayar ortaminda olusturulan tasarimdan (Calisma 5) bir gorinta.
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Uygulama:

Kompozisyonu tasarlanacak galisma igin uygun gorseller olusturulmus veya
arastirihp, bulunmus ve uygulama asamasinda kullanilmak Uzere bilgisayar
ortaminda goruntu iglem programi ile manuple edilerek stencil yontemine uygun
olarak yeniden olusturulmustur (bkz. goruntid 81). Tasarim 300x270 cm
ebatlarinda, sablon (stencil) yontemi ve ¢oklu katman (multi layer) teknigi ile her
renk igin ayri sablon kesilip hazirlanmasi seklinde duvar yuzeyine uygulanmistir
(bkz. gorintu 83).

e

R

Goruntu 83: ‘Calisma 5’ igin hazirlanan sablonlarin duvar ylzeyine uygulama
asamalarindan bir gérunta.
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SONUG

Bir mesaji iletmek veya bir dugunceyi gorsellestirmek icin yazi ve goruntu
Ogelerinin yaratici bir sure¢ igerisinde ¢ézimlenmesi gerekliligi tasiyan grafik
tasarim, gunumuizde birgok tasarimci/sanat¢l tarafindan, yeni yontemler
gelistirilerek, farkli malzemeler kullanilarak sadece k&git Uzerinde degil,
uygulama yapilabilen her turli ylzeyde dretiimektedir. Bu durumda, mekansal
yluzeylerde tasarimcilar veya sanatcilar tarafindan, her tarli malzemeyle
olusturulan gorsel calismalar, i¢ mekan grafik tasarimi kapsaminda ele

alinabilmektedir.

“Grafik Tasarmin ic Mekan Yiizeylerde Kullanimi” baslikli calisma, bir
disinceyi ya da bir duyguyu disa vurmayi, bilgilendirmeyi, etkileyici hale
getirmeyi amaclayan ve anlatimci bir kompozisyona sahip olan i¢ mekéan grafik
tasarimlarin, mekana iglev, iletisim ve gorsel konfor kazandiriimasindaki
rolinin 6énemini vurgulamak i¢in hazirlanmigtir. Calisma suresince edinilen
izlenimlerde, mekanin dégelerinin tanimlanmasinda ve islev kazanmasinda grafik
tasarimin etkili bir rol oynadidi dusunulmektedir. Dolayisiyla, siradan
mekanlarin, tasarimci veya sanatgilarin farkh deneyim ve vyaklasimlari
sayesinde, bir iletiyi tagsiyan veya bir elestiriyi konu alan mekanlar haline
donusturuldugu gozlemlenmistir. Kaynaklardan goruldugu dzere, mimarligin
arinu olan mekan, grafik tasarim ile estetik ve kavramsal bir ileti ortami olarak

kargimiza ¢gikmaktadir.

Bu tez kapsaminda yapilan arastirmalar gostermigstir ki, ulkemizde i¢ mekan
grafik tasarimlari  orneklerine  -yurtdigi ile  karsilastinldiginda-  pek
rastlaniimamaktadir. Kamusal, sosyal, kilturel, ticari vb. mekanlarin Glkemizde
de bulundugu disinulirse, mekéan grafiklerinin bu denli yetersiz kalmasi ve
kullaniimamasinin nedeni gereksinim olmadigindan ileri gelmemektedir. Bu
durumda, gerek uygulama yontemleri gerekse yaratim sureci agisindan bilgi ve
beceriye dayall bu tlr calismalarin, sanati ve bilgiyi topluma tasima gorevi
ustlenmis yoOnetici veya sanatg¢i/tasarimcilar tarafindan énemsenmemesi veya

uretilememesi bir neden olarak gosterilebilir.
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Arastirmalarin neticesinde tasarlanan bes farkli c¢alisma, Yakin Dogu
Universitesi Glizel Sanatlar ve Tasarim Fakultesi Grafik Tasarim Boliimi duvar
yuzeylerine uygulanmis ve sonuglandinimistir. Calismalarin, édrenim goéren
ogrencilere de uygulama asamasinda oldugu gibi sonrasinda da egitsel
anlamda 6nemli bir érnek olusturacagi Gmit edilmektedir. Grafik Tasarimin ig
Mekéan Yuzeylerde Kullanimi baslikli bu ¢alisma bir egitim kurumu mekanlarina
uygulandigindan, gelecekte yapilacak calismalara da katki saglayacagi

dusunulmektedir.



KAYNAKLAR

91

Aydinh, S. (1992). Mimarlikta Gérsel Analiz. istanbul: .T.U. Mimarlik Fakiiltesi

Baski Atolyesi.

Barnard, M. (2002). Sanat, Tasarim ve Gérsel Kiiltiir. (Guliz Korkmaz, Cev.)

Ankara: Utopya Yayinevi.

Bayazit, N. (1997). Tasarim. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. 3. Cilt, istanbul:
Yem yayin.

Becer, E. (2005). iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari.

Bektas, D. (1992). Cagdas Grafik Tasarim’in Gelisimi. istanbul: Yapi Kredi

Yayinlari.

Berger, J. (1986). Gérme Bigimleri. (Yurdanur Salman, Cev.), Istanbul:

Metis Yayinlari.

Brooker, G., Stone, S. (2011). ic Mekan Tasarimi Nedir? (Zeynep Yazicioglu

Halu, Cev.), istanbul: Yem Yayin.
Bozdayi, M.A. (2004). ic Mekéan ve insan. Ankara: Ajansmat Matbaacilik.

Ching, K.F.D. (2008). i¢ Mekén Tasarimi-Resimli. (Belgin Elgioglu, Cev.),

Istanbul: Yem Yayin.

Ching, K.F.D. (2010). Mimarlik, Bigcim, Mekan ve Diizen. (Sevgi Lokge, Cev.),

istanbul: Yem Yayin.

Ching, K.F.D. (2003). Mimarlik ve Sanatta Yaratici Bir Siire¢: Cizim. Istanbul:
Yem Yayin.

Erig, M. (1994). Yap! Fizigi ve Malzemesi. istanbul: Literatir Yayincilik.



Ersun, N. (2008). Moda Perakende Sektériinde Tliketicilerin Hizmet Kalitesi
Algilamasi. Yayinlanmamis DoktoraTezi, Marmara Universitesi, Sosyal
Bilimler EnstitlisQ, istanbul.

Kalinkara, V. (2006). Tasarim ve Dekorasyon. Ankara: Gazi Kitabevi

Kalyoncu, G. (2006). Kisisellestirme ve Yere Baglilik Kavramlarinin Yurt

Mekaninda irdelenmesi. i.T.U. Fen Bilimleri Enstitlis, istanbul.

Kanipak, O. (2007). Kamusal Mimarlikta Muhafazakarlik. Erigim: 14.10.2011

http://v3.arkitera.com/g60-kamusal-mimarlikta-muhafazakarlik.html.

Kaymak, O. (2007). Grafiti gitti stensil geldi. Erisim: 02.11.2011
http://v3.arkitera.com/sal14859-grafiti-gitti-stensil-geldi.html.

Lefebvre, H. (1974). The Production of Space. Oxfod: Blackwell Publishers.

Leppert, R. (2002). Sanatta Anlamin Gériintiisi. (ismail Tiirkmen, Cev.)

istanbul: Ayrinti Yayinlari.
Mutlu, E. (1995). lletisim Sézliigii. Ankara: Ark Yayinevi.

Nayar, J. (2011). Raising the Bar: Alexandra and Steven Cohen Children's
Emergency Department by Aedas. Erisim: 18.10.2011.

Oztank, N., Halicioglu F. H., (2009). Mekan Aydinlatma Tasariminda
YeniYaklasimlar. izmir: V.Ulusal Aydinlatma Sempozyumu, TMMOB
Elektrik Miihendisleri Odasi izmir Subesi, 7-10 Mayis, s.159-163.

Rasmussen, S.E. (2010). Yasanan Mimari. (Omer Erduran, Cev.), istanbul:

Remazi Kitabeuvi.

92



93

Sarikavak, N.K. (2006). Tipografik Uzamin Tanimlanmasi ve Olasiliklari.
Erisim: 10.11.2011 http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2006/09/
tipografi_yazilari_4.html.

Sénmez, N. (2006). Sanat ve Tasarim lliskisi. Ankara: H.U. Sanat Yazilari 15.
Soygenis, S. (2010). Mimarlik, Diisiinmek, Diislemek. istanbul: Yem Yayin.

Senyapili, O. (1996). Gérsel Sanatlar ve lletisim. Ankara: Sanat Yapim

Yayincilik.

Twemlow, A. (2008). Grafik Tasarim Ne igindir? (Dalsu Ozgen, Cev.). istanbul:
Yem Yayin.

Viladas, P. (2000). A labor of Love. Erigsim: 21.10.2011.

http://www.nytimes.com/2000/04/16/magazine/a-labor-of-love.html.

Weill, A. (2007). Grafik Tasarim. (Cev: Orcun Tiirkay). istanbul: Yapi Kredi

Yayinlari.

Y.B. (2010). Ayin Sanatgisi, Peter Kogler. Erigsim: 07.12.2011.
http://www.finansbankprivate.com.tr/tr-TR/Content/Details/sanat/sanat-

ayin-sanatcisi/296/peter-kogler.

Y.B. (t.b) Graffiti, Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedi. Erigim: 18.11.2011
http://tr.wikipedia.org/wiki/Graffiti.

Y.B. (t.b) Maslow Teorisi, Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedi. Erigsim: 05.09.2011

www.tr.wikipedia.org/wiki/Maslow_teorisi.
Young, J.W. (2009). lyi Fikir Bulma Teknigi. istanbul: Mediacat Kitaplar!.

Yuksel, E. (2003). Yaratim Stirecinde Heykelin Mekansal Sorunlari. Yuksek

Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstits.



http://www.contractdesign.com/contract/Raising-the-Bar-Ale-6272.shtml
Erisim: 05.10.2011

http://www.clker.com/clipart-23350.html Erisim: 02.06.2011

94



95

YARDIMCI KAYNAKLAR

Altuncu, D. (2007). Restoran Bar islevi Kazandirilmis Tarihi Mekénlarda Yapay
Aydinlatmayla Atmosfer Yaratma. YUksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Glzel

Sanatlar Universitesi, istanbul.

Cetin F. D., Gimus B., Ozbudak Y. B. (2003). Aydnlatma Ozelliklerinin
Ergonomik Acidan Degerlendirilmesi. 11. Ulusal Aydnlatma Sempozyumu
Diyarbakir: 08-10 Ekim.

Doékmen, U. (2011). insanin Korunaklari. istanbul: Remzi Kitabevi.

Fitoz, i. (2002). Mekén Tasariminda Belirleyici Bir Etken Olarak Yapay Isik Icin
Aydinlatma Tasarimi Modeli. Doktora Tezi, Mimar Sinan Universitesi,

istanbul.
Ganiz, S. (2004). Yazi ve Tasarimcilari. istanbul: Kastas Yayinevi.
Giines, S. (2009). Sokak Sanati. istanbul: Es Yayinlari.
Ozer, B. (2004). Kiiltiir, Sanat, Mimarlik. istanbul: Yapi Yayin.

Turgay, O., Altuncu, D. (2011). Cankaya University Journal of Science and
Engineering Volume 8. (2011), No.1, 167-181.

http://v3.arkitera.com
http://www.belgeler.com
http://www.charlottemann.co.uk
http://www.danielmalecki.com
http://www.enlightermagazine.com

http://www.iald.org



http://www.kogler.net

http://www.lightingdesignlab.com/articles

http://www.londontown.com

http://www.pentagram.com

96



