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ONSOZ

Gecmisten giiniimiize kadar sanatin tanim gesitli filozoflar, digtiniirler ve
arastirmacilar tarafindan yapilmaya caligilmistir. Ancak sanat &znel bir kavram
oldugundan tam olarak tamiminin yapilmas: miimkiin olmamstir. Rus edebiyatuun
onemli yazarlarindan biri olan Tolstoy da sanatin tammim Sanat Nedir? adli eserinde
yapmaya calismustir. Tezimizde giiniimtize kadar siire gelen sapatt tanimlama
karmagasma Tolstoy’un eseri iiginda farkh goriislerin de katkisiyla ulagilmaya
¢alisildi. Bu nedenle caligmamizda sadece Tolstoy’un degil cesitli diigtiniirlerin de
goriiglerine bagvuruldu. Ayrica Tolstoy’un edebi kisiliginin sanatimi ne Olgiide
yansithiFi incelenmis olup sanatta estetik konusunun da sanatin igeriginde ne derece

yer aldig1 da aragtirilmustir.

Sanat tizerinde cok arastirma yapilan daimi olarak giincelligini koruyan bir
konudur. Kaynak gahismasinda gok sorun yasanmarnasina ragmen sanat konusu farkh
diigiince tarzlarina hitap ettiginden ortak bir diislinceye ulagiiamamistir. Ancak gerek
sanat konusunda olsun gerek de tezimizin 3. béliimiinde ele alinan sanatta estetik
konusunda olsun elimizden geldigince farkli kaynaklari kullamp farkli tamimlara
ulagmaya ¢alistik. Calismamizda kullandigimiz kitaplardan bazilar ise; daha nce de
belirttigimiz gibi Tolstoy’un “Sanat Nedir?”, Tolstoy’un edebi kisilifi ele alirken
Orhan Diiz’iin “Tolstoy Hayati, Eserleri Uzerine Makaleler ve Aforizmalar” adli
eserindeki Tolstoy ve sanati tizerine yazilmis makaleler, Thsan Turgut’un “Sanat

Felsefesi”, Peter De Bolla’min “Sanat ve Estetik” adli kitaplaridir.



Bu tezin sanat ile ilgilenen felsefecilere, aragtirmacilara, hatta sanat ve
edebiyatla ilgili bolimlerde G&grenim gdren Ofrencilere yardimer olacagim
diisiintiyorum. Sanat, Tolstoy’un sanat anlayis1 ve estetik hakkinda birgok bilgiye

buradan ulagabileceklerdir.

Bu ¢alismanmn olugumunda beni yiireklendiren, bilgi ve birikimleriyle bana
yol gosteren ve galigmam boyunca benden yardimlanm esirgemeyen tez danigmamm

Saym Prof. Dr. Ayse DIETRICH e tesekkiirlerimi sunarim.

Aynica tez calismamda maddi ve manevi desteklerini benden esirgemeyen
degerli anne, babama ve sevgili kardeslerime minnet ve tesekkiirlerimi sunmak

istiyorum.

Tuba MUTLU
Ankara-2012
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GIRIS

Sanat tizerinde durulmasi gereken ciddi bir konudur. Oldukca karmagik bir
yapiya sahip olan sanat, kisiden kisiye degismekie ve yorumlanmaktadir. Bir
heykeltiras heykelinin nasil bigimlenmesini istiyorsa sanat da yaraticisina gore
bi¢imlenir. Iste sanat da yazarlanin, yorumcularin ve elestirmenlerin fikirleriyle
bicimlenir. Ancak bu fikirler birbiriyle bazen gelisir, bazen de tutarhi bir hal
alir.Bedrettin Comert sanatm bu durumunu su sekilde agiklamgtir: “Titkenmeyen bir
soru: Sanat Nedir? Sanatin dogast tizerine kafa yormus diigiiniirlerin hemen hepsi,
simdiye dek su soruya doyurucu bir yanit bulmaya calismislardir: Sanat Nedir? Bu
soruya verilen tim yarntlar tarihsel silreg icinde birbirini tamamlayan ve birbirini
- gerektiren bir zincir olusturmussa da, yamtlara tek tek baktigimizda dnerilen
coziimlerin, agiklamalarin ¢ogu timden birbirinden ayri, hatta kimi zaman da
birbiriyle celisir oldugunu gozlemliyoruz. »!

Aslinda sanat kisi nasil algihyorsa odur. William Glackens’in belirttigi su
ciimle ne kadar da dogrudur: “Sanat kendi basma bir sey degildir. O, sizin

iginizdedir; o, sizin dilgincenizi, dzgunhigiiniizi ifade etmenin en ilging yoludur™?

ibrahim Armagan da sanatta 6zgiinlik konusuna deginerek soyle demigtir:

“..Ciinkii her sanat yapit1 bir olgiide, digince, duygu ve davrarsy Ozgiirligiini dile

P'B. Cémert, Croce’nin Estetigi, Ankara, Kiiltir Bakanlign Yay.,Haziran 1979, s.3
2 K. Artut, Sanat Egitimleri Kuramlari ve Yontemleri , Ankara, Am Yay., Eyliil
2004, 5.45



getirir ... »3 Belirtilen ctimlelerden de anlagihyor ki sanat, bireyin sanat adm: verdigi
her seydir.“....Bu nedenle sanati tarimlamak bostur; ¢inkii sanat, 6zelligi uyarnca,
tammi reddeder, ciinkii sanat higbir zaman uzun sire bir tamm kalibina bagh

kalamaz. Sanat, yalmzca yapilr.” 4

Sanatta tammlanma probleminin oldugunu bir ¢ok diisiiniir tarafindan yapilan

~ su yorumlardan anlamaktayiz.

“Sanatin birden ¢ok tammumn yapimasi, dolayisiyla tarmlar arasindaki
ayrilik, diisiince tarihi agisindan bir gereksizlik olarak goriilmemelidir elbette, gtinkil
“Sanat Nedir?” sorusuna verilen her yantt, sanatn dogasina iligkin her tanim, sanat
dive bildigimiz ¢ok karmagik olgunun degisik bir yamni aydinhga kavusturmus;
insanlar: sanat yapitindan daha ¢ok, daha derin haz alma konusunda daha bilingli

almustor .

“Sanatla ilgili bircok tammlama var. Sanatin ne oldugunu agiklamaya
caligirsak, ilk olarak sanat gergekliginin benimsenmesi ve yansitilmasiun Ozel bir
tipidir... 2.si sanatsal estetik degerleri toplayan killtiirel elemanlardan biridir. 3.5t
ise (bilimde akln, dinde sezginin yanm swra) diinyayi kavramanin hissel seklidir. 4.5t

ise sanat, insanin sanatsal yetenegi ortaya ¢rkarmasidir. (yaraficinn ve sanaiginin

31. Armajan, Sanat Toplumbilimi, Demokrasi Kiiltiiriine Giris, lzmir, Ileri
Kitabevi, 1992, 5.249

4 B. Cémert, Croce’nin Estetii, Ankara, Kiiltiir Bakanhign Yay.,Haziran 1979, 5.6
3 S. Borinskaya, “Cto Takoe Iskusstvo”, 2010, s.1

http://www.vorcuta.ru/articles-culture art.htm




sorunu) 5.si sanat insamn sanatsal degerleri benimseme, insanin hazza hosnutluga

erisme stireci olarak degerlendirilebilir. »6

Svetlana Borinskaya sanat1 kelime olarak ele almig, bu tammlamanin ise tam
olarak sanatin ne oldugunu anlatmadifint belirtmistir: “Sanat-bilime karsilik- diinya
kavramuun hissel usuliidir. Sanat kelimesinin etimolojisi ustaltkla anlamina gelen
Ingilizcede art veya Latincede ars kelimelerinden gelir. Fakat bu sanatin ne oldugu

veya insanlarin hayatinda ne sekilde yer aldigin actklamaz.”’

Sanatla ilgili goriiglerden bazilani ise §Oyledir:“Ginesin  gigekleri
renklendirmesi gibi, sanat da hayata renk verir. 8 «“Her sanat yapitinda yansiyan sey
yasamdir; ya yasamin bir parcast ya da yasamn tamidiir ... » Ayrica sanat toplum
icin de gereklidir. Hatta toplumun olmazsa olmaz yapitaslarindan biridir. Toplumsal

gorevlerimiz sanat sayesinde bir kez daha anlagilir hale gelir.

® htp://www.engineer.bmstu.ru/res/kultura/themes/thema9 2.htm

"Svetlana, Borinskaya, “Cto Takoe Iskusstve” , 2010,s.1
http://www.vorcuta.ru/articles-culture_art.htm

K. Artut, Sanat Egitimleri Kuramlari ve Yontemleri , Ankara, Am Yay., Eylil
2004, .46

%1. Armagan, Sanat Toplumbilimi, Demokrasi Kiiltiiriine Girig, Izmir, Ileri

Kitapevi, 1992, 5.58



“Toplumsal sorumluluklarimizi daha iyi algilamamiza yardimct olarak,
toplumsal kaynagma ve dayamsmayr saglar, dengeli toplumun olusmasina katkida

bulunur... "'

Sanatin evrensellifiyle birlikte, uluslar agisindan Gnemini ve ne denli

incelenmeye deger bir konu oldugunu su ciimlelerden anlamaktayiz:

“Genel anlamda sanat, bir seyi kurallarina uygun olarak yapma bicimidir.
Orellikle XIX. Yiizyildan bu yana, sanat sozcigi “giizel sanatlar” sozcigii ile es
anlamda kullamlmaya baglannus ve “estetik bir yaratwun ifadesi” anlaminda
kullaminustir. Bu anlamda sanat, bir duygunun, tasarmin ya da giizelligin ifadesinde
kullamilan yontem ve bu yontem sonucunda ulagidan dstin yaraticdik olmaktadir.
“Sanat i¢in sanat “ anlayisy, sanat sanatginn bilingalty diigiince ve duygularimn bir
siriingi olarak gormiistir. Bu goriigiin en onemli temsilcilerinden biri olan Kant’a
gore “Sanatin amact estetik hazdir.” Victor Cousin, Gauthier, Baudelaire 'de de ayni
anlayis egemendir. Sanat igin sanat goriigini elestiven “Toplum icin sanat” anlayist
ise sanan toplumsal bilincin gergegi artistik imajlar halinde yansitan yollardan biri
olarak gormektedir. Bu agidan sanann konusu, insanla gergek araswndaki estetik

iliskiler, yani yasamun kendisi olmaktadur. Ozellikle Marksizm bireyselcilige gotiiren

1. Armagan, Sanat Toplumbilimi, Demokrasi Kiiltiiriine Girig, fzmir, Hleri

Kitapevi, 1992, s.24



“sanat igin sanat” anlayigma karst ¢tkmakta ve sanatin sanatgimn bilingalt: diisiince

ve duygularimn bir iiriing oldugu gorisini yadsimaktadir.” 1

“Sanat evrenseldir ve ulusal olan kiiltivel degerlerin evrensellegmesini
saglar. Ortak duygu, disince ve degerlerin olusmasina neden olur. Boylece
insanlarm birbirlerine yaklagmalarini birbirlerini anlamalarin kolaylastirarak,
toplumsal barisa, uluslar arast barisa katkida bulunur. Ciinkii sanat sevmektiv, sanal
giizelliktir, sanat hosgoridir. Hem dogruyu hem de insancil olam veremeye ¢aliswr.
Sanat evrensel degerlerin, ortak bir dilin (mizikte, resimde oldugu gibi) olusmasina
katkrda bulunarak, insanlart ve toplumlar: birbirine yaklastirwr.” 2 H.Grimm’in de
belirttigi gibi sanat sayesinde uluslarm kalkinmishifina dair fikir sahibi dahi

olabiliriz: “Yalnz sanat uluslarm yiikselisini gosterir. »13

Ancak ¢ok sayida sanati tammlama girisime ra§men daha ¢nce de belirtildigi
gibi sanatin tam olarak anlamlandirilabilmesi pek miimkiin géﬁ:mmemektedir. Bu
nedenle tez caligmamizda baglica amag samati olabildifince dofru bir sekilde
tamymlayabilmek adma Sanat Nedir? sorusuna cevap aramakiir. Cevabin
bulunabilmesi i¢in Tolstoy’un uzun yillarm alan ve ciddi bir emek vererek
hazirladii “Sanat Nedir?” adli eser birincil kaynak olarak kullanilacaktir. Bagta

Tolstoy’un goriiglerine bagvurulmak iizere, ¢esitli kaynaklardan, goriislerden,

H K. Artut, Sanat Egitimleri Kuramlar: ve Yintemleri, Ankara, Am Yay., Eyliil
2004, .56
K. Artut, a.g.e. 5. 261

B K. Artut, a.ge. s. 46



makalelerden beslenerek giincel yaklasimlarla sanatm tamm: olabildiZince do.gru bir
sekilde yapilmaya caligtiacaktir. Tez ¢aligmamizin birinci béliimiinde Tolstoy’un
sanat anlayigim  Tolstoy’un edebi kisiliginin yazinsal agidan yansittifma
inandigmmizdan ve ¢ok yonlii bir konu oldugundan elimizden geldigince ayrmtili
olarak ele almaya calisacagiz. “Tolstoy’un Edebi Kisiligi” baghkl: boliimiimiizii
sirasiyla “Tolstoy ve Ahlak kavrami”, “Tolstoy un Gergekgilik ve Samimiyet
Tutkusu®, “Tolstoy’un siirsellige yaklagimi”, Tolstoy’un peygamberligi” ve
“Tolstoy’un Edebi kisiliginin farklt nitelikleri” bagliklt konular olugturacaktir. Tez
calismamizin ana blimii olarak nitelendirebilecegimiz “Tolstoy’un Sanat Nedir?
Adl1 eseri iizerinden Tolstoy ve sanata bakig” adli bolimiimiizde Tolstoy un “Sanat
Nedir?” adli eserinden biiyiik 6lciide yararlamlarak farkh bakis agilarindan sanatin
tanimi “Sanatta haz ve ahlak”, “Iyi sanat- kotii sanat”, “Burjuva sanati-halk sanati”,
“Qanatta taklit”, “Bilim ve sanat arasmdaki iligki”, “Din ve sanat arasindaki iligki”,
“Sanatta profesyonellik ve yaraticilik”, “Sanatta aktarim (Duygu Bulagim1)”, “Sanat

Egitimi” adlt konu bagliklartyla irdelenecektir.

Tolstoy sanati tamimlarken sanatla estetik birbirine bagh oldugundan estetik
konusu {izerinde ister istemez durmustur. Ancak estetik kelimesi giizellik kelimesi
olarak algilanmaktadir. Bu nedenle estetigin tanmmi ve gilizel kavrami ile diger
kavramlar arasindaki iliski benzerlik ve farkliliklar konu baghklariyla incelenecektir.
Boylece calismamizin temel amaci olan sanatin tanimim ve anlamun kavrayamama

karanhig aydinlatiimaya cahisilacaktir.

Calismamizda biylik 6lgiide yararlanacafimz Tolstoy’un “Sanat Nedir?”

adh eserinin igerigini kiigiik boyutta da olsa bu kisimda ele almanin yararl olacagi



diisiincesindeyiz. Bu nedenle de boliimlere gegmeden Once “Sanat Nedir?”

hakkindaki yorumlara gbz atacagiz.

Tolstoy’un sanat anlayisi Sanat Nedir adh kitabinda tim ayrintilanyla yer
alir. Sanat Nedir ilk kez 1897’de yaymmlandi. Ingiltere Londra’da sanstirsiiz. ilk
baskisi 1898°de Ingilizce olarak yaymlandi. Aylmer Maude, 1924 yilinda yayimlanan
Tolstoy on art adl kitabimn onsoziinde Sanat Nedir? ve kendi kitabinin igerii

hakkinda su yorumlar yapiyor:

“Bu kitabin bashgmmda birkag agiklama yapilmas: gerekiyor. Bu kitabin ait
oldugu deger Tolstoy 'dan kaynaklamyorsa, neden sadece Tolstoy'un sanat tizerine
denemelerinin cevirisi olarak kabul edilmiyor? Durum su ki; Tolstoy'un Sanat
Nedir? adli kitabi 1898 de ortaya ¢iktiginda, biiyiik tartismalara yol agt. Hafta bazt

elestirmenler onun anlagimaz veya giiliing oldugunu iddia etfi.

Tolstoy’a dmmgsarak, mektupla tartisarak cevirdigim kitabin actkea
anlayamadigim noktalar: oldu. Cevirim bitip, Tolstoy onu dikkatle okudugunda, ona
bir dnsoz yazdi ve dedi ki “Benim sanata bakis agumla ilgilenenler, beni sadece
eserimin simdiki sekliyle yargilasmlar.” ve de aym zamanda dedi ki “Sanat nedir
adli kitabim ilk defa dogru seklinde. Rusya’'da kitabimin birden Jazla baskist

yayimland:. Fakat sansiirle degistirildi.”

“Kitaba 30 sayfalik bir giris yazdim. Tolstoy'un asi anlatmak istedigini
elimden geldigi kadar agtkea anlativm. Tolstoy ‘un orijinal fikirlerine hichir katkida

bulunmadm. Tolstoy'un gorislerinde hicbir degisiklik yapmamama ragmen,

10



Tolstoy'un demek istemedigi bircok seyi dedigini iddia edenlere, kesin bir cevap

gorevi gordii.

Kitap, sanatm nigin insanlik icin onemli oldugunu anlamak isteyenler ve
genelde yasamla sanat iliskisiyle ilgilenenlerden, kendi ziimrelerinden memnun olan

ve ozel gevrelerinde uzmanlasmug olanlar igin daha az istenilen bir kitaptir. it

“Sanat Nedir? Tolstoy'un kisisel onyargilarinn, entelektiiel kibrinin ve
ahlakimn anlagilmast igin okunmast gereken bir eserdir. Bu kitabin uyarict bir etkisi
vardir ve kendi estetik teoriye sartlarina gore degerlendirilebilecek biiyiik katkilar:
olmugtur. Tolstoy asla kendini profesyonel bir estetikci olarak gormez, tezinden
memnun kalmamigtir, ¢iinkii sanatta énemli ve esrarly bir seyleri kagirdigim diigiinir
ve onun veni giiven giindemindeki bitmemis bir igin bir parcasi olarak ahlaki
gerekliligin baskist altinda projeyi ele alir ... nh3

“Sanai Nedir? adh kitabinda ¢ikarct kastlarm hoglandigr bu yeni sanat
inancun, bu bos inancin, bu “biiyiik aldatmaca"mn, ipligini pazara ctkarir. Sert bir
canlilikla,  gilincliliklerini,  yoksullugunu, ikiyiizliliigiing, temelinden
bozulmugslugunu gosterir. Yerle bir eder. Oyuncaklarim pargalayan bir gocuk
sevinciyle girisiv bu ytkima. Bitin bu elestiri boliimii giilmece doludur: savag

acmgtir bir kez. Tolstoy biitiin silahlar: kullanr, gelisigiizel, vurduklarinn yiziin

E4h’£tp://vmfw.archive.org/stream/’tolstoyonart()Otoisua:)i’t/’toIs‘a'oy(:»nartf)()tolsvtoﬁ_ﬁjvu.t
xt

B g, J., Simmons, Tolstoy, London And Boston, Routledge Author Guides, 1973,

s.188

11



bakmadan vurur. Cogu zaman -biitin savaslarda oldugu gibi- savunmasi gereken
kisileri de yaraladigt da olur: Ibsen ya da Beethoven. Eyleme gegmesinden dnce

yeterince diigiinmesine zaman birakmayan kizginligium sonucudur bu... »16

“Kafa karistirma ihtimali olmasina ragmen, Sanat Nedir'de sunulan sanat
teorisinin iki temel iizerine insa edildigi agiknr. Temel taglardan biri Tolstoy 'un bir
eserin sanat eseri olup olmadifim, eger sanat eseriyse degerinin olup olmadigini
gosterebilmeyi umdugu estetik teoridir. Diger temel tag, kaliteli olarak kabul edilen

sanat eserlerinin degeri bakumindan ahlaki bir teoridir. «l7

“Once estetik sanatn dziwii actklayarak, sanatin ne oldugunun anlagimast
icin bircok tammlamada bulundu. Fakat sanatin 0zi hakkindaki bu dogru ama
siklikla ok derin ve verimli fikirler biitiniiyle sanatin Ozini vansutmady. Onlar
sanatin farkh taraflarim tammladilar. Lev Tolstoy’un Sanat Nedir? adli eserinde
sanatn ozii hakknda filozoflarin ve estetikgilerin fikirlerindeki kaos ve celiskinin
inanilmaz resmini gizdi. 18

“Tolstoy'un yilar boyunca yakindan ilgilenmese de takip etmeye c¢alistii
sanatin tim degerleriyle ilgili bilgilerin iceren “Sanat Nedir?” onun hayatimn

yaklasik on beg yilin bir driini. Kendi deyimiyle araliksiz on bes yu yazilmadiysa

16 R Rolland, Telstoy’un Yasamu, ¢ev. Tahsin Yiicel, [stanbul, Yapt Kredi Yay.
Nisan 1995, s. 71
17 http:/rwww1.umn.edu/lol-russ/ Other/aesthetic_theory_of what_is_art.htm

8 http://www karelia2010.rw/estetika/12.html
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da on bes yil icinde sekillenmis bir kitap “Sanat Nedir? . Elbette genis anlamiyla
- ‘sanat’ incelenirken bu titiz ¢aliymanin hacimce geniglemeye olanak tanyacak
dznellikler ve yan sira nesnellikler barindirmast cok dogal. Tolstoy un kitabindaysa
ince, keskin, sinirli hatlar var. Olaylari ayrintilaryla, digiincelerini farkl bakzg
acilaryla anlatmaya ¢alisan Tolstoy ¢ogu zaman eksik yanlart kaldigmin bilincine
kitabin sonug boliimiinde deginiyor. Her konuyu alti-yedi kere yeniden kaleme
almak, sanat konusunda bazi goriglerinin kesin bir netlik icermedigini Jark etmek,
ertelemeler ve degerlendirmelerle birlikte diisincelerindeki degigiklikler Tolstoy’u
siirekli zorlamis kitabt hazirlarken. Edebiyat konusunda yiikselmeyi basarabilmis ve
zaman gectikce de yitkseldigi yerde toza bile bulasmadan dylece duran Tolstoy un
genel sanat anlayist konusundaki disiincelerini bu kitap sayesinde Ggrenebiliyoruz...
Onun fazla bilmedigi, ancak bildigini sandigt konulardaki yetersizliginden tutun da
enikonu ve titiz bir calismada bile tiyatro eserlerini yarim gosterimlerle izlemesi ve
degerlendirmesine varana dek bir dolu eksik barmdiriyor kitap. Kendi oznel
diisiincelerini genel geger yargilarla tartmak yerine, cok kabul edilenin biiyiik ol¢iide

yanilgidan ibaret oldugunu kanmitlamak gibi bir hedefi bile tagiyor Tolstoy...

“Sanat Nedir? kitabi miizik, resim, tiyatro, edebiyat, opera gibi sanat
dallarimn yam swa yasamia ilgili ayrintilar: bakimmdan da dikkat cekici. Yasami
boyunca din ve bunun yant sira egitimle ilgilenmis olan Tolstoy birikimlerini ozel bir
sekilde aktarmayr denemis. Ogrendikleri, tanik olduklari, okuduklari, dinledikleri ve
etkilendigi her seyden kesitler igeriyor kitap. Boylelikle kuru bir sanat martavali ya
da teorik bilgi yigimt olmaktan éteye gegiyor. Zaten, sanatla ilgili edebiyat alamnda

bu denli basarili olmus Tolstoy'un da kuru teori yigint tarzinda bir kitap yazmasi
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beklenemezdi. Sadece sanatla sinrl kalmayan kitap yasamun sanatla birlestigi yeri

ve sanatin yasamla ayrilmas: gereken yerleri okuyucuya anlatiyor orneklerle. 19

1°C.A.[lhan, Diigle Edebiyat Dergisi, say1 78, Mart 2008

http://www.kitaphaber.net/sanat—nedirutolstovl#ixzz()vTS31Yw2
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BiRINCI BOLUM

TOLSTOY’UN EDEBI KISILIGI



Tolstoy’un edebi kisilifini daha iyi anlayabilmek igin Tolstoy’un
¢ocuklugundan itibaren iginde bulundugu ortarm cle almakta fayda vardir. Oyle ki
yazarn gecmis yagantisi yazarm sanatinda biyiik bir etki brrakmmstir. Tolstoy fizerine
yapilan agagidaki biyografik inceleme, Tolstoy’un yasadiklarmin edebi kisilifinin

olusmasmda ne kadar bityiik etkiye sahip oldugunu gostermektedir:

“Tolstoy okul hayatinda basard: olmayan, kendi kendini yetigtirmis ender
romanciardan biridir. Cocuklugunda agabeyi Nikolay 'dan etkilenmis, Rousseau
okumus, gengliginde Dogu dilleriyle ilgilenmis, ancak daha sonralart hukuku tercih
etmigtir. Ancak yalin ve parlak zekdst onu dzgir olmaya itince, hukuk fakiiltesini de
terk eimistir. Tolstoy onceleri yiiksek kiiltsirii temsil eden yazarin halka inebilecegine,
halk icin eserler meydana getirecegine inanmamakta, hatta kabul bile etmemekiedir.
Daha sonra yiksek siif igin yapilan sanata isyan etmigtir ve sanalin biitiin halka
mal edilmesi ve ozellikle koylimiin hayati ihtivaglarm  karsilamast iizerinde

durmugtur.

Hayati devamh arayislar, seyahatler ve bunalimlar iginde gecmigtir. O
hayatiun boglugunu disiinmeye ve insan mutlulugunu bozan ideallerin zararlarim
gorerek, insanlara Tanrt disinda kurtulusun bulunmayacagimt anlatmaya ¢aligmugi.
Din, iman ahlak asilayici eserler yazmaya ¢aligmighr. Ahlak ve dogruluk dizerinde
tavsivelerde  bulunmustur. ~ Tolstoy  diigiincest bakimindan  Rousseau’ya
benzemektedir. Onun gibi insan ahlakin bozan sanata dismandir. Zorbaliga ve
biyik  milkivete  cephe  almakla  birlikte, hayatiyla  diigiincesini
bagdastiramamakiadir. Idealist ve mistik Tolstoy gercegi ele alisyla caginin en

biiyiik yazarlarindan biridir. Romaw bir sanat haline getirmekten ozellikle kaginmuy
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Rus toplumunu ve ruhunu bilyik giicle yasaimayt ve tahlil etmeyi basarmistir. Cok
uzun siire seyahat etmis tabiati ve insani incelemigtir. Batwi ve kendi iilkesini ve
insanlarim tamimis, yeni pedagoji sistemi gelistirmigtir. Cagn ¢ok iyi gozlemlemis,

aristokrat sinifin amagsiz debdebeli yasantisina ates puskirmustir. »20

Tolstoy’u ¢agdaslarindan ayiran en dnemli hususlardan birisi de Tolstoy un
sanatla din arasmnda bir bag oldugunu savunmasidir. Tolstoy’a gore dinle sanat

arasindaki iliski su sekilde agiklanmugtir:

“Tolstoy 1897'de tamamladigt Cto Takoe Iskusstvo, “Sanat Nedir” adli
yapiinda sanatin  izleyiciyle yaratict arasinda ruhsal bir iletisim saglamast
gerektigini, biyik sanatin da “dinsel”, yani okura ya da izleyiciye insan ve Tanri
sevgisini agilayan sanat oldugunu one siirmiistiir ... Tolstoy Shakspeare’den sonra
dimya dillerine en ¢ok terciimesi yapilan yazardir. Sadece 1888-1908 yillart

arasinda, cesitli diinya dillerine gevrilen eserlerini sayist 20 milyonu bulmaktaydi. 2l

Zohﬁp://www.engelliier.biz/forum/alinti—yazi1ar/49440~toistoyun-sanati—ve~edebi—
kisiligi.html

2 fehmet Akif, Ardig, Tolstoy'un Romanlarinda Inang Motifleri, KSU Fen-
Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii lisans tezi., Kahramanmaras,
Ekim 2004.

hﬁn://ww.engclii1er.biz/forum/alinti—vazilar/49440~tolst0vun»sanati—ve~edebi—
kisiligi.html]
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Oncelikle Tolstoy ne denli biyiik, degerli bir sanatct oldugunun farkindadir
ve sanatini yapmasumn Tanr vergisi oldugunu ama bu vetinin ona insanlar
aydinlatmak adna verildigine inandigim belirtir. Bunu kendine gérev adleder. Hatta
o kadar iistlenir ki bu gérevi kendince, yasammm anlami olduguna kadar gotiirlir bu

diigiincesini.

“Yasamimn, aklmn, sigummn bana yalmz ins;:rnlarz aydmlatmam  igin
verildigine inanyorum. Gergek konusundaki bilgimin bana bu is icin verilmis bir
yetenek olduguna, yetenegin de bir ates, ancak yandigr zaman ates olduguna
inanyorum. Yagammun tek anlaminn, icimdeki bu isik icinde yasamak, insanlar

gorebilsinler diye bunu onlerinde, yukardarda tutmak olduguna inaniyorum. 22

Tolstoy yasadig: cafn etkisinde kalmig bir sanatgrdir. Ancak déneminin
izlerini yeniliklerle silmektedir. Eserlerinde hem dénemini hem gelecegi yasamak ve
yagatmak istemektedir. Thomas Mann, Axna Karenina adh makalesinde bunu su

sozleriyle belirtmigtir:

“Sanatgt ve dionemi agisindan 19. yiizyilin temsilcisi olarak Tolstoy bir
natiiralistti ve bu acidan edebi tavir dendi mi “yeni’yi savundugu dogruydu. Ama
kisiligi goz oniine almdiginda, natiralizmin cok ilerisinde bir yerde bulundugu ya da
dogum sancilart iginde yasadig “natiiralist” 19. yiizyil baglammmn ¢ok Otesine

varmak istedigi soylenebilir. Doga’dan ¢ok insan ruhuna, dinyayr ve insani

22 g Rolland, Tolstoy’un Yasam, cev. Tahsin Yiicel, , Istanbul, Yap: Kredi

Yay.,Nisan 1995, s.67
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anlamaya, Mereskovski’nin “elestiri” dedigi unsura yonelen bir sanat anlayisidir

bu n23

Tolstoy baska yazarlardan etkilenmis olmasina ragmen farkli olma yolunu
secmistir. Uslubu, olaylan ele alig sekli, dolaysiz anlatimtyla diger yazar kahplarma
girmeyi reddetmistir. Boris Eichenbaum Tolstoy un Bunalimlar: adli makalesinde
Tolstoy’un ¢agdaslarindan farkls bir edebi kisilige sahip olduguna su sekilde

definmigtir:

“Tolstoy romantik poetikamn bir tasfiyecisi olarak ise basladi: donmus
katdasmig kanonun (yasa, kurallar, toplum) yok edicisi olarak ortaya ¢ikti. O
malzemeyi, sanat araglarim, bicimini degistirdi. Zekd giiciyle yaratilmig tislubun ve
tumturakly miizikaliteye sahip sentaksin yerini, yaln, ama giic, hemen hemen egilip
biikiilemez olan bir timce ald. Duygularm bulamk dalgast ve coskusal finily
sahnelerinin belirsiz yigmi ayrntilarin inceden inceye betimlenmesiyle ve psikolojik
baskalasmalarm elestivisiyle yer degistirdi. Bir rayli sije yerine bundan sonra
birbirine baglanmiy olan, ama dolanmamis olan birden ¢ok ¢izginin yan yana durusu

ortaya ¢ikit.

Daha baslangicindan beri Tolstoy ¢oziiliip dagilan romantik edebiyatin arka
plamina karsi harekete gegmistir. Babalarinin baglarun iizerinden o biiyiik
babalara, geriye 18.yiizyla bakmistir. Onun ogretmenieri ve ilham edicileri Sterne ,

Rousseau, Berhardin de’ Saint Pierre, Franklin, Buffon, Goldsmithdir. Tolstoy un

23T Mann, “Anna Karenina ”, Tolstoy Hayati, Eserleri Uzerine Makaleler ve

Aforizmalar (1.basim), Istanbul, Kakniis Yay.,Ekim 2002, s. 134
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Cocuklugu'nda o zamanlar Dixhuitim'nin egitligi Topffer’in etkisi yansumaktadur.
Sivastopol Hikdyelerinde on sekizinci yizyiin son gecikmigi olan Stendhalin
yolundan gitmektedir. Romantik basmakaliplara karst savasy, Tolstoy'un yapiinda
birgok seyi belirlemektedir. “Gergeklik” bu miicadelenin motiflendirilisi, ekollerin
degistirilmesinde farkli on isaretlerle bile olsa slogan diizeni olarak yinelenir.

Tolstoy seleflerinin yazdiklarindan farkli yazmak istemektedir. “**

1.1 TOLSTOY VE AHLAK KAVRAMI

"soziiniin - pesinden

Tolstoy “ahklakin yasalar: sanatin da yasalaridur.
gidercesine eserlerinde ahlaki yonii agir basan yasantilar anlatmay: segmistir. Bu
Tolstoy’un kigisel &zelliginden de kaynaklamr. Toplumun ancak ahlakia
yiikselecegine, toplumu ancak ahlakin saglam temellere oturtturacagma inamir.

Sanatgilarin da halk: etkileyen kisiler olarak bu konuya dikkat etmelerini ister. Ona

gore sanat ahlakl olmalidir, ahlakint yitirmis sanat, sanat olmaktan ¢ikmustir.

Daha once de belirtildigi gibi Tolstoy eserlerinde ahlak temasma Ozellikle
vurgu yapmustir. Tolstoy’a gore insanlarin hiiziinle bogusmasinin sebebi ahlak
eksikligidir ve bu eksiklik gergefi degistirmek yerine hayati degistirmekle
saglanabilir. Kemal Tahir Tolstoy 'da Neden Durakladim? adli makalesinde sunian

yazmgtir:

24 B. Eichenbaum, “Tolstoy’un Bunalmmlar”, Tolstoy Hayati, Eserleri Uzerine
Makaleler ve Aforizmalar (1.basim), Istanbul , Ekim 2002, s. 161-162
2 K Artut, Sanat Egitimleri Kuramlar ve Yéntemleri , Ankara, Kakniis

Yay.,Eyhil 2004, s.45

20



“Tolstoy 'un ihtiyarlikta insanlarm saadetini ideal ahlakta aramasi, gercekle
veremedigi umudu, hayat degistirmekle vermeyi denemeye kalkmasmdandir ...
Tolstoy, sanatinda gergekleri alip bunlardan birileri sanat diinyasi meydana
getirememigtiv. Bunu onleyen, Tolstoy'u donmus bir aydinligin altnda hesaply bir
gergek tespiti gizgisinde birakan yoksulluk, kendi ruhundaki hidyalt ileri, umutly
sanatgl giiciiniin yoksullugudur. (Tolstoy her zaman gerici kalpus, bu gericilik sanat
sekillerinde de onun yakasimi birakmamstyr. )} Anna Karenina'da eskinin kétiler
cezalarim mutlaka cekerler inanct bir kere daha agik¢a ispatlanmak istenmektedir.
Buradan ise baslayan Tolstoy giderek sanati, dini gerceklerin ispat¢ist olarak

kullanmak yanlishigima kadar diismiistiir. 26

1.2.TOLSTOY’UN GERCEKCILIK VE SAMIMIYET TUTKUSU

Gergekeilik ve samimiyet Tolstoy’un edebi hayat: boyunca tiim yazinlarinda
kendini gosteren olgulardir. Calismamizin bu bolimiyle ilgili kaynak arastirmasinda
gordiik ki, Tolstoy hakkinda tiim yazarlarm, diisiintirlerin ortak olarak birlestigi bi

nokta vards: o da Tolstoy’un gergeklik ve samimiyet tutkusuydu.

Samimiyet sanat i¢in de ¢ok dnemli bir unsurdur. Samimiyetini kaybetmis her
sey degersizlesmeye mahkimdur. Sanatin cokmeye basladifinin  gostergesi
samimiyetsizliktir Tolstoy’a gore. Tolstoy eserlerinde gergekeilik temasindan hig¢
uzaklagmarms aksine okuyucusuna ne kadar ok gerceklik duygusunu verirse o kadar

¢ok samimiyet duygusunu yansittrgint diigiinmektedir. Tolstoy’a gore eserlerinde

26 X Tahir, “Tolstoy’da Neden Durakladim?”, Tolstoy Hayaty, Esetleri Uzerine

Makaleler ve Aforizmalar (1. Basim), Istanbul, Kakniis Yay.,Ekim 2002, 5221
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yalan sdylememek yani okuyucusunu etkilemek adina gercek olmayan karakter ve
dolayisiyla eser yaratmak okuyucuyu kandirmaktan 6te bir sey degildir. Normalin
sturlarini asmadan yagammn olabilirligi gercevesinde kendiyle geligkiye diigmeden
insanhgr yansitma amact giitmektedir. Okuyucu eserde kendini bulur, gergekiistii
olaylarda kendini kaybetmez, esrarli karakterler icinde kaybolmaz. Suf okuyucuyu
etkilemek igin uydurulan hikéyelerin, kahramaniarn okuyucuyu etkilemek sbyle
dursun, okuyucuyla yazar arasinda goriinmeyen bir duvar olusturduguna inanir.
Tolstoy’a gore eserlerinde yalan sdylememek yani okuyucusunu etkilemek adina
gergek olmayan karakter ve dolayisiyla eser yaratmak okuyucuyu kandirmaktan &te
bir sey degildir. Tolstoy yaratict bir yazardir. Ama yaraticthgim somut olaylardan
esinlenerek ortaya gikarr. Somut olaylan &yle bir sekillendirir ki okuyucu bu
gercekligi hemen kavrayarak eserin j¢inde kendini bulur, eserin agiklif1 ve dogallifn
kargisinda hayranligim gizleyemez. Tolstoy’a bir nevi gergekeiligin mimar: da

diyebiliriz.

“Edebi bir eser, ancak bize hayal iiriinii bir eser oldugunu unutturdugu ve
gercegin ta kendisiymis gibi geldigi zaman kusursuzluga ulagms demekiir.
Tolstoy'da bu yiice yanilgr sik sik gerceklesir. Anlattigr seyler somut gergegin
renklerine oylesine biiriinmiiglerdir ki, onlarmn hayal drini oldugunu ve
kahramanlarmin  gercek  olmadigym  diisiinmeye hichir  zaman  cesaret
edemeyiz. Tolstoy'u okurken, agilmus olan bir pencereden gergek diinyaya bakmaktan

baska bir sey yapmadigimiz izlenimine kapilriz

Bu bakimdan, eger biitiin yazarlar Tolstoy gibi olsalards, sanatin son derece

kolay bir sey oldugunu, sanattaki gercegin ¢ok tabii bir sey olduguny, edebi bir eser

22



yazmanmn var olan seylerin tipatip bir kopyasint ctkarmaktan --fazla bir zihni ¢aba
harcamayr gerektirmeyen bir kopyasin ¢ikarmaktan-- baska bir sey olmadigum ve
bunun icin de, Tolstoy'un deyimiyle siyleyecek olursak, yalnizca -olumsuz bir nitelik-
, -yalan siylememek- gerekligini rahat¢a digiinebilirdik. Ciinkii Tolstoy'un eseri
biiyiik bir agiklik ve seciklikle tipki bir manzaranin saf tabiiligi ile ash kadar gergek
olan yeni bir tabiatmig gibi zengin ve capcanl bir sekilde gozlerimizin dniine
serilir. ™’

Bedrive Korkankorkmaz Kitaplarla Séylesi adh kitabinda Tolstoy’un

gercekeiliginin samimiyetle birlesmesini su sekilde anlatmigtir:

“Tolstoy 'un, bir sanat eserinde mutlaka olmasimn onemine degindigi ikinci
ozellik ise, samimiyettir. Tolstoy 'un, asi anlatmak istedigi bir sanat eserinde yazarn
gergekeiligi ictenligiyle okura en uygun bicimde anlatmasim bilmesidir...""*°

Tolstoy, sanatin: gergegin katiksizhigiyla donatmayn, romantizmin siisiine
tercih etmigtir. Ona gore duygularmn belirsizligi somutlastirilarak ifade edilmelidir.
Bu ifade edis sekli yapitin anlatiminin higbir engele takilmadan, bagimsiz olarak
ilerlemesini saglar. Kemal Tahir'in Tolstoy’da elestirdigi bir 6zellik Tolstoy’un
katiksiz gergegi yansitirken soniik bir anlatim tarzi benimsemesidir. Olaylar1

siislemeden, farkli bir yorum katmadan anlatmas: yazilarma golge diigtirmektedir.

273 Zweig, Kendi Hayatimn Siirini Yazanlar, Casanova, Stendhal, Tolstoy (3.
Bask), cev. Ayda Yoriikan, Ankara, Tiirkiye Is Bankasi Kultir Yay.,1993, 5.265
28 B Korkankorkmaz, Kitaplarla Soylesi, Istanbul, Camgoz Kitap, Agustos 2011, s.
74
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Asint inandmeilik tutkusu Tolstoy’da bagmnlilik haline gelmistir. Okuyucusunu
inandirmaya cahisirken aksine okuyucusunda kugku yaratir. Yalansizlik, gizli bir

yalam aratmaya baglamistir.

“Tolstoy'un diizenli, kusursuz eski Yunan'in heykelleri gibi romanlari
aydinliktir. Bu saglam, diizenli, kusursuz eserlerin aydinlift insammn ruhunu isimaz.
Bir ilkbahar aydinlig1 degil, bir sonbahar aydmigidir. Yasama haberi vermez. Belki
de hep inatla Tolstoy icin gelmekte olan kisi-gelmekte olan kis1 — bir ¢egit oliimii
hatwlatr. Sanki bu kisian sonra bir daha hi¢ bahar gelmeyecektir. Aydinlattig

sthhatli gergeklerin temellerinde sanki gizli bir hastalik vardyr. »29

Kemal Tahir Tolstoy’u birgok yonden elegtirmigtir. Tolstoy’da somut
gerceklik hayatin canli renklerini oldugu gibi yansitmasma ragmen okuyucusunda
heyecan yaratmadifindan mat bir hale birlinmiistiir. Tolstoy’un romanlarinda
insanlar olaylarin girdabina tutulmus, izilmek kaderdir ve insanlar bu kadere
teslimdir. Oyle ki sanki hayat sadece mutsuz anlardan ibarettir ve Tolstoy bu anlar

romanlarinda islemekten ayn bir haz almaktadir.

“Tolstoy 'un romanlarmdaki diinyalar, riiyasiz, hiilyasiz, geleceksiz, actmasiz
dimyalardir. Insamin iliklerini donduracak kadar bos, oli dinyalar. Allahsiz
diinyalar. Tolstoy biitiin émriinde Allah meselesini, Dostoyevski'nin tersine, ruhunun

Allahsizlig yiiziinden bir olura baglayamamistir. Tolstoy biitiin omriinde sanki hicbir

2% K Tahir, “Tolstoy’da Neden Durakladim?”, Tolstoy Hayat1 Eserleri Uzerine
Makaleler ve Aforizmalar (1. Basim), Istanbul , Kakniis Yay., Ekim 2002, 5.216
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an, sahici insan sevinci sarhoslugu duymanugtyr, yiregi hi¢ kimseye, hatta kendisine
bile, higbir sucu bagislamamigtir. Tolstoy'da gercekgilik, umuda dogru dedil, hep

umuitsuzluga dogru geligir. "

Tolstoy karamsar bir yazardir. Karamsar karakterlerle kendi duygu
yogunlugunu eserlerine tagir. Fakat bu karamsar ifade tarzi okuyucusuna dogrudan
yansir. Belki gergek hayatin ta kendisidir, belki de Tolstoy’un gercekeilifinin bir
sonucudur ki, ancak okuyucusunun istedigi hazzi veremedifinden, okuyucunun
ayaklarmn: yerden kesemez. Tolstoy”un eserlerinde gergek hayat tiim agirhgiyla viicut

bulur.

“Tolstoy'un sanaty, durgun, fatsiz, sarhos etmez bir kutsal vaftiz sulari
gibidir. Dibi goriniir ama insana serinlik vermez, susuzlugu gidermez. Tolstoy'da
giindelik gergeklerin iistiine gtkan umutly insan diglerine rastlayamazsiniz. Hayal
kurarak bir an mesut olamazsmiz. Sanatmm mutly, umutiu gﬁzelligine erigip
yasamnn koti katr hakikatleriyle bogusma giictiniizii tazeleyemezsiniz.... Tolstoy 'un
romanlarinda insanlar ger¢eklerden gelen degismez kaderlerine mahpustular.
Ruhlari kendi karanliklarindan kurtulamazlar. Tolstoy'un sanatindaki donmus,
soguk aydinhk, insan ruhundaki karanhgm diginda  durur.  Rublari  hig
aydmnlatmadan... Tolstoy, biitiin omriinde sanki hi¢ kimseyi, bizzat kendi kendini bile
sevmemis gibidir. Tolstoy, aklmin biran dalgalanmasina, gergek ilerisi bir begeri

duygunun elbette var olan gelecek saadetlere dogru hayal kurmasina meydan

30 K Tahir, “Tolstoy’da Neden Durakiadim??”, Tolstoy Hayati,Eserleri Uzerine
Makaleler ve Aforizmalar (1. Basim), Istanbul , Kakniis Yay., Ekim 2002, s.217
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vermemekte korkung derecede kiskangt. Mesut edici hayalden sonuna kadar
kuskulanmig; bundan sonuna kadar kagmugtr. 30 yu emek verdigi sanati birakmast,

bu yolda hichir cikis noktast hicbir isaret, hi¢hir aydinlik gormemesindedir n 3

Kemal Tahir’e gore gercegi anlatma ve hesaplt hareket etme ne kadar iyi bir
anlatim yolu olursa olsun, agirt derecede oldugunda hatalidir. Okuyucu bazen sonunu
kestiremedigi bir diis kurmak ister ve yazardan bu diisi kurmasina katkida
bulunmasin: ister. Fakat Tolstoy belirsizliklerden ve siirprizlerden hoslanmadigindan

onun yazmlarnnda bdyle bir durum séz konusu degildir.

“Tolstoy’da her sey son derece gergek... Gergekten daha gercek...Her gey
son derece hesaph. Her sey o kadar gergege giore hesaph ki, romanlarinda
romancisiz  gercekler, tek baslarina yagsiyor gibiler...Tolstoy'un romanlarinda
atlamalar, disip kalkmalar, yere gecip gokyiizime ¢tkmalar yok.(Siir yok)
Ahlaksizlik bile hesapl bir ahlak diizeni iginde... Insan ruhlarina Tolstoy, yukariya
dogru Cennete- Gokyiiziine dogru girmiyor, ag;agzj;mgggu (Cehenneme, yerin dibine
dogru) giriyor. Tolstoy'un romanlart en eski gairlerin tek diizenli olmaz élmez
destanlarina benziyor. Tolstoy'un yukariya dogru ctkmasi, usta bir dagcmin
duraklayarak, ihtivatla yiikselmesi gibi, hesaply, ol¢iip bigmeli... Yiizde yiiz tehlikesiz..

Cikildikea 1518a yaklasiyorsunuz, goz genigliyor. Her nereye baksamz akilly bir goziin

sectigi irili ufakls gergekler... Bunlardan biiyiik bir calisma giictiyle, tiikenmez bir

3! K. Tahir, “Tolstoy’da Neden Durakladim?”, Tolstoy Hayati, Eserleri Uzerine
Makaleler ve Aforizmalar (1. Basim), Istanbul , Kakniis Yay., Ekim 2002, 5.220
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sabirla meydana getirilmis bir mozaik diinyasi... Beher boyali tagi bir idrak edilmis

gergek olan mozaik diinyas:... Aydinlik...” 32

Tolstoy, bizim ¢ok iinlii olarak nitelendirdigimiz sanatgilann gogunda
gereken ictenlifi goremez. Kendisinin bile yer yer yeteri kadar eserlerinde samimi

olmadigim belirtir.

“Tarihe gecmiy iinliderin cogu, zenginlerin duygulariri dile getirmigler,
onlarn hoglarina gitsin diye yazmiglar; Dante, Goethe, Shakespear bile eserlerine
yeteri kadar samimi olamamiglardr. Bunlar aslinda biyik kitleye hitap etmeyip,
kiigitk bir ziimreye hitap ederler. Ciinkii bunlar Tolstoy'a gire anlasiimaz
sistuplartyla bityiik hak ziimresine bulagmazlar. Bunlar ancak kiltiirlii geginen zengin
suiflar icin biyle karmagik ve anlagilmaz eserler yazarlar. Bu bakimdan bu eserler

pek de basarili sayiimaz. 33

Tolstoy igin samimiyet hevesi kalici bir misafir gibidir. Samimiyetsizlige
adeta katlanamaz. Tolstoy’a gore samimiyet gercekgilikle saglanir. Yazar gerceSini

sahtelikle degil samimiyetle anlatmalidir.

“Tolstoy 'un, okudugu bir eserde en ¢ok yazarm ictenliginden etkilendigini

ogreniyoruz. Yazarlarin gergedi ve ictenligi, sanat kaygisindan doha édnemli

3K Tahir, “Tolstoy’da Neden Durakladim?”, Tolstoy Hayati,Eserleri Uzerine
Makaleler ve Aforizmalar (1. Basim), Istanbul , Kakniis Yay., Ekim 2002, 5.219

3§ Turgut, Sanat Felsefesi, Izmir, Universite Kitabevi,1993, 5.50
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tutmalarom bilmeleri Tolstoy’u etkiler. Sanatin en gercekgi gorevi, yasamin tim
gerceklerini oldugu gibi sahneye akiarabilme yetisidir. Sanatgimn  bilgeligi
anlatilmak istenen ana dgenin, yasamin sahnesinde sahne almasini saglamasidir. Bir
sanatginin bagarist da, bicemi ile gergekligi arasinda kurdugu kopridir. Yazilanlar
ve yasananlar arasindaki farki hice indirgemesini bilendir gergek sanatgt. Tolstoy,

burada yasamla yazilan ézdegligini istiyor. 34

Tolstoy edebi kisiligi ¢ok zengin bir yazardir. Yazinlaninda bazen
szgiirligiin kiyilarinda dolagirken bazen de tutuculugun esiri olur. Tutuculugu en
ok gerceklikte kendini gsterir. Bedriye Korkankorkmaz Tolstoy™un bu yoniini su

sekilde belirtmigtir:

“Tolstoy 'un, sanat anlayisina biraz daha yakin oldugunuzda, onun asi neyi
on plana ¢ikarmak istedigini daha iyi anlyorsunuz. Tolstoy, yasamdan beslenmeyen
ve hazir bilgi kaliplariyla yazanlarin unvanlart ve konu hakkindaki yetkinlikleri ne
olursa olsun, yazdikiarmmn yarinlar: olmadigina yiirekten inamy. T olstoy, sanaisal
kaygilardan kendisini armndirabilmis ve yasamin gercegiyle yakinlagmus elini uzatsa
tutacagina olan inancim okura hissettirebilmis bir sadeligi savunur. Swf bu yiizden
bir¢ok akademik arastirmalardansa, kendisiyle konusmak ve i¢ diinyasim paylasmak
icin yazilan bir “gimliik”ii daha ¢ok dnemser. Onun Onceliklerini bu kadar ¢ok
netlestirmesi, gtintimiizde yaganilan yapay sanat kargasalar: icinde dsttinliik
taslayanlarla aramzdaki farks doha net gormenizi sagladigy icin, biiyiik yazar

Tolstoy’a tesekkiir ediyorsunuz. Tolstoy'un, bu eseri, usundaki sanat kuramin hakh

3 B Korkankorkmaz, Kitaplarla Soylesi, Istanbul, Camgoz Kitap, Agustos 2011, s.
75
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ve en gercekei yere tasimaniz igin yapmaniz gerekenleri de gormenizi saglyor.

Tolstoy'un, bir sanat eserinde aradig1 gergek, yasantidan beslenen dgreticiliktir. »

Tolstoy sanatta yaganmigha Onem veren bir yazardir. Kurmaca yagantilar
yerine eserlerine kendi gergegini okuyucunun da hissetmesini saglayarak yansitmay1

daha uygun bulur. Yaganmglik bir nevi samimiyet gostergesidir.

“Tolstoy'un eserinde sanatgun canly varhigni sezmek miimkiindiir; Tolstoy
bize vakalart icat eden biri olarak degil de, dogrudan dogruya, yani dolaysiz gergegi

ustaca anlatan biri olarak goriintir.” 6

Stefan Zweig Tolstoy’un sanatmi anlatirken “giinlik hayatin 1g181yla
aydmlanan sanat” ifadesini kullanmistir. Bu ifade Tolstoy’un sanatimin
yasanmigliklardan beslendiginin en biiylik gbstergesidir. Tolstoy yagamin

gergeklerini eserlerine aktararak piirtizstiz bir anlatim yakalamustir:

“Tolstoy'un edebi faaliyeti hi¢hir zaman -Esrarli- bir gii¢, -Bilinmeyen- bir
gii¢ tarafindan harekete gegirilmemigtir. Tolstoy'un agikigt ve secikligi, herkes
tarafindan anlasilabilir olmast buradan ileri gelir, giinkil yeryiiziine baglt olan bu
hayal giicii, -somut hatiralarin- dtesinde ,insanligin ortak simrlarin disinda kalan

bir seyler yaratmak istememigtir; bunun icindir ki, sanan her zaman i¢in objektif,

3B Korkankorkmaz, Kitaplaria Séylesi, Istanbul, Camgoz Kitap, Afustos 2011, s.
75

36 §. Zweig, Kendi Hayatimn Siirini Yazanlar, Casanova, Stendhal, Tolstoy (3.

Bask), ¢ev.Ayda Yoriikan, Ankara, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay.,1993, 5.269
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pozitif. agik ve secik, insani bir sanat, ginliik hayatin isigiyla aydinlanan bir sanat, -

potansiyel halde olan- bir gercek olarak kalacakfir.” 37

Bedriye Korkankorkmaz Tolstoy’un yaganmighklar: gergekle harmanlayigim

su ciimlelerle belirtmigtir:

“Okura, dncelikle yasamr aydinlatacak yeni bir bakis agisii, yasadiklarin,
yasanmishiklarla kazanmis bir yazarin verebilecegine inamr Tolstoy. Sadece grizel
seyler tireterek giiniin modasina uyan bir¢ok eserin, yasamla arasindaki bagn
gercek dist olmasi; o eserin, yarvmn olamayacagin sanaln tarih kuramt icerisinde
karmtlanmgtir. Yasamn igine girememis, en inemlisi yazariyla eseri arasindaki igten
bag gelismemis, abartidan alabildigince beslenen eserin yeri her zaman oldugu gibi,
zamanin gerisindeki yerini almasiyla son bulacaktir. Tolstoy, gergek bir sanat
eserinde olmazsa olmazlart arar. Onlar arasinda okura yeni bir bakis agisin
kazandirmasm,  icerik-bicim  birligini  duywrmasim  igtenlikli  olmasim
duyumsatmasime dne siirer. Bununla da yetinmeyen yazdr, gergek bir sanat eserinde
icerigin derinliginin olmast gerektigine inamr. Gergek bir yazarmn, eserini yazarken,
once sty kolayeilifa ve taklide cevirmesini ister. Tolstoy, yazarin yazdigi her
eserinde bugiine kadar kaleme almmamuis forkh bir bicim zenginligiyle okurla
bulugmasini gercekei bulur. Yazar, oncelikle topluma eseriyle hangi mesaj ilettigini
bilmelidir. Yazarn eserinde okurun anlayabilecegi bir anlanmm tercih etmesini, o

yazarin bu alandaki yetkinliginin gistergesi olarak algilar. Gergek bir yazarin,

378, Zweig, Kendi Hayatmmn Siirini Yazanlar, Casanova, Stendhal, Tolstoy (3.

Baski), ¢ev.Ayda Yoritkan, Ankara, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay.,1993, s.271
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yazdigh bir eseri herhangi bir dissal etkiden kaynaklandigi icin degil, surf icinden
geldigi icin, sirf’ yazmasaydim olecektim’ dedirtecek kadar yazarla eseri arasinda

icten bir bag oldugunu okura hissettirmesini ister Tolstoy. »38

Tolstoy’a gore okur, yazarin yagadifi her yonityle yagamalidir. Bu durum
okura samimiyet hissi vererek onun eserden etkilenmesine sebep olur. Bu etkilenim

sonucunda okurun belleginde, yagsammda kahe1 iz birakr.

“Bugiin- Tolstoy'un dénemindekilerle kargilastirilamayacak denli  dar
kapsamli, ama bizim igin ¢ok biiyiik onem tasiyan durumlarla yiz yize geldigimizde-
Tolstoy'un o zamanlar kendine yonelttigi bir soru iizerinde biz de diisimmek geregi
duyuyoruz: “Sozii edilen tedirginlik duygusuyla, igtenlikten ve inandiricilikian
yoksuniuga iliskin izlenim”, neden stk sik uyamr okurda? Okurun bir bagariya iligkin
betimlemeden etkilenebilmesi icin, ivi ve koti yanlariyla, inisler ve gikislariyla bu
basariya uzanan siireci yasamast zorunludur; sorunun yanitt, budur. 39

Salahattin Batu sanatcinin yasamadigim aktarmasinm miimkin olmadigin
belirtmigtir. Sanatgr yasadigmi Oyle bir sekilde anlatmalidir ki sanatindan

etkilenenler sanatcimn vardip1 duygu derinlifine varabilsin.

3% B. Korkankorkmaz, Kitaplarla Stylesi, Istanbul, Camgdz Kitap,Agustos 2011,
5.76

9 A. Seghers, “Savas ve Baris’mn Yazihg Uzerine”, Tolstoy Hayati,Eserleri
Uzerine Makaleler ve Aforizmalar (1.Basmm), Istanbul ,Kakniis Yay.,Ekim
2002,s.203
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“Her sey yasanmak ister.” Gercekten yasamadan hicbir sanat basarisina
varamayiz. Bir romant duymadan, bir giiri -igimizde en kicik seslerine kadar
yasamadan yazamayiz. Sair, segtigi kelimeleri bile yeni kaliplara doker. Onlart
kulagimiza degil, i¢imizin derinliklerine birakir. Ve orada kelimeler, bir baska
iklimde ve bilmedigimiz bir mevsimin sartlart icinde geligip biydyiverirler, yemiy
verir gibi ses verirler. Konusmak igin diiginiiriiz, fakot siir sovlemek icin diigiiniir
miiyiiz? Digiindiigiimiiz zaman soylediklerimizin giir olmas miimkiin midiir? Siir
olmak icin kelimelerin yasanmasi, igimizde bir daha dinyaya gelmesi ve bunlarmn bir
insan gibi acilart sevingleri hatwralart olmast lazimdar. Siirlerin duyurduklar: vardir
ki onlari hikdyeler ne kadar anlatsalar duyuramazlar. Sozler onun dokusu iginde
adeta biiyiilenmiglerdir. Her kelime bagl basina konugur ve bizi diinyamizdan kendi
dimyarmiza  gétirirler. Bunlari  yasamadan baskalarma  yasatmak mimkiin

miidiir? %

1.3. TOLSTOY’UN SHRSELLIGE YAKLASIMI

Tolstoy sair degildir ve yapitlanim sairane bir bigimde yazmaz. Sairlik
yaraticihik ister, duygu selinde siiriiklenmek ister. Tolstoy duygularm gerceklik
yoluyla sbyler. Yapitini, “kendine gore gereksiz” climlelerle donatmaktan
hoslanmaz. Onun igin tek ve kogulsuz anlatim somut olam vermektir, Donemin
ozelliklerini tasimayan bu ozellik Tolstoy’un donemi sona erdirmesi olarak da

nitelendirilebilir.

40 3 Batu, insan ve Sanat, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1993, 5. 113
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“Tolstoy bir donemi ortadan kaldirmis ve sona erdirmigtir, ama yine de yeni

‘sairane olmayan’ bir edebiyati ararken yonelecegimiz yazar o degil midir? Al

Tolstoy siirsellige kargidir ve onu 6diingleme olarak goriir. Odiingleme,
sdiinclenen seyden ne kadar farkh bir sekilde alinmis olursa olsun ister siislenmis
ister sadelestirilmis olsun, onun dzelliklerini i¢inde barindirir. Bu nedenle de farkls
bir eser olarak algilanamaz. Sadece Sdiinglenen yapitin gibisini yansitir, okura,

seyirciye veya dinleyiciye.

“Siirsellik denince akla ddiing alma, aktarmo, (baskasimnkini) benimseme
gelir ve édiing alinan higbir sey okura, izleyiciye dinleyicive sanat¢imn yapiini
yaratirken yasadigi duygunun gegmesini saglamaz; olsa olsa izleyicinin bundan
onceki sanat yapitindan edindigi sanatsal etkilenime iliskin bulanmk antlarina
yonelmesini saglar. Temelinde odiingleme olan odiinglemeden kaynaklanan sanat
yaputi, drnegin Goethe 'nin Faust 'u zekdyla islenmig bin bir giizellikle siislenmis, ¢ok
ustaca kotarilmugs olabilir; ama gergek bir sanatsal etki birakmaz tizerimizde; giinkii
bir sanat yapitmn en temel niteligi diyebilecegimiz, bi¢im ve icerigin ayrilmaz bir
biitiin olusturmasuyu saglayan ve sanatginin yapiiint yaratrkenki duygularmin ifadesi
olan bitinsellikien, organiklikten yoksundur o. Odiinglemede sanaiginin verebildigi
tek sey, onceki sanat yapitindan kendisine gegmis olan seydir; o bakimdan da —ister
biitiin bir konu, ister belli baz sahneler, pasajlar, boliimler olsun- her ddiincleme
ancak sanatin yansisidwr, benzeridir, “gibi 7sidir, ama asla kendisi degildir Bu

yiizden de boyle bir sanat yapiting benziyor” demenin, bir paraya “giizel para ¢linkii

1 B Richenbaum, “Folstoy’un Bunalimlan”, Tolstoy Hayats, Eserleri Uzerine

Makaleler ve Aforizmalar (1.basim), Istanbul Kakniis Yay., Ekim 2002, s. 166
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gercegine benzivor” demekten hig farki yoktur. Oykiinmecilik ve gercege uygunluk
cogu kiginin diisimdiigiiniin tersine, sanatin artami igin 6lgit degildir. Oykiinmecilik
sanatin artamt igin élgiit olamaz., ¢inkii sanatin temel zelligi sanatginm yaputing
yaratiken yasadigi duygunun baskalarima da gegmesi ise, bunun ayrntilarin
betimlenmesiyle hi¢ bagdasmayacag agiktir, hatta tam tersine ayrinti fazlalifi bu
duygu gecisine engeldir bile. Ne kadar iyi kotaridmis olursa olsun, biitiin bu
ayrntilar yapitla karst karswa bulunan kiginin dikkatinin dagilmasina neden olur ve
bu ayrintilar yiiziinden sanatgimn duygusu- tabi eger béyle bir duygu var ise-

karsidakine gecmez.” 2

1.4. TOLSTOY’UN PEYGAMBERLIGI

Kemal Tahir’in Tolstoy’u peygamber olarak nitelendirilmesinin sebebi
Tolstoy’un yarattig karakterlerin kisiligini kendi kisiliginden alintilanmis olarak
saymasindan kaynaklanmaktadir. Tolstoy’un bdyle yapmasimn sebebi ise kendi
kisilizine cok deger vermesidir. Kemal Tahir’e gore “Peygamberlik insarin kigiligine
verdigi onemin en hasta, en sefil mertebesidir. 43 “Tolstoy, romanciigim, Krallig

ile Peygamberligi arasinda 6ldiirmiis, bahtsiz bir sanatcidir. nit

%2 L N. Tolstoy, Sanat Nedir?, Cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi
Kiltiir Yay., Ocak 2009, s.121

# K Tahir, “Folstoy’da Neden Durakladim?”, Tolstoy Hayat1,Eserleri Uzerine
Makaleler ve Aforizmalar (1. Basim), Istanbul, Kakniis Yay., Ekim 2002, 5.222

“ K. Tahir, a.g.e.s.213
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Kemal Tahir’e gore Tolstoy peygamber kilifma blriintip karakterinin
bencillik ozelligini saklamaya cahigmistir. Eserlerinde umut ve - umutsuziugu

peygamberlik ¢izgisiyle ayirarak bencilligini gizlemigtir.

“Tolstoy, sanat¢t kanatlarm biralap Peygamber kanatlari takan, insancil
umutlari  Peygamberlerin umutsuzluklariyla  degistirmeye kalkan bahisiz  bir
sanatgidir. Kendisini buraya iten, bir tirlii yenemedigi bencilligi olmustur.

Bencilligini anlamis ama ondan kurtulamamigtir ... s

1.5. TOLSTOY'UN EDEBI KISILIGININ FARKLI NITELIKLERI

Calismamizin bu alt boliimiinde Tolstoy’un edebi kisiliginin zenginligi farkls
niteliklerle yansitilmaya ¢alisilacaktir. Farkli niteliklerden ilki Tolstoy’un Evlilik
Mutlulugu adh eserinde hayata sasirtic1 bir sekilde kadin goziiyle bakmasidir. Bu
durumu beklenmeyen bir tavir olarak nitelememizin nedeni Tolstoy iginde
yasanmanughk bulunan eseri yazmaz. Ancak bu eser Tolstoy’un empati yetenegiyle,

{istiin yazin yeteneginin birlesiminin bir firtinti olarak ortaya ¢ikmistir.

“Eviilik Mutldugu adli eserinde Tolstoy ilk kez belki de yalmz bir kez-
roman bir kadwun gonlinde gecer, kadimn agzindan anlatir. Hem de nasil bir
incelikle! Bir ar duygusu perdesine biirinen ruh gizelligi... Tolstoy bu kez,

coziimlemenin o ¢ig wigmdan el ceker; ¢oziimleme, tuthuyla gercegi crrilgiplak

K Tahir, “Tolstoy’da Neden Durakladim?”, Tolstoy Hayati,Eserleri Uzerine

Makaleler ve Aforizmalar (1. Basim), Istanbul, Kakniis Yay., Ekim 2002, 5.218
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gdstermeye ¢abalamaz. I¢ yasamin gizleri aqifa verilmez, sezdirilir yalniz.

Tolstoy 'un yiiregi ve sanati bir i¢lilik icindedir...” o

Tolstoy’un kendine has bir bicem uygulamasi vardir. Her sey Tolstoy’un
kontrolii altindadir. Sezciikleri sdzciik denizinden bilyilk bir titizlikle ayiklar, onlara
heykeltiras gibi hayal usturastyla sekil verir, sozctgiin istedigi sekli aldigma emin

oldugunda da okuyucusuna sunar.

“Tolstoy 'un biceminin kendine 0zgii yanlarmdan biri ‘el yordamiyla aranan
salter’ diyecegim seydir. Bu diisiinceye dolist, bir duyguyw, ya da elle tutulur bir
nesneyi betimlerken Tolstoy o diisiincenin, duygunun ya da nesnenin simrlarvu ya da
cevresini, yeniden yaradiligindan, sunugundan tiimiiyle emin oluncaya kadar izler.
Yaratict yinelemeler, birbivi ardina gelen, her biri daha agiklayict, her biri
Tolstoy 'un anlamina daha yakin kapsamly bir dizi yinelenmis tiimce diyebilecegimiz
seyleri icerir bu . El yordamiyla arantr, sozciik paketini i¢ anlamin bulabilmek igin
agar, deyimin elmasim soyar, once bir tirli sdyler, sonra daha lyisini arastirw,

duraklar, sozciiklerle oynar, Tolst-oynar, tolstoynar. 17

%6 R. Rolland, Tolstoy’un Yagami, gev. Tahsin Yiicel, Istanbul, Yap1 Kredi Yay.,
Nisan 1995, .39
*7 V Nabakov, “lvan Ilyi¢’in Oliimit”, Tolstoy Hayats, Eserleri Uzerine Makaleler

ve Aforizmalar (1.Basim), Istanbul, Kakniis Yay.,Ekim 2002, s.246
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Romain Rolland’a gore Tolstoy edebiyat eserlerinde tutkuyu geri planda geri
birakmay: secmistir. Bunun nedeni Tolstoy’un tutkulu anlatimda kontrolii kaybetme

korkusudur. Tolstoy tutkunun riizgarina kapilmayarak bu korkuyu yener.

“Tolstoy toplumsal diigincelerini agiklarken sozii uzatwr. ama bir eylem, bir
canly kigi karsisinda bulundugu her seferde, insan sever diiscii silinir, dosdogru
yiirege ulasan, kartal bakisl sanat¢r kalwr yalniz. O biyik agik gorisliligini hig
yitirmemigtir. Sanat agisindan, gordigim ilk yoksullasma tutku yonindedir. Kimi
kisa anlar bir yana, yapitlar: Tolstoy igin yasanumn ozii olmaktan ¢ikmug gibi gelir
insana; ya zorunlu bir zaman oldiirme, ya birer eylem aracidir. Ama onun gergek
konusu sanat degil, eylemdir artik. Bu tutkulu diise yeniden kapildigi zaman, bundan
utang duyar gibidir; kisa keser ya da... kendisini sanata baglayan zincirleri yeniden
kaynagtirmak tehlikesi gosteren yaput timiiyle biralar. Bir esi daha bulunmayan bir
ornek: yaraticr giiciiniin dorugundayken, orun sikinti duyan, ona kargt direnen onu

Tanrt’sina kurban eden biiviik bir sanatgi... 48

Coskunluk ifadesi bir nevi degisebilirligi kapsar. Tolstoy degismezlik ilkesine
bagl kaldigs icin coskunluktan yoksundur. Tolstoy sanatimin sadeligi, durulugundan
kaynaklanan coskunluk noksanh yoninden ve dolayisiyla da karanhga 151k

tutamamas1, yaratim eksikligi yoniinden Kemal Tahir tarafindan su sekilde

elestirilmigtir.

* R Rolland, Tolstoy’un Yasam, Cev. Tahsin Yiicel, Istanbul, Yap1 Kredi Yay.,

Nisan 1995, s. 123
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“Tolstoy’da sanat, kiliselerin loslugunda, eski kapilara siginmig sarhog
etmeyen vafiiz sulary gibidir. Bu suyun dibi gorinir ama,bir goriinmez bulaniklig
vardir. Su olmak giiciinii yitirmistir. Susuzlugu gideremez. Tolstoy'da gergekler
insancil degildir. Kotiliikle bogusma giiciiniizil tazelemez. Tolstoy un romanlarinda
insanlar degismez kaderlerine mahpusturlar. Ruhlart kendi karanlikiarindan
kurtulamaz. Romanlarndaki aydnlik, roman kigilerini rublarindaki karanhigin

disinda durur. Rublart bir an bile aydinlatmaz, 1sutmaz. «4?

Tolstoy siradan olamayan ama siradan insanlara seslenen bir yazardir.
Yazinlaninda herkese hitap eden bir tavirla sanatmin yliceligini siradanhgm
seviyesiyle es tutmay: basarmus ender yazarlardan biridir. Romain Rolland

Tolstoy’un bu yéniinii su ifadelerle on plana gikartmustir:

“Tolstoy diisiincenin ayricaliklt kisilerine seslenmez, swradon kisilere, iyi
niyetli insanlara seslenir. Bizim bilincimizdir. Bizim, biz orta halli insanlarn,
diisiindiigimiizi, kendi icimizde okumaktan korktuumuzu sdyler. Gururla dolup
tasan bir onder degildir bizim igin, insanhgin yukarisinda, sanatlarinin ve

ariliklarinn tahtinda oturan, magrur dehalardan degildir ... »30

9 ¥ Tahir, “Tolstoy’da Neden Durakladim?”, Tolstoy Hayats,Eserleri Uzerine
Makaleler ve Aforizmalar (1. Basim), Istanbul Kakniis Yay., Ekim 2002, s.217
"0 R Rolland, Tolstoy’un Yagami, Cev. Tahsin Yiicel, Istanbul, Yap1 Kredi

Yay.,Nisan 1995, s. 116
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iKiNCi BOLUM

TOSTOY’UN SANAT NEDIR? ADLI ESERI UZERINDEN TOLSTOY VE

SANATA BAKIS
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2.1.SANATTA HAZ VE AHLAK

Haz kavrami genel tammuyla zevk, hosa giden, doygunluk hissi veren cosku
anlamlarina gelmektedir. Ik bakista sanatla baglantist yokmus gibi gdriinen haz
kavrami, zamanla sanatla bazi noktalarda benzerlik kurularak Gzdeslestirilmistir.
Oyle ki sanat artik hazla ayrilmaz bir parga olarak gériilmeye baglanmistir. Sanat
sadece estetik ve 6znel boyutta bakilarak sanatin haz ve eglence araci olarak

goriilmemelidir. Ibrahim Armagan bu konuda goriislerini su sekilde belirtmigtir

“...Sanat yapitimn dgelerini biitiinlestiren, birbirine baglayan onun estetik
boyutudur. Sanat yaputi estetik boyutu nedeniyle haz verir, hosa gider. Ancak estetik
boyut sanatin ayni zamanda da oznel boyutudur. Yunan felsefesinde sanatin
gzellikle estetik boyutu tizerinde durulmustur. Cinkii Yunanhlar sanatta bir
geometri yasasi bulmaya ¢alismuslardwr. Onlara gore sanat giizellik, giizellik ise
uyumdur; uyum orantilarin gozetilmesinden dogar. Ornedin resimdeki geometrik
diizen, piramitlerdeki ve Gotik katedrallerdeki orantt bu bigimde actklanmalktadr.
Kuskusuz sanat yapitimn niteliklerinden biri denge ve uyumdur. Ciinki denge ve
uyum giizellik duygumuzu oksayarak, hosa gitmeyi saglar. Bunun yannda sanat
yapiti, dizginlenen baski altinda olan duygularimizi ortaya crkararak bir bosalma,
bir rahatlama saglar. Bu acidan sanat yapitina her tirli duygudan syrilarak

bakmak, degerlendirmek olanaksizdir. Ciinkii sanat ozneldir, coskusaldir; duygulara
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dayanir. Ancak sanat salt hoga giden bir tiriin, bir eglence araci olarak gormemek

gerekir. Ciinkil sanat gok islevli bir toplumsal olgudur.ﬂ

fvan ilyin insanlarin hazlarinin isteklerini tatmin etmeye gahisarak sanatla

hazz dzdeslestirmelerini gu sekilde ifade eder:

« .. Iste bizim cagmizin sanatsal hastalif insanlarin, ruhanivetlerinin sagwr
kulaklariyla dinlemeleri, ruhaniyetlerinin kir gozleriyle sanatt izlemeleridiv. Bunun
icindir ki, onlar biitin bir sanattan hissel bir serap goriirler ve sanati kendi
eglenceleriyle kendi  keyifleriyle  ve de kendi goniil  eglendirmeleriyle
bagdastirirlar ... w32
Sanatta haz kavramma farkli bir yorum Ibrahim Armagan tarafindan

yaptimigtir:

“Insanogly, toplumsal yasam siireci boyunca gereksinimlerini karsilamaya
caligirken, birgok giigliikler ve strlamalarla karsilagr; yagama zevk ve arzusu onu
bir takim zahmetlere katlanmaya iter. Ancak Locke’de oldugu gibi “zevkin zevksiz
yoldan arastiridmast” amag olmasa bile, insanlar bir zevk, bir ilkii ugruna cogu kez

sahmete katlanmaktan ozveride bulunmakian da ¢ekinmezler, cekinmemiglerdir.

51§, Armagan, Sanat Toplumbilimi, Demokrasi Kiiltiiriine Giris, fzmir, Heri
Kitapevi, 1992, 5.32
52 { flyin, “Cto Takoe Iskusstvo”,

http://www.paraklit.ru/aktual/LIljin-Iskusstvo.him
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Belki de gereksinimler giderilirken duyulon haz, zahmetle birlikte diigiimildiiginde
bir anlam kazamr. Tipka 6liim olmadan yasamin bir anlam tasyp tasimadigy
sorunsalmda oldugu gibi... Iste en yiice anlamyla sanat, insan yagamini anlami
lalan bir etkinlik olmasi nedeniyle toplumsal bir islev yiklenmis goriinmektedir.
Sanat insanoglunun yasamdan zevk almasini saglayan, yaganu degerlendirmesini
agreten, us ve duyguyu birlestirerek insanoglunu mekanik katliklardan uzaklagtiran

bir olgudur. »33

Tolstoy sanat hakkinda yapilan tanimlan yanlis bulur. Ciinkil sanatin Oniine
hedef olarak onun insanin ve insanhgin yagamindaki yerini degil, ondan ahinan
hazzin konulmasi elestirir. Yagam amaci glizel olandan haz almak olmamal:dir.
Sanat yasamin pargasidir; sanata da haz duygusunu yiiklemin ne kadar dogru oldugu
tartigilir. Sadece haz igin sanat yapilmasi Tolstoy’un goriisiine tamamiyla ters diigen
bir olgudur. Hatta Tolstoy bu tiir bir yaklasim ahlaksizhk olarak nitelemektedir ve
sanatin Onemini kaybetmesine sebep oldugunu savunmaktadir. Aynt zamanda
“Tolstoy, kuramcilarin sanatin bize haz vermesiyle ve insan yasamina hizmel

etmesiyle ilgilenmelerinin oncelikli sorun oldugunu iddia eder.” **

“Sanatin amacwi, eregini bizim ondan aldygimiz hazda bulmarn, herhangi

bir gidanin amacini, 6nemini ondan aldiklart hazda bulan ve ahlaksal gelismenin en

53 { Armagan, Sanat Toplumbilimi, Demokrasi Kiltiiriine Giris, Tzmir, lleri
Kitapevi, 1992, 5.58

** B.J.Simmons, Tolstoy, London And Boston, Routledge Author Guides, 1973,
s.170
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alt basamagnda bulunan insanlarn (vahgilerin érnegin) tutumlarindan hichir fark:

yoktur. 7

Tolstoy gergek sanat arayigmmn hazzi aramak olarak nitelendirilmesinin
ahlaki cokiintityle sonuglanacafin iddia etmigtir. Hazla, ahlak bir arada olamaz.
Eger hazla ahlakin bir arada olmast soz konusu olursa birinin ¢okiintilye ugramasi
kacinmlmazdir. Bu nedenle Tolstoy’a gore gercek sapat hazzin olmadig ahlakin

bityiik dlgiide yer aldif sanattir.

“Eskiden insanmin ahlakimi bozan nesnelerin sanat nesneleri arasina
girmesinden korkulur ve bunlar timden yasaklamird:. Simdiyse, sanatin verdigi
herhangi bir hazdan yoksun kalmaktan korkuluyor ve ne yapilip edilip bunun

korunmasina ¢aligilyyor.” 36

“Gergek sanattan yoksun olus tam kendisinden bekienen sonucu verdi:
Gercek sanat yerine haz amagly sanata sarian stf tam bir ahloki ¢okiiniii icine

girerek sefih bir yasam siirmeye bagladi.” 77

Ernest J.Simmons’ gdre; Tolstoy ahlakla hazzi birbiriyle baglantil hatta i¢ ige
gecmis gormektedir. Bu tavrindan dolay1 tepki de almugtir. Ancak bu tavrimin nedeni

agiktir: toplumun ahlaki yapismdaki ¢kiintii.

55 1, N.Tolstoy, Sanat Nedir?, cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yaymlari, Ocak 2009, s.45

%8 1. N. Tolstoy, a.g.e.s.53

STLN. Tolstoy, a.g.e.s.72
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“Tolstay tezinde iyilik ve giizellik karmasasina saldirdiginda onun kendisi de
ahlak ve estetigi karistirmakla suglamr. Biittin sanat igin kabul edilebilir bir estetik
teorisi iiretmek her zaman bos bir cabadw. Tolstoy'un ¢ok fazla etik iizerine
yogunlagmast seks ve diger hazlarin sanalta egemen olmaya bagsladigi, toplumun bir
yarisimn  diger tarafi eglendirmeyle son derece mesgul olduguyla yakindan

iliskilidir. "

Bedriye Korkankorkmaz’m Tolstoy’un ahlak kavramim ele alisim eserin 1yi
ve kotilye yonlendirme giicli olarak algiladigim belirterek bu durumu su sekilde

aciklamgtir:

“Tolstoy'un, gercek bir sanat eserinde aradifi en belirgin dzelliklerden
birisi de su: Bir sanat eserinde yazarm mutlaka bilmesi gereken gercekler vardir.
Bunlarin baginda da toplumlarm kitiye ve yanlisa degil, iyiye ve ahldki olan
giizellige ihtiyact vardir. Yazarn icerikie aradift en st gergekse, iyi ve ahldki
olandir. Yine yazara gore, icerigin en alt kisminda var olan ise, kotii ve ahldk dist
seylerdir. O yiizden bir sanat eserinin anlagir olmast iyi ve ahldki olan degerlerin
anlagthr bir dille ifade edilmesi olarak algiar. Bu diisiincenin aksi ise,
anlagilamayan belirsiz olan seydir. Yazar bir sanat eserinin anlasiir olmasw ciddi
bir sekilde onemser. Ayrica; bir sanai¢iun kendisine sormast gereken soru gu-

olmalidir: Insanlar sanata wigin gereksinim duyarlar? Yazara gore, iste bu sorunun

8 15.J. Simmons, Tolstoy, London And Boston, Routledge Author Guides, 1973,

s.187
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yanitini eserinde veren bir yazar, eseriyle icten, agtk, dogru ve giizel bir iliski

gelistirmeyi basarmugtir. »39

“Tolstoy, Avrupali yazarlar tarafindan taklidi en ¢ok yaplaniarn tabii ki
Fransiz yazarlart ve sairleri olduguru belirtir. Bu gergekten yola ctkan yazar,
oncelikle Fransiz edebiyatinda bir doneme damgasin vuran anlayisi yerer. Yazarin
ciddi bir sekilde yerdigi anlayissa, sanatsal sehvettir. Bununla da kalmaz, bu tavrin
anlagilir bir yann bulamayan Tolstoy, bunu séyle adlandirir: Erotik mania hastast
insanlar. Bu hast'aligm pengesinde olan yazarlar, yasamin bir baska gercegine
odaklanamazlar. Yasamlarmy ve sanatlarim gehvetin biyili atmosferi icerisinde
kendilerine yer edinen zavalldardir. Bu satirlar yazarken giiniimiiz yazwinda da, bu
anlayisin ne kadar revagta oldugunu tizillerek amimsadim. "0 olstoy’un sanata bu
bakis agistyla yaklasanlar igin duydugu tizlintilyli Ernest J. Simmons da su gekilde
anlati: “Tolstoy cagidas Avrupa toplumundaki yapay ve ger¢ek sanatin durunumdan
duydugu tiziintiyi ozetler. Tolstoy bu sanatin insanlar cinsel aska yogunlastirip
daha yaygnlagmasini saglayarak insanlara bog inanglar, cinsellige diisktinltik gibi

kotii duygular: bulagtirdign aktarir. »61

59 B Korkankorkmaz, Kitaplarla Soylesi, Istanbul, Camgtz Kitap, ABustos 2011, s.
76

8 B Korkankorkmaz,.a.g.e. s.80
61 £ j. Simmons, Tolstey, London And Boston, Routledge Author Guides, 1973,
5.183
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2.2.0YI SANAT- KOTU SANAT

Tolstoy sanata iyi ve kotii sanat kavramlarmni getirmistir. Iyi sanatla kot

sanatin birbirinden nasi! ayriidigim su sozleriyle ifade etmigtir:

“Evet, sanatin icerigi yoniinden iyiyle kitilyii nasi ayiracagiz birbirinden?

Tipka konugma gibi bir iletisim araci olan sanat, bu niteligiyle ilerlemenin,
bagka bir deyisle insanhigm mikemmellige dogru yiriyistnin bir aracidir.
Konusma, yasayan son kusak insanlarin, hem dnceki kusaklarin, hem de kendi
caglarimn en ilerici kesiminin deneyim ve diigince yoluyla ogrendikleri seyleri
ogrenmelerini olanakl kilar; sanal, son kugak insanlarmn, kendilerinden onceki
insanlarla, kendi caglarindaki onci, ilerici insanlarin yasadiklar: duygulart
yasamalarim olanakly kilar ve bilginin evrimi nasil gergeklesiyorsa, yani daha
gercek ve daha gerekli bilgi, yanlis ve gereksiz bilgiyi nasil diglyor ve onun yerini
aliyorsa, duygularn evrimi de sanat yoluyla gergeklesiyor, yani daha disik diizeyli,
daha az iyi ve insanlarin gonenci i¢in daha az gerekli duygular diglanarak, yerlerine
daha iyi, insanligin gonenci igin daha gerekli duygular geciyor. Sanatin amaci
budur. Dolayisyla sanat, icerigiyle ne kadar bu amacin hizmetinde olursa, o kadar

ivi sanattir ve ne kadar bu amagtan uzaklasmigsa, o kadar kotii sanattir. ™

62 i 1. Simmons, Tolstoy, London And Boston, Routledge Author Guides, 1973,

5.173
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Gary R. Jahn “The Aesthetic Theory of Leo Tolstoy’s What is art?” adli

makalesinde Tolstoy un iyi, kotii sanat ayrimim su sekilde anlatmaktadir:

“Tolstoy'un bazr lerimleri bireysellestirmesinden kaynaklanan sasknliga
gelince, metini ivice okuyunca iyi ve kot sifatlarinin normal olarak sadece ahlaki
agidan kullandigina isaret ediyor. Koti sanat denilince genellikle sanat olamayan
veya zayif sanat dive bir sey anlasilir. Fakat Tolstoy’a gore, sanat olmayan kotii

sanatla tamamyla ayri kategoridedir. Zayif sanat ise anlamsiz bir kavramdw. "

“Tolstoy basyaput olarak goriilen eserlerin ¢ogunun kotii sanat eseri veya
sahte eser olarak niteler. Cinkii onlar insanlarin ruhsal birligine hichir yarar
saglamaz.” o

Tolstoy sanatin sanat oldufunu ve sadece bir eglence kaynagi olarak
algilanarak yasammn Onemsiz ve ciddiyetsiz bir arac1 olarak goriilmesine karst
cikiyor. Boyle bir sanatin kotii sanat oldufunu iddia ederek, iyi sanatin herkes i¢in

sanat oldugunu belirtiyor:

“Carpitidmis, saptirilmig sanat insanlarin cogunlugunu memnun etmeyebhilir,

- . 6
fakat iyi sanat her zaman herkesi memnun eder.” ’

6 .R.Jahn, “The Aesthetic Theory of Leo Tolstoy’s What is art?”

http://www1.umn.edu/lol-russ/Other/ aesthetic_theory_of what _is_art.htm

64 1 J. Simmons, Tolstoy, London And Boston, Routledge Author Guides, 1973,
s.183
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Begenilerimiz, zevklerimiz bile aligkanhklanmizin eseridir. Yeni bir sey
karsimuza ¢iktiginda, yeni olana uyum saglamamamiz, kabullenmemiz zor olur.
Tolstoy igin yeni sanat eserlerine aliymak da bu nedenle zor olmustur. Dahasi
Tolstoy nesnel bir bakis agisiyla hatta biraz da zelestiriyle anlamadig1 ve alismadifi
bir sanatin o anlamadif i¢in kotii sanat olamayacagim ama 8zellesmenin sanatin

varligina zarar verecegini savunarak su sekilde bir yorumda bulunmugtur:

“Ben belli ézel bir sanata aliskwum, ondan anlyorum, somradan ortaya
cikmus, daha ozel bir sanattan anlamiyorum diye, bundan benim anladigim gercek
sanat, obiir —anlamadigim- sanatin gercek olmayan, koti sanat oldugu gibi bir sonug
ctkarmaya hakkim yoktur; buradan ¢ikarabilecegim tek sonu¢ olsa olsa sudur: Sanat
ne kadar dzellesirse o kadar anlagilmaz olur, ondan anlamayan insanlarmn sayist 0
kadar artar; sanat gitgide anlasilmaz olma yolunda ilerlerken- ki ben de kendi
aliskin oldugum sanatla bu yolun bir yerlerindeyimdir.- sayiar: gitgide daha da

azalacak olan seckin kigi tarafindan anlasilir olur. »06

Tolstoy, sanatin degerli ya da defersiz oldugunu iyi ve kotli sanat

kavramlaniyla eslestirir:

“Gergek bir sanatsal yapu, belirli bir diizene konulamaz, clinkii gercek sanat

yapiti, (bizim kavrayisimizin otesindeki vasalarla) sanatgimn i¢inde wyanan yasama

% g J. Simmons, Tolstoy, London And Boston, Routledge Author Guides,1973,
s.181 _

% 1, N. Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢ev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yay. Ocak 2009, s.121
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ait yeni bir kavramin agiga vurulmasidir ve bu kavram ifade edildiginde, insanligin
yiiriidiigi yolu aydwlatir. Duygu’nun evrimi sanat araciligiyla geligimini strdiiriir.
Insanligin mutlulugu icin daha az iyi ve daha az gerekli duygularn yerini daha iyi ve
daha yararli duygularin almasi sanatin amacidir, olmalidwr. (Bu amag, sanat-
yaputlarinn bir deger olmasint da dogal olarak saglamiy olacaktir.) Sanann igerigini
olusturan duygulardan bahsedecek olursak; sanat, bu amacin gerceklestirme

oranna gore i ya da kotil (degerli ya da degersiz) sanat olur.” 6

2.3.BURJUVA SANATI- HALK SANATI

Onceleri sanat herkesin sanatiydi, herkes igin yapiliyordu. Fakat daha
sonralan sanat biiyiik bir degisime ugrayarak burjuva sanati ve halk: sanat olarak

ikiye boliindii. Bu boliiniis sanat1 gelistirmedi, dahas sanatin ¢6kmesine sebep oldu.

“Tolstoy, farklt konu bashklaryla ele aldigr Sanat Nedir? sorusuna yanit
aramay: sirdiriir. Konu baghklary ne kadar da farkls olursa olsun, dzde, icerikte,
bicim de kisacast sanatin gercegini yozlagtiranlarin oncelikle idist swmifa mensup
insanlar oldugunu belirtir. Bu sanat bakiswun iki tir sanat anlayismin ortaya
cikmasi sagladigim belirtiv: Halkin sanatr ve soylularin sanah. Sonug: Gergek

sanatin yok olusu. 63

57 §.J. Simmons, Tolstoy, London And Boston, Routledge Author Guides, 1973, 5.19

68 B Korkankorkmaz, Kitaplaria Séylesi, Istanbul,Camgoz Kitap, Agustos 2011, s.
79
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“flerlemenin iki ayagndan biridir sanat. Insanoglu, sozciikler araciligyla
disiincelerini, imgeler (sanat) aracihgiyla da duygularim iletir oteki insanlara;
yalnizea simdiyi degil, gegmisi ve gelecegi de kapsayan bir iletisim séz konusudur
burada. Bu ikili etkilesim insanogluna ozgidiir; dolayisiyla da bunlardan birinin bile
bozulmas: topluma zarar verirtki farkli sonucu olur bunun: Itki, bozulan ayagin
gergeklesmesi gereken isin toplumda yok olmast; ikincisi de bozulan ayagin yarattig
zararly etkiler. Bugiin her iki sonucu da gozlemekteyiz bizim toplumumuzdo. Sanat
ayaginzn bozulmasy, toplumumuzun yiksek swf ve tabakalarm bu ayagin
gerceklestirmesi  gereken  etkinliklerden nemli olgiide  yoksun birakmugtir.
Toplumumuzda biiyiik él¢iide yayginlik gisteren, insanlari yalmizea eglendirmeye ve
yozlagtirmaya yinelik taklit sanat ile yiksek sanat olarak goviilen degersiz, ayriksi
sanat yapitlarim anlama yetisine zarar vermis, boylelikle de onlart insanligin bugiine
dek yasadigr- ve insandan insana ancak sanat yoluyla gegen- en yice duygulart

yasama olanagwmdan yoksun birakmustir 9

Tolstoy, sanatin amacmdan sapma noktasindaki saskmbifini style ifade

etmigtir:

“0) zaman ister istemez akla su soru geliyor: Kimin igin yapiliyor bitiin
bunlar? Su koskoca operada kulaga hos gelen bir iki motif varsa eger, su aptalca
kostiimler, aptalca yiiriyigler ve budala el sallamalari olamadan dylece yalin bir

bigimde soylenebilir bunlar. Yar: ¢iplak kizlarin kosniil hareketleriyle dolu,

% IL.N.Tolstoy, Sanat Nedir?, gev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yay. Ocak 2009, 5.193
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sahnelerinin de bayalig su gotiirmez. Biitiin bunlarin kimler i¢in yapildigini da

anlamak miimkiin degil kisacast. »70

K.N.Lomunov, sanatin ikiye aynlmasmn Tolstoy’a gore sumflar arasindaki

farkliliklarin smiflarca gdrmezden gelinmemesinden kaynaklandigni vurgular:

“Sanatin yiizydlar siiren ilerlemesini izleyerek, Tolstoy sanatin gelisiminde
iki egilim kesfetti, biri maneviyatin bozulmas yoniindeki geligme, digeri ise biiyiik
olciide aristoklagmas: yoniindeki gelisme. Yazar da sanatin halk sanati ve burjuva
sanaty olarak ayrimaswun onlarim uzlagmaz tavirlarindan ve toplumun siniflar
arasmdaki egitsizlikten kaynaklandigi kanisina vard. 71

Halk tarafindan anlasiimayan sanatin yiiksek smmfa mal edilmesi ve bu
sanatin gercek sanat olarak adlandirilmasi beraberinde bencilligi de getirdi. Sanki

anlasiimamak tistiin bir zellikmis gibi goriinmeye basland:.

“Giintimiiziin sanatcilarumn yinelemeyi pek sevdikleri bir soz var: “Iyi sanat
genis halk yigmlarinca anlasiimaz.”Kesinlikle dogru degil bu goriiy. Geniy halk
yiginlarinin anlamadiklar: sanat vardir, kuskusuz, ama bu ya kotii sanattir ya da hig
sanat degildir. Yine kiltirli insanlorimizin yinelemeyi pek  sevdikleri, pek

benimsedikleri bir baska goriis de, sanati duyumsamak i¢in onu anlamak gerektigi

701, N.Tolstoy, Sanat Nedir?, cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yay. Ocak 2009, 5.9

"I K N.Lomunov, Vzglyadi LN.Tolstovo Na Iskusstvo i Literaturu

http://rvb.ru/tolstoy/02comm/introcomm 15.htm
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(yoksa ona alimak m isteniyor!?) seklindedir ki, bu goriis bile tek bagina,
anlagilmast istenen geyin ya ¢ok kitii sanat oldugu ya da bunu bile olamadiginin-

yani hig sanat olmadigimn- agik kanitidir. n72

“Yiksek souf sanatyla halk sanatmn  ayrimast halk yiginlarinca
anlagilmayan sanatin yapimasina sebep oldu. Halkin anlamadigr sanat swra digi
olarak dlgilanmaya baglandi. Bir avug seckin tarafindan yapilan ve anlasilan sanat
“Bir ben, bir de benim en yakin dostum” tarafindan anlasiabilir bencilligine
siriikledi ya da “Ben yaratyorum ve yaratimi anlyorum; beni anlamayan varsa bu

. o as o we . 17
onun soruny oturup derdine yansmn.” Duyarsiziigina siiriikledi. 3

Ancak Tolstoy sanatta sira distligun halk tarafindan anlagiimayan sanat olarak
degerlendirilmesini ¢ok sagma bulur .Aym zamanda sa¢gma oldugu halde yaygmlik

kazanmasindan ve bu sacmahgmn farkina variimamasindan da yakinir.

“Sanat swra digt olmalt ve genis halk yigmlarinca anlasilamamaly ilkesi
dylesine sacma, haksiz mantiksiz bir ilkeydi ki yarattigy sonuglar da sanat agisindan
sldiiriicii oldu bunun; ama ote yandan da dylesine yayginlik kazands, zihnimize dyle
bir yerlesti ki bu kabul, ne kadar sagma sapan, abuk sabuk bir seyin kabul edilmis

oldugunu yeterince anlayabilmemiz, agiklayabilmemiz bile miimkiin olmad. ™

72 {,N.Tolstoy, Sanat Nedir?, cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yay., Ocak 2009, s.112

3 1N, Tolstoy, a.g.e.s.109

™ L.N.Tolstoy, a.g.e,s.109
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Anlagiimayan sanat dili ne yazik ki segkin ziimreye hastir. Clinkii halkin
duygu ve begenilerine seslenir olmaktan oldukga uzaktir. Toplumun yiiksek kesimini
mutlu kilan bu sanat dili halkin nazarinda anlagiimadigr igin bir deger tasimaz. Ancak
buna ragmen Tolstoy’un da belirttii gibi, sanat yapitlan Syle bir hal aldi ki artik

anlasilmayan sanat yapitlari harika sanat yapiti olarak degerlendirilmeye baglandi:

Tolstoy bir sanat yapitimin giizel ama anlagiimaz oldugunu stylemenin, bir
yemegin ¢ok iyi, ¢ok lezzetli, ¢ok besleyici oldugunu ama onu insanlarn
yiyemeyecegini soylemekle bir farki olmadifim, ayni zamanda carpik zevklilerin
harika bulduklar sanatin herkes tarafindan anlasilamayacagim ancak iyi sanatin her

zaman herkes tarafindan anlasilacagni savunur. 7

Tolstoy anlagtlmaz sanat yapicilarn kisinin sanatlarini neden anlamadig
sorgulayarak sonucta kendi lehlerine sonuglar ¢ikartmalarini elestiriyor. Ancak peki
neden halk sanattan anlamayarak sanattan bu kadar uzaklastirildi? Bu soruya Bedriye

Korkankorkmaz Tolstoy’un koydugu teshise gore cevap verir:

"Bir okur olarak, yazarin izledigi bir opera sahnesindeki gozlemlerine tantk
olunca, gercekte kendi kendinize su soruyu sormadan edemiyorsunuz: Sanat nigin, ne
zaman, nasi halktan bu kadar uzaklagtirddi? . Bu sorunun yamitini, gingmuz yazinim

gozlemlediginizde farkina varabilirsiniz. Eger, goren gozuniz, duyan kulaklariniz,

75 1.N.Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢ev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yay., Ocak 2009, s.110
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bir de duyarl: bir yiireginiz varsa. Tolstoy, sanatla halk arasinda asidmast giig olan

setlerin olmamas: gerektigini ammsatir bizlere.” 76

2.4 SANATTA TAKLIT

Taklit, sozlik anlamu itibariyle “belli bir Ornege benzemeye ya da benzetmeye
calisma anlamina gelir. »77 Taklit her ne kadar sorun gibi gozilkmese de sanatta taklit
mutlaka ele alinmas1 gereken bir problem, gergek sanatin ortaya ¢ikmasi acisindan

Snemli bir konudur.

Platon ve Aristo’nun da sanatta taklit olgusuyla ilgili iki farkli goristi
bulunmaktadir: “Platon’'da sanatgy, taklidin taklidini yaptg igin, gercekligi
verememektedir.Oysa Aristo'da sanat¢r taklitci oldugu halde hayatin, insan

vasamimn anlamini bilmektedir..” ”

Tolstoy sanatta taklidin yollarmu gesitli sekillerde ele almustir. Tolstoy sanatta
gibiligin, sanata benzerlik izlenimi vermenin, yontemlerinden ilkinin Oykiinme
oldugunu belirtir. Sanatgr sanatnda gegmisteki sanatgilara Gykiindiigii takdirde
yaratim yapamaz, bu kabiliyetini yavag yavas kaybeder. Cinkii yaratim bir sirdir, bu
sir Bykiinme sahteliginin bilyiistine kapilan sanatg1 igin Onemsizlesir. “Bu yontemin

oziimiin anlatimakta olan seye eslik eden ayrintilart defalarca yinelemek olduguny,

76 B Korkankorkmaz, Kitaplarla Soylesi, Istanbul, Camgoz Kitap, Agustos 2011,
s.77

"7 hitp://nedir.dictionarist.com/taklit

7 | Turgut, Sanat Felsefesi, [zmir, Universite Kitapevi, 1993, 5.17
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soz sanatlarinda dis goriinisler, yiizler, giysiler, jestler, sesler, yasamda yer
alabilecek herhangi bir rastlanti dolayiswla yapita given kisilerin yasadiklart,
yasamadiklar: ~ugrayip  gectikleri- yerler biitin  ayrntilaviyla  yansildigun

savunur....””

Tolstoy’a gore sanat taklidinde kullanilan yéntemlerden biri olan sagutma ve
etkileme yontemi gergek sanat yapitryla bagdasmaz. Ciinkii sasirtarak, yenilikle
etkileyerek, beklenmedik geliski ve karsithiklar ya da dehset sahneleri sergileyerek

duygu aktarilmaz, yalmzca sinirler bozulur:

“Bir ressam ¢ok basaru bir kanlt yara resmi yapabilmisse, bu resim beni
etkiler, ama burada sanat yoktur ki. Orgla geke ¢eke, afwr agwr calinan tek bir
notanin insanlar iizerindeki etkisi sagirticidir, gozyaglarin tutamayanlar bile ¢ikar
stk stk; ama burada miizik sanatindan sz edilemez, ¢iinkii herhangi bir duygu
aktarimi soz konusu degildir. Buna karsilik bu tiirden fizyolojik efektlerin cevremizde
hep sanat clarak degerlendirildigini goriiyoruz. (Yolmz miizikte de degil, giirde,
resimde dramada da) Bir de demezler mi, sanat zamammizda iyice inceldi, zariflesti
dive! Oysa tam lersine, hi¢ durmadan etkileme pesinde kostugu icin alabildigine

kabalast: sanat... "

Sanatta taklit sanatin bozulmasina sebep olan neden olan konulardan biridir.

Yaratimm olmadig, her tiirlil Sykiinmenin oldugu bir sanat gercek bir sanat yapits

7 LN. Tolstoy, Sanat Nedir?, Cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas
Kiiltiir Yay., Ocak 2009, 5.118
8 N.Tolstoy, a.g.e, 5.122
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olamazdi Tolstoy’a gore. “Geng sanatgt kendisine drnek diye sunulan sanatgilara
ovkiinen yapitlar diretmeye baslyor; sonugta da yalmzca basarisiz degil, sahte,

igreti, yapmacik yaputlar iireten biri olup ¢ikiyor. =81

Tolstoy’un yakindifia ac1 bir gergek daha vardi ki taklit sanat gercek sanatla

ayni1 hatta daha iyi olabiliyordu.

Tolstoy taklit yapitlarin dis gorimiislerinin gergek sanat yaprtlarindan daha
kotii olmadign gibi, cogu kez daha iyi olabildigini; bunun da toplumda gergek sanat
yaprtim taklit olandan ayirt etmeyi biisbiitiin zorlagtiran bir 68e olarak kargimza
giktiging; téklidin ¢opu durumda gergek olandan daha fazla insanlan etkiledigini;
iceriklerinin dahi gok daha ilging olabildiginin goriilebildigini savunur, *

“Toplumumuzda sanat oyle soysuzlagmis durumda ki, boylesi bir ortamda
yalnizea kistii sanat iyi sanat olarak kabul gormekle kalmiyor, sanatin kendisinin ne
oldugu, yani sanat kavramumn kendisi de yok olmus bulunuyor; o nedenle bizim
toplumumuzda sanat iizerine konusabilmek icin her seyden Once gercek sanati

taklidinden ayirmak gerekiyor.” =

Tolstoy taklit olan sanat eseriyle gergek sanat arasindaki ayrimin nasi

yapilacag: sorusuna su sekilde cevap vermistir:

81 1, N.Tolstoy, Sanat Nedir?, cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yay., Ocak 2009, s.132

82 1. N.Tolstoy, a.g.e. 5.161

8 1, N.Tolstoy, a.g.e. 5.167
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“Zevki igfal edilmemis bir insan igin-bu insan emekgi olacak ama kent
emekeisi degil-bu yazida, dagda ya da ormanda yabanil bir hayvanin bozulmamus,
carpimamis, igfal edilmemis-dogal-sezgileriyle binlerce iz arasindan kendine
gerekli tek izi bulmasi ok kolaydir. Hi¢ yorulmadan kendine gerekli olant bulur
hayvan. Insanoglu da dogal olarak kendinde bulunan ozellikler carpimams,
bozulmanugssa eger, binlerce yapit arasndan kendine gerekli olan gergek sanat
yapitint hi¢ yamilmadan bulur, deneyimli sanat¢inin yapitina aktardigt duygu ona
geger. Yeter ki aldigi egitim ya da yasam bigimi, zevkini ~gustosuny, damak tadini-
igdis etmis olmasin. Zevkleri igdis olmus insanlarda sanati alimlama yetenegi
dumura ugramigtir; bunlar sanat yapularim degerlendirirken, ogrendikleri seyleri
devreye sokarlar, bu da onlarin kafalarim oyle bir karwstirir ki, tam ters bir noktada
bulurlar kendilerini. Sonuc: Toplumumuzda biyik cogunluk, gercek bir sanat
yapitini, onun en kaba taklidinden ayirt edecek durumda degildir. Insanlar konser
salonlarinda saatlerce oturup yeni bestecilerin yaputlarim dinliyorlar, iinlii yeni
romancilarin  yapitlarim - okumak, vessamlarin  anlagilir-anlagilmaz  tablolarin
gormek zorunda hissediyorlar kendilerini, gercekligi bunlarda daha iyi gordiiklerini
diisinityoriar; en onemlisi de bunlarin hepsini sanat yapur gibi kabul ederek
kendilerini bunlara hayran olmak zorunda hissediyorlar; bu arada gergek sanal
yapitlar, bu insanlarin gevresinde sanat yapiti gibi gorilmedigi icin hi¢ ilgi
toplamadiklar: gibi, kiiciimseniyor, sessizlikle gegistiriliyor.” &

Sanattaki taklidin popilerlesmesi sanatin ticarilesmeye yol agmugtir. Sezer

Tansug bu durumu Saratin Gorsel Dili adh kitabinda s6yle ifade etmigtir:

$ 1.N.Tolstoy, Sanat Nedir?, cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yay., Ocak 2009, s.161
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“Her giin yeni sanaf akimlarmmn tiredigi bir cagda, bir sanatcimn bu
defismelere uymayan kararl bigim anlaywsy, ‘belli bir dislubu inceliklere ve
ayrmtilara gitiirme kaygist ise tutuculuk degildir. Buna karsilik dislup kararliigima
sahip olmayan sanatgilar yeni akimlar: izleyerek, kendi cabalarindan dogmayan bir
yenilenmeye mensup olmaya ¢aligirlar. Bu taklitgilik ve sanat akimlarimn
modalastiridmasidir.  Boylece begeni availigina ve ticarilesmeye yonelir, zevk
somiirisi olur, Cagdas bir akum, bigim yenilenmesi yolunda direnmis giiclikler
cekmis, sonunda kendisini kabul ettirmis ama sonuglarindan kolayca, rahatca
yararlanan modalastirilan zevk ve begeni aligkanhklarim yrkmak, yine cagin

duyarliliygin: yeniden aragtiran bilingli sanatgilara diigen bir gorev olur. »83

2.5.BILIM VE SANAT ARASINDAKI ILISKI

Bilim ve sanat her ne kadar birbirinden g¢ok farkli gibi goriinseler de,
aynidiklart noktalar kadar birlestikleri noktalar da vardir: “Sanat ve bilim tipk:
ideoloji gibi toplumsal bilincin birer 0gesi ya da tiridiir. Bu agidan sanat ve bilim,
insamn iginde yasadigi toplumun yapisina bagl olarak bigimlenip gelisirler. Gerek
bilim, gerekse sanat toplumsal gergegin birer yansimasidir. Ancak bilim, toplumsal
gergedin bilimsel bir yansimasi, sanat ise daha ¢ok estetik bir yansumadir. Sanatta
gergek yorumlamrken bilimde gercek kavranmaya ¢alisilir. Bilim, kavrama yoluyla
ortaya koydugu nesnel gercek bilgileri kurumsallastirip bunlarin dogru olup
olmadiklarim kanitlamaya yonelirken, sanatin kanitlama kaygist yokiur. Ciinkil

sanatia gozlemlere sezgiler de katilarak kuramsal genellemelere gidilir. Ancak

$53 Tansug, Sanatin Gérsel Dili (3. Bask), Istanbul, Remzi Kitapevi, 1988, 5.23
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sanatin bu kuramsal genellemeleri kamtlanmaya ¢alisilmaz, yalnizea somutlanmaya

calisilir, Ornegin siir resim, sinema ve tiyatro oyununda oldugu gibi » 46

Tolstoy da bilimle sanat birlesmesini su sozleriyle drneklendirmistir: “Bilim
ve sanat dylesine birbirine baghdw k, tipkt kalp ve akcigerler gibi, biri sakatlanirsa,

obiiriiniin de ¢aligmast bozulur.,

Gergek bilim, belirli bir zaman diliminde, belirli bir toplumun en Onemli
saydig1 gercekleri, en énemli saydhih bilgileri arastiriy, inceler ve insanlarin bunlar:
anlamalarim, algilamalarim saglar. Sanat ise bu gergekleri bilgi alaninden duygu
alanina aktarir.O bakimdan, efer bilimin yiridigi yol yanls ise, sanatin yolu da
yanlis olacaktir. Bilim ve sanat, eskiden nehirlerimizde isleyen ve makine adl verilen
bir capa demiri diizenegi olan tekneler gibidir. Bilim tipki o tekneler gibi, yonii dince
belirlenmis seyir hareketinin hazirhigin yapmak tizere demiri ileri dogru firlatirken,
sanat teknenin bocurgaty gibi calisarak onu demire dogru ¢eker, hareketin kendisini
gerceklestiriv. O nedenle bilimsel etkinliklerdeki bir yanhshk, kagimlmaz olarak
sanatta da yanlisa neden olacaktir.” 87

“Sanat ve bilim aym zamanda birbirlerini tamamlar nitelikte etkinliklerdir.
Bilim nesnelerin nedenlerini anlamanmizda, sanat ise onlarin bicimlerini gormemizde

yardimer olur. Sanat da bilim gibi bir bilgi alam; ozel bir bilgi alamdir. Sanat ve

% { Armagan, Sanat Toplumbilimi, Demokrasi Kiiltiiriine Giris, lzmir, Ileri
Kitabevi, 1992, 5.22

87 L N. Tolstoy, Samat Nedir?, gev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yay.,Ocak 2009, s.220
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bilim ayrt diizlemlerde hareket ettikleri igin celismezler ve birbirlerini tamamlariar.
Bilimin kavramsal yorumlamasi, sanatn ezgisel yorumlanmasina engel olmaz.
Bunlarin goriis a¢ilarimin farklligr da bir zenginlik kaynagidir; gercekleri daha iyi

ve cok boyutlu olarak gormemize katkida bulunur. 58

Bilim ve sanatin birlestigi temel nokta insam ele almalandir. Ikisi de insam

merkeze alarak kendi yontemlerine gore incelemektedir:

“Sanatin da bilim gibi konusu insandw. Nasid ki bilimsel incelemelerin
konusu insana iliskin olgular, onun gereksinimlerini doha iyi bir bicimde
kargilamaya yonelik gerceklerin incelenmesi ise, aym bigimde sanatin konusu da
insandwr. Sanat da insami  incelemekte, insana iliskin gergekler iizerinde

durmalktadir. "

Ibrahim Armagan sanat ve bilim arasindaki farkliliklari siralarken sanatin
duygu odakh oldugunu; bilimin ise diislinceye yonelik oldugunu savunur. Ayrica

sanat ve bilimin aynildig: temel noktalardan birinin de olgulan ele alislar1 oldugunu

belirtir.

“...Sanat bizi gerceklidin 6z kaynagmna gotirir ve bunu yaparken de
duygularimizi bir kenara itmez.Insan yalmzca sanat¢imn duygularim yasamakla

kalmamal, aym zamanda onun yaraticr etkinligine de girebilmelidir. Bilim

%8 { Armagan, Sanat Toplumbilimi, Demokrasi Kiiltiiriine Giris, Izmir, Ileri
Kitabevi, 1992, 5.54
¥ 1 Armagan,a.g.e.s.23
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diistincelerimizdeki diizenlilige yonelirken sanat goriliir, dokunulur ve duyulur
- goriindimlerin kavramimasmdaki diizenlilige yonelir. Bu anlamda sanat bir dykiinme

degil, kendi i¢ yagamaruzin gergek bir anlatimudr.” %0

“Bilim ve sanat arasmdaki temel farklardan bunlarin olgulart ele alig
bicimleridir. Bilim soyutlama sirecine dayanarak nesnel gercekligi anlamaya,
betimlemeye ve aciklamaya caliir. Bunu yaparken bilim duyumsal ve sezgisel
bilgiden ¢ok mantiksal bilgiden yararlanmr. Bir soyutlama yontemi olan bilim, somut

gergekleri soyut gerceklere doniistiiriir ... »91

Romain Rolland Tolstoy’un bilim ve sanat hakkmndaki diisiincelerini

Tolstoy™un “Ne Yapmalyyiz? " adl1 eserine bagl olarak su sekilde yorumlamustir:

“Tolstoy’'un bilim ve sanat konusundaki diisiincelerinden soz edilirken bu
diigiincelerin dile getirildigi kitaplarin en onemlisinin: Ne yapmaliyiz? ' genellikle
bir yana birakilmasi sasirtict bir sey. Tolstoy, bilime ve sanata burada savay agar;
daha sonraki savaglarmmn hichiri sertlikte, bu ilk karsilasmayr asmamugstir. Son
zamanlarda, Fransa'da bilimin ve aydinlarin boslugu konusundaki tartismalarda,
hi¢ kimsenin bu sayfalar: kullanmay diisiinmemis olmast saswrtiyor insant. “Bilim
hadimlarina” ve “Sanat korsanlarina”, eskiden hiikiim siiren kastlari: kiliseyi,

devieti, orduyu yiktiktan ya da kilelestirdikten sonra, onlarin yerine yerlegen,

% { Armagan, Sanat Toplumbilimi, Demokrasi Kiiltiiriine Giris, Izmir, lleri
Kitapevi, 1992, 5.54
11 Armagan, a.g.e. .53
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insanlara yararl highir sey yapamadan ya da yapmak istemeden, kendilerine hayran
kalinmasim, kirii koriine boyun egilmesini isteyen, bilim icin bilime, sanal igin
sanata diigiincesizce bir inang beslenmesini birer dogma gibi yayan, kendilerini hakli
cikarmak icin biyle yalanct bir maskeye biiriinen, canavarca bencilliklerini ve
higlitderini bu yoldan savunan bu dilstince kastlarima yazilmig suclamalarin en
yamanidir.” 9

Tolstoy’'un “Ne yapmaliyiz?” adli eserindeki bilime ve sanata karst actif
savag “Sanat Nedir?” adli kitabinda da bulunmaktadir. Bilimin insanliga yaran
oldugu gibi zaran da oldugunu ele alir. Tolstoy hastaliklarin artmasin bilimin
olumsuz getirilerinden biri olarak gordiginéi belirtir. Ona gore; siradan
meraklarimizi gidermek icin harcadigimiz giiciin onda birini insan hayatmin temelini
olugturan gergek bilim ugruna harcamis olsaydik, bugiin hasta olan ve ancak gok
kiigitk bir bslimiinii hastanelerde sifa bulabilen insanlarn gogunda bu hastaliklar
olmazdy; fabrikalarda igne iplige donmiis, kamburlagmis gocuklar olmazdi; kugaklar
soysuzlasmaz, fahigelik, frengi, yiiz binlerce insanin savaslarda Slmesi gibi seyler
olmaz, insanlar ¢ildirmaz, giindmiizlin biliminin insan yagaminin zorunlu evreleri

olarak gordiigii biitiin bu dehget verici seyler yasanmazdi. %

Tolstoy’a gore; “Bilim kavrami tersyiiz edilmis durumda. Soysuzluk diye

nitelendirebilecegimiz ~ seyleri  (fahiselik,  frengi, kusaklar  boyu  siren

%2 R Rolland, Tolstoy’ur Yasam, gev. Tahsin Yicel, Istanbul, Yap1 Kredi
Yay.,Nisan 1995, s. 68

% L.N.Tolstoy, Sanat Nedir?, gev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yay.,Ocak 2009, 5.224
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soysuzlasmayr)onlemenin yollarim arayacak bilimden soze dilemez duruma gelmiy,
hatta bundan soz edince insanlarin yiiziine tuhaf tuhaf bakmast miimkiin. Bilimi hep
laboratuarda bir cam kaptan Gbiiriine swvi aktarmak, kurbagalar: kesip bicmek gibi
goriiriiz ya da bilim bizim icin felsefe, tarih, teolofi, hukuk, ekonomi, politik gibi
alanlarda amact var olan olmast gerekendir”i kawnitlamak olan, sart kipinde
ciimlelerle kendileri icin bile tam anlasilir olmayan izel, bilimsel bir dilde doktiiviip
durmaknr. Oysa gercek bilim, bunlardan ¢ok farkl bir seydir. Gergek bilim neye
inamp neye inamlmayacagn, insanlarm yasamlari bir biitiin olarak nasil
yaplandiracaklari, kadmn erkek iligkilerinin hangi temeller iizerinde yiikselmesi
gerektigi, cocuklarn nasil  yetistivilecegi, topraktan nasi bir dizen iginde
yararlamlacag gibi insan hayati i¢in onemli pek ¢ok seyi bilmek, anlamak,

dgrenmek isteyen bilimdir. 9t

Tolstoy gergek bilimin her zaman boyle olmas gerektigine inamr. Fakat bu
bilim mevcut diizenin savunucusu bilim adamlari tarafindan yadsinmaktadir, hatta
yalanlanmaktadir, bir yandan da deneysel bilimle ugrasan bilim adamlarinca bog,

gereksiz, bilimdis gﬁrﬁlmektedir.gs

%1, N.Tolstoy, Sanat Nedir?, cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yay.,Ocak 2009, s.225
%L N.Tolstoy, a.g.e.s.225
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“Sanatt ve bilimi yadsidigim séyletmeyin bana, diye siirdiiriir Tolstoy. Sanati
ve bilimi yadsimak séyle dursun, ben asd onlar adina kovmak istiyorum saticilari

tapinaktan.” %0

2.6. DIN VE SANAT ARASINDAKI ILISKI

Tolstoy sanat konusunu ele alirken oncelikle dini ele almistir. Bunun nedeni
dinle sanatin arasindaki koparilamaz bag, nlenemez ¢ekim glictidiir. Tolstoy dini
insanhigin rehberi olarak gdrmekle kalmayip, sanatin rehberi olarak da kabul etmistir.
Tolstoy’a gore; sanat ancak dinin rehberligi sayesinde en dofru yere ulasarak

degerini yiikseltebilir.

“Eger insanltk ileri dogru hareket ediyorsa, bu hareketin dogrultusunu
gosterecek bir kilavuzunun bulunmast gerekir. Bu kilavuz dindir ve bu her zaman
bovle olmustur. Bitin tarih, insanligin ilerleyisinin dinin klavuzlugu olmadan
ilerleyemiyorsa ve bu ilerleme biitin tarih boyunca oldugu gibi bugin de
sirmekteyse, icinde bulundugumuz zamamn do bir dini olmast gerektigi aciktir.
Dolayisyla giiniimiiziin egitimli hoglansinlar ya da hoslanmasmiar, Katoliklik,
Protestanltk  vb. killtlestirilmis bir dini degil ama, insanhgin  ginimiizdeki
ilerleyisinin olmazsa olmaz kilavuzu olarak din bilincini kabul etmek zorundadiriar.
Aramizda eger bir din bilinci varsa, sanatimizda bu bilince dayali olarak
degerlendirilmelidir ve giiniimiiziin din bilincinden kaynaklanan duygulart aktaran

duygular: aktaran sanat, her zaman, her yerde bu bilince kayiusiz sanatlar arasindan

%R.Rolland, Tolstoy’un Yasami, Cev. Tahsin Yiicel, Istanbul, Yap: Kredi
Yay.,Nisan 1995, s. 68
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segilip ayiklanmali, benimsenmeli, en yiiksek diizeyde gormeli, tesvik edilmeli; din
bilincine aykiry, bu bilince kayusiz sanatlar arasindan  secilip ayiklanmali,
benimsenmeli, en yiiksek diizeyde deger gormeli, tesvik edilmeli; din bilincine aykir,
bu bilince kayusiz biitiin sanatlar ise ayricalik ya da tegvik gormek surada dursun,

Iananmaly, hor goridmelidir.””’

“Insanlik daha asagi, daha dzel ve daha belirsiz bir hayat anlayisindan, daha
yiice, daha genel ve daha belirgin bir hayat anlayisina dogru dur durak bilmeyen bir
hareket halindedir ve her harekette oldugu gibi bu harekette de ilerici, oncii olanlar
vardir: Hayatin anlamim otekilerden daha acik anlayanlar...ve bu énciilerin iginde
de daima biri vardir ki, hem sozle, hem de yasavisla hayatin anlanvum otekilerin
hepsinden daha agik, daha yahn, daha giiclii bir bigimde dile getirir. Bu adamca dile
getirilen hayatin anlami ile, cogu kez yine bu adamin belleginde birikmis olan
soylence, gelenck, gérenek ve torelerin tiimine birden din adi verilir. Din, belli bir
zamanda, belli bir toplumda o toplumun en ilerici insanlarima daha yiice, daha yalin
bir hayatin yoniinii gosterir; toplumun geri kalam da zaman iginde kagimilmaz olarak
o hayat anlayigma dogru yaklasw. O bakimdan insan  duygularimin
degerlendirilmesinde ana 6lgiit her zaman din olmustur. Insanlarm duygular: dince
gosterilen ideale ne kadar yakin, onunla uyum icinde, onunla celisik degilse, bunlar
ivi duygulardwr; bu idealden ne kadar uzak, onunla uyum iginde degil, ¢elisik ise,

koti duygulardr.” %

7 1 N.Tolstoy, Sanat Nedir?, gev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltliir Yay.Ocak 2009, s.176
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Tolstoy’un sanati algilayig tarzina goére; gergek bir sanat eseri okuyucusuna
daha 6nce uyandirmadiga hisler uyandirmalidir. Burjuva sanatt bunu bagarabilir
¢linkii hazza dayahdir. Fakat dinsel bilingten yoksundur. Bu eksiklik yiikseligi
engellemektedir. Bu nedenle sanat eserlerinin dinsel bilingle desteklenmesi

gerekmektedir.”

Tolstoy burjuva sanatt olarak adlandirilan sanat tiiriinii elestirmektedir. Boyle
bir sanatin sadece haz amach oldugunu ve sadece belli bir gruba hizmet ettifini
savunur. Sanat artik ereginden sapmus, yiiksek simfin istekleri dogrultusunda
ilerlemeye baglarmstir. Bunun nedenlerinden biri sanatin dinden uzaklagmasidir.
Ahlaksal ¢okiintiiye ugramasi sanatt yalmzhia itmis, onu igten ige sOmiirmeye
baglamigstir. Tolstoy’a gore bu durum gesitli sonuclar dogurmustur: “Avrupalr yiksek
smiflarin  kilise  Hiristivanhgima  inangsizliklarmin - sonucy,  dinsel  bilingten
kaynaklanan yiice duygulari yansitma amac tagiyan sanat etkinliginin yerini, belirli
bir gruba en yiiksek hazzi verme amact tasiyan sanat etkinliginin almast oldu. Ve
sonucta ucsuz bucaksiz sanat alant iginde, yalmzca belli bir grup insana haz veren
etkinlikler sanat olarak adlandirilmaya baglandi. Koskoca sanat alamndan bir
béliimiin bir bolimin ayrilarak hak etmedigi bir sekilde énemli sanat olarak
adlandirilmasinn Avrupa toplumlart icin yarattigy ahlaksal sorunilar surada dursun,
sanattaki bu biyiik sapma, bozulma sanatin kendi giiciinii kemirdi, hatta onu yok

olusun esigine getirdi. Bunun yarattigi ilk sonug, sanatin o kendine ézgi, sonsuz

% [ N.Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢ev. Mazlum Beyhan, istanbul, Tiirkiye Is Bankast
Kiiltlir Yay.,Ocak 2009, 5.56
% L.N.Tolstoy, a.g.e.s.78
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cegitlilikte ve derinlikteki dinsel iceriginden yoksun kalmast, yoksullagmast oldu.
Jkinci sonug ise, kiigiik bir grup insam dikkate aldig icin bu sanaun bigimsel
gizelligini yitirerek asirt siishii, tumturakly ve belirsiz bir nitelige biirinmesi oldu.
Usiincii ve en onemli sonuca gelince, sanatta igtenligin sona ermesiydi bu, uyduruk

ve ussal bir sanat s6z konusuydu arfik.” 100

Avyrica Tolstoy dinsel biling ve haz kavramimt su sekilde ifade etmigtir:
“Dinsel bilingten kaynaklanan duygular sonsuz cegitliliktedir ve bunlarin hepsi
yepyeni duygulardir, giinki dinsel biling insamn dimyayla kurdugu yeni iliskileri
gosterir; oysa haz arzusundan kaynaklanan duygular hem son derece smrlidirlar,
hem de nice zamandw bilinen, sayisiz kez dile getirilmis duygulardir. O bakimdan
Avrupal yiiksek siiflarm dinsel inangsizhiklarinin sonucy, igerik olarak son derece

yoksul bir sanat oldu. ~101

Dini her seyin merkezine koymak istedigi gibi sanatin da merkezine koymak

istemistir. Bunun nedeni Tolstoy’un kendi diigiince tarz: geregi dine kargt hassasiyeti

olan bir yazar olmasmdandir.

“Tolstoy un ¢agdas sanatla miicadelesi onun dini ve ahlaki inanglarin dogal
sonucudur. Tolstoy sanatgilart inangsizliklary, dinsel duygulardan kaynaklanan en

yiiksek insani duygulart aktarma amac: giitmeyip de sanatin belli bir sosyal sinifin en

1007 N.Tolstoy, Sanat Nedir?, cev. Mazlum Beyhan, fstanbul, Tirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yay.,Ocak 2009, s.77
17, N.Tolstoy, a.g.e. 5.79
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biiyitk eglence kaynag haline getirdikleri icin suglar. Sanatn dinsel yonii azaldik¢a

samimiligini ve dogalligim kaybeder ve sahtelige itilir. w102
C.Alper Ilhan “Diisle Edebiyat Dergisi’nde “Sanat Nedir?” adli eserde

Tolstoy un Szellikle din anlayisim su sdzlerinden anlamaktayiz:

“Tolstoy 'un kitap boyunca anlattif ve inandig sanat, oncelikle samimiyet ve
ahlakla birlesiyor. Arkasindan gelense elbette dinin gereklerini yerine getiren bir
anlayisa sahip olmasi... Ancak bunu sofu bir diisiinceyle degerlendirmemek gerekir,
o sanatin sadece dogru bir bakis agiswyla, yani kendi dogrusu olan din ekseninde
degerlendirmek istiyor ... 103

Tolstoy gibi bagka diistintirler de sanatla ilgili goriislerini dile getirmistir.
France Farago, Hegel’in sanat anlayisum halkla biitiinlestirdigi yargism su sekilde

aciklar:

“Hegel’e gore sanat eskiden derin baglarla dine ve felsefeye baglanmistir.
Insan sanati her zaman, ruhundaki en yiice diigiincelerin ve menfaatlerin bilincine

varmak i¢in yararlandign bir sey olarak kullanmugtw. Halklar, en oOnemli

192 & 1. Simmons, Tolstey, London And Boston, Routledge Author Guides, 1973,
s.180
19 ¢ A ilhan, Diisle Edebiyat Dergisi, 78. say1, Mart, 2008

http://www kitaphaber.net/sanat-nedir-tolstoy/#ixzz0yTS31Yw2
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diigiincelerini sanat eserleri igin kullanmiy ve sanat aractligiyla bu disiinceleri ifade

etmis ve bunlar hakkinda biling sahibi olmuslard.” 104

Ayrica France Farago sanatin dinden uzaklasmasi konusunda sunlan
belirtmistir: “....Sanat dinden uzaklagtik¢a, gercek diinyarn ozgilliiklerine gomiliir
giderck. En biiyitk ve en onemli seylerden, en swadan ayrintilara ve en anlamsiz
seylere gomiliir giderek. En biiyitk ve en 6nemli seylerden, en siradan ayrinflara ve

en anlamsiz seylere yonelir .. 103

Romain Rolland “En biiyik sanat, ¢cagm dinsel bilincini dile getiren sanattir.
Kilise dgretisini anlamaym bundan. Her toplumun dinsel bir yasam kavramy vardur:
bu toplumun ulagmak istedigi en biiyik mutluluk ilkiisiidiiy bu. Herkesin az ya da ¢ok

actk bir duygusu vardwr bu konuda; bazi ncil insanlar da agikhikla dile getirirler

bunu” ' diye belirterek dinle sanat arasindaki iligkiyi agiklamugtir.

Ernest J.Simmons dinle sanat iligkisine Tolstoy’a benzer bir yorum
getirmigtir. Dinle sanat birbirleriyle yakim iliskiye sahiptir. Ancak Simmons dinin

sanattaki islevini zamana, ¢afia gore ele almistir:

“Bir toplumda din bilinci, akan bir wmagin dogrultusuna benzer. Bir irmak

dakiyorsa, aktigr bir yon, dogrultu vardir. Bir toplum yaswyorsa, o toplumun

1% Farago, Sanat, ¢ev. Ozcan Dogan, Ankara, Dogu Bati Yaynevi, 2006, s.140
195 £ Farago,a.g.c. s.40

106 R Rolland, Tolstoy’un Yasami, ¢ev. Tahsin Yiicel, Istanbul, Yap1 Kredi
Yay.,Nisan 1995, 5. 74
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insanlarmm az ya da ¢ok bilingle anldiklar: dogrultuyu gosteren bir din bilinci

vardir.

O bakimdan her foplumda, her zaman din bilinci olmustur ve sanatla
aktardan duygular her zaman bu din bilinciyle degerlendirilmistir. Bu degerlendirme
yalnizea yasanilan ¢agin din bilinci iizerinde gerceklesir ve insanlar sanatin sayisiz
cesitlilikteki dallart arasindan kendi donemlerinin din bilincini hayata gegiren
duygulart aktaran sanati se¢mislerdir. Sanatin biylesi her zaman el distiinde tutulur,
tesvik edilirken, gecmis zamanlarin gorece geri diizeydeki din bilincinden
kaynaklanan duygulary aktaran sanati se¢miglerdir. Sanatin boylesi her zaman el
sistiinde tutulur, tegvik edilirken, gecmis zamanlarin gorece geri dizeydeki din
bilincinden kaynaklanan duygular: aktaran sanati hep hor goriilmiis, kinanmugtir.
Geri kalan ve birbirinden cok farkli duygulart aktararak insanlarin birbiriyle iletisim
kurmalarn  saglayan  diger biitiin  sanatlar —dinsel bilince karsit duygulart

aktarmiyor olmalart kosuluyla-kinanmamus, caiz gorilmiislerdir ... »107

Ihsan Turgut ise sanatin ve dinin ayr seyler oldugunu, ancak birbirleriyle

ilintili olduklarim su sekilde ifade etmistir:

"Burada dinin ya da sanatn bir tammumi yapmayacagim. Aslinda buna

imkan da yok. Yani dini ya da sanaty tek bir tavama sokmaya ya da sigdirmaya imkan

7R J.Simmons, Tolstoy, London And Boston, Routledge Author Guides, 1973,

s.174
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yok. Din nedir? Sanat Nedir? Bu sorularin tek tanimi ya da tek cevabi yoktur. Bu ‘

daha baslangicta dinle sanat arasindaki iliskiyi gostermektedir.” 108

2.7.SANATTA PROFESYONELLIK VE YARATICILIK

Sanatta yaratimin onemini Tolstoy mektubunda soyle ifade etmistir:
“Yaratmanin verdigi zevkten bagka gercek bir zevk yoktur. Ister kalem yapiisin,
isterse ¢izme, ekmek veya cocuk, yaratma olmadan gergek bir zevk duymaya imkan
yoktur; yaratmarun disinda, hicbir zevk yoktur ki, endiseyle, aciyla, vicdan azabt ve

utancla karismanug olsun. 109

Tolstoy’a gore; yazar yaratici, yenilik¢i,degisimlere agik olmahidir. Yazmanin
bashica kaidelerinden biri de budur. Yazar yaraticthifim cesaretiyle besleyip
okuyucusuna sunmalidir. Ancak okuyucusunun eserini begenip begenmemesi

konusunda tereddiide diismemeli, bunu zorluk sayip yilmamalidir. Cesareti olmayan

yazar, yaraticth#n noksanligim yasamaya mahkumdur:

“Hep yanlis notadan korkan bir kemanct ya da sarkict nasi dinleyicilerini

heyecanlandiramazsa, kanitlanmams ya da o giine dek hemiz sOylenmemis bir geye

198 { Turgut, Sanat Felsefesi, lzmir, Universite Kitabevi, 1993, 5.50

19g, Zweig, Kendi Hayatinmn Siirini Yazanlar, Casanova, Stendhal, Tolstoy (3.
Basky), ¢ev.Ayda Yoriikan, Ankara, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltir Yaynlar,1993,
5.265
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iliskin olarak tutum almaktan kovkan yazar da yeni diigiinceler ve duygular dile

getiremez. """

Corbusier “yaraticilik sabwrly bir aragtrmadir.” demigtir.'"" Ancak bu sabirl:
arastirma  profesyonellige  doniigiince Tolstoy’a gore sanatta samimiyetin
kaybolmasina yol agmaktadir. “Profesyonellesmesiyle birlikte zafiyete ugramasi da
bir oldu sanatin; en degerli niteligini, ictenligini yitirme tehlikesiyle karst karsiya

kaldy boylece.” '

“Sanat bolimmedigi stirece ve yalmz dinsel sanat el iistinde tutulup
isteklendirildigi odillendirildigi  siirece, sanatin karsiii bulup bulmadig,
adiillendirip odiillendirilmedigi hi¢ onemli degildi; sanat yerine sanat taklitlerinin
ortalikta yer almadig donemdi bu. ( Zaman zaman bu tir seyler ortaya ¢ikabildiyse
de, biitin halkin ortak beSenmeme yargistyla cargabuk yitip gitmislerdi) Ama
sanatta bolinmenin gerceklesmesi ve varikly simflardan insanlarin kendilerine haz
veren her tirlii etkinligi sanat olarak giizel olarak benimsemeye baslamalariyla,
onlara haz veren bu sanatlar 6bir toplumsal etkinliklerden daha fazla el distiinde

tutulmaya édillendirilmeye baglandy; boylece daha ¢ok sayida insan kendini bu

Ho A.Seghers, “Savas ve Bansg’m Yazilisi Uzerine”, Tolstoy Hayat1,Eserleri
{Jzerine Makaleler ve Aforizmalar (1. Basim), Istanbul , Kakniis Yay., Ekim
2002,s.207

" g Artut, Sanat Egitimleri Kuramlart ve Yontemleri , Ankara, Amt Yay.,Eyliil
2004, 5.45

12 N.Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢ev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye I§ Bankast
Kiiltiir Yay.,Ocak 2009, s.130
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sanatlarla ilgili etkinliklere adamaya bagladi; sonugta da bu etkinlik alanlar:
gecmiste olduklarindan bambagska bir nitelige birinerck, gecim saglayan birer
meslege doniistiiler.”’ I3 Tolstoy’un da belirttigi gibi sanatta profesyonellesme
dolayisiyla gegim kaygist sanatta gercek yaratimi azaltarak gergek sanat kavramina

zarar vermistir.

Ibrahim Armagan da Beethoven’m Tolstoy’a benzer olan gdriisiinii kitabinda
aktarmugtir: “Yeryiiziinde, biiyik bir sanat emanet¢isi olmalidir. Sanatct yapitlarin:
buraya vermeli ve karsdiginda kendisi icin gerekli seyleri almalidir. Ama giinimiiz

kosullarinda sanat¢i yari-tiiccar olmak zorundadir. Buna yiirek dayanr mi?” 14

2.8.SANATTA AKTARIM (DUYGU BULASIMI)

Tolstoy sanatta duygu aktarimina yani sanatgmin hissettiginin izleyicinin de
hissetmesine, aym1 duyguyu yagamasina ¢ok Onem verir. Hatta Oyle ki duygu

aktarimim gergeklestirebilen sanat yapitlarini gercek sanat eseri olarak sayar.

“Bir insan duyguyu duyar, yazarin i¢inde bulundugu ruh hali ona da gegerse
ve bu kaynagmamn, bitinlesmenin baska insanlar icin de soz konusu oldugunu
duyumsarsa, bu durumu yaratan sey sanattrr; bu gecis yoksa, yazarla ve siz konusu

yapiti benimseyen, algilayan obiir insanlarla kariyyp kaynasma, biitinlesme yoksa,

'3 1 N.Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢ev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yay.,Ocak 2009, 5.129
114 { Armagan, Sanat Toplumbilimi, Demokrasi Kiiltiiriine Giris, Izmir, lleri

Kitabevi, 1992, s.16
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sanat da yoktur. Séziinii ettigimiz gegis (bulasma) nasi sanatin en kusku gotiirmez,
en belirleyici dzelligi ise gegigin derecesi de sanatta wlagilmus ustalign, distinligin,

sanatin artamuun biricik olciitidiir. P13

Gergek sanati taklidinden en kugku gétiirmez bigimde ayiran 6zellik, ondaki
aktanilma ozelligidir. Bir insan bagkasinin yarattify yapiti okurken, dinlerken ya da
izlerken herhangi bir etkinlikte bu]ﬁnmaksmn ve bakis acisim degistirmeksizin,
kendini o vaprtin sahibiyle ve o yapiti kendisinin kavradigr gibi kavramig, algilamus,
benimsemis oteki insanlarla birlestirip biitiinlestiren bir ruh durumu igine girerse,
boylesi bir ruh durumunu yaratan yapit, sanat yapitidir. (te yandan gergegine ne
kadar benzerse benzesin, ne kadar siirsel, etkileyici va da ilgin¢ olursa olsun, bir
yapit efer biitin Steki duygulardan farkli bir duygu olarak bir seving duygusu,
yazarla ya da (o yapit1 okuyan, dinleyen, izleyen) baska insanlarla bir ruh birlikteligi

yaratmamigsa, sanat yapit degildir.'™®

Tolstoy’un sanatin haz amaciyla yapilmasma karsi oldugu goréilmektedir.
Hazdan siynilip sanatta duygu aktarimina ySnelmelidir. Sanatta aktarim sanat
eseriyle, eseri anlamaya ¢aligan arasinda bag kurulmasini saglar. Bu bag ne kadar
giicliiyse eser o kadar sanatsal demektir. Soziin insanlar arasindaki iletigimi
saglamast gibi, sanat da soziin yiiklendigi bu gorevi devralir. Ancak aralarmda baz

farklar soz konusudur.

SN Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas:
Kiltiir Yay. Ocak 2009, 5.168
6 1, N.Tolstoy, a.g.e. 5.167
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“Sanatr dogru tammlayabilmek icin her seyden dnce onu bir haz aract
olarak gormekten vazgecmek, onu insan yasaminin kosullarindan biri olarak
gormek gerek. Sanatt béyle gormeye baslarsak, onun insawn birbirleriyle iligki
kurmalarimn araglarindan biri oldugunu da goririz. Her sanat yapili, onu
alglayan kisivle o yapui diretmis ya da iiretmekte olan arasmda, yapittaki

sanatsalligr algilamiy ya da algilayacak olanlar arasinda belli bir iligki kurar.

Soz insanlarin diisiince ve deneyimlerini birbirlerine aktarmaya yarar;
bovlece o insanlart bir araya getirmenin, birlestirmenin aract iglevini gorir;
sanatin islevi de tipky bunun gibidir. Sanatin insanlar arasinda kurdugu iliskinin
soziin kurdugu iliskiden fark:, soziin insanlarin birbirlerine diistincelerini, sanatin

ise duygularin aktarimmm aract olmasidur.

Sanat, bir baskasmn yansutigs duygular gorerek ya da duyarak algdayan

birinin, bu duygularin aynisint yagamasi temeline dayanan bir etkinliktir.” 17

Tolstoy aktartlan duygunun 6zelligi hakkinda sunlan stylemigtir: “Sozini
ettigimiz duygunun baslica dzelligi, gercek bir sanat yapuini izleyen kimsenin
sanateiyla karisip kaynagsmasidir; bu dylesine bir kaynasmadur ki, izledigi yaput bir
baskasmn degil de kendisinmis gibi gelir izleyiciye; nicedir tam da kendinsin
anlatmak istedigi seyler sergilenmigtir sanki.Gergek bir sanat yapitinin becerdigi sey

tam da budur: Yani o sanat yapwin alimlayanin bilincinde sanatgiyla kendisi

117 1. N. Tolstoy, Sanat Nedir?, cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas

Kiiltiir Yay. Ocak 2009, 5.48-49
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arasimdaki sy, yalmzea sanatgiyla kendisi arasindaki s da deil, aym sanat
yapitini izleyen biitiin 6biir insanlarle kendisi arasindaki sumr yok olur. Hem
kisiligimizden baska insanlardan ayrimighgindan, tek basmaligimdan dzgiirlesmesi,
hem de onun baska kisiliklerle kaynasip biitiinlesmesi boylece gergeklegir; sanatin
baslica cekici giicti, belirleyici ozelligi de burada yatar.” 118

fhsan Turgut da Tolstoy’un sanatta duygu aktarmmiyla ilgili goriisiind soyle

dile getirmistir:

“Tolstoy'un “bulasim”dan anladifi sey duygunun okuyucuya, izleyici ya da
dinleyici, yani iigiincii 0geye ne kadar bulagtigidir. Bulagumin olabilmesi igin sanat
sanatcimn  samimi  olmast gerekmektedir. Bu samimiyet sanalg ile izleyicisini
kaynagtirr. Tabi Tolstoy’a gore, sanatgimn bu ictenligi, ya da samimiyeti kendi

kendine olmalidrr.

Bu olmadikca duygu aktarimi da, ulastrmak istedigi mesaj da samimi
olamaz. Eser dnce wmiiessirini, yani yaratcisim etkilemelidir. Her yeni eser
okuyucuya ve dolayisiyla kiiltiire bulagmmla yeni katkilarda bulunmali. Aydin bir kisi

olarak sanatgi ya da yazar, iivettigi her eseriyle biraz daha aydmlamyr, biraz daha

181 N. Tolstoy, Sanat Nedir?, gev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankast

Kiitiir Yay. Ocak 2009, s.168
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adama olur. Bizim gibi kiilltiirlerde, genelde aydinlarimizda bu eksikligi gormekieyiz.

Yarattigi eserlerin ¢ogis sanki kendisi hi¢ etkilememis. »119

Berna Moran Tolstoy’un aktarnm konusundaki sanat goriigtinii soyle
agiklamstir:  “Nedir aktarim? Tolstoy duygu aktarimint aciklamak icin basit
durumlardan baslyor. Kahkahayla giillen birinin nesesi baskalarina da geger.,onlar
da giiler; aglayan birini gorirsek tizintii duyariz. Ne var ki bu olaylar sanat sinifina
girmez. Esnemek gibi elde olmayan seylerdir. Sanat ise bagkalarma bir duyguyu
akiarmak amaciyla girisilen bir eylemdir. Bir kurda rastlayp da korkmus olan bir
cocuk, bagindan gegenleri (ormam, etrafindaki sessizligi, birdenbire kutrun ¢ikigini)
anlatir ve anlatirken o korkuyu, hevecami tekrar yasar ve dinleyicilere asilarsa bu
sanat olur. Cocuk hig kurt gérmemis olsa da, ama kurttan korkuyorsa boyle bir
hikayeyi uydurabilir de; ve yine yapilan ise sanat deriz”. 120

Tolstoy’a gore duygu aktarimum basaran her eser sanat eseridir. Aktarilan
duyeu onemli ya da énemsiz olabilir, iyi ya da koti olabiliv, vatan duygusu, ask v. b.
olabilir. Eger bunlar aktarimissa sanat eseri meydana gelmis demektiv. Aktarma
Tolstoy ‘bulagim’ da diyor. Bulasim bahis konusu oldugu sirece, yani icerigi bir
yana birakirsak, sanat eserinin bagary olgiisii ikidir: Bulasimin giddeti ve erigtigi
insanlarmn sayist. “Bulagim ne kadar kuvvetliyse eser, sanat eseri olarak o kadar

basariidir” Tolstoy’a gore bulasim sanat icin en dnemli sart. Bu olmadikea, eser ne

19 { Turgut, Sanat Felsefesi, Izmir, Universite Kitabevi, 1993, 5.49
120 B Moran, “Tolstoy’da Aktarum ”, Tolstoy Hayat:, Eserleri Uzerine Makaleler ve

Aforizmalar (1.basim), Istanbul, Kakniis Yay.,Ekim 2002, s. 140
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kadar gergekgi, kuvvetli, siirsel olursa olsun sanat esri degildir. Bulasimin yer
alabilmesi ise di¢ seye bagh : * 1- Aktarilan duygunun bireyselliginin ¢oklugu ya-da
azhgidir. 2- Duygunun aktarilisindaki agiklik; 3- Sanateimin ilenligi; yani aktardigr
duyguyu kendisinin ne derece kuvvetli duydugu. Bunlarin en Onemlisi tigincisi.
Hatta Tolstoy diger ikisinin igtenlikle toplanabilecegini séyliyor. Bovyle bir sanat
eserini okuyan ya da seyreden, sanatgiyla dyle bir birlesir ki sanki eseri kendi yazmuy
gibi olur; dile getirilen duyguyu kendisi de ne zamandan beri dile getirilen duyguyu
kendisi de ne zamandan beri dile getirmek istedigini hisseder. Bu yakinltk ve
birlesme yalmz sanatciyla olmaz, baska okurlarla da olur. Sanat insanlart

yakilagtirr ve kaynastiriy. nl2l

Tolstoy igin igtenlik, samimiyet gok Snemlidir. Hatta ona gbre gegisi en fazla
etkileyen sey, sanatginin ne dlgiide igten oldugudur: “Yapiimn en bagsta sanal¢inn
kendisine bulastifini, onun bagkalarm etkilemek igin degil, kendi kendisi i¢in
yazdigim (cizdigini, ¢aldigin, oynadifing) hisseden okura (dinleyiciye, izleyiciye)
sanatgimun bu ruh hali hemen bulagir. Ya da tersine, izleyici, (okuyucu,dinleyici)
sanatgun kendi kendini tatmin igin degil de onun igin (okur, izleyici, dinleyici igin)
yazdigmi (cizdigini, caldi@ni, soyledigini, oynadiginy) ve ifade etmek istedigi seyi
kendi kendisinin hissetmedigini hissettigi anda buna tepki gosterir, boylece en ézgiin

en sira digi, en yeni duygular ve en sanatkarane, en usta isi teknik, hicbir etki

r

yaratmadig gibi, tiksinti uyandirir. nl22

121 B Moran, “Tolstey’da Aktarim ”, Tolstoy Hayati, Eserleri Uzerine Makaleler ve

Aforizmalar (1.basim), Istanbul, Kakniis Yay.,Ekim 2002, s. 141
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Sanatgi sanat yapitim yaratirken asil amact duyguyu izleyicisine aktarmaktir.
Bu sebeple sanat yapitindan yi kétil az ya da ¢ok miktan ve niteligi ne olursa olsun

etkilen halkin sanat yapitini anlamanus olmas: diigliniilemesz.

Halkin sanat yapitindan anlamamasinin sanatin kotli olmasindan halktan
uzaklagmasmdan degil de halkin bilgisizliginden kaynakladigim diigiinen bir zihniyet
olusmustur. Tolstoy’a gdre, halk bir eseri anlamiyorsa, aynt duyguyu yagayamiyorsa

sanatin yapilmasinin ne anlami var ki?

“ Deniliyor ki: Halk sanat yaputlarindan hoglanmaz, ¢iinkii onlar: anlayamaz.
lyi ama bir sanat yapitindan amaglanan, sanatgimn o yapui yaratirken yasadigt
duygunun izleyenlere de gegirilmesi degil midir? Eger boyle ise, sanat yapiin:

anlayamamak gibi bir seyden nasi soz edilebilir?

Halktan biri bir kitap okuyor, bir resme bakiyor, bir oyun izliyor ya da bir
senfoni dinliyor ve en ufak bir sey duyumsayamiyor, hichir duygu aktarim
gerceklesmiyor. Bu dogal ¢iinkii o bunlart anlayamaz deniliyor. Adama “Sana
sevirlik bir seyler gosterecegiz.” Deniliyor, bir de bakiiyor ki, adam hicbir sey
gormemis. Soyle agiklyorlar durumu kendisine “Bir sey goremedin, giinkii senin
gozlerin bu gosterdigimiz seyleri gormeye hazirhikly degil.” Gozlerinde hichir
bozukluk olmadigin, her seyi gavet giizel gordigimi bilen adam, ¢ok hakli olarak

bunlara kendisine bir seyler sovleyenlerin istedikleri igi yerine getirmedikleri

1221 N. Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢ev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankast

Kiiltiir Yay., Ocak 2009, s.169
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somicuny ¢ikariyor. Halktan insanlar, Rus toplumunda tiretilip de kendisine hicbir
duygu aktarmayan sanat yapitlart icin ok hakly olarak aym seyleri diistiniiyorlar. O
bakimdan “Sanatimin karsisinda adam hi¢ tinmad bile, besbelli tam bir budala var
karsimizda. ” seklinde bir séz kendine agurt giivenle birlikte tam bir kilstahligy, rolleri
degistirme el cabukluunu, hasta kafamn kusurlarin saghkl kafaya yiikleme
edepsizligini de iceren bir sozdir. »123

Tolstoy “aktarilan duygu ne denli dzel, swra digiysa, algdayam da o denli
siddetli etkiledigini, yapum yarattii ruh hali ne denli kendine 6zgii ise, algilayamn
da o denli biyiik haz duydugunu ve yapula o denli istekle ve giigle kaynasip
biitiinlestigini” ifade etmektedir. Ayrica Tolstoy’a gore duygu ne denli agik,net bir
bigimde aktariirsa, gegis de o denli etkin olur, ¢iinkii bilincinde sanatgiyla kaynasip
biitianlesen algilayict, kendisine sanatgidan gecen duygudan o denli bilyik tatmin
duyar: Ona oyle gelir ki, nicedir bildigi, tamdig, yasadigi bir duygudur bu ve
ifadesini ancak su anda bulmugtur.” 124 diye belirterek aktarilan duygunun niteliginin

bulasim derecesini arttiracagim ifade etmistir.

Sanatta ilginglik Tolstoy’a gore sanatla sik sik karistinbir, hatta sanatin yerine
dahi konulur. Oysa ilginglikle sanat arasinda ortak bir yan bulunmamaktadir, Sanatin
amaci, duygularinin insanlara ge¢mesini saglamaktir. Uyanan merakint gidermek
icin izleyicinin, dinleyicinin okuyucunun zihinsel bir c¢aba igine girmesi ya da

yapittan edindigi yeni bilgileri ya da yapitin anlamim &ziimseyebilmek icin olanca

123 I, N. Tolstoy, Sanat Nedir?, gev. Mazlum Beyhan, [stanbul, Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yay., Ocak 2009, s.113
1241 N. Tolstoy, a.g.e.s.169
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dikkatini bu ise yoneltmesi duygu gegigini engeller. O nedenle de ilgin¢ligin sanatla
hicbir ortak noktasi yoktur.Hatta sanat yapitimn yaratacagi etkiyi, saglayacag gegisi

engelledigi bile soylenebilir, '’

K.N.Lomunov, Tolstoy’un sanata yaklagimin: incelerken duygu bulagimmm
sadece sanatin insanlanin ruhsal durumlarim ele almasim elestirerek bu durumu su

sozleriyle ifade eder:

“Tolstoy'un sanat tammlamasimda  sanatn  toplumdaki insanlarin
yasarmindaki onemli roliinin insanlarm ruhsal durumlarinin diger gekillerinin aksine
sanata ozgi vasiflarin agik segik belirlemesi oldugunun altu gizer. Tolstoy
sanatginn yasadigi duygularin insanlara bulagmasini sanafin duygusal giicii ve
canliligimin tesiri oldugunu dogrular. Bununla birlikte sanatta gizle goriliir bir
eksiklik vardwr: buradaki eksiklik sanatin  alamun  insanlarin - duygulariyla

stmrlandirilmasidir ... 126

2.9.SANAT EGITIMI

Egitim insanlarin bir konuda kendilerini geligtirmeleri icin gerekli olan bir

faaliyettir. Sanat yetenefinin de egitimle gelistirilebilecegine inamldigindan sanat

1251, N. Tolstoy, Sanat Nedir?, cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yay., Ocak 2009, s.124

126 K.N.,Lomunov, Vzglyad1 L.N.Tolstovo Na Iskusstvo i Literatury,

htip://rvb.ru/tolstoy/02comm/introcomm_15.htm
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okullari kurulmugtur. Sanat okullant Tolstoy’a gére gereksiz kurumlardir. Bir insanda
bir yetenek ya vardir ya yoktur, onu ortaya cikarmak ya da onu gelistirmesi s6z
konusu depildir. Sanat ogretilerek Ogrenilmez. Sanatt belli kaliplara koymak
faydasizdir ve sanatta taklidi dogurur. Sanat yaraticihk gerektirir. Yaraticthfim
ortaya ¢ikaramayan bir sanat¢imin yapit Gretme istegi kaybolur, sanatci kagimlmaz
bir ikiyiizliiliige stiriiklenir. Kazim Artut Sanat Egitimleri Kuramlary ve Yontemleri

adlt eserinde bu durumu su sekilde ele almigtir:

“Bir kimsede eger sanatcihk ruhu yoksa onu sanat¢t yapmak olast degildir.
Tanrmn kulundan esirgedigini, ona bizim verebilmemiz kudretimiz digindadur.
Ancak ¢alisarak, kendi yeleneklerini tammalar: muhtemel olan sanalgilara,

kendilerini tanitmak olasidwr ve bu da egitimcilerin gorevidir. w127

Tolstoy da sanatta benzerligi yakalamaya ¢aligmamn sanat yapma arzusunu
sona erdirdigini belirtir. Tolstoy sanatin da tipk: din gibi, 6zgiir bir ortamda, kiginin

kendi iradesiyle yapabilecek bir yaratim ve goniillik olgusudur:

“Sanatr, insanlara sanat gibi'yi, sanata benzer'i dgretmek onlarin gercek
sanata olan heveslerini de kirar. Giizel sanatlar meslek okullarina gidip de oralarda
iistiin bagart gosterenlerin sanat konusunda en kit kafali kisiler olmalarimn nedeni
budur. Bu okullarda sanat degil, ikiyizlidik ogretilir tipkr din 6gretme adina

Protestan papazlarimn din okullarinda yaptiklar: gibi. Bir din okulunda, gorevi

7K. Artut, Sanat Egitimieri Kuramlar: ve Yontemleri , Ankara, Am Yay.,Eylil

2004, 5.43
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insanlara din égretmek olan birini yetistirmek nasil olanaksizsa, sanat okullarinda

sanat okullarmda sanatct yetistirmek de dyle olanaksizdir. w128

Sahte sanatla birlikte ticareti, profesyonellik, sanat elestirisinin ve sanat
okullarmin hepsi Tolstoy’a gore sonunda sanatin en degerli ﬁzeliiéi olan ciddiyet
ozelligini sonunda azaltir ve hatta yok eder. Tolstoy elestirmenlerin sanati acgiklama
¢abalanm gereksiz bulur. Ciinkil eer bir eser bir insana bulagmryorsa béyle bir sanat
hakkinda yorum dahi yapilamaz ve profesyonel sanat okullartyla insanlara nasil
sanatq1 olacaklarim dgrettikleri yani imkansizi yapmaya galismasiyla dalga geger.
Elestirmenleri diinyanm en biiyiik sanatgilarindan ¢oguna hak etmedikleri degeri
vermekle elestirir.'”

C. Alper Ithan da makalesinde Tolstoy’un sanat efitiminin sanafi

ticarilegtirmek amaciyla yapildigim iddia edisini su sekilde belirtiyor:

“Benzer bir sekilde gimiimiizde yogun bir bicimde uygulanan, iizerinden
bazen para kazanilan, bazense sadece bireylerin kisisel tatmin ve kendini gosterme
cabasindan otirii gerceklestirilen sanat atélyelerine, sanat okullarma da deginiyor

Tolstoy.” /30

128 1 N.Tolstoy, Sanat Nedir?, Cev. Mazlum Beyhan, istanbul, Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yay. Ocak 2009, s.138

122 5 J. Simmons, Tolstoy, London And Boston, Routledge Author Guides, 1973,
B %.A. [lhan, Diisle Edebiyat Dergisi, 78. say1, Mart, 2008

http://arsiv.kitaphaber.net/sanat-nedir-tolstoy/
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Ernest j. Simmons da Tolstoy’un sanat okullarma tepkili oldugunu su
sozleriyle anlatmistir: “Yeni sanat okullart da Tolstoy ‘un elestirilerine maruz kalwr.
Fransiz yazarlarimn gogunun taklitgi oldugunu diistindiigii icin aywrirken, Rus ve
Bati Avrupa yazarlart ve sanatgilarim da genelde suclar. Mallarme 'nin,
Baudelaire nin, Verlaine'nin giirlerini ve nesirlerini analiz eder, diger yazarlarin
hatalarim siralar. Miizik ve resmi, dzellikle emprestyonalist ve neoempresyonalistleri
aym sekilde elestirir. Onun  elestirileri cogunlukla yeni sanatm gorgiisiz
kalabaliklarca anlasiimamn  gereksiz oldugunu diisinen aklsiz bir topluluga
adanmasina  yoneliktiv. Sanat koti ve algak duygularla  dolmustur. Timilyle
siradanlikian ve samimiyetten yoksundur ve igine yapaylik islemistir. Kendilerini
sanatgi zanneden boyleleri igin yeni ve énemli bir seyler soylemeleri ve kendilerinin
icat ettikleri yeni sekilleri ve pornografik detaylarla bazi seyleri tazelemeleri
imkansizdir. Son zamanlarda hikaye ve roman edebiyati yazarlarmun birkaginin
yitksek duygulara sahip oldugunu Tolstoy da kabul eder, fakat onlarin hikayelerinde

, . 131
nerede kime ne oldugunu anlayamaz.” ’

Tolstoy’un sanat okullarma kargithgim Sanat Nedir? adlt kitabindaki su
sozlerinden anlamakiayiz: “Sonucta sanat okullarimn sanata yararli olmak surada
dursun, zarart vardw: Ilkin bu okullara digmek ve oralarda sekiz on vil egitimden
gegmek bahtsizhging ugrayan insanlardaki gercek sanat tiretme yetenedi yok edilir

buralarda; ikincisi de bu okullar diinyamizi dolduran milyonlarca insanin sanat

zevkini igdis eden sahte sanat tiretme merkezi islevi goriirler. Sanat¢r olarak

131 g J. Simmons, Tolstoy, London And Boston, Routledge Author Guides, 1973,
s.180
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dogmug insanlanin cesitli sanal dallarinda gecmisteki sanatcilarn  virettikleri
yapitlardan ornekleri taniyabilmeleri i¢in, biitin ilkogretim okullarinda resim,miizik
vb. derslere yer verilmeli, bu derslerde gegmisin ve simdinin gercek sanat iiriinleriyle
tanisan biitiin yetenekli ogrencilere, bu Grneklerden yararlanarak yetenekli olduklart
sanat alamnda  kendi kendilerini daha da mikemmellegtirmelerinin  yolu

acidmalidir. »132

Platon sanatta egitime Tolstoy’a benzer bir yaklasim sergilemistir. “..Platon,
sanat eserinin bir yandan bilgisel yonden, diger yandan ahlaksal yonden seyirciye
zarar verdigine inantyordu. Cinkil by eserlerde genglere koti ornek olacak kisimlar
bulunmakta, ozellikle tragedyalarda kotii isleri taklit ederek temsil etme, kotii etkiler
birakmaktadir. Duygulart tahrik ederek daha duygusal ve zayyf yvapmaktadir. Bu
nedenle Platon sanaita sansiirii istemektedir. Aslinda politik bir olay olan sansir,

Platon’un egitim sisteminde oldukga onem kazanmaktadr. l33

Daha once de belirtildigi gibi; Tolstoy duygu aktarmmma gok Snem verir.

Tolstoy’un sanat okullarina olan karsit gorlisiini biraz da olsa degistirmesinin tek

sebebi egitim gorenlere duygu aktarmmini dgretebilmesidir. Ancak duygu aktaniminin

dahi sanatta taklitcilige yol agacagindan yararindan ok zarari olmaktadir.

“Okulda ogretilebilecek tek sey, sanat¢iarmn yasadiklari duygulart baska

sanat¢ilara nasil aktarabildikleridir ve sanat okullarinda ogretilmekte olan da baska

132 1 N.Tolstoy, Sanat Nedir?, gev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yay.,Ocak 2009, s.138

133 | Turgut, Sanat Felsefesi, Izmir, Universite Kitabevi, 1993, 5.18
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bir sey degildir; ancak boylesi bir egitim, gercek sanatin yayimasmna herhangi bir
katki soglamadigi- gibi, tam tersine sanat adi altinda taklit sanatin yayilmasina
kathida bulunarak insanlarn ger¢ek sanatt anlamalarina engel olur, hatta bu

konudaki en bilyiik engeli olugturur. »134

1341, N.Tolstoy, Sanat Nedir?, cev. Mazlum Beyhan, [stanbul, Tiirkiye Is Bankasi

Kiiltiir Yay., Ocak 2009, s.136
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3.1L.ESTETIGIN TANIMI

Sanatta estetigin tam olarak ne oldugunu anlayabilmek icin Once estetifin ne
oldugu anlamak gerekmektedir. Ancak sanatta estetik konusu dogasinda kanisik ve
zengin bir konu oldugundan hi¢bir zaman tam anlamiyla agiklanamamigtir. Zor
tammlanmasimn  bir nedeni de herkesin konuya farkli bir bakis acistyla
yaklagmasidir. Estetigin bilim oldugunu savunanlar, estetii sadece zevk, haz ve
giizellikle iligkilendirenler hatta oyun olarak yorumlayan diigtiniirler dahi vardir.

Fakat hig biri estetige kisisel boyutta tanim getirmekten Steye gegememistir.

“Estetigfi, her ne kadar giizelligin bilimi, giizelligi sorgulama ydntemi,
glizelligin nedenlerini arasirma alant gibi ya da benzeri bir bigimde tammlamak
istesek de bunlart highiri, tek basma, estetigi agik ve secik bir sekilde ortaya
koyamaz. »133

Tolstoy estetik kavramna Sagnat Nedir? adli eserinde yer verirken estetik
konusunun bir cok filozof ve estetik¢i tarafindan ele ahmp yorumlanmasina
Tolstoy’un verdigi tepkiyi K.N. Lomunov su sekilde anlatir: “...Tolstoy estetigin

Jurucusu olan Baumgartenden baslayan ve yeni yazarlarin eserleriyle sona eren

135 M.S Ering, Sanatin boyutiar: (2.Basim) , Ankara, Utopya Yaynevi Kasim 2004

s. 127
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cesitli estetikgilerin ve filozoflarin giizelligin tammlanmasindaki biiyilii ve tuhaf

belirsizlige ve celiskiye sagirir. »136

Estetik kavram yaklagik 2500 yillik bir gegmise sahiptir. Ancak ilk defa 18.
yiizyilda Alman filozof Alexandre Baumgarten tarafindan kullanilmigtir. Estetik
kavramm ik kez kullanan ve estetigi bagimsiz bir disiplin olarak kuran
A.G.Baumgarten’dir. Bu bakimdan Baumgarten’e  estetigin  kurucusu da
denilmektedir. Baumgarten estetik hakkinda bir kitap yazmis ve yazmig oldugu
kitaba “Aesthetica” ismini vermistir Estetik kelimesi Yunanca aisthesis veya
aisthanesthai kelimelerinden gelmektedir. Aisthesis veya aisthanesthai kelimeleri

Yunanca’da duyum, duygu, hassasiyet gibi anlamlar tasimaktadur. (1714-1762)

Baumgarten’e gore estetik, “giizel iizerine dilgiinme bilimidir.””” Estetigi
duygu bilimi olarak da ifade etmek miimkiindir. Ancak dzellikle sanattaki giizelliin

iceriginden soz eden bilim anlaminda algilanmaktadir.

Cemil Sena ise konuya estetii bir bilim olarak algilanrsa nasil algilanir
sorusuna cevap tarzinda soyle demistir: * Bir bakima estetik, sanal eserlerinde giizeli
gerceklendirmek icin sarf edilen teknik gayretin mahiyet ve kurallarin: degil, eserlere

giizellik sifatim agilayan ajanlarin bilimidir. Bu takdirde o, psikolojinin ve

136 N.,Lomunov, “Vzglyad: L.N.Tolstovo Na iskusstve i Literaturu”,

hitp://rvb.rw/tolstoy/02comm/introcomm, 15.htm
137 1 Yetigken, Estetigin Abc’si, Istanbul, Simavi Yay.,1991 5.6
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dolayistyla sosyolojinin bir daly olmug olur. Giizeli aramaya ve giizeli bulup onun ne

oldugunu bildirmeye ¢alighig vakit, adeta metafizigin bir bahsiymis gibi gorinir. 138

Giizel estetigin temel kavrami olmasina ragmen sadece giizelin bilimidir
demek estetigin tanimi igin yetersiz kalmaktadir. Fakat estetik sadece giizellik
problemiyle ilgileniyor yargisina varmak estetigin alanim bir hayli daraltmaktadir.

Estetik, hos, yiice, ¢irkin gibi kavramlan da aragtirir, analiz eder.

Moissej estetigi bilim cergevesine oturtturarak su sekilde tammlamsgtir:
“Estetik sadece giizel olan bilimi degildir; daha kapsamli, daha dogru ve tam bir
sekilde formiillendirirsek, estetik, insanin cevresinde yatan, insamin pratik
faalivetinde yarathgi ve gerceklifi yansian sanatia saptanabilen tiim estetik
degerlerin zenginligini aragiwran bilim’dir. Bu anlamda estetik, gercekligin insanlar

larafindan estetiksel olarak oziimlenmesinin bilimi olarak tammianabilir.”

Tolstoy, estetii bir bilim olarak algtlayan Schassler’in “Plotin’den sonra
giizelin ve sanatin diinyasina suncacik olsun bilimsel bir ilginin duyulmadifr koskoca
bir on bes yiizyil gegti” diyerek hayiflanmasina tepki gosterir. Estetigin bir bilim
olmasina karst ¢ikar. Ona gore estetik bilimi ortadan kaybolamaz; ¢iinkii byle bir
bilim bulunmamaktadir. Boyle bir adlandirma sadece Yunanllar tarafindan

yapilmigtir. Ciinkli Yunanhiar sanati iyiye hizmet ettigi 6lgiide sanat sayar. BOyle bir

138 (. Sena, Estetik Sanat ve Giizelliin Felsefesi, Jstanbul, Remzi Kitabevi, Subat
1972, 5.10

139 M. Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, Cev. Aziz Caliglar,
Istanbul, Altin Kitaplar Yay1., Mart 1982, .5
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sanat goriisii de ancak geri kalmus bir toplumun goriistidiir. Estetigi de bilim olarak

goren geri kalmis bir toplumun goriisii kabul edilemez."*

Peter de Bolla estetigin kigive mal edilmesinden yakinarak, estetifi genel
tamm olarak Baumgarten’in kurdugu bir bilim dali olarak kullaniidifim
vurgulamaktadir:  “... Buradaki zorluk, bu sézcigin ya da niyetlerle ve bu amag ya
da niyetler belli edilmeksizin ¢ok cesitli  sekillerde kullamliyor olmasindan
kaynaklanw. Giinliik konusmada drnegin, sanki X kisinin ayiwrt edici bir ozelligiymis
gibi v bireyin “estetik”inden sz edilebilir. Burada anlatilmak istenen, kisinin
“begenisi” gibi bir seydir, ancak bu terimin olumsal ve kendine dzgii yonleri
“estetik” kategorisinin evrensel suurlarina riayet edebilmek icin goz ardr edilir.
Terim bir sanatewyla ilgili olarak kullamldiginda genellikle sanat¢imin ilkeleri ya da
sanat yapum siireci gibi bir sey anlatimak istenir. Terimin felsefe ya da diisiince
tarihinde de degeri vardir. Bu baglamda filozoflar ve diisiinsel tarihgiler tarafindan
stkga anlatldig  geklivle, XVIIyizyida Baumgarten ‘in sozeiigh  ilk  defa
kullanmaswyla (Yunancadan tiretilen sozcigin “duyu algilamas1” anlami en basta

gelen kullamanudir) baslayan bir “estetik” geleneginden siz edilir....” i

Kant ise giizelligin bilimi olabilir mi sorusuna farkl bir sekilde yaklasmstir:

140 1 N.Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢ev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yaymlan Ocak 2009, 5.66

141 p_De Bolla, Sanat ve Estetik, cev.Kubilay Kog, Ayrinti Yay.,Istanbul, 2006,
.17
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“ ..Kant giizeli ve onun karakterini dznel girise baglamaktadr. Ona gore
giizelin mutlak bir varhigt yoktur; o duyarltk, hayal giicii ve zevk gibi insan
fakiiltelerine gore bagtilidr; yani, gizelin nesnel bir gercekligi yoktur, bu sebepten

de bir giizel bilimi kurulamaz; o, psikoloji ve mantigin bir dali olabilir ... w142

Sitki M. Ering de Sanatin Boyutlann adl kitabinda estetigi bitmeyen bir
giizeli irdeleme stireci olarak nitelendirmistir: “Estetik, giizeli, daha giizeli, en giizeli
sorgular. Bu nedenle estetik bir begeni diizeyi degil, bir aragtirma, bir irdeleme
siirecidir. Bitmeyen, kesilmeyen bir siireg...Hem giizel denilen var olam hem de
begeni denilen duygusal doyumu irdeler. Estetik, bir variy noktast degil, olsa olsa bir
cikis noktasidir.” 143

Tolstoy sanatta estetik konusuna “Sanat Nedir?” adli kitabinda kapsaml bir
sekilde deginmistir. Konuyu her yoniiyle ele almaya calismig, farklt bakis agilarim
yansitmistir. Ancak cok fazla birbiriyle celiskili goriis oldugundan yakinarak,

kitabinda okuruna bunu su szleriyle anlattmstir:

“_..Her giin estetik iizerine yazan yeni birileri ¢ikiyor ve yine o biiyiili, tuhaf,
bulamk, puslu, birbirleriyle celisen goriiglerle giizeli tammlamaya caligryor.
Bunlardan kimileri —digsal pek ¢ok degisiklik yapmakla birlikte dzde Baumgarten ve
Hegel’in mistik estetigini sdrdiriiyor; Kimileri sorunu timiiyle éznel alana tasyip

giizeli giizel yapan Ogeleri zevk olgusu icinde arwyor; tigiincii bir grup, giizelin

42 © Sena, Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi, Istanbul, Remzi Kitapevi, Subat
1972,s.14
3M.S. Ering, Sapatin boyutlar , Ankara, Utopya Yaymlar: Kasim 2004, 5.127
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temellerinin fizyoloji yasalarinn iginde yattigini One Siriyor ve son olarak dordiincil

bir grup ise, sorunu giizel kavramindan timilyle bagimsiz bir sekilde ele aliyor...” 144

Peter De Molla Sanat Nedir? sorusunun yanitiin bazi filozoflarca estetikle
aciklandigim belirtmistir ve bu durumun sanatmn tanimini yapmayl giiclegtirdigini
savunmugtar: “...Bununla birlikte “estetik” teriminin ‘bir baska kullanmi, lerimin
“sanat felsefesi” terimiyle doniisiimlii olarak kullanildigh  profesyonel  felsefe
alammda goriliir. Ama burada bile wiianslar ya da vurgu Sfarkliiklary vardir.
Coziimleyici estetik olarak bilinen ¢oziimleyici ekolle iliskili sanat akimlariyla
ilgilenen gagday felsefe dalt kapsammda su tiir sorularla karsilagilabilir.: “Sanat
Nedir?” “Sanat yapitini anlamak ne demektir?” “Sanatin degeri nedir?” Burada
“ostetik” sozciigii ¢ogu kez bir sanat bir sanat kuramina gonderme yapmak igin
Fullandir, ciinkii bu sorusturmamn birincil amaci bir seyin sanat yapil sayilabilmesi
icin gerekli ve yeterli kosullarm belirlenmesidir. Ancak, “Sanat Nedir?” sorusunu
kotii formiile edilmis, yamtlanarﬁaz ya da yararsiz olarak nitelendiren baz: filozoflar
vardir. Bu yazarlara gore “sanat meselesi” tek bagsina anlasilamaz; yalmizea
“estetik” deneyimle iligkilendirildiginde anlam kazanir, ¢iinkii bu sanat yapuinin ne

oldugu ancak ve ancak “estetik” adi verilen dzel bir deneyim yoluyla kavranabilir.”

145

144 1, N.Tolstoy, Sanat Nedir?, gev. Mazlum Beyban, Tiirkiye Is Bankas: Kiltiir
Yay., Istanbul, Ocak 2009, .38

145 p_De Bolla, Sanat ve Estetik, cev. Kubilay Kos, Ayrinti Yay., Istanbul, 2006,
s.18
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Tolstoy’un ve diger digiiniirlerin belirttifi gibi sanatta estetik kavram
anlasilmas: giig, kisiye gore farklilik gbsteren tartismaya acik bir konudur. Tolstoy da
estetik konusunun isin icinden ¢ikilmaz bir hal aldigin kabul ederek iki ana goriigte

toplandifim su sekilde ifade etmistir:

“ .. Doyuruculuktan ¢ok uzak tarmmlama girigimlerini bir yana bwakacak
olursak, gizele getirilen biitiin estetik tanimlamalar iki ana goriy gergevesinde
toplanabilir: Bunlardan ilkine gore giizel, mutlak mitkemmelin, yani diigiince, ruh,
isteng ya da Tanri’mn tezahiirlerinden biridir ve kendi basina vardir; Gbiiriine gire

ise giizel, herhangi bir yarar, ¢ikar diistinmeksizin aldigvmiz bir tir hazdir. n146

3.2. ESTETIKTE GUZEL KAVRAMI

Sanatta estetigin bir anlamimn da giizellik oldugu da savunulur. Giizele vurgu
yapilir, giizel anlatilmaya gahgihr.. Estetife “giizel olan tizerinde diiginme sanat1”
tanimi yapthir. Peki glizel nedir? Estetikle iliskisi nedir? Giizel sorusuna
insanoglunun yanit arama seriivenini, estetifin ne oldugunu Afsar Timugin Estetik

adli kitabinda su gekilde a91kiam1$t1r:

“Giizeli gerceklestirmek insamn en eski ugraslarindandir. En eski atalarimiz
silahlarina nales iglemislerdi. Bugin de bardaklarimiz  gigekli, tabaklarimiz

yaldizhdwr. Git gide insan, giizeli dzel olarak konu edinmeye bagladi. Giizeli var eden

146 1 N.Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢ev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi

Kiiltiir Yay., Ocak 2009, .39
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ve giizeli yasayan insanoglunun elbef oﬁun ne olup olmadifim da arastiracaki.
Estetik bu arastirmadan dogmustur, bu arastirmanin kendisidir. “Giizel Nedir?”
sorusu insamn en eski sorularmdandir. Giizelin ne oldugunu bilen kisi onu gérmekte
ve gostermekte daha donammit olacakti. Yiiz yillardw sunu stk stk soruyoruz:
giizelin ¢zi nedir, gi‘izel denilen sey nedir ki insan yasamna belirleyici bir bi¢imde

katulir, varligiyla insanda heyecan yaratr, yokluguyla insana sikinti verir? 1%

Giizel kavranm evrenseldir, bulagicidir. Bulasiciligiyla kuvvetlenir, ¢ogalm.
Kant da bu durumu su ciimleyle belirtmistir. “Giizel, karsiliksiz, evrensel ve zorunlu

bir kantksama konusudur n148

Giizel, estetigin uydusudur, bu estetiin giizeli inceledigine dair kabul
edilebilir bir gerekgedir. Ancak giizellik bagh bagina bir problemdir. Bu problemi
¢ozmeye calipmak da estetigin gorevidir denilebilir. Tolstoy giizeli bir sorun olarak

kabul ederken, insanlarin bu soruna nasil pervasizca yaklagtiklarint su climleleriyle

anlatmistir:

“Peki ama giizel nedir, ortalama insamn sanatin icerigini olusturur dedigi

giizel? Nasil anlagir, belli isaretleri mi vardir?

Bu tir durumlarda hep oldugu gibi, bir kavram ne kadar kapaly, ne kadar

anlasilmaz ise, insanlar o kavram dile getiren sozcigi o kadar biiyiik ciiret ve

M7 A Timugin, Estetik,Istanbul, Siire¢ Yaynlan, Haziran 1987,5.8
148 © Sena, Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi, Istanbul,Remzi Kitabevi, Subat

1972, s.177
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kendine asir1 giivenle kullamyorlar; bu swrada da, “o sozcikle anlatilmak istenen
sey o kadar basit ki, ne demek oldugu iizerinde konusmaya bile degmez” seklinde bir
havalari oluyor. Insanlar genellikle bosinan-din konularinda boyle yaparlar; bir de,
iste giiniimiizde giizellik kavrammna iligkin olarak boyle yapwyorlar.  Giizellik
sozciigiyle anlatilmak istenenlerin herkesce zaten bilindigi varsaydyor. Oysa bu
bilinmeyenlerle dolu bir konu; Baumgarten’in estetigin temellerini athigy 1750
yilindan bu yana yiz elli yidw konunun en derin wzmanlarmea, bilginlerince
yazilms yiginla kitaba karsn, giizel denilen seyin ne oldugu hala anlasilmiy degil;
estetik iizerine yazilan her yeni kitapta yeni bir tanim éneriliyor giizel icin.” 149
Estetigin giizeli inceleyip incelemedigiyle ilgili bir ¢ok celiskili tamimlamalar
vardir. Baumgarten estetigi agiklarken giizel etrafinda yogunlagtifindan daha sonra
estetik fizerine caligma yapan birgok dislinir ve fiolozof tarafindan da bu sekilde
algilanmistir,. Mesela Kant, Hegel gibi birgok filozoflar estetifin giizeli inceleyen
kapsamini genisleterek onu, giizel sanatlarin hepsini inceleyen bir felsefe disiplini
haline getirmislerdir. Bu diigtincenin taraftarlan oldugu gibi, o goriige karg: ¢ikanlar
da olmugtur. Giizelin ne olduBu agiklanamazken estetifi gtizelin bilimi olarak kabul
etmenin ne kadar mantikli oldugunu tartigthr diyen diigtindirler vardir. Ote yandan
kabul etmek gerekir ki glizellik kavranmyla estetik kavramu i¢ ige kavramlardir. Bu
nedenle “giizel™ aciklamaya calisirken konunun “estetifi” agiklamaya dondistdgi

pormek sasirtict olmamahidir. Estetik anlagilmas: giig bir kavram oldugundan, estetik

bilimi iizerine birgok arastirma yapilmig fakat bu arastimalar birbirleriyle gelisir,

9 | N.Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢ev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye {5 Bankast

Kiiltiir Yay.,Ocak 2009, s.16
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tutarsiz bir hal almigtir. Farkli yorumlar, tammlanmasi kolay gibi goriinen glizellik

kavraminin belirsiz bir hal almasina neden olmustur.

“Giizel bir yandan — Schelling, Hegel ve onlarn Alman ve Fransiz
izleyicilerinde gordigiimiz gibi — mistik ve gok yice (ama bu arada ne yazik ki
belirginlikten tiimiiyle uzak ve bu nedenle de hem felsefeyi, hem dini, hem de hayatin
kendini icine alan ) bir kavram olarak alglanirken; bir yandan Kant ve onu
izleyenlerce, highir kisisel cikar gozetmeksizin aldigimz ozel bir haz olarak
tanmlanmstir. Bu durumda da son derece agik, anlasilr bir kavram olarak goriinen
giizellik kavram ne yazik ki, Guyau, Kralik vb.nin benimsedikleri yeme-igmeden
duyulan hazlar, yumugactk bir tenin biraktig duyumsamalar gibi seyleri de igine

alarak bir baska uca dogru genislemekte, biylece de belirsizlesmektedir.” 130

Giizel kavrami bir nitelemedir, bakis agisidir. Insan kendi digindaki ve kendi
bakis agistyla uyusan her seye giizel diyebilir. Thedor Lipps’e gore “Herhangi
nesnenin  giizel  nitelendirilmesi, gergekte o nesnenin giizel  olmasindan
kaynakianmaz. Onu giizel yapan sey nitelendirmeyi yapan kisinin duygularidir ve o
kisive ait bir nitelendirmedir. Bir baska kili o nesneyi giizel bulmayabilir. O halde
giizeli asil belirleyen insandir. 131 Bunu kisginin iginde bulundugu gevre, kiiltir
yapist dahi etkiler. “Guizel goreceli bir kavramdir. Kisiden kisiye toplumdan topluma
ve yasanan donemlere gire giizel anlayisi degisebilir. Ozellikle farkll kiltiirierde bu

degiskenligi daha agik olarak gorebiliriz. Her kiiltiir kendi yasam bicimlerine uygun

1301, N. Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢cev. Mazlum Beyhan, {stanbul, Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yay., Ocak 2009, s.40
151 v B. Balci, Estetik, Ankara, Giindiiz Egitim ve Yay., 2005, 5.29
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olarak kendi giizel anlayislarini gelistirmistir. 7152 Fstetigin ¢agdan cafia toplumdan
topluma degisen bir yapiya sahip oldugu goriilebilir. Aslinda toplumu olugturan, ¢agi
sekillendiren insan olduguna gore bir nevi insam inceler. Insan giizele nasil yaklasur,
nasil algilar sorulanyla insanin giizellik anlayisim sorgular; yani insammn i¢yapismi

sorgular. Giizel kavranm dillerde bile anlam farklilign gosterebilir.

“ . Bircok dilde, “giizel” sozciigii ¢ok degisik anlamlarda kullamimaktadir.
Soz geligi, “giizel hava” dedigimiz zaman, havanmn cok iyi, harika oldugunu
soviemek istiyoruzdur; Almanca’da “cok tesekkiir”, “icten tesekkiirler” denir;
“giizel tesekkiirler” denir; “giizel adam” dedigimiz zaman, saygn iyi yiirekli bencil
olmayan bir kigiden, yani, ahlaksal bakimdan yiiksek bir kisilikten soz ediyoruzdur;
bir adamn yiizii giizel, o zaman da, bu adamin bizim hogumuza gittigini

soyliiyoruzdur. "',

Tolstoy da bu konuya deginmis, Rus insammmn giizel sdzct@glinii nasil
kullandiklarini su sekilde anlatmugti: “Biz Ruslar giizel dedigimizde, yalnizea
goziimiize hos gelen bir seyden sz ediyoruzdur. Gergi son zamanlarda “giizel

miizik”, “giizel olmayan davramg™ gibi sézler de duymaya basladik, ama Rusc¢a’da

boyle soylenmez, bunlar Rusca degildir.

Yabanct dil bilmeyen, swradan, halktan bir Rus’a son giysisini arkadasina

veren ya da buna benzer bir sey yapan birinin bu davranisinmn “giizel oldugunu”,

152 ¥ B. Balci, Estetik, Ankara, Giindiiz Egitim ve Yay., 2005, .12
153 M. Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, ¢ev. Aziz Caliglar,

istanbul, Altin Kitaplar Yaymnevi, Mart 1982, s.4
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birini aldatan kisinin “giizel olmayan bir davrarg "ta bulundugunu sdylerseniz ya da
bir sarka icin “giizel” derseniz, sizi anlamaz. Rus¢a'da davranislar iyi olur, milzik ise

hos-ya da iyi-; ama asla giizel- ya da giizel olmayan- miizik olmaz.

Insan giizel olabilir, at, ev, giizel olabilir, bir manzara, bir hareket giizel
olabilir; ama davrans, diisiince, karakter, miizik... Eger begenmissek iyidir, hostur;
begenmemissek iyi degildir, hos degildir. Giizel ancak goze hos gelen, gorip de
begenilen seyler icin kullamlir. Yani iyi kavramu giizeli iceriv, ama bunun tersi dogru
degildir: Giizel iyiyi icine alacak kapsamda degildir. Dis gorinisiine belli bir deger

i

yiikledigimiz bir nesne icin “iyi” dedigimizde, bununla bu nesnenin aym zamanda
giizel oldugunu da séylemis oluruz; ama bir sey icin “giizel” diyorsak, bu asla o

seyin aym zamanda iyi de oldugu anlammna gelmez.

Rus dilinin- Rus halkian, Rus diisiincesinin- iyi ve giizel kavramlarina

yiikledigi anlamlar boyle.”™*

Tolstoy iki tirli glizel kavram oldugu kamsima varmustir: “Sonugta yalnizea
iki giizel tanmyla kargt karsiya oldugumuz goriiliyor (ki zaten baska tirlisi de
olamazdr) Bunlardan ilki nesnel, mistik, giizeli gotiirilp yiice mitkemmeliyele,
Tanri'ya baglayan, onunla karistiryp kaynagstiran fantastik, ayaklar: yere basmayan

bir tanim; obiirii ise bunun tam tersi, son derece yaln acgik anlagilir, dznel bir tanim

154 1, N.Tolstoy, Sanat Nedir?, gev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi

Kiiltiir Yayinlari, Ocak 2009, 5.17
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“Giizel hoslandigimiz seydir. 135 Fakat Tolstoy bu iki tanmmn ortak bir tamm
nitelemeyeceginin de farkmdadir. “Gercek sanata bir tamm getirmek, sonra da
falanca tiirden yapitiar bu tamamin kapsami icine giriyor mu ve buradan yola ¢ikarak
da sanat nedir, ne degildir konusunda bir yargiya varmak yerine, belli bir grup
insanin- her nedense- hosuna giden belli bir takim yapitlar sanat sayilr ve sanatin

tarumi da ozellikle bu yapitlari icine alacak bicimde yapiliyor. 136

Alex Scott makalesinde Tolstoy’un giizellik anlayigint soyle yorumlamigtir,
"Tolstoy’a gire, sanat giizellik iireten bir aktivite olarak agiklanmaz. Sanat objektif
olarak aciklanmaz ve bu nedenle sanat ne olup olmadigmi tamimlayan bir olgiit
olarak kullamlmaz. Sanatin amacy sadece giizellik iiretmek, insanlary memnun etmek

veya eglendirmek degildir. Sanat bir iletisim aracidwr.” 157

Tolstoy’a gore glizellik, sadece estetigin tammmmn degil, sanatm tanimmin da
tam olarak agiklanmasina ket vuran bir kavramdir. Sanatin tanmmm gilizelden
soyutlayarak hatta bu tanimin giizel kavramiyla agiklanmasina apagik karst gikarak
yapmaya caligiyor.” Bugiine dek sanatin dogru diriist tanum yapilamamustir. Nedeni

de sanat kavramimn temeline giizellik kavramimn konulmus olmasidir. »138

551, N. Tolstoy, Sanat Nedir?, cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yay., Ocak 2009, .40

131, N.Tolstoy, a.g.e. 5.43

157 A_Scott, 2002, http://www.angelfire.com/md2/timewarp/tolstoy.html

138 1, N.Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢ev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Ttirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yaymlari, Ocak 2009, s.46
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Alman estetikcilerden Utiley ve Dessoir sanatin amacinn giizeli ortaya

cikarmak olduguna kars: ¢ikmug ve goriislerini su gekilde belirtmiglerdir:

“Sanatin dinsel, ulusal ve faydal bircok amaglart vardw. Giizel, bu esietik
disi fownksiyonlarim yapmak icin bir aragtan baska bir sey degildir. Bu itibarla

- {K]S
sanatn amaci giizel olamaz... ¢

Sokrat giizeli bilim olarak nitelendirerek, giizelin tammm kisir sorunlarla
bogmaya gerek olmadigim savunmus, ¢agdag filozof ve digiiniirlerin giizelle ilgili

diisiincelerine su sekilde kars: ¢rkmigtir:

“Sokrat giizelin bilimini, ruhun orijinal bir ihtiyacina karsilik veren ozel bir
konu saymistir. Giizelin soyut 6zil izerinde dilgtinmeyi gereksiz bulmus; giizelligin
kosullari, biwraktigr izlenimler, elde edilmesi icin basvurulacak vasitalar gibi
konulari, birtakim kistr sorunlar saymistir. Zamamnn giizel hakkindaki dilgiincelerini
begenmemis, yiiz ve beden gizelligi ve ruh gizelligi arasinda bir ilighi

olamayacagim diisiinmiis, daha ¢ok karakter ve ruh giizelligini tercih etmigtiv.” 160

3.2.1 GUZEL KAVRAMI ILE HAZ, FAYDA, ZEVK VE BEGENI

KAVRAMLARI ARASINDAKI ILiSKI

159 C.Sena, Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi, Istanbul, Remzi Kitabevi, Subat
1972, 5.90

190 ¢ Sena,a.g.e. s.22
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Estetik, giizellik ve haz ig ige kavramlar mdur? Giizellik haz mi demektir?
Gergek sanat eseri hazzi igermeli midir, yoksa tamamen hazdan soyutlanmals midir?
Faydali kavramimnin giizellik kavramiyla iligkilendirilmesi dogru mudur? Zevk ve
begeni kavramlannin giizellikle iligkisi nedir? Bu sorularin cevabs estetik kavraminin
belirsizlikten kurtartlmasiyla bulunabilir. Tarih boyunca da birgok filozof estetikte
giizellik kavramim haz kavramiyla agiklamaya ¢alismistir. Bu filozoflardan biri de
Sokrates’tir. Sokrates, Hippias’la giizele en mantikli tanumi bulabilmek igin diyaloga
girmis; ancak birinin buldugu tamm digeri tarafindan ¢liriitilmistiir. Bunun iizerine
Sokrates bir tanim daha denemis, giizelin, isitme ve gorme duyumuz aracilifiiyla bize
hos gelen seyler oldugunu syler. Fakat bu tamim giizelin haz kavramuyla iligkisine

aciklik getirmede yetersiz kaimlstlr.m

Her ne kadar Sokrates’in yukanda belirttigi tamm basarisizlikla sonuclansa
da; belli bash olarak giizel kavramiin “yararcilik” ve “hazcilik” olarak nitelemesi
bir slctide filozoflar tarafindan kabul gormiistiir. Bedrettin Cémert de Estetik adli

kitabinda Sokrates’in giizel tammlamasitu su sekilde belirtmigtir:

“Ona gore “giizel”, yararl oldugu zaman kabul edilmelidir; haz kaynag
oldugu zaman da reddedilmelidir. Sokrates igin, iyi anlamda giizel, insanlarin
yararlandiklary; onlarin igine yarayan seylerdir. Dolayisiyla giizel, iyi bir is’e

yarayan seydir, iyi yararliliktir. »162

161 B Comert, Estetik, Ankara, De ki Basim Yay., Eyliil 2008, s. 48

1628 Comert, a.g.e.s. 46
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Haz konusunda Tolstoy kati bir goriise sahiptir. Kesinlikle, giizelin hazza
dayandirilmasimi kabul etmez. Tolstoy sapatin amacimn, ereginin bizim ondan
aldipimz hazda bulmamn, herhangi bir gidamn amacim, 6nemini ondan aldiklari
hazda bulan ve ahlaksal gelismenin en alt basamaginda bulunan insanlarin
(vahsilerin 8rnegin) tutumlarindan higbir farki olmadiBini savunur.'® Tolstoy’a gore;
sanatin giizel olmas: demek, iyi olmast demek degildir. Giizel olandan haz duyulur.
Bu da sanatin dogasina aykindir. Hazzin olmadif ¢ikarsiz sanat gergek sanattir. Haz
insam yamitabilir. Sahte bir gergeklik hissi verir. Insan haz duyar, giizeli gordiifiint
sanir. Fakat bu sadece bir yamlsamadir. Béyle bir yaklasim insamn gergek sanati
bulmasma engel olur. Sanatin odak noktasinda haz olmamalidir. Haz arayigimn

olmadip sanat gercek sanattir.

Zafer Gengaydin da Tolstoy’un goriisiine benzer bir gorily savunmaktadir.
Estetik duygusunun begeni duygusuyla baglantili olduguna deginerek, haz duymamn
yasamin amaci oldugundan yakinmaktadir: “Begeni estetik duygu, giizellige iliskin
sorunlar konusunda yargida bulunma yetisidir. Begeni sahibi giizellige iliskin
duvarliiga sahip kisidir. Begeni insam insan yapan duygunun olcisidir, addu.
Yasanun amact da haz duymaktir bir anlamda. Insami insan yapan bu duygu

soysuzlasiyor mu acaba toplumumuzda? Giysilerimizden tutun da miizigimize, resim

1631 N.Tolstoy, Sanat Nedir?, gev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Iy Bankas:
Kiiltiir Yay. Ocak 2009, s.45
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sanafimiza, mimarimize, yazumiza mutfak kiltiirimiize; yasammmuzin her alamndaki

davramsvmza dek... n164
Kazim Artut’a edre sanat yvapitinda haz &nemli bir unsurdur ve bu unsur
g p

cesitli yollarla sekillenir:

“Sanatta zevki (haz alma duygusunu) belirleyen bazi Ogeler vardwr ki,
bunlarm baginda duygu ve diigiince gelir. Insandaki haz duygusu sanatin temel
unsurudur. Haz duygusunu kaldwdigvmiz zaman, sanat yapuiyla birey arasinda
mekanik bir bag olusur. Haz duygusunun geligimi, bireyin enlelektiiel-disiinsel
geligimiyle yakindan ilgilidir. Cinkii sanat yapiti bireyin algiladigi, kavradigr bir
agedir. Dolayisiyla algilanan dge, once duygulandirir, sonra dilsindirir. Yani sanat

yapit: hem algilanan, hem duygulandiran, haz veren, diisindiiren bir 6gedir.” 16

Tolstoy hazza dayah giizel anlayisinda ortak bir tamim olmadifint su gekilde

anlatomstir:

“Giizeli, dznel anlamda, bize belli bir tir haz veren sey olarak, nesnel
anlamda ise, bizim disimizda var olan mutlak mitkemmel olarak tammiyoruz. Bizim

disinizda var olan bir mutlak mitkemmelden soz etmemiz ve onu goriniisiyle bize

164 7 Gencaydin, Begeni ve Kiiltiir Yozlasmas: Ustiine, Ankara, Hacettepe
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi., Sanat Yazilan 1, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yay. :4, 5.57

165K Artut, Sanat Egitimleri Kuramlan ve Yontemleri, Ankara, Am Yay., Eyliil
2004,s.18
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belli bir tiir haz duyurdugu icin-salt bunun icin-mutlak mikemmel olarak kabul
etmemiz, giizelin nesnel anlamdaki tamminin, dznel anlanmndaki tamaminn degisik
bir anlatimindan baska bir sey olmadigi anlamina geliyor. Aslinda her iki giizellik
anlayisimn da dontip dolasip geldigi nokta, belli bir tiir haz duymaruz noktasidwr;
baska bir deyisle, hosumuza giden- ama icimizde siddetli arzu, hrs uyandrmayan-
bir seyi biz giizel olarak kabul ediyoruz. Durum boyle olunca da, sanat kuraminda
giizele, yani hogumuza giden seye dayaly bir sanat tamnuyla yetinmememiz, biitiin
sanat yapitlar icin élgiit olusturacak ve bizim de o dlgiite bakarak bu sanat yapitidw,
bu degildir diye karar vermemizi saglayacak ortak bir tamim aramamiz gerekirdi.

Ama bayle bir tanim yoktur. »166

Ancak Tolstoy her ne kadar ortak bir tanima vanlamasa da giizelin olas: ve
meveut tammimn zaman icinde degisiklige ugradiginy, estetikgilerin gofunun bu
taminm haza dayandirdifim savunmaktadir: “Estetikte giizellik 6gretisinin evrelerini
izlerken, estetik bilimin kuruldugu yillarda giizellife oOnce metafizik tammlar
getirildigi, zamanimiza dogru yaklastik¢a tanumlarin giderek deneysel bir nitelik
aldigr gorillmekte, hatia son zamanlarda iyiden iyiye fizyolojik bir nitelik almaya
baglayan giizellik kavramini timiiyle yok sayma egilimi i¢inde olan Veron, Sully gibi
estetikcilere bile rastlanabilmektedir. Ama hemen belirtelim ki sayilar: pek az olan

bu tirden estetikgiler fazla etkili olmamakta, sanat¢iarin, bilimcilerin ya da

166 1, N.Tolstoy, L.N.Tolstoy, Samat Nedir?, gev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye

Is Bankas1 Kiiltiir Yay.Ocak 2009, s.40
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toplumun biiyiik kesimi giizelligi ya mistik, metafizik bir sey ya da 6zel bir tir haz

olarak goren ve coguniugu olusturan estetikcilerin safinda yer almakiadwr.” 167

Alman estetikgileri ve Goethe’yi etkilemis olan Hemsterhuis’un hazza ilging
bir yaklasim vardir. Hemsterhuis’a gore; “Giizel bize en ¢ok haz veren seydir; bize
en ¢ok hazzi ise, en kisa siirede kafamizda en cok digsiince yaratan sey verir.
Giizelden haz duymak demek insarin en iist diizeyde bilmesi (ulagabilecegi son simra
dek bilgive ulasmasi, anlamasi, kavramasy) demektir; ¢iinkii insana en kisa siirede en
cok sayida algiyr, sezgiyi, duyusu saglayan sey budur. »168

Faydali olan giizeldir, giizel olan faydalidir diye bir durum s6z konusu
olamaz. Boyle bir zorunluluk da yoktur. Faydal ve giizel birbirlerinden farkh
kavramlardir. Cemil Sena da kitabinda faydaliyla giizel arasindaki farklan su sekilde

ifade etmistir:

“Giizeli govebilmek icin faydalidan soymalidw. Bu iki duygu birbirini
kuvvetlendirmez, tersine olarak bunlar birbirine karsittirlar. Fayda ve c¢ikar
diistincesinden uzaklagtirilmis olan giizel hazz, estetik bakimdan en saf ve kuvvetli
olur. Fayda fikri, genel olarak bagmtihdw. O, bir vasita ile ama¢ arasindaki
iligkileri ifade eder. Faydal sey kendiliginden hicbir sey degildir. O, amacina

ulaginca ihtivac kaldirdmis olur ve vasita olma degerini kaybeder. Giizel sey ise,

167 1 N.Tolstoy, L.N.Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢ev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye

Is Bankas: Kiiltiir Yay.Ocak 2009, s.79

"%1..N.Tolstoy, a.g.e. $.25
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kendinden giizeldir ve sagladig avantajdan bagimsiz olarak bizde estetik bir haz
yaratwr. Bir giizel gicek kurak bir yerde bahgedekinden daha az giizel degildir. Giizel
faydahdwr ciinkii bizde haz yaratiyor, denecek olursa, bu bir prensip meselesidir.
Giizel neden bize estetik bir haz veriyor? Zira o faydalidir ya da giizeldir de ondan.
Bu ifade de bile fayda giizellikten geliyor; yoksa giizelin faydal: olmasmdan degil.
Insan faydaliya daima sahip olmak ister; giizelde bu duygu yoktur. Zira Sfaydal
ullambir, eskitilir; giizelin, giizelligi ise daima aym kalmasin isteriz. Giizelle
faydalmin kavramilmas: da birbirinden farkhidir. Giizeli ig cekerek seyrederiz,
Sfaydalyr algilariz. 169

B. Croce sanatm yarar amac1 giitmedigini su sozleriyle anlatmustir: “Sanat
yararci degildir. Sanat sezgiyse, sezgi i¢ seyir anlamnda kuram ise, sanat yararct
bir davrams olamaz. Yararct bir davranis hep bir haz pesinde kostuguna, boylece bir
aciyr uzaklastirma amaci giittiigine gore, sanatin salt yarar olarak yarar ile salt haz
olarak haz ile, salt act olarak aci ile ilgisi yokiur. Stradan herhangi bir hazzin sanat
olamayacagin herkes kabul eder herhalde. Ornegin, susuzlugumuzu gidermek igin
igtigimiz sudan aldigimiz hazzin sanatsal oldugunu kimse savunamaz. Sanatin hosa
giden sey olarak tanmmirm desteklemek amaciyla, olsa olsa, sanatin ayrintisizea hosa
giden olmadig, ozel bir hosa gidenin bulundugu ileri siriilebilir. Ne var ki, bayle bir
stirlama bu savin bir savunusu degildir artik. Ciinkii sanatt 6zel bir haz olarak .

tarumlasak bile, sanatin aywrici ozelligi hosa giden degil, o hosa gideni Gteki hosa

169 ¢ Sena, Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi, Istanbul, Remzi Kitabevi, Subat

1972, 5.204
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gidenlerden ayiran gey olacaktir. Dolayisiyla arastirmayr hosa gidenden daha tistiin

veya daha degisik olan o ayirict 6geye yoneltmek gerekir.” 170

Sokrat giizeli faydali ve haz veren bir kavram olarak nitelendirmigtir:
“...Kisiye cirkin goriinmeyen sey giizeldir; elverisli olan sey esyayr giizel gosterir;
giizel, faydali olandir veya amaca gotirendir; giizel bir sey, iyiye gotiren bir

firsattir; giizel goz ve kulak vasitasiyla haz verendir. 7l

Kant'n giizellik anlayigina gore giizelin kaynagim pratik yarar amaci
tagimayan haz, hoslanma olusturur. Kant’in estetik anlayist Sanat Nedir? adli eserde

su sekilde anlatibmugtir:

“Kant’a gire insan dogayr kendi disinda ve kendini doga icinde kavrar.
Kendi dismdaki dogada gergegi avar; kendi icinde iyiyi arar; bunlardan biri saf
akln isidir, obiirii ise pratik aklin (6zgiy istencin). Bu iki kavrama (algilama) aract
dismda, Kant’a gore bir de yargida bulunma, karar verme yeienegi vardir ki,
yargida bulunmaksizin karar olugturan ve arzusuz hazzi iireten de yetenektir. Estetik
duygusunun temelini bu yetenek olusturur. Kant'a gore giizel, oznel anlamda,

yargida bulunmadan ve ortada pratik herhangi bir yarar olmadan, genel olarak

1 B Comert, Croce’nin Estetigi, Ankara, Kiiltiir Bakanhg Yaymlan ,Haziran
1979, s.38
' ¢ Sena, Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi, Istanbul, Remzi Kitabevi, Subat

1972, 5.188
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hoglanilan seydir; nesnel anlamda ise, seylerin, amaglarina iliskin hichir gey

- bilmeksizin, algilanabilir dlgiide amaca uygun bicimlenigidir. »i72
Yusuf Baytekin Balc:, Kant'm giizelle ilgili gériislerini estetik adh kitabinda

su sekilde belirtmistir:

“Kant, giizel kavramm derinlemesine irdelemistir. Giizeli; hos yararl ya da
ivi kavramlarmdan farkly olarak taraomlamigtr. Begeni, bir obje izerine highbir
karsilik gozetmeden hoslanma ya da hoglanmama ile ilgili bir yargi verme yetisidir.
Hogslanmanmn konusu ise giizeldir. Giizel yargisinda bulunmanin temel kosulu “higbir
karsilik gozetmemektedir” Herhangi bir ¢ikar ( menfaat) varsa bu “isteme” yetisiyle
ilgilidir ve giizel degildir. Yararli olan ve iyi, bu yoniiyle giizelden farklidwr. Ciinkii
her ikisi de bir ¢tkara dayanmakta ve isteme yetisiyle ilgili kavramlardir. Sozgelimi,
bir notrmort resimdeki meyveleri giizel diye nitelendirdigimizde, karsiliksiz olarak
haz duymak soz konusudur. Ancak meyvelere karst yemek istedigi gibi bir ¢ikara

dayali davramy olursa, estetik davramg bozulmug olur. »i73

Suut Kemal Yetkin, Estetik Doktrinler adli kitabinda Kant’in goriisiini su

sekilde agiklamastir: “Giizel nitelik bakimindan ¢ikarsiz olarak hosa giden, nicelik

1721, N.Tolstoy, Sanat Nedir?, Cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yaymlari, Ocak 2009, 5.26
'3 y B. Balci, Estetik, Ankara, Giindiiz Egitim ve Yayncihik, 2005, s.43
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bakimindan, herkesin hoguna giden, iliski bakimindan, kendi disinda hichir erek

olmadan hosa giden, yon bakimindan, zoruniu olarak hoga giden seydir. 74

Seleuk Miilayim’e gore; estetik bireyin hoslanma duygusunu ifade eder. Insan
hoslandigin, begendigini secer. Begendigi seyi giizel olarak adlandirir. Bu nedenle
estetifin temelini de giizel olusturur. Bir eserin sanat eseri olabilmesi igin insan
emeginin {riinii olmasi1 gerekmektedir. Dogada gordiifiimiiz ve giizel olarak

nitelendirdigimiz hicbir sey sanat eseri degildir:

“Insandaki hoslanma duygusu, oOzellikle bu duygunun sanat eserleri
iizerindeki yogunlagma tarzint “estetik” inceler. Estetik adin verdigimiz dal; sanat
uygulamalari, denemeleri ve aragtrmalarinmn berisinde yatan, belki de bunlarin
sistiinde ver alan diistince ve duygu planinu kuramsal olarak inceler. Bireyin segme
egilimi “giizel” dedigimiz seyi istemektedir. Insan psikolojisinin bir begenme veya
begenmeme yani “segme” efilimi vardir. Bu begenide akil, bazen rol oynar bazen

oynamaz... #175

Giizel neden hosa giden seydir? Insanlar neye gore hoslamrlar? Zevk nedir?
Bazilarina gore giizel zevk ve duygu igidir. Bu nedenle giizele bir tanim ararken zevk

sorunuyla karsilasabilmektedir. Zevk kisiden kisiye degisir, o halde giizel zevk

almaksa, giizel de kisiden kisiye degisir. Giizele ortak bir tamm bulmak bu nedenle

174 § K. Yetkin, Estetik Doktirinler, 2007, Ankara, Palme Yayincilik ,s..7
175 § Miilayim, Sanata Giris, Plastik Sanatlarm Temel Kavramlar ve

Terminolojisi iizerine bir deneme, Bilim Teknik Yaymevi JIstanbul, 1994, .27
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daha da zorlagir. Aynca estetigin zevk ve haz boyutunun belli bir tanima oturtulmaya
caligilmas: ilgingtir. One siiriilecek - her fikir baz taraftarlar bulabilir fakat
destekleyenlerin veya desteklemeyenlerin olmasi bu fikirlerin dogru ya da yanlis

oldugunu ispatlamaz.

Giizel deyince akla hosa giden bir ey, hosa giden seyin de zevKimize uygun
olmasi, en kestirme tanimyla bize haz veren sey olmasi gelir. Zevk dzneldir. Insan
neyden zevk aliyorsa ona gore giizel odur. Kisinin zevki o seyden aldiz1 haz oranunda
degisir. Zevki hazla biitinleyip glizele ulastifim diiglinir. Bu nedenle giizele
yapilacak her tamim kisinin haz anlayigtmn sekillenisinin tanimdir. Haz glizelin ne
oldngunu tartigirken ayr bir tartigma konusu agistir kendi icinde. Kimi filozoflar,
yazarlar diigiiniirler haz olmali derken, kimi ¢ikarsiz haz olmal: der, kimiyse hi¢ haz
olmamali demektedir. Tolstoy da giizelin hazla tanimlanmasina ve glizele ortak bir

tanim bulunmaya ¢alisilmasina kars: ¢ikar.

“Giizelin nesnel bir tanum yoktur;, var olan-gerek metafizik, gerekse
deneysel- taramlarm varip dayandiklar: yer, sanat olarak kabul edilebilecek seyin,
giizeli ortaya gikaran sey oldugu seklindeki Gznel tamdir; giizel, (siddetli arzu
uyandwrmadan) hosa giden seydir. Bu tammin hayli yetersiz ve kararsiz (oynak) bir
farm oldugunu sezen pek gok estetik¢i tanmi daha ayaklari yere basar hale
getirmek icin kendilerine, “Neden, hoga sey?” sorusunu sormuglar ve giizel
sorunsalim zevk sorunsalina cevirmislerdir. Ne var ki, bu kez de zevke bir tamm
getirmeye iliskin biitiin ¢abalar, okurlarm da gerek estetik tarihinden, gerekse
yagamdan girebilecekleri gibi, hichir sonug vermemis ve birinin hosuna giden bir

seyin neden bir baskasiun hoguna gitmedigi (va da tersi, birinin hosuna gitmeyen
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birseyden nasil olup da bir baskasimn hoslanabildigi) sorusuna agiklik

getirememigtir. »176

Cemil Sena kitabinda zevkin cesitli etkenler sonucunda olustugunu, estetik
zevkle diger zevklerin birbirine kargtirilmamas: gerektigini belirtmistir. Ayrica bize
zevk veren etkeni bilip bilmemek ¢ok da onemli degildir. Bu ancak zevki oturmus

kisiler i¢in onemli bir faktordiir.

“Zevk sanat eserini fakdir etmek ve hissetmek igin sahip oldugumuz yetenek
demektir. Bu egitim, gorenek ve telkin ile gelisebilir. Digunsel ve duygusal seviyemiz
arttikga zevkimiz de artar. Fakat mesela musikiye karst duygulu ve anlayisly olann
mutlaka oteki sanatlardan da aym zevki alabilmesi gerekmez. Bu tamamiyla bireysel
ve bircoklarmnda suurly bir yetenektir. Bir de estetik zevkle, hakikat, fazilet, iilkii,
ovun, is... zevklerini birbirine karigtirmamalidir. Estetik zevk, esya ve sanat eserinde
bize heyecan veren belirli bir unsurun gelismesinden meydana gelmez. Esasen
giizellik, boyle bir unsurun istedigimiz bicimde kendini gostermesi de degildir. Yani
bize zevk veren etkeni bilmemek, estetik heyecanumiza engel degildir. Bir eserde sakli
olan gercek ve istiin degerleri, ancak elestirilerle sanaigilarin kendileri ve estetik

kiiltiirle bezenmis olanlar anlayabilir. »177

76 , N.Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢ev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Iy Bankas:
Kiiltiir Yay.,Ocak 2009, s.42
177 ¢ Sena, Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi, [stanbul, Remzi Kitabevi, Subat

1972,5.235
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Grant Allen, giizelin en az ¢aba ile en yitksek uyanlmayi, heyecant saflayan
sey oldugunu savunmugtur. Ona gore giizeli degerlendirmedeki farkliliklar zevkten
kaynaklamr. Zevk egitilebilir bir seydir. En egitilmis ve en titiz insanlarin yargilarma

giivenmek gerekir. Bu insanlar sonraki kusaklarin zevklerini olugtururlar.'”

“Ozet olarak denebilir ki, giizel bir eserde ustaca belirtilmis olan uygunluk,
zamana, uluslarin anlayts, duygu benimsedikleri adet ve modaya gore degisebilen
renk, bigim, hareket ve anlamdaki etkinlikten ibaret degildir; boyle olsaydi, bir
eserin  giizelligi tizerinde hemen herkesin bz’rlé;mesi gerekirdi. Herkes, ayni
manzaradan, aym renklerden, disi ya da erkek olsun genellikle giizel adam denilen
varliktan aym kuvvetle hoslanmaz, her cagin, donemin ve bireyin hoguna giden ayr!

giizeller ve giizellikler vardir ... 179

Eflatunun bu konuyla ilgili farkli distindtigii su s6zinden anlagilmaktadir:

“Giizel herkese gore giizeldir, zaman: ve mekdni yolcfur.”iso

32.2. GUZEL KAVRAMI ILE CIRKIN KAVRAMI ARASINDAKI

fLisKi

178 | N.Tolstoy, Sanat Nedir?, Cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yay., Ocak 2009, 5.37

17 ¢ Sena, Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi, Istanbul, Remzi Kitabevi, Subat
1972,s.218

180 ¢ Artut, Sanat Egitimleri Kuramlar: ve Yontemleri , Ankara, Am Yay.,Eyliil
2004, 5.42
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Estetik bakis agis1 ve algilama bigimi oldugu icin, her medeniyetin kendine
has bir estetik anlayigi olusmustur. Estetik, kiginin diganda gosterdigi, “giizel” ve
“cirkin” sdzciikleriyle dile gelen tepkileriyle ilgilidir. Ama “giizel” ve “girkin”

terimlerinin kapsamlari belirsiz, anlamlar1 da 6znel ve gorelidir.

Cok kez ¢irkin giizelin tam kargiti sayilir. Giizel igin degismez bir 6lgiit
olsayds, bu kargithig1 belirtmek zor olmazdi. Oysaki bir sey hangi noktadan itibaren
giizel ya da cirkin olur, yani giizelligin ve ¢irkinlifin degismeyen esigini ne nitelik,
ne de nicelik bakimindan belirlemeye imkén vardir. Su halde, bir seyi ¢irkin yapan

etkenleri aramalidir.'®!

“Anlagiliyor ki, sanat, konu bakimindan giizel ve c¢irkin olan her seyi
isletebilir. Cirkini kendi simwrlart igine aldiktan sonra, onu deha merceginden
gecirerek giizel kadar gekici bir degere kavusturabilir. Yani sanat igin mutlak cirkin
yoktur.” 182
Cemil Sena, Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi adh eserinde Platon’un

giizellik ve cirkinlik kavramlarma yaklagimint §6yle dile getirmisgtir:

“...Platon’a gore, giizellik, goriilen, isitilen, giizel eylemlerle aliskanliklar,

bilimler ve erdemlilikler duyular vistii konularda da vardw. Bunlara giizelligi veren,

181 Sena, Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi, Istanbul, Remzi Kitabevi, Subat
1972, 5.235

82 . Sena,a.g.e. 5.237
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kusimlar, ya da biitiin arasindaki simetri yahut renk degildir. Zira cirkin kisimlarda
da oranlar vardw. Aym zamanda iliskisiz ve oransiz olan sade ve giizel seyler de
vardir. Su halde simetri ile giizel baska baska seylerdir. Giizel kendi tabiatimizdan
bir seymis gibi kavradigimiz nesnedir; ¢irkin de bunun tersidir. Giizel geylerde
bunlari algilayan ruhumuz arasmdaki ilginin kaynag, her ikisini de meydana getiren

fikirdir. Giizel sekillenmis olan, ¢irkin ise sekilsiz olandir...” 183

3.2.3. GUZEL KAVRAMI ILE iYi, HOS VE AHLAK KAVRAMLARI

ARASINDAKI ILISKI

Giizelle iyi her ne kadar aym gibi goriinse de farkli farkli dzelliklere sahiptir.
Bir de iyi ve giizelin ahlaki boyutu vardwr: “Baz: diginir ve estetikgiler, glizelle
ivinin Ozdegligini ya da bunlarmn birbirini tammlayan iki es nitelik oldugunu
savunurlar. Oysaki bunlar, birbirinden farkli degerlerdir. Bunlar prensipleri
bakimindan ozdes olsalar bile, insan ruhundaki etkileri baska baskadwr. Zira iyi fikri
de fayda fikri gibi bir amaca baghdir. Bir varlik icin iyi olan, amacin bulmug ve
buna hizmet etmis olandw. Giizel ise, her varlik icin ayri bir amaca sahip degildir.
Bir seyin giizelligini seyrettigimizde onun neye yarayacagii, iyi ya da koti olup
olmadigin: ve kendini olusturan kisimlarin hig birini dilyiinmeyiz. Iyi ise, daima bir
karsilastirmay: gerektiviv. Giizeli ise, bir akil yiriitme ile degil, dolaysiz olarak ve bir
sezgi ile algilariz. Giizel duygusu iyi ve faydal fikirlerinden once gelir. Yani bir

eserin iyilik ve faydasindan evvel giizelligini fark ederiz. Giizelin bagislamuy oldugu

183C.Sena, Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi, {stanbul, Remzi Kitabevi, Subat

1972, 5.26
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haz, faydal: ve iyiden alacagumiz haz ve sevingten sonsuz bir surette daha asildir
Kant'tn belirttigi gibi, gizel duygusu karsiliksizdr ve bu  duygu giizelden
uzaklastigimiz zaman bile devam eder. Yani onun hayali de gergekligi kadar bize haz
verir. Iyi ise boyle degildir. Zihnimiz onun herkese uygulanmasin ister. Iyi ahlak
bakimmdan ozgiir gibi goriinse de bir kanuna baghdwr. Giizelde ise hi¢hir kanun ve
bagimliik yoktur. Nihayet, bircok giizellikler vardir ki, ahlakliikla hichbir ilgisi
yoktur. Ahlaksal iyi de daima sempatik ve gekici degildir. Iyinin insana esinledigi
sayg ile giizelin telkin ettigi hayranlik birbirini andwrir gibi goriinse de bunlar ayr

duygulardir. ... 184

Kagan Moissej giizel kavrammn gok farkli sekillerde tanimlanabilecegini,
ancak bu tanimlarm kendi igerisinde bazen birbirini tamamlar nitelikteyken bazen de

farklilastigim soyle ifade etmigtir:

“Estetikte, “giizellik” sozciigunin bilimsel bir terim olarak belirli bir
anlamda kullawalmast gerekir. Bunun icin “giizellik” sozcugiini hangi anlamda
kullandigimizi daha basindan agikca belirlemeliyiz. “Giizellik” sozciigiinden ne
anlyoruz? “Cok iyi”, “miikemmel” olan bir seyi mi? Yoksa “etik bakimdan yiiksek”
ya da “cok hos” olan bir geyi mi? Cok agik ki, tiim bu farkly nitelikler, zaman zaman
birbiriyle uyugan, zaman zaman birbirinden kesin sekilde ayrilan farklt degerlerdir.

Bir sey, hem iyi, hem giizel olabilecegi gibi, iyi ama giizel olamayabilir; tipk, giizel

184C Sena, Estetik Sanat ve GiizeHigin Felsefesi, Istanbul, Remzi Kitabevi, Subat

1972, 5.206
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ama iyi olmayabilecegi gibi; nitekim nitelikli bir kimse cirkin, giizel bir kimse de

bayag olabilir. 183

Schiller giizeli giizele yakin hos, yiice ve iyiden ayrrmak istemektedir.
“Schiller sunu demek istemektedir.. “Giizel, duyularimizla kavradigimiz bir estetik
objenin, bizde uyandwdigr etki sonucunda duygu viikledigimiz bir deger degildir.
Aym zamanda akil yonii de vardir. Alal ise ahlakin, dolayisiyla iyinin de kaynagidir.

Bu nedenle giizel, aym zamanda iyi olandir. 186

“Hog sanat laytk degildir, iyi sanatin eregi degildir, ¢iinkii sanatin eregi
hazdir ve iyi, ister pratik isterse teorik olsun, duyu aract olamaz. Hos yalnizca
duyularin hoguna gider, iyi yalmz akiin hosuna gider. Giizel ise, duyusal hoslanma
igin bir aragtr ve bu yonden iyiden ayrilir. Ama bigimi nedeniyle aklmn da hosuna
gider, bu yolda hostan da ayrilmis olur. O halde: iyi, yalniz akla uygun bigimi ile
hosa gider. Giizel akla benzeyen bigimi ile hosa gider. Hogun ise bigimi yoktur,
yalniz maddedir. Iyi disinilir, gizel seyredilir, hog ise duyularla duyulur.” 187

Yusuf Baytekin Balci’'min anlatmak istedigi insamn iyiyle giizeli akil yoluyla

buldugudur. Bu glizelin iyi oldugu anlamina gelmez.

185 M.Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, cev. Aziz Calislar, Istanbul,
Altin Kitaplar Yaymevi, Mart 1982, 8.5
186 v 1. Balci, Estetik, Ankara, Glindiiz Egitim ve Yaymeihik , 2005, 5.72

187 ¥ B. Balei,a.g.e.5.72
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“Giizel ancak goze hog gelen, goriip de begenilen seyler icin kullamir. Yani
iyi kavrami giizeli igerir, ama bunun tersi dogru degildir. Dig goruiniigine belli bir
deger yikledigimiz bir nesne igin “iyi " dedigimizde, bununla bu nesnenin ayni
zamanda giizel oldugunu da soylemis oluruz; ama bir gey icin giizel diyorsak, bu asla

o seyin ayni zamanda iyi oldugu anlamina gelmez. »188

Tolstoy giizelle iyiyi birbirine zit olarak gormektedir. Tolstoy’a gore iyi,
akilla tammlanamayan hatta hic¢ tanimlanamayan ama kendisinden bagka her seyi
tammlayan yiice bir kavramdir. Yagamumizin amacidir. Giizel kavramu ise iyiyle
kesinlikle bapdasmaz, iyi tutkulan ele gegirmeyi kastederken giizel ise tutkularn

temelidir. Giizele yaklagtik¢a iyiden uzaklaslhr.m

Kant da Tolstoy’a benzer goriigtedir. Kant’a gore giizel ve iyi zit olmasa da
farkl: kavramlardir. Giizel yalnizea bir estetik kavramdir, 6zneldir; iyi ise nesnel bir
kavramdir. Giizeli iyiden, hostan, dogrudan farkl olarak ele alr. Kant giizel ile iyi

arasindaki ilgiyi soyle belirler:

«_Giizel ve ivi kigiye hoslanma duygusu verir. Arada su fark vardwr: Giizelden
duyulan hoglanma salt seyretmeye ya da isitmeye dayarr. lyiden duyulan hoslanma '

ise yonelenin objeyle ilgili kavram bilgisini gerektirir.

18 1, N.Tolstoy, Sanat Nedir?, ¢cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas:

Kiiltiir Yay., Ocak 2009, s.17

'8 |LN. Tolstoy, a.g.e.s.69
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_Kiginin giizel degerlendirmesi, dzguirliginin sonucudur. Ivi degerlendirmesi

ise, istem (irade) dzgiirliigine dayanir.

_Kisinin gtizel hakkinda yargi vermesi gorecelidir, siijeye (kisi) goredir ve
siibjektif ilkeye dayanir. lyi yargisinda ise kavramlar dayanan objektif yargt
gegerlidir 190

Giizel kavraminin ahlaksal agidan kullammi da mevcuttur. Fakat ahlaksal
agidan veya giizelin tammlanmasi agisindan deperlendirirsek meselenin incelendifi

alan degisir. Kagan Mossej de bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Eger “giizel” kavramim, insamn ahlaksal ozelliklerini ifade etmek icin
kullamyorsak, o zaman buna, etiksel bir anlam katiyoruzdur ki, o zaman da bu
kavramin icerigi ile etik ugrasw. Yok, eger, "giizellik” sozcigiinden, sozcigin tam
anlamum  kastediyorsak, o zaman burada karsumiza estetiksel bir kategori

cikmaktadur ki, bunun icerigiyle de estetik ugrasr. 191

324 CQUZEL KAVRAMI ILE YUCE KAVRAMI ARASINDAKI

fLisSKi

Onceki alt bolimde de belirtildigi gibi; giizelin yiiceyle iligkisi tartiihir bir

konudur. Giizelin haz aracihfiyla yicelik duygusu uyandirdifi Kant’in goriigtidiir.

190 v B. Balc, Estetik, Ankara, Giindiiz Egitim ve Yaymcilik, 2005, 5.72
191 M Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, gev. Aziz Calislar, Istanbul,

Altin Kitaplar Yaymevi, Mart 1982, 8.5

119



Giizel yliceyi meydana getirir fakat yiice giizele benzemez. Bu ¢ok karmagik bir
goriistiir. Ciinkii bu gdriis glizelin ne oldugunu aciklamaya galigirken ylice kavramm

on plana ¢ikararak giizelin anlagiimasim daha da zorlagtirmugtir:

“..Sanat ¢ikarsiz bir eylemdir bu yiizden de tasidig giizellik dolayisiyla bizi,
her cesit bencil egilimlerden temizler. Zira gergek giizellik, hi¢hir amaca bagl
olmayan, ozgiir, canly bir kavramdir. Guzel ile yiceyi birbirinden ayirt eden Kant,
giizelligi “amacinda bir maksat bulunmayan ve amact yalmz kendi yetkinliginden
ibaret olan timel bir prensip” sqymigiir. Bu herkesin hosuna gider ve herkese bir
faydadan ¢ok haz verir ve kandirw; nihayet giizel, bizde “belirli sonlu bicimler
aracihifyla sonsuz bir yicelik duygusu “nu uyandirir. Fakat giizelin dogurdugu bu

yiicelik kendini dogurmus olan giizelin dzelliklerine sahip degildir. ni92

Yiice kavrami da iyi kavrami gibi giizel kavramimdan birgok yonden aynlir.
Ayrilan yonleri ise sunlardir: “Giizel hayatin i bir ifadesidir; onda diizen oran ve
ahenk gibi bazi dzellikler vardir ve bizde sempati, hayranlik ve ask gibi duygular:
yaratan bir uyaricidir. Yiicenin ana karakteri ise, ugsuz bucaksizltk ve spursizliktir.
Bu niteliklere kaosta ya da korkung olanda da rastlayabiliriz. Yiice ile aramizda ezici
bir oransizlik vardw. Yice karsisinda ezilmis ve bitkin bir hale gireriz; hayal
giictimiiz karigwr, heyecanlarumiz sert hatta acikly olur; fakat aklimiz esenlik iginde

bulunur. Giizel karsisinda cosariz, fakat yiice karsisinda susmak zorunda kaliwriz;

192 C Sena, Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi, istanbul, Remzi Kitabevi, Subat
1972, 5.191
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sasgwrr ve dehgetten iirpeririz; bir ¢esit melankolive, bir sonsuzluk nostaljisine

tutuluruz”.”

i

Yiiceyle giizel arasindaki ayrim ise soyle ifade edilmigtir: “... Her yice giizel
oldugu halde her giizel, yiice degildir. Yiicede derinlik, bilinmezlik ve biiyiikliik gibi
baz karakterler vardir: giizel ise, daima derin, karanltk ve ulu degildir. Yiicede
kararlarimizt ve irademizi parcalayan, bu yizden de acizligimizi, kiigikligiimizi,
hatta faniligimizi ihtar eden bir yikseklik vardir. Burnun icindir ki her yiiceden bir

sonsuzluk izlenimi aliriz... =194

3.2.5 GUZEL KAVRAMI ILE DOGRU VE MANTIK KAVRAMLARI

ARASINDAKI [LISKI

Hiilya Yetisken Baumgarten’in estetifi mantikla dzdestirdigini  Estetigin
Abe’si adlhi kitabinda belirtmistir. “Baumgarten estetigin konusunu maniik ile ilgi
icinde de ele alarak séyle belirler: Mantik biliminin isi, zihinsel bilginin yetkinligi

yani “hakikat i arastirmaktr. n193

Mantik dogruyu amagladifn halde estetik giizeli amaglar. Boyle olmasma
ragmen mantikla estetifin ayn ayn ele aldif dogruluk ve giizellik kavramlart bir

noktada 6zdeglestirilir.

193 C Sena, Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi, jstanbul, Remzi Kitabevi, Subat
1972, 5.218
194 C.Sena, a.ge. 5.218

195 1 Yetisken, Estetigin Abe’si, stanbul, Simavi Yaymlari, 1991 5.6
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“Fikirle konusunun ozdegligine, ya da tam uygunluguna dogru denilir. Dogru
yalmz akla seslenir. Her tiirlii bigimden ve duyulur belirtilerden soyunarak aklin saf
fikirlerine dayanir; giizel ise goriliir, i¢ gekerek seyredilir. Giizel ve dogru bir
bakima ozdestirler; fakat giizeli mutlaka dogruya cevirmeye yahut da dogruya
benzetmeye caligmak, onu karakteristik ve orijinal biciminden soymak demektir ki,
bu takdirde giizel yok olmus olur. Klasik olarak ozetlersek goririz ki dogru akla
hitap eder ve az ¢ok soyut ve geneldir. Gtizel ise bize somut ve duyurulur bigimde
belirir. Bunun icindir ki giizel, hayal giiciimiize seslenir ve duygunlugumuzu harekete
" getirir. Bazi dogruluklarm giizel oldugunu soyleyebilmemiz, onlarin dogru olmalart
yilziinden degil, hayal giiciimiize genis bir ufuk agmast ve fakiiltelerimizin serbest

calismalarim kigkirtabilmelerindendir” 196

“Mantiksal bilginin yetkinligi dogruluk olarak belirlenir; duyusal bilginin de
bir bilgi olarak yetkinligi olmalidir. Bu yetkinlik de yine dogruluktur, ama bu
dogruluk duyusal (estetik) bilgi alaminda artik giizellik adwu alw. Giizellik ile
dogruluk aym sey oldugu gibi, estetik de mantigin “kiictik kiz kardesi” olur. Buna

gore giizel’in, mantiksal anlamindaki dogruluk ile igten bir ilgisi vardrr. 197

Buna karsilik Kant giizelin mantigin bir uzantist olan dogrulukla higbir ilgisi
olmadigim savunur. Kant giizeli belirlerken giizelin en bitytik niteliklerinden birini,

onun kavrama dayanmamasinda bulur. Kant “Giizel genel bir hazzin objesi olarak

19 ¢ Sena, Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi, Istanbul, Remzi Kitabevi, Subat

1972, 5.209

197 { Tunali, Estetik, Istanbul , Remzi Kitabevi, Kasim 2001, s. 138

122



tasavvur edilen bir sey olarak kavrama dayanmayan seydir” der.'”® Gergekten de bir
seyin hosumuza gitmesi i¢in onun ne oldugunu bilmemize gerek yoktur. Mesela
adiu bilmedigimiz bir doga pargas: da hosumuza gidebilir ya da bir sanat eseri.
Bunun sadece bizim zevkimizle, begenimizle alakast vardir. Bu nedenle bilgisel

mantiksal deger olan dogrulugun giizellikle ilgisi bulunmamaktadir.

198 { Tunali, Estetik, Istanbul , Remzi Kitabevi, Kasim 2001, s. 138
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SONUC

Calismamizda, Rus edebiyatimn Onde gelen yazarlarindan biri olan
Tolstoy'un sanatla ilgili goriiglerini acikiadif1 Sanat Nedir? adh eserinden ve gesitli

goriislerden yararlanarak Sanat Nedir? sorusuna cevap aramaya calistik.

Tolstoy'un sanatina, olaylari ele alis bicimine, anlatim tarzina, edebi
kisiliginin farkl niteliklerine, dolayisiyla Tolstoy'un edebi kigiligine cesitli tanim ve
goriiglerden yola ¢ikarak ulastik. Tolstoy'un edebi kisiligini incelerken Tolstoy'un
kisilik yapisim edebi kisiligiyle biittinlestirdigini, gerceklikle yogurdugunu anladik.
Tolstoy'un ahlak yapisimn difer yazarlara gore daha da farkl: bir boyutta oldugunu
ve bu farklilifs eserlerine birebir yansithgum gordiik. Samimiyet olgusunun Tolstoy
icin ne kadar énemli oldugunu hatta bu olgunun Tolstoy'da tutkuya doniistiigiinii,

siirsel anlatim tarzlarmi samimiyette uzak oldugu icin benimsemedigini saptadik.

Tolstoy'un sanati tammlarken dzellikle dnem verdigi konular olan sanatta haz
ve ahlak, sanatta taklit, din ve sanat arasindaki iliskinin, bilim ve sanat arasindaki
iliskinin, sanatta aktarimin birgok kisi tarafindan yorumlancigim saptadik. Tolstoy
edebi kisiliginde oldugu gibi sanati tammlayss tarzinda da ahlak konusuna §zellikle
deginmistir. Sanat Nedir? adlh eserinde Tolstoy'un sanatia doyuma ulagabilmenin
hazdan degil ahlaktan gegmesi gerektigiini savundugunu gorditk. Ahlak konusunun
yam sira Tolstoy sanati dinle ozdeslesmigtir. Tolstoy bu gbrigiing dinden
soyutlanmis sanatin sanat olmadigi kamsina kadar vardirmaktadir. Her sanat eseri
dinle biitinlesmelidir. Ancak Tolstoy'un bu gorisliniin baz1 diistiniirler tarafindan

kabul gormedigini, Tolstoy'un her seyde oldugu gibi sanatta da dini merkeze almaya
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¢ahsmasimn, kendi ekseni etrafinda sanati degerlendirmesinin  elestirildigini
saptadik. Dinle sanat iligkisi sanatin tammnda ele alindig kadar bilimle sanat da
iligkilendirilmistir. Gerek Tolstoy gerek diger digtntirlerce bilim ve sanat
birbirlerinden hem farkli hem aym yonleriyle bir biitiinlik olusturmaktadir.
Tolstoy’un Sanat Nedir? adli eserinde duygu aktarimimni gercek sanatin ortaya
konmasinda Snemli bir faktor olarak kabul ettigini gordik. Tolstoy' gére duygu
aktarimi diger adiyla bulasim kavramm okurla yazar arasindaki iletisim bagidir.
Sanate: eserinde vermek istedigi duyguyu izleyicisine, okuruna v.s. ne kadar iyi
aktarirsa aralarinda o kadar giiglii bir bag olugtugunu saptadik. Aynca Tolstoy'un adi
gecen eserinde sanata iyi ve kotii sanat, halk sanati ve burjuva sanati kavramlarmi
getirdigini ve bu kavramlarn benimsendigini gbrdilk. Tolstoy’a gore halk sanatimn
herkes igin sanatti. Ancak daha sonra burjuva sanafi vani belli bir kesime gore
sanatin ortaya ¢ikmastyla sanat yok olmaya basladi. Bu da sanatta taklide sebep oldu.
Sanatta taklit de sanatta samimiyetsizlige ve sanatm ticarilesmesine yol agti.

Tolstoy'un bu gdriiglerinin birgok diisiiniir tarafindan desteklendigini belirledik.

Tolstoy'un Sanat Nedir? adli eserinde de ele aldif1 sanatta estetik sorunsali
konusuyla ilgili yapilan birgok estetik taniminin buna Tolstoy da dahil olmak lizere
giizel kavramiyla az ya da gok iligkilendirildigini gbrdiik. Bunun nedeninin de estetik
denilince akla ilk olarak giizel kavramimn gelmesinden kaynakladifim saptadik.
Ancak bu kavramm giizelle iligkili fakat giizelle tamamiyla aym olmadigim gordik.
Giizelin farkl1 kavramlarla da iliskisini ele alarak Tolstoy'un s6zii edilen eserinden ve
farkl1 goriiglerden ve tamimlamalardan faydalanarak giizelin estetik kadar kapsaml

bir kavram oldugunu belirledik.
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Bu caligmada Tolstoy'un Sanat Nedir? adli eserinden yola ¢ikarak sanatin
tanimi yapiimaya ¢aligtlmistir. Bu tammlama sonucunda sanatin 6znel bir kavram
oldugu ve kisiden kisiye degisme pzelliginden otiirii tanimlanmasi zor tanimlanan bir
kavram oldugunu saptadik. Sanatin tammim yaparken sanati tanimlamaya galigan bir
yazar olarak Tolstoy'un da egsiz sanatim da ele aldik. Estetik kavraminin da sanat
gibi 6znel ve giizel kavramiyla neredeyse ic ice bir kavram olmasindan Otiri

tammlanmasinin ¢ok zor oldugunu gorditk.

Sonug olarak kendine 6zgii bir sanat olgusu olusturan Tolstoy'un sanatt
tanimlama cabasimin kendi zamanmna ve gelecefe 151k tuttugunu gorerek sanatin
tanimlanmasma farkli bir boyut kazandirdigimi ve farkli yazarlarm, filozoflarn,
arastirmacilarm  goriglerinin de buna eslik ettigini gordik. Sanatin en uygun

taniminn kisiye gore en uygun tamm oldugunu anladik.

126



OZET

Calismamiz, LN. Tolstoy’un sanata bakis agistm yansitthgt Sanat Nedir? adl
yapitindan yararlamlarak, cesitli bakis agilarina gore sanatin tanummn yapilmasini
kapsar. Caligmamizin amacina daha iyi ulasabilmesi igin galigmamizi {i¢ boliime
ayirdik: Birinci boliimiimiizde Tolstoy’un sanat anlayiginin nasil olustagunu bagka
bir ifadeyle “Tolstoy’un edebi kisiligi” irdelenmeye cahigiimigtir. Tolstoy ok yonlii
bir yazardir; ancak bu ¢ok yOnlilligiinin yanmda yazinlarinda tutucu ve israrci
oldupu konular da vardir. Bu nedenle Tolstoy’un edebi kisiligi hakkindaki gorislerin

yer aldipa gesitli alt boliimlerle Tolstoy’un sanati aciklanmaya ¢aligtlmigtir.

“Tolstoy’un Sanat Nedir? adh eseri lizerinden Tolstoy ve Sanat’a Bakig” adli
ikinci bélimiimiiz tezimizin ana balimudiir. Tolstoy’un Sanat Nedir? adl kitabinda
Tolstoy’un gerek yazinsal gerek difer sanat tirleri hakkindaki fikirleri tiim
giplakligiyla gozler oniine serilmigtir. Bu nedenle Tolstoy’un stz konusu eseri
1s1gmda Tolstoy’un sanat tanimuyla gesitli diigtintirlerin, filozoflarmn, yazarlarmn sanat

taumu bir bittiintik olusturacak sekilde harmanlanmaya cahsilmistir.

Calismamizin tiglinci boliimii “Sanatta Estetik Sorunsal”dir. Bu boliimii ele
almamizin nedeni sanatin giizellikle iligkili olmas: giizelligin ise estetik bir olgu
olarak algilanmasidir. Estetik konusu, Tolstoy’un s6z konusu eserinde de Snemli
dlgiide yer almaktadir. Bu nedenle, cesitli bakig agilan ve Tolstoy’un estetige
yaklagim ile estetik sorunsali “estetigin tanimi, giizelin haz, yiice, ahlak, zevk, ahlak,
iyi, koti, ¢irkin gibi kavramlarla iliskisi” adh alt bolimlerle yorumlanarak

agiklanmstir.

Anahtar Kelimeler: Tolstoy, Sanat, Estetik, Sorunsal, Fdebi, Haz
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ABSTRACT

Our study includes the definition of art in various perspectives benefiting
from L.N. Tolstoy's book called “what is art?” in which he reflects his point.of view
of art. In order to reach our goal better we divided our study into three parts: How
Tolstoy’s understanding of art is made up, in other words Tolstoy’s literary
personality is tried to be examined in the first part. Tolstoy is a versatile writer.
However besides his versatility, there are also subjects that he is very conservative
and insistent in his literature. For this reason, with various sub-sections in which

Tolstoy's literary views are included, Tolstoy's art is intended to be explained.

The second part, “According to the Tolstoy’s book “ What is Art” looking to
Tolstoy and Art”, is the main part of our thesis. In Tolstoy’s book What is art? his
ideas about both literacy and other types of arts are revealed clearly. Therefore in the
light of Tolstoy's work, with the definition of Tolstoy's art and various thinkers',

philosophers' and authors' definition of art are tried to be combined together in unity.

The third part of our study is "The problematic aesthetics in art”. The reason
why we deal with that part is art associated with beauty, but beauty is perceived as an
aesthetic phenomenon. Aesthetics is involved in Tolstoy's work significantly.
Therefore, a variety of perspectives, Tolstoy's aesthetic approach and problematic
aesthetics are explained by analysing in the subsections “the definition of aesthetics,
the relation of beauty with the concepts pleasure, morality, good, bad, ugly and

supreme”

Key words: Tolstoy, Art, Aesthetic, Problematic, Literary, Pleasure
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