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OZET

H. Suna Sénmezalp, "Mekanikle Sarmalanmis Panoptik Yasam Alanlar1 Uzerine Gérsel

Cozumlemeler”, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2012.

On sekizinci yiizyil sonlarinda sanayi devrimiyle baslayan, giderek hizlanan sehirlesme
slirecinde ortaya ¢ikan metropollerle birlikte giindeme gelen kavramlardan biri olan
‘panopticon’, Ingiliz diisiiniir Jeremy Bentham tarafindan 1791 de tasarlanan bir
hapishane modelidir. Biitiinii gbzlemleme esasina dayanan model, kontrol edilmesi
gereken birey ¢ogullugunun varoldugu her mekana uygulanabilir ilkeleriyle dikkat
¢eker. Fransiz disiiniir Michel Foucault: diizeni saglamak, iretimi arttirmak adina,
giderek daha fazla gozetlenen mekanlar topluluguna dontisen sehirleri dev bir
‘panopticon’a; bireylerin refah beklentileri ve teknolojik arayiglarla borular, vanalar,

kablolardan olusan gelismis altyap1 ag1 nedeniyle de dev bir makineye benzetir.

Dogada yasamak iizere tasarlanmis bir varlik olan insanin, her hareketinin gozlendigi,
aragsal rasyonaliteye gore diizenlenmis yapay bir evrende: ‘panopticon’ da hizmetinde
gordiigii sisteme hizmete zorlanmasi, bilingalti dinamiklerinin harekete geg¢mesine
neden olur ve makinelerle insan bedeninin aykir1 beraberliginin diyalektigi ¢aligmalarin
Oziinli olusturur. Mekanik gercekligin icinde yer alan insana 6zgli imgelerin sasirtici
gorselliginin yarattig1 sok araciliiyla, izleyicinin yasam tarzinin sorgulanabilirligine

dikkat cekilerek, degistirilmesi yoniinde uyarilmasi amaglanir.

Bagimlilik, bireyselligi yitirme, kapatilmishk gibi kentli bireye 6zgii duygular1 ve
teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan insan/mekanik sorunsalini, elestirel bir bakisla
gorsel dile aktarma yolunda Oncelikle: sehir, 'panopticon’, arikovani metaforu,
mekanik/insan, kole/efendi diyalektigi ile ilgili arastirmalar siirdiiriiliirken, benzer

ornekler de incelenmistir. Caligsmalarin baslica hedefi olan, elestirel yan1 6ne ¢ikan



gorsel dile ulasma yolunda; teori ve uygulamada, bigim ve renkle ilgili arayislar yaninda
kurgu, derinlik yanilsamasi, perspektif, sahneleme teknikleri gibi kavramlar da

arastirilmistir.

Kavramlar iizerinden sanatsal {iretim siirecinde 6zgiin bir yol bulabilmek i¢in derin bir
arastirmanin gerekliligi yaninda bi¢im ve renkle ilgili saglam, tutarli bir tavrin belirgin
rol oynadigi; zaman zaman kullanilan ‘sfumato’ gibi ¢ok bilinen teknikle, mekan ve
imge yaratma konusunda siirrealizmin hala gecerliligini koruyan ilkelerinin, cagdas
sanatin 0zgiir elestirel tavriyla desteklendiginde etkili ¢oziimlere ulasilacagi sonuglarina

varilmstir.

Anahtar kelimeler: Panopticon, Mekanik, Insan, Mekan.



ABSTRACT

H. Suna Sonmezalp, "Visual Analysis on Panoptic Survive Areas Surrounded by

Mechanics” , Proficiency in Art Thesis, Ankara, 2012

Starting with industrial revolution in the end of the eighteenth century, coming into the
agenda together with metropolitan cities occuring during the rapid urbanization process,
the ‘panopticon’ concept, emerged out of a prison model, was designed by the English
philosopher Jeremy Bentham in 1791. This prison model is based on observation of the
whole with principles applicable to the space wherein majority of people are kept under
control. French philosopher Michel Foucault: for the sake of ensuring order, increase
production, thinks the cities converting into groups of locations being observed
resembles giant ‘panopticon’ and giant machine because of welfare expectations of
individuals and pursuit of technology, advanced infrastructure network consisting of

pipes, valves, cables.

Designed to survive in nature, man in an artificial universe designed according to
instrumental rationality where every motion is observed. ‘panopticon’ causes activation
of dynamics of unconscious forced to serve to the system in service and the dialect of
the conflicting togetherness of the of the machines and human body constitutes the core
of the works. Through the shock created by the surprising visuality of symbols specific
to human being in the mechanical reality, the attention is attracted onto questionability

of the life style of the audience and thus it is aimed to cause stimulation for change.

In line with the critical point of view, the human being/mechanical problematic case
occurring as a result of feelings specific to urban individual such as addiction, loss of
individualism, isolation, and advance of technology, firstly: city, ‘panopticon’ beehive
metaphor, mechanic/human being, master/slave dialect related studies have continued

while similar samples have also been studied. Being the main objective of the studies, in



Vi

addition to form and color related pursuit in theory and practice in line with achieving
visual language noticed with critical aspects, concepts such as fiction, depth illusion,

perspective, staging techniques have also been studied.

In order to find out a specific path in the process of artistic production on basis of
concepts, in addition to a deep research necessity, form and color related sound,
consistent attitude plays an essential role and with occasional use of ‘sfumato’, which is
a well known technique, it has been concluded that effective solutions will be achieved
when the principles maintaining validity of surrealism in respect to place and symbol

creation are supported by free critical attitude of contemporary art.

Key words: Panopticon, Mechanic, Human Being, Place.
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GIRIS

Dogaya egemen olma, kusursuz bir diinya yaratma tutkusuyla, insanin temel
gereksinimlerinden biri olan barinma dirtiisiiniin  kontrol edilemez bir olguya
doniisiimiiniin tarihi on sekizinci yiizyil sonlarina dayanir. 1800ler’in sonlarina kadar
olduk¢a yavas adimlarla ilerleyen sehirlesme siireci, kitlesel iiretimin artmasina paralel
olarak ivme kazanir. Ard arda kurulan fabrikalar sehirde yasayan insan yogunlugunun
ve dolayistyla konut sayisinin  artmasina, artan konut ihtiyaci da ¢ok katli yapilarin ve
onlar1 besleyen mekanik sistemlerin ortaya c¢ikmasina neden olur. Giderek
kalabaliklasan sehir, artik etrafa yayilan bocekler gibi kosusturan, ¢ilgin ve ofkeli insan
topluluklarin1  barindiran dev bir sahnedir. Karmasa ve girilti oyunun
vazgecilmezleridir. Oyuncularsa ayni hareketleri bikip usanmadan tekrar eden ruhsuz
kuklalart andirirlar. Ortaya ¢ikan kaotik goriintii; tikistirma, koklerinden koparma ve
kisiliksiz bir yasami cagristiran, kolektif ¢alismayr 6zendiren ar1 kovani bigiminden
esinlenilerek ortaya ¢ikan gokdelenlerle tamamlanir. Dev clisseleriyle sahneye c¢ikan ve
sehir goriintiislinii tiimden degistiren gokdelenler mekanik sistemlerle donatilmislardir:
1s1tma, sogutma, pis-temiz sicak-soguk su tesisatlari, asansorler, yiiriiyen merdivenler
vb.  sistemin yasanabilirligi adina gerekliligi tartisilmaz &gelerdir. Gokdelenler
'metropol’ dedigimiz kendine 6zgii kurallar1 ve karmasik yapisiyla, iilke niifusunun
cogunlugunun yasadigi, mekanigin et ve kanla yogruldugu ¢agdas sehir sahnesinin
basaktorleridir. Artan niifusla birlikte sehirsel alanlarin giderek azalmasi, gokyiiziine
yiikselen ¢ok katli yapilar yaninda toprak altinda gitgide daha derine uzanan ¢ok kath
yapilasma arayislari, dogal ortamindan uzaklasan bireylerin saglikli  yasam
beklentilerini karsilamak adina sahnenin degisimine, mekanigin fazlasiyla Oonem

kazanmasima ve sehrin dev bir makineye doniismesine neden olur.

Sehirli birey bilisim teknolojileri ile donanmis olmakla birlikte; toplumu bir sekilde
kontrol altina alirken, iiretimi de en iist seviyeye ¢ikarmayr amaclayan kapitalist
anlayisin dayattig1 tiim davranislarini yonlendiren, 6l¢iilendiren, aynilastiran, etkili bir
bicimde diizenlenip sekillendirilmis fabrikalar, okullar, evler, hastaneler, iletisim ve

ulasim aglariyla smirlandirilmis mekanik bir hareketliligin egemenliginde benligini



cepegevre kusatan bir mekansallik icinde yasamini siirdiiriir. Gliniimiiz sehirlerinin ¢ok
katli yapilari, fonksiyonlar:1 farkli da olsa kitlelerin kontrol edilmesi yoluyla iiretimin

arttirilmasi ve zamanin verimli kullanilmasi anlayisiyla tasarlanir.

Cagdas mimari orneklerinin tarih boyunca caliskan, dayanisma icindeki ideal topluma
model olarak gosterilen ar1 kovaniyla hemen hemen ayni anlayisla tasarlandigr dikkat
cekicidir: kitlelerin kontrol edilmesi yoluyla tiretimin arttirilmasi. Koleligi kaldirip fakir
insanlarin egitimini, igini ve sagligmi savunan aydin diisiince de aricinin hosgoriilii
tavrina karsilik arilarin sokmayip 'yumusakbasli’ davrandiklari ve {iretimin de arttigi
gbzleminden hareketle verimli organizasyonlar tiretir. Caliskan ve iiretici arilar1 rahatsiz
etmeksizin ar1 kovanmin tiim koselerinin izlenebilecegi bir alet icat eden Isvigreli
gozlemci Frangois Huber gibi, ¢agdasi Jeremy Bentham’in (1748-1832) benzer ilkelerle
panoptik (biitiinii gozlemek) diisiincesinden yola ¢ikarak tasarladigi tiim binanin iginin
tek bir noktadan goriildiigii hapishane modeli: "Panopticon’, ar1 kovani gibi bilingsiz
yaratilmig bir imge degildir; kontrol altinda tutmak ve yonetmek amaciyla bilingle

planlanmustir.

Bireyselligin varolmadig1 bir evreni temsil eden metropollerin basaktorleri gokdelenler
tiretimi arttirmaya yonelik fonksiyon semalariyla, ar1 kovanina 6zgii ¢ekmecelerin
camla kaplanmis modelleridir. Aslinda kitleleri ‘panoptik’ anlayisla gozetlenebilen
seffaf ar1 kovanlarinda yasamaya zorlayan anlayis, is¢i arilardan maksimum verim
almaya dayal1 organizasyonlarla ayni temelde birlesir. Kitleler saatinde kalkar, ise gider,
calisir, yemek yer, uyur, refah icinde yasamlarmi siirdiirdiikleri sanrisiyla sorun
cikarmazlar, c¢ikaranlar da varliklarinin nedeni olan  sistemin disina itilerek
cezalandirilirlar. Sisteme Oylesine baglanmislardir ki sistem disinda bagka bir yasami

stirdiirmek zorunda kalma diislincesi bile cehennemle esdegerdir.

Gerek bedenin, gerekse mekanlarin kolayca yonetilip denetlenebilecegi bir biitiin olarak
ele alinan kamu binalari, is merkezleri, ¢okuluslu sirketlerin merkez biirolari, alisveris
merkezleri, konut alanlart vb. inden olusan bu organizasyon fiziksel ¢evrenin de
Otesinde reklam panolari, saatler, isaretler aracilifiyla bireyin i¢sel yasamini da

Olciilendirip smiflandirir.  Foucault: Bentham’in mahkumun her hareketini kontrol



edebilme ve izleme ilkesine dayanan hapishane modeli ‘panopticon’ (biitiinii
gozlemlemek) da oldugu gibi ¢agdas yasam alanlarinin da, ayni anlayisla tasarlandigini,
giderek tiim diinyanin dev bir 'Panopticon’a doniistiiriildiigiinii iddia eder. Kitleler
kendilerine sunulan refahin getirdigi aliskanliklarla, 6nerilen yasam bi¢iminin disina
cikamadiklarinin, deyim yerindeyse tutsakliklarmmin ve mekanik robotlara

doniistiiklerinin farkina varamadiklar1 gibi, sisteme de hayranlikla baghidirlar.

Hizla gelisen endiistriyel tekniklerin kullamimiyla schirler bireyleri giderek daha
mekanik, dolayisiyla daha rahat goriinen yasam bigimlerine zorlar. Mekanigin en
gelismis  Ornekleriyle donatilmis, modern mimarinin seckinci  anlayisiyla
bicimlendirilmis miikemmel goriinen mekanlarda barinan, calisan, eglenen kisaca
yasamini silirdliren birey kendisine sunulan bu kusursuzlugun; kendisini dogadan
uzaklagtiran, bedeni aracilifiyla onu disipline eden, boyun egmeye zorlayan bu
organizasyonun kolesi olur. Modern sehrin parlak yilizeylerinin, onu yoneten dev
boyutlu mekanik sistemlerden olusan kaotik gergekligin yalnizca goriinen g¢ehresi
oldugu fark edildiginde ise "Insani dehsete diisiirecek bir gercekligin yarattig1 iirperti"
(Baudrillard 2005:51) kaginilmazdir. Modern sehir gergekte; borular, kablolar, vanalar,
pompalar, kumanda panolari, jeneratorler gibi sayisiz pargadan olusan mekanik bir
sistemdir. Aydinlik, parlak, kusursuz organizasyon; karanlik, kirli bir diizensizligi
sakladig1 gibi, iktidarin kimligini de saklar. Gergek iktidari elinde tutan, miikemmel

organizasyon olarak goriilen kentlerin candamarlarini olusturan mekanik sistemlerdir.

Mimarlarin uzun yillar boyunca estetik kaygilarla (asma tavanlar, tesisat bacalar1 vb.
ile) saklamak igin ¢aba harcadiklari mekanik donanimin, giiniimiizde yine estetik
kaygilarla, Pompidou Modern Sanat Merkezi ve benzerlerinde oldugu gibi {irkiitiicii
biiyiikliikleriyle gozler Oniine serilmesi, bazilar1 i¢in yenilginin ve kabullenmenin,

cogunluk iginse hayranligin gostergesidir (Resim:1).

Diizen ve verimlilik iginde calisan toplumun simgesi olan makinelere ve mekanik
yapilara hayranlik daha XIX. Yiizyilda baglayan yaygin bir egilimdir. 'Eiffel
Kulesi'(1889)ne gosterilen bitmez tiikenmez ilgi bu egilimin yansimasidir. Fernand

Leger daha 1914 te makine pargalarini cagristiran mekanik imgeler iiretmistir.



Teknolojiyi en 6nemli yol gosteren olarak goren El Lissitzky’nin sanat anlayisi da

makinelere daha yakindir.

www.GFeatBuildinys.co

Resim 1: Pompidou Sanat Merkezi (Paris).

Siirrealist ressam, heykeltiras, set tasarimcist Hans Rudolf Giger (D.1940) bilingdisinin
derinliklerinden kopup gelen, kabuslar, insan bedeni ile makinelerin birbirine doniistiigii

dogatistii yaratiklarin yeraldgi mekanlar tasarlar.

Yirminci ylizyilin baginda toplumlarin hayranlikla izledigi gelismeleriyle Georgia
O’Keefe, Lyonel Feininger, Fernand Leger, Charles Sheeler, Joseph Stella, Wassily
Kandinski gibi sanatcilara ilham veren sehir; teknolojik arayislar ve bireylerin refah
beklentilerinin  artmasiyla i¢ ige gegmis sistemlerin kontrol edilmesi gii¢
organizasyonlarina doniistir. Kalabaliklar1 barindiran ¢ok katli yapilar ve onlarin can
damarlarint olusturan mekanik sistemler ‘insanin yarattigi evren’ olarak tanimlanan
sehirleri olusturur. Sistemin sundugu yasam alanlarinin can damarlart olan, bu borular
ve kablolar yigin1 da karmasik goriinseler de bizler gibi; iktidar1 elinde tutan vanalar ve

kumanda panolariyla yonetilirler.



Sehir adiyla bizlere sunulan parlak goriintiiniin altinda varligini siirdiiren ve teknolojik
gelismelerle giderek giiclenen borular, kablolar, vanalar, kumanda panolari, jeneratorler
vb. inden olusan mekanik sistem, yasamimizi kolaylastirirken her animizi kontrol eden
organizasyonlarin aygitlarint da beraberinde getirir. Mekanik cagin yerini bilisim
teknolojilerine biraktigi ¢agimizda; makinelerin boyutlarinin farklilagmasi, isletimin
bilgisayarlar tarafindan saglaniyor ve giderek daha karmasik bir yapi1 sergiliyor olmasi,
kontrol ettigimiz sanrisina kapildigimiz dev aygitin iginde yasadigimiz gergegini
degistirmez. Gergekte kentli birey, yasam destek {initesine bagli komadaki hastadan

farkli degildir, her an1 kontrol altindadir.

Dogada yasamak iizere tasarlanmis bir varlik olan insan, 6ziinden koparilip her
hareketinin gézlendigi, bireyselliginin timiiyle yok edildigi, kendisi i¢in ¢izilen kimlik
dogrultusunda calismayr ve gecmisinin yarattifi simiilasyonun bir pargasi olmayi
kabullense de; i¢ diinyasinda dogal yasam alanimi yitirmis olmanin yarattigi firtina
dinmez. Makinelerin kontroliinde, kurumlar ve kurallar araciligiyla kendisine dayatilan
yagamu stirdiirebilmek icin bilingaltina siginarak, ¢evresini saran yapay evrenin ve kendi

diinyasinin derinliklerini kesfetmeye calisir:

"Metropol, esrarengiz doga olarak deneyimlenir; biiyilik kentte siirrealistler,
tipki gercek doga igerisindeki ilkel insanlar gibi hareket ederler: verili
olanin i¢inde bulunacagi varsayilan bir anlami ararlar” (Biirger 2004:138).

Kentli birey teknolojinin yarattigi, Foucault’'nun da Bentham’in hapishane modeliyle
0zdeslestirdigi, mekanikle donanmis yapay evren: 'Panopticon'u dogal ¢evresi olarak
deneyimlerken, hipergercekligin yaptirimlarini itirazsiz kabul eden bir varliga doniisse
de; i¢ diinyasindaki isyan susturulamaz, teknolojinin yarattigi mekansalliktan anlam
cikarmay1 siirdiirlir ve elestirir. Giinliik yasama iligkin goriinen insana 6zgii imgeler,
mekanik gergekligin icinde; daha dogrusu teknolojinin yaratti§i mekansalligin i¢inde
yer aldiginda siirrealist ben elestirel yan1 agir basan ¢agrisimlarla anlam iiretmenin

cesitli yollarini dener:



"Aragsal rasyonaliteye gore diizenlenmis bir toplumun, bireyin kendini
gelistirmesini gittikce daha fazla sinirladigi tecriibesinden hareketle,
stirrealistler gilindelik hayattaki Ongoriillemez unsurlar1 kesfetmeye calisir.
Bu nedenle dikkatleri, aragsal rasyonaliteye gore diizenlenmis bir diinyada
yeri olmayan fenomenlere yonelir” (Biirger 2004:129).

Sanat tiretimi ve yonelimi bakimindan, yasadig1 zamanla bagimlidir; sanat¢ilar da kendi
caglarinin yaraticilaridir. Kusursuz bir diinya umuduyla baslayan arayislarin sonucunda
giderek gelisen ve giliclenen mekanik sistemler zararli organizmalar gibi yasam
alanlarimiz1 isgal ettiklerinden; birey i¢in gereksinimlerine yetecek kadar, bazen daha
da dar bir alanda gozetim altinda yasamak disinda bir segenek olmadiginda, baskin
mekanik gorselligin iginde sikigsmis, hapsolmus insan figiirleri veya insana dair

imgelerin elestirinin baslica 6zneleri olmasi kaginilmazdar.



1.BOLUM

SEHIR - INSAN - MEKANIK SORUNSALINA ILiSKIN
ARAYISLAR

1.1. SEHIR - ARl KOVANI METAFORU - MEKANIK

Insanoglunun temel gereksinimlerinden biri olan barmma diirtiisiiyle baslayan
sehirlesme siireci, on dokuzuncu yiizyil sonlarina kadar olduk¢a yavas adimlarla ilerler.
Sanayi devriminin getirdigi yeniliklerle kurulan fabrikalar nedeniyle hizla
kalabaliklasan sehirlerde, artan konut ihtiyact ¢ok katli yapilarin ve onlar1 besleyen
mekanik sistemlerin ortaya c¢ikmasina neden olur. Sehirlerin tiimden degisimi ise
yirminci yiizyilda gokdelenlerin sahneye ¢ikisiyla gergeklesir. Cilgin ve ofkeli bir
kosusturmacaya, karmasa ve giiriiltii eklendiginde ortaya c¢ikan karinca yuvasi
gorlintlisti; tikistirma, koklerinden koparma ve kisiliksiz bir yasami cagristiran ari
kovani bigiminden esinlenilerek ortaya ¢ikan gdkdelenlerle tamamlanir. "Ar1 kovani™,
diinyay1 algilayis bigimi, kisisel olmamasi ve kolektif yapilanmayi 6zendiren "nesnel”
calismayr vyiiceltmesi acisindan ¢agdas mimaride Ozellikle cok katli Orneklerin

tasarlanmasinda belirleyici olmustur.

Tarih boyunca hep olumlu bir bi¢imde algilanan karincalar ve o6zellikle de arilar,
insanlar i¢in erdemli ve Ornek davranig bi¢imine model olarak goriiliir. Ar1 kovani;
caligkan, dayanisma i¢indeki miitkemmel bir toplumu anlatmak icin kullanildigi gibi,
hem en zararsiz ve bariscil, hem de en savasc1 ve gerici ideolojilere uyum saglayabilen
oldukga celiskili siyasal bir simge olarak da karsimiza c¢ikar. Sanat tarihgisi Juan
Antonio Ramirez "Ar1 Kovan1i Metaforu" adli arastirmasinda: bir siiper organizma
olarak islev goren halk-ulus fikri karsisinda bireyselligin kayboldugunun Naziler
tarafindan vurgulandigini, ancak (degisik nedenlerle de olsa) anarsist ve komiinist
geleneklerine de hi¢ uzak olmadigini, fasist giiclerin yenilgisinden sonra bu toplumsal

bocekler hakkindaki "olumlu" ¢agrisimlardan vazgecildigini belirtir.



Aricilik kiiltliriiniin modern batt mimarisinin ortaya ¢ikip gelismesinde oldugu kadar
kitlelerin kontrol edilmesi yoluyla tiretimin arttirllmasinda da katkis1 agiktir. Koleligi
kaldirip fakir insanlarin egitimini, isini ve sagligini savunan aydin diisiince; aricinin
hosgoriilii tavrina karsilik arilarin sokmayip "yumusakbash" davrandiklari ve iiretimin
de arttig1 gdzlemine dayanir. Arilarla ilgili 6nemli bilgilerin yer aldigi kitabinda ‘saygili
gbzlemleme’ yontemini dne siiren Isvigreli gdzlemci Frangois Huber, caliskan ve iiretici
arilar1 rahatsiz etmeksizin ar1 kovaninin tiim koselerinin izlenebilecegi bir alet icat eder.
Cagdas1 Jeremy Bentham da (1748-1832) panoptik diisiincesinden yola g¢ikarak tiim
binanin i¢inin tek bir noktadan goriildiigii hapishane mimarisini tasarlar. Ar1 kovani
bilingsiz yaratilmis bir imgedir, oysa mimar bilingli olarak baskalarinin islerini
yoneten, yasa yapan yonetici konumundadir, organizasyonu yonlendirir. Mimarlar
tasarimlarini fonksiyon semalarindan yola ¢ikarak gelistirirler. Yapinin basarisi islerligi

ile dogrudan bagmtilidir.

Resim 2: Layens Ar1 Kovam 6rnekleri

Ar1 kovani ile insan toplumunun Karsilagtirilmasinda; arilar g¢alisan smiflar igin
miikemmel bir 6rnek olusturur, bu nedenle cagdas sehirleri olusturan ¢ok katli yapilarin
konut birimlerinin Layens ar1 kovanlarindaki ¢ekmecelere benzerligi dikkate degerdir.
Uretimin arttirllmast gogunlugun kontrolii, y&nlendirilmesi ve bireyselligin en aza
indirilmesi hatta tiimiiyle yok sayilmasi ile dogrudan baglantilidir. Giinlimiizde
metropollerin basat ogeleri gokdelenler iiretimi arttirmaya yonelik fonksiyon
semalariyla, ar1 kovanma 0zgli c¢ekmecelerin camla kaplanmis modelleri olup
bireyselligin var olmadigi bir evreni temsil ederler. Walter Benjamin’in "Cam her

seyden Once gizliligin dliigmanidir. Ayn1 zamanda sahip olmanin da" sozlerinden yola



cikarak camla kapli yapilasmayla ilgili agiklama, sanat tarihgisi Juan Antonio

Ramirez’den gelir:

"Camla ilgili fantezilerin ardinda mitik bir komiinizm yatmaktadir ya da, bir baska
deyisle, bireylerin kendilerine ait bir seye sahip olmak ve cevredeki bakislardan bir
sey saklamak gereksinimi duymadiklar1 ideal bir toplum ima edilmektedir"
(Ramirez 1998: 106).

Resim 3 : Miller’in gézlem amagli ar1 kovan ve Mies van der Rohe’nin gokdelen ¢izimi.

Aslinda kitleleri seffaf ar1 kovanlarinda yasamaya zorlayan anlayis, is¢i arilardan
maksimum verim almaya dayali organizasyonlarla ayni temelde birlesir. Kitleler
saatinde kalkar, ise gider, calisir, yemek yer, uyur refah iginde yasamlarin
stirdiirdiikleri sanrisiyla sorun ¢ikarmazlar, ¢ikaranlar da kolesi olduklari sistemin
disina itilerek cezalandirilirlar. Ceza ¢ok agirdir. Kole efendisinin kendi i¢in ¢izdigi
yolu kaybettiginde benliginin de kaybolacaginin farkindadir ¢ogunlukla boyun egmek
kacinilmazdir. Sistemin disinda yasamak bireyin kendi se¢imi oldugunda roller
degisebilir. Kitleler kendilerine sunulan refahin getirdigi aliskanliklarla, 6nerilen yasam
biciminin digina ¢ikamadiklarinin, deyim yerindeyse tutsakliklarinin ve mekanik

robotlara doniistiiklerinin farkina varamadiklari gibi, sisteme de hayranlikla baglidirlar.

Insanin kolay incinir kirilgan dogasinin tam karsiti olan makinelere hayranlik, insanlik
tarthinin birgok evresinde oldugu gibi giinlimizde de yaygin bir egilimdir.
Leonardo’nun arastiran, olaganiistii dehasiyla  yarattigi birer sanat eseri olarak
nitelendirilen mekanik tasarimlarmin 6ziinde, hem hayranligin hem de {iistiin olma
cabasmin varhigi sezilir. Norbert Lynton "Modern Sanatin Oykiisii"nde Victoria

déneminde (XIX. yy) diizen ve verimlilik i¢inde ¢alisan insan toplumunun simgesi olan
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makinelere ve mekanik yapilara hayranligin yaygin bir egilim oldugunu ve bu yapilarin
donemin mimarlarmin gosterisli ve asir1 siislii yapitlarina stiin sayildigimi belirtir
(Lynton 1991:98). Fransiz devrimi’ nin yiiziincii y1l kutlamalar1 i¢in 1889 da bitirilen
"Eiffel Kulesi" (Gustave Eiffel tarafindan tasarlanmis) gibi bir miihendislik harikasina

gosterilen bitmez tilkenmez ilgi de aslinda bu egilimin yansimasidir.

Verimli toplum idealiyle kitleleri diizen i¢inde yasamaya zorlayan diisiince, sanatgilari
da etkiler. Giiglii govdeleri, mutlu yiizleriyle tarlalarda fabrikalarda c¢alisan insan
figtirlerine Rus idealini savunan sanatgilarin resimlerinde oldugu gibi; yeni kurulan,
gelismeye calisan iilkelerin kurulus donemlerindeki ¢alismalarda da sikca rastlanir.
Gustave Courbet” nin 1850 yilinda gergeklestirdigi, siradan c¢alisan insanlarin
betimlendigi bu nedenle de c¢ok tepki alan "Tas Kiricilar1”i, Realizm konusundaki
goriislerinin ilk somut iiriiniidiir. Zeynep Inankur "19. Yiizy1l Avrupasinda Heykel ve
Resim Sanat1” adli c¢alismasinda:
ikinci  planda olmakla birlikte,
Katedrallerde = mevsimlere  0zgii
faaliyetleri yansitan kabartmalarda, el
yazma kitaplardaki takvim
minyatiirlerinde calisan koyli
temasina ortagagdan beri sanatta sik
rastlandigin1  belirterek, Courbet’nin
resmini is¢iyi one ¢ikaran bir yorum
olarak tanimlar. Barbizon
ressamlarindan Francois Millet de

tarlalarda ¢alisan kadin ve erkekleri

betimlemistir (Basak Toplayanlar).
Resim 4: Vladimir Tatlin, "Ugiincii Enternasyonal

‘Ger¢ek  malzeme-gercek mekan’ Anitr”, 1919, Model.

anlayisinin onciiliiglini yapan

Vladimir Tatlin’in tasarladigi: Rus idealinin gorkemli diisii "Tatlin Kulesi" de bir

donemin makinelere ve mekanige hayranlik egilimine &rnektir. Ugiincii Enternasyonal
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icin bir anit olarak 1smarlanan, simgesellikle islevselligin uzlastirildig: bu yapi, Paris’te

inga edilen "Eiffel Kulesi" ne yanit olacak sekilde tasarlanmistir (Resim:4).

Sovyet devrimine ve komiinizme olan sonsuz inancin  simgesi olarak tasarlanan kule

Rusya’da donemin maddi kosullarinin yetersizligi nedeniyle gergeklestirilememistir.
Tatlin’in Rus idealinin gérkemli diisii i¢in mekanik bir yap1 tasarlamasi ¢ok dogal hatta
siradan bir ¢oziimdiir. Calismanin, verimligin insanin dolayisiyla toplumun baslica
hedefi olarak kutsandigi bir ideolojiyi sembolize eden bir anitin, Disneyland’i dolduran
simiilasyonlarla ayni manti§i paylagsmasi mekanik sistemlerin kitleleri etkileme
ozelliginin gostergesidir. Norbert Lynton, "Modern Sanatin Oykiisii"nde Tatlin’in bazi
odalarin koselerine, duvarlara ya da tavana astigi ve boslukta sallanir izlenimi veren,
mekanik sistemleri ¢agrigtiran heykellerinin; Paris’te goriistiigii Picasso’nun metal, tel
ve hurdaliklarda buldugu malzemelerden yarattig1 islerinden, etkilenmis olabilecegini
belirtir (Lynton 1991:104). ‘Karsit Kabartmalar’ adin1 verdigi islerinde de metal levha,
cubuk, tel gibi malzemeler kullanir. Insan giiciiyle ¢alisan, bisiklet gibi kullanilabilir bir

ucan makine tasarimi da Tatlin’in mekanik diisleri arasinda yer alir.

Resim 5: Fernand. Leger, "Kagit oyuncular1”, 1917, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x195cm.
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Sanatinin odagi olarak modern sehir yasamini segen ilk biiyiik ressam olarak bilinen
Fernand Leger'nin de mekanik disleri, insanin makineye benzemesi tizerinde
yogunlagir. Déneminin dnde gelen kiibistleri arasinda sayilmakla birlikte, resimlerinde
figiir ve nesneleri kendine 6zgii tiip goriiniimlii bigimsel bir dille betimleyerek "fiitiirist"
yapitlar1 andiran, robotlara benzeyen mekanik imgeler iiretmistir (Resim: 5) Leger’nin,
resimlerindeki bicimler daha 1914’te makineleri andirir. iki yillik savas deneyimi
sonunda, 1917°den itibaren yapitlarinda biitiin imgeler  yuvarlak tiip bigimlerine,
makine pargalarina benzer. Norbert Lynton ‘Modern Sanatin Oykiisii’ nde sanat¢inin
‘Mekanik Oge’ adli eserine makinelerin giizelligi ile ilgili ‘gorsel siir’ deyimini
kullanir. Leger fiitiiristlerin romantik 6zlemlerinin ¢ok daha 6tesinde, on yedinci ve on
sekizinci yiizyillarin goriistine benzer bir hayranlikla sehri insanoglunun en biiyiik
basarisi sayar ve olumlu yanlariyla ele alir. Leger’ nin ‘Yeni Gergekgilik’ diye
adlandirdig1 sanatinin, hem fasizmi destekleyen Italyan fiitiirizmine hem de sosyalizmi
destekleyen Rus insaciligina yakinligi, diger konstriiktivist ve fiitiirist sanatgilar igin de
gegerlidir. Diisman ideolojileri savunsalar da modernlesme- makinelesmenin hepsinin

ortak tutkusu oldugu goriiliir.

Teknolojiyi en 6nemli yol gosteren olarak goren El Lissitzky, 1932 de yazdigi bir
yazida yapitlarinin gozleri tizerine ¢ekmek i¢in degil, sinifsiz bir toplum yaratmak gibi
cok daha biiyiik bir ama¢ ugrunda duygular1 harekete gecirmeye yonelik bir ¢agri

oldugunu belirtir.

Lissitzky’nin teknoloji anlayisi, meslektaslarininkinden ¢ok daha derinde, basit makine
ve koprii diislerinden farkli olup; giinlimiiz sehirlerini kaplayan, yasamimizi esir alan,
varliklarini hissetsek de, ¢aresizlikle kabullendigimiz makinelere daha yakindir. 1928 de

sanatinin ilkelerini soyle ozetler:

"Benim besigimi buhar makinesi sallamistir. Buhar makinesi artik fosili bulunan
bliylik deniz canavarmin smifina girmistir. Makinelerin artik i¢ organlarla dolu
koca karinlar1 yoktur. Cagimz artik i¢inde elektronik beynin bulundugu dinamolu
kafatasinin ¢agidir. Madde ve ruh hemen itici gii¢ saglayan krank mili ile dolaysiz
baglanti i¢indedir. Yer¢ekimi ve devinimsizlik engelleri agilmaktadir”

(Lynton 1991: 114).
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Mekanik ¢agin yerini bilisim teknolojilerine biraktigt c¢agimizda; makinelerin
boyutlarinin farkliligi, isletimin bilgisayarlar tarafindan saglaniyor ve giderek daha
karmasik bir yap1 sergiliyor olmasi, Lissitzky’nin 6ngoriisiindeki tutarliligin gostergesi

olarak dikkat ¢eker.

Lissitzky’nin bilimsel ilkelerden yola ¢ikan, toplumsal gereksinmelere gore sekillenen
ve kolektif iiretimi destekleyen ingaci goriisii ve sanati; giiciinlii gercek diinyadan
almakla birlikte, manevi degerleri de One cikarir. Metafizik 6zelliklerden esinlenerek
1923te tasarladigi ‘Proun Odasi’ adini verdigi kiigiik kare bigcimindeki hiicre yeni bir
diinyanin haberciligini yapar. Ustten aydimlatilan oda, duvarlari, ddsemesi ve tabaniyla
bunlarin iistiine resmedilen ya da kabartma olarak eklenen beyaz listiine siyah, gri ve
dogal tahta renginde bi¢imlerle boyutlar1 sinirli olmakla birlikte etkisi gii¢lii bir mimari
birim olusturur. Odaya giren kisi kendisini agik-se¢ik, dingin goriinse de enerji dolu ve
salt yapt Ogelerinden olusan bir diinyanin ig¢inde hisseder. Lissitzky’nin farkinda
olmadan, ya da dngoriiyle yarattigi ‘Proun Odas1’ fiziksel 6zellikleriyle metropollerde

yasayan bireylerin beklentilerine yanit veren bir ilk 6rnektir (Resim:6).

Resim 6: El Lissitzky: Proun Odasi, 1923, Yerlestirme, 750x675x250cm (1971de tekrar tiretilmis).
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Metropol dedigimiz dev makine, bu ilk Ornegin {iist iiste yan yana yerlestirilmesiyle
olusan ar1 kovani benzeri yapilarla doludur. Cagdas yasamin giderek kiictiliip daralan
konut anlayisina uygun olarak tasarlanan yap: birimleri ile Lissitzky’ nin ‘Proun Odasr’
adli tasarimimin benzerlikleri dikkat c¢ekicidir. Minimalist anlayisla diizenlenmis,
bireyselligin en aza indirgendigi, mekanikle sarmalanmis yasam birimlerimiz sayisiz
'Proun Odasi’ ndan olusur. Lissitzky’nin tasariminin duvarlarinda yer alan geometrik
imgeler yerine ¢agdas Proun Odalarinda; artik varolmayan, yokettigimiz ya da yok
edilmek {izere olan, belki de hi¢ gormedigimiz doga Orneklerinin resimleri ya da
bilimsel yayimlardan alinan fotograflar1 yer alir. Lissitzky’nin kehanetine benzer bir
kehanete Bruegel’in 1566da yaptig1 ‘Babil Kulesi’ adli yapitinda rastlanir. Resimde yer
alan gokdelenlere benzer ¢ok katli yap1 ar1 kovanini andiran bir hareketlilik sergileyen
insan figiirleriyle dolu bir sehir goriiniimiindedir. Hieronymus Bosch’un da baz

resimlerinde kule benzeri ¢ok katli yapilara rastlanir.

20. Yiizyil baglarinda Paris’te Le Corbusier
ve Auguste Peret tarafindan "kule kentler”
diisiincesi One siiriiliir. Ayni yillarda bu iki
mimardan habersiz olarak; Moskova’da
Siiprematizm’in Kurucusu Kasimir
Malevich, daha da ileri giderek giiniimiiziin
New York ve Chicago’suna benzer
gokdelenlerle dolu imgesel kentler tasarlar
ve resme doniistiiriir. 2006 da New York
Guggenheim’ da agilan Malevich toplu
sergisinde "gelecegin kentleri” adi altinda
sergilenen bu ¢izimler yaninda, Sanatg¢inin
1930larda Leningrad Rus Devlet Miizesi
Laboratuvar’ inda bu projeler {lizerinde

calisarak yarattigi ii¢ boyutlu mekansal

modeller de "Architectons” adi altinda

sergilenir (Resim:7). Resim 7: K. Malevich, "Architecton”, 1923
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Sehir dokusunun basat 6gesi olan gokdelenlerin gorselligini sorgulayan Georgia
O’Keefe New York’un gece goriintiilerini yorumlar. Kendi bedenini ¢ok katli yapilar
oniinde betimleyerek biiylik kiiclik kavramlarimi sorgulayan Lyonel Feininger de
kompozisyonlarinda sehir goriintiilerine yer verir. Bu sanatgilar farkli resim dili
kullansalar da hepsinin ortak tutkusu sehir ve onlar1 olusturan yapilardir. Sanat tarihinde
resimlerinde sehir goriintiilerine yer veren sanatcilarin sayist hi¢ de az degildir. Hemen

hemen her ressamin bir i¢ mekan, bir kent gériiniimii ¢alismas1 vardir.

Nesneler diinyasina farkli bir gbzle bakan siirrealist sanat¢t Giorgio de Chirico,.
kompozisyonlarinda, mimarlik imgelerini metafizik etkiler yaratacak bigimde diizenler.
Sanatcinin istedigi siirrealist etkiyi saglayan: gercek¢i mimari gevreye ters diisen,
beklenmedik, sasirtict bir karsitlik olusturan 6gelerdir. Benzer kompozisyon anlayisi

Salvador Dali’ nin ve Rene Magritte’ in ¢alismalar1 i¢in de gegerlidir.

Yirminci ylizyilin baginda toplumlarin hayranlikla izledigi gelismeleriyle sanatgilara
ilham veren sehir; teknolojik arayislar ve bireylerin refah beklentilerinin artmasiyla i¢
ice geemis sistemlerin kontrol edilmesi gii¢ organizasyonlarina doniisiir. Kalabaliklar
barindiran ¢ok katli yapilar ve onlarin can damarlarim1 olusturan mekanik sistemler
insanin yarattigr evren olarak tanimlanan gehirleri olugturur. Sistemin sundugu yasam
alanlarinin can damarlar1 olan borular ve kablolar da karmasik goriinseler de bizler gibi;
iktidar1 elinde tutan vanalar ve kumanda panolariyla yonetilirler. Sehir adiyla bizlere
sunulan parlak goriintiinlin altinda varligin1 stirdiiren ve teknolojik gelismelerle giderek
giiclenen borular, kablolar, vanalar, kumanda panolari, jeneratorler vb. inden olusan
mekanik sistem, yasamimizi kolaylastirirken dogumdan 6liime her animizi kontrol eden
organizasyonlarin aygitlarini da beraberinde getirir. Giivenlik adi altinda bize sunulan
gozetlenme ve kontrol da yasamin gerekliliklerindenmis gibi algilansa da bazi bireyler

i¢in isyan kaginilmazdir.

Insanin dogay1 kendi istekleri dogrultusunda yeniden yapilandirma cabasi sonunda
ortaya c¢ikan, karmasik metal yigimi goriintiisiine elestirel bakisi ile dikkat ¢ceken Jason
Rhoades’in form gruplar1 ve konularla baglantili ¢agrisimlarla, sasirtici bir diizen ig¢inde

sergiledigi mekani dolduran yerlestirmeleri performatif varligmin ipuglarini ortaya
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koyar. Sanat¢inin cagdas yasam alanlarinin modellemesi gibi goriinen "Kusursuz
Diinya” adl1 yerlestirmesinde; metal borular, metal profiller ve ahsap plakalardan olusan
mekansallikta dogu {ilkelerine 6zgii halilar, kaslar1 gelismis garip giysiler i¢inde insan
modelleri, yakit bidonlar1 gibi sanayi toplumuna 6zgii, ¢cevreye yabanci ironik imgeler

yer alir.

Resim 8: Jason Rhoades, "Kusursuz Diinya”, 1999, Yerlestirme (metal profiller, ¢esitli objeler),

Mekana bagl degisen 6lgiilerde.

"Caligmamda higbir sey rastlantisal degildir, zira kesinlik rastlantisala duyulan tepkiyle
ortaya c¢ikar” agiklamasiyla, yerlestirmelerinde rastlantiya yer vermedigini belirten
Rhoades’ in yapitlari, mekani kaplayan anitsal biiyiikliikleriyle kimin efendi kimin kole
oldugu sorusuna yanit olarak degerlendirilebilir (Resim:8). Rhoades’ in "Kusursuz
Diinya” adli ¢alismasi metropollerin gercek yiiziinii agiga vurma adina ‘'mekan-mekanik-

insan’ iligkisine evrensel bir elestiridir.
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1.2. SANAT- MEKANIK

Sanat 6ldii! Yasasin makine sanati!

Konstriiktivist Manifesto

Sanat tarihgilerinin, 20.yiizyilda Klasizm karsiti, sanat ile hayati1 bagdastirmakla ugrasan
ve ‘yeni’nin pesinde kosan biitiin sanat hareketlerini avangard kapsamina alarak, farkli
hareketler arasindaki ayrimlar1 formlara indirgeyerek yapisallastirdiklarini belirten Ali
Artun, "Sanat Manifestolar1” adli kitabinda: Sonugta biitiin avangardlarin gerek tarihsel
kokleri, gerekse bilgi akislart bakimindan birbirine karsit iki kiime olusturduklarini,
birinin merkezinde logos, digerinin merkezinde ise phantasma bulundugundan s6z eder.
Baska bir deyisle, akil ve hayal, rasyonalite ve imgelem, mantik ve fantezi gibi
karsitliklarin ve sanayi/sanat, gercek/diis, is/oyun, bilim/biiyli, biling/bilingalti,
bilgi/duyu benzeri Ikici (dualist) diisiincenin baska bir¢ok catismasmnin da estetige
aktarilarak sanati yonlendirdigini ifade eder (Artun 2010:45). Sanat/sanayi ¢atigmasinin,
sanat liretiminin yasadigi zamana bagli ve sanat¢inin da kendi ¢aginin yaraticist oldugu

goriisiinden hareketle cagdas sanatin glindemine yerlesmesi kaginilmazdir.

Phantasma safinda yer alan Dada ve Siirrealizm mantigin yaniltict oldugunu iddia
ederek; Logos safindaki Le Corbusier ve Ozanfent’in kuruculari olduklari piirizm
akimina ait manifestoda yer alan "mantik olmadan hig¢bir seyin insanca olamayacagi ve
‘yaratinin rehberi’ oldugu” (Artun 2010:46) séylemlerine karsi ¢ikarlar. Mantig1 her
seyden istiin tutan bu inang, sanat eserinin matematik bir diizen duygusu uyandirmasi
anlayisin1 da beraberinde getirerek; bilime, mithendislige, endiistriye, makineye dogru

uzanir ve yasamin her anini orgiitleme yoniinde gelisen 'tasarim’ ilkelerinde yogunlagir.

Mantik ilkelerinden yola c¢ikilarak; gerceklik, islevsellik, saflik, iiretkenlik, dinamizm
esaslarma gore tasarlanan makineler; Konstriiktivistlerin goziinde ideal formlarin en
kusursuz ornekleri olduklarindan, sanatin ideali, bagka bir deyisle, bir estetik ikon
olarak goriiliirler. Konstriiktivist liderler Tatlin, Rod¢enko ve esi Popova, génye, pergel
gibi aletlerle yapilan teknik c¢izimleri de, giizel sanat kabul ederek bu goriisi

desteklediklerini belirtirler. Calismanin ilk boliimiinde deginilen, Tatlin’ in diinya



18

devrimini simgeleyen Ugiincii Komiinist Enternasyonal’e adadigi "Tatlin Kulesi” nin

makine bilesenlerinden biri olan vidaya benzerligi de bu inanis1 dogrulayan bir drnektir.

Sanata 6liim! Yasasin Uretim!

Rodgenko

Bu dénemde, teknolojik gelismelerin destegiyle, estetik bir ilke olmaktan Gteye gegen
makine kiiltii, makinelerin biitiin hayatin ve toplumun diizenlenmesinde etkin bir rol
oynamasi gerektigi inancinin yayginlasmasina neden olur. Le Corbusier ve Sant’Elia,
Foucault’ nun benzetmesini andiran: "evin bir makine, kentin ise dev bir fabrika, bir
santiye” (Artun 2010:47) olduguyla ilgili distincelerini daha erken bir tarihte dile
getirirler. Ozenfant’in resmi "bir duygu makinesi” olarak tanimlamasi, Marinetti’ nin
"Fiitiirist edebiyat i¢in Teknik Manifesto” da bir "makineler alemi” nin kurulmasindan
s6z ederek "yedek pargalari olan mekanik insanin yaratilmak” iizere oldugunu
belirtmesi(1912) mekanigi yiicelten sdylemlerdir. 1915 te Marinetti’ nin "insan
makineyle ¢ok yakinda 6zdeslesecektir” (Artun 2010:48) sozleri ve Leger’ nin 'tiibik’
insan figiirleri de hayranlik i¢eren benzer sdylemlerin resme aktarilmasidir. Giiniimiizde
timiiyle olmasa da yapay organlar iizerinde gergeklestirilen calismalar goz Oniinde

bulundurulursa, tarihsel avangardin ne kadar yaratici ve ileri goriislii oldugu sasirticidir.

"Mekanik Sanat Manifestosu’nda ise makinenin, kurulacak "fiitlirist evren’in ilahi

oldugu duyurulur:

"Makine bugiin biiyiikk kolektif ruhun ve cesitli yaratici sahsiyetlerin ritmini
belirliyor. Makine dahilerin sarkis1 i¢in dl¢iiyli gosteriyor. Makine fiitiirizme, yani
yeniligin biiyiik dinine teslimiyet gosteren ¢agimizin ilahidir” (Artun 2010: 48).

Makinenin kutsanmasi, dogal olarak makineleri tasarlayan miihendislerin yiiceltilmesi
ve sanatgiyla hatta tanriyla kiyaslanmasi sonucunu dogurur. Konstriiktivizm ve
Bauhaus’ un kurucularindan Maholy-Nagy 6lmiis olan tanrinin yerini miihendisin
aldigin1 ve sanatin da makine mantigin1 benimseyerek tanrisallagabilecegini, yeni bir

diinyanin insasinda ancak miihendislik disiplinini benimseyerek s6z sahibi
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olunabilecegini vurgular. Le Corbusier. "Yeni Mimarliga Dogru” manifestosunda:

sanayi devriminin icad1 olan miihendisi goklere ¢ikarir:

"Ekonomi yasasindan esinlenen ve matematigin yonettigi Miihendis, bizi evrensel

yasayla uyum icine sokar. Armoniyi bagaran odur iyi sanatin yolu miihendisliktir”
(Artun 2010.50).

Naum Gabo ve Antoine Pevsner "Realist Manifesto”(1920) da: bir miihendisin
kopriilerini insa ettigi gibi, kendi eserlerini insa edeceklerini belirterek sanatin
mithendislige doniismesinin ilkelerini agiklarlarken; 1923 "De Stijl Manifestosu”,

"yikim ¢aginin sona erdigini yeni ¢agin konstriiksiyon ¢agi” oldugunu ilan eder.

Yikim ¢agiyla kastedilen Birinci Diinya Savasi’nin sonrasinda; giizelligin konstriiktif
bir etkinlik oldugu ve giizelligin ilkesi olan evrensel armoniye ideal formlarin
geometrisiyle ulasilabilecegi, hayatin formlar yardimiyla diizenlenebilecegi inanci
konstriiktivist avangard  hareketlerin 6nem kazanmasinda etken olur. Jugendstil
akiminin goziinde sanat eseri, "toplumsal ve fiziksel ¢evrenin bitiiniinii hayatin
giizellestirilmesi adina stilize etme g¢abasidir” (Artun 2010:50). Bu sdylemler aslinda
insanin duygusal yanmnin yikiciligina karst insan aklinin ¢dzliim arayislaridir.
Kalabaliklarin yonlendirilmesi, kontrolii ve verimli bir yasam tarzi i¢in matematik
ilkeler dogrultusunda diizenlenen, duygusal sapmalara izin verilmeyen bir diinyanin

yaratilmasi s6z konusudur.

Sanat ve sanayi karsit goriisleri savunuyor goriinseler de, doganin taklit edilerek
dontstiirtilmesi temelinde birlesirler. 18. ylizyilda ‘Sanayi Devrimi’nin Sanat karsisinda
istlin bir konuma tasidig1 sanayi, 19. yiizyilda sanati daha {istiin géren Romantizm
orneklerinde oldugu gibi; ¢agin istekleri dogrultusunda, bazen sanat bazen de mekanik

one ¢iksa da paralellikleri dikkate degerdir.

20. ylizyilda ise sanat/sanayi rekabeti iki biiyiik avangard hareket arasindaki ¢atismanin
tarihsel kaynagidir. Rasyoneller makineye, miihendise, sanayiye tapinma derecesinde
hayranlik duyarken, siirrealistler gibi bilingaltinin derinliklerini kesfetmeye ¢alisanlarin

da bu gii¢lerle savagsmas1 dogal bir tepkidir.



Bu savasin 20. Yiizyilin ortalarinda  Letrizm,
Sitliasyonizm ve CoBra hareketlerinin kuruculari
tarafindan kent yasamimi yiiksek verim kuramlar
dogrultusunda tasarlayan diisiinceye kars1 ‘hayalci’ bir
Bauhaus orgiitlenmesine: "Hayalci Bauhaus
Enternasyonali” ne neden oldugu  Artun’un
arastirmalarinda yer alir. Bu hareketin, 20. yiizyilda

titopik mimarlig1 da yonlendirdigi belirtilir.

Rasyonalist avangardin goéziinde bilimin, makinelerin,
miihendisligin bulustugu ortam: modern her tasarim, her
madde (malzeme), her hareket, her iliskinin akilci,
amagli, islevsel, yararli, iretken oldugu modern
fabrikalardir.  Insan  emeginin  olabildigi  kadar
niteliksizlestirilerek, makinelerin caligmasina
eklemlenmesi fabrikalarin tasarim ilkelerinin basinda
gelir.  Toplumu yiiksek verim idealleri ugruna
makinelere esir eden bu anlayis; daha 20. yilizyilin
basinda sekillenmeye baglar ve giderek yasamla ilgili
her konuda  tasarim ilkelerinin mekanigin istegi

dogrultusunda yonlendirilmesine neden olur.

Sanat tarih¢isi Berenson da Le Corbusier gibi mekanik

tasarimlar1 sanata ustiin tutar:

"Soyut giizelligin Platoncu ideali, sanat eserlerimizde
ziyade makinelerimizde gergeklestirilmistir”
(Artun 2010: 53).
1924 te Siirrealist Manifestoyu kaleme alan Andre
Breton  "kollektif  bilingaltinin  kabusu  olan”

islevselciligin  "son derecede siddetli ve zalim bir

Resim 9: F. Leger, "Mekanik
Bale” filminden birkag kare,
1923.

20

otomatizm uygulayarak arzuyu dondurdugunu” (Artun 2010: 54 ) iddia eder. Bauhaus

Okulu’nun "Sanat ve Teknoloji: Yeni birlik” (1923) basligini tagiyan programi, "sanatin
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kategorileri modern teknolojinin diline terciime” edilmektedir sozleriyle elestirilir.
Esyay1 hareket halinde gdrmeyi isteyen Fernand Leger’ nin resim iislubunu beyaz
perdeye aktardigi kisa metrajli filmi: "Mekanik Bale” bu elestirinin haksiz olmadigini
gosterir (Resim:9). Oykiisiiz ve tamamen deneysel bir bakis acisiyla tasarlanan film,
giiniimiizde avangard sinemanin 6nemli baslangi¢ noktalarindan biri olarak kabul
gormektedir. Geometrik diizenlemelerden yararlanan, soyuta varan anlati olanaklarini
zorlayan yonetmen Leger’nin hizli kurgusuyla nesneler ve canlilar diinyasina ilging bir
bakis attig1 filminde; salincakta sallanan bir kiz, yan yana duran bir ¢ok sise, kare ve
ticgenlerden olusan ritmik kompozisyonlar perdeye yansir. Tiyatroyu "duygulari iiretme
makinesi” olarak goren Fiitiirist Tiyatro da Oyuncu olarak insanin yerini mekanik olarak
hareket eden nesnelerin aldigi ya da insanlarin mekanik hareketli oyunculuguna
dayanan "Mekanik Bale” ler gergeklestirir. Fiitiirist tiyatronun Mekanik Tiyatro
anlayisindan etkilenen konstriiktivist tiyatro da, Rusya da Devrim sonrasinda "Fiitiirist

Opera” adiyla "elektronik gosteri”ler diizenler.

Resim 10: Oscar Schlemmer, "Triadik Bale” den bir sahne(1926) Berlin’de tekrar sahnelenmesi 1970.
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Leger’nin "insan merkezci gosteri” leri mekanik olarak yerlestirmeye yonelirken,
Bauhaus "sahne atdlyesi” nin yoneticisi O.Schlemmer, insan bedeninin mekanik yoniinii
ortaya ¢ikararak, mekanik olarak hareket eden geometrik sanat figiirii haline getirmeye
calisir ve mekanik tiyatroyla kuramsal ve pratik olarak ugrasir (Resim:10) "Laterna
Magica” ile ¢ok medyali tiyatrolar, Mekanik Tiyatro’nun giinimiizdeki 6rnekleridir.
Big¢im, 1s1k, renk, ses biresimci sahneyi kurmayi hedefleyen Maholy-Nagy de
"Metropoliin Dinamigi” filminin senaryosunda verimliligi esas alan "tempo” ilkesinden

yola ¢ikar:

Fabrikadaki emek siireci kadar, sanatin ve hayatin da makinelerin temposuna
uyarlanmasi, "diizene sokma” giidiisii ve bu konuda tasarimin giicline duyulan
inang, tasarimci avangardi toplumsal miihendislik ideolojilerine ve totaliter
rejimlere geker. Diizen’in dinamigi teknoloji ve tiretimdir (Artun 2010:54).

19. yiizy1l {itopyalarinin temelindeki sanat ve sanayi diyalektigi. 20. yiizyil avangardinin
iki kampa boliinmesinde kendini gosterir. Bu kamplardan biri akla (Bauhaus,

Konstriiktivizm) digeri hayal giiciine (Dada, Siirrealizm) 6ncelik verir.

Tasarimin ve rasyonel diisiincenin yiiceltildigi donemde (19. yiizyil sonu ile 20. yiizyil
basi) ‘sembolizm’ adi verilen, kendilerini diis kurmaya aligkin ilan eden sair ve
sanatgilarin yaratici imgelemleriyle besledikleri baska bir akim da etkindir. imgelem
biitlin gliciinii ‘diis’ sozciigiiniin 6zgilirce simgeledigi seylerle uyum halinde olmasindan
alir. Tasarimci avangardin akil ve bilimden beslenmesine karsin, 6znel bir deneyim olan
'diis’ sembolistlerin devrimci ve yenilik¢i giiciidiir. Imgelem giiciinden yararlanan,
gerceklerden yola ¢ikarak gercegi arayan ve hedefine akil ve deneyim araciligiyla
ulagsan bilim yalmizca zorunluluklari agiklamak amaciyla diisten yararlanir. "Diis
kavraminin her zaman ve biitiin sanat akimlarinda sanatsal yaratinin baslica etkeni
oldugu kanitlanabilir; ama sembolizmin anlayis ve estetiginde, imgelemin bu agir basan
belirgin niteliginin 6zellikle bilingli ve 1srarli dogrulamasini goriiriiz”(Cassou 1987:8).

"Bilingli akimlarin karsisina insanin ancak kendi derinlerine baktigi zaman kesfedebilecegi

bir kaynaktan dogan akigi koyan Siirrealistler de; kendilerini yonlendiren "saf psisik

otomatizm” le bu akigin devamliligini goriiniir kilan kararl bir eylem baglatirlar "
(Artun 2010:54).
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Andre Breton’un 1924 te kaleme aldigi Manifesto’ yla baslayan Siirrealist hareket,
bilingli akimlarin kurgulamaya calistig1 yapay evrene i¢sel diinyadan yiikselen bir isyan
niteliginde, Kiibizm gibi tek basina bigcimsel yenilikle yetinmeyen, olaylarin ya da
nesnelerin biraradaligindan anlam c¢karmaya calisan bir akim olarak gelisir. 1940larin
sonunda bittigi diisliniilen Siirrealizm glinlimiizde de, giliclenerek gegerliligini siirdiiren
bir akimdir. Dogasina tiimiiyle aykir1 gelisen rasyonalist evrende yasamini siirdiiren
insanin, ¢evresindeki her sey siirrealist algilandigindan, i¢ diinyasinin derinliklerinden
gelen etkilere, rastlantilar1 yonlendiren kurgulara ihtiyag duymadan sanatsal yaratim

stirecine girebilmek i¢in, yalnizca gergegi farketmesi yeterlidir.

Rasyonalistlerin, 20. yiizy1l baslarinda diisledigi yapay evren, baslangicta
gerceklestirilememis gibi gorlinse de, 21. ylizyilda yasadigimiz diinyaya baktigimizda
beklenenin iizerinde bir basari sagladigi acgiktir. Baglangicta insan/makine iliskisi;
"yiiksek verim”, "smirsiz kontrol” anlayisiyla mekanigin yiiceltilmesi ve makinelere
hayranlik yoniinde gelisirken, ylizyilin sonlarinda esaretin farkina varilmasiyla bazi
cevrelerde, nefrete doniiserek karsit bir tavrin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bir tarafta
yasami kolaylastirdig1 saplantistyla, hayranligi siirdiiriip mekanigin sagladigi konforun
vazgecilmezligine inananlar; ki bunlar sessiz ¢ogunlugu olusturur. Ote yanda ¢agdas
sehirleri hapishaneyle Ozdeslestiren ve mekanigi dogada yasamaya programlanmis
insanin duygularin1 korelterek, kendi igin calisan kolelere doniistiiren kontrol araci

olarak goren duyarli azinlik yer alir.

"Tim diinya i¢in Gii¢ miizesi oldu ” sozleriyle elestirdigi Amerika’nin, baslangictan bu
yana, gerceklesmis gibi yasanmis bir iitopya oldugunu belirten Jean Baudrillard
mekanikle donanmis metropollerde varligini siirdiirmeye ¢aligan, giderek daha fazla

makineye benzeyen bireyleri su s6zlerle tanimlar:

"Cepecevre, binalarin fiime camdan cepheleri insan yiizlerine benziyorlar.
Donuklagmis yilizeyler bunlar. Sanki ig¢eride hi¢ kimse yokmus gibi, sanki yiizlerin
gerisinde hi¢ kimse yokmus gibi. Gergekten de kimse yok. Iste, ideal kent dedigin
boyle olur” (Baudrillard 2006: 74).
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1.2. INSAN MAKINE DiYALEKTIGIi - METAFORIK DONUSUM

Mekanigin yliceltilmesi ihtiyagtan dogan bir egilimdir. Cagdas mimari ornekleri,
ozellikle gokdelenler mekanik olmazsa gelik ve cam yiginlarina doniisiir, islevselligini
yitirir. Yollar, metro aglari, su, elektrik, kanalizasyon, telefon sistemleri vb. ile
sarmalanmis schirler gercekte devasa makinelerdir. Yasamimizi diizenli bir tempoyla
stirdiirebilmek icin yararlandigimiz ve kontrol altinda tutabilecegimize inandigimiz
karmasik makineler. Bagimsizligimizi tehdit eden, farkina varmamakta dirensek de,
cevremizi saran ve sehrin alt yapisini olusturan borular agi disinda; yogun bakim
tiniteleri, yasam destek cihazlari, kiivoz vb. ile, varligimizi zaman zaman bagiml

kildigimiz, bedenimizle birlikte giderek benligimizi de esir alan bir makine.

Rasyonalist diisiincenin yarattigi: her tasarim, her malzeme, her hareket, her iliskinin
akile, amacli, yararli, iiretken kilindigi ve Insan emeginin olabildigince
niteliksizlestirilerek makinelerin galismasina eklemlenmesiyle daha da islevsel kilinan
modern fabrikalarla, ¢agdas sehirler benzer ilkelerle tasarlanir.  Sehir, bireylerin
olabildigince hizli, diizenli, yararli ve tiretken olmasini saglayacak bir fabrika gibi
diistiniilir. Fabrikalardaki gibi dev makinelere sik rastlanmasa da iiretim bantlarina
benzer yiiriiylis bantlari, merdivenler vb. hiz ve zamani iyi kullanmak adina siirekli
kullandigimiz araglardir. 20. yiizyilin baslarinda sekillenmeye baslayan ve giderek
yasamla ilgili her konuda tasarim ilkelerinin mekanigin istegi dogrultusunda
yonlendirilmesine neden olan egilim yiiksek verim idealleriyle agiklanir. Toplumu
yiiksek verim idealleri ugruna makinelere esir eden bu anlayis; bireyin dogal ¢evresi
olarak kabullendigi metropolii borular agindan olusan dev bir organizmaya,
rutinlesmenin korlestirdigi bireyleri de onlarin varliginin nedeni olan koélelere veya
robotlara doniistiiriir. Teknolojik arayislarla her glin biraz daha geliserek etrafi saran
makinelere bagimlilik gézle goriiliir hale geldiginde kimin efendi kimin kdle oldugu

sorusuna Hegel’ in yanit1 agiktir:

"Efendiligin tarihi yoktur, tarih yalmzca koleye aittir. Ciinkii efendinin insanca tek
eylemi savastir ve onun bu amagla kullanacag: silahlarin degisiminin, gelisiminin
tarihi bile kélenin ¢aligmasinin tarihinden bagka bir sey olmayacaktir”

(Bumin 1998:52) .
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Hegel’ in sozleri efendi/kole ikilemini daha da karmasik kilar. Ustelik insan/makine
ikileminde koleyi yaratan insandir ve makineler insan aklinin iiriiniidiir. Savas da efendi
olmay1 benimsemis bir varlik olarak insanin benliginde varolan bir eylemdir. Giderek
gelisen, oldiiriicii giicii ve dayaniklilig1 artan silahlarin da onlar i¢in savasan koleler
oldugu aciktir. Bir varligin kendi cinsini yok etmede bu kadar basarili koleler yaratmak

icin gosterdigi caba da dikkat cekicidir.

Calismaya ve teknik praksise deger veren Hegel calisan, iireten koleyi efendiye tistiin
tutar. Calismanin kaginilmaz olarak degisimi, tarihsel gelismeyi dogurdugunu ve
yalnizca dogay1 degil, insan1 da degistirdigini iddia eden Hegel; kolenin de efendinin de
kendilerini kusatan diinyanin verili kosullarina bagli olduklarini belirtir. "Ama kole
calisarak bu kosullar1 ve dolayisiyla insan1 da degistirebilir” (Bumin 1998: 52). Bizim
refahimiz i¢in var olan makineler, dogay:r doniistiirerek kendi mekanik evrenlerini

yaratirlar.

Efendi/lik ve kole/lik goreceli ve birbirinin gdlge arketipi, 6teki/obilir yiizii olarak
tanimlanan kavramlardir. M. Bilgin Saydam, Carl Gustav Jung’un "Dort Arketip”
kitabinin 6ns6ziinde 'teki’ tanimlamasini "kendi”sindeki, benliginden 6te duran ve
nesnellik tamdig1 Ruh-igeriklerinde aramak gerektigini belirtir. Jung "Sizofreni Uzerine

Yeni Diistinceler” adl1 yazisinda arketip kavramini sdyle tanimlar:

"Nevrotik icerikler, normal komplekslerle karsilagtirilabilirken, psikotik igerikler,
ozellikle paranoya olgularinda, ilkellerin uygun bicimde ‘biiyiik diig’ diye
adlandirdiklart diis tipine yakin benzerlik gosterir. Bu tiir diisler, siradan diiglere
benzemez, ¢ok etkileyicidir, husu verirler, sik sik sdylencelerdekine benzer ya da
hatta onlarla 6zdes imgeler kullanirlar. Ben bu yapilara arketipler diyorum, ¢iinkii
bunlar davranislarin iggiidiisel modeline benzer bi¢imde is goriirler. Dahasi, onlarin
cogu, heryerde, biitin zamanlarda bulunabilir.ilkel 1rklarin  folklorunda,
Yunanlilarda, Misirlilarda, Eski Meksika soylenlerinde ortaya ¢iktiklart gibi bu tiir
gelenekleri hi¢ bilmeyen ¢agdas bireylerin diislerinde, goriilerinde, kuruntularinda
da ortaya ¢ikarlar”(Storr 2008:59).

Insan/makine iligskisinde makineler insamin iktidar hirsiyla koriiklenen ‘biiyiik
diis’lerinin nesnellik kazanmis goriintiistidiir. ‘Biiyiik diis’, insanoglunun varolusundan

baslayarak dogayla miicadelesinde kendi bedeniyle ilgili komplekslerinden kurtulmak
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icin kendi yarattig1 evrende; yapisal olarak insana dair eksiklikleri barindirmayan, her
bakimdan giiglii, oliimsiiz, varligimi ve islevlerini bagimhi kildigi, kolayca kontrol

edebildigi makineler evreninde varolmaktir.

Felsefi anlamda ise kdle, nesnenin verili yanlarini doniistiirerek efendisinin kullanimina
uygun hale getirirken aslinda kendini de yeniden kurgular, yaratir. Efendi ise, nesne
araciligi ile baglanti kurdugu kole'ye daima bagimli kalir. Makine/insan iliskisinde
kolenin kendini efendisinin isteklerine gore yeniden kurgulamasma ve yaratmasina
gerek yoktur. Geleneksel metaforik yer degistirme deneyimlerinden farkli olarak, kole
efendi tarafindan kurgulanmistir. Insan var olacagi diinyay1 kendi istekleri
dogrultusunda insa ederken; yarattigi evrenin kendisine karsi savasan bir olguya
dontisecegini, hiikmetmek isterken kolelikten kurtulmak igin cabalayacagini

hesaplamamugtir.

Varliklararast smirlar bizim goézlemledigimiz ve bildigimiz, kategorize ettigimiz
sinirlardir. Hayatin 6ziinde boyle kesin ve net ayrimlar yoktur. Hegel’ in de sdyledigi
gibi, efendilik ve kolelik mutlak roller degildir. Koéle, varligin verili yanlarim
dontstiirerek efendinin isteklerine uygun hale getirmekle yiikiimlidiir. Bunun igin

caligmal, verili imkanlar 6lgiisiinde kendini kanitlamali ve asmalidir.

Makinelerin yaratilis nedenlerinin basinda insanin diinyay1 kontrol etme: iktidar hirsi
yatar. Insanin gizledigi oteki yiizii makinelerle nesnellik kazanir. Baslangigta kendi
yarattifi  olguya kolayca hiikmeden insanin, zaman ig¢inde teknolojik arayislarla
geliserek giic kazanan makinelere bagimliligr arttik¢a; goriiniirde gecirgen olmayan
siirlarla cevrili efendi/kole statiisiiniin birbirine akmas1 ve karsilikli yer degistirmesi
kacinilmaz olur. Kii¢iimsedigimiz, Onemsemedigimiz Ote-yliziimiiz/golgemiz, hi¢
ummadigimiz bir zamanda bizi kolayca ele gecirebilir. Efendilik statiisiinii yitiren
insanin yeniden efendi olma sanst yoktur, ¢iinkii makinelerin kendiliginden
degisebilmek o6zellikleri yoktur. Onlar1 kurgulayan da gelistiren de insandir. Burada bir
soru akla gelir; kirilgan incinebilir dogasina tiimiiyle yabanci mekanik bir evrende
yasamak zorunda kalan insan mi efendidir? Yoksa tikir tikir ¢alisan, insan aklinin

ekledikleriyle giderek giiclenen, otonom hale gelen makineler mi?
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Teknik praksisin insan etkinliginin yaninda, her zaman ikinci dereceden bir etkinlik
olarak kaldigimi ve mekaniklesme olayinda kendisini biiyiileyen seyin ¢alisma siiresinin
gercekten azaltilmasi imkani degil, makinenin olumsuzlugun evrensel etkinliginde sahip

oldugu iistiin konum oldugunu belirten Hegel "Makine” der:

"6znenin disinda konulmus olan 6znelligin, kavramin endisesidir.” Makinenin ¢ark
ve diglilerinde, tarihte ve diinyada kendini gergeklestirmekte olan aklin
olumsuzlayic1 (veri olani degistirici-yadsiyict) giicii, sanki, somutlasmaktadir”
(Bumin1998:44).

Makineler dogaya karsi miicadele i¢in, dogaya hiikkmetmek i¢in insan aklinin yarattigi
kdlelerdir. Kontrol insanin elindedir. Insanin rahati, huzuru igin galisirlar. Teknolojik
gelismelerle her isi makinelerin yaptigi, 6zellikle giiniimiizde bilisim teknolojilerinin
sagladig 6nceden programlama ve uzaktan kontrol olanaklariyla nerdeyse otonom hale

gelen mekanik evrende efendinin kim oldugu tartisilabilir:

"Calismanin insanlastirict 6zelligi onun, ¢alismanin kendi isteklerini doyurmak
amaciyla degil de bir bagkasinin isteklerini karsilamak ig¢in yapilmasindan
dogmaktadir” (Bumin 1998: 49).

Insanin kendi dogal egilimlerini, i¢giidiilerini doyurma amaciyla ¢aligmasi, insanin
biyolojik diinyas: olan dogayla biitiinlesmesi onun bir iiyesi oldugunun gostergesidir;
boylece insan dogay1 asmaz, onunla biitlinlesir. Kolenin kendi istegi disinda bir nedenle,
biyolojik olmayan bir amacin, bir idenin sonucu olarak ¢aligmasi; dogayi tinsel bir seye
yani ideye gore doniistiirmesi onun dogayla biitlinlesmesini degil, doganin kendi
diinyas1 haline gelmesini saglayacaktir. Sonugta insanin kendi iggiidiilerini doyurmak
amaciyla yarattifi makinelerin ¢alisarak doniistiirdiigii: kendi evrenleridir artik, yani
makineler evreni. Kole/efendi iliskisinde kendisi i¢in calisan kéle olmadan yasamini

stirdiiremez duruma gelen insandir.

Bagimlilik da goreceli bir kavramdir. Kimin neye bagimli oldugu sasirtict bigimde
karmasiklasip anlasilamaz gibi goriinse de sonug¢ agiktir. Tipki bir ayna gibi kendi
yarattigi kusursuz evrene bakarken insan benliginin, ya da diisiincelerinin karanlik,
hirsli yliziinlin yansimasimi goriir.  Bu karsilasmayla insan, kole olarak yarattigi

makinelerin ne kadar gii¢lendigini ve kendisine bagimli olmak yerine kendisini bagimli
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kildigint dolayisiyla artik efendilik vasiflarini yitirdigini fark ermesine neden olur.
Ustelik bu evren onu oylesine baski altinda tutmaktadir Ki, dogada yasamaya
programlanmis bedeni ve ruhu; borular, disliler, raylar, vanalar vb. inden olusan bu
muhtesem hapishaneden kac¢ip kurtulma istegiyle kivranir, "Panopticon” da kendisini
baglayan zincirler, halkalar yoktur ama mekanigin goriinmez duvarlar Oylesine
giclidiir ki, giderek 15181 bile gecirmez olur. Birey diinyaya birakilmishigi,
kusatilmisligi icinde mutlak yalnizligiyla bas basa kalir.

Resim 11: H. R. Giger, Samuel Becket’e Sayg1, 1968, Ahsap Uzerine Yagliboya, 100x80cm.

Isvigre Dogumlu siirrealist ressam, heykeltras ve set tasarimcist Hans Rudolf Giger
insan bedeni ile makineleri bir arada harmanladig: islerinde, genellikle fetisist cinsel
imgeler kullanir. Bilingdis1 derinliklerden kopup gelen, kabuslar, karanlik ve dogaiistii

yaratiklarin yer aldigi mekanlar tasarlar. Organik yapilar1 metalik mekanik yapilara

dontistiiriir (Resim:11).



Ulkemizde de gosterilen "Alien”
(Yaratik) filmi i¢in  "Alien”
karakterini tasarlayarak En lyi
Gorsel Efekt dalinda 1980 yilinin
Akademi  Basar1  Odiili ile
onurlandirilir. "Yaratik” karakteri
sayisiz borudan olusan olaganiistii
bir makine olan uzay gemisinde
sitkismis  kalmig insan yasamini
tehdit eden borulardan ayirt
edilemeyen bir varliktir. Dev
karincalar, akrepler, kuslar gibi
olaganiistii biiyiikliikteki hayvan
imgeleri; dogada yasayan onunla
miicadele eden, kontrol altinda
tutmaya calisan insanin
karabasanlarinda siklikla yer alir.
Makinelerden ve onlar1 birbirine
baglayan binlerce borudan olusan
yapay evrende yasayan insanlarin

karabasani da "Alien” olacaktir.
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Resim 12: Hans Rudolph.Giger, "Harkonnen Koltugu”.

Giger, Alejandro Jodorovski’ nin yonettigi "Dune” (Kum Tepecigi) adli kurgu-bilim

filmi icin mobilyalar tasarlar: "Harkonnen Capo Chair” (Resim:12). i¢ Mimaride yer alan

"Biomekanik Stil” adin1 verdigi 6zgiin mobilya tasarimlar1 gegen yiizyilin baginda insan

bedenini mekaniklestirme ¢abalarini hatirlatir. Isvigre’nin Gruyeres ve Chur kentlerinde

iki "Giger Bar”1 sanatcinin bakis acisin1 ve 6zgiin kavramlarim1 tam olarak yansitir.

Gruyere’de Ortacag’dan kalan Saint Germain satosu sanatg¢inin trkiitiicli, fantastik

diinyasin1 yansitan bir miize olarak tasarlanmistir. "Giger miizesi” korkulu diiglerin

gercege doniistligii; borulardan olusan mekansallikta, makine pargalariyla biitiinlesmis,

adeta makineye donlismiis insan bedenlerinden olusan kendine 6zgii kaotik bir evren

modelidir (Resim:13).
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Resim 13: Hans Rudolph Giger, "Nébet”, 1974, Kagit ve Ahsap Uzerine Akrilik ve Cini Miirekkebi,
240x420cm.

Teknolojik geligsmelerle daha da giliglenen mekanigin yasamimizdaki yeri ve tip
diinyasindaki arayislar, tiip bebek, yapay organlar vb. kavramlar gbz oniine alindiginda

Giger Evreni gergege oldukga yakin bir kurgu gibi algilanabilir.

"Metropolde barmabilmek, hayatta kalabilmek Baudelaire’in gbziinde bir gladyatoriin
miicadelesi kadar kahramancadir. Var olmanin, korunmanin ¢ok 6tesinde diismanca bir
cevreye karst stirekli doviigmeyi gerektirir” (Baudelaire 2004: 77). Baudelaire’in
'metropol” kavramina yaklagimi; 53. Venedik Bienali’nde (2009) Uruguay’1 temsil eden
li¢ sanatgidan biri olan, kolajlartyla taninan Juan Burgos (D.1963) tarafindan yalin ama
zekice bir yorumla resim diline aktarilir. Arka planda goriilen ¢ok renkli gérkemli sehir
dokusu oniinde, gladyatdr giysileri iginde, elinde kalkani ve trajik bir sekilde havaya
kaldirdig1 kilictyla yenilmez goriinen savas¢i cocuk bir simiilasyonda oyun oynar
gibidir. Sanatg1 ironik elestirisini Julius Sezar’in "Geldim, Gordiim, Yendim” sozleriyle

tamamlar (Resim:14).
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Resim14: Juan Burgos, "Geldim,Gordiim,Yendim”, 2005, Kolaj/Karigik Teknik, 108x148cm.

53.  Venedik Bienali'nde (2009)
Uruguay’1 temsil eden bir diger sanatg1
Raquel Bessio da demir, biikiilmiis sa¢
ve recgine kullanarak yarattigi "Vaat
Edilmis Topraklar” adli
yerlestirmesinde bolge i¢in bir kiyamet
vizyonu sunar. Metal tarhlar1 dolduran
papatyalar botanik rastlantilara dayali
olarak kendiliginden gelisen ¢icekler
olmalar1 nedeniyle 6zellikle se¢ilmistir.
Magritte’in ~ metal izlenimi veren
yaprak  betimlemelerini  hatirlatan
Bessio’nun isi fazla séz iiretmenin
anlamsiz oldugu, gondermeleri apacik,
bilingle planlanmis alabildigine
yayilabilir u¢suz bucaksiz kentler inga
ederek  gercek bir kurgusal evren
yaratmaya calisan insanlik igin Sessiz

bir uyaridir (Resim:15).

Resim15: Raquel Bessio, "Vaat Edilmis Topraklar”,
2009, yerlestirme (metal kutular i¢inde
metal papatyalar), 223x177x91cm.
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2. BOLUM
"PANOPTICON” KAVRAMI VE SANATTAKI YANSIMALARI

2.1. SEHIR - "PANOPTICON"

Bilisim teknolojileri ile donanmis gilinlimiiz insani; toplumu bir sekilde kontrol altina
alirken tiretimi de en iist seviyeye c¢ikarmayr amaclayan kapitalist anlayisin dayattigi tiim
davraniglarint yonlendiren, Olgililendiren, aynilastiran, etkili bir bicimde diizenlenip
sekillendirilmis fabrikalar, okullar, evler, hastaneler, iletisim ve ulasim aglariyla
sinirlandirilmig mekanik bir hareketliligin egemenliginde, kent dedigimiz benligini
cepegevre kusatan bir mekansallik i¢inde yasamini siirdiiriir. Gerek bedenin, gerekse
mekanlarin kolayca yonetilip denetlenebilecegi bir biitiin olarak ele alinan kamu binalari, is
merkezleri, ¢cokuluslu sirketlerin merkez biirolari, aligveris merkezleri, konut alanlar1 vb.
inden olusan bu organizasyon fiziksel ¢evrenin de Otesinde reklam panolari, saatler,

isaretler aracilifiyla bireyin yasamiyla ilgili her seyi yonlendirir.

Resim 16: Jeremy Bentham, "Panopticon”, 1791, Kagit Uzerine Baski .
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Ingiliz filozof Jeremy Bentham (1748-1832) mahkumun her hareketini kontrol edebilme ve
izleme ilkesine dayanan, birka¢ katli, tek odali hiicrelerin olusturdugu bir halka ve
halkanin ortasinda gézlemcilerin kaldig1 bir nobet kulesinden olusan modern bir hapishane
modeli tasarlar (Resim:16). "Panopticon” (biitiinii gézlemlemek) adinit verdigi model;
Bentham’in yaklagimina gore, gozlemlenen her yanlis davranisinin ceza getirecegini bilen,
ama ne zaman gozlemlendigini bilmeyen mahpusun her zaman izleniyormusgasina
kurallara uygun davranmasini saglayacak bir organizasyondur. Giliniimiizde kusursuz bir
Panopticon heniiz inga edilmemis gibi goriinse de neredeyse tiim toplumsal yasama
Panapticon ilkelerinin uygulanmaya calisildigi, giderek tiim diinyanin dev bir Panapticon’a

dontstiirildiigii agiktir.

Michel Foucault’'nun ‘iktidarin oOrgiitlenmesi kurami’ ile ilgili iktidar, disiplin,
ayristirma, kontrol altinda tutma vb. kavramlar iizerine arastirmalarini ve diisiincelerini
iceren "Hapishanenin dogusu" adli yapitinda: gerek bedenin, gerekse mekanlarin
kolayca yonetilip denetlenebilecegi bir biitiin olarak ele alinan kamu binalari, is
merkezleri, ¢okuluslu sirketlerin merkez biirolari, alisveris merkezleri, konut alanlari
vb. inden olusan; fiziksel g¢evreninde Otesinde reklam panolari, saatler, isaretler
araciligiyla bireyin yasamina dair her seyi Oigililendiren kent dedigimiz dev
organizasyonla, Jeremy Bentham’ 1n "Panopticon" (biitlinli gézlemlemek) adiyla anilan
hapishane modelinin benzerliklerinden yola ¢ikarak her ikisini de; ¢ok farkli arzulardan

hareketle, tiirdes iktidar etkileri imal eden harika makineler olarak tanimlar.

Bir ddevin veya bir hal ve gidisin dayatilmasinin s6z konusu oldugu bir birey
cogullugunun bulundugu her yerde, belli sayida insanin gozetim altinda tutulmasinin
gerektigi biitlin kurumlarda gerekli degisikliklerle birlikte, ‘panopticon’ semasinin
uygulanabilirligi onun siradan bir hapishane modelinden farkli irdelenmesinin baslica

nedenidir.

Sehirlerde yasayan her birey hig ilgilenmese de civarinda siralanan bloklarin 1siklarina
bakarak kisilerin yasamlar1 hakkinda bilgi sahibi olabilir. Meraklilar ya da gozleyerek

su¢lamak, kontrol etmek gibi gorevleri olanlar iginse; bu 1siklarin bitmez tiikkenmez bir
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kaynak oldugu agiktir. Bentham’ in hapishane modeli de, hiicrelerin disa bakan
duvarindaki pencerelerden yansiyan 1sikta mahkumlarin her hareketinin izlenmesine

olanak verecek sekilde tasarlanmistir:

"geriden gelen 151k sayesinde, ¢evre binadaki hiicrelerin igine kapatilmis kiigiik
siluetleri oldugu gibi kavramak miimkiindiir. Ne kadar kafes varsa, o kadar kii¢iik
tiyatro vardir, bu tiyatrolarda her oyuncu tek basinadir, tamamen bireysellesmistir
ve strekli olarak goriilebilir durumdadir. Goriilmeden gozetim altinda tutmaya
olanak veren diizenleme, siirekli gérmeye ve hemen tamimaya olanak veren
mekansal birimler olusturmaktadir (Foucault 2006: 295).

Panopticon’da hiicrenin ii¢ islevi: kapatmak, 1siktan yoksun birakmak ve saklamak
tersine dondiiriilmekte; bunlardan yalnizca birincisi korunmakta, diger ikisi
kaldirilmaktadir. Goriiniirliik bir tuzak olup; tam 151k altinda olma ve bir gbzetmenin
varhigi, koruyucu olan karanliktan daha fazla yakalayicidir. Foucault: Bentham’in ilk
‘panopticon’ versiyonunda, hiicrelerden merkez kuleye giden borular araciligiyla sesli

bir gézetimi 6ngordiigiinii de belirtir.

Resim17: Marus Lobontia, "Panopticon”un Bir Hiicreden Goriiniisii.

Foucault’ya gore "Panopticon" gormek goriilmek c¢iftini ayirmaya yarayan bir
makinedir; c¢evre, halkada tamamen goriilmekte, ama gormek asla miimkiin
olmamaktadir; merkezi kuleden goriiniilmeden her sey goriilmekte ve bu diizenek,

iktidar1 otomatiklestirerek bireysellikten ¢ikarmaktadir (Resim:17). iktidar giiciinii bir
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kisiden cok, bedenlerin, bakislarin, yiizeylerin, hesapli kitapli dagilimindan; ic

mekanizmalar1 bireyi i¢ine alan iliskiyi lireten bu aygittan almaktadir.

"Panopticon” ‘daha fazla iktidar’ ile ‘daha fazla iiretim’ arasinda dogru oranti kurma
yetenegine de sahiptir. Ar1 kovanindaki is¢i arilar Orneginde oldugu gibi dogru
planlanmis bir organizasyonla ¢aligmanin siirekliligi ve huzuru saglanarak yiiksek verim
elde etme anlayisinin hapishaneler de dahil olmak tiizere toplu ¢alisma alanlarinin
hepsinde uygulandigir goriiliir. Toplumsal diizeni saglamak adina uygulanan her kural
ya da yaptirim aslinda verimi arttirmaya, is¢i arilar1 daha fazla ¢alismaya 6zendirmeye
yonelik organizasyon zincirinin halkalarindan biridir. Kentli bireyler de is¢i arilar gibi
sistemin bir pargasi olarak hem kontrol altinda tutulurlar, hem de daha fazla verim
oyunlarinin figiiranlar1 olurlar. Toplumun kontrol altinda tutamadigi bireylerinin
kapatildigi hapishaneler bu programlarin ilk uygulandiklari, ya da denendikleri
organizasyonlardir. Foucault c¢alismayr soyutlamayla birlikte, hapishanede meydana

getirilen doniisiimiin bir ajan1 olarak tanimlar:

"Calisma modern halklara tanrinin lutfudur; onlarda ahlakin yerini tutmakta,
inangsizliklarindan dogan boslugu doldurmakta ve her tiir iyiligin ilkesi haline
gelmektedir. Calisma hapishanelerin dini olmak zorundadir. Bir makine topluma
tamamen mekanik 1slahat araglar gerekmekteydi". (Foucault 2006:352)

Kentli bireyler de mahkumlarin aksine; ne kadar gozlem altinda olduklarmin,
dolayisiyla ruhlarimi bask: altina alan sistemin farkina varmadan, adeta tapinircasina
yogun caligma programlarinda verimli olmak dolayisiyla iktidar1 daha da gii¢lii kilmak
icin calisirlar. Bir is merkezinin sayisiz katlarindan birinde birka¢ metrekare alanin
gecici kullanicisi, verimli bir robot olmak i¢in egitilen, yasaminin en giizel yillarin1 bu
hedef i¢in inanilmaz bir ¢alisma temposuyla geciren birey kiirek mahkumundan daha

sansli degildir.

Faucault: iktidarin, bireyleri siddet yerine bir sisteme bagimli kilma (kimlik, sosyal
giivenlik kartlari, kredi kartlari, dernek tiyelikleri vb.) yoluyla denetledigini ve verimini
arttirdigin belirtir:
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"beden ancak hem fliretken beden hem de tabi kilinmig beden oldugunda yararl gii¢
haline gelebilmektedir. Bu tabi kilma durumu yalnizca ya siddet ya da ideoloji
araclariyla elde edilebilmektedir” (Foucault 2006: 63).

Cezanin seyirlik unsur olarak toren halinde sunulmasinin igerebilecegi her seyin
olumsuz bir gosterge haline gelmesi; infazin, sugu vahsilik bakimindan asmayip en
azindan ona esit olmasinin, seyircileri vazgec¢irmek i¢in sahnelenen oyunu ve rolleri
tersine ¢evirmesi ve onlara suglarin sikligini gostererek cellad1 bir caniye, yargiglari
katile benzetmesi, hatta azap ¢ektirilenin acima ve hayranlik nesnesine doniismesi
nedeniyle, biiyiik tartismalara ragmen 18. yiizyilin sonuyla 19.yilizyilin basinda beden
ceza ile yildirmanin hedefi olmaktan ¢ikmis, tarifsiz acilara neden olan iskenceler
yerine; her hareketin gozlendigi, verimli olmak adina rutin ¢alisma programlarinin
uygulandigi bir yasam bi¢imine zorlanarak ruhun baski altinda tutulmasinin daha etkili
oldugu anlasilmistir. Beden yerine kalp, diisiince, irade, ruhsal durum {izerine
derinlemesine etki eden bir ceza ge¢cmeli ve Foucault’ nun deyimiyle sugluyu "yalnizca
yasaya saygi duyma arzusuna sahip degil, ayn1 zamanda bu yasaya saygi duyarak yasar

ve kendi ihtiyaglarin1 kendi karsilar" kilma islevini yiiklenmelidir.

Bu yeni tutumun etkisiyle, anatomi {izerinde oynayarak azap g¢ektiren celladin yerini
koskoca bir teknisyenler ordusu almistir: gdzetmenler, hekimler, papazlar, psikiyatrlar,

psikologlar, egitmenler vb.

Foucault cezalandirma sanatinin koskoca bir tasarim teknolojisine dayanmak zorunda
oldugunu ve bu girisimin, ancak dogal bir mekanigin iginde yer almasi halinde basariya

ulagabilecegini One siirer:

"Kitlelerin birbirlerini ¢ekmelerine benzeyen bir gili¢ bizi hep kendi refahimiza
dogru itmektedir. Bu itis, yalmizca yasalarin karsisina diktigi engellerden
etkilenmemektedir. Insanin ¢esitli eylemlerinin timii bu igsel egilimin
sonuglaridir” (Foucault 2006:167)

Dogal mekanikten kastedilen; bireyleri biraz daha refah adina durup dinlenmeden
calismaya zorlayan ve bu tempoyla beslenen ‘sehir’, deneysel modeli de Bentham’ 1n

"Panopticon” udur. Gegmiste salgin hastalik donemlerinde, karantina sirasinda
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uygulanan disiplinsel diizenlemelerden yola ¢ikarak yaratilan model, anormalleri
Olcmeyi, denetlemeyi ve diizeltmeyi kendine gorev edinen koskoca bir teknikler ve

kurumlar biitiiniinii kapsar.

"Panopticon”: sikisik, kaynasan, yapis, yapis Kkitleler iizerinde deney yapabilmek ve
onlarda saglanabilecek doniisiimleri ¢oziimlemek konusunda bir laboratuar gibi
diisiiniilebilir. Gozlendigini bilen mahkumlarin, komplo, toplu kag¢is girisimi, yeni sug
isleme tasarilari; delilerin karsilikli siddet kullanma tehlikesi; ¢ocuklarin kopya ¢ekme,
giiriiltii, gevezelik, dalginlik tehlikesi; is¢ilerin kavga, hirsizlik, anlagma, isi geciktirme
veya kazalara yol agan dalga gegmeler olmayacaktir. Kamu binalar1, fabrikalar, okullar,
kislalar, is merkezleri, ¢cokuluslu sirketlerin merkez biirolar1, alisveris merkezleri, konut
alanlarim1  dolduran kalabaliklar da ‘panopticon ilkeleri’ ne benzer ilkelerle
yonetilmektedir:

"Boliimlere ayrilmis kronolojisi, sorunlu calismasi, gozetim altinda tutma ve
kaydetme mercileri, yargicin uzantisi olan ve onun gorevlerini artiran
normallestirme  hocalartyla, hiicrelerden olusan  hapishanenin  modern
cezalandirmanin aract olmasinda sasilacak bir sey yoktur. Eger hapishane
fabrikalara, okullara, kislalara benziyorsa ve bunlarin da hepsi hapishaneye
benziyorsa, bunda sagilacak bir yan yoktur" (Foucault 2006: 331)

Yasamin tiim evrelerinde etkili olan kurumlarin bir hapishane modeliyle eslestirilebilen
ilkelerle yonetilmesi sehrin dev bir ‘panopticon’ olarak degerlendirilmesini hakl kilar.
Panopticon’un iktidara hizmet eden bir mimari aygit olarak tanimlanmasi da sehri
vanalar, kablolar, borular vb. inden olusan dev bir makine konumuna tasir. Sehrin
parlak yiizeylerinin altinda, bireyleri tutsak eden dev bir makinenin sistematik yapisi
dev borularla daha alt sistemlere baglanir, onlar da digerlerine baglanir ve caplari
giderek kiiciiliip daralarak gilinliik yagamimiza dahil olur. Yasamimiz1 kolaylastirdigina
inandigimiz bu sistemin ardindaki gercekligi gormezden geliriz. Konuya ic¢sel acidan
baktigimizda bu kanallarla, toplumun hiyerarsik ve kaotik yapisinin paralellik tasidigini
goriiriiz. Bu kanallara giinlimiiz iletisim sistemlerinin gdriinmez baglantilar1 da
eklendiginde cevremizi saran baski araclarinin, denetim zincirinin ne kadar giiclii
oldugu anlasilir. Kentli birey yalnizlasarak kendini savundugu yanilsamasina kapilsa da,
istese de kurtulamayacagi, toplumsal biinyenin tiimiinii bir algilama alan1 haline getiren,

her yerde hazir ve nazir, her seyi goriilebilir kilan ama bunu goriinmez olma kosuluyla
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yapan hiyerarsik bir sistemin i¢inde, bireysellikten yoksun bir yasam siirdiirmek

zorunda birakilir.

"Bizim toplumumuz gosteri degil, gézetim toplumudur; imgeler yiizeyinin altinda,
bedenler derinlemesine bir sekilde kusatilmaktadir; miibadelelerin biiyiik
soyutlamasinin arkasinda, yararlt giiclerin titiz ve somut bir sekilde terbiye
edilmeleri  siirmektedir; iletisim  akimlar1  bilginin  yigilmasinin  ve
merkezilesmesinin destekleridir; isaretler oyunu iktidarin demir atmalarini
tanimlamaktadir; bireyin gilizel biitiinliigii bizim toplumsal diizenimiz tarafindan
sakatlanmig, baski altina alimmis, bozulmus degildir; ama birey, bu diizende
biitiinclil bir giicler ve bedenler taktigine gore titizlikle imal edilmistir.
Sandigimizdan ¢ok daha az Yunanliyiz. Ne tiyatro basamaklarinin ne de sahnenin
tizerindeyiz; bizzat yonlendirdigimiz —c¢ilinkii onun bir carkiyiz- onun iktidar
etkileri tarafindan kusatilmis olarak, panopticon makinesinin i¢indeyiz"
(Foucault 2006: 318).

Foucault’nun soyutlamasi ¢agdas sehirleri ve toplumsal denge adina bireylerin yagamini
yonlendiren 6geleri biitiin ¢iplakligiyla dile getirir. Karmasik bir mekanik sistem ve
onlar1 yoneten bilisim sistemleri tarafindan her hareketin kontrol edildigi, korunmus
goriinen kiigiik mekanlarda; bize dayatilan, uyum teorileriyle desteklenip, titizlikle
organize edilmis bi¢imiyle g¢arkin milyonlarca dislisinden biri olarak yasamimizi
stirdiiriir ve biitiin bunlarin yasamimizi miikemmel kilmak adina tasarlandigina inaniriz
veya inandirtliriz. Gergekte makinenin varligi bireylerin sistemle uyum iginde ¢alisip

onu beslemelerine baglidir.

Resim18: Giovanni Battista Piranesi, "Hapishane”, 1745, Graviir, 40.5x53.5cm
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Yasamin i¢inden beslenen sanat¢ilar kapatilma duygusunun ii¢ boyutlu gostergeleri olan
hapishanelere, farkli teknikler farkli yorumlar s6zkonusu olsa da giiniimiizde oldugu

gibi cezanin ana hedefinin beden oldugu dénemlerde de ilgi gostermislerdir.

18. ylizyil sonlarina kadar seyirlik unsur olarak goriilen ceza ile yilldirmanin ana
hedefinin beden oldugu déneme 6zgii cezaevi betimlemelerine Italyan mimar, arkeolog,
ressam Giovanni Battista Piranesi’ nin (1720-1778) graviirlerinde rastlanir. Sanatginin
yarattig1 yikik dokiik gotik ¢ukurlar1 andiran Kafkaesk diissel atmosferik ‘cezaevleri’ nin
destans1 hacimleri ve labirentleri ¢agdas mimarlara, sahne tasarimcilarina, ressamlara
esin kaynagi olmustur. Gelismis mekanik araglarla donanmis ¢agdas sehirlerin kaotik
anitsal hacimleri ile Piranesi’ nin diissel cezaevlerinin devasa gotik ¢ukurlari hilkkmetme
anlayisiyla planlanmis giiciin li¢ boyutlu, tirkiitiici simgeleri olarak yorumlanabilecek
stirrealist mekanlardir
(Resim:18). 1ilk kez antik
donem felsefecisi Longinus
tarafindan ~ ortaya  atilan
giizelligin yan1 sira 'ylice'
kavraminin da estetik bir haz
uyandirdigi diisiincesini
yeniden ele alan yazar
Edmund Burke’e gore
"herhangi bir bicimde ac1 ve
tehlike diisiincesini
uyandirabilen yani korkung
olan her sey”in (Burke
1958:39) bu degisik haz
tiirlinlin ~ kaynagi oldugunu
ylice nitelikleri tagiyan

nesnelerin ¢ok daha yogun ve

giicli duygusal tepki
uyandirdigini belirtir.  Resim 19: F.de Goya. "Hapishane”,1793-1820, Kalay Levha

Piranesi’ nin resimlerindeki Uzerine Yagliboya, 43x32cm.
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devasa gotik ¢ukurlarin uyandirdig: trkiitiici etki cezanin diisiincesinin bile korkung
olmasimi sagladigi gibi iktidarin giicliniin de gostergesidir. "Panopticon”da insan
Olgegine gore 'yiice' sdzcligiiyle tamimlanabilir bir makinedir; bu nedenle etkiler,

yonlendirir, yonetir, hapseder.

Hem sanat¢i  hem de Kkisilik olarak devrimeci olmasina ve niifuzlu olanlar
kiigliimsemesine karsin yasaminin biiyiik bolimiinli saray ve soylular icin calisarak
geciren ve kralin ressami, saray ressami gibi tinvanlarla onurlandirilan; celiskilerle dolu
yasaminin bir bolimiinde dogaiistii varliklarla ilgili baskilara da yer veren Francisco
de Goya’ nin kalay levha iizerine yagliboya ile ¢alistigi "Hapishane” yorumu da bedenin
cezanin hedefi oldugu doneme 6zgii, zincire vurulmus mahkumlarla dolu karanlik bos
bir mekani igerir. Sanatginin insan haklarina endiseli bakisini gozler Oniine Seren
evrensel yorumu, bugiin en Onemli yiiz resimden biri olarak degerlendirilmektedir
(Resim:19).

1963’ten beri mekan1 organize
etmek icin farkli boyutlarda ve
renklerde fluoresan lambalariyla
calisan Dan Flavin, teknoloji tirtinii
hazir malzemelerle kendisini de
smirlar  ve yerlestirme islemini
uzmanlara birakarak geri planda
kalir. Minimalizmde bi¢imle yeni
mekansal iligkiler yaratmanin etkili

yollarindan biri konstriiksiyonu basit

bir yapiya indirgemektir, bu yolla

Resim 20: DanFlavin, "Isimsiz”, 1977, Yerlestirme A o
; etki gili¢lendirilir. Yalinliksa yapiti

(renkli fluoresanlar), Mekana bagl: degisken. ilk bakista okunabilir kilar. Yoruma
acik herhangi bir dykiisel ayrintinin bulunmayisi dogrudan bigimin algilanmasini saglar.
Goriilen bir seyin betimlenis degil, ne ise odur dense de Flavin’in mekanin siirlarini
belirlemekte kullandigt pembe, sari, kirmizi fluoresanlarla orgiitledigi isi; canli ve
parlak renkleriyle kavramla bagdasmasa da hapishaneye 6zgii kapatilma, sikigma

duygularini canlandiran ironik bir gorsellik sunar (Resim:20).
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Cagdas sanatin bilinen isimlerinden Luc Tuymans’ m (D.1958 Belgika) bir kus
kafesinin yakin ayrintisinda iktidar simgesi diiz dimdik parmakliklar araciligiyla
umutsuzluk ve kapatilma duygularindan daha fazlasini aktaran "Iceride” adli isi sessiz,
kararli, etkili bir metafordur (Resim:21). Parmakliklar izleyiciyi kolektif bilincin
hapishanesinin i¢ine ¢eken tam bir tuzak olarak algilanabilir. Sosyal bir su¢luluk i¢inde
ilhamin1 soykirim, emperyalizm, ¢ocuk tacizi gibi evrensel konulardan alan sanatginin
tanimlanamaz resimlerinin karanlik, sessiz sahneleri tipki cansikici anilar gibi belli
belirsiz goriiniir. Sanatginin imgeleri minimalize ederek tamamen saf bir duyguyla
yarattig1 resimleri ruhsallikla i¢giidiiselligi bir sekilde birbirine baglar. Konularini film
ve video fotograflart gibi dnceden var olan, siklikla gzden kacan imgelerden ¢ikardigi,
kisith renkler, algcakgoniillii gosterigsiz bir Olgiiliilikle kendine 06zgii seri firca
darbeleriyle olusturdugu figiiratif resimlerinde, belirgin bir sekilde farkedilen keskin
bulaniklik sanatginin imzasi gibidir. Luc Tuymans’ in c¢alismalarinda bulaniklik,

mekanin gergekiistii algilanmasina neden olur ve igsel etkiyi arttiran bir 6zelliktir.

Resim 21: Luc Tuymans, "Igerde”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 223x243cm..
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Kapali kalmanin kistirilmislik, halinin hikayesini Hale Tenger: "Disar1 ¢ikmadik,¢iinkii
hep disaridaydik, iceri girmedik ¢iinkii hep icerdeydik ” adli isinde (Resim:22) siyasal
gondermeleri yaninda, gorsellik agisindan da farkli bir bakisla yorumlar. Edip
Cansever’in siirinden alintilanmis bagligi, igerisi ve disaris1 kavramlari lizerinde ciddi
bir anlam zenginligi sunan yerlestirme: dikenli tellerle anlamsiz bigimde c¢izilmis bir
alanin icinde (sergi mekaninda hazir bulunan) bir bek¢i kuliibesinden olusur.
Duvarlarina kapanmislik haliyle tamamen zit diisecek bicimde Alplerde ¢ekilmis kirsal
manzara takvim yapraklar1 kuliibenin i¢inde sergi boyunca acik birakilan radyodan,
yerel kanallarda siklikla yaymlanan Klasik Tiirk Miizigi mekana yayilarak atmosferi

tamamlar.

Resim 22: Hale Tenger, "Disar1 Cikmadik, Ciinkii Hep Disardaydik/ igeri Girmedik, Ciinkii Hep

Igerdeydik”, 1995, Yerlestirme (dikenli tel, bekgi kuliibesi vs.), 1400x600x240cm.
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Tenger’in siradan bir mekani tel orgiiyle cevirerek yarattigi; hareket edememe, disari
¢tkamama, gogememe gibi, bicim ve anlam olarak farkli tutsaklik hallerini sorgulayan
is1 gondermelerinin karmasikligina karsin, yalin bir gorsellik sergilemesiyle dikkat
ceker. Tutsaklik aslinda tel Orgiiler, parmakliklar, zincirler olmadan da yasanan ve
yasatilan bir kavramdir, bu baglamda ruha yoOneltilen cezanin bedene yapilan
eziyetlerden daha fazla yaralayici ve yikici olmasi iktidarin yontemlerini degistirmesine
neden olarak gosterilir. iktidar izolasyonun, bireyselligin yok edilmesinin bireyleri

itaate zorlamanin en etkili yolu oldugunu kesfetmistir ve uygulamaktadir.

A= e
Resim 23: Peter Halley, "Yesil Hapishane”, Resim 24: Peter Halley, "Hapishane”, 1987,
2006, Tuval Uzerine Akrilik, 107x107cm. Ipek Baski Uzerine Plastik Rolyef, 113x93cm.

Peter Halley de resimleri yani sira yerlestirmelerinde de ‘hapishane’ temasini isleyen
sanat¢ilardan biridir. "Yeni Geometri’ akimini benimseyen sanat¢inin renklerine gore
adlandirdigi  ‘hapishane’ resimlerinde kullandig1 parlak renkler kapatilmiglik

duygusuyla ironik bir karsitlik yaratir (Resim: 23, 24 ).
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Halley’in "Hapishane” adli yerlestirmesi ise kavramla ilgili ¢alismalara garpici bir
ornektir. Parmaklikli hapishane penceresi izlenimi veren ¢izimin tekrariyla olusan
resmin, kanvas tizerine dijital baskiyla elde edilen duvar kagidinin mekana gore
uygulanmasinin sonucudur. Sanat¢1 alani biiyiik ve bos goriinlir kilmak i¢in, birgok
hapishane hiicresini ¢agristiran kiigiik goriintii birimleri kullanir, bu yolla izleyicinin
hilkkmeden biiyiilk bir bosluk hissetmesini ister. Halley, engin karanlik alanda
cezaevlerinin sonsuz goriintiileri ile kapli ¢evre duvarlarini ¢ok teatral buldugunu
belirtir ve 6zellikle segtigi, sikintili yesil yiizey tlizerindeki siyah ¢izgiler gelenekselle
spektral arasinda bir sey gibi algilanir. Halley’e gore lineer Orgiitlenmis diizlemsel

evrende, sadece renk diizlemi anlamla kodlamaktadir.
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1986 da yayinlanan "Geometrik sekillerin yayilmasi baslikli makalesinde” (The
Deployment of the Geometric) : geometrik sekillerin yerlestirilmesiyle manzaranin
ortaya ¢iktigini, mekanin uzunluk ve fonksiyonlarma gore belirlenen, ayr1 kisimlardan
Olusmus, yalitilmig bolmelere boliindiigiinii belirten Halley’in hapishaneyle ilgili
soyutlamasi; her biri 1sikli bir hiicre gibi goriinen, icinde yasayanlara kapatilmislik,
sitkigma gibi duygular veren milyonlarca birimden olusan sehre de apagik bir
gondermedir, hepimizin iginde bulundugu karmasik, hegemonik sistemi temsil eder
(Resim:26).

Resim 26: Peter Halley, "Hapishane”, 2011, Yerlestirme, Mekana bagli degisen olgiilerde.
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2.2FOUCAULT- BAUDRILLARD - HALLEY

Kendi yarattig1 karmagsik evrende; gerek bedenin, gerekse mekanlarin kolayca yonetilip
denetlenebilecegi, kusursuz bir biitlinliigiin icinde yasamak zorunda kalan insanin, dogal
yasam alanmi yitirmis oldugunu fark ettiginde i¢ diinyasinda yasadiklarindan yola
cikarak, cagdas yasamin en c¢aresiz birlikteligini olusturan "mekan-mekanik-insan"
iliskisine Michel Foucault’nun goziiyle baktigimizda: Jeremy Bentham’in ‘Panopticon’
semasinin  Ozelliklerinden higbirini kaybetmeden, teknolojik arayislarla beslenip

geliserek toplumsal yapinin i¢inde yayildigini goriiriiz.

Metropollerin karmasik dokusunda konut birimleri, alis veris merkezleri, ofis binalari,
eglence merkezleri, yollar gibi insanlarin topluca bulundugu mekanlar gelismis
teknolojik sistemlerle gilivenlik veya kontrol amaciyla gozetlenir. Gozetlenen
olusumlara fabrikalar, okullar, hastaneler eklendiginde ‘panopticon tarzi’ nin sonsuza
kadar genellestirilebilir mekanizmalara giden disiplinsel bir yapidan soz edilebilir. Ayni
anda biiyiik bir insan kalabaligin1 gozetim altinda tutmaya yonelik binalarin yapimi
iktidarin toplumsal hayatin biitiin ayrintilarina ve biitlin iligkilerine her giin daha da
artan miidahalesini akla getirir. Foucault, disiplinin bir kurum ya da bir aygitla
0zdeslesmesinin miimkiin olmadigini, iktidar1 icra etmenin bir tarzi olup; koskoca bir
aletler, teknikler, usuller, uygulama diizeyleri, hedefler biitiinii icerdigini belirterek bir
iktidar "fizigi” veya "anatomisi”, bir teknoloji oldugunu ifade eder. Gaddar ve bilgince
bir kafes izlenimi verse de, Panopticon’un ideal bigime getirilmis bir iktidar
mekanizmasinin diyagrami oldugunu belirterek; her tiir engelden, direngten arinmis olan

isleyisi saf bir mimari ve optik sistem olarak yorumlar.

Ingiliz filozof Jeremy Bentham mahkumun her hareketini kontrol edebilme ve izleme
ilkesine dayanan modern hapishane modeli ‘panopticon’da; demir parmakliklar,
zincirler, kocaman kilitler yoktur, ayirimlarin ve agikliklarin iyi diizenlenmis olmasi
yeterlidir ¢linkii: gézlemlenen ve her yanlis davraniginin ceza getirecegini bilen, ama ne
zaman goOzlemlendigini bilmeyen mahpus, her zaman izleniyormuscasina kurallara

uygun davranmak durumunda kalir. Giiniimiizde miikemmel bir ‘panopticon’ heniiz
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inga edilmemis gibi goriinse de neredeyse tiim toplumsal yasama ‘panopticon’
ilkelerinin uygulanmaya ¢alisildig, giderek tiim diinyanin milkemmel bir ‘panopticon’a

dontstiiriildiigii Foucault’nun agiklamalarinin odak noktasini olusturur.

Benzer iliskiler mekanigin en gelismis uygulamalartyla sarmalanmis mekanlardan
olusan modern kentler i¢in de gecerlidir ve birey kendisine sunulan kusursuzlugun
icinde, her anmi kontrol eden dev boyutlu mekanik sistemlerden olusan bu
organizasyonun kolesi oldugunun farkina bile varmadan yasamimi siirekli izlenen
kalabaliklarin bir pargasi olarak siirdiiriir. Farkina vardiginda ise Baudrillard’ 1n ifade
ettigi gibi "insan1 dehsete diisiiren gergekligin yarattig1 iirperti kagiilmazdir". Modern
sehir gergekte; borular, kablolar, vanalar, pompalar, kumanda panolari, jeneratorler
benzeri binlerce parcadan olusan mekanik bir sistemdir. Bu aydinlik, parlak, miikemmel

organizasyon karanlik kirli bir diizensizligi saklar:

"Collesen kentlerle kum kapli ¢oller arasinda bir fark yoktur. Gostergelerden
olusan vahsi bir ormanla ormanlarin vahsiligi arasinda bir fark yoktur.
Simulakrlarin irkiitictliigi doganinkine esdegerdir” (Baudrillard 2005: 204).

Gergekte miikemmel organizasyon olarak tanimladigimiz kentler ve onlarin
candamarlarim1 olusturan, gercek iktidari elinde tutan mekanik sistemler de birer
simiilasyondur. Baudrillard’a gore, Disneyland "gergek" iilkenin: Amerika’nin, bir
Disneyland’a benzedigini gizlemeye yaramaktadir. Bu durum siradan gilindelik
yasantisinin bir hapishaneyi andirmadigini gizlemeye ¢alisan toplumsal bir yapinin
hapishaneler insa etmesine benzemektedir. Ayni mantikla modern sehir dedigimiz
biiyiik organizasyonun parlak yiizeyleri, onu yoneten dev boyutlu kaotik gercekligin
bize gosterilen cehresidir ve giinliik yasam da dayatilan bicimiyle hapishaneden

farksizdir.

“Yeni Geometri” akimi sanatcilarindan ‘Peter Halley’ de, Haziran 1984 te "Arts
Magazine" de yaymlanan "Geometri Krizi" adli makalesinde, modern toplumun son iki
yizyildir giderek artan geometri takintisi ile ilgili artan karmagsikliga ragmen neden

geometrik ortamlar inga edip buralarda yasamaya calisiyoruz, geometri gorselligi ve
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sanati neden bu kadar kabul gérmekte sorularmi yanitlarken iki metne odaklanir:
Michel Foucault’dan "Hapishanenin Dogusu" ve Jean Baudrillard’dan "Simiilasyonlar".
Foucault "Hapishanenin Dogusu" nda, sanayi toplumunun kentler, fabrikalar, okullar
gibi ayristirilan biliylik geometrik diizenlerini: eylem ve hareketin yonlendirilmesi,
Ol¢iilmesi ve bu yolla iiretkenligin arttirllmast amacia yonelik yeni bir mekanizma

olarak tanimlar. Bu siirecin da geometrinin uygulanmasi yoluyla gerceklestigi agiktir.

Mekanlarm uzunluk ve
fonksiyonlarina gore
belirlenen yalitilmis
bolmelere boliindiigiinii,
bu bolmelere karmasik
koridor aglar1 ve gegis
yollar1 araciligiyla
ulagildigin1 ve bolmeler
arasindaki kaynak
akisinin borularla
saglandigimi belirten
Peter Halley’e gore:
elektrik, su, gaz, iletisim
hatlar1 ve bazi
durumlarda hava bile,

goriinmeyecek  sekilde

yer altina insa edilen

borularla tasginmaktadir. Resim 27: Peter Halley, "Panik Odas1”, 2002, Tuval Uzerine

insan hareketinin, Akrilik, 290x235¢cm.

aktivitesinin ve

algilamasinin  sistemli diizenlemesi, mekanlarin geometrik bdliinmesine eslik
etmektedir. Fabrikada insan hareketinin; dakik, mekansal ve gegici geometrik sekillere
uyum saglamak iizere diizenlendigini belirten Halley, insanlarin zorunlu bir disiplini

tarif eden geometriden etkilendigini vurgular (Resim:27).
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Insan hareketini belirleyen koridor aglar1 ve gegis yollar1, kaynak akisini saglayan
borulari da ifade eder. Sehir 6lgeginde diisiindiigiimiizde biiyiik, kiigiik, plastik, kursun,
metal vb. degisik boyutlarda ve degisik malzemelerden milyonlarca metre boru ve kablo
yasamimizi sarip sarmalar. Halley "sehirde dogrusal aglarin karmasikligi karsisinda
saskina dondiik" sozleriyle sistemin boyutunu belirtir. Her sokagin, her caddenin altinda
su tasityan borular, kanalizasyon ve gaz borulari, elektrik telefon hatlarini tasiyan
borular vardir. Ayaklarimizin altinda borulardan olusan dev bir ejderhayr andiran bir
sistem: borular evreni vardir. Amerikan sehirlerini, elestirel bir bakisla mercek altina

alan Baudrillard’in diisiinceleri bu ger¢egi dogrular:

"Gelecekte kentler daha genislemis ve kentlikten ¢ikmig olacaklar (Los Angeles),
yine gelecekte kentler toprak altinda yitecek, adlari bile kalmayacak. Her sey yapay
151k, yapay enerji ile dolu ALTYAPIY A doniisecek. Parlak iistyapi, ¢ilgin dikeylik
yok olacak. New York yatay pargalanmanin ve onun ardindan gelen yer alti
patlamasinin gergeklesmesinden 6nce bu barok dikeyligin, bu merkezkag tuhafligin
son siniridir” (Baudrillard 2006: 32).

‘Panopticon’dan  bir  hiicreyi
seffaflastirdigimizda; mimari
organizasyonun icinde onunla
uyumlu  borulardan  olusan
mekanik bir sistemle ya da
sistemler karmasasiyla
karsilasiriz. Cagdas konut
alanlarinda minimalist anlayisla
tasarlanmis temiz, dingin
goriinen, i¢inde kendimizi mutlu

ve huzurlu hissettigimiz, saf

enerjiyle yiikli mekanlar
Lissitzky’nin  Proun Odasi’m
hatirlatir. Secgkinci bir yaklasimla Resim 28: R. Smithson, "Borularla Karapargasi”,

tasarlanmis mekanin bize Kagit Uzerine Kursun Kalem, 30x23cm.
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gosterilen duvarlar1 gercekte: karmasik, kirli bir mekanik diinyay1 gizlemeye yarayan
paravanlardir. Foucault’nun "Panopticon” makinesinin "igindeyiz" sozleriyle elestirdigi

yapay evren; insan1 tutsak eden, dogasina tiimden aykir1 bir sistem, bir makinedir.

70 lerin sonlarinda ¢ok sayida sanatgi Ingilizce ¢evirisi 1977°de yayinlanan
"Hapishanenin Dogusu" nda ortaya konulan konular1 ‘Halley’ gibi dogrudan ele almaya
baslar. Halley, Robert Smithson’ un erken eserlerinde, 6rnegin, idealist geometri ile
sanayi peyzaji gercek geometrileri arasinda, bir karsilastirma gelistirildigini;
Smithson’un son ¢izimlerinde, ¢ogu koni, silindir ve kiip gibi basit geometrik
sekillerden olusturulan 6liimiin dumani ile dagitilmis ve korunmus, cehennemsi ada
ortamlar1 resmedildigini ve bu eserlerde Foucault’cu elestiriye yaklasilarak, aydinlanma
geleneginin geometrik atiflarinin sado-mazosist iskence araglarina dondstiiriildigiini

belirtir (Resim:28).

Mimar Bernard Tschumi Foucault’cu temalarla yaptigi bir dizi ¢izimde (Manhattan
Transcripts): New York sehrinin mimari topografyasina karsi insan hareketinin degisik
tiirlerinin arayis1 i¢indedir ve sporda goriildiigii gibi insan eylemi ile sanayi sehrinin

1zgarali yapilar arasindaki iligkiyi vurgular.

Lauren Ewing "Auto Plastique: The Prison" adli eserinde, Foucault’ nun hapishanede
ortaya ciktiZini belirttigi uzay sartlarin1 betimler: "arkadan 1siklandirma ile, tam olarak
151k karsisinda duruldugunda kuleden gbzlenebilir bir ¢ok kafes, bir ¢cok kiiciik tiyatroyu
anmmsatir ve burada her aktdr yalnizdir, tamamen bireysellesmis ve izlenebilirdir. Ote
yandan kulede kalin duvarlar, gdlge ortami saglayarak kontrol edenin tutuklularca

goriilmemesini saglar".

Halley makalesinde 1980°den bu yana panoptik sistemin etkili olmadigi bir ortami
betimleyen bagska bir geometrik eser kusaginin goriildiigiinden bahsederek Foucault’cu
siirlamanin Baudrillard” c1 engellemeye doniistiiriildiigiinti; hastane, hapishane ve
fabrikanin sert geometrilerinin yerini sehirlerarasi karayolu, bilgisayar ve elektronik
eglence gibi yumusak geometrilere biraktigini vurgular. Bugiin, geometrik hale

getirmenin ikinci evresinde zorlamanin yerini cosku; Foucault’ cu kisitlamanin yerini de
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Baudrillard’in  caydiriciligi  almigtir.  Artik  iletisim  teknolojisindeki  gelismeler
araciligiyla, isyerine  gitmeden  sorunlarimizi  kisa ~ zaman  dilimlerinde
halledebildigimizden, saglik kuliibiinde viicut gelistirme programina iiye oluruz.
Mahkumun artik cezaevine kapatilmasina gerek yoktur; dev bir hapishanede
yasadigimizdan kat miilkiyeti i¢in yatirnm yapar, metrelerce boruyla sarmalanmis bir

‘Proun Odast’ edinmeye c¢alisiriz.

Halley bir zamanlar zorunlu disiplini tanimlayan geometrilerden etkilendigimizi,
cocuklarin video oyunlarinin geometrik goriintiilerinden biiyiilendiklerini, ergenlerin
bilgisayarlarinin aritmetik gizemlerinden etkilendiklerini, yetiskinlerin de sarj kartlari
telefon makineleri ve profesyonel hiyerarsilerle sibernetik gergekiistiine eristiklerini
belirtir. Biitiin bunlar ‘panopticon’un artik varolmadigi anlamina gelmez, yalnizca

teknikleri ve yaptirimlart ¢aga ayak uydurmustur denilebilir.

Resim 29: Miltos Manetas, "Ké&pekler ve kablolar”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya,184x243cm.
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Nicolas Bourriaud "Postprodiiksiyon" da yapilari, onlarin zorlayict mantiklarini ortaya
dokmek icin iglevsel hale getirmekle ilgili ifadesinde "Diinyanin bu vizyonu, Michel
Foucault’un iktidarin Orgiitlenmesi kuramindan wuzak degildir: "Mikropolitika"
toplumsal tabakanin en tepesinden en altina degin yasam sekilleri buyuran ideolojik
kurami  yansitir ve bu  buyurganhk = sistemini Usti  Ortili  bigcimde
teskilatlandirir" (Bourriaud 2004:81) seklinde belirttigi gibi medya isaretleri de temel
olarak kitleyi, tiiketici ve is¢iyi hedeflerken; sanat, mimari ve istatiksel analiz formunda

geometrik isaretler kullanarak yonetici sinifi da kendi istegi dogrultusunda yonlendirir.

1985’te ‘New Observations’ da yaymlanan "On Line" adli makalesinde dogrusalligin
yiiceligini savunan Halley sehirdeki dogrusal aglarin karmasikligindan 6rnekler verirken
elektrigi, telefon hatlarini ve kablolu televizyonu tasiyan kablolarin, yer alt1 trenleri igin
tiinellerin modernite’yi sekillendiren, lineerin gruplanmasi ve paralel sirkiilasyon
sistemlerinin evrensel formel bir bigimi oldugunu belirtir. Bunun bdlme, boru ve prize

takma formalizmi oldugunu vurgular.

Gilinliik yasamin vazgegilmezlerinden olan bilgisayarlarin ve internetin giiciinii konu alan
sanat¢1 Miltos Manetas da resimlerinde kablolar, prizler, diziistii bilgisayarlar
goriintiilerken; izleyici olarak bizim onlara ulagsmamizi saglamak igin, bir ev igine

yerlestirilmis fiziksel nesnelerin ayirici 6zelliklerini kullanir (Resim:29).
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2.3. SILINDIRIK PARADIGMALAR

Silindirik form kelimesinin cagristirdigt "boru” sozciiginin karsiliginda Tirk Dil
Kurumu sozligiinde: "bir yerden baska bir yere sivi veya gaz aktarmaya yarayan, ici
bos, uglart agik, uzun ve dar silindir” yazar. Carl Gustav Jung bilingdisiyla ilgili
aragtirmalart sirasinda bir sizofreni hastasi: giinese bakarken gozlerini kisarsa gilinesin
"fallus"unu gorebildigini ve basini saga sola salladiginda sallanan "fallus"un ise riizgara
neden olacagini anlatir. Daha sonra okudugu bir Kitapta hastanin anlattiklarinin
"Mitra”"c1 tapmmanim (giines merkezli bir kiit, M.O 1400 yillarina dayanr.
Hindistan’dan Iran’a oradan da batiya dogru yayilir. Bazi kaynaklarda Pazar (Sunday)

giiniiniin tatil olmasi bu kiite dayandirilir.) bir pargasi olduguyla ilgili bilgilere rastlar:

"Ayni1 bigimde su s6zde boru, kurtarici yelin kaynagi. Giinesten asag1 boru gibi bir
sey sarktigini goreceksin. Bati bolgelerine dogru sanki sonsuz bir dogu riizgar1 var
gibidir. Ama dogu bdlgelerine dogru baska bir yol hakim olacak olursa, benzer
bi¢cimde, bu dogrultuya yon degistiren bir goriintii géreceksin” (Storr 2006:58).

Yunancada 'boru’ sozciigli 'yel araci’ anlamina gelir. Dolayisiyla boru araciligy ile
giinesten bir riizgar iflenmektedir. Ortagag resimlerinde boru, gékten Meryem’ in
binisinin altina uzanan bir tiir hortum- boru olarak betimlenmistir. Bunun i¢inde Kutsal

Ruh bir giivercin bigiminde Bakireyi d6llemek igin asag1 ugar.

Ortacag insanini tutsak eden inamiglara somut bigimler vererek yarattigi resimlerinde:
Adem/Havva, cennet/cechennem yaninda kotiiliik giiglerinin betimlemeleri, korkung
iskence sahneleri, garip yaratiklar, dogatistii varliklar gibi insan gdziiniin hi¢ gormedigi
kavramlarla ilgili imgelere yer veren Hieronymus Bosch’ un "Yeryiizii Cenneti ve Goge
Yiikselis” adl1 diptik calismasinin sag panelinde devasa bir borunun i¢inden 1518a dogru
yiikselen transparan kanatlariyla insan figiirleri goriiliir (Resim:30). Giiniimiizde iginde
insan figiiriiyle dev boyutlar1 vurgulanan su borularinin cennet yoluyla benzerligi

sagirticidir.
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Insan canliligini  bedeninin her
noktasini saran kan damarlarina
borgludur. Silindirik formlar sivi
veya tahil gibi kiigiik taneli akici
maddelerin depolandigi silolar i¢in
de tercih edilen formdur. Ornekler
cogaltilabilir. Giinliik yasamimizin
vazgecilmezi suyun da borular
araciliiyla kaynagindan
kilometrelerce uzaga tasinabildigi
disiinilirse, bu formun ilahi bir
giici tasimanin Otesinde dogayla
mikemmel uyum sagladigi igin

tercih edildigi gercegine varabiliriz.

Silindir, kiire formlarmi secen
Osaka dogumlu (1947) Japon
sanat¢g1 Akira Arita agik ve cesur
durusuyla, dogada onceden var olan
formu ortaya c¢ikardigini savunur.

Daha ¢ok 1i¢ boyutlu isleriyle

bilinen sanat¢t metal borulara
Resim 30: Hieronymus Bosch, "Go6ge Yiikselis”,

benzeyen formlarla kompozisyonlar y
y P Y Ahsap Uzerine Yagliboya, 87x40cm.

yaratir (Resim :31).

Kompozisyonlarin1 uzun bir zaman diliminde formlarin iizerinde yogunlasarak,
miitkemmelligi yakalamak {izerine kurar. Sanat¢inin arzuyla oyularak yaratilms formlari,

metodunun heykele daha yakin oldugu izlenimi verir.
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Resim 31: Akira Arita "Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Akrilik, 400x300cm

Adem Geng’in sanat anlayisinin temelinde de kapitalist {iretim iligkilerinin, toplumsal
yasam tarzinin ve teknolojik geligsmelerin yarattigi sorunlar ve celiskiler yatmaktadir.
Tiirkiye’de toplumcu gergekei sanatin 6ne ¢iktigr 5011 — 601 yillarda hiperrealist resimler
yapan sanatci, 80li yillarin baslarinda tamamen soyut resme yonelir. Islam sanatinda
goriilen geometri ve uyarlama ile Bati’nin soyut sanat anlayis1 arasinda benzerlikler
bulur. Soyut sanatin temellerinin aslinda Dogu’nun mistisizminde ve stilizasyonunda
yattig1 goriisiindedir ve resimlerinde geometriyi ve soyutlamayi bilingli bir sekilde
kullanir. Isleri boru benzeri silindirik formlar igerir (Resim:32). Kendi ¢aginin fonundaki
gercekligin bir tiir soyutlamasini yapar. Son dénem resimleri; resmin kendi plastiginin

soyut kavram ve imgeleriyle bigimlenisidir.
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Resim 32: Adem Geng, "Imge Yaratan”, 2009, Keten Uzerine Akrilik, 195x160cm.

Islerinde endiistriyel yap: malzemelerini kullanan Ingiliz heykeltiras Richard Deacon’in
stilini olusturan sanat anlayisi nispeten Marcel Duchamp’a baglanabilir. Kendi
gercekligimizi kendi yarattiZimiz objeler ve gerecler iizerinden anlayabilecegimize
inanan sanat¢1 endiistriyel yapt malzemelerini, onlara yiikledigi anlamin tasiyicisi olarak
goriir. Deacon bu yaklasimdan kacinmaz. Endistriyel yapt malzemelerinin
fonksiyonlarmi degistirerek heykel haline getirir. Yapici, olumlu, iyimser anlamlar
yikledigi, fonksiyonlarini degistirdigi objeleri, varolma nedeni olan siradan eylemler igin
kullanamay1z yalnizca izleyebilir ve diistinebiliriz anlayisiyla sunar. Objelerine yiikledigi
Ozellikler yapici, olumlu ve iyimser goriinse de sanat¢inin elestirel bakisini 6ne ¢ikaran

bir yapr sergiler. (Resim:33).
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Resim 33: Richard Deacon,"Isimsiz”, Heykel, Cesitli Boyutlarda Borular.

Bir kentin hafizasina, cografyasina uygun, onunla diyaloga gecen ve hatta farkli
cografyalar1 bir araya getiren isleriyle taninan Ayse Erkmen’in; 54. Venedik Bienali
(2011) i¢in hazirladig1 "Plan B” adli isi, estetik bir diizen iginde genis bir salonu kaplayan
renkli borularin birlestirdigi, sekiz parcaya boliinmiis biiytlik bir aritma cihazindan olusan
bir mekanik heykeldir. Sanat¢i, Venedik denince ilk akla gelen kenti saran su
kanallarindaki suyu aritma tizerine kurdugu yerlestirmesinde bir aritma makinesini sekiz
parcaya boler ve estetik, geometrik bir diizen i¢inde mekana yerlestirir. Bu yerlestirmeyi
dogal olarak mekanigin kan damarlari borularla birbirine baglayarak gergeklestirir
(Resim:34). Erkmen’in giindelik yasamimizi etkileyen sistemler ve siiregleri soyut bir
bicimde aktaran projesi; bedende dolasan kan, sinirlar1 asan sermaye, okyanuslar1 asan
mal akislari, devlet ve otorite mekanizmalar1 ve hayatta kalmanin temel geregi olan dogal
kaynaklarin arz akigina borular araciligiyla isaret eder. Degisimle ilgili gondermelerle
birlikte; bizi sarmalayan karmasik sistemler ve yapilar i¢indeki siirdiiriilemez, ani ve kisa
Omiirli ¢oziimlere ve degisimlere duyulan coskuya da ince bir elestiri getirir.
Yerlestirme, gerceklesmekte olan doniislimiin bir pargast olan izleyiciye mekanin

isleyisine yonelik bir deneyim yasatirken, mekanin potansiyelini de goriintir kilar. "Plan
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B” nin 6znesi olan suyun borularla dolagiminin yarattigi mekanik koreografi, izleyicinin
mekan1 yalnizca fiziksel deneyim iizerinden degil, icerik iizerinden de yeniden
tanimlamasini saglar. Borularin renkleri gorsel etkiyi artirdigi gibi yiiklenen anlami da
one cikarir. Makinelerden ¢ikan sesler de mekanin deneyimlenmesine katkida bulunur,
etkiler. Sanatg1 "Plan B” ile kurdugu sistemin 6znesini giin 1s18ina ¢ikarmadan sistemin
isleyisi i¢in gerekli ana duraklar ve iliskiler agini; bicim, renk, ses araciligiyla goriiniir

kilar. Burada izleyici hem tanik, hem de deneyimleyendir.

Resim 34: Ayse Erkmen, "Plan B”, 2011, Yerlestirme (borular,aritma cihazlari),
Mekana Bagli Degisen Olgiilerde.

Fransiz asilli heykeltiras, fotograf sanat¢isi, ressam, film yapimecisi, ¢esitli materyaller
ses ve 1gikla farkli kavramlar tizerine yerlestirmeleri ile taninan Charles Boltanski de 54.
Venedik Bienali’nde (2011), Fransiz Pavyonu’nun genis mekanini tiimiiyle dolduran
olagantistii bir sistemle dikkat ¢eker. Sanat¢1 daha onceki islerine hakim olan kaybolma
ve oliim temalarindan farkli olarak; sans, kotii sans gibi daha cok ilgi ¢eken kavramlar

tizerine egilir.
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Resim 35: Christian Boltanski, "Sans”, 2011, Yerlestirme (metal konstriiksiyon), Mekana

Gére Degisen Olgiilerde

Yerlestirme bir fabrika goriiniimiinde borulardan yapilmis dev bir konstriiksiyon ve bu
Konstriiksiyon {iizerine yerlestirilen bir mekanik bant iizerinde siirekli akan yenidogan
fotograflarindan olusuyor. Binanin neoklasik dengesi i¢inde vahsice ¢alisan mekanik ve
endustriyel sisteme, araliklarla yansitilan 151k yenidoganlarin yiizlerini aydinlatirken,
mekana hakim olan sinir bozucu makine sesi; yasamin katlanilmazligi, dogum ve
oliimlerin ritmini vurgular. Periyodik olarak yansitilan 1sikla yenidoganlardan biri tarihe
damgasin1 vurmak, gii¢ ve {ine kavusmak iizere segilebilir, ya da segilemez. Yazgi
makinenin dislilerinin hiziyla bir parlayip, bir soner. Boltanski bandin yanip sonen 1sikla
daha da hizli algilanan akisiyla; yasam siiresi, sans gibi yasamla ilgili bildik degerlere
elestirel bir gondermede bulunur. Formel dili ve sunum teknigiyle dikkat ¢eken sanatci

kavramlar iizerinden izleyiciyi derinden etkileyen teatral ¢oziimler tasarlar (Resim: 34).
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3. BOLUM
CALISMALAR UZERINE ACIKLAMALAR

3.1.VE INSAN

Teknolojiye bagimli ve her hareketinin kontrol edildigi, izlendigi yasam bicimiyle,
dogada yasamak lizere planlanmis bir varlik olan insan, kentli yasam alanlarinda 6ziinden
koparilip baski altinda kaldigindan kisiligini ve 6ziinii koruyabilmek i¢in yalnizlasarak
savunmay1 seger ve acikca yenilgiyi kabul eder. Hilkmetmek icin gercege saldiran
hipergergeklikler, ger¢ek varligindan uzaklasan ve baski altinda kalan bireye kendi

diinyasina siginmaktan bagka secenek birakmaz:

"Hayvanlarin bilingalt: yoktur ¢iinkii bir yasama alanlar1 vardir. insanlar kendi
yasama alanlarini yitirdikleri giin ortaya bilingalt1 denilen sey ¢ikmistir. Yagsama
alanlartyla birlikte insanlar bigimsel doniisiime ugrama olanagini da yitirmiglerdir.
Bilingalt1 bu kayip nedeniyle siirekli ve mutsuz bir sekilde yas tutan bireysel
yapidir"(Baudrillard 2005: 190).

Bilicaltina siginan insan giderek, kendi yarattigi evrende yasamanin kolay yollarim
secen ve hipergergekligin yaptirimlarini itirazsiz kabullenen bir varliga doniisiir. Kendi
yarattigr simiilasyon evreninin bir pargasi olur ve bilingaltin1 kesfetmeye calisir.
Biirger’in de belirttigi gibi metropolii gercek doga olarak deneyimleyen siirrealistler,
gercek doga igerisindeki ilkel insanlar gibi hareket ederler ve yaratilis sirlarini

arastirmak yerine, fenomenin kendisinden anlam ¢ikarmayi siirdiiriirler.

Kentli bireyin dogal evreni birbirini kesen iist {iste binen yollar, gesitli yapilar ve bunlari
besleyen mekanik agindan olusan karmasik bir sistemdir. Ozellikle kentte dogmus
biiylimiis; ayagini topraga hi¢ basmamis, yasami boyunca hi¢ aga¢ goélgesinde ya da
yildizlarin altinda uyumamis, bir tohumun ya da meyva ¢ekirdeginin agaca doniistigiinii
izlememis, deniz gol ya da irmak yerine kimyasallarla dolu havuzlarda yiizen, yalitilmig
isitilmis veya sogutulmus kapali alanlarda mutlu olan, ¢ocuklariyla bos zamanlarini bir
baska kapali alanda alis veris merkezlerinde geciren, kisaca bir simiilasyon evreninde
yasamuni siirdiiren bireyler i¢in esrarengiz olan dogadir, yasadig1 yapay evren degil.

Yasamin her dakikasinin planlandig1 dev bir fabrikadan farksiz olan 'metropol’ doga
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olarak algilanir: ¢linkli gercegi unutulmus, yok edilmistir. Birey kendi geg¢misinin
yarattig1 yapay evrende yasamayi ve onun parcasi olmay1 kabullense de, i¢ diinyasinda
gercek yasama alanmi yitirmenin yarattigr firtina dinmez; teknolojinin yarattigi
mekansalliktan anlam ¢ikarmay: siirdiirlir ve elestirir. Glinliik yasama iliskin goriinen
insana 0zgli imgeler, mekanik gercekligin icinde teknolojinin yarattigt mekansalligin

icinde yer aldiginda, siirrealist ben anlam iiretmenin gesitli yollarin1 dener ve elestirir.

Her dakikasi planlanmis yasamini ¢ilgin bir kosusturmaca iginde, siirekli izlenme
korkusuyla, sistemin kat1 kurallarindan olusan goériinmez duvarlari arasinda tipki bir
tutsak gibi, dogal yasam alanindan neredeyse tiimiiyle kopmus ve benligini yitirme
kaygistyla 'metropol’ dedigimiz dev makinenin i¢inde kendisi i¢in ¢izilen yolda
yasamini silirdiirmek zorunda kalan; mekanik sistemlerin kan damarlari borularla
yaratilan mekansallik i¢inde sikismis, kirilgan, gili¢siiz, kolay incinebilir insan bedeni ve
bedenle uyumlu insana 6zgii imgelerin yarattigi karsitlik ¢aligmalarin 6ziinii olusturarak

elestirel tavrimin da ana fikrini belirler.

Insana 6zgii imgeler bazen sanatin dev ansiklopedisinden: René Magritte, Salvador
Dali, Giorgio de Chirico gibi siirrealistlerden, El Lizzitsky’den Leonardo’dan,
cogunlukla da islerin temelini olusturan kentli bireyin kosusturmacasina benzer bir
hareketlilik i¢inde yagsam siirdiiriiliirken farkina varilan, benlige ¢arpan, i¢sel diinyada

sarsintilara neden olan gerceklikler arasindan siiziilerek ¢alismalarda yerini alir.

Halley’in de degindigi gibi bir zamanlar istikrar, diizen ve orantililik belirtisi olsa da
bugiin sinirlama ve engelleme belirtegleri ve gostergeleri dizisi sunan geometrik
temeller lizerine kurulan rasyonalist evrenin bigimci kusursuzlugu iginde yer alan; et ve
kandan olusan her bakimdan naif insan bedeni ve insana 6zgii imgeler siirrealistlerin
sok yaratan taktiklerini hatirlatsa da islerin teknigi nasil algilanirsa algilansin, aslinda
urkiitiici gercegin apagik ortaya konmasi esasina dayanir. Tarihsel avangardin
gercekiistii imgeleri ve gercekiistii izlenimi veren mekanlar1 glinlimiiziin gérmezden

gelinen trkiitiicti gergekleridir.
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Motherwell her ne kadar siirrealist sanatin sanatsal yanini kabul etse de, "hayvansi”
egilimleri ve bilingaltina toptan teslimiyeti yikic1 giigler diye adlandirarak reddeder.
"Kisinin  kendisini  tiimiiyle bilingaltina vermesi kdéle olmak demektir"
(Guilbaut2009:101) ifadesiyle de sanatginin bilingaltina bagvurarak se¢im 6zgiirliigiinii
kisitladigini savunur. Ayni déonemde, resimleri Gergekiistiiciiliigiin Amerikan versiyonu
gibi gorillen Jackson Pollock o6rnegi one siiriilerek: "bilingaltina bel baglamak
bireyselligin patlamasina izin vermenin, ressamin benzersiz lislubunu gelistirmesinin bir
yolu”(Guilbaut2009:106)  oldugu ve sanatgilarin yapitlarin1 bilingaltindan ¢ekip
cikarmalari 6neriliyordu. Yasadigimiz kusursuz evren dylesine karsitliklarla doludur ki
bazen ger¢ek mi, diis mii ayird etmekte zorlanilan goriintiiler ¢evrede degiserek de olsa
stirekli var oldugundan; Motherwell’ in yolundan giderek; bilingaltina teslim olmak
yerine, gercege teslim olmak yaratilan gercekiistii ortamlar i¢in sonsuz bir kaynak
olusturur. Rasyonalist tasarim ilkeleriyle olusturulan mekansal etki gercekdisi goriinse
de, gercegin abartilmis goriintiisiidiir. Oziinde rasyonalist evrenin formel yapisini
yansitan mekan ¢oziimlemeleriyle, insana 6zgli imgeler realist anlayisla resim diline
aktarilmis olsalar da, c¢alismalarin gergekdisi algilanmasina neden olan, onlarin
dogasindaki karsitliktir. Yaratilan yapay evrende bilingaltinin yikict giiciiyle, bigimci

kusursuzlugun karsitligini sorgulamak ve elestirel bakis1 aktarmak i¢in kullanilir:

"Avangardist eserin alilmayicisi, zihinsel nesnellestirmeler séz konusu oldugunda,
organik sanat eserlerinin okunusuyla olusmus icsellestirme tarzinin, karsisindaki
nesneye uygun diismedigini goriir. Avangardist eser, anlaminin yorumlanmasina
izin verecek bitlinsel bir iz birakmaz; yaratildigi kadariyla izlenimse, tek tek
parcalara bagvurularak aciklanamaz, ¢iinkii artik o parcalar bir amaca tabi degildir.
Alimlayic1 anlam verme noktasindaki bu reddi sok seklinde tecriibe eder.
Avangardist sanatin amaci da budur —anlamin bu sekilde reddedilmesiyle, eseri
okuyanin dikkatini, yasama tarzinin sorgulanabilir olduguna ve onu degistirme
geregine ¢ekmek ister. Sokun yasama tarzinin degistirilmesi yoniinde bir uyarici
olmas1 amaglanir; estetik igkinligi kirmanin, alilmayicinin hayat pratiginde bir
degisim baslatmanin aracidir”(Biirger 2004:152).

Zamaninda pornografik malzemeyi yeniden iretmekte kullanilan, bugiin g¢ocuk
oyunca8i olarak hala rastlanabilen, iic boyutlulugu birbirinden ayrilmis {li¢ ayri
katmanda gormeye yarayan stereoskop da Florenski’ ye goére aynen panopticum
(Foucault’ dan bu yana bir gézetim mekanizmasini ifade eder) gibi merkezi perspektifin

sonuclarindan biridir.
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"perspektifin gorevi diger sanatsal araclara benzer sekilde, zaten bilinen, dikkatleri
gerceklige cekmeye yonelik tinsel bir itici gili¢ olabilir sadece. Diger bir deyisle,
eger herhangi bir degeri oldugunu kabul ediyorsak perspektif de bir dil ve
gergekligin tanig1 olmak zorundadir, bu gereklidir"(Florenski 2007:115).

Yaratilan mekansallikta Florenski’ nin belirttigi gibi ’panopticum’a uygun olan merkezi
perspektifi kullanarak elde edilen derinlikte, tanik olunmasi istenen gergeklige dikkat
¢ekmek igin aranan tinsel etki, metafizik iliskiler araciligiyla elde edilir. Gozler oniine
serilmek istenen gergekligin siirrealist etkiler uyandirmasi da ancak bu yolla miimkiin

olabilir.

Perspektifin asil kokeninin tiyatroda oldugunu sodyleyen Florenski’ye gore: bunun
nedeni diinyanin perspektifle yapilan temsilinin teatral olmasidir. Gergeklik duygusu ve
sorumluluk bilincini yitirmis bir diinya goriisliniin kaynaginin da bu oldugunu iddia
ederek; bu tiirden bir diinya goriisii agisindan yasamin artik edim degil, sadece bir

gosteri oldugunu ifade eder.

Foucault’ dan bu yana bir gozetim mekanizmasini ifade eden Jeremy Bentham’ in
yarattigi ‘panopticon’; sehircilik tasariminda her yerden goriinen ve her yeri gdren
iktidar merkezine agilan mimari diizende oldugu gibi yuvarlak bir bina ve merkezinde
bulunan ve yuvarlagin icten kenarini1 gozleyen bir kuleden olusur. Foucault’ ya gore
kiigiik birer tiyatroya doniisen hiicreleri gézetlemek amaciyla 6rgiitlenen ‘panopticon’da
denetim mekanizmalarinin merkezi olan géz, ayn1 anda her yerdedir. Florenski’ye gore:
goriiniirliik, gdzetim mekanizmalarina yakalanmak amaciyla tasarlanan bir tuzaga dogru

evrim gecirmistir.

Florenski perspektifin kullanmalik sanat gergevesinde, tiyatro teknikleri alaninda
tasarlandigini;  bu amaci  gergeklestirmek igin  resmin  kendi hizmetinde
kullanilabilirligini ve ondan kendi hedefleri dogrultusunda yararlanilabilecegini belirtir.
Perspektifin, tipki teknik ¢izimin diger yontemleri gibi yaratici bilince ¢ok uzak oldugunu
belirten Florenski’ nin aksine perspektifi kullanarak mekansal etki yaratmak, aslinda
perspektifi resmin hizmetinde kullanmak olasidir; ama resimde perspektif kuralsiz,
cikarci, sanatcinin insiyatifine ve yorumuna bagli bir yapiya biirtiniir. Burada

Florenski’nin bagka bir agiklamasini hatirlamak gerekir:
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"Perspektif bir yontemdir ve bu yontem seylere iliskin yar1 reel tasarimlarin
temelinde aslinda hicbir gercekligi olmayan belli bir 6znellik goérme
zorunlulugundan hareket eder™ (Florenski 2007:130).

Resmin gorevi gergekligi kopyalamak degil, gergekligin mimarisine ve materyaline,
anlamina iligkin derin bir kavrayis1 saglamaktir. Sanat¢1 tuvalde gérmek istedigi sonuca
ulagsmak icin perspektif kurallarin1 bozabilir, tersyliz edebilir veya yaygin egilime
uyarak hi¢ diistinmeyebilir. "Panopticon”da kiigiik birer tiyatroya ya da kafese benzer
hiicrelerin anlatiminda; perspektiften, oOzellikle merkezi perspektiften yararlanmak

stirrealist etki yaratmasi istenen imgeyi 6ne ¢ikarir.

"Resim, perspektif boslugun diizlem sayisimi arttirdigi agik bir penceredir: uzay
artik ampirik olarak diizenlenemez, derinlik duygusu uyandiran 1sikla ve renkle,
dikkatle biitiinlestirilmis bir dizi derin diizlemdir" (Eco 2006:183).

Alberti’ nin perspektifle ilgili sézlerinden yola ¢ikarak; boslugun diizlem sayisini
arttirarak derinlik izlenimi veren mekansal etki yaratmada, borularin birbiriyle iligkileri
ve 15181 kullanmak yaninda, mekanigin kan damarlarini ifade eden silindirik formlarin i¢
ice gegmis karmagsik yapisinin da i¢sel diinyanin anlatiminda beklenen etkiyi yarattigi

goruliir.

Dairesel ve kiiresel formlarda 15181 kullanarak farkli mekansal etkiler yaratan Adnan
Coker’in deneyimlerinden yararlanmak kagmilmazdi.  Coker kullandigi bigimleri
geometrik izlenimi veren kalip bigimler olarak tanimlar ve daima mekanla sarili
oldugunu belirtir. Ad Reinhardt’ in yapitlarinda mutlak higligin ifadesine biiriinen siyah,
Coker i¢in mekanin rengidir ve sembolik ebedi mekan duygusunu vermek igin
kullanilir. Malevich’ in sembolik mekan1 beyazdir. Dogada ise mavidir. Kendi
yarattigimiz ve dogal evrenimiz kabul ettigimiz sehrin rengi de mavi olmalidir. Picasso’
nun mavi donemine 6zgl karamsarlik yaratilan mekanlar i¢in de gegerlidir. Mekanlarin
genel yapisi 6zellikle kaotik, karamsar olsa da; yer yer kullanilan‘sfumato’ teknigiyle
boyanan ylizeylerde 1sikla olusan degrade etki hareket, hareketse degisimi ifade eder.

Gergek goriinmeleri istenen silindirik formlarin yapisini vurgulamak igin renk ve 151k



65

akigindan yararlanmak Adnan Coker’ in yontemlerinden biridir. Sanatg1 kiiresel

formlari 1g1kla donatarak mistik metafizik etkiler uyandirir (Resim:36).

Resim 36: Adnan Coker, ""Mor Kare”, 1995, Tuval Uzerine Akrilik, 170x170cm.

Siyah- beyaz filmlerinde metafizik etki yaratma konusunda basarisi tartisilmaz Rus film

yonetmeni Andrey Tarkovski, ¢aligmalarinda siyah-beyazi tercih etme nedenlerini su

sozlerle aciklar:

" Rengi olabildigince tarafsizlastirmak, rengin seyirciler iizerinde aktif bir etki
yaratmasini engellemek gerekir. Insana lutuf gelebilir ama, bizi gevreleyen
diinyanin renkli olmasina karsin siyah- beyaz filmin goriintiisii ruhbilimsel, dogal

ve siirsel gerceklige cok daha yatkindir ve bu ylizden, esas olarak gérmeye dayali
bir sanatin 6ziine daha ¢ok uyar ".

Tarkovski’nin izinden giderek; 6ziinden koparilip, kendi yarattigi evrende, bask: altinda
yagsamaya mahkum edilen bireyin yasam alanindaki gerilimi hissettirmek adina
metafizik etkiler yaratabilmek ve istenen igsel gerceklik duygusunu uyandirabilmek

icin, fazla renk kullanmaktan kaginmak da izlenmesi gereken yontemlerden biridir.
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3.2. RESIM ANALIZLERIi

Mekan-mekanik-insan sorunsalin1 irdelemek {izere baslanan arastirma siirecinin
paralelinde yiiriitilen resim ¢alismalarinda, baslangigtan sonuca giden yolda ¢ok

belirgin olmasa da, zamanla baglantili farkliliklar dikkat ¢eker:

Ilk dénem calismalarda (2010): mekanigi gorsel dile aktarma ve 6zgiin kilma ¢abalar
one ¢ikarken; borularin i¢inde sikismis insan figiirleri ve insana dair imgeler yaninda, El
Lisstitzky, René Magritte, Giorgio de Chirico, Salvador Dali’ye ait imgeler de yeniden
dolasima aktarillarak resimlerde yerini alir. Giinlik yasamin kaotik yapisi, onu
sekillendiren referanslar yiginindan, sanatin biiylik ansiklopedisinden bir tekillik ve
anlam iiretme cabas1 calismalarin 6ziinii belirler. Rastlantisal olmasa da ilgisiz goriinen

Ogelerin birarada algilandig1 kompozisyonlar dikkat ¢eker.

ikinci donem cahsmalarda (2011): ilk donem resimlerdeki temel kompozisyon ve
renk anlayisi benzer olmakla birlikte ‘panopticon’ daha karmasik, daha kontrol edilemez
bir gorsellige biirlinlir ve sanat tarihinin sayfalarindan ¢ikagelen imgeler aza
indirgenirken; zaman i¢inde yasanan gercekliklerden aktarilan imgeler araciligiyla,
makineler evreninde kimin kole kimin efendi olduguna dair gelecege ilskin korkular,
kadin erkek farkliliklari, dogaya 6zlem gibi kavramlarin sorgulanmasini tetikleyecek
kompozisyonlara ulagilir. imgelerin daha gergek ve anlam yiiklii betimlenmesi yaninda
dairesel formlarin da ¢alismalara eklendigi dikkat ¢eker. Daha genis tuvalde ¢alismanin

verdigi rahatlik derinlikle ilgili daha cesur, daha 6zgiir arayislar1 yonlendirir.

Yeni donem calismalarda (2012): kompozisyon semalarinda farkedilen degisiklikler
yaninda, silindirik formlarin organizasyonunda farkli uygulamalar géze c¢arpar.
Calismalarin temel yapisi ayni kalsa da, i¢sel diinyadan izler daha gii¢lii daha yogun
hissedilir. Renk ve bi¢im ag¢isindan ayni evrenin gorselligi tizerine kurulu
kompozisyonlarda i¢sel diinyaya ve anlama iliskin arayislar, bu agidan birbirini izleyen
coklu caligmalar1 ortaya ¢ikarir. Bu baglamda alti panelden olusan bir grup ve bir
triptik; yasamla ilgili dogum, o6liim, c¢alisma egitim, Oncesi ve sonrasi gibi bildik

kavramlari farkli bir bakis acis1 ve gorsel anlayisla sorgular.
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i1k Donem Resim Analizleri :

"Rastlantisal bir olay "kendi kendine”"meydana gelir; ama siirrealistlerin, ilgisiz
olaylarda uyusan anlamsal 0geleri gbzlemlemelerine izin veren bir yonelime sahip
olmalar1 gerekir”(Biirger 2004:129)

Biirger’in de belirttigi gibi, siirrealistlerin ilgisiz olaylarda anlam ac¢isindan uyusan
Ogeleri kullanma yoneliminin ilk donem resimlerde etkin bir rol oynadigi goriiliir.
Mekanigi gorsel dile aktarma ve 6zgiin kilma yolunda; borularin i¢inde sikismis insana
dair imgeler, El lisstitzky, René Magritte, Giorgio de Chirico, Salvador Dali’nin bildik
isleri ve imgelerinin kullanimi1 dikkat ¢eker. Giinlik yasamin kaotik yapisi, onu
sekillendiren referanslar yiginindan ve sanatin biiyiik ansiklopedisinden bir tekillik ve

anlam iiretme ¢abasi ¢alismalarin 6ziinii belirler.

Resim 37: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2010, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 100x70cm.
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Ele alinan resimlerde Resim:37 de goriildiigii gibi: mekanigin can damarlari borulari
hatirlatan, sembolik silindirik formlardan olusan mekansallik, bireyleri belirgin bir
stkismighik duygusuyla kendi istekleri dogrultusunda yonlendiren sistemin metaforu
oldugundan, yiiklenen anlamlar dahilinde ve kompozisyonun istekleri dogrultusunda
imgeler yerlestirilirken, belirgin bir derinlik duygusu elde etmek i¢in merkezi perspektif
kurallarindan yararlanilir. Bu baglamda {ist iiste binen silindirik formlarin birbiriyle
iliskilerini belirleyen kii¢iik niianslarla ayird edilen renk farkliliklarinin yaninda, 1s1k
kullanilarak mekansal etki elde edilir. Silindirik formlarin yapisin1 vurgulamak ve
gercek goriinmelerini saglamak i¢in giderek erime (Sfumato) tekniginden ve 11k
etkisinden yararlanilir. Yiizeyi kaplayan karmasa iginde silindirik formlar olabildigince
gercek ve giiclii gorlinlirken; insan figiirleri siirrealist etkiler uyandirmak ve zayiflig
vurgulamak iizere, belirgin bir bigimde bulanik ve transparandir. Resmin tam ortasinda
birbirini kesen baskin goriinen silindirik formlar iktidarin bireyi ezen giiclini,
kurallarin1 simgeler. Ayni sekilde silindirik formlardan olusan zemin kaygan, gegirgen,
giivenilmezdir. Sikistirillmig formlar dizisi arasinda fark edilen turuncu, giinesin umut
verici etkisini ¢agristirdigi gibi, tuvali kaplayan rengin de tamamlayicisidir. Umut,

umutsuzlugun i¢inde kaybolmus gibidir.

Caligsmalarin hemen hemen tiimiine hakim olan mavi tonlar1 dogay1 tanimlar. Daha once
de belirtildigi gibi doga mavidir, yapay doganin rengi de mavi olmalidir. Ustelik
karamsarligin, bunalimin rengi de Picasso’nun ‘mavi donemi’nde oldugu gibi,
yonetmen Lars von Triers’in "Melankoli” adli, diinyay1 ¢arpip yok etmesi beklenen
‘mavi gezegen’le ilgili filminde oldugu gibi mavidir. Mavi, grilesebilen yapisi
mekanigin gercekligine uygun metalik tonlarin elde edilmesine de olanak sagladigi i¢in
tercih edilir. Izleyicinin ruhbilimsel ve fiziksel gergekligi algilayarak anlam iizerinde
diistinmesini saglamak ve metafizik etkiyi arttirmak i¢in renk aza indirgenmis,
tonlamalarla yetinilmistir. Gergekligin algilanabilir goriinmesinin izleyicide yarattigi

sok yasam tarzinin sorgulanabilir olduguna ve onu degistirme geregine dikkat ¢eker.

Calismalarda kurguyla yaratilan mekanige 06zgii nesnellik kavram ve kurallarin
tastyicist olur. Metropol ve insana dair kurumlar, kurallar, kisitlamalar, zorlamalar

baskilar vb. silindirik formlarin iliskilerinde nesnellik kazanir.
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Resim 38: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x110cm.

[Ik dénem galigmalardan Resim:36 mekanigin egemenligini sembolize eden silindirik
formlarin kaotik organizasyonu; mavinin zaman zaman grilesen farkli tonlari, 151k
gdlgeyle yaratilan 6n arka etkisiyle uyum iginde lirik etkiler uyandirir. Iyi planlanmis
sehir dokusu gibi, karmasa i¢inde armonik bir diizenin izleri tuvalin her noktasina
hakimdir. Diisey ve yatay baskin silindirik formlar ayn1 kompozisyon kaygisiyla
bireyleri ezen kavramlarin tastyicilaridir. Tuval ylizeyinde silindirik formlarin birbiriyle
iligkileri ile asimetrik dort mekan, onlarin derinliginde bagka mekanlar, 151k yoluyla elde
edilen sonsuzluk etkisi uyandiran bosluklar, derinlik yanilsamasinin daha etkin bir
bigimde algilanmasimi saglar. Soguk sicak fakli mavilerin algilandigi kompozisyonu,
kontrast ve tamamlayic1 renklere biiriinerek tamamlayan Magritte’in metal dokiim
heykel etkisi uyandiran yapay evrene 6zgii yapraklari siirrealizme ve yitip giden dogaya
gondermedir. Taninabilir sahneleri ve nesneleri betimleyen dogaci Siirrealist ressam
Magritte’in imgelerinin se¢imi de ¢aligmalarin tiimiinde oldugu gibi rastlantisal degildir.

Magritte’in resimlerindeki ugursuz sessizlik metafizik etkinin algilanmasini yonlendirir.
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Resim 39: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x110cm.

Benzer kompozisyon anlayisi ile ele alinan Resim:39 de mekanigin egemenliginde,

kontrol mekanizmalarinin iglerini kolaylastirmak adina ¢alismanin abartili bir bigimde

yiiceltilerek 6zendirildigi bir diizenin i¢ ice
gecmis iliskiler yumagi i¢inde Giorgio de
Chirico'nun "Ask Sarkisi” (Resim:40) adh
calismasinda kullandig1, insana 0zgii bedensel
zayifligin  simgesi  plastik  is¢i  eldiveni
kompozisyonun odak noktasini belirler, diisey ve
yatay baskin goriinen silindirik formlarsa; is
diinyasimin ezici kurallarina gondermedir. Tuvali
kaplayan kaotik yapi biitiin ¢alismalarda oldugu
gibi mekanik yapay evrenin metaforudur. Eldiven
calisan bedenin makinalarla kiyaslandiginda

asinabilirligini, zayifligini, ¢aresizligini vurgular.

Resim:40: De.Chirico, "Ask Sarkist”,

1914, Tuval Uzerine Yagliboya,
73x59cm.
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Siirrealizmin biraraya gelme olasiligr yiiksek olmayan imgelerle metafizik etkiler elde
etmeye dayanan goriisii; Chirico’'nun kompozisyonunda duvara asili plastik eldiven,
torso, ne oldugu belirsiz kiiresel form, cevreyi saran yapilar araciligiyla nesnellik
kazanir. Sehrin genel karekterini ¢agristiran yogun mekanik 6gelerin arasinda yer alan
plastik eldiven bir siirpriz degil tam da olmasit gerektigi yerdedir. Bu acidan
bakildiginda g¢alismada tuvali kaplayan mekanigin karmasik yapisinin uyandirdigi
gercekiistii etki yadsinamaz goriinse de imgelerin gergekligi nesnel yapmin soyut
anlamlar liretmesini engellemez. Plastigin pembeye doniik gercek rengi yerine, tuvali
kaplayan mavi tonlar1 ve grilerin arasindan 6ne ¢ikarak, eldiveni vurgulayacak baskin

bir kirmizi kullanilir.

Resim 41: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x110cm.

Lissitzky’nin yeni bir diinyanin haberciligini yapan 1923te tasarladigi, ‘Proun Odast’
adim verdigi kiigiik kare bicimindeki hiicre, fiziksel 6zellikleriyle metropollerde

yasayan bireylerin beklentilerine yanit veren bir ilk 6rnektir. Dingin goriinse de, enerji
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dolu ve salt yap1 6gelerinden olusan bir diinya diislincesiyle tasarlanan 'Proun Odast’ ile
cagdas yasam alanlarinin goriiniiste var olan benzerligi, calismada ironik bir bigimde ele
alimir (Resim:41). Resimlerin temelini olusturan melankolik, karmasik atmosferin
ortasinda yeralan lekesiz beyaz mekan, kaotik gercekligin soyut algilanmasina neden
olur. Magritte’in duvara asilmig tablolar izlenimi veren c¢ergevelenmis yapraklar
yitirilen ve 6zlemi duyulan dogaya gondermedir. Dis mekan i¢ mekan iligkisini
belirleyen pencereden goriinen mekanik doku derinlik duygusunu arttirir ve irkiitiicii
gercekligin ne kadar i¢inde oldugumuzu da vurgulayarak sok yaratmak iizere
kurgulanmigtir. Calismalarin hemen hemen tiimiinde var olan diagonal silindirik formlar

insanin yetismek zorunda oldugu zamanin, siireclerin ifadesidir.

Resim 42: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x100cm.
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Her sartta oldugu gibi "panopticon’da da kadin ve erkegin sorunlari farklidir. Resim:42
de goriilen calismada mekan, siradan goriinen farkli bir perspektif anlayisiyla
kurgulanir. Yatay silindirik formlar biiyiikten kii¢iige siralanarak sistemin ve ayakta
kalabilmek icin harcanan cabalarin siirekliligini ima eder. Bireyler birbiriyle iliski
icinde siralanmig yatay ve diisey kurallarin, sinavlarin, zorlu ¢alisma temposunun iginde
sikisip kalsa da; erkek bu miicadeleyi bir matkap ucu gibi yirtict daha da giiclenmis,
makine pargalarindan biri olarak bitirirken, kadin giiclii saglam bir sa¢ Orgiisii gibi
gorlinse de hala organik, kirilgan, gili¢siizdiir. Erkegin mekanige hayran, hilkmetmeye
yatkin dogas1 sistemin i¢inde varolmasimi sagladigi gibi yonetici kurumlarin erkek
egemen yapisi da ylikselip sistemle biitiinlesmesine farkinda olmadan koleligi de
kolayca kabullenmesine yardimci olur. Tuvali kaplayan mekanik yapi, sosyal hayatin
her evresinde karsimiza ¢ikan karmasik, birbirine baglh iliskiler sarmalinda oldugu gibi
farkl1 boyutlarda sayisiz ayrinti igerir. Yasamla iliskili kavramlar, mekanige o0zgii
nesnellik lizerinden sorgulanir. Bu baglamda c¢alismalar, sembolizmin nesneleri degil

anlamlarin1 resmeden yapisiyla 6zdeslesen izler tasir.

Gergege yakin goriinen imgelerle kurgulanan kompozisyonlar; hem resimsel degerlerin
hem de toplumsal sorunlarin sorgulanmasi agisindan izleyiciye diisiinme olanagi
saglayan bir yap1 sergiler. Kompozisyonlarda yer alan imgeler ve mekanikle ilgili gorsel
etki, izleyicinin zihninde varolan nesnel bilgiyle esdeger kurgulanmistir. Resimsel
degerler agisindan irdelendiginde; resimde derinlik arayisini reddeden soyut sanati
goklere c¢ikaran anlayisin ¢ok elestirdigi gercege benzetme cabasi belirgindir. Secilen
imgeler ve kompozisyonlar1 ele alis bi¢imi izleyiciyi soyut kavramlar iizerinde

diisiinmeye zorlayarak caligsmalari farkli kilar.

Gergege benzetme cabas1 Walter Benjamin’in sanat elestirisiyle ilgili "Elestiri nesnesinin
bilgisini igerir” (Benjamin2008:98) s6zlerini akla getirir. Sanatg1 izleyicide var olduguna
inandig1 nesnel bilgiden hareketle elestirel bakisini 6ne ¢ikaran atilimlara girisir ve
sorgulayarak diisiinmeyi baglatir. Bu nedenle ¢agdas sanat caligmalar1 bi¢gim ve renkle
algilamanin otesinde bilgi birikimi, elestirel bir bakis, farkindalik gerektiren bir
etkinliktir. Bigim ve renk yalmizca nesnelerin var olan bilgisinin algilanmasi icin

gereklidir.



Resim 43: H. Suna S6nmezalp, "Erk”, 2011, Yerlestirme, 50x25x25cm

"Bir nesneye yeni bir fikir getirmek zaten bir tiretimdir. Duchamp bdylece yaratma
teriminin tanimini tamamlar: Yaratmak bir nesneyi yeni bir senaryoya sokmaktir,
onu bir dykiide bir karakter olarak ele almaktir”(Bourriaud 2004:41).

74



75

Marcel Duchamp’in 1914 te sanat kavramlarina eklemledigi, dengeleri alt iist eden,
giiniimiizde sanatgilarin sikca kullandig1 'hazir-yapit nesne’ igin Nicolas Bourriaud nun
getirdigi yorum, bu nesnelerin ¢agdas sanattaki yerini de agiklar. Mekan-mekanik-insan
sorunsalinda iktidarin giiclinii sorgulayan "Erk” (Resim:43), gercekte sivi, gaz gibi
akigkanlarin akigini kontrol eden siradan bir vanadir. Vanalar suyun, gazin, petrol vb.nin
dolayli olarak diinyay1 kontrol altinda tutan akigkanlarin eylemini durdurup yeniden
baglatabilirler. Eylemi baslatan ya da durduran siradan bir teknisyenin veya is¢inin eli
araciligiyla yasamsal degerleri ¢ok yiiksek olan likitler bir anda kaybolup bireylerin
yasamini cehenneme cevirebildikleri gibi, varliklariyla refah ve mutluluk getirebilirler.
Sikca gazete basliklarina yansiyan dogal gazla veya petrolle ilgili sikintili giinlerin
yakinda olduguyla ilgili, genellikle asilsiz olup iktidarin kendi giiciinii sinayarak tatmin
duygularini besledigi haberlerin, halk arasinda yarattigi panik, sistemin yasamsal
oneminin ne kadar biliyik oldugunun kanitidir. "Erk” siradan kimliginin altinda
mekanige bagimliliga, kole/efendi metaforunun degisken yapisina ilskin géndermeleri
saklayan bir hazir-yapit nesnedir. Egemen giiclerin ve dogal olarak Panopticon’un
iktidar1 gizleyen yapisinin da gostergesi olan bu hazir-yapit nesne ile ylizylize gelen,
baska bir deyisle gercekle ylizyiize gelen izleyici, siirrealistlerin yasatmak istedikleri
soktan ¢ok daha siddetli bir sok yasayabilir; diisiinmeye, irdelemeye, tizerinde oynanan

senaryolar1 sorgulamaya baglar.

"Erk”, gondermeleri apagik basit bir istir. Caligmanin baglantilarin1 vurgulamak adina
tuvalleri kaplayan mavi tonlarindan biri ile boyanarak pash, kirli yapis1 ortiilen hazir
nesne, gercek kimligindeki giicii ortaya ¢ikaran farkli bir senaryoda roliinii alir. Sanatin
tarih sayfalarma gomiilmiis estetik deger yargilarina gore bu hurdanin ¢irkin bir sanayi
irtinii oldugunu iddia etmek pek de haksiz bir goriis sayllmaz. Mekanigin elestirildigi
bir senaryoya dahil oldugunda, tek kisilik oyunda kendi yorumunu ortaya koyan basarili
bir sanat¢i gibidir.

Konu baglaminda diger c¢alismalar; agiklanan resimlerle gorsel yapi, kompozisyon ve
birgok bakimdan benzerlikler tasidigindan, ayniliklarin 1siginda irdelenebilecekleri

diisiiniilerek gorsel coziimlemelerin yeterli oldugu kanisina varilmistir:
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Resim 44: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x70cm.
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Resim 45: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x70cm.



Resim 46: H. Suna Sonmezalp, "Isimsiz”, 2010. Tuval Uzerine Yagliboya,100x70cm.
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Resim 47: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x110cm.



Resim 48:H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz"”, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya,100x70cm.
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Resim 49: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya,100x110cm.
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Resim 50: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya,100x110cm.
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Resim 51: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz", 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x100cm.
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Resim 52: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya,160x110cm.
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ikinci Donem Resim Analizleri:

ilk donem resimlerdeki temel kompozisyon ve renk anlayisi benzer olmakla birlikte bu
donemde 'panopticon’ karmasanin, kontrol edilemezligin, ayrintilarda yaratilan
farkliliklarla 6n plana ¢ikarilmaya g¢alisildigl bir gorsellige biirtiniir. ‘Panopticon’un
bireyler ilizerinde baski kuran, sikigtirip bunaltan, sarmalayip hapseden yapisi, daha
giiclii ve etkili betimlenen silindirik formlar araciligiyla 6ncekinden daha cesur daha
ozgiir kompozisyonlarda kendini gosterir. Onceki donem calismalara gore mekan
etkisinin daha yogun daha baskin hissedildigi kompozisyon semalar1 denenerek,
imgelerin icerdeki varliklari {izerinden anlam {iretme yolunda bir farklilik da gozlenir.
Sanat tarihinin sayfalarindan ¢ikagelen imgeler aza indirgenirken; Mekanin iginde
sikisip kalmis ¢ocuklar, fetuslar, cagin kadin modeli 'barbie’ gibi zaman i¢inde yagsanan
gercekliklerden aktarilan imgeler aracilifiyla makineler evreninde; kimin kole kimin
efendi olduguna dair gelecege ilskin korkular, kadin erkek farkliliklari, dogaya 6zlem
gibi kavramlarin sorgulanmasini tetikleyecek arayislar ne cikar. Imgelerin daha gercek
ve anlam yiiklii betimlenmesi yaninda, vanalarin kontrol mekanizmalarin1 ¢agrigtiran

baskin renkli dairesel formlarin da ¢calismalara eklendigi dikkat ceker.

Biiyiik tuvalde calismanin getirdigi rahatlik; derinlik duygusu yaratma adina
perspektifle iliskili daha cesur, daha 6zgiir arayislara olanak saglar. Silindirik formlarin
betimlenmesinde gosterilen 6zen; mekanige hayranlgi ¢agrigtirarak konstriiktivist bir
yaklasim sanrisi uyandirsa da, zaman zaman uygulanan Leonardo’ya 6zgi 'sfumato’
teknigi gergeklik duygusunun 6telenmesine ve mekanin gercekiistii algilanmasina neden
olur. TIsik-golge ile gii¢lendirilen ii¢ boyutlu derinlik yanilsamasi, 6nceki ¢aligmalara
gore daha karmagsik diizenlemeler araciligiyla yagsamin kaotik derinlikleriyle de baglanti
kurar. Mekansalligin yaratilmasinda Silindirik formlarin organizasyonunda iki farkli
teknik farkedilir: ilk dénem c¢alismalarda uygulanan karmasa iginde diizen arayisiyla
yaratilan mekansallik yaninda; sonsuzluk duygusu veren, belirgin bir siralama mantig1
ve tekrarla elde edilen net bir geometrik diizenin egemen oldugu degisik diizenlemelere
gidilir. Kompozisyonlarin degisen mantigi, giderek daha baskici, daha ezici kurallar
zinciri 1le Oriilen sosyal yapmin tagiyicisi, tutsaklifin taginmaz hale geldigi

"panopticon’un metaforudur.
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Resimlerin ana rengi Onceki calismalarda oldugu gibi mavi olmakla birlikte,
tonlamalarda zaman zaman mora yaklasan, zaman zaman da gri yesil etkiler birakan
arayislar dikkat ceker. Kompozisyonlarin c¢ogunlugunda, mekansalligi olusturan
silindirik formlarin karamsar mavi gri renkleri géndermenin karakteriyle esdegerdir. Bu
secim, mekanin sarmaladigi imgelerin fiziksel varliginin daha belirgin algilanmasini

saglamak agisindan gerekli goriliir.

Resim 53: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x110cm.
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ilk donem c¢alismalarda uygulanan karmasa icginde diizen arayisiyla yaratilan
mekansallik Resim:53 de, diyagonal dgelerin kullanimi agisindan farkliliklar sergiler.
Mekanigin dogasina uygun olarak birbiriyle iliski i¢inde kurgulanan diyagonal silindirik
formlar, renk ve 15181n da katkilariyla belirgin bir hareketliligin algilanmasini sagladigi
gibi ger¢ekten makine i¢inde yasaniyor izlenimi verir. Hareketlilik sosyal yasamin, her
anina yayilan engellerin ve iliskilerin yarattigi kaotik yapiyla esdegerdir. Tuvale yayilan
aydinlikla, silindirik formlar arasindaki golgelere sikismis, beyaza yakin grilikte bir
kova i¢inde farkedilen imgenin solgun yiiziindeki ifadenin yarattigi karsitlik, algilanan
trajik gercegin daha yogun hissedilmesini saglar. Cocugun iist tarafinda baskin goriinen
dairesel kirmizi mekanik imge, iktidarin kontrol mekanizmalarima gondermedir. Ayni
kirmizi, tuvalin ylizeyinde zaman zaman belirip kayboldugu gibi kovanin iistiinde ilk
ikisi goriinen "United Nations Help Department” (Milletler Toplulugu Yardim
Kurulusu) yazisinin bas harflerinde de kullanilmigtir. Kirmizi dairesel formun yaninda
cevresini 1s18a bogan turuncu kiiresel form giinesi, gergek dogayr ve umudu cagristirir.
Tuvalin egemen rengi mavi 1s1k-g6lge oyunlari, 1s1k-renk akisinin getirdigi farkliliklarla
degisse de prusya mavisinin tirevleridir. Ultramarinin parlak etkisi kompozisyonu

neselendirmek yerine, gri mavilerin karamsar etkisini daha da belirgin kilar.

Yardim tasman kovanin i¢ine saklanip ¢evreye korkuyla bakan ¢ocuk bu evrene pek
yabanci olmasa da; egemen giicler tarafindan yardim, destek, kurtarma, iyilik vb. adlar
altinda c¢evrilen entrikalarin, kazan¢ pesinde kosan firsat¢ilarin capraz iliskilerinin

hareketli diinyasini hayretle izler gibidir.

'Panopticon’da her hiicrenin bir kiigiik tiyatro sahnesi oldugunu ifade eden Foucault’nun
yaklagimindan yola ¢ikarak; resimlerin kurgusunda, gozetlendigi diisiiniilen sahnenin en
dramatik bicimde sunulabilmesi i¢in biitlin dgelerin birbiriyle ve tuvalin biitiiniiyle
iliskileri hesaplanarak bir anlam biitiinliigline ulagsma ¢abasi agiktir. Kompozisyonlarda
rastlantiya yer yoktur. Gergekdisi goriinen evren, gercegin kopyasi bir simiilasyonun
goriintiistidiir. Gergekdis1 goriinen evren Oyle gergektir ki organizasyonun iginde yer
alan giines ve insan imgeleri kurgulanan c¢evreye o kadar yabancidir ki izleyici

algilamakta zorlanir.
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Resim 54: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz", 2011, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x110cm.

Ikinci dénem galigmalarmin hemen hepsinde rastlanan maviler, 151k-gdlge oyunlar,
zaman zaman giderek erime (Sfumato) tekniginin kullanilmas1 ve benzer kompozisyon
anlayistyla kurgulanan Resim:54 de; neredeyse tuvalin dortte birinden fazlasini kaplayan
gorkemli spiral form ve mekanik atmosfere ters diisen dogasiyla tombul bebek imgesi
dikkat ¢eker. Tombul bebek: Leonardo da Vinci’nin 1483-85 yillar1 arasinda
gerceklestirdigi  "Kayaliklar Meryemi” (tuval isti yagli boya, 198x122cm) adh
tablosundaki bebek Isa’ imgesinin kopyasidir ve yapay diinyanin tanrisal bir varlik gibi

her seyden ozellikle de dogadan korunarak yapay mamalarla beslenen tombul
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bebeklerine gondermedir. Dogadan o kadar uzak biyiitiiliirler Ki, oyuncak topla giinesi
ayirt edemezler. Mekani olusturan silindirik formlardan farkli bir yap1 sergileyen ve
bebek 'Isa'nin hareketine ters bir hareketle yer alan gérkemli spiral form; yasami boyunca
savasmak zorunda kalacagi kurallarin, sinavlarin, asmasi gereken engellerin,
zorlamalarin, kisitlamalarin, saglik sorunlarinin nesnel goriintiisiidiir. Bebegin rengi
ironik bir bicimde dogal ten renginden c¢ok farklt maviye doniik beyazdir, sistemle

biitlinlesmis onun bir par¢asina doniismiistiir.

Resim 55: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz", 2011, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x110cm.
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Ikinci donem resimlerinde mekanigin gérselligi icinde biitiin masumiyetiyle sikisip
kalmis bebek veya ¢ocuk imgeleri dikkat ¢eker. Cocuklarin insanligin gelecegi oldugu
diisiintildiiglinde, giderek gelisen yapay evrende ayakta kalip kalamayacaklarina dair
kuskularin haksiz olmadig1 agiktir. Urkiitiicii gergegi biitiin ¢iplakligiyla gdzler oniine
sererek izleyiciyi diisiinmeye zorlamak, yasadig1 sokla simdiye kadar farkinda olmadig:
sorunlarla yilizlesmesini saglamak ve uyusmayan imgelerin biraradaligindan anlam
tretmek daha Once de belirtildigi gibi ¢alismalarin baslica hedefidir. Resim:53te
‘panopticon’un i¢ginde uyuyan ¢cocugun tombul yumusak elleri ve her sarta uyum saglayan
organik yapis1 mekanigin sert, giiglii, parlak ve degistirilemez yapisiyla tam bir karsitlik
icindedir. Kurgu bu karsithik iizerine odaklanmis olup, renk anlayist ve genel

kompozisyon mantigi aynidir.

Calismalarin geneline bakildiginda kompozisyonlarin mantig1 ayni olsa da, her resmin
kendine 6zgli bir hikayesi, kendine 6zgii bir tasarimi oldugu goriliir. Her ne kadar
gercekte giderek biitlin yasam birimlerinin birbirine benzedigi konstriiktivist bir evrende
yasantyorsa da; her hiicrede farkli bir oyunun sergilendigi, farkli i¢sel yapilarin varlig

s0z konusu oldugunda higbir ¢alismanin ayn1 olmamasi1 beklenen bir nitelik olur.

Resim:56 da asilamaz gibi goriinen, yatay ve diisey siralanmig birbirini tamamlayan
silindirik formlarmm sarmalinda, farkli bir kompozisyon anlayisiyla Kkurgulanmig
mekanigin i¢inde anne karnindaymiscasina tiipler i¢inde uyuyan 'fetus’lar farkli bir
gorsellik sergiler. Siradan bir perspektif anlayisiyla giderek kiiclilen yatay ve diisey
silindirik formlarin yarattigi  derinlik sonsuza uzaniyormus gibidir. Araliksiz
diizenlemeyle elde edilen c¢ikilamaz yanilsamasi, hapishaneye o6zgli kapatilmislik
duygusunu destekler. Perspektif uygulamanin yani sira, yatay ve diiseylerin arakesiti
olmast gereken yerde uzanan diyagonaller derinlik yanilsamasimmin daha kuvvetli
algilanmasini saglar. Derinligin enginlerinde belli belirsiz fark edilen, glinesi animsatan
turuncu doganin ¢ok uzaklarda kaldiginin anlatimidir. Cok uzaklarda kalsa da 'fetus’larin
sirtlarint aydinlatan gilines 15181 az da olsa umudun kaybolmadigini, degistirilecek bir
seylerin varligin1 ima eder. Mekanigin i¢inde 'fetus’lar 'bebek fabrikasi’ yorumunu akla
getirir. Bebek fabrikas1 ‘panopticon’a yakisir bir kavram olup tiip bebek teknolojisinin

gelismesinin  boyutlarina bakilirsa, mekanik efendiler kolelerinin  ¢ogalmasini
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istediklerinde, siradan bir {irlin i¢in oldugu gibi fabrikalarin iiretime ge¢mesi emrini

verebilecekleri gelecegin evrenine ve mekanigin egemenligine apagik bir gondermedir.

Hesapli bir sistem dahilinde yerlestirilmis silindirik formlarla kaotik kompozisyonlardaki
benzerlerine gore bi¢im ve renk agisindan daha gergekgi bir anlayigla betimlenen mekan,
zemin tavan duvar olarak bakildiginda siradan goriinse de diislerdeki mekanlardakine

benzer tirkiitiicii gerceklik duygusu gergekiistii algilanmasina neden olur.

Resim 56: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz"”, 2011, Tuval Uzerine Yagliboya, 110x140cm

Metaforik mekanik gorselligin iginde sereserpe uzanmis goriinen ‘barbie’, ¢ok renkli
plastik tiifek, metropolde yasayan kadin ve erkegin bedensel ve igsel agilardan farkli

yapilanmalarina neden olan kosullar1 sorgulayan bir baska ¢alismada Resim:54tekine
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tipatip benzer mekansallikta yer alsalar da tuval boyutundaki degisiklik, resmin de farkli
algilanmasina saglar. ‘Barbie’ beyaza yakin sar1 saglari, bos bakisli mavi gozleri, incecik
bedeni, topuklu ayakkabilariyla, medya, magazin basin1 ve diger iletisim araglari
araciligiyla Ozendirilen biitiin kiz cocuklarmin biiyiidiiklerinde benzemek istedikleri
itopik bir imgedir. Plastik tiifek de, dogasindaki kavgaci egilimin ayni araglar
araciligiyla siirekli yiiceltilerek 6ne ¢ikarildigi savasci, basarili erkek modelini ¢agrigtirir.

Toplumun 6ngordiigii kadin ve erkek niteliklerinin yiliklendigi bu imgeler metaforik sehir

goriintlisii i¢inde karsit konumlarda yer aldiginda, anlam {iretmek adina gereken

kosullar hazirdir (Resim:57).

Resim 57: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz", 2011, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x200cm.

Tuvali kaplayan gri mavilerin koyulugu iginde 'barbienin yer yer parildayan bedeni,
beyaza yakin sar1 saclari, tiifegin ¢arpici renkleri; agik-koyu, soguk-sicak dengelerle ilgili
resimsel degerlerin sorgulanmasina da olanak saglar. 'Barbie'nin mekanik bedeni

'‘Bauhaus’ da yaratilmaya calisilan konstriiktiivist tasarimlara gondermedir.
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Resim 58: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”,2011, Yerlestirme (PVC borular, yapay ¢im),
150x200x250cm, Mekana Bagli Degisen Olgiilerde.
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Mekanik toplumun her seyin yapay olanina gosterdigi ilgiyi, ¢evremizi saran yapay ¢igek
ve agaclarin sayisinin giderek artmasini, yiirliylis parkurlarinda dogal zemin malzemeleri
yerine plastigin kullanilmasini, siirekli artan bir ¢abayla tiiketilerek yok olma tehlikesiyle
kars1 karsiya kalan doganin sonrasimi sorgulayan c¢alisma; hali sahalarda kullanilan
plastik ¢im zemin iizerine yerlestirilen cesitli boyutlarda, yapt malzemesi olarak
kullanilan, ironik bir bigimde agaca benzetilmek iizere iki farkli renkte boyanmis plastik
borulardan olusur (Resim:58). ilk bakista kamusal alanlarda ¢evre diizenlemesi adi
altinda tamamen yapay malzemelerle olusturulan yesil alanlar1 andiran, estetik anlamda
'kitch’ izlenimi veren Yyerlestirmenin boyutlar1 bulundugu mekana gore degiskendir. Son
donem caligmalarda farkli renk ve Ogelerin eklenmesiyle mekan dolusu bir is

goriintiisiine biiriiniir (Resim:75, 76).

Metropolde gergek doga parcalari yerine neredeyse bir sehir genisliginde simiilasyon
evreninde oynayarak biiyiiyen ¢ocuklarin gelecegi hakkinda sorular tetikleyen caligsma,
yapay evrende yapay doga modeli olarak estetik ilkeler dogrultusunda algilansa da
izleyicinin gergege iliskin sorgulama siireclerini baglatarak amacina ulasir. Bu baglamda
yirmi birinci yiizyildaki kent sakinlerinin giinliik deneyimlerini temsil eden catigmalar
tizerinden kurguladigi islerinde, gercek baglamindan kopardigi algilama siirecini

hizlandiran araglar1 formlar olarak kullanan Mike Kelley’nin yorumu akla gelir:

"sanatin kendisi gercekle ilgilenmeli, ancak gercek hakkindaki herhangi bir
kavrami sorgulamaya agmaya girismeli. Sanat her zaman gergegi bir cepheye, bir
temsile, bir yapiya doniistiiriir. Ancak 6te yandan bu yapinin ardindaki motivasyon
tizerine de sorular ortaya atar”(Bourriaud 2004:69).

Ikinci donemde gergeklestirilen calismalarin tiimii konu baglaminda sorgulanan
kavramlar {izerine kurgulanmis olup resimsel degerler acisindan da benzerlikler
tagidiklarindan  gorsel c¢oziimlemeler olarak yoruma acik birakilmasi uygun

gorilmiistiir:
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Resim 59: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2011, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x110cm.
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Resim 60: H .Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2011, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x110cm.
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Resim 61: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz", 2011, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x110cm.
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Resim 62: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2011, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 110x100cm.
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Resim 63: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz", 2010, Tuval {istii yagliboya, 100x70cm.
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Resim 64: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x70cm.
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Yeni Donem Resim Analizleri:

Yeni donem galismalarda (2012): temel ilkeler ayni kalsa da korku, endise, yalnizlik,
kusku gibi i¢sel diinyaya Ozgli duygusal igeriklerin one ¢iktigi; varolusa, Kim
oldugumuza, evrenin anlamina iliskin kavramlar1 sorgulayan, bi¢gim ve renk agisindan
benzer form anlayigiyla oriilmiis isler olmakla birlikte, farkli arayislarla gorsel agidan da
farkli sonuglara ulasildign goriillir. Ayni dinyanin gergekligi tiizerine kurulu
kompozisyonlarda igsel diinyaya ve anlama iliskin arayislar, bu agidan birbirini izleyen
coklu caligsmalar1 ortaya c¢ikarir. Bu baglamda alti panelden olusan bir grup ve bir
triptik; yasamla ilgili dogum, 6liim, ¢alisma egitim, kole/efendi, oncesi/sonrasi gibi

bildik kavramlar1 farkl bir bakis acis1 ve gorsellikle sorgulayan kompozisyonlardir.

Foucault’nun Jeremy Bentham’in hapishane modeli iizerinden sehirle 1ilgili
elestirilerinin 15181nda, "panopticon’ semasini sorgulamak {iizere baslayan caligsmalar
kapsaminda yaratilan kurgular i¢inde, kavramin nesnel ve igsel yapisini apagik ortaya
cikaran, gondermeleri yaninda resimsel degerler agisindan da  daha net daha yalin

sOylemler dikkat ceker.

Silindirik formlar dogal yapilara en yakin kusursuz goriintiileri nedeniyle mekanik
evreni olusturan temel elemanlar olarak se¢ilmislerdir. Daha once de belirtildigi gibi
bedenimizi saran kan damarlarinin da silindirik formlar oldugu, mekanik evrenin de can
damarlarin1 olusturdugu unutulmamahdir. Onceki ¢alismalarda genel olarak mekan
etkisini vurgulamak iizere sahneleme tekniklerinin istekleri dogrultusunda, dis
goriiniisleriyle ve yiiklenen anlamlar g¢ergevesinde var olan silindirik yapilar, her ne
kadar ikinci donem ¢aligmalarda dairesel formlar olarak kesit goriintiileriyle yer almig
olsalar da; bi¢im agisindan oldugu gibi gondermeleri agisindan da farkli bir anlayisla i¢
gorliniisleriyle son kompozisyonlarda ortaya ¢ikarlar. Renk kullaniminda ayni, baskin,
tutucu egilim son donem resimlerde de belirgindir. Bicim ve kompozisyon lizerinden
yapilan deneylerin daha cesur daha 6zgiir oldugu, etkili sonuglara ulagilmaya ¢aligildig
goriilir. Mekanik evren kurgusu i¢inde yer alan insan figiirlerinde dogal ten rengini
andiran bir ¢oziime gidilse de plastik bebek goriiniimii 6zellikle tercih edilmis olup

kendi diinyasina sahip olamayan bireyi ve bagimlilig1 cagristirir.
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Resim 65: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2012, Tuval Uzerine Yagliboya, 200x100cm.
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Son donem caligmalarindan Resim:65 de, birbirini izleyerek silindirik formlarin dairesel
dizilimiyle olusmus genis bir silindirik yapinin karanliginda kayar gibi ya da bosluga
diiser gibi ilerleyen 'fetus’lar sonsuzluktan génderiliyor izlenimi uyandirirlar. Insanlik
tarithinin baglangicindan bu yana siiregelen ve bireyleri bos inanglara esir eden
varolusun sirlarin1 ¢ozme egilimine, yanitsiz sorulara gondermeler iceren c¢alisma
silindirik formlarin  i¢ yliziinde gelisen yeni bir kompozisyon anlayisi sergiler.
Disaridan bakiliyormus izlenimi veren mekanik doku yogunlugu azalsa da sistemi
kontrol eden gondermelerini korur. Fabrikada kontrol kulesinden {iretim bandinin
isleyisini izleyen ustabast ya da miihendisin yerinde var oldugu sezilen mekanik bir
varliga dair ipuglari, en 6nde goriinen birkag silindirik formda gizlidir. Coklu 'fetus’
imgesi de ilk kez daha Onceki resimlerle ilgili olarak kullanilan 'bebek fabrikasi’
kavramini ¢agristirir. En 6nde baskin goriinen yatay silindirik forma iktidarin giicleri
yiikklenmistir. Kisa diisey silindirik form gelecege dogru akisi, daha ¢ok yol kateden
silindirik form da gelis yolculugunu simgeler. Tuvali boydan boya gecen baskin sistemi
temsil eden kirmizi: sisteme, kirmizi gobek bagi da dogumdan oOnce baslayan
bagimliliga gondermedir. Sistem her yoniiyle 6ylesine organize olmustur ki yasamin her

an1 Onceden planlanmis olup ¢ikis yoktur.

Ronesansa 0zgili, imgeleri bir iiggen dahilinde yerlestirmek gibi, tuval ylizeyi
degerlendirmesi a¢isindan ¢ok bilinen resimsel degerler dikkate alinarak olusturulan
kompozisyon; bicim ve renk agisindan da ¢ok Ozel bir anlayis sergilemese de
diisiincenin gorsel anlamda nesnellige aktarilmasi yolunda farkli bir bakis acis1 izler.
Izleyiciyi etkilemek iizere tiyatroda bir oyunun sahneye konmasi sirasinda oldugu gibi,
her seyin hesaplandigi kurguda biitiin oyuncular rollerinin degeri kadar goriiniirler.

Rastlant1 ancak senaryo geregi kurguda varsa, vardir.

Renk anlayis1 degismese de karamsarligin mavisi Kompozisyonun yapisi geregi yer yer
siyaha yakin koyulukta kullanilsa da agik koyu dengesi ve farkli bir derinlik arayisi
icinde duygusal agirligint yitirir. Baski, yatay silindirik forma yiiklenmis olsa da daha
cok imgelerin siralanisinda, duruslarindaki ¢aresizlikte gizlidir. Kirmizi canlilik, nese

yerine bir uyar1 imgesi olarak kompozisyonda varolur.
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Resim 66: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2012, Tuval Uzerine Yagliboya, 110x110cm.

Foucault’'nun da iizerinde durdugu Jeremy Bentham’in ‘panoptik’ (biitiinii gbzlemek
diisiincesinden yola ¢ikarak tasarladigi tlim binanin i¢inin tek bir noktadan goriilebildigi
hapishane modeli ‘panopticon’ la, metropoliin benzerliklerinden yola ¢ikarak gelistirilen
caligmalarda: mekanigin egemenliginde sikisip kalmis insana 6zgii korkular gorsel dile
aktarilirken izlenen yol aymi olsa da her resimde farkliliklar ka¢imilmazdir. Son
caligmalarda ‘panopticon kavraminin daha yalin, dolaysiz ele alindig1 goriiliir. Resim:66
bu uygulamalardan biridir. Silindirik formlarin merkezi perspektif kurallarina uygun
olarak siralanmasiyla olusturulan goérkemli mekanik yapilanma i¢inde merkezde yer
alan koltuga 6zel hayatla ilgili kodlar yiiklenmistir. Metropollerde yasayan elit kesimin
biiyiikk paralar 6deyerek satin aldigi ceylan derisi, (Poltrona Frau) marka koltuk
seckinligin gostergesi oldugu icin Ozellikle secilmis bir model olup egitim, giic, ince

zevk gibi kodlar1 da tasir. Tuvale yonlendirilen parlak 1s1k, hapishanelerde zaman
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zaman ortalig1 aydinlatan projektorleri ¢agristirir. Daire seklindeki aydinligin disinda
kalan koyu zeminin altinda fark edilen mekanigin izleri gizemle ilgili sezgileri kortikler.
Anlamla iliskin kodlar disinda, koyu zemin i¢inden goriinen acik renkli mekanik doku
tizerindeki beyaz koltuk, derinlik yanilsamasini sagladigi gibi gérmek ve goriilmekle

ilgili sorgulamayi da baslatir.

Resim 67: H: Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2012, Tuval Uzerine Yagliboya, 110x110cm.

Benzer anlayigla yiiriitiilen ¢alismalardan Resim: 67 de ar1 kovani benzeri st iiste alt
alta siralanmis yasam alanlarinda herkesin ayn1 anda gozlendigine dair sessiz bir uyart
sezilir. Bitisik iki dairede goriinen ayni koltuklar, sehir yasaminin ayniliklar iizerine
kurulmus diizenine gondermedir. Resim: 66 da tuvalin asimetrik kullanilmasiyla elde

edilen benzer bir ¢6ziimdiir.
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Resim 68: H. Suna Sonmezalp, "Isimsiz”, 2012, Tuval Uzerine Yagliboya, 110x160cm.

Video: Mekanigin i¢inde yasadigimiz gerceginin apagik vurgulanmasi ile ilgili kisa
siireli video calismasinda da aym gorsel yapi kullanilir. Ug boyutlu modelleme
teknikleri ile yaratilan mekansallikta siradan bir evde oldugu gibi resim:68 deki koltuga
benzer bir koltuk, gri kompakt duvarlarla ¢evrelenmis bir mekanda goriiliir. Sessizligin
icinde yavas yavas seffaflasan duvar, tavan ve zeminin arkasindaki gergek: borular,
kablolar y1gin1 giderek netlesir, sonra tekrar kapanarak eski haline doner. Yapay evrenin

gergek yiizii bir an i¢in goriiniir ve kaybolur.

Son donem calismalarin bir boliimii yasamin biitiin din kitaplarinda anlatilan Adem’le
Havva’nin cennetten kovulmasiyla baslayip, sonsuzluga yolculukla sonlanan ¢ok
bilinen hikayesi ftizerine kurgulanan c¢oklu kompozisyonlardir. Calismalarin ilki
cennetten kovulma, dogum ve yasamla ilgili ii¢ resimden; ikincisi ise farkli bir bakis
acistyla yorumlanan cennetten kovulma, dogum, egitim, calisma, yaslilik ve sonsuzluga

yolculukla biten alt1 panelden olusur.
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Triptik ¢aligmada yapay evrene Ozgli mekan anlayisi iginde silindirik formlarin
sarmaladigi, garip bir ayisigiyla aydinlanan cennet bahgelerinde, Adem ve Havva bilgi
agacindan uzanan seytanin sundugu giinah yiiklii elmayla ilgili tartisirlarken betimlenir.
Adem elmay1 almamakta direnirken Havva g¢oktan sunulani almis, bilgilenmis ve
ortinmustiir bile. Bilgiyle ilgili beyaz elmalar ¢agin bilgi teknolojisine gondermedir.
Mekanik evrenin kusursuz gercekei yapist iginde ayisigiyla aydinlanmig atmosfer,
olmasi gerektigi gibi gercekdisi algilanir (Resim:69). Adem ve Havva da mekanigin
renklerine blirlinmiistiir. Seytanin yilan bedeninin kirmizisi zaman zaman goriiniip
kaybolarak tuval yiizeyinde dolasir. Dogumla ilgili orta panelde mekanigin
kusursuzlugunda diinyaya firlatilan yalniz, kirilgan fetusun gébek bagi da seytanin
rengindedir. Son panelde mekanigin baskin, kusursuz nesnelliginde; yabancilagmais,
yalmz, sikismis bilgisayar teknolojisine siginmis bedenler algilamir. Ustteki yatay
silindirik form yasami siradan bir ¢aligma temposuna indirgeyen kurallar, zorunluluklar

y1gmint kodlar.

Resim 69: H. Suna Sonmezalp,”Isimsiz”, 2011, Tuval Uzerine Yagliboya, 3x100x70cm.

Alt1 resimden olusan diger ¢alismada cennetten kovulma, dogum ve g¢alisma ile ilgili
paneller (Resim: 71, 72, 74) hemen hemen aymi goriinir. Adem ve Havva
konstriiktivistlerin yapay insan tasarimlarini andiran kuklalara benzer. Albrech Diirer,

Hieronymus Bosch, Lucas Cranach’in Adem/Havva figiirlerine hi¢ benzemeyen
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Havva’nin parlak beyaz saglari, incecik bedeni ¢agdas ikon 'barbie’yi ¢agristirir. Adem
de makine topluma uygun bir fiziksellikte goriniir. Mekanik evrenin kusursuz
gorselliginde cennet daha karanlik, belirsizdir. Iki cins arasinda varmis gibi goriinen
uyumun; Havva’nin o6ne ¢ikmasiyla ve karsilikli triklerle aldatmacaya doniistiigii,
bedenlere yiiklenen kodlarla algilanir. Tuvalin her yerinde dolasip bir gorlinlip bir
kaybolan seytanin kirmizis1 yalnizca yashilik ve oliimle ilgili panellerde goriinmez.

Edimsizlik ve huzur seytani cezbedecek nitelikler degildir.

Iskence bicimlerinin bedene degil, ruha yonlendirildigi "panopticon’la ilgili; mekanik
evrende sikigsma, yalnizlik, bagimlilik gibi duygular iceren kentli bireyin karabasanlari,
yeni donem calismalarda yer alir. "Yeryiizii Cenneti ve Goge Yiikselis” adli diptik
caligmanin (Resim:30) sag panelindeki kompozisyon anlayisindan yola ¢ikilarak
olusturulan dogum ve 6limle ilgili paneller de (Resim:70, 74) 'panopticon’ a 6zgii bir
yorumla sekillendirilir. Egitimle ilgili panelde mekanik evren diizen iginde goriinse de
iliskiler, kurallar, sinavlar, havaya firlatilacak bir kep i¢in verilen miicadele, ironik bir
sekilde silindirik formlarin karmasasinda nesnellige biirtiniir (Res:72). Karanlik renkler
bu panelde genclik ve coskuyla aydinlanmig gibidir. Calismayla ilgili panelde de is
hayatinin karmasasi, inis ¢ikislart mekanigin iginde gizlenir. Yaslilik, kaotik mekanik
evrende huzur gibi hissedilen edimsiz bir yasam bi¢imine isaret eden, dar alanda biitiin
sorunlarin istiine kondurulmus iki beyaz koltukla ifade edilir (Res:74). Doniis
yolculugu sessiz, mistik cagrisimlar uyandiran bir ortamda mekanik yapinin
algilanmasina izin veren transparan bir kus bedeninin geldigi yoldan ucgusuyla, son

bulur (Res:75).

Caligmanin tiimiinde her imge yasamla baglantili kodlara gore yerlestirilmis olup,
mekanik evreni olusturan silindirik formlar da hem anlam hem de resimsel degerler
acisindan iceriklerine gére kompozisyonda yerlerini alirlar. Dogum panelinden baslayip
son panelde biten baskin silindirik form dayatilan kurallarin, toplumsal baskilarin
stirekliligine isaret eder. Son donem c¢aligmalarin tiimiinde oldugu gibi bu grupta da
derinlik yanilsamasi, formlarin iist iiste betimlenmesiyle elde edilir. Yer yer yarim
kalmis izlenimi veren bosluklar, Resim: 59da oldugu gibi dikkat ¢eker. Koyu karmasa

icinde boyanmamis tuval bezi derinlik yanilsamasini gii¢lendirir.
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Resim 70: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2012, Tuval Uzerine Yagliboya, 150x100cm.
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Resim 71: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2012, Tuval Uzerine Yagliboya, 150x100cm.
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Resim 72: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2012, Tuval Uzerine Yagliboya, 150x100cm.
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Resim 73: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2012, Tuval Uzerine Yagliboya, 150x100cm.



113

Resim 74: H. Suna Sonmezalp, "Isimsiz”, 2012, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 150x100cm.
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Resim 75: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2012, Tuval Uzerine Yagliboya, 150x100cm.
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Resim 76: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz"”, 2012, Yetlestirme (PVC borular),
150x200x250cm (mekana baglidegisken).
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Resim 77: H. Suna Sénmezalp, "Isimsiz”, 2011, Yerlestirme (PVC borular, yapay ¢im),
250x300x260cm (mekana gore degisken).
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SONUC

Sehirlerin giderek genisleyen, yeraltinin derinliklerine, gokyiizliniin sonsuzluguna
uzanan Onlenemez yiikselisinin sonucu olarak ortaya ¢ikan kalabaligin kontroli igin
yaratilan gozetleme sistemleriyle; iktidarin daha fazla tliretim daha fazla kazang adina
bitmez tiikkenmez hirslarina hizmet eden hapishane modeli ‘panopticon’ ilkelerini ayni
mantik g¢ercevesinde degerlendiren Foucault’nun diisiinceleri dogrultusunda baglayan
arastirma siirecinde, oncelikle bu kavramla ilgili bilinmesi gerekenler irdelenerek elde
edilen teorik alt yapinin, ¢calismalarin baslangicinda iyi bir yol gosteren olarak etkin rol
oynadig1 gorilmistiir. Bu baglamda, kavramlar iizerinden sanatsal iiretim siirecinde
Ozgln bir yol bulabilmek i¢in derin bir arastirmanin gerekliligi varilan sonuglarin
basinda gelir. Kavram hakkinda diisiinceler, bu diisiinceleri destekleyen etkilesimler ve
psikolojik deneyimlerle olusan bir i¢sel dokunun olusmasi da bireyin elestirel tavrini
gorsel dile aktarabilmesi i¢in gereken sartlardan biridir. Arastirmalar, gorsel dile
aktarilacak kavram hakkinda gerekli bilgi edinilmeden alinan sonucun dogal olarak
yiizeysel kalacagi ve beklenenin ¢ok altinda bir etki birakacagi yolundaki séylemlerin
de tutarsiz olmadigin1 gostermistir. Walter Benjamin’in "Elestiri, nesnesinin bilgisini
icerir”(Benjamin 2008:98) sozleri hem yaratici, hem de izleyici i¢in gegerli oldugu gibi;
sanat¢inin kendine mal ederek tekrar dolagima ekledigi imgelerle, betimlenen formlar

icin de gecerlidir.

Arastirmalarin paralelinde siirdiiriilen resim calismalarinda: kavramla iligkili bilgi ve
deneyimlerin yam sira, yaratma siirecinde bi¢cim ve renkle ilgili saglam ve tutarl bir
tavrin, 6zglin gorsel dile ulasma konusunda belirgin bir rol oynadigi da varilan sonuglar

arasindadir.

Elestirel goriisleri one c¢ikaran kavramlarin gorsel dile aktarilmasi yolunda; bugiin
tarihsel avangard olarak nitelendirilse de, mekan ve imge yaratma konusunda
Siirrealizmin hala gecerliligini koruyan ilkelerinin, ¢agdas sanatin 6zgiir ve elestirel
tavriyla desteklendiginde etkili ¢oziimlere ulasildigi da yadsinamayacak sonuglar
arasindadir. Tarihsel avangardin bir baska etkin anlayisi Konstriiktivizmi benimseyen

sanatcilarin deneyimlerinin de, diislerinin gercek oldugu rasyonalist evrene 6zgi
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kavramlar tizerinden yaratma ediminde, bir baska yol gosteren olabilecegi de galismalar

stirecinde varilan sonuglardan biri olarak degerlendirilebilir.

Calismalarda sahneleme tekniklerinin etkin oldugu kurgularin, geometrik bir diizen
anlayisiyla gergeklestirilerek; rasyonalist avangardin gergeklik, islevsellik, saflik,
tiretkenlik, dinamizm esaslarina gore tasarlanan ve yaratilan ideal formlar olarak
niteledigi makinelerin ger¢ege yakin goriintiileri ile, organik formlarin karsitliginin
vurgulanmasinda ve mekan yanilsamasinin elde edilmesinde 6nemli bir rol oynadig1 da

varilan sonuglardan biridir.

Her ne kadar sistemli, makinelerin mantigina benzer bir kurgu dahilinde ¢alismaya 6zen
gosterilmis olup; ¢ok az da olsa rastlantiya dayali gorsel ¢coziimlemelere yer verilerek,
rasyonalist diisiince yoluyla elde edilen kompozisyonlara farkli resimsel degerler
kazandirilabilecegi yolunda yapilan deneylerle: ancak silindirik formlarin birbiriyle
iligkileri araciligiyla yaratilan mekansalligin, geometrik bir kurgudan c¢ok organik
yapilart ¢agristiran ¢oziimlere ulasilmasinda, rastlantinin etken olabilecegi sonucuna

varilmigtir.

Ote yandan geg¢miste smiflandirilmaya ve smirlandirilmaya c¢alisilan sanatin; bugiin
cagin yapist geregi tek bir tanimin yeterli olmadigi, olabildigince 6zgiir arayislarim
siirdlirecegi yolundaki inancimi destekler bicimde: Sembolizmin nesneleri degil
anlamlarim1  resmeden  yapisinin, Siirrealizmin  igsel diinyayr hedef alan
¢oziimlemelerinin, Konstriikktivizmin diisiince akisinin ¢aligmalarimda etkin bir rol
oynamis olmasi yasamdan oldugu kadar kendi ge¢misinden de beslendigini iddia eden

anlayisin deneyle kanitlanmasi da varilan 6nemli sonuglardan biridir.

Bicim ve renkle iliskili arayislar sirasinda, yer yer kullanilan Leonardo da Vinci’nin
hacmi kavramayi saglayan ‘giderek erime’ (Sfumato) tekniginin silindirik formlarin
yaratilmasinda etkili oldugu goriilmiistiir. Ozellikle 1s1kla desteklenen renk akisiyla, saf
ve kesin geometrik formlarin hareketli bir yapiya doniisebildikleri gdzlemi, bazi

buluslarin tiimiiyle reddedildigi donemler olsa da; zaman zaman yeniden basvurulan bir
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kaynak olarak daha giiclenerek ve geliserek varolacagi sonucuna ulagilmasina neden

olmustur.

Yasamla ilgili kavramlar1 mekanige 0zgii nesnellik iizerinden sorgulayan bir sanat¢i
olarak gorsel bir dil olusturma yolunda bigim ve renk adina yapilan deneyler sonucunda
ayni teknik, benzer renk ve kompozisyon anlayisinda karar kilinsa da; her gecen giin
daha karmasik, daha anlasilmaz goriinen schrin, sanatin degisken karakterine paralel
yapistyla bitmez tilkkenmez bir kaynak olarak yer alacagi gelecekteki ¢alismalarin da bu

baglamda siirdiiriilecegi agiktir.
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