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OZET
Ronesans Donemi Italyan Resminde Doga-Figiir iliskisi

AGIRBAS, Seda

Yiiksek Lisans Tezi, Sanat Tarihi Boliimii
Tez Danigmani: Dog. Dr. Semra DASCI
Haziran 2012, 265 sayfa

Aragtirmamin amact bu donem resminde goriilen gelismeler ve bu gelisme
kapsaminda doga-figiir iliskisinin irdelenmesidir. Biiylik 6l¢iide yabanci kaynaklarin
kullanildig1 galismada Italya’nin siyasal ve kiiltiirel ortami i¢inde Ronesans’in ve
Hiimanizm’in gelisimi, bu baglamda doga-figiir iliskisi, doneme ait farkli tiir ve
tekniklerdeki gorsel malzemenin incelenmesi ile degerlendirilmistir. Calismanin
verilerine kiitiiphanelerdeki kaynaklardan ve internetten ulagilmistir.

Dogaya ve figiire yonelisin yogunlastigir 15. yiizyilda Hiimanizm ile birlikte
gercekei bir manzara ve figiir iliskisini yansitan eserler gelisim gostermistir. Ronesans
anlayisini takip eden siirecte ve Barok donemde ressamlar tarafindan doga-figiir iligkisi
genis bir sekilde ele alinmistir. Fransa’da Barok ressamlart Antik donemin etkilerinin
yogun bir sekilde goriildiigii klasik manzara gorlinlimlerine yer vermislerdir.
Hollanda’da manzara ressamlar1 ise doganin derinligini, resimlerinde kullandig1 bulut
kiimeleri, degirmenler, su birikintileri gibi unsurlarla vurgulamislardir. Atmosferin
biitiiniiyle hissedildigi ideal manzara betimlemeleri, 6zellikle Romantizm’de detayli bir
sekilde ele alinmistir. Yiizyillar boyunca figiirlii konulara fon gorevi yapan manzara ilk
kez Romantik donemde bir ¢evre olmaktan ¢ikmis ve figiir resminin dniine gegmistir.
Romantik manzara ressamlar1 ve ardindan gelen Barbizon Ekolii’ndeki sanatgilar
taslaklarin1 dogada calismislar ve dogada tamamlamislardir. Bagarili doga gozlemleri
yapan bu sanat¢ilarin isluplart ve eserleri daha sonraki donemlerde 6zellikle
Izlenimciler tarafindan farkli bir tarzda ele alinmis ve manzara tamamen bagimsiz bir

tiir olarak resim sanatinda yerini almistir.

Anahtar sozciikler: Ronesans, doga, birey, Hiimanizm



ABSTRACT

Figure and Nature Relationship in Italian Painting in the Renaissance Period
AGIRBAS, Seda

MSc in Art History Department
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Semra DASCI
June 2012, 273 pages

The aim of this research is to examine developments in this period’s picture and
nature-figure relationship within this development. In this study for which foreign
sources were used in a large scale, the development of Renaissance and Humanism in
Italy’s political and cultural environment and nature-figure relationship within this
context are evaluated by examining visual materials in different types and techniques
relating to the period. Data has been collected from library sources and internet.

In 15th century, along with Humanism in which tendency to the nature and
figure intensified, works reflecting a realistic lanscape and figure relationship were
progressed. Artists dealt with nature-figure relationship widely in the period followed
by Renaissance and Baroque period. In France, Baroque artists used classic landscape
where intensive Antique period influences were seen. In Netherlands landscape artists
emphasized the depth of nature by using elements such as cloud bank, mills, and
puddles. Ideal landscape figurations where atmosphere was completely felt was painted
in detail especially in Romanticism. Landscape which had served as a background for
hundreds of years, took place of figure picture by being no longer a view in
Romanticism for the first time. Romantic landscape artists and their subsequent artists
coming from Barbizon Ecole drew and completed their sketches in the nature. Styles
and works of these artists who had successful nature observations were approached in a
different style especially by the Impressionists and the landscape has taken its part in

picture as an independent style.

Keywords: Renaissance, nature, figure, Humanism.
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ONSOZ

Ronesans, doga, birey, hiimanizm... Tiim bu kavramlar sanat tarihi lizerine
aldigim egitim, yapmis oldugum arastirmalar sonucunda sikc¢a karsilastigim konular
olmustur. Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Ana Bilim Dali’nda yiiksek lisans yapmaya karar
vermemde de kuskusuz bu boliimii okurken almis oldugumuz Bati Sanati konulu
derslerimizin biiyiik etkisi olmustur.

Ronesans Donemi basli basina bir alan, bir donem, bir {islup, engin bir derya.
Ronesans iizerine yapilan ¢alismalar hepimizin bildigi lizere sayillamayacak kadar ugsuz
bucaksizdir. Benim tezim de bu engin denizde bir kum zerresi kadar ufak goriinebilir,
ancak benim ufkumda a¢tig1 izler ¢ok derindir. Ben de bu calisma ile hem kum zerresi
kadar ufak hem de ugsuz bucaksiz enginde derin izler birakan bir ¢calismaya kiigiiciik bir
katk1 koymus oluyorum. Bana yol gdsteren degerli hocam, bana yol gosteren kaynaklar
bu tezi hazirlamamda 6nder olmustur. Hazirlamis oldugum bu tezde Ronesans Donemi
Italyan Resminde Doga-Figiir Iliskisini Ronesans’in olusumunu hazirlayan ve siirdiiren
hatta sonraki donemler ve kusaklar {izerinde derin etkiler birakan sanatcilarin eserleri
iizerinden degerlendirmeye ¢aligtim.

Uzerinde yogun olarak ¢alistigim bu arastirmam sirasinda benim yanimda olan
ve bana maddi ve manevi destek veren esim Nevzat’a ve oglum Serdar’a, bana sagladigi
kaynaklar ve gosterdigi yakin ilgiden dolay1 degerli hocam Dog. Dr. Semra Das¢1’ya,
Almanca gevirilerimde bana yardimci olan Ege Universitesi Giines Enerjisi Enstitiisii
ogretim iiyelerinden Dr. Mete Neptun’a ve ¢aligma hayatimda sagladig kolayliklardan

otiirii Uzm. Nedim Soénmez’e saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunarim.

SEDA AGIRBAS
07.05.2012
IZMIR

il



ICINDEKILER
OZET
ABSTRACT
ONSOZ

1- GIRIS

2 - RONESANS ONCESIi iITALYAN RESMINDE DOGA-FIiGUR
ILISKiSINE GENEL BAKIS

3 - RONESANS DONEMIi ITALYASINDA SIiYASAL ve KULTUREL
ORTAM

3.1. Rénesans Dénemi Italyasinda Siyasal Ortam
3.2. Rénesans Dénemi Italyasinda Kiiltiirel Ortam
4- RONESANS DONEMI iTALYAN RESMiINDE DOGA-FiGUR iLiSKiSi
4.1. Dinsel Konulu Resimlerde Doga-Figiir iliskisi
4.2. Mitolojik Konulu Resimlerde Doga-Figiir iliskisi
4.3. Portrelerde Doga-Figiir Iliskisi
4.4. Tarihsel Konulu Resimlerde Doga-Figiir Iliskisi
4.5. Alegorik Resimlerde Doga-Figiir Iliskisi

5

SONUC

6- BIBLIYOGRAFYA

7- RESIM LiSTESI

8- RESIMLER

9- OZGECMIS

il

il

17

17

21

48

50

101

122

138

147

159

174

189

195

274



1- GIRIS

“Ronesans Dénemi Italyan Resminde Doga-Figiir Iliskisi” bashgini tasiyan
aragtirma, dort ana boliimden olugsmaktadir. Bu boliimlerde yer alan bilgi ve kaynaklara
baslica Ege Universitesi Merkez Kiitiiphanesi olmak iizere, Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Bogazi¢i Universitesi ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’nin ~ kiitiiphaneleri araciligiyla ulasilmistir. Biiyiikk 6lgiide yabanci
kaynaklarm kullamldig1 bu galismada Italya’min siyasal ve kiiltiirel ortami icinde
Ronesans’in ve Hiimanizm’in gelisimi, bu degisim kapsaminda bireyin ve doganin
deger kazanmasi ele alinmistir. Calismanin ana temasini olusturan doga figiir iliskisi ise
bu doneme ait farkli tiir ve tekniklerdeki gorsel malzemenin incelenmesi ile
gerceklestirilmistir.

Aragtirmanin ikinci boliimiinde Ronesans dénemi dncesi Italyan resminde doga
figiir iliskisine genel olarak deginilmistir. Bu boliimde oncelikle Italya yarimadasinda
kiiltiirel ve sanatsal gelisimi hazirlayan kiiltiirler hakkinda genel bir bilgi verilmistir.

Roma resim sanatinin olusumunu hazirlayan ve Veziiv yanardagmin kiilleri
altinda kalan Pompeii ve Herculaneum kentlerinde yapilan arkeolojik kazilar sonucu
sadece sanatsal degil tiim tarihsel ve sosyal yasam hakkinda da bilgilere ulagilmistir.
Calismanin konusunu olusturan ve antik kiiltiiriin yeniden canlandirildigi Ronesans
donemine etkileri bakimindan bu kentlerde c¢ok iyi korunabilmis ve giiniimiize
ulagabilen duvar resimlerinde doga figiir iligkisi hakkinda gorsel veriler ve metinler
caligmanin bu boliimiinde ele alinmistir.

Hiristiyanligin resmi din olarak yayilmasi ile birlikte antik donemin etkilerinin
yavas yavas terk edilmeye baslandigi, katakomplarda dinsel konulu resimlere yer
verildigi bilinmektedir. Belli basli katakomplarda yer alan ve doga figiir iligkisini
betimleyen bu resimler de arastirmanin birinci kisimda yer almistir. Skolastik diislince
sisteminin egemen oldugu Ortagag’da, arka planda doganin yerini altin yaldizli bir fon
almigtir. Figiirler glinliilk yasamin birer parcasi degil artik dinsel kisilikler olarak resmin
kompozisyonunu olusturmaya baglamistir. Betimleme anlayisinda goriilen bu degisim

cercevesinde bir degerlendirme yapilmis, 11. ve 14. yiizyillarda Romanesk ve Gotik



donemleri kapsayan siiregte agirlikli olarak el yazmalarinda karsimiza ¢ikan doga-figiir
iligkisi yine bu boliimde degerlendirilmistir.

Calismanin iigiincii boliimiinde Rénesans donemi italyasi’nda siyasal ve kiiltiirel
ortam anlatilmis, ddnemin siyasal olaylari, italya’nmn diger Avrupa iilkeleri ile dzellikle
15. ve 16. ylizyillarda gelistirdikleri siyasal ve kiiltiirel iligkilerine deginilmistir.
Kiiltiirel yasam ise bu bdliimiin diger alt bagligini olusturmaktadir. Hiimanizm’in
temellerinin atildigi bu donemde felsefe, edebiyat, miizik, bilim ve sanat alanindaki
gelismeler, doneme damgasini vurmus yazar, disilinlir, mimar, ressam ve
heykeltiraglarin eserlerine bu baglik altinda deginilmistir.

Calismanin asil konusunu olusturan dordiincii boliimde, Ronesans donemi
Italyan resminde doga-figiir iliskisi hakkinda kisa bir bilgi verildikten sonra doga-figiir
iligkisinin hangi resim tiirlerinde daha dikkat cekici bir anlatima ulastig1r konusu, alt
basliklar halinde incelenmistir. Bu alt bagliklardan dinsel konulu resimlerde doga-figiir
iliskisi, resimlerin en yogun olarak goriildiigii boliimi olusturmaktadir. Antik donem
sanati, Hiristiyanligin ortaya ¢ikmasiyla birlikte degismeye baslamis, anlayis ve formlar
Hiristiyanliga uygun bir igerikle varligmi siirdiirmiistiir. Ortagag’in  skolastik
felsefesiyle Ortlisen sanatsal formlar resim, heykel ve mimaride egemen olmaya
baslamistir. Dolayisiyla Bizans’tan ve Ortagag’dan gelen gelenekle birlikte dinsel
konulu resimler sanatgilar tarafindan her zaman tercih edilmistir. ikonografinin biiyiik
etkisinin hissedildigi bu resimlerde Tevrat ve incil konulu betimlemeler dikkati ¢cekmis,
dolayistyla ¢aligmanin biiyiik bir boliimiinii dinsel konulu resimlerde doga-figiir iligkisi
olusturmustur. Avrupa resim sanatinda portreler, manzaralar, alegorik resimler bir tiir
olarak yer alirken Ronesans doneminde, Hiristiyan bir toplum olan Avrupa’da kuskusuz
dinsel konulu resimlerin agirlikli betimlendigi goriilmiistiir.

Avrupa Resim Sanati ve Ronesans oldukca genis bir alandir. Konunun bir biitiin
icinde dagilmadan en dikkate deger Orneklerle verilmesinin uygun olacagindan
hareketle ve konunun dagilmamasi amaciyla Italya’daki Rénesans yapitlart
incelenmistir. Bu yapitlar icinde de doga-figiir iliskisini yansitan en bilinen Ornekler
belirlenmistir. Gerek dinsel gerek mitolojik gerek tarihsel gerek alegorik gerekse portre
gibi tiirlerde olsun doga ve figlir resmin kompozisyonunu olusturan ayrintilardir.

Yapilan kaynak taramalarinda doga-figiir iliskisini yansitan en segici Ornekler goz



onlinde bulundurulmustur. Bu béliimdeki eserlere diger alt bagliklardakilerden daha
fazla yer verilmistir.

Bu donemde Avrupa resmine katilan mitolojik konulu resimlerde doga figiir
iligskisi yogunluk agisindan dinsel konulu resimlerin ardindan gelen ikinci alt baslik
olmustur. Portrelerde, tarihsel konulu resimlerde ve alegorik resimlerde doga figiir
iligkisini betimleyen ¢aligmalar ise incelenen konu a¢isindan daha az yogunluktaki diger
alt baslhklar1 meydana getirmistir. Oncelikle Ronesans’in gelisimini hazirlayan ve ondan
sonra hizlanmasini saglayan sanatgilar doga figilir iliskisini yansitan ¢ok sayida
caligmalar yapmiglardir. Bu resimlerin yerlestirilmesinde kronolojik siralama takip
edilmistir. Bu boliimde her alt baslikta yer alan resimler kendi iginde kronolojik olarak
yerlestirilmis, birbirini tekrar eden ¢ok sayida ornek i¢inden, konuyu en iyi yansittigi
diistinlilen eserler seg¢ilmistir. Secilen resimler agirlikli olarak yagliboya teknikli
caligmalardir. Yagliboya calismalart ardindan duvar resimleri (freskolar) takip
etmektedir. El yazmasi ve kitap resmi Romanesk ve Gotik donemlerden bir iki 6rnegi
teskil etmektedir.

Besinci ve Sonug bdliimiinde Rénesans dénemi Italyan resminde doga figiir
iliskisi hakkinda, antik donemde filizlenen, Ortagag’da skolastik diisiincenin egemenligi
altina giren ve Ronesans ile yeniden dogan doga-figiir iliskisi degerlendirilmistir.
Ayrica bu béliim iginde Italya disinda Almanya, Hollanda, Fransa gibi iilkelerde
Ronesans donemi eserlerinde goriilen doga-figiir iliskisi,ii bilinen sanatgilarin
kaynaklarda sik¢a rastlanilan resimlerinden orneklerle karsilastirma yapilmistir. Sonug
boliimiiniin hemen ardindan bu tezin olusmasinda yararlanilan kaynaklarin bulundugu
Bibliyografya boliimii gelmektedir.

Bibliyografya boliimiinden sonra Ronesans Dénemi Italyan resimlerinde dinsel,
mitolojik, tarihsel, alegorik konulu resimler ve portrelerde doga figiir iligkisini

ornekleyen eserlerin bulundugu bir resim listesi yer almaktadir.



2 - RONESANS ONCESI ITALYAN RESMINDE DOGA FIGUR
ILISKISINEGENEL BAKIS

Ronesans ile filizlenmeye baslayan gelismeler, Avrupa’nin tiim biiyiik uluslar
tarafindan takip edilmistir. Rénesans’m da italya’da basladigi bilinmekte; moderni
eskiden ayiran ve gelisimi hazirlayan tiim etmenler Italya’da gériilmektedir. Italya’nimn
bu yeni kiiltiirel zenginligi Avrupa uluslarina yol géstermistir. Italya, Rénesans’in
olusumuna zemin hazirlamistir. Sanatta, bilimde, diisiincede, antik kiiltiir ve modern
diinya arasinda 6nderlik yapmis olan Italya bu bilincin bir biitiin halinde Almanya,
Fransa ve Ingiltere gibi iilkelere yayilmasim saglamistir. Bu baglamda Italya hem
kiiltiire] hem de siyasal olarak Rénesans’in bu cografyada olusumuna onciiliik etmistir'.

Ik kez 10 2000’lerde uygarlik alaninda varlik gdstermeye baslayan Italya,
Antik¢ag boyunca Yunan, Etriisk ve Roma uygarliklarina ev sahipligi yapmistir. Bu
ozelligiyle gerek eski caglardaki sanat iiretimiyle gerek 15. ylizyill ve sonrasinda
yarattig1 iisluplarla Bat1 kiiltiiriine temel olusturmus, zengin sanat birikimine sahip bir
iilke olarak bilinmektedir. 10 800 yilinda Umbrialilar, Liguryalilar, Venetiler ve
Latinler gibi birgok kiiciik kabilenin egemenlik siirdiigii italya topraklarinda, Toscana
bolgesinde Etriisk Uygarlig1 (yaklasik olarak 10 800) ve Giiney Italya’da ilk Yunan
kolonileri (yaklasik 10 750) uygarligi gelisimine biiyiik katki saglamistir. Etriiskler,
Yunanlilardan ¢ok etkilenmis ancak yine de ayr1 bir kiiltiir yaratmislardir. ithal ettikleri
vazolarin tizerinde goriilen Yunan figlir anlayisini, mezarlarinin dekorasyonu igin
kendilerine gore uyarlamislardir. Mezarlarin i¢ siislemelerinde secilen konular siklikla
liiks yasantiy1, aveilik gibi bos zaman ugrasilarina olan diiskiinliigii yansitmistir. Figiir
anlayist Yunan etkileri tasisa da konular tiimiiyle Etriisklere 6zgiidiir’.

Tarquinia adin1 alan bolgedeki mezar anitlari, Etriisklerin diger antik toplumlar
gibi Olu kiltiyle ilgili olduklarin1 ve bu mezar anitlarinin duvarlarmi siisleyen
resimlerde yasama sevinciyle dolu bir hayat anlayisini &teki diinya kavramiyla
bagdastirdiklarin1 ortaya koymustur. Etriisklii sanatgilar mezar odalarinin duvar ve
tavanlarin1 biiyliik bir Ozenle silislemisler ve cesitli renklerde geometrik motifler

kullanmiglardir. Siyah ve kirmizi almagik kusaklarin yani sira lotus ve baska bitkisel

! John Addington Symonds, /talya’da Ronesans, (Cev. Aysun Babacan), Rénesansin Seriiveni, istanbul,
2005, s. 238-239.
? Semra Germaner, Italya, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.2, Istanbul, 1997, s. 887.



siisleri kapsayan frizlere de yer vermisglerdir. Resimli ¢ergevelerin iistleri ise kirmizi ve
mavi renk seritleri, girland ve celenklerle slislenmistir. Bu siislerin arasinda, duvarlara
yayilan sarmagik kivrim motifleri, deniz dalgalarimi teskil eden geometrik spiraller de
yer almistir’.

Bu yalin dekoratif motifler, ¢ogunlugu aile hayatindan almmis konularin
meydana getirdigi sahneleri ¢ergevelemekte ve resimlere belli bir bezeme ortaminda
denge saglamaktadirlar. Adeta bir diis ortam1 meydana getiren bahce dekorlart i¢inde
yar1 ¢iplak dansozlerin fliit gibi calgilarin esliginde kivrak hareketlerle dans edisleri,
ayak uclarinin yere hafifce dokunusu, sakin ve yumusak bir hareket duyarliligina baglh
goriinmektedir®.

Resim sahnelerinde insanin ve doga goriintiilerinin hareketli, duygusal ve
coskulu zarafetleri adeta sonsuza dogru genisleyen bir 151k mekani i¢cinde yer almigtir.
Solene katilan, dans eden, savasan ya da 6lii gdmme toreninde yer alan insanin yani sira
aslan, boga, yunus balig1 gibi hayvanlar ile ¢esitli kus figiirleri dogal dekorlar i¢inde
belli hareketler halinde gosterilmistir. Dans Eden ve Lir Calan Kadinlar (Res. 1) adli
duvar resmine bakildiginda Etriisklerin kompozisyon olarak bos zaman ugrasilarina yer
verdikleri goriilmektedir. Agaclarin arasinda mutlulukla dans eden figiirler
betimlenmektedir. Ressamlar doga ve hayat goriiniimlerini dikkatle gézlemlemis ve bu
unsurlart teknik olarak yiizeylere aktarabilmislerdir. Yer yer asir1 stilizasyonlarin
goriildiigl Etriisk resminde 6zellikle eller hem ¢ok biiyiik hem de parmaklarin ¢ok uzun
olmasiyla yogun bir ifade giicii kazanmistir’,

Erken donemlerde mitolojik sahnelere yer veren sanatgilar, bu duvar
resimlerinde belli belirsiz bir doga goriiniimii i¢inde canli, hareketli ve enerjik figiirleri
kullanmiglardir. Figiirlerin ¢izgileri kumas kivrimlarinin konturlar1 keskin hatlarla
belirlenmistir. Bu resimlerin en popiilerleri Tarquinia’daki Triclinium mezar anitlarinda
yer alan fresklerdir. IO 550-500 yillarina tarihlenen Avcilik ve Balik Avi (Res. 2) adli
caligmada diiz bir zemin iizerinde hareketli figiirlerin arasinda stilize bitki motifleri ile

fon olusturulmaya calisilmisg, figiirlerin boyutlar1 ve drapeli kumaslarindaki hacimsel

3 Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Istanbul, 1992, s. 46.

* Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, (Cev. Rengin Kiiciikkerdogan-Banu Ergiider), istanbul, 2009,
s. 75.

> Tansug, s. 48.



degerler hissedilmeye baslanmistir. Figiirlerin enerjik dis hatlarinda ve resmin diiz
ylizeylerinde, Yunan vazo resminin etkileri agik¢a goriilmektedir. Kayigin iizerinde iki
boyutlu verilmis olan figiir ile denizin kenarinda bir kaya iizerinde goriilen figiirde
henliz hacim etkisi hissedilmemektedir. Yami sira figilirlerin hareketlerinde ve
duruslarinda dinamizm goriilmektedir. Avlanmayi temsil eden bu resimde dalgi¢ olarak
verilen figiirde Yunan orijinallerinin etkileri goriilmektedir. Hem yunusun hem de
kirmizi ve mavi kuslarin dalgalanan denizde ve sonsuz bir gokyiiziinde betimlenmesi
resme ilging bir goriiniim kazandirmaktadir®.

Roma resim sanati hakkindaki bilgiler daha ¢ok evlerden ve mezarlardan
edinilmistir. {0 2. yiizyildan IS 79 yilina kadar énemini siirdiiren Roma resim sanati,
Pompeii ve Herculaneum evlerindeki oOrneklerle belgelenmektedir. Roma resim
sanatinda freskler 6nemli yer tutmaktadir. 10 2. yiizy1l ortalarina dogru resim sanatinda
birbirini izleyen dort iislup goriiliir. I. Pompeii tislubu adi verilen teknikteki resimlerde
geometrik yiizeylere ayrilmis her boliim, renklerle bicimlendirilmis ve aralarinda
bitkisel bezemeli frizlere yer verilmistir’.

II. Pompeii iislubu adi verilen resimlemede ise, bu ana egilimin, duvarda mimari
bir perspektife doniistiigli goriiliir. Siitunlar arkasinda manzaralar ve figiirlii sahneler,
perspektif bir derinlik i¢cinde yer alirlar. Pompeii’deki Misterler Villasi’'nda bulunan
biiyiik resim kusagi ve bugilin Vatikan Kitapligi’'nda yer alan Odysseus yazmasinin
manzara resimleri bu iislubun 6rnekleri olarak bilinmektedir. Odysseus’dan alinan bu
sahnelerin i¢inde dikkati ¢eken resimlerden biri Laestrygonianlar’in Ulysses nin
Gemilerine Saldirma Hazirliklart (Res. 3) adli freskodur. Resimde manzara daha az
onemli olan mimari 6gelerin yerini almistir. Bu durum goz alict bir sekilde {inlii
Odysseus manzaralari ile gosterilmistir. Manzaranin uzantis1 yarim siitunlarin arasinda
sekiz alt boliime ayrilmis kisimlarda yer almaktadir. Yapildigr dénemde oldukca renkli
ve parlak ylizeye sahip olan bu fresklerde mavi bir gokyiizii 1sikla doldurulmus 1lik bir

atmosfer icinde insan figiirleri gelisigiizel yerlestirilmistir. Daha fazla yansimanin fark

% Frederick Hartt, A History of Painting Sculpture Architecture, V.1, New York, 1985, s. 216-217.
7 Roger Ling, Roman Painting, New York, U.S.A, 1992, s. 12-13.



edildigi bu resimde mimari perspektifin zayif oldugu manzaranin figiirle biitiinlestigi
hissedilmektedir®.

ITII. Pompeii islubunda mimari siisleme fantastik ve gercek disi bir goriiniim
almistir. Sahneler ve manzaralar duvara asilmis bir resim izlenimi verecek big¢imde
yapilmistir. Tavan dekorasyonuna daha fazla agirlik verilmistir. Mimari diizenlemeler
arasina yerlestirilmis panolarda yer yer insan figiirline rastlanmistir. Roma’daki Villa
Imperial’da iki biiyiikk calismada Galatea ve Polyphemus (Res. 4) ile Perseus ve
Andromeda (Res. 5) adli mitolojik manzara islenmistir. Galatea figiirii ¢izgisel olarak
denizin i¢inde betimlenmistir. Bir atin iizerinde yer alan Galatea ¢iplak viicudu ile
izleyiciye arkasi doniik oturmaktadir. Siluet halinde verilmis Dev Polyphemus ise
omzunda Eros figiirli ile denizin i¢inde yer almaktadir. Viicudunun anatomik yapisi
basaril1 bir sekilde islenmistir’.

Romali ressamlar perspektif ve mekan sorunlariyla ¢cok yakindan ilgilenmisler,
resimlerdeki derinlik izlenimleri iizerine c¢alismalar yapmislardir. Pompeii’deki
Misterler Villasi’nda bulunan ve bir boliimii Dionysos ayinleriyle ilgili bulunan bu
resimlerde usta bir teknik gdzlenmektedir. Pompeii yakinlarinda Agrippa Postumus
Villasi’nda yer alan manzara resmi (Res. 6) bu donemden giiniimiize ulasabilen en
dikkate deger Orneklerden biridir. Siyah golgeler, benzer bir sekilde siyah ve beyaz
figiirlerle donatilmis dogal bir manzara iginde, giiclii bir 1sikla vurgulanmis evler
betimlenmistir. Resmin ©n diizleminde siluet geklinde yer alan ve rastlantisal
yerlestirilmis goriinen birkag figiir ile resim modern bir sekilde empresyonist eserlerin
yerini tutabilecek taslaklar halinde ¢izilmistir'’.

Pompeii’deki evlerde, Roma’daki Villa Livia’da ve benzerlerinde de goriilen
resimlerde figiirler iizerinde genis Olclide 151k-golge etkinliklerinin arastirildigi
goriilmektedir. Figiirlii ¢alismalarin yani sira sehir manzarasi, deniz manzarasi ve bahge
goriiniimlerinin yer aldig1 doga manzaralar1 6zellikle Livia Villasi’nda siklikla goriilen
betimlemelerdir. Bu goriiniimlerde figiirlerin belli belirsiz verildigi, agirlikli olarak

manzaranin iglenmeye calisildig1 goriilmektedir. Figiirlere bakildiginda kiiciik boyutta

¥ John Pollini, Painting In Rome and Pompeii, The Metropolitan Museum of Art Bulletin, Vol. 45, No.
3, (Winter 1987-1988), s. 7.

? Ling, s. 114.

10 Sir Mortimer Wheeler, Roman Art and Architecture, London, 1996, s. 197.



ve birkag figiiriin ele alinmasi, siyah birer leke seklinde islenmesi empresyonist egilimi
haber vermektedir. Bu tarz resimlerde doga harika 151k etkileri ile 6zgiir bir sekilde, hizl
firga vuruslari ve kesin renklerle idealize edilmistir''.

Daha ge¢ donemlerden bir Roma resminde adeta dans edercesine hareket eden
kadm figiirii bir devinimle ¢igek toplayan Hora'’lardan birini tasvir etmektedir. Flora
ya da Ilkbahar (Res. 7) olarak adlandirilan bu resimde giizel ve zarif islenmis bu figiir
yesil ¢cimenlerle ve rengarenk ¢iceklerle bezenmis bir zemin iizerinde yer almakta ve
drapeli elbisesinin dalgalanisinda hacimsel etki basarili bir sekilde betimlenmektedir.
Kirda, adeta ugarcasina ayaklari zemine degmeyen figiirler Botticelli’nin mitolojik
konulu c¢alismalarini hatirlatir nitelikte diizenlenmistir. Sanatgilar kir yasaminin
giizelliklerini animsatan resimler betimlemislerdir. Kir evlerinin ya da giizel doga
koselerinin gergek gorlinlimlerini yansitan resimler tasvir etmislerdir. Bunlar daha ¢ok
kir yagsamini canlandiran, ¢obanlar ve siiriileri, sade yalin tapinaklar ve kent dis1 evleri
gosteren pastoral sahnelerdir. Bu resimlerde her detay uyumlu sekilde bir araya
getirilmistir'.

Roma imparatorlugu cevresinde resim gelenegi ile baglantili olarak mozaik
teknikli calismalara da rastlanmaktadir. Bu mozaikler arasinda Sicilya’da, Villa Romana
del Casale’deki Piazza Armerina adi verilen zemin mozaigi (Res. 8) iinlidiir. Bu
mozaikte sahnenin yer aldig1 doga goriiniimiinde agacin arkasinda yer alan Iskender
figlirli dinamik bir bi¢imde betimlenmis, aslanla miicadelesi elinde tuttugu ve saldirma
amaciyla kullandig1 oku resmi ¢apraz olarak bolmektedir. Zeminde stilize birkag bitki
ile doga izlenimi verilmeye calistimissa da olayin bir ormanda gectigi anlasilmaktadur'®.

IS 313 yilinda Roma’da Hiristiyanhigin yayilmaya basladig1 izlenmektedir.
Hiristiyanligin ortaya c¢ikmasiyla beraber bu dini kabul eden topluluklar ibadetlerini
katakomp adi verilen yer altt mezarlarinda siirdiirmiislerdir. Din ile paralel olarak

gelisen sanat ortaminda Yunan ve Roma diinyasinda genis yer bulan klasik estetige

1 Marilyn Stokstad, Art History, New Jersey, U.S.A, 2005, s. 208-209.

'2 Uranos ile Gaia’nin kiz1 Themis ile Zeus un birlikteliginden diinyaya gelmis olan Horalar ii¢ kisidir.
Mevsimlerle ilgili olan bu varliklar gdgiin kapilarin1 gézeten bekgilerdir. Bunlardan Eunomia
disiplinle, Dike adaletle, Eirene de baris ile gorevli tanrisal varliklardir. Roza Agizza, Antik
Yunan’da Mitoloji, (Cev. Z. Ziihre ilkgelen), Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 2006, s. 34.

1 Ernest H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Cev Erol Erduran-Omer Erduran), Istanbul, 1995, s. 112-114.

' Gerald Brommer- F. David Kohl, Discovering Art History, Worcester, Massachusetts, 1986, s. 173.



kars1 Hiristiyanligin kendi ideallerini ifade edebilecegi yeni bir estetik anlayis ortaya
cikmistir. Bu estetik anlayis, Ortagag resim sanatinda ve Bizans diinyasinda da kendini
gosteren bir ylizeyciligin ve yepyeni perspektif arastirmalarin dogmasina yol agmastir.

Hiristiyanligin ilk resim Ornekleri de Roma’da katakomp adi verilen yer alti
mezarlarinda olugsmaya baglamigtir. Katakomplarda meydana getirilen fresk tekniginde
islenmis bu resimlerin ¢ogunda lirik ifade ya da siirsel bir duyarlik goriilmemistir.
Ressamlar estetik kaygilardan ¢ok yeni dinsel diinya goriisiinii yalin bir sekilde ifade
etmeye c¢alismiglardir. Bunlar arasinda en eski Ornegin Roma’da Via Ardetina’da
bulunan Domitilla katakombundaki ilk Pompeii tislubunu hatirlatan resimler oldugu
bilinmektedir. Dinsel konularin yani sira mitolojik Oykiilerin yer aldigi resimlerde,
zeminde doga izlenimi veren stilize edilmis bir iki bitki motifi ile 6zellikle kuzu gibi
kiigiik hayvanlarin yer aldigi goriilmektedir. Bu doga goriiniimii i¢inde kutsal ya da
mitolojik figiirler bir arada kompozisyonu sade bir sekilde betimlemektedir'”.

Roma izlenimci resim anlayis1, IS 3. yiizyil ortalarinda gelismis ve Marcellino
katakombunda en basarili 6rneklerini vermistir. Buradaki 6rneklerde figiirler yalin firca
vuruslariyla yapildiklar1 halde dinamik ruh hallerini gostermektedirler. En 6nemli
bagdastiric figiir olarak Isa, Pagan kiiltiiriinde Apollo, Hermes ya da hayvanlar arasinda
Orpheus olarak goriiliirken, Yahudiligin ve Hiristiyanligin etkili oldugu doénemlerde
etkili ve giiclii bir sekilde iyi ¢oban Isa karakterine doniismiistiir. Genellikle mezarin
tavanina dairesel sekilde ¢izilmis bir madalyon ortasinda orans pozisyonunda fyi Coban
Isa (Res. 9) ile birlikte olaym kirda gegtigini amimsatan bitkisel zemine ve yalin agac
motifleri ile birlikte en fazla iki kuzunun yer aldigi betimlemelere rastlanmaktadir.
Viicudunun hareketlerinden ise az da olsa bir enerji hissedilmektedir'.

IS 4. yiizyildan itibaren Isa’y1 havarileriyle betimleyen biiyiik kilise resimleriyle
ortakliklar gosteren Domitilla katakombunun nisleri i¢inde yer alan bazi freskolarin
genellikle arka plan manzaralar1 vermedigini, figiirlerin mistik ve soyut bir mekan

icinde yer aldiklar1 goriilmektedir. Cepheden gosterilen bu figiirlerde Bizans etkileri

" Tansug, s. 51.
16 Stokstad, s. 254.



yansitilmaktadir. Artik doga izlenimi veren gokyliizii ve kir sahnelerinin yok olmaya
basladig1 izlenmektedir'”.

Erken Hiristiyanlik doéneminde yapilan mozaik resimlerde de doga figiir
iliskisini gdsteren kompozisyonlara az da olsa rastlanmaktadir. IS 4. yiizyilin ikinci
yarisinda meydana getirilmis Santa Costanza Mezar Aniti’nin tonoz ve apsis mozaikleri,
erken Hiristiyan mozaik sanatim sergilemektedir. Italya’da Erken Huristiyan
ikonografisinin ilgi ¢ekici bir 6rnegi I. Constantin’in kiz1 Prenses Constantia’nin tiirbesi
olarak Roma’da yaptirilan Santa Costanza’nin dehliz tonozunu siisleyen mozaiklerden
Constantin’in Portresi ve Bag Bozumu (Res. 10) sahnesidir. Kompozisyonun
merkezinde Constantin’in portresi yer alirken etrafinda asma dali, iiziim salkimlar1 ve
kuslardan olusan dogal bir manzara gosterilmistir. Figiirler slislemeleri genis yiizeylere
yayillan asma dallar1 arasinda goriilmektedir. Bitkisel bezemelerle donatilmis bu
mozaikte alt kosede tarimsal faaliyet olarak siirme islemini yapan figlirlere ve
hayvanlara rastlanirken diger tarafta toplanan {iziimiin ezilmesi islemi resmedilmektedir.
Sarap yapimi i¢in liziimlerin ezildigi ve sarabin i¢ine konuldugu figilar baldaken tarzi
bir mimari unsurun i¢inde yer almaktadir. Kiifeyi sirtinda tasiyan ve teknede ayaklari ile
tiziimleri ezerek sarap yapan i¢ ciplak figiiriin hareketlerindeki dinamizm kolaylikla
anlasilmaktadir. Figiirlerle stilize edilmis bitki motifleri gilinlik yasamin dogal bir
ortamda betimlendigini gostermektedir'®.

Roma’daki Galla Placidia mezar anitinin mozaiklerinde ise Hellenistik sanat
anlayismin siirdiigii goriiliir. Giris kapismin iizerindeki alinlikta fyi Coban Isa mozaigi
(Res. 11) bulunmaktadir. Ayn1 konunun 4. yiizyildaki tasviri ile karsilastirildiginda
icerik ve tasarimda onemli degisiklikler oldugu goézlenmektedir. Ravenna mozaikleri,
saglam formlar {izerinde tek bir 151k kaynaginin hareket etmesini saglayan
golgelendirme, kayalar ve agac yapraklarinin olusturdugu doga goriiniimii gibi bilinen
klasik unsurlar1 igermektedir. 4. yiizyil resminde, omzunda bir hayvan tasiyan sade,
kiiciik bir ¢ocuk ¢oban olarak goriilen Isa, bu mozaikte altin halesi, altin yaldizli ve mor
renkli imparatorluk giysisi ile ¢oban degneginin yerine ¢apraz olarak altin asa tutan

yetiskin bir gen¢ olarak durmaktadir. Diizenli araliklarda tek basina duran bitkiler,

' M. Everard Upjohn-S. Paul Wingert-G. Jane Mahler, History of World Art, New York, 1958, s. 140.
¥ Stokstad, s. 263.
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hayvanlar 6n diizlemden ytikselen, derinligi olmayan bir gokyiizii i¢ine dogru kademeli
bir sekilde yerlestirilmistir. Isa’y1 iyi coban olarak betimleyen mozaikte dogallik ve
pastoral dekor oldukg¢a belirgindir. Kuzu figiirlerinin diizende simetrik olarak ele
alindigr bu mozaik, mavi bir zemin rengi iizerine yapilmistir. Bu da resmin dogalci
niteligine uygun diismektedir'”.

Galla Placidia mezar anitinin tonozundaki /yi Coban Isa mozaiginde oldugu gibi
oldukca stilize edilmis bu formlar, az da olsa dogaya doniisii simgelemektedir.
Sanatcilar, alttaki betimlemelerden, genis altin yaldizli bir gbkyiizliniin iistiinde agaclar1
ve kuzulari onlardan daha biiyiikk betimleyerek mekansal durgunlugu ortaya
koymaktadirlar. Mozaikte Dort Incil yazarmi betimleyen sembollerle birlikte Isa
betimlenmektedir. Havarileri sembolize eden kuzular, stilize edilmis bitki motifleri
arasinda yer alan altin kayalara tirmanarak liderlerine, Ogretmenlerine dogru
yonelmektedirler. Daha asagida yesil bir alanin ortasinda, ikisi sagda biri solda olmak
iizere baslarmi yukaridaki kutsal halkaya dogru kaldirmis kuzular bulunmaktadir®.

Roma’da bazi yapilarda doga goriinlimiinii tasvir eden mozaiklere de
rastlanmaktadir. Sant’Apollinare in Classe nin apsisindeki Aziz Apollinare ile Isa nin
Baskalasim: (Res. 12) mozaigi insanlarin ve kuzularin stilize edilmis manzarada
simetrik bir sekilde dizilimini gostermektedir. Merkezde, hacin altinda Piskopos
Apollinare ellerini yukar1 kaldirmig orans pozisyonunda tanriya dua etmektedir.
Havarileri simgeleyen oniki kuzu yan yana siralanmistir. Cigcek agmis zambak
demetleri, minik agaclar, diger bitkiler, kuslar ve garip sekilli kayalarla birlikte yesil
daglar manzarayr doldurmaktadir. Zemindeki kompozisyon, yesil alanin genis bir
bolimii i¢ine agilmaktadir. Yesil zeminde cok az kahverengi ve sari-mavi renkte
kayalar, cicekler, bitkiler ve cesitli aga¢ tiirleri goriilmekte, yani1 sira Classe’nin
cevresinde yetisen tipik cam agaci bu diizenlemede kolaylikla fark edilmektedir. Yesil
olarak islenen doganin ortasinda kollarint omuzlarindan yukariya kaldirmis tapinma

pozisyonunda Aziz Apollinare figiirii vurgulanmaktadir®',

19 Guiseppe Bovini, The Ancient Monuments of Ravenna, Milano, 1957, s. 5-6.

20 Bovini, s. 23.

*! Barbara Foster Sessions, Book Reviews, The Catholic Historical Review, Vol. 35, No. 4, Jan 1950,
s. 432-434; Otto G. Von Simson, Sacred Fortress: Byzantine Art and Statecraft in Ravenna,
Chicago, 1948.
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Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiinii izleyen doénem, Avrupa iilkelerinin
sekillendigi karmasik ve ¢alkantili ylizyillar olarak degerlendirilmektedir. Yaklasik bes
yiiz yil siirdiigii aragtirmacilar tarafindan bildirilen bu dénem uzun bir zaman dilimini
kapsamaktadir. Bu slirecte kararli ve net bir lislubun dogusu heniiz s6z konusu
olmamigstir. Bu siire¢ sadece karanlik olmakla kalmamis ¢esitli insanlar ve siniflar
arasinda da esitsizlikler nedeniyle karmasik bir donem olmustur. Cokiisii izleyen bu
donemde kuzeyden gelen isgaller heniiz sekillenmemis olan Avrupa topraklarini tehdit
etmeye baslamistir. Avrupa’y1 akinlar ve yagmalarla siipiiren cesitli Germen kavimleri,
Gotlar, Vandallar, Saksonlar, Danimarkalilar ve Vikingler edebiyat ve sanat alanindaki
Yunan ve Roma eserlerine zarar vermisler, ancak giizellik ve estetikten yoksun bu
barbar kavimler kendilerine goére bir sanat ortami da yarartmislardir. Gerek el sanatlari
gerekse el yazmalari ile Avrupa kiiltiiriiniin olusumuna katkida bulunmuslardir®,

8. yiizyil sonlarina dogru Charlemagne’in 6nderligi ve askeri basarilar1 sonucu
Franklar’in giicii zirvesine ulasirken merkezi biitiinlik ve yerlesik yasam sartlarinin
giivenli bir hale gelmesi kilise ¢evrelerinde oldugu kadar, sosyal yasamda da etkisini
gostermistir. Bu sirada davet edilen Anglo-Saxon misyonerlerin Frank topraklarma
gelmesi ve Italya ile kurulan sosyal ve kiiltiirel iliskilerin sonucunda kiiltiir yasaminin
giiclendigi bir ortam olusmustur. 8. yiizyilin ortalarindan 10. ylizyilin sonuna degin
Avrupa’nin biiyiik boliimiine Karolenj sanat1 egemen olmustur. Karolenj sanati Kutsal
Roma-Germen imparatoru Charlemagne’in Aachen’de olusturdugu Saray Okulu’nda
ortaya ¢ikmigtir. Karolenj sanatcilarinin fresk ve mozaik tekniklerini kullanarak énemli
yapitlar meydana getirmis olduklar1 bilinmektedir, ancak giinlimiize ¢ok az sayida
6rnekleri ulasabilmistir.

Karolenj sanatina ait en dnemli freskler Alpler bolgesinde ve Kuzey Italya’da
bulunmugtur. San Benedetto Sapeli, Naturno’daki San Procolo Kilisesi freskleri 9. ve
10. yiizyillara tarihlenmektedir. Italya’daki bu resimlerde dinsel figiirlerin yaygin olarak
kompozisyon iginde yer aldig1 doga izlenimlerine ait unsurlarin stilize edilmis sekilde
verildigi bilinmektedir. Doga figiir iliskisinin kuvvetli olarak goriilmedigi, Hiristiyanlik

etkisinde ruhani boyutun vurgulandigi resimler oldugu ortaya c¢ikmistir. Bizans

2 Gombrich, s. 157.
2 7. Rona, Karolenj Mimarligi ve Sanati, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, C.II, Istanbul, 1997, s. 961.
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etkilerinin yogun olarak hissedildigi duvar resimlerinin yani1 sira tempera teknikli
caligmalar ve Ozellikle el yazmalart bu sanatin bilinen O6rnekleri arasinda yer
almaktadir™®.

Karolen;j kitap resimlerindeki gelismeyi gosteren en ilging O6rneklerden biri de
Incil Yazari Matta’y1 (Res. 13) betimleyen resimdir. Farkli bir mekan uygulamasimin
goriildiigli bu yapitta perspektif ¢izgilerle belirtilmis tabure ve yazim esyasiyla birlikte,
ayaklarin ve ellerin ¢izimindeki gelisme bakimidan 6nemlidir. Naturalist egilim azizin
atribiisii*> olan melegin ¢ok geri plana alinarak belli belirsiz ¢izilmesiyle pekistirilmistir.
Uzerinde agaglar ve antik binalarin goriildiigii daglik manzaranmn sagindaki ufak figiir
azizin atriblisiine isaret etmektedir. Dogaya ait unsurlarin bu kitap resminde de
goriildigl gibi cok stilize edilmis oldugu, doga-figiir iligkisi ile birlikte figiiriin dinsel
boyutunun daha fazla vurgulandig izlenmektedir®.

Karolenj el yazmalarinin slup oOzelliklerine bakildiginda, manzaralarda ve
mimari goriiniimlerde dogal figiir kullanimiyla Mezmurlar Kitabi’nin (Utrecht
Psalteri’nin) etkileri goriilmektedir. Roma’daki San Callisto Incili’ndeki Yaratilis
Sahneleri (Res. 14) bunun oOrneklerinden birini yansitmaktadir. Ayrintili bir sekilde
siislenen el yazmalar1 6zellikle Gykiileyici anlatimin temelini olusturmaktadir. Yaratilig
metninin ardindan Havva ile Adem’in yilan tarafindan kandirilmalari, cennetten
kovulmalar1 sahnelerinde figiirler oldukga stilize edilmis bir bigimde verilirken,
figiirlerin duruslari, kaslarinin belirtilmesi ve hacimsel etkilerde ylizeysel bir betimleme
goriilmektedir. Bununla birlikte figiirlerin yer aldig1 diizlemde zemin {izerinde bitkisel
doga tasviri ve figiirler arasindaki primitif agaclarin yerlestirilmesi ile olayin bir doga
manzarasi i¢inde gectigi izlenimi verilmeye calisilmaktadir®’.

Otto doneminde duvar resim geleneginin gii¢lii oldugu bilinmektedir. Giiniimiize
gelebilen Ornekler bu sanat kolunun 6zglin durumu nedeniyle sinirli kalmigtir. 10.
yiizyilm ikinci ¢eyregine tarihlenen Kuzey Italya’da Milano, Castelseprio’da bulunan

Santa Maria Kilisesi’'nde yer alan bir fresko bu konuda bazi ipuglari vermektedir.

**R. Schilling, Carolingian and Ottonian Manuscripts in The Exhibition at Berne, The Burlington
Magazine, Vol. 92, No. 564, Mar 1950, s. 81-83.

> Atribii: Antik heykellerde bir heykelin hangi tanri ya da tanrigaya ait oldugunu anlamaya yarayan
ayrinti, giysi veya aksesuara verilen genel addir. S6zen-Tanyeli, s.31.

> Gombrich, s. 164-165.

27 Hollingsworth, s. 111.
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Ozellikle Dogu Avrupa’da gegerli olan Bizans geleneginin izlerinin belirgin oldugu bu
yapitlarla kitap resimleri arasinda yakin benzerlikler s6z konusudur. El yazmalarinda
yer alan resimlere bakildiginda, ge¢ antik donem ve Bizans etkilerini gormek
miimkiindiir. Dolayisiyla bu resimlerde natiiralist yaklagimlarin artitk yok oldugu,
doganin betimlenmedigi, anitsal figiirlerin Hiristiyanlhigin etkisi ile diinyevi olmaktan
¢ok ruhani tarafinin vurgulandigi kompozisyonlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir®®,

Italya’nin heniiz tek bir ¢ati1 altinda olmadigi bu topraklarda, Kutsal Roma-
Germen Imparatorlugu olarak gelisen sanat ortaminda duvar resimlerinin Snem
kazandig1 bilinmektedir. Romanesk sanatin en giiclii oldugu ve kok saldigi bolgeler,
Hiristiyan biitiinliglinii saglayan ve hakimiyetini pekistirmek i¢in miicadele veren
Papaligin merkezi Roma, Italya ve gevresi olmustur. Italya’da kok salan Romanesk
sanat gelenegi daha sonraki siirecte etkisini siirdiirmiis ve Gotik gelenek italya’da
Romanesk kadar etkili olamamistir. italya’da Roman cagi resimlerinin taninmis
ornekleri Roma sehrindeki San Clemente Kilisesi’ndedir. Bu resimlerle Roma’da
kesintiye ugramamis olan duvar resmi gelenegi siirdiiriilmiistiir. San Clemente resimleri
kilisenin adanmis oldugu iki din sehidinin, Aziz Clement ve Aziz Alexis’in hayatina ait
konular1 kapsamistir. Ayni ¢agda Roma’daki birgok kilisenin de mozaik resimlerle
siislendigi goriiliir. Bunlar arasinda eski Saint Pier bazilikasiyla Roma Katedrali’nde
bulundugu anlasilan mozaik resimlerden higbir iz kalmamistir®’.

Bunun en tipik drnegini Sant’Ilario Bazilikasi’nda bulunan, Isa ve Havarilerini
gosteren Sant Illario mozaigi (Res. 15) anlatmaktadir. Figiiriin konumu heykelimsi ifade
tasimaktadir. Kaya benzeri bir form iizerinde ayakta duran Isa, gevresindeki azizlerle
birlikte resmedilmeye baslamustir. Italya, Bizans uygarlifma cografi olarak ¢ok yakin
oldugundan ve bundan ¢ok etkilendiginden genellikle mozaikler, resimlerin yerini
almaya baslamistir. Dinsel figiirlerin hakim oldugu eserlerde artik doga, dogayi
betimleyen unsurlar biiyiilk 6l¢iide ortadan kalkmistir. Ruhani bir gokyiizii, kutsal
kisilikler resmin kompozisyonunda yerini almistir. Fonlar altin yaldizli olup yapilarin

duvarlari, siitunlar biiylik ve karmagsik geometrik motiflerle silislenmistir. Roman

** Henry Mayr-Harting, Ottonian Book Illumination, an Historical Study, The Art Bulletin, Vol. 2, No. 1,

1991, s. 524-525.

** John L. Osborne, Early Medieval Painting in San Clemente, Rome: The Madonna and Child in Th
Niche, Gesta, Vol. 20, No. 2, 1981, s. 299.
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kiliselerinde ilk renkli vitraylar en canli renklerle ortaya ¢ikmistir. Bu sistem daha sonra
Gotik sanatin temel 6zelligi olarak ortaya ¢ikmistir’.

Gotik donemde mimarligin resim sanatina olanak sagladigi ylizeyler Romanesk
doneme oranla azalmig, yapilarda pencere bosluklarinin genis yer tutmasi vitray
sanatinin gelismesine yol agmistir. Katedrallerin siislenmesinde kullanilan vitraylarda
da dogal olarak dinsel kisiliklerin yagamlar1 énemli yer tutmustur. Bizans etkilerinin
devam ettigi bu resimlerde de Isa ve Meryem’in yasamina ait sahneler, ruhani ortam yer
almig olup natiiralist yaklasim yerini dinselligin vurgulandigi bir arka plana terk
etmistir. 13. yiizy1l 6zellikle Italya acisindan dnemli degisikliklere sahne olmustur.
Uzun bir siire Bizans etkisinde kalan Italya, Bizans’in siyasi agidan oldugu kadar
sanatsal olarak da giiciinii yitirmesi nedeniyle Bati’ya donmiis ve Avrupa kitasinin diger
bolgelerinde goriilmeye baslanan yeni anlayislarin  etkisiyle hizli bir gelisme
gostermistir. Klasik anlayisin ¢ok giiclii olmasi nedeniyle Kuzey Avrupa gelenegine
kapali olan italya’da Gotik sanat tam anlamiyla hakim olamamus ve 6zgiin bir italyan
Gotik anlayis1 ortaya ¢ikmustir. 13. ylizy1l sonlar1 ve 14. yiizyilin baslarindan itibaren
gorsel bir iletisim araci olarak kendini kabul ettiren resim sanati, yeni gelisen siniflar
arasindaki catismalarin ortaya ciktigi Italya’da gelisme gostermistir. Bu noktada
ozellikle italya, Bizans sanati ve Dogu ile baglarmi kopartmasma ve yepyeni bir
anlayisin resim sanatina girmesine O6n ayak olan ressamlarin tarih i¢inde yer almasinm
saglamigtir '

Bu yiizyilda italyan resmine Venedik ve Giiney Italya (Sicilya) iizerinden gelen
Bizans etkileri egemen olmustur. Roma, Pisa, Assisi, Floransa ve Siena ¢agin énemli
merkezleri haline gelmistir. 13. ylizyilin son ¢eyreginden itibaren Gotik sanat geleneksel
sanat anlayisini siirdiirmekle beraber onemli degisikliklere sahne olmaya baslamistir.
Sanatcilar eserlerine imza atmaya basladiklar1 gibi, tiim sosyal ve kiiltiirel degisimlere
paralel olarak sanatin islevi ve degerlendirilmesi de degismeye baglamistir. Gegis
donemi olarak bilinen bu siire¢ i¢inde resim sanatindaki degismeler, mimari ve heykelde

oldugu gibi Kuzey Fransa’da kendini gostermistir. Ancak

%% Flavio Conti, Roman Sanatim Tamyalim, (Cev. Eren Soley), istanbul, 1978, s. 54-56.
*! Hartt, 1985, V.2, s. 498-499.
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Italya’nin klasik diinya ile olan cografi yakinligi Gotik sanattan kopulmasina zemin
hazirlamistir™.

14. yiizyilda Bizans geleneginden kopus baslamis 6zellikle dinsel konulu
resimlerde eski gelenek yine de siirdiiriilmiistiir. Cavallini, Duccio, Torriti ve Cimabue
gibi sanatgilar Ortagag Italyan resminin {inlii ustalarnin yetismesine onciiliik eden
isimler olmuslardir. Avrupa resmindeki gercek gelismenin hazirlayicisi ve Bizans
etkisine ragmen yeni anlayisin yerlesmesini saglayan sanat¢i Floransali Cimabue
olmustur. Cimabue’nin Carmiha Gerilme resmiyle Assisi’deki St. Francis Kilisesi’nde
bulunan Meryem ve Cocuk Isa’y1 tahtta tasvir eden resmi, Kuzey’deki érneklerine gore
klasik ozellikleri yansitmaktadir. Ayn1 zamanda farkli bir gergek duygusuna da sahip
olan eser, Gotik resim kurallarinin 6tesinde bir anlayist gozler oniine sermektedir.
Ozellikle altar panolar1 bu dénemde goriilen resim anlayisini yansitmaktadir. Bu ahgap
panolarda Meryem ve Cocuk Isa figiirii ile azizler, melekler betimlenmektedir. Bizans
etkisi ile hala altin yaldiz kullaniomi devam etmekte olup heniiz dogaya acilim s6z
konusu degildir. Dogaya ait ayrintilarin, manzaralarin resimlerde goriilmedigi Ronesans
ile sekillenecek olan yeni resim tarzinda doga figiir iligkisini yansitacak betimlemelerin

ortaya ¢ikist ilerleyen yillarda izlenmektedir’.

32 Gombrich, s. 223.
33 A.B. Hinds, Biography, Vasari’s Lives of the Painters, V.1, London, 1931, 5.22-23.
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3- RONESANS DONEMIi iITALYASINDA SiYASAL ve KULTUREL ORTAM
3.1. RONESANS DONEMI iTALYASINDA SIiYASAL ORTAM

15. yiizy1l, Avrupa’da ve ozellikle Italya’da gerek ekonomik gerek diisiince
alaninda yeni olusumlarin izlendigi ve yeni bir diinya goriisiiniin canlandig1 bir
donemdir. Ozellikle 14. yiizyilin sonlariyla 15. yiizyilin baslarinda italya’nin kuzey
bolgesinde sanayi alaninda biiylik degisimler gozlenmis, 15. ylizyilin ikinci yarisinda
ise deniz asir1 llkelere yapilan yolculuklar, tarimsal alanda yeni aletlerin kullanimi
ekonomik giiclenmeye destek vermistir. italya, bulundugu kitanin cografi konumunu en
iyi sekilde degerlendirmis, teknik olanaklarini en iyi sekilde kullanabilmis, diinyada
yasanan yeni degisimler ve ticari gelismelerle birlikte, kisa zamanda ekonomik anlamda
giiclenmistir’”.

Bu gelismelerin ardindan sanayi biiylik oranda ilerlemis, boyle bir kalkinmanin
ardindan en O6nemlisi bugiin yasadigimiz toplumu ve tiim diinyada yasayan toplumlari
biiyiik ol¢iide etkileyen ve degistiren kapitalizm dogmustur. O giiniin ve yasadigimiz
giiniin kosullarinda toplumlar1 biiylik oranda etkileyen Kapitalizm bin yillik
Feodalizmin kaynagindan dogan ve onun iizerinde gelisen bir diizen olmustur>.

Ortacag’in sonlarindan itibaren artan niifus ile birlikte Milano, Floransa, Napoli
ve Venedik gibi italyan kentleri ekonomik gelismelere paralel olarak siyasal alanda da
giiclenmeyi siirdiirmiistiir. Bu kent devletleri Kuzey Italya’daki merkezi giiciin
zayifligindan yararlanarak, resmi olarak bagimsizliklarin1 kazanmislardir. Bat1 Avrupa,
siyasi c¢ozlilmelerden ve feodal kargasalardan sonra, monarsik gliciinii yeniden
arttirmaya baslamis bu gii¢lenise paralel olarak, Avrupa kitasinin smirlarini asmamis
olan ticaret, diinyanin en uzak koselerine yayilmistir. Sermaye birikimi ve kentsel
gelisme, Akdeniz ¢evresinde, ozellikle Italya’da ¢ok yaygmlasmis, dénemin biitiin
ulasim zorluklarina karsin siyasi ve ekonomik alanda gii¢lenen Italya diinyanin dort bir
yanuyla iliski i¢ine girmistir’®.

15. ylizy1ili izleyen siirecte ticaretin canlanmasiyla eski soylu sinifin elinde olan

egemenlik burjuva smifinin eline ge¢mistir. Sahip olduklar1 parasal giicii ve ticari

** Server Tanilli, Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi, C.III, Istanbul, 1989, s. 7.
33 Stephen J. Lee, Avrupa Tarihinden Kesitler, 1494-1789, Ankara, 2002, s. 156.
*® Tanilli, 1999, C.IL, s. 390.
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serveti kullanan yeni smif bir dizi yenilikler getirmistir. Zanaatkarlarin is alanlarinin
genislemesi iilkede sermaye birikimine yol agmis ve bunun sonucu olarak kentlerde
ekonomik agidan bir biiyiime goriilmiistiir. Avrupa’da goriilen liikks tiilketim mallarina
yonelik talebin artigindan yararlanan Italyal tiiccarlar, Kuzey Avrupa ve Dogu
arasindaki ticari iligkilerini gelistirmislerdir. Ticari degisimlerin yasandigi Avrupa’da
bankacilik, para ticareti ve deniz sigortaciligi ilerlemis, 15. yilizyilda zenginlesen
italya’da, alinan vergilerle toplumsal diizeyde bir 6zgiirliik ve refah gozlenmistir’’.

Italya’min i¢ catismalarla belirlenen karmasik siyasal yapisi ise 14. yiizyil
sonlarindan baglayarak yerini bes biiyiik devletin egemenligine dayali yeni bir diizene
birakmistir. Milano, Venedik, Napoli, Floransa ve Papalik, 15. yiizyilda yeni bir siyasi
yapilanma olarak Italya’nin sekillenmesini saglamistir. Bu yapilanma kapsaminda
Ferrara’da d’Esteler, Rimini’de Malatestalar, Mantua’da Gonzagalar ve Urbino’da
Montefeltrolar gibi yonetici ailelerin onderliginde bir dizi daha kiiciik devlet ortaya
cikmustir®,

Diplomasi savagstan daha fazla 6nem kazanmis ve devlet propagandasinda kiiltiir,
giiclii bir arac1 olmaya baslamistir. Bu siirecle birlikte gelisen yayilma ¢abalar1 bolgesel
savaslara yol agarken, bu devletlerin yonetim bi¢imleri de degisen olgiilerde sarsintiya
ugramistir. Visconti ailesinin yonetiminde Lucca ve Siena’nin yani sira Bologna gibi
papalik topraklarma egemenligini kabul ettiren Milano, Sforza ailesi doneminde ayni
politikay siirdiirmiistiir’”.

15. yiizy1l baslarinda Pisa ve Livorno’yu alarak topraklarini Tiren kiyilarina
kadar genisleten Floransa, ayni donemde Milano ve Napoli’nin tehdidi altina girmistir.
Floransa’da varolan oligarsik yonetim dig sorunlart ¢ézmede yetersiz kalmis, bunun
iizerine cumhuriyetci ¢evrelerin destegini alan Cosimo de Medici, yonetimde agirlik
kazanmaya baslamistir. Basarili bir biirokrasi izleyen Cosimo, etkili bir denetim kurmus
ve bir aile yonetiminin temellerini atmistir. Medici ailesi kentte ticari ve kiiltiirel

gelismeye destek vermis ve italya’nin biiyiik soylulari ile saglam iliskiler kurmustur™®.

*7 Hollingsworth, s. 197-198.

¥ Geoffrey Barraclough, Times Diinya Tarihi Atlasi, (Cev. Zeki Okar), Istanbul, 1980, s. 142.

39 Geoffrey Trease, The Italian Story From The Etruscans To Modern Times, New York, 1963,
s.183.

40 Franco Cesati, The Medici, Firenze, 1999, s. 22.
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15. yiizyilda kara ticaret yollarini ve tarim bdlgelerini denetim altina almak igin
yayilmaci bir politika izleyen Venedik, Italya’daki siyasal ¢ekismelerde etkin bir rol
almigtir. Bu arada Verona ve Padua gibi 6dnemli merkezlerin alinmasiyla Ronesans’in
etkisi altina giren Venedik’te biiylik kiiltiirel bir sicrama olmustur. Disa acilma
siirecinde cumhuriyet¢i yonetim daha saglam kurumlarla desteklenmistir. Bununla
birlikte aristokrasi ig¢inde hizlanan ayrismanin etkisiyle varlikli ve giiglii ailelerin
yonetimdeki agirligi artmistir. Venedik bu donemde Akdeniz’deki iistiinliigiini
stirdiirmekle birlikte Osmanlilar karsisinda belirli bir gerileme icine girmistir. Biiyiik
boliinmenin sona ermesinden sonra basa gecen papalar topraklarindaki siyasal
parcalanmay1 ortadan kaldirmak ve diizeni saglamak i¢in etkili bir miicadeleye
girismislerdir. 15. yilizyilin ortalarina gelindiginde dis baskilardan onemli Olgiide
kurtulan Papalik Devletleri italya’daki diger devletlerle esit bir konuma ulagmustir®'.

1. Alfonso’nun yonetimi altinda Italya’daki agirlig1 artan Napoli, ayn1 zamanda
Ronesans’in canli merkezlerinden biri durumuna gelmis, Alfonso’nun dliimiinden sonra
Napoli Kralligi’nin basimna oglu Ferrante ge¢mistir. Bu donemde Fransiz Anjou
hanedaninin Napoli iizerindeki hak iddialarin1 yeniden giindeme getirmesi, biitiin
Italya’'min  kaderini etkileyecek catismalara yol agmustir. Italya’daki devletlerin
birbirlerine Ustlinliik saglayacak bir konumda olmamalari, ¢esitli donemlerde degisen
saflasmalara dayali bir tiir gii¢c dengesinin kurulmasimi saglamistir. Ote yandan Italyan
devletleri arasindaki karmasik iliskiler agi, diplomasinin gelismesine 6nemli katkilarda
bulunmustur™’.

Fransa krali VIII. Charles’in ltalya seferi i¢in hazirladig1 giiglii ordu, 1494
yilinda Napoli iizerinden Milano topraklarma girmistir. Bu durum karsisinda Venedik
kayitsiz bir tutum takinirken, Floransa ve Papalik Devletleri de pek bir direnis
gostermemistir. Askeri birlikleri yenilgiye ugratarak hizla ilerleyen Fransiz kuvvetleri
kisa bir siire sonra da Napoli topraklarimi iggal etmistir. Bu arada dis iligkilerinde
Fransiz egemenligine giren Floransa’da demokratik ilkelere dayali yeni bir cumhuriyet
kurulurken, Ispanya krali II. Fernando’nun girisimiyle Milano, Venedik ve Papalik

Devletleri Fransiz isgaline son vermek amaciyla birlesmistir. Boylece Aragon birlikleri

*! Tanilli, 1999, s. 386.
*2 Friedrich Merzbacher, Europa im 15. Jahrhundert, Propylzen Weltgeschichte, Weltkulturen
Renaissance in Europe, Band 6, Frankfurt, Germany, 1986, s. 414.
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Charles’in Napoli’de biraktigi Fransiz garnizonunun isgaline son vermis, Venedik
donanmasimin destekledigi birlikler karsisinda st iiste yenilgiye ugrayan Fransiz
kuvvetleri ateskes imzalayarak Napoli’den ¢ekilmek zorunda kalmistir*.

Bu gerilemeye karsin Italya’daki yayilmaci politikasindan vazge¢cmeyen Fransa,
savunmasiz kalan Milano topraklarimi ele gecirmistir. Aragon hanedaninin Napoli’deki
zayif yonetimi ¢ok ge¢meden bu devleti de Fransiz-Ispanyol rekabetinin hedefi
durumuna getirmistir. Ispanyol kuvvetleri karsisinda tutunamayarak, Napoli’deki
topraklarin1 birakmak zorunda kalan Fransa, Italya’nin kapisi sayilan Lombardiya’y:
elinde tutmak igin uzun ve yipratici bir direnis gdstermis, bdylece Italya’nin denetimini
ele gecirmeye yonelik miicadele Avrupa diizeyinde bir catismaya doniismiistiir**.

Aragon hanedan1 araciligiyla 6nceki donemlerde Ispanya’ya baglanan Sicilya’da
giiclii olan bagimsizlik egilimi, Fransa’yla savaglar sirasinda yeniden canlanmigti. 1523
yilindaki ayaklanmanin sert bi¢imde bastirilmasindan sonra, Osmanli tehdidi ve I.
Carlos’un 1limli politikalar1 Ispanya’yla iliskilerin diizelmesini saglamis, Ispanyollar
stratejik konumunun yani sira zengin bir bugday merkezi ve pazar olarak da 6nem
tastyan Sicilya’nin toplumsal ve siyasal yapisina karismamay1 yeglemislerdir. Feodal
bir yapiya dayanan Sicilya’da genis miilklere sahip soylularin biiyiik bir agirligi
bulunmaktaydi. Vergileri diizenlemekle yetkili meclisin yani sira bir ticaret merkezi
olan Messina disindaki biiyiik kentlerin yénetimine de bu soylular egemendi®.

Floransa Medicileri sayesinde belli basli kuzey kentlerindeki onemli banker
acenteliklerini denetim altina almis olan Italya, Fransa’nin iilkeyi isgal etmesi iizerine
siyasi {istiinliigiinii yitirmistir. Bunu izleyen siirecte Fransa ve Ispanya arasindaki
miicadelede Fransa yenilmis ve bu iki devlet arasinda Cateau-Cambrésis Antlagsmasi
imzalanmistir. Fransa’da din savaslarinin baglamasi ve antlagmanin imzalanmasi,
Fransa’nin italya’dan kesin olarak cekilmesine sebep olmus ve Fransa, egemenligi
Ispanya’ya birakmustir. Milano, Napoli, Sicilya ve Sardunya Ispanyol genel valilerine;

somiirgesi Korsika ile birlikte Cenova ise ekonomik agidan ispanya’ya baglanmugtir®.

* Trease, s. 219.

* Lee, s. 65.

* Merzbacher, s. 413.
4 Lee, s. 66.
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3.2. RONESANS DONEMI iTALYASINDA KULTUREL ORTAM

Ticaretin canlanmasi ile italya’nmn hatta tiim Avrupa’nin tarihini etkileyecek
biiyiik bir gelisme yasanmistir. Yiizyila damgasimi vuran ve gelecek yiizyillarda da
etkisini stirdiirecek olan bu hareket Ronesans olarak adlandirilmaktadir. Kaynagini antik
cagdan alan, Hiimanizm’in gelisiminin bir sonucu olarak degerlendirilen Rdnesans
diger bir deyisle “yeniden dogus”, gecmisin ve insan sayginliginin yeniden canlandigi
bir donem olarak onem kazanmaktadir. 15. yiizyilda iilkedeki ekonomik canlanma,
Rénesans’in Italya’da ortaya ¢ikmasinin baslica nedeni olarak goriilmektedir. Edebiyat,
felsefe, bilim, sanat ve siyaset alanlarinda Ortacag kavramlarinin degismesi, yeni bir
diinya goriisiiniin deger kazanmas1 Ronesans ile birlikte ortaya ¢ikmistir®’.

Italyanca rinascimento sozciigiinden kaynagini alan Ronesans, genel olarak 14.-
16. yiizyillarda italya’da klasik drneklerin etkisi ile sanat ve yazin alanindaki canlanma
olarak tanimlanmaktadir. Sozciik ilk kez Giorgio Vasari'nin 1550 tarihli En Unlii
Italyan Mimar, Ressam ve Heykeltiraglarin Yasamlar: (Le Vite de’ piu eccelenti
architetti, pittori, e scultori Italiani) adli eserinde ‘“‘sanatlarin yeniden dogusu”
anlaminda kullanilmstir. Jacob Burckhardt’in 1860 yilinda basilan “ftalya’da Rénesans
Kiiltiirii” adli kitabinda da terim olarak yer almaktadir™,

Ronesans’in etkileri ilk olarak mimari alanda goriilmiistiir. Floransa’da diger
birgok kent devletinde oldugu gibi yeni katedralin Santa Maria del Fiore nin, (Floransa
Katedrali) insas1 burjuva simifinin siyasi ve mali yetkiyi ele almasiyla baslamistir.
Yenilik¢i nitelikler sergileyen s6z konusu katedraller, biiyiik ve zarif ¢esitleriyle kentin
zenginligini vurgulayan yapilar olmuslardir®.

Kent devletleri zenginliklerini katedral insa ederek gosterirken, siyasi gliglerini
de devlet binalar1 ve saraylarin yapimiyla ifade etmislerdir. islevsel olarak, bu binalar
yonetimin kendi yapilanmasini yansitmaktadir. Bu binalarin kentsel katedrallerden daha

az gosterisli ve daha az masrafli olmasi tercih edilmistir. Bir tepe iizerinde yer alan

*7 Anna Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin (")ykiisii, (Cev. Dilek Zaptgioglu),
Istanbul, 2005, s. 6.

8 Semra Germaner, Ronesans, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C. 3, Istanbul, 1997, s. 1584,

4 Gombrich, s. 208.
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Siena kentinde katedral ve Palazzo Pubblico arasindaki farklilik bu konumu yansitan
drneklerden biridir™.

Kentsel basart sembolik olarak Siena’daki Palazzo Pubblico’nun ig
dekorasyonunda kendini gostermektedir. Konsey odasinda Simone Martini tarafindan
yapilmis freskolar yer almaktadir. Saraylarda bu tiir resimlere yer verilmesi siyasi
rejimin askeri giiclinii gostermektedir. Siyasal kararlarin alindig1 diger odadaki freskler,
daha acik iletiler igermektedir. Dinsel ve tarihi betimlemeye yer verilmeyen bu odada
meydana getirilen fresklerle, yonetim kapsaminda iyiyi ve kotiiyii karsilagtirarak siyasi
giiciin islevleri ve sorumluluklari vurgulanmaktadir'.

Zenginligi ticaretten kaynaklanan bir orta sinifin dogusu Avrupa toplumunun
gelismesine Onemli katkilarda bulunmustur. Bunun sonucunda elde edilen ticari
zenginlik yeni bir sanat koruyucusu smifin1 ortaya c¢ikarmistir. Ekonomik ve siyasal
giiclerini gostermek amaciyla tiiccarlar, aile sapelleri ve bliylik malikanelerin yapimi
icin siparis vermislerdir. Bdylece yerlesik olan sanat korumaciligi sistemini
gelistirmiglerdir. 14. ylizyi1lda Avrupa’da ardarada yasanan biiyiik felaketler, tarimda
elde edilen kotii hasatlar ve biiyiik bankalarin batisiyla ger¢ek bir ekonomik c¢okiis
yasanmustir. Bu durum, Italya’ya Dogu’dan gelen ve tiim Avrupa’ya yayilan vebayla
daha da endise verici bir hale doniismiistiir. Toplum ekonomik c¢okiis ve salgin
hastaligin yayilmasini bir ceza olarak gérmeye baslamistir. Bu tiir agiklamalar i¢in
Incil’den dayanaklar oldugunu géren toplumda, s6z konusu inan¢ hizla yayilmaya
baglamigtir. Bu inancin yaygilagsmasinin da sanat korumaciligimin gelismesinde bir
baska etken oldugu goriiliir; bu baglamda, dinsel nitelikli kurumlara ve sanata olan
yatirimlar ve bagislar onemli 6l¢iide artmigtir™”,

Bagimsiz ve verimli bir kent olan Floransa, Milano ve Venedik’ten sonra
Italya’da en biiyiik iigiincii kenttir ancak bagimsizligi, giderek giiclenen Milano
tarafindan tehdit edilmektedir. 1401 yilinda Milano ordusu Floransa’y1 kusatma altina
almistir. Milanolu liderlerin 6lmesi iizerine kent, hemen hemen mutlak bir yenilgiden

kurtulmustur. Bu durum sanatsal hamiliklerin artisina neden olmus; loncalar ve iiyeleri

50 Hollingsworth, s. 202.

5t Quentin Skinner, Sanat¢inin Bir Siyaset Diisiiniirii Olarak Portresi: Ambrogio Lorenzetti, (Cev.
Erol Oz), Ankara, 1999, s. 9.

52 Hollingsworth, s. 207.
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kentin yeniden kazanilmis sayginligint ifade eden imgeler olusturmuslardir.
Floransa’daki Vaftizhane yeniden diizenlenmis, 1401 yilinda yapiy1 himaye eden kumas
tiiccarlart loncasi, Lorenzo Ghiberti (1378-1455) tarafindan kazanilan bir dizi yeni
bronz kapt i¢in yarisma agilmasini kararlastirmistir™.

Milano’nun yenilgiye ugramasiyla birlikte, ulusal kimlik bilinci, ulusal kiiltiiriin
gelismesiyle ifade bulmustur. Floransa’nin geleneklerinin istiinliigline olan inang
Floransa’nin dili, tarihi ve Ozellikle Dante gibi kahramanlarinin erdemlerini 6ven
edebiyatin gelismesine yansimugtir”,

1440 yilinda Floransa’nin fiili yoneticisi olarak bankaci Cosimo de Medici
ortaya ¢ikmistir. Medici ailesi, Cosimo’nun kisiligi, serveti ve se¢ilmis temsilcilerini
kullanarak hiikiimeti kontrol etme yetenegi ile yiikselis yasamistir. Medici’nin siyasal
giicii, loncalarla rekabet etmesine ve onlarla sanat korumaciligir konusunda yarigmasina
olanak saglamistir. Ayrica Cosimo, ortak projeler konusunda da deneyimli bir kisilige
sahip olmakla birlikte, bankacilar loncasinin iiyesi olarak Ghiberti’ye heykel siparis
edenler arasinda yer almistir. Floransa i¢inde ve ¢evresindeki dinsel ve din dis1 binalara
ek olarak Milano’da, Venedik’te sanat korumaciligi konusunda projeler yapmistir™”.

Floransa’da mahalle kiliselerinin yapilmasi, geleneksel anlamda yerel
topluluklarla bolgedeki iinlii ailelerin sorumlulugu altinda olmustur. Cosimo de
Medici’nin babasi, San Lorenzo Kilisesi’yle ilgilenmis ve Sakristi binasini1 yaptirmistir.
Papa IV. Eugenius San Marco Manastiri’n1 genigletmek ve dekore etmek i¢in maddi
konularda Casimo’dan destek almistir. Aile sarayr disinda Cosimo’nun sanat
koruyuculugu dinsel bir nitelik tasimaktadir. Floransa toplumu i¢indeki yeni konumunu
belirginlestirmek amaciyla Medici Ricardi Saray: ni insa ettirmistir. 1444 yilinda mimar
Michelozzo di Bartalommeo tarafindan yapilan sarayda Klasik mimariden esintiler
goriilmektedir. Yapida kullanilan agir kornis, antik Roma kiiltiiriine kars1 artan ilginin
bir ifadesi olmustur. Cosimo biiylik dl¢ekli bina projelerine yatirim yapan ilk 6zel kisi
olarak dikkat ¢ekmektedir ancak kisa bir siire i¢inde diger Floransali aileler de onun

rnegini izlemistir™.

> Horst W. Janson, History of Art, New York, 1991, s. 451.
¥ Rolando Fusi, Looking At Florence, Florence, 1975, s. 27.
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Yiizyilin ortasinda basarili Floransali bankacilar, kentin siyasal yasaminda yer
aldiklarindan daha fazla oranda sanat ve mimari islerinde korumacilik gorevi
istlenmislerdir. Giovanni Rucellai’nin Santa Novella’daki mimari harcamalari, aile
amblemlerinin ¢gogalmasini ve binanin cephesindeki biiyiik kitabede isminin yazilmasini
saglamis, Alberti’nin tasarladifi cephede yer alan ismi dikkat cekici bir bi¢imde
vurgulanmigtir. Floransa’da yaptirmis oldugu pek c¢ok kilisenin dekorasyonunda
Rucellai ad1 yiiceltilmistir’’.

15. yiizyilda Floransa’da kiiltiirel anlamda biiyiik gelismeler yaganmaktadir. Ana
temalardan biri klasik antikitenin yeniden kesfedilmesidir. Bu canlanmada yalnizca
Floransa’nin belirgin bir merkez oldugu ile ilgili diisiince olduk¢a uzun siirmiistiir.
Ancak Ronesans’in kokleri Petrarca gibi 14. yiizyil disiiniirlerinin Antik Roma’ya
yonelik ilgiyi gelistirdigi Italya’nmin kuzeyinde ticaretle ugrasan kent devletlerinde
olusmaya baslamistir. Bu kent devletlerinin biiyiik bir boliimii Venedik ve Milano’nun
gelismeleri sonucunda bagimsizliklarimi kaybetmistir. Floransa 1401°deki Milano
istilasina bagarili bigimde diren¢ gdstermis ve kisa zamanda hiimanist bir yonetici ve
Petrarca’nin yakin arkadasi olan Coluccio Salutati’nin Onderliginde klasik kiiltiir
calismalarmin merkezi olmustur. Ekonomik anlamda giiglenen Italya’da entelektiiel
diizeyde gelenekler, inanclar ve ayni1 zamanda kurumlar sorgulanmaya baslamistir. 4.
yilizyilda dini inanglara ters olduklari ilan edilmis olan klasik metinler, 14. yiizyilda
Arap diinyas1 ile yapilan ticaret yoluyla rahatlikla elde edilmistir. Yeni kentsel 6gretim
merkezleri tarafindan yonetilen 6zgiir tartismalar, Dominikenler tarafindan kilisenin
yetkisini sarsan bir tehlike olarak goriilmistiir. Aquinolu Tommaso, Platon ve
Aristoteles’i  Hiristiyan inanisiyla bagdastirarak bu  tehlikeyi kurumsallagtirmaya
calismustir. Italya’nmn yeni kent devletlerinde bu yeni durum vatandaslik ideolojilerine
ve temsili hiikiimetin klasik Onciilerine yonelik artan ilgiyle daha da on plana
cikmustir™®,

Italyan Ronesans’mnda edebiyat ve diisiince alaninda Dante, Petrarca ve
Boccaccio’nun isimleri dikkati cekmektedir. Dante’nin (1265-1321) Ilahi Komedya's:

(Divina Commedia) Ronesans'in kapilarini aralamistir. Karsiliksiz agki Beatrice icin

3" Nikolaus Pevsner, Rénesans ve Maniyerizm, Ronesans’mn Seriiveni, (Cev. Levent Uysal), Istanbul,
2005, s. 195.
> Arnold Hauser, The Social History of Art, V.2, (Tra. Stanley Godman), New York, 1985, s. 89.
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yazmig oldugu destanda Dante, hem aski ve insani, hem gec¢misi, hem kendi
giincelligini anlatmis ve gelecege uzanan bir sentez olusturmustur. Italyanca yazilmis
olan eserde dénemin egemenleri halk dili olan Italyancayr asagilamuslardir. Dante
boylece yiizlinli topluma donmiis ve gelecegi kendi toplumuyla beraber kurgulamistir.
Siyasi birligin olmadig1 Italya’da her sehir bagimsiz goriinse de aslinda kiliseye
bagliydi. Floransali Dante de Kilise'ye bagimli olmayi savunan Karalara karsi,
bagimsizlik¢t Beyazlar'in yaninda yer almistir. Bu yiizden siirgline gonderilmis ve
diisiincelerinden taviz vermedigi i¢in bir daha sehrine donememistir. Dante'nin kendi
toplumuna ne 6l¢iide mal oldugunu en iyi, eserinin adinin hikayesi anlatmaktadir. Dante
eserine Komedya adim1 vermistir. Klasik edebiyatta kotii baslayip mutlu sonlanan
eserlere bu isim verilmektedir. Komedya da cehennemle baslayip cennetle bitmektedir.
Dante 6ldiikten sonra eseri Krallar tarafindan gizlenmeye, yok edilmeye ¢alisilmis. Halk
da eseri sahiplenmenin bir ifadesi olarak kutsamistir. Esere daha sonra "ilahi" adi
eklenmistir’’.

Ronesans diisiincesinin {izerinde durdugu antik 6rneklere gore isledigi ilk sorun,
insan sorunu olmustur. Insan1 arayan, insanin 6zii ile bu diinyadaki yerinin ne oldugunu
arastiran bu caligmalara Hiimanizm ad1 verilmistir. Antik¢agin kilavuzlugu ile baglayan
Ronesans felsefesi aradigi insanin tanim ve betimlemesini de yine bu ¢agin bu konuyu
isleyen yapitlarinda bulmustur. Hiimanizm akimi iginde yer alan Italyan sair ve bilgini
Petrarca’nin (1304-1374) yapitlarinda Ortagag ile Yenicag birbirinden ayrilmaktadir.
Diisiincesinin arka planinda Hiristiyan diinya goriisii olmasina karsin bu diinyaya siki
sikiya bagh kalmamistir. Grekge 6grenmis, eski el yazmalarini toplamis ve iizerinde
calismistir. Antik cagin iinlii kisileri {izerine biyografiler yazmis ve Latin siirinin biitiin
tiirlerini denemistir®.

Petrarca, klasik tarih kavramini canlandiran kisi olarak kabul edilmis ve Incil’e
dayali Hiristiyan tarih anlayisini reddetmistir. Diger erken Italyan Hiimanistleri gibi
klasik edebiyat calismis ve bu metinlerin aragtirilmalart klasik giizellik kavramini
yeniden canlandirmustir. Ozellikle klasik kiiltiire biiyiik ilgi duymustur. Latin dil ve

gramerinin arilastirilmasi, Grek¢e’nin canlandirilmasi ve klasik metinlere dontilmesi

> G. H. Granges, italyan Edebiyati, (Cev. Halit Fahri), istanbul, 1934, s. 7.
% Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, Istanbul, 2004, s. 169.
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konusunda agik¢a fikirlerini 6ne siirmiistiir® . Lora'min askiyla yazdigi lirik siirler
kendinden sonraki donemleri biiyiik dlgiide etkilemistir. Onun gercekei ve duygusal
siirlerinin en 6nemli etkileri 16. yiizyilda Fransiz sairleri Ronsard ve Lamartine'de
goriilmektedir. Ronsard'm da ele aldig1 "sone" tarzi, Petrarca'nin italyan halk edebiyati
kaynaklarina inerek buldugu ve kullandig1r bir tarz olarak edebiyat tarihinde yer
almistir®.

Decameron'un yazart Boccaccio (1313-1373) ii¢ biiyiik italyan diisiiniirden
biridir. En biiylik eseri olan Decameron’da (deka: on, emera: giin) yiiz hikayeye yer
vermistir. Bu kitab1 ile Italyan nesrinin baslangicini temsil etmistir. Dante destanda,
Petrarca siirde, Boccacio da nesirde sanatlarinin doruguna ulasirken, ayni zamanda
Ronesans'a giden yolu agmislardir. Bu diisiiniirlerin ac¢tig1 yoldan ilerleyenler, klasik
kaynaklara ulasmislardir®.

Ronesans ortaminda materyalist akimlar Ortagag’in skolastik felsefesinden
kaynagini alan tinsellige kars1 zafer kazanarak koklii bir degisime ve yeni gelismelere
yol acan bir atmosfer olusturmuslardir. Ilkcagin insan merkezli felsefesi yeni bir
yorumla c¢agin, toplumlarin, uluslarin ve smiflarin konumuna bagl olarak orijinal bir
nitelige kavusturulmus ve Hiimanist degerler bu donemin ana gii¢leri halini almistir.
Lorenzo Valla (1407-1457) tarafindan skolastik diisiinceye yon veren Aristo siddetle
elestirilmis ve Pomponazzi (1462-1525) tarafindan da skolastik diisiinceye kars1 giiclii
bir ¢ikis olmustur®.

Ortagagin metafizik ve mistik boyutlu diislinsel hareketlerine karsi Ronesans
diistintirleri, kaynak olduguna inandiklar1 antikiteye doniisli savunmaya baglamislardir.
Bu anlamda gelisen Hiimanist diisiince dogrultusunda diinyevi degerlere Onem
verilmesine de Onciiliik etmislerdir. Bunun sonucu olarak da birey ve bireyin kurtulusu
gibi kavramlar 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Bu arada gelisen toplumsal sartlardaki
degisikliklere paralel olarak feodalizmin yikilisiyla ortaya ¢ikan panteist diislincenin

giiclli yansimalar1 tiim Ronesans yasamini etkilemeye baslamistir. Evrenin tanriyla tek

! Erwin Panofsky, Ronesans Kendini Tanimlamak mi, Kendini Tanimamak mi1?, Ronesansin Seriiveni,
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bir biitin oldugunu ve her ikisinin birbirinden ayrilmaz bir biitiin olusturdugunu
savunan bu goriisiin etkisiyle insanin dogaya ilgisi artmigtir. Tiim metafizik olusuma ve
temellere ragmen matematiksel deney ve diisiince 6nem kazanmaya baglamistir®.

Bu ortamda Ronesans anlayisini temsil eden en 6nemli kisilerden biri olarak
Macchiavelli (1469-1527) Ortacag’a ve skolastik diisiinceye siddetle karsi gelmistir.
Kraliyetin ve devletin giiciinii 6n plana ¢ikartan Macchiavelli, siyasi otoritenin diinyevi
giiclerini kullanabilmesi gerektigini savunmustur. Insan dogasmin ne oldugu, 6zii ve
yapis1 konusundaki diisiinceler Ronesans’in siirdiigli yiizyillar boyunca devam etmistir.
Macchiavelli de bu soru iizerinden yeni insan anlayigsint dénemin politik ve giincel
sorunlarimni ¢ézmek i¢in bir ¢ikis noktasi olarak degerlendirmistir®.

15. ylizyilda Platoncu ve Aristoteles¢i Ogretilerin igerigi ve ilkeleri arasinda
keskin bir ayrim bulunmamaktadir. Ancak bu iki akimin birbirlerine kaynastirilmasi
yolunda bir girisim goriilmektedir. Bu girisimi baglatan ve Floransa’da kurulan Platon
Akademisi® olmustur. Akademinin basinda ise Giovanni Pico della Mirandola (1463-
1494) bulunmaktadir. Mirandola, felsefi diisiincenin temelinde skolastik ile
Platonculugun bagdastirilmas1 gerektigini savunmustur. Ibraniceyi ve Grekgeyi ¢ok iyi
bilen Mirandola, Yeni Platonculugun yani sira natiiralist ve pozitivist diistinceyi de ilke
edinmistir®®.

Hiimanizm 16. yiizy1l boyunca, Italya’da devam ederken edebiyatta iki biiyiik
epik sair ortaya ¢ikmustir. Cilgin Roland’in yazar1 Ludovico Ariosto (1474-1533) ile
Kurtarimig Kudiis™iin yazar1 Torquato Tasso (1544-1595). Ariosto ¢okiip gitmekte olan

% Gokberk, s. 168.

% Burckhardt, s. 123.

%7 Rénesans doneminde Aristoteles’e ve skolastik diisiinceye karst olusan tepki, ilk¢ag diisiiniirii Platon’a
kars1 bir ilginin uyanmasina sebep olmustur. Platon’a kars1 hayranlik olarak kendini gdsteren bu ilgi,
15. yiizyilda Floransa’da kurulan Platon Akademisi ile bicim kazanmistir. Rénesans Italya’sinda Platon
lizerindeki arasgtirmalari Bizans’tan gelen bilginler baslatmislardir. Bunlarin baginda Georgios
Gemistos Plethon (1355-1450) yer almaktadir. Plethon, Dogu ve Bat1 kiliselerini birlestirmek igin 1438
yilinda Ferrara ile Floransa’da yapilan Din Adamlar1 Toplantisi’nda (konsil) bulunmak tizere
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feodal diizenin ana hatlarini elestirirken, Tasso da Gerrusalemme Liberata adli eserinde
karakter ¢izimleri ile Katolik Reformu’nun olusumuna zemin hazirlamistir. Ayrica eser,
bu hareketteki egilimlerin gergek bir anit1 olarak goriilmiistiir®.

Hiimanizm etkisinde kalan sanat daha akilct bir icerik kazanmis, bu durum
toplumsal konumun bir ifadesi olarak kiiltiirel yasamdaki yerini almistir. Brunelleschi,
Masaccio ve Donatello perspektifin gelisiminde matematiksel zekay1 kullanmislardir.
Ayni zamanda resim kompozisyonu konusunda akilci kurallar uygulamiglar, renk ve
hareketlerde oldugu kadar figilirlerin islenisinde de denge ve simetriyi
vurgulamuslardir’.

Mantua diikii Lodovico’nun Andrea Mantegna’yr saray ressami olarak
gorevlendirmesi, klasik imgenin yasama gecirilmesi ag¢isindan bir adim olmustur.
Mantegna’'nin antikiteye olan tutkusu, hiimanist c¢evrelerde taninmasini saglamistir.
Lodovico i¢cin Mantua’daki Diikalik Sarayi’nda yaptigir gorkemli yapiti, Camera degli
Sposi adli salonun dekorasyonu ve okulus adi verilen tavan freskosudur. Andrea
Mantegna, Lodovico’nun varisleri i¢in de calismaya devam etmigtir. 1495 yilinda
markis Francesco’nun Fransa’ya kars1 elde ettigi zaferlerin bir gostergesi olarak duvar
resimleri yapmistir’ ',

Urbino da kisisel gii¢ ifadesi olarak kiiltlirel merkez yaratma amacini giitmiistir.
Parali asker olan Federico da Montefeltro (1422-1482) papaliga verdigi hizmetler
nedeniyle dilkk unvanina uygun goriilmiistiir. Federico servetini Ronesans’in en parlak
saraylarindan birini olusturmak iizere kullanmistir. Daha sonra Urbino diikii olan
Gonzaga ise agirlikli olarak bilimsel disiplinlerle ilgilenmistir. Urbino Sarayi’nda
geometri ve perspektif ile ilgili kuramsal kitaplarin, mimari ile ilgili ¢aligmalarin, klasik
metinlerin, askeri stratejilerle ilgili kitaplarin ve Piero della Francesca’ya ait matematik
kitabinin da icinde yer aldig1 bir kiitliphane yaptirmistir. Bununla birlikte parasinin
biiyiik bir bolimiinii mimarliga yatiran Federico, aralarinda Sienali Mimar Francesco di

Giorgio tarafindan tasarlanan kalelerin de bulundugu binalarin yapimina girismistir’>.
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Milano, 15. yiizyll Italya’sinin en biiyiik kentlerinden biridir. Roma
Imparatorlugu déneminden beri &nemli bir kentsel merkez olarak 14. yiizyiln
sonlarinda Visconti diiklerinin yonetimi altinda biiylik bir basar1 ve zenginlik elde
etmigtir. Ailenin diikliikk kolunun son temsilcisi olan Filippo Maria’nin ardindan tahta
gegme savasi licretli komutan Francesco Sforza (1401-1466) tarafindan kazanilmistir.
Sforza Sarayi, italya’nin dort yanindan gelen sanatgilara biiyiik olanaklar saglamistir’.
Lodovico Sforza doneminde (1451-1508) sarayda ¢alismis sanat¢ilar arasinda iki {inlii
sanat¢1 dikkat ¢ekmektedir. Mimar Donato Bramante ve ressam Leonardo da Vinci.
Lodovico, Leonardo’dan babasi Francesco’nun at {izerinde dev boyutlu bir heykelini
tasarlamasini istemistir. Saray sanatcist olarak Leonardo, askeri araglarin tasarimindan
baska saray oyunlarinda kullanilan kostiim ve sahneleri, sunak resimleri ve saray
calisanlarinin portrelerini yapmistir. Lodovico’nun en gorkemli projesi, Santa Maria
della Grazie Manastirt’nin genisletilmesidir. Lodovico, Bramante’ye manastirin dogu
ucunu ve revakli avlunun tasarimini, Leonardo’ya ise manastir yemekhanesine Son
Aksam Yemegi freskosunu siparis etmistir’ .

Ronesans’a 6zgii olan yeni anitsal anlayis V. Nicolaus (1447-1455) ile papalik
tahtina ge¢mistir. Roma’nin bir kent olarak itibarin1 artirma ve onu giizellestirme ¢abasi
eski yap1 kalintilar1 i¢in bir yandan tehlikeyi ¢ogaltmis, bir yandan da kentin iiniinii
saglayan eski kalintilar1 daha biiyiik bir 6zenle koruma fikrini kuvvetlendirmistir. Papa
V. Nicolaus aldig1 hiimanist egitimden, kilise kariyerinde yararlanmistir. Floransa’da
bulundugu dénemin etkisiyle, Floransali hiimanistlerin Curia’ya atanmalarini istemistir.
Resmi islerin yiirlimesi i¢in aralarinda {inlii hiimanistlerin de bulundugu pek ¢ok rahibi
gorevlendirmistir. Papa V. Nicolaus papalik sermayesini caddelerin genisletilmesi,
kentlere su verilmesi, kopriilerin onarilmast ve San Pietro ile Roma’daki diger
kiliselerin restore edilmesi gibi islere yonlendirmistir’.

Papa II. Pius (1458-1464), biitiin giiciinii ve papalik sermayesini Siena

yakinindaki Carsignano kasabasini yeniden inga etmek icin kullanmistir. Kasabanin
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yeniden tasarlanmasinin ardindan Papa II. Pius kasabanin Carsignano olan adin1 Pienza
olarak degistirmistir. Daha sonra kent meydaninda Palazzo Pizzolini ve katedral
yapilarini inga ettirmistir. Papa II. Pius Roma’daki eski eserlere karsi biiyiik bir ilgi ve
0zen gostermigstir. Roma ¢evresinde bulunan eski eserleri ayrintili bir sekilde incelemis
ve tasvir etmistir. Pius’un hemen ardindan italya’daki diger saraylarla dogrudan bir
rekabet icine giren varlikli Venedikli aristokrat II. Paul (1464-1471) papa olmustur.
Konumunun giiclinii vurgulamak i¢in papalik sarayini Vatikan ve San Pietro’dan
kardinal oldugu dénemde insa ettirdigi Palazzo Venezia'ya tasmustir’.

12. ve 13. ylizyildaki onciilleri gibi Papa IV. Sixtus da, Hiristiyanlik Romasi’nin
imgesini canlandirmak i¢in o donemin kiliselerini restore ettirmistir. En 6nemli projesi
de Sistina Sapeli 'nin mimarisi ve dekorasyonu olmustur’’.

Roénesans mimarligina iliskin diisiinceler ilk olarak Alberti’nin Mimarlik Uzerine
(De re Aedificatoria) adli kitabinda yaymlanmistir. Ayrica Vitrivius’un Mimarlik
Uzerine On Kitap (De Architectura Libri Decem) adli yapit1 da bu dénemde yeniden
yazilmistir. 15. ylizyilin Floransali mimarlar1 Roma donemi yapilarini incelemisler,
bunlarin kopyalarmin yani sira yeni ¢alismalar iiretmeyi hedeflemislerdir’.

Italya’da Rénesans sanat ortaminda, mimari, dnemini siirdiirmekle birlikte diger
sanat dallar1 ve 6zellikle de resim ve heykel tamamen bagimsiz bir nitelik kazanmaistir.
Bu donemin mimarisi yalin ve ayrintici siislemeden uzak eserlerle kendisini
gostermektedir. italya’da Rénesans mimarisinin  baslangict heykeltiras  Filippo
Brunelleschi (1377-1446) ile baslamistir. Brunelleschi, eski Roma sanati ve Roma
mimari formlarma biiyilik bir ilgi duymustur. Roma’ya giderek eski harabeleri ve yapi
kalmtilarini dikkatle incelemistir. Onerisi 1420 yilinda Floransa sehir konseyince kabul
edilerek 1436 yilinda yapimi tamamlanan Santa Maria del Fiore (Floransa
Katedrali) nin kubbesi mimari bakimdan Ronesans sanatinin da baslangicini temsil
etmektedir’.

Floransa’da Brunelleschi’nin gerceklestirdigi Oksiizler Yurdu (Ospedale degli

Innocenti), San Lorenzo Kilisesi, Pitti Sarayr ve Pazzi Sapeli gibi yapilar Erken

76 Hollingsworth, s. 240.

7 Burckhardt, s. 147.

78 Germaner, C.3, s. 1584,

7 Peter J .Gartner, Masters of Italian Art: Filippo Brunelleschi, Ko6ln, 1998, s. 6-7.
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Ronesans mimarlhigi ornekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Brunelleschi’nin bir
bagka yapisi da mimaride ilk Ronesans oOrneklerinden olan Oksiizler Yurdu’dur.
Yapimina 1419’da baslanmis olan yapinin revakli cephesinde Klasik ve Romanesk
sanata ait pek ¢ok forma yer verilmistir. Cephedeki yatay ¢izgilerin izlenmesi, yuvarlak
kemerler, ince siitunlar, pencere diizenindeki uyum ve yalinlik, RGnesans mimarisinin
temel 6zellikleri olarak belirmektedir™.

Mimarin Floransa’da yaptig1 San Lorenzo Kilisesi ise Ortagag’da hayli yaygin
olan bazilika planina dayanilarak gerceklestirilmistir. Yatay ve dikey ¢izgilerin basarili
bir bigimde kaynastirilmasi, bu yapida da temel &zelliklerden biridir. Ote yandan,
yapinin dis goriintiisiiyle i¢ mekann iliskisi de agik¢a goriilmektedir®'.

Yapimimna 1458’de baslanan Palazzo Pitti adli yapida, tarihgiler hem
Brunelleschi’nin hem de Alberti’nin ¢alistigini kabul etmektedirler. Palazzo Pitti, cephe
diizeniyle tipik bir Ronesans sarayidir®.

Sanat¢inin Floransa’da yaptigi Pazzi Sapeli Ronesans’in mimari anlayigini
acikca ortaya koymaktadir. Brunelleschi bu yapida yatay-dikey karsitligini belirgin bir
bicimde gozler Oniine sermektedir. Gotik donemde kullanilan sivri kemer yerine,
yuvarlak kemerin kullanilmis olmasi da bu donemde goriilen bir yenilik olup, sapel
Erken Rénesans mimarisinin tipik bir 6rnegi olarak bilinmektedir®.

Klasik kiiltlirlin yayilmasindaki en 6nemli kisilerden biri de Floransa’nin {inlii
hiimanist mimar1 Leon Battista Alberti’dir. (1404-1472) Alberti antik Roma mimarisi
iizerine yaptigt kuramsal calismasinda {inli Roma mimar1 Vitrivius’un yazilarindan
yararlanmigtir. Bu ¢aligmayla Alberti, Ferrara, Rimini ve Mantua’daki saray anitlarinin
tasarimiyla gorevlendirilmistir. Alberti’nin en gorkemli yapilar1 Mantua markisi
Lodovico Gonzaga igin tasarlanmig olanlardir. Alberti’nin Rucellai, Pitti ve Strozzi
saraylart Ronesans sivil mimarisinin en taninmig ve en gozde eserleri arasinda ¢ok

6nemli bir konuma sahiptir®*,

80 Gartner, s. 28-30.

1 Hartt, V.2, s. 520.

%2 Sir Banister Fletcher, A History of Architecture, London, 1943, s. 629.

8 Janson, s. 457.

¥ Gottfried Lindemann-Hermann Boekhoff, Renaissance, Lexion der Kunststile, Band 1, Von der
Griechischen Archiak Bis Zur Renaissance, Koln, 1990, s. 146-147.
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15. ylizyilin mimar ve kuramcis1 Leon Battista Alberti, Platon diisiincesine
uygun bicimler sayilan uzunlamasina yerlestirilmis dikdortgen ve dairesel zemin
planlarindan hareket etmis, tiimiiyle yeni diizenlemeler denemis, yapitlarinda eksiksiz
uyumu aramistir. Floransa’da yapti§i Palazzo Rucellai kentin varlikli ailelerinden
Rucellailer’in sarayidir. Yapit o donemde ayni zamanda kent meclisi olarak da
kullanilmaktaydi. Bu tip yapilar, donemin politik havasi nedeniyle yar1 yariya tahkim
edilmis bir gorlintii sunmaktaydi. Kiigiik pencerelerin bulundugu disartya hayli kapali
ilk katta, yalnizca koruyucular ve silahli askerler barinmaktaydi. Alberti bu yapida
Roma’da bulunan Colosseum’daki gibi farkli diizenlere yer vermistir. Klasik ¢ag
mimarisinin diizenlerinden Dor giris katinda, fon ilk katta, Korinth ise ikinci katta
uygulanmugtir®.

Alberti’nin ilk¢agin mimari formlarimi ustaca kaynastirdigi bir baska yapr da
Rimini’deki San Francesco Kilisesi’dir. Bu yap1, bolge yoneticisi Sigismondo Malatesta
icin yapilmustir. Alberti, kilisenin cephesinde bir Roma zafer takindan esinlenmistir.
Sanatgi, Mantua’da yaptigr San Andrea Kilisesi'nde Roma tapinaklarinin cephesini
ornek almig, alinlik, anitsal kemer gibi klasik ¢ag mimarisine 6zgii formlara yer
vermistir®®.

Ronesans mimarisi biitiinligli ve uyumu 6n plana ¢ikaran yalin ve belirgin
formlariyla geometrik agidan kusursuz eserler ortaya koymustur. Bu niteliklere sahip
eserler yaratan sanatcilarin basinda Donato Bramante (1444-1514) gelmektedir.
Merkezi plant deneyen Urbinolu sanatci, Milano ve Roma’da ¢alismis, Tempietto di San
Pietro in Montorio ve Belvedere gibi yapilar1 meydana getirmistir. 1502 tarihli
Tempietto di San Pietro adli kiigiik boyutlu eseri bu asamanin en énemli semboliidiir.
Bramante’nin Papa II. Julius’un istegiyle San Pietro Kilisesi nin yapimi i¢in hazirladigi
planda da mimarin geometrik uyum ve biitiinliige verdigi oénem belli olmaktadir.
Kendini izleyen kusaklarca klasik 6rnekler arasinda sayilan bu yapitlar1 ve tasarimlari
Yiiksek Ronesans’in ve Roma mimarliginin anitsalligini ifade eden caligmalar arasinda

yer almaktadir. Sanatginin genis mekan ve anitsal dlgiiler tizerinde yogunlasan iislubu

85 Gombrich, s. 249.
% Leland M. Roth, Mimarhgm Oykiisii, (Cev. Ergiin Akga), istanbul, 2000, s. 442-443.
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tim 16. ylizyilla egemen olmus, bu donemde Roma Onemli bir merkez durumuna
gelmistir®’.

Manierist mimarinin hareketliliginin en acgik olarak gorildiigii yapi, Giulio
Romano (1492-1546) tarafindan Diik Federigo Gonzaga i¢in Mantua’nin hemen diginda
insa edilen, 1525-1532 tarihli Palazzo del Té dir. I¢inde diikiin {inlii harasin1 barmdiran
yapi, ayni zamanda bir sayfiye evi islevi gormiistiir. Giulio Romano, yasama alanlarini
merkezi bir avlunun g¢evresine ve kare planlt bir diizey i¢ine yerlestirerek yapiy1 daha
genis bir alana inga etmistir. Tek katl binanin dis duvar rustiktir ve iist yiikii olmayan
agir plasterlere sahiptir®®,

16. ylizyilda klasik mimari dilinin bir yansimasi olarak Andrea Palladio’nun
(1508-1580) caligmalar1 karsimiza c¢ikmaktadir. Hiimanist sanat koruyucularinin
gereksinimlerine uygun bir bi¢imde ve onlarin zevkine hitap eden villalar inga etmistir.
Klasik diizenleri, rustik tarzi ve diizgiin oranlar1 kullanmis ve diislincelerini Mimarlik
Uzerine Dért Kitap (I Quattro libri  dell’architectura) adli incelemesinde
yaymlamistir®”,

Yaptig1 villalar arasinda bilinen ve en ¢ok taklit edilen yapi, Vicenza kentinin
hemen disinda yapmis oldugu Villa Rotonda da denilen Villa Capra’dir. Bu yap, tek bir
giris cephesi lizerine degil, catidan goriiniir bir sekilde c¢ikinti yapan kubbenin
bulundugu merkezdeki silindirik bir rotonda iizerine odaklanmistir. Merkezi rotondadan
cikan gecitler, kare evin dort yaninin her birindeki tapiak portikolarina kadar uzanir.
Simetrisi ve peyzaja bakan tepenin iizerinde yiikseltilisi Villa Capra’nin Ronesans’in
ruhunu  ve doganin iizerine yerlestirilmis kavranilabilir bir diizen idealini
yansitmaktadir’’.

Maniyerist tasarimcilarin, Barok donemi sanatcilarina Onciilik edecek
yetkinlikte iirtinler sunduklari bir baska alan bahge tasarimi olmustur. Peyzaj mimarisi,
klasik uygarligin bir bagka goriiniimii olarak erken 15. yiizyilda yeniden canlanmuistir.

Bunlarin en bilinen 6rnekleri arasinda Viterbo’nun bes mil dogusunda kii¢lik bir kdy

%7 Hartt, 1985, V.2, s. 617.

88 Kurt W. Forster and Richard J. Tuttle, The Palazzo del Té, Journal Of The Society Of Architectural,
Vol. 30, No. 4, Dec 1971, University Of California Press, s. 271.

% Croix-Tansey-Kirkpatrick, s. 677.

% Roth, s. 459.
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olan Bagnia’daki Villa Lante’dir’'. Daha karmasik ve daha genis bir baska yapi da,
Roma’nin 25 km dogusundaki tepelerde yer alan eski sayfiye yeri Tivoli’de Villa
d Este dir **.

Ronesans’la birlikte Italya onemli gelismelere tanik olmaktadir. Ronesans
donemi Italya’sinda Antik¢ag’da oldugu gibi heykel énemli bir sanat dali olarak kabul
edilmigtir. Ronesans’in kusursuz formlari, uyumlu oranlari, denge ve zarafet, resim ve
mimarinin yaninda 15. yiizyilin heykel anlayisinda da gegerliligini korumustur. Insan
viicudunun giizelligini ve giiclinli belirli bir mekanda ortaya koyan heykel ornekleri
onceleri duvara gomiilii nisler i¢inde yer almis, giderek mimarliktan biitiiniiyle koparilip
bagimsiz olarak verilmislerdir®.

Antikcag heykellerinin ticaret ve bankerlikle zenginlesmis mesenler tarafindan
toplanmas1 koleksiyonlarinin yapilmas: kabartma ve heykellere istegi arttirmistir.
Lorenzo de Medici gibi sanat koruyucular1 koleksiyonlarinda daha ¢ok degerli taslarla
siislii pargalar1 ve kiigiik tung antik heykelcikleri yeglemislerdir’.

15. yiizyilda Italya’da bu alanda en etkin kent Floransa olmustur. Floransa
Vaftizhanesi’nin ikinci kapisit i¢in agilan ve Lorenzo Ghiberti’ nin (1378-1455)
basarisiyla sonuglanan yarisma, ortami daha da hareketlendirmistir. Ghiberti, Cennet
Kapusi (Porta del Paradiso) adiyla anilan bu iinlii yapitinda, figiirleri ard1 ardina farkli
planlarda dizmis, ¢ok yiiksek kabartmadan algak kabartmaya kadar farkli yiikseklikler
ve c¢izgi perspektifi kullanarak resim sanatina 6zgii bir derinlik etkisi yaratmistir.
Bununla birlikte, Ronesans sanatindaki Gotik etkiler kendini en gii¢li bicimde bu
donemin heykel sanatinda gdsterir. Floransali sanat¢1 Lorenzo Ghiberti’nin yapitlarinda
da Gotik anlay1s oldukca belirgindir .

15. yiizy1l Italya’sinda Nanni di Banco dénemin sanat koruyuculari igin biistler
ve mezar anitlar1 yapmigtir. Rossellino, Desiderio de Settignano, Mino de Fiesole ve
Benedetto da Maiano gibi sanatgilar Erken Ronesans doneminin {inlii mermer

yontucularidir. Bu ustalarin gerek yontularinda, gerek bezemesel diizenlemelerinde

o Fletcher, s. 654.
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9 Germaner, C.3, s. 1585.
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Antik¢ag’in yontu ve kabartmasindan esinlenmelere oldugu kadar Brunelleschi,
Michelozzo ve Alberti gibi mimarlardan kaynaklanan modern bir anlayisin izlerine de
rastlanmaktadir. Heykeltiraglarin biiyiik ¢ogunlugunun mimarliga bagli bir plastigi
gerceklestirdiklerinden mimarlarla iligski i¢cinde olduklar1 bilinmektedir. Agostino di
Duccio Rimini’deki Tempio Malatestiano’da; Alberti ile Della Robbia Floransa,
Oksiizler Yurdu'nda (Ospedale degli Innocenti) Brunelleschi ile ¢alismustir®®.

Form ve heykelin icinde yer aldigi ortamla kuracag: iligkilere dikkat eden
Donatello (1386-1466), Roma portre geleneginden biiyliik oranda etkilenmistir.
Hiimanist heykelin temelini atan sanat¢inin en taninmig eseri olan 1433-1443 tarihli
Gattamelata, Ronesans sanatinin en dnemli atli heykellerinden biridir. Sanat¢inin diger
eserleri arasinda 1409 ve 1435 yillarinda yapilan iki Davud Heykeli ve Floransa’da Judit
ve Holofernes Heykeli gelmektedir””.

Andrea del Verrocchio (1435-1488), Ghiberti ve Donatello’nun
izleyicilerindendir. Donatello tarafindan gelistirilen heykel anlayisin1 daha da Gtelere
tastyan heykeltiras ve ressam Verrocchio, aralarinda Leonardo da Vinci’nin de
bulundugu ¢ok sayidaki énemli sanat¢iya hocalik yapmistir. Floransali Verrocchio’nun
Venedik Cumhuriyeti’nin siparisiyle gerceklestirdigi  Condottiere Bartolomme
Colleoni’nin ath heykeli, Donatello’nun atli heykelinin 6tesine gegmekte ve onun
durgunlugunu asarak ¢ok daha canli ve hareketli bir ifade ortaya koymaktadir.
Yapimina 1479 yilinda baslanan heykel, sanat¢inm dliimiinden sonra tamamlanmistir’™,

Floransali heykel ustalarinin {inii tiim italya’ya yayilmistir. Toscana bdlgesinde
Matteo Civilati, Siena’da Quercia, Vecchieta ve Francesco di Giorgio; Venedik’te
Antonio Rizzo ve Lombardo bu donemin sanat ortamina katkida bulunmus iinli
ustalardir’.

Heykel sanatinin en biiyiik isimlerinden ve Ronesans’in yetistirdigi en biiyiik
sanatgilardan biri olan Michelangelo Buonarroti (1475-1564) Ronesans heykel sanatinin
dorugunu temsil etmektedir. Michelangelo’nun yaratmis oldugu eserler Yiiksek

Ronesans’in oldugu kadar biitiin heykel tarihinin de en seckin eserlerindendir.

% Creighton Gilbert, Heykel Sanati, (Cev. Tarik Giinersel), Rénesansin Seriiveni, istanbul, 2005, s.172.
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Michelangelo’nun heykel sanatina getirdigi yenilik ve ustaligin1 gosteren eserlerinin
basinda gelen Oli Isa’ya Agit (Pieta), 1497 tarihinde kendisine siparis edilmistir.
Pramidal bir kurulus gosteren eser, en Onemli Hiristiyan temalarindan birini
islemektedir' ™.

Michelangelo’nun 1504 tarihli Davud Heykeli sanat¢inin insan viicudunu ifade
etmedeki milkemmel dehasinin en bagarili 6rneklerinden birisidir. 1510-1515 tarihleri
arasinda yapilan, Papa II. Julius’'un Roma’ya ¢agirarak kendi mezari igin siparis etmis
oldugu Musa Heykeli de sanat¢inin en gérkemli eserleri arasinda yer almaktadir'™®'.

Yiizyilin 6teki {linlii sanatcilari Venedikli Sansavino, Floransa’da c¢alismalar
yapan Giovanni da Bologna (Giambologna) ve Benvenuto Cellini’dir.
Michelangelo’nun 6nciiliigiinde bu heykel sanatgilar1 insan viicudunun devingenligini
yansitmay1 amag edinerek Maniyerizmin yolunu agmis ve bu tslupta iiriin vermislerdir.
Anitsal heykellerin yan1 sira 16. yiizyilda kiiglik tung heykellerin de énem kazandigi
goriilmektedir. Floransa ve Padua atélyeleri bu alanda tin yapmislardir'**,

Italya’da 15. yiizyilin mimar ve heykelcileri, antik kalintilardan hareket ederek
yeni yapitlar meydana getirmislerdir. Benzeri bir durum resim sanati i¢in gegerli
olamamustir ¢linkii gecmisten resim alaninda hicbir sey kalmamisti. Bu kosullar altinda,
Ronesans donemi ressamlarinin antik etkileri dolayli yoldan edindikleri goriilmektedir.
Bu sanatgilar gecmiste oldugu gibi ¢aglarinda gerceklestirilen Ronesans mimarligini
resimlerinde kullanmigslardir. Yapitlarinda figiirler ¢ogu kez Roma donemi giysileri
icinde betimlenmistir. Heykel dalinda oldugu gibi resimde de ¢iplak yeniden giindeme
gelmis mitolojik konularin yani sira portre dali 6nem kazanmistir. Ayrica tarihsel
dogruluk gozetilmese de tarihsel konulu resimler yayginlagmustir'*>.

Ronesans kompozisyonlarinda perspektif yardimiyla insan figiiriiniin 6n plana
cikarildigi, anlatimin figiir iizerinde yogunlastig1 izlenmektedir. Figiirler resmin 6n
diizleminde geometrik semalar igine yerlestirilmistir. Bu donemde insan viicudunun

dogru ¢izilmesi, cesitli hareketlerin gergekei bir bicimde yansitilmasi, insan ve hayvan

anatomisi, hacimlendirme ve perspektif, lizerinde en ¢ok durulan konular olmustur. 15.

1% Stefano Zuffi, Michelangelo, (Cev. Cemal Kaan Emek), Ankara, 2000, s. 30-31.
! Zuffi, s. 52-53.

12 Brommer-Kohl, s.262.

19 James W. Thompson, Masters of Italian Painting, New York, 1953, s. 2.
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yilizyi1lda fresko ve tempera kullanilirken, ylizyilin ikinci yarisinda bazi ¢aligmalarda
yagliboyayla tempera karigimi, 16. ylizyilda da yagliboyanin kullanildig1 goriilmektedir.
15. yiizy1l sanat1 ger¢egi yansitmay1 amaglayan italyan ressamlarinin 16. yiizyilda ideal
bir denge ve uyum aradiklari goriilmektedir. Sanatgilar denge, uyum ve yalinlik
ilkelerinden hareket ederek figiirleri gruplar halinde piramidal ya da geometrik bir
kompozisyon iginde, anitsal bir biitiinliik saglayacak sekilde yerlestirmislerdir'**.

Ronesans doneminde resim alaninda biiyiik gelismeler yasanmistir. Sanatcilar
yeni diinya goriisii ile birlikte eserlerine imza atmaya dinsel konularin disinda da farkl
temalara deginmeye baslamislardir. Bu donem sanat tarihgileri tarafindan Erken
Ronesans (15. yiizyil boyunca), Yiiksek Ronesans (16. yiizyilin ilk yarisi) ve Geg
Ronesans (16. ylizyillin ikinci yarisindan 17. ylizyila) olmak {izere ii¢ boliimde
incelenmektedir'®.

13. yiizyilin son ¢eyreginde, bazi ressamlar ve yasamlart hakkindaki bilgilerin
yetersiz oldugu bilinmektedir. Bu donemin ressamlar1 6nemli dlgiide etkisiz kalan eski
anlayistan 14. yilizyilin baslarindan itibaren biiyiik 6l¢iide uzaklagmislardir. Gelisen bu
kisa zaman siireci i¢inde, toplumsal yapilar ve degerlerin 1s18inda yepyeni bir anlayis ve
uygulamanin resim sanatini ve diger sanat kollarini etkiledigi izlenmektedir. 1270-1325
arasinda aktif oldugu bilinen ilk ressamlardan biri olan Pietro Cavallini ve onun sanatsal
yaratim alani olan Roma, biiyiik 6l¢iide eski gelenege ve Bizans {islubuna bagli kalirken
Italyan resminin dogumunu hazirlayan en 6nemli ressamlarin bu gevrelerde etkin
olmalarini saglamugtir'*.

Avrupa resmindeki gergek gelismenin hazirlayicist ve Bizans etkisine ragmen
yeni anlayisin da ilk yerlesimini saglayan sanatgr Floransali Cimabue (1240-1302)
olarak kabul edilmektedir. Ressam, Dante ve cagmnin yazarlar tarafindan Bizans
geleneginin kiricist ve yeni anlayisin hazirlayicisi olarak belirtilmektedir. Cizgisel ritim,
ifadesel yaklasim ve gergeklik etkisinin biiylik olgiide goriildiigii yapitlarinda eski

iisluba kars1 gelistirdigi yenilikler fark edilmektedir'®’.

104 Germaner, C.3, s. 1586.
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1285 civarma tarihlenen Santa Trinita Madonnas: ya da Maesta'® Cimabue’nin
tutumunu belirgin bir sekilde yansitmaktadir. Ik bakista Bizans tarzina uygun nitelikler
gosteren yapitin, esasinda ¢ok farkli bir mekan ve kurulus semasina sahip oldugu hemen
anlasiimaktadir. Yiizeysel agilima karsin Meryem ve Cocuk Isa’nin bulunduklar taht
iizerinde belirgin bir boyut ve derinlik etkisi saglanirken, asagida dort Tevrat
peygamberi, melekler, Meryem ve Cocuk Isa gibi tiim figiirlerin hareket ve ifadelerinde
beliren gorsel 6zellikler yeni tarzin izlerini yansitmaktadir'®.

Cimabue, olayin belirli bir zamanini, mekan biitlinliigli icinde ortaya koymakta
oldukca basarili bir tutum sergilemistir. Yapitin gorselligi yaninda anlatimi da
vurgulayan, olaylar1 ifade etmeyi ve bir yasam kesiti olarak yansitmay1 basaran bir diger
Floransali ressam Giotto di Bondone’dir (1267-1337). Giotto gercek anlamda Avrupa
resim sanatinin ilk dehalarindan biri olarak kabul edilmektedir. Ressam, ¢agdaslar1 ve
kendisinden sonra gelen kusaklar tarafindan ROnesans resminin ve sanat anlayiginin
onciisii olarak kabul edilmistir. Ug boyutluluk, portre uyarlamalari, anlatimsal
ozelliklere verilen dikkat, form ve mekan anlayis1 ve konu biitiinligi gibi kullanim
6zellikleri onun sanatinda degisik ve gii¢lii bir nitelik kazanmustir''°.

14. ylizyilin baginda Giotto, Assisi ve Padua’da yaptig1 fresklerde resim sanatini
Bizans geleneginden kurtarmis, Ortagag simgeciliginden ayrilarak, anlatimecir ve
gercekei bir yol se¢mistir. Yeni bir sosyal olusumun varoldugu yasam sartlar1 i¢inde,
gercek yasamla dogaiistlinli birlestiren yapitlar iiretmistir. Farkli bir gelisim gdsteren
resim sanati ile ikonografik olusum bakimindan 6nem tasiyan calismalar yapmuistir.
Padua’da, Arena Sapeli’nde (Scrovegni Sapeli) yer alan, doganin gercekei bir anlayisla,
figiirlerin sasilacak derecede hacimsel verildigi Oli Isa’ya Agit adli resimde dzellikle
seyirciye arkasi doniik olan figiirler ve Isa’ya yonelenlerin yiizlerindeki dramatik

anlatim, yeni anlayisim ilk belirtileri olarak goze ¢arpmaktadir''".

1% Maesta, Avrupa Sanatinda Meryem’i Cocuk isa ile birlikte tahtta oturmus durumda, meleklerle ve

bazen azizlerle gevrelenmis konumda betimleyen ikonografik diizenlemelerdir. Italyanca yiicelik,
ululuk, gérkem gibi anlamlara gelen Maesta, ozellikle 13. ve 14. yiizyil italyan sanatinda altar
panolart ile freskolarda siklikla goriilmektedir. Semra Dasc1, Avrupa Resminde Cocuk imgesi,
Istanbul, 2008, s. 156; Leslie Ross, Medieval Art: A Topical Dictionary, Greenwood, Westport-
Connecticut, 1985,s. 160.

'’ Hinds, 5.22.

"% Michael Levey, From Giotto To Cézanne, London, 1994, s. 9.

i Krausse, s. 7.
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San Francisco’da en 6nemli Hiristiyan azizlerinden ve Francisken tarikatinin
kurucusu Assisili San Francisco’nun hayatini anlatan bir seri duvar resmi yapan Giotto,
burada resim sanatinin biiyiilk asamalarimi sergilemistir. Francisken tarikatinin bu
onemli merkezinde yapmig oldugu duvar resimlerinde azizin hayatindan ve
mucizelerinden dnemli kesitler vermistir' 2.

Floransa’nin rakibi ve karsit1 olan Siena’da gelisen resim anlayis1 cagin
ozelliklerine uygun olarak 6zgilin bir nitelik gostermekle beraber eskiyle iliskilerini
siirdirme egiliminde olmustur. Bizans geleneginin yogun etkileriyle kaynastirilan
Kuzey etkili Gotik resim anlayisi, temeli teskil ederken dekoratif bir kullanimla
pekistirilmis resimler Floransa’nin dogaya dayali gergekg¢iliginden ayrilmaktadir.
Sienalilarin gorsel zarafet ve siisleme arayisi Floransalilarin yogun ifadeselliginden
farkli bir oOzellikte gozler Oniine serilmektedir. Sienali ressamlarin en Onemli
temsilcilerinden biri olan Duccio di Buoninsegna (1255-1319) bu anlayisin 6rneklerini
vermistir. Manzara ve form iligkisine oncelik veren sanat¢inin canli renkler ile degisik
bir perspektif yaklasgimmin oldugu gozlenmekte, resimlerinde dekoratif unsurlara
verilen 6nem dikkati ¢elmektedir' .

1308-1311 arasinda yapilan dev boyutlu Maesta ¢alismasinin arkasinda Duccio,
cesitli sahne gruplarindan meydana gelmis levha resimlerine yer vermistir. Bu
resimlerde Isa’nin yasamina ait sahneler agirlikta islenmis olup bu dinsel konulu
resimlerde Isa’nin yasanan diinya ile oliim &tesi arasinda kurtarict ve kurtulusu
simgeleyen 6zelligi on plana ¢ikartilmugtir''*.

Fransiz Gotik anlayigmin Italya’daki en énemli temsilcilerinden biri de Simone
Martini (1284-1344)’dir. Duccio’nun &grencisi olan Sienali bir ressamdir. Onun en
ilging yapitlar1 arasinda Siena Katedrali i¢in yapilmis olan bir altar iizerinde yer alan
1333 tarihli Miijde konulu resmidir. Siena gelenegine uygun olarak altin sarisi zemin
iizerinde yer alan sahne, son derece yalin olarak konunun ana fikrine gore verilmistir.
Bizans gelenegiyle Gotik anlayisin birbirine kaynasmasi yeni gelisen stilin de varligini

ortaya koymaktadir. Sanat¢i, Maesta adli yapitinda Hiristiyan ikonografisinin 6nde

gelen konularindan birini islemektedir. Sahnede diizlemsel acilim ve derinlik arayisini

21 evey, s. 12.

'3 John White, Art and Architecture In Italy 1250-1400, London, 1993, s. 289.
" Diana Norman, Painting In Late Medieval and Renaissance Siena, London, 2003, s. 74.
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birlestirerek kademeli bir boyut ve mekan vermeye ¢alisan ressam, degisik sahneleri bir
araya getirerek ok daha canl bir anlatimi yeglemistir' .

Simone Martini’nin Siena’da Palazzo Publico’da Sala del Mapamondo’da yer
alan biiyiik boyutlu duvar resimleri dikkati ¢cekmektedir. Daha farkli bir nitelik arz eden
bu fresklerde Floransa resim anlayisinin etkileri goriilmeye baslar''°,

Panoramik manzara diizenlemeleri ve ii¢ boyutluluk arayisi ile resme 6nemli bir
katkida bulunan Ambrogio Lorenzetti (1319-1348), Sienali olmasina ve Simone
Martini’den etkilenmesine ragmen biiylik Ol¢iide Cimabue ve Giotto’nun anlayisina
egilim gostermistir. Ozellikle giindelik yasam sahneleri ve manzaralara yoneldigi
yapitlarinda ¢agdaslar1 arasinda &zel bir yere sahiptir. Ince bir hiinerle kullandig1
renkleri kadar 6n ve arka plan birligi ve sinirsiz bir li¢ boyutluluk saglamada gosterdigi
ustalik, 15. yiizyilda gelisecek olan perspektif kullaniminin habercisidir'"”.

Sehirlesme siirecinin zirvesine ulastigi donemde, kent manzaralar1 Ozellikle
Italyan ressamlar1 igin bilyilk énem tasimaktadir. Lorenzetti’nin en ilging yapitlart
arasinda, Siena’da Palazzo Pubblico’da Sala de Nove’de yer alan Iyi ve Kétii Yonetimin
Etkileri adiyla taninan duvar resimleri bunun en basarili 6rnegi olarak bilinmektedir. Bu
biliylik kompozisyon i¢inde ¢agin kent i¢i ve kirsal yasami, son derece gergek¢i bir
yaklasimla ortaya konulmus olup bir belge niteligi de tasimaktadir. Soylular, tliccarlar,
sanatkarlar, ciftgiler tiim giindelik aktiviteleri basinda gosterilmistir. Bu gercekei ve
giindelik yasama duyulan ilginin de bir 6rnegi olarak bilinmektedir''®.

Gorsel denge, geometrik diizenleme ve uyumlu oranlar, Ronesans mimarisinin
temel ilkeleri olarak bilinmektedir. 15. ylizyilin basindan itibaren resimde de bunlara
benzer yeni degerler ortaya c¢ikmaktadir. Floransali sanat¢i Masaccio (1401-1428),
Floransa’da yaptig1 fresklerle yeni anlayisin olgun 6rneklerini ortaya koymaktadir. 1426
yilina dogru Santa Maria del Carmine Kilisesi Brancacci Sapeli fresklerinde hacimli ve
anitsal figiirlerini ti¢ boyutlu bir mekanda resmederek, Giotto’nun yolunu izledigi
goriilmektedir. Masaccio, 1427 yilinda Floransa’daki Santa Maria Novella Kilisesi’nde

Kutsal Uglii adl1 freskoyu yapmustir. Sasirtict bir derinlik duygusu, siitunlar1 ve kasetli

"% White, s. 356-357.
"6 Norman, s. 93-95.
"7 Stokstad, s. 570.
"8 Skinner, s. 10.
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tonoz Ortiisii ile Antikgag’a Oykiinen mimarinin miikkemmel bir perspektifle
yansitilmasiyla resim, déneminde oldukga etkileyici bir izlenim birakmistir' ™.

Erken Ronesans resminin plastik ve bilimsel asamasma biiylik katkisi olan
Masaccio, figiir ve doga 6gelerini gercekei bir mekanda betimlemistir. Vergi adli eseri
bunun en bilinen rnegini sunmaktadir. Ortada Isa olmak iizere biitiin figiirler, seyircide
giiclii bir hacim duygusu uyandirmaktadir. Gotik resimden farkli olarak burada, ayaklar
yer basan figiirlerin zeminle iligkili oldugu goriilmektedir. Masaccio’nun resimlerinde
ayrica, gelismis bir anatomi bilgisi de hemen goze ¢arpmaktadir. Adem ile Havva 'nin
Cennet’ten Kovulusu adli  resminde anatomik oOzellikler dramatik sahneyi
vurgulamaktadir'*’,

Floransa Okulu’ndan Paolo Ueccello (1396/7-1475), perspektif yasalarini
arastirmig, Donatello’nun dramatik anlatimini resimde uygulamaya c¢alismistir.
Uccello’nun perspektif konusuna yaklagimini gdsteren eseri, ii¢ panodan olusan San
Romano Bozgunu’dur. Bugiin Floransa’da Uffizi Galerisi’nde (Gallerie degli Uffizi),
Londra’da Ulusal Galeri’de (National Gallery) ve Paris’te Louvre Miizesi’ndeki (Museé
du Louvre) hareketli savas sahnesi, 1432 yilinda Lorenzo Medici tarafindan siparis
edilmigtir. Sanat¢inin s6z konusu calismasi, perspektif olanaklarinin arastirilmasi
konusunda gesitli deneyler sunmaktadir'*'.

Milano’da Brera Miizesi'nde (Pinacoteca di Brera) yer alan Andrea
Mantegna’nin Oli Isa’y1 konu aldig1 resmi de, rakursi'* olarak adlandirilan kisaltma
tekniginin en tipik orneklerinden biri olarak bilinmektedir. Bu konuyu ele alan &teki
resimlerin aksine, sanat¢1 Isa’y1 resim diizlemine dik olarak yerlestirmistir. Figiirlerin
yiizlerindeki dramatik anlatimin yaninda, kompozisyon anlayist resmin yenilik¢i

oo e e . e e - 123
yoniinii gézler dniine sermektedir .

19 Cecil Gould, An Introduction To Italian Renaissance Painting, London, 1957, s. 13-15.

120 Upjohn-Wingert-Mabhler, s. 267.

" Hinds, s. 232.

122 Rakursi (Kisaltim): Resim sanatinda tek bir figiiriin ya da nesnenin, derinlik duygusu verecek bigimde
betimlenmesi anlamina gelmektedir. Kisaltim olarak da adlandirilan bu teknikte betimlenen nesneye
ya da figiire belli bir uzakliktan ya da alisilmadik bir agidan bakildiginda ortaya ¢ikan bigimbozmalar
oldugu gibi ya da yumusatilarak tuvale aktarilir. J.N. Erzen, Kisaltim, Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi, C.2, 1997, Istanbul, s. 1005.

123 Krausse, s. 12.
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Domenico Veneziano (1410-1461) ve Fra Angelico (1387-1455), renk ve 151k
etkileri {izerinde c¢alismalar yapmislardir. Masaccio’dan sonraki siirecte faaliyet
gosteren ve kendisi bir din adami olan Fra Angelico Erken Rdnesans resminin en
onemli temsilcilerinden biri olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Fra Angelico, resimlerinde
insan duygularina egilmeyi tercih etmistir. Meryem’e Miijde adli resmi de kismen
perspektif kurallarina uygun olmakla birlikte ressamin iizerinde Onemle durdugu
konular arasinda ¢ok fazla yer almamaktadir, daha ¢ok resmettigi durumun duygusal ve
psikolojik boyutunu yakalamaya ¢alismaktadir'*”.

Orta Italya’da ¢alisan Piero della Francesca (1410/20-1492) dénemin bilimsel
aragtirmalar yapan sanatcilarindandir. Yapitlarinda geometrik diizene ve 1s18a bagh
mekan anlayigina biiyilk Onem vermistir. Tablolarinda ve fresklerinde kaynagi
hissedilmeyen daginik bir 151k, resmin tiim planlar1 arasinda bir birlik olusturmaktadir.
Borgo Palazzo Communale’de yer alan fsa 'nin Dirilisi adli resmi de dengeli ve uyumlu
bir kompozisyon diizeni sunmaktadir'.

Ronesans’in  hiimanist zihniyeti insana yonelmesi ve onu ilgi odagma
yerlestirmesi resimde dinsel konular1 arka plana iterek yepyeni bir tiiriin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Ressamlar dncelikle bireyselligin bir ifadesi olarak portreye
yonelmislerdir. Yiiziin tiim ayrintilar1 dikkatle ve titizlikle incelenmistir. Antonio
Pollaiuolo (1429/1433-1498), Domenico Veneziano gibi ressamlar yaptiklari
calismalarla 15. yiizy1l portre resmine bir &rnek olusturmuslardir. Onceleri yiizii yandan
resmetmeyi tercih etmis olan Ronesans ressamlar1 15. yilizyilin ikinci yarisinda ise
modelin daha acik karakterize edilmesini saglayan 3/4 profil kullanmaya
baslamislardir' .

Yiiksek Ronesans’in agilisini temsil eden Sandro Botticelli (1446-1510)
mitkemmel bir ¢izgi teknigine sahip eserler ortaya ¢ikarmistir. Sahne kurulusundaki
Ozen, zarafet ve uyumun bir birlesim noktas1 buldugu eserlerinde soguk renklere ilgi
duymas1 onun en belirgin Ozelliklerini yansitmaktadir. Medici hakimiyeti altindaki

Floransa’nin sanat zevkini yansitan ilk déneminin ardindan sanat¢inin daha mistik ve

dini konulara yoneldigi izlenmektedir. Botticelli’nin eserlerinde, giizellik ve incelik,

124 Hinds, s. 338.
125 Gould, s. 36.
1261 evey, s. 34.
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Ronesans’in 6nemli dzellikleri olarak yer almaktadir. Sanatcinin Ilkbahar Alegorisi (La
Primavera) adli resminde bu 6zellikler basarili bir bigimde gozler Oniine serilmektedir.
Bu resim aynm1 zamanda, kiliseden ayri, dinsel olmayan bir yasantinin da alegorisini
tasvir etmektedir'*’.

Botticelli’nin Veniis iin Dogusu adli resmi, Yeni Platoncu diisiince 1s18inda
Hiristiyan diinyasina mal edilmis bir ¢aligma olarak bilinmektedir. Botticelli bu iki
eserinde antik donem mitlerini ve Yunan mitolojisini esas almakta, Medici ailesinin
etrafinda gelisen Floransa entelektiiel gevrelerinin diistincelerini yansitmaktadir'>®.

Ronesans’ta yalnizca perspektif ve kompozisyon sorunlartyla ugrasan sanatcilar
bulunmamaktadir. Renkgilik de onemli bir ekol olusturmustur. Ronesans’in renk
ustalar1 olarak bilinen sanatgilar1, Venedik’teki Bellini ailesidir'*’. Jacopo Bellini (1400-
1470) ve ogullar1 Gentile (1429-1507) ile Giovanni Bellini (1430-1516), rengin
atmosferik etkilerini sergileyen yapitlar vermisler, daha sonra en olgun anlatimini
Tiziano ve Giorgione’de bulacak olan renkg¢i okulun kuruculari olmuslardir. Bu arada
Gentile Bellini 1479-81 arasinda Istanbul’da kalmis ve Fatih Sultan Mehmet in
Portresi’'ni yapmistir. Gentile Bellini ayrintili ve betimlemeye dayali bir yol segerken,
Gotik ve Ronesans 0gelerini resimde yan yana kullanan Crivelli’nin plastik anlatima
oncelik tanidig1 goriilmektedir'*’.

Resim sanati alaminda Italya’daki cesitli merkezlerin etkilerinin topluca
goriildiigli Napoli’de Antonella da Messina (1430-1479) Flaman tarzi yagliboya
teknigini resimlerine uyarlamistir. Antonella, 1475 yilinda yagliboya teknigini
Venedik’te tamtarak Bellini kardeslerin Flaman teknigiyle Italyan anlatimin
birlestirmesine, dolayisiyla 15. yiizyill Venedik Okulu’nun olusumuna katkida
bulunmustur''.

Sanat alanindaki biiyiik gelismelere katkisi olan atdlyeler sanat¢ilarin elverisli ve

verimli ¢alismalari igin biiyiik olanaklar saglamistir. Ozellikle Floransa kentinde sik¢a

rastlanan atOlyelerde Ronesans’in iinlii sanatcilar1 yetigmistir. Bu atolyelerin en

"*" Hartt, 1985, V.2, s. 554.

128 Janson, s. 483.

129 Vasari, s. 44-45.

130 Johannes Wilde, Venetian Art From Bellini ToTitian, London, 1974, s. 1.
P! Stokstad, s. 642.
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onemlilerinden biri ressam ve heykeltiras Andrea del Verrocchio’ya (1435-1488) ait
olan atdlye idi. Atdlyesindeki ciraklardan biri, [sa nin Vaftizi adli resimde gérev almus,
biiyiik olasilikla soldaki melegi ve manzaranin bir boliimiinii boyamis oldugu diisiiniilen
Leonardo da Vinci’dir (1452-1519). Milano’daki Santa Maria della Grazie Kilisesi’nin
yemek salonunda yer alan freskosu sanat¢inin en {inlii resimlerinden biri olarak
bilinmektedir. Bir hayli yipranmis olan bu resimde Leonardo, figiirlerin yerlestirilisi,
mekanin tanimlanmasi, perspektif gibi Ronesans’in ¢ok Onem verdigi konularda
kusursuz bir anlatima ulagmistir'>>.

Leonardo yalnizca kompozisyon ve perspektif gibi sorunlarla ugragsmamus,
kuramsal calismalara da Oncelik vermistir. Yalnizca ¢izgi perspektifiyle saglanan
derinlik, onun resimlerinde sfumato '* teknigi ile daha inandirict bir boyut
kazanmugstir'>*.

Leonardo, yalnizca resim alanina degil, anatomi, botanik, mekanik, kent
planlamasi, astronomi, mimari, silah tasarimciligi gibi alanlarina da biiyiik katkisi
olmustur. Leonardo’da en iist diizeye ulasan ¢ok yonliiliik (uomo letterato), Ronesans’in
en ilging Ozelliklerinden biridir. Diger biiylik sanatcilar da tek bir alanla smirh
kalmayarak degisik konularda g¢alismalar yapmislardir. Bu sanatgilardan biri de
Michelangelo’dur. Heykel ve mimari tasarimlar1 yapan, soneler yazan sanat¢i, ayni
zamanda diislince alaninda da pek cok bilgiye imza atmistir. Michelangelo Buonarroti
(1475-1564), Ronesans’in en Onemli mimari silislemesi sayilan Sistina Sapeli’nin
(Cappella Sistina) tavan fresklerini de gergeklestirmistir. Ronesans’in kendi igine
kapali, ¢izgisel resim iislubu yerine, sanatg1 burada degisik bir anlayisla calismistir.
Hareketli formlar, giiclii glge-1sik oyunlar1 ve kusursuz bir anatomi ¢alismasi, resmin
temel Ozellikleridir. Ronesans resim anlayisi, Michelangelo’nun bu freskleriyle son
bulmustur. Sanat¢inin Sistina Sapeli’nin yan duvarina yapmis oldugu Mahser adl
bliylik kompozisyonu yapisal 6zellikleriyle bir Ronesans iirliniinden ziyade Maniyerist

iislupla yapilmis bir diizenleme olarak degerlendirilmistir'*.

132 Brommer — Kohl, s. 245.

133 Kokeni italyanca ‘fumo’ (duman) sézciigii olan sfumato, resim sanatinda boyali yiizeyler arasindaki
yumusak ge¢is anlamina gelmektedir. Metin S6zen — Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri
Sézliigii, Istanbul, 2005, s. 215.

134 Stefano Zuffi, Art Book Leonardo da Vinci, (Cev. Ozge Ozbek), Ankara, 1998, s. 106-107.

'3 Linda Murray, The High Renaissance and Mannerism, London, 1993, s. 19.
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Ronesans resminin {i¢ biiyiik dehasindan biri olan Raffaello Sanzio (1483-1520)
cagini asan sanat¢ilarin basinda gelmektedir. Cok daha parlak renklerle dolu
yapitlarinda ihtisama 6nemli 6l¢lide yer veren Raffaello’nun sanat1 dogal gézlemlerden
daha uzak kapali mekanlara bagli bir duyumu yansitmaktadir. Raffaello’nun
yapitlarinda tiyatro sahnelerinde oldugu gibi islenmis mekan kullanimi G6nem
tasimaktadir'°.

Raffaello’nun degisik adlarla anilan birka¢ salon siislemesinden olugsan Vatikan
duvar resimleri arasinda Atina Okulu diye bilinen kompozisyonu, dizinin en tanimnmis
ornegini temsil etmektedir. Felsefi igeriginin yaninda, desen ve form acisindan son
derece olgun bir anlatima sahip olan bu yapitlarda, Ronesans resmi en iist noktaya
ulasmustir'’.

Ronesans resmi, Floransa ve Roma’da oranli ve uyumlu bir ¢izgide gelisirken,
ayni tarihlerde Venedik’te renkg¢i bir tislup goriilmektedir. Giorgione (1476/8-1510),
ozellikle Firtina adli resmiyle Ronesans’in dengeli kompozisyonuna bir yumusama
getirmis, renk ve golge-isik yoluyla atmosferik bir manzara yaratmustir %
Giorgione’nin takip¢isi olan Tiziano Vecellio (1486/1490-1576) Venedik resim
cevresinin en taninmig sanatcilarindan biridir. Kendisinden sonraki kusaklar iizerinde
etkisi ¢ok biiylik olmus ve bircok yoniiyle 6rnek teskil etmistir. Gliglii bir renkei ve
basarili bir portre sanatgis1 olan Tiziano, canli ve goérkemli goriintiilerin hakim oldugu
eserlerine bir siirsellik katmistir'>.

Venedik Ekoli’niin Ronesans resmine getirdigi yenilikler, ekoliin son
temsilcilerinden olan Correggio’nun (1489/1494-1534) eserlerinde goriilmektedir.
Giorgione ve Tiziano tarafindan gelistirilen anlayisa bagl olan sanatc1 dinsel veya din
dis1 konulart isleyen eserlerinde 151k ve renk dagilimina verdigi dnemle seckinlesmis ve
daha sonraki asamalara 6nciilitk etmistir'*.

Ronesans anlayisini takip eden siirecte ve daha sonra Avrupa’ya ve Avrupa

iilkelerinin deniz asir1 somiirgelerine uzun siire hakim olan Barok sanattan dnce kisa bir

136 Usun Tiikel, Raffaello, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.3, istanbul, 1997, s. 1533.
137 Krausse, s. 18.

% Vasari, s. 169.

139 Berenson, s. 19.

140 J. Freedberg, Painting In Italy 1500-1600, London, 1993, s. 268-269.
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siire i¢in etkin olan akima Maniyerizm denilmektedir. Ronesans’in kurallara bagli,
simetrik resim anlayisi, 16. yilizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren degismeye
baslamaktadir. Ayn1 degisim, heykel ve mimaride de goriilmektedir. Bir siire sonra
toplumsal kosullarin etkisiyle kendine 6zgii nitelikleri olan, bilingli bir yaratma eylemi
ortaya c¢ikmaktadir. ilk kez Vasari’nin kullandigi “Maniera” sdzciigiine dayanan bu
donem Ge¢ Ronesans ya da Maniyerizm olarak benimsenmeye baslamistir. Bu siiregte
Avrupa’nin tiim dini ve sosyal kurumlarinin kokten sarsildigi ve reform hareketlerinin
giic kazandig1 goriilmektedir. Kiliseye ve sosyal otoriteyle birlikte tam anlamiyla bir
yenilenmeye giren sanat cevreleri bu belirsiz ve degisken ortam i¢inde eskiden tam
olarak kopmamis gibi goriinmektedir. Ancak Ronesans’in dengeli ve uyumlu formlari
bozulmus, hareketlenme ve uzama egilimiyle, ¢izgisel biitiinliik kaybolmustur'*'.

Maniyerist sanatin ger¢ek oOnclisii ve hatta baslaticis1 olarak Michelangelo
Buonarroti gosterilmektedir. Sanat¢inin 1536-1541 yillar1 arasinda gerceklestirdigi
Sistina Sapeli Kilisesi’ndeki Mahser konulu dev saheseri de bu anlayisin
orneklerindendir. Michelangelo’nun yeni hiimanist fikirler ve Reform anlayisiyla temas
ettigi donemin {riinii olan bu duvar resmi, sanat tarihinin en biiyilk ve en {inlii
basyapitlarindan biri olarak degerlendirilmektedir'**.

Maniyerist resim, Jacopo Pontormo (1494-1556), Francesco Parmigianino
(1503-1540) ve Bronzino (1503-1572) gibi sanatgilar tarafindan 6nemli yeniliklerle ele
almmustir. Jacobo Pontormo ustalar1 Andrea del Sarto ile Leonardo’nun etkilerini,
Raffaello’'nun ge¢ donem yapitlarindan ve Michelangelo’nun resimlerinden aldigi
ilhamla birlestirmis ve tiim gercekgiligine ragmen bu diinyadan degilmis izlenimi veren
yeni bir resim dili olusturmustur'®.

Parmigianino’nun Uzun Boyunlu Meryem adli resminde Maniyerist islubun
bilinen 0Ozelliklerinden olan deformasyonun basarili bir sekilde yansiltildig:
goriilmektedir. Zayif, asir1 uzatilmis kollar ve bacaklar, biitiin oran kurallarina ters gelen

erilmis, cevrilen ve dénen bedenler Maniyerizm’in 6zelligidir'**.
y

4l Haydar Celik, Maniyerizmin Sanat Felsefesi, Istanbul, 1996, s. 14-15.

142 Zuffi, 2000, s. 104-105.
'3 Freedberg, s. 181.
14 Stokstad, s. 691-692.
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Bu anlayisin en ilging ressamlarindan biri olan Tintoretto (1518-1594) da
Venedik Ekolii’'nden gelme bir ressam olarak resim tarihine Onemli bir katkida
bulunmustur. Calismalarinda Tiziano’ nun renkgiligiyle Michelangelo’nun ¢izgi ve form
anlayisin1 birlestirmektedir. 16. ylizyilin ikinci yarisinda donemin en onde gelen
temsilcilerinden biri olarak 6n plana ¢ikmistir. Tamami 1587 yilinda bitirilen Venedik
San Rocco’da yer alan Son Aksam Yemegi freskosu, sanat¢inin ilging ¢aligmalarindan
biridir. Eser, denge ve simetrinin bilingli olarak kirildigi, odag: belli olmayan perspektif
diizenlemesiyle dikkat ¢ekmektedir'®.

Maniyerist resmin sundugu bu carpici etki Tintoretto’nun c¢agdasi Venedikli
ressam Paolo Veronese (1528-1588) nin gorkemli yapitlarinda devam etmektedir.
Mimari elemanlarin 6nemli ve destekleyici unsur olarak kullanildig: eserlerinde ressam,
Venedik yasaminin tiim parlakligi ve canliligini yansitmaktadir. Kana Diigiinii ve
Levi’nin Evi'nde Yemek adli ¢aligmalart sanat¢inin iislubunu yansitan 6nemli eserler
arasinda yer almaktadir'*.

Tiziano’nun resimlerinde baglayan Maniyerist egilimleri 16. ylizyilda Carracci
ailesinin 6nciiliigiinde gelisen Bologna Okulu'*'siirdiirmiistiir. Geg Rénesans ile birlikte

bu okulun etkileri gelecek yiizyilda sanatgilarin iislubunda kendini gostermektedir'*®,

145 Berenson, s. 26-27.

14¢ Upjohn-Wingert-Mahler, s. 320-321.

"7 Bologna Okulu, 16. yiizyilin son yarisinda Bologna’da Carracci ailesinin gelistirdigi, klasik gelenege
ve Yiiksek Ronesans’in sanat anlayisina bagli segmeci bir Italyan resim okuludur. 16. yiizyilda
Italya’nin sanat merkezlerinde biiyiik ustalarin sanatinin 6gretilmekte oldugu ve sanatin formiillere
doniistiiriilmeye ¢alisildig: bilinmektedir. Bu anlamda degisik dgreti akimlarinin yogunlastig: bir bolge
olan Bologna’da bir sanat okulu olusturulmustur. Egitimin biiyiik bir boliimiinii Carracci ailesinin
tiyeleri vermistir. Perspektif, 11k-gélge ve anatomi, {izerinde ¢aligilan baslica konulardir. Roma
Okulu’nun desen anlayisini, Venedik Okulu’nun renkgiligini, Michelangelo’nun anlatimini,
Tiziano’nun doga gergegini, Coreggio’nun iislubunu, Rafaello’nun simetrisini ve Primaticcio’nun
buluslarini temel alan bu okulda ¢agin yeni sanat anlayisinin izleri goriilmektedir. Semra Germaner,
Bologna Okulu, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.1, Istanbul, 1997, s. 269.

148 Germaner, C.3, s. 1587.
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4- RONESANS DONEMI iTALYAN RESMiINDE DOGA-FiGUR iLiSKiSi

Antik kiiltlirtin yeniden dogusu ile resim sanatinda biiylik gelismeler izlenmistir.
Bu gelismelerin c¢ogu teknik anlamda goriilen yeniliklerdir. Derinlik, hacim ve
perspektif gibi unsurlar gerek mimari ve heykelde gerekse resimde dengeli bir uyum
icinde yer almaktadir. Ronesans resminde ¢ok figiirlii bir kompozisyon anlayiginin
vurgulandigr goriilmektedir. Erken Ronesans resminde Ortacag’in gorsel izlerini
gormek miimkiindiir. Bu diizenlemelerde her figiir kompozisyonun biitliniine bagh
olmakla birlikte bagimsiz olarak da betimlenmektedir. Yiiksek Ronesans doneminde
figlirlerin resim c¢ergevesini dolduracak sekilde biiyiitiildiikleri ve duragan bir
kompozisyon i¢inde hareketliligi saglayabilmek icin resme dikey olarak yerlestirildigi
veya belli bir odak noktasinda toplandig: goriilmektedir'*.

Ronesans resim sanatinda dogal ve inandirict bir mekanin saglanmasi amaciyla
nesneler ve figiirler gercege uygun betimlenmistir. Bu amagla ressamlar, yeni arayislar
icine girmisler, bilimsel gozlemlere bagli olarak chiaroscuro' tekniginin olanaklarin
ve zengin renk ¢esitlerinin kullanilmasina imkan veren yagliboyay1 kesfetmislerdir. Bu
teknik ile 15181n insan bedeni tlizerindeki yansimalarini inceleyerek 6zellikle portrelerde
insan ruhunun derinliklerini, jest ve mimiklerini dogal bir bi¢cimde vermeye
calismiglardir. Kompozisyonda geri plandaki 6gelerin perspektif yardimiyla resmin
icine dogru gelistirilerek insan figiiriiniin 6n plana ¢ikarildigi, anlatimin figiir tizerinde
yogunlastig1 izlenmektedir. Bu donemde insan viicudunun dogru betimlenmesi, g¢esitli
hareketlerin gergek¢i bir bicimde yansitilmasi, insan anatomisi, derinlik, hacim ve
perspektif, iizerinde en ¢ok durulan konular olmustur''.

Ronesans resmi insan1 ve onun dogal cevresini inandirici bir sekilde
canlandirirken kendine 6zgii yollar bulmus ancak manzara resmi Ronesans ortaminda
ayr1 bir tiir olarak yer almamistir. Ronesans’in kapali kompozisyon anlayigindan dolay1
bu goriintiiler dogadan kopartilmis ve tamamlayici bir nitelik gosteren unsurlar olarak
kullanilmistir. Sanat¢ilar doga goriiniimlerini 6rnek almiglardir. Ana tema ile manzaray1

bir araya getirerek anlamsal bir biitliin olugturmuslardir. Manzarada derinlik yanilsamasi

"*> Gombrich, s. 201.

130 Chioroscuro: Yagliboya resminde keskin karsithklar yaratacak bicimde diizenlenmis 151k-golge
dagilimi. Sézen-Tanyeli, s. 52.

151 Krausse, s. 18-19.
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yaratmak amaciyla 6n plandan arkaya dogru kivrilarak giden yollardan, patikalardan,
irmak ve derelerden yararlanmiglar, arka plan derinligine uzanan figiirleri ve degisik
nesneleri belli oranlara gore kiigiilterek c¢izmiglerdir. Bu diizenleme icinde doga
unsurlart figiirlerin vurgulandig1 ¢aligmalarda konuyu destekleyen gorsel araglar olarak

yer almugtir' >,

152 Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari,(Cev. Hayrullah (")rs),istanbul, 1995, s.23-24.
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4.1. DINSEL KONULU RESIMLERDE DOGA-FiGUR iLiSKiSi

Ortagag diisiincesinin degismeye basladig1 14. yilizyilda sanatsal etkinlikler
devam etmekle birlikte form agisindan bir takim yenilikler goriilmeye baslamistir.
Figiirler gercek bir mekanda derinligi olan bir doga goriiniimii ya da bir mimari igine
yerlestirilmistir. Ortagag’da resim iizerine yazilar oOncelikle dini bir yaklasim
sunmaktadir. Ronesans doneminden farkli olarak Ortacag’da sanat kilisenin
yonlendirmesine bagli olarak geligmistir. Ortacag’da sanatin 6gretici islevi nedeniyle
genel bir degerler Ol¢iisii kabul edilmis, sanat¢1 da bu Orneklerden yararlandigi igin
maddi olanla ilgilenmemistir. Boylece sanat¢inin dig diinyaya yonelmesi onu taklit
etmesi i¢in de bir neden olusmamistir. Ortagag biiylik 6l¢iide bir biitiinliikk ¢ag1 olarak
bilinmektedir. Bu ¢agda ortak inang, ortak bir dil birligi séz konusudur. Insanin erdemli
davranisi Ortagag i¢in 6nem tagirken Ronesans’ta insan bedeni 6nem kazanmig, insanin
degeri kesfedilmistir'>.

15. ylizyildan itibaren Ronesans sanatinda igerik degismis, antik mitolojiden
alinan konular sik¢a goriilmeye, bunun yani sira dinsel konular da artik bu diinyada
gegmeye baslamistir. Fra Angelico’nun “Meryem’ e Miijde’si, Masaccio’nun
“Cennetten Kovulus™u gibi dini konular yaganan diinyada ge¢mekte, Michelangelo’nun
“Sistina Sapeli freskolar1” ise dinsel kisiliklerin de Ronesans’in insani merkeze alan
anlayisina bagli olarak yliceltilmesine 6rnek olusturan eserler arasinda yer almistir.
Yeniden dogus ideali, Antikcagdan bu yana insan fikirlerinin degerlerini, insan zihninin
zenginligini, doga ile biitiinleserek doganin vazgegilmez bir unsuru olan insanin ve
insan yasaminin 6nemini ortaya koymustur'*.

Ronesans’ta doga sevgisi ve dogaya duyulan ilgi, toplum i¢inde de oldukga
yaygilik kazanmistir. Bu donemde giderek toplumsal bir pratik haline gelen doga
sevgisi sanat alaninda da etkili olmus ve Ronesans doneminde estetik agidan giizelin
ancak dogada bulundugu goriisii gecerlilik kazanmistir. Bu goriis, doga bilimlerinin
gelisimini saglayarak modern bilimlerin temelini atti§1 gibi sanat alaninda da dogaya

yonelise yol agmistir. Resim sanatinda Ronesans’in gelisimiyle dinsel konulara

153 Betiil Cotuksoken, Ortacag Yazilar, Istanbul, 1993, s. 43.

154 Symonds, s. 234.
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yaklagimda farkliliklar gozlenmistir. Dinsel konulu eserlerde de figiirler kalabalik bir
kompozisyon iginde verilmektedir. Ucgen kompozisyon ya da diyagonal bir
yerlestirmede figilirler genellikle resmin ©n diizleminde vurgulanirken, doga
goriiniimleri ve manzaraya ait detaylar dinsel temay1 destekleyen gorsel unsurlar olarak

yer almaktadir'>>.

RESIM 16.
KUSLARLA SOYLESI
Giotto, 1297-1299, fresko, 270 x 200 cm, San Francesco Kilisesi, Assisi.

Kuslarla Séylesi’de dinsel konu islenmekle birlikte dramatik her hangi bir etki
goriilmemektedir. Olduk¢a yalin, sade bir ortamda gokyiiziiniin maviligine karsi
yiikselen agaglar, manzara i¢inde dogayr vurgulayan unsurlardir. Kokleri disarida,
yapraklar1 dekoratif demetler halindeki agaglardan biiyiilk olani sahnenin sagina
yerlestirilmistir. Ufuk ¢izgisi kompozisyonu ortadan ikiye ayirmaktadir. Hemen
kuslarin bulundugu toprak parcasindan baslayan koyu mavi kiitlenin su birikintisi
olabilecegi diisiiniilmektedir. Kuslar Francesco’ya dogru yonelmis, ona bakmaktadirlar.
Asag1 dogru siiziilen bir baska kus hareketin vurgulanmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
Sol kenarda sasirmis gibi duran bir rahip ile hemen Oniinde hafifge 6ne egilmis Aziz
Francesco durmaktadir. Bu mucizevi iliskiyi ellerin hareketi ve yiiziin yumusak ama
ciddi goriinlimii tamamlamaktadir. Sagdan goriilen Francesco, viicudunun biitiin
hacmiyle yere basmakta ve boslukta ger¢ek anlamda bir yer kaplamaktadir. Sahnenin
solunda arka planda goriilen agaclar ise boyutlarn ile derinlik ve uzaklik izlenimi
yaratmaktadir'°.

Giotto, iki kesis, ii¢ aga¢ ve ¢ok sayida kustan olusan bu yalin sahne ile ylizyillar
boyunca sanatta etkili olacak tarzini ortaya koymaktadir. Giotto nun yaklasimi, gercege,
olaylara ve iisluba yonelik gelismektedir. ifadelerin geleneksel kullanimi, olaylar1 ve

yerleri vurgulayan sembolik Bizans sanatindan farkli bir dilde kendini gostermektedir.

155 Leon Battista Alberti, Resim Sanati Uzerine den, Ronesansin Seriiveni, (Cev. Hilal Siirsal), Istanbul,

2005, s. 221.
Frank Jewett Mather, Giotto’s St. Francis Series at Assisi Historically Considered, The Art Bulletin,
Vol.25, Jun 1943,s. 97-111.
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Sanatcinin yapitlarinda yiizler, eller, kollar ve viicutlarin verilisi Bizans mozaiklerinde
goriilen duraganhigini kaybetmis ve resimlerinde hacimsel yaklasim 6n plana
cikmustir'’.

Eserde, hareketler adeta kontrol altindaymig gibi goriilmektedir. Ancak
viicutlarin ve ylizlerin etkili ifadesine neden olan harekette asirilik s6z konusu degildir.
Kalin giysilerle kusatilmasina ragmen kesislerin viicut ve hareketleri kuvvetle
hissedilmektedir. Aga¢ govdesinin tasarimi ve dallar, bitkinin yavas biiyiidigi ve
Ozsuyunun yukari dogru ¢iktig1 izlenimini uyandirmaktadir. Bir dalin ucundaki her bir
yaprak demeti onlarin zamanla gelistigini animsatmaktadir. Resimde doga figiir
iliskisinden ziyade figiirin 6n plana c¢ikarildigi, doga unsurlarinin kompozisyonu
tamamlayan olduk¢a 6nemli ayrintilar olarak Giotto’nun eserlerinde siklikla yer aldigi

goriilmektedir'>®,

RESIM 17.
KAYNAK MUCIZESI
Giotto, 1297-1300, fresko, 270 x 200 cm, San Francesco Kilisesi, Assisi.

San Francesco dizisinin en iinlii Oykiilerinden biri Kaynak Mucizesi adl
freskodur. Uzerinde agaglarm yer aldig1 daglik bir ortamda, su ihtiyaciyla yakaran Aziz
Francesco’nun ihtiyacina bir kaynak yaratarak cevap verilmesiyle ger¢eklesen mucize
gosterilmistir. Bu yapitta Giotto, hem kompozisyonu hem de ayrintilart en yalin sekle
indirgemekte boylece resme giiclii bir etki katmaktadir. Sanat¢i bu calismalarinda
Ortacag resminin yontemlerine basvurmustur. Kayalar1 basamak basamak diizenleyerek
151810 bu kayalar lizerinde yayilmasina olanak saglamistir. Ancak bu 6geleri yepyeni bir
anlayisla ele almaktadir. Kaya basamaklarinin soyut aydinligi; kayanin keskinligini ve
derinlik duygusunu daha giiclii kilmaktadir. Sanat¢1 kompozisyonda dikkati dagitacak
hicbir 6geye yer vermemektedir. Kahverengi izlenimi birakan c¢ok koyu sari renk,
kayanin tepelerine dogru gilines sarisina gecerek kayanin keskin kenarlarini
belirtmektedir. Bu keskinlik yumusak girinti c¢ikintilarla daha dik bir egim

kazanmaktadir. Isigin geldigi kaynak, sag iist kosede azizin ellerini agip bakislarini

157 Anne Mueller von der Haegen, Masters Of Italian Art: Giotto, (Tra. Lena Miller), K&ln, 1998, s.30.
'*¥ Monique De Beaucorps and Raoul Ergmann, European Painting, New York, 1998, 5.16-17.
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diktigi yonde yer almaktadir. Kompozisyon, sol alt kdseden sag iist kdseye dogru tek
kosegen boyunca gelismekte ve yukaridan asagiya dogru yayilarak geniglemektedir. Bu
yayllma dogrultusunca yukaridan siiziilen 151k biitlin zemini aydinlatmaktadir.
Kahverengi ve saridan olusan temel renkleri iist boliimde ¢ivit mavisi sag kosede ise
kaynagin mavisi tamamlamaktadir'>’,

Kaynak Mucizesi’nde biiyiik 6l¢iide birka¢ rengin agik ve koyu tonlariyla elde
edilmis bir ortamla karsilasilmaktadir. Esegin kaldirdigi sag ayagi, su igen figiiriin
hareketi, diger iki figiiriin bakinmalar1 her 6gede hareketin vurgulandigini ortaya
koymaktadir. Bagi hale i¢inde gosterilen ve yakaran azizden baska ona eslik eden iki
rahip ve azizin esegiyle birlikte mucizevi kaynaktan su igen bir koylii bu doga tasviri
icinde olagan goriintiiler olarak yer almaktadir. Mucize tiim ¢arpicilifiyla fakat bir o
kadar da dogal olarak ortaya konmustur. Figiirlerin konumlandirilis1 ve hacim vurgulari
Ronesans’in dogaya ve insana verdigi dnemi gostermesi agisindan dikkate deger bir

goriiniim sunmaktadir'®,

RESIM 18.
LAZARUS’UN DIRILIiSI
Giotto, 1304-1306, fresko, 200 x 185 cm, Cappella degli Scrovegni, Padua.

Lazarus'un Dirilisi'nde dinsel konunun ve Isa tarafindan gerceklestirilen
mucizenin ayrintilar1 figiirlerin yiiz ifadelerinde rahatlikla goriilebilmektedir. Resmin
diizleminde Isa’nin Lazarus’a “kalk” sozii ile o mucize an1 ayn1 anda gergeklesmektedir.
Diger figiirlerin korku ve saskinlik tepkileri de yine resimde ayni anda izlenmektedir.
En arkadaki figiir bir eli ile burnunu orterken resmin sag on diizleminde iki ayr figiir
mezar tasini kaldirip yere koymaktadir. Hareket, isa’nin heybetli durusundan adeta bir
akim gibi cevresindeki kisilere yayilmaktadir. Lazarus’un kiz kardesleri Isa’nin éniinde
secdeye egilmis, dokiimlii giysilerinin altinda viicutlarinin hacimleri basaril bir sekilde
belirtilmektedir. Yere egilerek tasi birakmak {izere olan yesil giysili figiir ile baslayan

hareket, kars: tarafta yer alan kaynakta son bulmaktadir'®’.

159 Bedrettin Comert, Giotto’nun Sanati, Ankara, 20006, s. 60.

160 Haegen, s. 28-29.
161 Comert, 2006, s. 81-82.
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Tabloda hareketin merkezi freskonun merkezinde gerceklesmemektedir. Bu
nokta bir mucizeyi gozlemleyen ve mucizenin verdigi sagkinlikla ellerini yukartya
kaldirmis olan seyircilerden biriyle doldurulmustur. Sol eli, geleneksel saskinlik
ifadesiyle isaret parmagini ¢enesine koymus vaziyetteyken yliziine odaklanmistir. Elleri
[sa’nmn oldugu yerin karsi tarafina dogru siddetle hareket etmekteyken, kafasi
Lazarus’un yoniindedir. Bu figiir, kompozisyonun iki parcasi arasindaki bagintiyi
gostermektedir. Rengin giiglii tonlar1 resmin saginda yer alan figiirlerle birlikte bir
uyum i¢inde verilmistir. Dagin gittik¢e yiikselen ¢izgilerine figiirlerin devinimleri eslik
etmektedir' .

Soldaki figiir ise Isa’dir. Eli yukar1 kaldirilmistir. Gozleri Lazarus’un iizerine
odaklanmigtir. Lazarus’un saginda hareket Isa’ya ydnelmistir, bu yonelme bir yandan
heniiz tabutundan ¢ikmis olan figiire destek olurken diger yandan da bakislarini isa’ya
yoneltmis ylizii ortiilii figiir tarafindan saglanmistir. Lazarus’un kiz kardesleri Marta ve
Meryem ise Isa’nin ayaklarma kapanmislardir. Biiyiik kaya parcalar1 gibi bu figiirler de
bulunduklar1 yerleri kararli bir sekilde kaplamislardir. Sahnede doga figiir iliskisinin
yansitilmasindan ¢ok figiirlerin kalabalik siralanist ve duruslarindaki hacimsellik
vurgulanmaktadir. Bu kalabalik kompozisyonda figiirlerin, arasinda yer aldigi dag
kivrimlart ve birkag agactan meydana gelen doga izlenimi bu donemin resimlerinde ve

Giotto’nun freskolarmda bir fon veya dekor olarak karsimiza ¢ikmaktadir'®.,

RESIM 19.
MISIR’A KACIS
Giotto, 1304-1306, fresko, 200 x 185 cm, Cappella degli Scrovegni, Padua.

Giotto’nun Misir’a Kagis freskosu oldukga yalindir. Kompozisyonun sagindaki
melek onlara yolu gostermektedir. Sahnenin sag kenarindaki Yusuf hemen hemen
resmin digina ¢ikmak {izeredir ve bir yandan yiirlimekte, bir yandan da gerisinde duran
Meryem’e ve c¢ocuga bakmaktadir. Meryem’in yiizli profilden verilmistir; gozlerini

onlinde giden Yusuf’a degil de adeta yola dikmistir. Esegin gerisinde ii¢c figiir

' Hartt, 1985, V.2, s. 505.
1% Mary Pardo, Giotto and The ‘Things Not Seen, Hidden in The Shadow of Natural Ones, Artibus et
Historiae, Vol.18, No.36, 1997, s.46.
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bulunmaktadir. Bunlardan 6nde giden Meryem’i isaret etmektedir. Hareket 6nden
arkaya dogru degil, soldan saga dogru ilerlemektedir'®*.

Resim dogal, yalin bir manzaraya sahip olarak disiiniilmiigse de, Giotto
mekansal diizenlemelere ¢ok az yer vermektedir. Meryem’in arkasinda yiiksek, kayalik
bir tepe uzanmaktadir. Derin bir arka plan oniine yerlestirilmis iki dag goriilmektedir.
Isa, kumas ile annesine baglanmistir, ona bagh tutunurken de arkasinda neler olduguna
bakmaktadir'®.

Piramidal kompozisyonun merkezini heykelsi ve dingin durusuyla esegin
iizerinde kucaginda Cocuk Isa ile oturan Meryem olusturmaktadir. Meryem ve Cocuk
Isa’nm olusturduklar1 bu diizenleme yine piramidal bicimli kayalik ile vurgulanmakta;
Meryem, Isa ve esege cerceve olusturmaktadir. Resimde dikkati ¢eken en énemli unsur,
dagin gittikge yiikselen ¢izgileri ile figiirlerin ardi sira devam eden hareketli
goriiniimleridir. Arka planda yer alan dogaya ait tiim unsurlar dinsel konunun ve

figiirlerin vurgulanmasina yardim eden detaylar olarak goriilmektedir'®.

RESIM 20.
KUDUS’E GIRIiS
Duccio, 1308-1311, ahsap iizerine tempera, 100 x 57 cm, Museo dell'Opera del Duomo,

Siena.

Kudiis e Giris sahnesi ile Duccio, giiclii, saglam bir kurgu olusturmustur. Sanatg1
renklerin zenginligi ve Kudiis’lin giris kapisinin digina tasan kalabalik figiirlerle
izleyiciye olduk¢a canli ve enerjik bir sahne sunmaktadir. On plandaki kayalik, kapali
ve koyu gri renkte bir duvarla sonlanmaktadir. Daha sonra Kudiis’te Isa ile gériismeye
gelen insan kalabaliginin uygun bir sekilde yer aldigi yol goriilmektedir. Yolun diger
tarafi bir diger duvar tarafindan kapatilmis, arkada kayalik ve agaclarla kapli manzaral
bir alana tekrar yer verilmistir. Yapilar, parlak kirmizi sehir duvarlarinin goriildiigii

tepenin arkasinda ylikselmektedir. Sanatgi, poligonal kuleli mermer kaplama gibi

164 Andrew Ladis, The Legend of Giotto’s Wit and The Arena Chapel, The Art Bulletin, Vol. 68, No. 4,
Dec 1986, s. 591-592.

1% Cole, s. 79-80.

1% Comert, 2006, s. 79-80.
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goriinen Gotik karakterli yapr ile adeta Italya’daki tipik Ortagag kentlerinden bir kent
sunmaktadir. Arka planda yer alan yapi cephelerinde golgelendirmeler yapilmistir.
Izleyici sehir duvarlari iizerine egilen ya da pencereden disar1 bakan belli belirsiz
figtlirleri rahatlikla gdrebilmektedir. Ayrica duvar {izerine egilen bir grubun yani sira
daha ileride dikkatli bakildiginda agaglara tirmanan kiiciik figlirler fark
edilebilmektedir. Isa ve Havarilerine dogru hareket eden kalabaligin altinda yer aldiklari
kemerli bir gecitten olusan ve kent kapisini simgeleyen mimari ile olusturduklari
hareket sahneye derinlik kazandirmaktadir'®’.

Sahne Isa’min bir esek sirtinda sehrin  kapisinda Kudiis’e  girisini
gorsellestirmektedir. Coskulu insan kalabaligi isa’nin yoluna értiiler sermekte ve dallar
birakmaktadir. Siperli acikliklart ile sehir kapisi, sehrin duvarlarindaki mazgal
pencereler, pencereden digari bakan insanlar ve cesitli agag, bitki tiirleri gibi bazi
ayrmtilar sahneye canlilik ve gergekgilik kazandirmaktadir'®®,

Figiirlerin, agaclarin ve mimari unsurlarin birbirlerine oranlar gercekeilik
tastmamasina karsin ayri ayri ele alindiklarinda gercekgi bir bicimde betimlendikleri
anlasilmaktadir. Gogiin eski gelenege bagl kaliarak altin saris1 boyanmis olmasi Siena
ekoliiniin, Ortacag ve Bizans gelenegini ortaya koymaktadir. Ressam konunun dogal ve
olagan bir olay olmadigin1 ve dini niteligiyle kutsallik tagidigini belirtmek istemektedir.

Burada dogaya ait ayrintilar figiirlii kompozisyona bir fon olusturmaktadir'®.

RESIM 21.
MISIR’A KACIS
Gentile da Fabriano, 1423, ahsap lizerine tempera, 32 x 110 cm, Galleria degli Uffizi,
Floransa.
Fabriano’nun Misir’a Kagis adli eseri Meryem’e Tapinma konulu altar'”

panosunun predellasinda "' yer almaktadir. Fabriano’nun ustaligi, predellanin

merkezindeki bu sahnede agik¢a goriilmektedir' 2.

"7 White, s. 297.

1% Andrea Weber, Duccio di Buoninsegna about 1255-1319, Tra. Anthony Vivis), K6ln, 1997, s. 68-69.

1% Ruth Wilkins Sullivan, The Anointing in Bethany and Other Affirmations of Christ’s Divinity on
Duccio’s Back Predella, The Art Bulletin, Vol. 67, No.1, Mar 1985, s.35-37.

170 Altar: Kiliselerde takdis ayini i¢in kullanilan masaya benzer genellikle tastan yapilmus litiirjik esya.
Sozen-Tanyeli, s. 222.
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Yusuf, bir esek iizerinde oturan Meryem ve kucaginda kundaga sarilmis bebek
Isa’ya onderlik yapmaktadir. Bu sahnede Fabriano figiirleri, hayvanlar1 ve engin bir
manzaray1 betimlemektedir. Buna ek olarak merkezdeki figiirlerin arka planindaki
kayalik algak tepeler, inandiric1 bir sekilde genis sinirsiz bir bosluga agilmaktadir' ™.

Mavi bir gokyiiziiniin yiiksek ufuk ¢izgisi ile gosterildigi resimde bir tepenin
oniinde Meryem ve bebek Isa’y1 tasiyan esegi ¢eken Yusuf, anatomik ozellikleriyle
betimlenmektedir. Onlarin hemen arkasinda ise birbirlerine doniik iki kadin figiirii
aralarinda konusmaktadirlar. Meryem’in erguvani ve drapeli pelerinin altinda
viicudunun hacim etkisi basaril1 bir sekilde verilmektedir. Yusuf, Meryem ve bebek Isa
kutsalliklarin1 sembolize eden haleleri ile gdsterilmiglerdir. Altin yaldiz kullaniminin
Fabriano’nun eserlerinde az da olsa yer aldig1 goriilmektedir. Tiim bu figiirlerin hemen
gerisinde On diizleme yakin olarak meyve agaglar1 ve iizerinde surlarla ¢evrili bir kent
yiikselmektedir. Sol tarafta tepelerin yamaglarina serpistirilmis meyve agaglarindan sag
tarafta sehri simgeleyen yapilarin bulundugu tepelere dogru siiriilmiis tarlalar ve
tarlalarin sinirlarmi belirleyen agac siralari dogaya ait olan unsurlar olarak resmin
hemen hemen yatay kompozisyonunu kaplamaktadir. Figilirler 6n diizleme
siralanmiglardir. Sar1 rengin yogun olarak kullanildigi eserde giines tepelerin egimli
ylizeylerini ve kent siluetini aydinlatmaktadir. Doga manzarasi resmin gerisinde kutsal

figiirleri bir biitiin olarak desteklemektedir' .

RESIM 22.
VERGI
Masaccio, 1426-1427, fresko, 255 x 598 cm, Santa Maria del Carmina Kilisesi,
Brancacci Sapeli, Floransa.

Masaccio’nun Vergi adli yapiti, konusu Incil’den almmus dinsel bir
kompozisyondur. Olay, Ortagag Hiristiyan sanatinda karsilasilan hikayeci anlatimdan

izler tasimaktadir. On planda kompozisyonun odak noktasi olan Isa’y1 ve beraberindeki

"I Predella: Kilisede atlarin en alt pargas: olup, yatay dikdortgen bigiminde iizeri resimlenmis levhadir.

Sozen-Tanyeli, s. 195.

David Ekserdjian, Gentile da Fabriano’s ‘Journey from Bethlehem to Jerusalem’, The Burlington
Magazine, Vol. 124, No. 946, Jan 1982, s. 22-24.

' Gould, s. 10.

7% Galienne Francastel, Byzantine To Renaissance, (Tra. W.J. Strachan), London, 1957, s. 96-97.
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havarilerini Kefarnahum kenti girisinde geg¢is parast almak icin bekleyen Romali
askerlerle birlikte gormekteyiz. Sol arka planda olayin ikinci perdesi sahnelenmektedir.
Burada inandiric1 bir doga goriiniimii igerisinde uzakta oldugundan kiiciik resmedilmis
havari Petrus deniz kenarinda balik avlamaktadir. On planda sag tarafta ise Kefarnahum
kentinin girisini sembolize eden bir mimari Oniinde olayin {g¢ilincii bdoliimii
gerceklesmektedir. Burada havari Petrus baligin agzinda buldugu parayr gecis haraci
(vergisi) isteyen Romali askerlerden birine vermektedir' .

Kompozisyondaki hikayeci anlatima ve dar bir alanda c¢ok sayida figiir yer
almasina ragmen burada Masaccio’nun Ronesans resminin temellerini attifi dikkati
cekmektedir. Figiirlerin hacim degerleri, oranlari, jest ve hareketleri natiiralist bir
yaklasimla ele alinmistir. Bunun diginda, arka plandaki inandirici peyzaj, perspektife
bagli olarak gittikce kiigiilen agaglar ve daglarla gozii derinlere dogru ¢ekmektedir.
Resme atmosferik nitelik katan mavinin farkli tonlarini arka plandan 6n plana dogru
yayarak inandirict bir anlatim saglamistir. Dogal manzara ve tiim detaylar ile dinsel

konu bir biitiinliik iginde vurgulanmaktadir' .

RESIM 23.

CARMIHTAN INDIRILIS

Fra Angelico, 1430, ahsap levha {izerine tempera, 185x176 cm, Museo Nazionale di San
Marco, Floransa.

Bu sahne, Gotik tepelikli geleneksel triptik formuna sahiptir, fakat birlestirilmis
siitunlar bir yiizey elde etmek i¢in resmin disinda birakilmistir. Bu geleneksel form
icinde betimlenen Isa’min Carmihtan Indirilisi sahnesi yer almaktadir. Sahnenin alt
kisminda Maria Magdalena (Mecdelli Meryem)isa’nin ayaklarmi épmektedir. Onunla
es diizlemde bir aziz durmaktadir. Insanlar onun arkasinda ayakta durmaktadirlar. Arka
planda manzaranin ii¢ boyutlu tasarimi, kadinlar, ortadaki mesafe ve daha uzaktaki
alanlar arasindaki bosluk, sehrin giris kapisi, duvar1 ve kapisi iizerinde yer alan kulesi
ile ustalikla tasarlanmistir. Benzer sekilde, sagda, adamlarin arkasinda evlerle kaplanmis

tepeler ve ufukta goriinen mavi bir gokyliziinii yansitan daglar bulunmaktadir. Agaclar

' Upjohn-Wingert-Mahler, s.268.
176 Anthony Molho, The Brancacci Chapel: Studies in Its Iconography and History, Journal of The
Warburg and Courtauld Institutes, Vol. 40, 1977, s. 66.
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ve kayalarin formlarma bakildiginda ii¢ boyutluluktan ziyade daha yiizeysel bir
kompozisyonun betimlendigi goriilmektedir. Soyut ve stilize edilmis dogaya ait unsurlar

resmin ana temasin figiirlerle birlikte bir biitiin olarak betimlemektedir'”’.

RESIM 24.

MERYEM’E MUJDE

Fra Angelico, 1442-1443, fresko, 230 x 321 cm, Museo Nazionale di San Marco,
Floransa.

Fra Angelico, Isa’ya, Meryem ve azizlere ibadet icin kendini adamis bir kesisti.
Calismalarindaki dinsel igerik onun sanatindaki yogun ve duygusal dindarligina isaret
etmektedir. Sahnede yiizler zarif, renkler yumusaktir'’®.

Sanatinin erken donemlerinde yapmis oldugu Meryem’e Miijde sahnesinde
Angelico, dinsel konulu bir kompozisyona yer vermektedir. Miijde konulu freskoda
sanat¢inin ¢izgilerindeki yumusaklik rahatlikla goriilebilmektedir. Yesil ¢imen iizerine
serpilmis ¢igeklerde bunu yansitmaktadir. Ressam, perspektifi kullanimi ile basarili bir
betimleme sergilemektedir. Giristen uzaklasan boslugu klasik donemde betimlemek
olduk¢a zor goriinlirken; sanat¢ci bu resimle Meryem’in arkasindan uzaklasan iyi
tanimlanmis bir bosluk yerlestirmistir ve perspektif insan viicudunun gercek degerleri
ile drapeli giysilerinde belirgin olarak goriilmiistiir'”.

Isigin belirli bir noktadan yansitilmasi ve ii¢ boyutlu mekan anlayisi Erken
Ronesans’in ana temalar1 olarak bilinmektedir. Uccello ve Masaccio bu teknikleri
resimlerinde ayrintili bir sekilde uygulamigslar, evrenin gergek¢i bir sekilde tasvir
edilmesinde ¢izgi perspektifini kullanmislardir.  Fra Angelico da hareketli bir
kompozisyon yaratmak icin derinligi etkili bir sekilde vurgulamistir. Eserde sivri
kemerli tonozun altinda Meryem ve miijdeyi veren melegin viicut hatlari, drapeli
giysileri ile titiz bir sekilde betimlenmektedir. Dikkat ¢ekici bir bagka unsur mimari

ayrintilarda derinligin ve perspektif kurallarin uygulanmig olmasidir. Araliklarda, bos ve

77 Gabriele Bartz, Guido di Piero Known As Fra Angelico 1395-1455, (Tra. Christine Varley), Koln,
1998, s. 58.
William Hood, Saint Dominic’s Manners of Praying: Gestures in Fra Angelico’s Cell Frescoes at
S. Marco, The Art Bulletin, Vol. 68, No. 2, Jun 1986, s. 202.
17 Carl Brandon Strehlke, Fra Angelico at San Marco, The Burlington Magazine, Vol. 135, No.1086,
Sep., 1993, s. 634-636.
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dolu alanlar arasinda ayrilmig boslukta, dalgalanan diiz ¢izgi ve kivrimlarda bu
uygulamalar1 gorebilmekteyiz. Kanatlarin kivrimi, siitunlar ve kisa kemerlerin dikey
hatlar1 boydan boya kesilerek ustalikla islenmistir. Resmin sol tarafinda citlerle ¢evrili
bahge dogaya agilimin bir yansimasi olarak goriilmektedir. Bu ¢i¢ekli bahge Meryem’in
Isa’ya bakireligi bozulmadan hamile kalmasim simgelemektedir. Ciceklerle ve meyve
agaclariyla donatilmig bu bahgede iki insan figiirii ve kirmiz1 elbiseli ve kanatli melek
figliri yer almaktadir. Tanrmin 15181 ise Meryem’e sar1 bir huzme seklinde resmin sol
ist kosesinden ulagsmaktadir. Doga manzarasit detaylariyla sadece dinsel konuyu

vurgulamaktadir'®’,

RESIM 25.
AZiZ EUSTACE’IN VIZYONU
Pisanello, 1440, ahsap lizerine tempera, 55 x 65 cm, National Gallery, Londra.

Aziz Eustace’nin Vizyonu adli yapitta ¢izgisel desen anlayiginin yani sira
golgesel tarzda ele alinmis mekan anlayis1 goriilmektedir. Karanlik bir orman masalsi,
esrarengiz ve hayal giiclinli harekete geciren atmosferiyle dikkati ¢ekmektedir. Belli bir
151k kaynagina bagli olmadan aydinlanan koyu fonda bazi hayvanlar yer almaktadir.
Resmin 6n planinda solda mavi-sar1 ve kahverengi renkleri igeren elbisesiyle Aziz
Eustace, atiyla ve kendisine eslik eden av kdpekleriyle bu hayal aleminde ilerlerken
tasvir edilmektedir.

Sagda kopeklerden birinin kovaladigi bir tavsan goriilmektedir. Aziz, karanlik
ormanda ilerlerken birdenbire karsisinda bir geyigin boynuzlari iistiinde duran Carmihta
Isa goriiniimii ortaya ¢ikmaktadir. Azizin solunda arkada bir geyik, atinin basi hizasinda
bir saksagan ve onun yaninda da diger bir geyik bulunmaktadir. Ust béliimde ise
karanlik sularda yilizen kugular dikkati ¢ekmektedir. Tiim bu goriintiilerin tesadiifi
olmay1p Hiristiyan ikonografisinde sembolik anlamlariyla yapitin igerigini destekleyici
nitelikte tasarlandiklar1 anlatim tarzindan agikca anlasiimaktadir'®’.

Kompozisyondaki perspektif inandirict olmayip goriintiiler de sembolik bir

ortamda belirmektedir. Bu durum Ortacagin sembolik anlatim dil geleneginin etkisini ve

180
181

Beaucorps-Ergmann, s. 42-43.
Luke Syson-Dillian Gordon, Painter ToThe Renaissance Court, London, 2001.
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dogallik arayis1 icindeki sanat¢ilarin inandirict bir derinlik izlenimi uyandirmakta
karsilastiklar1 giigliikleri acik¢a ortaya koymaktadir. Karanlik bir fonda olmamalarina
ragmen figiirlerin bir makasla kesilerek ¢ikarilabilecek tarzda konturlarinin belirtilmesi
Floransa Ekolii’niin ¢izgilerin ritmine ve ahengine dnem veren kompozisyon anlayisina
isaret etmektedir. Atli aziz figlirlinlin ve hayvanlarin resmedilis tarzi ise natiiralist bir
egilimi ortaya koyarak sanatgilarin artik dogayr baska bir gozle incelemeye
basladiklarin1 gostermektedir. Ancak bu goriiniimler heniiz tam anlamiyla yapmacik
olmaktan kurtarilamamislardir. Fakat titiz bir gézleme dayanan tasvir tarzinin gelismesi
yolunda sarf edilen ¢aba kuvvetle kendini hissettirmektedir. Resimde yer alan ayrintisiz

doga unsurlari bir fon olarak gériilmektedir'®.

RESIM 26.
MERYEM ve COCUK iSA ile AZIZ ANTHONY ve AZiZ GEORGE
Pisanello, 1443, ahsap lizerine tempera, 47 x 29 cm, National Gallery, Londra.

Pisanello, Pisa'dan gelen bir ailenin mensubu olarak Verona'da dogmus bir
sanatcrydi. Venedik'te Gentile da Fabriano'nun asistani olmus ve sonralari Italya'nin tiim
biliylik sehirlerinde ¢alismistir. Sanat¢i, imparator Sigismund ve imparator John
Palaologos'un portrelerinin yani sira Este ailesinin prens ve prenseslerinin de
portrelerini yapmistir. Ayrica Venedik, Verona ve Roma'daki kiliselerin duvarlarina
biiylik boyutlu dinsel temalardan olusan freskolar resmetmistir.

Meryem ve Cocuk Isa ile Aziz Anthony ve Aziz George adli yapitta figiirler -
sakall1 bir kesis, hasir sapkali, zirhli bir sovalye- izleyiciye ilging goriinmektedir.
Pisanello, bu karakterleri betimlerken Ortagag'dan esinlenmistir. Sanat¢i, bronz ya da
resim lizerine basarili bir portre sanatgisiydi, bitki tiirlerinin gercekei tarzdaki tasvirleri
icin cicekli bir arka plana kars1 giiclii bir profil oturtabilmistir. Aziz George’un giymis
oldugu tuhaf kostiimiinde, doganin bu tarzda yorumlanmasinda, oyuncak bir model
seklinde betimlenmis figiirlerde, Meryem’in ¢evresinde dalgalanan bulutlarin iizerindeki

halesinde, eserin hayali atmosferine katki saglayan unsurlarda bir asirilik goriilmektedir.

182 George Martin Richter, Pisanello Studies-1I, The Burlington Magazine,Vol. 55, No. 318,1929,s. 139.

61



Doga goriiniimiiniin heniiz goriilmeye baslandig1 bu yapitlarinda Pisanello, anitsal

figiirleri 6n plana ¢ikartmakta, manzaray1 bir arka fon olarak kullanmaktadir'®’,

RESIM 27.
TUFAN
Paolo Uccello, 1447-1448, fresko, 215 x 510 cm, Santa Maria Novella Kilisesi,
Floransa.

Tufan adli freskoda Uccello’'nun gelisigiizel renk tasarimi uyguladigi
goriilmektedir. Burada geleneksel bir gemi goriintiisii olmamakla birlikte konu, hilal

184

sekilli gemi iizerinde asil1 bir ev ile betimlenmektedir *". Ahsap geminin yan yiizlerinde

ve adeta destek gibi gorlinen egik duruslari ile betimlenmis figiirlerle farkli bir
kompozisyon ile karsilasiimaktadir'®.

Diinyevi yasam, biiyiik bir kayitsizlik i¢indeki insanoglunu, yerin iizerinde y1gili
insanlarla, uzakta topraga saplanmis zayif birka¢ agaci i¢ine almaktadir. Boslugun
sonsuzlugu basarili bir sekilde ifade edilmektedir. Gorsel tanimlamalar, perspektif
kurallarina uygun olarak ii¢ boyutlu mekan i¢inde geometrik bigimleri resimlemek i¢in
kullanilmistir. Uccello bir ¢esit hayali bosluk yaratarak Genesis’te anlatilan tiim bu
dramatik oykiileri ikiye boliinmiis boslugun igine yerlestirmistir. Firtina, agaclardan
kopmus yaprakli dallarda, duvarin uzunlugu boyunca giden gemide, siddetli esintinin
ugultusunda agik¢a vurgulanmaktadir. Parcali yesil zemin {izerinde ayakta duran uzun
boylu figiirler harap olmus bir diinyanin ortasinda insanoglunun yasam durusunu
bildirmektedir. Ik olarak bir seylerden kopmus olan yasam olusmaktadir. Uccello,
derinlik izlenimi yaratabilmek icin perspektifi kullanarak doganin dramatik gii¢lerini
etkili bir sekilde sunmaktadir. Doga bu caligmada da figiirlerle birlikte ana temay1

destekleyen bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir'™.

183 Joanna Woods-Marsden, Review: Pisanello Redux, Renaissance Quartely, Vol. 55, No. 2, Summer

2002, s. 665.

"% Hinds, s. 235.

185 Georg Pudelko, The Early Works of Paolo Uccello, The Art Bulletin, Vol.16, No.3, Sep 1934,
5. 236-237.

'% Beaucorps-Ergmann, s. 40-41.
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RESIM 28.
ISA’NIN VAFTIZ EDILMESI
Piero della Francesca, 1448-1450, ahsap iizerine tempera, 167 x 116 cm, National

Gallery, Londra.

Italyan Rénesans ustasi Piero della Francesca’min Isa’min Vaftiz Edilmesi adl
eseri 1448-1450 yillar1 arasinda tamamlanmistir. Bugiin Londra’da Ulusal Galeri’de
bulunmakta ve Francesca’nin giiniimiize gelebilen erken donem eserleri arasinda yer
almaktadir. Resim, Sansepolcro rahibi Camaldolese tarafindan orijinalde bir triptik'®’
panosu olarak siparis edilmistir'**,

Eser, Isa’nin Yahya tarafindan vaftiz edilmesini betimlemektedir. Basimin
tizerinde Kutsal Ruhu simgeleyen beyaz bir giivercin yer almaktadir. Kompozisyonun
odagini ellerini gdgsii hizasinda birlestiren Isa figiirii olusturmaktadir. Sagda toprak
rengi elbisesiyle Vaftizci Yahya elindeki tasla Isa’min basma su dokmektedir. Erden
Nehri’nin kenarinda yesil zemin iizerinde kiigiik bitkilerle, vaftiz ikonografisinde
siklikla goriilen vaftiz i¢in soyunan figiir de hemen Yahya’nin arkasinda yer almaktadir.
Solda yaprakli iki aga¢ resmin 6n diizlemine yerlestirilmis olup li¢ melek figiirii de bu
iki agac¢ arasinda konumlanmistir. Arka plandaki peyzaj ile resmin icerigi arasinda
anlam bakimindan bir biitiinliik saglanmistir. Su birikintisi, daglar ve iizerinde bitkilerle
islenmis doga ve birka¢ bulut kiimesinin goriildiigii agik mavi bir gokyiizii resmin
kompozisyonunu desteklemekte ve dogaya ait birgok unsur rahatlikla
goriilebilmektedir'®’

Resmin sol tarafinda ayakta duran ii¢ melek, Erden Nehri’nin i¢inde duran
Isa’nm elbisesini tutmamaktadir. Oysa diger geleneksel vaftiz sahnelerinde, Isa’nin
kiyafetini tutar bir sekilde tasvir edilmislerdir. Burada yan yana duran meleklerden
soldaki sahneye bakmakta, sagdaki ise ortadaki melegin omzuna elini atmis ayni

zamanda sag elini tutmaktadir'*’.

187 Triptik: Birbirine menteseli yan yana ii¢ levhadan olusan, kilisede altarin (sunak) {izerine yerlestirilmis

ve ikonografik sahnelerle betimlenmis levhalardir. S6zen-Tanyeli, s. 240.

581 evey, s. 46-47.

"% Marilyn Aronberg Lavin, Piero della Francesca’s ‘Baptism of Christ’, The Burlington Magazine,
Vol. 125, No. 962, May 1983, s. 301.

1 Carlo Ginzburg, The Enigma of Piero, (Tra. Martin Ryle-Kate Soper), London, 2000, s. 5-6.
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RESIM 29.
NOLI ME TANGERE
Fra Angelico, 1450, fresko, 166 x 125 cm, Museo Nazionale di San Marco, Floransa.

U151k etkileri, Maria Magdalena’nin oniinde durdugu

Noli me tangere’'de "
mezarin lizerindeki yogun gdlgeler ve yesil zemin iizerindeki etkilesimlerle resme 6zel
bir duyumsallik kazandirmistir. Fra Angelico bir freskoda siklikla goriilmeyen
drapelerdeki 151k etkilerini bu ¢aligmasi ile bagarili bir sekilde yansitmistir.

Maria Magdalena (Mecdelli Meryem), Isa’nin ayaklar1 éniinde elleri agik bir
sekilde diz ¢okmiistiir. Isa omzunda bir ¢apa tasimaktadir. Arka planda sayisiz bitki tiirii
yer almaktadir. Isik dikey olarak yerlestirilmis kazikli ¢itlere vurmaktadir. Bahge,
agaclarla kapli ormandan bu kazikli ¢itlerle ayrilmaktadir. Kompozisyon, bir predella
sahnesinde gorildiigii gibi tas bir mezarin bulundugu, kayalikli bir tepeden
olusmaktadir. Resmin 6n diizleminde, solda portakal rengi elbisesi ile resmedilmis
Maria Magdalena, acik duran mezarin {izerinde koyu gdlgeye nazaran, biiyiik bir 151k ile
aydinlatilmistir. Kollarr yari acik olarak duran Maria, Isa’ya uzanmaktadir. Isa ise ona
dokunmak ile onu uzaklastirmak istegi arasindadir. Angelico, Isa’nin halesine ve basi
seviyesinde ylikselen kaziklarla cevrili ¢itlerin iizerine vuran 1sikla 6zel bir atmosfer
yaratmistir. Ayrintilarin titizlikle islendigi resimde ressam, figiirlerin tizerinde yer aldig1
dogayr kompozisyonla birlikte vurgulamaktadir. Resmin kompozisyonunu olusturan
dinsel tema iki figiirle bagarili bir sekilde betimlenmekte, figiirlerin yer aldigi manzara
resmin bliylik bir boliimiinii kaplamaktadir. Bu da resme natiiralist bir goriiniim

kazandirmaktadir'®?,

I'Noli me tangere (alikoyma beni): Oldiikten sonra Isa’min goriindiigii ilk kisi Mecdelli Meryem (Maria

Magdalena)dir. Mecdelli Meryem mezarda melekleri goriince, melekler kendisine nigin agladigini
sorarlar. O da, rabbimin mezardan gétiiriildiigiini, onu nereye koyduklarimi bilmedigini sdyler. Bunu
soyler sdylemez de arkasina déner ve ayakta Isa’y1 goriir. Ne var ki goriinenin isa oldugunu bilmez.
Isa Mecdelli’yi “Meryem!” diye ¢agirir ve $dyle devam eder: “Alikoyma beni, ¢iinkii Baba’ya
gitmedim daha. Git 6grencilerime, Babama ve Babaniza Tanrima ve Tanriniza gittigimi soyle!”
Mecdelli Meryem, dgrencilere olanlari anlatir. (Yahya, 20: 13-16). Bedrettin Comert, Mitoloji ve
ikonografi, Ankara, 1999, s. 114.

192 Bartz, s. 78-79.
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RESIM 30.
AZIZ JEROME’UN INZIVASI
Piero della Francesca, 1450, ahsap iizerine tempera, 51 x 38 cm, Staatliche Museen zu

Berlin.

Piero della Francesca, Aziz Jerome 'un Inzivasi'nda ikonografik dgeleri bir arada
gosteren bir kompozisyon betimlemistir. Aziz Jerome bir kayaligin oniinde diz ¢6kmiis
konumda inzivasin1 tamamlamaktadir. Kardinalin parlayan kirmizi sapkasi ise yerde
uzanmaktadir. Resmin arka planinda, azizin hemen arkasinda tepeler goriilmekte
tepelerin Oniinde ise bir bina ve sade bir ¢6l manzarasi yer almaktadir. Zarif renklerin
hakim oldugu eserde, ressam acik havada atmosferik olaylari gercekei bir sekilde
sunmaktadir. Stilize edilmis bulutlar gokyiiziinde belli alanlarda gosterilmektedir'*.

Agaglarla kapli ve tepelerle smirli bir manzarada Aziz Jerome sag elinde
gbgsiine ¢almak icin bir tas, sol elinde ise tespih tutmaktadir. Resimde, {izerinde sik ve
yesil yapraklarla kapli aga¢ gruplart dikkati cekmektedir. Koyu renkte verilmis
agaclarin arkasinda ise soluk renklerle tasvir edilmis daglar goriilmektedir. Agaglarin
arasindan ise bir nehir kivrilarak akmaktadir. inzivanin gerceklesmesi igin tiim doga
kosullarinin uygun oldugu bu kompozisyonda Aziz Jerome’un Oniinde diz ¢oktiigii
kayalik soluk renklerle betimlenmis ve kayaliin {izerinde bir nise yer verilmistir. Bu
nis i¢inde birkac kitap yer almaktadir. Ressam manzaranin ayrintilarina daha genis yer
vermekle birlikte bir figiir iizerinden konunun kutsalligin1 vurgulamaktadir. Dogaya ait
tiim detaylar belirgin bir sekilde yansitilmakta, figiirtin doga ile iliskisi kompozisyonda

bir biitiin olarak goze carpmaktadir'™*,

> Hartt, 1985, V.2, s. 546.
194 Birgit Laskowski, Piero della Francesca 1416/17-1492, (Tra. Fiona Hulse), K6ln, 1998, s. 11-12.
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RESIM 31.
SABA KRALICESININ AHSABA TAPINMASI
Piero della Francesca, 1452-1466, fresko, 336 x 747 cm, San Francesco Kilisesi,

Arezzo.

Piero della Francesca’nin Tevrat konulu bir ¢aligmasidir. Calismanin temasi ana
figlir olarak Saba Kralicesidir. Saba Kraligesi ve diger figiirler yesil ve kahverenginin
olusturdugu diiz bir zemin iizerinde yer almaktadir. Saba Krali¢esine uzun boyunlu ve
acik alinl aristokrat bayanlar eslik etmektedir. Kadife mantolar1 yumusakea viicutlarini
sarmis, yere kadar degmektedir. Kompozisyon, kadin grubunun ve arka planda atlar
tutan seyislerin lizerinde betimlenen {izeri yapraklarla kapli iki agac tarafindan
vurgulanmaktadir. Ayakta bekleyen kadinlar ile arkadaki seyisleri adeta ortada duran bir
figiir ayirmaktadir'®.

Bekleyen kadinlar tarafindan etrafi sarilmis olarak Saba Kraligesi, solda odun ya
da ahsap oldugunu goriip anladig1 kopriiniin kirisinin 6niinde ¢ok saygili bir sekilde diz
cokmektedir. Resmin sol ucunda, iki seyis sohbet etmektedir. Kraligeyi ayakta bekleyen
uzun ve zarif goriinimli bayanlar donemin modasina uygun giyimleri ile dikkati
cekmektedir. Elbiseleri soguk ve 1lik renk tonlarinda betimlenmektedir. Piero’nun
kompozisyonunu olusturan ayrintilarda iki binici arkalarindaki atlarin kafalarinin
hizalarina diizglince yerlestirilmislerdir. Beyaz ve siyahin zithg1 sapkalarinda
goriilmektedir. Cizgisel bir iislupta betimlenen kompozisyonda figiirler arasinda diizenli
bir yerlestirme s6z konusudur. Viicutlarin hacimleri giysilerin drapelerinde ve arka
planda duran atlarmn ve seyislerin duruslarinda goriilebilmektedir. Iki agag, stilize
bulutlarin yer aldigi mavi bir gokylizii ve kahverengi yalin daglarin olusturdugu
manzarada kalabalik figiirlerle kompozisyon bir biitiin olusturmaktadir. Bu dogal
goriiniim icinde figiirler ve onlarin icinde yer aldiklart doga resmin sadeligini

desteklemektedir'®®.

195 Alessandro Angelini, Piero della Francesca, (Tra. Lisa Pelletti), Florence, 1989, s. 32-33.
196 James Beck, Piero della Francesca at San Francesco in Arezzo: An Art Historical Peregrination,
Artibus et Historiae, Vol. 24, No.47, 2003, s.65.
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RESIM 32.
DAVUT’UN GOLYAT’I OLDURMESI
Andrea del Castagno, 1450, ahsap ve deri {izerine tempera, 115,6 x 41 cm, National

Gallery of Art, Washington.

15. yiizyilin yarisinda, Floransa’daki ressamlar, resimlerindeki ii¢ boyutluluk ve
kat1 formlar konusundaki sorunlari kismen ¢6zmeyi basarmiglardir. Bu durum, Andrea
del Castagno’nun calismalarinda da acik¢a goriilmektedir. Bircok fresko yapmis
olmasina ragmen, Davut’u bir deri yiizey lizerine tempera teknigi ile betimlemistir. Bu
resimde iki tane olay yer almaktadir. Birincisi, Davut’un Golyat’1 6ldiirmesi konusu ve
digeri de Davut’un sapanla bir tas1 firlatmas1 ve hareketteki enerji olarak tahmin
edilmektedir. Davut giiclii bir atlettir, gergindir ve enerjiktir. Peyzajdaki canlilik
figiirdeki canliligi paylasmaktadir ve bunlar tiim detaylariyla betimlenmistir'®”.

Tevrat konulu bu resimde Davut resmin 6n diizleminde yer almaktadir. Kirmizi
pelerini beyaz gomlegi ile oldukca dinamiktir. Ayaklarinin ucunda resmin geleneksel
sahnesine uygun olarak Golyat’in kesik bas1 goriiliir. Castagno, arka planda dogaya ait
unsurlart ayrintilart ile betimleyerek figiirii ve resmin ana temasint vurgulamaktadir.
Kayaliklarin keskinlikleri, arkadaki koyu renkli agaclar ve onunda gerisinde koyu mavi

renkli gokyiizii lizerinde bulutlarla sahnenin kompozisyonunu desteklemektedir'*®,

RESIM 33.
SEYTANIN AREZZO’DAN KOVULMASI

Benozzo Gozzoli, 1452, fresko, 270 x 220 cm, San Francesco Kilisesi, Arezzo.

Iblislerin kovuldugu kent, duvarlar1 iizerindeki “Civitas Aretii” (Lat. Areti
Kenti) yazit1 ile belirtilmektedir. Burada Gozzoli, San Francesco Kilisesi, Santa Maria
Assunta Vaftizhanesi, Pretorio Sarayi, San Donato Katedrali ve Belediye Saray ile
modern bir sehir portresi ¢izmektedir. Mimari agirlikli bir arka plan kullaniminin yani

sira Gozzoli, bir¢ok unsurun icinde yer aldig1 resimlenmis manzarada iki karaktere yer

"7 Daila Haitovsky, The Sources of The Young David by Andrea del Castagno, Mitteilungen des

Kunsthistorischen Institutes in Florenz, 29 Bd., H.1, 1985, s. 175-177.
198 Brommer- Kohl, s. 237.
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vermistir. Seytanin Arezzo’dan Cikarilmasi’nmi izleyen sahnede aziz iblisleri sehrin
disina slirmektedir. Manzara sol bolimde o6zellikle de geriye dogru gelismektedir.
Resimdeki iki figiir, yash Fransisken kesisi ve diz ¢okmiis olan Aziz Francesco’dur.
Kompozisyon manzara ile uyumlu bir sekilde diizenlenmemistir ancak resmin 6n
diizleminde yiizeysel betimlenmistir. Resimde figiirlerin onlinde bulundugu yesil ve
stiriilmiis tarlalar, agaclar ve arkadaki daglar sol tarafi, sehir tasviri de sag boliimii
doldurmaktadir. Sehrin iizerinde ise iblis olarak tasvir edilen garip yaratiklar
goriilmektedir. Gokyliziindeki yogun ve pembe renkli bulutlar kompozisyonu
tamamlamaktadir. Tek bir perspektiften vurgulanan sehir goriintiisii ve manzara yavas
yavas fark edilmeye baslanmistir. Aziz Francesco etrafinda gelisen sahne, bu donemin
en yaygin resim Ogelerinden biri olan sehir goriiniimleri, belirli bir mekan diizeni i¢inde
perspektif kurallarinin arastirilmasiyla elde edilen bir diizenlemeye gore kurulmaya
calisilmaktadir. Perspektif kullanimi ile doga ve figiir iliskisi kompozisyonda yer

almaktadir'.

RESIM 34.
ZEYTIN DAGI’NDA DUA
Andrea Mantegna, 1459, ahsap lizerine tempera, 63 x 80 cm, National Gallery, Londra.

Mantegna nin Zeytin Dagi'nda Dua adli yapit1 incil kaynakli dinsel bir konuyu
islemektedir. Havarilerin bulundugu diizlemden baglayip kivrilarak gozii derinlere
ceken bir yol ve yol boyunca uzanan, suyu yesile donmiis bir dere dikkati ¢cekmektedir.
Bu dere tistiinde havarilerin bulundugu alan1 sag alt kdseye baglayan bir kalastan ibaret
koprii ve kopriiniin altinda iki beyaz kus goriilmektedir. Sag alt kdsede ise listliinde siyah
bir kusun tiinedigi kurumus bir zeytin agaci yer almaktadir. Havarilerin bulundugu
noktadan baslayip kivrilarak geriye dogru uzanan yolun iizerinde, Isa’y1 ele veren
Yahuda’nin 6nderliginde yaklagmakta olan kalabalik grup tasvir edilmistir. Uykuya
dalan havarilerle bu grup arasinda da ii¢ tavsan figilirii dikkati ¢ekmektedir. Arka
plandaki bir kayalik arazinin eteklerinde kurulmus surlarla ¢evrili sehir goriintiisii de

anlam boyutunu derinlestirmektedir. izleyicinin géz hizas1 Isa’nin ayag: ile uyuyan

199 Marion Opitz, Benozzo Gozzoli 1420-1497, (Tra. Fiona Hulse), K61n,1998, s. 31.
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havarilerin baslar1 arasindaki hayali bir ¢izgidedir. Yahuda tarafindan yonetilen bir grup
asker, bu ¢izgi iizerindedir. Italyan gériiniimleriyle Kudiis sehri, isa’y1 rahatlatan ve ona
moral veren melekler ve onun da {lizerindeki daglarla birlikte betimlenmektedir.
Figiirlerin durus ve davranislari, plastik degerleri dogallik i¢inde yansitilmis ve elbise
kivrimlart da titizlikle resmedilmistir. Figilirlerin hacimsel olarak yerlestirilmesi
Yakup’un sol koluna ve sol bacagina dikkat edildiginde rakursi ile kisaltilarak verilmesi
sanat¢inin dogallik icindeki {islubunun en Onemli yansimalar1 olarak karsimiza

¢ikmaktadir™®.

RESIM 35.
MERYEM’E GECIiT TORENI
Benozzo Gozzoli, 1459-1460, fresko, 270 x 220 cm, Medici-Riccardi Saray1 Sapeli,

Floransa.

Benozzo Gozzoli, Fra Angelico’nun yaninda ¢irak olarak yetismistir. 1459-1462
yillart arasinda Gentile da Fabriano’nun Meryem e Tapinma adl1 eserinden yaklasik 40
yil sonra Floransa’daki Medici Sarayi’nin sapeli i¢in Meryem e Gegit adl1 bu freskoyu
yapmlstlrzm.

Resimde, figiirlerin sayica ¢oklugu dikkati ¢eker ve atlarin bazis1 yandan bazisi
onden gercek¢i anatomik betimlemeleri ile dikkatli bir sekilde diizenlenmislerdir.
Kompozisyonun belli kisimlarina yerlestirilmis aga¢ topluluklar1 sagda, bir uyum icinde
durmaktadir. Athlarin arasindaki bosluk ahenk i¢inde yiiriiyen, biraz uzakta sagda
biliylik ihtimalle c¢ifte atan atin sahlanisi ile belirtilmistir. Altin kaplamali kosum
takimlari, kiirkli ve sirmali kumastan giysilerin gosterisi ayrintiya verilen Onemi
vurgulamaktadir®*?,

Kalabalik figiirler arka planda gercek vadi ve gecitlere benzemeyen kayaliklar
ile birlikte i¢ i¢e gegmektedir. Tiim bu unsurlar kompozisyona sikisik bir goriiniim

kazandirmaktadir. Yiizeyleri kertik olukla c¢evrilmis, adeta boruyu andiran kayaliklar

2% Brommer-Kohl, s. 242.
' Lynn Catterson, Middeldorf and Bertoldo, Both Again, Artibus et Historiae, Vol. 26, No.51, 2005,
5. 88-89.

292 Rose-Marie and Rainer Hagen, 15th Century Painting, (Tra. Karen Williams), K6In, 2001, s. 89-91.
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keskin g¢izgileri ile kademeli bir sekilde diizenlenmistir. Bu kompozisyonun tam
ortasinda beyaz renkli kayalik, natiiralist olmayan bir tarzda betimlenmis agagclarla
gosterilirken; arka planda gecidin diger ucu bu kayalik yol iizerinde birbirlerini takip
etmektedir. Yine merkezde kosusturan atlar, kopekler, arka plandaki kent sembolik
olarak vurgulanmaktadir. Resmin sol iist kdsesinde siyah, sag iist kdsesinde beyaz bir
giivercin dikkati ¢ekmektedir. Bir tepenin {izerinde yer alan sehir perspektif kurallaria
uygun bir sekilde resmedilmistir. Sag kdsede ise bu tepenin ardinda yemyesil bir doga
manzarast ve gokylizii, kalabalik kompozisyonu biitiinlemektedir. Cizgisel manzara
goriiniimii, yesillik alanlar1 ve agaglari ile satonun bulundugu bu kent Isa’nin dogdugu
Beytlehem’dir. Isa’nin dogumunu duyan ii¢ kahin kralin dinsel temasi ile sembolik
olarak baglanti kuran sanatgi, bu freskosunda muhtesem Lorenzo Medici’yi bu figiirle
bagdastirmaktadir. Resmin biraz sagina dogru yerlestirilmis muhtesem bir at tizerinde
seyirciye doniik olan figlir Lorenzo de Medici’dir. Soylu figiirlerin {izerindeki giysiler
doneme 6zgii canli ve parlak renklerle betimlenmistir. At iizerinde giden ve arkada bu
gegcit torenini izleyen figlir grubunun hareketleri resme bir dinamizm kazandirmistir.
Stilize bitki ve aga¢ motiflerinden olusan dogaya ait unsurlar figiirleri ve dinsel temay1

desteklemektedir. Doga manzarasi bir arka fon olarak yer almaktadir®”’,

RESIM 36.
MELEKLERIN TAPINMASI
Benozzo Gozzoli, 1459-1461, fresko, 270 x 220 cm, Medici-Ricardi Sarayi, Floransa.

Gozzoli, Medici Sarayi’ndaki Meryem’e Gegit Toreni ile Meleklerin Tapinmast
freskolarini yan yana betimlemistir. Tkonografik gelenege karsi olarak tdren gecidinin
varmasini vurgularken, Incil’e ait Isa’nmin dogum hikayesini kronolojik bir diizende
anlatmistir. Insanlar tarafindan gériilmeyen melekler, ii¢c miineccim kralin gelisini ve
kuzulara tapinma sahnesinin ve hatta dogumun miijdelenmesi freskolarmin heniiz

goriilecegi altar resmindeki Cocuk Isa’ya baghliklarini bildirmektedirler®”’,

2% Beaucorps-Ergmann, s. 62-63.

29 Opitz, s. 46-47.
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Sarki sOyleyen dua eden melek korosu cennetsel bir manzaraya ilistirilmislerdir.
Halelerindeki yazilar yeni dogan ¢ocuga 6vgii sdzlerini tasimaktadir. Sadece mumlardan
ve mesalelerden gelen yapay 1sikla aydinlatilan karanlik sapelde ¢ok gii¢lii ve parlayan
renkler, duvar resmi iizerindeki altin ve metal tabakalar etkileyici bir gorliiniim
yaratmaktadir. Tekrarlanan bu b6liim Gozzoli’nin detay askini sergilemektedir. Buna ek
olarak yesil ¢imen {izerindeki ¢igekler gergekei bir sekilde yerlestirilmis, ayrica biilbiil,
keklik, ordek ve siiliin gibi kuslar natiiralist bir sekilde betimlenmistir. Kalabalik
figtlirlerin goriildiigli bu dinsel kompozisyonda renklerle ve figiirlerin i¢inde bulundugu
yemyesil doga ve agaclar sembolik olarak, ruhani bir sekilde betimlenmis melek
figlirleri ile gokyliziinde betimlenmektedir. Gokyliziine dogru uzayan lizerinde yesil
yapraklarla dolu ince goévdeli agaglar resmin 6n diizleminde seyircinin dikkatini
cekmektedir. Sol tarafa diizenli bir sekilde yerlestirilmis meleklerin arkasina dogru
soluklagan manzara renk perspektifine uygun betimlenmistir. Dinsel igerikli bu

diizenleme resmin geri planinda da doganin devam ettigini gostermektedir®®”.

RESIM 37.

TASOCAGI MERYEM’i

Andrea Mantegna, 1460-1462, ahsap iizerine tempera, 67 x 92 cm, Muse¢ du Louvre,
Paris.

Yaklagik 1450 yilinda bagimsiz bir sanat¢t olarak ilk eserlerini {iretmeye
baslayan Mantegna, hizli bir sekilde perspektifin ustaligin elde etmistir. insan bedeni
iizerine ¢alismalarma ek olarak kisaltma tekniginin ustasi olmustur.  Tasocagt
Meryem’i adl1 eserinde Mantegna, kayanin ana kiitlesini Meryem’in ayag altinda ¢ikinti
yapan arkasindaki inanilmaz derecede kristallesmis tag bicimine dogru kurgulamistir.
Bunun diginda sarp bir ugurumun g¢evresinde riizgarla sekillenen kireg tagi uzaktaki utka
dogru uzanmaktadir. Kiiclik formuna ragmen —eser bir altar i¢in 6zel planlanmis,
Mantegna engin bir boslugu kusatmay1 basarabilmistir. Dolambagh yollar i¢in kayanin
iizerinde bir hat ya da yarik acarak saglam ve hatta demirli kiitlenin ¢evresinde

birlestirmeyi tercih etmistir. Kivrimli bir patika boyunca arka planda spiral bir gecit

295 Ailsa Turner, The Chapel of The Magi, Benozzo Gozzoli’s Frescoes in The Palazzo Medici Riccardi
Florence, The Burlington Magazine, Vol. 137, No. 1109, Aug 1995, s. 553.
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Meryem’e Tapinma’da oldugu gibi yavas hareketi ile kivrilarak derin bir bosluk
olusturmustur. Caligmanin merkezinde, keskin yapraklarini sahanin dort bir yanina
uzatan asimetrik bir g¢esit laden yer almaktadir. Sembolik olarak sanat¢i bu resminde
tasocagint kullanmigtir. Tastan diinya belki de burada sert bir madde olarak insan
duyarliligmmin bir durusu olarak hizmet etmektedir. Mantegna, modellerinin bireysel
ozelliklerini siddetle koruyarak her yerde iinlii olan Meryem’in betimlenmesinde
deneyimin yozlagmasi ile bu yliziin vurgulamis oldugu her seyi, alinda, gézde ve
dudaktaki pasyon*° (gile) izlerini silmistir. Bellini gibi Mantegna da giizelligi, nesiller
boyu goren herkese Hiristiyan Bakire anne mitolojisinin bir goriintiisiinii sunmaya
yetecek bir insan yiizii yaratmistir. Sanat¢i aym zamanda Isa’nin ciplak viicudunu
vurgulamistir. Bu zorlu yol aracilifiyla klasik diinya insan bedeninin muhtesem
dinginligine olan inanigin1 Hiristiyanligin diinya goriisii icine gommiistiir. Tamamen
sembolik anlatima hizmet eden bu kompozisyonda doga, figiirleri ve ana temay1

destekleyen unsur olarak yer almaktadir™”’.

RESIM 38.
ZEYTIN DAGI’NDA DUA

Giovanni Bellini, 1465, ahsap tizerine tempera, 81 x 127 cm, National Gallery, Londra.

Bellini’nin Zeytin Dagi’nda Dua adl Incil kaynakli ¢alismasinda oldukga yogun
ve dramatik bir anlatim s6z konusudur. Resimdeki her bir ayrintinin esit sekilde
vurgulandig1 goriilmektedir. Uzakliga ragmen sehir adeta dokunulacak kadar yakin
goriinmektedir. On planda havarilerden Petrus, Johanna ve James birlikte uzanmis
uyumaktadirlar. Isa bir kayalik iizerinde diz ¢oker vaziyette dua etmektedir. Bes melek
Isa’nm ¢ilesinin korkunglugunu sembolik olarak yansitmaktadir. Andrea Mantegna’nin
Isa figiirii {izerine yogunlasmis ayrmntili kompozisyonu incelikli ve yogun sekilde
resmetmesine karsin Bellini, genis bir manzara karsisinda figiirlerini daha seyrek
yerlestirmistir. Resmin 6n diizleminde sol tarafta temiz ve meyilli toprak zemin

tizerinde havariler uyumaktadir. Arka planda, ufuk c¢izgisinin goriildiigli yogun

2% jsa’nin Jerusalem’e (Kudiis) girisinden gomiiliisiine dek gegen olaylara genel olarak “Isa’nin Cilesi”

diger bir deyisle pasyon ad1 verilmektedir. Comert, 1999, s.214.
7 Beaucorps-Ergmann, s. 76-77.
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manzarada agaclar ve koyler nokta seklinde belirtilmistir. Isa, Tanr ile iletisim
halindedir ve giinesin 1siklarinin {izerine yansidigi tim sahne vurgulanmistir. Bellini
burada aksamin hos atmosferini yansitmaktadir. Bilindigi tlizere sanat¢i, bigimden ¢ok
daha fazla renk iizerinde durmaktadir. Figiirlii kompozisyonlarinda arka planda ayrintili
bir sekilde dogaya ait unsurlara yer vermektedir, boylelikle doga-figiir iliskisini

gosteren betimlemelerinde natiiralist bir yaklagimi gozler oniine sermektedir™”.

RESIM 39.

ISA’NIN DOGUMU

Piero della Francesca, 1470-1475, ahsap {lizerine yagliboya, 124 x 123 cm, National
Gallery, Londra.

Francesca’nin [sa 'min Dogumu’nu ele alan yapitinda, 15. yiizy1l tasvir gelenegi,
cok figiirli kompozisyon anlayisi goriilmektedir. Derinlik ¢izgisel bir anlayisla ve
paralel diizlemler yoluyla verilmeye calisilmigtir. Figiirlerin hacim degerleri basarili bir
tarzda yansitilmaktadir. Derinligin saglam bir sekilde saglandigi kompozisyonda ayakta
duran figiirler sagindan gegen yol ile birlikte arka plandaki doga goriiniimiine
uzanmaktadir. Ayrintilarin islenmesi ise Kuzey’in sanat gelenegini animsatmaktadir.

Sanat¢ci bu kompozisyonda dogum sahnelerinden farkli bir diizenleme
yaratmistir. Isa, merkezden 6n plana alinmis ve arkasina ikisi miizik aleti calan, iigii
ilahi soyleyen bes figiir ilave edilmistir. Sahne de bir sundurmanin Oniinde
tasarlanmistir. Bu sundurmada Isa’y1 dogdugunda nefesleri ile 1sitan esek ve okiiz yer
almaktadir. Meryem lacivert pelerin iizerinde ¢iplak yatan Isa’nin hemen ayaklari
dibinde diz ¢okmekte ve elleri ile takdis konumunda betimlenmektedir. Sundurmanin
onlinde sagda t¢lii bir grup yer almaktadir. Ayaktaki figiirlerden soldaki sag eliyle
gokyliziinii isaret etmektedir. Sundurmanin saginda ve solunda birakilan bosluklardan
goriinen manzara da gozii derinliklere dogru ¢ekmektedir. Soldaki kayalik ve agaclik
arazi Isa ile baglantili olarak resmedilmis olup sagda ise kuleli bir sehir goriintiisii yer
almistir. Beytlehem sehir manzarasi Oniinde betimlenen tema, tim ana ozellikleri ile
anlamsal ve dinsel nitelik kazanmistir. Melekler birlikte ayakta durmakta ellerindeki

enstriimanlarla sarkilarim sdylemekte adeta Meryem ve Isa’nin farkinda degilmis gibi

298 Nike Baetzner, Andrea Mantegna 1430-1506, (Tra. Phyll Greenhead), K6ln, 1998, s. 27.
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gorinmektedirler. Artik resimlerde kutsal kisilerin gosterilmesinde haleler yer
almamaktadir. Yusuf sag tarafta, olan bitenle alakasiz oturmaktadir. Harabe seklindeki
kiigtik kuliibeler, figiirleri kalabalik olan arka plandan ayirmaktadir ve solda uzak bir
peyzajda bir Italyan sehri bulunmaktadir. Piero resimdeki her ayrintiyr tam olarak
yerlestirmistir. Isik figiirlerin hacim degerlerini vurgulamustir™”.

Kompozisyondaki bircok motif, Meryem’in yerdeki pelerininin bir kisminda
uzanan Cocuk Isa iistiinde goriilmektedir. Bes melek figiiriiniin baslar1 ayn1 seviyede
betimlenmistir. Piero’nun Dogum adli kompozisyonunda hem italyan sanatinin hem de
Kuzey’in resim geleneginin etkilerini bir arada gérmek miimkiindiir. Gergekei detaylar
tarafindan karakterize edilmis tiim unsurlar bir uyum igerisinde dogayla yan yana bir

biitiin haline getirilmistir*'’,

RESIM 40.
OKARISTI MERYEM’i
Sandro Botticelli, 1470, ahsap iizerine tempera, 85 x 64.5 cm, Isabella Stewart Gardner

Museum, Boston.

Geng ressam bu resimde Isa’nimn tutkusunu ve &liimiiniin belirtisi olarak temsil
edilmis genel bir Rénesans temasi olan Meryem ve Cocuk Isa’y1 ele almistir. Meryem’e
miijdeyi haber veren melek, Isa’nin ekmek ve sarabin i¢inde korunan bedenini ve kanini
simgeleyen bugday ve liziim salkimini tutmaktadir. Hem dini doktrin hem de trajik
kehanet matemli bir melankolinin i¢inde yumusatilmistir. Meryem, sembolik buketten
bir tutam basak koparmistir. Mezarinda kendisini saracak olana benzer bir kumasla
ortiilii Cocuk Isa ve melek usulca asag1 bakarken, fedakarliginin meyvesini tutmak icin
elini uzatmigtir. Yiziiniin solgun asaleti iizerlerine akan yumusak 151k ve golge ile
giiclendirilmistir. Uzak manzaranin sekillerinde tekrarlanan kumas c¢izgilerinin
kivrimlar kompozisyonu biitiinlestirmektedir®''.

Okaristi Meryem’inde basak tohumlar1 ve Giil Bahgesinin Meryem’inde iiziim

salkimlar1 ile dolu bir tas ile birlikte goriilen Cocuk Isa, sembolik olarak pasyon

29 Brommer-Kohl, s. 239.
2191 askowski, s. 110-112.
*''N. Allen Pattillo Jr. , Botticelli As a Colorist, The Art Bulletin, Vol. 36, No. 3, Sep. 1954, s. 205-206.
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sahnelerinin betimlendigi caligsmalara kaynaklik etmektedir. Meryem hassas ve hiiziinlii
bir sekilde betimlenmektedir. Meryem ve Cocuk Isa’nmn yer aldifi kompozisyonda
ressam, arka planda nehirli daglik bir manzaraya yer vermektedir. Anitsal, heykelsi
figlirler bu manzarada tasvir edilmektedir. Figiirlerin ve dinsel konunun 6n plana
cikarildig1r bu tarz calismalarda manzaranin ve doga betimlemelerinin kompozisyonu
destekleyen unsurlar olarak kullanildig:i goriilmektedir. Uziim salkimlari ve bagsak
taneleri ile dolu bir tas1 onlara sunmaktadir. Cocuk Isa okaristi ayininde ekmek ve

sarab1 sembolize eden sunulara karsi hayir duas: etmektedir*'?.

RESIM 41.

JUDIT

Sandro Botticelli, 1472, ahsap lizerine yagliboya, 31 x 24 cm, Galleria degli Uffizi,
Floransa.

Bu ince tablo basi kesilmis Holofernes’i c¢adirinda temsil eden baska bir
tablonun esidir. Sol elinde zeytin dali ve sag elinde bir kili¢ ile Jiidit, geride yaptigi
korkung seye bakarak bir tepeden asagiya dogru inmektedir. Basi sepetin i¢inde tasiyan
hizmet¢i kadin onu takip etmektedir. Konunun zalimligi ve vahsiligi garip sekilde
bastirilmistir. Figiirler kendinden ge¢mis bir hafiflik ile hareket etmekte ve kesilen bas
hala uyuyor gibi goriinmektedir. Jiidit’in ifadesi zaferin gururu yerine sadece zarif bir
ac1 gostermektedir. Orantilarda Filippo Lippi'nin etkisinin goriilmesine ragmen
Botticelli’nin iislubu resimlerinde belirgin bir sekilde kendini gostermektedir. Kollar ve
beller dogal olmayan bir sekilde uzun olarak betimlenmistir. Her iki figiirde de sallanan
ve kivrimli bir hareket mevcuttur. Kumas kivrimlari, figiirlerin ritmik zarafetini
giiclendirmekten c¢ok riizgardaki gercek hareketini gdstermek amaciyla tasarlanmistir.
Riiyay1 andiran gergek disi manzarada, iki kadin ve yiirlidiikleri toprak zemin tizerinde
duruslar1 ile gizemli bir etki birakmaktadirlar. iki figiir anitsal olarak resmi
kaplamaktadir. Arka planda ise asagida yesil renkte siiriilmiis tarlalar, uzaklastik¢a

soluklagan ufkun maviligi resimsel yilizeyde bir doga goriinimii vermektedir. Manzara

212 Alexandra Gromling-Tilman Lingesleben, Alessandro Boticelli,1444/45-1510, (Tra. Fiona Hulse),
Koln, 1998, s.16.
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bu resimde bir arka plan olarak diisiiniilmiis dinsel tema ve figiirler 6n plana ¢ikarilarak
kompozisyon vurgulanmugtir”.

Botticelli, izleyiciye Jiidit’i hizmetkar1 Abra ile beraber gostermekte, her ikisi de
hizl adimlarla yiiriimektedirler. Abra, Holofernes’in kesilmis basini kendi basi iistiinde
tasir bir konumda tasvir edilmektedir. Jiidit de Musevilere bir barig sembolii olarak bir
zeytin dali gotiirmektedir. Botticelli burada hem hareketi hem de durgunlugu essiz bir
dengede yakalamada basaril1 bir kompozisyon sergilemektedir. Jiidit hizli adimlarla ileri
yiiriiyerek tablonun dinginligini hareketlendirmekte ve sanat¢inin diger resimlerinde

goriilen figiirlerin adeta ugar goriiniimlii karakteristik 6zelligini vurgulamaktadir®'?,

RESIM 42.
AZiZ SEBASTIAN’IN SEHIT EDILMESI
Antonio Pollaiuolo, 1475, ahsap iizerine tempera, 292 x 223 cm, National Gallery,

Londra.

Kompozisyonun 6n planinda Aziz Sebastian’in oklanmasi olay1 tasvir edilmis ve
figlirler piramidal bir diizene yerlestirilmistir. Merkezi konumdaki agag¢ iizerinde elleri
arkaya baglanmis Aziz, piramidin yukariya dogru incelerek bir noktada birlesen
yapisinda ug¢ kismi olusturmaktadir. Bakiglar1 gokyiiziine dogru yonelmis olup tam bir
teslimiyet hali i¢inde oldugu dikkati ¢ekmektedir. Figlirlerin tiim hareketleri
kompozisyonda simetrik bir dengeyi saglarken ayni zamanda kurulus semasindaki
tekdiizeligi ve katilig1 gidermek amaciyla 6zenle calisilmistir. Viicudun anatomik yapisi
biiyiik bir bagariyla resmedilmistir. Yapittaki hareket kompozisyonun odagini olusturan
aziz figiirlinde durulmakta, onun jesti ve bakistyla da resmin digindaki bir noktaya daha
dogrusu yukariya gokyiiziine dogru taginmaktadir. Yapit, 15. yiizyil resminin perspektif
konusundaki arayislarini gostermesi bakimindan 6nem tagimaktadir. A¢ik havada gecen
sahnede derinlik arka plandaki Toscano kirlarindan yararlanilarak resmedilen bir
manzarayla saglanmaya ¢alisilmistir. Bu goriintii igerisinde solda biiyiik bir yapi, sagda

onu dengeleyen sarp bir yamag, kirda at siirenler arkada ise irmak ve daglar yer

213 Jane Davidson Reid, The True Judith, Art Journal, Vol. 28, No. 4, 1969, s. 376-377.
21 Barbara Deimling, Sandro Boticelli 1444/45-1510, (Tra. Michael Claridge), K&ln, 2000, s. 16.
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almaktadir. Buna ek olarak bu goriintiide yer alan nesneler ve figiirler de Hiristiyan
ikonografisindeki sembolik nitelikleriyle dini bir mesaji giiclendirici tarzda semaya
dahil edilmistir®"”.

Aziz Sebastian’in Sehit Edilmesi’'nde, savunmasiz azizi ¢evreleyen okgular
zalim, vahsi giice sahiptirler. Onlarin kas hareketleri Pollaiuolo’yu pasif kurbanlarindan
daha ¢ok ilgilendirmektedir. Hem bilimsel dogrulukla anatomi calisilmig hem de
gOriiniim, esit bir zariflikle islenmistir. Goriiniim, Toscano kdyiiniin uzanis1 seklindedir.
Dogaya ait tiim unsurlar ve manzara arka planda bir fon olusturmakta ve konuyu bir

biitiin olarak tamamlamaktadir®'®.

RESIM 43.

VAFTIZ SAHNESI

Andrea del Verrocchio, 1472-1475, tuval iizerine yagliboya, 177 x 151 cm, Galleria
degli Uffizi, Floransa.

Verrocchio asil giiciinii heykeltiraslikta gostermis ve Venedik’teki Condottiere
Bartolommeo Colleoni’nin anisina 1479-90’da yaptig1 ath heykeliyle biiyiik bir iin
kazanmistir. Ancak sanat¢inin Yilksek Ronesans resminin olusmasindaki katkilar
azimsanmayacak degerdedir’'’. Cok sayida siparis alan Verrocchio, resimlerinin ikinci
derecede Onem tasiyan kisimlarinin boyanmasint ¢iraklarina birakmaktaydi. 1470
dolaylarina ait /sa’min Vaftiz Edilmesi konulu kompozisyondaki sol taraftaki melek,
Leonardo tarafindan yapilmistir'®,

Sanatc¢inin bu kompozisyonla 15. yiizyilin ¢ok figiirlii tasvir tarzint bir kenara
biraktigini, gerek sema, gerek anatomik caligmalar, gerekse golge-151k kullanimi
bakimindan Yiiksek Ronesans resminin temellerini olusturdugunu goérmekteyiz.

Figiirler 6n planda ve kompozisyonda genis bir alan kaplayacak bi¢gimde resmedilmistir.

*1% Claude Phillips, Florentine Painting Before 1500, The Burlington Magazine for Connoisseurs, Vol.

4,No. 195, Jun 1919, s. 216.

Levey, s. 38.

21; Heinrich Wolfflin, Classic Art An Introduction To The Italian Renaissance, London, 1961, s. 208.
Vasari, s. 158.
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Arka plandaki peyzaj ile resmin igerigi arasinda anlam bakimindan bir biitlinliik
saglanmustir. Ayrica atmosferik etkilerin varlig: da dikkat gekicidir®'’,

Kompozisyonun odagmi ellerini gogsii hizasinda birlestiren Isa figiirii
olusturmaktadir. Figiirler resmin alt kenarina paralel uzanan bir eksen iizerinde yer
almaktadir. Sagdaki beyaz, mavi ve yesil renkleri iceren elbisesi ile Vaftizci Yahya
elindeki sar1 metal bir tasla Isa’nin basina su dskmektedir. Erden Nehri’nin sular1 ise Isa
ve Yahya’nin ayak bilekleri hizasindadir. Soldaki sari-mavi renkli elbiseli melek Isa’nin
elbisesini tutmaktadir. Digeri ise ellerini gogsii hizasinda kavusturarak resmin digindaki
bir noktaya bakmaktadir. Yiizii seyirciye doniikk bu melek ile baslayan hareket 6ndeki
elbise tutan melege gegmekte ve onun bakisiyla da isa ve Yahya’ya baglanmaktadir.
Panonun tam merkezinden gecen dikey bir hat iizerinde yer alan Isa’nin jest ve
mimikleri metal tas ve yukaridaki Tanri’nin elleri arasindan 151k sagarak gelen beyaz
giivercin ile bir iiglii olusturarak anlami yogunlastirmaktadir®.

Arka plana taginan natiiralist anlatim, sanat¢cinin dogaya bagliligini ve manzara
resimlerine duydugu ilgiyi yansitmaktadir. Arkaya dogru uzanan suda ve bulutlarla
perdelenmis daglarda goriilebilen 151k, ton gegisleriyle ortaya cikmistir. Corak bir
arazinin ortasinda bir nehir uzanmakta ve arka planda sisli manzara ile kompozisyonu
tamamlamaktadir. Soldaki hurma agaci, sagdaki kayalik tepe ve tstiindeki agaglar, arka
plandaki kayaliklar, su birikintisi, daglar ve ufuktaki giines oncesi aydinlifi ve sag
istteki ucarak resmin dismna kagmaya cabalayan siyah gilivercin semay: figiirlerle

birlikte desteklemektedir®?'.

1% pietro C. Marani, Leonardo daVinci The Complete Paintings, (Tra. A. Lawrence Jenkens), New

York, 2003, s. 62-64.

220 W R. Valentiner, Leonardo As Verrocchio’s Coworker, The Art Bulletin, Vol. 12, No.1, Mar 1930,
s. 44-45.

2! Zuffi, 1998, s. 14-15.
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RESIM 44.

AZiZ FRANCESCO’NUN INZIVASI

Giovanni Bellini, 1480-1485, ahsap tizerine yagliboya, 120x137 cm, Frick Koleksiyonu,
New York.

Giovanni Bellini’nin Aziz Francesco nun Inzivasi adli yapiti, Venedik resim
ekoliiniin 6zelliklerini yansitmaktadir. Dini konunun manzara ile dengeli biitiinlesmesi
Kuzey geleneginin ve Flaman ressamlarinin etkilerini animsatmaktadir. Genis bir doga
tasviri iizerine yerlesen ana konuyu olusturan Aziz Francesco, resmin sag tarafinda
kendinden ge¢cmis halde inzivaya g¢ekildigi kosesinden ¢ikarak dogayla
biitlinlesmektedir. Azizin tiim hareketleri de bu ami yansitacak bicimde heyecanl
verilmistir. Sakin bir sekilde otlayan katir, siirlisiinii otlatan ¢oban ve kuzulari sessizlige
biirtinmiis geri plandaki kent ve daha 6n plana yerlestirilen turna kusunun betimi ¢ok
dogal bicimde seyirciye yansitilmaktadir. Ressamin yatay bir diizlem igine yerlestirdigi
kent ve doga tasvirinin olusturdugu sahne diizenlemesi i¢inde aziz ve onun bulundugu
mekan bir perspektif uyarlamasi ile belirginlestirilmistir. Aziz Francesco’nun i¢inde
inzivaya cekildigi kovuk ve onun Oniine yerlestirilen cardak Onemli bir rol
iistlenmektedir. Dik bir kiitle olarak yiikselmekte olan kayalik tarafindan temsil edilen
y1gim kovugun koyuluguyla bir tezat teskil ederken cardak oniinde yer alan aziz ve
ardinda bulunan bitkilerin belirledigi dikeylerle biitiinleserek bakislar1 gerideki doga
tasvirine ¢ekecek bicimde diizenlenmistir. Boylece dikey hatlarla yukart dogru bir
hareketlilik kazanan 6n mekan kurgusu geri plana dogru da agilmakta ve bu kisimla
biitiinlesmektedir*>.

Daha sonraki ¢alismalarindan birisi olan Aziz Francesco nun Inzivasi dramatik
bir  peyzaj gorlinimii ~ sunmaktadir. Giovanni’nin ~ bigimleri ~ Andrea
Mantegna’'ninkilerden daha yumusaktir ve 1sitk daha parlak bir sekilde
betimlenmektedir. Resimde Aziz Francesco daha dogal goriinmektedir ve
Mantegna’'nin figiirleri gibi heykel goriiniimiinde degildir. Hayvanlar, bitkiler, kayalar

ve de Italyan tepeleri miikemmel bir perspektifle cizilmistir. Aziz, sag alt kosede

2 Anthony F. Janson, The Meaning of The Landscape in Bellini’s ‘St. Francis in Ecstacy’, Artibus et
Historiae, Vol. 15, No. 30, 1994, s. 43-44.
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ayakkabilarin1 ¢ikarmakta ve stigmatayr yani Isa’nm acilarinm ve 6liimiiniin izlerini
(ayaklarindaki ve ellerindeki ¢ivi izleri) avuglarim1 gokyiiziine acarak ifade etmektedir.
Resmin her bolimii ayrintili olarak betimlenmistir, ancak bilimsel bir gdézlemin
sonucunda elde edilmis bir perspektif sayesinde, derinlik, aydinlik, 151k ve sahne
oldukca dogal bir duygu tasimaktadir. Aziz ibadet ederken dogal bir sekilde ayakta
durmaktadir, giiniin ilk 1siklarinda yikanmistir, elleri disa doniik tasvir edilmektedir.
Aziz Francesco, Tanri ile olan bu inzivasi i¢in kurak ve 1ssiz bir yerdeki bir magaraya
tasinmugtir fakat bu peyzajda alanlar ¢igeklidir ve hayvan siiriileri otlamaktadir.
Masasimin {izerindeki iiziim ¢ardagi ve goziinii dikmis oldugu yaprakli aga¢ ormanlik
bir atmosfer yaratmaktadir. 15. yiizy1l dinsel temalarinda oldugu gibi, Bellini
Francesco’yu Musa ve Isa ile iliskilendirmektedir. Bu amagla sembolik dgelere yer
vermistir. Resmin sag tarafinda betimlenen aga¢ yanan c¢aliy1, dere Musa tarafindan
getirilen mucizevi kaynagi, {iziim ve stigmata ise Isa’nin yaralarinmi sembolize
etmektedir. Turna ve esek sabrin manastir yasamina 6zgii faziletini temsil etmektedir.
Detaylandirilmis realizm, aydinlik renkler ve sembolik o6geler Flaman sanatinin
etkilerini goOstermekte, ancak resme yayilan altinst 151k, sisli sehir goriiniimii,

yansimalarla ve renklerle birlikte Venedik ekoliiniin etkilerini yansitmaktadir®>.

RESIM 45.
KORAH’NIN TUTUKLANMASI
Sandro Botticelli, 1481-1482, fresko, 348.5 x 570 cm, Cappella Sistina, Vatikan, Roma.

Ressamin Musa’ya ait sahnelerin yer aldig: fresk seridine ikinci bir katkis1 tiim
bir fresk programinin kilit resimlerinden biri olan Korah 'min Tutuklanmas: sahnesi ile
olmustur. Yapit Israillilerin itaatsizligi, Musa ve onun kardesi Aaron tarafindan
Tanrinin yasasinin temsil edilmesi ve Levi’nin asi ogullarinin tutuklanmasi gibi {i¢
sahne ile iligkilidir. Musa’nin hayatina dair sahnelerin goriildiigii diger resimle birlikte
Botticelli’nin ii¢ grup halinde tasarladigi sahneler sagdan sola betimlenmistir. Burada
Musa sakalli yagl bir adam olarak tanimlanmaktadir ve sadece sar1 giysisi, yesil paltosu

onceki freskolar ile siirekliligi saglamaktadir. Ug boliimiin her birinde mimari unsurlar

223 Brommer-Kohl, s.41.
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yer almaktadir. Arkadaki biiyiik heybetli zafer taki dikkatin merkezde yer alan altar
sahnesi ilizerine yogunlagmasini saglamaktadir. Burada Aaron’un elinde sallanan degerli
altin bir buhurdan bulunmaktadir. Bu betimlemenin hemen 6niinde Musa, Tanr1’nin
yargisini anlatmakta ve 6n diizlemde ogullarin1 kurban etmek icin yarigan insanlari
tutuklamak icin yakalamaktadir®**,

Botticelli sagdan sola yerlestirilmis bu freskoda, Musa ve Aaron’un otoritesine
kars1 isyani ii¢ bolimde gdstermektedir. Sagda Joshua Musa’yi, taslamak isteyen
asilerden korumaktadir. Merkezde ise Aaron’un ve Levi’nin ogullar1 Aaron’un rahip
olma istegine karsi aralarinda tartigmaktadirlar. Solda Musa’nin emirlerine agilan
yeryiizii tarafindan yutulan asiler yer almaktadir. Botticelli’nin dalgalanan bir bulut
tarafindan onlarin yutulmasim1 gosterdigi sahnede sadece zavallilar korunmaktadir.
Tevrat konulu bu ¢alismada Musa’ya kars1 yapilan isyanlar sahnelenmektedir. Kalabalik
figlirlerden olusan kompozisyon Roma mimarisinde siklikla goriilen bir zafer taki
onlinde betimlenmektedir. Botticelli’nin diger dinsel konulu resimlerinde goriildigi
gibi figiirler karmasik olarak on diizleme yerlestirilirken arka planda mimari unsurlar
tasvir edilmektedir ve daha geri planda da olayin gectigi manzara kompozisyonu
biitiinlemektedir. Seyirci, daha ileride soluk mavi renkle belirtilmis denize ve uzaktaki
ufka dogru bakmaktadir. Bu baglamda figiirler mimari ve dogaya ait unsurlar arasinda
betimlenmekte; doga kompozisyonu kaplayan bir arka plan olarak karsimiza

¢ikmaktadir™.

RESIM 46.
MUSA’NIN YASAMINDAN SAHNELER
Sandro Botticelli, 1481-1482, fresko, 348,5 x 558 cm, Cappella Sistina, Vatikan, Roma.

Sanatg1, ustalikla diyagonal olarak siralanmig dort figiir sirasini resmin ylizeyine
yerlestirerek, manzara icinde betimlenen Musa’nin yasamindan yedi sahneyi
birlestirmistir. Altarin arkasindaki duvar iizerinde Musa’nin yasamina ait tasvirler

basladig1 i¢in bu sahneler Isa 'min Seytan Tarafindan Bastan Cikartilmas: resimlerinden

2% Levey, s. 40.

2 Gromling-Lingesleben, s. 45-51.
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farklilik gostermektedir. Musa’nin Yagsamini anlatan bu sahnede sagdan sola dogru
iizerinde 151k ile parlayan sar1 giysisi ile Musa kizgin bir sekilde Misirli idarecilere ve
sonra Midianites’e kaganlara konugsmaktadir. Burada Musa ihtisamli bir sekilde
betimlenmis kuyudan donen Jethro’nun kizlarinin 6niine gecen ¢obanlar1 dagitmaktadir.
Sonra ilahi esin kaynagi sol iistte yanan calilikta goriilmektedir. Musa tanrinin
emirlerine uymakta ve Misir’daki kolelikten zafer alay: ile dénen Israillilere énderlik
yapmaktadir. Botticelli, Musa’nin ¢agrisin1 iki sahnede vurgulamaktadir. Musa’nin,
Jethro’nun kuyudan donen kizlarmmin oOniine gegen ¢obani tuttugu merkezi sahne-
kizlardan biri daha sonra karis1 olacagi Zipporah’tir. Agaclar altinda kalabalik figiir
diizenlemesine yer veren Botticelli, resmin sol tarafinda Musa’nin Tanri’nin emirlerini
aldig1 dag1 yemyesil bitki ortiisiiyle betimlemistir. Doga ile i¢ ice gegen sahnede drapeli
giysileriyle figiirler hacimsel etkiyi yansitirken hareketli goriiniimleriyle kompozisyona
bir dinamizm kazandirmaktadir. Arka planda agaglar arasindan mavi gokylizii ise

resmin atmosferine 151k saglamaktadir®*®,

RESIM 47.
ISA’NIN SEYTAN TARAFINDAN KANDIRILMASI
Sandro Botticelli, 1481-1482, fresko, 345 x 555 cm, Cappella Sistina, Vatikan, Roma.

Botticelli’nin Isa’'min Seytan Tarafindan Kandirilmas: ilk freskosu idi ve ismi
diger tlim resimler gibi, resmin iist tarafindaki kornis iizerinde yer alan Latince bir
yazittan anlasilmaktadir. Seytan tarafindan Isa’min kandirilmaya calisilmasi sahnesi
resmin arka planinda gerceklesmektedir. Ayni zamanda resmin 6n diizleminde Eski
Ahit’ten (Tevrat) kurban sahnesi merkezi tapmagin onilinde yer almaktadir. Bu
kompozisyonun igerigi ilk bakista karisik bir bilmece gibi izleyiciyi diisindiirmektedir.
Bununla birlikte resmin biitiiniinde Isa’nin kanmin yer aldig: tas, kesislerin carmihta
Isa’nm 6liimiinii tahmin etmeleri, sarap ve ekmegin sembolik ikonlar: ile kutsal
komiinyon (0karisti) ayini yansitilmaktadir. Solda ortadaki boslukta dordiincii kez
betimlenen Isa, meleklerden olusan bir kalabalik ile gevrilmistir. Meleklerin isa’ya

yoldaglik etmeleri sahnenin 6nemini aciklar gibi goriinmektedir. Botticelli, dykiicii

% Deimling, s. 17.
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tarzda, bir diizlemde olayimn {i¢ ayr1 asamasini, bir kesis kiligina girmis olan seytan
tarafindan Isa’nin kandirilmaya ¢alisilmasi sahnesini kompozisyonun en iist boliimiinde
betimlemektedir. 40 giin oruglarindan sonra Isa’nin taslar1 ekmeklere déniistiirme
mucizesi ile seytana meydan okumasi ve merkezdeki tapinagin kulesinden firlatarak ona
bir seyler sOylemesi sahneyi destekleyen unsurlardir. Sonu¢ olarak seytan eger
kendisine itaat ederse Isa’ya diinyanin tiim zenginliklerini verecegini sdyler bdylece
seytan oldugu ortaya ¢ikmaktadir®’.

Resimde ince dallardan olusan, cubuk demeti tastyan bir kadin, ayn1 zamanda
basinin iizerinde bir tepside iki kii¢iik horoz tasiyan hizmetci kizin ifadesi olduk¢a yalin
ve plriizsiiz bir sekilde yansitilmaktadir. Buna karsit olarak Botticelli Helenistik
heykellerde rastlanilan bir tarzda elinde bir {iziim salkimi tutan ve bir yilan tarafindan
korkutulmus kiigiik bir ¢ocuk figiiriinii resmin kompozisyonuna 6zensiz bir sekilde
yerlestirmistir. Botticelli, resmin 6n planinda piramidal kompozisyon i¢ine kalabalik bir
sekilde ve yatay olarak figiirlerini yerlestirmis; figlir grubunun arkasinda ise merkezi
planlt bir tapinak ile mimariyi desteklemistir. Daha geri planda resmin sag ve sol
tarafina yesilliklerin yer aldig1 biiyiikge bir kayalifa ve agaclara yer veren ressamdaha
arkada sehir gorlinlimii ile resmin kompozisyonunu bir biitiin olarak tamamlamaktadir.

Dogal bir manzara 6niinde olayim kurgusu figiirlerin hareketleri ile vurgulanmistir®*®,

RESIM 48.
SON AKSAM YEMEGI

Domenico Ghirlandaio, 1480, fresko, 400 x 880 cm, Ognissanti Kilisesi, Floransa.

15. yiizyi1lda manastirlarin yemekhane duvarlarini Son Aksam Yemegi freskosu
ile slislemek bir gelenek halini almistir. Leonardo da Vinci, Milano’da Santa Maria
delle Grazie Manastiri’'ndaki Son Aksam Yemegi freskosunu resimlediginde sadece
doneminin gelenegini izliyordu.

Ghirlandiao’nun Son Aksam Yemegi’'nde deneyimli bir fresko sanatcist olarak

ressam, bezeme i¢in duvarda giiclii bosluklar olusturmaktadir. Sanat¢1 revakli avlunun

227 Gromling-Lingesleben, s. 44-45.
**¥ Deimling, s. 34.
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altindaki yemekhanenin mevcut yapidaki gercek¢i sekilde uzanan kemerlerini
resimlemistir. Perspektif ¢iziminin basarili bir sekilde kullanimi ile harika bir yanilsama
elde etmistir. Izleyiciye yaklasan duvarin alt boliimiinde sahne gergeklesirken
resimlenmis siitunlarin ve kemerlerin gerisinde bir manzara uzanmaktadir. Agaclara ve
gokyliziine agilan eser, sanat¢i tarafindan heniiz olusturulmus bir gokylizii arkasinda
ikinci bir boslugun agilmasina olanak saglamistir. Ghirlandaio’nun perspektif ¢izimi, bir
Italyan sahnesindeki gibi ii¢ tarafin1 sarmis bir gokyiizii hayali, sanat¢inin gevresinde
betimledigi dekoratif kuslar ve c¢icekler sayesinde bir siir etkisi olusturmustur.
Geleneksel aksam yemegi sahnesi agaclarla ve bitkilerle bezenmis bir doga goriiniimii
icine yerlestirilmis, figiirlerin hareketliligi ile resme dinamizm kazandirmistir™.

U seklinde resim yiizeyine dogru acilan bir masanin etrafinda dizili Isa ve
havarilerin arka planinda resmi ortadan yatay bir sekilde ikiye ayiwran duvar yer
almaktadir. Zemin karolarinin dizilisi, figlirlerin konumlanisi ve masanin yerlestirilisi
disinda figiirlerin arka planini sinirlayan paravanin iist kisminda tasvir edilen agaclar ve
onlarin iizerinde ugan kuslarin yer aldigi gokylizii mekansal derinligi saglamaktadir.
Yahuda diger figiirlerden masa ile ayrilmistir. Figiirlerin golgeleri arkalarindaki duvara
diismiistiir. On planda figiirlerin yerlestirilmesi, arka planda dogaya ait unsurlarin yer

almas! ile kompozisyonda doga figiir iliskisi bir biitiinliik i¢inde betimlenmektedir **°.

RESIM 49.
KAYALIKLAR MERYEM’i
Leonardo da Vinci, 1483-1486, ahsap iizerine yagliboya, 199 x 122 cm, Museé du

Louvre, Paris.

Leonardo’nun, Milano’da bilinen ilk kompozisyonudur. Sahneyi karanlikta
birakarak sadece kisiler iizerine vuran 151k, resme ruhani bir anlam kazandirmaktadir.
Kayaliklar Meryem’i adli c¢alismanin iki versiyonu bulunmaktadir. 1483-86 yillar

arasinda yapilmis olan Louvre’daki tablonun kesin olarak Leonardo’ya ait oldugu,

%% Jean K. Cadogan, Observation on Ghirlandaio’s Method of Composition, Master Drawings, Vol. 22,

No. 2, Summer 1984, s. 161-162.
20 Andreas Quermann, Domenico di Tommaso di Currado Bigordi Ghirlandaio 1449-1494, (Tra.
Fione Hulse), Koln, 1998, s. 32-34.
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1493-1508 yillar1 arasinda yapilmis olan ve Londra’da bulunan tablonun ise elden
gegcirilmis olsa da biiyiik bir kisminin yine sanatgiya ait oldugu diisiiniilmektedir™'.

Londra versiyonundaki dort kisi geometrik piramit bigimine gore dizilmis olup
bu konumlar: ile bir ha¢ ¢izmektedirler. Her 6genin iizerine diisen 1s1k, hareketlerle
birlikte bir dinamizm yaratmaktadir. Ressam, bakisi tablonun disina izleyiciye dogru,
ama izleyicinin algisinin otesine yoneltmektedir. Tabloda kompozisyonun biitiiniiniin
merkezinde Meryem’in gdgsiinde bir bros yer almaktadir. Louvre’dakinde ise bu bros
goriilmemektedir. Magaranin zeminindeki nemli topragin {izerindeki ¢igekler bilginin
dogdugu ve gizlendigi yeri betimlemektedir. Kayali gociik ve uzakta kaybolan daglar
ise resme bir zaman-mekan sonsuzlugu kazandirmakta, kutsal olayin dekorunu
olusturmaktadir™”.

Leonardo’nun resminde ¢ocuk Yahya Isa’ya tapmnmakta ve Isa da onu
kutsamaktadir. Kompozisyonun odagini olusturan Meryem, sag eliyle ¢cocuk Yahya’y1
tutarken, sol elini de ¢iplak olarak betimlenmis Cocuk Isa’nin basi iizerine anne sefkati
ve koruyuculugunu dile getiren bir sekilde uzatmistir. Diger eliyle Yahya’y1 omzundan
kavrayan Meryem, magrur ve iffetli bir gen¢ kadin durusu sergilemektedir. Melegin
bakislar1 ve eli ile yaptig1 isaret resme bakan izleyici ile iliski kurmaktadir, ancak ne
gibi bir mesaj iletmis oldugu karanlikta kaldig i¢in goriilememektedir. Resmin sakin,
gizemli atmosferi alacakaranlik ve biiylileyici magara peyzaji ile desteklenmektedir.
Kaya ve bitki ayrintilar1 son derece gercekei sekilde betimlenmis olmasina karsin resim
gergek dist bir etki uyandirmaktadir®”.

Figlirler 6n planda ve piramidal diizende yerlestirilmis olup, resimde
kapladiklar1 alan olduk¢a fazladir. Kompozisyonda gdlge-1sik kullanimi sayesinde bir
biitiinliigiin saglandig1 goriilmektedir. Kayaliklar, kayaliklardan siiziilen ve figiirleri
aydinlatan 151k, arka plandaki kayalik arazi igindeki nehir, Isa’nin ve Yahya’nin ¢iplak
ayaklar1 dibindeki bitkilerle kompozisyonda yer alan tiim unsurlar &zenle
diizenlenmistir. Figiirlerin {izerinde yer alan doga manzarasi resme dramatik bir

goriiniim kazandirmaktadir®*,

! Levey, s. 102.

2 Croix-Tansey-Kirkpatrick, s. 635.

23 Jack Wasserman, Leonardo da Vinci, New York, 1984, s. 90.
>4 Zuffi, 1998, s. 106-107.
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RESIM 50.

ISA’NIN BASKALASIMI

Giovanni Bellini, 1485, ahsap lizerine yagliboya, 115 x 152 ¢cm, Museo Nazionale di
Capodimonte, Napoli.

1485 yilinda yapilmis olan Isa 'nin Baskalasimi'nda alandaki derinlik cisimlerin
simetrik dagilimi ile fark edilmektedir. Fakat ressam havanin ve 15181in dagilimi igin
aralarinda genis bosluklar yaratmistir. Bu yapiya karsit olarak bitkilerin kayaliklardan
fiskirmasi, kaya yiizeyindeki yariklar, ucu kesik aga¢ govdesi, zemin iizerinde c¢apraz
duran korkuluk gibi dogal ayrimtilarin etkisi resmin mimarisine bir ekleme olarak
hizmet etmektedir. Manzaranin betimlenmesi, yerdeki bitkisel ayrintilarin haricinde
gercek bir goriintii ifade etmemektedir. Bitki ortiisii kaya c¢ikintis1 iizerinde egri
durmaktadir. Bulutun sekli ve ifadesi yumusak kiitle seklinde ufka yakin bir pozisyonda
gokyiiziine ¢apraz olarak cizilmistir. Uc agag, tepesi kesilmis aga¢ kokiinden
baglamigtir. Uzaktaki yapraksiz agaca dogru oldukca genis bir yolda géz arka plana
yonelmektedir™”.

Tunigi ve beyaz elbisesi ile Isa, merkezde 151kla aydinlatilmaktadir. Bulutlarin
keskin ¢izgisi omuz seviyesinde desteklenmistir. Uzaktaki ufka dogru ag¢ilan derinligin
tasviri, esere hemen hemen dinsel bir ritm kazandirmaktadir. Isik, yogunlugu ve
yalnizca formlar1 ortaya ¢ikarmak i¢in uygulanmigtir. Doganin biitiiniiyle
kompozisyonu kaplamasi, figilirlerin kutsalligi ile biitiinleserek resme dinsel bir

atmosfer kazandirmaktadir>>®.

> Wilde, s. 31.
2% Beaucorps - Ergmann, s. 68-69.
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RESIM 51.

ISA’NIN DOGUMU

Domenico Ghirlandaio, 1492, ahsap iizerine tempera, 85 x 63 cm, Fitzwilliam Museum,
Cambridge.

Floransali Ronesans sanat¢ist Domenico Ghirlandaio, Dogum adli yapitini
Sassetti Sapeli’nin altar1 i¢in yapmistir. Kompozisyonda figiirler, uyumlu bir denge
icinde basarili bir sekilde yerlestirilmistir. Yapitin én planinda Cocuk Isa, Meryem ve
cobanlar, {lizerinde yazit bulunan, siislii bir antik lahdin hemen 6niinde yer almaktadir.
Lahdin arkasindaki iki siitun da klasik elemanlara verilen dnemi pekistirmektedir. Arka
planda solda kalabalik bir grupla karsilasilmaktadir. Burada Dogu’da gordiikleri yildiz
araciligiyla yeni dogmus Isa’y1 ziyarete gelen ii¢ miineccimin seyahati canlandirilmakta
ve boylece “Krallarin Secdesi” temas: da konuyla biitiinlestirilmektedir. On planda
sagda yer alan ¢obanlar da “Cobanlarin Secdesi” olaymi vurgulamaktadir. Arka
plandaki manzarada Kuzey gelenegini animsatan bir tasvir tarzinin etkileriyle
karsilasilmaktadir. On planda yalin durusuyla Meryem, yeni dogan Isa’ya ibadet
etmektedir. Kutsal aile kompozisyonu tiim inceligiyle ve duruluguyla yansitilmaktadir.
Arkada Isa’nin dogdugu ahir iki inekle belirtilirken, arka planda yesil gériiniimlii doga
resmin onemini desteklemektedir. Uzakta betimlenen peyzajda agaglarla dekore edilmis
daglar da uzakta ufuk c¢izgisinin belirsizligi ve mavi gokyiizii renk perspektifine uygun
bir sekilde giderek soluklagmakta yesilin canli tonlari ile bir kontrastlik olusturmaktadir.
Dinsel konulu resimlerde goriildiigii gibi olaym en can alict an1 resimsel diizlemde
seyircinin gozleri Oniinde gerceklesmektedir. Dinsel oykii iginde ¢ok figiirlii

kompozisyon doga manzaras ile resmin kutsalligin1 vurgulamaktadir®’.

7 Upjohn -Wingert - Mahler, s. 193.
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RESIM 52.

AZiZ GEORGE VE EJDER

Raffaello Sanzio, 1505-1506, ahsap iizerine yagliboya, 28.5 x 21.5 cm, National Gallery
of Art, Washington.

Aziz George ve Ejder sanatginin Floransa’da yasadig yillarda yapmis oldugu bir
caligmasidir. Hiristiyanligin zafer kazanmig savasgisi ve kahramani geng Aziz George,
sanat¢inin ¢aligmast i¢in uygun bir karakter olmustur. Aziz, burada heniiz geng bir
delikanli olarak gosterilmektedir. Resmin biraz gerisinde diz ¢okmiis bir kadin dua
etmekte, TUstlindeki kirmiz1 elbisesiyle go6zii arka plandaki manzaraya dogru
cekmektedir. Hareketin gerceklestigi yesil c¢imen iizerinde sicak 1s1k, kirmizinin
parlaklig ile incecik, belli belirsiz agaclarla ¢ok uzakta oldukga kii¢iik verilmistir. Aziz
George’un merkezi etrafinda silahinin i¢ kismina dogru kivrilmis bedeni, Raffaello’nun
siklikla isledigi motiflerden biri olan spiral seklindeki hareket, resimde artan devinimi
yansitan Ozelliklerdir. Bu kiigiik boyutlu eserde savas¢cinin enerjik hareketi, zirhin
parlaklig1, miicevherli kosum takiminin ve migferin altin slislemesi ile alisilmamis ejder
figiirii arka plandaki manzara ile oldukga ihtisamli islenmistir. Oncelikle doga, 1lik ve
coskulu bir sekilde hissedilmekte ve agik havanin keskin bir sekilde duyumsal tarzini
yansitmaktadir. Arka planda ufuk ¢izgisi ile birlesmis kent goriiniimii fazla detaya
girilmeden islenmistir. Agaclarin ve kayalarin bigimleri resme uyumlu bir sekilde
yerlestirilmistir. Resmin diizleminde azizin ejderi okuyla parcalamasi sahnesi yumusak
renk ve 1sikla siddetli olmayan daha yumusak bir atmosferde yansitilmaktadir.
Sanatginin diger calismalarinda oldugu gibi bu eserinde de cok fazla figiire yer
vermedigini, figiirlerin piramidal diizende yer aldigini gérmekteyiz. Ayni sekilde
manzaranin da dinsel konuyu destekleyen ancak resmin hemen hemen biitiinii olusturan
bir fon seklinde betimlendigini Raffaello’nun ¢alismalarinda gérmemiz miimkiindiir. Bu
manzarada aziz ve atin sahlanig1 anitsal bir sekilde vurgulanmaktadir. Dogaya ait tiim
ayrintilar kompozisyonu destekler bicimde daha uyumlu bir manzaray1 gozler Oniine

sermektedir’>®.

¥ Beaucorps-Ergmann, s. 124-125.
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RESIM 53.
BELVEDERE MERYEM’i
Raffaello Sanzio, 1505-1506, tuval {izerine yagliboya, 113 x 88 cm, Kunsthistorisches

Museum, Viyana.

Raffaello, Belvedere Meryem’i adli calismasint 1505-1506 yillar1 arasinda
Floransa’da yapmustir. Tablo, 17. yiizyila kadar Avusturya’da kalmustir. Imparatorun
koleksiyonlari ile birlikte Viyana’daki Sanat Tarihi Miizesi’ne getirilmis ve bugiin hala
orada bulunmaktadir. Meryem yesil bir zemin iizerinde sakince oturmaktadir.
Elbisesinin canli kirmizis1 ve zengin mavisi ile izleyicinin dikkatini iizerine
cekmektedir. Elleri hafifce Cocuk Isa’nin viicudunun iizerinde durmakta ve onu
tutmamasina ragmen Cocuk Isa diisecek olsa onu yakalamaya hazir gibi gériinmektedir.
Kwvircik saglariyla kiigiik bir ¢ocuk olarak betimlenen Vaftizci Yahya ise onlarin
oniinde diz ¢okmiis ve Cocuk Isa’ya ucunda hag olan ince bir ¢ubuk vermektedir.
Raffaello’nun tipik piramidal kompozisyonu i¢inde betimlenen figiirler olduk¢a uyumlu
bir sekilde yerlestirilmistir. Arkalarinda zeytin yesili bir alan uzanmaktadir. Ufukta
gOkyliziinliin mavisi, daha acik renkteki gok mavisine doniigmekte, orta uzaklikta sakin
bir g6liin {lizerinde ise bir sis tabakasi ylikselmektedir. Kiigiik bir kdy veya kasabanin,
yukarida dagin tepesinde bulunan kalenin goélgesi de bu goliin lizerine yansimaktadir.
Sanatginin diger calismalarinda yer alan arka plandaki soluk doga goriinlimii,
kahverengi veya zeytin yesili toprak, ciliz agaclar bu eserinde de tipik olarak
goriilmektedir. Dogaya ait tiim detaylar resmin kompozisyonunu figiirlerle birlikte

kaplamakta, her bir ayrint: figiirlerin kutsalligimi sembolize etmektedir®’.

% David Piper, Raffael, Madonna im Griinen, 100 Meisterwerke Aus Den Grossen Museen Der Welt,

Band 2, Koln, 1985, s. 42-44.
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RESIM 54.

SAKA KUSLU MERYEM

Raffaello Sanzio, 1506-1507, ahsap iizerine yagliboya, 107 x 77 cm, Galleria degli
Uffizi, Floransa.

Vincenzo Nasi tarafindan siparis edilen Saka Kuslu Meryem adli yapit,
Raffaello’nun Leonardo’dan aldig: etkileri yansitmaktadir. Vaftizei Yahya nin elindeki
saka kusundan dolay1 bu kompozisyon Saka Kuslu Meryem olarak adlandirilmistir.
Gerek geometrik diizen gerek 1s1k-golgenin uygulanisi bakimindan sanat¢inin
Leonardo’nun iislubundan esinlendigi gostermektedir.

Meryem, ¢ocuk Yahya ve Cocuk Isa’dan olusan ii¢lii grup, piramidal bir
kompozisyonda resmedilmistir. Sol elinde acik bir kitap tutan Meryem mavi-kirmizi
renkli elbise giymistir. Kirmizi i¢ elbisesinin yakasinda kahverengi ve beyaz renkli bir
serit bulunmaktadir. Bir kaya iizerinde oturmakta ve sag eliyle ¢ocuk Yahya’y1 dizleri
arasindaki Cocuk Isa’ya dogru yaklastirmaktadir. Meryem’in bakisiyla baslayan hareket
Yahya’ya ve onun elindeki sakay1 Isa’ya uzatmasiyla son bulmaktadir. On plandaki
ciceklerle arka plandaki bitkiler, agaclar, koprii ve surlarla g¢evrili kale ve 1siklara
bogulmus daglardan olusan manzara da anlam biitlinligiinii saglamaktadir. Derinlik
paralel diizlemler sayesinde betimlenmektedir. Figiirlerin boyutlar1 resim ¢ercevesini
dolduracak biiytikliikte olup Yiiksek Ronesans resminin sakin bir ortam i¢inde gorkemli
ifadeyi arayan anlayisini gozler Oniine sermektedir. Kapali kompozisyon anlayisi
sayesinde bu goriintii aslinda dogadan koparilmis bir goriintii olarak yapitin iletmek

istedigi mesaji1 anlamsal bir kurgu i¢inde yansitmaktadir®*’,

4% Konrad Oberhuber and John M. Brealey, The Colonna Altarpiece in The Metropolitan Museum and
Problems of Early Style of Raphael, Metropolitan Museum Journal, Vol. 12, 1977, s. 76.
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RESIM 55.

GUZEL CiCEK MERYEM’I

Raffaello Sanzio, 1507-1508, ahsap iizerine yagliboya, 122 x 80 cm, Museé du Louvre,
Paris.

Giizel Cigek Meryem’i adli yapit, 1. Francis i¢in satin almmis ve
Fontainebleau’ya getirilmis, daha sonra Louvre’a ge¢mistir. Raffaello i¢in bu tema,
insan miikemmelligi ve dogadaki diizen hakkindaki diislincelerini yansitmasinda bir
kaynak olmustur. Bu diislinceleri anlatmak i¢in kompozisyonlarinda her seyin 6tesinde
6l¢ii, uyum ve dinginlik yaratmstir™'.

Tablonun havasinda en iist seviyede durgunluk ve idealizm hakimdir. Figiirlerin
icinde rahatca hareket ettigi piramidal kompozisyonun sabit geometrisi, figiirlerin klasik
tarza gore orantis1 kompozisyon iizerinde bir etki uyandirmaktadir. Diizenleme, grupta
gizlenen estetik fikri genislemektedir ve kutsal figiirleri doganin bilindik alanm ile
iliskilendirmektedir. Bu pastoral manzara Raffaello’nun diger resimlerinde oldugu gibi
kahverengi toprak zemin ve arka planda belli belirsiz daglarla saglanmigtir. Piramidal
kompozisyonun ortasinda Meryem siyah seritli kirmizi elbisesi ve lacivert pelerini ile
dingin bir durusa sahiptir. Meryem ve Cocuk Isa betimlemelerindeki geleneksel
kompozisyona uygun bir sekilde konumlandirilmistir. Meryem’in saginda hag ile cocuk
Isa, sol tarafinda Vaftizci Yahya belli belirsiz haleleri ile kutsal kisilikler olarak
goriilmektedir. Isik ise bu iki ¢iplak ¢ocuk figiiriiniin bedenlerini aydinlatmaktadir.
Resmin saginda ufuk ¢izgisine dogru yerlestirilmis mimari yapilar, solda ise gokyiiziine
uzanan ince govdeli iki ciliz agag, mavi bir gokylizii ile kompozisyonu
biitiinlemektedir***,

Resim, muhtemelen ustanin piramidal diizenini ve genis manzara kurgusunu
odiing aldigi Leonardo’nun Azize Anna Meryem ve Cocuk Isa gibi tablolarm
animsatmaktadir. Uyumlu kompozisyonlar, duygularin yogun olarak verilmesi ve
hareket ve ifadelerdeki akicilikta Leonardo’nun iislubundan etkilenmistir. On diizlemde

yesilin ele alisinda dahi Leonardo’nun etkisi goriilmektedir. Doganin goriiniisleri,

I Rona Goffen, Raphael’s Designer Labels: From The Virgin Mary To La Fornarina, Artibus et

Historiae, Vol. 24, No. 48, 2003, s. 130.
2 John Pope-Hennessy, Raphael, New York, 1970, s. 200.
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cicekler, yapraklar, agaclar ve bulutlar, gérkemli kompozisyonun diizeni i¢in uygun
ogeler olarak yer almaktadir®®.

Simdi Louvre Miizesi’nde yer alan Giizel Cicek Meryem’i, Raffaello’nun
Floransa’da kaldig1 sirada yapmis oldugu sayisiz Meryem resimlerinden biridir. Bu
caligmasini bugiin Uffizi’de bulunan Saka Kuslu Meryem’i takip etmektedir. Kronolojik
olarak Viyana’da Sanat Tarihi Miizesi’nde yer alan Cayirlik Meryem’i betimlemesine
bire bir benzemektedir. Oncelikle yapit, figiirlerin duruslarmin uyumlu ve orantilt
dengelenmesi ile bilinmektedir ve her kusak ressam tarafindan 6zellikle giizelligin bir
modeli olarak betimlenen Meryem’in yiizii ile resimdeki her ayrinti muazzam ve kaliteli
bicimsel Ozelliklerle tasvir edilmistir. Figilirler derin bir duyumsallik ile etkilesim
icerisinde iken bedenler biiyiik bir irade ile hacimsel olarak resimsel boslugu
doldurmaktadir. Manzara iginde yer alan tiim figilirler kutsal bir atmosfer icinde
betimlenmektedir. Meryem, Cocuk Isa ile Cocuk Yahya'nmin yer aldign diger
kompozisyonlarinda oldugu gibi, yesil cayirlik bir zemin, ciliz aga¢ ve bitkiler, arka
plandaki tipik kent ya da kasaba goriiniimii, soluk mavi bir gokyiizii, 1511 nehir ya da
g0l lizerindeki yansimasi ve piramidal kompozisyona yerlestirilmis figiirlerin bu doga
manzarasindaki uyumlu ve dengeli olarak betimlenmesi Raffaello’nun bu eserinde de

goriilmektedir™**,

RESIM 56.

TUFAN

Michelangelo, 1508-1509, fresko, 280 x 570 cm, Cappella Sistina, Vatikan, Roma.
Michelangelo’nun Nuh Tufan: adli yapit1 Tevrat kaynakli bir dykiidiir. Sanatci,

seli, ylikselen sularin lizerinde sadece iki kaya kaldig1 anda tasvir etmektedir. Bir tarafta

kurumus bir agac diger tarafta hem Joel’in kehanetini hem de Isa’nin felakete

giderkenki sozlerini hatirlatan yesil bir aga¢c durmaktadir. Bu iki kayanin iizerindeki

caresiz adamlar, kadinlar ve ¢ocuklar umutsuzca kendilerini kurtarmaya caligmaktadir.

On planda yemek yiyen, icki i¢en, eglenen figiirler, yarida kesilen yemekte masalarin,

mutfak esyalarini, ekmeklerini, saraplarini ve hatta kendilerini ¢orak agaca dogru giden

¥ Bugene Miintz, Raphael, (Cev. Esin Eskinat), Istanbul, 2010, s. 95.
24 Charles McCorquodale, The Renaissance European Painting 1400-1600, London, 1994, s. 195.
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yikict akintida yukar1 dogru ¢ikarmaya calisarak tasimaktadirlar. Sag yarida, digerleri
sarap ficilarin1 kurtarmis ve kuvvetsiz agaclarin1 kuru tutmaya c¢alisarak biiyiik bir
kumas 6rtmektedirler. iki agacin arasinda ise Nuh’un Gemisi betimlenmektedir®*’.

Sanatginin heykel gruplarina benzer sekilde c¢izilmis figiirlerle dolu bu
panoramik calismasinda; tek tek figiirlerin yerlestirilmesine ve tufanin dehset verici
ihtisamma ragmen kompozisyon, diger biiyiilk sahneler gibi ¢ok yakindan
biitiinlestirilmemistir. Denizin ve gokyiiziiniin uguk mavimsi grisi ve topragin cesitli
yesili, saris1 ve grisi sicak ten renkleri ile siirekli tekrarlanan kirmizi-kahve, turuncu,
sar1, agik yesil, ucuk mavi renklerle golgelendirmede sicak bir tabaka olusturmaktadir.
Tepenin iizerindeki son figiiriin pelerini ile gemideki adamin ucusan tar¢in renkli
pelerini 6zellikle dikkat gekicidir**.

On diizlemde gemiye sigman insanlarla, arkada Nuh’un gemisi ve geri planda
goriilen sandal tizerindeki 6fkeli insanlarla resmin kompozisyonu doldurulmustur. Tiim
figiirler kalabalik bir diizenlemede dinamik bir sekilde betimlenmislerdir. Izleyici bu
sahnede tanrinin gazabimin etkilerini rahatlikla gorebilmektedir. Dogaya ait unsurlar,
kurumusg aga¢ ve bir figlir grubunun {izerinde yer aldig1 kayalik ¢izgisel bir bigimde
islenmistir. Sandal {izerinde figiirler deniz iizerinde goriiliirken, bulutlarla kaph
gokylizii, birbirlerine sarilmig kalabalik figiirlerle tufanin dehsetini gozler Oniine
sermektedir. Michelangelo bu calismasinda manzarayr ve dogaya ait tiim unsurlar

figiirlii kompozisyonu desteklemek amaciyla kullanmaktadir®*’,

RESIM 57.
ADEM’IN KANDIRILMASI VE CENNETTEN KOVULUS
Michelangelo, 1509-1510, fresko, 280 x 570 cm, Cappella Sistina, Vatikan, Roma.

Adem’in Kandwrilmasi ve Cennetten Kovulmalar: sahneleri daha onceleri her
zaman ayri ayri tasvir edilmistir. Michelangelo, bunlar1 sahneyi neredeyse bir yandan

digerine dolduran ve asagidaki seridi siisleyen rolyeflerdeki devasa bir agacta

* Christiane L. Joost-Gaugier, Michelangelo’s Ignudi and Sistine Chapel As a Symbol of Law and Justic,
Artibus et Historiae, Vol. 17, No. 34, 1996, s. 25.

*% Hartt, 1984, s. 68-69.

" Howard Hibbard, Michelangelo, New York, 1974, s. 132-133.
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birlestirmistir. Yukarida kemer olusturan sekillerden birinde sug, cezaya neden
olmaktadir. Cekici Seytan ve intikam melegi dal gorevi gormektedir. Kurumus bir asma
kiitiigii Havva’nin arkasinda goriilmekte; lIyiligi ve Koétiiliigii Bilme Agaci ise giiclii
cinselligi sembolize eden incir yapragi ve incir meyvesi ile betimlenmektedir. Resmin
saginda melegin kolu ve kilici goriilmektedir, sahneyi disaridaki bir gencin tuttugu
boynuz bi¢imli kabin elinden alan aga¢ yapraklart ve mese palamutlar
goriilmektedir™*®,

Bu resim iki ayr1 sahneye boliinmiistiir. Soldaki sahnede Adem ve Havva’yi
Aden (Cennet) bahgesinde gormekteyiz. Havva, arkaya dogru uzanip ona iblis
tarafindan Bilgi Agaci’ndan sunulan meyveyi almak iizere betimlenmektedir. iblis yar1
kadm, yart yilan olarak betimlenmistir, bdylece bastan ¢ikarict rdliine bir kadin
koyularak, oykiiniin erkek {istiinliiklii yorumu yansitilmaktadir. Iblisin viicuduyla
etrafina dolandig1 Bilgi Agaci, soldaki sahneyle, Adem ve Havva’nin Aden bahgesinden
kovulusunu gosteren sagdaki sahneyi birbirinden ayirmaktadir. Tanri, iyi ile kotiyt
bildikleri halde Bilgi Agaci’ndan meyve yedikleri i¢in onlari cennetten kovmustur.
Melegin kullandig1 kili¢ Tanri’nin cennetin dogusuna bahgenin girisini korumasi igin
koymus oldugu alevli kilig ile temsil etmektedir*.

Bu sahnede Michelangelo’nun renk ve sekle karst tavrinda bir degisim
baslamstir. {1k kez figiirler tiim 6n plana hilkkmetmektedir ve etraftaki ¢iplak figiirler ile
uyum saglamasi i¢in derecelendirmistir. Kaslarin daha yumusak sekilleri ve hatlari ile
renkler dncekinden daha zengindir. Zarif ten renkleri, 6zellikle doganin ve yapraklarin
giiclii yesilleri ile gokyliziiniin gri-mavimsi atmosferi figiirleri yumusak bir 1sikla
kaplamaktadir. Tufan freskosunda oldugu gibi burada da manzara, figiirlerle dengeli bir
biitlin  olusturmaktadir. Dogaya ait tim ayrntilar figiirli  kompozisyonu

desteklemektedir®’.

28 Hartt, V.2, 1985, s. 615.
9 Spence, s. 12-13.
20 Hartt, 1984, s. 76-77.
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RESIM 58.

MERYEM VE COCUK iSA

Giovanni Bellini, 1510, ahsap iizerine yagliboya, 85 x 118 cm, Pinacoteca di Brera,
Milano.

Meryem ve Cocuk Isa, Giacomo Sanazzaro’nun koleksiyonundan Milano’daki
Ospedale Maggiore’ye transfer edilmis oradan da 1806’da Brera Akademisi’ne
gonderilmistir™'.

Eli dua etmek igin yukar: bakan Cocuk Isa temsilinin kutsal temas1, Bellini
tarafindan sayisiz kez resmedilmistir. Meryem kucaginda Cocuk isa ile bir ahsap parcasi
onlinde betimlenmektedir. Lacivert pelerini altinda viicudunun anatomisi basarili bir
sekilde islenmektedir. Kucagindaki Cocuk Isa eski gelenege gore basinda halesi ile
kutsal bir kisilik olarak resmedilmemistir. Olduk¢a dogal bir cocuk durusuyla annesinin
kucaginda oturmakta, gozleri ileride yasayacagi pasyona adeta odaklanmis gibi
goriinmektedir. Bu bakislar1 ile betimlenen figiirler, Incil’den alinma konular oldugu
icin  sanatcilar tarafindan  bilinmekte, figiirler konumlarma uygun olarak
betimlenmektedirler. On diizlemde yatay bir ahsap iizerinde bir armut yer almaktadir.
Resimdeki manzara, on altinci ylizyillda Venedik’te yaratilan manzaralar igerisindedir.
Canli ve sicak, dogallikla tasvir edilmis insanlar, olaylar kasabaya dogru giden atl,
agaclarin arkasindaki bir ¢ift sevgili, siiriisiiniin yaninda dinlenen bir ¢oban ve kuyunun
basinda bir kadm ile gergekei bir sekilde tasarlanmistir. Meryem ve Cocuk Isa’nin boyle
bir manzaraya karst konumlandirilmast  dogadaki lirikk  havanin  akisini
engellememektedir. Resmin merkezi 6gesi olan altin renkli, sicak doga atmosferi kutsal
figilirlerin Oniinde yer aldig1 karasal manzara arasinda zitlik olusturmaktadir. Sanat¢inin
diger dinsel konulu ¢alismalarinda oldugu gibi figiirler 6n diizlemde anitsal bir sekilde
ve biiylik boyutlu betimlenmektedir. Arka planda belli belirsiz birkag¢ figiir ve Venedik
resminin tipik 6zelligi olan doganin detayli bir sekilde islenmesi bu eserde de karsimiza
cikmaktadir. Arka planda manzaraya genis bir sekilde yer verilmis dogaya ait tiim

unsurlar dinsel konuyu vurgulamak amaciyla kullanilmistir®?,

' R.E.F., 4 Madonna and Child: By Giovanni Bellini, The Metropolitan Museum of Art Bulletin,
Vol. 3,No. 10, Oct 1908, s. 181.

22 Evelina Borea, The High Renaissance Italian Painting, U.S.A, 1963, s. 34.
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RESIM 59.

AZIZE ANNA, MERYEM VE COCUK iSA

Leonardo da Vinci, 1510, ahsap {izerine yagliboya, 168 x 130 cm, Museé du Louvre,
Paris.

Meryem’in annesi Anna, Meryem ve Cocuk Isa’dan olusan bu kompozisyonda
da figilirler 6n planda yer alip, piramidal bir diizene gore yerlestirilmiglerdir. Anna,
kucaginda oturan kizi Meryem’e sefkatle giiliimsemektedir. Meryem de sola dogru
egilerek Cocuk Isa’y1 belinden biiyiik bir anne sefkati ve himayesi ile kavramaktadir.
Cocuk Isa ise bagmm arkaya gevirip annesine bakar vaziyette ve kuzusu ile tasvir
edilmistir®’.

Arka plandaki doga goriintiisii Leonardo tarafindan sfumato *? olarak
adlandirilan yumusak renk gecisleri, hava ve renk perspektifi ile yansitilmistir. Arka
plandaki daglik ve kayalik arazi atmosferik etkilerle adeta buharlagiyormus gibi goriinen
acik mavi ve grimsi bir renge biiriinmiistiir. Boylece Leonardo’nun derinligi, inandirici
bir sekilde verebildigi goriilmektedir. Konturlarin ¢izgisel bir ayrimla degil eritilmek
suretiyle bir gegis alan1 olusturularak verilmesi, daha dogal bir bigimde natiiralist tarzin
gelisimine olanak saglamaktadir®”.

On planda yer alan figiirlerin kompozisyonda kapladiklar1 alanin fazlalasmasi ve
hareketin piramidal eksen i¢inde verilmesi ifadenin ve igerigin daha yogun islenmesini
saglamaktadir. Figiirlerin jest ve mimikleri hemen dikkati ¢ekmektedir. Durgunluk
icinde hareket ve tasvirler yalin bir sekilde yansitilmaktadir. Dogayla kaynasmis kutsal
insan olgusu bir biitiin olarak Leonardo’nun resimlerinde betimlenmektedir. Manzara ile
uyumlu bir biitlin olusturan figiirler dinsel konuyu ©n plana ¢ikarmaktadir.
Kompozisyonunun kutsalligt ise bu doga parcast iginde dengeli olarak

betimlenmektedir®>®.

3 Virginia Budny, The Sequence of Leonardo’s Sketches for The Virgin and Child with Saint Anne and

Saint John The Baptist, The Art Bulletin, Vol. 65., No. 1, Mar 1983, s. 46.

% Sfumato: Kokeni Italyanca fumo (duman) sézciigii olan sfumato, resim sanatinda boyali yiizeyler
arasindaki yumusak ge¢is anlamina gelmektedir. S6zen-Tanyeli, s. 215.

%5 Wasserman, s. 118.

23 Marani, s. 278-279.
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RESIM 60.
ISA’NIN VAFTIZ EDILMESI
Tintoretto, 1549, tuval iizerine yagliboya, 137 x 105 cm, Museo del Prado, Madrid.

Isa’min Vaftiz Edilmesi sahnesindeki hareket, resmin saginda ve solunda yer alan
figtlirlerle verilmektedir. Yeryiiziinii kaplayan bulutlar, bitki ortiisii ve iki figiir resmin
on diizleminde yer almaktadir. isa ve Vaftizci Yahya’nin bulundugu bu kompozisyonu
Erden Nehri ayirmaktadir >,

Egimli ve kivrimli hatlar, insan viicudunun anatomisi, drapeli giysinin kumas
kivrimlari, bir manzara iizerindeki 151k oyunlari, hemen hemen yogun bir arka plan
iizerine bu unsurlarin uygulanmasi ile disa vurulmustur. Dinsel konunun vurgulandigi
kompozisyonda figiirler, zamanin bir anim1 yakalanus, 1s1kla doldurulmus bosluk, Isa ve
Yahya figiiriiniin arkasindaki manzara ve gokytiziindeki kutsal ruh ile birlikte gercekei
bir sekilde betimlenmektedir. Sanat¢inin mitolojik konulu ¢alismalarinda goriilen doga,
dinsel konulu bu ¢aligmasinda kompozisyonu genis bir sekilde kaplamaktadir.
Figiirlerin kutsallig1 ve dinsel konu manzara igine bir biitiin olarak yedirilmistir. On
planda Isa ve Yahya’nin kirmizi ve mavi giysisiyle betimlenmesi sanatginin renge
verdigi onemi gostermekte, kutsal figiirlerin icinde yer aldigi doga arka planda koyu
olarak betimlenmektedir. Gokyiiziindeki Tanrinin 15181yla aydinlanan gokytiizii resmin
atmosferine dramatik bir goériiniim kazandirmaktadir. Bulutlarla kapli gokytizii, arka
planda yer alan ufuktaki soluk renkte islenmis daglar, kivrilarak akan Erden Nehri ile
resmin saginda ve solunda yer alan ¢imenlerle kapli ve ciliz birkag¢ agacin tlizerinde yer
aldig1 kayalik ve iki figiirtin de yaninda yer alan iki aga¢ koyu renkte betimlenerek 151k
golge karsithigr basarili bir sekilde gosterilmektedir. Doganin tiim detaylariyla tasvir
edildigi manzara figiirlerle birlikte resimde dengeli bir biitiin olusturmakta ve figiirii

destekleyen bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir™®.

237 Roland Krischel, Jacopo Tintoretto 1519-1594, (Tra. Anthea Bell), K&ln, 2000, s.77.
¥ Beaucorps-Ergmann, s. 148-149.
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RESIM 61.
SUSANNA VE IHTIYARLAR
Tintoretto, 1555, tuval {izerine yagliboya, 146.6x193.6 cm, Kunsthistorisches Museum,

Viyana.

Tintoretto Susanna ve Ihtiyarlar’da oldugu gibi izleyicinin rontgenciligini,
resimdeki gercekligin farkli gorsel ylizeylerini ve erotizmi ¢esitli yontemlerle
yansitmaktadir®’.

Bu resimde Eski Ahit’ten alinan bir 6ykii resmedilmistir. Sehvet diigkiinii iki
yasli adamin gen¢ Daniel’in bahgesinde zengin Joachim’in karist Susanna’ya attiklari
iftira betimlenmektedir. Koyu golgeli bir arka plan 6ndeki ¢iplak kadin figiirii ile 151k ve
golgenin  kontrasthigini  saglamaktadir. Tintoretto’nun resimsel iislubu biitiin
ayrintilartyla fark edilmektedir. Agaclarla kapli bir bahcede figiirlerle birlikte kaynasan
goriinim i¢inde aksam giinesinin 1siklart gen¢ kadinin viicuduna yansimaktadir, bir
kutsal kitap kahramanindan ¢ok bir pagan perisi ya da bir ask tanrigast gibi
goriinmektedir. Kendi giizelligi ile ilgilenen Susanna, kendisini gizlice izleyen ve
kendisine yaklagmakta olan iki yasli adamin heniiz farkinda degildir. Ronesans ile
birlikte goriilen natiiralist yaklagim 15. ylizyilin sonlarina dogru gelisme gostermis bu
eserde de goriildiigli gibi doga ve manzara resmi destekleyen bir unsur olarak yer
almigtir. Arka planda genis bir manzaraya yer veren sanatci ¢iplak Susanna’y1 anitsal bir
sekilde resmin saginda oturur vaziyette vurgulamaktadir. Isik ciplak figiliriin bedeni
iizerinde ve resmin solunda yer alan yash figiirlerin {izerine yansitilmaktadir. Tamami
sarmagsiklarla kapli bir duvar, Susanna’nin oniinde goriilmektedir. Bir aynaya bakan
Susanna’nin hemen Oniinde, incilerle kapli kolyesi, beyaz ortiisii ve tarak ile tokasi
detay olarak islenmistir. Susanna arka planda ince govdeli ve yaprakli agaglarla kapl
bir bahgede tasvir edilmektedir. Oniinde yer aldigi kalin bir aga¢ gdvdesi ile bahge
tasariminin tiim ayrintilariyla goriildiigii bu manzarada dinsel konu 6n plana ¢ikarilarak

kompozisyon bir biitiin olarak tasvir edilmektedir*®’.

259
260

Rose-Marie and Rainer Hagen, 16th Century Paintings, (Tra. Karen Williams), KéIn, 2001, s. 95-97.
Robert Hahn, Caught in the Act: Looking at Tintoretto’s Susanna, The Massachusetts Review, Vol.
45, No. 4, 2004/2, s. 634-635.
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RESIM 62.

MUSA’NIN NEHIRDE BULUNMASI

Paolo Veronese, 1570-1575, tuval iizerine yagliboya, 50 x 30 cm, Kunsthistorisches
Museum, Viyana.

Paolo Veronese, diger Maniyerist sanatcilar gibi, sasirtici etkiler yaratmak i¢in
perspektifi kullanmistir, kompozisyonlarinda figiirleri diyagonal bir sekilde tavana,
yukariya ya da asagiya bakar sekilde yerlestirmistir. Kisaltma konusunda ¢ok basaril
olan sanatci, figiirlerini hayal edilebilir konumlarda ve pozisyonda ¢izmistir.

Kumaslarin kalitesi ve renklerdeki canlilik Venedik ekoliiniin etkilerini
yansitmaktadir. Sanatcinin renk ve kaliteye diiskiinliigli Musa 'nin Nehirde Bulunmasi
adli yapitinda da goriilmektedir. Eski Ahit’ten (Tevrat) alinmis bu 6ykiiyii, Veronese,
Alpler ve Tyrolian kasabasmin gériildiigii Kuzey Italya manzarasinda tasarlamistir.
Resmin temasi, dogan erkek ¢ocuklarin Misir firavunu tarafindan dldiirtiilmesi sirasinda
Musa’nin annesi tarafindan saklanmasidir. Prenses glinliik yiirliytisiinii yapmaktayken
Musa’y1 nehir kiyisinda sazliklarin {izerinde bulur. Cocugu alir ve daha sonra o ¢ocuk
Ibranilerin lideri olur ve onlar1 Misir esaretinden kurtarir. Bu resmin amaci bebegi
gostermek olsa da akici renkler ve donen, kivrilan figiirler izleyicinin gozlerinin
prensese odaklanmasini saglamaktadir®®’.

Veronese, izleyicilerin gozlerini diger yerlere de ¢ekse de izleyicinin bakislari
arkasindaki koyu renkli bitkilerin yarattii 151k karmasasi sayesinde prensesin yiiziine
gelmektedir. Figiirler sagda sar1 yaprakli agac ile solda koyu govdeli golgede kalmis
agaclar arasia yerlestirilmigtir. Musa’nin nehirden alinarak bir beze sarilmasi resmin
merkezinde betimlenmektedir. Resmin ana karakterini bebek Musa’dan ¢ok onu bulan
ve ayakta duran prenses olusturmaktadir. Hizmetgileri onun etrafinda dizilmislerdir.
Kalabalik kompozisyonun arkasinda nehrin iizerindeki kopriisii ve soluk renklerle
belirtilmis kent gorlinimii yer almaktadir. Isik beyaz bulutlu gokytiziinii

aydinlatmaktadir. Bu goriiniim resme huzurlu bir atmosfer kazandirmaktadir. Kalabalik

1w R, Rearick, Paolo Veronese’s Earliest Works, Artibus et Historiae, Vol. 18, No. 35, 1997, s. 150.
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figlirlerin olusturdugu kompozisyonda dogaya ait tiim ayrintilar genis bir sekilde

goriilmekte ve manzara dinsel temay bir biitiin olarak desteklemektedir®®,

RESIM 63.

ISA GALILEE DENIZINDE

Tintoretto, 1575-1580, tuval iizerine yagliboya, 117 x 169 cm, National Gallery of Art,
Washington.

Isa Galilee Denizi’'nde Tintoretto, Incil kaynakl1 bir dykiiyii sunmaktadir. Isa’nmn
havarilerini Galilee Denizi’nde bir teknedeyken aniden firtina bastirir. Tam tekne
sarsilmaktayken adamin birisi suyun iizerinden yiiriiyerek onlara dogru gelen Isa’y:
goriir. Sok olmus ve korkmus durumdadirlar fakat Havari Petrus Isa’ya dogru suyun
iizerinde yiiriiylip yiiriilyemeyecegini sorar. Isa, onu c¢agirir ve o da gemiden disari
adimini atar, bu Tintoretto’nun resimdeki dogal ve psikolojik olan gerilimi anlattig1
andir. Sanat¢i giiclii bir kompozisyon yaratmistir. Dinsel konunun 6n plana ¢ikarildig:
kompozisyonda dalgali deniz iizerindeki kabarik kopiiklerle olayin en can alici ani
vurgulanmaktadir. Isa tek bir figiir olarak anitsal bir sekilde resmin sol tarafinda
durmakta denizlere hakimiyetini yansitmaktadir. Kabaran deniz, koyu gri bulutlarla
kaplt yagisli, firtinali bir gokyiizii Tintoretto’nun kompozisyonlarinda kullandig1 bir fon
olarak burada da resmin dramatik atmosferini kaplamaktadir. Denizde teknede yer alan
havarilerine dnciiliik eden Isa, bu doga manzarasi iginde vurgulanmakta, doga ayrintili
bir sekilde resmin kompozisyonunu kaplamaktadir. Figiirlerle dogaya ait unsurlar bir

biitiin olarak dinsel temay1 6n plana gikarmaktadir®®,

22 Gould, s. 228-229.
293 T B. A Tintoretto Exhibition, The Burlington Magazine for Connoisseurs, Vol. 74, No. 432, Mar
1939, s. 138.
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4.2. MiTOLOJiK KONULU RESiMLERDE DOGA-FiGUR ILiSKiSi

Ronesans doneminin en belirgin 6zelliklerinden biri resimde konu cesitliliginin
goriilmesidir. Sanat¢ilarin agirliklt dinsel konulari resmetmelerine ragmen tarihsel ve
mitolojik konulu resimler de, portreler de yayginlagsmaya baslamigtir. Resim sanati,
antik donemin etkilerini mimari ve heykel yoluyla ge¢misten edinmistir. Bdylece
Ronesans donemi resimlerinde antik etkilerle birlikte mitolojik konularin da islenmeye
basladig1 goriilmektedir. Mitolojik konular resim i¢inde dykiisel olarak sanatginin tislup
ve yorumuyla betimlenmeye baslamistir. Heykel alaninda oldugu gibi resimde ¢iplak
yeniden giindeme gelmistir. Dinsel konulu resimlerde kutsal kisilikler her zaman dingin
ve kutsalliga yakisir sekilde verilirken mitolojik figiirler antikitenin etkisiyle ¢ogunlukla
ciplak olarak, insana 0Ozgii davranislara uygun bir sekilde betimlenmistir. Bu
caligmalarda resmin arka planinda yer alan doga cogunlukla gerg¢ek¢i olamayan bir
manzara i¢ermektedir. Dinsel konulu resimlerde oldugu gibi mitolojik eserlerde de
figlirlin 6n plana ¢ikarildigr anlatimin figiir {izerinde ve konunun anlatiminda

yogunlastig1 izlenmektedir.

RESIM 64.
APOLLON ve DAFNE
Antonio Pollaiuolo, 1470-1480, ahsap tizerine tempera, 30 x 20 cm, National Gallery,

Londra.

Apollon tanr1 pek cok ask seriiveniyle taninmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi
giizel peri kiz1 Dafne ile ilgili olanidir. “Apollon tanri, Teselya irmagi Peneus un kizi
Daphne’ye tutulur. Ne var ki kizdan yiiz bulamaz. Korkup ka¢maya baslayan giizel
periyle Apollon arasinda ¢ilginca bir kovalamaca bagslar. Daphne kagar, Apollon
kovalar. Daphne tam yakalanacagr swrada Toprak Ana Gaia’nin yardimmi diler.

Diledigi anda da bir defne agacina doniisiir. Hemen oracikta agilan topraga saplanan
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kizin ayaklart kok, sacglart filiz olur. Apollon kizin soguk kabuklu govdesini
kucakladiginda hala ¢arpan yiiregini duyar.”*%.

Antonio Pollaiuolo, antik donem etkili mitolojik bir sahneyi betimlemistir.
Figiirleri resmin 6n diizlemine yaklastirirken arka planda genis bir manzaraya yer veren
sanat¢1 gercekei perspektif anlayisini, canli olmayan soluk renkleri tercih etmistir.
Boylelikle arka planda manzaraya derinlik duygusu kazandirmistir. Resmin ©n
diizleminde Dafne anitsal olarak yer almaktadir. Apollon tanri ise daha kiiciik
verilmistir. Figiirlerin anatomik 6zellikleri ve viicutlarin hareketliligi, kivrimlar basarili
bir sekilde islenmistir. Koyu renklerle verilmis bir tepe iizerinde mitolojik Oykii
gerceklesirken arka planda tepenin asagisinda gittikge soluklasan bir gorliinim ve

gbkylizii ile biitiinlesen bosluk, resme duyarli bir atmosfer kazandirmistir. Boylelikle

doga, figiirii ve konuyu destekleyen bir unsur olarak kompozisyonda yer almistir®®,

RESIM 65.
ILKBAHAR ALEGORISI
Sandro Botticelli, 1482, ahsap tizerine tempera, 203 x 314 cm, Galleria degli Uffizi,

Floransa.

Ronesans resminin en onemli temsilcilerinden ve iinlii ressamlarindan olan
Sandro Botticelli, genellikle alegorik yapitlariyla taninmistir. Sanat¢inin, konturlara
agirlik vererek olusturdugu melankolik etkiler yapan figiirleri yumusak ve zarif bir
cizgisellige sahiptir. Botticelli’'nin hem dénemi hem de tiim Ronesans ¢agi igin bir
simge olabilecek nitelikteki yapit1 [lkbahar Alegorisi ressamin sanat anlayisii belirgin
bir sekilde gostermektedir™®.

Yapitin  odagin1  olusturan Veniis, tiim kurulus semasin1 belirleyen
kompozisyonun merkezinde yer almaktadir. Ask oklarini atan Eros ise bu diizenlemenin

tam {ist noktasinda bulunarak tiim semanin kilidini olugturmaktadir. Veniis ile birlikte

yer alan figiirler, tabiatin ¢icek agmis goriiniimiiyle, arka plandaki meyve agaclariyla

264 Comert, 1999, s. 30.

295 Alice van Vechten Brown-William Rankin, A Short History of Italian Painting, London, 1946,
s. 117-118.

Jean Gillies, The Central Figure in Botticelli’s ‘Primavera, Woman’s Art Journal, Vol. 2, No. 1,
s. 12-13.
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birlikte yerini almistir. Sagda ticlii bir grupla karsilasilmaktadir. Burada Bat1 riizgari
Zephyros, seffaf elbiseli Flora’y1 kucaklamakta ve ona sahip olmaktadir. Bu
birlesmeden sonra Cicek ve Bahar Tanrigcast Flora tabiatin ¢icek agmis Ortiisline
biirlinmekte ve bdylece ilkbahar mevsimi baglamig olmaktadir. Gergek¢i olmayan bir
ortamda figiirler ve manzara dengeli ve uyumlu bir atmosfer iginde gosterilmektedir™’.
Solda ise seffaf elbiselere sarilmig {iglii bir grup bulunmaktadir. Bunlar Yunan
Mitolojisi’nin Kharitleri***dir. Tiim figiirler adeta ugarcasina resmin diizleminde yer
almaktadir. Cigeklerle ve bitkilerle bezeli toprak zemin {lizerinde idealize edilmis
bedenler cizgisel ve yiizeysel bir anlayisla kompozisyonda bir birlik ve biitlinliik
olusturmaktadir. Sanatci, ¢ok figiirlii tasvir anlayisini dengeli bir doga manzarasi i¢inde

bigim ve igerikle birlikte bir biitiin olarak kaynastirmaktadir®®.

RESIM 66.

PALLAS ATHENA VE KENTAUR

Sandro Botticelli, 1482-1483, tuval iizerine tempera, 207x147,5 cm, Galleria degli
Uffizi, Floransa.

Pallas ve Kentaur, Primavera gibi ayni salonda bir kapi {izerinde asili
durmaktadir. Calisma dar bir manzaradan ve iki figiirden olugmaktadir. Kentaur yiiksek
bir kayanin oniinde endiseli bir sekilde kayanin yiizeyine dogru adim atmakta, saclarini
kavrayan ve yaninda duran kadma dogru bakmaktadir. Kadin figiirii, sirtinda kalkani ve
elinde kargisi ile silahlanmig, Kentaur’un izinsiz avlanmak icin girdigi arazisini orgiilii
bir ¢itle korumus olan savasci gibi betimlenmektedir. Pallas Athena {izerinde Medici
ailesinin simgesi olan elmas yiiziiklerin naksedildigi bir elbise giymistir. Bu elbise

figlirtin Athena ya da Minerva olarak siklikla taninmasini saglamaktadir. Zeytin dallar

267 Hagen, V.1, s. 138-141.

298 7eus’un Okeanus kiz1 Eurynome’den olma ii¢ kizidir. Cigek ve yemis veren doganin oldugu kadar
insan yasantisini giizellestiren, hos kilan seyin de kisilestirimidir. Kharitler sanat etkinliklerini
esinleyen tanrigalardir. Her tiirlii sanatin koruyucusu olan bu geng kadinlar 6nceleri uzun giysiler
icinde ve cicekten tacla resmedilirlerdi. 10 4. yiizy1ldan itibaren ¢iplak olarak ve zarif bir kucaklasma
i¢inde tasvir edilmislerdir. Comert, 1999, s. 75.

29 jonello Venturi, Botticelli, Great Artists Collection, V.4, London, 1971, s. 13.
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ile slislenmis olmasi Pallas’in atribiilerinden biridir. Onun en 6nemli sembolii Gorgo
Medusa’nin basinin betimlendigi tung kalkandir®’°.

Pallas, doganin somutlastirilmis hali, Kentaur’un yabani giiciinii, Judit’in
Holofernes’in basini tutmasinda goriildiigii gibi bir hareketle, yaratigin sagindan tutarak
evcillestirmektedir. Resmin 6n planinda kompozisyonu iki figiir olusturmaktadir. Pallas
Athena’nin gosterigli tasvirinin arkasinda agik mavi tonlarinda bir deniz ve {izerinde
kiigiik bir sekilde betimlenmis belli belirsiz yelken diregi ile gdriinen bir sandal yer
almaktadir. Figiirlerin iizerinde yer aldigi yesil bahgenin denizle birlestigi noktada
citlerin bir boliimii goriilmektedir. Gittikge soluklasan mavi deniz ve mavi gokyiizii ile
sakin ve dingin bir atmosfer yaratmaktadir. Her sey panonun ylizeyinde gergeklesmekte
ve her ayrintt ¢izgisel bir sekilde resimlenmektedir. Antik figiirler resmin o©n
diizleminde yer almakta ve arkada doga manzarasi ile mitolojik figiirler ve konu bir
biitiin i¢inde betimlenmektedir. Dogaya ait unsurlar ana temay1 desteklemek i¢in tasvir

edilmektedir®’".

RESIM 67.
VENUS’UN DOGUSU
Sandro Botticelli, 1485, tuval {lizerine tempera, 172.5 x 278.5 cm, Galleria degli Uffizi,

Floransa.

Filippo Lippi'nin &grencisi olan Botticelli, Muhtesem Lorenzo’nun en iinlii
hiimanist ressamlarindan biri olmustur. Bu c¢ercevede cogunlukla pagan temalari
resmetmesine ragmen tarzi higbir zaman dinsel melankoli ve diis kirikligi havasini
kaybetmemistir. Veniis miti diinyadaki agsk ve giizellik ile insan ruhundaki giizellik
sevgisinin goriinlisiniin  bir alegorisidir. Bu anlamda Botticelli mitolojik konulu

calismalarinda yer alan Veniis figiiriinde durusunda antik heykellerden esinlenmistir®’>.

" Gromling- Lingesleben, s.60-62.

"' A. L. Frothingham, The Real Title of Botticelli’s ‘Pallas’, American Journal of Archeology, Vol. 12,
No. 4, Oct-Dec 1908, s. 442-443.

%72 Paul Barolsky, Looking at Venus: A Brief History of Erotic Art, Arion, Third Series, Vol. 7, No. 2,
1999, s. 94.
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Dinsel bir igerik tagimayan anitsal boyutta yapitlarin gergeklestirildigi bir
ortamda iretilen Veniis’iin Dogusu’nda da ¢izginin siislemeci anlamda kullanildig:
goriilmektedir. Bunun yaninda lirik bir anlatim igeren giizellik diislincesi de soz
konusudur. Ince, zarif figiirler ve onlara uyan renklerle, bu yapitlar ugucu bir izlenim
yaratmaktadir. Ronesans’in giizellik anlayisi, Boticelli’nin bu yapitlariyla gelistirilmis
ozellikle kadm imgesi tiim giizelligiyle, inceligiyle ve yetkinligiyle ortaya c¢ikmuistir.
Teknik agidan yeniliklerle dolu olan bu yapitlar alegorik anlamlarinin yani sira o
donemin ahlaksal ve metafizik gergeklerini de sunmaktadir. Dalgalarin koptiglinden
dogan Giizellik ve Ask Tanricast Veniis, calkantili bir denizde riizgar tanrilari tarafindan
bir dogurganlik simgesi olan istiridye kabugunun i¢inde, ¢iplak olarak ayakta karaya
stiriiklenmistir. Orada kendisini kirmizi bir pelerine sarmak {izere Cicek Kraligesi Flora
beklemektedir. Ugusan saglar ve dalgalanan giysiler resme hareketli bir hafiflik
vermektedir. Resmin ana figiiriiniin kendi i¢inde sakin ama ayn1 zamanda harekete hazir
goriinen hali resme neseli bir huzur katmaktadir. Kiigiik dalgalar, kumaslar, saclar,
kanatlar, defneyapraklari ve sacilan giiller gesitli sekillerde hafifce dalgalanmaktadir >”>.

Kompozisyonun odagini kopiikler lizerinde goriilen bir istiridye kabugundaki
Veniis olusturmaktadir. Sanat¢i, resmi bir yiizey sanati niteligine biiriindiirerek, kendine
Ozgii bir desen anlayisiyla, cizgilerin ince, zarif ve ahenkli ritmiyle kompozisyonda
birlik ve biitiinliigli saglamis ve bigim ile igerigi en anlamli bir bigimde kaynagtirmistir.
Arka plandaki dalgali deniz ve bitkilerle bezenmis bir doga manzarasi iginde figiirler
resmin kompozisyonu i¢ine adeta yedirilmis gibi goriinmektedir. Doga-figiir iliskisi bir
biitlin olarak izleyiciye hitap etmektedir, tim ayrintilar uyumlu ve dengeli

kompozisyonu desteklemektedir®’”.

" Hagen, V.1, s. 158-161.
74 pattillo, s. 212-213.
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RESIM 68.
APOLLON VE MARSYAS

Pietro Perugino, 1495, ahsap lizerine tempera, 39 x 29 cm, Museé du Louvre, Paris.

1883 yilinda Louvre’dan alinan bu tablo onceleri Raffaello’ya mal edilmis, daha
sonralart Umbriali ressamin en glizel basarilarindan biri olarak taninmistir. Eser, antik
cagdan alinmis ideal giizellik kavrami ile aydinlatilmis soylu ve klasik bir gelenege
sahiptir*”.

Mitolojik Oykiilerde Apollon Tanri’min ¢ok kiskang oldugu bilinmektedir.
“Phrygia’li bir silenos olan Marsyas’a karsi ofke duymaktadir ve ona karst acimasiz
davranmustir. Athena bir giin kendi yarattigir soylenen kavali ¢alarken suda imgesini
goriir. Kaval, yanaklarim sisivip c¢irkinlestirdigi icin onu alip dereye atar. Marsyas
calgiyt bulur ve onu ¢almaya baslar. Cala ¢ala bu sanatta o kadar ilerler ki Apollon
tanrimin lyrast ile yarismayr bile goze alir. Apollon ise yarismayr bir sartla kabul
edecegini soyler. Kim yenerse yenilene istedigi cezayr uygulayacak. Bu miizik yarigsmasi
Lydia’da Tmolos (Bozdag) Dagi’nda yapilir. Yargi¢c olarak da Musa’lar ve Phrygia
krali Midas hazir bulunur. Musa’lar Apollon’u birinci ilan ederken Midas oyunu
Marsyas igin kullanir. Bunun tizerine tanrt Apollon Midas in kulaklarini esekkulagi
haline sokar. Marsyas’t da bir cam agacina baglayp diri diri derisini yiizer. Derisini de
bir magaranin girisine asar. Boylece bir iskenceyle can veren Marsyas 'in derisi o kadar
duyarliymis ki yakininda ¢alan her kavalin sesi titretirmis onu.”'°.

Ressam, Apollon tanrinin ve silenosun miizikal rekabetinin heniiz bozulmadigi,
silenosun yenilgisi ve 6liimii ile sonuc¢lanan sahnesini resmetmemistir. Yunan atletler
gibi bicimlendirilmis figiirler, genis ve sakin altin renkli bir 151k i¢inde miikemmel bir
denge ile yerlestirilmistir ve belirsiz manzara adeta bir rilyayr andirmaktadir. Fakat
niilerin siddetli ¢izgileri ve ince agaglarin gokyiiziine dogru cergevelenmis diizgiin dis

hatlar1 on besinci ylizy1l sonlarinin resim anlayisini korumaktadir. Bu sekiller Yiiksek

273 Berenson, s. 122.

276 Comert, 1999, s. 29-30.
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Ronesans resim sanatinin formlarina ve alanlarina yerlestirilen ihtisamli tonlardan ve
anitsalliktan yoksundur®’’.

Mitolojiden alinmis bu sahnede Apollon tanri, giiglii ve zarif viicuduyla, genis
gbgsii, dar kalcalari, uzun sacglar1 ve sakalsiz yiiziiyle ideallestirilmis geng¢ erkek
giizelini temsil etmektedir. Genellikle c¢iplak olarak tasvir edilen Apollon’un
tasvirlerinde lyrasi bu ¢aligmada oldugu gibi atribiisii olarak yer almaktadir. Bu resimde
de dogal bir manzara onlinde Marsyas ve Apollon goriilmektedir. Marsyas bir kayanin
tizerine oturmus kavalin1 ¢almaktadir. Apollon ise ayakta Marsyas’in kavali ¢almasina
bakmaktadir. Yesil bitkilerle dekore edilmis toprak zemin {izerinde her iki figiir de
ciplak olarak tasvir edilmistir. Arka planda zarif ince agaclar, onun gerisinde de suyun
oldugu kii¢lik bir nehir, kulesi ile bir sehir goriiniimii, soluklasip giden daglar, uzakta
ufuk c¢izgisi belli belirsiz bir gokyiizii ile dogal bir goriiniim olusturmaktadir.
Gokyiiziinde ucan kuslar bu manzaranin bir parcasi olarak tasvir edilmislerdir. Soldan
gelen bir 151k Marsyas’in ve Apollon’un ideallestirilmis viicutlarin1 aydinlatarak resme
uyumlu ve hos bir hava katmaktadir. iki figiiriin yer aldigi mitolojik ¢aliymada doga
manzarast resme duyumsal bir atmosfer kazandirmaktadir. Mitolojik konunun
vurgulandigi eserde doga manzarasi ve tiim ayrintilar kompozisyonu dengeli bir sekilde

tamamlamaktadir®’®,

RESIM 69.
PARNASSUS

Andrea Mantegna, 1497, tuval iizerine tempera, 160x192 cm, Museé du Louvre, Paris.

Sahne Parnassus’la birlikte Helicon daglarinda gegmektedir. Apollon’un kutsal
tapinagi ve dokuz ilham perisi Musalar da arka planda goriinmektedir. Mars ve Venis,
resmin merkezinde bir yiikseltinin iizerinde ayakta durmaktadirlar. Bu resim biiytik bir

olasilikla Isabella d’Este ve Gonzaga’nin ittifakin1 temsil etmektedir. Basarili askeri

77 Croix-Tansey-Kirkpatrick, s. 626.
278 Borea, s. 34.
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komutan Francesco Gonzaga savas tanrisi, Isabella ask tanricast roliinde
betimlenmistir®”.

Mantegna, Isabella d’Este i¢in yaptig1 bu kii¢iik tabloda kutsal ¢ift olarak Mars
ve Veniis’ii kayalik bir kemerin {izerinde resmetmistir. Mars’in ayaklarinin dibindeki
kiigiik melek biiyiik olasilikla Eros’tur. Eros bir elinde yay1 tutarken diger elinde uzunca
bir oku ofkeyle el kol hareketleri yapan Veniis’iin kocas1 Hephaistos’a yoneltmistir.
Hephaistos solda yer alan magaranin icindeki demirci atesinin Oniinde ayakta
durmaktadir. On planda Mars ve Veniis’iin altinda, dokuz ilham perisi uzakta oturan
Apollon’nun ¢aldig1 kitaranin ezgilerinin esliginde dans etmektedirler™.

Kutsal daglarin iki tepeye ayrilist resmin sag kosesinde goriilmektedir. Bu
tepelerin Oniinde, tanrinin sozcilisii ve Parnassus’un koruyucusu Merkiir ucan at
Pegasus’a yaslanmaktadir. Merkiir’iin ¢evresi yilanlarla sarili egyalari ile savas tanrisi
Mars ile agk tanris1 Veniis’iin huzurlu uyumunun ortasinda temsil edilmektedir. Boylece
Mars ve Veniis’iin uyumunun dogdugu yere vurgu yapmaktadir. Kayalik iizerinde duran
Veniis ve Mars, 6n planda duran Musalar ve Merkiir gibi mitolojik kahramanlarin temsil
edildigi tiim figiirler 1s1ikla aydinlatilmis neseli bir atmosfer icinde betimlenmistir.
Zemin lzerinde sarinin ve yesilin tiim tonlar1 sagdaki koyu kahverengi kayalik ve
soldaki agik sar1 renkte diizenlenmis tepeler iizerinde yesilliklerle donatilmig, doganin
tim ayrintisi resme natiiralist bir goriinlim kazandirmistir. Mitolojik  konulu
caligmalarda oldugu gibi bu eserde de figiirlerin 6n diizlemi kapladig: kalabalik sahne

doganin tiim ayrintilartyla duyumsal bir biitiinliik olusturmaktadir®®',

2 Levey, s. 52-54.

0 Michael Vickers, The Source of The Mars in Mantegna’s ‘Parnassus’, The Burlington Magazine,
Vol. 120, No. 900, Mar., 1978, s. 151-153.

281 Baetzner, s. 94-97.
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RESIM 70.
ERDEMIN ZAFERI
Andrea Mantegna, 1499-1502, ahsap iizerine tempera, 160 x 192 cm, Museé du Louvre,

Paris.

Mantegna’nin Mantua’da Isabella’nin c¢alisma odast icin yaptigr ikinci
calisma Erdemin Zaferi adli ¢alismasidir. Eserin konusunun Isabella Spognoli’nin
siirindeki ilgili boliimlerinden alinmis ve resim igin fikirlerin buradan gelistirilmis
olabilecegi konusunda da goriisler bulunmaktadir™,

Mitoloji ile baglantili bu eserde sol kosede, Athena (Minerva) tartisilmaz bir
sekilde kisisellestirilmis bir erdemle dekoratif olarak budanmis agaclarin olusturdugu
kemerli bahgeye firtina misali girmektedir. Adaletin ii¢ temel erdeminin oldugu cennete
dogru bakmaktadir. Bulutlarin olusturdugu hale seklindeki bir ¢emberden insaf ve
metanet akmaktadir, bu hiicumla yilizlesmis katiiliikler batakliga dogru kagmaktadir.
Solda, bez pargalarma sarinmis bir kadin Inercia, tembelligi simgeleyen sakatlanmus
Otium figiiriine bir halatla liderlik ederken somutlastirilmaktadir. Sag tarafta ise,
icerisinde umursamazligi simgeleyen figiir, Avarica (a¢gdzliiliik) ve Ingratitudo
(nankorliik) tarafindan ¢ekilen kalabalik yer almaktadir™.

Resmin merkezinde, Veniis’lin ayaklarmin dibinde kentaur dengede
durmaktadir. Bu kalabaligr yoneten sehvetli Luxuria’nin sembolii Veniis figiirii ile
betimlenmistir. Athena’nin mizrag: kiriktir, yine de bu diismanlariyla miicadele ederken
betimlenen Athena’nin basarisizliginin  bir isareti degildir. Sagda resmedilen
kayaliklardaki hapishaneden bilim ve sanat yardimiyla Luxuria’y1 kurtarmaktadir. Fakat
Luxuria olanlara razi gibi goriinmektedir. Sorumluluk almayan, hicbir seyi sorun
etmeyen ve idareden kacan bir figiirii sembolize etmektedir. Yay ile silahlanmis Veniis
figliri ise insan bagli at sirtinda dururken goriilmektedir. Bedeni, hayvani tutku ve
mantik arasinda geligkiler yagamaktadir. Yaninda bir kadin bir de erkek gdgsiine sahip

hermafrodit bir maymun bulunmaktadir. Bu figiir, seytanin tohumlarinin bulundugu dort

kese tagimaktadir, kollarina dolanmis parsomen seride gore, bu keseler dliimstizliigiin,

*%2 Stokstad, s. 636.
*%3 Stephen J. Campbell, The Cabinet of Eros: Renaissance Mythological Painting and The Studiolo of
Isabella d’Este, Renaissance Querterly, Vol. 59, No. 3, 2006, s. 1.
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nefretin, hilekarligin ve art niyetin somutlastirilmasi olarak betimlenmektedir. Biitiin bu
kalabalik kompozisyonu gokyiiziinde kizil ve koyu gri bulutlarla kapli bir gokytizii
kaplamaktadir. On planda 1s1kla aydinlatilmis figiirlerin bir kismi suyun kenarinda bir
kism1 da suyun iginde goriilmektedir. Suyun yiizeyinde ise belli belirsiz bitkiler ve
resmin saginda defne agaci yer almaktadir. Biitiin ayrintilar ve arka planda budanmis
agaclarin olusturdugu kemerli bolimiin arkasinda daglar ve ufuk c¢izgisi dogal
goriinimii  yansitmaktadir. Figlirlerin arka plan1 koyu renklerle verilerek golgede
birakilmigtir. Olayin sembolik olarak tasvir edildigi bu kompozisyonda figiirler ve doga
manzarasi bir biitlin olarak koyu renklerle ve kalabalik sahnede vurgulanmakta, dogaya
ait tiim unsurlar konuyu 6n plana ¢ikarmak amaciyla kullanilan bir arka fon olarak yer

almaktadir®®*,

RESIM 71.
PROCRIS’IN OLUMU
Piero di Cosimo, 1500, tuval iizerine yagliboya, 65 x 183 cm, National Gallery, Londra.

Piero di Cosimo, mitolojik konulu bu ¢aligmasinda oldukga siirsel bir atmosfer
yaratmistir. Procris kadinst bedeni ile oldukga sessiz bir sekilde yesil ¢imen ve ¢icekler
arasinda uzanmaktadir. Saskin, kafasi karigik yari insan yar1 keci seklindeki kir ve
orman tanrist Pan ile olay1 anlamaya c¢aligan bir av kopegi ¢iplak olarak uzanan
Procris’in baginda betimlenmistir. Nehir kenarinda olusan bu sessizlik resme oldukca
dokunakl1 bir hava katmaktadir™.

Resmin 6n diizleminde olaymn kahramanlar1 vurgulanirken arka planda ufka
dogru bakildiginda sol tarafta mavi tonlarda tasvir edilmis dag uzantis1 denize dogru
sokulmaktadir. Cigeklerle ve yesil bitkilerle donanmis zeminin iizerinde Procris yarali
bir sekilde uzanmaktadir. Yatan figiiriin hemen arkasinda ise beyaz, kahverengi ve siyah
renkli li¢ kopek daha kompozisyonda goriilmektedir ve ayrica sart zemin lizerinde

flamingo oldugu diisiiniilen ii¢ adet su kusu da ciliz bir bitki uzantisinin hemen

arkasinda betimlenmektedir. Mavi ufka dogru incelen ¢izgi ve soluklasan renklerde

8 Baetzner, s. 94-96.
% Hagen, V.2, s. 178-183.
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sanatgt ¢izgi ve renk perspektifini uygulamada ne kadar basarili oldugunu
kanitlamaktadir. Diger Ronesans c¢alismalarinda oldugu gibi figiirler resmin 6n
diizleminde vurgulanarak arka planda dogaya yer verilmistir. Doga, figiirli

kompozisyonu destekleyen bir ayrinti olarak kompozisyonu kaplamaktadir™®.

RESIM 72.
BALIN KESFi
Piero di Cosimo, 1505-1510, ahsap iizerine yagliboya, 70 x 123 cm, Art Museum,

Worcester.

Piero di Cosimo’nun mitolojik sahnelere egilimi ve bu sahneleri resmetmesi
Muhtesem Lorenzo tarafindan desteklenmistir. Balin Kesfi, sanatginin fantastik
sahneleri natiiralist baglamda yansitmasinda basaril bir 6rnektir.

Satirin bal alabilmek i¢in tlizerinde yer alan arilar1 uzaklagtirdigr garip
gbriinimlii aga¢ resmin merkezinde vurgulanmaktadir. Aga¢, sanat¢inin resimlerinde
sembolik anlamda kullandig1 bir unsurdur, diinyanin hos goriinen yoniine karsin
diinyadaki seytan varsayimimin bir simgesidir™®’.

Balin Kesfi, yapraksiz yasli bir aga¢ ile mesgul olan bir grup satirden,
bahsetmektedir. Bir ar1 siiriisii bulan satirler arilar1 dallardan birine toplamak icin kap
kacakla yapabildikleri kadar giiriiltii yapmaktadir. Daha sonra satirler bal sarabi1 yapmak
icin bali toplayacaktir. Arkalarinda, sagda aralarindan bazilar1 baska bir icecegi
kesfetmek iizeredir; yaban iiziimlerini toplamak igin agaglara ¢ikmaktadirlar. leride
verimsiz bir kaya dururken, solda mimari yapilariyla bir sehir goriiniimii yer almaktadir.
Sag alt kosede Dionysos (Bacchus) ile sevgilisi Ariadne bulunmaktadir. Eser, satirlerin
giinlik yagsamini betimlemektedir. Satir figiirlerinden olusan kalabalik sahnede doga
tiim ayrintilariyla kompozisyonu tamamlamaktadir. Parlak giines 15181, zengin renkler ve

uzaklara uzanan manzara sahneyi olagan gergekligin bir uzantis1 haline getirmektedir.

286 Mather, s. 224-225.
287 Borea, s. 42.
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Sembolik ayrmtilarla ytiklii bu sahnede arka planda manzara genis bir yer tutmakta ve

figiirlerle birlikte resmin yiizeyini bir biitiin olarak kaplamaktadir®®®,

RESIM 73.
UYUYAN VENUS
Giorgione, 1510, tuval iizerine yagliboya, 108 x 175 cm, Gemaildegalerie Alte Meister,

Dresden.

Tarihsel olarak, Giorgione Uyuyan Veniis adli mitolojik calismasinda Bati
resminde bir¢ok dnemli ressamin kullanmig oldugu bir motif olarak uzanan ¢iplak kadin
figliriini  kullanmistir. Manzara, Fuwtina adli ¢alismasinda oldugu gibi, figiirii
cevrelemek lizere resim diizlemine yerlestirilmistir. Yapraklar, ¢imlerle kapli zemin ve
kayalar belirgin bir sekilde betimlenmistir. Ressam tiim ayrintilar1 firga vuruslariyla
meydana getirmistir. Tuval iizerinde firca izleri ve boya tabakasi hissedilmektedir.
Sanat¢inin diger ¢alismalari ile karsilastirildiginda daha belirsiz olan resimde bir renk
diger bir rengin i¢ine islemistir. Dis ¢izgileriyle figlir doga manzarasi i¢ine adeta
karismis gibi goriinmektedir. Peyzajin igerisine kaynasmis dalgalanan yiizeyler
birbirlerinin igerisinde eriyip gitmislerdir. Bu da resme lirikk  bir gorliiniim
kazandirmistir™.

Ciplak kadin figiirii Giorgione’nin diger resimlerinde de goriilmektedir. Uyuyan
Veniis 'te mitolojik bir karakter temel alinarak nii konusu giindeme getirilmistir. Resmin
on planinda zemine serili kumaglar {izerinde uzanmis kadin figiirii, arka planda ise genis
ufuklu bir manzara yer almaktadir. Resmin sol tarafinda Veniis’iin bas tarafini
siirlayan bir doga kesiti goriilmektedir. Veniis, mitolojik karakterine uygun bir bi¢imde
doga igerisine yerlestirilmistir. Mitolojik konulu c¢alismalarda ¢ok figiirlii tasvir

anlayisina destek veren doga, burada da tiim ayrintilariyla konuyu vurgulamaktadir™”.

288 Mathews S.J. Thomas, Piero di Cosimo’s Discovery of Honey, The Art Bulletin, Vol. 45, No. 4,
1963, s. 357-360.

% George Martin Richter, Landscape Motifs In Giorgione’s Venus, The Burlington Magazine for
Connoisseurs, Vol. 63, No. 368, Nov 1933, s. 212-213.

0 Freedberg, s.134.

112



RESIM 74.
ZEUS VE LEDA
Leonardo da Vinci, 1511-1515, ahsap iizerine yagliboya, 112 x 86 cm, Galleria

Borghese, Roma.

Leonardo’nun Zeus ve Leda adli eseri mitolojiden alinmis bir calismadir. “Aitolia
kralimin kizi ve Sparta krali Tyndareos 'un karisi Leda 'yi bir golde yikanirken bembeyaz
kugu kusu oksar. Zeus bu kez de Leda’ya, kugu kusu kiligina girerek sahip olur. Bu
birlesmeden kimilerine gore bir kimilerine gore iki yumurta meydana gelmistir.
Yumurtalarin her birinden ikiz cocuk dogmu§tur291.

Leonardo, yumusak renk gegisleri (sfumato)”” ile figiiriin arka plandaki manzara
ile uyumunu basarili bir sekilde vermistir. Leda’nin ¢iplak bedenine vuran 1sik ile
yandaki koyu bitkiler arasinda 151k gdlge kontrast1 (chiaroscuro)’®’ Leonardo’nun tipik
iislubunu yansitmaktadir. Resmin 6n diizlemine 151k ile aydinlatilmis ¢iplak bir kadin
figlirii yerlestirmistir. Isik bu zarif bedeni aydinlatmaktadir. Leda, ona sahip olan kugu
(Zeus) ve yumurtadan ¢ikan ¢ocuklar ¢igeklerle bezenmis yesil bir Ortii iizerinde yer
almaktadirlar. Ayakta duran Leda’nin kusursuz bedeni tiim yalinligiyla dikkati
cekmektedir. Durusu heykelleri animsatan tarzda piiriizsiiz  bir  sekilde
betimlenmektedir. Ciplak olarak ayakta duran Leda’ya kugu kusu kiliginda sahip olan
Zeus, ihtisamli bir kus seklindedir. Yerde de iki yumurta ve o yumurtalardan ¢ikan
bebekler olduk¢a tombul olarak betimlenmistir. Agaglarla bezenmis arka planda
yumusak renk gecisleriyle saglanmig bir gokyiizii Leonardo’nun tipik manzarasi,

mitolojik konuyu destekleyen unsurlar olarak tasvir edilmektedir. **.

»1 Comert, 1999, 5.26.

2 Sfumato: Kokeni Italyanca fumo (duman) anlamma gelen sfumato, resim sanatinda boyali yiizeyler
arasindaki yumusak gec¢is anlamina gelmektedir. S6zen-Tanyeli, s. 215.

%3 Chioroscuro: Yaghboya resminde keskin karsitliklar yaratacak bigimde diizenlenmis 151k-golge
dagilimi. Sézen-Tanyeli, s. 52.

294 K enneth Clark, Leonardo da Vinci, London, 1988, s. 183.
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RESIM 75.
PERI GALATEIA’NIN ZAFERI
Raffaello Sanzio, 1512, fresko, 295 x 225 cm, Villa Farnesina, Roma.

1511 ile 1512 yillar1 arasinda Raffaello, Baldassare Peruzzi’nin yapmis oldugu
saray1 (daha sonra “Farnesina” adi verilmistir) slislemesi i¢cin Agosro Chigi tarafindan
gorevlendirilmistir. Raffaello, tavani Peruzzi tarafindan mitolojik, astronomik ve
astrolojik nesnelerin karisimi ile fresklendirilen odanin duvarina Galateai’nin Zaferi
adli eserini resmetmistir. Tablo sadece konu bakimindan degil islup olarak da
Raffaello’'nun en klasik eseri olarak bilinmektedir. Ciplak bedenler adeta mermer
kabartmalar seklinde betimlenmistir, diizenli olarak yerlestirilmis kompozisyonda
mitolojik konu antik ¢agin ¢alismalarini animsatmaktadir®””.

Sakar dev Poliphemos, giizel deniz perisi Galateia’ya bir ask sarkisi soyler.
Galateia iki yunusun ¢ektigi deniz kabugu iginde dalgalarin istiinden siiziiliirken
Poliphemos’un sdyledigi sarkiy1 alaya alir. Deniz tanrilarindan ve perilerinden neseli bir
topluluk Galateia’nin ¢evresini sarmistir. Zengin ve detayli kompozisyonda her figiir bir
baska figiirii dengelemekte, her hareket baska bir harekete karsilik vermektedir. Eros
yay ve oklarmi kullanarak peri Galateia’nin kalbine dogru nisan almistir. On ve arka
planda yer alan ciftler birbirlerini sevgiyle kucaklamaktadir. Perinin iistiindeki oOrtii
rliizgarla geriye savrulmus, dalgalanmaktadir. Sahneyi olusturan tiim ¢izgiler tablonun
tam ortasinda yer alan Galateia’'nin yiiziine odaklanmaktadir. Figiirlerin
yerlestirilmesindeki ustalik ve kompozisyondaki beceri Raffaello’nun tislubunu
yansitmaktadir®*®,

Kompozisyonda sicak ve soguk renkler biiylik bir uyum i¢inde kullanilmistir.
Peri Galateia’nin altin sarist saglar1 riizgarda ugcugmakta ve kirmizi pelerini de dikkati
cekmektedir. Figiirlerin anatomik yapilari ve duruslari oldukca basarili islenmektedir.
Tiim figiirler dalgali ve kabarmis bir deniz lizerinde resmedilmislerdir. Peri ise, gokyiizii

ve yesil doga unsurlarinin disinda, riizgarla hareketlenmis kopiiklii dalgalar i¢inde yer

almaktadir. Figiirlerin ilizerinde yer aldigi deniz ve gokyliziinden olusmus doga

295 Borea, s. 41.

2% Miintz, s. 152-153.
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manzarasi mitolojik konuya bir fon olugturmaktadir. Tiim figiirler bu fon {izerinde ana

konuyu desteklemektedir™’.

RESIM 76.
BACCHUS VE ARIADNE
Tiziano, 1520-1522, tuval {izerine yagliboya, 175 x 190 cm, National Gallery, Londra.

Sanat¢i, resmin On planinda figiirlerini adeta mavi bir bosluga karsi
heykeltiraslara 6zgii bir sekilde gruplandirmustir®®,

Bacchus ve Ariadne’de, Tiziano antik donemden alinan unsurlarla mitolojik
sahneyi tasarlamistir. Sanat¢i, Olymposlu karakterleri, figiirleri ¢cok saglikli ve fiziksel
bir goriiniiste betimlemistir. Mitolojik resimlerinde klasik mitlerin temel kalitesini ve
tensel, fiziksel miikemmellikte tasvir etmistir. Kompozisyonda simetriyi ortadan
kaldirmigtir. Bacchus hemen hemen tasarimin ekseninde yer almaktadir. Solda Ariadne
figlirli, saga dogru ormanin disina dogru adeta diiser gibi Bacchus’un yonettigi soleni
dengelemektedir™”.

Arka planda yer alan kiiciik satir, Bacchus ve Ariadne’de kii¢iik bir cocuk olarak
yer almistir, ayn1 zamanda izleyiciye hitap eden tek bir figiirdiir. Satir arkasinda, basi
bedeninden ayrilmig geyigi siiriikleyerek tanrisi Bacchus’e sunmaktadir. Gergekte,
siddet bu sahnenin i¢ine sinmis bir sekilde gosterilmistir. Tiim figiirler agaclarla kaplh
bir doga goriiniimii icinde resmedilmislerdir. Kesik geyik basi, iki leopar, kopek ve
yilan gibi hayvanlar 6n planda figiirlerle birlikte bir kompozisyon olusturmaktadir.
Ariadne’nin farkli bir durus sergiledigi, viicudunun hareketi ile gdsterdigi masmavi
gOkylizii yesil ortamla bir biitiin olusturmaktadir. Ancak sahnede dikkati ¢eken,
vurgulanmak istenen Bacchus ve Ariadne’nin ve onlarin asir1 tutku ve siddet icinde

betimlenen bir ¢izgide evlilik torenlerinin gerceklesmesi sahnesidir. Isikla aydinlatilmis

figlirler ve hareketlilik sahnenin enerjisini yansitmaktadir. Ressam oturmus figiirlerden

*7 Duncan T. Kinkead, An Iconographic Note On Raphael’s Galateia, Journal of Warburg and

Courtauld Institutes, Vol. 33, 1970, s. 313-315.

John Steer, Venetian Painting A Concise History, London, 1993, s. 160.

% Angus Easson, The Source of Titian’s Bacchus and Ariadne, Journal Of The Warburg and
Courtauld Institutes, Vol. 32, 1969, s. 396-397.
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ziyade ucan figiirleri tercih etmistir. Adeta resmin diizleminde dalgalanir tarzda yer alan
figtirler agaclarla kapli bir doga manzarasi, daha geride ise soluk maviyle gosterilen bir
sehir gdriiniimii, beyaz bulutlarin yer aldigt mavi bir gokyiizii ile kompozisyonda
dogayla kaynasmus figiirleri bir biitiin i¢inde gostermektedir’®.

RESIM 77.

JUPITER (ZEUS) VE ANTIOPE

Correggio, 1524-1525, tuval {izerine yagliboya, 190 x 124 cm, Muse¢ du Louvre, Paris.

Correggio, Jiipiter (Zeus) ve Antiope adli mitolojik Oykiiyli Mantua diikii
Federico Gonzaga’nin siparisi tizerine resmetmistir *°'.

Resimde sembolik olarak bir satirin Veniis’lin giizel viicuduna duydugu arzu
tasvir edilmektedir. Eros, ¢iplak bedeni ile sag kolunu basmin altina koyarak uyuyan
Veniis’lin yaninda yatmaktadir ve yaninda yayi, ok kilifi (sadagi) bulunmaktadir.
Ormanda uyurken satir kiliginda Veniis’e yaklasan Zeus, onun {iizerindeki Ortiisiinii
kaldirmaktadir. Figilirler resmin diizleminde {icgen diizenleme iginde 1sikla
aydinlatilmaktadir. Arka planda koyu ve sik agaclarla kapli orman resme bir derinlik
kazandirmaktadir. Burada manzara ve c¢iplaklik yorumlanmakta; dogallik bir biitlin
olarak figiirleri sarmaktadir’®.

Tabloda, tim ayrintilar pagan inanig1 i¢indeki somut giizelligin yiiceltilmesine
yonlendirilmektedir. Uyuyan Eros’un yani basinda uyumakta olan su perisi asik geng
bir satir olarak betimlenen Jiipiter’in su perisinin bacaklarini agarken tasvir edilmistir.
Correggio resimde doganin gercekligini antik figiirlerle bir biitlinliikk i¢inde
betimlemektedir. Yumusak bir 151k icinde 151k ve golge karsithgl, doga-figiir

biitiinlesmesini ¢ok natiiralist bir bicimde vermektedir’®.

3% Rona Goffen, Titian’s Women, New York, 1997, s. 117-118.

% Ereedberg, s. 290.

302 Thompson, s. 5.

3% Marcin Fabianski, Correggio’s ‘Venus, Cupid and a Satyr: Its Form and Iconography, Artibus et
Historiae, Vol. 17, No. 33, 1996, s. 168-169.
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RESIM 78.
LEDA VE KUGU
Correggio, 1530-1531, tuval {izerine yagliboya, 152 x 191 cm, Staatliche Museen zu

Berlin.

Correggio’nun mitolojiden alinmis bir dykiisiidiir. Sahne, kirlarda giizel ve 1lik
bir yaz giiniinii animsatmaktadir. Icinden sirildayan bir derenin gectigi, golgeli bir
koruluk, uzaklarda mavi tepeler resmin kompozisyonunu olugturmaktadir. Su kenarinda
Ronesans’1n ideal giizelligini yansitan ¢iplak kizlar gériinmektedir. Ayrica iki ¢ocuk ve
birka¢ kustan olusan diizenlemede, hemen hemen tiim ayrintilar fark edilebilmektedir.
Iki kii¢iik ¢ocuk biiyiik bir ustalikla miizik aleti calarken goriilmektedir. Onlarin
yaninda oturan oglan ise kii¢iik bir lir ¢almaktadir. Bu figiliriin omuzlarindan ¢ikan
gicli bir c¢ift kanadi bulunmaktadir. Bu ayrintilar temanm ikinci planim
olusturmaktadir. Izleyicinin bakislar1 resmin merkezinde pembe bezlerin iistiinde on
planda oturan ¢iplak kiza yonlenmektedir. Bir kugu sevkatle bacaklarmnin arasina
oturmustur. Sag tarafta, yiizenlerden birine beyaz elbisesini giymesine yardimci olan
hizmetci kiz figiirii yer almaktadir. Bu yiizen kiz yukariya bakmaktadir ve yukari saga
dogru ugan bir baska bir kuguya giilmektedir. Ugiincii bir kugu kendisini uzak tutan
yiizen diger bir kiz ile sakalastyor gibi goriinmektedir’*’.

Klasik Yunan mitolojisinde yer alan Leda ve Kugu, konusunu Leda isminde bir
kadmin bir kuguya olan agkindan almaktadir. Fakat kugu olagan bir kugu degildir, bir
kuguya doniisen tanr1 Zeus’tur. “Aitolia kralimin kizi ve Sparta krali Tyndareos 'un
karis1 Leda’yi bir gélde yikanirken bembeyaz kugu kusu oksar. Zeus bu kez de Leda’ya,
kugu kusu kiligina girerek sahip olur. Bu birlesmeden kimilerine gore bir kimilerine
gore iki yumurta meydana gelmistir. Yumurtalarin her birinden ikiz ¢ocuk dogmugtur.
Birinci yumurtadan birlik, uyum ve barisi simgeleyen Kastor ve Pollux, diger
yumurtadan ise anlasmazlik ve savasa isaret eden Klytimnestra ve Helena diinyaya

gelmistir %

% David Piper, Correggio, 100 Meisterwerke Aus Der Grossen Museen Der Welt, Band 2, K6ln,

1985, s. 107-109.
395 Comert, 1999, 5.26.
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Correggio, sadece sekiller iizerine degil, resmin biitlinline yansittig1 151k ve
gblgeyi bu calismasinda oldukca basarili bir sekilde yansitmaktadir. Ronesans’in figiirlii
kompozisyonuna arka fon olusturan doga manzarasi figiirlerin {izerine yansiyan 1sikla
birlikte resme duyumsal bir hava katmaktadir. Dogaya ait tim detaylar ve manzara

mitolojik konuyu desteklemektedir’®.

RESIM 79.

DIANA VE CALLISTO

Tiziano, 1556-1559, tuval {izerine yagliboya, 187 x 205 cm, National Gallery of
Scotland, Edinburgh.

Tiziano, mitolojik kaynakli caligmalarint Ovidius’un Metamorphoses adl
yapitindan esinlenerek gergeklestirmistir. Siddet ve goriintii sahnelerinin hakim oldugu
bu mitolojik resimlerinde viicutlarin ¢ektigi azaplar1 ve tanrilarin adaletsizligini
yansitmaktadir. Diana ve Callisto sanat¢inin 6nceki mitolojik calismalarinda oldugu
gibi genis bir sekilde manzaraya yer verdigi ve bu dogal ortamda yer alan figiirlerden
olusan kompozisyonlar olarak goriilmektedir. Correggio’nun Bacchus ve Ariadne adli
eserinde oldugu gibi bu mitolojik yapitindaki figiirlerde antik heykelleri animsatan bir
betimleme s6z konusudur. Kompozisyonda figiirler resmin sag ve sol taraflarina uyumlu
bir sekilde yerlestirilmistir. Arka planda goriilen manzarada agaclarin arasina sikismis
ve devam etmekte olan firtina, ufuk ¢izgisinde soluk renkte betimlenen daglar, ¢iplak
kadn figiirlerinin tizerinde yer aldig1 yesil ¢imenli zemin ve ayaklar1 arasindan akan su,
bakireligine diiskiin olan tanriga Diana (Artemis) oklariyla resmin merkezinde
vurgulanmaktadir’®’.

Tiziano’nun renk ve boyamayi ele alisiyla baska bir boyut kazanan ¢aligmalari
tutkulu bir gorsellige sahiptir. Diana ve Callisto’daki figiirler altin sarisi1 bir 1sikla
aydinlatilarak yumusak bir atmosfer sergilemektedir. Arka planda sicak ve kizila ¢alan
bir gokylizii, sagdaki figiirlerin iizerinde agaca asilmis sari renkli genis Ortii ve

bigimleri, agik firga darbeleri ile tanimlanmaktadir. Diana ve Callisto’nun sagindaki

*% Gould, s. 190-191.
397 James Lawson, Titian’s Diana Pictures: The Passing of an Epoch, Artibus et Historiae, Vol. 25, No.
49, 2004, s. 54-55.
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kopek esas olarak zeminin sicak tonuna karsi bir zitlik olusturmaktadir ve hayvanin tim
bicimini hissettirmektedir. Serbest fir¢a teknigi ve 6zgiir ifade tarziyla kendine ait bir
iislup gelistirmis olan Tiziano’nun bu c¢aligmasinda figiirler dogayla biitiinlesmis, erken
donemlerde arkada bir fon gorevi yapan manzara yavas yavas resmin yiizeyinde biiyiik

bir alam kaplamaktadir’®,

RESIM 80.

VENUS VE ADONIS

Paolo Veronese, 1580-1582, tuval iizerine yagliboya, 212 x 191 cm, Museo del Prado,
Madrid.

Isik ve gdlge kullaniminda Tiziano ve Tintoretto’dan etkilenen Veronese, Veniis
ve Adonis adli mitolojik dykiide, resmin konusunu vurgulamak i¢in renkleri daha az
parlak, daha ¢ok parcali diizenlenmis bir tislupta daha duygusal bir sekilde kullanmistir.
Ayrica manzara da onun resimlerinde 6nemli bir rol almaya baslamistir. Mitolojik
resimlerinde Veronese kendine 6zgii bir tarzda manzara yaratmistir. Figiirleri pastoral
bir bah¢e i¢inde betimlemistir. Tanrilara duyulan sevgiyle ilgili olan bu sahnelerde
biiyiilii bir atmosferde figiirlerini yerlestirmistir’®.

Eserdeki iki figlir renklerle ve 1sikla biitlinlesmis agaclarla ve c¢iceklerle
doldurulmus bir bahge i¢inde dogal bir goriiniim sergilemektedir. Veniis’iin iizerinde
sadece viicudunun alt bolimiinii saran bir giysi goriilmektedir. Bu Ortli lizerinde
kumasin tiim detaylar1 rahatlikla goriilebilmektedir. Hafif saga dogru Adonis’in lizerine
egilmis Veniis’iin ¢iplak bedenine 151k resmin sol tarafindan gelmektedir. Adonis ise
canlt ve parlak kirmizi elbisesi ile Veniis’iin kucaginda viicudunu zorlayacak bir
hareketle yatmaktadir. Veniis’lin sol ayaginin yaninda Eros ayakta duran bir kdpege
sartlmis sadece ciplak bedeni sirttan izleyiciye doniik olarak verilmistir. Bir baska
kopek de yesil ¢imen {lizerinde yatmaktadir. Arkadaki agaclarin yesil yapraklari,
gokyiizlinlin canli mavilikteki goriinimii kompozisyonu bir biitiin olarak kaplamaktadir.

Venedikli sanatgmnin renke¢i tiislubu ve titizce islenmis tiim ayrintilar1 eserde

% Wilde, s. 188-189.
%% Michael Levey, An Early Dated Veronese and Veronese’s Early Work, The Burlington Magazine,
Vol. 102, No. 684, Mar 1960, s. 107.
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goriilmektedir. Doga ile figiirler birbirleriyle kaynasmis bir tarzda betimlenirken

dogayla biitiinlesen yumusak bir atmosfer kompozisyonu kaplamaktadir’'’,

RESIM 81.
CEPHALUS VE PROCRIS

Paolo Veronese, 1580, tuval iizerine yagliboya, 200 x 180 cm, Museo del Prado,
Madrid.

Veronese’nin Cephalus ve Procris adli yapiti, Veniis ve Adonis’in dykiisiine
eklenmis bir eserdir. “Cephalus geceleri meltem (imbat riizgari) perisi Aura’ya yakaran
ve elinde agaglarla gezinen biiyiik bir avciydi. Karis1 Procris, onun ¢agrilarini duyuyor
ve ondan gstipheleniyordu. Onu bir casus gibi ormanda gizlice takip ediyordu. Bir gece
Cephalus, ¢aliliklar altinda hareket eden bir sey gormiis ve mizragini onun iistiine
firlatmistir. Fakat orada hareket eden seyin Procris oldugunu anlayamamistir. Yanina
vaklastiginda onun Procris oldugunu anlamisti. Ancak karisi Procris, Aura i¢in asla
adak adamadigi hikayesini onun kulagina fisidadigi swrada ciddi bir sekilde
yaralanmigtr. "

Paolo Veronese’nin mitolojik sahenelerinin betimi alisilmadik bir tarzdadir.
Oncelikle sanatc1 tarihsel betimlemelere énem vermektedir. Cephalus ve Procris tunige
benzer elbise giymislerdir. Procris altin slislemeli, sirmali dokiimli bir giysi giymistir.
Gogsii etrafinda kivrimli bir sekilde toplanmis bluzu modern tarzi yansitmaktadir.
Uzerindeki siislemeler sanatginin ustaligim gostermektedir. Geng adamin sag stili ise
Grek ve Roma heykellerinde goriilen bir tarz ile bagdasmaktadir. Figiirler resmin 6n
diizleminde 151k ile aydmlatilmistir. Arkada aver Cephalus’un kdpegi goriilmektedir.
Arka planda ise olayin gergeklestigi orman tiim ayrintilariyla resmin genis bir boliimiinii
olusturmaktadir. Sik agaclarin arasindan belli bir boliimii goriilen a¢ik mavi bir gokyiizii
aracilifiyla 151k resmin 6n diizlemine, figiirlerin lizerine ulagmaktadir. Sol tarafta sik
yapraklarla donanmis agaclarin oniinde kiigiik bir sekilde belli belirsiz ¢iplak bir kadin

figilirli yer almaktadir. Arkadaki koyulugun 6n diizlemde figiirlerin {izerine yanstyan 151k

310 Steer, s. 167. '
! pierre Grimal, Mitoloji Sézliigii, (Cev. Sevgi Tamgiig), Istanbul, 1997, s. 372-373.
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ile zithik olugturmasi, resmin konusunu dramatik agidan vurgulamaktadir. Los 1sikla
aydinlanan sahnenin, 1s1kla dalgalanan kiyafetler {izerine yansimasi, pastoral ortam,
figlirlerin duruglarindaki uyum ile birlikte resme dogal bir goriiniim kazandirmakta;
dogaya ait tim ayrintilar bu eserde manzara boyutuna ulasarak figiirlerle birlikte ana

temay bir atmosfer seklinde sarmaktadir®'?.

*12 Terisio Pignatti and Paul Falla, Spalliere Paintings by Paolo Veronese, The Burlington Magazine,

Vol. 123, No. 941, Aug. 1981, s. 480-481.
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4.3. PORTRELERDE DOGA-FiGUR ILiSKiSi

Ronesans doneminde felsefe gibi sanat da insana yonelmeye baglamig, insan
merkezli bir kiiltiiriin en 6nemli alanlarindan biri olarak her yoniiyle insan1 incelemistir.
Antik kiiltiire olan ilginin artmasma kosut olarak insanin evrenin merkezine
yerlestirilmesiyle insanin fiziksel yan1 da Ronesans sanatinda inceleme alani haline
gelmistir. Bu nedenle 15. ve 16. yiizyillarin resim sanatina, ayrintici bir anatomi
calismasina dayanan ¢iplak insan viicutlar1 ve “birey”in gelismesinin kaniti olan
portreler damgasini vurmustur.

Portrenin geligimi, insanlar arasindaki farkliliklara verilen 6nemin artmasiyla
iliskilidir. Ornegin idealin bireysel 6zelliklerden daha iistiin oldugu Klasik Yunan’da
portrenin yeri yokken Roma déneminde olii kiiltiiyle iligkili olarak portre, dnemli bir
yere sahiptir. Ortacag’da dinsel diisiinceye bagli olarak portre dnemsizken Ronesans
doneminde bireye verilen 6neme kosut olarak portreler de artmistir. Ronesans’in portre
caligmalarinda figiiriin vurgulandigir goriilmektedir. Genellikle resme biyiitiilerek
yerlestirilen figiiriin kisisel ve fiziksel 6zellikleri 6n plana ¢ikarilmistir. Dogaya ait tiim
ayrintilar diger sahnelerde oldugu gibi sadece konuyu tamamlayan bir arka fon olarak

yer almaktadir’ ",

RESIM 82.
GUIDORICCIO DA FOGLIANO’NUN PORTRESI
Simone Martini, 1328-1330, fresko, 340 x 968 cm, Palazzo Pubblico, Siena.

Simone Martini’ye atfedilen ve Guidoriccio’yu betimledigi fresko g¢aligmasi,
1328 yilinda resimlenmistir. Eser, 1328 yilinda Montemassi Kalesi’ni ele gegiren Siena
ordusunun lideri olan Guidoriccio da Fogliano’nun hatirasin1 yadetme amaciyla
yapilmistir. Sanatci, Ozellikle Guidoriccio’nun farkli goriinlimiiniin  betimlenmesini
iceren incelikli ve saf tarzini resmin saginda yer alan ordu kampi gibi ge¢ Ortagag

savasimn detaylar ile birlikte gostermektedir’ ',

1 R.G. Collingwood, Doga Tasarim, (Cev. Kurtulus Dinger), Istanbul, 2001, s. 21-23.
3% Andrew Martindale, The Problem of ‘Guidoriccio, The Burlington Magazine, Vol. 128, N0.997,
Apr 1986, s. 260.
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Simone Martini’nin bu biiylik boyutlu duvar resmi daha farkli bir nitelik arz
etmektedir. Siena ordusunu Floransalilarla yapilan savasta yoneten komutan
Guidoriccio da Fogliano at tizerinde gosterilmektedir. Elinde mizrag: ile sakin bir
sekilde yiiriiyen atin iizerindeki figiir, resmin merkezine yerlestirilmistir. izleyiciye
doniik olmayan at ve iizerindeki ath figiirii Siena sehrinin 6niinden gegmektedir. Figiir,
resmin kompozisyonunu ikiye bolmekte sol cephede Montemassi Kalesi bir tepe
tizerinde betimlenmektedir. Sagda resmin gerisinde ise savag kampini gdsteren ¢adirlar
kiigiik olarak islenmistir. Citlerle ¢evrilmis 6n diizlemde hareketin enerjisi figiirle
saglanmigtir. Arka planda ise koyu renkte gokyliziinii sembolize eden bosluk icerisinde
figiiriin vurgulandig1 goriilmektedir’ ",

Atinin arkasinda yer alan manzara kullanimi1 da sembolik oldugu kadar gorsel
acidan da ilging bir nitelik gostermektedir. Guidoriccio figiirliniin disinda higbir insan
figlirlinlin yer almadigi sahne diizeninde tek basina birakilan athh tam anlamiyla
yiiceltilmektedir. Fonun siyah olusu, boyut arayisi ve carpici dramatik bir etki
saglamada biiyiik katki yaparak yapitin gorsel giiciinii iyice pekistirmektedir. Fondaki
sehirler komutanin fethettigi Montemassi ve Sassoforte’yi temsil etmektedir. Peyzaj,
yalniz bagina yiirliyen bir atlinin arkasinda yer alan kaleler ve tepelerden insa edilmistir,
koyu mavi karanlik gokyliziinde figiirler ana hatlariyla belirmektedir. Seyrek bir renk
harmonisi, derin kobalt mavisi, bej ve altin renkler kompozisyonun zarifligini
yansitmaktadir. Atin iizerinde ve komutan Guidoriccio’nun askeri giysisi hacl kiyafeti
seklinde betimlenmektedir. Bu diizenleme ile ath figiirii yiiceltilmekte, anitsallig
vurgulamak icin arkada planda bir fon olarak doga ayrintilarina yer verilmektedir.
Dinsel konulu ¢aligsmalarda oldugu gibi portrelerde de figiir 6n plana g¢ikarilmaktadir.
Doganin ayritili bir sekilde yer aldigi kompozisyonda konunun tarihselligi ile birlikte

doga ve figiir diizenlemede bir biitiin olarak tasvir edilmektedir’'°.

315 Norman, s. 93-94.
316 Francastel, s. 64.
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RESIM 83.

URBINO DUKU VE DUSESININ PORTRELERI

Piero della Francesca, 1465-1466, ahsap iizerine tempera, 47 x 33 cm, Galleria degli
Uffizi, Floransa.

Piero, 15. ylizyilin ikinci yarisinda sanat tarihinin degigsmez imgelerinden olan
iki porteyi yapmustir. Bir diptik’'” (iki kanatl resim) olan calismanin sag kanadinda
Federico da Montefeltro, sol kanadinda ise karis1 Battista Sforza yer almaktadir. Yiizleri
birbirine bakacak sekilde tam profilden resmedilmistir. Bu yaklasim, madalyonlar ve
paralar lizerine islenen kabartma portrelerin etkisini yansitmaktadir. Battista Sforza’nin
elbisesinin kumagimnin ayrintili sunumu ve 6zellikle kolyesinin 1sikla tanimlanan dokusu
dikkat cekicidir. Her iki resimde de ufuk ¢izgisi resmin ortasindan ge¢mektedir ve
portrelerin arkasinda derinlikli bir manzara, uzaklara dogru kivrilarak uzanan nehir ya
da yollar bu arka planlarin ayrilmaz unsurlar1 olarak yer almaktadir. Portrelerde kisisel
ozellikler 6n plana c¢ikmakta, Piero herhangi bir idealizasyona basvurmamaktadir.
Sanatcinin tempera teknikli hafif renkli boyanmis ahsap panolari, detaylartyla,
parlakliklariyla ve engin peyzajlariyla Flaman resimlerini animsatmaktadir®'®,

Ressam, profilden verilmis olan Federico’nun yiiziindeki iki yarasin
gostermeyecek kadar basarili bir calisma gerceklestirmistir. Kili¢ darbesi yiiziinden
kaybetmis oldugu sag gozii ile kirik olan burnu dikkatli bakildiginda ancak
goriilebilmektedir. Iyi olan sol goziiyse belirgin bir sekilde gosterilmis ve kemikli olan
burnu sanki genetik bir 6zellikmis gibi goriinmektedir. Donemin modasina uygun zarif
bir sekilde giyinmis Battista ve Federico, Urbino’nun yiikseltili peyzajinda mesafeli bir
goriiste karsilikli olarak betimlenmislerdir. Peyzaj iki panonun arasinda hemen hemen
devam ediyormus gibi goriindiigiinden bu iki portre c¢ercevesi sanki birbirine
menteselenmis gibi durmaktadir. Iyi gdzlemlenmis atmosferik perspektif ile Battista’nin

miicevherlerine bakilacak olursa, Flaman sanatinin etkilerinin oldukca gii¢lii oldugu

" Diptik: Birbirine menteselerle tutturulmus iki ahsap ya da ender olarak metal iki yiizeyden olusan iki

parcali resim. Ozellikle Ortacag Avrupasi’nda kilise sunaklarini bezemek amaciyla yapilmustir.
S6zen-Tanyeli, s. 68.

318 Jean Lipman, The Florentine Profile Portrait in The Quattrocento, The Art Bulletin, Vol.18, No.1,
Mar 1936, s. 72-73.
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goriilmektedir. Piero, Federico’nun portresinin hemen hemen merkezindeki liman
goriintiistinde diger bir ayrintiya yer vermistir. Su, irmaga dogru daralmaktadir ve
izleyiciyi uzaktaki peyzaja dogru yonlendirmektedir’".

Ressam figiirlerin profillerini yliksek ayrintili bir 6n plana yerlestirmistir, bu
yolla yiiksek bir derinlik hissinin ve 6n plandaki figiirlerin vurgulanmasini saglamistir.
On ve arka zemindeki manzaralar1 bir araya getirerek genis bir doga panaromasi
olusturmustur. Bunun i¢in 6ndeki portreleri, manzaranin ufkunda birlestirmistir. Diik
ve diisesin profillerini kii¢lik 6lgekli derin bir diizliige yerlestiren sanat¢i, miicevheri ve
sa¢ stilindeki bazi 1siklandirmalarla birlikte Battista’nin parlak, zarif ten rengiyle
kirmizi giysili kocasmin giiclii goriiniisii arasinda bir tezat olusturmustur’.

Bu iki baglantili tabloda, profil portrelerinin arkasinda, sanatci smirlar1 ufka
dogru genisleyen ¢ok siradisi bir manzara eklemistir. Manzara ve portreler arasindaki
iliski ¢cok vyakin goriinmekle birlikte, ressam o©n diizlemdeki ve arka plan
manzarasindaki figiirler arasina mimari bir trabzan yerlestirmistir. Diilk ve Diiges
portrelerinde Piero, cizgileri sadelestirme ve {i¢ boyutluluk yaratma yetenegini
sergilemektedir. Sanat¢1 burada figiirleri anitsal bir tarzda doga manzarasi Oniinde
betimleyerek figlirlerin sosyal konumlarin1 vurgulamaktadir. Doga bu eserde belirgin

bir tarzda arka fon olarak kompozisyonu giiglii bir sekilde desteklemektedir’'.

RESIM 84.

MADALYONLU PORTRE

Sandro Botticelli, 1474-1475, ahsap lizerine tempera, 57,5 x 44 cm, Galleria degli
Uffizi, Floransa.

Botticelli’nin s6z konusu ¢alismasinda Cosimo de Medici’nin portresini gosteren
bir madalya tutmasina ragmen resimdeki gen¢ adamin kimligi hakkinda kesin bir
bilginin varligindan sdz edilememektedir. Ik bakista gozlerindeki farkliliktan modelin
yiizinde bir bozukluk oldugu diistiniilmektedir. Aslinda, bu gariplik Botticelli’nin
caligmalarinda siklikla ortaya ¢ikmaktadir. Farklilik, madalyonun etrafindaki ellerin

*19 Stokstad, s. 639.
320 Laskowski, s. 70-72.
21 Angelini, s. 60-66.
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garip sekilde biikiillisti ile daha da vurgulanmaktadir. Zengin sekilde bi¢cimlendirilmis
yiiz hatlar1 ve eller giiglii bir heykelsi etkiye sahiptir. Fakat manzara sasirtic1 derecede
diizdiir. Ova ve nehir neredeyse bir harita gibidir. Portre izleyiciye bakmaktadir.
Izleyiciye bakan figiiriin yerlestirilmesinde orantisiz bir diizenleme goriilmektedir.
Resmin kompozisyonunu kaplayan figiir olduk¢a net ¢izgi ve renklerle
betimlenmistir’ %

Tablo, portrenin gerisinde, glines 151gmin yansidigi bir nehir ile genis bir
manzaraya a¢ilmaktadir. Burada, ayrica, daha dénce Okaristi Meryem inde goriildiigii
iizere, 15181n ve golgenin birbiriyle etkilesiminin kuvvetli yansimasi, Botticelli’nin erken
donem eserlerinin tipik bir 6zelligi olarak yiiziin ve ellerin anatomik kurgusunda
goriilmektedir >,

Ucte bir profilden ve yarim boy olarak verilmis bu esrarengiz portrede yogun bir
isikla aydimnlatilmis nehirli bir manzara 6niinde adamin bast ufuk c¢izgisinin iistiinde
betimlenmektedir. Soldan gelen bir 151k kompozisyon {izerine yansimakta ve agik bir
sekilde goze garpan dzelliklerini bigimlendirmektedir. izleyiciye bakan yiiziin bir tarafi
giiclii gélgelendirmeyle vurgulanmaktadir. Bu durum, figiiriin 1srarli bakisi ile izleyici
arasindaki mesafenin bir duyumunu yansitmaktadir. Konturlar1 belirgin olan figiiriin
arkasinda adeta suluboya izlenimi uyandiran agik yesil ve mavi tonlarin hakim oldugu
yalindoga manzarasi bir arka fon olarak portrenin 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir.
Figiiriin fiziksel ifadesinin tiim ayrintilartyla goriilebildigi portrede dogaya ait unsurlar
bir biitiin i¢inde izleyiciyi resme dogru ¢ekmektedir ve figiir ile doganin bir biitiin

olarak algilanmasina olanak saglamaktadir’**.

322 Hartt, 1953, s. 14-15.

¥ Deimling, s. 22-23.

%% Richard Stapleford, Botticelli’s Portrait of Young Man Holding a Trecento Medallion, The
Burlington Magazine, Vol. 129, No. 1012, Jul 1987, s. 434-435.
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RESIM 85.

GINEVRA DA BENCI’NIN PORTRESI

Leonardo da Vinci, 1474-1478, ahsap iizerine yagliboya, 38,8 x 36,7 cm, National
Gallery of Art, Washington.

Resimde karanlikta kalan ardi¢ dallar1 gen¢ kadinin ismini ifade etmektedir.
(Ardig agacmin Italyancasi “ginepro”dur.) Resmin arka yiiziinde kadina hayranlik
duyan kisinin hiimanist Bernardo Bembo’nun adi goriilmektedir. Ginevra da Benci
Medicilerin ¢evresinde siire karsi yetenegi ve erdemli kisiligiyle {in salmis bir bayandir.
Leonardo, resmini yaptig1 ylizlerdeki melankolik ifadeyi Flaman ressamlarin tarzini
hatirlatir sekilde bir porselen berrakliginda vermistir. Kentin ticari iligkileri sayesinde o
siralar Flaman ressamlarin eserleri Floransa’da da taninir olmustur. O donem Flaman
ressamlarinin portrelerinden farkli olarak Leonardo’nun yaptig1 portre profilden degil,
izleyiciye doniik sekilde resmedilmistir. Geng kadinin solgun yiizli arka plandaki ardig
dallar1 ve peyzajla biitiinlilk saglayan zarif sa¢ liileleri ile ¢evrelenmistir. Resim, arka
planla figiiriin bir bitiiniin i¢inde kaynastigi bir portre ¢aligmast olarak
goriilmektedir >,

Leonardo’nun dort ya da bes portre caligmasi glinlimiize ulasabilmistir. Bu
portreler eserlerinin en korunmuslar1 arasinda yer almaktadir. Leonardo’nun s6z konusu
portre ¢alismasinda dogaya ait unsurlarin, yumusak renk gecisleri ile figiiriin bu doga
ayrintisinda bagarili bir sekilde yerlestirildigini gérmekteyiz. Saclarin kivrimlar: ve ayni
zamanda agacin yapraklari incelikli bir sekilde resimlenmis ve sinirli olarak kahverengi,
mavi ve yesil renkler yogunlugu azaltilarak kullanilmistir. Ginevra’nin tiim fiziksel ve
ruhsal ifadeleri 6n plana ¢ikarilarak dogayla bir biitiin olarak kaynasmis izlenimi
uyandirmaktadir. Ayni1 zamanda dogaya ait tim unsurlar figlirlin dinginligini de

vurgulamaktadir’>®,

325 Mary D. Garrard, Who Was Ginevra de’Benci? Leonardo’s Portrait and Its Sitter Recontextualized,

Artibus et Historiae, Vol. 27, No. 53, 2006, s. 23-25.
David Bull, Two Portraits By Leonardo: Ginevra de’Benci and The Lady With an Ermine’, Artibus et
Historiae, Vol. 13, No. 25, 1992, s. 70.

326
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RESIM 86.
BIR KADIN PORTRESI
Piero di Cosimo, 1480, ahsap iizerine yagliboya, 57 x 42 cm, Museé Condé, Chantilly.

Kaynaklara gore, Ronesans portre sanatinda gen¢ kadinlarin Bianca Capello ya
da Beatrice Cenci olarak betimlendigi bilinmektedir. Bu portrenin sonradan eklenmis
yazitinda modelin, Floransa Medicilerinin daha az tanmnan bir kadin kahramani
Simonetta Vespucci oldugu anlasilmaktadir. Simonetta’nin da Giuliano de’Medici’nin
metresi oldugu fakat 1476 yilinda 23 yasinda 6ldiigii bilinmektedir’’.

Cosimo’nun s6z konusu eseri 6liim sonrasi bir portre olarak diisliniilmektedir.
Geng kadin miicevherler ve adeta siradan bir siisleme gibi boynunda dolanmis canli
yilan gibi pek cok sembollerle tasvir edilmektedir. Solda gokyiiziine dogru uzanan
yapraksiz aga¢ da sembolik olarak resme yerlestirilmistir. 15. yiizyilin Botticelli ve
Filippino Lippi gibi Floransali ressamlarin iislubundaki ¢izgisellik, Cosimo’nun geng
kadinin portresinde de belirgin bir sekilde goriilmektedir. S6z konusu ¢izgisellik, arka
plana kars1 keskin bir sekilde kivrimlarin iglenmesinde, ters yone hareket eden Oriilmiis
saclarin hatlarinda, gokytiziindeki bulutlarda tekrarlanmaktadir. Modelin gogsiindeki
inciler, boynundaki kolyeler gibi siislemeli ayrintilarin iglenmesine de 6zen
gosterilmistir®,

Ronesans’in geleneksel tarzina uygun olarak betimlenen bulutlarin bazilar
beyazdir ve bazilar1 ¢ok koyu bir mavi ile karartilmistir ve doganin daha 1sikli bir
goriinim alacagi adeta onceden hissettirilmektedir. Ayni zamanda bu zitlik resmin
kompozisyonuna dramatik bir hava katmaktadir. Yilan, boynun bigimine bir karsitlik
olusturacak sekilde hafif¢e dolanmistir, ayn1 zamanda ruhun tekrar canlanmasinin bir
sembolii olarak verilmektedir. Portrede gen¢ kadmin ¢iplakligi, gercek bir portreye
uygun olmadigini gosteren bir ayrint1 seklinde betimlenmektedir. Figiiriin basi, egimli
alni, burnun kopriisiinden arkaya dogru sabitlesen gozleri, modelin gogsiine dolanmig

miicevherinin agirligi altinda kalan boynunun hos kivrimi, profilin ciiretkar tavri, bir

kabartma gibi islenmistir. Figilirin resmin 6n diizleminde vurgulandigi, ifadesinin

327 Rab Hatfield, Five Early Renaissance Portraits, The Art Bulletin, Vol. 47, No. 3, Sep., 1965, s. 327.
%% Beaucorps-Ergmann, s. 100-101.
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basarili bir sekilde yansitildig1 bu ¢alismada Cosimo dogaya ait unsurlar1 ve manzarayi
basarili bir sekilde kompozisyonda bir biitiin olarak betimlemektedir. Sembolik
anlamlarla yiiklii zarif kadin portresinde arka planda yer alan manzara ¢ok natiiralist bir
bicimde kompozisyona yerlestirilmis ve portre ile dogay:1 bir biitiin olarak izleyicinin

gozleri 6niine sermistir’>’.

RESIM 87.
YASLI ADAM VE COCUK
Domenico Ghirlandaio, 1488-1490, ahsap lizerine tempera, 62 x 46 cm, Museé¢ du

Louvre, Paris.

Domenico’nun en taninmis ¢alismalarindan birisi Yasli Adam ve Cocuk adl
portre ¢aligmasidir. Kirmizi kostiimii icerisindeki yasl adam, beyaz saglari, urlu burnu,
yiiziindeki kirisikliklarla elini omzuna uzatan kiiciik ¢cocugun gozlerine bakmaktadir.
Sag alt kisimda yer alan kiiciik ¢ocuk ise saf bir tazelige sahiptir ve yashh adamin
gozlerine bakmaktadir. Resimde, hayatin baslangi¢ evresindeki geng¢ figiirle, son
asamasindaki yash figlirlin dokunakli birlikteligi, hayatin gelip gegciciligini
vurgulamaktadir. Yagl adamin arka planinda koyu renk bir duvar bulunmakta, ¢ocugun
basinin iizerinden disar1 agilan pencereden ise uzaklara kivrilan yol ile derinlikli bir
manzara yer almaktadir. Arka planin bu sekilde diizenlenisi de resmin igerigi ile uygun
diismektedir®*’.

Bu eser, sanat¢inin en etkileyici kisisel portreleri arasinda yer almaktadir.
Flaman portrelerinin resimsel inceliginden yoksun olmasina ragmen ylizey yapisina ve
yiiz ayrintilarina tam dikkati yansitmaktadir. Portre, dogal manzaraya agilan
penceresiyle Flaman resminin etkilerini tagimaktadir. Resmin bir kosesinde yer alan
manzaradan ¢ok portrede yer alan figiirlere agirlik verilmistir. Figiirlerin ve onlarin
yansitmis oldugu ifadeleri vurgulayan sanat¢i dogayr kiiciik bir ayrinti seklinde

kullanmigtir. Ronesans’in havasina uygun olarak sanat¢t da manzarayir arka fonda

¥ McCorquodale, s.88-89.
30 Levey, s. 44.

129



belirtmek diisiincesiyle dogaya ait ayrintilart konuyu desteklemek amaciyla

kullanmistir™".

RESIM 88.
FRANCESCO DELLE OPERE’NIN PORTRESI
Pietro Perugino, 1494, ahsap lizerine tempera, 52 x 44 cm, Galleria degli Uffizi,

Floransa.

Resimde goriilen adamin ismi resmin geri planinda yer alan bir yazitta
vurgulanmaktadir. Francesco delle Opere Floransali bir esnaf, degerli tas oymacist ve
elindeki kagitta yazili dinsel igerikli kelimelerden anlasilacagi iizere dindar bir
kisidir’*>. Perugino’nun Francesco delle Opere Portresi gbsterisli bir etkiye sahiptir,
figiiriin cevresindeki alan ile tamamen bir biitiin olusturan eserde, etrafindaki genis
boslugun ve arka planin biiylik ve basit diizlemi, oturan figiiriin etkileyici goriiniisline
biiyiik 6lciide yardimer olmaktadir. Ucte bir profilden betimlenen resimde eller biiyiik
bir 6nem tagimaktadir. Arka plan golgeli ve gri bir tonda betimlenmektedir. Ayrica
figiiriin kostiimii de gri ve siyah renkte islenmistir’>”.

Figiir acik bir manzara oniinde poz vermektedir. Koyu renkli pelerinin altinda
kirmizi gomlegi ve siyah sapkasi ile dell’Opere izleyiciye doniik bir sekilde
betimlenmektedir. Kivircik saglar1 incelikli ¢izilmis, yiiziindeki fizyonomik ifade ve
bakislar1 olduk¢a dingin oturakli bir kisiligi yansitmaktadir. Sanatg1 sar1 tonda ve 1s1kla
aydinlatilmis profilin arkasinda adeta sonsuz bir bosluga agilan {iggen bir kompozisyon
icine yerlestirilmis manzara goriiniimiine yer vermektedir. Sol tarafta ¢izgisel, belli
belirsiz uzanan ince iki aga¢ koyu renkli kaya iizerinde tanimlanmaktadir. Sagda ise
siluet halinde uzanan bir tepe ve iizerinde yine goriilemeyecek derecede islenmis agag
dallar1 gortilebilmektedir. Hemen bu unsurlarin gerisinde ufuk ¢izgisine uzanan
yamagclar ve arasindaki gol, mavi renkte vurgulanmistir. Engin ve a¢ik mavi bir

gokyliziinlin onlinde adeta resmin kompozisyonuna oyulmus bir tarzda betimlenen

31 Janson, s. 485.

332 Berenson, s. 124.
333 Wolfflin, s. 122.
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figlirtin kompozisyona sakin bir hava kattig1 da acik¢a goriilmektedir. Ayrica figiiriin ve
manzaranin detaylar1 Flaman titizligi ile betimlenmistir. Doganin tiim ayritilartyla
islendigi bu portrede figiiriin kisisel ve fiziksel 6zellikleri rahatlikla goriilebilmekte,
arka planda yer alan doga manzaras1 da resmin atmosferini bir biitiin olarak

desteklemektedir’>*,

RESIM 89.

MONA LISA

Leonardo da Vinci, 1505, ahsap iizerine yagliboya, 77 x 53 cm, Museé du Louvre,
Paris.

Leonardo’nun Mona Lisa adli tablosu Yiiksek Ronesans portre sanatinda 6nemli
bir yere sahiptir. Ancak Leonardo’nun bu portreyi ne zaman veya nerede yaptigi, resmin
Fransa’ya ne zaman gotiiriildiigii bilinmemektedir. Bununla birlikte resmin on yedinci
yiizyilin basinda Fontainebleau’da oldugu bilinmektedir’®®. Figiiriin kimligi hakkinda
oldukca tartisilmistir. Vasari’ye gore resim Francesco del Giocondo’nun esi Mona
Lisa’ya aittir ve bu yiizden La Gioconda olarak adlandirilmaktadir™®.

Leonardo, bu zarif kadim1 o6limsiiz disiligin nefes kesici semboliine
doniistirmiistiir. Figlir, piramidal kompozisyonda dingin bir sekilde durmaktadir.
Cevresini giiclii bir sessizlik sarmistir. Bedeninin durusu belli belirsiz duygulu,
yumusak ve ince bir sekilde verilmistir. Kusursuz ¢izimin goriildiigli portrede figiiriin
ifadesi psikolojik olarak soguk olmasina ragmen etkileyicidir. Ufuk ¢izgisi gozlerine
odaklandig: i¢in giilen gozler izleyiciyi biiyiilemektedir™’.

Mimarinin gerisindeki gizemli, atmosferik manzara uzak ve ilkel betimlenmistir.
Igindeki kdpriiniin ve dolambagcli yolun orantili etkileri kaybolmustur. Arka plandaki
daglar portredeki kadin figilirii ile birlikte gizemli ve anlasilmasi giic bir ifade
tagimaktadir. Portedeki eski, kayalik buzul bezemeli sekiller sanat¢inin hayal giicliniin

izlerini tagimaktadir. Giotto ve Fra Filippo Lippi’nin resimlerindeki dag manzaralarinin

etkileyici sekilde figiir kompozisyonlarinin hakimiyetinde oldugu bilinmektedir. Giotto

334 Richard Offner, 4 Portrait of Perugino by Raphael, The Burlington Magazine for Connoisseurs, Vol.

65, No. 381, Dec 1934, s. 251-253.
335 K enneth Clark, Mona Lisa, The Burlington Magazine, Vol. 115, No. 840, Mar 1973, s. 148.
336 Vasari, s. 164.
337 Borea, s. 35.
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ile daglar dramatiksel sekilde resmin diizleminde sadece bir ifade araci gorevinde iken,
Lippi’nin daghk arka plan1 toplumdan uzak yasayanlarin ziyaret ettigi vahsiligi
gostermekteydi. Leonardo ise daglar1 ilk kez romantik bir manzara olarak
kullanmistir™®.

Portrenin sol tarafindaki ufuk cizgisi sagdakine gore daha algak birakilmis yiiziin
iki yaris1 da asimetrik verilmistir. Bu durum portreye farkli konumlardan bakildiginda
ifadede bir kaymaya yol agarak portredeki ruh durumunun yakalanmasina olanak
saglamistir. Arka plan goriintiilerinde kompozisyonu anlam boyutunda derinlestirerek
tasvir eden sanatg¢1, bu anlamda ruhsal ve biyolojik agilardan dogay1 ve insani1 anlamaya
¢alisan bir Ronesans insan1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir™™”.

Leonardo onceki resimlerinde oldugu gibi bu portrede de salt bir dogal
betimleme pesinde kosmamistir. Resimde geng¢ kadinin yumusak tebessiimii ve dostane
bakan sakin gdzleri ruhunu disa vurmaktadir. Bu nedenle Mona Lisa dis goriiniise gore
degil iceriden disartya dogru kurgulanmis izlenimi vermektedir. Ayni durum arka
plandaki engebeli dag manzarasinda da goriilmektedir. Sfumatonun, yani her tiirlii
keskinlikten uzak yumusak ve los bir 15181n yarattig1 biiyiilii atmosfer resimde kendini
belli etmektedir. Sfumatonun biitiin hatlar1 yumusatan ve belirsizlestiren 6zelligi
portreye olaganiistii bir canlilik kazandirmistir. Doga-figiir iliskisini basarili bir sekilde
yansitan bu portrede Leonardo manzaray:1 bir arka fon olarak kullanmaktadir. Diger
eserlerinde oldugu gibi benzer manzara goriinimii 6niinde yumusak gecislerle ifade
ettigi figlirli, kompozisyon ile biitiinlestirmekte, figilirtin Ozelliklerini 6n plana

¢ikarmaktadir®®.

338
339

Thompson, s. 5.

Jack M. Greenstein, Leonardo, Mona Lisa and ‘La Giaconda, Artibus et Historiae, Vol. 25, No. 50,
2004, s. 22.

%0 Croix-Tansey-Kirkpatrick, s. 638.
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RESIM 90.

ELMALI GENC ADAM PORTRESI

Raffaello Sanzio, 1505, ahsap lizerine tempera, 47 x 35 cm, Galleria degli Uffizi,
Floransa.

Uffizi’de yer alan 1505 tarihli Elmali Geng Adam Portresi Aziz Michael ve Aziz
George’a sunulan resimlerle iliskilidir. Muazzam bir ¢izim olmasina ragmen sanat¢inin
portrelerinde fizyonomik 6zellikleri 6n plana ¢ikardig: goriilmektedir. Flaman sanatinin
etkilerini yansitan Raffaello’nun iislubu, saglam bir sekilde tasarlanmis portrenin
dengeli ve uyumlu bigimlendirilmesinde rahatlikla goriilebilmektedir. Sanat¢inin
portrelerinde figlir resmin On diizleminde iicte bir profilden ve yarim olarak
resmedilmigstir. Kirmiz1 tonlarin hakim oldugu portrede figiiriin bakislar1 izleyici ile
kars1 karsiya gelmektedir. Kahverengi kiirklii kirmizi mantosu tizerindeki kiiciik sekiller
tim ayrintilar1 ile goriilmektedir. Isik yliziin tamamii yansimakta ve onun fiziksel
ozelliklerini diga vurmaktadir. Sag elinin altinda sol elinin parmaklarina degen bir elma
tutmaktadir. Tuvalin ylizeyinde figlirin omuz hizasinda Leonardo’nun puslu
goriiniimlerini yansitan bir manzara yer almaktadir. Resmin saginda bir tepe tizerinde
sadece kiiciik belli belirsiz bir aga¢ goriilmektedir. Gokylizii de soluk renklerle
yumusatilarak ufuk ¢izgisi uzakta daglarla gokyiiziinii birbirinden ayirmaktadir.
Portrede fizyolojik ve psikolojik 6zelliklerini vurgulamak amaciyla figiir 6n plana

¢ikarilmakta, doga arka planda ayrintili bir sekilde yer almaktadir*'.

RESIM 91.
AGNOLO VE MADDALENA CIFTININ PORTRESI
Raffaello Sanzio, 1506, ahsap iizerine yagliboya, 63 x 45 cm, Palazzo Pitti, Floransa.

Eser, yeni evlenmis bir tiiccar ile karisinit gosteren ¢iftin portresidir. Agnolo
Doni 1503 yilinda Maddalena Strozzi ile evlenmistir, Raffaello da bu portreleri 1506
yilinda tamamlamistir. Portrelerin kompozisyonu Leonardo’nun Mona Lisa adl1 eserini
animsatmaktadir. Figilirler benzer bir sekilde resim diizlemi ile baglantili olarak

betimlenmis, eller tipk1i Mona Lisa’da oldugu gibi birbiri iistiine gelecek sekilde tasvir

3 Offner, s. 254-255.
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edilmiglerdir. Arka planda diisiik seviyede verilmis olan manzaranin ufkundan gelen bir
151k kaynagi figiirlerin ilizerine yansimaktadir. Manzara ve figiir arasindaki bu iliski
resimlerinde doganin endise verici gorlinlislinii isleyen Leonardo’nun carpict
betimlemeleri ile belirgin bir zitlik gdstermektedir’®.

Leonardo’nunkilerden farklilik gosteren bu portrelerin en dikkate deger
ozellikleri, ¢iftin sosyal konumuna isaret eden giysi ve miicevherlerin islenmesinde
goriilmektedir. Resimde ikinci derecede onem tasiyan her ayrinti lizerinde kesin bir
denge saglanmaya calisilmistir. Sadece benzerlikleri ile degil aynt zamanda belli
bicimsel bir tiirde birbirlerine baglanmis olan bu eserler, Raffaello’nun sanatsal
olgunlugunun baslangicina da isaret etmektedir.

Agnolo Doni merdiven korkuluguna yakin bir yerde oturmakta ve sol kolunu
tizerine uzatmaktadir. Siyah bir pelerin, kirmiz1 bir yelek giymis ve siyah bir sapka
takmistir. Maddalena Doni ise hemen hemen yiizlinlin tamami goriinecek sekilde
betimlenmistir. O da kirmizi-mavi bir elbise giymis, altin bir bilezik ve ucunda inci asili
altin bir kolye takmustir. Her iki portrede de arka planda belli belirsiz bir doga
goriiniimiine yer verilmistir. Umbria manzarasi, figiiriin sol tarafinda gokyiiziine dogru
uzanan ¢izgisel bir aga¢ ile kadinin arkasinda omuz hizasinda siluet halinde islenmis
doga ile belirtilmistir. Sanat¢cinin amaci burada figiirleri agik bir diizlemde betimleyerek,
sosyal konumlar1 ile baglantili olarak onlar1 6n plana ¢ikarmak ve kompozisyonu
vurgulamaktir. Dogaya ait tiim ayrintilar figiirlerin konumlarini destekleyici unsurlar

olarak goriilmektedir ve bu da kompozisyonu bir biitiin olarak dengelemektedir’*,

RESIM 92.
AYNALI GENC KADIN PORTRESI
Giovanni Bellini, 1515, tuval iizerine yagliboya, 62 x 79 cm, Kunsthistorisches
Museum, Viyana.

Viyana’da, 1515 yilina tarihlenen ve bir kadinin sagini siisledigi bu eserde, figiir
ne bir Ventis’tiir, ne de siradan bir oliimliidiir. Elinde ayna tutan kadin, ¢iplak olarak

tasvir edilmektedir. Kizil saglarini orten sag¢ filesi, yatak Ortiisii tiim ayrintilar ile

32 Felix Lavery, Raphael, London, 1920, s. 16.
343 Mather, s. 285.
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islenmistir. Viicudunun tiim giizelligi c¢iplaklig1 ve bakisi ile yansitilmaktadir. Sadece
sol kolundan asagiya dogru cinsel organini orten kirmizi ipek kumasi, yesil perdeler,
yatagin iizerindeki Ortiiniin slislemesi ve manzaranin parlak renkleri, duyumsal olarak
portreyi destekleyen ayrintilar olarak sanat¢inin {islubunu yansitmaktadir. Kadinin
yumusak pembemsi ve incimsi teninin {lizerine yansiyan 1sik arkadaki koyu renklere
zithik olusturarak resme yumusak bir goriinim kazandirmaktadir. Uyumlu bir sekilde
yerlestirilen figiir ve ayrintilar izleyicinin arka planda bir pencere agikligindan bakilarak
gorebilecegi manzara ile biitiinliik saglamaktadir. Kahverengi egimli bos bir arazinin
sonlandig1 ¢izgide baslayan bulutlu gokyiizii, glinesin heniiz battigin1 ve alacakaranligin
baslayacagina isaret etmektedir. Koyu renkleri hemen hemen tiim resimlerinde kullanan
sanatci, kendinden Onceki hi¢ bir resimde neredeyse goriilemeyen duygusalligi bu
calismasinda acik bir sekilde ortaya koymakta ve bu durum kullandigi renklerden,
kadinin ¢iplakligin1 ciiretkar bir sekilde gostermesinden anlagilmaktadir. Figiirlin
vurgulandig1 portre ¢aligmasinda detaya inilmeden betimlenen manzara arka planda

konuyu destekleyen bir unsur olarak yer almaktadir’**.

RESIM 93.
BIR KADIN PORTRESI
Correggio, 1517-1519, tuval {izerine yagliboya, 13 x 87,5 cm, The State Hermitage

Museum, St. Petersburg.

Correggio’nun tarzini yansitan Bir Kadin Portresi’'nde oldukca sade bir ifade
goriilmektedir. Figiiriin omuzlarin1 gosteren elbisesi tuvalin alt kisminda kesilmistir ve
kadin yandan bir bakisla izleyiciye dogru bakmaktadir. Hemen arkasindaki defne agaci
onun ismine isaret eden bir sembol olarak yer almaktadir. Kadin, izleyiciye bir seyler
sunarmis gibi sag elinde metal bir tas tutmaktadir. Resmin soluna dogru yerlestirilmis
figlirin yliz ifadesi ve duruslar1 resme agirbasl bir goriiniim vermektedir. Arka planda
mavi tonlartyla agik bir gokyiizii alt tarafinda siluet halinde ugsuz bucaksiz yesil bir

arazi ¢ok uzakta fark edilebilmektedir. On plana ¢ikartilan ve izleyiciye déniik kadinin

* Elise, Interpretations of The ‘Lady at Her Toilette’ Theme in Sixteenth-Century Painting, The

Sixteenth Century Journal, Vol. 14, No. 4, Winter 1983, s. 427-428.
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arkasindaki koyu yesil yaprakli defne agaci adeta manzaraya tepeden bakmaktadir. Isik
resmin sol tarafindan figiiriin yiliziinli ve acik omuzlarin1 aydinlatmaktadir. Hafif pembe
yanaklar, dingin bakislar ve olgun yiiz ifadesi ile figiiriin kisiligi basarili bir sekilde
tasvir edilmektedir. Portrede izleyici ilk bakista kadinin sosyal ve ahlaki statiisii
hakkinda bir seyleri gorememektedir. Ancak orgiilii sa¢ kurdelas1 onu bir kadin olarak
tanimlamakta ve koyu kahverengi elbisesi dul bir kadin olduguna isaret etmektedir.
Kadinin sag elinin {iistiinde, dizini orten elbisesinin drapesinde goriilen digimlii
kordondan Fransiskan mezhebine tabii oldugu anlasilmaktadir. Figiiriin kisisel ve
fiziksel 6zelliklerinin yan1 sira sosyal konumu ile dini inanigini ifade eden semboller,
izleyicinin figiirii tanimasin1 kolaylastirmaktadir. Arka planda siluet seklinde yer alan
manzara Oniinde figiiriin agirbasgh ve dingin durusu vurgulanmakta, bu anlamda dogaya

ait tiim unsurlar figiir ile kompozisyonu bir biitiin olarak sarmaktadir’®.

RESIM 94.
CLARISSA STROZZI’NIN PORTRESI

Tiziano, 1542, tuval iizerine yagliboya, 115 x 98 cm, Staatliche Museen zu Berlin.

Tiziano, bu caligmasinda yaklasik iki yaslarinda kiiciik bir kiz c¢ocugunu
betimlemektedir. Clarissa, 1536’dan 1542°nin Ekim ayma kadar Venedik’e siirgiin
edilen zengin Floransali bir bankaci ailenin kizidir. Tiziano, zenginligi ve itibari,
yetiskin kopek ve miicevher siislemeleri ile gen¢ modeline uygun olarak tasvir
etmektedir; kiiciik kizin yas1 soldaki tas tablette yer alan bir yazittan anlasilmaktadir.
Ancak kii¢iik kiz ¢ocugu geleneksel ayrintilardan ¢ok hayat dolu ve merakla bir noktaya
bakar sekilde tasvir edilmistir. Figiir, kendisini ve kopeginin oturdugu masayi ikiye
bolen duvarin ve manzaranin kesistigi noktada goze ¢arpacak sekilde yerlestirilmistir.
Elbisesi ve aksesuarlari, ayakkabilari, brosu ve bilezigi, tiim ayrmtilartyla
tanimlanmistir. Kolyesi, kizin sabit hareketini gosterircesine ileri dogru sallanmaya
devam etmektedir. Hareket hissi ayrica masanin altindaki rolyefte yer alan figiirlerde de

goriilebilmektedir’*,

35 Goffen, s. 97-98.
346 Steer, s. 248.
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Beyaz bulutlarla kapli mavi bir gokyiizli ve yesil agaclarla dolu arka plan resmin
sagina yerlestirilmistir. Resmin 6n diizleminde betimlenen kiz ¢ocugunun parlak giysisi
ile arkasinda yer alan koyu duvar arasinda 151k golge karsithgr saglanmistir. Kiz
cocugunun ve kdpeginin iizerine yansiyan 1s1k resme yumusak bir izlenim
kazandirmistir. Cok fazla doga ayrintisina yer vermeyen Tiziano, s6z konusu portrede
cocugun masumiyetini basarilt bir sekilde betimlemektedir. Arka planda yer alan
agaclar ve bulutlu gokyiiziine agilan portrede doga-figiir iligskisi kompozisyonda dengeli

bir sekilde goriilmektedir’’.

RESIM 95.
ISABELLA’NIN PORTRESI
Tiziano, 1548, tuval iizerine yagliboya, 117 x 93 cm, Museo del Prado, Madrid.

Tiziano, Charles’in 6len karis1 Diises Isabella i¢in yapmis oldugu portrede siirsel
bir atmosfer yaratmigtir. Imparatorun siparisi iizerine resim esinin anisina yapilmustir.
Gil rengi ve mor elbisenin sicakligina karsi sagda koyu tonlarla verilen manzara
resimdeki ruhsal durumu arttirmaktadir ve figiiriin sukunetini yansitan bir alegori haline
gelmektedir. Tiziano zaman zaman manzaray1 figiirlerle birlikte bir biitiin olarak
yansitirken burada manzara, figiirlerin ve renklerin ince duyumunu yansitmak ve figiir
ile renk iligkisinin sinirsizligin1 géstermek icin bir araya getirilmistir. Portrede figiir bir
aksam gOriiniimiinde betimlenmektedir. Gokyliziiniin turunculugu figiirtin sagina
yansimakta ve gozlerin uzaklara dalis1 ile geri plandaki grimsi daglar bir diizlem
izerinde tasvir edilmektedir. Resmin sol tarafina yerlestirilmis olan saray soylusu diises,
drapeli kadife bir elbise giymistir. Boynunda inci ve ucunda degerli bir tas asili bir
kolye takmistir. Muazzam sa¢ modelinden, iizerindeki renkli ve gosterisli elbisesi ve
arkasindaki drapeli perdenin dokiimiindeki tiim ayrintilar Venedik ekoliiniin ve
Tiziano’nun tslubuna uygun bir sekilde yansitilmaktadir. Sag tarafta kadinin 6niinde
durdugu pencere agikliginda gokyiizii alacakaranlikta verilmektedir. Gokyiiziiniin
durgun bir sekilde betimlenmesi resmin havasina bir dramatizm kazandirmaktadir. Bu

resimde de manzara figiirlin siirselli§ine vurgu yapmak amaciyla kullanilmakta; bugulu

347 Charles Hope-Jennifer Fletcher-Jill Dunkerton, Titian, London, 2003, s. 134.
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bir atmosferin olusturdugu kompozisyonda figlir-doga iligkisi bir biitiin olarak

algilanmaktadir’®®.

4. 4. TARIHSEL KONULU RESiMLERDE DOGA-FiGUR iLiSKiSi

Ronesans doneminde konu ¢esitliliginin goriilmesi ile birlikte sanatgilar dinsel
sahnelerin yani sira tarihsel konulu resimlere de imza atmiglardir. Figiirlin 6n planda
oldugu kalabalik bir diizenlemeye yer veren ressamlar, olayin en can alict ve
vurgulanmak istenen anini1 betimlemislerdir. Erken Ronesans doneminde tarihsel konulu
caligmalar nadir olarak goriilebilmekle birlikte Yiiksek Ronesans doneminde Leonardo
ve Michelangelo’nun taslak olarak ¢izdikleri ve tamamlanmayan tarihsel konulu eserleri
oldugu bilinmektedir. Maniyerizm ile birlikte coskulu sahnelerin, kalabalik figiir

diizenlemelerinin hakim oldugu ¢alismalar sanat¢ilar tarafindan sik¢a tercih edilmistir.

RESIM 96.
SAN ROMANO SAVASI
Paolo Uccello, 1450, ahsap iizerine tempera, 182 x 320 cm, National Gallery, Londra.

Floransa Okulu’'ndan Paolo Uccello, perspektif yasalarin1 arastirms,
Donatello’nun dramatik anlatimini resimde uygulamaya calismistir. Uccello’nun
perspektif konusuna yaklasimini gdsteren ve {li¢ ayr1 panodan olusan San Romano
Savagsi Lorenzo de Medici tarafindan siparis edilmistir. Bu panolar bugiin Floransa’da
Uffizi Galerisi’nde, Londra’da Ulusal Galeri’de ve Paris’te Louvre Miizesi’ndedir. Her
{i¢ panoda ayni geometrik gruplasma goriilmektedir®.

Sanat¢1 giicli  bir perspektif duygusu uyandirmak i¢in yapitta farkl
diizenlemelere girigmistir. Arkaya dogru giden yollar ve mizraklar, yerdeki kirik
silahlar, yerde yatan 6lii askerler, resimde uygulanan perspektif ornekleri olarak goze

carpmaktadir. Bunun yaninda gerek atlar gerek {stlerindeki savascilar gergek

goriintiiniin tam bir benzeri degildir. Rakursi tekniginin ilk olarak karsimiza ¢iktig1 bu

**¥ Georg Gronau, Titian’s Portrait of Empress Isabella, The Burlington Magazine for Connoisseurs,
Vol. 2, No. 6, Aug 1903, s. 281-282.

%% Randolph Starn and Loren Partridge, Representing War in The Renaissance: The Shield of Paolo
Uccello, Representations, No. 5, Winter 1984, University of California Press, s. 34-36.
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yapitta tiim oOgeler resmin yapisint Ozellikle de perspektifi dengelemek igin
kullanilmistir. Degisik manzaralar1 perspektif kurallarina uygun betimlemek amaciyla
mizraklarin, atlarin ve savascilarin olusturdugu kargasanin icinde bir berraklik ve
kuralcilik goriilmektedir. Yerdeki mizraklar kagis noktasina dogru uzanmakta, ¢apraz
duruslart ile resmin 6n diizlemine bir derinlik katmaktadirlar. Buna karsilik resmin alt
boliimiine yatay olarak yerlestirilmis insan ve at bacaklar1 daha sik ve yogun bir orgii
olusturmaktadir. Burada sanat¢i, heniiz savasa girmemis askerleri toprak rengi ve ot
obekleri ile kapli zeminde betimlemistir’.

Eser, Floransa ve Siena kentleri arasinda 1432 yilinda meydana gelen bir savasi
canlandirmaktadir. Savas sahnesi 6n planda dar bir alanda yer almaktadir ve ii¢ siivari
profilden bir siivari de arkadan resmedilmistir. Yapitta cizgi perspektifi yoluyla
inandirict bir derinlik saglanmaya calisiimaktadir. On planda yiiziistii yatan asker ve
yerdeki mizraklar kagis cizgilerne gore yerlestirilmistir. Siivariler ve mizraklar1 da
perspektife bagli olarak arka plana dogru kiiciiltiilerek ¢izilmistir. Figiirlerdeki plastik
degerler de dogal olmayan bir etki yaratmistir. Arka plandaki manzarada diyagonal
yerlestirilmis tarlalar ve yollarla bir derinlik izlenimi verilmeye c¢alisilmigtir. Resimdeki
tim ayrintilarda ¢izgisel bir arayisla birlikte 151k-gdlge anlayisi da inandirict bir etki
yaratmaktadir. Arka planda belli belirsiz manzara savasin nerede gegtigine dair ipuglari
vermekte, resmin kompozisyonunun bir pargasi olarak yerlestirilmektedir. Savasin
dramatik aninin hem rakursi teknigi ile hem de savasgilardan olusan figlir grubunun
tizerinde yer aldigi doga ayrintilariyla saglandigi anlasilmaktadir. Ronesans’in tipik
caligmasi olarak doga arka planda ayrintili bir sekilde yer almakta ve resmin konusunu

figiirlerle bir birlikte dengeli ve uyumlu bir sekilde vurgulamaktadir®>'.

330 Charles Cohen, Uccello 'dan Bir Rénesans Basyapiti San Romano Bozgunu, (Cev. Celal Uster),
P Diinya Sanat Dergisi, S. 30, Istanbul, 2003, s. 7-9.

3! Edwin Mullins, Uccello, 100 Meisterwerke Aus Den Grossen Museen Der Welt, Band 1, Koln,
1985, s. 181-183.
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RESIM 97.

CONSTANTIN ILE MAXENTIUS ARASINDAKI SAVAS

Piero della Francesca, 1452-1466, fresko, 322 x 764 cm, San Francesco Kilisesi,
Arezzo.

Sanat¢inin, San Francesco Kilisesi i¢in yapmis oldugu bu freskoda, Constantine,
sembolik bir ha¢ tasiyan ordularini yonlendirip savasa girmektedir. Constantine ve
Maxentius Arasindaki Savas ordularin ¢arpismasinin saf disi birakildigr gorkemli bir
oyki olarak tasvir edilmistir. Coskulu bir hareket goriilmemektedir. Atlarin yiiriirken
ciftelerini kaldirmalari, agizlarimi hafifce agmis ates eden askerler ve tiim ayrintilar
cizgisel perspektif kurallartyla betimlenmektedir. Parlak ve ger¢ekg¢i bir atmosfer resmin
kompozisyonuna vurgu yapmaktadir. Bu diizenlemeyle Piero della Francesca resimde
gercekeiligi basarilt bir sekilde yansitmaktadir. Zirhtaki 15181 yansimasindan, atlarin
yere basan ciftelerindeki golgelere kadar riizgarla savrulan bulutlarla genis, agik
gokyiiziine dogru doganin gercekgiligi tiim detaylariyla betimlenmektedir. Izleyici
sanat¢inin natiiralist yaklagimini merkezde yer alan figiirler ve arkasinda tasvir edilen
Tiber nehrinin goriliniigii, suya yansiyan evler ve su ylizeyinde yer alan kuslar, agaclar
ve ¢alilarda rahatlikla gorebilmektedir’ >,

Roma kapilarinin &niindeki Ponte Milvio’da IS 312°de gerceklesen askeri
karsilagsma, duvarda genis bir alan {izerine tasvir edilmistir. Soldan Constantine’in
ordusu gelmektedir. Goriiniisii, Maxentius’un askerlerini kagirtmaya yetecek olan bir
ha¢ tasimaktadir. Ortada ise Tiber, resimsel boslugu bolerek bakislar1 arka plana
yonlendirmekte ve piiriizsiiz ylizeyleri ile agaglar1 yansitan nehir durgunca akmaktadir.
Bir figlir 6n plandaki olaylardan etkilenmemis gibi durmakta ve savasin sessizligine
uyum saglayan bir figilir olarak nehrin kiyisinda yiiriimektedir. Constantine’in askerleri
kalabalik bir topluluk seklinde atlarmi siirmektedirler’™.

Ressam, iki orduyu bir arada gostermek i¢in az sayida siiriicii ve ¢ok sayida
mizrakli stivari kullanmistir ve iki grup arasindaki dar bosluga manzarayi

yerlestirmistir. Arka plandaki manzarada tarihsel olay yani iki askeri birlik arasindaki

savag vurgulanmaktadir. Dogaya ait tiim detaylar ve sehir manzarasi da ana temay1

2 Angelini, s.38-39.
333 James Beck, Piero della Francesca at San Francesco in Arezzo: An Art-Historical Peregrination,
Artibus et Historiae, Vol. 24, No. 47, 2003, s. 75.
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destekleyen unsurlar olarak tasvir edilmektedir. Dengeli bir sekilde betimlenen
kalabalik sahnede tiim figiirler arka plandaki manzarayla birlikte olduk¢a natiiralist bir

v e ae . . 354
goriiniim sergilemektedir ™.

RESIM 98.
KARDINAL FRANCESCO GONZAGA’NIN DONUSU
Andrea Mantegna, 1465-1474, fresko, Diikalik Saray1, Mantua.

Camera degli Spozi (gelin odas1) adi verilen kare bir odanin tonozlu tavani
iizerinde iki sira boyunca devam eden freskolar, ¢agdas saray yasamindan sahneler
sunmaktadir. Birinde otuzii¢ yaslarinda olan Francesco Gonzaga heniiz yeni kardinal
oldugu Roma’dan doniisiinde Markiz Ludovico, Mantua bagpiskoposu, diger ileri
gelenler ve gocuklarindan bazilari tarafindan karsilanmaktadir’™>.

Eserde arka planda, yalin bir diizenleme icinde betimlenen sehir Mantua
degildir, koni seklindeki bir tepenin iizerinde betimlenen, dairesel duvarlarin yer aldig:
perspektifi ile ideal bir italyan kentinin goriiniimiidiir. Cesitli antik donem Roma
kalintilar1 ve statiileri rahatlikla ayirt edilebilmektedir. Mantegna, figiirlerinde kuzey
Italyan kostiimlerini severek kullanmaktadir. Merkezdeki ¢ocugun tunigi ve markizin
kisa ¢orabindaki siislemeler zamanla yipranmistir. Resmin kompozisyonunda merkezde
figiirler bir arada betimlenmistir ve hicbir figiir izleyiciye doniik degildir. Dingin soylu
figiirler resimde adeta dimdik bir sekilde siralanmiglardir. Bu diizenlemenin arkasinda
mimari yapilari ile sehrin goriiniimii yer almaktadir. Beyaz parc¢ali bulutlarin goriildiigii
mavi bir gokylizii sehir manzarasin1 kaplamaktadir. Kalabalik figiirler resmin 6n
diizleminde yer alirken bir bagka figiir sagda kalin bir siitunun 6niinde sirt1 doniik olarak
tasvir edilmistir. Resimde dikkati figiirlerin hemen arkasinda yer alan ince dallar1 ve
yapraklariyla bir aga¢ ¢ekmektedir. Izleyiciye yakin betimlenmis Gonzaga nin
arkasinda ince govdeli agac gokyliziine uzanmaktadir. Mavi gokyiiziindeki beyaz
parcali bulutlar daha ileride iki dagin kesistigi yerde sonlanmaktadir. Resimde

manzaradan ¢ok Gonzaga’nin donlisii vurgulanmakta figlir tasviri 6n plana

*** Laskowski, s. 39-42.
333 George Holmes, Renaissance, London, 1996, s. 123.

141



cikarilmaktadir. Dogaya ait tiim ayritilar resimde oldukc¢a sade adeta figiirlerin {izerine
daha sonradan yerlestirildigi izlenimi uyandirmaktadir. Ancak manzarayla birlikte

figiirler resimde oldukga dengeli bir kompozisyon olusturmaktadir®*.

RESIM 99.
ANGHIARI SAVASI
Leonardo da Vinci, 1503-1505, kagit iizerine miirekkep ve suluboya, 452 x 637 mm,

Museé du Louvre, Paris.

Kompozisyon, resim taslagi olarak bugiin mevcut olmadigindan, Floransa
Meclis Komisyonu i¢in yapilmis olan bu eser hakkinda ¢ok fazla sey sdylenememistir.
Sadece tamamlanmans bir kopyasinin iizerinden yapilan yorumlar bulunmaktadir®>’.

Leonardo, Anghiari Savagsi adl1 yapitinda toynaklarinin altinda bitkin bir diigman
figiirii ile dortnala kosan bir at grubunu betimlemektedir. Ana motif olarak oldukca
dinamik ve birbirleriyle fiziksel temas halinde olan dort atli ve dort biniciden olusan
siivari birligi sanat¢1 tarafindan olduk¢a yalin bir bigimde tasvir edilmektedir. Resimde
at sakin bir sekilde yiirimekte, at ile binici arasinda oldukg¢a dingin bir ifade s6z
konudur. Leonardo, silueti zenginlestirmek ve binicinin arkasindaki sag elin boslugunu
doldurmak istedigi icin sadece elinde bayrak tutan kolun geriye biikiilmesi iizerinde
degisiklik yapmustir’®,

Leonardo, eserin bugiin kayip olmasi nedeniyle, kompozisyonda biiyiik
olasilikla savasin gectigi bir arka plana yer vermistir. Cizgisel olarak betimlenen atlarin
birbirlerine dolanmis hareketi, zeminin iizerinde ger¢eklesen diizlemde bir doga
manzarasina sahip olmalidir. Eser, Ronesans doneminin doga-figiir birlikteligini

belirgin bir sekilde yansitmamakla birlikte, doganin bir arka fon olarak kullanildigi

savas temali galigmalardan biri olarak bilinmektedir. Figlirlerin ve savas temasinin

> Hartt, V.2, 1985, s. 560.

7 Zuffi, 1998, s. 76.

%% Claire J. Farago, Leonardo’s Battle of Anghiari: A Study in The Exchange Between Theory and
Practice, The Art Bulletin, Vol. 176, No. 2, Jun 1994, s.34.
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vurgulandig1 diizlemde, dogaya ait detaylarin arka planda belli belirsiz verildigi

goriilmektedir’ ™.

RESIM 100.
CASCINA SAVASI
Michelangelo, 1505, taslak ¢izim, dl¢iileri bilinmiyor, Ozel Koleksiyon.

28 Temmuz 1364 yilinda Floransa ile Pisa sehirleri arasinda Cascina Savasi
gerceklesmistir. Savag aci bir sekilde Floransa’nin Pisa’ya karsi kazandigi zafer ile
sonuclanmistir. Donemin iki biiylik sanat¢ist Leonardo ve Michelangelo resmi salonun
savas sahnesi freskolarmin siparisini almislardir. Leonardo teknik zorluklar ve
Michelangelo da Papa II. Julius tarafindan Roma’ya c¢agrilinca her ikisi de bu savas
sahnelerini tamamlayamamuislardir’®.

Sahnenin merkezini insan figiirii, ana konusunu ise ¢iplak bedenin hareketi
olusturmaktadir. Michelangelo figiirlerin fiziksel, heykelsi gorlinlimlerini vurgulamak
icin kaslarimi daha gergin betimlemistir. Boylece gdvdenin biikiilmesini ve perspektife
gore kisaltma teknigini basaril bir sekilde uygulamugtir™®'.

Cascina Savasi adli yapitta, Floransa ordusu sicaktan bunaldigi i¢in Arno
Nehri’ne yikanmaya gitmistir. Askerlerinin diigman tarafindan yakalanacagindan
korktugu i¢in Floransali komutan yanlis bir alarm vermistir. Askerler hizli bir sekilde
giysilerini giymisler ve cesurca birliklerinin basina donmiiglerdir. Arno Nehri’nin taslak
olarak ¢izildigi resimde figiirlerin anatomik yapilar1 Michelangelo’nun kasl viicutlarini
yansitmaktadir. Nehir kiyisinda yikanmaya c¢alisan figiirlerin  ¢ogu  sirttan
goriinmektedir. Arka planda gri tonlarda kaya pargast ve on planda resmi yatay olarak
bolen ve figiirlerin {izerinde yer aldig1 zemin geometrik sekilde kesilerek kivrimlarla
belirtilmistir. Resmin alt kesiminde ¢izgilerle belirtilmis nehrin sular1 i¢inde sadece bir
askerin eli goriilmektedir. Resmin On diizleminde kalabalik figiirler yatay olarak

siralanmustir. Figiirlerin lizerinde durdugu kaya pargasinin hemen altinda ¢izgisel olarak

betimlenen nehir kivrilarak akmaktadir. Resmin daha gerisinde sag ve sol planda yer

3% Wolfflin, s. 35-36.
30 Zuffi, 2000, s. 38-39.
31 Zuffi, 1998, s. 77.
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alan figiirlerin arkasinda yer alan kayalar bigcimsel olarak fark edilebilmektedir.
Michelangelo’nun Cascina Savasi ve Leonardo’nun Anghiari savaglarinin bitirilmemis
olmalarma ragmen belirgin olmayan tarzda ¢izgisel bir manzaranin bu resimlerde arka
planda kompoziyonu tamamlayan bir unsur olarak yer aldig1 arastirmalar sonucu ortaya

cikmustir®®.

RESIM 101.
BUYUK LEO iLE ATTILA’NIN KARSILASMASI
Raffaello Sanzio, 1513-1514, fresko, yiikseklik 7.5 m, Stanza di Eliodoro, Vatikan

Saray1, Roma.

Raffaello gerek Stanza di Eliodoro’nun gerek Stanza della Segnatura’nin
freskolarinda simetrik kompozisyonu tekrar etmistir. Resimde Tanri’nin yeryiiziindeki
temsilcisi Biliyllk Leo ile Hun imparatoru Attila’nin Roma’da karsilagmalari
anlatilmaktadir.

IS 452 yilinda Papa 1. Leo, Mantua yakinlarindaki Mincio Nehri’nde Hun
imparatoru Attila’nin Roma’ya saldirmasini durdurmaya ¢alismaktadir. Roma sehri bu
yiizden felaketten korunmaktadir. Admi tasiyan bu freskoda Leo, resmin saginda
dortnala gelen Hunlara karsi maiyeti ile birlikte magrur bir sekilde atin1 siirmektedir.
Leo’nun sadece elini kaldirmasi Hunlar1 geri piiskiirtmek i¢in yeterli olmaktadir®®.

Sahne iki boliime ayrilmaktadir: Solda Papa ve maiyeti temkinli ve heybetli bir
sekilde durmakta, duruslari ile Hunlara kars1 barig 6nerisinde bulunmaktadirlar. Onlarin
yukarisinda Aziz Peter ve Aziz Paul kili¢larin1 saga sola sallamaktadir. Sagda ise Attila
ve beraberindeki ordusu aynm1 zamanda at iizerindedirler, ayn1 zamanda iki azizin
bakislar1 karsisinda korkmaktadirlar. Aziz figilirleri zirhli bir askerin ayagi ile
dengelenmis konumda tasvir edilmektedir. Arka planda Roma kenti ve dag alevlerle
betimlenmektedir. Kalabalik figiirler resmin 6n diizleminde toprak bir zemin iizerinde
yerlestirilmistir. Yiiz hatlar1 belli olmayan figiirler hareketleri ile sahneyi coskulu bir

sekilde tamamlamaktadir. Arka planda sicak tonlarda giines 1s18inin parladigi bir

392 peter and Linda Murray, The Art Of The Renaissance, London, 1995, s. 241.
3% Freedberg, s. 61-62.
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gokylizli yesil agaclarla birlikte freskonun arka planini olusturmaktadir. Sehir goriiniimii
ise siluet halinde betimlenmekte ve ufuk ¢izgisine dogru soluklagan renklerle adeta
gozden kaybolmaktadir. Alninda beyaz 151k ile siyah atin {izerindeki Attila, Papa soldan
tekrar yaklastig1 icin saskinlik icinde kalan bir siivari yigmin igerisinde neredeyse
kaybolmustur. Cok figiirlii tasvir anlayigini yansitan bu calismada figiir gruplar1 sehir
goriinimiinden olugan bir manzara i¢ine adeta yedirilmis bir sekilde betimlenmekte,

figiirlerle doga bir biitiin olusturmaktadir®*,

RESIM 102.

MILVIAN KOPRUSU SAVASI

Giulio Romano, 1520-1524, fresko, olgiileri bilinmiyor, Apostolic Saray1, Vatikan,
Roma.

312 yili baslarinda Constantinus Alpleri asarak Italya'ya girmistir. Birkag farkli
carpismada Maxentius'a bagl giigleri yenmis ve Ekim sonunda Roma'ya ulasmistir.
Maxentius’un giigleri Constantinus ile 28 Ekim 312 tarihinde Milvian K&priisii
yakinlarinda karsilasmistir. Maxentius ve Constantinus'un ordulart sehrin kuzeyinde,
surlardan biraz uzakta Tiber Nehri'nin Otesindeki Via Flaminia'da karsi karsiya
gelmiglerdir. Savasin kendisi hakkinda bilgi oldukca azdir ve Constantinus'un birlikleri
Tiber'e dogru geri ¢ekilen Maxentius'un birliklerini bozguna ugratmis, ordu kagmaya
calisirken nehir gegisi sirasinda ortaya g¢ikan kargasada Maxentius suya diismiis ve
bogularak Olmiistiir. Cesedi ertesi giin bulunmus ve sehre dogru tasinmistir. Bu
kalabalik freskoda Romano, savasin dehsetini birbiri i¢ine girmis adeta grift figiirlerle
betimlemektedir. Resmin arkasina dogru genis bir alana yayilms figiirler ve atlar yerde
savasir durumda ellerinde mizraklar1 ve zirhlari ile savagsmaktadirlar. Arka planda Tiber
Nehri kiyilart ve yesil bitki ortiisiiyle daglar, {izerinde belirsiz bir sekilde bitki motifleri
savagin kalabalik kompozisyonuna bir arka plan teskil etmektedir. Koyu gri bulutlar,
yiikselen dumanlar savasin korkunglugunu adeta desteklemektedir. Resimde
birbirleriyle savasan askerler, atlar, mizraklarin havada savrulmasi savasin dehsetini

gozler Oniine sermektedir. Kalabalik ve oldukc¢a i¢ ice gegmis figiirlerin olusturdugu

3% Christof Thoenes, Raphael 1483-1520, (Tra. Karen Williams), K6ln, 2005, s. 49.
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sahnede arka planda dogaya ait tiim ayrintilar tarihsel konunun vurgulanmasina olanak

saglamaktadir’®.

RESIM 103.
SARLKEN MUHLBERG SAVASI’NDA
Tiziano, 1548, tuval iizerine yagliboya, 332x279 cm, Museo del Prado, Madrid.

Eser, Tiziano’nun sanatinda ayr1 bir dénemi olusturmaktadir. Uzerine giiniin ilk
1isiklart yansiyan hiikiimdar siyah bir ata binmistir. Yiziiniin ifadesi olduk¢a ciddidir.
Donuk bakislarla ilerledigi yone bakmaktadir. Simsiki kusandigi zirh ve elindeki
mizrag ile Tiziano onu adeta bir sembol halinde betimlemektedir.

Tiziano iinlii hiikiimdar ile ilk defa Italya’da karsilasmistir. Daha sonra onunla
iki defa Ausburg’da bulusmustur. Tiziano, Sarlken’in bu resmini Miihlberg Savasi’nda
giydigi zirhlarla canlandirnustir. Unlii hiikiimdar bu savasta Protestan prenslerini
puskiirtmiis fakat onlar1 kesin bir yenilgiye ugratamamistir. Tiziano, Kral Sarlken’i bu
ve buna benzer zaferlerine karsin muhtesem zirhinin yiikii altinda, atinin iizerinde
giicliikle durabilen bir sahis olarak betimlemistir. At da sahibinin yorgunlugunu adeta
paylagsmaktadir. At iizerindeki Sarlken, zirhlar i¢indedir ve sol elinde mizrak
tutmaktadir. Zirh1 istiine kirmizi bir kumas baglanmistir. Bagindaki migferde ve atinin
basinda da birer kirmizi renkli top piskiil yer almaktadir. Atin kirmizi renkli ve
kenarlari ponponlarla siislii giysisi de ihtisaml1 bir gériiniim olusturmaktadir*®®,

Eserin yapilis amaci hiikiimdarin efsanevi kisiligini goézler Oniine sermek
olmasina ragmen Tiziano’nun savaslarin yorgunluguyla yiiklii hiikiimdarin zaferleri ve
ihtisamiyla ¢elisen kisilik 6zelliklerini de vurgulamaya g¢alistigi goriilmektedir. Arka
plandaki peyzaj sanatgmin renk ve 151 kullanimindaki engin birikimini ortaya
koyarak miikemmel bir sfumato uygulamasiyla inandirici bir atmosfer olusturmaktadir.
Atin lizerine diisen aga¢ golgesi ve bu golgeden dolayr atin kuyrugunda ve arka

ayaklarinda keskin ¢izgilerden vazgecen sanat¢1 dogal bir goriintli yakalamigtir. Figiiriin

%% Croix-Tansey-Kirkpatrick, s. 675.
366 Steer, s. 88.
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anitsal bir sekilde yine anitsal bir doga manzarasi 6niinde betimlenmesi kompozisyonu

vurgulayan bir tarzda gosterilmektedir’®’.

4.5. ALEGORIK RESIMLERDE DOGA-FiGUR iLiSKiSi

11. yiizyildan baglayarak Ozellikle Ogretici nitelikteki alegorik sahnelerde
tanimlanabilir bir ikonografi gelismistir. Bu sahnelerin ¢ogunda dinsel 6gretilerin yani
sira iyilik ve kotilik, 6liim ve sonsuz yasam gibi kavramlar aylarm, mevsimlerin
islendigi alegorik sahnelerde betimlenmektedir. Kimi Ortacag orneklerinde krallarin,
papalarin ya da imparatorlarin siyasal giiclinii simgeleyen sahneler de gortilmektedir.
Ronesans doneminde Ortagag’in dinsel simgelerinin yant1 sira insanin niteliklerini ortaya
koyan simgeler de kullanilmig, ancak yaygin olmakla birlikte ¢ogu kez dekoratif
amaglarla kullanilan alegori, Rénesans sanatgismin temel ilgi alani olmamistir. Ornegin
Botticelli’nin Ilkbahar’1, Giorgione nin Ug Filozof’u, Tiziano nun Kutsal Ask Diinyevi
Ask gibi yapitlar1 alegorik sahneler olmakla birlikte daha karmasik bir varolus
kavramini yansitmaktadir. Benzer bir yaklagimin siirdiiriildiigii Maniyerizm déneminde
ise giderek alegoriye bakis agisi degismis, Ronesans’in bigimsel dengesinin ulastigi
diizeyin yok olmamasi i¢in sanatta diislinsellik vurgulanmaya baslamistir. Bu kavramsal
arayls icinde alegoriye geri doniis yapilmistir. Ancak bunun bir tiir kacis bigiminde
ortaya ¢ikmasindan Otiirii alegori kavramsal niteligini yitirmis ve bu karmasa Giuilio
Romano’nun Palazzo del Té freskolarinda ve Bronzino’nun Veniis ve Cupid’inde

oldugu gibi konulara da yansimigtir®®®,

RESIM 104.
IYi ve KOTU YONETIMIN ALEGORISI
Ambrogio Lorenzetti, 1338-1340, fresko, Palazzo Pubblico, Siena.

Siena’daki Palazzo Publico’daki 15 metrelik bir duvarin {izerine Ambrogio
Lorenzetti Kentte ve Kasabada Iyi ve Kétii Yonetimin Etkilerini anlatan bir fresko

yapmustir ve eser oldukca genis bir panaromadir. Bu biiyiikk kompozisyon i¢inde ¢agin

*7Yvonne Hackenbroch, Some Portraits of Charles V, The Metropolitan Museum Of Art Bulletin,

New Series, Vol. 27, No. 6, Feb 1969, s. 330.

3% 7 Rona, Alegori, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, C.1, Istanbul, 1997, s. 58.
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kent i¢i ve kirsal yasami son derece gercekei bir yaklasimla ortaya konulmus olup bir
belge niteligi de tasimaktadir®.

Lorenzetti’nin  temalari, kompozisyonlart ve renkleri, gelenekselligi
yansitmaktadir. Mimari bir goriiniim, biiyiik bir yapi, bir kilise ya da kale, sahnenin bir
kasabada gectigini belirtmektedir. Sanat¢inin c¢alismalarinda kasabanin goriiniimii
birebir onu yansitmaktadir ve kirsal peyzaj- uzaklardan goriinen ve agagiya alinan Siena
kentinin gorkemli semboliidiir ve tiim bunlar resmin baslica ilgi odagmi
olusturmaktadir®”°.

Freskin sol yaris1 sehir hayatin1 diger yarisi kirsal yasami anlatmaktadir. Sehir
hayatinin betimlendigi bu bolimde mimarinin yogun olarak verildigi goriilmektedir;
temiz tarlalar1 olan kasaba kisminda kapi ve duvarlarin diginda saga dogru caliskan
koyliiler goriliir. Siena’nin mimari detaylari binalari, meydanlar1 ve caddeleriyle
oldukca gercekeidir. Yukart sol kosede katedralin kubbesi ve can kulesi hemen fark
edilebilmektedir. Zengin giyimli ve daha yasli Siena’l1 bir kalabalik sehrin sokaklarinda
gezinirken, is¢iler de yukar1 ortaya genis bir ev insa etmektedirler. Bir binanimn {i¢
kemerinin asagisinda bir ayakkabi diikkani, 6grencileriyle oturan 6gretmeniyle bir okul
ve bir sarap evi bulunmaktadir ve hepsi de iyi bir devletin rehberliginde diizgilince
caligmaktadir. Soylular, tiiccarlar, sanatkarlar, ¢iftciler tiim gilindelik aktiviteleri basinda
gosterilmistir. Kent kapisinin Oniinde sehirden c¢ikanlar ve sehre girenlerle; ath
soylularin ava gidisi ve mal satmaya giden koyliiler agikca goriilebilmektedir’”.

Ronesans sanatinin en eski manzaralarindan birinin betimlendigi kent kapilarinin
Otesinde, adil yonetimin kirsal alandaki etkileri goriilmektedir. Burada, farkli
mevsimlere ait isler ekinin ekilme ve bicilme siirecinin yaninda harmanlanmas1 ve hasat
sonrasinda topragin siirlilmesi gibi tarimsal faaliyetler bir arada gosterilmektedir.
Katirlar ve beygirler kente yaklasirken, gosterisli kiyafetleriyle iki avci da kentin
kapilarina dogru at siirmektedir. Yanlarinda bir c¢ift av kdpegi bulunmaktadir ve

arkadaki adam bileginde bir sahin tutmaktadir. Tam karsi tarafta, zorbalik altinda

yasayan kentin harap olmus kirlarina dogru at siiren silahli askerler de

3% Skinner, s. 10.

370 Francastel, s. 81-82.

3 Joseph Polzer, Ambrogio Lorenzetti’s ‘War and Peace’ Murals Revisited: Contributions To The
Meaning of ‘Good Goverment Alegory, Artibus et Historiae, Vol. 23, No. 45, 2002, s. 69-70.
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goriilebilmektedir. Kirsal kesimde genis arazi lizerinde seyrek olarak ve kiigiik boyutta
insan figiirlerine yer veren Ambrogio, figiirden daha ¢ok sembolik olarak ydnetimin
etkilerini panoramik gorlintii i¢inde manzaraya agirlik vererek betimlemektedir.
Sanatcinin asil vurgulamak istedigi olayin alegorik yansimasidir ve eserde bu oldukga
belirgin islenmektedir. Giysilerdeki detaylar, mimari yapilar ve tarimsal faaliyetler
dikkatlice kaydedilmistir. Soldan resim diizlemine kivrilarak acilan patika yol iizerinde
atlar1 lizerindeki figiirler agir bir sekilde ilerlemektedir. Arka planda ise tepeler seklinde
betimlenen daglar arasmna seyrek olarak yerlestirilmis agaclar, sinirlart ¢izgilerle
belirlenmis tarlalar resimsel diizlemde kirsal kesimi sembolize etmektedir. Soluk
renklerin hakim oldugu eserde genis, u¢suz bucaksiz doga ve tizerindeki kiigiik figiirler
resimsel derinligi vurgulamaktadir. Resmin konusu dogayla bir biitiin olarak uyumlu bir
atmosferde betimlenmistir, genis manzarada ¢ok az figiire yer verilmis olup manzaranin

resmin kompozisyonunu kapladig1 goriilmektedir’ %,

RESIM 105.

CAM ORMANINDA LANETLI KARSILASMA

Sandro Botticelli, 1482-1483, ahsap tizerine tempera, 83x138 cm, Museo del Prado,
Madrid.

Dort resim de konusunu, Giovanni Boccaccio’nun Decamerone’undaki bir saray
askindan almaktadir. Ravenna’li bir sdvalye olan Nastagio degli Onesti, sevdigi kadina
evlenme teklif eder ancak kadin tarafindan reddedilir. Boylece olaylar dort boliimde
betimlenmeye baslar ve ¢iftlerin evlenmeleri ile son bulur.

Botticelli, Boccaccio’nun Decamerone’undan aliman bu hikayenin dort
tablosunu Floransali tiiccar Antonio Pucci’nin oglu Giannozzo’nun 1483’teki diigiinii
izerine resmetmistir. Pucci Sarayi’nin kayitlarma gore resimler diigiin odasinda duvar
dekorasyonu olarak da kullanilmistir. Antonio Pucci tarafindan se¢ilen konu, kendisiyle
evlenmeyi reddeden sevdigine yas tutup yalnizligini bir gam ormaninda arayan Nastagio
degli Onesti hakkindadir. Aniden, geng¢ bir sovalye tarafindan kovalanip, bir kopek
tarafindan saldirtya ugrayan ¢iplak bir kadin goriir. Bu dehset dolu sahneyi takip eden

372 Skinner, s. 11.
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sahne Botticelli’nin ikinci resmindedir: sdvalye caresiz kadini dldiiriir, organlarini ve
kalbini soker ve sagda beliren kopeklerine yedirir. Daha da sonra, kadin higbir yara
almadan yeniden ayaga kalkar ve kétii olaylar serisi yeniden baslar. Ugiincii resimde
Nastagio hizmetgilerinden birini gondererek sevdigi kadini ¢am ormanindaki banklara
cagirmaktadir. Geng kadin arkasinda s6valye ve kdpeklerle aniden festivalin ortasinda
tekrar goriinmektedir. Nastagio masada oturan misafirlere bu trajik hikayeyi anlatir. Bu
noktada, sevdigi kadinin vicdansiz davramiginin farkina varir ve askin zaferini
simgeleyen bir zafer taki 6niinde evlenirler’”.

Hikayenin gectigi alan bir gam ormanidir. Botticelli burada kalabalik bir sahneye
yer vermistir. Figiirlerin anatomik 6zelliklerinden ¢ok olayin temasi vurgulanmistir. Sik
bir sekilde siralanmis ¢am agaglar ile kapli resimsel diizlemde daha arkaya bakildiginda
deniz goriinmektedir. Ag¢ik denizde yelkenli gemilere yer veren ressam, figiirleri ve
kompozisyonu yatay bir diizlemde tasarlamistir. Kalabalik figlirlerden olusan resmin
solunda agaclarin arkasindan goriinen daglar siluet halinde betimlenmistir. Koyu
renklerle gosterilen agagliklar arasindan agik mavi gokytizii ve deniz, resme bir derinlik
kazandirmigtir. Doga ile figiirler resimde birbiriyle bir biitiinliik arz etmekte ve

kompozisyonun ana temasini basarili bir sekilde vurgulamaktadir’”,

RESIM 106.
METANET, OLCULULUK VE ALTI ANTIK KAHRAMAN
Pietro Perugino, 1496-1497, fresko, 291 x 400 cm, Cambio Koleji, Perugia.

Perugino’nun ilging ¢aligmalarindan biridir. K&tii adamlarin ve antik donem
kahramanlarinin tasvir edildigi hilal seklindeki resimde giiclii renklerin kullanilmis ve
modellerin hassasiyetle betimlenmesi klasisizmdeki seviyeye ulasilmis oldugunu
gostermektedir. Renkler, yesille birlikte turuncu, maviyle birlikte sar1 ve yesille birlikte
pembedir. Sanatgr 1s1kla oynama teknigini etkileyici bir sekilde vurgulamaktadir.
Manzara sadelestirilmistir ve figiirler yan yana simetrik bir iislupla diizenlenmistir. On

plandaki figiirlerin bulundugu alanla arka planin 1s1kli hali arasinda planlanmis bir

* Claude Phillips, Florentine Painting Before 1500, The Burlington Magazine for Connoisseurs, Vol.
34, No. 195, Jun 1919, s. 216.
™ Deimling, s. 48-50.
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kontrastlik vardir. Ufuk ¢izgisi figiirlerin omuz hizasinda belirtilmigtir. Ufuk ¢izgisinin
bitiminde bulutlu fantastik bir gokyiiziinde tahtta oturan antik kahramanlar figiirlere
yukaridan bakmaktadir. Resmin sag ve solunda kiigiik melekler birer yazit tutmaktadir.
Yerdeki golgeler oldukca belirgindir. Geng savascilar ve kotii adamlar ise zarifce poz
vermistir. Isikla aydinlatilmis bir manzara 6niinde figiirlerin duruslar1 arasinda baglanti
oldukca belirgin verilmektedir. Figiirler resmin 6n diizleminde siralanmis bir sekilde
betimlenirken arka planda genis bir doga manzaras1 oniindeki figiirlerle uyumlu bir

biitiin igerinde alegorik kompozisyonu desteklemektedir’”.

RESIM 107.
ASK VE ERDEM ARASINDAKI KAVGA, 1505.

Pietro Perugino, 1505, tuval iizerine yagliboya, 160 x 191 cm, Museé du Louvre, Paris.

Ronesans doneminde, prensler, hiikiimdarlar ve diikler tarafindan pek c¢ok
resim siparisi verilmistir. Perugino da bu siparislerden alan bir ressamdir. Sanatci,
Mantua’da Diikalik Sarayi’nda gorevlendirilmis, Mantua diisesi Isabella d’Este i¢in Ask
ve Erdem Arasindaki Kavga adli iinlii resmini ¢alismistir. Alegorik bir biitiinliige sahip
olan caligmada giizel bir manzarada kalabalik figiirlerden olusan bir kompozisyon
goriilmektedir. Seyrek ve ince gdvdeli agaclar arasinda hareketli figiirler resmin 6n
diizlemine paralel olarak yerlestirilmistir. Arka planda yesil dag siralart acik bir
gokylizli ile sonlanmaktadir. Geri plana dogru gidildikge kiiciilen figiirler ve renklerin
soluklagmasi ile perspektifin basariyla uygulanmaya calisildigi goriilmektedir. Sag
tarafta tlimiiyle yesile biirinmiis yamaclara da figlirleri siralayan Perugino,
kompozisyonu tek bir noktada toplamaktadir. Agirlikli olarak doga manzarasina yer
veren sanatgi figlirleri resmin 6n diizleminde belirgin bir sekilde betimlerken, arka
planda daha seyrek olarak yerlestirmistir. Alegorik resimlerde ve bu ¢alismada doganin

yavas yavas bir arka plan olmaktan ¢iktig1, kompozisyonda figiirlerle birlikte genis bir

373 Joseph Antenucci Becherer, Pietro Perugino Master of The Italian Renaissance, New York, 1997,

s. 12.
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yer kapladigr goriilmektedir. Dogaya ait unsurlar ve figlir manzaray1 destekleyen

ayrintilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir *’°.

RESIM 108.
FIRTINA
Giorgione, 1505, tuval {lizerine yagliboya, 82 x 73 cm, Galleria dell’Accademia,

Venedik.

Venedikli Yiiksek Ronesans sanatgisi Giorgione golge-1sik, renk kullanimi ve
kompozisyon anlayisi ile dikkati ¢eken Onemli ressamlardan biridir. Giorgione’ nin
Firtina adli yapit1 bu donemde olusturulan kompozisyonlar i¢ginde konu ve igerik iligkisi
bakimindan oldukga ilgi ¢ekici bir nitelige sahiptir. Kompozisyonun 6n planinda sagda
cocugunu emziren yari ¢iplak bir kadin figiirii goriilmektedir. Bu figiir beyaz bir kumas
iizerinde oturarak seyirciye dogru bakmaktadir. On planin sol kdsesinde ise ayakta
durarak basin1 ¢ocugunu emziren kadina geviren ve sag elinde uzun bir degnek tutan
geng bir adam figiirli yer almistir. Bu gen¢ adam ve kadin figiirlerinin kim olduklar1 ve
neyi temsil ettikleri hakkinda kesin bilgiler bulunmamaktadir. Arka planda bir sehir
goriinimii dikkat ¢cekmektedir. Bu peyzaj i¢cinde 6nde bir duvar pargas iistiinde iki kirtk
siitun, gozii derinlere dogru ¢eken bir irmak ve irmak iizerinde bir koprii ve kivrilarak
akan nehrin kenarlarinda da agaglar ve evler goriilmektedir’””.

Yapit, 151k ve atmosfer etkileri ile gizemli bir etki birakmaktadir. Havanin
kararmasi ve bulutlarin goriintiisii yaklagmakta olan bir firtinaya isaret etmektedir.
Figiirlerin duruslar1 ve anatomik O6zellikleri olduk¢a inandiricidir. Kompozisyondaki
biitiinliik ve goélge-1s1k ile renk uygulamalar1 resmin igerigini desteklemekte ve resme
daha inandirict bir dogallik vermektedir. Arka planda yer alan kentin sanat¢inin
dogdugu Castelfranco oldugu bilinmekte ve cevresindeki dogal ortamla baglantili

oldugu ileri siiriilmektedir’"®,

37 Arnold Victor Coonin, The Interaction of Painting And Sculpture in The ArtoOf Perugino, Artibus et
Historiae, Vol. 24, No. 47, 2003, s. 110.

377 Paul Hills, Venetian Colour Marble, Mosaic, Painting and Glass 1250-1550, London, 1999, s. 215.

™8 Ross S. Kilpatrick, Hagar and The Angel in Giorgione’s Tempest, Artibus et Historiae, Vol. 18, No.
36, 1997, s. 84.
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Resmin ¢ekiciligi, figilirlerin gizemli durma hissinden kaynaklanmaktadir.
Mizrakli baltasiyla adamin ve emziren kadinin hareketsiz ve belirsiz varligi, gokyiiziinii
aydinlatan simsekler, orman, koprii, kirik siitunlar ve evler dogal bir olay gibi
goriinmektedir. Giorgione’nin resminde insan ve davramiglari ikinci planda iken
manzara, nesnelligi ile lirik bir doga atmosferi sunmaktadir. Giorgione’nin bu ¢alismasi
Ronesans doneminin ilk manzara resimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu tarz
caligmalarda dogaya ait tim wunsurlar ve figiirler genis bir manzara icinde

betimlenmekte, figiirler ve konu manzara i¢inde kompozisyonu desteklemektedir’"”.

RESIM 109.
PASTORAL SENFONI
Giorgione, 1508-1509, tuval {izerine yagliboya, 110 x 138 cm, Museé du Louvre, Paris.

Pastoral Senfoni olarak bilinen resim, hem Giorgione’ye hem de 6grencisi
Tiziano’ya atfedilmektedir’™.

Koyu renkli golgelerin igerisinde figiirlerin ve manzaranin yumusak formlari
belirgin bir sekilde goriinmektedir. Resmin diizlemine yansitilan 151k kompozisyona
gizemli bir atmosfer kazandirmaktadir. Yanlarinda giysili iki gen¢ adam bulunan iki
ciplak kadin, bir ¢obanin ge¢cmekte oldugu zengin ve genis manzaray1 doldurmaktadir.
Uzakta, tepenin iizerinde bir villa bulunmaktadir. Pastoral hava burada o kadar gii¢lii
hissedilmektedir ki resmin asil anlamini vurgulamaktadir. Coban sairi; kaval ve ut
siirselligi sembolize etmektedir. Geng adama eslik eden iki orman perisinden biri siirsel
ilhamin kutsal kuyusundan su ¢ekmek i¢in ¢iplak bedeni ile geri donmiistiir’®'.

Firtina adli ¢calismasinda oldugu gibi Giorgione pastoral sahnede, dogay:1 tim
ayrintilartyla betimlemistir. Puslu atmosferde gilinesten gelen 151k resmin ana konusu
iizerinde basarili bir sekilde yansitilmaktadir. Resmin 6n planinda dortlii figlir grubu yer
almaktadir. iki ¢iplak kadim figiiriinden birisi, yerde arkasi izleyiciye déniik olarak

oturmus fliit ¢calmakta, digeri resmin sol tarafindaki kiiciik su havuzundan cam bir

379
Borea, s. 36.

¥ Ross S. Kilpatrick, Horation Landscape in The Louvre’s Concert Champetre, Artibus et Historiae,
Vol. 21, No. 41, 2000, s. 123-124.

38l Mather, s. 380.
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stirahiyle su almaktadir. Oturan kadinin arkasinda yer alan ve iki kadin figiiriiniin
ortasinda bulunan giyimli erkek figiirlerinden soldaki mandolin ¢almaktadir. Figlirler
izleyiciye bakmaz ve birbirleriyle konusur gibidirler. Yesillenmis toprak tizerinde belli
belirsiz figilirler uzakta olduklarindan perspektif kurallarina uygun olarak kiiclik
verilmistir. On planda resmin saginda dallar1 iizerinde top top yapraklarla donanmis
agaclarla arkada ufka dogru yerlestirilmis ciliz yaprakli agac bir zitlik olusturmaktadir.
Daha da uzakta kapal1 bir gokyiizii resmin atmosferine siirsellik kazandirmaktadir. iki
adam- kirmiz1 ipek i¢indeki zengin aristokrat miizisyen ve sade giyimli yalinayak bir
koylii- Onlerindeki iki kadin1 gérmezden gelerek birbirlerine dogru doénmislerdir.
Pastoral Senfoni’de manzara ile figiirler birbirlerine o kadar kaynastirtlmistir ki figtirlii
kompozisyondan ziyade manzara 6n plana g¢ikarilmistir. Bu da Ronesans’ta goriilen
figlirlii tasvir anlayisinin ve kutsalligin vurgulandigi tarzin gerilerde birakildiginin bir

gostergesi olarak yansitilmugtir .

RESIM 110.
UC FILOZOF
Giorgione, 1508-1509, tuval lizerine yagliboya, 124 x 145 cm, Kunsthistorisches

Museum, Viyana.

Insan varliklar ile doga arasindaki karsilikli baglanti sanatginin daha geg bir
eserinde gelistirilmistir: Viyana’da bulunan Furfina eserinde oldugu gibi figiirleri
manzaranin gerisine yerlestirmis ve izleyiciden uzaklastrmustir. U Filozof ta ise, genis
manzara formlarin1 ve figiirleri 6n yiizeye yakinlastirmaktadir. Bdylece seyirci,
manzaranin  biitlin fiziksel duyumlarini, yakinlasan magarali kayanin gizemli
derinliklerini ve golgeli agaglar arasindaki boslugu rahatlikla gorebilmektedir’™.

Resmin adlandirilmasi hakkinda bir¢ok yorumlar bulunmaktadir. En muhtemel
olan1 da Bethlehem Y1ildizi’m bekleyen ve gogunlukla bilge ve filozof olarak bilinen Ug

Kral’1 temsil ettigi goriisiidiir. Ana fikir olarak, magaranin muhtemelen Isa Mesih ile

baglantili dogum magaras1 olan “Lucula Noctis”i temsil ettigi ileri siirilmektedir.

%2 Philipp Fehl, The Hidden Genre: A Study of The Concert Champetre in The Louvre, The Journal Of
Aesthetics and Art Criticism, Vol. 16, No. 2, Dec 1957, s. 153.
*% Wilde, s. 68-69.
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Sembolik olarak {i¢ figiiriin yer aldizi ve Isa’min dogmus oldugu magara ile
karsilagtirildiginda kompozisyonun gergeklestigi mekan bir doga parcasidir. Bu
manzarada ikisi ayakta biri oturur vaziyette betimlenmis {i¢ figiir, renkli giysileri ile
aydinlik bir 6n planda yer almaktadir. Elinde bir kagit tutan ve oturan figiir ise 6niinde
koyu golgeli bir magara agikligina dogru bakmaktadir. Onun da arkasinda agacglarin
arasindan yesil bitki ortiistiyle daglarin arkasindan giines batmaktadir. Isik ve golgenin
kontrastlig1 arka plandaki 1s1kl1 bir gokyiizii ve 6n plandaki koyu renkli agaclarla temsil
edilmekte; arka plandaki bulutlu bir gokyiizii aksamin yaklagsmakta oldugunu haber
vermektedir. Boylece bu goriiniim resme daha gizemli bir atmosfer kazandirmaktadir.
Resmin sagma yerlestirilmis figiirlerle arka planda yer alan soluk renklerle tasvir
edilmis manzara ve koyu karanlik bir magara, kompozisyona uyumlu bir goriinim

kazandirmaktadir*®*,

RESIM 111.

ERKEGIN UC DONEMIi

Tiziano, 1511-1512, tuval {izerine yagliboya, 90 x 152 cm, National Gallery of
Scotland, Edinburgh.

Kadin cinselligi ve kadin, Tiziano’nun ilk resim taslagindan biri olan Erkegin Ug
Donemi adli alegorik ¢alismanin ana konusunu olusturmaktadir. Bir kadin ve sevgilisi
ilk yasamt; yanlarinda Cupid (Eros) ile birlikte cinsiyeti belli olmayan uyuyan iki ¢ocuk
yasamin baslangicin1 temsil etmektedir. Biraz uzakta, elinde yasamin sonunu
simgeleyen iki kafatasi tutan yash adam ise derin diisiincelere dalmigtir®™.

Toplumsal cinsiyet metaforu (sembolii) bu diizenlemede kismen erkek figiirleri
ile meydana getirilmistir. Tiziano, bir erkek ve kadinin paylastig1 yasam ¢cemberini Ug
Donem’de betimlemektedir. Burada insanligin dénemi cinsiyetler arasindaki bir agki da

yansitmaktadir. Ug donemin kiyaslanmasi degisen manzara ile ¢izilmis, anlam oldukca

acik bir sekilde betimlenmistir. Yapraklarla dolu agaglar ve yemyesil ¢imenlerle birlikte

% E.H. Gombrich, 4 Note on Giorgione’s Three Philosophers, The Burlington Magazine, Vol. 128,

No. 1000, Jul 1986, s. 488.
% Giles Robertson, The X-Ray Examination of Titian’s ‘Three Ages of Man’ in The Bridgewater House
Collection, The Burlington Magazine, Vol. 113, No. 825, Dec 1971, s. 722.
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doga, asiklara pek cok olanaklar sunmaktadir. Resmin arka planinda ufuk cizgisi ile
belirtilmis agik bir gokyiizii, sagda ise siluet halinde bir ev yer almaktadir. Erkek ve
kadm figiiriiniin bulundugu koyu renklerle gélgelenmis sol kesimde, yar1 ¢iplak erkek
bir agacin dibinde oturmaktadir. Onun hemen 6niinde kirmizi etegi beyaz gomlegi ile
kadm iki elinde de fliit tutmaktadir. Figiirlerin timii dogada, {izerinde yesil bitkilerin
goriildiigii toprak bir zemin tiizerine yerlestirilmislerdir. Tiziano resimsel boslugu
kaplayan manzaraya eserlerinde sik¢a yer vermektedir. Bu manzarada figiirler doganin
ayrilmaz bir parcasi olarak goriilmektedir. Resimde hem mekansal hem kronolojik, hem
de cesitli varyasyonlarla boliinmiis manzarada biraz uzaklik bulunmaktadir. Genglik ve
olgunluk donemleri arindirilmis, onlarin bulundugu zemin sararmis, agac¢ dallari
zayiflamis ve kirilmigtir. Yasamin baglangici ve bitimi, resmin saginda &zensiz bir
sekilde yan yana getirilmis, resim ayn1 zamanda uyku ve 6liim gibi metaforik unsurlarin
yliz yiize gelmesi ile ilgili goriinmektedir. A¢ik bir sekilde biitiinleyici gruplar geng
cifte, onlarin geg¢misine yani c¢ocukluklarina; kafataslar1 da kaginilmaz sonlarina
gonderme yapmaktadir. Alegorik ayrintilarin genis bir sekilde yer aldigi bu resimde de
genis manzara gorliiniimii figiirlerin vurgulanmasina olanak saglamakta ve resmin ana

temasin1 biitiinleyen unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir’*®.

RESIM 112.
KUTSAL ASK ve DUNYEVI ASK
Tiziano, 1515-1516, tuval {izerine yagliboya, 118 x 279 cm, Galleria Borghese, Roma.
Tiziano’nun genglik saheseri olan bu resim, 1608’de Kardinal Scipione
Borghese tarafindan alinmistir ve koleksiyonun en Onemli parcasi olarak kabul
edilmigtir. Lahdin {izerindeki hanedan armasinda, resmin yaklasik 1515 yilinda
yapildigi, Venedikli Aurelio’nun aile amblemi oldugu anlasilmaktadir. Konunun ¢esitli
yorumlart gelistirilmistir; ancak iki kadin figiiriiniin alegorik anlamindan da anlasildig1
iizere ¢iplak figiir dogal insan sevgisini temsil ederken; beyaz elbiseli figiir ilahi agki ve
namusu temsil etmektedir. Diizenleme olduke¢a klasiktir ve simetri kurallarina gore
yapilmustir. Figiirler ve dogal arka plan arasindaki iliski tam olarak tasarlanmistir.

Renkler, ipek kumaslarin genis kivrimlari, olgun bir meyveyi andiran tenin ve dikkatle

386 Goffen, s. 26-27.
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oyulmus mermerin arasinda kivileim ve pariltilar sagmaktadir. Resimdeki ayrintilar
neseli bir goriiniim arz etmekte, bunlarin tiimii fiziksel, ruhani ve daha 6nce adeta bu
kadar kesinlik ve mutlulukla ifade edilmemis bir hayat tarzini yansitmaktadir. Bu
baglamda Tiziano’nun sira dis1 renk duygusu hikayeyi, doga, alegorik anlamlar ve
seklin saf giizelligi ile basarili sekilde kaynastirmustir® .

Tiziano’nun Kutsal Ask ve Diinyevi Ask adli kompozisyonu, klasik giizellik
idealine bagli olusu, renk, 151k-gblge ve geometrik semanin gili¢ kavranabilen anlatimsal
kurgusu bakimindan ilgi c¢ekici bir ¢aligmadir. Kompozisyonun o6n planindaki
kabartmalarla siislii bir lahdin kenarinda oturan biri giyimli, biri ¢iplak iki kadin figiirii
ve ortada resmin odagini teskil eden Eros (ask) figiirii elini lahdin i¢indeki suya batirir
vaziyette tasvir edilmistir. Soldaki kadinin beyaz elbiseli oldugu dikkati ¢ekmektedir.
Ancak bu beyaz elbise sag kolu agikta birakmakta ve buradan da kirmiz1 bir i¢ elbisesi
goriilmektedir. Sagdaki kadin ise kirmiz1 bir pelerin giymis ve kii¢lik bir beyaz kumasg
parcastyla ortlinmiistiir. Giyimli sag kadinin elinde bir ¢igek bulunmaktadir ve sol kolu
da metal bir kaba dayanmaktadir. Buna karsilik sagdaki kadin elinde toprak bir kap
tutmaktadir. Arka plandaki iki boliimli doga goriintiisii de anlam boyutunu degistirerek
biitiinltigli saglamaktadir. Sagdaki kadinin arkasinda agaclar, kirik arazi, gél ve bir sehir
goriintlisii yer almaktadir. Kirda iki atli, bir tavsan1 kovalayan kopek, bir avei, ¢oban ve
sevgililer goriilmektedir. Soldaki kadinin arkasindaki manzarada ise agagli, yemyesil bir
yamacta yer alan iki yuvarlak kuleye sahip bir kale dikkati cekmektedir. On taraftaki
yesillikler i¢inde iki tavsan ve kaleye giden yolda bir atli ve kale kapisi oniinde de
perspektife bagl olarak ¢ok kiigiik resmedilmis bazi figiirler bulunmaktadir. Merkezde
Eros’un arkasinda ise agaclar ve bu agaclar arasindan goriinen atmosferik etkilerle
resmedilmis daglar da tiim degerleriyle birlikte yapita ilgi ¢ekici bir anlamsal boyut
katmaktadir. Bu eserde, kadin ve ask kavramlarinin 6zellikle dikkat c¢ektigi ve felsefi
yorumlarla islendigi donemin maneviyatlik ve gerceklik arasindaki ikilemle insan
yasaminin var olus nedenine de aciklik getirmeyi hedefleyen bir tavir s6z konusudur.
Bu yapitlarla Onceki donemlerin agir ve insani asan ruhsalligi ¢ok gerilerde
birakilmistir. Bunun sonucunda erotik bir giizellikle biitlinlestirilmis yeni bakis agist

benimsenmigtir. Natiiralist yaklasim ve arka planda goriilen manzara bu durumu

387 Borea, s. 44.
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destekleyen ayrintilar olarak goriilmektedir. Figiirlerle birlikte arka planda yer alan

genis doga manzarasi uyumlu bir sekilde resmin ana temasini vurgulamaktadir™®,

RESIM 113.

ALEGORI

Paolo Veronese, 1575, tuval lizerine yagliboya, 187 x 188 cm, National Gallery,
Londra.

Veronese, Alegori adli calismasinda, iki erkek ve bir kadmnin karmasik
miicadelesinin arkasinda agilmis gibi goriinen sonsuz gokyiiziinde, alegorinin ahenkli
hafifligini yansitmaktadir. Veronese i¢in alegori, Bronzino kadar 6nemli goriinmemekle
birlikte belli oranda da islubunun renk¢i etkisini yansitmasi agisindan Onem
tagimaktadir. Sanat¢inin Alegori adli ¢aligmasinda, giyimli iki erkegin, aralarinda bir
inis-¢ikis gibi duran sarigin kadinin uzanmis ellerini kavramaya c¢alismalar1 resimde
belirgin bir sekilde verilmektedir. Renklere bakildiginda erkeklerin giysilerindeki parlak
kirmizi, sart ile giimiisi-yesil tonlarinin kullanmasinda Venedik ekoliiniin etkileri
goriilmektedir.  Gergekleriyle karigan  mitolojik  figlirler, resmin istiinde
konumlandirilmis ve gerceklik de dahil, her sey biiyiileyici bir nitelik kazanmigtir. Ayn1
biiyiilii atmosfer, Veronese’nin dini resimlerinde de yer almistir®™.

Arka planda bulutlu bir gokyiizii dikkati gekmektedir. On planda ise agaclarin
arasina yerlestirilmis figiirlerin anatomik yapilar1 belirgin bir sekilde betimlenmistir.
Sirt1 izleyiciye doniik sarigin kadin figiiriiniin bir eli agagida diger eli yukaridaki erkegin
elini tutmaktadir. Uzerinde Veronese yesili adi verilen bir giimiisi yesille islenmis
yaprak motifleriyle bezeli bir ortii ¢iplak kadmin bedeninin alt tarafini1 6rtmektedir.
Resmin ii¢ ana figiirli bir agacin {izerindeki kalinca bir govde lizerinde oturmaktadir.
Resmin soluna dogru iki ¢iplak kiiciik ¢ocuk figiirlinden birinin Eros olmasi
muhtemeldir, sahnenin doganin bir pargasi olan ormanda gectigini izleyiciye

diisiindiirmektedir®*".

¥ Creighton E. Gilbert, Some Findings on Early Works of Titian, The Art Bulletin, Vol. 62, No. 1, Mar

1980, s. 45.

>* Gould, s. 236.

% Elise Goodman-Soeliner, The Poetic Iconography of Veronese’s Cycle of Love, Artibus et Historiae,
Vol. 4, No. 7, 1983, s. 19-21.
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5- SONUC

Antik donemde dogay1 kavrayip anlayan sanatcilar dogalci yaklasimi sanata
aktarabilmisler, buradan hareketle ideal sanat anlayisini gelistirmiglerdir. Antik dénem
sanati, Hiristiyanligin ortaya ¢ikmasiyla birlikte degismeye baslamis, anlayis ve formlar
Hiristiyanliga uygun icerikle bir Olc¢iide varligimi siirdiiriircken Ortagag’in skolastik
felsefesiyle Ortiisen sanatsal formlar egemen olmaya baslamistir.

Bu donemde tiim gercekligin dinde olduguna inanilmaktaydi. Buna bagl olarak
da gozlem bir yana birakilmis ve dogalc1 yaklasimdan kopulmaya baslanmistir. Oteki
diinya anlayisina bagli olarak insan, diinyasal yasami geri plana atmaya baglamistir. Bu
nedenle Ortagag resim sanatinda figiirler gergek¢i bir mekansal kurulus ve natiiralist
yaklasima sahip bir doga i¢inde yer alamamistir. Resimlerde gokyiizii yerine altin
yaldizli bir fon kullanilmig, figiirler ise hacim duygusunu tam anlamiyla
yansitamamistir.

Antik sanat formlarina yeniden doniisiin ilk adimi 14. yiizyilda atilmistir. Doga
ve insan gozlemi 6n plana ¢ikmis ve doga anlayisi degismeye baslamistir. Ronesans ile
birlikte sanatgilarin dogaya verdikleri onem farkli boyutlara taginmistir. Doga,
Ortacag’da oldugu gibi ruhani diinyaya acilan bir alan olmaktan ¢ikmis, dogrudan dis
diinyaya ait unsurlarin bir biitiin olarak yerlestirildigi kompozisyonlara doniismiistiir.
Figiirler ve nesneler de bu mekan cercevesinde, doga-figiir anlayisini destekleyen
ayrintilar olarak yer almaya baglamigtir.

Ronesans’ta doga anlayisinin degismesinin yani sira bireye bakis ve algilayis da
degismistir. 15. yiizyilda Floransa’da kurulan Platon Akademisi’nde gelisen, evreni ve
insan1 bir biitiin olarak ele alan Hiimanizm, insan1 yalnizca bir varlik olarak gérmeyi
birakarak, sahip oldugu {inik nitelikleri ile bir birey bir insan olarak gdrmeye
baglamistir. Bireye verilen dnemle birlikte, Ronesans diisiincesi ve sanat1 Ortacag’dan
farkli bir ¢izgiye yonelmistir.

Ortagag diislincesinin degigsmeye basladigi 14. yiizyil itibariyle sanat dinsel
icerigini siirdiirmekle birlikte form acgisindan bu diinyaya yonelis de baslamistir.
Giotto’nun resimlerinde figiirleri gercek bir mekan derinligi olan doga goriiniimii ya da
bir mimari mekanin i¢ine yerlestirmesi, resimde figiirlerin ve nesnelerin i¢inde yer

aldig1 doganin dikkatle ele alindigini1 gostermesi agisindan Onemlidir. Ayni sekilde
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Ambrogio Lorenzetti’nin Ronesans’ta karsilasilan bireysellik, natiiralist yaklagim ve
klasik antikitenin canlandirilmas: gibi ayrintilara yer vermesi bu yeni anlayisin
yansimalarinin ilk drnekleri arasinda kendini gostermektedir.

15. yiizyil itibariyle giderek Ronesans sanatinda icerik de degismis, antik
mitolojiden alinan konular ve bu diinyaya ait fenomenler sik¢a goriilmeye baslanmistir,
oyle ki dinsel konular da artik bu diinyada ge¢cmeye baslamistir. Fra Angelico’nun
“Meryem’e Miijde”’si, Massaccio’nun “Cennetten Kovulus”u dini konularin yasanan
diinyada ge¢gmesine, Michelangelo’nun “Sistina Sapeli” freskolar1 ise dinsel kisiliklerin
de Ronesans’in insan1 merkeze alan anlayisina bagl olarak ytiiceltilmesine verilebilecek
en yetkin 6rneklerdendir.

Ronesans diisiincesi, gerek insana gerek dogaya verdigi Onemle sanat
anlayisindaki degisiklikleri gozler oniine sermektedir. Bu anlayis insant ve dogay1 bir
araya getirmis ve bu yolla bireye verilen dnemin altin1 bir kez daha ¢izerek antik¢agin
kaldig1 yerden tekrar ele alinip modern ¢aglara gegisin ilk asamasini olusturmustur’ '

Ronesans’ta doga Ortacag’da oldugu gibi yalniz bir dekor ya da bir sahne degil
kendisine dogrudan yoénelinen bir alan olmustur. Ronesans’ta doga sevgisi ve dogaya
duyulan ilgi, toplum i¢inde de oldukc¢a yayginlik kazanmistir. Ronesans doneminde
giderek toplumsal bir anlay1s haline gelen doga sevgisi sanat alaninda da etkili olmus ve
Ronesans doneminde estetik agidan giizelin ancak dogada bulundugu goriisii gegerlilik
kazanmigtir. Bu goriis, doga bilimlerinin gelisimini saglayarak sanat alaninda da dogaya
yonelise yol agmistir. Doganin ¢ok iyi incelenmesi ve taninmasi amaciyla sanatgilar,
dogada cizimler yapip bunlar1 sanatlarinda kullanmak i¢in not defterleri tagimaya
baslamislardir. Ozellikle Leonardo da Vinci’nin, ¢izimlerinin yer aldigi bu defterlerde
sadece anatomi, mekanik ¢izimler degil doga manzaralarinin da ayrintili bir sekilde yer
aldig1 goriilmektedir. Sanat¢inin en bilinen desenlerinden olan Arno Vadisi adli
calismasinda manzara genis bir yer tutmaktadir. Figiiriin goriilmedigi bu calismada
derinlik arka plana dogru artmaktadir. Resmin 6n diizleminde yer alan dogaya ait
unsurlar belirgin bir sekilde hissedilmektedir. Michelangelo’nun figiir {izerine yapmis
oldugu desenlerinde anatomik ozellikler, kaslarin giiclii bir bigimde ele alinmasi

acisindan dikkati ¢ekmektedir. Sanat¢inin Cascina Savasi icin ¢izdigi taslaklarinda

391 Collingwood, s. 24.
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manzara, resimde sadece bir arka fon olarak goriilmektedir. Ronesans sanatgisinin
gelisen doga bilgisine kosut olarak dogaya verdigi degerin artmasiyla Ronesans
manzara resimlerinin de bir yeniden dogusu olmustur. Dénemin ressamlar1 manzaralari
adeta bir doga gosterisi gibi sunmuslardir. Bu baglamda figiirleri de bu manzara igine
yerlestirmiglerdir. Anitsal boyutlarda tanimlanan bu figiirler resmin 6n diizleminde
betimlenmekte, dogaya ait tiim unsurlar kompozisyonu destekleyen ayrintilar ve
ozellikle bir arka fon olarak yerini almigtir.

Ortagag ve Bizans geleneklerine bagli olan Siena Okulu’nda figiirler daha
yiizeysel betimlenmistir. Erken 6rneklerde dogaya ait bir fon goriilmemektedir. Altin
yaldiz kullaniminin devam ettigi ¢alismalarda yapay ve stilize bir manzaranin yer aldig1
goriilirken Floransa Okulu’nda gercek goriintiiye, doganin gozlemine titizlikle egilen
bir anlayigla karsilasilmaktadir. Fenomen diinyaya ait olaylar sanat¢cinin natiiralist
yaklagimi ile ele alinmaktadir. Bu anlamda doga, sanatcilarin basarili ve titiz
gozlemleriyle resimlerde sekillenmistir. Venedik Okulu’nun sanatgilari tarafindan daha
ayrintili ve belirgin bir sekilde degerlendirilen manzara ve manzaraya dair tiim detaylar
natiiralist bir yaklasimi gozler Oniline sermistir. Venedik Okulu’nun taninmis
ressamlarindan Bellini’lerde figiirler daha anitsal bir sekilde resmin 6n diizleminde ele
alinmis olup doga ile biitiinlesen bir iislupta resmedilmislerdir. 16. yiizyi1lda Maniyerizm
ile birlikte Ronesans’1n ideal formlar1 bozulmaya baslamistir. Kompozisyonlarda dikey,
piramidal yerlestirmenin aksine bu donemde kompozisyon kurallari1 zorlayan
diyagonal yerlestirmeler, simetri tasimayan kuruluslar, ¢ergevenin sinirlarini zorlayan
diizenlemeler s6z konusu olmustur. Bu resimlerde de doga-figiir iligkisi goriilmekle
birlikte doga yavas yavas bir arka plan olmaktan ¢ikmaya, figiirleri saran bir atmosfere
doniismeye baslamistir. Giicli deformasyonlarin  goriildiigli bu figilirler resmin
kompozisyonunda dogaya ait ayrintilarla birlikte dengeli bir biitiin olusturmaktadir.

Ronesans doneminde dinsel konulu resimlerde doga-figiir iligkisi sanatgilar
tarafindan belirgin bir sekilde ele alinmistir. Bu eserlerde dogaya ait tiim ayrintilar
kutsal kisilikleri ve dinsel temay1 vurgulamak i¢in arka plan olarak tasvir edilmektedir.
Orneklere bakilacak olursa; Giovanni Bellini’nin dinsel konulu resimlerinde dikkati
ceken en belirgin 6zellikler figiirlerin resmin 6n diizleminde anitsal olarak yer almasidir.

Arka planda belli belirsiz birkag¢ figiir ve Venedik resminin tipik 6zelligi olan doganin
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detayli bir sekilde islenmesi onun eserlerinde gbéze carpmaktadir. Leonardo’nun
caligmalarinda; arka plandaki daglik ve kayalik arazi atmosferik etkilerle adeta
buharlasiyormus gibi bir izlenim uyandirmaktadir. Bdylece Leonardo’nun derinligi
inandiric1 bir sekilde verebildigi goriilmektedir. Sanatgmin Kayaliklar Meryem’i adli
eseri dinsel konunun vurgulanmasi ve doga figiir iligkisini gostermesi agisindan oldukca
basarili bir calismadir. Raffaecllo'nun Meryem ve Cocuk Isa adhi dinsel konulu
resimlerinde uyumlu bir biitiinlik goze carpmaktadir. S6z konusu bu resimlerde
piramidal kompozisyon i¢ine yerlestirilmis figiirler 6n diizlemde yer alirken, arka
planda tiim Meryem ve Cocuk Isa resimlerinde oldugu gibi ufuk ¢izgisi hizasinda bir
gokylizii, resmin sag veya sol tarafina yerlestirilmis bir ya da iki ciliz agag ile arka plan
derinliklerinde kiigiik su birikintisi ya da denizin goriildiigli manzara ile tipik 6rnekler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mitolojik konulu c¢alismalarda genel olarak doga, resimde genis bir yer
kaplamaktadir. Manzara i¢inde figiirler antik donemin etkilerini yansitmakla birlikte
konunun 6n plana ¢ikmasma olanak saglamaktadir. Piero di Cosimo, Giorgione ve
Tiziano’nun mitolojik konulu eserlerinde bu etkiyi rahatlikla gérebilmekteyiz. Dogaya
ait tim unsurlar Venedikli sanat¢ilarin resimlerinde ayrintili ve titiz bir sekilde
betimlenmektedir. Mitolojik resimlerde bazi konular dogrudan dogada ge¢mekte ya da
dogaya iliskin karakterleri kisilestirmektedir. Leonardo da Vinci ve Raffaello gibi
Italyan ressamlarin mitolojik konulu calismalarinda konunun 6n plana cikarildig:
figtirlerin resmin 6n diizleminde anitsal olarak betimlendigi goriilmektedir. Arka planda
kompozisyonu destekleyen bir unsur olarak yer alan manzara mitolojik konulu
resimlerde dogayla figiiriin birbirine kaynagtig1 bir goriiniim vermektedir.

Himanizm’in katkist ile bireyin itibarinin iade edilmesi, portrenin de
gelismesine olanak saglamistir. Antik sanata dykiinme ile 15. yiizyilda portreler agirlikli
olarak Antik donem sikke ve madalyonlarinda oldugu gibi profilden verilmistir. Fon
cogu zaman koyudur. Piero della Francesca’nin Urbino Diikii ve Diisesi’nin portreleri,
manzaranin portrede fon olarak kullanildigr ilk 6rneklerdendir. Battista ve Federico
cifti, Urbino’nun yiikseltili peyzajinda mesafeli bir gorliste karsilikli olarak
betimlenmislerdir. Ressam figiirlerin profillerini yiiksek ayrintili bir 6n plana

yerlestirmistir, bu yolla yiiksek bir derinlik hissinin ve 6n plandaki figiirlerin
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vurgulanmasini saglamistir. On ve arka zemindeki manzaralar1 bir araya getirerek genis
bir doga panaromasi olusturmustur. Figiirlerin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerini yansitan
bu portrelerde dogaya ait tiim detaylar kompozisyonu desteklemektedir. Figiirlerin
profilden ya da yandan resmedildigi ¢caligmalarda, manzara arka planda yer yer puslu bir
atmosferde yer yer belirgin bir sekilde tasvir edilmektedir. Leonardo da Vinci’nin
portrelerinde tipik manzaranin arka planda soluk ve belli belirsiz islendigi
goriilmektedir. Raffaello’nun eserlerine bakildiginda figiirii destekleyen doga unsurlari
net bir sekilde betimlenmektedir. Portrelerde ayrica pencere kenarina, niine yerlestirme
de yayginlasmistir. Kuzey Ronesans’inda pencereden goriinen manzara, Kuzey’in detay
natiiralizmi ile oldukea titiz bir bi¢imde ayrintili verilmistir. Domenico Ghirlandaio’nun
Yasli Adam ve Geng Portresi de bunu yansitan en basarili calismalardan biridir.

Tarihsel konulu ¢alismalarda, savasin ve tarihsel olayin a¢ik havada bir manzara
icinde betimlendigi bilinmektedir. Bu resimlerde gerek tarihsel kisilikler gerek tarihsel
olaylar tiim ihtisami ile resimde izleyicinin dikkatini ¢gekmektedir. Dogaya ait unsurlar
cok detayli ele alinmamakla birlikte resimde arka plana dogru gidildikge manzaranin
belli belirsiz bir sekilde yer aldign goriilmektedir. Ornegin Guilio Romano nun Milvian
Kopriisii Savasi adli eserine bakildiginda oldukg¢a kalabalik bir sahne karsimiza
cikmaktadir. Savasin tim dehseti gézler oniine serilmistir. Oysa doga ve manzara arka
planda sadece konuyu tamamlayan bir unsur olarak yer almaktadir. Tarihsel resimlerde
konunun dogada gerceklestigi ama figiir ve tema lizerine yogunlagsmanin daha fazla
hissedildigi anlagilmaktadir.

Alegorik resimlerde, figiirler manzaraya gore daha geri planda yer almakta, doga
agirligini hissettirmektedir. Giorgione’nin Firtina adli eseri bu ¢alismalar i¢in tipik bir
ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sadece {i¢ figiiriin goriildiigii bu resim, sehre iligkin
ayrintilari, yesillik zemin ve kayanin betimlenisi, nehrin verilisi, firtinay1 haber veren
koyu bulutlarla kapl bir gokyliziiyle Ronesans’in ilk manzara resimlerinden biri olarak
degerlendirilmektedir. Alegorik resimlerde genis bir manzara igine yerlestirilmis
figtirler dikkati ¢ekmektedir.

Siena ve Floransa okullarimin gelistigi Erken Ronesans doneminde sanatgilar
dogayr farkli bir sekilde ele almiglardir, dinsel konuyu ve kutsal kisilikleri

vurguladiklar1 yapitlarinda arka planda heniiz dogaya ait unsurlara yer vermedikleri
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goriilmektedir, resimlerde altin yaldizli bir arka plan yer almaktadir. Floransa Okulu ile
fenomen diinyaya ait unsurlar ortaya ¢ikmakta ve sanatcilar dogayr natiiralist bir
yaklasimla ele almaktadirlar. Dogaya ve figiire yonelisin yogunlastigt 15. yiizyilda
Leonardo, Michelangelo ve Raffello ile yilikselen Ronesans, konu ¢esitliligi i¢cinde farkl
rol ve gorevlerle saant¢ilarin yapitlarinda her zaman kendini goéstermistir. Bu
sanatgilarin dogaya ve bireye dair gozlemleriyle ve Hiimanizm ile birlikte gercekci bir
manzara ve figiir iligkisini yansitan eserler gelisim gostermistir. Venedik Okulu’nun
sanatgilar ise figiirlerin fiziksel ve ruhsal Ozelliklerini 6n plana ¢ikarmakta, Kuzey
Ronesans’nin titiz ve detaylarda sakli olan 0zelliklerini vurgulamaktadirlar.
Giorgione’nin manzaraya genis bir sekilde yer vermis oldugu Firtina resmi ile gelisen
manzara, Ronesans anlayisini takip eden siirecte ve Barok donemde ressamlar
tarafindan genis dl¢iide ele alinmistir. Fransa’da Nicolas Poussin ve Claude Lorrain gibi
Barok ressamlar1 Antik donemin etkilerinin yogun bir sekilde goriildiigii klasik manzara
goriinimlerine yer vermislerdir. Hollanda’da Jacob van Ruisdael gibi manzara
ressamlari ise doganin derinligini, resimlerinde kullandig1 bulut kiimeleri, degirmenler,
su birikintileri gibi unsurlarla vurgulamistir. Bu manzara resimlerinde ¢ok fazla figiir
goriilmemekte, birkag figiiriin yer aldig1 bu resimlerde ise oldukca kiigiik, belli belirsiz
siluet halinde betimlenmektedir. Atmosferin biitiiniiyle hissedildigi ideal manzara
betimlemeleri, bir sonraki donemlerde 6zellikle Romantik manzara ressamlari
tarafindan detayli bir sekilde ele alinmistir. Yiizyillar boyunca figiirlii konulara bir fon
gorevi yapan manzara ilk kez Romantik donemde bir ¢evre olmaktan ¢ikmis ve figiir
resminin Oniine ge¢mistir. Ana temanin ve figiirlerin vurgulandigi Ronesans resminde
dogaya ait tiim unsurlar ve manzara arka planda destekleyici rol iistlenirken; Barok
donemde resimde oldukca genis bir alan1 kaplamakta ve derinligi basarili bir sekilde
yansitmaktadir. Romantizm’de Ingiliz ressamlardan William Turner, John Constable;
Alman ressamlardan Caspar David Friedrich; Fransiz manzara ressamlarindan Theodore
Rousseau ve Camille Corot gibi manzara ressamlar1 ve ardindan gelen Barbizon
Ekolii'ndeki sanatgilar dogada taslaklarimi calismiglar ve calismalarint dogada

tamamlamiglardir. Oldukca basarili doga gozlemleri yapan bu sanatcilarin iisluplari ve
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eserleri daha sonraki dénemlerde &zellikle Izlenimciler tarafindan farkli bir tarzda ele
almmig ve manzara tamamen bagimsiz bir tiir olarak resim sanatinda yerini almigtir’”>,

15. yiizy1l Kuzey Avrupa sanatint degerlendirme konusundaki sorunlardan biri
aym donem icinde Italya’daki sanatsal gelismelerle arasinda ciddi anlamda bir karsitlik
olmasidir. Italya’nin sanat koruyucular1 kendi gii¢ ve sayginlik imajlarini olusturmak
amaciyla klasik Roma kiiltiiriinii bilingli olarak yeniden canlandirmislardir. Kuzey’deki
sanat koruyuculari ise antikiteyle ¢ok fazla ilgilenmemislerdir. Italya’da antikitenin
yeniden canlandirilmasi, 14. yiizyilin sonlarinda Kuzey’deki gelisimden oldukg¢a farkli
bir ¢izgi izlemistir.

Robert Campin’in 1430 yillarma ait Isa’min Dogumu (R. 114) adli dini
kompozisyonda Kuzey’deki Gotik sanattan natiiralizme gecis asamasi agik bir sekilde
izlenmektedir. Burada boyut farkliliklarina ragmen ifadenin yansitilisi ve hacim
degerlerinin vurgulanig1 natiiralist tarzi ortaya koymaktadir. Ayrica dogaya Onem
verilerek ¢izgisel bir derinlik saglanmasi yolunda dikkate deger bir asama
kaydedilmektedir. Dogum olay1 yikik dokiik bir ahirda cereyan etmektedir. Beyaz
elbiseli Meryem 0n plana yerlestirilmistir ve basini yerde toprak iizerinde yatan yeni
dogmus Isa’ya dogru egerek annelik sefkatini gdstermektedir. Burada Italya’dakinden
farkl1 olan bir husus Isa’nin toprak {izerinde yatar vaziyette tasvir edilmis olmasidr.
Ciinkii Italya’da mutlaka Isa’nim altina serilen bir kumasla karsilasiliyordu. Yine italyan
sanatg¢ilarin Meryem’i genellikle mavi, lacivert, kirmiz1 elbiseli olarak tasvir etmelerine
karsilik burada Meryem beyaz bir elbiseyle betimlenmistir. Ahirin sola yerlestirilmesi
ve alcak olusu sayesinde arka plandaki manzara da resme katilarak anlam boyutuna
katkida bulunmaktadir. Solda ahirin iizerinde goriinen daglardan dogan giines dikkati
cekmektedir. Sagda ise Isa’nin bulundugu noktadan baslayip kivrilarak gozii derinlere
dogru ceken patika yol, daglarin Onilindeki deniz kenarina kadar uzanmaktadir.
Gokyliziinde de beyaz bulutlar ugugmaktadir. Buradaki doga gorliniimiiniin ayrintili
islenerek yansitilmasi Flaman sanatinin karakteristik iislubuna isaret etmektedir’”>,

Jan Van Eyck’in Rolin Madonnasi (R. 115) adl1 yapiti Flaman resminde yasanan

biiyiik degisimleri gozler oniine sermektedir. Kompozisyonda ayrintilardaki gdzlem,

392 Zeynep Inankur, 19.Yiizy1l Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanati, istanbul, 1997, s.34.

*% Lorne Campell, Robert Campin the Master of Flémalle and the Master of Mérode, The Burlington
Magazine, Vol.116, No.860, Nov., 1974, s. 642.
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gercekci betimlemeyi amaglayan bir tarza dogru gelisim gostermektedir. Dekoratif bir
sekilde kivrilan kumaslar i¢indeki ve karmasik ancak inandirici olmayan mekanlara
yerlestirilmis zarif figiirlerin yerini katt kivrimli kiyafetler igindeki, inandirict
mekanlara yerlestirilmis hacimli figiirler almistir. Van Eyck 1518in yansimalarini
inceleyerek diiz bir yiizey ilizerinde ii¢ boyutlu bir derinlik yaratmak {izere hava
perspektifini kullanmistir. Bu yontem Floransa’da kullanilan ve matematik ilkelerine
dayali resim yontemlerinden tliimiiyle farkli olsa da amag¢ gergege benzerligin
yansitilmasidir. Kompozisyonun 6n planinda solda Rolin, sagda ise kucaginda Cocuk
Isa’y1 tutan kirmizi elbiseli Meryem figiirii yer almaktadir. Bu iki figiiriin resmin yan
taraflarina alimmasi sayesinde arka plan derinligi, balkondan kus bakis1 goriilen bir
peyzajla saglanmistir. Boylece Flaman sanatindaki pencere vasitasiyla dogaya agilma
eylemi burada balkondan yararlanilmak yoluyla gerceklestirilmigtir. Mekan perspektifi
ile resmedilen salon disaridaki mazgalli bir duvara sahip balkona ve balkondan izlenen
doga goriiniimiine iki slitunun ayirdigi li¢ kemerle agilmaktadir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan ve manzaray1 izleyen arkalar1 seyirciye doniik iki kiiciik figiir de
anlam boyutunda bir baglanti unsuru olusturmaktadir. Inandiric1 bir 6zellik kazanan
doga goriiniimii de kuzey resminde rastladigimiz sembolizmle baglantili bir nitelik arz
etmektedir. Resmi iki esit parcaya bolen dikey hat iizerinde bir koprii kivrilarak arka
plan derinligine akan bir nehir ve 151k etkisiyle grimsi bir mavilige biirlinmiis daglar
dikkati ¢cekmektedir. Bu kompozisyonda kuzeyde gelisen natiiralist egilim agik bir
sekilde izlenebilmektedir. Boylece Ronesans sanatinin kuzeydeki goriiniimiinii Gotik
sanatinin natiiralizmi ¢ergevesinde gérmek gerekmektedir’™*.

Yagliboya teknigi kullanimi Van Eyck’a, tempera kullanan Italyan fresko
ressamlarinin uygulayamadigi renk ve ayrintilart deneme ve desenlerin ayrintilarindaki
gecisleri basartyla yansitma olanagi vermektedir. Kuzey Avrupa’daki ressamlar
arasinda yagliboya tekniginin gelisimi Bati sanat tarihindeki gelismelerde biiyiik rol
oynamaktadir. Kuzey Avrupa’da yagliboya resim tekniginin gelisimi el yazmasi
resimleme gelenegini yansitmaktadir. Sahnelerdeki ayrintilara verilen Onem, 15.

yilizy1lda Flaman ressamlarin tablolarinin temel 6zelligidir. Bu tablolarda ayrintilari ile

% Anne Hagopian van Buren, The Canonical Office in Renaissance Painting, Part II: More About Rolin
Madonna, The Art Bulletin, Vol.60, No.4, (Dec., 1978), s. 619-621.
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cizilen sadece elbise ve ev esyalar1 degildir ayn1 zamanda betimlenen sahneye arka plan
olusturan manzaranin ¢ok belirgin gorlinligleri olarak yansimaktadir. Hatta bunlar
camdan bile yansiyabilmektedir. Hollanda sanatinda yeni bir perspektif anlayisi
dogmustur. Derinlik duygusu bir noktaya dogru ¢izgilerin uzamasiyla degil, gergege
benzerlik yaratan renklerdeki yogunluk azalmas: aracihigtyla verilmektedir’”.

Kuzey’de resim sanati uzun siire Ortagag kaliplarina sadik kalmistir. Dinsel
konular yerini diinyevi konulara ¢ok yavag birakabilmistir. Ressamlar dinsel sahneleri
diinyevi dekor icine yerlestiriyor renkleri, mekani, bedenleri ve 15181 olabildigince dogal
betimlemeye ¢alistyorlardi. Ornegin Rogier van der Weyden’in Middelburg Altar: (R.
116) resminde Meryem, Kayzer Augustus’un karsisina ¢agdas bir Hollanda evinin
icinde ¢ikmaktadir. Her sey diinyevi alemin bir parcasidir. Biiylik agik pencereden,
resme derinlik veren tarlalar ve cayirlar goriinmektedir. 15. yiizyil italyan resminin
temelinde matematiksel olarak ¢izgi perspektifi yatarken, Hollandalilar daha ¢ok
deneyimsel perspektife onem vermislerdir. Diinyay1 akilci ve bilimsel yontemlerle
kavramaya calisan ve bir resmi icinden baslayarak kurgulayan italyan Ronesans
sanatcilarinin tersine Hollandalilar diinyanin sirlarini digsaridan bakigla kavramaya
calismislardir. Dolaysiz gozlem ve nesnelerin dogasi hakkindaki bilimsel bilgiler
ressamlara da bu ugrasta yardimer olmustur’”®,

Geertgen Tot Sint Jans’in insanlardan Vaftizci Yahya konulu (R. 117) yapiti
Flaman manzara resminin gelisimini gosteren ilging ve O6nemli 6rneklerden biridir.
Dogaya ve doga tasvirlerine biiyiik bir igtenlikle yaklagan ressamin dini konuyla dogal
cevreyi biitiinlestirmede gosterdigi tavir ilging bir asamay1 belirlemektedir. Yalin bir
gorsel ifadeye sahip olan yapitin figiir ¢ciziminde gosterdigi teknik ustalikla doganin
tasvirlerindeki ustaligi dengeli bir bigimde yansitmaktadir. Ana semasi ard arda
semalanan degisken diizlemlerle olusturulan ana fon {izerinde piramidal bir
diizenlemeye sahip olan aziz ve yanindaki kuzu tiim yapitin ilgi odagini olustururken

azizin bag1 yiiz tam ortaya gelecek sekilde ¢izilmistir. Azizin oturmakta oldugu kayalik

3 Zuffi, 1998, 5. 20-21.
3% Bret Rothstein, Vision, Cognition, and Self-Reflection in Rogier van der Weyden'’s Bladelin Triptych,
Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 64. Bd., H.1., 2001, s. 54-55.
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dogal olusumun gorsel agidan 6nemli bir katkida bulundugu ve agaglarin gége ve geriye
dogru agilmalariyla saglanan hareketlilik durgunlugu dagitmaktadir®®’.

Gerard David’in 1520 yilina ait Siit Corbali Meryem (R. 118) adli yapit1 gerek
chiaroscuro tekniginin uygulanis1 gerek konturlar1 golgede eriten desen anlayis1 gerek
ifadenin sicak icten ve zarif bir sekilde yansitilist ve gerekse kompozisyon anlayisi
bakimindan ilgi ¢ekicidir. Kompozisyonun solunda kucaginda Cocuk Isa’yr tutan ve
onu beslemek icin sag elindeki kasigi siit ¢orbasina batiran Meryem yer almaktadir.
Resmin merkezi konumundaki Isa’nin elinde de kiigiik bir kasik tuttugu gériilmektedir.
Masanin iistiinde yer alan bigak, elma ve ekmek sembolik anlamlariyla iceriye 151k tutan
Ogelerdir. Meryem’in basi {izerinde solda yer alan siirahi ile vazo icindeki ¢igekler ise
Meryem’le baglantili olarak resmedilmistir. Sagdaki pencereden goriilen peyzaj yoluyla
da dogayla bag kurulmaktadir. Bu pencerenin altindaki sehpada bulunan kirmizi ciltli
kitap ve sepet gibi sembolik anlamlar igeren motifler de semayr anlam boyutunda
derinlestirmektedir’”®.

Avrupa’nin giineyi ile her tiirli iletisimin onilinde bir duvar gibi yiikselen Alp
Daglar’’nin Gtesinde modern zamanlara ilham veren Antik¢ag’dan habersiz yasayan
Almanya’da, Ortacag’dan Yenicag’a gecis neredeyse yiiz yillik bir gecikme ile
gerceklesmistir. Italya’da Erken ve Yiiksek Ronesans devirleri yasanirken Alman sanat:
hala Gotik sanatim iislup kaliplar1 iginde deviniyordu. Ornegin bu ydéntem Avrupa’nin
diger iilkelerinde unutulmusken Almanya’da Meryem ve Cocuk Isa tasvirlerinin arka
plant hala altin yaldizla boyaniyordu. Alman sanati ancak 16. yilizyilin baglarinda
Ortagag’a ve kaliplarina veda edebilmistir. Giiney Avrupa’nin Hiimanist diinya goriisii
ve sanat anlayist Almanlara ve Italyan sanatcilar tarafindan hem de 15. yiizyilin
ortalarinda icat edilen Italyan ustalarin bakir graviirleri yoluyla ulasmustir. Alman
sanatgilar italyan sanatindan ne kadar beslendilerse de Alman sanatina elbette en ¢ok bu
iilkenin kendi icinde yasanan gelismeler, Ozellikle Reform hareketi damgasini
vurmustur. Resme diismanlik besleyen Protestan Reformasyonu’nun etkin oldugu

bolgelerde artik dinsel igerikli resmin modasini tamamen ge¢mistir. Bu sanatgilar

%7 James E. Snyder, The Early Haarlem School of Painting: II, Geertgen Tot Sint Jans, The Art

Bulletin, Vol. 42, No. 2, Jun., 1960, s. 118-119.
R. Langton Douglas, La Vierge a la Soupe au Lait by Gerard David, The Burlington Magazine for
Connoisseurs, Vol. 88, No. 525, Dec., 1946, s. 290.
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acisindan kabul edilmesi olduk¢a gii¢ bir durumdu, ¢iinkii en 6nemli siparislerini ve
gecim kaynagini kaybediyorlardi. O halde baska konulara yonelmeleri gerekiyordu.
Boylece portre ve manzara ressamlig1 tercih edilen resim tiirleri haline geldi’”’.

Konrad Witz’in Mucizevi Balik Avi konulu (R. 119) altar panosu Aziz Petrus igin
yapilmis olup dini dogrultudan ayrilmaksizin gerceklesen natiiralist anlayis tarzinin
basarili bir drnegidir. kompozisyonun odagmi olusturan olay isa’nin dirildikten sonra
Taberye Denizi kiyisinda havarilere gorlinerek  gerceklestirdigi  mucizedir.
Kompozisyonda Isa sahneyi iki esit pargaya ayiran diizlem {izerinde degil de biraz sagda
kirmiz1 elbisesiyle heybetli bir sekilde tasvir edilmistir. Sol tarafta icinde alt1 havarinin
bulundugu kiiciik kayik yer almaktadir. Arka plandaki manzara da Alp Daglari’nin
goriinimiinden yararlanilarak olusturulmustur. Aymi sekilde Taberiye Denizi’ni
sembolize etmek icin Cenevre Goli model olarak kullanilmigtir. Davraniglar ve ifade
natiiralist bir tasvir gelenegine siki sik1 baglanmistir. Cizgisel anlayisla resmedilen doga
kuzeyde giineyden farkli bir sekilde gelisen yeni anlayisi acik bir sekilde ortaya
koymustur. Kuzeyde resim sanatt doga gercegine ulasirken dini dogrultudaki tasvir
geleneginden de kopmayarak yeni bir yol agmistir*®.

Albrecht Diirer’in, Kendi Portresi’'nde (R. 120) ressami uzun sar1 saglariyla
beyaz iizerine kahverengi siyah seritli elbisesiyle kahverengi pelerini ve
kahverengibeyaz renkli piiskiillii baghg: ile gérmekteyiz. Sagdaki acik pencereden de
paralel diizlemler halinde derinlesen bir peyzaj kismen goriilmektedir. Bu goriiniim
tepeleri agaclar1 kayaliklar1 bir nehri karli daglart ve bir figiirii icermektedir. Yapt,
kuzey ve gliney resim geleneklerinin 6zgiin bir sentezi olup teknik bakimdan 151k, golge
etkileri Rakursi ve Chiaroscuro’nun dogallik izlenimi verecek tarzda kullanimi form
anlayis1 ve ifadenin yaratilist bakimindan yiiksek Ronesans portre sanatinin dikkate
deger bir 6rnegidir*”’.

Lucas Cranach’in Bir Aziz Olarak Piskopos Albrecht (R. 121) resminde
manzaranin salt bir arka plan 0&gesine indirgendigi, resim i¢i bir hiyerarsi

goriilmemektedir. Inzivaya c¢ekilmis aziz, gayet hareketli bir manzaranin igindedir.

Bitkiler, hayvanlar ve insan ayn1 yogunlukta resmedilmistir. Cranach’in gayet belirgin

399
Krausse, s. 26.

490 Gombrich, s. 244-245.
401 Stefano Zuffi, Art Book Diirer, (Cev. Kutay Ozturan), 2004, Ankara, s. 34-35.
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anlaticilif1, resimsel dagarcigi Griinewald ve Diirer’de de goriildiigii gibi Ortagag
etkileri tasir. O nedenle burada Italya’dakine benzer bir resimde yenilenme hareketinden
s6z edilememektedir. Almanya’da Ronesans bu yiizden sadece Italya’dan kuzeye dogru
esen ve sanatcilari biraz etkisi altina alan bir riizgar gibidir. Gotik anlayisin kokli bir
bicimde yerlestigi Almanya ve ¢evresi 6zellikle Flaman topraklari ve Alpler’in 6tesine
gecen ticaret yollar1 sayesinde iletisim icinde bulundugu Italya iizerinden R&nesans
anlayis1 ve bu anlayisa bagli yeni tarzi benimsemistir. Alman ressamlar i¢inde Konrad
Witz Ronesans anlayisina doniik eserleriyle dikkati ¢ekmektedir. Ozellikle Kuzey
ilkeleri ile iligkili olan tavr1 Hollanda’yr  ziyaret etmis olmasindan
kaynaklanmaktadir**®,

Lucas Cranach’in 1530 yillarina ait Nimphe (R. 122) adli kompozisyonun
kaynagi Yunan mitolojisidir. Form anlayis1 ve ifade Italyan sanatmin etkilerini
gostermektedir. Kuzey sanat gelenegi ile biitlinlesen anlayisa bagli olarak yorumladig:
bu resminde desendeki ¢izgilerde Boticelli’nin Veniis tasvirlerini hatirlatmaktadir. Gl
kenarlarmin birbirine paralel yatay g¢izgilerinin soldaki kayanin ve sagdaki agacin
dengelenmesi sayesinde 6n plandaki ¢iglak Nimphe figiiriiniin etkisini arttirmaktadir.
Buradaki doga goriiniimii dogadan koparilmis bir goriiniim olup sahneyi anlam
boyutunda destekleyen kapali kompozisyon anlayisi sz konusudur. Kir, gol, orman,
agaclar ve kayaliklardan olusan peyzaj ayrintili islenmistir. Bu durum kuzey sanat

gelenegini agik bir bigimde vurgulamaktadir*”’,
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Manzara resminin 6nciilerinden Alman ressam ve oymabaski sanatgis1 Albrecht
Altdorfer, Tuna Resim Okulu'nun*®* nciilerindendir. Sanat¢inin ilk figiir ¢alismalarinda
kendisini hissettiren manzara ilgisi giderek artmis, 1510 tarihli Aziz George ve Ejder’de
arka plandaki manzara, baskin bir bicimde 6ne ¢ikmaya baslamistir. Altdorfer Antik
Cag'dan bu yana ilk gercek manzara resmini, yani figiirsiiz manzara resmini, yapan
ressamdir. En sevdigi konular Almanya ve Avusturya’nin bol yaprakli sik ormanlaridir.
Sanat¢i aynm1 zamanda giinbatimmi ve pitoresk antik kalintilar1 bu tiir bir 1gikta
betimleyen ilk ressamlardandir. Altdorfer’in basyapitt sayilan Iskender’in Issos
Carpismast (R. 123) hem son derece ayrintili bir savas sahnesi, hem de hayli dramatik
ve anlatimci bir manzaradir*®.

Fransa’da Ronesans’in gelisimine bakildiginda Italya’dan farkli olarak daha
natiiralist ve armtilt bir lislupla karsilagiimaktadir. Jean Fouquet, Nicolas Froment gibi
Ronesans ressamlart resimlerinde doga-figiir iligkisini irdelemis, dogay1 figiirlii
kompozisyonunu destekleyen bir unsur olarak ele almislardir. Bir kitap resmi olmasina
ragmen anitsal bir fresko izlenimi veren 1470 tarihli Eriha’nin Diisiigii nii konu alan
minyatlir ressam tarafindan betimlenmis olup 15. ylizyilin ¢ok figiirlii kompozisyon
anlayisiyla karsilagsmaktayiz. Figiirler resmin 6n planina yerlestirilmislerdir. Sagda alti
kisi tarafindan taginan kutsal emanet sandig1 dikkati ¢cekmektedir. Arkada mizraklar1 dik
olan askerlerin sadece baslar1 goriinmektedir. Olay Eriha sehri 6niinde ge¢mektedir.
Kalabalik figiirlerin arkasinda sehrin evleri, yemyesil kirlari, agaclar, nehir, tepeler ve

kuleler goriilmektedir. Resmin 6n planindaki goriintiilerle arka plan derinligindeki

%4 Tuna Okulu: 16. yiizyihn baslarinda Tuna Vadisi’nde olusan Alman manzara resim okulu. ivmesini

Avusturyali ressam Michael Pacher’in (yks.1465-98) manzaralariyla Diirer’in ¢gizimlerinden alan bu
okulun en 6nemli 6zelligi manzara resmini bagimsiz bir tiir durumuna getiren salt doga
betimlemeleridir. S6z konusu 6rneklerde figiire rastlansa bile manzara her zaman 6n planda
tutulmustur. Tuna Okulu’nun ilk &rnekleri yasl Jorg Breu’nun (yks. 1480-1537) gezilerinde yapti1
resimler ve Yagli Cranach’in bu bolgede iirettigi ilk resimleri sayilmaktadir. Okulun en 6nemli
temsilcisi Altdorfer’dir. Sanat¢1 cogu kez kompozisyona figiirii de dahil etmesine ve resimlerine
dinsel igerikli adlar vermesine karsin manzaray1 her zaman 6n planda tutmustur. Resimlerinde giiniin
ve mevsimlerin farkli 11k niteliklerinin yani sira doga ¢evrimi i¢inde bitkilerin yesermesini,
solmasini, 6lmesini ve yeniden canlanmasini ustalikla islemistir. 1515°ten sonra Passau’da saray
ressami olan Avusturyali Wolf Huber de (yks. 1490-1553) Tuna Vadisi’nde 6zellikle riizgardan
yiizy1l boyunca Bohemya, Macaristan, Yukar1 Ren Bélgesi ve Isvigre’de yayginligim korumustur.
Z. Rona, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C. 3, Istanbul, 1997, 5.1825.

Larry Silver, Nature and Nature’s God: Landscape and Cosmos of Albrecht Altdorfer, The Art
Bulletin, Vol. 81, No. 2, (Jun., 1999), s. 209.

405

171



goriintliler inandirict bir doga goriintiisii mevcut degildir. Ancak figiirlerin hareketleri
ve hacim degerleri golge 151k kullanimindaki ustalik desendeki incelik ve sicak soguk
renklerin verilisi gibi Ozellikler 15. yy Fransiz minyatiir sanatinin iislubunu
yansitmaktadir*®.

Nicolas Froment’in 1476 tarihli Yanan Caliliklardaki Meryem (R. 124) adli
yapitt Kral I. Rene’nin siparisi lizerine yapilmistir. Kompozisyonun 6n planinda sag
tarafta Musa, solda bir melek ve ortada siirii yer almaktadir. Doga goriinimii ve 6n
plandaki 6gelerin arka plan derinligindekilerle ayni netlikte resmedilisi semay1 anlam
boyutunda destekleyen bir peyzaj olarak sunmaktadir. Figiirler oldukca gergekei bir
sekilde ¢izilmis, elbise kivrimlar titizlikle belirtilmis ve manzara da Flaman gelenegine
Ozgii bir sekilde tiim detaylariyla resmedilmistir. Bu yapit Fransa’da natiiralist egilimin
ve tasvir tarzinin gelisim ¢izgisini gostermesi agisindan 6nemlidir™’,

Ispanya’da Rénesans Ispanyol Flaman sentezi etkisini gdstermektedir. Ispanyol
Ronesans ressamlarindan Fernando Yanez De La Almedina’nin 1570 tarihli Madrid’de
Prado Miizesi’nde yer alan Cobanlarin Secdesi bu dénemdeki Ispanyol sanatmin ilgi
cekici bir 6rnegidir. Bu dini konulu kompozisyonun odagini ortada yerde yatan Cocuk
Isa olusturmaktadir. On planda sagda kirmizi mavi elbiseli Meryem diz ¢okerek Isa’ya
bakmakta ve dua etmektedir. Solda Yusuf diz ¢okerek saskin bir ifadeyle Isa’yi
izlemektedir. Meryem’in arkasinda sagda merkep ve Okiiz kompozisyondaki yerini
almigtir. Arka planda ise gokyliziinde kirmizi elbiseli bir melek sfumatonun
uygulanisindan dolayr Leonardo’nun tasvir tarzini hatirlatan bir doga goriiniimiinii
yansitmaktadir. Ayni sanatcinin Meryem, Cocuk Isa ve Vaftizci Yahya (R. 125) konulu
ikonografik resminde italyan Rénesans’indaki figiirlii kompozisyon anlayisi ile
karsilagilmaktadir. Ancak bu resimlerde doga ayrintili bir sekilde, ana temay1 6n plana
¢ikaran bir unsur olarak yer almaktadir. Ispanyol Ronesans’inda Italya’dakinden farkli
olarak Ispanyol-Flaman etkilerinin bir arada betimlendigi gériilmektedir.

15. yilizyiln baslarinda Kuzey resminde bircok konu yeni bir zamanin

baslangicina igaret etmistir. Flaman {ilkesi Floransa’nin yani sira Avrupa’nin en zengin

ve ekonomik acidan en ileri bélgelerinden biriydi. Italya’daki gibi burada da

% Gombrich, s. 251.
7 E. Haris, Mary in the Burning Bush: Nicolas Froment’s Triptych at Aix-en-Provence, Journal of the
Warburg Institute, Vol. 1, No. 4, (Apr., 1938), s. 282-283.
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burjuvazinin giderek niifuz kazanmaya basladig: bir kentsel kiiltiir olugsmustur. Bu genel
toplumsal benzesmelere ragmen Kuzey’de hicbir zaman Italyan Rénesans’i ile
kiyaslanabilecek bir sanatsal atilim yasanmamustir. Fransa ve Ispanya’da da Italya’dan
farkli bir ¢izgide Ronesans’in gelisim gosterdigi bu baglamda doga-figiir iliskisini

betimleyen resimlerde de benzer 6zelliklerin vugulandigi izlenmistir.
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x 127 cm, National Gallery, Londra.
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Sandro Botticelli, Okaristi Meryem’i, 1470, ahsap iizerine tempera, 84 x
65 cm, Isabella Stewart Gardner Museum, Boston.

Sandro Botticelli, Jiidit, 1472, ahsap iizerine yagliboya, 31 x 24 cm,
Galleria degli Uffizi, Floransa.

Antonio Pollaiuolo, Aziz Sebastian’in Sehit Edilmesi, 1473-1475, ahsap
iizerine tempera, 292 x 223 cm, National Gallery, Londra.

Andrea del Verrocchio, Isa’min Vaftiz Edilmesi, 1472-1475, ahsap
iizerine yagliboya, 177 x 151 cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.
Giovanni Bellini, Aziz Francesco nun Inzivasi,1480-1485, ahsap iizerine
yagliboya, 120 x 137 cm, Frick Koleksiyonu, New York.

Sandro Botticelli, Korah min Tutuklanmas:, 1481-1482, fresko, 348,5 x
570 cm, Cappella Sistina, Vatikan.
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Sandro Botticelli, Musa’'nin Yasamindan Sahneler,1481-1482, fresko,
348,5 x 558 cm, Cappella Sistina, Vatikan.

Sandro Botticelli, [sa nin Seytan Tarafindan Kandirilmas:, 1481-1482,
fresko, 345 x 555 cm, Cappella Sistina, Vatikan.

Domenico Ghirlandaio, Son Aksam Yemegi, 1480, fresko, 400 x 880 cm,
Ognissanti Kilisesi, Floransa.

Leonardo da Vinci, Kayaliklar Meryem’i, 1483-1486, ahsap iizerine
yagliboya, 199 x 122 cm, Muse¢ du Louvre, Paris.

Giovanni Bellini, Isa min Baskalasimi, 1487, ahsap iizerine yagliboya,
115 x 152 cm, Museo Nazionale di Capodimonte, Napoli.

Domenico Ghirlandaio, /sa 'nin Dogumu, 1492, ahsap iizerine tempera,
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Raffaello, Aziz George ve Ejder, 1505-1506, ahsap iizerine yagliboya,
28,5 x 21,5 cm, National Gallery of Art, Washington.

Raffaello, Belvedere Meryem’i, 1506, ahsap lizerine yagliboya, 113 x 88
cm, Kunsthistorisches Museum, Viyana.

Raffaello, Saka Kuslu Meryem, 1507, ahsap iizerine yagliboya, 107 x 77
cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.

Raftaello, Giizel Cigek Meryem’i, 1507, ahsap lizerine yagliboya, 122 x
80 cm, Museé du Louvre, Paris.

Michelangelo, Nuh Tufani, 1508-1509, fresko, 280 x 570 cm, Cappella
Sistina, Vatikan.

Michelangelo, Adem’in Kandirilmasi ve Cennetten Kovulug,1509-1510,
fresko, 280 x 570 cm, Cappella Sistina, Vatikan.

Giovanni Bellini, Meryem ve Cocuk Isa, 1510, ahsap iizerine yagliboya,
85 x 118 c¢m, Pinacoteca di Brera, Milano.

Leonardo da Vinci, Azize Anna, Meryem ve Cocuk Isa, 1510, ahsap
iizerine yagliboya, 168 x 130 cm, Museé du Louvre, Paris.

Tintoretto, Isa ‘min Vaftiz Edilmesi, 1549, tuval iizerine yagliboya, 137 x
105 cm, Museo del Prado, Madrid.

Tintoretto, Suzanna ve Ihtiyarlar, 1555, tuval iizerine yaghboya, 147 x
194 cm, Kunsthistorisches Museum, Viyana.

Veronese, Musanin Nehirde Bulunmasi, 1570-1575, tuval {izerine
yagliboya, 50 x 30 cm, Kunsthistorisches Museum, Viyana.

Tintoretto, /sa Galilee Denizi’'nde, 1575-1580, tuval iizerine yaglhiboya,
117 x 169 cm, National Gallery of Art, Washington.

Antonio Pollaiuolo, Apollon ve Daphne, 1470-1480, ahsap iizerine
tempera, 30 x 20 cm, National Gallery, Londra.

Sandro Botticelli, /lkbahar,1482, ahsap iizerine tempera, 203 x 314 cm,
Galleria degli Uffizi, Floransa.

Sandro Botticelli, Pallas ve Kentaur, 1482, tuval iizerine tempera, 205 x
147,5 cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.

Sandro Botticelli, Veniis iin Dogusu,1485, tuval iizerine tempera, 172,5
x 278.5 cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.

Pietro Perugino, Apollon ve Marsyas, 1495, ahsap iizerine tempera, 39 x
29 cm, Museé du Louvre, Paris.
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Andrea Mantegna, Parnassus, 1497, tuval lizerine tempera, 160 x 192
cm, Museé du Louvre, Paris.

Andrea Mantegna, Erdemin Zaferi, 1499-1502, tuval lizerine tempera,
160 x 192 cm, Museé du Louvre, Paris.

Piero di Cosimo, Procris’in Oliimii, 1500, ahsap iizerine yagliboya, 65 x
183 cm, National Gallery, Londra.

Piero di Cosimo, Balin Kesfi, 1505-1510, ahsap tizerine yagliboya, 70 x
123 cm, Art Museum, Worcester.

Giorgione, Uyuyan Veniis, 1510, tuval iizerine yagliboya, 108 x 175 cm,
Gemaldegalerie Alte Meister, Dresden.

Leonardo da Vinci, Zeus ve Leda, 1510-1515, ahsap iizerine yagliboya,
112 x 86 cm, Galleria Borghese, Roma.

Raffaello, Peri Galateia nin Zaferi, 1512, Fresko, 295 x 225 cm, Villa
Farnesina, Roma.

Tiziano, Bacchus ve Ariadne, 1520-22, tuval lizerine yagliboya, 175 x
190 cm, National Gallery, Londra.

Correggio, Jiipiter (Zeus) ve Antiope, 1524-1525, tuval {izerine
yagliboya, 190 x 124 cm, Muse¢ du Louvre, Paris.

Correggio, Leda ve Kugu, 1531-1532, tuval iizerine yagliboya, 152 x
191 cm, Staatliche Museen zu Berlin.

Tiziano, Diana ve Callisto, 1556-1559, tuval iizerine yagliboya, 187 x
205 cm, National Gallery of Scotland, Edinburgh.

Veronese, Veniis ve Adonis, 1580-1582, tuval iizerine yagliboya, 212 x
191 cm, Museo del Prado, Madrid.

Veronese, Cephalus ve Procris,1580, tuval iizerine yagliboya, 200 x 180
cm, Museo del Prado, Madrid.

Simone Martini, Guidoriccio da Fogliano’nun Portresi, 1328-1330,
Fresko, 340 x 968 cm, Palazzo Pubblico, Siena.

Piero della Francesca, Urbino Diikii ve Diisesinin Portreleri, 1465-1466,
ahsap tlizerine tempera, her biri 47 x 33 cm, Galleria degli Uffizi,
Floransa.

Sandro Botticelli, Madalyonlu Otoportre, 1474, ahsap iizerine tempera,
57,5 x 44 cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.

Leonardo da Vinci, Ginevra da Benci’'nin Portresi, 1474-1478, ahsap
iizerine yagliboya, 38,8 x 36,7 cm, National Gallery of Art, Washington.
Piero di Cosimo, Bir Kadin Portresi, 1480, ahsap iizerine yagliboya, 57
x 42 cm, Museé Cond¢, Chantilly.

Domenico Ghirlandaio, Yasli Adam ve Cocuk, 1490, ahsap iizerine
tempera, 62 x 46cm, Museé du Louvre, Paris.

Pietro Perugino, Francesco dell’Opere’'nin Portresi, 1494, ahsap iizerine
tempera, 52 x 44 cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.

Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-1505, ahsap iizerine yagliboya, 77
x 53 cm, Museé du Louvre, Paris.

Raffaello, Elmali Gen¢ Adam Portresi, 1505, ahsap iizerine yagliboya,
47 x 35 cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.

192



Resim 91 -

Resim 92 -

Resim 93 -

Resim 94 -

Resim 95 -

Resim 96 -

Resim 97 -

Resim 98 -

Resim 99 -

Resim 100 -

Resim 101 -

Resim 102 -

Resim 103 -

Resim 104 -

Resim 105 -

Resim 106 -

Resim 107 -

Resim 108 -

Resim 109 -

Resim 110-

Resim 111 -

Resim 112 -

Raffaello, Agnolo Doni ve Maddalena Ciftinin Portreleri, 1506, ahsap
iizerine yagliboya, her biri 63 x 45 cm, Palazzo Pitti, Floransa.

Giovanni Bellini, Aynali Gen¢ Bir Kadin Portresi, 1515, tuval {lizerine
yagliboya, 62 x 79 cm, Kunsthistorisches Museum, Viyana.

Correggio, Bir Kadin Portresi, 1517-1519, tuval iizerine yagliboya, 13 x
87,5 cm, The State Hermitage Museum, St. Petersburg.

Tiziano, Clarissa Strozzi’nin Portresi, 1542, tuval lizerine yagliboya,
115 x 98 cm, Staatliche Museen zu Berlin.

Tiziano, Mantua Diisesi Isabella’min Portresi, 1548, tuval iizerine
yagliboya, 117 x 93 cm, Museo del Prado, Madrid.

Paolo Uccello, San Romano Savasi, 1450, ahsap lizerine tempera,182 x
320 cm, National Gallery, Londra.

Piero della Francesca, Constantine ve Maxentius Arasindaki Savas,
1452-66, fresko, 322 x 764 cm, San Francesco Kilisesi, Arezzo.

Andrea Mantegna, Kardinal Francesco Gonzaga nin Déniisti, 1465-74,
fresko, Diikalik Saray1, Mantua.

Leonardo da Vinci, Anghiari Savasi, 1503-05, kagit ilizerine karisik
teknik, 452 x 637 mm, Museé du Louvre, Paris.

Michelangelo  Buonarroti, Cascina  Savasi, 1505, taslak, Ozel
Koleksiyon.

Raffaello, Papa I. Leo ile Attila'nin Karsilasmasi, 1513-1514, tuval
iizerine yagliboya, yiikseklik: 7.5 m, Stanza di Eliodoro, Vatikan Saray1,
Roma.

Giulio Romano, Milvian Kopriisii Savasi, 1520-1524, fresko, Apostolic
Saray1, Vatikan.

Tiziano, Imparator Sarlken Miihlberg Savasi'nda,1548, tuval iizerine
yagliboya, 332x279 cm, Museo del Prado, Madrid.

Ambrogio Lorenzetti, Iyi ve Kétii Yonetimin Alegorisi, 1338-1340,
fresko, Palazzo Pubblico, Siena.

Sandro Botticelli, Cam Ormaninda Lanetli Karsilasma, 1483, ahsap
iizerine tempera, 83 x 138 cm, Museo del Prado, Madrid.

Pietro Perugino, Metanet, Olciiliiliik ve Alti Antik Kahraman, 1496-
1497, fresko, 291x400 cm, Cambio Koleji, Perugia.

Pietro Perugino, Ask ve Erdem Arasindaki Kavga, 1505, tuval iizerine
yagliboya, 160 x 191 cm, Muse¢ du Louvre, Paris.

Giorgione, Firtina, 1505, tuval {izerine yagliboya, 82 x 73 cm, Galleria
dell’Accademia, Venedik.

Giorgione, Pastoral Senfoni, 1508-09, tuval iizerine yagliboya, 110 x
138 cm, Museé du Louvre, Paris.

Giorgione, U¢ Filozof, 1508-09, tuval iizerine yagliboya, 124 x 145 cm,
Kunsthistorisches Museum, Viyana.

Tiziano, Erkegin U¢ Dénemi, 1512, tuval iizerine yaghboya, 90 x 152
cm, National Gallery of Scotland, Edinburgh.

Tiziano, Kutsal Ask ve Diinyevi Ask, 1514, tuval iizerine yagliboya, 118
x 279 cm, Galleria Borghese, Roma.
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Resim 114 -

Resim 115 -

Resim 116 -

Resim 117 -

Resim 118 -

Resim 119 -

Resim 120 -

Resim 121 -

Resim 122 -

Resim 123 -

Resim 124 -

Resim 125 -

Veronese, Alegori, 1575, tuval lizerine yagliboya, 187 x 188 cm,
National Gallery, Londra.

Robert Campin, Isa 'nin Dogumu, 1420, ahsap iizerine yagliboya, 87x70
cm, Musée des Beaux-Arts, Dijon.

Jan Van Eyck, Rolin Madonnasi, 1435, tuval iizerine yagliboya, 66x62
cm, Musée du Louvre, Paris.

Roger van der Weyden, Middelburg Altar Panosu, 1445-1450, tuval
izerine tempera, 91x40 cm, Gemaldegalerie, Berlin.

Geertgen Tot Sint Jans, Vaftizci Yahya, 1485, tuval tizerine yagliboya,
172x139 cm, Kunthistoriches Museum, Viyana.

Gerard David, Siit Corbali Meryem, 1520, ahsap lizerine yagliboya,
35x29 cm, Musée Royaux des Beaux-Arts, Briiksel.

Konrad Witz, Mucizevi Balik Avi,1443-1444, ahsap lizerine tempera,
132x151 cm, Musée d’Art, et Histoire, Cenova.

Albrecht Diirer, Kendi Portresi, 1498, ahsap iizerine yagliboya, 52x41
cm, Museo del Prado, Madrid.

Lucas Cranach, Bir Aziz Olarak Piskopos Albrecht, 1527, ahsap iizerine
yagliboya, 45x76 cm, Staatliche Museen, Berlin.

Lucas Cranach, Nimphe, 1530-1534, tuval iizerine yagliboya, 75x120,
Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid.

Albert Altdorfer, Iskender’in Issos Carpismasi, 1529, ahsap iizerine
yagliboya ve tempera, 158x120 cm, Alte Pinakotek, Miinih)

Nicolas Froment, Yanan Caliliklardaki Meryem, 1476, ahsap tlizerine
tempera, 410x305 cm, Cathedral Saint Sauveur, Provence.

Fernando Yanez de la Almedina, Meryem, Cocuk Isa ve Vaftizci Yahya,
1505, tuval tizerine yagliboya, 78x64 cm, National Gallery, Londra.
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8-RESIMLER



Resim 1. Dans Eden ve Lir Calan Kadinlar, 10. 470-460, fresko, yiikseklik: 1,20 cm,
Triclinium Mezar Aniti, Tarquinia, Toskana.

Resim 2. Avcilik ve Balik Avi, 10. 510-500, fresko, Triclinium Mezar Aniti, Tarquinia,
Toskana.
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Resim 3. Laestrygonianlarin Odisseus 'un Gemilerine Saldiri Hazirliklari,
10. 50-40, Esquiline, Roma. (Museum of The Vatican Library, Roma)

Resim 4. Galateia ve Polyphemus, Resim 5. Perseus ve Andromeda,
10. 20-10, fresko, 187,33 x 119,38 10. 20-10, fresko, 159,39 x 118,75
cm, Boscotrecase Villasi, Roma. cm, Boscotrecase Villasi, Roma.
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Resim 6. Manzara, 1S. 79
fresko, Agrippa Postumus
Evi, Pompeii, Roma.

Resim 7. Flora ya da
Iikbahar, 10. 50, fresko,
39 x 32 cm, Stabiae,
Roma. (Museo
Archeologico Nazionale,
Napoli)
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Resim 8. Bir Zemin Siislemesi (opus sectile), 1S. 3.-4. yiizy1l, mozaik, Villa
Romana, Armerina Meydani, Casale, Sicilya.

Resim 9. Lyi
Coban Isa, 1S. geg
3. - erken 4.
yiizy1l, fresko,
Marcellino
Katakompu,
Roma.
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Resim 10. Constantine’in Portresi ile Bag Bozumu, 1S.338-350, mozaik, Santa Costanza
Mezar Aniti, Roma.

Resim 11. fyi Coban Isa, 1S. 4. yiizy1l, mozaik, Galla Placidia Mezar Aniti, Roma.
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Resim 12. Aziz Apollinare ve Isa’min Baskalagimi, 1S. 7.-9. yiizy1l, mozaik, Sant’ Apollinare
Kilisesi, Ravenna.

Resim 13. Incil Yazar: Aziz
Matta, 1S. 830, Reims,
(Ulusal Kiitiiphane,
Epernay)
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G /s Resim 14. Yaratilistan
Sahneler, 1S. 870, San
Callisto Incili, el yazmasi,
San Paolo Fuori le Mura,

Roma.

Resim 15. Isa ve Havarileri, 1S. 8. yiizy1l, mozaik Sant’Illario Bazilikas1 ve Katakompu,
Valmontone, Roma.
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Resim 16. Giotto, Kuslarla
Soylesi, 1297-99, fresko,
270 x 200 cm, San
Francesco Kilisesi, Assisi.

Resim 17. Giotto,
Kaynak Mucizesi,
1297-1300, fresko,
270 x 200 cm, San
Francesco Kilisesi,
Assisi.
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Resim 18. Giotto, Lazarus 'un Dirilisi, 1304-06, fresko, 200 x 185 cm,

Padua.

&

Cappella Scrovegni

200 x 185 cm,

-06, fresko,

1304

a Kaczs,

B

Misir

b

Resim 19. Giotto

Cappella Scrovegni, Padua.
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Resim 20. Duccio,
Kudiis’e Giris, 1308-
11, ahsap iizerine
tempera, 100 x 57 cm,
Museo dell'Opera del
Duomo. Siena.

Resim 21. Gentile da Fabriano, Misir’a Kag¢ig, 1423, ahsap iizerine tempera, 32 x 110 cm,
Galleria degli Uffizi, Floransa.

205



Resim 22. Massaccio, Vergi, 1426-27, fresko, 255 x 598 cm, Santa Maria del Carmina Kilisesi,
Brancacci Sapeli, Floransa.

Resim 22. Massaccio, Vergi sahnesi detay.
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Resim 23. Fra Angelico, Carmihtan Indirilis, 1430, ahsap levha iizerine tempera, 185 x
176 cm, Museo Nazionale di San Marco, Floransa.

Resim 23. Fra Angelico, Carmihtan Indirilis, detay.
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Resim 24. Fra Angelico, Meryem e Miijde, 1442-43, fresko, 230 x 321 cm,
Museo Nazionale di San Marco, Floransa.

Resim 25. Pisanello, Aziz Eustace’in Vizyonu, 1440, ahsap lizerine tempera,
55 x 65 cm, National Gallery, Londra.
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Resim 26. Pisanello, Meryem ve Cocuk Isa
ile Aziz Anthony ve Aziz George, 1443,
ahsap iizerine tempera, 47 x 29 cm,
National Gallery, Londra.

Resim 27. Paolo Uccello, Tufan, 1447-48 fresko, 215 x 510 cm, Santa Maria Novella Kilisesi,
Floransa.
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Resim 27. Paolo Uccello, Tufan, detay.

Resim 28. Piero della
Francesca, Isa 'min Vaftiz
Edilmesi, 1448-50, ahsap
iizerine tempera, 167x116 cm,
Ulusal Galeri, Londra.
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Resim 29. Fra Angelico,
Noli me tangere, 1450,
fresko, 166x125 cm, Museo
Nazionale di San Marco,
Floransa.

Resim 30. Piero della
Francesca, Aziz Jerome 'un
Inzivasi, 1450, ahsap
iizerine tempera, 42 x 38
cm, Staatliche Museen
zu Berlin.
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Resim 31. Piero della Francesca, Saba Kraligesinin Ahsaba Tapinmasi, 1452-66,
fresko, 336 x 747 cm, San Francesco Kilisesi, Arezzo.

Resim 32. Andrea del
Castagno, Davud 'un
Golyat 1 Oldiirmesi,
1450, ahsap ve deri
iizerine tempera, 115,6 x
41 cm, National Gallery
of Art, Washington.
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Resim 33. Benozzo Gozzoli, Seytanin Arezzo 'dan Cikarimasi, 1452, fresko,
270 x 220 cm, San Francesco Kilisesi, Arezzo.

Resim 34. Andrea Mantegna, Zeytin Dagi’nda Dua, 1459, ahsap lizerine tempera,
63 x 80 cm, National Gallery, Londra.
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Resim 35. Benozzo Gozzoli, Meryem’e Gegit, 1459-60, fresko, 270 x 220 cm
Medici-Riccardi Saray1 Sapeli, Floransa.

Resim 35. Benozzo Gozzoli, Meryem’e Gegit, detay.
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270 x 220 cm.,

fresko,

o

Meleklerin Tapinmast

Medici- Ricardi Sarayi, Floransa.

&

Resim 36. Benozzo Gozzoli

, Meleklerin Tapinmasi, detay.

Resim 36. Benozzo Gozzoli

215



Resim 37. Andrea Mantegna,
Tasocagr Meryem’i, 1460-
62, ahsap tlizerine tempera,
67 x 92 cm, Museé du
Louvre, Paris.

Resim 38. Giovanni Bellini, Zeytin Dagi 'nda Dua, 1465, ahsap iizerine tempera, 81 x 127 cm,
National Gallery, Londra.
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Resim 39. Piero della Francesca, Isa 'nin Dogumu, 1470-75, ahsap
iizerine yagliboya, 124 x 123 cm, National Gallery, Londra.

Resim 39. Piero della Francesca, [sa 'nin Dogumu, detay.
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Resim 40. Sandro Boticelli, Okaristi Meryem’i, 1470, ahsap iizerine tempera, 85 x 64.5

cm, Isabella Stewart Gardner Museum, Boston.

Resim 41. Sandro Boticelli,
Jiidit, 1472, ahsap iizerine
yagliboya, 31 x 24 cm,
Galleria degli Uffizi, Floransa.
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Resim 42. Antonio Pollaiuolo, Aziz
Sebastian’in Sehit Edilmesi, 1475,
ahsap iizerine tempera, 292 x 223
cm, National Gallery, Londra.

Resim 43. Andrea del
Verrocchio, Isa 'nin Vaftiz
Edilmesi, 1472-75, tuval
iizerine yagliboya, 177 x
151 cm, Galleria degli
Uffizi, Floransa.
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Resim 44. Giovanni Bellini, Aziz Francesco 'nun Inzivasi, 1480-85, ahsap iizeri-
ne yagliboya, 120 x 137 cm, Frick Koleksiyonu, New Y ork.

Resim 45. Sandro Botticelli, Korah 'nin Tutuklanmas:, 1481-82, fresko, 348.5 x 570 cm,
Cappella Sistina, Vatikan, Roma.
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Resim 46. Sandro Botticelli, Musa 'nin Yasamindan Sahneler, 1481-82, fresko, 348,5 x
558 cm, Cappella Sistina, Vatikan, Roma.
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Resim 47. Sandro Botticelli, Isa’nin Seytan Tarafindan Kandirilmasi, 1481-82, fresko, 345 x
555 cm., Sistine Sapeli, Vatikan, Roma.
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Resim 48. Domenico Ghirlandaio, Son Aksam Yemegi, 1480, fresko, 400 x 880 cm., Ognissanti
Kilisesi, Floransa.
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Resim 49. Leonardo da Vinci,
Kayaliklar Meryem’i, 1483-
86, ahsap iizerine yagliboya,

199 x 122 ¢cm, Museé du Louvre,
Paris.

Resim 49. Leonardo da Vinci,
Kayaliklar Meryem’i, detay.
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Resim 50. Giovanni Bellini, [sa 'nin Baskalasimi, ahsap iizerine yagliboya, 115 x
152 cm, Museo Nazionale di Capodimonte, Napoli.

Resim 51. Domenico
Ghirlandaio, Dogum, 1492,
ahsap tlizerine tempera, 85 x
63 cm, Fitzwilliam Museum,
Cambridge.
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Resim 52. Raffaello Sanzio,
Aziz George ve Ejder, 1505-
06, ahsap lizerine yagliboya,
28.5 x 21.5 cm, National
Gallery of Art, Washington.
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Resim 53. Raffaello Sanzio,
Belvedere Meryem’i, 1505,
ahsap lizerine yagliboya, 113 x
88 cm, Kunsthistorisches
Museum, Viyana.

Resim 54. Raffaello Sanzio,
Saka Kuglu Meryem, 1506-
07, ahsap iizerine yagliboya,
107 x 77 cm, Galleria degli
Uffizi, Floransa.
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Resim 55. Raffaello Sanzio,
Giizel Cicek Meryem’i, 1507-08,
ahsap lizerine yagliboya, 122 x
80 cm, Museé du Louvre, Paris.

Resim 56. Michelangelo, Nuh Tufani, 1508-09, fresko, 280 x 570 cm, Cappella Sistina, Vatikan,
Roma.
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Resim 57. Michelangelo, Adem ’in Kandirilmasi ve Cennetten Kovulug, 1509-10, fresko,
280 x 570 cm, Cappella Sistina, Vatikan, Roma.

Resim 57. Michelangelo,
Adem’in Kandirilmasi ve
Cennetten Kovulus, detay.
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Resim 58. Giovanni Bellini, Meryem ve Cocuk Isa, 1510, ahsap iizerine
yagliboya, 85 x 118 cm, Pinacoteca di Brera, Milano.
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Resim 59. Leonardo da Vinci,
Azize Anna, Meryem ve Cocuk
Isa, 1510, ahsap iizerine
yagliboya, 168 x 130 cm, Museé
du Louvre,Paris.

Resim 59. Leonardo da
Vinci, Azize Anna,
Meryem ve Cocuk Isa,
detay.
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Resim 60. Tintoretto, Isa 'nin Vaftiz
Edilmesi, 1549, tuval tizerine
yagliboya, 137 x 105 cm, Museo
del Prado, Madrid.
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Resim 61. Tintoretto, Suzanna ve Ihtiyarlar, 1555, tuval {izerine yagliboya, 146.6x193.6
cm, Kunsthistorisches Museum, Viyana.

Resim 61. Tintoretto,
Suzanna ve Ihtiyarlar, detay.
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Resim 62. Paolo Veronese,
Musa’nin Nehirde
Bulunmasi, 1570-75, tuval
iizerine yagliboya, 50 x 30
cm, Kunsthistorisches
Museum, Viyana.

Resim 63. Tintoretto, Isa Galilee Denizi nde, 1575-80, tuval iizerine yagliboya,
117 x 169 cm, National Gallery of Art, Washingto
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Resim 64. Antonio Pollaiuolo,
Apollon ve Dafne, 1470-80,
ahsap tizerine tempera, 30 x 20
cm, National Gallery, Londra.

Resim 65. Sandro Botticelli, /lkbahar Alegorisi, 1482, ahsap iizerine tempera, 203 x 314 cm,
Galleria degli Uffizi, Floransa.
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Resim 66. Sandro Botticelli,
Pallas ve Kentaur, 1482-83,
tuval iizerine tempera,
207x147,5 cm, Galleria degli
Uffizi, Floransa.

Resim 67. Sandro Botticelli, Veniis iin Dogusu, 1485, tuval {izerine tempera, 172.5 x
278.5 cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.
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Resim 68. Pietro Perugino,
Apollon ve Marsyas, 1495,
ahsap iizerine tempera, 39 x 29
cm, Museé du Louvre, Paris.

Resim 69. Andrea Mantegna, Parnassus, 1497, tuval iizerine tempera, 160 x 192
cm, Museé du Louvre Miizesi, Paris.

237



Resim 70. Andrea Mantegna, Erdemin Zaferi, 1499-1502, ahsap lizerine tempera,
160 x 192 cm, Museé du Louvre, Paris.

Resim 71. Piero di Cosimo, Procris 'in Oliimii, 1500, tuval {izerine yagliboya,
65 x 183 cm, National Gallery, Londra.

238



Resim 71. Piero di
Cosimo, Procris’in
Oliimii, detay.

Resim 72. Piero di Cosimo, Balin Kesfi, 1505-10, ahsap iizerine yagliboya, 70 x 123 cm.,
Art Museum, Worcester.
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Resim 73. Giorgione, Uyuyan Veniis, 1510, tuval {izerine yagliboya, 108 x 175 cm,
Gemaildegalerie Alte Meister, Dresden.

Resim 74. Leonardo da Vinci,
Zeus ve Leda, 1511-15, ahsap
iizerine yagliboya, 112 x 86 cm,
Galleria Borhese, Roma.
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Resim 75. Raffaello
Sanzio, Galateai’'nin
Zaferi, 1512, fresko, 295
X 225 cm, Villa
Farnesina, Roma.

Resim 76. Tiziano, Bacchus ve Ariadne, 1520-22, tuval {izerine yagliboya,

175 x 190 cmNational Gallery, Londra.
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Resim 77. Correggio, Jiipiter
(Zeus) ve Antiope,1524-25,
tuval {izerine yagliboya, 190 x
124 cm, Museé du Louvre,
Paris.

Resim 78. Correggio, Leda ve Kugu, 1530-31, tuval {izerine yagliboya, 152 x 191
cm, Staatliche Museen zu Berlin
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Resim 79. Tiziano, Diana ve Callisto, 1556-59, tuval iizerine yagliboya,
187 x 205 cm, National Gallery of Scotland, Edinburgh.

Resim 80. Paolo Veronese, Veniis ve Adonis, 1580-82, tuval iizerine yagliboya,
212 x 191 cm, Museo del Prado, Madrid.
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Resim 81. Paolo Veronese, Cephalus ve Procris, 1580, tuval {izerine yagliboya,
200 x 180 cm, Museo del Prado, Madrid.
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Resim 82. Simone Martini, Guidoriccio da Fogliano 'nun Portresi, fresko, 340 x
968 cm, Palazzo Pubblico, Siena.

Resim 82. Simone
Martini, Guidoriccio
da Fogliano 'nun
Portresi, detay.
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Resim 83. Piero della Francesca, Urbino Diikii ve Diisesinin Portreleri, 1465-66, ahsap iizerine

tempera, 47 x 33 cm. Galleria degli Uffizi, Floransa.

Resim 84. Sandro Botticelli,
Madalyonlu Portre, 1474-75,
ahsap iizerine tempera, 57,5 x 44
cm, Galleria degli Uffizi,
Floransa.
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Resim 85. Leonardo da
Vinci Ginevra da Benci'nin
Portresi, 1474-78, ahsap
iizerine yagliboya, 38,8 x
36,7 cm, National Gallery of
Art, Washington.

Resim 86. Piero di Cosimo, Bir
Kadin Portresi, 1480, ahsap
iizerine yagliboya, 57 x 42 cm,
Museé Condé, Chantilly.
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Resim 87. Domenico
Ghirlandaio, Yasli Adam
ve Cocuk, 1488-90,
ahsap iizerine tempera,
62 x 46 cm, Museé du
Louvre, Paris.

Resim 88. Pietro Perugino,
Francesco dell’Opere nin
Portresi, 1494, ahsap
iizerine tempera, 52 x 44
cm, Galleria degli Uffizi,
Floransa.

248



Resim 89. Leonardo da Vinci,
Mona Lisa, 1505, ahsap iizerine
yagliboya, 77 x 53 cm, Musée
Louvre, Paris.

Resim 90. Raffaello Sanzio, Elmali
Geng Adam Portresi, 1505, ahsap
iizerine tempera, 47 x 35 cm,
Galleria degli Uffizi, Floransa.
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Resim 91. Raffaello Sanzio, Agnolo ve Maddalena Doni Ciftinin Portreleri, 1506,
ahsap lizerine yagliboya, 63 x 45 cm, Palazzo Pitti, Floransa.

Resim 92. Giovanni Bellini, Aynali Geng Kadin Portresi, 1515, tuval {lizerine
yagliboya, 62 x 79 cm, Kunsthistorisches Museum, Viyana.
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Resim 93. Correggio, Bir
Kadin Portresi, 1517-19,
tuval iizerine yagliboya,
13x87,5 cm, The State
Hermitage Museum, St.
Petersburg.

Resim 94. Tiziano,
Clarissa Strozzi’nin
Portresi, 1542, tuval
iizerine yagliboya, 115 x
98 cm, Staatliche Museen
zu Berlin.

251



Resim 95. Tiziano,
Isabella’nin Portresi, 1548,
tuval {izerine yagliboya, 117
x 93 ¢cm, Museo del Prado,
Madrid.
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Resim 96. Paolo Uccello, San Romano Savagsi, 1450, ahsap {izerine tempera, 182 x 320 cm,
National Gallery, Londra.

Resim 96. Paolo Uccello,
San Romano Savagsi, detay.
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Resim 97. Piero della Francesca, Constantine ve Maxentius Arasindaki Savas, 1452-66,
fresko, 322 x 764 cm, San Francesco Kilisesi, Arezzo.

Resim 97. Piero della Francesca, Constantine ve Maxentius Arasindaki Savas, detay.
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Resim 98. Andrea Mantegna, Kardinal Francesco Gonzaga’nin Doniisti,
1465-74, fresko, Diikalik Saray1, Mantua.
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Resim 99. Leonardo da Vinci, Anghiari Savasi, 1503-05, kagit tizerine miirekkep ve suluboya,
452 x 637 mm, Museé du Louvre, Paris.

Resim 100. Michelangelo, Cascina Savasi, 1505, taslak ¢izim, Ozel Koleksiyon.

256



Resim 101. Raffaello Sanzio, Biiyiik Leo ile Attila’'nin Karsilagmasi, 1513-14, fresko, yiikseklik
7.5 m, Stanza di Eliodoro, Vatikan Sarayi, Roma.

Resim 102. Giulio Romano, Milvian Kopriisii Savast, 1520-24, fresko, 6lciileri bilinmiyor,
Apostolic Sarayi, Vatikan, Roma.
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Resim 102. Giulio
Romano, Milvian Kopriisii
Savasi, detay.
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Resim 103. Tiziano, Sarlken Miihlberg Savasi’nda, 1548, tuval {lizerine
yagliboya, 332x279 cm, Museo del Prado, Madrid.
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Resim 104. Ambrogio Lorenzetti, Iyi ve Kétii Yonetimin Alegorisi, 1338-40, fresko, Palazzo
Pubblico, Siena.

Resim 105. Sandro Botticelli, Cam Ormaninda Lanetli Karsilagma, 1482-83, panel {izerine
tempera, 83 x 138 cm, Museo del Prado, Madrid.
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Resim 106. Pietro Perugino, Metanet, Olciiliiliik ve Alti Antik Kahraman, 1496-97, fresko,
291 x 400 cm, Cambio Koleji, Perugia.
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Resim 107. Pietro Perugino, Ask ve Erdem Arasindaki Kavga, tuval ilizerine yagliboya,
160 x 191 cm, Museé du Louvre, Paris.

Resim 107. Pietro
Perugino, Ask ve Erdem
Arasindaki Kavga,
detay.
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Resim 108. Giorgione,
Firtina, 1505, tuval izerine
yagliboya, 82 x 73 cm.,
Galleria dell’ Accademia
Venedik.

Resim 108. Giorgione,

Futina, detay.
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Resim 109. Giorgione, Pastoral Senfoni, 1508-09, tuval iizerine yagliboya, 110 x 138 cm,
Museé du Louvre, Paris.

Resim 110. Giorgione, U Filozof, tuval iizerine yagliboya, 124 x 145 cm,
Kunsthistorisches Museum Viyana.
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Resim 111. Tiziano, Erkegin U¢ Dénemi, 1511-12, tuval iizerine yagliboya, 90 x 152 cm.,
National Gallery of Scotland, Edinburgh.

Resim 112. Tiziano, Kutsal Ask ve Diinyevi Ask, 1515-16, tuval {izerine yagliboya, 118 x
279 cm, Galleria Borghese, Roma.
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Resim 113. Paolo Veronese Alegori, 1575, tuval {izerine yagliboya, 187 x
188 cm, National Gallery, Londra.
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Resim 114. Robert
Campin, Isa min
Dogumu, 1420, ahsap
iizerine yagliboya, 87x70
cm, Musée des Beaux-
Art, Dijon.

Resim 114. Robert
Campin, Isa’'nin
Dogumu, detay.

267



Resim 115. Jan Van
Eyck, Rolin
Madonnasi, 1435,
tuval Gizerine
yagliboya, 66x62 cm,
Musée du Louvre,
Paris.

Resim 116. Roger van der Weyden, Middelburg Altar Panosu, 141445-1450, ahsap {izerine
yagliboya, 91x40 cm, Gemaldegalerie, Berlin.
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Resim 117. Geertgen Tot
Sint Jans, Vaftizci Yahya,
1485, tuval {izerine
yagliboya, 172 x 139
cm, Kunthistoriches
Museum, Viyana.

Resim 118. Gerard
David, Sit Corbali
Meryem, 1520, ahsap
iizerine yagliboya,
135x29 cm, Musées
Royaux des Beaux-
Arts, Briiksel.
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Resim 119. Konrad Witz, Mucizevi Balik Avi, 1443-1444, ahsap lizerine tempera, 132x151 cm,

Musée d’Art et Histoire, Cenova.

Resim 120. Albrecht
Diirer, Kendi Portresi,
1498, ahsap fizerine
yagliboya, 52x41 cm,
Museo del Prado,
Madrid.
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Resim 121. Lucas
Cranach, Bir Aziz Olarak
Psikopos Albrecht,
1527, ahsap Tizerine
yagliboya, 52x41 cm,
Staatliche Museen,
Berlin.

Resim 122. Lucas Cranach, Nimphe, 1530-1534, tuval {izerine yagliboya, 75x120 cm, Museo
Thyssen-Bornemisza, Madrid.
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Resim 123. Albrecht
Altdorfer,  Iskender’in
Issos Carpismasi, 1529,
ahsap iizerine yagliboya
ve tempera, 158x120 cm,
Alte Pinakothek, Miinih.

Resim 124. Nicolas
Froment, Yanan
Caliliklardaki  Meryem,
1476, ahsap lizerine
tempera, 410x305 cm,
Cathedral Saint Sauveur,
Provence.
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Resim 125. Fernando
Yanez de la Almedina,
Meryem, Cocuk Isa ve
Vaftizei  Yahya, 1505,
tuval iizerine yagliboya,
75x64 cm, Museo del
Prado. Madrid.
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9- OZGECMIS

27 Aralik 1973 yilinda Izmir’de dogdu. ilk ve orta &grenimini Izmir’de
tamamladi. 2001 yilinda Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii nii
kazand1 ve 2006 yilinda mezun oldu. Aym yil Ege Universitesi 50. Y1l Koskii Sanat
Galerisi’nde Sanat Programlar1 Koordinatorii olarak gdreve bagladi. 2007-2011 yillart
arasinda calistig1 birimde sanat akimlari {izerine konferanslar verdi. 13-16 Ekim 2009
tarihleri arasinda Dokuz Eyliil Universitesi tarafindan diizenlenen Uluslararasi
Multidisipliner Kadin Kongresi’'nde (International Multidiciplinary Women’s Congress)
katilimer olarak yer aldi. Ege Universitesi’nin gesitli boliimlerinde Sanat Tarihi iizerine
misafir 6gretim gorevlisi olarak ders verdi. Bunun yani sira Ege Universitesi’nin
cikarmis oldugu Egeli dergisinde sanat akimlari lizerine; Niians dergisinde resim sanati
lizerine makaleleri yaymlandi. 2012 Haziran aymda Ege Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Ana Bilim Dali’nda ytiksek lisansin1 tamamladi.
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