T.C.

HALIC UNIVERSITESI
FEN BILIMLERI ENSTITUSU
IC MIMARLIK ANABILIiM DALI
IC MIMARLIK PROGRAMI

IC MIMARIDE VITRAY KULLANIMI VE
UYGULAMA TEKNIKLERI

YUKSEK LiSANS TEZi

Hamrlayan
Elif OMEROGULLARI

Danmisman
Yrd. Doc. Dr. Genco BERKIN

Istanbul — 2012



ONSOZ

““I¢ Mimaride Vitray Kullannmi ve Uygulama Teknikleri>> isimli arastirma Halig
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, I¢ Mimarlik Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans
Programi’nda tez olarak hazirlanmistir.

Ozellikle son yillarda eski popiilaritesine kavusmus olan vitray sanat ile ilgili birgok
mimar ve i¢ mimar, yetersiz bilgi ve alisilagelmis tasarim uygulamalar1 nedeniyle bu sanatin
mekandaki uygulama alanlarini sinirlamaktadirlar.

Isik ve renk diizeninin en dogru sekilde uygulanip,kullanilan cam cesitleri ve uygulama
teknikleri hakkinda bilgi sahibi olunmasi ve i¢ mimari ortamlara uygun tasarimlarin
yapilabilmesine katkida bulunmak amaci ile bir ¢alisma yapilmistir.

Yiiksek lisans egitimim ve tez calismamin tamamlanmasi siiresince biiyiik bir gayret ve
Ozveriyle calismami takip eden, gosterdigi sabir ve hosgoriiyle bana destek olan ¢ok degerli
hocam ve tez danismanim Hali¢ Universitesi Ogretim Uyesi Yrd. Dog. Dr. Genco Berkin’e;
egitimime verdigi 6nemi ve manevi desteklerini kesintisiz yanimda hissettigim basta babam
olmak iizere tiim aile fertlerime, ¢alismamin en zor donemlerinde beni yalniz birakmayan

arkadagim Asli Aksoy’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul, 2012 Elif OMEROGULLARI



ICINDEKILER

Sayfa No.
SEKILLER......ccuuituiitieterueeteeterneesterteesessessesssesseesnesssersessesssesnessnons v
0 /.22 0 Vil
SUMMARY catitiiiiiiiiiiiiiiiittitititiettettttattattetttatssssscatssssssescnssnsassms VIl
L GE RIS . .o 1
2. TANIM VE AMAR C . ... .ot 2
2.1.Vitray Sanatinin Tanimi..... ..o 2
2.2.Vitray Sanatinin Tarthgesi..........ooiiiiiiiiiii i, 3
2.3.Vitray Sanatinin Kullanim Alanlart................coooviiiiiiiiiiii e 22
2.3.1.Vitraym i¢ Mimaride Kullanim Alanlari.....................ccocoeeiiiiiiiinnnn23

3. VITRAYDA VE MIMARIDE ISIK.....ccotvuiiuiruiriennerneenernnernersnemnn. 32
3.1. Mimaride ISIZn ONemi.............coueiiuneiiiiie e, 32
3.2. Vitrayda IS1Zm Onemi.............oiiuiiiiiiie e, 35
3.2.1.Vitrayda Dogal ve Yapay IsiK..........cooiiiiiiiiii e, 38

4. VITRAYIN ANA MALZEMESI CAM.....ccuoiituiiierieeenneeenneeernneeesneeessnnn 41
4.1, Camin TanIMI. . ..o 41
4.2. Kimyasal Ozelliklerine Gére Cam CeSitleri..............ccovviuniiiiieeiniiiiainainn, 43
4.2.1. Pencere Caml........ouuuuiniiniiet et e 43
4.2.2. Bomelya Camil........oouiiuiiiiitiit i 43
4.2.3.Pireks Cami......oiniitii i 43
4.2.4. Potasyum Kurgun Cami...........oouiiiiiiiiiiiiiiiii i 44
4.2.4. 1. Kristal Came......ouiiiii 44
4.2.4.2.StraS CamMl. .. .uenii e 44
4.2.4.3. FUntglass Cam........co.oiuiitiiiiii i 44

4.2.5. Ultraviyole Cami........o.oiuiniiniiii e 45
4.2.6. Katmanli Camlar. ... 45
A.2.7. CamM PamUGU. ...oviintit ettt e et 45

4.3. Tarihi Siire¢ Icerisinde Cam Ve GeliSimi.............vvuiueenienieieieiieieeeii 46



4.4. Vitrayda Kullanilan Cam TUrleri...........oooiiiiiiiiiiiiiicieee e, 53

4.4.1. Antik Camlar. ... ..o 53
4.4.2. Sise Cam1 veya Kalin Tabaka Camlar............................c. 53
4.4.3. Katedral Camlar............ooooiiiiiiiii e 53
4.4.4.Plaka Camlar...... ..o, 54
4.45.0pal Camlar. ... ..o 54
4.4.6. Emprime Camlar............ccooiiiiiiiiiiiiiii i 55
4.47. Kalm Camlar..........oooii e, 55
4.4.8. FUzZyon Caml........couuiiiiiiiiiie i e ae e 55
5. VITRAY CESITLERI VE UYGULAMA TEKNIKLERI.................... 57
S. L KUISUNIU VIITAY . ..ot 57
5.1.1. Kursunlu vitray yapiminda kullanilan ara¢ ve gerecler.................... 58
5.1.2. Eskiz hazirlama ve hiicreleme (pargalama)....................ccooeiiiinni. 59
5.1.3. Kartonlama ve Sinirlardan ayirma..............ccooeviiiiiiiiiiiiiennennnn, 60
514, Cam KESME. . ..oneitii i 61
5.1.5.BOyama. ... 62
5.1.6. Kursun ile Cerceveleme. ...........oooiiiiiiiiii i, 62
5.1.7. Sabitlestirme, Lehimleme ve macunlama............................oeeeee. 64
5.1.8. Monte edilmesi.......o.viuiinieiiii 64
5.2 ALGHIL VIITAY . . oo 64
5.3.Betonlu VItray. ..o 65
5.4. Mozaik (Sandvig) Vitray (Yapistirma Vitray).........cceveeviiiiiniiinninnnnn. 67
5.5. Dokme, Doldurma Cam Vitray...........oooviiiiiiiiiiiiiiiii e, 68
5.6. Louis Comfort Tiffany (1848-1933)ve Tiffany Vitray......................... 69
5.7, POIYESIEr VItIaY . ... ettt e e e 71
5.8. Boyama (Yalanct VItray)........c.ooouiviiiiiiiiiiii e e 71
5.9, Y18MA VITAY . . oottt e 72
6. iC MIMARIDE DUNYADAN CAGDAS VITRAY ORNEKLERI........73
6.1.Manchester Universitesi (Sackville Caddesi Binasi)............................. 73
6.2.The Stairway To Heaven-Erawan Miizesi(Bangkok, Thailand)................. 76
6.3.Dome Of Light-KaohsiungFormosa Boulevard Subway Station............... 78
7.UYGULANAN BOYAMA VITRAY CALISMALARIL........c.c.cccccevun.e.. 82

8. SONUCLARI ...ttt eeetaeieeteneeaeecnsenes 87



9. KAYNAKLAR. ..o 88

10. OZGECMIS



Sayfa No.
Sekil 2.1. Vitray sanati ile tasarlanmig Dallas’taki bir kilisenin tavan bolimii..........3
Sekil 2.2. Notre Dame Kilisesi’ndeki vitray sanatina ait 6rneklerden biri............... 5
Sekil 2.3. Notre Dame Kilisesi’ndeki vitray sanatina ait bir 6rnek........................ 5
Sekil 2.4. Notre Dame Kilisesi’ndeki vitray sanatina ait 2 6rnek...........ccceveveenivnenne 6
Sekil 2.5. Notre Dame Kilisesi’ndeki vitray sanatina 6rneklere ait gorlintii............. 6
Sekil 2.6. Notre Dame Kilisesi’ndeki giil pencere (rose window)........................ 7
Sekil 2.7. Chartres Katedrali Bakirenin Zaferi temal1 vitray siislemeleri................. 8
Sekil 2.8. Chartres Katedrali’nin vitray sanatiyla tasarlanmis camlarindan bir 6rnek..9
Sekil 2.9. Chartres Katedrali’nin vitray sanatiyla tasarlanmis camlarina bagka bir
OTNICK . 9
Sekil 2.10. Chartres Katedrali’nin vitray sanatiyla tasarlanmig camlarindan bir
OTNICK . 10
Sekil 2.11. York Minister Katedrali’nin i¢ mekan goriiniimiine genel bir bakis.. ..... 11
Sekil 2.12. York Minister Katedrali’nin vitray sanatiyla tasarlanmis camlarindan bir
0] 41T TSRO PP PP PP OUPTPPPPP 11
Sekil 2.13. York Minister Katedrali’ndeki vitray sanatina ait bir...........cccccceveeennnnns 12
Sekil 2.14. York Minister Katedrali’nin vitray sanatiyla tasarlanmis camlari... ...12
Sekil 2.15. Siileymaniye Camii’ndeki vitray sanatinin uygulandigi pencereler... ... .14
Sekil 2.16. Siileymaniye Camii’ndeki vitray sanatinin uygulandigi pencereler... ... .15
Sekil 2.17. Topkap: Saray1’nin vitray sanatiyla tasarlanmig pencere camlart.......... 16
Sekil 2.18. Topkap1 Sarayr Harem Boliimii’nden vitray ornekleri... ......ccccocveeneee. A7
Sekil 2.19. Dolmabahge Sarayi’ndaki bir vitray sanatit 6rnegi .........ccoevevivcveiienn oo 17
Sekil 2.20. Cesm-1 BUIDUL Kana.........ccccoocviiiiiiiiiie e 18
Sekil 2.21. Revzen-i Menkug pencere OrNegl. . ......ccoovvveererriereenreeseenree e sreeneens 19
Sekil 2.22. Siileymaniye Camii’ndeki vitray sanatinin uygulandigi pencereler........ 20
Sekil 2.23. Siileymaniye Camii’ndeki vitray sanatinin uygulandig1 pencereler... ... 21
Sekil 2.24. Bedri Rahmi’nin Almanya Bonn T.C. Biiyiikelgiligi'nin bir duvarina
yaptig1 ve diinyada benzeri bulunmayan, beton kalin cam karisimi vitray........... 22
Sekil 2.25. i¢ mekan tasariminda uygulanan vitray paravan 6rnegi......................24
Sekil 2.26. I¢ mekan tasariminda uygulanan vitray paravan drnegi..................... 25
Sekil 2.27. Vitray sanatinin sergilendigi bir kapt 6rnegi ................coooviiiii.. 26

SEKILLER

v



Sekil 2.28. Vitray sanatinin sergilendigi baska bir kap1 6rnegi........................ 27

Sekil 2.29. Vitray sanatinin uygulandigi mobilya dolap kapagi 6rnegi.............. 28
Sekil 2.30. Verandaya uygulanmis vitray tavan kaplamasi érnegi................... 29
Sekil 2.31. Vitray tavan kaplamasi 6rnegi..........coevviiiiiiiiiiiiiniiiieiieeannnnn, 30
Sekil 3.1. Is1g1n vitray tasarimina etkisini gosteren bir 6rnek........................ 36
Sekil 3.2. Giin 1s181yla birlikte i¢ mekanda olusan renk harmonisi.................. 38
Sekil 3.3. Dogal 15181n vitray camindan yansimasina dair bir érnek................. 39
Sekil 3.4. Yapay 151k kullanilarak olusturulmus bir vitray tasarimi 6rnegi......... 40
Sekil 4.1. Pencere cami OrneGi.......o.ovuieniiiniii it ee e 43
Sekil 4.2. Potasyum kursun cami1 01negi...........oovvviiiiiiiiiiiiiiiieaiieennsns 44
Sekil 4.3. Ultraviyole cam OrMeFi.........oovviriiriiiiiiiiiiiiieieieeieiieaie e 45
Sekil 4.4. Cam pamuUZU OTNEG ... euvneeinieiie e 46
SeKil 4.5, ObSIAYeN taS1....tuiintiit it 47
Sekil 4.6. M.O.1.yy.ait cam bONCUK GINEGT «evuererenrrnerenerenrenerseenerenesnnsenn 48
Sekil 4.7. Ufleme yONtemi. ...........oovuiuniiiei e, 48
Sekil 4.8. M.0.1200 yilina ait tifleme vazolar..................cooeiiiiiiii .. 48
Sekil 4.9. M.O. 5.yy’a ait Oinochoe adl1 €Ser.................cccoveiiiiineeiinainn... 49
Sekil 4.10. M.O. 3000 Ii y1llarin vazosu............ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiaiienieananns 49
Sekil 4.11. Louis Comford Tiffany’nin 1900 yilinda tasarladigi vazo............... 50
Sekil 4.12. Louis Comford Tiffany’nin 1848- 1933 yillarinda tasarladig:
aydinlatma elemant...........oooiuiiiii e 50
Sekil 4.13. Art deco tasarim mMasa............oviuiiieiiieeiiie it iie e eaan 50
Sekil 4.14: Katedral cam Ornegi.........c.oviviiiiiiiii i 54
Sekil 4.15: Plaka cam Ornegi........ooevuivuiiiiiiiii i 54
Sekil 4.16: Opal cam OINEGi. ......ouueniitiiti i 55
Sekil 6.1. Vitraydaki matematik................cooiiiiii 74
Sekil 6.2. Vitraydaki matematik................oooiiiii 75
Sekil 6.3. Erawan Miizesi vitray tavan kaplamasi...............c.ocooiiiiiiii, 76
Sekil 6.4. Erawan Miizesi vitray tavan kaplamasi...............c.ooooiiiiiiii, 77
Sekil 6.5. Dome of light vitray tavan kaplamast.......................coooiiien.. 78
Sekil 6.6. Dome of light vitray tavan kaplamast.....................coooviiin. . 79
Sekil 6.7. Dome of light vitray tavan kaplamast...................ooooii. 80
Sekil 6.8. Dome of light vitray tavan kaplamast...................oooii. 81

Sekil 7.1. Hakan Dilek tablosunun reprodiiksiyon boyama vitray uygulamasi.....82

Vv



Sekil 7.2. Hans Erni tablosunun reprodiiksiyon boyama vitray uygulamasi.........
Sekil 7.3. Hans Erni tablosunun reprodiiksiyon boyama vitray uygulamasi.........
Sekil 7.4. Hans Erni tablosunun reprodiiksiyon boyama vitray uygulamasi.........

Sekil 7.5. Hans Erni tablosunun reprodiiksiyon boyama vitray uygulamasi.........

\

83
84
85
86



GENEL BIiLGILER

Adi1 ve Soyadi : Elif OMEROGULLARI
Anabilim Dali : Ic Mimarlik

Programi : I¢ Mimarlik

Tez Danismani : Yrd. Dog. Dr. Genco BERKIN

Tez Tiirti ve Tarihi : Yiiksek Lisans — May1s 2012

OZET

IC MIMARIDE VITRAY KULLANIMI VE UYGULAMA TEKNIKLERI

Teknolojinin gelismesi ve buna bagl ilerlemesiyle birlikte cam lilks bir mimari
eleman olmaktan ¢ikip, ulasilabilirliginin ve kullanim alanlarmin da yayginlagsmasiyla mekan
tasariminin  vazgecilmez Ogesi haline gelmistir. Beklentilerin ve estetik ihtiyaglarin
ilerlemesiyle birlikte kisiler; tasarimda alisilagelmis cam malzemenin yerine sanat, 151k ve
rengin harmonisi olan vitray sanatina ilgi duymaya baslamislardir.Fakat vitray sanatinin
halkimiza yanlis tanitilmas: ve bu sanata hak ettigi degerin verilememis olmasi, insanlarin
hala vitray sanatinin i¢ mimaride hangi alanlarda kullanildigin1 anlayamamalarina sebep
olmaktadir. Oysaki sadece pencerelerle sinirli kalmayip; oda bdlmelerinde, paravanlarda,
duvar panolarinda, aydinlatma {nitelerinde, kapilarda, c¢esitli mobilyalarin dolap
kapaklarinda, banyo ve mutfak tasarimlarinda ve tavan kaplamalar1 gibi bir¢ok farkli i¢
mekan tasariminda uygulanarak mekanin estetik ve sanatsal bir goriiniime kavugmasini saglar.
Onemli olan dogru 151k ayarmi tasarim ve uygun uygulama teknikleri ile mekansal kurguda
yansitabilmektir.

Bu baglamda vitray sanatini; tasarimla biitiinlestirerek siradan motiflerden kurtarip,
sanilanin aksine sadece dis mekanda degil farkli uygulama alanlar ile i¢ mekan tasariminda
uygulanmasi incelenmis,yapilan arastirmalar 1s1ginda varilan sonuglar calismaya dahil
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: i¢ mimari, vitray, vitray teknikleri, vitray uygulamalari, i¢ mekan
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SUMMARY

APPLICATION OF STAINED GLASS AND
IT°S APPLICATION TECHNIQUES IN INTERIOR ARCHITECTURE

Glass has become an important material for space designs because of its availability
and sustainability instead of being a luxury material by developing the tehcnology. By
increasing demands and estetichal needs, people have started dealing with stained glass that is
a harmony of art, light and colour, instead of general glass materials. Because of presenting
wrongly to public and not giving enough value to stained glass art, people haven’t still known
if in which areas stained glass is used in interior architecture. The stained glass is used not
only for designing of the windows; but also designing of room divisions, wall panels, lighting
units, doors, furniture’s cabinet covers, bathroom and kitchen and also ceiling covering etc.
This design gives an esthetically and full of art looking to the spaces. The most important
point is to reflect the light dose and suitable application techniques in the fiction.

In this study applications of stained glass with the composition of desing in the
interior spaces which are different from the customal external space applications with general

models is analyzed and the results of these added to this study and evaluated.

Keywords: Interior architecture, stained glass, stained glass tecniques, stained glass

applications, interior space.
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1. GIRIS

Glinlimiizde binalarin yapiminda kullanilan tek tip malzemelerin (beton ve
ahsap) yapida yarattig1 tekdiize goriintii, kisiler i¢in artik sikici ve rahatsiz edici olup,
yerini cama birakmistir. Cam, tarih boyunca ¢esitli asamalardan geg¢irilmis ve
begeniler dogrultusunda cesitli tekniklere tanik olmustur. Farkli zamanlarda yeni
buluslarla malzeme ve olanaklarin degismesiyle farkli uygulamalar yapilmistir. Cam
stisleme teknikleri gelistirilip, binalarin gerek dis cephe gerekse i¢ mekan
tasarimlarinda farkliliklar yaratilmaya calisilmistir.

Teknolojinin ve sanatin hizla gelismesiyle camin islenilirligi arttirilarak,
sadece oOrtiicii degil, dekoratif baglamda da mekandaki zenginligi saglayan vitray
sanatina olan ilginin giin gegtik¢e artmasi saglanmigtir.

Vitray sanati yillarca hak ettigi ilgiyi gorememis, sadece Kilise ve camii gibi
geleneksel mekanlarin pencere siislemelerinde kullanilmigtir. Dis mimarinin bir
parcasi olarak goriilen vitray, giinlimiizde estetik duyarliliga sahip kisiler tarafindan
i¢ mimari ve dekorasyonda etkin rol oynamaktadir.

Ic mimaride tasarmmi etkileyen iki onemli etken 151k ve rengi camla
biitiinlestirdigimizde; vitray sanatini mekana bir renk harmonisi esliginde yansitmis
oluruz.

Vitray sanatinin; uygulandigi alana etkisi bakimindan, alanin  mimari
hesaplamalarinin en iyi sekilde ayarlanip 151k diizeninin en dogru sekilde
¢oziimlenmesi lazimdir. Bunun i¢indir ki bilgili ve donanimli elemanlara olan ihtiyag
her gecen giin artmaktadir.

I¢ mekan tasariminda en etkili ¢dziimlere imza atan bir i¢c mimarin da sanati
ve estetigi harmanlayarak mekana farkli alternatifler sunabilmesi; bu agidan da cam
isleme sanat1 olan vitrayimn teknik asamalarini ve yapiya kattig1 etkilerini incelemesi
i¢ mimarlhiga farkli bir 151k tutacaktir.

Bu baglamda yapilan arastirma ve calismaya gore; vitray kullanimi ve
uygulama teknikleri yapinin karakterinde farkliliklar yaratip, mimariye estetik bir

deger katmasi acisindan degerlendirilmistir.

1



2. TANIM VE AMAC

2.1. Vitray Sanatimin Tanim

Vitray, Fransizca’da “Vitrail”, Ingilizce’de “Stained glass” ve Almanca’da
“glasmalerei” diye adlandirilmaktadir. Glinlimiizde vitrayin, birbirine yakin olsa da
birkag tanim1 yapilmaktadir. Demir bir armatiire kursun yada ¢imentoyla tutturulmus,
genellikle renkli cam pargalarindan olusan ve bir agiti kapatmak, hatta aydinlik ve
stisleyici genis bir ylizey elde etmek igin kullanilan saydam diizenleme oalarak ta
tanimlanabilir (Biiyiik Larousse,1986, s:12230).

Renklendirilen cam tabakalarin daha Oncede eskizi yapilan tasarimlart,
sekline uygun kiigiik pargalar halinde kesilir. Bu kesilen pargalarla al¢i, demir ve
kursundan gergevelere tutturularak hazirlanmis kompozisyonlara vitray denir. Bu
kompozisyonlar, renkli ya da renksiz camlardan olusup, genellikle pencere ve
kapilara uygulanmaktadir. Vitray sanati, her seyden once renkli yada renksiz cam
parcalarindan resim yapmak ve onlart 1518in Oniine yerlestirmekten ibarettir. Bu
yerlestirmede mimariye uygunluk, dolayisiyla 1sik diizeni iyi ¢dziimlenmelidir
(Maral, 1970,5.9).

Tanimin olusmasinda, ¢izim asamasindaki tasarim cam, ara eleman ve 1s1k
biiylik faktordiir. Onun i¢indir ki ¢ok iy1 bir vitraydan bu sayilanlardan herhangi
birisi eksik ise tanimlamakta bir ¢ok zorlukla karsilasilabilir (Esmer, 1996,s.3).

Sonug olarak, cam pargalarinin, mekana bagli kalarak yapilacak eskizin 151k
stizgecinden gegcirilip tasarimi estetik begeni dogrultusunda algi, kursun, beton ve
diger ara elemanlarla baglanarak (mekana uyan ara eleman olmasi kaydiyla)

gergeklestirilen bir teknik olarak tanimlanabilir.



Sekil 2.1. Vitray sanati ile tasarlannug Dallas’taki bir kilisenin tavan  bolimi
(https://plus.google.com/photos)

2.2. Vitray Sanatimin Tarihgesi

Vitrayin dogusu, ana malzemesi olan camin bulusuna degin gider. Soyle ki;
Insanlar; ilk kez yapilarda 151k saglamak amaciyla pencere ve benzeri delikler,
bosluklar, araliklar birakmiglardir. Bunlar (pencereler) yapilarin cinslerine ve
bulunduklar yerlerin iklim degisikliklerine gore ¢esitli bicim ve boyutlardadir. Bu
bosluklarin (pencerelerin) giinliik veya mevsimlik hava degisimleri sebebiyle kismen
veya tamamen kapatilmasi yoluna gidilmistir. Bu nedenle tas, al¢i, ahsap ve
madenden parmaklik ve kafesler yine ahsap, maden, deri, kumas vb. malzemelerden
kapak ve panjur yapilarak kar, yagmur, riizgar, toz, sicak ve soguk gibi dogal
degisimlere kars1 konulmustur (Maral, 1970, s.10).

Insanlik tarihinde kesfedilen ates, madenciligi, daha sonrada camin bulusunu

ve igslenmesini saglar. Boylelikle ilk zamanlarda 1s1¢imm mimariyle olan iliskisindeki


https://plus.google.com/photos

tastyici (ara) eleman olarak yer alan pencere veya benzeri bosluklar daha sonra,camin
giindeme geldigi siire icerisinde kapanacaktir. Buna bagli olarak da estetik
duyarliliga sahip olan sanatgilar, 151k saglamak amaciyla birakilan bosluklari,
delikleri, kafesleri, geometrik pencereleri, donemine uygun vitray teknigiyle
diizenlemislerdir. Dolayisiyla dogal 1siktan yaralanilarak mimaride estetik bir diizen
ortaya konulmustu. Bu ¢abalar sonucu, 151k, cam ve mimari arasindaki, ilk baglanti
kurulmustur. Bu iliskiler sayesinde, giinlimiizde kullanilan deyimiyle vitrayin ilk ve
onciil érnekleri dogmus oldu. Ilk kez tas devrinde, insanoglu tarafindan kullanima
sokulan camin daha sonraki yapimi Akdeniz iilkelerine nasip olmustur. Boylelikle
cam tekniginin ¢agdas bir diizene oturtulmast Misirhilarin ifleme aletini
buluslarindan sonra gergeklesmistir (Esmer,1996, s.5).

[lk vitray teknigini Romalilar bulmustur. Bu teknigi agmis olduklari kiigiik
delikleri, camlarla kapatarak kullanmiglardir. Daha sonralari delikleri tasiyan
kaideler, bronz, bakir, kursun, al¢1 ve mermer olmak iizere ¢esitlenmistir. VIL. yy.’a
gelindiginde Araplarin Bizanslilardan aldiklar teknigi, daha ¢ok tezyini motiflerle
islemiglerdir. X. ve XI. yy. ‘da bir ¢cok kaynak, bu teknikte agac ¢ercevelerin ana
eleman olarak kullanildigin1 agiklamaktadir. XI. yy.’a ait kaynaklar bu eserlerden bu
giine ait bir iz kalmadigini géstermektedir (Esmer,1996,s.6).

Roma Imparatorlugunun yikilisindan Gotik Mimarinin ortaya ¢ikisina kadar
olan siirede Roman usulii pencereleri, cam heniiz biiyiik yiizeylerde iiretilemedigi
i¢in, dar ve dairesel tepeliydi. Pencere bosluklari ise tas, mermer, agag ve metalden
clausturalar ile ortiiliiyordu. Hiristiyanlik felsefesindeki degisimler orta ¢ag yap:
kaidelerinin de degismesine sebep olmus ve vitray sanat1 da bu vesile ile ilerleme
kaydetmistir. Eskiden Fresk, Mozaik ve Heykeller ile ifade edilen Hiristiyanlik
bilgileri simdi pencerelerdeki resimler vasitas: ile aktariliyordu. Bu doénem vitray
sanatc¢ilart cam boyama ve cama renk verme tekniklerini gelistirmisler, 6zellikle
cama sar1 renk veren gimiis nitrati her firsatta kullanmiglardir. Biiyiik parca
halindeki camlar daha az kursun kullanilarak tasarimlarda kullanilmigtir (Kanbay,
2004,s:81).

XIl. yy.’da yapilan vitray teknigi tamamiyla ilkel yontemlerle acilan kursun
yuvalarma, kizdirilmis havyalarla istenilen biiyiikliikte kesilen camlarin
yerlestirilmesi, XIl.yy.” dan sonra kendini aratir duruma getirmistir. Vitray teknigi

artik sabr1 ve malzemenin olanaklarini bir kenara atip, XlIl. yy.’da kendini boyanin



icinde bulacaktir. XII. Ve XIIl.yy.’larda teknigin en giizel 6rnekleri Paris’in Notre-
Dame Kilisesi, Chartres Katedrali vb. goriiliir (Kanbay, 2004,s:81).
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Sekil 2.2. Notre Dame Kilisesi’ndeki vitray sanatina ait 6rneklerden biri
https://plus.google.com/photos)

Leonard Abrams © Season Images

Sekil 2.3. Notre Dame Kilisesi’ndeki vitray sanatina ait bir 6rnek (https://plus.google.com/photos)
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Sekil 2.5. Notre Dame Kilisesi’'ndeki vitray sanatina Orneklere ait  goriintiiler
(https://plus.google.com/photos)
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Sekil 2.6. Notre Dame Kilisesi’ndeki giil pencere (rose window) (www.visitingdc.com)

Chartres Katedrali’nin muhtesem vitray siislemeleri 1200 ve 1236 yillan
arasinda gerceklestirildi. Yaklagik 7000 metrekarelik bir alani1 kaplayan vitray
stislemeleri ortagag mimarisinin ve cam {stiine yapilan resim sanatinin en biyiik ve

en 6nemli 6rneklerindendir (Zaccaria,1996,s:8).


http://www.visitingdc.com/

Sekil 2.7. Chartres Katedrali Bakirenin Zaferi temali vitray siislemeleri (www.all-art.org)

Sinda bebek tasiyan bakire figiirti.

Halka : Dort Giivercin ve melekler.

Gobek deseni: Kuca

1.
2. Halka: Giuda’

3.

nin oniki krali.

Halka: Peygamberler


http://www.all-art.org/
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Sekil 2.8. Chartres Katedrali’nin vitray sanatiyla tasarlanmis camlarindan bir 6rnek
(https://plus.google.com/photos)

Sekil 2.9. Chartres Katedrali’nin vitray sanatiyla tasarlanmig camlarina baska bir 6rnek
https://plus.google.com/photos)
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Sekil 2.10. Chartres Katedrali’nin vitray sanatiyla tasarlanmis camlarindan bir 6rnek
(https://plus.google.com/photos)

Vil.yy da vitray teknigine damgasini vurmus yerler arasinda Almanya,
Avusturya, Isvigre, Ingiltere ve Fransa ornek gosterilebilir. Ingiliz cam boyama
sanatina ait en eski ornekler York Minister Katedrali’nde goriilmektedir. Roma
doneminden kalma asit oyma teknikleri de kirmizi katmanli camlarda en giizel

sekliyle uygulanmistir (Kanbay, 2004,s:81).
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Sekil 2.11. York Minister Katedrali’nin i¢ mekan goriiniimiine genel bir bakis
(https://plus.google.com/photos)

Sekil 2.12. York Minister Katedrali’nin vitray sanatiyla tasarlanmis camlarindan bir 6rnek
(https://plus.google.com/photos)
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Sekil 2.13. York  Minister  Katedrali’'ndeki  vitray  sanatina  ait  bir = Ornek
(https://plus.google.com/photos)

Sekil 2.14. York Minister Katedrali’nin vitray sanatiyla tasarlanmis camlari
(https://plus.google.com/photos)
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Cok eski bir tarihe sahip olan karolinlerin boélgesinde bulunan Lorsch
Manastir1 1621 yilinda Ispanyol Birlikleri tarafindan yagmalanmistir. Bu bolgede
1935 yilinda yapilan Arkeolojik kazi ¢alismalarinda manastira ait 9. Yy. yapimi bir
kutsal adam1 canlandiran fazla bozulmamis bir vitray bulunmustur. Bu eser Alman
vitray tarihinin en eski vitray calismasi olarak kabul edilmektedir (Tugrul, 2004, s.8).

XIl. yy.’da camin kursun ve benzeri kahidelerinden siyrilip artik bir yagh
boya tablo kimligini kazanmas1 vitray sanatini duraklamaya sokmustur. Camlarin
nakis isler gibi boyanmasi cam ile tuvali ayn1 kefeye koymustur. Vitray sanatinin
cokiisiine M. Luter’in yapmis oldu reform sebep gosterilir. Reformasyon renkli cam
sanatinin daha baska bir sanat konumuna miizik dalina yerini vermesine sebep oldu
(Maral, 1970,s.12).

XII. yy.’a kadar yapilan vitray tekniginin anlatimi, giiniimiiz vitray tekniginin
anlatimindan ¢ok uzaktir. O yiizyildaki vitraylarda oncelikli olarak dini unsurlar
resmedilmistir. Isa’nin hayat1 ve halktan olusan konular cemaati egitmek amaglidir.
Doénemde uygulanan vitray sanati hicbir zamanda rastlanmayacak gorsel bir
zenginlik olmasinin yani sira, i¢ mekana yayilan zamana ayarli 151k degisimleri
sayesinde en 1yl mithendislik hesaplamalarinin da yapildigin1 gostermistir. Ayrica bu
donemdeki cam is¢iligine hic¢ bir donemde rastlanmaz.

Vitrayin XV. Yy. daki ¢okiisii Tiirkler i¢in bir baslangi¢ olmustur. Pek ¢ok
yazili kaynakta, Islam diinyasinin, fazlaca cam merkezlerinin ortaya ¢ikmasina tamk
oldugunu gosterir. Bu tarih 9. Yy. ortalarina denktir. 17 ve 18.yy.’da camcilik
gelisim agisindan da 6nem gosterir (Esmer,1996,s12).

Tiirklerde vitray 15. yy.” da uygulanmaya baslanildi. Tiirk sanatinda daha ¢ok
alcili vitray kullanildi. En glizel alc¢ili vitray oOrnekleri 1557 yilinda insaati
tamamlanan Siileymaniye Camisi pencerelerinde, Sarhos Ibrahim adiyla anilan iinlii

sanatkarin doktiigii renkli camlarda goriiliir (Yetkin, 1974, s:7).
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Sekil 2.15. Siileymaniye Camii’ndeki vitray sanatimin uygulandigi pencereler (Elif Omerogullart
argivinden)
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Sekil 2.16. Siileymaniye Camii’ndeki vitray sanatimin uygulandigi pencereler (Elif Omerogullart
argivinden)

Osmanlilar 16. asirda kendi dinl mekanlarima vitrayr ulagtirmiglardir.
Osmanli'da vitray Hiristiyanlar’daki gibi dini temalar1 isleyemedigi i¢in, Osmanl
dini mekanlarinda cami, bir siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Birlestirme unsuru
da farklidir. Bati kursun kullanilirken, Osmanli da alg1 kullanilmistir. Boylelikle
dogusundan Osmanli’ya gelinceye kadar bir¢cok degisim gdsteren vitray teknigi,
Osmanl’nin  vitrayda al¢iyt kullanmasiyla kendini Bati’nin vitray teknigi

anlayisindan kurtarmistir.
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Osmanli’da cam is¢iligi Selguklular’in etkisi altinda ilerlemis; Osmanli,
sonralar1 kendine 6zgii yeni bir iislup meydana getirmistir. Istanbul’un fethiyle cam
imalat merkezi olusturulup, cam sanayi biiyiik bir gelisme gostermistir.

Cam ustalarinin  vitray sanatim sergiledigi en c¢arpict 6rnekler; Topkapi
Sarayi, Dolmabahg¢e Sarayr ve Yildiz Sarayi’nda olup, Kiiciikerman’in ifadesi de
bunu desteklemektedir:

Renkli cam esyanin eski caglara uzanan tarihine karsilik, pencere caminin
omrii topu topu 500 yildir. Ik pencere cami kalin ve kunt duvarlarm aksine kiigiik,
ince ve dayaniksiz iken;giderek kalin, direngli ve biiyiik yiizeylere ulagmistir.
Pencere caminin renklenip ¢igeklenen bes asirlik tarihi, Topkapi, Dolmabahge ve

Yildiz Saraylarinda gérebiliyoruz.

Sekil 2.17. Topkapt  Saray’nmin  vitray  sanatiyla  tasarlanmig  pencere  camlar
(https://plus.google.com/photos)
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Sekil 2.19. Dolmabahge Sarayi’ndaki bir vitray sanati 6rnegi (images1987.blogcu.com)
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Osmanli; cam isleme sanatinda " ¢esm-i biilbiil (biilbiiliin gozii) ** denilen
vazo tiirliyle biiyiik {in yapmistir. Cesm-i Biilbiil’ iin yapilisinda 6zel camcilik
teknolojisi kullanilmis; donemin ustalari, giinliimiiz ustalarinin dahi yapamayacaklari
hiineri sergilemislerdir. Dliz cam, renkli cam ve billur cam olmak iizere ii¢ tiir cam

tiretilmis ve Revzen-i Menkus (nakisli pencere) uygulamalart yapilmistir.

Sekil 2.20. Cesm-i Biilbiil Kana (www.pasabahcemagazalari.com)

Camlar arasinda baglanti malzemesi olarak al¢inin kullanildigi ve bir nevi
vitray olan revzen, Tiirk-Islam Sanatlar1 arasinda caminin i¢ mekanini giizellestiren
Oonemli bir ayrintty1 olusturur. Giiniimiizde revzen baglanti maddesi olan algi
sebebiyle, alcili vitray  ya da alci pencere olarak anilir.
Osmanli'da vitray, daha c¢ok camilerin i¢ mekanlarinda pencere olarak
kullanildigindan Farsca'da pencere anlamina gelen revzen; Arapca'da nakish
anlamina gelen menkus kelimelerinden meydana gelen Revzen-i Menkus olarak
adlandirilmigtir. Osmanli cam ustalari, revzenlerde pencere ahengine uygun olarak
egik cizgiler, dini kaidelere uygun olarak da canli figiirler yerine kivrak bitki ve

cicek motifleriyle birlikte yazi ve benzeri dgeler kullanmistir (Aras ve Ugar, 1997).
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Sekil 2.21. Revzen-i Menkus pencere 6rnegi (Www.nurhansanatevi.com)

Bu renkli camlardan olusan i¢ vitray sadece yapiyr 1siklandirmakla
kalmamus, giiniin her saatinde degisen giin 15181 ile sanat ve camin 1s1kla olan dansini
yakalamistir. Revzen-i menkus cam dokme tekniginin Bizans vitray Orneklerini
gbrebilecegimiz en dnemli eserleri; Istanbul’da Pantokrator Kilisesi (Zeyrek Camii)
ve Khora Manastir1 (Kariye Camii) olup Osmanlt Donemi’ nin en basarili revzenleri

arasinda giiniimiize ulasan en iinlii 6rnek ise Istanbul Siileymaniye Camii’dir.
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Sekil 2.22. Siileymaniye Camii’ndeki vitray sanatimin uygulandigi pencereler (Elif Omerogullari
arsivinden)

20
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Sekil  2.23. Siileymaniye ~ Camii’ndeki  vitray  sanatinin  uygulandigi  pencereler
(www.blog.milliyet.com.tr)

Cumbhuriyet tarthimizde ise vitray sanatinin Onciiliigiinii Mazhar Resmor
yapmis olup Beyoglu’'ndaki Markiz Pastanesi i¢in yaptiZ1 eserler en c¢arpici
orneklerdendir. Resmor’un yani sira Bedri Rahmi Eyiiboglu, Neset Giinal, Ozdemir
Altan, Cihat Aral gibi resim sanat¢ilar1 yurtdisindaki elgilik binalarinin, vilayet
binalarinin, askeri ve resmi kurumlara ait binalarin bazilarina vitray kompozisyonlar1

uygulamislardir.
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Sekil 2.24. Bedri Rahmi’nin Almanya Bonn T.C. Biiyiikelgiligi'nin bir duvarina yaptig1 ve diinyada
benzeri bulunmayan, beton kalin cam karigimi vitray

(http://www.arkitera.com/haber/index/detay/5507)

2.3.Vitray Sanatinin Kullanim Alanlar:

Isik, yasanilan mekan igerisinde gerekli olan aydinligi, dnemli kilarken, daha
ileride estetik bir diizen igerisinde, vitraymn kullanim alanlarinin da gerekliligini
ortaya konar. Giiniimiize gelinceye kadar vitray daha ¢ok pencere silislemelerinde
kullanilirdi. Sanayilesme, insanlar1 ¢alisma alanlariyla, evleri arasinda siki bagi,
kesin bir sekilde ortadan kaldirmistir. Bu olay vitrayin geleneksel mekan (Kilise,
saray, bazi burjuva evleri) kullanominda da biiyiik degisikliklere yol ag¢mistir
(Esmer,1996,s.18).

Sanayilesmeyle birlikte vitray, bu sanati yapan kisilerin evlerini de siislemeye
baslar. Isi ile evi arasinda gecen zamandan dolay1 vitray sanatcilar evlerine daha
0zen gostermeye baglar. Boylece vitray geleneksel mekan kullaniminin digina ¢ikar

ve kendisine yeni bir mekan bulur. Ister alg1 olsun, ister kursun, ister boyama, isterse
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de genis yiizeyleri Ortecek beton vitray olsun, hep yapmin disariyla baglantisini
kesecek yiizeylerde uygulanirdi (Giinyas, 1985, s.13).

Giliniimiizde vitray sanati eski popiilaritesine kavusmustur. Estetik duyarliliga
sahip kisilerin; insanlarin gozlerine artik sikici gelen beton, cam ve demirler yerine
vitray tekniklerini kullanarak mimaride estetik, gorsel bir diizen yakaladiklar
goriilmektedir.

Vitray teknikleriyle birlikte gerek i¢ mekandaki bazi kullanim alanlar1 ayrilip,
goze hos gelmeyen boliimler sanatsal bir kimlige doniisiirken; gerekse dis mekana
uygulanarak mimari yapinin gérkemli géziikmesine olanak verir.

Kullanim alanlar1 olarak;

o Konutlarda; pencerelerde, aydinliklarda, oda bdlmelerinde, paravanlarda,
duvar panolarinda, abajurlarda ve kapilarda

e Fabrikalarda; hizmet binalarinda, dinlenme-eglenme tesislerinde, yemek-
oyun salonlarinda, yonetici, miidiir odalarinda

e Otellerde; dis mekan ve aydinlatma panolarinda, giris kapilarinda, lobilerde,
banyo, yemek, eglence salonlarinda, odalarin aydinlatma elemanlarinda,
paravanlarda

e Ayrica cami, eglence yerleri, spor salonlari, devlet kurum ve dairelerinde,
okullarda, sanat galerilerinde istasyon bekleme salonlar1 gibi yerlerde

kullanilmaktadir.

2.3.1.Vitraym i¢ Mimaride Kullanim Alanlar

Ic mimaride “i51k”, mekanin atmosferini etkileyen en 6nemli &gelerin
basinda gelmektedir. Mekan tasarimlarinda kullanilan renk ise; sicak-soguk, genis-
dar, agir-hafif gibi bir¢ok farkli algiya neden olur. Mekandaki uygun 1s1k ve rengi
yakalayip camla biitlinlestirdigimizde, yapinin karakterinde farkliliklar yaratmanin
en etkin yollarindan biri olan cam sanatlarini kullanmis oluruz.

Ic mekan tasariminda camin en sik kullamm bigimi olan vitray sanati, ic
mimaride giderek yiikselen bir deger olmus, mimariye estetik zenginlik
katmistir.Vitray ustasinin sergiledigi sanatsal bakis acisi, egitim ve beceri ile
tasarlanan eserler i¢ mekanda farkli bir atmosfer olusturmaktadir.

Gegmis yiizyillarda dini yapilarin aydinlatmalarinda ve pencerelerinde mistik

bir hava yaratmak icin kullanilan vitray, artik pencere disinda olduk¢a zengin bir
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kullanim alanma sahip olmustur. Yiizyillarca dis mimarinin ve ana yapinin bir
pargast olarak goriilen vitray, gliniimiizde i¢ mimaride ve dekorasyonda oldukca
genis bir kullanima sahiptir.

Eski caglarda vitrayin genellikle camii ve kilise camlarinda kullanimi ¢ok
yaygin oldugundan ve cam liiks bir mimari eleman olarak goriildiigiinden, insanlar i¢
mekan tasariminda vitray kullanimimi hayal edememislerdir. Ne var ki camin
ulagilabilirliginin ve kullanim alanlarinin yayginlagmasi ve kisilerin tasarimda gorsel
zenginlige Oonem vermesi vitrayin giin gegtikce ic mekan tasariminda séz sahibi
olmasini saglamistir.

Yagam alanlarin1 ayirict olarak kullanilan, mimaride i¢ hacmi saglama
amaciyla, genellikle al¢ipan levha gibi tekdiize malzemeden olusan ve mekanda
soguk bir hava olusturan bdlme duvarlar yerine; yine goriintii engelleyici ve
perdeleyici olarak kullanilip islevselliginden 6diin vermeyerek mekanda i¢ agici
estetik bir goriiniim olusturan vitray paravanlari kullanilabilir. Sicak renklerle
hazirlanan vitray drneklerinden gegen dogal 151k, farkli genis bir algiya neden olarak

mekan tasarimina biiyiik katkida bulunur.

Sekil 2.25. i¢ mekan tasariminda uygulanan vitray paravan drnegi (https:/plus.google.com/photos)
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Sekil 2.26. I¢ mekan tasariminda uygulanan vitray paravan Ornegi (http://www.vitraux-
deniau.com/index_en.html)

Tekdilize malzemeden olusan kapilarda kullanilabilen vitray modelleri,
boylece odaya giren dogal 15181n kapilardan da rengarenk bir sekilde gecmesini ve
evin i¢ kisimlarmin da dogal i1sikla aydinlanmasini saglayarak i¢ mekanin 1518in

miktari ile degisken bir gorlinlime sahip olmasini saglamaktadir.
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Sekil 2.27. Vitray sanatinin sergilendigi bir kap1 6rnegi
(http://eu.art.com/products/p13058363-sa-
i2293717/posters.htm?ui=872BC84F2362494A976130FB5AD73F1D)
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Sekil 2.28. Vitray sanatiin sergilendigi baska bir kapt oOrnegi (http://c-elliot0912-
dc.blogspot.com/2011_01 01_archive.html)

I¢ mekan tasariminda kullanilan mobilyalarin dolap kapaklarmin agir, sikict
ve siradanligindan bunalip gorsel zenginligi yakalamak isteyen kisiler uygun vitray
tasarimlarin1 dolap kapagi olarak kullanarak hem ¢ok daha estetik bir goriinim

yaratabilir hem de mekanin dogal 151811 daha verimli bir sekilde kullanabilirler.
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Sekil 2.29. Vitray sanatinin uygulandig1 mobilya dolap kapagi ornegi
(http://www.kaneva.com/asset/assetDetailsFullScreen.aspx?assetld=4314320)

Yeterince giin 15181 alamayan mekanlarin tavanlarinda tavan kaplamasi olarak
uygulanan vitray tasarimi; 15181n azalip ¢ogalarak degisim gdstermesi hatta bulutlarin
hareketiyle birlikte cam tizerinde farkli renk ve golgeler olusmasini saglar.Boylece

mekanin iginde biiyiileyici bir renk harmonisi ve sanatsal gorsellik olusur.
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Sekil 2.30. Verandaya uygulanmis vitray tavan kaplamas1 ornegi
(http://dyingofcute.tumblr.com/post/22114211721/stained-glass-for-a-beautiful-greenhouse-used-as-a)
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Sekil 2.31. Vitray tavan kaplamasi drnegi
(http://artvitray.blogspot.com/2011/09/vitray-aydnlatma-urunleri-tepmerli-cam.html)

Vitray kullanimi, kisinin stil sahibi, farkl: bir tarzi oldugunu da gosterdigi ig¢in
mekanin kendine ait bir dekorasyon karakterine sahip olmasina da biiyiik katkida
bulur. Ornegin pastel pudra tonlarinda boyanmis ve sadelige onem verilerek

modernize edilmis, toprak renklerinde mobilya ve perdelerle dosenmis, minimalist
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bir mekanda; kapi, dolap, pencere, aydinlatma elemanlar1 ve ara b6lme sistemlerinde
uygulanan yesil-kemik tonlarinda pastel renkli bir vitray kullanimi; mekanin ihtiyact

olan renk dengesini saglayip, mekana anlam ve derinlik katar.
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3.VITRAYDA VE MiMARIDE ISIK

3.1. Mimaride Isigin Onemi

Isik belli kaliplara sokamayacagimiz bir kavramdir. Isigin  dogadaki
yansimasi fizyolojik olarak ayni, fakat psikolojik agidan farklidir. Isik psikolojik
acidan birgok anlam tasir ve rengiyle, hareketiyle, yoniiyle farkliliklar gosterir.
Is1g1 dort yoniiyle aciklayabiliriz.

1- Isik algisaldir. Cevremizdeki nesneleri gérmemizi saglayan, Kisinin
deneyimleri Olglisiinde anlamsal ozellikler kazanan bir kavram olarak 1sik, var
olmanin temelidir ve subjektiftir.

2- Isik, fizikseldir. Cisimlerin goriilmesine ve renklerin ayirt edilmesine yol
acan fiziksel bir enerjidir. Isik, her bir noktasiyla tanimlanabilir ve 6l¢iilebilir. Bu
tanim bize somut bir gerceklik saglar. Isik, somut bir kavramdir. Isi8a ait her sey
matematiksel formiillere dayandirilarak hesaplanabilir, bu 6zelliginden dolay1
nesneldir.

3- Isik, bilinen ama ulasilamayan bir gercekliktir. Isig1 agiklayabilmek i¢in bir
takim  kabuller yapmak ve bazi oOgeleri goz ardi etmek gerekmektedir. Isik
yardimiyla var oldugunu gordiigiimiiz ama hala hakkinda bilmedigimiz bir ¢ok sey
olan evren, tiim derinligi ile bu tanima 6rnek olarak verilebilir. Isigin bu tanimindan
¢ikardigimiz sonug ise 15181n kutsal oldugudur.

4- lsik, renk, doku, bigim ve golge gibi bir takim tasarim &gelerinin
yardimiyla algilanmaktadir. Bu 6gelerin timii 15181 olusturur. Her yerde her seyde bu
15181 algilanz. lIsik, mimari bir gergekliktir. Farkli uzmanlik alanlarina sahip kisiler,
15181 farkli degerlendirirler. Ornegin bir ressamin gordiigii, hissettigi ve yansittig1 ile
bir mimarin yansittig1 151k birbirinden farklidir. Bu 151k kimi zaman odamizin bir
kosesindeki eski bir koltukta, kimi zamanda karsimizdaki insanin yiiz ifadesinde

anlam kazanmaktadir (Eryilmaz, 2007).
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Mimarligin hem varolus hem de var edilis nedenlerinin 151k ile olan giiglii
baglantisi, mimarlari, koklerini 1siktan alan baz1 kavramlari yaratmaya, ¢alismalarini
bu kavramlar iizerinde yiirlitmeye itti. Gegirgenlik, saydamlik ve niifus etme
kavramlar, o6zellikle modern mimarhigin ana motorlariydi. Iste bu motorlar,
toplumsal devinimlerin, kabuk degisikliklerinin ve bilimsel gelismelerin en hizl
oldugu 19. yy. 2. yaris1 esiginde, mimarligin da i¢inde aldig tiim gorsel sanatlarda
bliytik, kalic1 ve yaratici bir patlamay1 olusturdular (Tokyay, 2002).

Mimarinin ti¢ temel elemani yirminci yiizyil baslarina kadar malzeme, mekan
ve 1sikt1. Geleneksel mimaride malzeme en 6nemli unsur kabul edilir ve malzeme
agirligini, giictinii zorla kabul ettirirdi. Mekanlar kalin duvarlar arasina sikigsmig
olarak tasarlanir ve 151k oraya ufak pencere yiizeylerinden girerdi. M. Ragon,
kiibizmden sonra sanat tarihgilerinin, malzemenin mimaride bir kabuktan baska bir
sey olmadigimi kabul ettiklerini ve onlar i¢in mekanin 6nem kazandigini, hemen
arkasindan 151 geldigini soyler. S. Giedion Roénesans’in {i¢ boyutlu mekan
anlayigina, Kiibizm’in zamani1 dordiincii boyut olarak ekledigini, bu boyutun ise bir
algilama sonucu ortaya ¢iktigini soyler. Mimarlik boylece maddi degerlerden, maddi
olmayan degerlere dogru yoneliyordu. Kiibizm, mimaride 1s1gin 6nemini ortaya
koymus, gerek 15181 ve gerekse insanin bina igindeki yer degistirmesiyle mimaride
dordiincii boyutun (zamanin) yaratildigini belirtmistir (Eryilmaz, 2007).

J. Joedicke, “Bir Mimari Mekan Kuramina Giris ve Aym Zamanda
Mimarinin  Durumunun Saptanmasi i¢in Deneme” isimli makalesinde, mekani
meydana getiren Ogelerin algilanmasinda insan hareketinin Onemini vurgular ve
yapay ve dogal aydinlatmayi da bu 6gelerin goriiniimiinii olusturan i¢ faktdrden
birisi olarak belirtir. Ogeler eger duvar, tavan, kiris, kolonlar ise, ‘mimari mekan’,
ogeler eger, gokyiizii, calilik, agaclar, bulutlar ise doganin olusturdugu ‘dogal
mekan’ diye farkli iki mekan tanimi yapar. O’na gore mimari 6gelerin goriinimiinii
uygulamada ti¢ faktor olusturur:

1- Genel sekillenme.

2- Yiizeysel sekillenme.

3- Yapay ve dogal aydinlatma sekli.

Joedicke, 1siklandirma ve aydinlatma yoluyla mimari mekanin simirlayici
elemanlarma agirlik kazandirabilecegini, 1518 kendisinin sinirlayict 6ge olabildigi

gibi (6rnegin karanlik bir mekanda kdsegen bir 151k demeti) yine ayni sekilde 15131
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cevreleyen, karanlik ortamin sinirlayict bir 6ge olarak hissedilebilecegini (6rnegin
karanlik bir odada tavandan sarkan lamba) belirtir (Eryilmaz, 2007).

Mekanin 1sikla var oldugu sdylenebilir. Isik, sinirlanan boslugun renk, doku
ve bi¢im niteliklerini gérmeye imkan verir.

Kahn soyle ifade etmistir; “ Giin 15181, duvara carpana dek ne oldugunu
bilmiyordu.”

Steven Holl i¢inse, giindiiz ve gece 1siklari ile birlikte, varliklar1 kaginilmaz
golgeler de birer mimari 6gedir. O’na gore 151k, golge, koku gibi algilar “madde”,
“mekan” ve “zaman” la birlesip modern sehirleri olustururlar. Modern sehrin boyle
algilanmasi, bugiine degin gelistirilen kentsel planlama varsayimlarini gézden
gecirmeye zorlar (Eryilmaz, 2007).

Isik objelerin varligim1 tanimlayan birincil olan gorsel iletisim kaynagidir.
Objeyi tanimlamamizi saglayan dokunma duyumuz i1sigin objeye dokunmasi ile
gorsel varligini bulur. Bu, iki yol ile bize ulasir; birincisi 151g1n yansimast ile, ikincisi
de 15181n yansimamasi ile. Yansimanin ve yansimamanin bir arada oldugu noktada
golge meydana gelmektedir. Bu durumda 1s1k objenin varligini, gélgede evrendeki
yerini belirlemektedir. Her obje bir 151k kaynagi... Her obje ve her yiizey bir ikincil
151k kaynagidir. Bu yansimalarin kombinasyonlari ile objenin tanimi ve ¢evresine
verdigi etki zenginlesmektedir. Bu kapsamda 151k kaynaklarini ana kaynak, yansima
ylizeylerini mekan, olusan 1s1k oyunlarini da obje olarak ele alabiliriz (Eryilmaz,
2007).

Uzayda (boslukta), kaynagini gbéz ardi edersek 15181 fark edemiyoruz.
Isiksizlig1 fark ettigimizde, bu da, ilk olarak kendi varligimizla algilamamizin
disinda, ikinci kaynaklarin yani yansiyan 1siklar yardimi ile mekani algiliyoruz. Isik,
bir zitlik, yani mekan biitiinliiglinii yaratacaktir (Eryillmaz, 2007).

Golgenin rengi bir mekanin kimliginde yer alir. Beyaz bir objenin rengi mavi
iken golgesinin renginin kirmizi olmasi ikinci bir obje olarak tanimlanmaktadir.
Boylelikle, 1518mm ayni zamanda bir smirlayict eleman niteligi tasiyabilecegi
goriilmektedir. Mekani belirler ve goriinebilir kilar (Eryillmaz, 2007).

Yapay 1518in en belirgin etkisinin mimariye getirdigi Ozgiirlik oldugu
sOylenebilir. Tasarimcilar, i¢ ve dis mekanda daha etkin bir kontrole sahip oldular.
Isik faktoriinii  kullanarak nesne ve mekanlarin etkilerini degistirip farkli

algilanmasini saglayabildiler (Eryilmaz, 2007).
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Enerjiyi goriinlir kilmanin en giiglii, etkili, semboligi yogun aract ‘1s1k’ tir.
Magaranin karanligindan aydinliga ¢iktiginda, karanlik-aydinlik karsitliginin,
giinesin, ayin, simsek 1siklarinin ilk bilincine vardigi giinden bu yana insanin
benliginde 151k, doga ve gevre ile biitiinlesmistir. Ilk tanr1 kavramlar kisiliklerle
belirmeye baslandiginda, giines tanrisi, ay tanrisi vb. 1518in ayr1 gii¢lerini temsil
etmislerdir. Kotii gii¢ karanlik tarafindan yutulan, iyi gii¢ 151k, mitolojilerde 6nemli
yer tutar. Isik mistisizmi biitiin tasavvuf goriislerinde vardir. Isigin esrari, karanligi
aydinlik kilma giiclindedir, karanlikta sakli 1518a inang, insanin biling altinda var olan
evrensel bilgilerdendir, ¢linkii 151k ancak yogunlugu olan maddeye c¢arparak yansir
ve goze gorlniir olur. Evrende milyonlarca yillik mesafeden gelen 151k diinyamizda
parlar. Bugiine kadar, sanatta 1s1k, baslica unsurlardandir. Kimi devirde renge
yansiylp onun iginden ¢ikiyormus goriinerek ifadede agirlik kazanmis, (Bizans
mozaikleri, Gotik cam resimleri) kimi devirde tasviri, acik bir tarzda figiir
hacimlerini, mekanda golgesi ile belirtmeye yaramistir.(Ronesans) Bizans ve Gotik
Sanat1 dogal 1siktan yararlanirken, Ronesans tablo ve duvar resminden itibaren, tasvir
edilen 151k vardir.Barok devirde ise gerek dogal isik tasviri bigimlerin kapali
biitiinliiklerini yok eden ve sinirsiz yapan 151k-golge karsitliklar ile ¢oztimleyicidir

(Eryilmaz, 2007).

3.2.Vitrayda Isigin Onemi

Vitray, bir giiniin baglangici ile bitimi arasinda ki zaman dilimi igerisinde, 151k
siddetlerinin, farklilasmasi ile dogru orantili olan ve bu farkliliklarda, izleyicide
degisik etki birakan bir resim sanatidir. Giin dogumundan giin batimima degin
uzanan, zaman igerisinde 15181n siddeti, yapilmis olan cam resmine farkli boyutlar
kazandirir (Giinyas, 1982, s. 20,23).

Cam resmindeki estetik olgu, begeni, teknik yondeki basari, mekanin isle
baglantis1 kisaca yapilan vitrayin basarisi 1sikla orantihidir. Isikli cam resminde
kullanilan tekniklerdeki farkliliklar, degisik yonlerden gelen 1sikla da cesitlilik
kazanir. Cam resmindeki degisiklikler, camin kalinligina, ortaminda bulundugu 1s1

degiskenligine, kimyasal yapisina, cam yiizeyinde yapilmis degisiklige, doku
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farkliligina, rengine ve en Onemlisi, gelen 151 siddetine baglidir. Camin iizerine
miidahale ile mekana ve ise gore sececegimiz kalin ve ince camlardan, gelen 15181n

yoniinii hizini kesip ya da ¢ogaltmak miimkiindiir (Esmer,1996,s:30).
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Sekil 3.1. Isigin vitray tasarimina etkisini gosteren bir 6rnek (https://plus.google.com/photos)

XIl. ve XIIl. yy.” lardaki dini mekanlarda bol miktarda 1s1k alan pencerelere
yapilan vitraylarda, kalin cam kullanilarak rahatsiz eden 151k azaltilmis, yer yer de
griye boyanarak bu 151k yogunlugu aza indirilmistir. Vitrayda her ne kadar kendi
icindeki 151k, irdelenip incelenmisse de mekanin disan ile, disaridaki nesnelerle
baglantis1 goz ard1 edilemez. Pencere ve diger yiizeylerin arkasinda bulunan agac,
bina vb. gibi 1sikli veya golgeli nesnelerin vitrayr daha da etkin kilacag

bilinmektedir. Pencere veya yiizeyin yere yakinligi bu etkiyi daha da arttirir. Yapilan
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vitrayda, bunlan diistinerek, yerinde gorerek, eskizlerinin hazirlanmasi daha uygun
bir yoldur. Buradan ¢ikarilan sonug, yapilan vitray hangi teknik olursa olsun, sadece
kendi iginde degil, ¢evre ile baglantis1 ve uyum gostermesi, isi yapan sanat¢i
tarafindan diisiiniilmesi gereken bir noktadir (Maral,1970,s:17).

Bir renkli camin (vitrayin) arkasinda ne olursa olsun, cam ne kadar az
saydam olsa da, pencerelerin arkasindaki elemanlar daima bir dereceye kadar
pencerenin goriisiine etki ederler. Bu etki, Osmanli al¢1 pencerelerinde bilingli olarak
minimum dereceye indirilmistir. SOyle ki; kafa pencerelerinde ki renkli camlarin
disina konan dislik pencereleri 15181 siizen bir filtre olurken diger goriintiileri de yok
etmektedir. Ne var ki, giinliilk degisimler yinede goriiniise etki ederler (Maral, 1970,
5:18).

Eski pencereler icin tipik olan sey, yalmiz kursun tutucularla ve fevkalade
resmedilmis kisimlarla belirli kesintilere ugramalar1 degil, ¢ok defa biiyiik ylizeyinin
cizikler ve dogal aginmalar gosteren ince bir tabaka ile yiizyillarin tozuyla kaplh
olmasidir. Renkli camin alinan fotograflar iizerinde bu, ¢cok az goriiniir. Boyle bir
pencere, saydamligindan ne derece kaybettiyse o derece saygi telkin eden ve agir
gorlniislii bir deger kazanir; bu, onu teshire uygun kilan sansl bir rastlantidir. Renkli
cam pencerelerinin arkasinda cati gortintiileri, agaclar, golgeli ve giinesli duvarlar
veyahut biitiin varyasyonlariyla gokyiizii ve her ne olursa olsun hepsinin pencereye
etki eden "tek bir eleman hélinde birlesmesi" bu konuya egilen kisilerin tanidig1 ve
bildigi 6zelliklerdendir (Megep, 2008: 7).

Cam ne kadar saydam olursa arkasindaki elemanlar o derece ¢ok anlam tasir ve
pencere zemine ne kadar yakinsa bu elemanlar o derece cesitlilik gosterir. Fakat
katedrallerdeki en yliksek pencereler de her ne kadar zamanin etkisi altinda kirlenmis
olsalar giinesin ve bulutlarin hareketleriyle degisime ugrar. Bu nedenle, 6nce bizim
"parildayan" ve "gorilintii veren" deyimleri arasindaki fark: belirtmemiz ve bunu goz
Oniinde tutmamiz gerekli. "Goriintii veren" demek kelimenin tam anlamiyla arkada
bulunan elemanlarin cam ylizeyinde goriintii vermesidir. "Parildayan" deyimi de
15181in niifuz edip ge¢mesinden ve yalniz 15181in yiizeyden ¢ikmasindan yani
yansimasindan baska bir sey degildir (Megep, 2008: 8).

Vitray sanati giin 15181 ile dogan ve yine onun az ve coklugu ile degisimler
kazanan bir 151kl1 resim sanatidir. Vitrayin diger resim sanatlarindan ayr1 olan yonii,
onu digerlerinden istlin kilan tarafi ayni kalmayisi, 151k degisimleriyle ya da 1518a

etki eden elemanlarin degisimiyle degisik ozellikler kazanmasidir. Bir 15181n azalip
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cogalmasi ve bulutlarin hareketi, hatta vitraym arkasinda bulunan agacglarin dal ve
yapraklariin veya baska cisimlerin hareketi cam lizerinde degisik renk ve golgeler

meydana getirir (Megep, 2008:7).

Sekil 3.2. Giin 1g181yla birlikte i¢ mekanda olusan renk harmonisi (https://plus.google.com/photos)

3.2.1.Vitrayda Dogal ve Yapay Isik

Yapilmis olan vitrayda, teknik yonden kullanilan biitiin malzemelerde, bir
degisiklik olmuyorsa da, onu diger resim sanatlarindan ayiran ve istiin kilan yani,
ayn1 kalmayip, 151k degiskenligine bagli olarak, her an degisime ag¢ik olmasidir.

Gilin 1518ina bagh kalan vitray bir i¢ hacim i¢in daha dogrusu icerden
seyredilen, yapi i¢i bir sanat olmus oluyor. Goérliinme giiciinii i¢ aydinliga karsi olan
dis 1siktan sagliyor. Yakin yiizyillara kadar vitray sanati yukarda belirtildigi gibi
sadece dogal 1siktan yararlanmis ve yine giin boyunca renklerini bize
gosterebilmistir. Boylece vitray belirli yerlerde ve yine belirli zamanlarda karsimiza

c¢ikabilmistir. Devamli olamamistir (Megep, 2008:7).
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Sekil 3.3. Dogal 15181n vitray camindan yansimasina dair bir 6rnek (https://plus.google.com/photos)

Artik, glinlimiizde teknik olanaklar, glin 15181min yani sira vitray sanatina
elektrik 151811 da sokmustur. Bu olanak sayesinde, artik hi¢ 151k almayan kapali
mekanlarda bile vitrayin uygulandigr goriiliir. Giin 1s181min vitraya kazandirdigi
etkinin yani sira yapay 1s18in vitraydaki kullanimi, bir ¢cok problemi de beraberinde
getirmistir. Bu nedenle vitrayda 15181n siddeti, rengi ve dalga boyu, ¢6zlim getirilmesi
gereken sorular1 ortaya koymustur. Yapay 1518in meydana getirdigi sorunlar, dogal
15181n vitraydaki olumlu birlikteligini sarsip aymi etkiyl veremeyecegi kesindir.
Ciinkii sabit olan elektrik 15181mnin vitraya estetik yonden sinirlt etkide bulunacagi,

onu tek yonden gelen 1518a hapsedecegi kesindir (Maral, 1970, s:19).
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Sekil 3.4. Yapay 11tk kullanilarak  olusturulmus  bir  vitray  tasarimi  Ornegi
(https://plus.google.com/photos)
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4.VITRAYIN ANA MALZEMESI CAM

4.1.Camin Tanimi

Cam ani sogutulmus alkali ve toprak alkali metal oksitleriyle, diger bazi
metal oksitlerin ¢oziilmesinden olusan akigkan bir malzeme olup ana maddesi (Si02)
silisyumdur. Cam amorf yapisin1 koruyarak katilasir. Uretim sirasinda hizli soguma
nedeniyle kristal yapi yerine amorf yapi olusur. Bu yap1 cama saglamlik ve
saydamlik 6zelligini kazandirir.

Cam bir amorf katidir. Bu haliyle de yer yer davranis olarak sivi halde bir
maddeye benzer. Sivi maddelerin genel ozelliklerinden olan viskozite, camda da
bulunan bir 6zeliktir. Diger bir deyisle cam akiskan bir maddedir ancak akis siiresi o
kadar uzundur ki bu akisi bir insan gézlemleyemez, yasam siiresi yetmez. Bu yiizden
bizler cam1 kati1 bir madde olarak nitelendirebiliriz. Bundan bagka camlar, katilar
kadar belirgin erime sicakligi olmayan, sivi davranigi gosteren kati bir faz olarak da

nitelendirilebilir.

Kiigiikerman ise Cam Sanati Ve Geleneksel Tiirk Camciligindan Ornekler kitabinda
(1985: 20,21):

‘““Cam, elle tutulursa sert ve durgun bir etki yapar. Kirilganligi nedeniyle de
sert bir yere vurulunca kirilir. BOyle olmakla birlikte kimyacilar ’igcinden su
i¢tigimiz kabin kendisinin bir s1vi oldugunu *’soylerler.

Biitiin bunlar sogumus, durgunlasmis camin belli bash 6zellikleridir. Oysa
yiiksek 1silara ¢ikarildiginda camin bu 6zellikleri tiimiiyle degisiverir. Once
yumusamaya baslar. Sonra akicilik kazanir. Hatta eger yeterli olan 1s1 saglanirsa *’su
gibi’’akar.

Cam bir maden olarak tanimlanir. Ama diger madenlere gore de ¢ok dnemli
bir degisikligi vardir. O da ‘‘erime noktas1’” degil, ‘‘yumusama noktas1’’ olmasidir.
Iste bu 6nemli 6zelligi nedeniyle camin iginde bulundugu ortamin 1s1s1 artirilirsa

gittikce daha cok sivilasir ve akicilik kazanir. Agikca goriilecegi gibi bu durumu,
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camin ¢ok degisik yontemlerle bicimlendirmeye, iifleyerek sisirmeye elverisli olan
noktadir.

Cam, gergekte yapisi agisindan sasirtict yalinlikta bir maddedir. Silisyum
dioksit ve maden oksitlerinin bir karisimidir. Ama cama Ozelliklerini kazandiran
onun atom yapisindaki ilging durumdur. Ciinkii bu ilging, 6zelliginden 6tiirii cam ne
tam bir sividir, ne de kristal yapili gercek bir katidir. Ikisinin arasinda yer alan gok
0zel bir konumdadir. Boyle bir konuma, katilasma derecesinin altinda dondurulmus
bir s1vi tanimlamasi yapilabilir. Camin i¢ yapis1 0zel araclarla incelendigi zaman,
diger katilardaki atomlarin diizgiin kristal dizilisinin camda bulunmadig: goriiliir. Bir
benzetme yapmak gerekirse, camdaki atomlarin dizilisi, bir sividaki diziliste oldugu
gibi ‘‘rastgele’” dir. Ama bir anlamda sivi olarak nitelendirdigimiz cam ¢ok
kivamlidir. Iste bu nedenle de yer ¢ekiminden etkilenmez ve aldig1 bi¢imi korur.

Cam gercekte bir sividir. Saydamligi da buradan kaynaklanmaktadir. Bir
stvida i¢ sinirlar yoktur. Camin ig¢inden geg¢mekte olan bir 1sik 111, kirilma ve
yansimaya ugramaz. Ama bu 1sin yalnizca cam yiizeyini asarken hafifce kirilir. Tabi
bu ozellikler ancak saydam ve nitelikli bir cam i¢in gegerlidir. Yapisinda oksitler
bulunan camlar tayfin goriiniir 1518a ait olan boliimiinii gecirirler. Camdaki ilging
renklendirmeler bu 6zellik nedeniyle elde edilebilmektedir. Camin yapisina katilan
cesitli katkilarla camin 151k emme ya da 11k gecirme Ozellikleri ¢ok sasirtict

boyutlara ulastirilabilir.””

Saydam olmanin 6tesinde, koruyucu bir yapr kabugundan beklenen her sey,
camda da karsiligin1 bulmus ve son derece ince ve hafif kesitlerle, tasiyici sistemi
asir1 yilklemeden ve kullanilabilir alandan yer ¢almadan diger cephe malzemeleriyle
boy oGlgiisebilir hale gelmistir (Turhan, 2007).

20. ylizyilda renkli katk1 maddeleri, ince film kaplamalari, ara katmanlar veya
ylizey islemleri yardimiyla; yalin veya ¢ok katli; dogrudan veya dolayli olarak,
binalarin giin 15181 denetiminde, iklim kontroliinde, UV 1smlarindan korunmada,
giines 1sinlarindan 1s1 ve elektrik tiretiminde kullanilmistir. 21. yiizyilda cam biitiin
bu islevler kapsaminda daha da biyiikk gorevler istlenerek termokromik ve
elektrokromik 6zelliklerle cevre kosullarina otomatik tepkiler verebilen bir konum

kazanmistir (Turhan, 2007)
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4.2 Kimyasal Ozelliklerine Gore Cam Cesitleri

4.2.1. Pencere Cami

Parlak, diiz, sicak, islenmis yiizeylerin diizgiinliigli belirli fakat dar bir a¢1
altinda brrakildiginda veya 1s1tk yansitildiginda yiizeyde karakteristik bir
dalgalanmanin goriilebilecek sekilde oldugu ince bir camdir.

Na2SiO3 + Ca Si03 karisinudir. ilkel madde olarak ince kuars kumu, Ca
Co3 (kire¢ tag1) Na2CO3 (soda) kullanilir. Sodyum karbonat (soda) yerine sodyum

sulfat da kullanilir.

Sekil 4.1. Pencere camu 6rnegi (http://www.evsancam.com)

4.2.2. Bomelya Camm

Potasyum silikat ve kalsiyum silikat karisgtmidir. ilkel madde olarak silisyum
dioksit (S102) kalsiyum karbonat (Ca CO3), potasyum karbonat (K2CO3) kullanilir.
Bu karisim ¢ok serttir. Isiga dayaniklidir, gli¢ ergir, alkalilerden kolayca etkilenmez.

Crown class da bunun bir tiirtidiir. Optik aletlerde kullanilir, 15181 ¢ok kirar.

4.2.3. Pireks Cam

Silisyum dioksit (SIO2), sodyum oksit (Na20), aliiminyum oksit (A1203),
boroksit (B203) kullanilir. Bomelya camindan daha tistiindiir.

43


http://www.evsancam.com/

4.2.4. Potasyum Kursun Camm

Fazla sert olmayip kolayca ergir. Birlesimi: potasyum silikat (K2Si03) ve
kursun silikattir. (PbSiO3). ilkel madde olarak kursun oksit PbO, potasyum karbonat
(K2CO3) kullanilir.

Bu camin birgok tiirleri vardir.

Sekil 4.2. Potasyum kursun cami 6rnegi (http://www.kursunonluk.com.tr)

4.2.4.1. Kristal Cam

Kristal cam olup renksizdir. Temas halinde madeni bir ses ¢ikarir, alev ya da

yiiksek 1s1 ile karsilagmasi halinde karilir.

4.2.4.2. Stras Cam

En ¢ok kursunu ihtiva eden cam tiiriidiir. Is181 ¢ok fazla kirar, bunun sonucu

olarak da taklit elmas olarak da kullanilir.

4.2.4.3. Fiintglass Cam

Kursunca kristal camdan daha zengindir. Is181 fazla kiran bir yapiya sahiptir.
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4.2.5. Ultraviyole Cam

Ultraviole cam kuvarstan yapilir, %96's1 silisyum dioksittir. (S102)

Sekil 4.3. Ultraviyole cam 6rnegi (http://www.grbiz.com/buy UV-Glass)

4.2.6. Katmanh Camlar

Iki cam tabakasi arasinda prisolin denen yapay regine konularak olusmustur.

Sarsint1 ve vurmalara kars1 dayaniklidir. Oto pencere camlarinda da kullanilir.

4.2.7. Cam Pamugu

Cok ince cam elyafindan yapilmistir. izolasyonlarda da kullan
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Sekil 4.4. Cam pamugu 6rnegi(http://www.abduko.com)

4.3. Tarihi Siire¢ Icerisinde Cam Ve Gelisimi

Cammn gecmisi, M.O. 3000-2500’lere kadar uzanir. Tarih boyunca degisik
yontemler kullanilarak sekillendirilen cam, Akdeniz g¢evresinde ortaya ¢ikmis ve
geliserek yayilmistir (Karslioglu, 2007: 7).

Camin ilk kez, Mezopotamya, Misir veya Giiney Amerika’da bulundugu
konusunda farkli diistinceler ileri siiriilmiistiir. Dogal cam tiirlerinden, obsidyen bu
bolgelerde bulunmustur. ilk cam iiretimi ve tasarimi, kum sikintis1 ¢ekilmeyen
Misir ve Mezopotamya’da gergeklesmistir. Misir’da sirlama ile baglayarak, seramik
sanatindan sonra gelisme gosteren cam iretiminde, ilk olarak kalin bloklar elde

edilmistir. Daha sonra bunlar asindirilarak sekillendirilmistir (Karslioglu, 2007: 7).
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Sekil 4.5. Obsidyen tas1 (http://www.tuanagem.com)

Babil Esnunna’daki (Irak) cam c¢ubuklar ve Misir’daki boncuklar da eski
buluntulara 6rnektir. Misir’da tag ve topraktan yapilan boncuklar cam ile kaplanmis
ya da kil kabin icinde eritilen cam, bir ipin etrafina dolanarak cam boncuk
olusturulmustur. Camdan olusturulan bu boncuklar, altin ve diger taslarla bir goriiliip
degerli bir taki malzemesi haline gelmistir. Stis amagl olan bu boncuklardan sonra,
islevsel maksatla kullanilan ufak boyutlu iriinler meydana getirilmistir. Vazolar,

degerli sivilarin saklandigi 5 -15 cm.’lik kiiglik saklama {irtinleri bunlara drnektir

(Karslioglu, 2007: 7).
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Sekil 4.6. M.O.1.yy.ait cam boncuk drnegi

(http://nazarboncuk-gozboncuk.blogspot.com)

Bir siire sonra cam hamuru kullanmaya baslayan Misirlilar, bu hamurun i¢ine
ilk kez, kolay eriyip, ge¢ sogumasi icin soda eklemislerdir. ilk kez yéntem olarak ic
kalip teknigini, ilerleyen zamanlarda ise dokiim, pres, ifleme tekniklerini
uygulamislardir. Pres yontemini 2-3 cm’lik para ve tiyatro bileti yapiminda
kullanmiglardir. Zamanla dokiim teknigi gelismistir. Camdan heykeller, mozaikler

ve rolyefler yapmislardir (Karslioglu, 2007: 9).

Sekil 4.7. Ufleme yontemi Sekil 4.8. M.0.1200 yilina ait {ifleme vazolar
( http://www.ambalaj.org.tr) ( http://www.ambalaj.org.tr)

Misir ve Mezopotamyalilar M.O. 1500’lerde, ¢amurdan yaptiklart bir kalibin
etrafina, cami, ip gibi dolamis ve bu ipler, cam sicakken {istiiste gelip birbirleriyle

kaynasmistir. Cam soguduktan sonra igindeki kil ¢ikartilmis ve bu sekilde degisik
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formlarda kaseler, tabaklar elde edilmistir. Zaman igerisinde, parfiim siseleri,
vazolar, tibbi malzeme igin cam kaplar iiretilmeye baslanmistir. Suriyeli ustalar ise
cama, formu, cam iplerle vermektense, iifleme teknigini Kkullanarak, cami

bi¢imlendirmislerdir (Karslioglu, 2007: 9).

Sekil 4.9. M.O. 5.yy’a ait Oinochoe adli eser  Sekil 4.10. M.O. 3000 li yillarin vazosu

(http://www.arkeo-tr.com) (http://www.arkeo-tr.com)

M.O. 15. yiizyilda Misir cam endiistrisi dogmustur. Misir  ve
Mezopotamya’da gelisen ilkel cam sanayi, iskenderiye civarinda toplanmistir. Ciinkii
buralar soda godlleri bakimindan zengindi. Iskenderiye’de bingigek teknigi
kullanilmis ve burasi, 7. ylizyildan itibaren cam yapim merkezi durumuna gelmistir.
Ayni yiizyilda Mezopotamya’da yeni bir teknik gériilmiistiir. Bu teknikte, bir kalibin
icine renkli cam pargalarinin  dokiiliip, sitihip kaynastirilmasiyla  formlar
olusturulmustur. Buna yakin bir teknikle, mermer desenli camlarin da tiretimi
yapilmaya baslanmistir (Karslioglu, 2007: 10).

Imparator Augustus zamaninda, Romalilarin Misir’a girmesi ile cam sanayi,
Giiney Italya’ya gegmistir. Italyanlar, iifleme teknigini gelistirmislerdir. italya’da
hizla gelisen camcilik, buradan Kuzey Avrupa iilkelerine sigramistir. Dogu’da da
Cin’e kadar yayilmistir (Karslioglu, 2007: 10).

Bizans déneminde, altinci yiizyildan baslayarak, 6zellikle Istanbul da ve
bliyiik olasilikla Tekfur Saray1 ve Egrikap1 semtlerindeki imalathanelerde stirdiiriilen,

geligmis bir cam tiretiminin varligina isaret etmistir (Bayramoglu, 1974,s.10-11).
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Dokuzuncu yiizyilda ise, Istanbul da evlerin pencerelerinde tas ve alg1 kayitlar
icine yerlestirilmis renkli camlar bulundugu ve bunlarin 8 ve 9. Yiizyillarda Emevi
saraylarinda kullanilan dikdortgen ve iist kenarlar1 kemerli ya da dairesel bi¢imli
pencerelere benzer olduklar belirtilmistir (Akt. Aslan, 2007, s:18).

Bizansta, daha ¢ok mimari alanda kullanilan cam, altin ve giimiisle birlikte
kullanilmistir. Burada yetisen ustalar, Italya’ya gitmislerdir. Venedik’teki cam
enddistrisi, 7. yiizyilda baslayip, 10. yiizyila kadar bu sehirde siirmiistiir. Kentteki
yapilar agactan olusturuldugundan, sehrin igerisinde cam ocaklarinin bulunmasi
olast bir yangin tehlikesi yaratmistir. Bu bakimdan, cam at6lyeleri Murano Adasi’na
tasinmistir. Cam ustalarinin Venedik disina ¢ikmalart  yasaklanip, bu zanaati,
yabancilarin 6grenmemesi istenilmistir. Fakat zaman igerisinde dis tilkelerden gelen
istekler, yabancilarin sundugu cazip teklifler ve 19. yilizyil baslarindaki siyasi ve
ekonomik kriz, ustalarm bir boliimiiniin buradan ayrilmasina sebep olmustur.
Ispanya, Portekiz, Fransa, Almanya ve Avusturya’ya giderek buralarda cam
merkezlerinin olusturulmasinda etkili olmuslardir. 18. yiizyilda Venedik Camciligi
gerilemistir. 19. yiizyillda Sanayi Devrimi ile tekrar canlanmaya baslamig, Ortaya
cikan yeni lretim sekli ve kurallar cercevesinde gelisme gostermistir (Karslioglu,
2007: 11).

Endiistri devrimi ile mekaniklesen cam iiretimi, fabrikasyon camlar olarak
kendini gostermeye baglamistir. Artik kusursuz, milimetrik tiretimler olusmustur.
Ancak bir siire sonra, bu mekaniklesmeye Kkarsi, tesadiifen yaratilan renkler, dokular
ortaya ¢ikmistir. Dogal bi¢im arayiglari baslamis ve Art Nouveau ortaya gikmustir.
1880 -1910 yillar1 arasinda Avrupa’da mimari, i¢ mimari, cam, grafik tasarim,
illiistrasyon alanlarinda kendini gosteren bir akimdir (Karslioglu, 2007: 11).

Artik fabrika tretimi degersiz sayilmis, el ile yapilan iretimler deger
kazanmistir. Endiistrinin sanat1 yok etme fikrine tepki olarak dogan Art Nouveau,
konularin1 dogadan almistir. Bigimleri incelterek, uzatmistir. Asimetrik bir diizene
hakim olan bu akim, bitkisel ve geometrik bigimler, insan ve hayvan figiirleri ile
gelisimini siirdiirmiistiir. Amerika’dan Louis Comfort Tiffany, Fransa’dan Emille
Galle ve Rene Lalique, bu anlayisin dnciilerindendir. Ug sanat¢inin da ortak 6zelligi;
firma sahibi olmalar1 ve yaptiklari her ¢alismada, fonksiyonellik yaninda heykelsi
ozelliklerin de bulunmasiydi. Bunun sonucunda bireysellikleri 6n plana ¢ikmistir

(Karslioglu, 2007: 11).
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Sekil 4.11. Louis Comford Tiffany’nin Sekil 4.12. Louis Comford Tiffany’nin 1848-

1900 yilinda tasarladig1 vazo 1933 yillarinda tasarladigi aydinlatma elemani
(http://www.shafe.co.uk/art) (http://www.shafe.co.uk/art)

I. Diinya Savasi’nin baslamas: ile Art Nouveau, gecerliligini yitirerek, yerini
1920 ve 1930’larda etkisini gosteren Art Deco’ya birakmistir. Art Deco’da, simetrik
diizen, hayvan figiirleri, ¢ciplak kadmn figiirleri, sitilize edilmis bitkiler hakimdir. Art
Deco, Fransa’da dekoratif sanatlar, i¢ mimari ve mobilyada etkili olmustur

(Karshioglu, 2007: 13).

Sekil 4.13. Art deco tasarim masa (http://coodet.com)
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Camcilik, Avrupa’dan Amerika Kitasi’na ilk ithal edilen endiistri koludur. 18.
yiizyilda kurulan bu sanayi, 19. yiizy1l boyunca gelisimini siirdiirmiis, cam eritilerek,
demir kaliplarda preslenmis ve bu presleme teknigi ile de seri iiretime baglanmistir.
Yirminci yiizyihn ikinci yarisindan itibaren, italya’da bulunanan cam fabrikalari,
tasarimcilar ve serbest sekillendirme ile c¢alisan sanatgilar igin ¢alisma mekani
durumuna gelmistir (Karslioglu, 2007: 13).

Yerlesmis medeniyetlerde gelisen cam sanati ve endiistrisi, Anadolu
Tiirklerine bakildiginda, Malazgirt Zaferinden sonra Anadolu’ya yerlesen Selguklu
Tiirkleriyle basladig1 goriilmektedir. Malazgirt zaferinden sonra Tiirkler, Anadolu’da
cam esyay! gesitlendirerek bu sanayiyi gelistirmislerdir. Anadolu camciligmin M.O
XVI. yy sonlarindan M.S XIX yiizyilin sonuna kadar uzanan yaklagik 3500 yillik
gelisimine bakildig1 zaman Artuklular ve Selguklular donemine ait cami ve medrese
gibi binalarda kullanilan ve semsiye denilen cam ¢esidinin olduk¢a meshur oldugu
goriilmektedir. Selguklularda fil go6zii desen “rovzen” denilen cam is¢iliginin,
giiniimiize kadar ulasan eserlerden cok gelismis oldugu anlasiimaktadir (Ozet, 1998,
s.14).

Osmanli cam isleri ise, baslarda Sel¢uklularin etkisi altinda gelismis ve sonra
kendi 6zgiin tarzint meydana getirmistir. Fetihten sonra; Istanbul, camciligin énemli
merkezi haline gelmis ve cam sanayinde biiyiikk gelismeler olmustur. 17. ve 18.
yiizyilda Istanbul’da, Egrikap1 ve Tekfur Sarayr arasinda ve de Bakirkdy’de cam
imalathanelerinin bulundugu bu konuda yapilan arastirmalarla belirlenmistir.

19. yiizyilin sonlarina kadar hemen her gesit cam esya el isciligi ile tiretilirdi.
Oysa bugiin, baz1 6zel parcalar disinda, biitiin cam isleri ¢ok hizli makinelerde seri
tiretimle yapilir. Ama her iki yontemde de model tasarimi ¢ok Onemlidir. El
isciliginde cam ustast modeli Onceden tasarlamis olsa bile yapim sirasinda
degistirebilir. Makine iiretiminde ise model tasarimi mutlaka onceden yapilir ve

tiretim sirasinda degistirme sans1 yoktur (Temel Britannica, s.115,116).
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4.4. Vitrayda Kullanmilan Cam Tiirleri

4.4.1. Antik Camlar

IIk camlar daire seklindedir, ¢aplar1 30 ile 45 cm. arasinda degisir. Bunlar
ortasina dogru farkli kalinliklar ve fazla parlaklik gosterirler. Bu tiir camlar kiire
seklinde sisirilen camin diizeltilmesiyle meydana gelirler.

Glinlimiizde yapilan antik camlar Ortagag camlarinda bulunan o6zelliklere
sahip bir yapidadir. Once cam iifleme ¢ubugu ile bir silindir kalip igersinde iiflenir.
Elde edilen silindirik cam boyuna kesilir ve yaygin bir firina konulur, acilmasi
saglanir. Dolayistyla dikdortgen bir cam tabakasi elde edilir. Bu tip camlarin kalinligi
3 mm. kadardir. Antik camlarin 6zelligi kalinliklarinin farkli olusundandir. Renkler
kalinliklara gore degisiklik gosterir.

Ayrica ¢ok kuvvetle sisirilmis antik camlar vardir. Bu camlardaki siskinlikler
normal antik camlardan daha fazla pirildar. Ciink{i bunlar 15181 daha fazla alir ve

kirarlar. Bu sebepten dolay1 ¢ok defa faydali bir 6zellik olarak daha az saydamdirlar.

4.4.2. Sise Cam veya Kalin Tabaka Camlar

Bu tiir cam yapiminda kare prizma bir kalip kullamilir. Ufleme ¢ubugu dikey
tutularak adi gecen kalip igersine cam fiflenir ve camin kalibin seklini almasi
saglanir. BOylece kare prizma seklinde bir sise elde edilir. Kaliptan disar1 alinan sise
iifleme cubugundan ayrilir ve sise sogutulur. Daha sonra kenarlar1 koselerinden

kesilerek ayrilir. Boylece dort tabaka cam ve bir de kii¢iik bir dip parca elde edilir.

4.4.3. Katedral Camlar

Prese edilmis ve parlatilmis biiyiik tabakalar halindedir. Bir yiizii piiriizli
diger yiizi diizdiir. Yiizeydeki piiriizler sayesinde 1s1k yakalar ve biiyiik dl¢iide 151kl
ve karanlik ton degigmeleri gosterir. Arkasini gostermemekle birlikte ¢ok iyi parildar

ve 1s1ldar.
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Sekil 4.14: Katedral cam 6rnegi

4.4.4. Plaka Camlar

Iki ayr1 renk tabakasindan meydana gelmis camlardir. Bunlar genellikle
renksiz ya da hafif renkli bir cam {izerine yapim sirasinda ¢ok ince ve renkli bir cam
tabakas1 gecirilmesiyle yapilir.Bu gibi camlar vitrayda asitle pentiir yapabilme

olanag saglar.

Sekil 4.15: Plaka cam 6rnegi

4.4.5. Opal Camlar

Opal camlar beyaz renktedir. Biinye bakimindan plaka camlara benzer. Is1g1
yaygin olarak dagitir. Isik gecirme 6zelligi olmakla birlikte tam saydam degildir.
Camin biraz arkasinda bulunan cisimlerin goriintiilerini ge¢irmez. Bu tip camlarda
renksiz bir cam {izerine yapim sirasinda ince bir ikinci kat beyaz cam gegirilmesiyle

elde edilir.

54



Sekil 4.16: Opal cam 6rnegi

4.4.6. Emprime Camlar

Renksiz camlar iizerine fabrikasyon desen ve dokular yapilarak elde edilir.
Cogunlukla bir yiizii piiriizlii (dokulu veya desenli) diger yiizii diizdiir. Uzerindeki
desen ve dokulara gore cesitli isimler alir. Bu tiir camlarda da camin cinsine,
kalinligimma ve dokusuna gore 151k gecirgenligi, arkasin1 gosterme durumlart degisir.

Ekseriya renksiz olmakla birlikte renklileri de vardir.

4.4.7. Kalin Camlar

Kalinligi 2-2.5 cm. arasinda degisebilen ve 20x30 cm. boyutlarinda plakalar
halinde yapilir. Bu boyutlardan daha fazla veya az olanlar1 da vardir. Plakalarin
tizerinde piiriizler ve iginde hava kabarciklar1 bulunur. Betonlu vitrayin dogmasim
saglayan bu camlarin en biiyiikk 6zelligi kalinligindan yararlanilarak kapakgiklar
attirthir. Dolayisiyla de 1s1ldama ve ayni rengin ton ve niians farklari elde edilir.
Fransa'da Boussois tarafindan yapilan renkli ve renksiz iki tarafi da diiz biiyiik

tabakalar halinde kalin camlar vardir. Bunlar 10 m? ye kadar biiyiik olabilir.
4.4.8. Fiizyon Cam

Seffaf ve renkli camin sogukken istenilen formda kesildikten sonra,
belirlenmis sekle gore yerlestirilip, cam igin 6zel olan firinlarda 750- 900 derecede
pisirilir. Yapilan bu isleme de “cam fiizyonu” denir. Filizyon teknigi tamamen el

isidir. Bu yiizden objelerden biri digerine benzer, ama asla ayn1 olmaz. Bu teknik,
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insanlik tarihinin en eski cam tekniklerinden biridir ve eski Misir' da 4500- 5000 y1l
once kullanilmigtir. Ayni1 donemlerde bu teknik Anadolu' da da kullanilmistir.
Ozellikle Konya Karatay Medresesi Miizesi ve Ankara Sanat Miizesi' nde bu eserleri
gormek miimkiindiir. Daha sonralar1 unutulmus olan bu teknik, 1930' lu yillarda
Amerikalt bir sanat¢t tarafindan tekrar kullanilmaya baglamis ve bugiinki

teknolojiyle, bati kiiltiiriinlin sanatsal ortaminda yer almistir.
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5. VITRAY CESITLERI VE UYGULAMA TEKNIKLERI

5.1. Kursunlu Vitray

Vitray pencerelerin yapiminda antik cam, katedral camlar, kalin tabaka
camlar, plaka camlar, opal camlar, emprime camlar, kalin camlar gibi ¢esitli camlar
kullanilmaktadir. Bu camlarla yapilan resimler 1s18in Oniine yerlestirilerek gercek
anlamna ulasmaktadirlar.

Avrupalilar "Vitray" denilen bu tiir pencerelerde cam pargalarini bir araya
getirmeyi ancak kursun kayitlar yardimiyla saglamiglardir. Kursunun islenebilirlik
kolayligi oldugu icin kursun cubuklarin igleri rende yardimiyla oyulup cam
parcalan bu oyuklara yerlestirilerek yapiliyordu. Bu teknik zamanla geliserek vitray
sanatinin en Onemli metodu haline gelip gliniimiizde de diger teknikler arasinda
degerini yitirmeyerek 20. Yiizyila kadar algili vitray disinda tek teknik olarak
goriilmustir. Ortagag figliratif resim kompozisyonlarindan glinlimiizdeki resim

sanatina uygulanabilecek bir sanat dali olmustur.

Kursunlu vitraymn yapim teknikleri asama asama su sekilde siralanmaktadir:
e Kursunlu vitray yapiminda kullanilan arag ve geregler.

e Eskiz hazirlama ve hiicreleme (parcalama).

e Kartonlama ve sinirlardan ayirma.

e Cam kesme.

e Boyama (gerekiyorsa).

e Kursun ile gerceveleme.

e Sabitlestirme: lehimleme ve macunlama.

¢ Monte edilmesi.
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5.1.1. Kursunlu vitray yapiminda kullanilan arac ve gerecler

Karton, cetvel, gonye, kalem, suluboya, fir¢a, kagit: Bu malzemeler vitray yapimina

gecmeden Once eskizin hazirlanmasi i¢in kullanilan arag

gereglerdir. Eskizin renklendirilmesi i¢in suluboya en ideal malzemedir.
Calisma ylizeyi, citalar ve civiler: 1,5-2 cm kalinhiginda, diiz ¢ivi
cakabilecek yumusaklikta, sunta kapli bir masada calisilir. Masanin
Olciileri yapilacak islerin ebadina gore ne c¢ok kiiciik, ne de ¢ok biiyiik
olmalidir. Masa iizerindeki tabla, vitrayr kaldirma kolayligi saglamasi
acisindan sabitlestirilmemelidir. Citalar isin etrafin1 ¢akmak icin
kullanilir.

Kanal Makasi: Kartonlama sirasinda kursun kalinligi kadar bosluk
birakarak, sablon ¢ikarmada faydalanilir.

Elmas (cam kesici): Ortagagda cami kirmak i¢in kizgin demir veya
cubuklar kullanilmistir. Glinlimiizde ise camin en dogru bigimde kesimini
saglayan sert bir metal ¢arka sahip olan elmas kesici kullanilmaktadir.
Kursun raylar ve kursun mengenesi: Cesitli kursun raylar1 vardir. U tipi
tek kanaldir. H tipi ise iki tarafli kanaldir. 0,4 mm - 0,6 mm, 8 mm - 12
mm uzunlugundaki kanallar en ¢ok kullanilanlardir. Kursun mengenesi
ise kullanilacak olan kursunu diizeltmeye ve sertlestirmeye yarar.

Havya: 30-40 watt arasinda olan elektrikli havya lehim i¢in kullanilir.
Pasta: Lehim i¢in hazir olan kursunlu vitrayin, birlestirilecek olan kursun
uglarinin lehimlenmesinde kullanilir.

Cekig, caki, pense, civi: Orta boy bir ¢ekic ve nal civisi, camlari
kursunlarken saglam olmasi agisindan zemine tutturmakta kullanilir.
Caki, kursun raylarin kesiminde, diiz ve genis agizli penseler ise elmas ile

kesilen camin piiriizlerini temizlemekte kullanilir.

Cam tags1, ege: Cam tasi kesilmis olan cam pargalarinin piiriizlerini

diizeltmekte kullanilir. Ege ise kullanildik¢a bozulan, ucu yenen havyanin
agzin1 temizlemeye ve istenilen sekli vermeye yarar.
Nemli slinger, pamuk, fir¢a, gaz: Siinger havyanin ucunu temizlemek i¢in;

pamuk sa lehimlenen yerin kararmamasi i¢in silmek amaciyla kullanilir.
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Kiigiik firca ise lehimlenecek yere pasta siirmekte kullanilmaktadir. Bir

kabin iginde pamuk {izerine dokiilen gaz da kesici (elmas) igin kullanilir.

5.1.2. Eskiz hazirlama ve hiicreleme (parcalama)

Vitray bulundugu yerin 6nemli bir pargasidir. Pencere gibi diiz yiizeylerin
tasariminda bir fikir gelistirebilmek i¢in, hem renk ve 151k konusunda hem de camin
mekanik 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi olmak gerekir. Bunun yani sira tasarimin
mekansal kurguyla biitiinlesmis olmasi gerekmektedir.

Vitray tasarimimin uygulanacagi pencerede hangi konunun islenecegi,
tasarimin ebadinin ne kadar olacagi, yerden yiiksekligi, ¢cevrenin getirdigi sinirliliklar
ve benzeri konularin hepsinin en ince sekilde diisiiniilmesi gerekir.

Bu konulara dikkat edildikten sonra yapilacak vitray pencerenin yapilacagi
alanin dig Olgtileri alinir ve bu dlgiiler 1/10 oraninda kiigiiltiilerek bir kagida eskizi
hazirlanir. Eskiz ¢izerken de camin kesilebilecek sekilde ve teknigin gerektirecegi
bicimde parcalara ayrilmis olmasi dikkate alinmalidir. Pencerenin bdlmelerini
meydana getirecek olan metal cubuklar eskizde mimari 6zellige uygun ayarlanir.

Ikinci is olarak da bolmeleri meydana getiren gubuklarin nereden gegecegini
saptamadir. Zira vitraymn ayakta durmasmi bu g¢ubuklar saglayacaktir. Ayrica
unutulmamasi gerekir ki eskizde belirtilmeyen ¢ubuklar sanat¢iyr daha sonra gesitli
gicliiklerle kars1 karsiya birakir. Cubuklarin teskil edecegi yiizeylerin 1 m*den
biiylik olmamasi1 gerekir. Bunun sebebi ise hava degisikligi ve camlarin agirlig
nedeniyle sarkma ve bombe meydana gelmemesi i¢indir. Eskizin iyi planlanmasi
pencerenin sekil ve biiyiikliigli g6z Oniine alinarak olur. Hemen belirtmek gerekir ki
resim Oyle bir sekilde yapilmalidir ki bu c¢ubuklar normal pencerede ve duvarda
kendisini belli etmemeli ve resimle bir biitiinmiis gibi gériinmelidir.

Mimari ve mimarideki 151k diizeni goz Oniine alinarak yapilan eskizlerdeki
renklerin ¢oklugu, azligi, koyulugu, aciklig1 ve bigcimleri bu diizene gore ayarlanir.

Vitray yapimiyla ugrasan kisiler kendilerine gore cesitli sekillerde eskiz
hazirlarlar. Kimi basit sekilleri ve sematik olarak ¢izdigi konuyu gelistirerek eskizi
tamamlar. Kimi ise 6nce renk, koyu-agik leke diizenini kurarak onun igerisinden
detaya giderek konuyu cikarir. Her biri kendine gore yontemlerle sonuca ulasir
onemli olan nasil ulastigi degil sonucun mekanin karakterini en dogru sekilde

yansitmasidir.
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Eskizde kursunlarin nerelerden gecgecegi belirlendikten sonra kursunlarin
siklig, seyrekligi, hareketlerinden yararlanarak c¢izgi konsantraslari olusturulabilir.
Teknigin zorlamasi olarak goriinen ¢izgilerin resmin igerisindeki ¢éziimlenmesi en
iyi yoldur.

Kontur ¢izgileri 9-12 mm aras1 kalinliklardadir. Daha iyi sonug alinabilmesi
icin eskiz ¢alismalarinda bu kursun konturlar belirtilmelidir. Hatta bazen ¢ift kursun
cubuk ta kullanilabilir. Bunun nedeni vitrayin saglamligini arttirmaktir. Ayrica
kursun oluklarin arasina ¢elik vb. metal ¢ubuklar yerlestirmenin de saglamlagtirici
etkisi olmaktadir.

Eskiz hazirlanirken kullanilacak camin kesilebilirlik derecesine gore
sekillendirilmesi Onemli bir unsurdur. Eger uygun olmayan sekiller c¢izildiyse
uygulanamadigi i¢in daha sonra degistirilecek ya da ¢esitli yollarla giderilmeye
caligilacaktir.

Eskiz calismalar1 ¢ogaltilarak ¢esitli renkler denenir ve nasil etki yarattigi
gozlenir. Suluboya ile en iyi sonug alinacagi i¢in boyama isleminde suluboya tercih
edilir. Daha sonra bu galismalar vitray resminin etkisini en iyi veren siyah resim

kartonu yani siyah pasportu icerisine alinarak islem tamamlanmais olur.

5.1.3. Kartonlama ve Sinirlardan ayirma

Eskiz 1/1 oraninda kagida gecirilir. Cam ve kursunlarin sekil ve alanlari
belirtilerek pencerenin tamami ger¢ek boyutlarda ¢izilir.

Eskiden vitray sanatgilari doldurulacak araliklari dogru olarak olgtiikten
sonra, kagida gercek Olciilerinde ¢izimi yapmaktaydilar. Daha sonra kagit {izerinde
yapilan kartonlarda bir sanat dali olmustur. Kalip ¢ikarma sinirdan ayirma iglemi her
cam parcasi i¢in kalip olacak parcalarin kartondan kopyasinin ¢ikarilmasidir. Bunun
i¢in kullanilan yontem 2 ¢esittir.

1) Cami kesen kisi, cam tabakasinin tek bir kopya iizerine koyar ve kursun
cergeve seritlerine kalinlik payr birakmak i¢in seklin dis hatlarinin hemen iginden
camin kesilmesidir.

2) Her bir cama ait bireysel kagit kesimi ise yine kursun seritlerle kalinlik
payr birakmak amaciyla kanal makasi kullanilarak, her seklin c¢ikarilmasi ile

gerceklestirilmektedir.
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Bu iki metot, bugiinde vitray atdlyelerinde aym sekilde kullanilmaktadir. ilk
bahsettigimiz metot bu iste ustalasmis kisiler i¢in hem kolay hem de pratik bir
yontemdir. Zaman agisindan da daha kazanghdir.

Bu metotta 1/1 karton ¢iziminin renklendirilmesine gerek yoktur. Yapilan
eskiz ¢alismasina bakilarak kartona ve yagl kagida.gecirilmis orijinal dlctilerdeki
cizimlere renkleri belirten numaralar ve kisaltmalar konulur.

Vitray ile ugrasan kisi ikinci yontemi uygulamissa, kesilen sablon kartonlar
cam biiyiikligiindeki kaliplardir. Daha ihtimamli dizaynlar i¢in, model ve Ornek

gerekebilir. Amag, pencerenin 0l¢egine uygun olmasini saglamaktadir.

5.1.4. Cam Kesme

Yapilan calisma i¢in gerekli camlar hazirlanarak cam, diiz yiizii iiste gelecek
sekilde, diiz, temiz eger varsa kaplanmissa basit hali vb. kapli masa tlizerine konulur.
Renkli camlarin bir yiizii piiriizli bir yiizii diizdiir, iki yiizii de diiz olan camlar da
vardir. Kesici (elmas) yalniz diiz yiizeyde islevini yapabilir. Camin kesilmesinden
once kesicinin uygun olup olmadigi kontrol edilerek her kesim oncesinde ve
sonrasinda gaza batirilmalidir. Bu islem kesicinin daha uzun siire ve saglikli
kesebilmesi i¢in yararhdir.

Cam kesiciyi ¢cok farkli sekillerde tutabilirler. Dogru olani cam kesicinin kesis
yonii kesen kisinin kendisine dogru olanidir. Kartondan ¢ikardigimiz kalip camin diiz
yiizeyine konulup tizerinde elmas ile ¢izilen bir ¢izgi elde edilir. En iyi sonucu elde
etmek i¢in de camin {lizerine konulan sablon yardimiyla cam, elmasla ¢izildikten
sonra diger tarafi g¢evrilir ve elmasin metal kismiyla hafifce cizilen kisimlarin
tizerinden vurularak ¢izginin belirginlesip rahat kirilmasina yardimci olmaktir.

Cam iki elle dengeli bir sekilde tutularak c¢izdigimiz Jasim bize bakacak
sekilde ters tarafa bastirilarak kirilir. Cizdigimiz ¢izgiler disinda kalan kii¢lik parcalar
pense ya da kesicinin {izerinde bulunan oyuklar yardimiyla alinir. Piiriizler varsa cam
taginda taslanarak diizeltilir. Yuvarlak sekiller camci pergeli ile ¢ikarilmaktadir.

Eskize uygun camlar secilip kesildikten sonra pencerenin temeli olugmus
olmaktadir. Eger geometrik sekiller varsa ve bunlar birden fazla ise cam, seritler
halinde kesilir ve dlciilere uygun seritlerden kesilir. Bu hem cam tasarrufu hem de

zaman agisindan 6nemli olmaktadir.
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5.1.5. Boyama

Cam ve kursun yardimiyla elde edilemeyen doku, parca ve c¢izgiler gesitli
cam {istline boyalar ile boyanarak yapilir.Boyanacak kisimda gecici bir kursunlama
uygulanarak ya aynali ya da makarali cam boyama masasinda yahut ta yerine monte
edildikten sonra boyama islemi yapilir. En iyi sonu¢ yerinde boyama yapildiginda
elde edilmekte ve yapilan boyamanin kontrol edilmesi daha kolay olmaktadir.

Kullanilan tek pigment cam tozu ile demir veya bakir oksit karigimi, sivi
halde arap zamki ve tinerden olusturulan cam boyasidir.Boya 6zel olarak cama
firgalarla uygulanir. Golgelemeler icin genis killi firga, yiiz ve elbise kivrimlarinin
¢izimi gibi ¢izgi islerinde daha ince fir¢alar kullanilmaktadir.

Cam ve boyay1 birlikte eritip kaynastirmak icin bir ocak i¢inde firmlanirlar.
Boya ile resim yapilmis cam, sogurken biikiilmemesi i¢in diiz bir plaka {izerine
yerlestirilir ve firina konulur. Sicaklik 600-700 C° arasinda ayarlanir. Cam sicaklikla
yumusamaya baslarken {izerindeki boya camin yiizeyine niifus eder ve 1s1 yavas
yavas disiiriiliirken boya camla birlesir. Cam boyast da genelde resim boyasi
firinlandiktan sonra daha diisiik bir 1s1da firinlanir.

Boyama i¢in ikinci teknik ise diiz cam iizerine kesilen camlar balmumuyla
tutturularak boyama yapilir ve boyalar firinlanarak sabitlestirilir. Bu daha kolay bir
yontemdir. Ciinkii diger yontemde kursunlama kullanildigindan bu kursunlarin

firinlandiktan sonra tekrar sokiilmesi gerekmektedir.

5.1.6. Kursun ile Cerceveleme

Kursunlama yapilmadan 6nce kursun c¢ubuklari hazirlamak icin kursun
eritilerek sivri agizli bir kepge ile kursun cubuk kaliplarina dokiiliir. Bu kursun
cubuklar daha sonra kaliptan c¢ikarilarak temizlenir ve uclar1 kursun c¢ekme
makinesine gorebilecek sekilde ¢ekig ile hafifge egilir.

Kursun cubuklar cekilirken dikkat edilen bazi 6nemli noktalar vardir; ilk
olarak c¢ubuklar istenilen kalinliga gore genelde 5'lik disliden gecirildikten sonra
cekilmektedir. 8'lik ve I'lik kursun ¢ubuklar direk olarak 5'lik disliden gecgirilmeden
cekilir. H harfli kesitli kursun c¢ubuklarin rahat¢a c¢ekilebilmesi icin uglar1 yaga
batirildiktan sonra makineye yerlestirilmelidir. Bir kisi ¢arki cevirirken diger kisi

pense ile kursunu ¢ekerek isi daha kolaylastirir.
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Kursunlama sirasinda sekil verilip kullanilan kursun c¢ubuklar yiizey
genisliklerine gore 4'ltik ve 12'lik diye adlandirilir. En ince kursun ¢ubuk ise 2
mm'dir. Bu kursunlar kullanilacak sekle ve Olgiiye getirildikten sonra zarar
gormemesi i¢in diiz bir ylizey konulmaktadir. Kursunlar ne ¢ok sert, ne de ¢ok
yumusak olmalidir.Cam sekillerin ¢er¢evelenmesinde geleneksel ve en yaygin
kullanilan metod kursunlamadir. Bu dolgu gereci 1sinin ve riizgarin yaptigi basinca
kars1 oldukca direngli ve elastiktir. Yumusak olup her sekle girer ve dayaniklilik
seviyesi yiiksek olmaktadir.

Kursunlama iglemi yapilirken diiz yuamusak bir tahta ya da {istii sunta olan bir
masa kullanilmaktadir. Bu masa iizerine vitrayin kopyast konulur ve yan sabit bir
hale getirilir. Bu kopya iizerine de kursunlama yapilir. Yapilan vitrayin kenarlar1 diiz
ise, tahta cita ile iki kenar1 sabitlestirilir ve yerlestirme islemi bu ¢italarin bulundugu
koseden baslar. Hazirlanmis olan kursun gubuklar yerine yerlestirilmeden 6nce bir
ucundan pense ile tutulur, diger ucuna ayak topugu ile basilip ¢ekilir. Bu islem
kursun ¢ubugun diizelmesini ve sertlesmesini saglamaktadir.

Tahta citanin i¢ kismina kursun kanal isin boyutuna gore kursun kesme
bigag: ile kesilerek yerlestirilir. Isin diizgiin olmasi ve sabit durmasi igin, dis ug
kisimdan iki kdseden de olmak iizere ¢iviyle cakilir. Bu islem iki kose i¢inde yapilir.
Kesilen kursun kanal uglarinin muntazam olmasina dikkat edilerek diizeltme kesme
bicag ile yapilmaktadir.Kdseden baslanarak cam parcalan alttaki motife gore sirayla
yerlestirilir. Camin kenar kisimlari kursunlarin kanallarina oturtularak teker teker
yerlestirilmelidir. Her cam pargasi yerine koyulduktan sonra camin yanma
yerlestirilen kursun, camdan 2 mm ve diger kursunla camin yerlesmesine gore kiiciik
ya da biiyiik kesilir.

Kesilen kursun camin sekline ve diger kursun ile birlesecegi
noktanin sekline gore ya ya da seklinde kesilir.Camin girecegi kanallar kesilirken
egrilecegi i¢in bigak ile diizeltilir.Camin kanala tam oturmasi i¢in cama kiigiik bir
tahta parcasi dayanir ve buna ¢ekig ile vurularak oturmasi saglanir.

Bu islem yapilirken cami kursun kanallara yerlestirdik¢e, kontrol ederek
lehim yapabiliriz ya da lehim ile sabitlestirilmediginden kursun ve camlarin
oynamamast i¢in belli merkezlerden kenarlarina ¢ivi cakilarak ilerlenebilir ve
ilerledik¢e ¢ivi bir sonraki siralara ¢akilir. Civi ¢akma igslemi sonucu, vitrayin timii

birden lehimlenir.
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5.1.7. Sabitlestirme, Lehimleme ve macunlama

Kursun ile birbirine tutturulan camlar, pastasi i¢cinde olan tel lehim ile kursun
cubuklarin birbirine degdigi yerlerden elektrikli bir havya ile lehimlenir. Lehim
yapmadan once havyanin sicaklifi bagka bir kursun pargasi iizerinde denenerek
uygun olup olmadigma bakilir. Havya c¢ok sicak ise kursunu eritebilir. Ayrica lehim
kursun {izerinde yaygin bir kabarcik olusturacak sekilde olmalidir. Kursun ¢ubuklari
lehimlemeden Once kenarlari sert ve piiriizsiiz bir cisimle bastirilmalidir. Bunda amag
kursunla cam arasinda kalan bosluklar1 gidermektedir. Bir yiizeyin lehimleme iyi
bitince vitray ters ¢evrilerek diger tarafta lehimlenir.

Lehimleme islemi bittikten sonra Ingiliz beziri ile karistirilan kaba iistiibeg,
boza kivamina getirilir ve sert bir fircayla vitrayin {lizerine siiriiliir. Boylece kursun
ile cam arasindaki bosluklar doldurulmus olur. Uzerine talas dokiiliip iistiipii ile
silinerek temizlenir. Macunlama islemi 2 ylizeyde de yapildiktan sonra vitray

kaldirilir ve dik olarak yere konulur.

5.1.8. Monte edilmesi

Vitray parcalan madeni, tas veya ahsap cerceve igine yerlestirilir. Bu
yerlestirme sirasinda vitraylar hep dik tutulmalidir. Pargalar yerlerine ¢italar ile
tutturulur, bosluklar ise macunlanarak doldurulur. Riizgar siddetinin ¢ok oldugu
yerlerde distan koruyucu cam takilir. Kuslara karsi vitraylarin onlerine kiimes teli

gerilebilmektedir.

5.2. Aleih Vitray

Avrupalilar renkli cam parcalarmi bir araya getirmek icin kursun kayitlar
kullanmiglardir. Tiirklerde ise o zamanlarda kayitlar yalnizca algidan yapilmistir yani
algili vitray Tiirklere 0zgli bir vitray teknigidir. Cam parcgalarinin birlestirirken
baglant1 elemani olarak al¢1 kullanilmistir.

Tiirkler pencere ahengine gore egik cizgileri tercih etmisgler kivrak cicek ve
bitki motiflerinin yani sira yazi ve buna benzer elemanlar1 sik¢a kullanmislardir.
Algili vitray yapilirken mekanda kullanilan i¢ siislemelere uygun desenler

belirlenirdi. Bunun nedeni de ortacag kilise ve katedrallerindeki gibi sadece
vitrayli pencerelere dikkat edilmesi degil bu pencereler seyredilirken i¢ siislemelerle

birlikte goz Oniine alinmasi idi. Camlarin {izerinde boya bulunmaz, camin kendi
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renginden yararlanilarak pencereler yapilirdi. Bu pencerelerde kullanilan disliklar
nedeniyle camlarda tozlanma ve renk solmasi gibi olaylara rastlanmaz. Bu dislik
denilen ¢ok daha sade ikinci bir pencere ile dis etkilerden biiyiik bir oranda koruma
saklanmaktadir.

Osmanli doneminde, diger sanat dallarinda oldugu gibi al¢ili revzenlerinde en
iyi ornekleri XVI. Yiizyilda goriilmektedir. Bu revzenlerde nar ¢igegi, lale, karanfil
gibi bitkisel ve geometrik sekillerle Klasik donem siisleme sanatina 6zgii motiflerle
geometrik siislemeler biiyiik bir yer tutar. Siiliis ve talik yazilarinin da sik kullanildig
goruliir.

Klasik doénemin en basarili orneklerinden giiniimiize kalanlar; Istanbul
Siileymaniye Camisinin Sarhos Ibrahim imzasini tasiyan mihrab duvari pencereleri,
Riistem Paga Camileri, Yeni cami, Hiinkar Kasr1, Topkap1 Saray1 vb. memleketimizde
bir ¢cok eski yapida al¢ili revzenlere rastlanmaktadir.

Algil1 vitray yapilirken pencerenin, renkli kartonu hazirlanir. Ozellikle biiyiik
pencerelerin tastyici elemanlarina dikkat etmek gerekir. Bu pargalan tutacak bolmeler
gerek pencerelere gerekse pencere icinde kullanilan bigimlere uygun ve onlarla
denge kuracak bigim ve biiyiikliikte olmalidir.Algili vitrayin nasil yapilacagina
gecmeden Once bu vitray i¢in kullanilan al¢inin nasil hazirlandiginin agiklanmasi
gerekmektedir.

Algt hazirlanirken genisce bir kaba su konulur. Algi serpilerek {izerine
dokiliir. Bu islem kiigiik bir tepecik olusuncaya kadar devam eder ve olusan
tepecigin suyu c¢ekmesi beklenerek devam eder ve olusan tepecigin suyu c¢ekmesi
beklenerek sopa ya da el ile birkag kez karstirilir. Iginde yabanci bir madde
olmamasina dikkat edilerek sivri u¢lu bir masrapa ile dokiiliir. Dokme islemi hizli
olmal1 ki ilk dokiilen son dokiilen alg1 arasinda tabakalasma (arki bulunmamalidir.
Al¢inin ge¢ donmasinmi saglamak ig¢in sirke, tutkal, bira veya sap gibi maddeler
keskin bir bicakla konik olarak tiraglanarak camlarin goriinme alam genisletilir.
Gorme alam vitrayin konulacagi yere bakisa gore disiiniilerek al¢1 kenarlar

tiraglanir.

5.3. Betonlu Vitray

20. ylizyillda en onemli yapt malzemesi olarak kullanilan ¢imento kalin

camlarin bir araya getirilmesinde kullanilarak vitray yapimina girmistir. Uygulamalar
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1yi sonug verirken beton vitray ya da betonlu vitray dedigimiz yeni bir teknik ortaya
¢ikmis oldu. Cimentonun tastyici ve tutucu 6zelliginden yararlanilarak 2-2,5 cm veya
daha da ince kalinlikta cam kullanilmasina imkan yaratmistir. Oyle ki, renkli cam
pencereler yerlerini bazen anitlasan 151k duvarlarina verdi.

Betonlu vitray mimari elemanlarinin goriintiglerini hafifletti. Bir¢ok kolonun
kat1 goriiniisiinii ortadan kaldirdi. Camlar1 tutan 151k gecirmeyen kisimlarin, yani
beton yiizeylerinin meydana getirdigi bigimler deger kazandi. Dolayisiyla 1s1kl1 ve
151ks1z yiizeylerin dengesi saglanmis oldu.

Bu teknik abstre bicim ve desenlerle bezenmis modern mimari yapilarina
uygundur. Bu metot dekoratif ve iki boyutludur. Camlarin ufak pargalar halinde
kirilmasi yoluyla maksimum parlaklik saglar. Vitray yapiminda daha ¢ok saglamlik
istendiginde veya biiylik boyutlarda agikliklara vitray yapilmasi halinde betonlu
vitray tercih edilebilir. Vitray yapilirken kullanilan renkli ¢imento veya normal
¢imentoya boya katarak ve hatta mermer pirinci vb. malzeme kullanilabilir béylece
daha dekoratif olmus olur.

Bu teknigi uygularken ilk 6nce tasiyici elemanlar1 diigiiniilmeli ve ona gore
pargalamalar1 yapmak lazimdir. Cok kiigiik pencerelerde par¢alamalara gerek yoktur.
Pargalama yapilacaklar da cogunlukla yatay ve diisey dogrultuda olur ve bu islem
parcalarin kolay monte edilmesini saglar. Her parcanin yaklastk 50x70 cm.
boyutlarinda olmasi yapim kolayligi saglar. Bu teknikte kullanilan camlar kalin
olabilecegi gibi (2-3cm) ince camlarin degisik sayida st liste konulmasi ile degisik
renk tonlar1 elde edilebilir. Camlar beton i¢ine yiizeye yatay ve dikey olmak iizere 2
konumda konulabilirler. Yiizeye dikey olarak konulan camlar kesitten alacaklar1 151k
ile degisik etkiler verir. Ayrica kalin camlarin kenarlarindan ¢eki¢ ile vurularak
kapak attirtp cam iizerinde degisik etkiler verir. Ayrica kalin camlarin kenarlarindan
cekic ile vurularak kapak attirip cam fiizerinde degisik tonlar ve parlamalar elde
edilebilir. Parcalara ayirdigimiz her yilizeyin %2 m? biiyiik olmamasi tercih edilir ve
her parca (blok) i¢in kalinlik 2,5 ve 3 cm olarak uygun goriilmekledir.Bloklar
hazirlanirken Monte kolayligint saglamak igin alt ve iist kisimlarinda biri disi biri
erkek olmak tizere yivler meydana getirecek kaliplar kullanilir.

Betonlu vitray i¢in hazirlanan desenin renkli eskizin renk dis1 kisimlari
siyahla belirtilir ki, bu siyah kisimlar camlan saran ve tutan kisimlar1 gosterir. Tek
parca bir vitraymm yapimi i¢in 1/1 Olgekli eskiz, kagit iizerine cizilerek masaya

yatirilir ve lizerine gerilmis plastik konur. Cizimde yer alan cam yerlerine istenen
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renkteki camlar kesilerek konulur ve camlar konulurken birbirlerine yakinliklarina
dikkat edilmelidir. Betonun saglam bir tasiyict olmasini saglayan ince ingaat
demirinin cam aralarina konulmasi gerekir. Demir parcalari birbirine tel ile
baglanabilmeli ve bu is kaynak ile yapilirsa daha 1yi olur. Bunlara dikkat edilmezse
betonlu vitray masa iizerinden veya tasinirken kirilabilir.Cizilen desene gore dizilmis
camlar ve aralarina demir konduktan sonra metal veya ahsap olan ¢evre kalibina
konulur. Kalip i¢ine 1 kisim ¢imento 3 kisim kaba kum katilarak hazirlanmis ¢imento
harci cam kalinliginda dokiiliir.

Beton vitrayda kalinlik en az 2,5 cm olarak ayarlandiktan sonra beton priz
yapip vitrayr yerinden c¢ergevesiyle birlikte kaldirip uygun bir yere dayayarak,
gereken diizeltmeler yapilir ve kurumaya birakilir.Bu teknikte beton yerine epoksi,
poliester vb. sentetik dokiim malzemeleri de zaman zaman kullanilmaktadir.

Dokme igleminden sonra hi¢ dokunulmadan {i¢ giin birakilir.Yeterince
katilasip sertlestiginde kalibin ahsap kisimlar1 zaten ayrilacaktir.Camlar temizlerken

blok dik tutulmalidir.Ug hafta sonra ¢imento kisimlar1 tamamen kurumus olacaktir.

5.4. Mozaik (Sandvig) Vitray (Yapistirma Vitray)

Biiyiik tabakalar halinde cam yapimim saglayan cam teknolojisi sayesinde
yeni bir vitray teknigi olan mozaik vitray ortaya ¢ikti. Tipki kursunlu vitrayda oldugu
gibi kesilip hazirlanan cam pargalan kursun gibi bir ara eleman olmadan, cam
parcalan bir tasiyict cam iizerine renksiz cam yapistiricisi ile yapistirilir. Bu tiir
renkli, renksiz cam yerlestirmek icin 151k gegirmeyen higbir tutturma maddesi
istemeyen tek pratik ve renkli, renksiz cam resimleri yerlestirmek igin en gegerli
yontemdir. Ayrmtilarm yerlesmesi ¢ok kolay ve temiz olmaktadir. I¢ aydmligin
kursun, al¢1 ve beton pencereler icin ¢ok fazla oldugu birgcok yerde bu vitray tiirii
kullanilmaktadir. Kursun ve alg¢1 pencerelerin iy1 goriinmeyecegi, el-ayak altinda
zarar gorecegi gibi yakin yer ve uzaklikta bu teknik genellikle koruyucu cami ile en
gegcerli yol olmustur.

Mozaik vitray icin yapilan eskizin kartonlar1 kursunlu vitraydaki gibi
hazirlanir. Cam boyutlarin1 belirten karton normal bir makasla kesilip aym
biiyiikliikte cam parcgaciklart kesilerek ¢ikartilir. Camlar hi¢ aralik birakilmadan
desenine gore yan yana konulur. Bu kesilen cam par¢alan kendi yerlerine renksiz bir

cam yapistiricist ile tasiyict cam iizerine yapistirilir. Pencerelerin biiylkligi ile
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tastyict cam kalinligi dogru orantili olmalidir. Yani yilizey ne kadar biiyiirse tasiyici
camin kalinli1 da o oranda artmaktadir.

Genelde 1 m? yi agan yiizeyler i¢in en az 4 mm, 1 m? 'den 2m?'ye kadar 5 mm,
3 m?'ye kadar 7-8 mm ve daha biiyiik 6l¢ekler icin daha kalin destek cami kullanilir.
Bu islerde camin bulundugu yere gore riizgar siddeti hesaplanip gerekli biiyiikliik ve
kalinlik ona gore ayarlanmalidir.

Yapilan bu vitray ¢esidinde ince cam kullanildiginda bombe, 1s1 ve hava
degisimlerinin sonucu tasiyict camda olusacak genlesme, titresim ve sallanmalar
nedeniyle camlar dokiilebilecegi gibi destek gorevi yapan bu tasiyici cam kirilabilir.
Genellikle insanlarin dokunacagi ve tozlanabilecegi yerlerde 6n kismina ikinci bir
cam koymak bu olasiliklar1 ortadan kaldiracaktir.

Camlarin yerlestirildigi demir vb metal kasa ve gercevelerin icine lastik, kece
ya da macunlu kalin kumas seritler konulmalidir. Boylece camin kasaya ve
cergeveye yerlestirirken kii¢iik bir kenar ya da kose iizerine ¢igek bliyliik kuvvetin
sert temasini Onleyerek camin kirilmamasi saglanmis olur. Ayrica kullanilan ara
malzemesi camla metal cerceve arasinda olabilecek boslugun giderilmesini

saglamaktadir.

5.5. Dokme, Doldurma Cam Vitray

Beton, seramik, demir, bakir vb. metallerden yapilmis sekillerin igerisine
firinda eritilmis eriyik haldeki cam dokiilerek ya da doldurularak yapilan vitraylara
bu isim verilmistir.Bu tiir vitraylarin 6miirlii ve pratik olmamasinin nedenleri olarak
cam ile onu cevreleyen maddelerin genlesme katsayilarmin esit olmayisi, camin
catlayip kirilmasina yol agmas1 goriiliir. Ayrica iyi yapilamayan sogutma yine camin
zamanla kendi kendine kirilmasina neden olur.Camlarin sicakken dolduruldugu
sekiller soguyunca rahatlikla ¢ikmislardir. Bunun nedeni de 1s1 ile biiyiiyen hacmin

151 kaybetmesiyle kiigiilmesidir.

Diger maddelere bakarak seramik gibi malzeme ile yapilan bu vitrayda bu iki
maddenin birbirine baglanmasi daha kolay olmustur. Seramik ytliksek derecede 1s1ya
dayanabildiginden camla birlikte firinlanmasi olanagi ortaya ¢ikmustir.

M. Oktay Aral 1965'te bu karisimlarla ilgili bir deneme yapmustir. Onceden

bir kere pisirdigi seramik oyuklar i¢ine doldurdugu renkli camlar1 seramikle birlikte
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bir firma sokmus camin tam erimesini saglayamadigi i¢in camlar saydam bir
goriiniim kazanmamugtir. Eczacibast Seramik Fabrikasi'nda boyle bir uygulama

yapilarak bu ise Vitray tekniginde seffaf seramik ismi verilmistir.

5.6. Louis Comfort Tiffany (1848-1933)ve Tiffany Vitray

Eski Amerikan kolonilerinde ¢ok az sayida olan cam ustalar, tilkedeki
yetersizliklerden dolayr bu konudaki becerilerden yoksundular. Cogu Ingiltere'den
gelen sanatgilarin Avrupa gelenek ve modasini getirmesiyle gercek anlamda vitraymn
ne oldugu anlasilmis ve bununla ilgili bir okul agilmistir. Amerika, Avrupa'nin savas
sonrast sanatcilart ve desinatorleriyle kiyaslanabilecek etkili isimlere sahip olmakla
birlikte, daha ¢ok vitraymn mimaride kullanim yollarin1 arastirmistir. Bu yillarda
Amerika'da renkli camlara yonelik canli ve popiiler bir hareket yayildi. Hareketin
verdigi mesaj basitce, vitrayin zevkli olduguydu.

Tiffany vitraya ismini veren Louis Comfort Tiffany (1848-1933) NewYork’ta
bulunan iinlii miicevher magazasinin kurucusu Charles Louis Tiffany’nin ogludur.
Maddi bagimsizligindan ve yeniliklere karsi merakindan dolay: birtakim denemelere
baglamistir. Amact sanat ile giinlik hayati kaynastirmakti. Bu, onun zamaninda
normal olmayan bir davranisti. Sanat, zenginler i¢indi, normal insanlarin gereksinimi
olmaktan uzakti. Avrupa’ya yaptigi bir gezide Chartres Katedrali’ni ziyaret etti.
Katedralin muhtesem, renkli camlarinin etkisinde kaldi. Doniisiinde hayatin her
alanii kapsayacak sekilde, renkli camlar {izerine denemeler yapti.

Unlii tasarimer Louis Comfort Tiffany ( Luis Kamfirt Tiffany ), Art Nouveau
( Ar Nuvo ) tsliibunun en giiclii temsilcilerinden biri olarak cam sanatina énemli
katkilarda bulunur iken 1875’te vitray alaninda denemeler yapmaya basladi. Sanatci
1880 yilinda kendisi gibi calismalar yapan John la Forge ile tamisarak birlikte
"Favrile" olarak adlandirdiklar1 yeni bir cam trettiler. " Favrile" cam, kendisinin ve
diger renklerle yol yol boyanmist1 ve renk gii¢lii olup ihtimaller sinirsizdi. Gokkusagi
goriiniimiindeki bu taga "Opalescent" bugiinkii opalin (1s1klar1 renk renk yansitan) adi
verildi. Cok kisa siirede popiilaritesi Amerika'dan Avrupa'ya yayildi.

Louis Comfort Tiffany ( Luis Kamfirt Tiffany ) vitray sanatinda farkli bir
uygulama teknigi de gelistirdi. Pargalar halinde kullanilan kursun ¢ubuklar yerine

bakir folyo seritler kullanmaya basladi. Par¢a camlarin kenarlarini bakir folyo ile
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kaplayarak lehimlemis ve o giine kadar kursun oluklar i¢ine yerlestirilen camin
diinyasina yeni bir soluk katmistir.

Tiffany, ayrica baz1 farkli cam tiirleri de gelistirdi; opal cam, renkli opal cam
ve sedefli cam gibi.

Louis Comfort Tiffany, ressamdi ve dogaya tutkundu. Vitray ¢alismalarini
gerceklestirirken bitkileri, ¢igekleri, yapraklari ve hayvanlari en ince detayina kadar
incelerdi. Kendi atdlyesinde yarattigi eserlerde kullandigi 151k oyunlar ve efektler
gerceginden farksiz hava yaratirdi. L.C.Tiffany 6zellikle , yarattigi aydinlatmalar ile
tinlendi ve eserleri pek ¢ok kisi tarafindan taklit edildi.

Tiffany, Baskan Chester A:Artur(Cestir Atur ) tarafindan Beyaz Saray’in
kabul salonlarin1 yeniden dekore etmekle gorevlendirildi ve giris salonu i¢in biiyiik
bir pano hazirladi.1911°de Meksika’daki Giizel Sanatlar Saray: i¢in dev bir vitray
tasarladi.

Resim ve sanat stiidyolarinin en iyi cami kullanmak istemeleri sonucu parlak
renklerle ince zarafeti birlestiren yeni bir cam iiretildi. Bu camin 6zelligi merkezinin
kenarlara gore daha kalin olmasi ve bu sekilde ortada daha yogun bir renk
yaratmastydi. Bu yeni camin kullanimi, kursun ara ¢ergeveleri, kompozisyonun daha
onemli bir pargasi haline getirdi. Pembe, mavi, altin pembesi ve ziimriit yesili gibi
giiclii ve canli renklerin kullanimi resim ve sanat vitrayimnda ayirt edici bir 6zellik
olarak belirdi. Bu cama ise "Jlab Cam" ad1 verildi.

Amerika'da yiizyilin degisimi sirasinda en énemli nokta, Opalescent camlarin
kullanimiydi. Mimari Ronesans, giiclii ve net cizgilerin kullanildig: ince klasizme
dogru ilerliyordu. Bu devirde her ne kadar Louis Tiffany, kiliseler i¢cin kendine 6zgii
dizaynlarda pencereler iirettiyse de kilise vitraylar1 genellikle Gotik gelenegine baglh
kaldi.

Amerikanin Avrupa'daki bliylik savasa girmesiyle Opalescent, cama olan
ragbet diistii. Ayni sekilde vitraylarla dekore edilmis muazzam biiyiikliikte evler insa
etme coskusu azaldi ve bunun yerini dis mahallelerde kii¢iik evler aldi. Bu, ¢ok fazla
renkli cam kullanimina kars1 duyulan tepki ile birlesince vitray eserleri moda dis1 ve
istenmez oldu.

Kilise geleneginin yikildig1 donemlerde Opalescent camlara duyulan ilgi sona
ermis ve yeni bir Neo-Gotik stil ortaya ¢ikmisti. Avrupa'da oldugu gibi burada da,
resimli kilise pencerelerinin tek diize geleneginin sinirlamalarindan kurtulmak igin

entelektiiel ve estetik bir hareket gelistirdi. Cogu Hiristiyan olmayan sanatci, soyut
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tarz ve sembolizmle, camlarda hizla degisen diinya sartlarinda baris ve diizeni
anlatan motiflerle kilisede yeni bir amaci ifade etmislerdir. Hiristiyan olanlar da bu
yeni sanat sekli i¢cinde tinsellik konusunu islemeye baslamislar ve boylece yeni bir

vitray kavrami ortaya ¢ikmustir.

5.7. Polyester Vitray

Bu teknik pek fazla kullanilmamaktadir. Oncelikle yapilacak olan desen 1/1
Olgekte eskize hazirlanir. Desende renkler arasina gelecek kontur ¢izgi, kontur ¢izgi
gorevini yapacak ince tel parcalar kompozisyona bagh kalacak sekilde yerlestirilir.
Eriyik renkli polyester dnceden hazirlanan renk ve desenlere bagli kalinarak yerlerine
dokiiliir. Bu ¢alisma diiz bir zeminde yapilarak her yerdeki kalinligin ayn1 olmasina

dikkat edilmelidir. Sertlesmesi beklendikten sonra montaj1 yapilir.

5.8. Boyama (Yalanci Vitray)

Glinlimiizde evimizde siis amaciyla kullandigimiz cam egsyalarimizin
tizerlerinde boyalarla yapilmis ¢esitli desenler vardir. Bu desenleri uyguladigimiz
cam esyalarin diiz ylizeyli olanlar1 yani pencere dolap camlari, ¢esitli panolar,
tepsiler, aynalar vb. ile degisik formda olanlar1 yani vazo, kavanoz, abajur, siis
tabaklan, sekerlik, cam saksi vb. bulunmaktadir.Bu teknikte kullanilan boyalar cam
lizerine siiriildiigiinde 151k geg¢irici 6zelligi olan saydam boyalardir. Birbirleriyle
karistirip birgok ton elde edilebilmekte ve bu boyalar deka transparent veya wokolut
markalartyla satilmaktadir.

Sectigimiz deseni cam esyanin biyiikliiglinde eskiz kagidina c¢izip
desenimizin renklerini beyaz bir kagit iizerinde suluboya, guaj ve benzeri boyalarla
hazirlayabiliriz. Desenimizi boyayacagimiz camin altina koyarak ona uygun sekilde
boyamamizi gergeklestiririz.Bu ¢alisma i¢in kursun gibi hat goriiniimii veren desenin
cizgilerini belirleyen kontur maddesi kullanilir.Kontur hazirlarken eger yagh
boyalarla yapmaya karar verildiyse, kendi hazirladigimiz boyalarla veya fabrikasyon
boyalarla 6nceden hiicreler olusturulabilir, yani konturlar olusturularak boyanabilir.

Cizgiler sentetik veya seliilozik yagli boyalarla yapilabilir. Sentetik boya

kullanildiginda en az bir giin seliilozik ise en az yarim saat kurumaya birakilmalidir.
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Sentetik boyalarla ¢izilen konturlarin aralan seliilozik boya ile boyanmaz, ancak bu
islemin tersi yapilabilir.

Kabarik konturlar yapilabilmesi i¢in de fabrikasyon macun kivaminda
hazirlanmis karisimlar vardir. Ancak iki ayr1 yontemle kendimizde bdyle bir karisim
hazirlayabiliriz.

- Ince 6giitiilmiis (ezilmis) kaolin

- Halk arasinda ¢ekik bas1 olarak bilinen seliilozik yagli boya.

Eger konturlarda yaldiz isteniyorsa toz halinde karistirilir. ikinci bir karisini
olan boncuk tutkali oldukga sulu (ince) bir sivi halinde hazirlanir, sivinin 1s1s1 60 ile
90 derece arasinda olmalidir. Bu karisimin igine istenilen oranda taze normal
¢imento konulur. Karisim enjektor veya benzer bir aragla cam ylizeyine akitilir ya da
siiriiliir. .Istenildigi zaman toz yaldiz konulur, bu karisim aninda yapilir ve hemen
kullanilir. Karigimlarin oran ve kivamlan istenilen kontur durumuna, kalinligina gore
ayarlanabilir. Karigimlar 6zellikle kum atilmis cam ylizeyine son derece iyi yapisir.
Bugiin piyasada iki cesit kontur boyasi vardir. Bunlar kontur farbe denilen motifi
cam lizerine fir¢a ile ¢cizmeye ve renkleri birbirinden ayirmaya yardimci olan boya ile
Konturen Paste denilen motifimize kursun ve ¢inko goriinlimii verilen ve tiipte

kullanilan boyalardir.

5.9. Yigma Vitray

Vitrayin deseninde kullanilacak renkteki camlar esit genisliklerde kesilir.
Diger tarafta uygulanacak eskize ¢izilmis desen iizerine diiz cam konulur. Bu camin
tizerine esit kalinlikta kesilmis renkli camlar dik olarak birbirine yapisik ard arda
desenin sekline gore dizilir ve bu parcalar bu diiz cam iizerine selilozik parlak
vernikle yapistirilir. Desen sekline gore fazlalik olan camlar kesilir ve iizerine
yeniden bir diiz cam yapistirilir. Iki cam arasina yerlestirilmis olur.Vitray her seyden
once bir duvar, pencereleme, bir camin verebilecegi renkli ve renksiz 1s1k sanatidir.

Mimarinin ayrilmaz bir par¢asidir.
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6. iC MIMARIDE DUNYADAN CAGDAS VIiTRAY
ORNEKLERI

6.1.Manchester Universitesi (Sackville Caddesi Binasi)

Universitenin  Sackville Caddesi binasinda uygulanan pencere vitray1
tasariminda genel matematik kuramlar1 cama tiffany vitray teknigiyle yansitilmistir.
Dogru 151tk ayarim1 tasarimla biitlinlestirerek mekanda farkli bir alternatif

olusturulmustur.
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Sekil 6.1. Vitraydaki matematik (http://www.walkingrandomly.com)
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Sekil 6.2. Vitraydaki matematik (http://www.walkingrandomly.com)
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6.2.The Stairway To Heaven-Erawan Miizesi(Bangkok,Thailand)

Thailand daki Erawan Miizesi’ nin tavan vitray kaplamasi vitraymn i¢ mekan
tasariminda dogru kullanildiginda mekanin estetik ve sanatsal bir goriiniime

kavugmasini ne derece olumlu kildiginin kanitidir.

Sekil 6.3. Erawan Miizesi vitray tavan kaplamasi (https://plus.google.com/photos/)
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Tavan yaygin olarak Katolik kiliselerde goriilen vitraydan olusmustur. Vitray

tasariminda diinya haritasi ve Zodyak isaretleri yer almaktadir.

Vitray tasarimi Alman sanatc1 Jacob Schwarzkopf tarafindan yapilmistir. Orta

tabakada dort sutun bulunur ve her siitun teneke (tin) kaplamadir.

Her siitun diinyanin 4 ana dini olan Budizm, Hinduzim, Hristiyanlik ve

Islamiyet’i temsil etmektedir.

Sekil 6.4. Erawan Miizesi vitray tavan kaplamasi (https://plus.google.com/photos/)
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6.3.Dome Of Light-KaohsiungFormosa Boulevard Subway Station

Taiwan’da bulunan Formosa Tren Istasyonu 140 metreye ulasan capi ile
diinyanin en biiyiik yuvarlak yapisidir.

Bu istasyonun 4 girisi Japon mimar Shin Takamatsu tarafindan tasarlanmaistir.
Yerel tarih ve gevresel durumu kullanilarak, tasarim dua pozisyonunda bir arada
tutulan iki eli andirmaktadir.

Formosa Bulvari Tren Istasyonu’nun kubbeli salonu diinyaca iinlii sanatci
Nergis Quagliata tarafindan 6zel olarak tasarlanmistir. Sanat¢i, cam teknolojisini
vitray sanatinda kullanarak camdan yapilmig en biiyiik tek par¢a kamusal sanat

yapitini ortaya ¢ikarmistir.

Sekil 6.5. Dome of light vitray tavan kaplamasi (https://plus.google.com/photos/)
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Sekil 6.6. Dome of light vitray tavan kaplamasi (https://plus.google.com/photos/)

Tasarim, kubbe seklinde renkli cam pargalarindan olusan diinyanin en biiyiik
halka a¢ik sanat kurumudur. Diinyadaki en biiyiik cam yapidir. Cap1 30 metre ve
2.180 metrekarelik bir alan1 kaplamaktadir. 4.500 cam panelden olusur.

Dome Of Light 4 yilda tamamlanmistir. Nergis Quagliata tarafindan

Almanya’da yapilmis, daha sonra gemi ile monte edilmek iizere taginmistir.
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Sekil 6.7. Dome of light vitray tavan kaplamasi (https://plus.google.com/photos/)
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Sekil 6.8. Dome of light vitray tavan kaplamasi (https://plus.google.com/photos/)

Dome’nin temas1 saat yoniinde ilerleyen 4 ana boliime ayrilmistir. Bunlar su:
yasam1 besleyen, toprak: refah ve biiylime, 1s1k: yaratict ruh, yangin: yikim ve
yeniden dogustur.

Cam sanatmin bin yillik birikiminin sergilendigi diinyanin en biiyiik cam

eseridir.
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7.UYGULANAN BOYAMA VITRAY CALISMALARI

Sekil 7.1. Hakan Dilek tablosunun reprodiiksiyon boyama vitray uygulamasi
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Sekil 7.2. Hans Erni tablosunun reprodiiksiyon boyama vitray uygulamasi
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Sekil 7.3. Hans Erni tablosunun reprodiiksiyon boyama vitray uygulamasi
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Sekil 7.4. Hans Erni tablosunun reprodiiksiyon boyama vitray uygulamasi
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Sekil 7.5. Hans Erni tablosunun reprodiiksiyon boyama vitray uygulamasi
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8.SONUC

Dini mekanlar, 6zel atdlyeler ve 0zel miilklerde bulunan vitraylarin
Ozelliklerini, ¢esitlerini, uygulama tekniklerini , 151k dagilimmnin mekanda
olusturdugu etkiyi ve bu sanatin yetersiz bilgi sonucunda uygulama alanlarindaki
eksikligini belirtmek i¢in yapilan arastirmada su sonuglara ulagilmistir.

Vitray sanatin1 mekana yansitirken tasarimda en ¢ok uygulanan motiflerin
alisilagelmis bitkisel motifler oldugu goézlemlenmistir. Bunun yaninda uygulama
alanlarinin; yetersiz bilgi ve bu sanatin yanlis tanitilmas1 nedeniyle sadece eski dini
yapilarin pencere ve kapt camina tasarlandigi zannedilmektedir.Bu da basta i¢
mimarlar olmak iizere c¢esitli meslek gruplarima mensup kisilerin i¢ mekan
tasariminda vitrayin hangi alanlarda kullanilacagini anlamamalarina neden olmustur.

Sanilanin aksine vitray sanati sadece dis mekanda degil farkli uygulama
alanlari ile ic mekan tasariminda hak ettigi yere sahip olmalidir. I¢ mimaride tasarimi
etkileyen iki 6nemli etken 151k ve rengi camla biitlinlestirdigimizde; vitray sanatini
mekana en dogru sekilde yansitmis oluruz. Ki bunun igin de alanin mimari
hesaplamalarinin en iyi sekilde ayarlanip 151k diizeninin en dogru sekilde
¢ozlimlenip, temel maddesi camin yapist ve ¢esitleri hakkinda bilgi sahibi olunmasi
lazimdir. Fakat bu sanatin gerek yapim asamasindaki malzemelerinin teminatinin
zorlugu, gerek kisitli calisma alanlari, gerekse i¢ mekan tasarimindaki uygulama
alanlarmin  genis tutulamamasi nedeniyle bu sanat mekan tasariminda uygun
alanlarda kullanilamamaktadir.

Vitray sanati ile ilgili verilen egitimin lisans programlarinda kisith sayida
Olmasi, bu sanatla ilgili literatiirde ¢ok az sayida eser bulunmasi da bir diger
sikintidir. Uygulama yapmak isteyen bir i¢ mimar bilgi edinme hususunda yeterince
tatmin olmayacaktir.

Bu tez caligmasiyla vitray sanatinin dogru tekniklerle uygulandiginda
mekanm kurgusal yapisin1 6nemli 6lgiide etkileyip,ic mimarlikta sanati ve estetigi
harmanlayarak mekanin tasarim ve karakter sahibi oldugu gézlemlenmistir.Bu da i¢

mimarliga farkli bir 151k tutacaktir.
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