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OZET

Bu ¢aligma figiiratif sanat akimlar1 i¢inde yirminci yiizyil ikinci yarisindan itibaren
kendini goOsteren yenilik¢i egilimleri ve bunlarin Tiirk resmindeki yansimalarini
incelenmistir. Bunun icin Oncelikle plastik sanatlarda figiiratif betimlemenin tarihsel
gelisimini ana hatlariyla ele almak gerekmistir.

Bugiin sahip oldugumuz bulgular 1s1ginda figiiratif betimlemenin ilk 6rneklerinin
tarih Oncesi magara resimleri ile ortaya ¢iktigini goérmekteyiz. Ilk¢ag uygarliklarinda
gelismis iislup 6zellikleri sergileyen figiiratif sanatin tarihin ¢esitli donemlerinde meydana
gelen tasvir yasaklariyla kesintiye ugramakla birlikte giinlimiize kadar devam ettigi
goriilmektedir. Bu baglamda modernizm ile sanatta gerceklesen ickinlesme' arayisl sonucu
karsimiza ¢ikan soyut ya da minimalist yaklasimlara ragmen yirminci ylizyilda figiiratif
sanatin ayr1 bir koldan ilerledigi goriilmektedir. Ozellikle 1960’larda bazi sanatgilarin
figiiratif alanda ortaya koydugu yenilik¢i anlayis, 1980’lere damgasmi vuran Yeni
Disavurumcu hareket, italyan Transavantgarde’lar1 ya da Postmodern tutumda bazi

sanatgilar bugilin genel bir bakis icerisinde Yeni Figiiratif sanat ¢atis1 altinda toplanmaistir.

Tarihsel olarak figiirlin resim sanatindaki gelisimini ortaya koyan bu bilgiler
1s1¢inda Tiirk resim sanatina baktigimizda Tanzimat ile Batililagsma siirecine giren Tiirk
resminin kaydettigi en biiyiik gelismelerden birini 1960 sonrasi ortaya ¢ikan yeni figiiratif
egilimler olusturmustur. Bunu hazirlayan en biiyiik neden Tiirk resmindeki 6zgiinlesme
arayisidir. Ulkemizde yirminci yiizyilda cogunlukla Bati’da gelisen sanatsal hareketlerin
yansimalar1 goriilmekle beraber basindan beri yogun bir kimlik arayismin da varhig:

yadsmamaz.

Calismamizin odaginda yer alan Ozellikle Tiirk resminin 1960 sonrasindan
gilinlimiize gelen donemi bu kimlik arayisinin en yogun bigimde yasandig siireclerden biri

olarak kabul edilmektedir.

Anahtar Kelimeler; Figiiratif Sanat, Yeni Figiiratif Egilimler, Tiirk Resim Sanati, Sanat

Akimlart.

' Clement Greenberg “Modern Resim”



ABSTRACT

This study will examine the innovative trends of figurative art which appeared as of
the mid 20™ century and their reflections on the Turkish paintings. For this purpose, it has
been necessary in priority to take into account the historical development of figurative
symbolism in plastic arts.

At the light of the findings that we possess today we notice that the first examples
of figurative symbolism are revealed by prehistoric cave paintings. We witness that the
figurative symbolism which displayed elaborate particularities during the antique
civilizations, has made its way to date despite many interruptions caused by interpretation
bans at several occasions during history. In this sense, in spite of intangible or minimalist
approaches that we encounter with modern art, resulting from the search for inherence,
figurative art has been developing and moving on during the 20" century. Especially the
innovative understanding put forward in the figurative field by some artists emerged during
the 1960’s, the Neo-Expressionism movement which marked the 1980’s, the Italian trans
avant-garde tenants or again some artists with a post-modern approach are all being
gathered under the name of neo-figurative art.

As we view the Turkish Painting Art at the light of all this data which clearly states
the historical evolution of figures in the Painting Art, we confirm that one of the most
important momentums performed in the Turkish Painting which entered a process of
Occidentalism together with the Reform, were done so by the new figurative trends
appeared after 1960. The biggest factor which prepared this was the effort of individualism
in the Turkish Painting. Although reflections of artistic movements developing in the West
during the 20™ century were also observed in our country, one cannot deny the existence
from the beginning of an intense search for identity. The process of the Turkish painting
which goes from the post 1960°s until today and especially focused on by our study is
considered to be the period where this search for identity was lived most intensively even
though it so did in parallel with those neo-figurative movements witnessed in the West.

Key Words: Figurative Art, New Figiirative Trends , Turkish Art, Art Movement



ONSOZ

Bu caligmanin konu ve kapsaminin belirginlestigi asama i¢inde uygulama
calismalarim {izerinde durdugum sanatsal sorunlar bana yon vermistir. Bu dogrultuda
ozellikle 1960’lardan sonra ortaya ¢ikan yeni figiiratif hareket tezin temel fikrini
olusturmustur. Calisma ilerledikge konunun ne denli genis kapsamli oldugu ortaya
cikmistir. Bu nedenle konudan uzaklasmamak i¢in figiiratif sanatla ilgili tarihsel gelisim ve
kavramlar ana hatlariyla incelenip asil agirlik 1960 sonrasi Tiirk sanatma verilmistir.

Calismamin hazirlanmasinda yardimlarini esirgemeyen danisman hocam Sayin
Yrd. Dog. Cenk Beyhan’a tesekkiir ederim. Tezimle ilgili kaynak arastirmasini sagladigim
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Kiitiiphanesi’ne, teknik yardimlaridan dolay1 Kadir

Gliveng’e ve her tiirlii maddi ve manevi desteklerinden dolayi aileme tesekkiir ederim.
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GIRiS

Figiiratif resmin tarihsel seriiveni igerisinde 20.yiizyilda ortaya ¢ikan yeni figiiratif
yaklagimlar1 irdelemeden Once figiir teriminin sanat alanindaki anlamini sorgulamak
yararli olacaktir. Figiirlin plastik sanatlarda genel kabul gérmiis anlami insan ve hayvan
konulu betimlemelerdir. “Ingilizce ve Fransizca gibi dillerde “figiiratif” s6zciigii edebiyatta
benzetmelerle yapilan anlatimlar i¢in kullanilir. Tiirk¢ede ise figiiriin yalniz resim ve
heykelde kullanildig1 vurgulanir. Figiir hakkinda, gorsel sanat yapitlarinda betimlenmis
dogada rastlanan ya da diissel her tiir varlik; dar anlaminda insan figiirii, ¢iplak, ekorse’
figlir ve portre gibi farkl tiirleri vardir” seklinde tanimlanmaktadir (Ana Britanica, 1993).
Plastik sanatlarda “figiiratif” soyut anlatimin karsit1 olan, bilinen goriintii ve nesneleri
iceren bir anlatim bi¢imidir. Figiiratif s6zciigii, bu bakimdan ¢ok genel bir tanimdir ve
resimde Olii doga, ¢iplak, manzara, portre, tarithi resim ve tiir resmini icerdigi gibi, gercekci
olmayan ancak ger¢ek nesneleri kullanan resim tiirleri (6r.kolaj) icin de kullanilabilir”
(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997). Genel anlamda ve tek basma sdylendigi zaman,
sanata konu olan herhangi bir nesnedir. Agag, ¢icek, kus, sandalye, hayvan, bardak, vb.

Ancak, plastik sanatlarda figiir, 6zellikle insani nitelendirir (Miilayim, 1994).

Bir figiiriin betimlenmesi diisiincesinin sanatin tarihi kadar eski oldugunu ele gegen
ornekler gdstermektedir. Ik 6rnekler benzetme yolu ile yapilan sanatsal ¢alismalarm en
yalin bi¢cimlerinden biri oldugunu bize gdstermistir. Tarih oncesi donemde biiyli amaciyla
yapildig1 diisiiniilen magara resimleri bu anlamda bazi insani ihtiyaglar1 da ifade ediyor

olmalidir.

Ik ¢ag uygarliklarinda sistematik bir iiretim igerisinde cesitli kalip iislup dzellikleri
kazanan figiiratif betimlemenin giinlimiize gelene dek sanatin temel konularindan biri
olarak degisik Ozellikler kazandigmi, gelistigini, degistigini sOylemek miimkiindiir.

Figiiratif resmin gerek igerik gerek plastik 6zellikler agisindan, ¢aglar boyunca farkli

? Ekorse: Insan ya da Hayvan figiiriinii kas yapisini gostermek amaciyla derisi yiiziilmiis olarak betimleyen
anatomik ¢izim.
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etkenler ile degisim gostermis oldugu goriilmektedir. Hatta ayni1 ¢agin iirlinleri olmalarina
ragmen cografi ve kiiltiirel 6zellikler nedeniyle figiiratif sanatta farkli yaklasimlarin es

zamanli olarak ortaya ¢ikmis oldugunu da gormekteyiz.

Yiizlerce yildir figliratif betimlemenin temel konularindan biri de dini metinlerin
tasviri olmustur. Bununla beraber tarih igerisinde figiiratif sanatin kesintiye ugramasina
neden olan din ve iktidar savasindan kaynaklanan ikonakiricilik (ikonoklazm) gibi
donemler de olmustur. Ronesans’la (Yeniden Dogus) birlikte figiliratif betimlemede doga
etiidleri ve anatomi caligmalarma dayali bir gergeklik anlayis1 sanata hakim olmaya
baslamistir. Bu gerceklik arayisi yiizyillar i¢cinde degismis, doniismiis ancak; gergek
kirilma noktasini modernizm ile yasamistir. Modernist goriis 1s1ginda sanat¢r oykiinme
disiincesinden siyrilarak kendi varolus problemlerine odaklanmaya baslamis, bu
yaklagimlar figiiratif betimleme karsisinda soyut sanatin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Bununla beraber 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra figiiratif sanatta yeni yaklagimlar
ortaya ¢ikmistir. Bu yaklasimlara genel bir ¢erceve altinda “Yeni figiiratif” denmesinin bir
sebebi olarak Michel Ragon’un su s6zlerini dikkate almak gerekir:

“Yeni figlirasyon biraz soyut manzaraciligin mantikli bir devamudir.

Figiirasyon, 6zellikle diissel, siirsel, belirsizdir. Sanki soyut tekniginden yavas

yavas figlirler ¢ikmaya baglamig gibi goriinmektedir” (Ragon, 1987). Bu

anlamda yeni figiirasyona soyutlamayla figlirasyon arasinda yer alan bir sanat
denilebilir. Yeni figiirasyon her seyden Once amstirmali (imali) olmasiyla
geleneksel figiirasyondan ayrildigi belirtilmektedir. “Diigsele, diisleme,
groteske, kars1 egilim gosteriyordu. Portreden ¢ok maskeyi, gece giysisinden
cok oyuncu kiligimm1 seviyordu. Cogu zaman acimasizdi. Sugluyordu,

parmagiyla gosteriyordu, 1srarla” (Ragon, 1987). Michel Ragon bu climlelerle
geleneksel figiiratif ve yeni figiiratif egilimler farkini ortaya koymaktadir.

Figiiratif yaklasimin Tirk resmindeki yeri ise Batililasma hareketi dncesi ve
sonrasinda ortaya cikan tarihsel etkenler 1s181nda incelenmesi gereken bir konudur. Bagka
alanlarda oldugu gibi 20.yilizyillda Bati ile kiiltiirel iligkilerin artmasi 6zellikle 1960

sonrasinda Yeni Figiiratif hareketlerin Tiirkiye’de de goriilmesine yol agacakti.
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1.1.Amag¢

Bu arastirmanin temelde iki amaci vardir: birincisi; Tiirk resim sanatinda, 1960
yilindan giiniimiize figiiratif resmin yeri, gelisim diizeyi, Uislupsal 6zellikleri, etkilendigi
etmenleri vb. betimlemek ve arastirmacilara kaynak teskil edecek bilgiler olusturmaktir.
Ikinci amag ise; Tiirk resim sanatindaki figiiratif gelismelerin tiim dzelliklerinden de yola

cikarak sanatsal caligmalar yapmaktir.

1.2. Kapsam

Tez kapsaminda 1960 sonrasi Tiirk resminde ortaya ¢ikan yeni figiliratif egilimler
incelenecektir. Yeniden figiiratif betimlemeye doniisii temsil eden Yeni Figiliratif
betimleme adi altinda toplanan 6zgiin ¢alismalar 1960 sonrasini kapsamaktadir. Bu
baglamda 1960°tan itibaren ortaya ¢ikan yeni figiiratif anlayis ve bu donemde 6ne ¢ikan
sanatcilarin eserleri irdelenecektir. Bununla beraber konuyla ilgili temel bilgi ve
kavramlar1 olusturabilmek i¢in tezin ilk bolimii figiliratif sanatin tarithsel gelisimine

ayrilmistir.

1.3.Yontem

Arastirmada bilimsel ve sanatsal yontemler kullanilmistir. Arastirmanin bilimsel

boyutunda betimsel arastirma modeli kullanilmistir.

Betimsel arastirmalar, olay1 oldugu gibi arastirmaya ve varolan durumu belirlemeye
calisan arastirmalardir. Bu tiir arastirmalarda, ele alinan olaylar ve durumlar, ayrintili bir
sekilde arastirilmakta, daha sonra dnceki olaylar ve durumlarda iligkisi incelenerek “Ne”

olduklar1 betimlenmeye ¢alisilmaktadir (Erkup, 2005)

Bu arastirmada, betimsel arastrma yontemlerinden biri olan tarihsel arastirma
yontemi kullanilmistir. Tarihsel arastirmalar, gegmiste meydana gelmis olay ve olgularin
cok boyutlu incelenip ayrintilarinin ortaya c¢ikarilmasi olarak tanimlanabilir Wiersma
(2000), tarihi arastirmalar1 “ge¢misi yorumlamak, analiz etmek ve betimlemek amaciyla
bilgilerin, sistemli bir sekilde arastirilmasidir” seklinde tanimlanmaktadir (Karakaya,

2009).

Arastirmanmn proje uygulamasinda ise; figiiratif betimlemeye ornek olusturacak

calismalar kurgulanmistir. Caligmalar, Oncelikle eskiz calismalariyla baslanip tuval
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iizerinde son haline getirilmistir. Tuval {izerine ve kontrplak iizerine yagliboyanin

kullanildig1 bes 6n ¢alisma olmak {izere toplam onii¢ ¢alismadan olugsmaktadir.
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BOLUM I
FIGURATIF BETIMLEME VE SANAT

Insanligm varolusundan giiniimiize dek ortaya koyduklar:1 eserlerin kiigiik insan
topluluklarindan uygarliklara ve modern diinyaya dogru ilerleyen bir toplumsal ve
teknolojik gelisim yansimalar1 oldugunu goérmekteyiz. Mehmet Ergliven’e (2007) gore;
baslangicta sanat yoktur, sanatin kendisini dyle kabul ettigimiz siirece var olmustur. Sanata
sanat dedigimiz zaman sanat anlamina kavusmustur. Ancak “Dillerin nasil dogdugunu
bilmedigimiz gibi sanatin da nasil dogdugunu bilmiyoruz” (Gombrich, 2002). Sanatin ilk
olarak ne zaman ortaya ciktigin1 bilmesek de insanligin en eski ugraslarindan biri oldugu
tahmin edilmektedir.

Glinlimiize ulasan tarih oncesi ornekler bu etkinligin ne denli gegmise uzandignin
kanitlaridir. Kaba tas devrinden, yontma ve cilali tas devirlerine kadar siiregelen
magaralarda ortaya ¢ikmus duvar resimleri ilk Srneklerdir. “Ilk drnekler incelendiginde
plastik sanatlar ortaya cikismnin belli ihtiyaglardan kaynaklandigimni goriiriiz” (Gombrich,
2002). Bu ihtiyaglar kimine gore duygularmin bir ifadesi, kimilerine gore kendinden giiclii
olana kars1 bir iistiinliik miicadelesi amacli yapilmis resimlerdir diyebiliriz.

“Paleolitik insanlar, gercek ile satih lizerindeki sekli veya bir heykeli aynilagtirir

ve birbirinden ayirtetmez. Herhangi bir sujeyi, 6zellikle ¢ok yaygin olan hayvan

motifini ¢izmekle onu etkiledigine veya onu elde ettigine inanwr. Bu hayvan

motifleri de biliyiik cogunlukla beslenmesine yani ekonomisine temel teskil eden
av hayvanlaridir” (Yalginkaya, 1975:210).

Bu donemde resimleri yapan insanlar, yasadig1 ¢evresel sartlar ve icinde bulundugu
hayat1 bu sekilde resimlerle ifade etmistir. Bu da dogaya karsi bir istiinliik kurma
cabasindan kaynaklanmaktadir. Her figiir onlarin bir imgesi ve bu imgeler de onlarin
yaptiklar1 kara biiyliniin bir pargasidir. Sezer Tansug (1993:20) bu durumu soyle
aciklamistir:

“Hayatm dogaya ve dogadaki yaratiklara karsi ¢etin bir savas anlamini
tasidig1 ¢aglarda, bu resimler o savasin bir pargasi ve insana olaganiistii biiyiisel

gilic sagladigma inanilan birer aractilar. Bunlar dogaya, hayvanlara egemen
olmanin birer sembolii, avin sansli ge¢mesini saglayan birer tilsimdilar”.
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2.1. ik Ornekler

Yiizyilimizin basindan bu yana bir¢cok magara resmi ortaya cikarilmistir. Sanatin
baslangic1 olarak kabul edilen; Paleolitik cag icinde yer alan resimlerin genel 6zellikleri
genel karakteri, bunlarin ¢izgiden ibaret olusudur.

“Bunlar lizerine yapilan arastirmalar tarithoncesi insanin etrafin1 ¢evreleyen
diinyay1, diisiincelerini ve hatta riiyalarin1 betimlemis oldugu gorisiinii ortaya
koymaktadir. Bu resimlerde gercegin anlatimi, gercek duygular ve ifadeler
vardir. Resimler ilkel insanin etrafini ¢eviren diinyayi, diisiincelerini, riiyalarmi
anlatmaktadirlar” (Turani, 2003:28).

Ilerleyen zamanlarda resimlerin sadece ¢izgiden ibaret olusu desenden renk
lekeleriyle artistik olarak yapilmis olmasi ve biiyiik bir serbestligin bulunmasi dikkat
cekmektedir. Stil gittikce plastiklesmis ve anlatim canlanmistir. Formlarda hareket 6zelligi
onem kazanmistir. Cagm sonunda; anlatim yine ¢izgiye donmiistiir. Ayrica bu donemde
cizgi ile anlatim, artik bir yaratidan ¢ok bilgiye dayali bir insa oldugu seklinde
belirtilmektedir. “Bu ¢izgiden baglayan gelisimin renk lekelerine gitmesi ve sonunda
insacilik, biitiin sanat ekollerinde ve ¢ag iisluplarinda acik¢a goriiliir™ (Turani, 2003).

Paleolitik donemi kapadiktan sonra Mezolitik ve Neolitik ¢aglar gelir.

Mezolitik Cag’da tarimin etkisinin sanata yansidig1 goriilmektedir. Dogu Ispanya’da,
Iskandinavya’da, Rusya’da, Kuzey Afrika’da, Anadolu ve Misir’da goriilmektedir. Fransa
ve Ispanya’daki resimler son Magdelenien’in ¢izgileriyle yapilmis bicimlere baglanir.
Ancak Iskandinav sanati, Paleolitik ¢agda esas olan viicut hacmini modle etmeyen ¢izgi
karakterine sahip olup, renge az rastlanir. Yalniz kirmizi, sar1 ve siyah, kahverengi vardir.
Bu donemde hayvanlar1 tasvir etmiglerdir. Hayvanlar tek yapildigi1 gibi gruplar halinde de
yapilmig ve bunlar hareketli figiirlerden olusmustur. Mezolitik caga ait resimlerde
hayvanlarin arka ayaklarinin olmadig1 goriiliir. Boynuzlar perspektif icinde ele
almmamistir. Resimler hacimli degil, yiizeysel bi¢cimde disiliniilmeye baslanmistir.
Resimlerin dili bize o donemde avciligm siirdiigiinii anlatmaktadir. Kuzey iilkelerinde
avcilik devam ederken glineyde ise hayvanlarin azalmasiyla evcillestirmeye yonelim olur.
Buna karsilik ise Dogu Ispanya sanat1 aveiliktan ciftgilige ve hayvan evcillestirmeye olan
gecisi gosterir. Iskandinavya resimlerinde; kaya resimleri derin kazimalarla
gerceklestirilirken, Dogu Ispanya resimleri ¢ok yiizeyseldir. Ve giiney iilkelerinde canli
renk ve ifade kuvveti goriiliir. Yine dogaci olmakla birlikte Prehistorik cagin 6zelliklerini

tasimaz.

*Insai tarz: Resim unsurlar1 gercekgi olmayip, tamamen artistik bulusa dayanirlar.
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3. devirde stilize insan sekillerini ele almaya baslayarak, insan lizerine cizimler
yapilmaya baslanmistir. Figiirlerin kenarlar1 konturla, i¢ formlar lekeyle ifade ediliyordu.
“Boylece resimlerde plastik ifade kayboluyor, bunun yerine ylizeysellesme basliyordu”
(Turani, 2003). Baz1 figiirlerde rakursi pozisyonlara da rastlanilmaktadir. Bu bigimlemenin
ingai tarzi ifade ettigi belirtilmektedir. Yani gercegin anlatimi terk edilmistir diyebiliriz.
Genel olarak; Mezolitik cagdaki resim 6zelligi; dogact bir resimden gii¢lii bir stilizasyona
giden anlayistadir. Bu dogadan uzaklagsmanin, kompozisyon biitiinliigli saglamak adina

gerekli oldugu seklinde agiklanmaktadir.

Paleolitik ¢ag insanmin diinyasi, soyut olmayan bir biitlinle ilgilidir. Gergek
yasantidan alinanlar yansitilir. Mezolitik ¢aga gelindiginde ise; hayvan betimlemelerinin
yerini insan betimlemeleri ele alir. Somut diinya ve diisiincelerin disinda soyut bir
tasarimlar diinyas1 da dogar. Diisiinen insan kendisinin farkima varir. Insan diisiindiik¢e de,
inanglar ortaya ¢ikar ve bereket kavrami dogar. Insanlar bu durumda goriinmeyen
kavramlar {lizerine de diisiinmeye baslayarak kendilerine soyut bir diinya kurarlar. Bu soyut
diinyay1 da baz1 sembollerle sanatlarina yansitirlar. Neolitik ¢caga gecildiginde ise yerlesik
hayata gecmenin tarimin ve topraga sahip olmanin etkisiyle, mimari, kap kacak tiretimi ve
bunlara bagh olarak siislemeciligin dogusunu gorebiliyoruz. (seramik sanat1) Siislemeler
cizgiyle ya da noktalama seklinde goriiliiyor. Kisaca Neolitik Cagda mimari ve siisleme
sanatlarinin dogdugunu ve sematik anlatim ile sanatta soyutlamaya giden yolun acildigini
goriiyoruz. Dogac1 bir anlayistan soyutlamaya giden bu anlayis1 sanat tarihgileri;
“Paleolitik insan, gercek¢i ve dogaciydi, ciinkii dis diinyayr soyutlayabilecek yetenekte
degildi. Bu yiizden ancak daha gelistikten sonra soyut resimler yapmaya basladi” seklinde
aciklamislardir (Tansug, 1993:22).

Tarih oncesi devirlerin son doneminde insanlar yerlesik hayata gecmeye baglamaislar.
Yerlesik hayatla birlikte mimari yapilar da yayginlagmustir. Ilk Cag Uygarliklarindan olan
Misir Imparatorlugu’nda biiyiik tapmaklar ve mezar anitlar1 bulunmaktadir. Misir sanatinin
da bir tapinak ve mezar mimarligmma bagli oldugu goriiliir. Misir sanatina en biiytlik etkisi
olan dénem yani Misir’m altin ¢cag1 diye tabir edilen Eski Imparatorluk donemi yer alir. Bu
sebeple Misir sanatinin ¢ok fazla degismedigi diisiiniilmektedir. Konu olarak cenaze
torenleri ve diger dini gelenekler islenmistir. “Misir mezarlarinda bulunan resim ve araclar,
cogu erken kiiltiirlerde de rastlandig1 gibi, 6lenin ruhuna 6te diinyada yardimcei olabilecek

dostlar saglama amaciyla iliskilidir” (Gombrich, 2002). Yani Misir’daki resimlerin
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yapilmas1 sanattan ¢ok bir amaca hizmet ediyordu. Ve bu amacindan bagska Misir’da yer
alan duvar resimlerini ve kabartmalar1 o donemdeki yasantinin birer kanit1 olarak
nitelendirmektedirler. Bu donemde Misir sanat1 resimlerle seyirciyi etkilemek ya da onu
heyecanlandirmak istemez. Misirh ressamlarin amaci giizellik degil, resimlerinin eksiksiz
olmasidir. Ciinkii bu resimler, tarihi bir belge niteligi tasimaktadir. Bunlarn diginda
hiikiimdara hediye sunuslar, tarlada ¢alisan insanlar gibi degisik ve giincel konulara da yer

verilmistir.

Kaynaklara gore; figiliratif egilimlerin agirlikta oldugu Misir sanati figiirlerinin
ozellikleri hareketsizligin, yani figiirlerin durgun halinin tasvir edilmesi, Misir heykelinde
uygulanan belirgin bir 6zellik oldugu ve bu 6zelligin de bir prensip olarak géze garptigi
belirtilmektedir. Figiirlerde yiiz profilden, gozler 6nden goriiliirmiisgesine yapilmstir.
Viicutta omuzlar kalcaya kadar cepheden, bacaklar ise profilden verilmektedir. “Ayrica
Misir resminin, narratif (hikayeci) bir egilimde olmasi da resimlerin ylizeysel bir anlayisla
yapilmasida rol oynamistir” (Tansug, 1993:29). Misir resminde dikkat ¢eken bir baska
ozellik de resimlerdeki figiirlerin boyutlar: ait oldugu dinsel ya da toplumsal degere gore
degismesidir.

Antik Yunan sanatinda ise mimari, Misir’a gore c¢ok gelismemistir. Mimarinin
icerisinde heykele de yer verilmistir. Misir sanatindaki heykellerde, dinsel bir esastan
hareket edilmis ve bu sanatta efsaneler yok iken; Antik Yunan sanati ise “efsaneler sanat1”
olarak tanimlanmaktadir. Antik Yunan heykelinde ideal olma durumu var iken Misir
sanatinda ortaya cikarip sergileme durumu s6z konusu bile degildi. Yani Misir sanati
seyirci i¢in yapilmamis, Antik Yunan sanatinda ise asil ilke “Seyircinin bakis noktasindan
hareket edilmesidir” (Giivemli, 1960). Misir sanatinda herhangi bir idealizmden s6z
edilemezken; Antik Yunan’da idealizm s6z konusudur. Misir sanat1 gercekei bir yaklagim
olarak ele almabilir. Herhangi bir insanin yerini tutacak o heykelde aynen o insanin
fizyolojik 6zelliklerini gérmek miimkiindiir. Bu bakimdan Misir sanati i¢in portreler sanati

da denilebilmektedir.

Antik Yunan sanatinda hareket ve modle onemlidir. Misir, Mezopotamya ve Pers
kabartmalarinda da bir hareketten s6z etmek miimkiindiir ancak bu gercek bir hareket
degildir. Ornegin bir adimin viicuda sagladig: biitiin degisiklikler hareketi simgeler ve
Misir, Mezopotamya ve Pers kabartmalarinda ileri atilmig adim olmasina ragmen, viicudu

hazirlayan kaslarin ve viicudun dengesi so6z konusu degildir. Bu da demektir ki insan
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viicudu her seyiyle Yunan sanati i¢in onemlidir. Nedeni olarak ise Yunan felsefesi
gosterilmektedir. Yunan felsefesine gore; “Insan yaratiklarin en miikemmelidir” (Giivemli,
1960). Buna bagl olarak incelenmeye deger bir varliktir. Yunan sanatinda figiir 6nemlidir
ve cogunlukla sanat icerisinde ele almmaktadir. Ayrica insan figiiri yaninda degisik

hayvan betimlemeleri ve dekoratif bigimler de bu sanatin icerisinde yer almistir.

Vazolarda anlatimc1 sahnelerde stilize edilmis insan figilirleri, mitoslara dair
betimlemelere dogru ilerlemistir. Vazo resimleri, bir ¢ok yonden efsane ve hikayelerin
antik betimlemeleri i¢in en zengin kaynak olarak nitelendirilir. Antik Yunan’da vazo resmi
onemli bir yer tutmus figiirlii sahneler M.O. 750 yillarindan 4. yiizy1l ortalarmna dek vazo
ressamlari i¢in ilgi odagi olmustur. Mitoslara dair betimlemelerin en yaratict oldugu zaman
olarak Arkaik Donem gosterilmektedir. Yunan sanatinin en olgun ve gii¢lii donemi Klasik
Cag olarak ifade edilmektedir. Attikali ressamlarin ilgi odagi olan siyah figiir teknigi
korintlerden gelmistir. “Siyah figiir tekniginde, firmnlanmamis bir vazonun iistiine figiirler
siluet olarak boyanir. Keskin uc¢lu bir aletle de detaylar iglenir. Vazo firinlandiktan sonra
detaylar kilin ag¢ik kirmizi renginde kalir; figiirler ise siyah olurdu. Bazi detaylar i¢in
zaman zaman kirmizi ve beyaz renk kullanilird” (Carpenter, 2002:10). Ve daha sonrasinda
kirmiz1 figiir denen yeni bir teknik gelistirirler. Kirmiz1 figiirde kelimenin tam anlamiyla

siyah figiiriin yapimimin zidd1 seklindedir.

Roma sanati, Yunan sanatmin bir devami olarak kabul edilmektedir. Roma
heykelinde gelisen algcak kabartmalarin baslica 6zelligi tarihi olaylar1 canlandirmaktir.
Ayrica Roma sanatinin basarisi olarak ise biistler gosterilir. Bu biistlerde 6nemli olan
“Belli bir ¢ehreyi canlandirmak, ani gercege iyice baglanmak™tir. Sanat¢1 heykele bu

yoldan girmistir” (Gilivemli, 1960:54).

Roma resmi ise seramik esya ilizerine yapilmis olanlar, Yunan sanatinda yer alan
eserlerle ayn1 6zellikleri tagir. Siva iizerine yapilan duvar resimleriyse, cogunlukla mitoloji,
tanrilar ve din torenleriyle ilgilidir. Birinci pompei lislubu denilen evlerin duvarlar1 mermer
kaplama izlenimini uyandiracak sekilde renklerle donatilip diizenlenir. ikinci pompei adi
verilen resimlemede ise, bu ana egilimin, duvarda mimari bir perspektife doniistiigii
gortliir. Siitunlar arkasindan manzaralar ve figiirlii sahneler, perspektif bir derinlik i¢cinde
yer alir (Tansug, 1993:49). Bu devir resminin gerek Pompei’de, gerek Sicilya’da
gordiigiimiiz baz1 6rneklere bakarak sonraki devirlere, Ortacag Bizans resmine kaynaklik

etmis olabilecegi arastirmalara bagli olarak belirtilir. Buna bir neden olarak gosterilen;
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“Mozaik figiirleriyle bu freskolardaki figiirler arasinda acik bir benzeyis vardu” ortak

ozellik bu duruma agiklik getirmektedir (Turani, 2003).

2.2. Ortacag ve Dini Temalar

Antik ¢agin sona erisiyle birlikte ikonlariyla dikkat c¢eken ortacaga gegilir.
Konumuzu yansitan figiiratif betimleme; Ortacagda daha fazla 6nem kazanmistir. Ancak
bu figiirler sosyal hayatin icerisinde yer alan figiirler degildir. Ozellikle ikonlartyla dikkat
ceken Bizans sanati bu ¢ag icinde dnemli bir yere sahiptir. “Bizans sanat1 da, bir ortacag
sanat1 olarak kimligini ancak Ikonoklazma sonrasinda bulmus, ana bi¢imlerini ve temel

ilkelerini ortaya koymustur” (Akytirek, 1997:72).

“Bizans manastirlarinin, daha baslangiclarindan beri, gerek yaptiklari ikonolarla ve gerekse
minyatiirlerle resimledikleri el yazmalariyla, resim sanati acisindan Onemli {retim
merkezleri” olduklarina vurgu yapan Akyiirek (1997:76) ayrica “Samli aziz loannes’in
ikon-kiricilara karsi yiiriittiigli ideolojik miicadelede temellerini attig1 ikon teorisi de,
kiliselerin ikonografik program semalarmin olusmasina katkida bulunmustur. Kare i¢inde
ha¢ planli yapilar, Bizans ikon teorisi agisindan da uygun bir altyapi hazirlamislardi:
Bizans’ta ikonlar (burada anitsal resim) Oykiileyici degil, semboliktir; yani egitici bir
amacgla bir olaylar silsilesi anlatilmasin1 amacglamaz...” Batr’'da ise “okur yazar
olmayanlarin Incil’i” olarak algilanmis, didaktik bir islev iistlenmis olduguna da vurgu
yapar (Akyiirek, 1997:77).
“Bizans’ta ise ikon (genis anlami ile resim), tapmmmanin bir araci olarak
goriilmiis bu baglamda kilise dekorasyonunun amaci da izleyiciyi ‘egitmek’
degil, onu dogrudan ‘kutsal ile kars1 karsiya getirmek olarak diistiniilmiistiir. ...
kutsalin oradaki varligin1 temsil eden ikonlar agisindan, belli bir kronolojiye
gore birbirini izlemek degil, kendi aralarindaki hiyerarsik diizenleri 6nemlidir:
Tek ve en yiice olan Tanr1 merkezi kubbenin ortasinda (Panroktator); daha
altlarda hiyerarsideki yerine gore Meryem, melekler, peygamberler, yortu
giinlerini belirleyen Incil dykiileri, azizler, rahipler, vb. yer almaliydi. Bu
bakimdan, par¢alanmamis ve programin tamaminin algilanabildigi, ortada ve en
yiiksekte ‘gokyiizii’ kubbesinin bulundugu bir i¢ mekan, bu ikon teorisinden

hareketle olusturulan ikonografik program semasi i¢in en uygun alt yapiyi
saglamaktadir” (Akyiirek, 1997:77).

Kiliselerde yer alan ikonlar Hristiyanlik dgretilerine bagl olarak Isa ve kutsal kisilere
ait tasvirlerini belirttigi i¢in, Hristiyanlhigin ilk devirlerinde putataparliga doniilmemesi
amaciyla resim yasak edilmis, ikon denilen Isa ve kutsal kisilere ait tasvirler, heykeller

tahrip edilmistir. Ikonoklazm denilen bu donem Iustianos’un impratorlugunda
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gerceklesmistir. 730°da bir fermanla figiirlii tasvirler yasaklanmistir. Ciinkii resimlerde Isa,
insan olarak canlandiriliyordu bu durum onlar i¢in dogru degildi. Aslinda isa’nin hem
resmi yapilamayacak(a-perigreptos) hem de yapilabilir (perigraptos) durumda olmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Sdyle ki; Isa kendi cesedi icinde tasvir edilebilir diisiincesi
vardi. Insan eliyle yapilmamis Isa resimleri (ahiroplitos) seklinde olmasi gerektigi
savunulur. S. Apollinare in Nuova bazilikasinda, orta nefin yan duvarlar1 {i¢ seride
boliinmiis, alt seritler aziz ve azizelerin Meryem’e ve Isa’ya yonelik torenlerini, orta serit
peygamber ve patrik figiirlerini, iist seritse Hz. Isa’nin mucizesini ve cektiklerini (passion)
canlandiran mozaiklerle kaplanmustir. 6. yiizyill baskent resim sanatmin belgeleri
minyatiirlii el yazmalaridir. Bu minyatiirler figiir islubunda ve renklerde Helenistik sanatin
(Yunan) etkisini yansitirlar. Sahneler i¢in; Cotton incili ve Rossana incilinden

yararlanilmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997).

Bizans’ta resim, mozaik ve fresko alaninda kendini gostermistir. Yapilan eserlerde
her seyden dnce din etkisi 6n planda tutuldugu i¢in bunlar her tiirlii ayrintidan armdirilmig
yalniz manay1 ve ruhu belirtmeye ¢alisan eserlerdi. Gerek kitap resimlerinde gerek fresko
ve mozaiklerde resim mimarlig1 destekleyici bir yardimci unsur mimarhigm canlandirdigi
din fikrini destekleyici olmaktan ileri gidememistir. Bu bakimdan Bizans’ta da Orta Cag
Avrupasi’nda da resim daha sonra heykel gercege yonelen degil, ger¢ekten uzaklasan

isluplasmaya, stislemeye yonelen bir yol tutmustur.

Ortagagin en onemli sanatlar1 arasinda gosterilen Roman sanat1 ve Gotik sanattir. Bu
her iki sanatta da mimari Onemlidir ve hala dinin etkisi ve skolastik diisiince devam
etmektedir. Yalniz Gotik sanatta daha sonralar1 Isa ve Meryem diginda “dliimlii insanlarm”
da heykellerine rastlanmaktadir. Roman sanatinda da Gotik sanatta da heykel mimari ile
birlikte verilmis, siitun basliklarinda bitki ve hayvan betimlemeleri vardir. Yani heykel ve
resim mimarinin yaninda yardimci 6gelerdir. Gotik sanattaki heykelde dikkat ¢eken bir
ozellik tek figiirden ¢ok figiire olan degisim ve heykellerin hareket ve dengeye sahip
olmalaridir. Ayrica bunun yaninda figiirlerin yiiz ifadeleri, duruslarin bir anlam ifade
etmesi onemlidir. Bunun da bir etkisi olarak gercek yiiz ifadelerinden yararlanilmaya
baslanmasi bu donemde yeni baglamistir. Roman sanatinda heykelin ilk¢ag heykellerinden
farkli olarak heykelin kendisinin 6nemli olmasi yerine gorevinin onemli olmas: dikkat
cekmektedir. Roman resim sanatma bakilacak olursa resimlerin hemen hepsi ayn1 sahneleri

tasvir eder ve kopyalar halinde ¢ogaltildiklar1 dikkat ¢eker. Calisilan eser ne olursa olsun
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fresko teknigi hakimdir. Buradaki resim sanat1 daha c¢ok kitap silisleme, minyatiir ve tezhip
sanat1 lizerine egilmistir. Resimlerde ne renk ne de derinlik s6z konusudur. Bunun yaninda
perspektif bilgisine sahip olunmamasina karsin bazi figlirler 6nem sirasina gore biiyiik ya
da kiiciik yapilabilmekteydi. Gotik sanatta da onceleri mimarinin yardimcisi olan duvar
resimleri yapilmaktayken daha sonralar1 vitray 6n plana ¢ikmistir. Dinin etkisi resimli el
yazmasi kitaplarda agikca goriiliir. Ayrica kaynaklarda ortagag diizeninde yer alan Gotik
sanatta gercekiistiicii bir egilim de oldugu belirtilir. “Kutsal kitaba dayanan ve hiimanist bir
ortacagin icinde, canavarlar hayali yaratiklarla dolu ¢ok daha kipirtili bir ortagag
gelismekte ve ayaga kalkmaktadir” (Baltrusaitis, 2001:317). Ortaya koyulan bu
gercekiistiicii egilim icerisinde yer alan figiirler ejderhalar, hayali canavarlar vb. hayali

figtirler bulunmaktadir.

2.3. Ronesans’tan 19. Yiizyila Figiiratif Betimleme

Fransizca’dan gelen “Renaissance” terimi “yeniden dogus” anlamina gelmektedir.
Yeniden dogus Antik Yunan ve Roma bilimi ve sanatinin bir anlamda Hiristiyan dgretisi
ile uzlastirilmasidir. Ozellikle 15. yiizyilda gerceklesen bazi atilimlar gegmisin ¢ok tanrili
dini ve kiiltiirlin iirlinii olan bilim, sanat ve felsefenin karanlikta kalmig birikiminin yeniden
giin ylizline ¢ikmasina olanak saglamistir. Bununla beraber Avrupa’da Ronesans’in ortaya
cikist ve gelisimini her yerde aymi bi¢cimde izlemek miimkiin degildir. Bunun nedeni
ozellikle Orta ve Kuzey Avrupa’y1 birkag yiizyil etkisi altina alacak mezhep savaslarmin

ortaya ¢ikmasidir.

Artik sadece sanat¢i kutsal Oykiiniin baslica figiirlerinin betimlenme kaliplarini
ogrenmekle kalmiyor, doganin etiidiinii de yapmaya basliyor. Bununla yetinmeyen sanatg¢i
bir adim daha ileri giderek “...gorilintii yasalarmi kesfetmek, Yunanlilarin ve Romalilarin
yaptig1 gibi insan viicudu hakkinda yeterli bilgi edinerek bunu heykellerinde ve
resimlerinde kullanmak istiyorlardi” (Gombrich, 2002:221). Ronesans skolastik
diisiincenin egemen oldugu ortagag diisliniisiiniin zidd1 olarak tanimlanmaktadir. “Tiim
ortacag boyunca biblia pauperorum’a hizmet etmek {izere kilisenin buyruguna giren resim
sanati, hi¢ kusku yok ki, Ronesans doneminde bir birey olarak kendi varliginin bilincine
ulasan insanla koklii bir atilima sahne olmustur...” (Ergliven, 2002: 170). Artik sanat¢inin
ilgisi bu yone kaydiktan sonra ortagagdaki dini dogmalarin etkisinden kurtulmaya

baslandig1 sdylenebilir.
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Ronesans ilk olarak Italya’da goriiliir. Daha ¢ok hiimanizmay1 ve din reformunu
kolaylastiran bu hareketler Once, sanatta Ronesans goriilmesiyle baslamistir. Sanat
tarthgileri 1350 ile 1500 yillar1 arasii Proto-Ronesans olarak adlandirmaktadirlar. 1500-
1550 arasini olgun Ronesans ve 1550-1600 yillar1 arasint Ge¢ Ronesans olarak (Maniyerist
Donem) nitelendirmektedirler. Ancak Erwin Panofsky’e (Turan, 2005:9) gore bu

donemlerin ne zaman baglayip nerede bittigi tam olarak bilinememektedir.

Obiir diinyanmn mekansiz bigimlemesine, Ronesans’ta mekan anlatiminda kullanilan
perspektifin geregi yoktu. Mimar heykelci olan Brunelleschi R6nesans mimarisinin dnciisii
olmasinin yaninda tek bakis noktasina gore bilimsel perspektifi ortaya koymustur. Buna
Masaccio’nun yapmis oldugu Kutsal Uclii ilk drneklerden biridir. Burada figiirler oldukca
sade olmalarina karsin oldukca etkileyici ve dokunabilecekmis gibi bir his yaratmaktadir.
Bu heykelsi figiirler ve bu perspektif ortaminda yer almasindandir. Yenigagda bakis,
insanin goriis acistydi ve bu bir noktadan bakig, optik goriintiiyli zorlayan perspektife
gereksinme duyuyordu. “Ortacagin dikey gotik bi¢cimi yerine, yatay bigim geliyordu.
Sonsuzluk yerine 6l¢ii, cok pargacilik yerine, sakin ve diinyevi yapi tarzi ortaya ¢ikiyordu”
(Turani, 2003:344). 12. yiizyilda minyatiir ressaminin aksine; 13. yiizyil resim sanatgisi
gittikge insan viicuduna ait bilgilerini arttirarak daha fazla ince ayrintilar1 resmetmeye
baslar. Ahsap paneller iizerine tempera teknigini gelistirerek, resim sanatmin klasik
malzemelerine gec¢is yapmislardir. Bu donemde sanat¢i figiirlerin duygularmi, ic
diinyalarin1 yansitan ifadelere de yer vermeye baslar. Sanatg¢i ilgisini ¢eken seyleri
anlatabilmek icin ara sira kaliplagsmis 6rneklerin disina ¢ikmakla birlikte, bir diger taraftan
ise yaptig1 bazi figiirlerin gerg¢eke¢i yapilmasinin yaninda figiirler arasinda gercekei
olmayan oranlarla da dikkat ¢gekmektedir. Ama Gombrich’e (2002) gdre; bunu nedeni bilgi
eksikligi ile ilgili degil, bunun yerine bu durumu 6nemsememelerinden kaynaklandigini
belirtmektedir. 13. yiizyilin ikinci yarisinda, Fransiz ustalarma 6zenme ve dogayi daha da
inandirict bir sekilde anlatma c¢abasina girisildigi goriilmektedir. Bu amagla, heykel
sanatinin yontemleri incelenmeye baslanarak; bazi heykelsi figiirlerden olusan resimler

yapmiglardir.

Eskilerin insan figiiriinii Milo Veniisii ya da Belvedere Apollon’u gibi yapitlarda
“idealize” etmislerdir. Jan Van Eyck ise buna tamamen karsidir. Jan Van Eyck matematik
ve doga gozlemi anlaminda ¢aligmalar yapmistir. Figiirlerin tamamen gercekci yapilmasi

disiincesindedir ki kendi c¢alismalarmda Adem ve Havva betimlemelerinde gercek
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figiirlerden yaralanmis oldugu ve bu gercekgilikten ileriki nesillerin rahatsiz oldugu
vurgulanmaktadir (Gombrich,2002). Kuzey resminin en dnemli temsilcilerinden olan Jan
Van Eyck giineyli ressamlarin tersine dogay1 tamamiyla inceleyerek doganin yanilsamasini
olusturmustur. Bu anlamda resim teknigini gelistirerek, yagliboyayr bulmustur. Gergekten
doga gozlemine dayanarak figiiriin optik hacmini yakalama, Ronesans sanatgilarmin
bircogunda goriilmektedir. Ve diinyada ilk kez insan figiiriiniin optik goriintiilii bir mekan
icinde saptanabildigine vurgu yapilir. Onemli bir nokta olarak, sanatin din konular1 disina
cikisi, estetik degerlerin birinci plana alinmasi idi. 1lk kez sanat toplumdan kopariliyor dar
bir zlimreye (burjuvaya) hitap ediyordu. Bu durumun Bat1 sanatinda ¢ok 6nemli bir olay

oldugu kabul edilmektedir (Gombrich, 2002).

Paulo Ucello, perspektif yasalarinin etkisinde kalarak gergeklestirdigi San Romano
resminde betimledigi figilirlerin ve sahnenin sunulusu Gombrich’e gore pek basarili
olamamstir. “Bu figilirlerin ii¢ boyutlu goriindiikleri kuskusuz, ama biraz iki mercekle
bakilan stereoskopik resimleri hatirlatan bir etki olusturuyorlar” diyen Gombrich yapilan
bu resimlerin tam anlamiyla bir gercekgilige ulagsmadigini vurgulamaktadir. (Gombrich,

2002:168)

Yenicagda insan kendini tamimaya ve c¢evresini incelemeye baglar. Ortacag
resimlerindeki altin yaldizli yiizey ortadan kalkar. Din dis1 konular gelir. Konu olarak;
saticilarla dolu sokaklar, atlilar, dans eden kizlar vb. gibi giindelik hayata dair resimler de
yer almaya baslar. Yiizeysel bir mekan kurgusunun hakim oldugu Ortagag resmine karsin
Yenicagda st iiste gelen (superpose) figiirler ile derinlik hissinin arttirildigr bir anlatim

ortaya ¢ikmustir.

Doganin tasvirine paralel olarak; 15. ylizyilin basindan itibaren insanin kisisel
ozelliklerinin ele alindig1 goriiliiyor. Bu kisisel 6zelliklerinin gdzlemlenmeye baslamasi
portre sanatina etki etmistir. Adnan Turani (2003); “Yenicagda Acgikhava resmi, anatomi
ve bunlarin yaninda insan fizyonomisinin tablo yilizeyinde belirmesine Yeni Cagin

ozellikleri olarak dikkat ¢cekmektedir” seklinde belirtmistir.

Leonardo da Vinci ile figiirlerin tamamiyla kas ve iskelet yapilarmin incelenmesi
durumu dogmus figiir resmi farkli bir boyut kazanmistir. Vinci ortaya koydugu eserlerinde
figiirler ciplak ve hareketli olmasindan dolayr dikkat c¢ekmistir. Ve daha sonraki

ressamlarin da Vinci’nin yolundan devam ettikleri gézlenebilir.
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15. yiizyilda artik sanatcilar figiirii gercekei olarak ele almalar1 bakimindan tamamen
istedikleri asamaya gelmislerdir. Sanatin farkli sekil kazandigi donem Maniyerizm
(Tarzcilik, Italyanca; iislup) dogmustur. Michelengelo’nun tarzinmn taklit edilmesiyle

ortaya ¢iktig1 belirtilmektedir.

Ronesans’in son donemi olan Maniyerizm’de diger donemlere gore bazi farkhiliklar
goriiliir. Bu donemde Roénesans’in arastirict mantigr yitirilmis ve sonunda hareket ve
adeleler abartilmistir. “Bdylece i¢i bos imalati, onlarin eserlerine hakim olmustur” (Turani,
2003). Bu donemde antik ¢agin 6gelerine karsi tepki baglamistir. Gotik tarzda goriilen dini
duygu bu donemde de yer yer goriilebilmektedir. Boylece Hristiyanligin ylicelme duygusu
yeniden ortaya ¢ikmaya baslamis Ronesans’la birlikte gelen yenilenme duraklamaya
girmistir. Figiirlerin, resimlerde yer yer golgelerin i¢ine gomildigi goriilebilir.
Maniyerizm; manzarayr ihmal etmis, genis mekana son vermis, insani birinci plana
almistir. Ancak insanin dogasal hareketini inkar etmistir. Bicimli motif tekrardan ilgiyi
lizerine ¢ekmistir. Insan figiirii de ¢izgiye has bir hareketlilik kazanir. Maniyerizm ¢izgisel,
dinamik, Barok ise; kitlesel dinamik, Klasik ¢izgisel, duruk; birer 6zellik gosterir” (Turani,

2003).

Barok; 17. yiizyilin ortasinda dogdugu kabul edilen bir iislup olarak anilir. “Barok
islubun helezoni kivrim ve biikliimleri hem genel goriinimiinde hem de dekoratif
ayrintilarda egemen” diyen Gombrich (2002:435) fazla siislii abartili olduguna vurgu
yapmaktadir. Agirlikli olarak mimaride goriilen girinti ¢ikintililik 151k golge olarak resim
sanatina da yansmistir. Yiizeylerdeki ayrmnti ve parcalanma resimde de aynen
goriilmektedir. “Barok; diizgiin olmayan inci” anlamimna gelmektedir (Giivemli, 1960).
Barok donem sanatgis1 Maniyerist donem sanatcisindan farkli olarak doga incelemesi esas
almmis devaminda unsurlarin hayali kompozisyonu olusturulmustur. “Kutsal bir kisi,

diinyevi goriintliniin i¢ine oturtuluyor, uhrevi olan diinyevilesiyor” (Turani, 2003:457).

Barok mimarinin de Barok resmin de cikis yeri olarak italya gosteriliyor. Sanat
tarihgileri; On barok 6geli eserlerin Michelangelo’da belirdigine vurgu yapmaktadir.
Venedik Rénesans resminde de bazi barok egilimler s6z konusudur. Ilk temsilcilerinden
olan Caravaggio’nun eserlerinde uyguladigi 1sik gdlge anlayis1 ve gozlemleriyle tam
dogact anlayisa dikkat ¢cekmektedir. Mekan ile figiir arasinda o zamana kadar olan kurallar1
degistirmis, tek kaynaktan gelen 15181 resme sokmustur. Bu da Barok donemin anlayigina

denk diiser.
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“Anatomi, ideal ROnesans anlatimindan uzaklasilmis, tenin ve damarlarin adeta
optik bir saptamasin1 gostermektedir. Ciplak bacaklarin kirliligine kadar varan
bir doga gozlemi ve bunun saptanmasi, yasliligin tendeki izleri, ressam
tarafindan ifade edilecek yeni 6geler olmustur” (Turani, 2003:457).

“Evliya Eatheus” buna 6rnektir. Bu resimde de anlatildigi gibi donemin sanatgisinin
ele aldig1 optik durum, 151k golge, dogaci anlatimi saglamistir. Renklerde lokal izlenimlere
rastlanmakla birlikte, Maniyeristlerde ihmal edilen doga etiidii Erken Barok doneminde

yeniden ele alindig1 goriilmektedir.

Yiiksek ya da olgun Barok donem olarak tasvir edilen bu dénemde Italyan ressamlar
hem tavan hem insan resmi alaninda yaratici olmuslardir. Rembrant bu anlamda yaratici
figiirlerinin yer aldig1 en iyi ornekleriyle dikkat ¢ekmektedir. “Simon’un Kor Edilmesi”
dikkat ¢eken eserlerindendir. “Klasigin duruk olgiilerini bir tarafa atar. Ilgi ¢ekici bir
sekilde uzak yakin etkisini canlandirrr. Insami sasitan bir derinlik, hacim, klasigin
plastisitesini ylizeyde birakir. Figiiriin bir atmosfer tabakasi ile ¢evrildigi adeta hayretle
goriiliir” (Turani, 2003:471). Burada ifade edilen Ronesans’in tek cepheliliginden bu
derine gidis Yiiksek Barok’un 6zelligi olarak kabul edilmektedir. Rembrant’in resimlerinde
kullandig1 derinlik ve portrelerinde yakaladigi karakter gézlemlerinin goriildiigii resimler

bu déonemde yer alan 6nemli eserlerdir.

Rokoko genel olarak mimaride etkili olmustur. Resimle ilgili olan ozellikleri
“Barok’un agir kitleli, dev resimlerine karsilik; zarif, dalgali, neseli, ve kiiciik figiirlerle
ilgili” seklinde ifade edilmektedir (Turani, 2003:484). Rokoko doneminde Barok doneme
nazaran muhtesem salonlardan kirlara agilan ve ask anlarina vurgu yapilan resimler yer
almaya baglamistir. Watteau, Boucher ve Fragorard gibi Rokoko doneminin sanat¢ilarmin
ele aldig1 asik c¢iftlerin kirlarda, gizli koselerde asklarini resmetmesi buna 6rnek olusturur.
Ayrica askin her cagda yasanmasma ragmen ilk kez sanatin konusu olmasi bakimindan
dikkat cekicidir. Bu c¢agin ahlakc¢ilar1 ise bu resimleri ahlaki ¢okiintii olarak diisiiniip
yermislerdir. Genel olarak bunlarin yaninda zarafet, bayramlar ve seriiven gibi konular
Rokoko donemindeki resimlerde yer almaktadwr. Rokoko sanatcilar1 duvarlarda,
tavanlarda, bahgelerde; eglenceyi, eglenmeyi, sevismeyi, zevki kiskirtan bir renklilikle

resimlerini yapmiglardir.

1789 Fransiz Ihtilali ile birlikte akil ¢aginda insanlarin sanat diisiincelerinin
degismesi s6z konusu olmustur. Bu degisimin kokleri de akil caginda gerceklesmistir.

Fransiz Ihtilalcileri kendilerini yeniden dogmus Yunanlilar, Romalilar olarak diisiinmekten
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hoslaniyorlardi (Gombrich, 2002). Bu donemde sanatcilarin iislup denilen sanatgi tavri
ortaya ¢ikmistir. Sanat¢i bu anlamda bilinglenmeye baslamistir. Bu donemde ortaya ¢ikan
Neoklasizm bu tarihi olaydan etkilenmistir. Tarihe duyulan ilginin artmasiyla, ilgi
kahramanlik konularina kaymistir ve sanat¢ilarin da bu konularla ilgili eser verdikleri sanat
tarihinde goriilmektedir. Bu konularda iirlin veren sanatgilarin tavri olan Neoklasizmin en
onde gelen sanatcis1 Jaques Louis David’tir. David, ihtilal hiikiimetinin resmi sanatgisi
olarak kabul edilmektedir. Ve sanat¢1 “Yunan ve Roma heykellerini inceleyerek, viicuttaki
kaslarin ve kirislerin nasil hacimlendirilecegine ve viicuda soluk bir giizelligin nasil
verilecegini 6grenmistir” (Gombrich, 2002:485). Bu donemde yapilan ¢alismalarm 6zelligi
olarak da klasik sanatin bir getirisi olarak kabul edilen ayrintilardan siyrilma ve sadelige
yonelme s6z konusu olmustur. Rengin en aza indirgendigi ve sadelestirilmis perspektif
kisaltimlar tercih edilerek dikkatin daha ¢ok figlire ve anlatilan olay ya da konuya vurgu

yapmast saglanmistir.

Romantizm, 18. yy.da o6zellikle bir yon degisimi olarak kabul edilir. Bu donemde
Gombrich’in ele aldig1 gibi “gelenekten kopus” gerceklesmeye baslar. O doneme kadar
sairlerin yaptig1 gibi, ressamlarin da duygularini yansittigi resimler ortaya cikar.

“Klasik gelenegin yetkinligine gdtiiren bir kilavuz oldugu inancinin yitirilmesi

ve bunun sonucu olarak gelenegin bir ¢elisen ornekler biitiinii oldugu goriisiiyle

daha da pekisti; tislup konusu tlizerinde artan bir titizlikle durulmasi ve sanatin

kendini agiklama sorunu oldugu yolundaki yeni goriis, sanat¢inin kendi ig
diirtiistinii bulmasint ve bunu sanatin konusu ve islubuyla agiklamasmi

glindeme getirdi” (Lynton, 1991:13).

Romantizmin dogmasini saglayan bu etkenler resim sanatin1 da etkiler. Resim
sanatinda yeni bir anlayis ortaya ¢ikar. Romantizmin en dikkat ¢eken mistik sairi William
Blake i¢cin Gombrich sunlar1 sdylemistir: “Goriintiilerine 6ylesine kendini kaptirmist1 ki,
yasamdan ¢izmeyi reddediyor, yalnizca kendi i¢ goziine giiveniyordu” (Gombrich,
2002:490). Bu sozler aslinda romantizmin genel anlamda anlayismi yansittigini
soyleyebiliriz. Romantizmin 6nemli ressamlarindan olan Constable “Insanin yasadigi
diinyay1 denetimi altina almas1 yerine, biitiin ge¢ici goriiniisiine ragmen dogaya Oncelik
tantyan bir anlayisla, bir bakima anlayigsiz sayilabilecek peyzajlara gorsel bir canlilik ve
ahlak¢1 bir amag kazandird1” (Gombrich, 2002). Romantizmin igerisinde figiirii ele alan bir
sanat¢1 olan William Blake tipki ortagagin sanatgilar1 gibidir ve hatasiz bir betimleme
diisiincesini umursamaz. Gelenegin onaylanmis standartlarma Ronesans’tan sonra bilingli

olarak baskaldiran ilk sanat¢1 olarak kabul edilmektedir.
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Romantizmin genel anlayis1 olarak “genis konu anlatim ortami ariyordu, hem de
gelenekten kurtulmayr hedefliyordu c¢linkii onlara goére dehanin kurallara uymasi soz
konusu degildi, deha iirlinleri 6nceden saptanmis Olciitlerle degil, kendi getirdigi kurallar

ve Olciitlerle degerlendirebilir” seklinde belirtilmektedir (Lynton, 1991).

Gelenekten kopus sanatgilara birgok degisik secenek saglamis, sanat¢r kendi
tercihlerini sanatma yansitma 6zgiirliigiinii kazanmistir denebilir. Fakat bu durumun ortaya
cikardig1 olumsuz bir sonug olarak sanat¢i begenisinin ile toplumun begenisi cakismis ve
belki de ilk defa sanatta bireysellik ortaya ¢ikarak sanat¢i kendi duygularini sanatina
yansitma olanagi bulmustu. Sanat¢inin duygularmi yansitmasini engelleyen kat1 kurallar

kalkarak, bu durumu elverigli hale getirmistir.

2.4. Modern Sanatta Figiir

Modern sanat1 incelemeden 6nce daha genis bir kavram olan modernizmi irdelemek
yerinde olacaktir. Clement Greenberg’e gore; Modernizm sanat ve edebiyattan ibaret
degildir. Ona gdre modernizmin 6zii, “bir disiplinin karakteristik yontemlerini o disiplinin
kendisini elestirmek i¢in kullanmakta yatar. —ytlkmak amaciyla degil, kendi yetki alanina
daha saglam yerlestirmek amaciyla” kullanir (Batur, 1997:357). Pek cok tarihgiye gore
modernizm 19. yiizyilin sonlarindaki hizli sanayilesme ve sehirlesmeye, yani sinirsiz
ilerleme inanci ... paradoksal asiriliklar dogurmus derin bir toplumsal par¢alanmaya kars1
sanatsal bir tepkiydi (Yilmaz, 2006). Larry Shinner (2001:330) ise tanimini ve tarihini
vermek cok zor oldugunu belirtirken Modernizmin karakteristiklerini ve donemini,
modernizme yol acan genel toplumsal ve kiiltiirel gii¢leri saptamanin da ayni sekilde zor

olduguna vurgu yapar.

Clement Greenberg Modernist resim adli yazisinda; modernizm ve modernist resim
hakkinda sunlar1 belirtmektedir: “Gergek¢i yanilsamaci sanat, sanati gizlemek icin gene
sanat1 kullanarak, araci gozlerden sakliyordu. Modernizm ise sanati, dikkatleri sanata
cekmek icin kullandi... modernist resim, her seyden ¢ok yassiliga yoneldi. Bu kavram
sadece resim sanatina 6zgii bir kavramdi” (Batur, 1997).

“Aslinda modernistler bas dondiiriicii ¢esitlilikte manifesto ve programlar ortaya

koydular ama bunlarin ¢ogunda yer alan motiflerden biri sanat aracinin,

“saflig1”na atfedilen 6nemdi; ki bu bugiinkii “Postmodernist™ sanat¢ilarin ihlal

etmekten 6zel bir zevk aldiklar1 bir acil gereksinimdi. Ilk modernistler icin

“saflik” resmi, miizigi yahut edebiyat1 kendi 6zlerine yabanci her seylerden
armdirma diirtiisiinii ifade ediyordu.” (Shinner, 2001:332).
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Modern sanatin etkilerinin goriildiigii 19. yiizyilin ikinci yarisinda resim sanatindaki
anlayislarin degistigi goriilmektedir. Fotograf makinesi gérevi goren resim sanati artik
farkli anlayiglara yonelmeye baslamistir. Bu farkli anlayislardan biri olan Empresyonizm
adim1 Fransizca ‘izlenim’ kelimesinden almistir. 1874 yilinda Monet, Renoir, Pisarro ve
Sisley, Paris’te, Nadar Galerisi’nde bir sergi agmisglardir. Monet’nin sergiledigi eserlerden
biri su adi tasir: Impression-soleil levant. Anlami: “giinesin dogusundan alman izlenim” dir
ve Empresyonizm ismi buradan ¢ikip baslangicta alayci bigimde kullanilirken sonralar1 bu

yeni goriisli ifade eden genel bir kavram olmustur (Tunali, 1991:15).

Resim sanat1 bu akimla ¢ok farkli bir boyuta taginmis, modern sanatin ilk adimlar1 bu
noktada baslamistir. Sanat tarih¢ilere gore kokleri Manet’ye dayanmaktadir. Manet’de
goriilen yerlesmis kurallara ayaklanma ve gozlerini dis tabiata ¢cevirme” gibi Ozellikleri

buna kanit olarak gosterilmektedir (Giivemli, 1960:122).

“Manet, Gergekte resim alaninda kendini tam bir devrimci degil, daha cok
gelenek¢i sayiyordu...sanat¢inin resimleri eski ustalari hatirlatiyordu, ama ¢ok
Ozgiin bir tad1 vardi. Figiirleri diiz yapiyor 1s1k kaynagmi yanlardan degil,
cepheden kullaniyor ve 151k gblge zitliklarmmi arttwrarak gri ara tonlarma yer
vermiyordu. Bdylece biitiin bigimler yiizeyci bir diizlige, yassiliga
erisiyorlardr” (Tansug, 1993:230). Sanat¢inin hem geleneksel anlayisi, hem de
dogadan yararlanigi bu donem i¢in oldukca dikkat ¢ekicidir.

Resim 1: Eduard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1863, 81,9 cm x 104,5 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya.
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Ozellikle Kirda Ogle Yemegi adli tablo resim sanatinin alisilmis bigim ve icerige
dayali kurallarinin disinda bir yapit olmas1 kadar sanat¢inin kullandigi canli renkler ve 151k,

serbest siiriis, fir¢a tuslarinin oldugu gibi birakilmasi bakimindan dikkat c¢ekicidir.

Empresyonizmde konu, renk, 151k farkli sekilde kullanilmaktadir. “Doga ya da konu
stirekli olarak degisir: bulutlar gilinesin Oniinii kapatir, riizgar sudaki yansimayi1 bozar.
Doganin kendine 6zgii bir anin1 yakalamay1 iimit eden bir ressamin, boyalarimi karistirip
istedigi rengi bulmaya, hele eski ustalarin yaptigi1 gibi kahverengi bir zemin {izerine

siirmeye hi¢ vakti yoktur”(Gombrich, 2002:518).

Empresyonistlerin anlayis1 tipki Monet’nin tablosunda -Impression-soleil levant-
oldugu gibi, belli bir gergek, belli bir realite olmayip, bir goriiniis, impresyonlardan
meydana gelmis bir goriiniise sahip olmay1 ifade eder (Tunali, 1991:41). “Empresyonist
resimlerde ne ¢izgi, ne kompozisyon, ne insanin hayran olmasini gerektiren bir 6zellik, ne
de neyin disiiniilebilecegini belirten bir ipucu vardr” (Lynton, 1991:15). Bu da modernist
resimde uygulanmas1 amaglanan bir 6zellik olarak dikkat ¢eker.

“Belli bir mantiga dayanan konudan vazgegilmesiyle, dykii anlatan resimsel bir

sahneye bir takim yerlestirme o dykiiniin anlatilmasina yarayan bir 1siklandirma

ve balede oldugu gibi her figiiriin belli bir biitlinlin i¢inde anlami Onceden

belirlenmis bir takim hareketlerle gosterilmesi geregi de ortadan kalkmus

oluyordu” (Lynton, 1991:18-19).

Amag konudan ¢ok, renk, 151k fir¢a tuslariyla teknige dayandirilmistir. Bu baglamda
yapilan caligmalarin Empresyonistlerde an1 anma c¢alismasi s6z konusudur. Eserlerinde
kullandiklar1 manzara ve figiirler 15131 gercek etkisiyle ve yansimasiyla ele alinir. Isigin
her anin1 yakalamak i¢in zaman kisithdir. Bu nedenle olsa gerek eserlerde bitmemislik

hissi vardir; bu da farkl bir etki uyandirmaktadir.

19. yiizyilda genellikle acik hava ve cansiz doga resimleri yapilmaktadir. Sanatci;
tarthsel konulara yoneldigi zaman ise ornegin Cezanne’in Yikananlar tablosunda oldugu
gibi sanatg1 ‘“edebi Ogeleri gorsel bakimdan en aza indirgenmis, tarihsel icerigin

genellestirilmis, smirl bir bicimini” yegliyordu (Lynton, 1991:19).

Tarihte Post Empresyonizm olarak gecen Empresyonizm etkisinde olan ve
Empresyonizmin kesin nesnelliinden daha belirgin ve daha anlamli bir yere varmak
amaciyla bir baslangic noktasi sagladilar. Empresyonizmin yaptigi gibi yalniz sanatsal
sorunlar iizerinde yogunlagsmak artik yeterli goriilmediginden bazi sanatcilar bu akima

yonelmislerdir. Bu sanatgilar; Georges Seurat, Van Gogh, Paul Gauguin’dir.
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Vincent Van Gogh konularin1 ¢evresinden aliyor; manzaralari, tek tek insanlari, ev
iclerini ve zaman zaman da nesneleri ele alan sanat¢i bunlarin renklerini ve bigimsel
Ozelliklerini daha da belirginlestirerek onlar1 kisisel bir gozle degerlendiriyor, konularina

dinsel bir parilt1 kazandirtyordu (Gombrich, 2002:20-21).

Ifadecilik anlammi tasiyan (Disavurumculuk) Ekspresyonizm ise; aslinda sanat
tarithinde genis bir zaman dilimine yayilabilecek cesitli donemler olarak kendini gostermis
olan bir tutumu temel almistir. Terim Once Almanlar tarafindan (Expressinionismus)

kullanilmistir. Ekspreyonizmi Hermann Bahr su sekilde ifade etmektedir:

“insan basit bir alete doniisiiyor, kendi iginin araci haline geliyor. Makinenin
hizmetinde oldugu i¢in artik duygular1 da yok. Makine onu ruhundan ¢aldi. Ruh
simdi onu geri istiyor. Iste yasamsal sorun bu. Yasadiklarimiz, ruh ile
makinenin insan1 ele gegirmek i¢in siirdiirdiikleri miithis bir kavgadan baska bir
sey degil. Artik yasamiyoruz, yasaniyoruz; hicbir Ozgiirliglimiiz kalmadi,
kendimiz hakkinda karar veremiyoruz. Tiikendik, ruhsuzlastik, doga
insansizlasti.(...) Daha 6nceki hi¢cbir donem bdyle bir dehsetle, bu kadar derin
bir 6liim korkusuyla sarsilamamisti. Diinya hi¢gbir zaman bu kadar sessiz, mezar
kadar sessiz olmamust1. Insan bu kadar anlamsizlasmamis kendini bu kadar
uzak, Ozgiirlik bu kadar ele ge¢gmez olmamisti. Kulaklara acimin haykirisi
doluyor, insan ruhu i¢in aglyor. Cok seye gebe zamanimiz biiyiik bir istirap
cighigl. Sanat da bunun disinda degil; o da bir yardim umarak karanliklara
sesleniyor, oda ruha aghyor” (Batur, 1997:227-228).

Alman sanat1 genel olarak sanatin surf kendi meselelerinden oOnce, insanla ilgili
yoniine Onem verir. Expresyonistlere gore O6nemli olan belli kurallarin belirlenip,
uygulanmasi degil, duygularin ifadesini yararl bir bigimde kullanmakti. Resimde anlam ve

duygu aranmalidir. Friedrich Bayl’a gore Expresyonist resim:

“Disavurumculugun gergekligi, dis diinyadaki gorsel goriintii ile i¢ diinyadaki
goriintliniin karsithgidir; her zaman, yeniden ¢éziimlenmesi gereken bu karsithk
icinde yer alir. Sanatsal bir hakikat degil de yasanmis ger¢eklik aranir, doga
degil de anlami arastirilir; insan kendi kendini sorgular ama sanat¢i bunu
yapmaz. Belirleyici 6ge anlatimsal 6gedir, bigimler anlatimsal iceriklerinden
dolay1 se¢ilmislerdir, bu durumu da hi¢bir anatomi ve perspektif kuralina
uymayan deformasyonlar yaratir ve bu deformasyonlar giderek kimi kez
topyekun soyutlamalara ulasir. Bicimler artik heyecan uyandirmaya yonelik
hiyerogliflerden baska bir sey degildir” (Batur, 1997).

Figiiratif resmin etkili bir sekilde ele alindig1 Sembolizm; 1885 swralarinda ortaya
cikmis, sanatgidaki diisiince ve goriisiin tabiattan alinmis sembollerle disa vurulmasi,

diyebilecegimiz bir akimdir. Sembolizmde Incil’den almmis hikayeler ile Yunan
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mitolojisindeki gibi fantastik canavarlara, yaratiklara rastlanir. Sevgi, korku, aci, 6lim,

cinsellik ve karsiliksiz arzu gibi i¢sel duygularin yansimalar1 goriiliir.

Naturalizm ve Empresyonizm’in ogiitledigi gozle ilgili (optik gercekten sonra),
yasamin derinliklerinin aktarilmasi ve yalnizca bakistan gelen hayranlikla yetinmeme
gereksinimi  kendini duyumsatmaya bagladi. Bu igsellik arastrmasi sanat¢iyr kendi
bilingaltina gotiirdii. Gorsel imge, dile gelmeksizin simgesi olmaya alisti. Bu
gereksinimleri ilk kez Redon dile getirmeyi denedigine vurgu yapan Cossou (1994:12) Bu
konuda sunlar1 yazmaktadir: “Sanatta, bilincaltinin ortaya ¢ikigina uysalca boyun egerek

her sey yapilabilir”.
Bir diger taraftan sembolist resimlerin figiirlerini olusturan kadnlar;

“donemin aktristleri ve yar1 sosyetikleri, bu giizellik bakimidan saf ama hal ve
gidis bakimindan hafif mesrep kadinlar, eski zaman prenseslerine 6zgii giysileri
ve yapmacik tavirlartyla, sembolistlerin gozde ideallerinin  somut
simgeleriydiler. Sembolist doneme kadin egemendir. Bu alanda iki karsit egilim
carpigsmaktadir: biri, iilkiisel, saf temiz, dinsel duygularla dolu ya da yalnizca
uzak (erisilmez) kadini sunan egilim; Oteki, erkegi kotiilik ve yikima
siiriikleyen ahlaksiz ve lanetlenmis kadini egilimi” seklinde ifade edilmektedir
(Cossou, 1994:12).

Alman disavurumcu sanati ile ayni tarihsel siirecte Fransa’da ortaya ¢ikan Fovlar
Paris’te sergi agan bir grup gen¢ ressam, daha sonralar1 Fovlar ( Les Foves) yani “Vahsi
hayvanlar” veya “Vahsiler” diye anilmaya baslanan bir akim ortaya ¢ikar. Vahsi hayvanlar
anlamindaki bu terim ilk kez 1905°te tutucu sanat elestirmeni Louis Vauxalles tarafindan
kiiciik diistiriicii amagla kullanildi. Elestirdigi sanatcilar, yaratici 6zgiirliik anlayislarinin
ilan1 olarak kendilerine mal ettiler (Little, 2008:100). Fovlar giiclii renkleri dogrudan
tiipten kullantyor ve karistirmadan ya da yeni tonlar yaratmadan yine dogrudan tuvale

uyguluyorlardi.

Ornegin Matisse’in Sapkali Kadin tablosunda dikkati ¢eken kadinin zarif bir sekilde
poz vermesi degil, kullanilan renklerin dogal olmayisidir. Bu da figiiriin farkl bir sekilde

ele alinigin1 géstermektedir.

“Bir resimdeki ayrintilarin gercege benzeyip benzemediklerini soracak yerde, o
resmi bir biitiin olarak gérmemiz, firca darbelerinin, renklerin, figiirler arka
planin, degisik boliimlerin rélatif oranlamiginin ve bdylece bunlarin hepsi
arasindaki, iligkilerin birbirini tamamlayan etkisinin bize bir sey aktarmasi
gerektigini 6grenmis bulunuyoruz” diyen Norbert Lynton’a gore bu resim bir
saygisizlik degil, tat almanin ve gorsel heyecanin bir ifadesiydi (Lynton,
1991:27).
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Sanat yine giderek dogadan kopmaya baslar ve i¢sel duygularla, sembolik anlatimlara
yonelir. Sanat soyutlasmaya baslar.

“20. yiizy1l modernizminin baglica ifade bi¢imi olmus olan soyut sanat 19.

ylizy1ll sonunda izlenimcilerden baslayarak gelisen soyutlama egilimi,

sanat¢ilarin  goriinen diinyanin gercekliginden asama asama kopusunu
beraberinde getirmistir. Tek bir sanatgiya ya da akima atfedemeyecegimiz bu
kopusu, dis gercekligin yerine sanatin kendi 6z gercekligini ortaya koyan,
boylece renk, ¢izgi, espas gibi bicimsel 6gelere odaklanan pek ¢ok 6ge ile

birlikte ger¢eklestirmistir” (Antmen, 2008:79).

Soyut sanatin ortaya ¢ikismi biitiin ayrmtilariyla aciklayabilmek kolay degildir.
Bunda pek c¢ok etkenin payr vardir. Fakat Picasso ile Braque’in 6zellikle 1909 ile 1911
yillarinda yaptiklar1 resimlerde, betimlemeye (figuration’a )karst soyutlama sorunu ilk
olarak ortaya ¢ikar (Lynton, 1991). Kiibizmin kurucusu olarak nitelendirilen Picasso’nun
mavi devre denilen ve renklerini azaltarak hemen yalniz maviyle ¢alistig1 devreden sonra
Kiibizm ortaya ¢ikmaya baslar. Mavi donemde ele aldig1 figiirler sokak serserileri, ayyaslar
ve dilencilerdir. Figiirlerin ince uzun olmast El Greco’dan etkilenmesine baglanmaktadir
(Yilmaz, 2006:39). Ilk kiibistler Picasso, Braque, Fernand Leger ve Juan Gris dir.
Picasso’nun Kiibizm Oncesinde asil etkilendigi Cezanne’dir. “Cezanne renk ugruna
bicimden vazge¢memek gerektigine inanan bir insandi. Bu ylizden yeri geldiginde ¢evre
cizgilerini belirginlestirmekten ve figiirleri kabalastirmaktan kagmmadigi goriilmektedir.
(Lynton, 1991:41). Picasso’nun bu 6zellige sahip oldugu goriilen Avignonlu Kizlar tablosu
ilk 6nemli eser olarak kabul edilmektedir. Resmin 6zelligine gelince, 151k gblge kabartma
etkisi en aza indirgenmis, resim yalniz desenle belirtilmistir. Renkler de azalarak iki renge
indirilmis, her sey koseli ¢izgilerle, yuvarlak ve yar1 geometrik diizende bir kompozisyonu
gosterir. Kompozisyon tabiatta oldugu gibi degil, ressamm diledigi gibiydi (Lynton,
1991:164). Giderek renkg¢ilik azalmis hacim insa kurulus daha belirginlesmeye baslamistir.

Dogadaki kurulusa aykir1 ama Misirlilarin ve Romanlarm yaptigi gibi hem yandan
hem 6nden goriilmiis kisimlar aslinda kat1 olan cisimlerin seffafmis gibi tasviri bircok yeni
denemeler bu akimin icerisinde yer almaktadir (Y1lmaz,2006). Picasso’nun farkl arayisi
olarak nitelendirilen Klasik Yunan ve Roma figiirlerini incelemesi ve yorumlamasi Picasso
icin farkli bir kap1 olmustu. Savasin izlerini simgesel olarak ifade ettigi Ispanya ic
savaginin ortaya ¢ikmasindan sonra Picasso’nun yapmis oldugu Guernica da Kiibizmin

icerisinde yer alir.



37

Bir yandan figiiratif resim devam ederken diger yandan ortaya c¢ikan soyut resim
anlayisi etkili olmaktadir. 1910 ve 1930’larda figiiratif sanat ve soyut sanat her ikisi de 6ne
cikma cabasi i¢indedir. Soyutgulara gore; dogal nesneleri ¢agristiran kompozisyonlar eski
(geleneksel), dogadan kopma gayreti icinde olan yeni (modern) sanati temsil ediyordu

(Yimaz, 2006:55).

Figiiratif sanatin etkilerinin goriildiigi Fiitiirizm (gelecekgilik) gegmis ve geleneksel
goriisleri reddeden bir akim olarak dikkati gekmektedir. Italyan sairi ve oyun yazar1 Flippo
Tomasso Marinetti’nin Italyan ulusunun sahlanisa ge¢gmesini saglamak amaciyla gelecekci
bildirge yaymnlar. Bu akim yeni bigimleri destekleyen, dinamik bir duygu i¢in evrensel
dinamizmin ortaya konulmasmdan yanadwr. “Filippo Tommaso Marinetti etrafinda
toplanan genc sanatcilarin lideri konumundaki ressam ve heykeltiras Umberto
Boccioni’nin 1910 yilinda kaleme aldigir “Fiitiirist Resim: Teknik Manifesto’da, geng
Fitiiristlerin evrensel bir dinamizm i¢inde tek bir ani resmetmek yerine, dinamik alginin

kendisinin gorsel kilinabilmesinin pesinde olduklari dile getirilmistir” (Antmen, 2008:67)

Ciplak kadin resimlerini reddeden bu akim Boccioni’nin Ruh Durumlar1 adl {igli
panosu “Ugurlamalar’da; lokomotif ve ondan ¢ikan dumanlar, vagonlar, elektrik direkleri,
birbirine sarilarak vedalasan insanlar ve Ust {iste bindirilmis, bdylece bir tren garindaki
devinim ve karmasa esanlh bir sekilde yansitilmistir” (Yilmaz, 2006:81). Burada da yer
alan figiirlerin devinim igerisinde diger bicimlerle i¢ igce gecmis sekilde ele alinmasi s6z

konusudur. Figiire getirilen farkli bir yorum olarak dikkat ¢ekmektedir.

Soyut sanatin etkisinden kurtulan figiiriin yeniden ele alinmasiyla dogan Toplumcu
gercekeilik Rusya’daki rejim konusunda kuskular1 olmakla birlikte, Marksizme yakinlik
duyan bazi sanat¢ilar toplumsal elestirel ya da yeni 6n ekiyle kendilerince gercekei sanata
sahip ¢ikiyorlardi.

“0zellikle heykel alaninda kendini gdsteren yeni gergekgilik akimi 1960 yilinda

Milano’da Pierre Restany’nin Apollinaire Galersinde agtig1 bir sergi-bildiri ile

ilk ¢ikisi yapti. Koklerini yiizyilin baglarindaki devrimei, yenilik¢i ve karsi

¢ikise1 sanat anlayislarinda alan birgok savas sonrast akim gibi Yeni Gergekcilik

akimi da toplumun hizli degisen yasam kosullarini yansitan ve yeni bir igerikle

ifade seklini birlestiren arayiglara yoneliyordu” (Kati, 1996:1)

Bunu destekleyen sanatcilar Rusya’da yasamiyorlardi. Ve “kapitalist somiiriiniin

acimasizligint ve ikiylizliliiglinii bizzat yasadiklar1 icin ona karst ¢ikma ihtiyaci

icindeydiler” (Yilmaz, 2006:95). Fransiz ressam Fernand Leger sanat ve modern yasam
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iizerine kafa yormus savas deneyimi nedeniyle diinyanin makinelesmesi konusu sanat¢inin
islubunun ayrilmaz bir parcasi olmustur. Leger’in resimlerinde bi¢cimler makinelesmeye
1914’te baslar. 1917°den sonra bigimler yaninda figiirler de makine parc¢alarina doniismeye
baslamistir. Sanatginin Kagit Oynayanlar resminde yer alan makinelesmis figilirler buna
ornektir. “Asker oldugu anlagilan figiirlerin baslar1 kol ve bacaklari, giysileri, ellerindeki
kagitlar, pipolarindan ¢ikan duman ve nesneleri saran hava dahil her sey sanki belli bir
ritmle hareket eden bir motorun pargasi gibi resmedilmistir” (Yilmaz, 2006:96). Leger’e
gore yeni gercekeiligin kokeni modern yasamin bizzat kendisindeydi. Leger’in isaret ettigi
gerceklik; ne nesne Otesi ne de soyut bir seydi; tam tersine yasadigimiz diinyanin ta
kendisiydi. Leger, kendi sanatin1 yeni gergekgilik diye adlandirmisti; ama hem fasizmi
destekleyen Italyan gelecek¢iliginin hem de sosyalizmi destekleyen Rus insaciliginin

birinci dereceden akrabasiydi(Y1ilmaz, 2006).

Birinci Diinya Savasi sirasinda otaya ¢ikmis olan, Jean Arp, Richard Hiilsenbeck,
Tristan Tzara, Marcel Janco ve Emmy Hennings’in aralarinda bulundugu bir grup geng
sanat¢1 1916 yazinda yaptiklari sanata ve amaclaria “Dada” adin1 verdiler. “Fransizca’da
zevk icin binilen at” anlamina gelmektedir (Little, 2008:110). “Dadacilar edinilmis biitiin
ahlaki, politik ve estetik inanglarin savasla tahrip oldugunu ilan ettiler” (Little, 2008:110).
Kiibizm’de, Fiitiirizm’de, Ekspresyonizm’de gergeklestirilmis olan sanata bir elestiri
getiren Dadaizm bu akimlara yonelik:

“-inandiric1 bir betimleme i¢in gerekli olan goz ve el ustalig1 gibi - sanatin

degerlendirilmesinde kullanilan bazi geleneksel dlgiitlere saldirmislard: seklinde

bir elestiri getiren Dadaizm sunu da vurgulamaktadir: Oysa sanatin kendisinin

hala bir degeri olup olmadigi ve o yolda c¢aba harcanmasinin gerekip

gerekmedigi sorulmamisti. Dadacilar, edebiyatta ve Obiir sanatlarda bu alanda

oncliliik etmis bazi sanatgilarla ilgileniyorlardi: sanatlarinimn ilkelerini yar1 alayci

bir tutumla, eglendirici ve ters bir bigcimde yansitan bu sanatgilar, boylece
sanatlarina kars1 duyduklar1 kuskuyu da dile getiriyorlardr” (Lynton, 1991).

Francis Picabia’nin Cocuk Karbiirator isimli eserinde “bir yaris otomobili
karbiiratoriiniin semasina dayanir, ancak karbiiratoriin cesitli bilesenleri kadin ve erkek
cinsel organlarini simgeleyecek bigimde yeniden yerlestirilmislerdir. ...bir makine gibi
disinmeden isleyen ve i¢inde cocuklarin akilsizca, mekanik cinsel eylemlerle yaratildigi
bir diinyay1 akla getirmektedir” diyen Little (2008) dadac1 sanat1 ¢ogu kez esprili olmasmin
yaninda yasamin her tiir deger, anlam ve amacmi inkar eden nihilist bir akim olarak

goriilebilecegine de vurgu yapmaktadir.
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Stirrealizm, Dadaizmden esinlenerek ortaya ¢ikmis ve kullandigi yOntem ve
teknikleri ondan almistir. Gergekiistiicli anlayis; Ruhu savunan Bergson ruhun akildan
daha {istiin oldugunu ileri siirer. Gergekleri ruhsal sezgilerle agiklar. Gergekiistiiciilerin
(Stirrealistlerin) de diisiincesi tam olarak budur. Bilingalt1 siirrealistlerin temel ilgi alanini
olusturuyordu. Bu amagcla bilingaltina ulagmak amaciyla bazi denemeler yapilmistir. Uyku
donemi ya da riiyada is gorme ¢ag1 1920-23 yillar1 arasinda gerceklesmistir. Litterature,
Breton’un yapit1 olan Entree des Mediums’u yayinlamistir. Burada Crevel ve Desnos’un
hem konusup hem de yazip ¢izdikleri, hipnotik uyku toplantilar1 tanimlanmaktadir. Burada
uyku durumundaki Desnos zaman zaman hayaller doguran sézciik oyunlar1 yapmaktadir

(Passeron, 1990).

Stirrealizm higbir zaman metapsisik arastirma enstitiisii olmamigsa da, deliligin
hemen hemen kiyisinda yapilan denemelerden dolayr Breton bu denemelerden
vazgecmistir. “Stirrealite ne bir manevi met, ne bir zihinsel maddedir, ne bir ruhtur ve ne
de bir tanri; sadece yonelinmesi gerekli bir nokta’dir” (Passeron,1990). Breton sdyle
yazmugtir: “GoOriiniiste birbirinin zitt1 olan iki durumun, yani diisle gercegin gelecekte
¢Ozlime ulasacagma inaniyorum” (Passeron,1990). Burada devreye giren; “Otomatik
sanat1, yani mantik, ahlak ya da estetik yargilarla bicimlenmeden dogrudan bilingaltindan
¢ikani yaratmay1 amagliyordu” (Little, 2008:118) Iki zit durumun diis ve gergegin bir nevi
hayat buldugu siirrealizm Salvador Dali’nin etkisi altinda kaldig1 bir akimdir. Dali
gercekiistiicii bir anlayisla resmettigi resimlerine “Elle yapilmis diissel fotograflar” diyor
(Neret, 1990:60). Dali’nin de dedigi gibi diislerindekilerin-bilingaltindakilerin yansimalari

gercekei bir anlayigla ele alinmistir.

Dali’nin figiirleri bilingaltindakilerin yansimasiyla ortaya ¢ikmistir. Buna Ornek
olusturan, Dali’nin kadin sirt1 ve kalgalarma yonelik tutkusunun-saplantisinin izlerini
tasidig1 diistiniilen resim; Ampurdanh Kiz’da belirgin oldugu ve hatta buradaki kalcalar1
vurgulayan resmin ya kiz kardesi Ana Maria olabilecegi ya herhangi bir Katalan kizina
bakilarak yapildig1 iddia edilmektedir. Ve bunun yaninda bir baska iddia da Dali’nin
buradaki kadmin diislerine giren, ama heniiz karsilasmadig1 sonradan taniyip asik olacagi
Gala’nin sirt1 ve kalgalar1 olabilecegidir (Neret, 1990). Bu iddia edilenler gergekiistiiciilerin

ilgilendikleri psikanalizler sonucu ortaya koyulmustur.

Gergekiistiiciilerin ¢cogu De Chirico gibi geleneksel resim teknigine bagliysalar da

Chagall gibi istisnalar da bulunmaktadir. Simgecilik ve gercekeilik Joan Miro etkili bir
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sekilde ele almis kaynastirmistir. Gergekiistiicli anlayis icerisinde yer alan Rene Magritte
resimlerini yaparken felsefeci bir gibi yaklasip, geleneksel resim dilinden faydalanarak

figiirler ve bazi nesnelerle izleyiciyi diislindiirmeyi amag¢lamaktadir.

1950’lerden sonra tiiketim toplumunu etkileyen nesneler ve figiirlerle olusturulan
resimler Pop Art igerisinde yer almaktadir. “Pop Art terimi, modern olan, sanayiye ve
toplumbilime iliskin 6zellikler gdsteren ve kentsel nitelikler tasiyan dogaya 6zgii yeni bir
anlamin kesfiyle ortaya c¢ikmis ¢agdas gercekeilik alanmnin tiimiinii kucaklar” (Batur,
1997). Hamilton’a ait Glintimiiziin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir? isimli
kolaj1 su sekilde agiklanmaktadir:

“Oncelikle genglik, cinsellik ve yeni olan her seyin kutsandigi bir i¢ mekan

resmi bu. Odanin ortasinda ayakta duran, ¢iplak viicutlu, kasli ve sportmen bir

erkek, elinde pop yazili bir nesneyi tutarak bize bakiyor. Resmin sag tarafinda,

bir kanepenin iizerindeyse ideal dlciilerde ¢iplak bir kadin, gdzleri kapali, erotik
bir sekilde bekliyor....” (Y1maz,2006:187)

Pop Art’ta sanatcilar sanat disi hazir nesnelerden de yararlanmislardir. Hatta bu
yiizden yeni dadacilik da denmistir. Dadacilik kapitalizme karsit olmasma ragmen Pop
Art’ta karsit olmaya gerek yoktur ve sanatcilar kapitalist sistemin biitiin nimetlerinden

faydalanabilir diisiincesi bu akim icerisinde yer almaktadir.

Bu sanat akimi icerisinde Andy Warhol’un ele aldig: figiirlerden biri olan Marlyn
Monroe; resmin tiirii olarak illiistrasyon olarak tanimlanir. Marlyn Monroe kadin imgesi

olarak;

13

. modern diinyay1 yansitmakla birlikte klasik gelenekle de benzerligi var
gordiigiimiiz  karenin. Ger¢i yontemi Ronesans ustalarina benzetiyordu
Lichtenstein. Dedigine gore, Ronesans ustalarmin kendi ¢evrelerine (dogaya)
bakarak resim yapmalar1 gibi kendisi de benim ¢evrem dedigi ¢izgi romanlara,
vitrinlere bakarak resim yapiyordu. Piyasa sanatinin kendi sanati olmadigini,
ancak konu ac¢isindan ilham verdigini sdyliiyordu” (Y1ilmaz, 2006).

Bu donemde ele alinan figiirler ¢evredeki popiiler ya da modern diinyanin ideal
tipleri idi. Ve yine bu figiirler modern diinyanin imkan verdigi mekanlarda ve nesnelerle
birlikte ele aliniyordu. Foto gercekgilerin, Lichtenstein dediginin tersine ¢evreye, dogaya
bakmalarinin sebebi gergekci bir yaklasim degildir. Mehmet Yilmaz’a gore; Sadece bir

benzetmedir.

Sanatin icerisinde siirekli yer alan ama bir diger yandan da kovulmaya ¢alisilan figiir

etkisini genel olarak yitirmemistir. 20. yiizyilda Pop Art’la giindeme gelen figiiratif resim,
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foto gergekcilikle nesne ve goriintii yanilsamasin1 sonuna kadar gétiirmeye c¢aligmistir.
Kitle iletisim araclarindan alinmis imgeleri benimseyen Pop Sanat, bu yaklasimiyla geng
ressamlarin géziinden kagmayan yeni bir arastirma yolu agmistir. Bu geng sanatcilardan
bazilarmm fotografin gorsel mesaj1 lstiinde yogunlastiklar1 goriilmektedir. Sanat ve
fotograf arasindaki iliskinin tarihi, fotografin tarihiyle bagmntilidir (Germaner, 1997).
“Fotografa objektif bir nitelik atfedilirken, her mekanizmanin oldugu gibi
fotografin uygulama mekanizmasimin da, c¢ekis agisi, aydinlatma, ¢evre diizeni,
renk diizeni, konu se¢imi ve benzeri etmenlere bagli olarak isledigini
unutmamak gerekir. Tiim bu etmenlerin araya girmesi fotografik dogrulugun ve
nesnelligin goreceligini apacgik ortaya koymaktadir. Bu nedenle fotografin
yanilticiligint asmak ve gercegin betimlenmesinin sanatsal kodunu ¢ézerek ona

yeniden sahip ¢ikmak pek ¢ok  hiperrealistin  endisesi olmustur”
(Germaner,1997).

Don Eddy ve Franz Gertsch bu anlamda calisan sanatcilardir. Bu sanatgilarin yapmais
olduklar1 resimler aslinda gosterdikleri figiirlerin degil, fotograflarin ya da ofset baski
tekniginin kopyalaridir (Y1lmaz,2006:193). Foto-gercekci sanat¢1 kendi disinda bir seye
bakmakta ve onu aktarmakta kopyalamaktadir. Geleneksel sanat¢1 gibi dogaya
bakmaktadir. Her ne kadar dogrudan ger¢ek dogaya bakmasa da fotograf araciligryla
dolayli yoldan dogay1 gozlemlemektedir.

1900’lerin baslangicinda ortaya c¢ikan akimlar, 1960’1 yillardaki akimlarla
benzerlikler kurarak bir dnceki donemin yinelendirilmesi bakimindan dikkat c¢ekicidir.
“Modernizmin, gerek reddettigi gerekse icat ettigi seylerden tiireyen ‘yeni-cilik/culuk’larin
esanliligi, birlikteligi — II. maniyerizm ya da postmodernizm — ne derseniz deyin,
Amerika’nin Avrupa’yr yeniden kesfetmesi gibi bir sey bu” (Yimaz, 2006). Mehmet
Yilmaz bu sozlerle bir bakima postmodernizmin modernizmin dogusuna paralel bir kavram

oldugunu vurgulamaktadir.

Sosyoloji profesorii Anthony Giddens endiistri sonrasi toplumunun kiiltiirii olarak
postmodernizmin, olsa olsa edebiyat, plastik sanatlar ve mimarideki bicem ve akimlara
isaret etmeyle sinirlandirilmasmi 6nermektedir. Ciinkii ona gore, modernligin 6tesine falan
gecmis degiliz; ortadaki manzara, onun radikallesmesi agamasindan baska bir sey degildir.

(Y1maz, 2006)

Postmodernizmin taniminda bir belirsizlik s6z konusudur. En az konusulanlar kadar
tanim var (Armagan, 1995:53). Her yazar Postmodernizmi kendisi agisindan belli bir

yoniine agirlik vererek tanimlama yoluna gitmektedir. Postmodernizm bazilarma gore
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Modernizmden bir kopus olmaktadir. Bir kisim yazarlara gore ise Modernizmin rafine
edilmis, ileri bir halidir. Kimine gore kolaj teknigi iken kimi de onu tarihin sonunu ilan
eden akim olarak goriiyor (Fukuyama, 1993:13-52). Postmodern bir durum yasanmakta
oldugu ileri stiriilmektedir. Bu yasanan siirecin i¢cinde aklin iflas ettigi, ideolojilerin

tilkkendigi, mekan ve zaman anlayislarimizin sarsildigi konusunda iddialar vardir.

2.5. Yeni Figiirasyon

20. yiizy1l ortalarinda artik bir anlamda tamamiyla doygun bir noktaya ulagsmis olan
soyut sanat karsisinda figiiratif resim yeni bir ¢ehre kazanacaktir. 1945°ten 1960’a,
soyutlama uzun bir yol aldi. Soyutlamanimn hiikmiiniin daha ¢ok siirecegini diisiinenlerin
yaninda; “birka¢ gen¢ ressam avangard adina soyut sanata sirt ¢evirmeye koyulurlar. ...
doga, kendisini bogdugunu sanan soyut sanatin arasina yeniden sinsice giriyordu” (Ragon,
1987). “1961°de Arts dergisinde ¢ikan bir yazimda da, ¢ok tutulacak olan Yeni Figiirasyon
sOzlinii ortaya attim” diyen Michel Ragon Yeni Figiirasyon’a atilan adimlarin bu
donemlere denk geldigine vurgu yapmaktadir. Birkag drnek olarak da; eski Ispanyol soyut
jestiiel ressamlar Saura ve Cuixart’in figiliratif jestiiel resmi. Meksikali Gionella’nin
karikatiirlimsii prensesleri, Yugoslav Dado’nun kanli Bebekleri, Pauget’nin, Lindstrom’un,
Christoforou’nun alacali bulacali figiirleri, Baj’m kolajlarmi1 vermektedir (Ragon,
1987:83). Bu orneklerle ilk adimlar: atilan Yeni Figiirasyon 1980’11 yillarda ise su sekilde
tanimlaniyordu:

“Avangard’da figlire egilim yeniden beliriyorsa, geriye donmek i¢in degil,

Ekspresyonizmin mirasgist bir bagka figiirasyona yonelmek i¢indi. Kisaca,

bigimleri betimliden ¢ok cagristirict olan, renkleri siddetli ve ¢ok ¢ig, bir yar1

figiirasyondu bu. Fazla rahat, fazla siisleyici hale gelmis, bu nedenle de
yiirekliligini ve ruhunu yitirmis figiirsiizlige kars1 saglikli bir tepkiydi. Yeni

figiirasyon, belki aksine, fazlasiyla yiirekli; ve kimi zaman ¢iglik ugruna estetigi
savsakliyor. Ama bu genglik kusuru, bir deger de sayilabilir” (Ragon, 1987:43).

Fransa’da degeri uzun siire anlasilmayan Ingiltere’de ¢ok onemli bir ressam olarak
kabul edilen Francis Bacon, 1960’a dogru Ingiltere sinirlarini asip yeni figiirasyonun en
etkili, en dykiiniilmiis bir sanat¢1 olarak 6n plana ¢ikmistir. Bacon’in yirmi yasimndayken
yaptig1 ilk resimlerin gercekiistiiciiliife yakin resimler oldugu, ancak daha o zamandan
“yikim biiyiisiiniin damgasin1” tasimaktadirlar. Gelenege pek az uygun carmiha gerili Isa
resimleri, 1944°te, Griinewald’dan yola ¢ikarak, korkun¢ hayvanlarin kocaman ¢enelerini

actiklar1 ‘bir carmiha gerilme icin figlirler’e varwr. Ertesi yi1l o acik ¢eneyi, Bacon
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estetiginin acikca belirlendigi Mavi Semsiyeli Madeleine’de de bulacagiz (Ragon,1987:
97).

Resim 2: Francis Bacon, “Papa Innocent X”, 1953, Tuval Uzerine Yagliboya.

1980’lerde resmin (6zellikle de figiiratif resim) yeniden dogdugu iddia edilmektedir.
“Resimde yapilacak yeni bir sey kalmadr” derken, sanki resim yeniden kesfedilirmiscesine
ortaya c¢ikan ve sanatin biitiin yaraticit hiicrelerini kullanan bir anlatim tarzi olarak
karsimiza ¢ikar (Baykam, 1990: 76). Ve bir bagska onemli iddia da, bu donemdeki sanatin
insan sorunlarini ele aldigidir. Norbert Lynton’a gore figiiratif sanat hi¢cbir zaman ortadan
kalkmamis, bu alanda calisanlarin sayis1 soyut sanatla ugrasanlardan belki de daha ¢ok
olmustu ( Batur, 1997:42). Modernizmle birlikte soyutlama ve resim dis1 séylemler ortaya
cikmis, bu da geleneksel ara¢ ve malzemeyi kullanan resmin figiiriin geri plana atilmasina
sebep olmustur. Postmodernizmin elestirisi bir¢cok elestirmene gore; modernizmin toptan
yadsimmast anlamina geliyordu.

“1960’l1 ve 70’11 yillarda en ¢ok One ¢ikarilan sanat yapitlar1 bugiin soguk ve

iceriksiz sayiliyor. Oysa 1980°li yillarm sanatinin da Modernizm ve 1945

sonrast sanatla baglantis1 oldugu agik. Ayrica propaganda kampanyalarinin

yogunlugu ve kesinligi simdiden gii¢lii tepkiler yaratmaya baslamis durumda.

Bu yogun propaganda kampanyalarinda bugiin yadsidiklari sanatin izlerinin
goriilebilecegi de sdylenebilir’(Batur, 1997:43).
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1980’11 yillarin resim sanatina dair Norbert Lynton sunlar1 sdylemektedir: 1980’11
yillardaki en 1iyi sanat yapitlarmimn belirgin 6zellikleri renk ve bi¢im olgunlugu, sunus
zenginligi, bazi durumlarda da dramatik etki saglamak i¢in bagvurulan anlatim yalinligidir.
Bazen bu 6zellik sanatla ilgili 6nemsiz, kendine doniik diisiinceleri, bazen de ¢cok karmasik
ve onemli insan sorunlarini dile getirmek i¢in kullanir. Bu yapitlardan bircogu biiytiktiir ve
dizi halinde yapildiklar1 i¢in anlasilmalar1 zor bir grup resmi ya da heykeli incelemeyi
gerektirir. Birgok yapit da belli bir mekan i¢inin diizenlenmesinin bir pargasidir. Bu
yapitlarin boyutlari, nicelikleri, olanak ve ton zenginlikleri 19. yiizy1l begenisinin Uriinii
olan ve Onemli konular1 isleyen biiylik boyutlu resimleri, ciltler halinde yayimlanan
romanlar1 ve bilimsel kitaplari, Wagner’in ve giiclii biitiinsel (Gesamtkunstwerk) (total)
sanat deneyini cagristiran genis kapsamli bir iletisime ulasir. 1980’11 yillarin 6nde gelen
sanat¢ist ¢ogu zaman egemenligi sorgulama egilimindedir; tipki Kandinski, Malevig,
Mondrian ve o kusak sanatcilarmin ¢ofu gibi amaci daha ¢ok modern insanin biling

diizeyini yiikseltmektir (Batur, 1997:44).

Bu dénemde 6ne ¢ikan Yeni Disavurumculuk genis bir bigim ve icerik bagimsizligi
icinde 20. yy’mn son doneminde post-endiistriyel cagin bunalimlari, karmasasi ve baskilar1
altinda insanin kendi benligini tarih ve gelecekle olan baglarin1 aramaya yonelik bir tavir
olarak yorumlanabilir. Kimi kez ‘naif’ resimden de bicimsel ve teknik 6geler, hatta sanat
tarihinden cesitli imgeler alan Yeni Disavurumculuk, Post-Modernizm gibi, Modernizm’in
(modern mimarlik) bigim ve ilke kaliplarina kars1 gelen, 20.ylizyilin oldugu kadar daha
onceki donemlerinde sanatlarindan ve anlayislarindan istedigi gibi yararlanan oldukca

eklektik (segici ) bir akimdir (Y1lmaz 2006).

Yeni disavurumculuk 1970’lerden itibaren ABD’de giindeme gelen yeni resimsel
yaklagimlarm tiimiinii tanimlamak i¢in kullanilmaya baslanan son derece genelleyici bir
terim olarak nitelendirilebilir (Antmen, 2008:263). 1960larda Amerika’da baslayan
ogrenci hareketleri, Almanya’nin boliinmesi ve Berlin Duvar1 olgusu, Post-modernizm,
Yeni Disavurumcu sanatgilarin kisilik olusumlarini ve sanatlarmi etkilemistir.

“Oziinde, 1960-1980 siirecine damgasm1 vuran kavramsal temelli yaklasimlara

bir tiir tepki olarak degerlendirebilecegimiz bir anlayis vardir: yeniden resim,

yeniden boya, yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden tarih... gibi bir dizi geri

doniis, hem modernist sanatin, hem kavramsalc1 egilimlerin disladigi bir¢ok

geleneksel sanatsal unsurun yeniden sahiplenilmesine yol acmistir” (Antmen,
2008:263).



45

Bu doénemden itibaren 6zellikle Almanya, Italya ve Amerika’da yeni kusak bir
sanat¢1 grubunun tuval {istiine yaglhiboya resme doniis yaptiklari, renk¢i ve kalin boya
uygulayan serbest firca lislubuyla bireysel, mitolojik, dykiisel bir ikonografiye yoneldikleri
izlenmektedir. Yeni Digsavurumcu adi verilen bu sanatcilara Almanya’da ‘Die Wilde’
(Yabanillar) adi verilmistir. Yeni disavurumcular 1900’lerin Beckman, Nolde, Kirchner,
Grosz gibi Disavurumcular1 yeniden giindeme getirmisler, yiizyil baginin Disavurumculuk
akimiyla yakimn baglarini vurgulamiglardir. Yeni disavurumcular duygu, biiyl, suuralt: ve
tinsel konulara yonelirken, metafizik resim akimini gelistiren De Chirico gibi ressamlardan

ve gergekiistiiciiliikten de esinlenmislerdir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997).

Yeni Disavurumculugun ve Gergekiistiicliliiglin iliskisi, her ne kadar degisik bir
yaklagimm iriinleri olan c¢alismalar olarak kurulsa da, Yeni Disavurumculugun hem
konularinda, hem de tuvale olan yaklasiminda Gergekiistiiciiliige has riiyayi, bilingaltin1 ve
hayal giiciinii kullanan bir yaraticilik hissedilir. Yani, Yeni Disavurumculugun ‘boya’si
yiizy1l bagindaki Alman Disavurumculugundan kaynaklanirken sonug olarak ortaya ¢ikan
eserlerdeki figiirii, yazilari, konusu Gergekiistiiciiliikle baglantilidir. Bu birlesmenin sonucu
olarak ortaya c¢ikan goriintiilerdeki mantiksizlik ise Absiird Drama yazarlarinin eserlerini

andiran bir atmosfer yaratir (Baykam, 1990).

Akimin Fransiz kanadi, Serbest Figiirasyon (Figuration Libre) adi altinda karikatiire
kagan calismalar yaparken, Italyan sanatcilara ise, Italyan Profesdr Achille Bonito Oliva
tarafindan Trans-avangard adi takiliyordu. Unlii Amerikali elestirmen Donald Kuspit ise
hem Alman Neue Wilden (Yeni Vahsiler) hem de Amerikan Yeni Disavurumcularinin en
gozde savunucusu olarak belirdi. Yeni Digavurumcu terimini ilk kullanan New York Times

gazetesinin tinlii elestirmeni Hilton Kramer oldu ve isim hemen tutuldu (Baykam, 1990).

Yeni Disavurumcu sanat icerisinde yer alan sanatcilar farkli iilke ve kiiltiirlerde
yetismesine ragmen bu akimin etkisiyle eserlerini gergeklestirmislerdir. Bu doneme ait en
gliclii sanat yapitlariyla; 1980’lerin hemen 6ncesinde linlenen Gerhard Richter, Georg
Baselitz, Sigmar Polke, Anselm Kiefer gibi Alman sanatcilar verdikleri eserlerle dikkat
¢ekmislerdir. Trans-avangard olarak anilan Italyan Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo
Cuchi, Amerikali Eric Fischl, David Salle, Robert Longo, Julian Schnabel de 1980’lerde

ortaya ¢ikan sanatcilardir.

Yeni disavurumcu bu sanatgilarin 6zellikle vurgulanan bireysellikleri, 6znellikleri ve

hepsinin figiiratife olan egilimidir. “yeni disavurumcu resim, sanat¢ilarin 6znel fantezi
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diinyasini, am1 kirintilarint ve korkularini tarihsel olgularin bireysel algisini ve yorumunu

iceren bir resimdir” (Antmen,2008:263).

Baselitz, 1963 yilinda agtig1 sergisiyle dikkat ceker. “Yeni tip adini verdigi ve
ortalama 2-3 metre boyutlarinda olan bu resimlerindeki figiirler, hantal ama etkili bir
boyama tarziyla meydana getirilmislerdi. Yerine gore mastiirbasyon yapan, iseyen ya da
Oylece ayakta duran bu figiirler, belli ki Nazi Almanya’sinin ¢irkin yiikiinii tasiyan, gelecek

kaygisi icindeki hirsli garesiz gengleri temsil ediyordu” (Yilmaz, 2006).

1950’lerin sonu ve 60’larin basinda soyut sanatin karsisinda durur ve onun yerine
kokleri Art Brut’e ve zihinsel hastaliklar1 ele alan psikotik sanata dayanan kisisel, ifadeci
figiiratif sanat1 getirmeyi amaclar. Rakamlar, agaclar, evler, hayvanlar, insanlar vb. ters
imgelerle seyirci arasinda uzaklik olusturur. Gormeye aliskin olunanin aksine bas asagi
goriintiiler bir seylere tepkinin sonucudur.

“1968 yilma gelene kadar, geleneksel resimde yapilacak ne varsa yaptigimi

hissetmeye baslamistim. Fakat geleneksel resme inanmadigim ig¢in, zaten

aldigim egitim de geleneksel resme inan¢g duymami engelledigi igin, 1969

yilinda siradan, standart motifleri tepetaklak resmetmeye basladim. Ben

resimlerimi igerikle olan baglantisi acgisindan bagimsiz diisiinmiistimdiir hep
ayrica ¢agrisimlardan da bagimsiz” (Antmen, 2008:269).

Sanatmi eski ustalarla modern ustalarin iizerine kuran sanat¢i Gerard Richter hem
figliratif hem soyut resmin dilini ayni anda kullanan bir sanatg¢idir. Tutarsizlik onun
resimlerinde kullandig1 bir bigemdir. Richter resimlerinde fotografik imgeler kullanmistur.
Richter, fotograftaki nesneleri degil de fotografin kendisini resmetmektedir (Yilmaz,

2006:351)

Yeni disavurumculukta en ¢ok s6z edilen sanatgilardan biri olan Anselm Kiefer;
modern Almanya’nin tarihini kendine konu eden sanatg1 “Ozellikle Nazi Almanya’sinin
felaketle noktalanmis kaderi —zihinlerdeki mirasi- en biiylik saplantisiydr” (Yilmaz, 2006:
357). Anselm Kiefer; “diisiince bi¢iminin celigkisini, aslinda genel olarak biitiin
disiincelerin ¢eliskililigini ifade etmeye calistyorum. Celigki sanatimm ana temasidir.

Almanya kadar ¢eliskilerle dolu baska bir yer yoktur” der (Antmen,2008:269)
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Resim 3: Anselm Kiefer, Your Golden Hair, Margarete, 1981, 130 cm x 170 cm,
Tuval Uzerine Yaglhboya.

Italya ve Almanya’daki sanat¢ilarm farki; Italya’dakiler Almanlarin aksine kendi
ulusal kiiltiirlerinden ziyade kisisel yasantilarina odaklandiklari, ama bunu da belli bir

alaycilikla ele aldiklar1 sdylenebilir.

“Clemente, isine yaradigi takdirde her sanatsal degeri ¢ekinmeden kullanan bir
ressamdir.... Escinsellik ve kendi portresi, tizerinde ¢alistigir konulardandir. Cucchi
de resmine konuk ettigi kurukafalar1 ve tedirgin edici mekanlariyla Kiefer’in
ciddiyetini animsatir. Chia ise diger ikisine gore daha alayci olandir. Onun gelenekle
iliskisi bir sevgi nefret iliskisidir. Gegmise hayrandir, ¢linkii asilmasi olanaksiz biiyiik
yapitlar ortaya koymustur. Dolayistyla onlarin miikemmelligi, aynt zamanda
nefretinin kaynagidir. Chia’nin alayciligini kendini en ¢ok da osuran figiirlerinde
gosterir. Sanatg¢i bir figiirin osurdugunu belirtmek i¢in, kigma bir takim ¢izgiler
kondurur; bunlar ¢izgi roman dilinden devsirdigi kodlardir” (Yilmaz, 2006).

Alman kéokenli Ingiliz Lucian Freud da zaman zaman siradan nesnelerin resimlerini
de yapmakla birlikte asil iiniine ¢iplak figiirleriyle kavusmustur. Amerikali ressam ve film
yapimcisi Julian Schnabel kirik tabaklar, kumaslar ayrica c¢ali ¢irp1 gibi dogal malzemeler

kulland1g1 dev boyutlu resimlerinde sanat tarihinde alintilarla popiiler kiiltiir 6gelerini yan
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yana kullanmistir. “benim bir¢ok resmimde bir manzara duygusu vardir, mozaik olan o
duyguyu daha dramatik, daha ¢agrisimsal kilar. imgenin daha ¢ok soyut ya da temsili
olmas1 o kadar onemli degildir benim i¢in; ama goriinen imgede derin espasin hem arkada
hem de goriinen sahneyle ayni yiizeyde olusu hosuma gider” (Antmen, 2008:272). Yine
Amerikali ressam Eric Fischl , Amerikan baliydsiindeki kiiltiirel yapiy1 ve giindelik yasami
ele alan resimleriyle tanmnmistir. Bazi resimlerinde ensest, rontgencilik, ilk genclik
doneminde cinsellik gibi konulara deginen sanatci, adeta fotografik bir lislup kullandig:
resimlerinden yansiyan derin yalnizlik duygusu nedeniyle “cagdas bir Edward Hopper”

olarak nitelendirilmistir (Antmen, 2008:273).



BOLUM II
TURK RESIM SANATINDA FiGUR

Tiirkiye’de resim sanati Osmanli Impratorlugu’nun son doneminde gerceklesen
yenilenme hareketlerinin etkisinde yiizyillardir sliren minyatiir ve diger geleneksel
uygulamalardan farkli bir boyuta tasinacakti. Tiirk resminin tasidig1 6zellikler i¢in; Sezer
Tansug (1997) “eski bigcimlerle benzerlik, ya da o bi¢imleri siirdiirme yoniinden olmasa
bile, duyarlik yoniinden ¢agdas Tiirk resim sanatiin kaynaklari, kendi bolgesel, inangsal
ve etnik gecmisinde aranmalidir.... Cagdas donemde Tiirk resminin Bati1 diinyasindaki
sanat akimlarinin siirekli degisimlerine ayak uydurmasi ise bu durumu degistirmez”
seklinde belirtmektedir. Yazara gore; Tiirk resim sanat1 Bati’dan etkilense bile gegmisten
getirdigi ozelliklerini yitirmemistir. Bunun yaninda belki de olumsuz bir yon olarak kabul
edilebilecek bir durum olan Tiirk resim ve heykel sanatinin Bati’nin tersine bir olusum
icerisinde olmasi1 Tiirk resminin Bati’ya gore geride kalmasina sebebiyet vermistir.

“Tiirklerin islam dinini ilk kabul ettikleri ddnemlerde (M.S.VIL.y.y.) belirgin bir

kisitlama yok iken M.S. X.y.y dan itibaren bugiin “tasvir yasag1” olarak bilinen

yanlig bir inancin giderek egemen oldugunu goriiyoruz. Yani canli varliklarin

resim ve heykellerinin yapilmasi Islam inancina gére yasaklanmistir” (Ersoy,

1998:11) .

Bu yasak, Tirklerin figiiratif betimleme anlaminda resimler yapmasina engel
olmustur ve sonraki donemlerde bu nedenle Tirklerde figiiratif betimleme Bati’nin
gerisinden ilerlemistir. Islam diisiincesi ve inanglari, insanm kendine ait diinyasi,
ozellikleri olan, degisen ve arayan bir birey olarak gérmeyi 6zellikle giiglestirmistir. Malik
Aksel’in Islam halk sanati arastirmalar1 bu konuyu aydinlatmaktadir.

“Islam dini anlayisina gore ....Tanrr’dan gayrisi batildir, yokluktur. Degisene

uymak ve tapmak Islam gelenegine uymamaktadir. Hayallerimizi smirlandiran

resim ve heykelden ziyade bunlar1 alabildigine serbest birakan miicerrid
sekiller, insan1 tanr1 diisincesine daha ziyade yaklastirirlar. Bu yiizden Islam
sanatkarlar1 hayal ve fantezilerine tam bir hiirriyet vermisler, insani tabiat

esirliginden, maddenin agirligindan korumuslardir” (Duben, 2007:70).

Bu paragrafta da anlatildig1 gibi Tiirk resmine etkisi olan Islam dini, Tiirk resminin

figiiratif resimden wuzaklagsmasma neden oldugu soylenebilir. Hatta dogadan
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yararlanmamakla birlikte bunu bir esirlik kabul ettiklerinden, Islam dinine uygun olarak
hayalden olusturulan soyut sekiller 6nemli yer tutmustur. Bunun aksine Tiirk sanatinda yer
alan minyatiirde ise; Osmanli list smiflarmin sanat1 olarak kabul edilir ve igerisinde pek
cok figiir vardir. Bu nedenle Malik Aksel’in de belirttigi gibi minyatiiriin Tiirk sanatinda
onemli bir yeri vardir. “Yiizyillar boyunca kavimlerin orf ve adetleri ve tasavvufla
beslenen halk arasinda kavramlar, belli simgeler, bicimsel kaliplar ve gercekdis1 anlatim
diliyle ifade edilirken, saray cevresi, biirokratlar, din biiyiikleri ve medresenin sanati olan
minyatiir, kesin kurallara bagliydi”. Ipek Duben, minyatiiriin kuralarmi su sekilde
siralamaktadir:

“Minyatiirde geriye ve uzaga gittik¢e ufalan derinlik yanilsamasi yoktu; 6n ve

arka planlar st lste istiflenerek diizenlenir, arka plan istiflemenin en istiine

yerlesir ve one dogru cikardi. Mekan iki boyutlu bir goriiniim alir, resim

ylizeyinin her tarafi esit yogunlukta islenirdi. Isik, boslukta dolasan ve derinlik

yaratan bir 151k degil, resmin tiimiinii igten aydinlatan bir 1g1kt1. Hareket arabesk

cizgilerin kapali bicimleri cevrelemesiyle olusur, ylizeyde kalirdi. Derinlik

duygusu olmadig1 i¢in ise, zaman duygusu da tek yonlii degildi.” (Duben,
2007:73)

Osmanli devletinden baglayarak cumhuriyetin kurulus donemleri dahil olmak iizere
bu teknikler diginda yeni sanat tekniklerinin dogdugu yenilenme hareketleriyle Tiirk resmi
farkli bir boyuta tasinmistir. Bu durumu Tiirkiye’de Batililasma hareketi ile beraber,
dogay1 bilimsel (gozlemci) yontemle tanimayr ongdren gercekeiligin Bati1 lislubunda
yagliboya resimde denenmesi ile baslar (Duben, 2007:29). Bir diger taraftan yenilenme
hareketlerinin sosyolojik boyuttaki etkisi olarak kabul edilebilecek yonleri de vardir.
Tiirkiye’de modernlesme Batililagsma ile es anlamli oldugundan, bu agidan bakildiginda
18.yiizyildan itibaren Osmanli biirokrasisinin ge¢irdigi Batililasma evreleri ve topluluga
uygulanan batililastirma yontemlerinin kiiltiirel ve diistinsel alanda ne kadar benimsenmis
oldugu dikkat ¢eken bir konudur (Duben, Yildiz (ed.), 2008:19). Kaya Ozsezgin (1998:61)
ise, bu durum i¢in Batili anlamdaki resim sanatimizin ana niteliklerinin, temelde birbiriyle
ilintili sorunlar1 kapsayan bir modernlesme olgusu {iizerinde bigimlendigi ya da

bicimlenegeldigine vurgu yapmaktadir.

Bat1 sanati, yaglhiboya resmin Tiirk sanatina girmesinde, hem de figiiratif resmin Tiirk
resim sanat1 icerisinde yer almaya baslamasinda etkili olmustur. “Tiirk sanatinin Bat1
sanatiyla ilk temas noktalarindan biri, geleneksel olarak Fatih Sultan Mehmet’in sarayina

cagrilip padigahin portreleri yaptirilan Venedikli sanat¢ilar ve oOzellikle Bellini’ye
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baglanir...” (Tansug, 1997:13). Osmanli saray cevreleri Bat’dan Istanbul’a gelen bu
yaglhiboya resimler yapan ressamlarla tamigmistir. Sonralari ise; II. Mahmut’un kendi
portresini yaptirrp devlet dairelerine zorla astirmasi diginda, toplumun figiirlii resim
arasinda onemli bir karsilasmanin olmadigina dikkat g¢ekilir. Bicimsel agidan, 6zellikle
Levni’nin biiyiik figiirlii bir iki calismasinda gordiigiimiiz tiirden, 18.yy minyatiiriine giren
151tk golge denemeleri, gergekci figlir arastirmasmma bir baslangig olarak kabul
edilemeyecegi belirtilir ( Duben,2007). Ipek Duben (2007) bu nedenle, Osman Hamdi nin
figiir calismalarin1 Tirk resminde radikal bir atilim olarak nitelendirmektedir. Fakat ne
yazik ki bunlarin dramatik nitelikli, insan1 i¢ten kavrayan figiirler olmadig1 gibi, figiirler
arasinda organik iliskilere de sahip olmadigini belirtir. Tiirk resminin geleneksel
bicimlerden kurtulmasi, 19. yiizyilda manzara resmiyle basladigina ayrica vurgu

yapmaktadir.

Batidan etkilenme; Bati’ya gonderilen 6grencilerle devam etmistir. “Batili anlamda
resim sanatimizin Onciileri olan asker ressamlar, Avrupa’da klasik ressamlarin
atolyelerinde akademik bir egitimden gecmisler, bu egitimin kokensel degerlerini
Istanbul’a tagimislardi. Onlarin arkasmdan gelen sivil ressamlar kusagi da, bu gelenegi bir
Olgiide siirdiirmiisler, ama akademik resme izlenimci bir as1 yapmaktan da geri
kalmamiglardi. Tiirk resminin 1920’lere, yani Cumhuriyet Donemi’nin ilk yillarina sarkan
goriintiisti, bir anlamda, 1930’lu yillarda ve déonemde olusacak olan gelismelerin bir 6n

evresidir” (Ozsezgin, 1998: 63).

Yabanci ressam ve sanat¢ilarin etkinliginin sirdiigii bu siralarda iilkede,
modernlesme c¢abalar1 iginde yeni okullar agilmaya baslanmisti. Bunlardan biri olan III.
Selim zamaninda 10 Mayis 1796°da acilan Miihendishane-i Berri-1 Hiimayun’dur. Burada
verilen egitimin genel ¢ercevesi olarak kabul edilen kurallar sayesinde “Perspektif ve 1s1k-
golge gibi plastik degerler Tiirk sanat egitimine girmis oluyordu” (Baskan, 2009:177). Bu
donemde askeri alanda bazi yenilesme atilimlar1 yapan imparatorlugun verdigi perspektif
derslerinin amaci farkliydi. “1793 yilinda askeri okullarda sanat yonii 6n planda olmayan,
perspektife dayali, daha ¢ok mesleki egitimin parcasi olan resim derslerinin okutulmasina
karar verildi. Iste bu tarih Tiirk resim sanatinda Batili anlamda resim egitiminin baslangic1

olarak benimsenmektedir” (Ozsezgin, 2009).

Bu plastik degerler Tiirk sanatina bir boyut kazandirmisti. Sezer Tansug’un (1997:15)
dikkat cektigi III.Murat, III.Ahmet, IIIl.Mustafa, III..Selim’in yenilenme c¢abalar1 icin,
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“Askeri okullarda modern resim egitimi programlarinin da uygulamasina baglanmistir.
Ilging bir bigimde ii¢iincii padisahlarin isimlerine bagli olan bu gelisme, simgesel olarak
diiz ve yalin bir figlir semasindan hacimsel bir kitle olarak bigimlendirilen bir figilir

plastigine ulagsmanin ¢arpici seriiveni olarak nitelenebilir” yorumunu yapmaistir.

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’dan sonra 1883’te Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
acilmasiyla Batili anlamindaki Tiirk Resmi’nin hazirlik asamalarmin olusmasi s6z konusu
olmustur. Burada baslatilan boya resim (pentiir) kiiltiiriiniin daha genis bir cevreye
yayilmasinda etkili olmustur. “Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa’nin girisimleriyle
resmi bir kurum olan ve Paris’teki Giizel Sanatlar Okulu’nu (Ecole Des Beaux-Arts) 6rnek
alan Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulusuna neden oldu” (Ozsezgin, 2009:32). Bu
okullardaki egitim sorunu da Tiirk egitimciler yetisene kadar yabanci egitimcilerle
¢Oziilmiistiir. Sonralar1 Tiirk egitimcilerin Bat’da egitim almasi amaciyla ibrahim Efendi
(Pasa), Tevfik Efendi (Pasa) ile Hiisnli Yusuf Bey gonderilen ilk 6grenciler olarak kabul
edilmektedir ( Baskan, 2009:178). Bir diger taraftan 1857 yilinda kurulan mektebi Sultani

de askeri 6grenciler dil egitimi gérmiislerdir.

19. yiizyilda askeri okullarin yani sira, Cagdas Bat1 uygarligin1 6rnek alan kiiltiir
degisimi siirecinde sivil okullarin da agilmaya baslandig1 goriiliir. Istanbul’da Galatasaray
Mektebi Sultanisi (1869), Dartissafaka Lisesi (1873) gibi okullarda Bati dili 6greniminin

yani sira, resim derslerine de agirlik verilmistir (Tansug, 1993:52-53).

3.1. 1960’a Kadar Olan Donem

Tirk resim sanatindaki figiiratif yapitlar, tarihsel olarak iki ana doneme ayrilarak ele
almmistir. Bu bolimde Darilissafakali Ressamlar, Asker Ressamlar, Miistakiller, Calli
Kusagi, D Grubu, Yeniler Grubu’na kadar olan bir takim sanat¢i ve hareketler ele

alinacaktir.

3.1.1. Dariissafakah Ressamlar (Primitifler)

Tirk ressamimnin resim yaparken yararlandigi bir ara¢ olan fotograf makinesi
Dariigsafaka sanatgilarmin bir 6zelligi olmustur. Fotograf teknigi Tirkiye’ye icadindan
kisa bir siire sonra, 1840’11 yillarda girmis ve onceleri az olan fotograf atdlyeleri, giderek
Istanbul’dan baska kentlere de yayillmaya baslamistir. Resimlerini Istanbul’un ilk iinlii

fotografcilar1 olan Abdullah Biraderler’in ¢ektikleri fotograflardan yaptiklar1 sanilan bir
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grup ressama primitifler ad1 verilmektedir. Bu sanatg¢ilar, asker ya da sivil okul mezunu,

yasam Oykiileri pek bilinmeyen kisilerdir ve bir, iki ya da {i¢ resimle taninirlar.

Dartigsafakalilar ya da primitifler olarak anilan ressamlar arasinda yer alan sanatgilar
Hiiseyin Zekai Pasa, Kasimpasali Hilmi, Ahmet Sekiir’diir. Fotografla iliskisi bakimindan
ilgi ¢ekici bir yon olarak nitelendiren Sezer Tansug’a (1997) gore Dartissafakalilar;

“Fotografik nesnel goriintii karsisinda geleneksel nakis arindirmaciligina uygun

bir miidahale ihtiyacini gergeklestirmislerdir. Uzun bir siire fotograf modellerini

kullandiklar1 bilinmeyen ve sd6zde primitif diye isimlendirilen bu ustalarin, birer

fotograf yorumcusu olduklar1 anlagilmis ve giderek yaptiklar1 bu ¢alismalarin,
goriintli diizeni detaylar ve figiirlerden aritilmis olarak “fotografin yeniden

~ .9

yapildig1” resim otesi bir egilimin temsilcisi olduklari belirlenmistir.”

Ancak bunun yaninda sanatc¢ilarin bazi ayiklamalarla yaptiklar1 resmi daha ¢ekici
hale getirdikleri goriilmektedir. Bu sanatgilar, “Resimlerini fotograflardan c¢alismalarina
ragmen kimi diizenlemelerinde ayiklamalara giderek, objektifin nesnelligini asan saf, titiz
bir isciligi ortaya koyan duyarli peyzajlar yapmislardir™ (Baskan, 2009:183). Sezer
Tansug’a (1993) gore de Osman Hamdi gibi kompoze yoluna gitmek yerine insan ve
gereksiz ayrintilardan arindirarak eserlerini vermislerdir. Insan figiirleri olan fotograf
yorumlarinda da, figiirleri naif bir vurgulama ile degerlendirmisler. insan figiirii olmayan
bir fotografi yorumlarken de, sanat¢mnin kendiliginden birka¢ figlirii serpistirdigi
sanilmaktadir. Bu figiirlerde de ayrintiya gidilmemistir. Bu durumda da figiir karsisinda
gosterilen cekingenlik nedeniyle manzara en uygun tema olarak dikkat c¢ekmektedir.
Yiizlerce figiir kapsayan bir fotograf ¢ekiminin ressam tarafindan 1ssiz bir manzara olarak
yorumlanis1 da buna bagka bir 6rnektir.

“Sanatcilar, fotografin getirdigi objektif kompozisyon zorunlulugu iginde

pitoreskin bu organik anlamini kavrayan ve giliclendiren bir miidahaleyi de

katmiglardir. Zaten onlar1 basit fotograf kopyaciligindan ayiran ve yorum
ustaliginda temellendiren dayanaklardan biri de budur” (Tansug, 1993).

Fotograflardan yararlanan primitif ressamlar, ¢ogunlukla saray fotograflarindan
yararlanarak resim yapmaktadirlar. Ahmet Bedri, Giritli Hiiseyin Mehmet Kangrr,
Karagiimriiklii Hiiseyin, Vidinli Osman Nuri, Ahmet Ragip, Salith Molla Aski, Sevki,
Lof¢ali Ahmet, Tevfik Besiktagh bu gibi sanat¢ilardandir.

Fotografin “pirimitif” diye adlandirilmis olan ressamlara ve hatta Osman Hamdi’ye
ortak bir ¢alisma yontemi kazandirdig1 goriiliir. Ancak Osman Hamdi’nin kendi ¢ektigi ve

saray fotografcilarindan edindigi fotograflar1 “tuvallerine gecirirken amaci belli bir
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hareketliligi yansitmak degil, dig gergekligin tam olarak yakalanmasiydi” (Baskan,
2009:183). Osman Hamdi bu o&zelligiyle primitif ressamlardan ayrilmaktadir. Ayrica
Osman Hamdi figiiratif agirlikli resimler yapmistir. Bati’daki ressamlarin dogu kiiltiiriine
gosterdikleri ilgiye bagl olarak ortaya ¢ikan ve igerisinde genellikle insan figiiriinii mekan
ile bir biitiin olarak ele alan oryantalist temalardan etkilenen Osman Hamdi Sezer Tansug’a
gore ve pek cok yerli ve yabanci kaynaga gore; Oryantalizmin Tiirkiye’deki temsilcisi
olarak kabul edilmektedir.
“Paris’te hukuk ve resim egitimi géren Osman Hamdi Bey, atdlye hocasi
Gerome’nin etkisi altinda Oriantalist resimler yaparak Bati realizmin
gliniimiizde dejenere olarak nitelenen bu akim hareketine mensup olmustur.
Osman Hamdi Bey’in Bati’daki benzerlerinden farkli goriilebilecek, herhangi

bir 6zelligi yoktur. Hayali orientalist konularda bazen kendi, bazen de
ailesinden bireylerin fotograflarini kullanmistir” (Tansug, 1997:138).

Ipek Duben’e (2007:43) gore ise; oryantalizmin temsilcisi degildir. “Oryantalist
suclamasinin ardinda, onun nesneye ve nesnel giizellige deger vermesi, onlar1 yliceltmesi
vardr” seklinde belirtmistir. Ustelik Osman Hamdi, Batr’daki ressamlarin aksine Dogu
kiiltiirli igerisinde yasayan ve yaptigi resimlerde gergek anlamda gordiiklerini resmeden bir

sanat¢1 oldugundan oryantalizm i¢inde alinmasmin dogru olmayacagima vurgu yapar.

Tiirk resmi igerisinde figiiratif resim yapan en onemli isimlerden biridir - hatta baz1

kaynaklara gore; ilk sanat¢idir-.

Resim 4: Osman Hamdi, Rahle Oniinde Kiz, 1880, 70 cm x 51 ¢cm, Tuval Uzerine
Yagliboya.
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1880 tarihli Rahle Oniinde Kiz figiirii her anlamda radikal bir atilim olarak niteleyen

Ipek Duben Osman Hamdi’nin figiiratif betimlemede gosterdigi cesareti;

“O giine dek higbir Tiirk ressami, insan figiiriinii boylesine acik secik ve baskin
bir imge olarak sergilememisti.... Cekingenlik gdstermeyen Osman Hamdi’de
ise figlir resmin en baskin 6gesidir. .... Figiirlin anitsal boyutlar1 bash basma bir
meydan okuyustu. Mistik gelenegin olaganiistii, dogadis1 ve biiyiilii diinya
anlayisinin smirlarimi asamayan Levni’den sonra Osman Hamdi, figlirii 20.
yiizy1ll gergekligine yakin bir ayrmti tutkusu i¢inde incelemeye giristi.”
climleleriyle ifade etmektedir. Fotograftan biiyiiterek tuvale gecirdigi figiiri,
siipergercekei Uslupla, derinin kirisikligi, tenin dokusu, adelenin sertligini
gostererek isledi. Tim resimlerinde, tahtanin oymasini, sedefin kakmasini,
satenin higirtisini, bakirin sactigi kuru sicak hisirtisini seyirciye hissettirmek i¢in
0zen gosterdi” seklinde aciklamistir (Duben, 2007:36-37).

Figiirde oranlar1 tutturmayr ve anatomik ayrinttyt resmetmeyi basarmis
goriinmektedir. Cevrenin mimari goriiniimiine 6zen gosteren sanat¢i ¢izgisel perspektif

kurallarini1 basarabildigi gibi, cevrenin perspektif kurallarini da basariyla uygulamistir.

3.1.2. Asker Ressamlar

Osmanlinin yenilenme hareketleri kapsaminda acilan askeri okullar daha 6nce de
degindigimiz gibi egitim programinda yer alan teknik ¢izim ve haritacilik gibi dersler
nedeniyle Tiirk resminde asker sanatcilarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Yeni

3

acilan askeri okullardan asker sanatgilardan olusur. “...Acilan Harbiye ve Bahriye’de
askeri 6grencilere teknik ¢izim ve haritacilik i¢in gerekli goriilen resim dersleri, zorunlu
ders olarak 6gretim programina almmistir” (Ersoy, 1999:16). Tiirk resminin Bati’ya olan
ilgisinin artmasi ile Bat1’l1 tarzda resimler yapilmaya baslanmistur.
“Osmanl sarayi, askeri okul ¢ikisli ressamlar arasinda yetenekli gordiiklerini
Avrupa’ya gondererek, doniislerinde ise harbiye ve tibbiye gibi, egitimin Bat1’h
modellere gore yonlendirildigi okullarda resim 6gretmenligine atayarak ya da
sarayda seckin gorevler vererek, sanatin gelismesi yolunda uygun bir ortam
yaratmist1” (Ozsezgin, 1997:13).
Aralarinda Hoca Ali Riza, Siileyman Seyyid, Seker Ahmet Pagsa gibi ressamlarin
bulundugu grup genel olarak izlenimcilik akimina ilgi gostererek renk zenginligi ve firca

serbestligine 6nem vermislerdir.
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Resim 5: Seker Ahmet Pasa, Otoportre, 118 cm x 85 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

“19. ylizy1l sonu Tirk resim sanatinda ¢ok yonli etkinlikleri ve ustaligi ile
taninan Seker Ahmet Pasa’nin resimlerinde, fotograf kullanmis olabilecegini
gosteren higbir isaret yoktur. Fazladan bu sanat¢inin 19. yiizyil Bati resmine
ilging bir Tiirk boyutu kazandiran 6zgiin iislubu, yer ve gok dengesi kurdugu
talimgah, kale gibi yapitlarinda yansimakta, tinlii Orman tablosuna gelince, bu
yapit dogay1 taklitle yetinmenin Otesinde, resimsel bir plastik algilama hedefi
olarak, mekansal yon ve parca-biitiin bagmntilarinin resim yilizeyini kaplayan
gizemini ortaya koymaktadir. Seker Ahmet Pasa’nin yapitlarinda gercekleseni
kavrayabilmek, Cezanne’da gergekleseni kavramaktan daha zordur. Ciinki
Cezanne’1n ¢cagdas soyutlamaya yol acan uygulamalari, Tirklerdeki soyutlayici
irade i¢inde yiizyillardan beri gegerliydi”( Tansug, 1993:92).

Seker Ahmet Pasa; Tiirk resim sanatinda fotograftan faydalanmadan dogal g6zlem
yoluyla yaptig1 eserleri ile dikkat ¢ekmistir. Tiirk resmine biiyiik katkida bulunmustur.
“Paleti ve fircasiyla Bati resim teknigine sahip ¢ikmanin bir simgesi olan Seker Ahmet
Pasa’nin kendi portresi ise figiir alaninda yapilmis en anlamli katki niteligindedir”

(Tansug, 1993).

Nurullah Berk’e gore, Asker ressamlar kusagi icerisinde yer alan Siileyman Seyyid;
sadece manzara ve natiirmort degil, bireysel portreler ve nii’ler de yapmistir (Berk,
1974:62).
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3.1.3. Call Kusagi Ressamlar

Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Avni Lifij, Namik Ismail, Ibrahim Call'nm sozciisii
oldugu izlenimciligin Tiirkiye’deki temsilcileri olmuslardir. Akademizmden kurtulmanin
yollarin1 arayan bu sanatgilar dogayr gozlemleyerek eserlerini gerceklestirmislerdir. Ancak
1910’lar ve daha sonraki donemler de, 6lii doga resimlerinde bile kullanilan bu 6zellik,
biitiiniiyle ortadan kaldirilamamis, ayn1 zamanda yerel etkilerle degisiklige ugratilmis da
diyebiliriz. “Gergekgilige bilgece bir bakis olarak da yorumlanabilecek olan bu tutum,
resim sanatimizda, zaman zaman dis etkilerin yerel bir yoruma ugratilarak yansitildigi
sonucuna gétiirebilir bizi” (Ozsezgin, 1998:21).

“1914 kusagmin ortak ozellikleri; giin 151g1nin koyu tonlarmdan armndirilmis, saf

renkleri ve 15181 renkler iizerindeki etkilerini yakalamaya calisarak dogaya

icten bagliliklaridir. Bu kusak sanat¢ilar1 kendilerinden dnce dogay1 betimleyen,

Hoca Ali Riza ve Halil Pasa lislubundan farklari; dogay1 aynen gordiikleri gibi

tuvale gecirmek yerine bireysel duygu ve yorumlarmi da ise katmalaridir”

(Bagkan, 2009:201).

Zamanla kabul edilmeye baslanan figiliratif betimleme Oncelikle portre agirlikl

eserlerin yapilmasiyla devam eder.

“Sanatcilarin kendilerinin (otoportre) ya da yakin ¢evrelerinde bulunan
cehrelerini konu alan, o nedenle de kendi kapsaminda islevselligi sik sik
glindeme getirmis olan bu tiir, diger iki tiirden farkli olarak, modele dayal1 sanat
egitiminin yayginlagsmasiyla ve model karsisinda ¢alisma olanaklarinin
okullarda ya da atolyelerde genislemesiyle varligini kabul ettirmistir”

Yazara gore; figiiratif betimlemenin yasaklarinin elit ¢evrelerin gosterdigi ilgi ile
ortadan kalktigia ve bir ressama portre yaptirmanin fotograftan daha degerli olduguna ve

hatta giiniimiizde bile boyle olduguna vurgu yapmaktadir (Ozsezgin, 1998:21).

Daha sonraki donemlerde ise portrenin yaninda doganin bir parcasi olarak figiir 6nem
kazanmaya baglar. Boylece ressam portre tutkusuyla baglayip gelisen figiircii egilim,
zamanla dogal bir figiir ressamliginin olusumunu hizlandirmis, yore ve ¢evre yasaminin
vazgecilmez bir 6gesi olarak figiir kavrammin daha esnek boyutlar i¢cinde ele alinma
siirecini olumlu yonde etkilemistir. “Figiiriin akademik bir egitimi gerektirmis olmasi da,
resim sanatimizin olusumu i¢inde, bu konuyla ilgili sanat¢ilarm smirliligmi etkileyen
faktorlerden biridir.... Osman Hamdi’nin, anitsal figiir temasi ¢ergevesinde uyguladig: ilk

ornekler ve Sisli Atdlyesi’nin olumlu katkilar1 bir yana brrakilirsa, figiir agirlikl
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kompozisyonlarm, 1914 kusagiyla, yaygin bir egilime yol a¢tig1 sdylenebilir” (Ozsezgin,
1998:21).

1914 kusagi sanatcgilari, diizenledikleri Galatasaray sergilerinde Sevket Dag, Sami
Yetik, M. Ali Laga, Vecih Bereketoglu, Mihri Miisfik, Omer Adil, Ismail Hakk1 ve Tahsin
gibi ressamlar yer almistir. Bu ressamlarda da peyzaj ilgisinin oldugu, buna ragmen
Ibrahim Calli, M. Ruhi Arel, Namik Ismail, Feyhaman Duran, Avni Lifij gibi sanatcilar,
figlir kompozisyonlari, portre gibi temalarda da israr ediyor, bu sanatgilar arasinda
ozellikle Ruhi Arel, belli gercekci temalar cergevesinde diizenledigi figiir kompozisyonlari

ile segkin bir yer ediniyordu (Tansug, 1993:122-123).

Resim 5: Hiiseyin Avni Lifij, Otoportre, Tarihsiz, 41 cm x 30,5 cm, Tuval Uzerine

Yagliboya.

Romantik-sembolist olarak gosterilen Hiiseyin Avni Lifij Tiirk ressamlar1 arasinda
“otoportre” tiirlinlin Ozelliklerini, baska resimlerine de yansimigs olan melankolik bir
yapisallik i¢inde, 1srarli bir yaklagimla ele almis olmasi bakimindan da c¢agdaslarindan
ayriliyor. Bir boliimii desen, bir bolimii yagliboya olarak gerceklestirilmis olan bu
otoportreler, sanat¢inin bagka kisileri konu alan portrelerinden farkli boyutlar icerir, biraz
dalgin ve icine kapanik sanat¢1 imgesini, bohem ressamlara 6zgii bir duyumsallikla yansitir

(Ozsezgin, 1998).
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Bu dénem sanatgilarinin gerceklestirmis oldugu, bazi yazarlarimizin eserlerindeki

karakterleri, toplumsal yasantiy1 canlandirma Tiirk resim sanatinda ilgi ¢ekici bir yondiir.

“Bu donemde Peyami Safa, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Mahmut Sevket
Esendal’in romanlarini da yonlendiren ‘alafranga’ hayati 1914 kusagi ressamlari
da olanca canliligiyla tablolarina gecirmislerdir..... Toplumsal degismeler ve
giincel gercekler onlarin resimlerine konu olarak yansiyordu. Bdylelikle de
roman ve hikaye tiplerini yaratan psikolojik ¢oziimlemeler, portre figlir ve
ciplak yeni konular olarak Tiirk resmine giriyordu. Bir diger 6nemli 6zellikleri
Tuvallerinde doganin kiigiik ayrmtilarina 6nem veriyorlar, bicimleri topluca
saran c¢izgiler, parlak seffaf, giinesin pariltilarini yansitan renklerle
boyuyorlardr” (Baskan, 2009:203). Bu sanatcilarin eserlerinde 19. yiizyil
pitoreski yerine, giindelik hayatin canlilig1 yer almastir.

Dogum tarihleri 1880’lere rastlayan 4. Asker Ressamlar Kusagi, 1912-1922 tarihleri
arasini1 dolduran Balkan savasi, I. Diinya savasi ve kurtulus savas’mi yasamis, bu ates
ortami i¢inde kisiliklerini pekistirmislerdir. 1914 kusagmin ressamlar1 arasinda bulunan
Mehmet Ruhi, Hikmet Onat, Ali Cemal, Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Mehmet Ali Laga,
Cevat Uskiidarli gibi sanatgilar bulunmaktadir (Tansug, 1993:149).

Resim 6: Hikmet Onat, Siperde Mektup Okuyanlar, 1917, 150 cm x 124 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya.

I. Diinya savasi1 sirasinda savas resmi yaptirilmak iizere acilan Sisli Atdlyesi’nde
calismalar yapmak tiizere katilan ressamlar savas sahnelerini ya bir destan havasi i¢inde ya

biliylik bir hareket dinamizmi i¢inde ortaya koymus ya da savasmn duygusal yanini
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vurgulamiglardir (Tansug, 1997). Tiirk toplumu iizerinde 6nemli etkileri olan Canakkale
savaglar1 resim sanatimiz agisindan da onemli bir konuma sahiptir. Sisli’de kisa bir siire
acik olan bu atolye Tiirk resim sanatinda ¢ok kalici etkiler birakarak; “Burada ilk kez
gercek bir modelden c¢alisilan (d’apres nature), ¢ok figlirli ve biiyilk boyutlarda
kompozisyon denemeleri gerceklestirildi” (Ozsezgin, 2009:33).

3.1.4. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi (Miistakiller)

Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢i grubu olmasiyla dikkat ¢eken ve oncelikle Yeni
Resim Cemiyeti ismini kullanan ressam ve heykeltiraglarin olusturdugu bu grup
‘Miistakiller’ ismini almistir. Kurucular1 olarak akademinin son smif 6grencilerinden olan
Seref Akdik, Salim Ozeren, Refik Epikmen, Elif Naci, Mahmut Cuda, Mubhittin Sebati, Ali
Avni Celebi, ve Zeki Kocamemi’dir. Genel olarak sanat anlayislari;

“Miistakiller” Batr’daki “yeni resim” diislincesine uyum saglayan sanatgilar

olarak, calismalarinda konuyu geri plana itiyor, bi¢imin bagimsizlastig1 ve doga

bi¢gimlerinin “deforme” edildigi bir sanat anlayisinda direniyorlardi. Resimlerde,
nesne, salt kiitle ve dogadan soyutlanmus bi¢im baglaminda ele alintyor, i¢

dogay1 6ne ¢ikaran egilimlere agirlik veriliyordu” (Ozsezgin, 1998: 30).

Ancak Ozsezgin, bunun yaminda grubun iiyelerinin {islupsal bir birlikteligi
olmadigma, aksine her biri farkli egilimler gdsteren hatta cogu zaman ters diisebilen
sanat¢ilar olduguna vurgu yapmakta ve bu grubun genel olarak trettikleri yapitlarin
cesitleri icin portre, natiirmort ve posadlar seklinde nitelendirmektedir. Uslup olarak da;
“Bati’da ogrendikleri hemen her tiir tisluplar1 realizmden, ekspresyonizme, kiibizmden
konstriiktivizme dek uygulanmaktadir” (Ersoy, 1998:25). Ipek Duben’e gore de;

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligin’de esen “modern” sanat havasi,

kuskusuz Avni Lifij-Feyhaman Duran-Ibrahim Calli- Namik Ismail esprisinden

farkliydi. Ama degerlendirme yazilarinda artik “eski” diye bakilan bu gruba
“konu” sorunu disinda higbir elestiri getirilmedi” (Duben, 2007:91).

Almanya’da Hans Hofmann atdlyesinde 6grenim goren Zeki Kocamemi Tiirk resim

sanatma Kontriiktivizm ve Cezanne etkilerini getirmeleri nedeniyle 6ne ¢ikmaktadirlar.

Zeki Kocamemi; “atdlye i¢i caligmalarinin “intim” konular1 arasinda, modelden
cizilen ciplak etiidlerinin her zaman 6nemli bir yeri olmustur. ...” Sanayi Nefise’nin
kuruldugu donemde, hatta onu izleyen yillarda, 6grencilere ¢iplak etiidleri yaptirilirken,
canli model bulmakta zorlanan hocalarin antik c¢iplak kadin heykellerine pestamal

baglayarak Ogrencilerin karsisina koyduklarina, birgok kaynakta deginilmistir. Nurullah
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Berk’e gore izlenimci teknigin aksine, “Kocamemi’de boya, geometrik bigimleri daha da
degerlendirir. Renkler, renklerle elde edilen 151k-gdlge oyunlari, nesnelerin agirligi, bosluk
icinde tuttuklar1 yeri, yakinlik ve wuzaklik farklarim daha da ortaya c¢ikarir”

(Ozsezgin, 1998).

Ayrica Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi resme deseni yeniden getirmisler, bol bol
dogadan eskizler ¢izerek desene 6nem vermislerdir. “Desen onlara gore resmin temelidir,
onda uyum ve hareket vardir. Saglam kompozisyonlari, plastik degerlerin olgunlugu, ¢izgi
yapist ve renklerin gesitliligindeki ustaliklari, figlirlerin dinamizmi ile Tirk resminde

acilan yeni bir donemin onciileri olmuslardir” ( Ersoy, 1997:25).

Resim 7: Zeki Kocamemi, Nii, Kagit Uzerine Suluboya.
3.1.5. D Grubu

Kurulan gruplarin dordiinciisii olmasindan hareketle alfabenin ‘¢’ harfi harig
dordiincii harfi olarak kabul edilen ‘d’ harfini kendisine simge olarak segen bu grup 1933

yilinda Miistakillerin de bulundugu bir grup tarafindan kurulmustur.

“D Grubu kurucularinin Mistakillerden en belirli farki: belki bir estetigin
cevresinde toplanmis olmalari, eylem bakimindan dayanigsmali hareket etmeleri,
getirmek istedikleri anlayis1 savunmalarinda daha dinamik olmalariydi. Bu
birliktelik ve dayanigsma, onlara D Grubunu uzun yillar siirdiirmek, sergilerini

yayinlar, sdylevler ve konferanslarla gii¢clendirmek olasiligint saglamistir” (Berk
ve Turani, 1981:95).
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Bu grup, Kiibizm ve Soyut sanata egilimli sanat¢ilar tarafindan kurulmustur. Zeki
Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve Ziihtii Miiritoglu gibi
sanat¢ilardan olugsmustur. Soyut geometrik kompozisyonlarinda israrc1 olmamislar ve hatta
yar1 gercekci yaklasimin sezildigi figiiratif resme yonelmislerdir. Ger¢i D Grubu bastan
beri figiirii resimden silip atmus degildi ama Kemal iskender’e gore yaptiklari; “Figiirii
siradan boyanmis ylizeye doniistiirerek anlamsizlastrmak ya da imkansizlagtirmakti”
(Bagkan:219). Agirlikli olarak figiiratif betimlemeye yer veren bu grup daha ¢ok bi¢cimsel
yonden dikkat ¢ekmisler eserlerinde figiiratif soyutlama ve stilizasyonlara gitmislerdir.
Tiirk sanatima yenilik getiren bu grup; Ulkedeki plastik sanatlar1 gelistirecek, canlandiracak
cOzlimler aramaktaydilar. D Grubu sanatcilar1 Bati’da uygulanan ¢agdas sanat lisluplarini
Tirk sanatma tasimiglar Kiibizm, Konstriiktivizm ve ya Soyut v.s. iisluplarda trettikleri
yapitlarla sergiler a¢cmuslardir (Ersoy, 1997:26). Tiirk sanatina getirdikleri yenilik,
“Miistakillerin baglattig1 bu 6ykiinmeciligi D Grubu bir adim daha ileri gotiirerek Tiirk

sanatina yerlesmesine sebep olmustur” (Ersoy, 1997:27).

1940’lh yillara dogru uzanan ve kuskusuz o donemin toplumsal ve siyasal
acmazlartyla dogrudan ya da dolayl iliskileri de yansitan bu donem, karsit goriis ve
tutumlarin ¢atigmasina ragmen, 6zellikle Ankara’da 1933 yilindan baglayarak diizenlenen
Inkilap Sergileri’nin yaratmis oldugu heyecanli ortamin da itisiyle, sanatgilarin yurt
gerceklerine agildiklarini, 1920’lerde bu yonelise sahip c¢ikmaya devam ettiklerini
belgeleyen yapitlarla siislenir:

“Seref Akdik’in Okuma Seferberligi, Malik Aksel’in Cumhuriyet Bayramu,

Halil Dikmen’in Cephane Tasiyan Kadmlar, Turgut Zaim’in Dogu ve Bati

Halkiin Atatiirk’e Arz-1 Siikrani, Zeki Kocamemi’nin Mekkare Erleri, Zeki

Faik Izer’in, Delacroix’nin “Barikat”mdan esinlenerek yaptigi Cumhuriyet

Inkilaplari, Nurullah Berk’in Luc Albert Moreau’dan uyarladig1 Teyyareciler

adl tablosu, yerel temalara yonelik ilgilerle baglamis olan Cumhuriyet idealine

iliskin egilimin, donemsel bir etkinlik olarak 6nemini korudugunu belgeler”
(Ozsezgin, 1997:38).

1947 yilindan sonra daha ¢ok bireysel hareket etmeye baslayan bu sanatgilara yeni
isimler katilmaya baslamistir. Bu sanatgilardan bir kagi, Fikret Mualla, Ayetullah Siimer,
Turgut Zaim’dir. Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun D Grubuna katilmasiyla
Tiirk sanatina yerlesen bu iislup giderek yerel konulara kaymaya baslar. “Sanatgilar yerel
motiflere ve temalara ilgi gdstermeye baslamislar, kiibist bir tislupla Anadolu kirsal yagami

geometrik soyut nakislar1 arasinda belli bir bag kurmaya ¢alismislardir” (Ersoy, 1997:27).
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“1950’lerden itibaren, temel 0gesi insan olan, minyatiir, halk sanatlari, Hitit
sanat1 gibi yerel ve tarihi konulu resimlere yonelerek, formasyonlarini ve
yegledikleri bicim estetiginin  6n yargilarini  asmaya c¢aligmiglardir”
(Baskan,219).

II. Diinya Savagi’nin ardindan Tirk resminde soyutlamaci, Soyut Disavurumcu
egilimler iyice agirlik kazanir. Cemal Bing6l, Nijad Devrim, Halil Dikmen, Ferruh Basaga,
Arif Kaptan, Adnan Turani, Adnan Coker soyut sanata yonelen ilk sanatc¢ilardir. Seyfi
Bagkan’a gore 1955 ve 1970 yillar1 arasinda esen soyut resim riizgar1 ne kadar giiclii eserse
essin hi¢ bir zaman figiiratif resmin varligini etkileyememistir. Ozellikle, figiiratif resim,
Ozle bigimi can alici bir sekilde birlestirerek sunan kompozisyon anlayisi etkisini
stirdiirmesini saglamistir. Genel olarak bu grubun anlayisi;

“Zeki Kocamemi, Ali Celebi, Cemal Tollu, Nurullah Berk ve Sabri Berkel

cogunlukla, yerel temalara konstriiktivist ve kiibist metodlar uyguladilar.

Modernist diisiinceden temellenmeyen sanatcilar, orijinal tsluplar1 ancak

bi¢imsel olarak taklit ediyorlardi. Dogayi, silindir koni formlar1 ile yorumlamak;

modiilasyon yerine derinligi renk tuslar1 ile yaratmak, dolu bigimleri

parcalayarak soyutlamak; planlari, geleneksel perspektif kurallarini yikarak iist
iiste bindirmek, sanat¢ilarin paylastigi yontemlerdi” (Duben, 2003:95).

|
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Resim 8: Nurullah Berk, Sultan, 28,4 cm x 40 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Genellikle figiirii resimlerinde bir eleman olarak kullanmis olan Nurullah Berk,
Geometrik figiiratif konstriiktivizmin Tirkiye’deki ilk temsilcilerindendir. Burada da
digerlerinde oldugu gibi geometrik, Kiibist Konstriiktivist bir {islup i¢inde bize 6zgii giyim
ve durusuyla bir figiir yer almaktadir. Yiizeysel diizlem i¢inde dik ve egri cizgilerin

kontrastlariyla olusturulmus kompozisyonda zengin bir uyum goriilmektedir. Bir yanda
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Bati’dan aldig1 teknikler, diger yanda Islam minyatiirleri, geleneksel Tiirk sanatlar1 ve ¢izgi

arabeski Dogu ile Bati’nin sentezini yapmaktadir (Ersoy, 2004:107).

3.1.6. Yeniler Grubu (Liman Ressamlari)

Yeniler Tiirk resim sanatma yeni agilimlar getirmek amaciyla kurulmus ressam
birliklerinin besincisidir. “D Grubunun Tiirk resmine hi¢ katkida bulunmadigini, yalnizca
Batr’nin egilim ve tekniklerini aktardigini ve toplum sorunlarina yabanci kaldigmi” ileri
sirmiislerdir (Baskan,2009:219). D Grubunun Bati {sluplarinin arkasindan giden
anlayisma karsi grubun (1940) amaci, belirledikleri ortak bir konu cevresinde resimler
yapmak ve bunlar1 halka tanitmaktir. Genellikle figiiratif betimlemeye yonelen,

“Yeniler Grubu'nun D Grubu’na en temel reaksiyonu figlir konusunda

olmustur. Bu nedenle de basit bir nesne diizeyine indirgenmis bir figlrii

islemeyi reddederek; tenselligi ve tinselligi, dertleri ve sevingleriyle belli bir

toplumun iiyesi olan insant ele almayr Ongormiislerse de amagclarina
ulagamamiglardir” (Baskan, 2009:220).

D Grubu'nun bi¢imciligine karst toplumsal igerigin Onemini vurgulamak
amaclarindandir. Ayrica Yeniler, resimde toplumsal bir konuyu, bir temay1 veya igerigi
ortak bir anlayisla ve 0zgiir, bireysel iisluplariyla resimlemenin geregine inanmislardir.
Yeniler’in amaclarindan biri de, yalniz resim yaparak yasami siirdiirmenin yollarini
aramak, bunun i¢in sanat¢ilar arasi dayanigsmayi saglamak, resim c¢evresinde akademi
hocalarmin etkinligini kirarak bagimsiz bir varlik olusturmakti. O yillarda resim
cevrelerinde yerlesik anlayis, en yetkin ressamlarin Akademi hocalar1 oldugu yoniindeydi.
Batr’da akademiler digindaki sanatgilar ilgi goriirken, Tiirkiye’de giintimiize kadar siiren bu

diisiince aligkanligini degistirmek Yeniler’in baslica amaglarindan biri olmustur.

Yeniler Grubu'nu olusturan sanatgilar Nuri Iyem, D Grubu’ndan ayrilan Abidin
Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Avni Arbas, Selim Turan, Nijat Melih
Devrim Liman konulu serginin diizenlenmesini 6neren Kemal Sonmezler ve fotograf
dalinda Ilhan Arakon’dur. Yeniler Leopold Lévy’nin destegini kazanms sanatcilardir ve
bir bakima Yeniler Grubu’nun olustugu donemde II. Diinya Savast devam ediyordu ve
savasa katilmayan iilkelerin de etkiledigi bir donemdi. Tiirkiye de o iilkelerden biridir.
Leopold Levy de Avrupa’da fasizm ve savas tehlikesinden kacarak Tiirkiye’ye siginmis
Avrupali aydmlardan biri olarak resimde akademizme karsi ¢ikan goriisleriyle Yeniler

grubu (0g8rencileri) lizerinde etkili olmustur.
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Yenilerin destekleyicileri, Sosyolog Hilmi Ziya Ulken ile Psikolog Sekip Tung’tur.
Yeniler’e kars1 Sair Orhan Seyfi Orhon ve Romanci Peyami Safa tepki gostermislerdir.
Grup bu yazarlara kars1 Ahmet Hamdi Basar ve Fikret Adil tarafindan savunulmustur.
Hilmi Ziya Ulken’in yazmis oldugu “Resim ve Cemiyet” adli kitab1 “Yeniler”in bir tiir
“manifesto”’su konumundadir. Yeniler Grubu, Hilmi Ziya Ulken’in yazdig1 bir kitapta D
Grubu’ndan bazi lyelerin asir1 Bati etkisinde olduklarmi ileri stirerek farkli bir ulusal
planda da savunulmustur. Ulken’e gore “mahalli sartlar kendi hamlelerini kendileri
yaratmaliydr” Ve yine Ulken’e gore “ekol” hastahigindan kurtulmak i¢in ¢aba gdsteren bu
genclerin ciddiyetinden ve samimiyetinden kusku duymamak gerekiyordu (Ozsezgin,

1998).

Gazeteciler Cemiyeti’nin Beyoglu Lokali’nde agilan “Liman Resim Sergisi” ile Nuri
Iyem’le birlikte Selim Turan, Avni Arbas, Abidin Dino gibi toplumsal gergekgi sanat
anlayisini benimsemis goriinen sanat¢ilar Liman Ressamlar1 olarak da anilmiglardir. Bir
liman kenti olan Istanbul’da yoksul deniz ve liman iscilerinin yasam miicadelelerini konu
almislardir. “I1k sergilerini 1941°de acan bu grup ilk kez belli bir goriis agis1 gergevesinde

bir araya toplanmis sanatcilar olarak dikkati ¢cekmistir” (Ersoy, 1998:38).

23 Mayis 1942°de, yine ayn1 yerde diizenlenen ikinci grup sergisinde, “Yeniler,
Abidin Dino’nun 6nerisiyle ikinci sergilerinin konusunu “Kadm” olarak saptamis ve bu
temay1 isleyen onemli bir sergi daha agmuslardir” (Tansug, 1993:228). Yeniler Grubu
sanat¢ilar1 2. Plastik Sanatlar sergisinde ortaya atilan su climle ile esas amaclarini
bildirmislerdir. “Gayemiz her nesil ve iislubu degerlendirmek sartiyla, sanatkarlar arasinda
birlik ve beraberlik kurarak, milli biinyemize tam uyacak sekilde ulasmaktir” (Tansug,
1993). Yeniler Grubu’nu olusturan sanatcilarm bi¢im alaninda eskilerle bagdasmayan bir
yeniligi gerceklestirememis olmalari etkinliklerini sinirlamistir. Ciinkii konu ya da temada
degisiklige yonelmek yepyeni bir bi¢im arayisi tizerinde temellenmek zorundadir.

“Bir iilkenin sorunlarmm1 yasamadan ve o f{ilkenin insanlarinin iginde

bulunmadan yapilan bir sanat ulusal olamayacag1 goriisiinii kuvvetlendirmistir.

Soyut bicimlere yoresel igerik katmakla sorunun ¢oziilemeyecegi goriilmiis.

Rengiyle bi¢cimiyle dogal goriintlisi yasam tarziyla olaylar1 icinde goriip

yaratmak gerektigine inanmilmistr” (Ersoy, 1997:28). Bu amacla dogal

gozlemlerden  yararlanmiglar, hatta bu amacla Anadolu  gezileri
diizenlemislerdir.“Ilk kez toplumcu gercek¢i temalara yonelen sanatcilar,
temalarin1 olanca giicliyle ortaya koyabilmek i¢in figiiratif resmin tiim

imkanlarmi kullanmiglardir. Aradan gecen yillarla Tiirk resmi tek sesliligi terk
ederek evrensellik/millilik, evrensellik/yerellik, toplumculuk/bireycilik veya



66

soyut /figiiratif vb. gibi birgok karsit egilimi bir arada yansitan ¢ok soluklu,
cogulcu bir yaprya kavusmustur” (Baskan,2009:220).

Yeniler Grubu 1952 yilinda dagilma karar1 almistir. Toplumcu gergekei goriisii

benimseyen ve savunan bu grubun iiyelerinin pek ¢ogu 1950’lerden sonra soyuta yonelmis,

1955’11 yillardan sonra ise toplumsal gercekei anlayis bazi gercekiistii figiirsel ¢aligmalarla

varligini siirdiirme ¢abasi i¢ine girmistir (Ersoy, 1997:28).

Resim 9: Nuri Iyem, Liman Sergisinden, 1941, 37 cm x 59 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Ozellikle figiir alaninda 6ne ¢ikan Nuri Iyem “figiiratif ve soyut calismalarinmn
timiinde Ozenli bir ig¢iligin giderek ustalik katina ulastigi bir gelisme i¢inde goriiliir”
(Tansug, 1993). Figiiratif betimlemelerle toplumsal gergekleri gorsellestiren sanatgi titiz
calismalar1 ve kendine has figiiratif betimlemeleriyle dikkat ¢eker.

“Imgenin, zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi  arzulanan bir yanilsama

oldugunu bilen tiim ressamlar gibi, Nuri [yem de varolusunu keskin bir gozlem

ve hayal giicii birlikteligine adar. Gelecege uzanmaya calisan bir imge avcist

olarak kendi zamanini bir sismograf titizligiyle kaydeder, goriiniis diinyasini

fazlaliklarindan arindirir, resmin tipki kutsal bir ikon gibi sembolik bir yeterlilik
tagtyacagina inanir” (Calikoglu,2010:189).

Nuri fyem, 1960 yillarmna kadar siirdiirecegi soyut ¢ahismalarini, bu tarihten sonra
noktalayacak, portre tiiriinde yogunlasan ve 1940 donemi resimlerini animsatan eski

anlayisina doniis yapacaktir.
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1960’11 yillarda ele aldigi kadin yiizleri, onun politik diinyasinin izlerini yansitmaktadir.
“Koyden kente gbgiin yogunlastigi, bireye ait sosyal haklarm kadinlarin aleyhine isledigi
bir donemin iirlintidiir bu ylizler. Mahur, ¢ekingen, giizel, utanga¢ ve melankolik halleri ile
bu yiizler, hem 6len ablasinin hayali imgesi hem de zamani asan ikonik bir sembol olarak

Iyem’in sanatinm billurlasmis bir drnegidir” (Calikoglu, 2010:192).

Resim 10: Nuri Iyem, Portre, 1970, 80 cm x 65 cm, Tuval Uzerine Yaghboya.

Yeniler Grubu’nun ardindan yine figiiratif betimlemeye agirlik veren bir grup olarak
ortaya ¢ikan Onlar Grubu kisa bir siire etkinlik gosterdikten sonra dagilmislardir. 1947
yilinda heniiz Giizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencileri olan
on geng bir araya gelerek “Onlar Grubu” adi altinda yeni bir grup kurarak “hocalarinin
yonlendirmesiyle halk sanatlarimizin siislemeci 6gelerinden etkilenerek segtikleri konulari
ve slisleme Ogelerini Bati teknikleriyle yorumlayarak kendi kiiltlir sentezimizi kurmaya
yonelik bir ¢aba i¢ine girmislerdir” (Ersoy, 1998:80). 1950’11 yillarda figiiratif stilizasyonu
onemli nitelik boyutlarina eristiren Neset Giinal, Bedri Rahmi Eyiliboglu, Eren Eyiiboglu
ve Stikriye Dikmen gibi sanatgilar1 izlemislerdir. Bu grubun iginde Orhan Peker, Nedim

Glinsiir, Leyla Gamsiz gibi figiiratif stilizasyonda israr eden sanatgilar vardir. Bunlar
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arasinda Orhan Peker 6teden beri Tiirk resmi icine sizma firsati arayan ekspresyonist
egilimleri “yerel bir histm ve mizah ikilemi” i¢inde ¢o6ziimleyerek, ilerde asir1 bir
belirginlik kazanacak olan ifadeci egilim ve yaklagimlara Onciilik eden bir misyon da

istlenmistir (Sezer Tansug, 1997:143-144).

1959 yilinda kurulmus olan “Yeni Dal Grubu” ise bir bakima 1940’larda ortaya ¢ikan
toplumcu gercekei anlayisin bir devami niteligindedir. Birkag sergi agtiktan sonra 1963°te
dagilmis olmakla birlikte bu gruplasmalar kendi kaynaklarini arastiran cagdas resim

sanatimiz i¢in 6nemli girisimlerdir (Ayla Ersoy, 1998:80)



BOLUM III
TURK RESMINDE YENIi FIGURATIF EGILIMLER

1960’11 yillardan bagslayarak sonraki yillarda devam edip siliregelen yeni figiiratif
egilimler daha 6nce de sOzlnii ettigimiz gibi figiiratif betimlemeye geri doniisii temsil
etmektedir. Baz1 sanatgilar 1950’11 yillarda soyut akimlarm etkisi altina girmislerdir.
“Miistakiller ve D Grubu ressamlarindan bazilar1 ile Yeniler Grubu’ndan sanatgilar, bu
yolda ¢aligmalar yapmis olsalar da, soyut resimde 1srar edenlerin disinda kalan digerleri,
1960’tan sonra yeniden figiliratif caligmalara donmiislerdir” (Tansug,1993:268). Ancak
burada ele alinan figiir geleneksel figiirden farklidir. Sezer Tansug buradaki figiiratif
betimleme anlayismi su sekilde a¢iklamaktadir:

“Konumuz figiiratif resimdir, ama soyutlamanin geleneksel boyutundan da

sogumus ve kopmus sayilmaz. Onurlu, saygin bir pazari canlandirmanin kosulu

fenomenal bir figiiratif zirveden, hakiki soyut katmandan ayagi yerel zeminlere
basan figiire ulasilir. Tabanda figiir, ortada figiir, zirvede figilir. Figiiriin li¢
kategorisi varsa, soyutun ancak figlir katmanlar1 arasina sikismis iki kategorisi

vardir” diyerek figiiriin 6n plana ¢ikarildigina ve yeni figiiratif anlayigmin
soyuttan tamamen kopmadigina vurgu yapmaktadir (Tansug,1997:151)

1960’11 yillar icerisinde yeni figiiratif egilimler Tiirkiye’de gruplagsmanin yani sira
bireysellesmeye giden Ozgiinlesme cabalariyla dikkat ¢cekmeye baslar. 1960’1 yillarda
bireysel lislup ¢aligsmalar1 6n plana ¢ikarak “akademik standartlar ve kaliplarin reddedildigi
hegomanyanin ¢okiisiine tanik olmustu. Egitim kurumu yararh islevlerini siirdiirmekle
birlikte, artik genel iislup hareketlerini yonlendirme islevini yitirmistir”(Baskan,

2009:144).

1960’11 yillar Tiirk resmine de yansiyan; siyasal, toplumsal olaylarin etkisinden
dolay1 Tiirkiye i¢in 6zel bir tarihsel anlam tasimaktadir. “1960 devrimi ve bu devrimin
demokratiklesme asamasina gegiste aldigr yol, Tiirk toplumu i¢in farkli bir dénemin
yasanmasina yol agar. Ozgiirliik¢ii diisiincelerin ve demokrasinin savunuldugu bu dénemde
toplumsal konular &ncelik tastyacaktir” (Ozsezgin, 2010:116). Dénemin etkileri ¢agdas
Tirk resmine de yansimasindan dolay1 toplumsal gercekei anlayis olabildigince yayginlik
kazanmustir. “1947’lerde, Liman Sergisi ile tohumlar1 atilan toplumsal gergekc¢i resimler

1960’larda diinyada gelisen uygulamalara kosut olarak yeni bir atilim gecirecektir. Bu
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asamada sanatgilar toplumsal gercekei anlayisi, diisiince yapisinda ortaya ¢ikan farkli bir
bakis agisin1 yakalar” (Ozsezgin, 2010:116). 1960°h yillarda toplumsal gercek¢i anlayisi
siirdiiren bir sanat¢1 olan Nuri Iyem, toplumsal gercek¢i anlayisi benimseyen Neset Giinal,
Nedim Giinsiir, Aydin Ayan gibi sanatgilar figiiratif betimlemeyi One ¢ikaran

calismalariyla dikkat cekmislerdir.

Toplumsal gercekeiligin yaninda gergekiistiicli, naif ve figliratif soyutlama gibi
gruplamalar i¢inde degerlendirilen, 1960’11 yillarda biiyiik bir 6ncii etkinlik i¢inde bulunan
Yiiksel Arslan, Omer Ulug, Orhan Peker ve Cihat Burak daha sonraki figiir gelismelerinin
tiim ipuclarmi saglamislardir. Bu sanat hareketinin,

“her 6znel duyusu nesnel bir bigim diizlemine yerlestirme egilimi, Yiiksel

Arslan’in mizahla yiiklii erotik tasarimlarinda, Orhan Peker’in stilizasyonu

keskin bir ifade araci haline getiren leke diizenlerinde, Omer Ulug’un yumaksi

bicim olusumlarmi figiiratif bir gelisme hareketine kavusturdugu islerinde,

Cihat Burak’in giindelik gozlemlerini fantastik bir imgelemle yorumladigi

yapitlarinda goriiliiyor” (Tansug, 1995:10).

Oznel bakis acismin egemen oldugu resimlerde sanatgilar, kendilerinden onceki
figiiratif ressamlardan farkli olarak figiire bireysel bakis agisiyla yaklagsmislardi. Bireysel
isluplariyla dikkat ceken Mehmet Giileryiiz, Alaettin Aksoy, Burhan Uygur, Nes’e Erdok,
Komet, Utku Varlik gibi sanatc¢ilarin 1970’11 yillar igerisinde etkinliklerini siirdiirdiikler1
goriilmektedir. “1968 Kusag1” olarak anilan bu sanatgilar “Figiiratif ¢calismalariyla bireysel
ifadelere genis bir alan taniyarak ¢ok Ozgiin islerin ortaya ¢ikmasina yardimci
olmaktadirlar... kendi i¢ diinyalarmi hayal giicleriyle birlestirerek ortaya koyduklari
yapitlart modern Tiirk resminin 6nemli bir donemini” olusturmaktadir (Duben, Yildiz (ed),
2008). “Bu grup hem kendi olanaklarim1 ve smirlarii hem de diinyanin ve kainatin
sinirlarmi, insanin yeryiiziindeki durusunu idea olarak seg¢ip estetiklerini bu ydnde

gelistirmeye baslar” (Inal, 1995).

1960’tan sonra sanatcilarin farkli arayislar i¢ine girmesiyle, yalnizca doganin
resmedilmesi disinda resimlerine farkli anlamlar yliklemeye baslamalar1 bu donem
sanatcilarinin bir 6zelligi olmustur. Sanat¢iya her zaman esin kaynagi olusturmakta on
siray1 alan doga tutkusunun anlam degistirdigi 6rnekler bu donem yapitlarinda sikca

karsimiza ¢ikacak bir olgudur.

Ornegin “Devrim Erbil’in, “Doga Tutkusu Ustiine Cesitlemeler” adi altinda,

nerdeyse otuz yili bulan dizi karakterindeki ¢aligmalar, bu tutkunun dogadan soyutlanmis
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fanteziler ¢evresinde bi¢imlendiginin de somut belgeleridir. Callt Grubunun ya da bu grubu
izleyen ressamlarm doga goriiniimleri karsisinda, goriintiiniin “visuel” boyutlariyla
kendilerini bagimli hisseden tutumlari, niteliksel bir degisime ugramistir. S6z gelisi
Komet’in “Suda Ug Figiir’ii artik suda ii¢ figiir degil, Utku Varlik’m “Anilarimiz
Penceresi” anilarin canlanmasina yol acan siradan bir nostalji tasarimi degildir. Bu

resimlerde bilingalti, dogal olanm belirleyicilik islevini oldukca asar” (Ozsezgin, 2010:51).

Kaya Ozsezgin (2010), 1970’leri diisiince katmanlarinda yeni olusumlarin ortaya
ciktig1 donem olarak tanimlamaktadir. Nedeni olarak; materyalist gelisimler gdsteren
diinya iizerinde bu yillar, yeniden insan ve onun 6zgiir diislincelerini gliindeme getirecek
arayislara acilan bir donem oldugunu gostermektedir. Yazar, donemin anlayist i¢in;
“Descartesc1 diistinceler yerini varoluscu goriislere birakmaktadir. Kant akil ve siirlar ile
ilgili gorislerine “kutsal”1 da katarak ¢oziim bulmaya yonelir” seklinde belirtmektedir

(Ozsezgin, 2010: 116).

Sezer Tansug’a (1997:148) gore de; 70’11 yillarin basi Tiirk sanat ortamindaki yeni bir
figiiratif resmin gelismesi yolundaki girisimlerle birlikte, kentlesme silirecinin kazandigi
yeni boyutlar bu duruma hak kazandiriyordu...70’lerdeki yeni figiiratif olusumlar,
toplumsal ve yerel ilgilere acik oldugu kadar, ulusal tarihin cagdas uzantilarla biitiinlesmeyi
gerektiren yanma da agik sayilirdi. Yani bir yanda ¢agdas kentlesmenin getirdigi sorunlar
vardi, Obiir yanda ise kent tarihinin siiregiden degerleri bulunmaktaydi. 197011 yillarda
“Sanatin, aklin ve diisiincenin katmanlar1 lizerine egilisinin bu yillara rastlamasi rastlantinin
otesinde bir anlam” (Ozsezgin, 2010:120).tasimaktadir. Genel olarak bu ddneme ait
sanatcilarin anlayisini yansitan su sozleri dikkate almak gerekir:

“Diissellik, bilin¢altmin durdurulamayan varsilligi, diisiincenin ve aklin 6ziine

ulagma cabalar1 estetik bir duyarlikla yakalanmaya g¢alisilir. Hatta diisiincenin

altinin  Otesine, maddenin 0ziine uzanan ussal bir seriivene, gergekci bir
yaklagimla acilmayr amag¢ edinir kimi sanatgilar. Her ne kadar usun ve
maddenin 6ziine inen yalin gerceklere ulagsma eregi i¢inde olurlarsa olsunlar

sonugta diigsellige agilan 1siklarin yamilsamalar1 sarar tuvalleri” (Ozsezgin,
2010:120).

Genellikle bu amaclar dogrultusunda c¢aligmalarmni siirdiiren sanatcilar bireysel

islup ve tarzlariyla figiiratif olup farkli ve 6zgiin ¢alismalara yonlenmislerdir.

"Ozellikle deformasyonun yogun oldugu ¢alismalarinda giindelik hayattan insan
manzaralar1 (Erdok), fantastik diislere, toplumsal elestiriye yer veren mizahi
resimler (Giileryliz, Aksoy, Komet) yogun bir dzgiirlesme siirecinin lirtinleridir.
Tiirk resminde rahatlamanm ve Ozgilinlesmenin iyi Ornekleri arasinda Cihat
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Burak ve Balkan Naci Islimyeli’nin bu ddnemindeki resimleri de
animsanmalidir. Yine ayni donemde Alos, orta Amerika mitoloji ve sanatindan
etkilenimle fantastik figlir ve yaratiklara yer verdigi “Alosname” dizisi gibi
bireysel ve 6zgilin calismalar yapmistir. Tiirkiye’de modernist sanat1 sorgulayan
islerin gorildigi yillar 1960’larin ikinci yarisinda Altan Giirman ve 1970’lerde
Fiisun Onur, Sarkis ile baslar” (Duben, Yildiz (ed), 2008:23-24).
Ayrica bireysel ve 6zgiin olmalarmin yaninda benimsedikleri tarzlar dolayisiyla bazi
gruplandirmalar yapilmaktadir. Bunlar Toplumcu gercekei, naif, gercekiistiicli, foto
gergekei, disavurumcu sonraki donemde yeni disavurumcu, figiiratif soyutlama, kaba sanat

egilimleri seklinde siralanabilmektedir.

Sezer Tansug ise; 70’lerin sonunda bir grup kimligi kazanan figiir ressamlari,
kiimelesmeyle bireylesme arasindaki o acayip dar gecitte kalmig goriindiiklerini
belirtirken,;

“Akademi gelenegi en c¢ok kiimelestirmeye yatkindir. Profesyonel
aracilar da “akademik garantileri” bireylesme risklerine tercih edebilirler. Uslup
ozelliklerindeki derin ayrimlar1 vurgulayarak, bireylesme gururunu asilayan ve
oksayansa elestiridir. Risklerin géze alinabildigi yerde elestiri vardir. Elestiri
akademik kabizlig1 hirpalar ve yalniz sanatciya degil, araciya da yol gdsteren

odur....” diyerek bireysellesmeyi gelistiren bir faktor olan elestiriye de vurgu
yapar ( Tansug, 1997:150).

(Cagdas Tiirk resmi igerisinde yer alan figiiratif egilimler Bati’da oldugu gibi soyut
sanatin en aktif oldugu dénemlerde bile etkinligini yitirmemistir. Bu donem sanatgilarina
ait bir 6zellik olan figiiratif betimlemedeki yeni arayislar, geleneksel figiiratif resimden
ayrilan yonleriyle dikkat ¢eker. Ozellikle insan figiiriiniin betimlenmesi bazi yazarlar
tarafindan sdyle degerlendirilmektedir: “Insan figiiriiniin hikayeci anlatilarla g¢ekicilik
kazanmasina ihtiya¢ duyulmadan, olanca sadeligiyle resim yiizeyini doldurabilen bir giice
erismesi, cagdas Tiirk sanatina yapilmis onemli bir katkidir; zevk oksayici triiklerden
wisrarla ve bilingli olarak kac¢milmasi da 6yle” diyen Tansug (1993:293) insan figiiriiniin
betimlemesine yeni arayislarla farkli bir boyut kazandirilmasina dikkat ¢ekmektedir.

“Ogzellikle insan figiirii ¢evresinde doniip dolasan resim ilgileri, sanat¢inin

kendini kanitlama yolundaki davramiglarma olanak vermektedir. Figiir

islupculukta bir sinav alani sanilabilir. Bundan da 6nemlisi, figiir calismalarmin
seyirci goziyle ilintisi, uzun bir ge¢mise sahiptir. Bunlarin yan1 sira, bu alanda
yapilmis ve basarist olduk¢a kanitlanmis Orneklerle rekabet egilimleri soz

konusudur. Bu nedenlerin 15181 altinda figiiratif diizenler olusturmak icin
harcanan ¢abalar anlasilabilir” (Tansug,1993:299-300).

Insan figiiriiniin ele almis1 Giinseli Inal’a gore de su yonleriyle dikkat cekmektedir.

Tematik gercekler arasinda en ¢ok insan denen varlikla ilgilenen bu sanatg¢ilar; “insanin
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tarthsel konumu, biling 6tesi Ozellikleri ve olusumu ve insanin nerede durdugu, hangi
toplumsal kodlara indirgendigi, piiriten ve Ortodoks toplumlarin insant ne bi¢imlere
soktugu arastirma alanlarina girdi. Bu olaganiistii yaratik, insan, kimdir, bu varlik nerede
durmaktadir, diinyada ne gibi eylemlerle bozulmakta ve ylikselmektedir” sorgusunu yapan

bir sanat anlayisma ulasildigina da vurgu yapmaktadir (Inal,1995).

Insan1 ve toplumu yansitan toplumsal gercek¢i yaklasima yonelik figiircii grubun,
Neset Giinal resminden kaynaklanan yoreselci yaklasimi bile, “psikolojik kaygilarin baskin
bir islevsellik 6zelligi tasidig1 olgularla ilgilidir. Dolayisiyla da saltik bir yoreselcilik degil,
kokeninde evrensel insan imajmnin yattig1r psikolojik bir tahlil denemesi, bu ressamlarin
yapitlarmin arkasindaki kanavayi belirleyen temel motiftir” diyen Ozsezgin (2010:52).
Nese Erdok, Yavuz Tanyeli, Ibrahim Ors, Hiisnii Koldas, Nedret Sekban, Aydin Ayan,
daha yenilerden Mustafa Horasan, Alp Tamer Ulukilig¢ gibi sanat¢ilarin bu yoldan gittikleri
ve vyaptiklar1 resimleri insani biitin tutku ve c¢eliskileri, umut ve umutsuzluklari,
bilingaltina islemis korku ve tedirginlikleri, i¢giidiisel yonleri ve beklentileriyle ele

aldiklarma vurgu yapar.

1960’11 1980’11 yillarda da bazi sanatgilar Bati’dan etkilenmeye devam etmislerdir.
1960’11 yillarda baslayan yeni figlirasyon egilimlerinin yansimalar1 ¢agdas Tiirk resminde
goriilmektedir.

“Figiiratif yenilenme dinamikleri yolundaki gen¢ sanatgilar, bu yolda kendi
figiiratif kaynak geleneklerini duyarlikca c¢agdas kilmanin savasimini
veriyorlar, hatta bu yolda Ensor’dan, Chagall ve F. Bacon’a kadar uzanan
cagdas Bat1 figlir fantasti§inin her tliriinden yararlanmaya c¢alisiyorlar.
Ozellikle degerini pek yadsiyamadigimiz soyut iislup egilimleri, hem yeni
teknik ve malzemeyle bulugsma yollarini ariyor, hem de eski spontane cosku
gosterilerinin yerine zihinsel ¢abalar ortaya koyan daha bilingli davraniglar
geliyor. Bu da sanati kapali miize kutusu olmaktan ¢ikarip, ¢cevresel bir yorum
ve etkileme islevine yOnelten bir anlam bile kazaniyor” (Tansug,1993:299-
300).

Tirk resim sanati bu yillarda da Batr’dan etkilenmeye devam eder. Ancak bu
etkilenmeler Bati’nin gerisinden ilerler. “Bati’da toplumsal ve siyasal konularin agirlikli
oldugu 1960 sonrasi1 sanat hareketleri, bir durum karsisinda tavir alan, giindelik
gerceklikle, toplumla iliski kuran, (Kahraman,2005:190’dan alint1) sosyal, siyasal, kiiltiirel
olgularla yogun bicimde ugrasan cagdas sanat, Tiirkiye’de seksenli yillarda yayginlasmas1”
bu durumun goéstergesidir (Duben, Yildiz (ed.), 2008:24). Yenilenmeler sadece figiiratif

anlamda yenilenmeler degildi. Yenilenmelere 6rnek olarak gosterilecek olaylar, sanatta
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“conceptuel yaklasimlarin” deney ve uygulama alanma girmesi, yeni fov, yeni
ekspresyonizm gibi 1980’lerde tiim diinyada yayginlasan akimlarin lilkeye yansitilmasidir.
Sezer Tansug’a gore (1997:145) 1980’lerde yayginlasan yeni ekspresyonizmi yaratmaya
girismis olan sanatgilar “bazi giincel duyus ve gergeklere yonelen bir otantik resim
hareketi yaratma cabasini yansitma yoluna girmis olsalar bile, 1980’li yillarin dislup
sorunlar1 iistiindeki egemenlik hakki kuskusuz hala 60’11 ve 70’11 yillarin onciilerine ait

bulunmaktadir”.

1980’11 yillarda, giindeme gelen Bedri Baykam ve Mehmet Giin 6ne ¢ikan isimler
olarak gosterilmektedir. Ancak bu isimlere katilmas1 gereken diger birkacg1 sanat¢i da Senol
Yorozlu, Mustafa Ata, Hale Arpacioglu’dur. Yeni disavurumculugun Tiirkiye’de
tanitilmas1 dogrultusunda en ¢ok ¢aba harcayan sanatcisi olarak gosterilen Bedri Baykam
cesitli sergilerin yaninda makale ve kitaplarla, verdigi demeclerle Tiirkiye’de ve
yurtdisinda calismaktadir (Yilmaz, 2006:364). Yeni disavurumculuk i¢inde yer alan bir
diger isim olan Mehmet Giin yeni iislup arayislar1 icerisinde genelde kivrak ve cekici bir
islup temposu aramasiyla, Bilge Alkor’un ise Ozgiin figiiratif arastirmalar1 kapsayan
calismalarina anitsal bir ifade verme ¢abasi i¢cinde gosterilmesiyle dikkat cekmektedir.

“Yavuz Tanyeli’nin, dayis1 Orhan Peker’i ¢cocuklugundan beri izlemis olmanin

kazanclarin1 degerlendirerek yeni figiir arastirmalarina girdigi yapitlar1 dikkat

cekici bir diizey tutturuyor. Hale Arpacioglu’nun genelde yalniz kadin
figiirlerini yogun bir ifade Oziine ulastiran yapitlari, gengler arasinda giderek
daha c¢ok benimsenen ekspressif coskulara taniklik ediyor. Kalabalik figiir
diizenlemeleriyle Mevliit Akyildiz, Sahin Paksoy, Mahir Giiven, Rafet Ekiz,

geng ressam kusagmin bir baska cephesini yansitiyor. Hiiseyin Ertung, Fuat
Acaroglu, Kemal Bilensoy, Gonca Sezer de oyle” (Tansug, 1995:127).

Tansug, 1980’11 yillarda etkinlik gosteren sanatgilari bu sekilde ifade ederken doneme
genel bir bakis agis1 olarak iilke ortaminda gerceklestirmeyi basardiklar1 yeni Uslup
degerleri, kavramsal calismalarin ancak ikincil derecede bir alternatif olarak kaldigi
kosullarda figiiriin ifadeci niteliklerine yeni boyutlar kazandirmaya yonelik olduguna
vurgu yapiyor. Bu donem sanatgilarinin figiiratif egilimleri gelistirme yoniinde verilen
ugraslarin bir bagka niteligi olarak, kisisel motif buluslarini soyut bir resimsel mekan
ortaminda gergeklestirmeye yonelik oldugunu belirtmektedir. Bu alanda 6nemli basarilar
ortaya koyan sanatgilar figiire yeni bir anlam derinligi katmaya calistiklarina da deginerek

yeni figiiratif anlayismin 1980’11 yillardaki gelisimini agiklar (Tansug, 1995:127).
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4.1 Toplumcu Gerg¢ekci Egilimler

1960’11 yillarda siyasi, kiiltiirel degisimlerden etkilenen sanatcilar toplumu yansitan
resimler yapmaya baglamiglardir. Genellikle Anadolu insanini betimleyen sanatgilar
toplumsal sorunlara deginmektedirler. “Toplumun, 6zellikle de kirsal kesim insanmin ve
is¢ilerin yagama ve ¢alisma zorluklarini yansitan gergekgilik, diisiince alaninin odagina
oturur. Tarmm is¢ileri, kirag topraklarin a¢ insanlari, toprak analar1 ve ¢ocuklari, gogler,

gecekondu mahalleleri” tuvallere yansimaya baslarlar (Ozsezgin, 2010:116).

Resim 11: Neset Giinal, Ana ve Cocuk, 1959, 200 cm x 67,5 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya.

Figiirii 6n plana alan bir sanat¢1 olarak dikkat ¢eken Neset Giinal, Anadolu insanini
toplumcu gercekei bir anlayisla ele almistir. “Figiiratif resim alaninda kararli bir segimle,
iri figlirlerden olusan biiylik boyutlu kompozisyonlariyla dikkati ¢eken bir sanat¢r’dir
(Tansug, 1993:269). Fernand Leger’in O0grencisi olan Neset Giinal, Paris'teki uzmanlik
egitimi asamasinda, baglangicta bu ustanmn etkilerini yansitan alegorik nitelikte
kompozisyonlar meydana getirmis, sonradan orta Anadolu koy yasamindan izleri sanatia

yansitmistir. Konu olarak; “yoksulluk bezgin insanlarin drami, kurak kirag topraklar v.s
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gercekler trajik dramatik bir anlatimda ele alinmaktadir” (Ersoy, 1998:82). Sezer Tansug’a
(1993:269) gore; Neset Giinal' in geng sanatcilarm figiir egilimlerine yon veren ¢ok etkili
bir usta oldugu ifade edilebilir. Mehmet Ergiiven’e gore; Yalnizca kendisini ifade eden
resim soyut bir tasarim olup, hi¢ degilse yasanti, iceriginin ¢dziimlenmesi baglaminda
ortaya ¢ikan anlamlandirma isleminden payma diiseni almalidir.
“Buna gore, gidimli olmayan bir dil ile siirekli biling sorgulamasma yonelen
Neset Giinal i¢in figiir, keyfi yorumu 6nlemek iizere, soz dilindeki karsiligi
giivenceye almmis bicimdir; ¢linkii uzlasilmis gosterge yigmagini diglayan
amorph bi¢cimler de yorumlama siirecinin belli bir evresinden sonra,

dizgelestirme istemine boyun egip, gercege karsi sorumlu olacaklar1 bir anlam
kazanmaktadirlar sonugta” (Ergiiven, 2002:248).

Toplumcu gercekei anlayisa sahip bir sanat¢1 olan Mehmet Yiicetiirk 1965°te gittigi
Fransa ve Almanya’da sanat egitimini gérmiis, sanatinda toplumsal koy gerceklerini konu
almaktadir. Figiiratif betimlemeyi Onemseyen sanat¢i konu olarak “Bolu yoresinin
yasamini ve goriintiilerini resimlerine tasimistir. Kogyigit, Kéroglu, Bolu panayirlari, yash
nineler, balik¢t v.s. gdzlemleri ve izlenimleri kendine 6zgi tislubu ve renk anlayis1 iginde

diizenledigi yapitlar birakmistir” (Ersoy, 1998:80).

Nese Erdok, disavurumcu, gercekei anlatim ozelliklerine sahip bir sanat¢i olarak
toplumsal igerikli resimler yapmaktadir. Sanat¢1t konu olarak c¢evresindeki siradan
insanlari, beklentileri, tedirginlikleri, yalnizliklar1 ve hastaliklar1 biraz da abartili bir
bicimsel anlatim dili ile ele almaktadir. “Desenler, portreler ve figiir calismalar1 yalin
figiiratif bir tisluba bagl kalinarak az ve klasik renk anlayis1 ile otobiiste hasta, ¢ocuk,
banliyd trenleri, Kadikdy vapuru v.s. gibi konularla tuvallere yansitilmaktadir”
(Ersoy,1998:88). Neset Gilinal’in 6grencisi olan sanat¢i, onun figlir agirhikli egilimini
sirdiirmektedir. “Her seyden 6nemlisi de sanatsal goriislerini devraldigir Neset Giinal’in
resmin toplumsal gergekligine iliskin goriislerini hala aklinda tutuyor. En ilkelinden en
planli programlisia kadar, ¢izgi ve renk ile ugrasmak nihayetinde kisiyi bas dondiirticii bir

iligkiler agma cagirir” (Calikoglu 2010:163).

Levent Calikoglu’na (2010:161)gore; kusagmin 6zelliklerini yansitan bir sanat¢i olan
Nese Erdok’un yapitlar {izerine yapilan her tiirlii ¢oziimleme, Tirk resminde onemli bir
kirilmaya isaret eden 1970’lerdeki yeni figiir anlayisinin savundugu ilkeleri de beraberinde

getirmekte:
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“glindelik gerceklik ile resimsel dil arasinda gerilimden dogan tek ve biricik
imge, insan bedeninin ruhu saran bir kabuk ve et olarak yeniden tanzimi, politik
sahnenin eziciligine kars1 varolugsal kaygilarin One siiriilmesi ve kendi
zamanina odaklanan kisisel bir {islup... ... stiphesiz Nes’e Erdok™un yaklasik
kirk yildir gelistirdigi resim dili, kusaginin savunular1 ile degil. Ortagag
sanatinin ifadeci ve anlam yiiklii imgelerinden, Ispanyol resminin El Greco,
Goya ve Valezquez iiggeninde gelisen dramatik anlatimci diinyasina kadar,
muhtemelen her izleyisinde resim yapma arzusunu tetikleyen bir gelenege
yaslaniyor Erdok” (Calikoglu 2010:161-163).

Insan bedenini resimlerinde genel olarak kullanan sanat¢1 ele aldig1 insan figiirii,
“anlatim1 hem kuran hem de pargalayan vazgegilmez bir ikilige sahip, insan figiirii bir
seyler anlatmanin ve bir seylere ulasmanin kaynagi ama ayni zamanda bu kaynaktan
uzaklagmanin en kestirme yolu. Erdok, “saltanat” dizisi gibi erken tarihli iglerinde iktidar
ile birey arasindaki iligkinin bedene verdigi aci ve istirabin izlerini goriiniir kild1”
(Calikoglu 2010:163-164). Nese Erdok’un sanatinin en tipik 6zelligi olarak kendi bedeni,

yiizll ve ona ait olabilecek imgeyi tekrar tekrar ¢ogaltmasidir.

Nese Erdok’un figiirleri i¢cin Sezer Tansug (1993:293) ise; duygusal amaclara
kesinlikle olanak tanimayan yaban olusumlar olduguna bu yiizden de anlagilabilme
giicliiklerinin nitelikli bir seyirci goziiyle asilmasi gerekli olduguna vurgu yapar. Duygusal
zevkleri oksayacak nitelikte bir resim, giderek bikilan bir seydir. Ama yabanliklari,
sertlikleri ve kayitsizliklar1 ile Nese Erdok’un figiirleri, stireklilik yada kalict dayanikliligin

birer simgesi oldugunu belirtir.

L - .
Resim 12: Nese Erdok, Oyun Oynayan Kedi, 1940, 162 cm x 130 cm, Tuval Uzerine

Yagliboya.
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Nedim Giinsiir ise onceleri Onlar Grubu iiyesiyken, 1950’lere dogru soyut sanattan
etkilenmis, daha sonra ise naif dgelerin 6ne ¢iktigr Disavurumcu bir anlatima ulasmistir.
Nedim Giinsiir’ii yoresel ve halk¢1 sanat anlayigina sahip olan bir sanat¢1 olarak tanimlayan
Ayla Ersoy (1998) onun sanati i¢in her zaman toplumun ve c¢evrenin degerlerini
yansittigina ve her zaman Bat1i’ya yabanci kalmadan maden is¢ilerinin yagamindan aldigi
konular1 anlatimec1 bir islupla isledigine vurgu yapmaktadir. Figiiratif betimleme
bakimmdan “soyutlasmus figiirleri, bezemeci bir yiizey iligkisi ve ti¢linci boyutu fazla

Oonemsemeyen sanatsal tislubunu pekistirmis” oldugunu belirtir (Ersoy, 1998:84).

Konu olarak; “ Zonguldak yillarinda tuvali madencilere agiktir. Madencilerin yasami,
bazi manzaralar, balikgilar o doneme aittir. Sonra Istanbul biiyiikk kent dinamigi ve
toplumsal paradokslar, gecekondu olay1” yaptig1 resimlerinde yer almistir (Ugurlu,
1998:82). “Acik havada kirlari, sokaklar1 ugurtma uguranlari, lunaparklari, c¢ocuklari,
balikgilary, neseli bir yasam ve doga tutkusu ile sevecen bir islupla yorumlamistir.
Incelmis narin figiirleri renkli neseli bir doga mutluluguna isaret etmektedir” (Ersoy,

1998:84).

Resim 13: Nedim Giinsiir, Balikpazari, 1993, 54 cm x 100 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Figiiratif betimleme yoniinden ¢agdas Tiirk resminde Onemli bir yere sahip olan

Orhan Peker etkili iislubuyla dikkat ¢eker. Oscar Kokoschka’nin yaninda ¢aligan sanatgi
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“bu durum her ne kadar Peker’in resim anlayisi i¢in kesin bir olusum ¢izgisi ifade etmese
de, onun nesneleri kendi formlar1 i¢inde tuvale gegirirken gordiigiinii miimkiin oldugunca

soyutlayan disavurumcu yaklasimini kabul edilebilir bir zemin olusturuyor” (S6nmez,
2006:153).

Levent Calikoglu’na gore; Seyirci ve imge arasinda “empatik bir iliski” kurmasina
zemin hazirlar. Tercih ettigi konular ise, Her zaman i¢in tek ve biricik olan iizerinde
yogunlasir, kompozisyonun merkezinde acik se¢ik duran bir imgeler dizisi yaratir. Daha
cok, insanlarin goziinden hayvanlar diinyasini konu edinmektedir. “Siska katirlar1, giirbiiz
inekleri, sarman kedileri, besili horozlari, altinda ezilecekmisiz izlenimi uyandiran devasa
mandalar1 goriiniir kilar. Bu hayvanlarin kimisine acir, kimine giiler, kimisini de oksamak

isteriz” (Calikoglu, 2010: 158).

Resim 15: Orhan Peker, Yesil Giivercin Basi, 7,5 cm x 9 cm, Pastel.

Ayrica “Nesneler diinyasinin sessizligine de ilgi duyar Orhan Peker. Basit bir tuzluk
ya da caydanlik tek basina biitiin bir resmi tasiyacak, sirtlayacak birer imgeye doniisiir
onun resimlerinde. Giindelik hayat ve figiir ise bence onun sanatinin omurgasini olusturur”

(Calikoglu, 2010: 158).

Hayvan figiirlerinin yani sira insan figiirlerini de resimlerinde konu edinen sanat¢1

toplumsal yansimalar1 ele almaktadir. ‘“Atese kosan itfaiyeciler, elinde karpuz dilimiyle
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yiiziimiize bakan ¢ocuklar, masa basinda beklesen askerler, Giiliibik’te oldugu gibi dogayla
icli dishh olmus koy hayatmin kahramanlari, yakin ¢evresinin, sevgililerinin ve eslerinin
portreleri hep az ama doyurucu imgeler olarak resmine sizar” (Calikoglu, 2010:159).
Calikoglu’na gore; Figiirlerinin hayatlarina, toplum igerisindeki konumlarma iliskin
sosyolojik tespitlerde bulunmamakla beraber bir ima olarak hayatlarinin nasil aktigina dair

derin bir duygulanim hissedebiliriz.

Aydm Ayan; klasik figiiratif anlayist agik dykiicii bir dil yerine ortiik simgeci bir dil
kullanarak uygulayan bir sanat¢1 olarak, yaraticilhigimi entelektiiel birikimleriyle
biitiinlestirerek isaretler, renkler ve plastik degerlere yiikledigi tinsel anlamlarla
somutlastirmaktadir (Ersoy, 2004:74). Dais diinya ile kurulan organik iliski, toplumsal

gercekler, rahat ve titiz bir is¢ilikle dramatik bir anlatim 6zelligi kazanmaktadir.

Resim 16: Aydin Ayan, Kadmn ve Kémiir Yapimcilari, 130 cm x 162 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya.

Sanat¢1 konu olarak; Tedirginlik, korku, celiski yalmzlik gibi olumsuz duygulara
kars1 varligmi hep koruyan umut duygusu resimlere insana 6zgl i¢ diinyalari tasirken
cagdas yasami sorgulayan karmasik duygularla yasadigi doneme tarafsiz bir tanik gozii ile

bakmaktadir.
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“Ayan’in resminde figiir, biling niteliginin temsil edilmesi yolunda anlatilana
aracilik eden bir tastyicidir yalnizca; yani sahici olan figiir degil, sahnelenen
gergekliktir. Dolayistyla giiclendigi oranda vesileye doniisen figiir ikinci planda
kalmaktadir burada. Nitekim mesajin aktarilma siirecinde gosteren’le gosterilen
arasindaki uzlagilmis baginti siirekli de-forme etmenin karsisinda yer alip, 6nce
iletinin igerigine, daha sonra da is¢iligine birakmaktadir yerini; ¢iinkii figiir,

kendisinde anlatilanin formunu aramaktadir Ayan’da” (Ergiiven, 2002:263).

Insan yasaminm bicimlendigi bir ortam olarak nitelendirilen deniz Ozer Kabas’m
resimlerinde ¢ogunlukla yer almaktadir. Romantizminin yani sira mitolojik zenginligi,
giicti, verdigi korku, sevgi ve ferahlama duygulariyla sinirsiz ve coskulu bir yaklagimi
vardir. “Desen kurgu ve boya siralamasina baglh kalarak, figiir deformasyonu ve ifade

tizerinde yogunlastirdigi sosyal icerikli figiiratif resimler yapmustir...” (Ersoy, 1998:87).

Ele aldig1 konular Ersoy’a gore (1998:87); “denizlerin sonsuzlugu, imgelem giiciinii
zorlayan degiskenligi, acimasizlig1 stirekli degisen renklerini, giiclinii, insana verdigi korku
ve sevgiyi, kiyilari, deniz insanlarini plastik Ogelerle ve zengin ifade giicii ile

resimlemektedir”

Resim 17: Orhan Taylan, Gece Sergisi’nden, 2009, Tuval Uzerine Yagliboya.

Orhan Taylan, genel olarak figiiratif anlatim i¢inde kendine 0zgii bir iislupla
toplumsal gercgekleri resimlerinde konu edinmistir. Duygusal olarak yasadigi hiimanist

degerleri ayrilik ve 6zlem diisiincesi ile pekistirerek kendine genel bir konu cercevesi
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olusturmaktadir. Resimlerinde c¢izgi ve desene 0Ozel bir OGnem vermesinin yaninda
deformasyondan da yaralanmaktadir. Belirsiz mekan ve zaman icinde yer alan resimleri
gercekei olmasinin yaninda gergekiistii bir anlatima ulagsmasini saglamaktadir. “Cok
zamanli ve ¢ok mekanli bir imge sistemi resimlerin kurgusunu olusturmakta, zaman zaman
gergekle-diisiin  birbirine karistigi belirsizlik ve anlamsizlik c¢agrisimi yapan kapali
mekanlarda yer alan figlirler yasami, direnmeyi ve gelecegi isaret etmektedir” (Ersoy,

1998:90).

Fahri Stimer, Hiisnii Koldas, Kasim Kocak, Serap Eyrenci, Nedret Sekban, Nevbahar
Aksoy, Cihat Aral, Sezai Ozdemir, Dogan Paksoy, Sezai Ozdemir, Faruk Cimok, Alev
Ermis Mavitan gibi sanatcilar da Toplumcu gergekei anlayista eserler iireterek cagdas Tiirk

resminde yer almislardir.

4.2. Naif Egilimler

Cagdas Tiirk resmi igerisinde 6nemli bir yere sahip olan naif resim “cocuk resmi ve
ruh hastasi resimlerinin ¢cagdas sanat arastirmalarina konu oldugu asamalara ulasilmistir.
Naif resim, saf bir ictenligin siisleyici 6gelerle biitiinlestigi 6rnekleriyle hasta ve ¢ocuk

resimlerinden temelde ayrilmaktadir” (Tansug, 1993:311).

Mimar ve ressam olan Cihat Burak, genel olarak resimlerinde sade, igten,
yapmaciksiz ve cocuksu bir islup olusturmustur. Yasadigi donemi tuvaline yansitan
sanatc1 konu olarak; “Kentsel diizenin yitip giden degerlerini, degisimin yuttugu tarihsel
bellegi, yozlasan insan iliskilerini, popiiler kiiltiirin yarattig1 tek tip erozyonu keskin bir
mizah giciiyle elestirir” (Calikoglu, 2010:67). Modern olmaya c¢alisan bir toplumun
yitirdigi ve ardinda biraktig1 kiiltiirel birikime de sahip ¢ikmak istediginden Anadolu’dan

gelen hikayelerden, mitolojiden yararlanmaktadir.

Hem Plastik 6geler bakimindan hem de igerik bakimindan gordiigii gercekten
kopmayan sanat¢1 yasadigi donemin sosyal ve politik ve kiiltiirel tarihin etkilerini tuvaline
yansitmustir. Ferit Edgii (2011:276) de sanat¢inin gergeklikten kopmadigina vurgu yaparak
“onun resimleri ve Oykiileri birer fantezi degil, kaynagini gergeklikten alan, ama diis
giiciiyle bu gercekligi asan olaganiistii yapitlardir” seklinde ifade etmektedir. Bir diger
yandan plastik nitelikler bakimidan su sekilde nitelendirilmektedir:

“Boya kullanimmdaki {stiin maharetiyle mahalli gercekeiligin  ¢agdas

olanaklarma kavusup, malzemeyi yogurarak gercegin aslini arayan halk zevkini
doguruyor. Binanin duvarini orer, sivasmi ¢eker gibi kullaniyor yagliboyayi;
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sabundan, elma, armut, seftali doker gibi bir han-1 yagma sofrasini1 donatip,

boyadan kus siitiinii eksik birakmiyor. Boyadan anilar déseniyor, hayat boyasini

olim ¢izgisiyle yariyor. Boyadan insan yapiyor. Agz1 ve memeleriyle kadini

yapiyor boyadan, adama boyadan yapilmak istegi veriyor” (Tansug, 1993:270-

273).

Sanatinda ilk gilinden itibaren figiiratif bi¢cimsel bir yan agir basar. Nesneleri en ince
ayrimtisima kadar kayda gecirir, hayali kahraman ve olaylara beden ve goriiniirliik
kazandirir, zamanda kaybolmus hikayeleri gorsellestirir (Calikoglu,2010:65). Resimlerinde
Figiiratif betimlemelerin 6n planda oldugu calismalar1 “tarihsel Anadolu ve halk kiiltiiri ile
Bati kiiltiiriinii birlestiren bir taban iizerinde diisiindiiriirken giilimseten” bir tavir igindedir
(Ersoy, 1998). Figiiratif betimlemeye agirlik veren sanat¢inin figiirleri ve onlarin ortak
ozelliklerine deginen Calikoglu (2010:67);

“Sokak aralarmi, kahve ve meyhaneleri turlar, giindliizden geceye karsisina

cikan her tiirli anti-kahramani resmine konu edinir: bickin mahalle

kabadayilari, telli baba ziyaretine giden yeni evli ¢iftler, batakhanelerde birer
tanrica gibi karsilanan genelev kadinlari, duvar diplerinde ¢erez satan fistikgilar,
birbirlerine el ense c¢eken pehlivanla, toplumsal ve ekonomik dinamige
tutunamayan c¢aresizler... hiiziin ve yalnizligmm getirdigi melankoli bu

karakterlerin bakis ve kiyafetlerine de siner. ironi ile mizah, nese ile yogrulan
kaderci bir varolus bu figiirlerin ortak 6zelligidir” der.

Bir konturun igerisine yerlestirilebilecek her tiirlii nesne ve canliya bir ¢izgisellik
kazandiran Cihat Burak bunu yaparken de ¢izginin akademi dis1 tiim olasiliklarina goz
kirpan bir dil gelistirdigini ve genel olarak figiir resmi yapsa da anlatmak istediklerin
sadece insan bedeni iizerinden gorsellestirmeye gitmedigini ancak soyut, tarih dis1 imge de
yaratmadigint vurgulayan Levent Calikoglu resimlerinde yer alan figiirleri sOyle
siralamaktadir: “Envai ¢esit canlilar, gercekiistii bir diinyanin diissel kahramanlari, cinler
periler, bir evi ayakta tutan tiim imgeler, mimarlik sanatmin anitsal ve gizemli formlari,
baska iilkelerin hikayelerine sinen ayrintilar, icki masasinin {izerindeki nesneler...” onun

¢izgi ile kurdugu diinyanin ana motifleridir (Calikoglu, 2010: 63).

Fahir Aksoy; Naif resmin Tiirkiye’deki onciilii§iinii yapan sanat¢i olarak bu tiir
resmin uygulanmasi, yaygilasmasi i¢in de gayret gostermistir. Geleneksel sanatimizdaki
canli dinamik ogeleri bilingalt1 birikimleri ile yeni plastik degerlerle ifade etmeye
calismakta, estetik ve akademik kurallara uyma geregini duymadan ¢ocuksulugu ile icten,
samimi resimler yapmaktadir. Fahir Aksoy sanatg¢1 kisiligini ulusal kiiltiir degerlerimiz olan
kilim, cicim, dokuma, nakis ve minyatiirlerin canli, devingen renk formlarindan aldig:

etkilerle olusturmaktadir (Ersoy,1998).
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Ibrahim Balaban; figiiratif betimlemeye énem veren bir sanatc1 olarak; 1994 yilinda
yazdig1 yazisinda kendi sanat1 i¢in; “sanat yasantmin bir izdiistimiidiir. Konu bir 6zdiir, her
0z kendi kabugunu yapar. Ben insani simetrik Olgiilerle degil, diyalektik yontemlerle
resmediyorum. Insan doga iliskisinde iiretim araglarmnin insana bir kimlik kazandirdigini
ve bu nedenle benim resimlerimi de bigimlendirdigini sdyleyebilirim” demistir (Ozsezgin,
2010:174). Insan figiirlerini acik koyu leke endisesi duymadan figiirlerin 6ziine uygun
olarak boyanmaktadir. Ozentisi, yanlis ¢izimler, anatomik carpitmalar onun resimsel
ozellikleri olmaktadir. “resimlerindeki soyutlama ve deformasyon, bigim ogelerinin
taninmayacagl kadar dogadaki plastisitesinden uzak degildir. Resimsel 6geler ¢ocuk
resimlerinde goriilen basit fakat giiclii estetik ve artistik 6z tasiyan resimler derecesinde

deformasyona ugratilmistir” (Baskan, 1991:77).

Otantik konulari, bildigi kOy yasamindan sectigi goriintiileri, Kerem ile Asli, Ferhat
ile Sirin gibi klasik Ortagag ask Oykiilerini tiim duyarligi ile konu olarak se¢mektedir.
“Kompozisyonlarinda halk resminin istifleme bi¢cimi ya da yazmalardaki gibi ortadan
baslayarak etrafa agilimi uygulamakta, figiirlerde naif kisiliginin sonucu bir deformasyon

goriilmektedir” (Ersoy, 1998).

Resim 18: Oya Katoglu, Karpuz Sergisi, 30 cm x 40 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Oya Zaim Katoglu; Turgut Zaim’in yoreselci ve 6zgiin sanatindan derin izler tagiyan
resmi, Anadolu insan1 ve onun i¢inde yasadigi ¢evresel motifleri ele alir. Titiz bir sanat

is¢iligi paralelinde istiflenmis kompozisyon degerlerine dayanmis oldugu, saf, yapmaciksiz
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ve i¢ten bir doga mitosunu temellendirmeye ¢alistigi vurgulanan sanat¢min resimlerinde,
diiz 151ks1iz boyama teknigiyle bicimlendirilmis 6geler bulunur. “evler, cami kubbeleri,
agaclar, insanlar renk renk sanat¢iya 0zgili bir imgelem diinyasindan tuvale yansiyorlar;

acik, anlagilir, hicbir gizli veya gizemli yan1 olmadan” (Ersoy,2004:312).

Bayram Giimiis, Nadide Akdeniz, Yal¢in Gokcebag gibi sanatgilar da naif sanat

egilim gosteren sanatg¢ilardandir.

4.3. Gergekiistiicii Egilimler

Gergekiistiiciiliik nesnelerin gozle goriinen 6zelliklerinde varolan herhangi bir olguyu
degistirmekle degil maddenin derinlikleriyle ve diisiince bi¢cimiyle ilgilenirler. “Tiimiiyle
mistisizm lizerine kurgulanmaktadir. ... birbirinin zidd1 olan her seyin, diisle gercegin,
Olimiin, ge¢misle-gelecegin, sdylenebilenle sdylenemeyenin, algakla yiikse§in kontras
olarak goriilebilecegi manevi bir noktanin varligini gostermektedir” Gergekiistii etkinligin

amaci da sadece bu noktay1 saptamak olduguna vurgulanir (Ersoy, 1998:131).

Yiiksel Arslan; Gergekiistiicli anlayisiyla kendine has bir iisluba sahiptir. Tuvalle
yaglhiboya teknigini asarak kendine 0Ozgili malzemeyle c¢izgi ve boya uygulamalari
gerceklestirerek fark yaratmaktadir. Sanat¢1 kendine has gelistirdigi  yOntemlerle
resimlerini yapmistir. “Bilinen, alisik olunan ressamlardan degildir; sanat¢inin yapitlarinda
ilk goze carpan Ozellik kullanacagi kagida toprak siirmesi, ¢esitli boyalar katmasi, su ve

yag lekeleri yapmasidir; boylece kagida eskimislik hissi kazandirir” (Ersoy, 1998:58).

Otodidakt bir ressam olan sanat¢1 olarak tanimlanan Yiiksel Arslan resim sanatini
ve kendi yasamini sorgular.” O, yasamu ile resmi arasinda ayrilmaz bir biitlin olusturmaya
calisiyor. O, bir insan ya da bir hayvan ¢izerken bunlar1 resmin amaci olarak degil, araci
olarak “kulland1”... Arslan bir diisiinceyi resimleyen degil, resmedendir. Bu ylizden
illiistratorliigiinii bu anlamda anlamak/yorumlamak gerekir” (Edgii, 2011). Bunu anlatan
yazar, sanat¢min diisiincelerini resimledigine ve resimlerken de plastik degerlerini
arastirmadan yaptigma vurgu yapar. Bu ylizdendir ki sanat¢ryr ‘resmeden’ diyerek

tanimlar.

Yiiksel Arslan’in neyi nasil yazdigmi (resimledigini) yorumlayan Edgii entelektiiel
yasamini ve ayni zamanda toplumsal varliksal konumunu diyerek cevapliyor. Ele aldigi
figiirlerin ¢ogunlukla sembolik anlamlar tasiyan resimleri psikanalize meydan veriyor.

“Autoarture’lerin birinde bir mezar kitabesi gibi karsimiza dikilen, bir parmagini makineye
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kaptirmis bir is¢iyi ¢izmistir. Babasini... ilk autoarture: Eylip Mezarligi, Halig, Bahriye ve
iki portreden olusur. Dogup biiylidiigli yerler ve annesiyle babas1” ( Edgii, 2011:236).

Sairlerden etkilenmesi sonucu genel olarak resimlerinde siirsel bir anlatima ulasan
sanat¢1 bir diger taraftan resimlerinde agir basan bir 6ge olarak “humour” gosterilmektedir.
“Siirselligi, nasil Klee’nin, Miro’nun, Chagall’in siirselligini andirmiyorsa, humour’u da,
Magritte’in, Dubuffet’in humour’una benzemiyor. Yiiksel Arslan anlatan ressam”( Edgii,

2011:236) olarak tanimlanmaktadir.

freamre 2

Resim 19: Yiiksel Arslan, Sizofren, Arture 479, Kagit Uzerine Karisik Teknik.

Yiiksel Arslan anlatmak istediklerini ¢izgiler ve sdzciiklerle anlatiyor. (Onun

resimlerinde yazi’nin her zaman 6nemli bir yeri oldu) diyor Ferit Edgii;

Bu c¢izgilerin ortaya koyduklari suretler “(insanlar-bas, gdvde, kollar ve
bacaklar, beyin ve seks-; hayvanlar-horoz, koyun, at, esek, kus, ordek, fare,
kopek ve bocekler-; nesneler- mezartasi, siipiirge, sapan, tekerlek, somun, kitap,
“alet ve edevat”-; doga goriintiileri- agacglar, daglar ovalar, yapraklar ve
cicekler-) higbir simge niteligi tasimazlar. Dogadaki ve toplumdaki yerlerinin
izdiisimleridir bu resimlerde yer alan. Parcalanmis bir araya getirilmis,
birbiriyle ilintili ya da hig ilintisiz olarak. Tipk1 giindelik yasamin daginikligi ve
kopuklugu i¢inde oldugu gibi” (Edgii, 2011:237).

Yiiksel Arslan’m kurdugu diinya, yazin’in, felsefenin, resmin, arkeolojinin, halk

sanatlarinin sinirlarinda kurulmus bir diinyadir.

Komet (Coskun Giirkan), figiiratif bir ressamdir. “gdérdiigli diislerini mi resimliyor

yoksa resimlerini yapmak istediklerini mi diiglere doniistiiriiyor” diyerek sorgulayan Ersoy
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(2004) Komet’in resimlerini anlamlandirmaya ¢alistyor. Sisli bir hava koyu renkler, yarim
tonlar, siirsel bir etki yaratan yiizeyler siisleyici ve dekoratif bir anlatimdan uzak olan
resimleriyle dikkat ¢ekmektedir. Gergek yasamda karsilagabilecegimiz bir olay1 diissel bir
Oykiiye doniistliriiyor. Boyayr kendine 6zgii bir yontemle eskilik ve arkaiklik 6zelligi
katarak kullaniyor. “Onun resimlerini ancak sezgisel olarak anlamlandirmak olast;
izleyenleri zaman ve mekan Gtesine gegirerek yaraticiliginin giiciiyle biling diizeyine ¢ikan
siradan olaylar, anilar gercegi degistirip zaman ve gergeklik kavramlarini belirsizlestirerek

diissel fantezilere doniisiiyor” ( Ersoy,2004:333).

Komet’in figiirleri kimligi olmayan kisilerden olusuyor. “ne kendisi tantyor onlari, ne
de bu resimlere bakan bizler. Hem herhangi bir insan bu figiirler, hem hi¢ kimse. Tipk1

masal ya da efsanelerin kisileri gibi” dir (Edgii, 2011:280)

Resim 20: Komet (Giirkan Coskun), Gitme Kal, 1996, 80 cm x 80 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya.
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Alaettin Aksoy, Disavurumculuk’tan Gergekiistiicii gorsel bir dile yonelen bir
sanat¢i, fantastik kurgular iginde gergek olanla diisii yan yana, i¢ i¢ce zamandan ve
mekandan soyutlanmis bir ortamda gosterir (Ersoy, 2004:26). Fantastik figiir anlayisiyla
siirselligini  kaybetmeden  bi¢imlendirdigi  kompozisyonlarinda  igerik  bigimle
desteklenmekte, deformasyona wugratilmis desen, klasik renk degerleri ile
tamamlanmaktadir. Gergeklikle sagmalik arasindaki ikilemi, herhangi bir zaman diliminde
yasayan insanlar1 fantastik kurgular i¢inde ele alirken insan tiplemelerinde, davranis ve

hareketlerinde yasam gercegini ¢arpict bir bicimde yansitmaktadir. (Ersoy, 1998)

Resim 21:Alaettin Aksoy, Y1ldiz Tepe, 1998, 50 cm x 50 ¢cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Mehmet Giileryliz ise Disavurumculuk ve Gergekiistiiciilik arasinda degisen bir
cizgide resimler yapmustir. Sanat anlayisini olusturan resimleri; “Imge’nin, gdziimiiziin
oniinde bir belirip bir kaybolan hayaletimsi varligina, tutkulu bir sekilde direnen bir sanat
anlayis1 var Mehmet Giileryiiz’tin. Seffaf ve boyutsuz bir katman olarak diisiincede beliren
ve ardindan resimsel bir zemine akan imgenin ele avuca gelmeyen dogasi, onun

calismalarinin ana ¢ikis noktasidir....”(Calikoglu, 2010:80).

Sanat¢1, konu olarak sectigi giindelik gerceklerden segtiklerini, mitleri ve bilingalt1
diislerini anlatarak, izleyenleri de sorgulama siirecine katip elestirel bir bakis agisi
olusturuyor (Ersoy, 2004:245). “Mehmet Giileryiiz insani, dogay1 denizleri konu olarak ele

almakta, cok renkli ve kalin boya katmanlar1 ile devinim i¢inde yabancilasan hayvana
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dontisen yeni iliskiler yeni sarsmtilarla bunalan, haykiran ve drami ve azabi ¢agristiran

bedenler ve yiizler resimlemektedir” (Ersoy,1998: 135).

Insani {irperten itici etkiler yaratan, insanin yabancilagsmasini, yalnizligini vurgulayan
yapitlarinda ¢irkinligin resmini yapmaktadir. Serbest bir olusum i¢cinde merkezi bir diizen
yapistyla gerilim yaratarak siirekli ige dogru derinlestigi hissi veren, celigkileri
vurgulayarak One ¢ikaran bir {islup olusturmaktadir. Bu duruma bir Ornek olarak
gosterebilecegimiz bu resim;

“1990’lh yillarda moda olan motosiklet tutkusunu resme tasiyor. Genglerin

Pazar eglencesi haline gelen, onlarin zengin olma ayricaligmin ve liiksiiniin bir

simgesi olan pahali bir motosiklet lizerinde kasilarak oturan bir geng, giysisi ve

kask1 da sosyal statiisiinii yansitiyor. Elestirel bir yansitma olan bu resim,
sanat¢inin ¢izgisinin yapisini renkle ¢oziimlemeye ¢alisan renkei tislubu icinde,

firga vuruslarinin birbirini izledigi kalm ve karisik bir boya katmaniyla

olugmakta, klasik kaliplarin disma ¢ikan, ironik, son derece hareketli ve dokulu

bir yiizey yaratmaktadwr. Anlatimci 6zelligini korumakla birlikte psikolojik

boyutlu figiir diizenlemelerine bir 6rnektir” (Ersoy, 2004:245).

Mehmet Giileryiiz insanlik halleri ve bu hallerin dogurdugu elestirel bir dilden

beslenen modern bir imgenin kendisini zamana nasil biraktigini izlemek isteyenler i¢in

etkili calisma 6rnekleri gosterir.

Resim 22: Mehmet Giileryiiz, Motard I1I., 200 cm x 180 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.
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Figiiratif betimlemeye 6nem veren sanat¢i “son donemde ortaya ¢ikan bir
grup resimdeki derisiz figliriin, 1960’larda iirettigi bedenlerle olan iligkisini
gozlemlemek, kendi bellegine odaklanarak tislubunu yogunlastiran bir ressamin
tarihsel ge¢misini kesfetmemize yardimci olmakla kalmaz, ayn1 zamanda insan
figliriiniin temsiline iligkin bir ihtiyacin yaklasik 50 yil sonra ni¢in yeniden
dogdugunu da kavramamiza olanak tanir” (Calikoglu, 2010:80).

Burhan Uygur; geng yasta hayatini kaybeden fantastik gercekei bir ressamdir. Sanatgi
hayatin gerceklerinden uzaklasmadan hiiznii, coskuyu, aci tath olaylar1 sevinci ve umudu
resimlerinde kullandig1 sembollerle anlatmaktadir. Resimlerinde anilardan yola ¢ikarak
gerceklerle diisleri bir arada vermektedir. “Ilk bakista simgeledigi figiirler dikkatle
gozlemlendiginde simge olmaktan kurtulup degisip cevremizde gordigimiiz farkl
kisiliklerden birine doniisiiyor. Entelektiiel diisiinsel bir altyap1 lizerinde oldukga naif ve
icten bir bicimleme yontemiyle acilar, sevingler, coskular, hiiziinlerle yiiklii bu diinyanin
her seye ragmen katlanilabilir olusunu anlatiyor” (Ersoy, 2004:482). Turan Erol’un
betimlemelerinde herhangi bir zaman dongilisi olmadan resmin biitiin elemanlar1

Ozgiirlesme silirecine girerler.

Teknik.
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Edgii’niin has bir sanat¢1 olarak niteledigi Burhan Uygur tipki Rouault gibi. Sautine gibi.
Modigliani gibi sanatlarin yeni 6cii niteligiyle degil, marjinal nitelikleriyle yerini alan
sanat¢ilar olduguna vurgu yapar.
“Burhan, daha ¢ok bu son ikisine benziyordu. Tiirk resminde olmayan, bir
hiiznii, bir yasam c¢arpikligini, Oziine uygun bir bigim “yakalayarak”
gergeklestirmisti. Bizim resmimizde, Onciili olmayan, yazinsal (ama
Oykiilemenin tuzagina diigmemis) bir resimdi onunki. Tim ger¢ek bohemler

gibi, renklerin, bi¢cimlerin, ¢izgilerin 6tesindekini, gerg¢egi artyordu sanityorum”
(Edgii 2011:278).

Ergin Inan &ncelikle 6zgiin baski dalinda ¢alismalar yaptiktan sonra boya resim
caligsmalar1 da yapmustir. “Fantastik gergekei bir iislup i¢inde ¢ok yonlii, ¢ok anlamli, ¢cok
goriintiili varliklar1 anatomik, tinsel baglamda ele alarak evrensel ve kiiltiirel imgelere

doniistiirtiyor” (Ersoy,2010:277).

Resim 24: Ergin Inan, 1998, 37,5 cm x 59,5 cm, Kagit Uzerine Renkli Kalem.

Ferit Edgli’ye gore; Onun resimlerindeki insan figiirli ister ¢iplak olsun, ister yalnizca
bir yiiz, bizi, belli, adin1 koyabilecegimiz bir insana, bir bireye gondermez. Kadin ya da
erkektir. Hemen hemen higbir zaman yalniz degildir. Doganin bir¢ok yaratigi, (ya bedenin
icinde ya da gevresinde) ona eslik eder. Bunlar, deniz ve kara kabuklulari, siirlingenler
sinekler, boceklerdir” (Inal (haz.), 2000:178). Yazi, kaligrafi, eski dinsel kitap sayfalari,
eski mezar taslarin1 animsatan yazili yiizeyler, portreler, yiizler, sozler, eller ve bocekler
yeni ve 0zgiin anlatim bi¢imi i¢inde bu resimlerde yer almaktadir. “Resimlerine diiglerini
yansitan Ergin Inan “gerek resimlerinde gerek 6zgiin baskilarinda, resim yiizeyini, her

gecen giin daha da artarak Islam hatt1 ve Yildizname, Falname, tilsim miihiirlerinde yer
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alan figiirler, istifler, sihirli formiiller” kaplamaktadir (Inal (haz),2000:178). Sanat¢1 bu
baglamda dogu-bat1 sentezini resimlerinde gergeklestirmektedir. Metafizik duygu
cagrisimlart ile psikolojik yani agir basan yapitlar iiretmektedir. Resimlerinde yasam ve

Oliim sorgulanmaktadir.

Resim 25: Ergin Inan, 50 cm x 50 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Figiiratif egilimler gosteren bir sanatci olan Utku Varlik 6nceleri figiiri disavurumcu
bir anlatimla bi¢cimlendirmistir. 1960 ve 1970’lerde bu anlatimi, donemin karisik politik
yasaminin etkisiyle gercgeklestirdigi resimlerinde ve tasbaskilarinda kullanmistir. 1974-
75°te sanat¢1 disavurumcu anlatimdan uzaklasarak, “yogun bir siirselligin egemen oldugu
diigsel bir anlatima yonelmis, bu donemde gergeklestirdigi resimlerinde, genellikle tiiller ve
seffaf ortiiler ya da giysiler i¢inde verdigi kadin figiiriinii, doganmn dingin atmosfer i¢ine
yerlestirmistir. Sanatc¢t igin figiir, siirekli ve asal olan doganin yasayan 6gelerinden biridir
ve yansimasini dogada bulur” (Ugurlu, 1997:6). Utku Varlik’in olduk¢a deneyimli olan
diizen anlayisi, simgesel motiflerin karistigi figiir iliskileriyle de pekismistir (Tansug,

1993:290).
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Resim 26: Utku Varlik, Isimsiz, 70 cm x 70 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Kayihan Keskinok, Erol Akyavas, Erol Deneg, Teoman Siidor, Muzaffer Akyol,
Ekrem Kahraman, Kemal Iskender, Yavuz Tanyeli, Ertugrul Ates, Ahmet Onay Akbas gibi

sanat¢ilarin eserlerinde de gergekiistiicii egilimler bulunmaktadir.

4.4 Figiiratif Soyutlama

Soyut resim alaninda &zgiin ¢abalar1 olan Omer Ulug, figiiriin tasidig1 bir baska
boyut olan figiiratif soyutlama anlaminda eserler vermis disavurumcu bir sanatg¢idir.

“Omer Ulug, dnce serbest bicimlerin horizantal hareket sistemine bagl olduklar1 bir

yontem denemis, daha sonralar1 diiz bir fon iizerinde figlirlesmeye doniik goriinen bir

arma motifi, kendi damgas: denebilecek kadar 6zgiin ve benzersiz bir bigim 6gesi

olarak c¢esitli kompozisyonlarda uygulanmistir. Omer Ulug’un gelismesi, arma

motifin timiiyle figiiratif bir 6zellik kazanmasi yolunda olmustur” (Tansug,
1993:278).

Sanat¢t kendi resimleri i¢in; “anlamli bir resim degil, dissallagsmis bir resim.
Dogrudan dogruya renklerin, ¢izgilerin, digsallasan bir anlatimi ortaya koymasi. Bir
anlatim bi¢imi var, bu da bence bir anlami icermesi oluyor. Anlami daha iyi ortaya

koyabilmek i¢in keskinlesiyor” seklinde belirtmektedir (Ergiiven, 2002:302).
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Omer Ulug’un espas1 dzgiirce ve cdmertce kucaklayan ve sadece figiirleri yakalamak
icin daralan bir hareket yaptigin1 vurgulayan Cathrine Millet’e gore; “O kadar ki, figiirler
gergekte espasin kasilmalaridir. Tablo espasinin yarattig1 manyetik alan i¢inde dolagimlari
da zamanin bir kasilmasina tekabiil eder. Sunu bilmeli ki, ressam figiirlerini birbirinden
bagimsiz olarak, ayr1 yiizeyler iizerinde ger¢eklestirmekte ve onlar tablonun yapilisi

esnasinda, zaman i¢inde olusmus deposundan alip ¢ikarmaktadir” (Ozsezgin, 2010).

Resim 27: Omer Ulug, Pervane, 1971, Tuval Uzerine Yagliboya.

Figiiratif soyutlama anlaminda eserler veren Tomur Atagdk metal {izerine yaptigi
isleriyle dikkat ¢eker. Toplumsal mesajlar veren konulara yonelen sanat¢t 1990’lardan
sonra Anadolu Tanrigalarma 1999°da kiiresellesmeyle ilgili konularda ve savas terdrizmi

iceren eserler vermistir.

Susan Platt’a gore; “yapitlar1 bir oda biiyilikliiglindeki enstelasyonlarindan baslayip
kiiciik boyutlu gazete imgelerine varan bir skalada yer aliyor. Paletinde bilingli olarak
pembeye agirlik veriyor, ancak bu rengin etkin ifadeci bir yiizeyle ve kullandigi Meryem
Ana’dan Anadolu’nun ana tanrigasi olan bin gdgisli Efes Artemis’e tiim giiglii kadin
ikonlartyla birlestiriyor. Figiirlerin bedenlerini piriltiyla cevreleyen metal yiizeyler,

resimlerinin biitiinsel formunu olusturuyor” (Inal, 2000:90).
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Resim 28: Tomur Atagok, Catalhdyiik'ten Ana Tanriga (ayrmnt1), 100 cm x 200 cm, 1996,
Metal Uzerine Boya.

Mustafa Ata da insani konu alan figiir agirhikli resimler yapmaktadir. Ancak bu
figiirler soyutlamac1 bir anlayista gerceklestirilmistir. Mehmet Ergiliven de Mustafa Ata’nin
resimlerini olusturan figiirleri i¢in renklendirilmis figiir degil, bi¢imlendirilmis renk olarak
tanimlayarak;

“dis diinyada karsiligim bilip, kolayca taniyabildigimiz nesnelerin varligi, hig

kuskusuz, Ata’nin oncelikle bir figlir ressami oldugu kanisimni uyandirmakta

bizde. Oysa s6z konusu yapitlarin “olusuna iliskin mantik ¢6ziimlendigi zaman
varli§im1 yalnizca “renk”e borglu olan bu figiirlerin “big¢im” i¢inde eridigi
goriilmektedir. Demek ki 6zgiir bicimleme isteminin iirinii olan bu figiirler,
goriiniirdeki  tiim  tanmabilirliklerine  karsin-aslinda ancak renk ile
eklemlenebilecek soyut resimsel idealardir” seklinde belirtmektedir (Ergiiven,

2002:312-313).

Yusuf Taktak da ¢izgi yumaklarmin bir araya gelisiyle ortaya ¢ikan bi¢imlerin ki
bunlar insan figiirleridir, siirekli devingen, kendisinin de tanimlayamayacagi olaylar olarak
nitelendirmektedir. “Kiminde ucgusurlar, kiminde kosar gibidirler, {ist {iste yan yana

gelirler, kiminde Misir sanatinda oldugu gibi duragan goriintisliidiirler. Erkek mi kadin m1

ikilemi iginde kalirsiniz. Belki de dans ederken donup kalmislardir...” (Inal, 2000:78)
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Resim 29: Mustafa Ata, 1996, 100 cm x 81 ¢cm, Tuval Uzerine Yaghboya.

Disavurumcu ve renkg¢i bir ressam olarak tanimlanan Mustafa Ata’nin bu resminde de
disavurumcu etkiler tagiyan genis firca vuruslarmin egemen oldugu bir teknikle hizla
savrulan renk lekelerinin sekillendirdigi soyutlanmis figiirler goriilmektedir. “Devingen
dinamik 151kl1 ve ¢ok renkli figiir, doga i¢inde insanin yalnizliginm, umudun ve 6zgirliigiin
bireysel bir ifadesi oluyor” diyen Ersoy (2004:62) sanat¢inin renk kullanimidaki kurala
ithtiya¢ duymadigina vurgu yapmaktadir.

Abidin Dino, Bahar Kocaman, Omer Kalesi, Dinger Erimez, Ibrahim Ors, Seyyit
Bozdogan, irfan Okan, Ismet Cavusoglu, M. Resat Basar, Nuri Temizsoylu gibi sanatgilar

da figiiratif soyutlamalarla eserlerini ger¢eklestirmislerdir.

4.5. Disavurumcu Egilimler

Tim icsel duygularm tiim yoOnleriyle dile getirilmesi olarak ifade edilen
Disavurumculuk (Ekspresyonizm) yapilan resimdeki plastik 6geler disinda icerige de
yonelmis ancak bunun yanmda resmin anlami ile yansitilan nesne biitiiniiyle birbirinden
kopmustur.

“Yapit artik dis diinyanin gerceginin yerine, baska bir gercegi, yani sanat¢inin

gergcegin dile getirmekte, bu yolla giinliik, rastlantisal, ruh bilimsel ve ussal

gerceklerin sanatg1 iizerinde yarattigi baskilarin ¢oziimlemesi saglanmakta,

kisisel yaraticilik ve diigsel bir itki ile gergekler yeniden ortaya konmaktadir”
(Ersoy, 1998:110).
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Sanatg1 giizel goriineni degil kendisi i¢in 6nemli olani resmetmektedir. Yogun
duygularini tuvale aktaran sanat¢i; bu baglamda bireysel lislup ig¢inde carpitmalar,
bicimlerde deformasyonlar, cosku heyecan, asir1 duygulanma ve yogun disavurumla
plastik bir anlatim dili yaratmaktadir. “Disavurumcu iislubun oOrnekleri arasindaki
farkliligin en 6nemli nedenlerinden birisi sanat¢inin i¢inde yer aldigi ulusal toplum diizeni,
tarihsel ¢evre ve tarih bilincidir. Disavurumcu iislupta nesnelerin yer aldigi mekan ve
bunlarin ¢evresindeki bosluk, diisiiniilmeden kullanilan c¢arpici kontrast renkler,

deformasyona ugramis figiirdiir” (Ersoy,1998:110).

Fikret Mualla 1938°de Paris’e gitmis, Oliinceye dek de oradan ayrilmayan sanatgi
bohem hayatiyla da giindeme gelmis, Paris’te Picasso, Matisse, Dufy, Signac gibi
ressamlarla ayn1 sanat ¢evresini paylasmistir. Fikret Mualla; renkgi bir ressamdir. Cizgi ile
boyay1 ayiran goz alict renklerle giildiiriicii oldugu kadar diisiindiiriicti tipler yaratmus,
konu olarak her zaman insani1 ele almistir. Kumarhaneler, gazinolar, meyhaneler ve sokak,
Paris’in biraz asagi tabakasinin yasadigi mekanlar olarak olanca canlilig1 ve renkliligi ile
yapitlarina yansimistir. Kalabaliklar1 resmetmeyi sevdigine vurgu yapmak isteyen
Calikoglu (2010:165) “ait oldugunu diisiindiigii yerlerde dolasiyor siklikla. Eglence ile
hiizniin i¢ i¢e gectigi bar ve bistrolarda zaman harciyor, flitursuzca akip giden sokagin
hengamesinde kayboluyor, gece hayatinin pariltili yiiziiniin Orttiigii melankoliyi

aydinlatiyor.”

Resim 30: Fikret Mualla, Couple, 1957, Kagit Uzerine Guaj Boya.
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Kezban Arca Batibeki, yiiksek; figiiriin genisleyip ifadelendigi yasadigi mekanlari
kuran sanatg1, ayar1 diisiik, belirsiz ne idigii belli olmayan fir¢a vuruslarindan kaginir. Daha
cok genislik ve yiikseklik veren figiiriin yayilabilme alanini acan espaslar kullanilir. Figiir
olabildigince espaslara yerlesmis ve saglamlasmistir. Figliratif sanatta sanat¢inin dis
diinya objeleriyle 6zdeslesmesi, kendisini tuvalde temsil ettigi varlikla ayn1 varlikmis gibi
gdrme eylemidir (Inal,1998:7). Genellikle kadin temasini isleyen sanat¢i hem statik hem

devingen 6zgiir kadinlar resimlerinde yer almaktadir.

Sezer Tansug, Kezban Arca’nin resminde en dikkat ¢ekici yonlerden biri olarak;
diizenin olusumunu belirleyen figiiratif iliskilerin ylizercesine dalgalandigi bir yiizey
ortaminda dramatik abartmalardan armdirilmis dengeler olduguna vurgu yapar. Tuvallerin
ikili ticlii dizeler ya da tek baslarma bir denge ortamini vurgulayan 6zgilin degerleri, insan
varligiyla, reel-irreel ikileminin igerildigi, 6zel bir atmosferde yasanmis ve diislenmis

imgelerin birligini 6ngoriiyor (Ozsezgin, 2009:114).

Resim 31: Kezban Arca Batibeki, Don’t Say a Word, 2007, 150 cm x 200 cm, Tuval
Uzerine Akrilik ve Payet.

Fikri Cantiirk; “siirsel bir ifadecilik ve teknik yetkinlikle olusturdugu
kompozisyonlarinda, renk ve tonlamalarla elde edilen soyut bir resimsel mekan icinde
sonsuzluk duygusu vermekte, resmin 6n planinda insan figiiriinii ¢cagristiran goriiniimlerle

giiclii bir gerilim yaratmaktadir” (Ersoy,1998:112).
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Resim 32: Fikri Cantiirk, Baska Bir Zaman Boyutundan, Tuval Uzerine Akrilik.

Tilay Tura Bortecene; resimlerinin temel konusu yiizler olan sanat¢i insan yiizlerini
onlar1 g¢evreleyen doga ve mekan i¢inde disavurumcu bir iislup i¢inde yalinlastirarak

(13

zengin bir resim diline ulagsmaktadir. . daha oOnce bir yerlerde gordiiglimiiz ama
animsayamadigimiz bu ylizlerdeki ifadeler tiim insanliga 6zgili olan korku, tedirginlik,

yalnizlik, yabancilagsma gibi derin anlamlarla yiiklidir” (Ersoy,1998:112).

1981-1986 yillarinda figiir agirlikli resimler yapan sanatgi trajik ifadeli figiirleriyle
dikkat cekmektedir. “bu resimlerde ifade agir basiyordu ve rastlantilara yer yoktu. Resmin,

eger deyis yerindeyse, tek “hakimi” ressamin kendisiydi” (Edgt, 2011:309).

Malik Aksel, Atolyelerinde ¢alismis oldugu Alman sanatcilar Lovis Corinth ve Max
Libermann’in etkisini yansitmakla beraber kendine 0zgii ekspresif bir anlatim
benimsemistir. “Tilrk folklorunu ve Anadolu halk sanatlarini arastiran, onlar1 tanitmaya
calisan arastirmaci kimligiyle resimlerinde de yerel ve bolgesel 6zellikleri one ¢ikarmaya

calismistir” (Ersoy, 2004:25).
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Resim 33: Malik Aksel, Kiife Tasiyan Kadinlar.

Mustafa Horasan; yasamin trajik yanini, siddet ve yilgmlhigi ifadeci bir figiir anlayisi
ile ele almaktadir. Yiizeysel mekan kurgular1 iginde bir veya birkag figiirden olusan
kompozisyonlarla resimlerini olusturmaktadir. Mehmet Ergiiven’e gore; ister tek, ister
daha fazla sayida figlirden hareket etsin, 6ziinde mizansen ustasidir, daima; bu onun i¢in
nedenle Oncelikle anlatinin sahnelenebilir duruma gelmesi ¢ok daha 6nemlidir. Diger bir
taraftan “soz dilinde karsilig1 olmayan oykii/leme istemi, uzun vadede gizli bir ‘collage’
mant1g1 ile karsi karsiya oldugumuzu gostermektedir hi¢ kuskusuz. Horasan, figiirii ne
Olgiide giiclii damgalayip, miihiire gevirirse, mekanin bu nesneyi (figiir) massedip, onunla
organik bir biitiin olusturma olasihig1 da o oranda giiciinii yitirmektedir” (Ozsezgin,

2010:442).

Olusturdugu figiirleri de cinsel kimliklerinden ve kisiliklerinden arimndirmakta ayrica
bazen bunlara hayvansal nitelikler de ilave ederek yari insan yar1 hayvan ozellikli
varliklara ¢evirmektedir. Aslinda; “dahasi, bu ‘sui generis’ govdelerin cinsel kimligi de
sinirda olup, 6nemini yitirmistir haliyle. Kimi zaman tasit araclarini kullanan hayvanlar,

sessizce hemcinslerimizin yerine gegmislerdir” (Ozsezgin, 2010:442).
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Resim 34: Mustafa Horasan, Isimsiz, 30 cm x30 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Nevhiz Tanyeli, tek konusu insan olan resimler yapmaktadir. “Gelisme yetenegi
sonsuz, dogan dlen, seven aci ¢eken, canli kalmaya ¢abalayan, korkak, cesur, bilissiz, bilge
yeryliziindeki tim degerlerin yaraticist ve bu degerleri yok da sayabilen, yasamin 6znesi
insan, resimlerimin ana konusu”dur (Ozsezgin, 2009: 246). Resimlerinde insan figiiriinii
cok degisik bigimlerde, degisik tekniklerle, zengin renk armonileri ile bigimlenmekte

simgesel anlatimlarla zenginlestirmektedir

Nevhiz Tanyeli’ne gore; “Sanat etkinligi, bireyin biitiinle kaynasmasi igin
vazgegilmez bir arag. Insanin smirsiz birlesme, yasantilar1 ve diisiinceleri paylasma yetisini
yansitan bir dil. Dig ve i¢ gergekliklerin sanatsal imgelere, 6zgiil bir bildirisim dizgesine
doniistiiriilmesiyle olusturulan sanat yapitinin, sanatsal bildirime aracilik etme islevi, tim
deger islevlerinin ger¢eklesebilmesinin 6n kosulu” (Ozsezgin,2009: 246) Bu yiizdendir ki
sanat¢inin eserleri simgesel anlatimlarla gergeklestirdigi resimler izleyeni duygulandirmak

yerine diistindiirmektedir.

Aka Giindiiz Temur, Ismail Tiiremen, Jale N. Erzen, Erol Kinali, Alp Bartu, Fuat
Acaroglu, Resul Aytemur, Senol Yorozlu, Mevliit Akyildiz, Mahir Giiven, Altan Celem,

Salih Keles gibi sanatgilar da disavurumcu egilimler gostermektedir.
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4.6. Yeni Disavurumculuk

Bedri Baykam Yeni Disavurumculugu Tirkiye’de yayginlagsmasini destekleyen bir
sanatcidir. Yeni Disavurumculuk Bedri Baykam’a gore farkli lilkelerde asagi yukari ayni
yillarda ortaya ¢ikmis olmasima bakilirsa, belli bir grubun baslattigi bir akim degil, 1980’11
yillarin miizigi esin kaynaklar1 ve yasam tarziyla ilgili toplumsal bir olgudur. Bu da

kendini boyay1, figiirii ve sekilleri alabildigine serbest kullanmak olarak gostermistir.

“Gegmis sanat akimlarinin belki hi¢biri, Disavurumculugundaki kadar nedeni ve
kuvveti olan bir ‘yeniden dogus’ yapamazlar(...) Disavurumculuk yada yeni
disavurumculuk diye adlandirdigimiz sanat tarzlari, esasinda oriilii duvarlari
yikmak {izerine kurulu. Yeniden dogumunu yapan da bu ‘6zgirlik’ anlayisi.
Biitiin  kisitlamalar1  ve baglar1  kopardigint  zannettigi  halde, soyut
disavurumculuk bile, figiirii, ya da gercege olan direkt referanslari, disinda
tuttugu ya da sakladig1 i¢in, sanatin dzgiirliigiinii kisitlamis oluyordu. (...) Oz ve
ani tutumum, resimlerimdeki biitlinligii, acik fiziksel veya stilden kaynaklanan
benzerliklerle vermek yerine, ‘ger¢ek’ten ihtiyaci kadar alarak ve resmi ‘simdi
burada meydana gelen’ ani bir olay seklinde aktarmasiyla sagliyor. Boyanin ve
¢izginin bu denli ¢arpicilig1 ve varligi, belki Sartre’in Varolusculuk anlayisiyla
bagdasabilir. Boyanin yiizey lizerinde, tiipten ¢ikarkenki canliligini korumak
istiyorum” (Baykam, 1990:49).

Bedri Baykam’mn bir¢ok resmi ¢ok agik bir sekilde Sartre varolusguluguna yakin
durdugunu gosterir. “The Painting” (1985) bu iliskinin 6n 6rneklerinden birisi ve ayni
zamanda 6nemli bir donemeg resmidir. Resmin gosterdigi sey ¢ok aciktir; ortada, sonsuza,

belirsiz bir bosluga yiiriyen tek bir kahraman vardir (Calikoglu, 2010:249).

“Bu yliriiylisii, yasam, zaman ve 6liim ile yiiz yiize gelmek isteyen bir figiiriin
tanr1 ile hesaplagmasi seklinde degil, Kierkegaard’in sonsuz dedigi sey ile
kurmak istedigi iliskinin bir parcasi olarak gdérmeliyiz. “sonsuzluk i¢inde bir
zerre olan biricik insan” Bu yoniiyle, varolusu nedenleyen kaygilardan, kisiyi
belirsizlige gotiirecek yolculuk fikrine kadar farkli okumalara agik bir resimdir
“The Painting”. Atilan adim kisiyi bunalima siiriikleyen bir eylem degildir. Bu
diipediiz gergek ile yliz ylize gelme deneyimine kendisini ¢oktan hazirlamis bir
bireyin kararliligini gosterir. Bir tiir kendinde olma halidir bu, bireyin yardimsiz
ve dayaniksiz yeryiiziine birakilmis oldugunu duyumsatmak i¢in metaforik bir
yoldur” (Calikoglu, 2010:249).
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Resim 35: Bedri Baykam, Ani Degisiklik, 1986, 150 cm x 210 cm, Tuval Uzerine

Yagliboya.

“Akan boyalari, erotik ¢iplakligi, birtakim isaret ve yazilariyla tipik bir Baykam
resmidir. Bazelitz ve Kiefer’de goriilen ciddiyetten ziyade Salle, Fischl ve
Chia’daki sakaci/erotik tavra yakin bir resim” olarak tanimlanmaktadir (Y1lmaz,
2006:365).

Umur Tiirker’in resimleri bilingli veya bilingalt1 bazi gorsel verilere dayanarak ortaya
cikmaktadir. Miimtaz Saglam son donem resimlerinde ifade yogunlugu ve bildirisellik
yoniinii ortaya c¢ikaran Ozellikleri kadar, bicimsel yapilanisi ve kurgusuna iligkin
¢coziimlerinin de 6n planda tutulmasi ve tartisilmasi gerektigine vurgu yaparken soyutlama
iradesinin hiikmettigi cizgisel verilerin (desen), giderek figlir- mekan birlikteliginde
sagladiklar1 bi¢im-anlam denkligi, kendiliginden bir mizanseni ¢agristiran sahneye
doniisiiverdigini belirtir. Ve artik, ylizeyindeki her bi¢cimsel unsurun, ¢agrisimli bir islevsel
etkinligi s6z konusu oldugu goriiliir (Ozsezgin,2010:288). Renklerin acgik koyu degerleri ile
etki giicli arttirilirken, tek bir bakis agist yerine, farkli noktalardan goriislerle mekan ve

buna bagli perspektifler olusturmaktadir.

Resimlerinin igerigi ise; insana Ozgii korkular, acilar, baski ve yalnizliklar
olusturmakta, biliylik kent insaninin tedirginlikleri, iletisimsizlik, terk edilmiglik gibi

bunalimlar tema olarak abartili figiir-mekan iligkileri i¢inde islenmekte, parcalanmig
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yiizeysel mekanlar karisik ve garpici renklerle resmin i¢ mekani saglanmaktadir (Ersoy,

1998:121).

Resim 36: Umur Tiirker, Karsitlarm Dengesi, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya.

Hale Arpacioglu ise Alman Ekspresyonizmi’ne yakin oldugu gibi, ondan farkliligi ve
Ozginligli de olan lirik ifadeci diliyle irettigi bu yapitta, genis firca vuruslarinin
dogaclama olarak, rastlantilar1 da diglamadan uyguladigi boyama yontemi, zaman zaman
sanat¢inin denetlemeleriyle biiyiik tuval ylizeyi iizerinde duygularmin disavurumu oluyor.
Prof. Antonio Del Guercio’ya gore; “Hale Arpacioglu, duygularin acil diirtiisiinii ya da
c1igligin keskin sesini zengin bir dille birlestirmistir. ...insan figliriinde ve oncelikle insan

yiiziiniin somutlasan bir ikonografisini olusturuyor” (Ozsezgin, 2010:332).

Konu olarak ele aldigi kadin figiiriinii 6zgiin bir deformasyonla ele almaktadir.
yasanan toplumsal olumsuzluklara kadinca bir duyarlilikla gosterdigi tepkiler burada
renklerin siddeti, bigimlerin asir1 deformasyonuyla tuval ylizeyinde biiyiiyor, bazen iri
siyah gz, bazen duragan, bazen sert bir harekete doniiserek yasanan toplumsal kaosu tuval

yiizeyindeki kaosa doniiserek bilingaltini biling diizeyine yiikseltiyor (Ersoy, 2004:55).
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Resim 37: Hale Arpacioglu, Kirmiz1 Bardaki Kadin, 1986, 97 cm x 115 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya.

Alp Tamer Ulukili¢’in genel olarak tek konusu “insan”dir. 1989°da yazdig1 yazisinda
Turgay Goneng’e gore de “resimlerinin temeli, tabani, yiikseltisi figiir. Her sey bu
figiirlerle uyumlu birlikteligin pesinde, figilir, mekan i¢inde yer almiyor; figlirii kusatan
0znel bir mekan olusuyor... figlirlerdeki kisi ya da tipler, gegmisin solgun fotograflarindan
bakiyorlar, Alp Tamer’in tiim resimlerinde yasayan eski fotograflara bagliligin ifadeciligi
egemen.” (Ozsezgin, 2009:382) Sanatcinmn figiirleri insan elinden ciktigin1 unutturmaz
figiirlerini deformasyona ugratir. Figiirlerindeki organlarin konum ve yonii ¢ogu zaman
keyfidir; sag ve sol bacak birbirine karisabildigi gibi, cepheden goriinebilen bir insanin

ayaklar1 da arkaya doniik olabilmektedir.

Sanat¢1 kendinden yola c¢ikarak hiiziinle, yalmzlikla, karsitliklarla, c¢eliskilerle
beslenerek cesitlenen yapitlarinda, Oznellikten nesnelli§e ulasarak insanin gergegini;
hiizniiyle, coskusuyla, korkulari, sevingleri, asklar1 tutkulari, beklentileri, acilar1

mutluluklar1 ve siradanligryla anlatiyor.

“Alp Tamer Ulukilig, yasant: igerigini resmin atmosferine doniistiirme
konusunda 6zel yetenege sahip az sayidaki sanat¢ilarimizdan biri. Dolayisiyla
baktig1 her seyde, ayrimina varmadan, kendisini sahneliyor hep. Korku siddet ve
yalnizligi kol gezdigi bir diinyada hicbir sey iletisim kopuklugundan dogan
boslugun yerini alamiyor. Oyle ki, iletisimsizligin bdylesine somut ve kars
koyulmaz gergeklik kazandigi bu ortamda, an’in doldurulmus olmasi bile,
zamana miidahaleden cok, protez-figiir’lerin varolabilecegi zorunlu mekana
dontistiyor sonugta” (Ergiiven, 2002:331)
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Sanat¢min kullandig1 renkler g¢arpici, hizli ¢alisma yontemi icinde ele almmustir.
Ergiiven’e (2002) gore “renk olmasaydi Ulukili¢’in tiim iletisim kanallar1 kapali olurdu;
clinkii resme asik degil muhtac.” Renk, sanat¢min dile getirmek istedikleri i¢in bir anlatim

aracidir.

Resim 38: Alp Tamer Ulukilig, 120 cm x 140 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Arzu Basaran; “yagliboya, pastel ve akrilik gibi gesitli tiirdeki boya ve malzemelerle
disavurumcu iislubun ifade imkanlarmi en son sinirma kadar kullanip calisan geng bir
sanatgidir. ... kendi kusagi i¢inde disavurumcu bulus ve ifade bigimleri ile insan

iligkilerinin sakli yonlerini arastiran, aydinlatan bir tutum i¢indedir” (Ugurlu, 1998).

Yasamm mutlu ve eglenceli yanlarini ele alan Mustafa Ayaz yapitlarinda aski,
yasama sevincini ve gelecege doniik beklentileri plastik degerlere doniistiirmekte, insanin
icini 1sitan, kabina sigmayan nese ve seving asilayan resimler yapmaktadir. Siirsel bir
anlatimla “insan”1 ele alan anlatimc1 bir ressama 6zgii duyarlilikla hem dis diinyayi, hem
kendi i¢ diinyasinit iyimser goézlemlere dayanarak giincel kent yasamindan kesitlere
yansitmaktadir. Genel olarak kadin temasina egilen sanat¢i; kent yasami i¢inden sectigi
oturan, giineslenen, sohbet eden kadm figiirleri 6lgiilii bir stilizasyona ugratmistir (Ersoy,

1998:113).
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Sanat¢t “yapitlarimda; hacim, yiizey c¢izgi iiggeni yaninda yer alan
dordiincii bir unsur da geometrik formlardir. Ozellikle son ¢alismalarimda,
hacim, yiizey, ¢izgi ve geometrik bigim diizenlemesi soyut-somut iliskisine yeni
bir boyut kazandirmaktadir. Yapitlarimda soyut degerlerle somut degerler i¢
icedir. Stirekli c¢izip boyadigim kadm temasindaki figiirlerin kompozisyon
semast icerisinde yeni bir kisilik kazanmalar1 zorunludur. Dogasal ve optik
degerlerin benim olabilmesi i¢in onlarin asli kisiliklerini yitirip, parcalanarak
yeniden biitiinlenmesi ve sanatsal formlara doniismeleri gerekiyor” (inal,
2000:222) ¢aligmalarini agiklarken kullandig1 figiirlerin de anlamini bu sekilde
vurgulamaktadir.

Resim 39: Mustafa Ayaz, 25 cm x 35 cm, Kagit Uzerine Yagliboya.

Hanefi Yeter, Fuat Acaroglu, Yasemin Senel, Metin Talayman gibi sanat¢ilar da yeni

disavurumculuk igerisinde yer alan sanatgilardandir.

4.7. Foto-gercekci (Hipperrealizm) Egilimler

Tirkiye’de de etkisi bulunan Foto-gerceke¢i (Hipperrealizm) akim Sezer Tansug
(1993:295), Amerikan orijinli modern sanat akimlar1 arasinda, 1970 6ncesinden bu yana
0zel bir 6nem tastyan, ruhsal olgularin disa aktarildigi bir yontem sayilabilir diyerek

tanimlamaktadir.

Oncelikle Batr’da etkisini gosteren bu akim birden ismini duyurarak ortaya ¢ikar.
Genel olarak; “soyut c¢ikisli New-York Okulu’na karsi getirilmis en kdktenci elestiri
kimligini tasiyor. Sanati “ben yaptim oldu”dan armndirmayr amagliyordu. Bu yeni
gergekeilik, 6znelligin hayirlanmasi, nesnelligin tiim boyutlariyla alimlanmasini ortaya

koyuyordu” seklinde tanimlanan fotogercekgilik i¢in nesnellige doniis’lin haritasini ¢izen
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foto-gercekeilerin buna soyut c¢alisarak basladigina da vurgu yapilmaktadir (Sonmez,

2006:131).

Nemci Sonmez’e gore; anlatimer figiiratif hareketin benimsendigi bir kusak iginde
yer alan, fotogercekeilikle kopyaya inmeyen akrabaliklar kuran Nur Kogak ayr1 ve aykiri
bir yere sahiptir. Nur Kocak, Fotogergeke¢i lislubun Tiirkiye’deki tek temsilcisi olarak
kabul edilmektedir. Fotograftan yararlanarak veya fotografi dogrudan tuval iizerine
aktararak resim yapmaktadir. Air-brush kullanarak belirgin ve net gorintiler elde
etmektedir. Konu olarak ele aldig1 fetis nesneleri kadin figiiri olmasa da kadin1 temsil eden
yonleriyle ele almaktadir. “Kullandigi figiirleri resim yiizeyine tasirken simgesel hale
doniistiiriir ve resimledigi figiir (insan) goriintiilerin ger¢ek yasamdaki yerlerine
gondermelerde bulunur” (Ersoy, 1998). Obje olarak ele aldigi parfim sisesi, ruj, sislii
dantelli i¢ camasirlari, fileli kadin goraplari, magaza vitrinleri Nur Kogak’in resimlerinde

yer almaktadir.

Resim 40: Nur Kogak, Fetish Object 2, 162 cm x 130 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya.

“Biiyiik boyutlu tuval {izerinde bir kullanim nesnesi olan tek bir parfim
sisesiyle kadin, cinsellik, giizellik mutluluk gibi birbiriyle ilintili anlamlara
gonderme yapiyor. Resimde kadin figiirii olmamasma karsin, evrensel kadini
cagristiran fetis nesne/nesne kadin olarak kullantyor” (Ersoy, 2004:328).
Satenin parlakligi, naylonun saydamligi, plastigin isiltisiyla magaza vitrinlerinin
kiskirtict goriiniimlerini tuvallerine tastyor.
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Nur Kogak, sonralari, diinyada yayginlagsmay1 siirdiiren yogun iletisim olgusunun
sanata yansimasi demek olan Mail-Art (posta sanati) tiirlinde de ornekler vermistir. Nur
Kogak, “Gonderiler” admi verdigi bir sergisinde (1982), bir dizi haber iletme aracini,
herhangi bir dolayli sanatsal baglam yiikiine zorlamadan, etkin bir sanatsal olgu
striiktiiriiniin ¢ekiciligine ulastirmaktadir. Sergi, resimsel kavrayis sorununa da belli bir
katkida bulunmasi1 bakimindan, ayrica dikkat ¢ekicidir” (Tansug,1993:295).

“Kadin erkek, c¢ocuk veya asker goriintillerin nesnel goriintiisiini
simgelestirmekte, neseli hiiziinlii, merakli, 6fkeli, giizel, ¢irkin, iyi, kotii gibi farkl

anlamlar yiikleyerek gercek yasamdaki gergek insanlara gonderme yapmaktadir”
(Ersoy, 1998:150)

Resim 41: Nur Kogak, II (ayrmti1), 1979, 100 cm x 70 cm, Kagit Uzerine Kursun Kalem.

4.8. Kaba Sanat (Art Brut) Egilimler

Tirk resim sanati igerisinde Art Brut-Kaba Sanat-(Matterizm) egilimler gdsteren
“Akatiinvel Sanat Toplulugu” (1967) Siileyman Velioglu ve Tangiil Akakinci tarafindan
olusturulmustur. Cagdas insan varlig1 g¢evresinde gelistirdikleri plastik dilin diistinsel
temelini, estetik ve ¢agdas ontoloji ile psikopatolojik sanat olmak iizere iki disipline
dayandirirlar. Insan varligi kavraminin 6nemini degerlendiren sanatgilar, sanatin objesini
insan ile smirlandirip, varlik kavrayislarinin merkezine, tinsel varlhigi yerlestirmislerdir.

”[nsan biitiinliige, estetik yaratma yolu ile kavusur” diyen Velioglu, insanin yaratma siireci
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icinde nesneyi soyutlayarak tinsellestirdigini ve irreal alanda varlikla biitiinlesebildigini

vurgular.

Akatiinvel sanatgilari, arkaik nitelikli figiir soyutlamalar1 ve soyut bicimlerle, tasin,
duvarin ve madeni yiizeylerin dokusal etkilerini, notr renkler kullanarak, dingin, aritilmis,
heykelsi yapilara ulagmislardir. Art Brut sanat egilimine yaklasan anlatimlarina karsin,

Akatiinvel sanatgilari, hi¢cbir cagdas akimla kendi sanatlarin1 6zdeslestirmemektedirler.

Profesor iinvani tasiyan bir tip doktoru olan Siileyman Velioglu sanat¢i grubun
anlayigini tasiyan ayni arkaik formlar i¢inde taglagsmis insan figiirleriyle zaman ve uzamdan

soyutladig figiirleriyle dikkati cekmektedir.

“Temel konusu insan varligi olmakla birlikte, yasam ve 6liim gercegi iizerine
disiindiirmek; insanin en biiyiik korkusu olan G6liimiin, yasami en derinden
etkileyen bir olgu oldugunu, insan varligmin bitlinliigini ve yapisalligini
dagittigini, yapitinda sezgisel olarak algilanabilir kilmaktadir. Kisisellikten uzak
soyut bi¢cimi, ndtr renklerle figiirlin taglasmis etki veren dokusu izleyici lizerinde
carpici ve diisiindiiriicti bir etki yapmaktadir’(Ersoy, 2004:486).

Resim 42: Siileyman Velioglu, 64 cm x 82 cm, Kontrplak Uzerine Yagliboya.

Tangiil Akakinci ise; ontolojik sanat anlayisina uygun yapitlar iireterek, kendine
Ozgiin bir plastik dil olusturur. Usta bir teknikle bigimlendirdigi uyguladig1 arkaik soyut
formla uzay ve zamandan arindirilmig, belirsiz bir mekan, belirsiz bir zaman ic¢inde
kimlikleri, kisilikleri anlasilmayan suskun, kapali ve taglasmis goriintiilerle; “bir yandan ilk

caglarin tag kabartmalarina gonderme yaparken, diger yandan karmasa icindeki diinya
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varliginin ¢okluguna kars1 duran, yalniz ve direngli insani, bu kaya gibi saglam durusuyla

olimiin disinda her seyle bas edebilecek bir varlik olarak degerlendirir” (Ersoy, 2004:14).

Resim 43: Tangiil Akakinci, 1998, 65 cm x 49 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Grup, Jilide Atilmaz, Belma Artut, Tamer Akakinci, Nafi Cil, Ulu Sungu ve Giiven

Zeyrek ile genislemis, 1971°den sonra, etkinliklerini yogunlastirmustir.



BOLUM IV
UYGULAMA CALISMALARI

Modernizm insanlik tarihinde bilim ve teknolojik ilerlemeler agisindan bir doniim
noktasi oldugu kadar toplumsal yasantiy1 da kokten etkileyen bir siire¢ baslatmistir. Bunun
yansimalar1 hayatin tiim alanlarinda kendini hissettirir. Hizl1 sanayilesme ve sehirlesmenin
yarattig1 karmasa ¢evre kirliliginden bireysel yalnizliga ve toplumun biitiiniinii etkisi altna
alan psikozlara dek ¢esitli olumsuz sonucglara neden olmustur. Siiphe yok ki bir proje olan
modernite her toplumda ayni bilim diizeyi ve nedensellik ile yasanmamistir. Ozellikle
ekonomik olarak az gelismis ya da gelismekte olan toplumlarda modernizm yarim kalmis
bir proje hissini yaratmaktadir. Bu nedenle modern hayat ¢ogu kez celiskilerle dolu
durumlar ortaya ¢ikartmistir. Proje kapsaminda gerceklestirdigim uygulama ¢aligmalarimin
bazilarinda modernizme gecis siirecinin eksik yasandigi toplumlarda ortaya ¢ikan
carpikliklar1 bazi semboller araciligiyla hicvetmeyi amagladim. Bu c¢aligmalarda yeralan
birbirleri ile bagintisiz figiir ve mekanlar absiird bir dil olusturmak diisiincesiyle biraraya

getirilmiglerdir.

Hayvan figiirleri egolar1 olmayan ve dogaya en yakin varliklar olmalar1 nedeniyle
resimlerimin ana motifini olustururlar. Bununla beraber hayvanlarin davranislarmin
kisilestirilerek bir egretileme (metafor) olarak kullanilmasi da miimkiindiir. Bu yaklagim,
edebiyatta hayvanlar aleminde gegen hikayeler aracilifiyla bazi insani ve toplumsal
durumlar1 hicveden fabl tiirtinde goriilmektedir. Bu tiiriin en taninmis 6rneklerinden olan
Ezop Masallar’, ele aldig1 insani sorunlarin gercekligi acisindan edebiyat alaninda
glinimiize dek degerini kaybetmeyen Onemli kaynaklardan biri olarak dikkatimizi

¢cekmektedir.

Ezop’un fabllarinda da hayvanlar simgesel 6zellikler tasimaktadir. Hayvanlarin

davranislarinda ve birbirleri arasindaki iligkilerde ilging buldugu olaylar1 islemis, insan

* Baslangicta yazili olmayan bu fabllar, kulaktan kulaga gelmis olup; milattan 6nce 4. yiizyilda Demetrios
isimli bir Yunan tarafindan bir araya getirilmis, milattan sonra 1. yiizyilda Latinceye ¢evrilmistir.
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iligkilerine dikkat c¢ekerek, insanliga ayna tutmustur. Hayvanlar1 birer metafor olarak
kullanmistir. Elestirici, sorgulayici ve mantigin egemen oldugu eserlerdir. Fabllarda ¢esitli
bilgiler de vardir. Hayvanlarin 6zelliklerini Ogretirken, insanlarin kendi kendilerini
tanimalarma yardimci olurlar. Aisopos (Ezop), hayvanlarda goézlemledigi davramis ve
iliskilerden yola ¢ikarak ilgin¢ buldugu olaylari, durumlar: isleyerek; insanlar arasindaki
celiski ve catigmalara dikkat ¢eker. Bu sayede insanligin i¢inde bulundugu duruma ayna

tutmus olur.

Bu fabllar Fransiz yazar La Fontaine (1695) gibi pek ¢ok yazari da etkilemistir. La
Fontaine, yazdig1 masallarda hayvanlara ahlaki karakterler vererek onlarin sahislarinda
bazi insan karakterlerini elestirmis, bir ahlak dersi vermistir. Konusma seklinde akici
siirleri, hayvanlar lizerinden yaptig: elestirilerle incitmeden igneleme usulleri ile Fransiz

edebiyatina biiyiik eserler kazandirmistir.

Uygulama c¢aligmalarinda da hayvan figiirlerinden yararlanilarak ironik durumlar
yaratilmis, hayvanlarin iizerinde insan yasantisina gondermelerde bulunulmustur. Buna bir
ornek olusturacak (Resim 51) sembolik diizeydeki hayvan figiirii ve makine parcalariyla

yasanan ¢aga elestirel bir yaklagimi gostermektedir.

Bir doga goriiniimii igerisine yerlestirilmis endistriyel nesneler modern insan
yasantisina egemen olan iiretim c¢arklarini temsil etmektedir. Makine parcalarindan
sembolik bir bicimde olusturulmus fabrikalar sonsuza kadar etrafimizi g¢evreleyen bir
diizenek halinde ele alinmistir. Esek figiirii ise isleyen carkin diglilerinden biri olarak
calisan insan1 simgeler ve ister istemez sadece bu diizeneklerin pargasi haline gelmistir.
Dogal ortamindaki bu hayvan ve doganin i¢ine sokulmus makine parcalariyla bu anlamlar

cercevesinde otomatik bicimde bir araya getirilmistir.
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Resim 44: Bahar Karaman, Sonsuz Diizen, 2012, 60 cm x 80 cm, Tuval Uzerine

Yagliboya.

Yasadig1 ¢ag1 sorgulayarak benzer bir tutum ortaya koyan bir diger sanat¢1 da Ispanyol
ressam Francisco Goya’dir. Goya 0Ozellikle yaptigi baski resimlerde toplumsal ve dinsel
ahlaka kars1 elestirilerini hayvan figiirleri araciligiyla yansitmigtir. Resim sanati tarihi
acisindan Onemli bir yere sahip olan Goya’nin Kaprigyolari, hayal giiciinii zorlayan
imgeler ile bir yoniiyle fantastik ve gercekiistii oldugu kadar ve ¢agin egemen kurumlarini

elestirme 0zelligini de tasir.

Resim 45: Goya, Kapri¢yolarindan No: 42~ Resim 46: Goya, Kaprigyolarindan No:38

1729 tarihli Akademi Sozliigii’'nde kapris: “diisiinceden (niyetten) yola c¢ikarak

olusturulmus, genellikle olagan ve yaygin kurallara uymayan yargi. Caput ve Hecho
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sOzciiklerinin bilesimi oldugu sanilmaktadir, kendi kafasindan yapilmis (kendisi tarafindan

yaratilmis) anlamu tasir; ancak olasilikla Italyanca Capricio sdzciigiinden almmistir.”

Goya sozliigiin tanimina uyan ve tam anlamiyla kapris kelimesini karsilayan
eserlere imza atmisti, yani “kendine 6zgii, yeni ve isabetli fikirler olusturabilecek zekaya
sahip” biriydi. Giliniimiiziin Akademi So6zligii’nde ise kapris “bir heves yiiziinden, keyfi
olarak ya da asirilik ve 6zglinliik merakiyla verilen dayanaksiz karar” ve ikinci anlam da,

“yaraticilik ya da hayal giiciiniin kurallar1 yiktig1 sanat eseri” anlamina gelmektedir”

Goya’nin Capricio serisi 1799’da satisa ¢ikarilmis, tuhaf konularda seksen baskidan
olugsmaktadir. Goya’nin bu eserleri yapmaktaki amacimi Ricardo Cestellas Salemero su
sekilde aciklamistir:

“Insanoglunun hata ve kusurlarmni elestirmenin (belagate ve siire mahsus gibi
goriinse bile) resmin de hedefi olabilecegini diisiindiiglinden, uygun konular
olarak, her tiir sivil toplumda yaygin olan cok sayida asiriligin ve yanilginin
arasindan, ayrica aliskanlik, cehalet ya da ¢ikardan kaynaklanan siradan kaygi
ve kurnazliklarm arasindan, giiliingliige en fazla malzeme saglayacak ve ayni
zamanda sanat¢inin hayal giiciinii de en fazla harekete gegirebilecek olanlari

se¢mistir. Sanatci bu isinde baskalarini 6rnek almamis, dogay1 kopyalamasi da
miimkiin olmamistir.”®

Goya’nin resimlerinden etkilenmis olan ve yirminci ylizyilda Siirrealist sinemanin
onciisii olan Luis Bunuel, Ozgiirliigiin Hayaleti (Le Fantome de la Liberte) filminde
gercegi arayistan s0z eder. Fakat bu gercek yakaladigimizi sandigimiz anda elimizden
kayip gidecektir. Bunuel, “Ozgiirliigiimiiz ancak bir hayaletten ibarettir, gercek sandigimiz
ancak, sadece 1slaklig1 parmak ug¢larimizda kalan™ diyerek hicbir zaman yakalanamayacak
olmasina vurgu yapar (Bunuel, 2005). Bu yilizden filmde 6zgiirliik adina her sey karsimiza
cikabilir fakat bunu tam goremeden hikdye degisir. Bunuel O0ykiileme olarak rastlantilari

kullanir ve olaylarin akismi rastlantilara birakir. Ona gore her seyin basi rastlantilardir.

> Salemero,Ricardo Cestellas, Kaprigyolar
http://blog.peramuzesi.org.tr/haftanin-eseri/guluncluk-malzemesi-kapricyolar/(10.06.2012)
% Salemero,Ricardo Cestellas, Kaprigyolar

http://blog.peramuzesi.org.tr/haftanin-eseri/guluncluk-malzemesi-kapricyolar/(10.06.2012)
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Anlamsiz ve absiird sahnelerle zenginlestirdigi Ozgiirliigiin Hayaleti filminde Bunuel
hem hicbir sey anlatmiyor hem de ¢ok sey anlatiyor goziikiiyor. Bu durumlardan biri olan
filmin icinde yer alan tuvalet partisi ithtiya¢ ve ahlaki degerlerin degistirilmezligine bir
elestiri getirir. Bunuel ahlaki kurallar1 ve yasalar1 burjuvazinin koydugu diinya diizenini
elestirir. Gergek sadece aliskanliklarin ve geleneklerin iiriintidiir. Bu sahnede yemek ayiptir
fakat bir sohbet havasinda tuvaletini yapmak modern bir davranmistir. Alisilmigin diginda
tersi durumlar yaratan sanat¢i aligkanliklara elestirel bir bakis agis1 getirmistir. Uygulama
calismalarinda da alisilmisin disinda, hayvan figiirleri insanlarin oldugu mekanlar iginde

yer almaktadir.

Filmin siirekli degisen ve birbiriyle higbir bagi olmayan sahneleri kendi i¢cinde de
absiird durumlar yaratmaktadir. Resim 47-48’de yatak odasina giren bu hayvanlarla ilging,

alisilmisin disinda olaylar ard arda gelismektedir.

Resim 47: Ozgiirliigiin Hayaleti filminden bir kare, (Le Fantome de la Liberte), 1974,

Luis Bunuel, Mr. Foucould’nun Riiyas:.

Resim 48: Luis Bunuel, Ozgiirliigiin Hayaleti, (Le Fantome de la Liberte), 1974,



117

Resim 49: Bahar Karaman, Banyoda Hayat, 2012, 80 cm x 90 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya.

(Resim 49)’da bir i¢g-mekana yerlestirilmis evcil hayvanlar dogal bir yasanti
icindeymis gibi goriinmektedir. Ancak yabanct olduklar1 bir ortam igerisinde
bulunmaktadirlar. Kiimes hayvanlarinin bu mekan iginde yasamalar1 bir c¢eligki
yaratmaktadir. Alisilmisin disinda olan bu sahne hayvanlarin yasantisini olaganmis gibi
gostermektedir. Bunu yapmaktaki amag¢ insanlarin iginde bulunduklari modern hayata
yabanci olduguna dair ironik bir bakis ag¢is1 yakalamaktir. Bu amagla hayvanlar yabanci
olduklar1 bir mekana yerlestirilmislerdir. Yine bu amagla yapilmis (Resim 50) de insanlara

mahsus bir alan i¢inde hayvanlar (atlar) yer almaktadir.
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Resim 50: Bahar Karaman, Havuz Keyfi, 2012, 25 cm x 35 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Resim 51)’de birbiriyle iligkili olmayan kartal, bir ¢ift zebra ve gecekondu mahallesi
gibi imgeler bir arada yer almaktadir. On planda tesadiifi olarak yan yana getirilen kartal
ve zebralar gecekondu mahallesiyle bir tezatlik igindedir. Bunun amact da modern hayatin
bazi ¢eligkilerine deginmektir. Birbirine yabanci, bu hayvanlar ve gecekondu mahallesi ile
modern hayat i¢inde her haliyle yabanci kalan gecekondularla (orada yasayanlara) ironi
yapmaktadir. Bu anlamda modern ve modern olamamis insanlarin bir aradaki
yasantilarinin olusturdugu celigkilere deginmek amaciyla arka planda sembolik olarak

gecekondular kullanilmistir.
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Resim 51: Bahar Karaman, Gii¢ ve Boyut, 2011, 90 cm x 110 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya
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Uygulama calismalarinda ele alinan hayvan figiirleri de, insani temsil ederken;
gortiniirde celiskili ve ya absiird durumlar yaratabilmektedir. Dogal olanin igine sokulmusg
endiistri tiriinleri veya insana 6zgii (hayvanlarin genel olarak bulunamayacagi) ortamlarla
bir arada ele alinmasiyla celigkiler yaratilmaktadir. Bu ¢eliskilerle de yasanan ¢aga elestirel
bir bakis a¢is1 getirilmektedir. Genel olarak anlatilmak istenen, hayvanlar ve insana 6zgii
hayata ait objeler ve mekanlar ne kadar ¢eligki i¢inde bulunuyorsa insan da modern diinya
icinde gittikce dogalindan uzaklasarak bir¢ok c¢eliski icerisine diismektedir. Marshall
Berman’in dedigi gibi “Modern olmak, paradoks ve ¢eliskilerle dolu bir hayat siirdiirmek

demektir” (Berman, 2008:24)

Resim 52: Bahar Karaman, Plastik Ordek, 2011, 60 cm x 70 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Resim 52)’de, dogal ortami cagristiran bir mekan iginde yer alan maymunlar
toplulugu gorilmektedir. Birbirine yabanci dogal olan ve yapay olan bir aradadir. Bu
maymunlar kendi dogal ortamlarinda yer alirken, bu hayvanlarin ortamina giren enddistri
iriini  plastik ordeklerle birbirlerine yabanci durmaktadirlar. Birbirlerine yabanci

olmalarindan dolay1 da bir ¢eligki dogmaktadir.
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Resim 53: Bahar Karaman, Kegiler ve Ayakkabilar, 2011, Kontrplak Uzerine Yagliboya

Resim 53’te birbirine benzeyen ve siiri halinde yasayan kegiler resmin ana
elemanlarini olusturmaktadir. Burada da ayni sekilde dogal olan ile yapay olan bir araya
getirilmistir.

George Orwell’m Hayvan Ciftligi kitabinda 06zgiir olmaya calisan topluma ve
toplumun yasadig1 ¢eliskilere vurgu yapilmaktadir. Bu kitap mecazi bir dille yazilmis fabl
tarzinda siyasi hiciv romani olarak gosterilmektedir. Ciftlikte yasayan hayvanlarin bir giin
bir domuz tarafindan kigkirtilmasiyla beraber yasamlari pahasina ortaya koyduklari
Ozgirlik miicadelesi ve bu hakka sahip olduktan sonra da aralarinda ne gibi entrikalarin
dondiigiinii anlatan bu roman ilk olarak 1945'te yayinlandiysa da asil liniine 1950'lerde
kavusmustur. Kendilerini somiiren insanlara karsi baskaldirip ¢iftligin yonetimini ele
geciren bu hayvanlar toplulugun, ozgiirlikle birlikte esitlik¢i bir topluluk fikrine ilk
baslarda higbirinin itiraz1 yoktur. Ancak ilerleyen zamanlarda rejim diktatorlige
doniisecektir. Bu kitapta oldugu gibi ifade etmek istediklerini hayvanlar iizerinden
anlatmaktadir. Onun kitabinda liderlik 6zelligine sahip domuz figiliri uygulama

calismalarinda da kapitalist sistemi temsil eden bir sembol seklinde ele alinmustir.

(Resim 54)’te gecekondular, domuz ve kapitalist sistemin getirmis oldugu tiiketim
nesneleri birbiriyle ilintisiz bicimde yer almaktadir. Her yerde ayni anda yasanamayan

modernligi gosteren gecekondular ayni zamanda; doyum yasayamamis ancak olanla
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yetinen insanlara atif yapar. Domuz figiirii ise tliketen ve gittikge sismanlayan haliyle,
tikketim toplumunu vurgulamaktadir. Araya ¢ekilmis duvar birbiriyle ilintisiz bir bicimde
yer alan bu figiirleri ayirarak, doyum ve doyumsuzlugu yasayan ama ayni zamanda da bir

arada yasanmasindan dogan ¢arpikligi ifade etmektedir.

Resim 54: Bahar Karaman, Doyum ve Doyumsuzluk, 2012, 80 cm x 90cm, Tuval Uzerine
Yagliboya.

Resim 55: Damien Hirst, Domuz, Enstelasyon, 1996, 220 cm x 270 cm, Karisik Teknik.

Cagdas sanat¢1 Damien Hirst enstelasyonlarinda olii hayvanlar kullanmaktadir.
(Resim 55)’de This Little Piggy went to Market, This Little Piggy Stayed Home (Bu
Domuzcuk Pazara Gitmis, Bu Domuzcuk Da Evde Kalmis) yapitinda formaldehyde’

tanklarinda domuzun kesilmis her pargasi digerine teget gecercesine siralanmig, ve

7 Hcho, metenal; en yalin aldedehit. (Plastik ve boya isleminde, sudaki % 37" lik ¢ozeltisi ise mikrop
oldiiriicti ve koku giderici olarak kullanilir.)
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birbirlerini her seferinde hem ayirip hem tamamlayan bir diizlem iizerine oturtulmustur.
Hirst “normal/anormal”, “i¢/dis” iligkilerine gondermede bulunarak, neyin kime ait

oldugunu soruyor ve aslinda higbir seyin goriildiigli gibi olmadigini sorgulatiyor. Hirst:

“Umarmm bu insanlar1 degerini fark etmedikleri seyleri diisiinmeye
zorluyordur. Sigara igmek gibi, seks gibi, ask gibi, yasam gibi, reklam gibi,
Olim gibi... insanlar1 bildikleri seylerden korkutmak istiyorum. Onlara
sorgulatmak istiyorum.” Bunu olagan seyleri kullanarak yapiyor. “Siradan
seyler korkungtur. Bu bir ayakkabmin sizi bir yerden bir yere gotlirmek i¢in
yapilmis olmasi gibidir. Kiz arkadagmizin beynine o ayakkabiy1 indirdiginiz
anda, hunharca, delice bir metaya doniisiir. Islevin degismesi korkung bir sekil
alir... Sanat iste bu sekildir.”®

Sanatin sekli, bu gibi sanatgilarla degigmistir. Damien Hirst, gliniimiiziin dogasini tiim
siradanligiyla, aligveris tecriibelerimizde gormeye alistigimiz camekanin ardina koyarak,
yine bize, alistigimiz gibi yiiksek fiyatlarla satmaktadir. Tek istegi, geldigimiz hali, tarih
oncesi donemdeki vahsi halimizi, bize bu sekilde yeniden gostermektir. Hasan Biilent
Kahraman’m belirttigi gibi insanin bedenine ama daha ¢ok bedeninin ig¢ine yabanci oldugu,
ona uzak olundugu sorgulaniyor. Bize ait olan bedenlerimiz iistiinde sahip oldugumuz bir
iktidar var ve bu nedenle beden bastan beri iktidarlarin temel miidehale alanlarindan birisi:
“gormedigimiz” o i¢ bedene uzagiz. Sonug itibariyla kendi kendimize yabanciyiz.

Uygulama calismalarinda da kendine dahi yabancilasan farkli bir diinyanin i¢ine tasman

hayvanlar ile bu yabancilagmaya vurgu yapilmaktadir (Resim 56).

Resim 56: Bahar Karaman, Av Sahnesi, 60 cm x 70 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

8http://www. grizine.com/2012/06/08/damien-hirst-siradan-seylerinkorkunclugu//(10.06.2012)
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Resim 56’da 6n planda av hayvanlari (aslanlar) ve en biiyiik avlarindan olan bufalo
yer almaktadir. Bunlar mekan olarak dogal yasam alanlar1 olmayan bir ortam iginde
bulunmaktadirlar. Resmin sol tarafinda modern yapilardan olusan sehir silueti ve dogal

ortamin i¢ine kadar girmis modern hayatin getirilerinden olan asfalt yol bulunmaktadir.

Hayvanlar i¢giidiisel olarak avlanirlar. Buradaki av hayvanlar1 ve av bir arada yer
almakta ancak ilkel benliklerinin verdigi diirtiilere ragmen kendini sasirmig¢asina kendi
benligi disinda tepkisizligi yasayan bir topluluk goriilmektedir (En biiylik avinin yaninda
durmasina ragmen). Bu bakimdan da kendine dahi yabancilasan insani isaret eden ironik

bir durum yaratilmstir.

Uygulama calismalar1 Yeni figliratif baglamimda yansitmanm disma ¢ikan, elestirel
ve mesaj verici yanindan yararlanilarak yapilmistir. Konu itibariyle de bulunduklari ¢aga,
durumlara elestirel bir yaklasim sergilemis olan, hem Bati’daki sanatgilarin hem de Tiirk

sanat¢ilarin eserlerinde bulunan disavurumcu tavirla 6zdeslik kurulmaya galigiimistir.

5.2. On Calismalar

Bahar Karaman, Isimsiz ¢alismalar, 2011, 35 cm x 50 cm, Kagit Uzerine Yaghboya.
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Bahar Karaman, Isimsiz ¢alisma, 2012, 35 cm x 50 cm, Kagit Uzerine Yagliboya.
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SONUC

Bu c¢alismanmn temel hareket noktas1 modern Tiirk resminde figliriin yerini
sorgulamak diislincesine dayanmaktadir. Bununla beraber belli bir bilgi ve kuramsal alt
yapiy1 olusturabilmek i¢in kaginilmaz olarak figiiratif resmin tarihsel ge¢misine kisaca
deginmek gerekmistir. Arastirmanin ortaya koydugu en 6nemli sonuglardan biri gecmisi on
binlerce yil dncesine giden figiiratif sanat uygulamalarinin ¢aglar boyunca soyutlama ve
yansitma fikrinden beslenerek birbirinden ¢ok farkli bicimsel ve kavramsal ozelliklere
sahip ornekler ile karsimiza ¢ikmasidir. Bunlar ¢aga, icinde iiretildikleri kiiltiire, donemin

estetik anlayisina ve sanatgiya bagl 6zellikler bakimindan birbirlerinden ayrilmaktadirlar.

Bu inceleme, genel bir baslik altinda toplanan figiiratif sanatin -bazi tarihsel
donemlerde kesintiye ugramasina ragmen- ylizyillardir siiren degisim ve yenilenme ile

varolmaya devam ettigini ortaya koymaktadir.

Calismadan elde edilen bir diger O6nemli sonu¢ ise Osmanli’nin Batililasma
hareketleri gergcevesinde Bati sanatimin yontem ve tekniklerini uygulamaya baslayarak
dontistim geciren Tirk sanatinda figiiriin 6zel bir 6nem tasimasidir. Minyatiir ve tezhip
geleneginden gelen geleneksel sanatlardan, perspektif gibi kavramsal yontemler ve doga
gozlemlerini kullanan bir sanat anlayisina geg¢isimiz ile bir anlamda Bati1 sanatinda
yilizyillar igersinde yasanan sanatsal gelismeleri de Ozlimsemek ihtiyact duyulmustur.
Ancak tiim bu olgularin ve ¢agin getirdigi yeni anlayislarin yerel ve 6zgiin nitelikler ile
birlestirilmesi bir anlamda Tiirk sanatinin en biiyiik sorunsali olmustur. Bu baglamda Tiirk
sanatinda Bati’da gelisen c¢esitli modern akimlarin yansimasi sayilabilecek denemeler
ortaya c¢cikmistir. Ancak bunlar ¢ogunlukla daha c¢ok yerel motifler ile modern sanati
birlestiren eklektik yapilar meydana getirmistir. 1960 sonrasinda ise Tiirk sanatindaki
Ozgiinliik arayislar1 yeni figiiratif egilimler ¢ercevesinde baska bir boyut kazanmistir. Bu
hem Tirk resim sanatmin figiir ile iligkisi hem de Bati’da yasanan ve Yeni Figiirasyon
hareketi ile paralel bir zamanlamaya sahip olmas1 bakimindan 6nemli bir doniim meydana
getirmistir. Bati’da 20. yiizyilin ilk yarisinda etkili olan soyut sanat hareketlerinden sonra
1960’1 yillarda yeniden 6nem kazanan figiir resmi 6zgiin ve bireysel tutumlari One
cikartmistir. Tiirk sanatinda 1960’lardan giiniimiize dek gelen ve herhangi bir ekol ve

isluba bagli kalmayan figiiratif resim Ornekleri benzer bir bireysel ifade ve arayisi
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yansitmaktadir. Bu bilgiler baglaminda yapilan uygulama ¢alismalarinda 6zgiin tasarimlara
ulagilmaya ¢alisilmistir. Caligmalar, yeni figiiratif betimleme anlayisi ¢ergcevesinde hayvan
figiirleri kullanilarak ironik durumlar yaratmak amacma dayandirilmistir. Uygulama
calismalar1 toplumlarda ortaya c¢ikan carpikliklar1 sembolik diizeyde hicvetmeyi de
amacglamistir. Gegmisteki yapilan calismalardan esinlenerek yeni figiliratif betimlemede;
goriinenden farkli, arkasinda ima barindrma O6zelliklerinden yararlanarak digavurum

saglanmaya calisilmistir.
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