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ONSOz

Tomografik Portreler adli bu tez c¢alismasinda ©ncelikle sanat-
teknoloji iligkisi baglaminda, teknolojinin insan yasamindaki dnemi, sanatta
malzeme olarak kullanimi, sanat akimlarinin teknolojiyi ele alis bigimleri
irdelenmigtir. Daha sonra, Bilim Ve Sanat basligi altinda bilimin insan
yasamindaki onemi, buluglar ve sanat alanindaki yenilikler ile bunlarin
sanatta kullanimina dair érnekler verilmistir. Ardindan portrede deformasyon
olgusu gercevesinde sanatgilarin ¢alismalarindan érnekler ele alinmigtir. Son
olarak da gunumuzde kulturlerin yok edilmesine yonelik kapitalist politikalar,
klresellesmenin yarattigi aynilasmalar ve kimlik olgusu Uzerinde durularak,

Kimliksiz serisi ile yapiimis ¢alismalardan ornekler sunulmustur.

Tezin olusum surecinde bana yol gosteren ve beni yonlendiren tez
danismanim ve degerli hocam Sn. Yrd. Dog. Lutfi Ozden’e katkilari igin

tesekkur ederim.

Tezin yazim agsamasi boyunca benden destegini esirgemeyen aileme,

kardesim Gunay Karakus ve arkadasim Hakan Kogak’a tesekkur ederim.
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1923 yilinda Nazim Hikmet Ran tarafindan yazilan Makinalasmak
Istiyorum giiri, pek ¢ok kisiye gére sairin en kotl siirlerinden biri olarak
degerlendirilir. Oysaki, bu siirde insanlik tarihinin en 6nemli sureglerinden
birine, sanayi devrimine taniklik eden bir sairin, donemin kosullarina dair
yorumunu bulmak mimkindir. Yine Charlie Chaplin’in 1936 yapimi Modern
Zamanlar filmi, 1929 ekonomik krizini en iyi anlatan filmlerden biridir. Sanayi
devrimini agir bir sekilde elestiren bu fiimde Chaplin, dev carklilar arasinda
sikisip kalmis insanhdin trajedisini anlatir. Her iki drnekte de gérmekteyiz ki
sanat¢l ¢aginin en onemli tanigidir. Nasil ki, ¢cagdas bir sanat¢i yasadigi
yuzyilhin gelismelerine kayitsiz kalamaz ise bir sanat yapiti da uUretildigi
kosullardan bagimsiz dusUnllemez. Bu baglamda her c¢agin sanati,
déneminin  sosyokultirel yapisini, toplumsal ve siyasal olaylarini
yansitmaktadir. Yansitmak zorunda midir? Degildir belki. Picasso ulkesinde
yasanan savasl gormezden gelebilirdi, ama o zaman Guernica’yl yapabilir

miydi? iste orasi tartigilir.

20.yy teknoloji ¢agidir, bu c¢cagin sanatgisi da teknolojinin birey ve
toplum vyasantisi Uzerindeki olumlu ve olumsuz etkilerini irdeleyerek
calismalarina konu etmistir. Bu arada, teknolojinin malzeme olanaklarinin,
sanat¢inin yaratim sdrecine ciddi bir kaynak tegkil ettigini sOylemek
mumkundur. Bu gun, kolajlardan dijital baskilara, asamblajlardan gunlik
kullanim nesnelerine pek ¢ok endustriyel Urln, sanat Uretim slrecine katkida
bulunmaktadir. Teknoloji ve bilimdeki gelismeler sanata yon vererek, sanatin
kendini yeniden tanimlamasina zemin hazirlarken, degisen ortam kosullari ve
yeni teknik imkanlarla sanat, geleneksel kaliplarini yikarak, farkli arayiglara
yonelmigtir. Bu arada izleyicinin pozisyonunda da énemli bir degisim sz
konusudur. Bu gun, teknolojinin sagladigi olanaklar sanat¢inin disinda her
hangi bir bireye de sanat nesnesi Uretebilme ya da herhangi bir sanat
calismasina dahil olabilme olanagi saglamaktadir. Yine pek c¢ok calisma
izleyenin mudahalesiyle anlam kazanmakta, izleyiciyi yapita dahil etmektedir.
Sagladigi tim bu imkanlara karsin teknolojinin ¢irkin bir yGzintn oldugunu

da kabul etmek gerekir. Yasam pratigine kazandirdigi hiz ve zaman, iletigsim



ve bilgilenme olanaklarinin artmasi gibi gergeklikler elbette ki yadsinamaz.
Fakat sanayilesme sonucu olugsan Uretim-tuketim dengesizligi, yaratilan
tuketime endeksli toplum, kalabaliklasan dinyada yalnizlagan birey, kitle
imha silahlarinin kullanimi gibi gercekler de gérmezden gelinemez. Sanayi
Devrimi'nin ardindan Uretimden tuketime, bilimden teknolojiye, sanattan
sosyal yapilya kadar her alanda hizli bir degisim yasanmigtir. Bu hizli
degdisim, yasadigimiz dunyayi kugultirken, beraberinde yeni birtakim gug¢
dengeleri yaratmistir. SoGmart Uzerine kurulu bu gic¢ dengeleri, teknolojik
olanaklar sayesinde, bu gun evrenin ve insanhgin kaderini belirleyebilecek
karar mekanizmalari durumuna gelmigtir. Teknoloji, gunimudz toplumunu
televizyondan sinemaya, billboardlardan internete kadar durmadan imaj
ureten gorsel bir kaltlr tarafindan kusatmis durumdadir. Tuketmeye endeksli
bu toplum, sorgulamadan, yargilamadan kendisine sunulani kosulsuz
kabullenirken farkliigini ve farkindaligini yitiren, aynilagan, bir nevi
kimliksizlesen bireyler yaratmaktadir, tam da kiresel dinyanin istedigi

profilde, deger olmaktan ¢ikariimisg, higlestirilmis bireyler.

Tezde yer alan calismalarda, dizenin yaratmis oldugu Kisiliklerden
hareketle, kimliksizlestirme ve aynilastirma politikalari sorgulanmak
istenmistir. Calismalar, bir hastanenin acil servisine travma oykusuyle gelen
hastalarin, bilgisayarli tomografi cihazinda c¢ekilen bas ve boyun
tomografilerinden hareketle kurgulanmistir. Cogunlugu 100x100 portrelerden
olusan calismalarda, figurlerin kimliklerine dair tim ipuclari bilin¢li olarak yok
edilmistir. Figurlerin yaglari, cinsiyetleri, sa¢ ya da ten renkleri, yuz hatlari,
psikolojileri anlasilamamaktadir. Oyle ki, her bir figir kendi kendisini
taniyamayacak kadar deforme edilmigtir. Tipki dizenin yaratmak istedigi ne
oldugu, nereden geldigi kendisine unutturulmak istenen ama nerede ve nasil
yasayacag! sistem tarafindan belirlenmis insanlar gibi. Calismalarda 6zellikle
travma hastalarinin goruntuleri Gzerinden kurgulamalara gidilmesi, sistemin
kimlik odakl politikalarinin birey Uzeride yaratmis oldugu travmaya gonderme

amachdir.



Degisen dinya kosullarinda sanat da degisime ugramakla beraber,
kanimca yasami sorgulayabilme cesaretini gosterebilen 6zel bir alandir. Belki
de bu cureti, avangardin sdylemi olan hayati sanatin oyun alanina
donusturme cabasindan aliyordur. Bu tez calismasi tam da bu noktadan
hareketle yazilmigtir.  Yasam gercekligini, sanatin oyun alanina
donugturebilme cabasi. Kendi yasam gercgekligimle yuzlestigimde gordum ki,
mesledim geregi yapmig oldugum ig, benim igin is olmanin 6tesinde keyifli ve
yaratici bir deneyimleme sureci arz etmektedir. Her ne kadar tez igin yapmis
oldugum calismalar sanatla uzaktan yakindan ilgisi olmayan bir mekanda, bir
hastanede ortaya c¢ikmig olsa ve g¢evremi kusatan gerceklik, tani-teshis
amach kullanilan cihazlar, hastalar ve hastane calisanlarindan olussa da
gerek kullandigim cihazin sagladigi olanaklar, gerekse de bir hastanenin acil
servisinde ¢aligiyor olmak, sanirim pek ¢ok sanat¢inin sahip olmak isteyip de
olamayacag! bir ayricaliktir. Cunku, her an yaratim surecini tetikleyebilecek
bir vakayla kargilasma imkanina sahipsiniz. Bu gun her seyin denenip
tuketildigi sanat ortaminda, gerek Uslup olarak, gerek konu olarak farkli olani
yakalamak c¢ok zor. Bu anlamda iginde bulundugum ortamin sagladigi
imkanlari tim etik unsurlara itina ederek degerlendirmeye ¢alistigimi 6zellikle

vurgulamak isterim.

Tez igin yapilan calismalarin pek ¢odu hastane iginde tibbi bir
materyal olarak degerlendirilirken, bir galeride sergilendiginde sanat
nesnesine donusebilmektedir. Gerek calismalarin Uretim slrecinde kullanilan
materyaller, gerekse de ¢alismalarin temellendirildigi baglam, tibbi acidan ele
alindiginda farkli, sanatsal acgidan ele alindiginda ise ¢ok daha farkli
agihmlara yonelir. Bu durum, calismalari, izleyenin profili ve c¢alismalara
bakig agisi dogrultusunda anlamlandirmaktadir. Ornegin, bir Paranazal Sinls
tomografisinde, tip egitimi almis bir goz, sinls bosluklarina, kistik ya da
patolojik dokulara odaklanirken, sanat egitimi alan goz icin, renk, leke, cizgi
iliskisi 6Gnem kazanmaktadir. Ayni film, muhakkak ki filmin sahibi, hasta igin
ise cok daha farkli bir anlam ifade etmektedir. Bu durum, ayni nesneyi Ug ayri

g6zun, Ug ayri bigimde algilamasi seklinde bir metafor yaratmaktadir.



1.BOLUM

1.1 TEKNOLOJIK GELISMELERIN TOPLUMSAL YAPIDA YARATTIGI
DEGISIMIN SANATTAKI YANSIMALARI

Teknoloji terimi, Yunanca sanat anlamina gelen ‘“tekhne” ve bilgi
anlamina gelen “logos” sozcuklerinin birlesimi olan “technologie”’den
gelmektedir. Teknoloji, sanayinin c¢esgitli dallarinda kullanilan takimlarin
isleme usullerinin ve metotlarinin incelenmesi; bilim, sanat ve mesleklere

0zgu teknik terimlerin timudur. (Meydan Larousse Ansiplopedisi , 1992: 152)

Teknik, bir hareketler grubudur; genellikle ve c¢ogunlukla manuel,
organize ve geleneksel eylemler grubu. Bunlarin hepsi, bilinen bir amaca
sozgelimi fiziksel, kimyasal veya organik bir amaca ulasmak igin bir araya
gelirler. (Ellul, 2003: 23)

Aslinda insan var oldugu giinden bu yana teknoloji tretir. ilkgaglarda
yasamak icin, avlanma ve korunma araci olarak ok ve mizrak kullanan
insanoglu, zamanla savaslarda birbirlerine UstinllUk sagdlayabilmek igin atesli
silahlar gelistirmistir. O gunden bu gune teknoloji; gerek bireyler arasinda
gerekse de devletlerarasinda esitsizlik yaratan bir gug¢ goOstergesine
dénusmastur. Bu gun bir devlet teknolojiye ne kadar sahipse o kadar zengin

ve gucluduar diyebiliriz.

Sanatgilar ise her dénem teknolojiye ve teknolojinin anlatim araglarina
ilgi duymuslardir. Paleolitik ¢agda ilk insan fildisi ve kemik pargalarini
kullanarak ¢izim yaparken, zamanla bitki kok ve yapraklarindan yaptigi
boyayla resimler yapar. Magara duvarlarina kemik parcalariyla yapilan
cizimlerden tutun da boyanin, tuvalin kullanimina kadar sanatin teknolojiyle
iligkisi ya da teknoloji karsisinda aldigi tavir her donem degisiklik gostermistir.
Tarihsel surecte makinelesmenin, endustrilesme ve Uretim alaninda yarattigi
degisim, toplum yasamini etkilerken, degisen toplum yasami dogal olarak

toplumsal bir birey olan sanatgiyi ve yapitlarini da etkilemigtir.



insanlik tarihinin en énemli devrimlerinden biri olan Sanayi Devrimi,
18.yuzyilin ikinci yarisinda buhar, elekirik ve gaz gibi yeni enerji
kaynaklarinin bulunmasi ve bu enerji kaynaklari aracihdiyla c¢alisan
makinelerin yapilip, uretimde kullanilmaya baslanmasiyla beraber, once
ingiltere’de baslayan daha sonra tim Avrupa’da, zamanla Amerika, Rusya,
Japonya derken tUm dunyada yasanan genis kapsamli bir devrimdir. 19.
yuzyil tam anlamiyla sanayi ¢agidir. Teknolojik gelismeler paralelinde Uretim
iliskileri ve toplumsal yapi degisime ugrarken sinifli bir toplum ortaya
cikmistir. Sosyal ve toplumsal hayatta yasanan bu gelismeler, sanatsal

¢alismalarda da yansimalarini bulmustur.

18.yluzyilin sonunda Klasizmin idealize edilmis, kati anlatim bigim
anlayisina tepki olarak, daha sade, igten ve dogal bir anlatim bigimi getiren
Romantizm, gelisim surecinde Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimlerinden
etkilense de makinelesmenin toplumsal yapi Uzerinde yarattigi degisime dair

ciddi sorgulamalar Realist sanatgilar tarafindan yapiimis.

Baudelaire tarafindan “Ronesans’in son, modern resmin ilk buyuk
sanatgisi” olarak tanimlanan, Fransiz romantik ressamlarindan Eugene
Delacroix, modern resim sanatinin ilk politik ¢alismasi olarak kabul edilen
Halka Yol Gosteren Ozgurlilkk resminde, basinda 6zglrligin simgesi Frigya
basligi, bir elinde Fransiz bayragi, digerinde tufek, gogusleri agikta bir kadin
figra kullanmistir. Arkasindaki devrimcilerle birlikte yerde yatan olu ve
yaralllarin arasindan gecgerek barikatlari agsmaya c¢alisan kadin 6zgurlugun
semboludur. Fransiz Devrimi’'ni tum ¢iplakhgiyla anlatan bu resim doneminin

sahitligini yapar.



Resim 1: “Halka Onderlik Eden Ozgiirlik”, Eugene Delacroix, 1830

“Paris, 28 Ekim 1830. Tipki avini kapmay! bekleyen bir hayvan gibi,
ben de bir seyler yazmak igin bekliyorum. Bir seyler yazmak ve yapmak igin.
Herkesin istedigi, sicak, 6zgur ve etkileyici bir seyler. Yavas yavas yeni
konular bulmaya basladim. Bunlardan biri de modern bir konu: bir barikat.
Vatanlari igin kendilerini feda etmis cesur insanlarin barikatini ¢izmek

istiyorum. Bu benim igin bir onur meselesi oldu.” Eugene Delacroix

http://sfkurt.wordpress.com/2009/06/01/eugene-delacroix-halka-onderlik-
eden-ozgurluk/ (24 Mayis 2011).

Sanatginin toplumsal olaylara kargi duyarliligi, resimde oldugu kadar
yukarda ki sozlerinden de anlagiimaktadir. Teknolojik gelismeler hayati
guzellestirememekteydi, savaslar yasanmaktaydi, daha da kotusu teknoloji

arinu silahlar can almaktaydi.

“Ancak 19. yuzyihn Dogalcilik / Gergekgilik akimlarinin gergegin nasil
yansitilmasi gerektigi Uzerine yeni bir konseptleri oldugunu goruruz. Zaten
Romantikler gercegi bire bir yansitabilmek, motifin aslinin aynisini
yapabilmek igin yeterince caba sarf etmiglerdi. Artik sanatgilarin derdi,

fotograf gibi resimler ortaya ¢ikarabilmek ugruna yeni el becerileri gelistirmek



olamazdi. 19. yuzyillda artan sanayilesmeyle birlikte gitgide daha hizli
degisen gerceklik Uzerine yepyeni bilgiler edinilmig, gerceklik hakkindaki
dusunceler, anlayislar tamamen farklilagsmisti. Bu nedenle 19. yuzyilin ikinci
yarisinda gordugumuz gercekgi resim Uslubu hem gercegi oldugu gibi,
katisiksiz haliyle yansitmaya c¢aba goOstermis hem de onun toplumsal
kosullarini resmin icine katmigtir. Sanayi Devrimi'nin degistirdigi, buhar
makineleriyle, trenlerle ve fabrikalarla donattigi hayat, dnceleri ¢ok az sayida
olmalarina ragmen bazi sanatgilara, Romantiklerin hayal dunyalarindan gok
daha cazip goérindu. Motiflerini gindelik hayatin icinde buluyorlardi. Bdylece
Millet, Hollanda’li “janr ressamlari”’ndan sonra igi ve isciyi bir nesne olarak

sanatin igine katan ilk ressamlardan biri olmustur”. (Krausse, 2005: 65)

Realist sanatgilarla ilk kez resmin konusu din, seckin, soylu kigilerin
yasami ya da mukemmel doga manzaralari degil de halkin gundelik yasami,

siradan doga manzaralari oldu.

Toplum yasamini ve dogayi oldugu gibi betimleyen bu sanatgilar
calismalarinda yasadiklari donemin kogullarini oldugu gibi aktarmislardir.
1848 devrimine katilan Gustave Courbet, milkiyet kavrami Uzerine kafa
yoran anarsist duasunur Proudhon’un toplumcu fikirlerinden etkilenir.
Sanatginin Ulkede gelisen 6zgur duslnce ortami iginde politik anlamda
hayata bakisi degisir. Resimlerinde is¢i ve emek¢i sinifin yasamina dair
yaptigi betimlemeler burjuva toplumu elestirmenleri tarafindan tepkiyle
karsilanir. “Tas Kiranlar’(1850), “Ornans’da Bir Gémme Toreni”’(1851),
“Koyun Geng¢ Kizlar”’(1857), “Gunaydin Bay Courbet”(1854), “Cikrikgl
Kadin” ve “Yikananlar’ sanatginin donemi yansitan énemli ¢alismalarindan

bazilaridir.



Resim 2: “Tas Kiranlar”, Gustave Courbet, 1850

Resim 3: “Gunaydin Bay Courbet”, Gustave Courbet, 1854



10

19.yy’la girerken sanayi devriminin yarattidi yeni degerler, R6nesans
hamanist ilkelerinin ¢okusine zemin hazirlarken toplumsal yapida da ciddi
degisimlere neden olmustur. Dénemin toplum gercek¢i diger sanatgilari
Jean-Francois Millet ve Honore Daumier bu durumu calismalarina farkl
sekillerde yansitmigtir. Daumier siyasal ve toplumsal yasami yeren gizimleri,
karikaturleri, tas baskilari ve resimleriyle dikkat ¢cekerken Millet, kdy ve kir

yasamini betimleyen resimler yapar.
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Resim 4: “Gargantua”, Honore Dauimer, 1831, Tas Baski

Resim 5: “Don Kigot ve San¢o Panza”, Honore Daumier, 1868
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Dauimer, sanatla karikatur arasinda ince bir gizgide durur. Doneminin

politikacilarini hicveden kendine 6zgu ¢alismalariyla dikkat geker.

F o

PLEBISCITE

Resim 6: “Transnonain Sokagi Kirimi ”, Honore Dauimer, 1848

“Aslinda 1830 Devrimi, Fransa’da genel bir karikatir tutkusu
yaratmisti. Baudelaire bu donemi, karikatur sanatgilari icin bir belle epoque
saylyor hakli olarak. Kralllk yonetimine karsi, sert bir saldiri gorevini
yuklenmisti karikatir. Transnonain Sokagdi kirimini konu alan Daumier’nin
deseni, bu iglevi yerine getirdigi gibi, gergekten blyuk bir sanatg¢i oldugunu
da kanitlamisti. Agikga, bir karikatlr degildi bu; seyrek rastlanan bir ¢izgi
gucu tasiyordu. Belki de tarih ve - gene Baudelaire’in deyimiyle — basit ve
korkung bir gerceklikti. Bunu iyice anlayabilmek icin, Daumier'nin sanatgi
géruguyle sagtore gorusunu  birbirinden  ayirmak  gerekiyordu...”.
(http://www.turkish-media.com/forum/topic/183706-honore-dauimer-1808-
1879 ), (20 Nisan 2011)



12

Resim 7: “Basak Toplayan Kadinlar”, Jean Frangois Millet, 1857

Barbizon ekolinin kurucularinda olan Millet, Paris’in kuzeyinde
bulunan Barbizon'da doga ve manzara resimleri yapmigtir. Manzara

resimlerini yaparken, g¢alisan koyluleri de guindelik yagsamlari iginde betimler.

Resim 8: “Coban Kiz Surusuyle” Resim 9: “ Capali Adam”, J.F.Millet



13

“Bu koyluU manzaralari, sanayilesme dusuncesini, gitgide buyuyen
sehirleri ya da yeni dogmakta olan kitle kaltirinU adeta yok saymaktadir.
Oysa Sanayi Devrimi'nin sonuglart yuzyihn ortalarinda diger Avrupa
tilkelerinde oldugu gibi Fransa’da da goéz ardi edilemez hale gelmisti. insan
varolussal agidan makinenin bagimlisi olmus, daha dogrusu kardan bagka bir
amag gutmeyen uretim ¢arkinin kiguk bir dislisi haline gelmigtir. Kapitalizmin
gelismesine refakat eden toplumsal donusim ilk bariz ifadesini 1848 yilinin
ayaklanmalarinda ve devrimlerinde buldu. isci sinifi bunlara ilk kez kendine
0zgu siyasal taleplerle katiliyordu. Ayni yil Karl Marx Komiunist Manifesto’yu
yayimladi”. (Krausse, 2005: 66)

Sanatgilar, yasanan teknolojik gelismelerin toplumsal yapi Uzerinde
yarattigl etkiye dair sorgulamalara giderken, yasadiklari donemin tum
gelismelerini yakindan gozlemleyip, donemin ¢ikmazlarini ¢aligmalarinda ele
almigtir. insanlik tarihinin en énemli siireclerinden biri olan Sanayi Devrimi ile
sosyal ve toplumsal yapida ciddi bir donisum yasanmigtir. Sosyal ve
toplumsal bir varlik olarak sanat¢inin da donemine dair sorgulamalar
yaptigini, elestiriler getirdigini gdozlemliyoruz. Toplumsal yapida bu degisimler
yasanirken, bireyin gundelik hayatinda da makinelesmenin yansimalarini
gozlemlemek muumkun. Yasanilan teknolojik gelismeler beraberinde yeni
icatlar ve buluglari da getirmigtir. Sanat adina bu gelismelerden en 6nemlisi

belki de ¢agin en énemli bulusu fotograf makinesinin icadidir.

“Tasinabilir fotograf makinesinin ve sipsak fotografin gelismesi,
Empresyonist resmin dogdugu yillara rastlar. Fotograf makinesinin
yardimiyla, rastlantisal goérinumlerin ve beklenmedik agilarin guzelligi
kesfedildi. Ayrica fotografin gelisimi, sanatcilari, yaptiklari arastirma ve
deneylerde, ister istemez daha ileriye itecekti. Bir mekanik bulusun, daha iyi
ve daha ucuza yapabilecegi bir is icin resim sanatini kullanmaya gerek yoktu
artik. Gegmiste resmin, birgok pratik amaca hizmet ettigini unutmamaliyiz.
Ornegin 6nemli bir kimsenin ya da bir kir konaginin gérinimiini tespit
etmekte kullanihyordu. Ressam, nesnelerin gegici olan dogasini yenebilen ve

onlarin géruntisund sonsuza kadar koruyabilen bir insandi. XVIII. ylzyilda
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yasamis Hollandali bir ressam, soyu tukenmeden bir “dodo”nun resmini
yapmasaydi, bu gun bu kusun neye benzedigini bilemeyecektik. XIX.
yuzyilda fotograf, resim sanatinin, goéruntileri kaydetme gorevini yliklenmek
uzereydi. Bu durum sanatgilar icin, Protestanligin dinsel imgeleri kaldirmasi
kadar agir bir darbe oldu...Bu ylzden sanatcilar giderek fotografin
giremeyecegi alanlari arastirmak zorunda kaldilar. Boylece fotograf, modern
sanati bu gun bulundugu yere getiren bir etken oldu”. (Gombrich, 2002: 524-
525)

1840’larda fotograf makinesinin icadi, sanat tarihi agisindan belki de
¢agin en 6nemli buluguydu. Yillardir resmin Ustlendigi gercegin goruntusunu
belgeleme isini fotograf makinesi ¢ok kisa slUrede ve kusursuz bir sekilde
gerceklestirebiliyordu. Bu durum sanatgilari, resmi yapani ylcelten, eseri
biricik yapan geleneksel resim anlayigina dair sorgulamalara gotirerek, yeni
uslup arayiglarina yonlendirmigtir. Fotograf makinesinin teknik Ustunlugu
kargisinda, islevlerini tekrar gdzden geciren sanatgilar teknigin o6tesine
gecgebilme adina dogdayi yeniden kesfe ¢cikmistir. Akademik dgretilerden, dini,
mitolojik ve tarihi konulardan uzaklasarak dogaya ve gundelik yasama dair
konulari, gun 1s1g1 altinda ele alan sanatgilar, zaman zaman geg¢miste usta
ressamlarin igledigi konulari yeniden resimlemigler. Eduard Manet, Kirda
Ogle Yemegi adli resminde, kompozisyonunu Raffaello Santi’'nin tasarladigi,
Marcantonio Raimondi’nin oydugu 16. yuzyilda yapilmis, Paris’in Yargisi adl
ilk glzellik yarismasini konu edinmis gravur ile Giorgo da Castelfranco’nun
Pastoral Dinleti resimlerinden esinlenerek yapmistir. Boylelikle adini Claude
Monetnin, izlenim (Gindogumu) resminden alan, sanatcilarin kendi
usluplariyla dogadan izlenimlerini aktardiklari yeni bir sanat akimi ortaya
ctkmistir. Cagin teknolojik bir bulusunun, yeni bir sanat akiminin gikisina

zemin hazirlayan kosullari bu ¢ergevede olusmustur.



Resim 10: “Kirda Ogle Yemegi”, Claude Monet, 1863

Resim 11: “Paris’in Yargisi”, Marcantonio Raimondi, 1515, Gravur

15
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Resim 12: “izlenim: Giin Dogumu”, Claude Monet, 1872

“Fotografcilik ayrica gérme bigimimizi, gézin ag tabakasindan beyne
giden uyarilari degerlendirmemizi de degistirmistir. Cevremizde gérdigumuz
yiginlarla fotograf, géruntiinin blayuk olasilikla dogaustu bir gucu barindiran
degerli bir nesne olduguna dair antik inanci da bizim ic¢in blyuk ol¢clde
ortadan kaldirmigtir”. (Lynton, 2004: 56)

Nesneyi anlamli kilan 6znenin nesneye yukledigi anlamdir. Nesnenin
hem yaraticisi, hem de alimlayicisi pozisyonunda ki 6zne, nesneye farkli
dénemlerde farkli anlamlar ylklemistir. Bu kimi zaman dogaustu bir gug
simgesi olarak magaralarda, kimi zaman dinsel bir 6greti olarak kiliselerde
karsimiza g¢ikar. Fotografla beraber bu algilama bi¢imi de degismistir. Var
olan her seyin goruntistu elde edilebilmekteydi. Bdylelikle, kurgulanmis
Ogretileri belgeleme misyonu Uustlenmis olan resim, tum kutsiyetini
kaybetmisti. Klguk teknik bir arag, yillardir sure gelen yerlesik bir tabuyu

alasagi etmigti.
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“Benjamin’e gore, resmin buyusunun bozulmasinin bir diger nedeni de
baglam degisikligidir. Bilindigi gibi, bir dinsel yapinin i¢ mekani i¢in yapilan
resim, muze fikri olusmadan énce ( bu gunkl anlamda ) henlz sanat yapit
degildi. insanlar kiliseye girdiklerinde, orada bir Rafaello’dan ziyade bir
isa/Meryem ( imgesi ) gériilyordu. Bu resmin bir sanat yapiti haline gelmesi
mizeye girmesiyle gerceklesmistir. iste baglam degisikligi budur. Tipki bir
hayvanin dogal ortamindan alinip, hayvanat bahgesine kapatilmasi gibi, o
nesne ( resim ) asil mekanindan koparilarak, kendine yabanci yeni bir
mekana tasinmistir. Bu yeni mekan bir taping merkezi degil, artik seyirlik bir
yerdir. Insanlar burayi Isa/Meryem’i degil, bir Rafaello gérmek igin ziyaret
ederler. Rafaello, isa/Meryem’in yerine gecmistir artik. Benjamin’in deyimiyle,
geleneksel kult degeri yok edilmis, onun yerine bir sergileme degeri
yaratilmistir”. (Yilimaz, 2006:31)

Sanat nesnesine dair sorgulamalar baslamisti bile. Sorgulamalar
yalniz sanat ve sanat nesnesine yoénelik degildi. insanoglunun, yasama ve
kendi gercekligine dair sorgulamalari da baglamisti. Teknik buluglar
sayesinde hayata ve kendisine dair gercgekleri daha net kavrayabilen insanin,
kendi disindaki varliklar dinyasina dair artan bilgisi, onu ilerde kendi
gercekligiyle yuzlesmek durumunda birakacakti. X i1sinini bulan insanoglu,
bunu hem insanlari yasatmak icin, hem de Cernobil faciasinda oldugu gibi

onlari yok etmek igin kullanmak isteyebilecek kadar kendisiyle gelisecekti.

“1900’lerde ilerlemeye inanan insanlari anlamak, bu guin bile gug¢
degildir. Bu insanlarin yararlanabilecekleri gelismeleri bir disuntn: evlerde
musluk, elektrik, kalorifer, asansor, telefon; sokaklarda atlarin gekmedigi
tramvay, otobus, elektrikle aydinlatma, yer alti trenleri, gramafon, radyo,
telgraf, ucuz gazete ve fotograflardan yararlanarak elde edilmis yarim tonlu
resimlerle suslu dergiler; 1903'ten sonra hizla gelisen ugak sanayii,
Bleriot'nun 1909’da Mang’1 ugakla gegmesinin Avrupa’da yarattigi heyecan;
1895’te rontgen isinlarinin bulunmasi 6rneginde oldugu gibi tiptaki ¢arpici
gelismeler; sanayideki hizli ilerlemeler...Bitin bunlar, Bati dunyasindaki

insanlarin gogunlugunun maddi hayatinda kuskusuz rahatlama saglayan
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etkenlerdi. Parildayan ve duzenli bir sekilde hareket eden geometrik
parcalariyla makineler de ¢ok gecmeden bu basarilarin bir simgesi olmakta
gecikmeyecekti. Ancak yarattigi etkiyle gorsellik kazanan bir bagka simge de
elektrik giclydi. insanoglu —artik asmak istedigi geleneklerin zincirlerinden
bir kurtulabilse- donanmis oldugu butin bu yeni guglerle herkes igin daha iyi

bir dinya yaratmaktan geri durmayacakti”. ( Lynton, 2004: 86)

20.yuzyihn ilk ¢ceyreginde Modern Sanat’'in avangart (6ncl) t¢ akimi
dikkat ¢ceker. Kubizm, Futurizm ve Dada donemin kosullari iginde yeni bigim
anlayislariyla, birbirlerinden farkli manifestolariyla, teknolojiyi algilayis ve
kullanim bigimleriyle, gelecegin sanatina yon verecek olan oOncu sanat

akimlari olarak karsimiza gikar.

“Klbizm, resmin bir betimleme sanati olmasina son veren, ¢cagdas
teknolojik geligmeler (6rnegin,1840 yilinda fotografin bulunmasi) dolayisiyla
ortaya ¢ikan geleneksel islevin yitiriimesine kargi yeni bir kimlik arayisindan

kaynaklanmig yeni bir gorsel anlati (ifade) tarzidir”. (Senyapil, 2004: 23)

Klbizmle resim, geleneksel perspektif anlayisindan siyrilarak,
gercege uygun bir tasvir olmaktan cikar. Nesneleri kubik parcgalara ayirip,
eszamanl olarak farkl agilardan yansitan Kubistler dordincu boyutu, zaman
boyutunu resme sokmaya c¢alismiglar. Picasso, Kubizmin resim disinda bir
ilgi alani olmadigini vurgulasa da Kubizm, Einstein’in Gorecelik Kurami ve
atomun pargalanmasiyla iligkilendirilmistir. Kibizm’in ¢ikis noktasini belki de
Cezanne’da aramak daha dogru olur. Cezanne dig dinyanin nasil
algilanmasi gerektigini 6grencisi Emile Bernard’da yazdigi su sozlerle anlatir:
“Emile Bernard’a, Aixen Provence, 15 Nisan 1904. Dogay! silindir, koni ve
kiire gibi ele al ve butinu oyle dogru bir perspektif igine koy ki, bir obje’nin,

bir dizlemin her yani bir merkez noktasina goétursin”. (Tunal, 2003: 123)



19

Resim 13: “Sainte-Victorie Dagi”, Paul Cezanne, 1904

Paul Cezanne’nin, Sainte-Victorie Dagi adli ¢calismasi Kibizmin ayak
seslerini hissettirir. Bu manzara resminde bigimler kiibik parcalara ayriimis,

hacim ise 1g1k golge teknigiyle degil, renk iligkileriyle yaratilmaya gahligiimistir.

Picasso’nun ilk adi Filozofik Genelev olan tablosu Avignonlu Kizlar,
Cezanne’nin buyuk boyutlu insan figurlerinin yer aldigi Yikanan Kadinlar
tablosunun izlerini tasir.



Resim 14: “Yikanan Kadinlar”’, Paule Cezanne, 1906

Resim 15: “Avignonlu Kizlar”, Pablo Picasso, 1907

20
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Bicime ulasmak igin, nesneleri pargalayip, saglam bir yapiya oturtan
Kubistlerin temel ilkeleri nesnelerin bicimsel analizidir. 1907 ile 1911 yillari
arasinda ¢ozumsel (analitik) kibizm 6rnekleri veren sanatgilar, 1911-1914
yillari arasinda sentetik kilbizm 6rnekleri veren calismalar yapmislar. Sentetik
kibizmle sanatci artik sadece boya ve fircayla sinirli kalmayip, resim
ylzeyine gazete, musamba, talas, kum, kumas, duvar kagidi gibi gunlik
hayattan herhangi bir kullanim nesnesini alip, kullanim amacindan farkl
olarak, estetik bir unsur haline dénustirmustir. Resimde geleneksel bigim
anlayisiyla beraber, kullanilan teknik malzemede degismistir. Gegmiste
teknolojik gelismelerin toplumsal yapi Uzerindeki etkilerini irdeleyen sanatci,
sentetik kubizmle teknolojinin malzeme olanaklarini sinirsiz bir sekilde
kullanmaktaydi. Daha sonra bu 6ncu tavir, Cagdas Sanat galismalari igin
feyz kaynag@i olacaktir. Sanatgilar endustriyel Grtnleri, atik nesneleri, gunlik

kullanim esyalarini ¢alismalarinda kullanacaktir.

Resim 16: “Gazete”, Georges Braque, 1911
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Kibist ressam Georges Braque’in “Gazete” adli bu galismasi sentetik
kUbizmin tipik bir ornegi olup, sanatginin gazete, kumas gibi glindelik egyalari
tuvale yapistirmaya basladigi 1911 yilina aittir. Eser bu gun, Paris’te Cagdas
Sanatlar Muzesinde sergilenmektedir. Sanat¢i bu ¢calismalara “yapistiriimig

kagitlar” adini vermistir.

“Kubist kolaj, ayrica, sanat nesnesinin statlsune iligkin gesitli sorular
glindeme getirmistir. ilk kez geleneksel malzemenin 6tesinde, kitle kiltiriine
0zgu gundelik, siradan malzemelerin sanat yapitinin 6desi haline gelmesi
blayUk bir adim olarak nitelendirilmis; kolaj, sanat ve yasam arasindaki keskin
sinirlarin  bir odlglide erimesinde etkili olmustur. Neyin sanat olup
olamayacagiyla ilgili kaliplasmig yargilarin hukim surdugu bir donemde bu
kadari bile buyidk bir adim alarak tarihe yazilmigtir. Sanat nesnesinin
malzemesi ve mecrasina iligkin bir sorgulamayir gundeme getiren bu
yaklagim, 20.ylzyillin sonraki adimlarina iligkin ipuglar tasimakta; Dada
kolajlarina ve fotomontajlara, Pop kolajlarina ve hatta gunumize kadar
uzanan dijital kolajlara temel olusturmaktadir”. ( Antmen, 2008: 48-49)

Berlin Dada grubunun 6ncu kadin sanatgilarindan Hannah HoOch, kolaj

ve fotomontaj teknigini kullanarak birgok elestirel eser tretmigtir.

Resim 17: Kolaj, Hannah Hoch
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Resim 18: Kolaj, Hannah Héch

Kubistler teknolojik malzemeleri resme bu sekilde uygularken, aslinda
ilerde bir nesneyi, sanat nesnesi yapan unsurun ne olduguna dair yapilacak
sorgulamalara da zemin hazirlamislardir. Biricikligini ¢oktan vyitirmis olan
sanat yapiti ilerde karsimiza fabrika ¢ikigh hazir bir nesne olarak dikilecektir.

Duchamp’in Pisuar’i gibi.

Teknolojinin geligsimi savaslari da beraberinde getirmistir. Kim
teknolojinin olanaklarina sahipse o daha gugliydi ve vyeni teknolojik
silahlariyla acimasizca katliamlar yapabilme hakkina sahipti. Daha 6nce de
belirttigimiz  gibi sanatglyr yasadigi  kosullardan bagimsiz  olarak

disunemeyiz. Picasso en oOnemli yapitlarindan biri olan Guernica’da
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ulkesinin iginde bulundugu savas ortamini tum duyarliigiyla resmetmigtir.
1937 yilinda ispanya’nin Guernica kasabasi, Almanya’nin da destegiyle
Franco rejimi tarafindan bombalanmis ve sadece kirkbes dakika i¢inde yok
edilmistir. Picasso Guernica’da bu insanlik digi katliamin kendisinde yarattigi

aci ve ofkeyi betimler.

Resim 19: “Guernica”, Pablo Picasso,1937

“Picasso bir ressam olarak siyasi tavir almaylr son derece normal
buluyordu. “Siz sanat¢inin ne oldugunu zannediyorsunuz ki? Gdzlerinden
bagka bir seyi olmayan bir geri zekali mi? Hayir, resim sanati evlerin
duvarlari suslensin diye icat edilmedi. O, digsmana karsi bir silah ve savunma
aracidir.” Picasso 1944 yilinda Fransiz Komunist Parti’sine Gdye oldu”.
(Krausse, 2005: 93) Savasi yasayan herhangi bir bireyin dogdal ve hakli
tepkisidir Picasso’nun tepkisi. Onun Picasso olmasi yasanilan savas
gergegini degistirmese de, teknolojiye hakimiyetin gu¢ goOstergesine
donustugu bir stregte, bir sanat yapitinin sanatcinin elinde teknolojiden daha

gucll bir silaha dontisumune sahitlik etmekteyiz.

Picasso Guernica'da, teknolojik ilerlemelerin gdlgesinde gelisen

savagin insan yasamini surukledigi acilari resmederken, Futuristler
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teknolojinin  korukledigi  her seyi kutsayarak, teknolojiyle yasamin

yenilenecegine inanmiglardir.

Fransa’da Kibizm’in ortaya ¢iktigi donemde lItalya’da manifestosu
italyan sair ve oyun yazari Filippo Tomasso Marinetti tarafindan kaleme
alinan yeni bir akim ortaya ¢ikmistir. Oncelikli estetik kaygisi devinim olan,
gelenekten pek hoslanmayan, bilim, teknoloji ve gelecege inanan, ayni
zamanda savagl onemseyen bu akim Futurizmdir. Teknolojik gelismeleri
baylk bir hayranhkla takip eden Futuristler, geleneksel resmin
duraganligindan siyrilmak adina, yapitlarinda, zamanin akisindaki hizi ve
yasamin igindeki devinimi goértnur kilmak istemislerdir. Onlar, sahip olduklari
teknolojik imkanlar sayesinde gelecegi istedikleri gibi sekillendirebileceklerine
inaniyorlardi. Savagi insan yasamini tum kotuluklerden arindiracak bir olgu
olarak degerlendiren Futuristler igin cagin yeni guzellik anlayisi hiz ve

hareketti.

Resim 20: “Anarsist Galli'nin Cenaze Toéreni”, Carlo Carra,
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Carlo Carra, gédmulmesi sirasinda birgok olay yasanan bir anarsistin
cenaze torenini resimledigi, Anargist Gallinin Cenaze Toreni adh
calismasinda kullandigi 1sik, renk ve hareket 0Ogeleriyle futlrist tavrin

dinamizmini sergiler.

“Faturizmin sanat manifestolarinda, yeni bir diinya igin, yeni bir sanat
onermesi yer alir. Ancak bu ‘yeni sanat’ hi¢bir zaman tam anlamiyla tarif
edilmemigstir. Gegmisin sanatiyla tim baglari koparmak 6nerilir, ama yerine
ne konacaktir, bu o kadar acik dedgildir...Futarizmin teknolojiye, hiza,
dinamizme yodnelik ilgisini bigimsel dizeyde yepyeni bir gorsel anlayisa degil,
ancak kentsel ve endustriyel temalara, ucgak, araba, tren gibi hareketli
konulara aktardiklari goérulir. Hareketin an an gdéruntilendigi devinim
fotograflarini betimleyici bir yaklasim iginde olmalari ise, mimetik gorsel
temsilden tam anlamiyla kopamadiklarinin bir gostergesidir’. (Antmen, 2008:
66-67)

iu’y‘?‘w.. B

Resim 21: “Sokagin Biitiin Gurliltiisti Evin iginde”, Umberto Boccioni
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Umberto Boccioni’'nin, Sokagin Butin Giriltisii  Evin  iginde
resminde hiz, devinim ve dinamizm disinda ses de resme dahildir. Sokagin
tum gurdltist  resimden olanca siddetiyle yankilanmaktadir, isgilerin
calisirken cikardiklari gurulta, balkonlardaki kadinlarin sohbetleri sanatginin
kurmus oldugu kompozisyon ve kullandigi renklerle butinlesince, Munch’un

C1glik resmi kadar olmasa da sokagin sesini bize ulastirabilmekte.

Futaristler sadece resim ve heykelle kalmayip Marinetti'nin yazdigi
oyunlardan hareketle, izleyiciyi de oyuna dahil eden performans niteliginde

“Faturist Aksamlar” duzenliyorlardi.

“Faturist Aksamlar”, sanatgilari halkla butunlestirebilecek yeni bir ifade
turd arayisina yol agmig, performans benzeri etkinlikler de bu arayiglarin
sonucunda gelismistir. Sanat¢inin sokaga ¢ikmasi, halka karismasi, FUtlrist
dinya gorusunu kitlelere yaymasi ¢agrisi yapan manifestolarin yazildigi bu
dénemde, Futurist sanatgilarin halkla dogrudan kargilasmasinin en kestirme
yolu olarak gorulen tiyatro sahnesinde birbirinden ilging deliliklere kalkisan,
savas cigirtkanhgl yapan, izleyicilere hakaret eden ve hatta halki galeyana
getirmek igin ayni koltugu birden c¢ok kisiye satmak gibi hinlikler yapan
Marinetti’'nin  6nculiginde dizenlenen bu performanslar, genellikle
yuhalanmayla ya da polis baskiniyla sonlanmistir... “Guralti Muzigi’yle ilgili
Russolo, yeni ¢agin ‘gurdltd’ ¢agi oldugunu, trenlerin, arabalarin, birbirinden
ilging aletlerin, kitlelerin bagiris ¢agirisinin ve daha nice sesin ¢agimizin
sesleri olarak kayit altina alinmasini ve yeni ¢agin yeni muziginin bu seslerle,
gurdlttlerle yazilmasi gerektigini 6ne sturmustur. Futdrist Aksamlar’nin yani
sira Futurist baleler sahnelenmis, ayrica 1915’ten itibaren “Sentetik Tiyatro”
basligi altinda ¢ok kisa suren, birtakim fikirleri, duygulari bir ‘durum’ halinde
birkag sdzcik ya da harekete sigdiran Futurist performanslar yayginlik
kazanmigtir. Bu tur performanslar, 1950’lerden sonra gortlen
‘happening’lerle bayuk bir benzerlik tagir. Resim, heykel, bale, performans,
siir gibi alanlarin diginda ressamlarin resim ylzeyinde yakalamaya calistigi
hareket duygusunu fotografa tasiyan ve 1910 yilinda “Fotodinamizm

Manifestosu”nu yayimlayan Anton Giulio Bragaglia’nin (1890-1960) uzun
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pozlama sonucu, veyahut birka¢ negatifin Ust Uste bindiriimesiyle olusan
‘dinamik’ fotograflarindan; ayrica Antonio Sant’Elia (1888-1916) ve Virgilio
Marchi (1895-1960) gibi mimarlarin yeni c¢ag icin gelistirilen, ama kagit
ustiinde kalan fltlristik “Yeni Kent” projelerinden s6z edilebilir”. (Antmen,
2008: 68-69)

Resim 22:“Typist”, Anton Giulio,1913

Fatdrizmin  gunumiz sanatinin  sekillenmesinde ki 6ncu rolu
yadsinamaz. Gorunen o ki, bu gun yapilan performanslar, happeningler
temellerini 1910’lu yillarin italya’sinda ki, Fitirist etkinliklerinden aliyor.
Dusledikleri gelecek, Birinci Dunya Savasrnin ardindan onlari buyuk bir
hayal kirikligina ugratsa da, avangardin, yasami sanatin oyun alanina
donustirme hayali tam da Futdrist tavirla értismektedir. Savas sirasinda
Fatlrizmin ~ 6nemli isimlerinden Umberto Boccioni’'nin, Sant’Elia’nin
yasamlarini yitirmeleri ve pek c¢ok sanat¢inin yaralanmasi, sanatgilara
kutsadiklari savasin gercek ylzinl gostermistir ve italya’da savasla birlikte
Fatlirizmde son bulmustur. Bir tek Marinetti ideallerinden vazgegmek yerine

Futurist Politika Partisi’'ni kurarak yoluna devam etmigtir.
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Savas! yere goge sigdiramayan sanatcilar, savasin ne denli korkung
sonuglar dogurduguna sahitlik etmig, teknolojinin, savasin ve saldirganligin
insanligi hicbir yere goéturemeyecegini anlamiglardi. O c¢ok inandiklari
gelecekten de bir beklentileri kalmamisti, ¢lnkl hayal ettikleri gelecekte
onlari yaniltmisti. Sanat iyi ve guzel bir seyse neden butin bunlar
yasanmisti? Sanatgilar, oOnemli bir donum noktasindaydi ve artik

sorguladiklari sey sanatin ta kendisiydi.

1914 yilinda Birinci Dinya Savasi ¢ikmisti, savastan kagan sanatgilar,
toplumun deger yargilari, teknolojik ilerlemeler ve kultirel degisimler olmak
basta olmak Uzere, yasama dair her seyi sorgulamaktaydi. Sanatta bu
sorgulamalar arasinda yer almaktaydi. Savaslar, buluglardan teknolojik
gelismelere kadar insanin o gune degin inandigi, dogru bildigi pek ¢ok seyi
ters yiiz etmis ve onu hayal kirikhgina ugratmisti. Oncelikli derdi estetik olan
sanat ise, yasanan bunca felakete karsin yasami guzellestirme mevzusunda
aciz kalmisti. Sanatgi estetik kaygilarin 6tesinde, yasama dair kaliplasmis
yargilari ortadan kaldirarak, insanlari varliklar dinyasina dair sorgulamalara
yonlendirmeyi Ustlenmisti. Hem bi¢gim hem de anlayis olarak yepyeni bir tavir
s6z konusuydu. Sanati yasamdan ayri, kutsanan bir olgu olmaktan kurtararak
sanata, sanatin degerlerine ve kurumlarina dair sorgulamalar yapan bu
anlayis bir grup sanatglylr bir araya getirir. Kendilerine Dada diyen bu
sanatcilar, devrimci proletaryanin  yaninda saf tutarak, burjuva

entelektuelligini yadsimigtir.

Dada Manifestosu’'nu yazan Tristan Tzara’'ya goére Dada, “Bir
protestodur; yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada
budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada, 06zgurluktir.
Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi;

kisacasi yasamin kendisidir...”

Dada hareketinin 6nclu isimlerinden Marcel Duchamp, 1. Dinya
Savas! 6ncesinde sanatin géze hitap ettigini, sanatin artik zihne hitap etmesi

gerektigini one surerek, bu anlayista eserler ortaya koymustur. Geleneksel
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sanat Uretim yontemlerini elestiren Duchamp, klasik anlayista resimler
yapmak yerine, sanat nesnesinin kavramsal yonunu On plana g¢ikaran
calismalar yapmigtir. Bas asagi duran R.Mutt imzal bir pisuari kullandigr
Cesme” adh gcalismasi sanat tarihinin en énemli yapitlarindan biridir. Bunun
gibi bisiklet tekerlegi, sise rafi, kar kuregi gibi seri Uretim nesnelerini
caligsmalarinda kullanmigtir. Yine bir Mona Lisa reprodiksiyonu uzerine
sakal, biylk c¢izerek izleyiciyi “yUksek sanat’a dair sorgulamalara

yonlendirmigtir.

Resim 23: “Cesme”, Marcel Duchamp, 1917

Marcel Duchamp’in “ Cesme” adli bu galismasi sanat tarihi igin belki
de 6nemli bir déonim noktasi idi. O gune kadar kaniksanmis tim dogrular
yerle bir olurken, belki de ilk kez, sanatin ne oldugu, sanat yapitinin ne
oldugu ya da bir nesneyi sanat yapiti yapan kosullarin neler olduguna dair
sorulara cevap aranmaktaydi. Duchamp sanatginin imzasini atip, galeride
sergiledigi sey sanat yapiti ise, tim bu kosullari yerine getirdigimde, bu
pisuar da galeriye girdigi andan itibaren sanat yapitidir demek istemistir.
Kanimca burada asil dnemli nokta, malzemenin ne oldugu ya da ne sekilde

sunuldugundan ziyade sanata dair bakis agisinda gergeklesen kirilmadir.
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Teknoloji Grind bir nesne, kullanim amacindan tamamen farkli bir amagla bir

sanat nesnesine donuasmustar.

Resim 24: “L.H.0.0.Q.”, Marcel Duchamp, 1917

Uzun yillar vazgecilemeyen aligkanliklar, anlayislar terk edilmigti artik.
Ve vyillar igerisinde sanat anlayisi ¢ok farkli boyutlara ulasacakti. Kavramsal
Sanat, Eylemler, Vicut Sanati, Yoksul Sanat, Yerylzu Sanati, Fluxus gibi
bircok alternatif sanat akimi ortaya c¢ikacakti. Dada hareketi bu anlamda belki

de onemli bir donum noktasiydi.

“Prof. Quentin Bell, 1964’te J.H.Plump’in editérliguni yaptidi The

Crisis in the Humanities kitabinin The Fine Arts bolumunde soyle yaziyordu:



32

1914’te, hi¢c ayrim yapilmaksizin “Kubist”, “Futurist” ya da “Modernist”
olarak tanimlanan Post-Empresyonist sanatgi, bir dolandirici ya da bir
sarlatan olarak goérulayordu. Seyirci kitlesinin taniyip hayran oldugu ressam
ve heykelciler koklu yeniliklere siddetle karsi ¢ikiyorlardi. Para, etkileme gucu
ve musteriler, hep onlarin yanindaydi. Bugin durumun tersylz oldugunu
soyleyebiliriz. Sanat Konseyi Ingiliz Kiiltiir Konseyi gibi kamu kuruluglari,
blayUk is ¢evreleri, basin, kiliseler, sinema ve reklam sektoru, pek de dogru
olmayan sekilde “uyumsuz sanat” (non conformist art) diye adlandirilan seyin
tarafini tutuyorlar... Seyirci kitlesi ne verirsen kabul ediyor veya en azindan
genis ve etkili bir bolumu bunu bodyle yapiyor...Artik hicbir gariplik,
elestirmenleri kizdirmaya ve hatta sasirtmaya bile yetmiyor...” (Gombrich,
2002: 611)

Degisen sanat ve sanatgl profili, beraberinde izleyici kitlesinin
algisinda da degisimler gercgeklestirmistir. Artik izleyicide gerek dusunsel

anlamda gerekse de eylemsel olarak bir sekilde uretilen ise dahil olmaktaydi.

“Aksiyon Resmi” adini ilk kez bulan ve ¢agdas Amerikan resim
sanatinin onde temsilcisi olan Harold Rosenberg, New Yorker dergisinin 6
Nisan 1963 tarihli sayisinda yayimladig! bir makalesinde, 1913’'te New Yor'ta
acilan ilk 6ncl (avan-garde) sergisinin (The Armory Show) seyircileriyle,
“Oncl” diye tanimladigi yeni bir seyirci tirl arasindaki ayrimi ortaya

koyuyor:

Oncu seyirci kitlesi her seye agiktir. Onun isglzar temsilcileri-miize
muaddarleri ve yoneticileri, sanat egitimcileri, galeri sahipleri- boya daha
tuvalde kurumadan sergiler duzenlemek ve aciklayici etiketler bulmak igin
ortaliga atiliyorlar. Elestirmenler ise, gelecegin sanatini yakalamak ve birgok
yeni sanatglya uUn kazandirmak igin, atOlyeleri soOhret avcilari gibi
tariyorlar...Sanat tarihgileri ise, alisilmamis higbir ayrintlyr gézden
kagirmadiklarina emin olmak igin, ellerinde fotograf makineleri ve not
defterleriyle hazir bekliyorlar. Yeni’nin gelenegi, diger tim gelenekleri
siradanliga indirgedi...” (Gombrich, 2002: 611)
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ikinci Diinya Savas’nin ardindan Bati sanatinda, Dada’ya
temellendirilen pek ¢ok akim ortaya gikmistir. Pop Art, Yeni Gergekgilik,
Minimalizm gibi. Dada’yl bu akimlardan ayiran en énemli unsur ise, Dada’nin
hazir nesneyi estetik olgusundan arindirmis olmasidir. Hayatla sanat
arsindaki sinirlari tamamen ortadan kaldirmayi hedefleyen bu akimlar ise,
yeni ¢agda, yeni bir estetik anlayisla otaya ciktiklarini ifade etmektedirler.
Tuketim toplumu, bu donem sanatgcilarl i¢in inanilmaz bir esin kaynagi
olmustur. Kentle beraber, kent yagsamina dair tUm imgeler sanatin igine dahil
olmustur. Coca Cola siselerinden tutunda Heinz ketcaplarina, Campbell’s
gorbalarina, arabalardan tutunda sinema yildizlarina populer dinyaya ait
hemen her unsur sanatta malzemeye donusmustir. Marilyn Monreo, Brigitte
Bardot, Elvis Presley, Elizabeth Taylor gibi donemin sansasyonel Unluleri

Pop Art’'in esin kaynagiydi.

“Richard Hamilton’in 1956 vyilinda Londra’daki Whitechapel
Galerisinde agilan “iste Yarin” sergisi igin gerceklestirdigi kolaj, Pop
akiminin baslica yapiti olarak nitelendiriimesine karsin gercekte serginin
katalogunda yer alacak bir illistrasyon olarak tasarlanmigtir. 1950’li yillarin
populer kultur ogelerine gondermeler iceren kolaj, sonraki yillarda Pop
sanatcilarinin ilgilenecedi hemen tim konulari igerir: Sinema, televizyon ve
genel olarak gosteri dunyasi, afisler, ¢izgi filmler, reklamlar ve kitle kultirine
iliskin hemen her sey...”(Antmen, 2008: 158)
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Resim 25:“Bugunun Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip
Kilan Nedir?” Richard Hamilton, 1956

“Genellikle tuval Uzerine yagliboya teknigiyle calismalarina kargin bir
¢ok pop sanatginin yapiti, populer kultir 6gelerinden bire bir yararlanildigi
icin fotografik bir gorunti sunar. Ayrica teknigin yapitin icerigine yonelik
mesajlar vermekte kullaniimasi s6z konusudur. Pop Sanat'in baslica
sanatcilarindan Andy Warhol'un fotografik imgeyi oldugu gibi tuvale
aktardiktan sonra mudahalelerde bulunmasi ve serigrafi teknigine
basvurmasi ve mekanik gogaltim yontemlerine duydugui ilgi sanatinin igerigini
ve felsefesini belirleyen bir anlama sahiptir. Warhol’un kisisel ifade ve 6zgun
‘vetenek’le Uretilmis resimlere yodnelik kokten bir tepkiyi ifade eden
resimlerinde el becerisini, yetenedi ve ifadeyi bir dlgude diglayan baski

tekniklerine bagvurmasinin, guindelik yasamin ikonografisini kullanmasi kadar
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onem tasidigini, bazi soézlerinden de anlamak mudmkuinduar: “Resimlerimi
neden boyle yapiyorum? Cunku bir makine olmak istiyorum. Ne yaparsam
yapayim, aslinda bir makine gibiyim. Herkes ayni olsaydi, ne guzel olurdu!”
(Antmen, 2008: 162)

Teknolojinin tum olanaklarini sinirsiz bir 6zgurlukle kullanan Pop Art
sanatgilarinin ¢alismalarinda, donemin kitle kaltirine ait yansimalari ¢ok net
bir sekilde gormek mumkun. Bu donemde yapilan calismalarda gundelik
yasamin siradan nesnelerinin, sanat¢i tarafindan farkl bir baglamda yeniden
anlamlandinldigini gézlemlemekteyiz. Warhol’'un bir makine olmak istedigini
ifade eden sozlerinden ise, aslinda sanat¢inin donemin tuketim kaltirind ne

denli igsellestirdigini anlamak mamkan.

Yeni Gergekgilik akimi ise, sanatcilari gercegi yeniden sorgulanmaya
goturmustur. Malzeme olarak atik ve buluntu nesneleri kullanmayi tercih
eden sanatgilardan Arman, Paris’te Iris Clert Galerisinde “Dolu” bashkh bir
sergi dizenlemigtir. Sanatgi galeriyi pek ¢ok gundelik kullanim egyasiyla tika
basa doldurmustur, Oyle ki galeriye giremeyen izleyici sadece vitrin camindan
sergiyi gorebilmektedir. Ayni galeri Arman’in sergisinden iki yil evvel, Yves
Klein’in galeriyi bos olarak sergiledigi “Bosluk” sergisine ev sahipligi

yapmigtir.

Resim 26 : “Dolu”Arman, 1960
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“Yeni Gergekgilerin, diinyanin kendisini bir tir resim gibi gérduklerini,
“evrensel anlamda Onem tasiyan kesitlerini” kendilerine mal ettiklerini
belirten Pierre Restany, 1961 yilinda Paris'te agilan “Dadadan 40 Derece
Yuksekte” baslikli serginin brosuriinde yer alan dusuncelerinde, Yeni
Gergekgilik igin  Marcel Duchamp’in hazir-nesne kavramini su sekilde
anlatmistir:  “iginde bulundugumuz durumda Marcel Duchamp’in hazir-
nesnesi (ve ayni zamanda Camille Bryen’in fonksiyonel nesneleri) yeni bir
anlam kazanmaktadir. Modern varolugun organik tum kesitlerini olusturan
kente, sokaga, fabrikaya, kitlesel Uretime ait dogrudan ifadenin bir
tercimesidir. Siradan nesneye yoOnelik bu sanatsal vaftiz, tipik bir ‘dada
eylemi’dir. Ret ve sifir noktasinin ardindan, efsanenin Uguncl ayagi hayata
gecgmektedir: Marcel Duchamp’in sanat karsiti eylemi, olumlanmaktadir.
Dada akli, modern dunyanin digsal gercekligini kendine mal etmeyi kendine
uygun bulmustur. Hazir-nesne artik olumsuzlugun ya da polemigin degil, yeni

bir ifade repertuarinin temel 6gesidir.” (Antmen, 2008: 177)

Yeni Gergek¢i sanatcilardan, gerek Carl Andre’nin yerde sergilemeyi
uygun buldugu tuglalari, gerek Cesar'in atikk malzemeler ve otomobil
hurdalariyla gercgeklestirdigi “Kompresyon” heykelleri dénemin ruhunu
yansitan 6nemli calismalardir. Sentetik kibizmle baslayan endustriyel

malzeme kullanimi, yeni bir anlayigla, farkli baglamlarda kurgulanmaktadir.

Resim 27: “Esdeger VIII” Carl Andre, 1966
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Resim 28: “Kompresyon” Cesar, 1960

1960’ll yillarda ortaya ¢ikan ve calismalarinda gundelik endustriyel
malzemeleri kullanan bir diger akim sanatgilari ise Minimalistlerdir. “Soguk
Sanat”, “ABC Sanati”, “Dizisel Sanat”, “Temel Strikturler’ ya da “Retgi
Sanat” olarak da adlandirilan bu akim sanatgilari, galismalarinda malzeme
olarak, tugla, sunta, kontrplak, aliminyum, celik gibi endustri Granud
malzemeleri tercih etmigler. Ve bu sanatgilar resim ya da heykelin klasik
ifade biciminden uzaklasarak, ¢ boyutlu nesneler tasarlayip, mekani da

calismaya dahil etmiglerdir.

“...Minimalistler, seri-Uretiimis nesnelere yer verirken Kisisel

disavurumdan soyutlanmis bir bigimsellige 6nem vermigler, mekansal
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yanilsamalar yaratmaksizin gercek mekani gorunur kilmiglar, ug-boyutluluk
s6z konusu oldugu icin heykelle iligkilendirilen her turlu geleneksel yontemi
(yontmak, modle etmek, yapistirmak vb.) reddederek malzemeyi kullanmanin
yeni yollarini aramiglardir. Malzemenin nasil kullanilacagini tasarladiktan
sonra yapiti teknisyenlerin eline birakmak, talimat vermekle yetinmek soz
konusu olabilmekte; dolayisiyla yaratma sureci buyuk Olgude
tasarim/kavramsallastirma asamasina indirgenmis olmaktadir. Bigimsel
benzerliklerine ve hazir malzeme kullanimina yonelik ilgilerine karsin sanati,
iglevsel tasarima yoOnelik bir deney olarak gormemeleri Minimalistleri
Konstruktivistlerden ayiran baglica 6zellik olarak gorunurken, hazir-nesneyi
sanat-karsiti bir tavrin ifadesi olarak kullanmamalari Duchamp’la aralarina

belirgin bir mesafe koyar.” (Antmen, 2008: 184)

Resim 29: “K 97” Frank Stella, 2008
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Minimalist sanatcilar resimle heykel arasindaki geleneksel sinirlari
asarken, mekani da galismalarina dahil etmislerdir. 1960 sonrasinda ortaya
clkan sanat akimlarinin en belirgin 6zelligi, resim ve heykele alternatif
malzeme ve teknik kullanmig olmalaridir. Bunun yani sira, sanatgiya, sanat
nesnesine, izleyiciye ve muze olgusuna dair sorgulamalar yaparak, sanatin
tanimina iliskin ahlgilagelmis vyargilardan uzaklagsmiglardir. 1980’lere

gelindiginde ise, artik sanat¢inin tasarlamis oldugu yapit bir bagkasi

tarafindan yapilabildigi gibi fabrikada Uretilen bir nesne de olabilmekteydi.

1T
l

Resim 30: “isimsiz” Donald Judd, 1987

Donald Judd, dizi mantigiyla duvara monte ettigi U¢ boyutlu endustriyel
malzemelerden olusan bu tarz ¢alismalarina “spesifik nesne” adini vermistir.
Her turla plastik kurulus bigimine aykiri bu dizenlemeler, tamamen nesneyi

on plana g¢ikartmaktadir. Calismanin, tasarim agsamasi 6nem kazanmaktadir.
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“1960’l yillar sonrasinda sanat ortaminda yagsanan belki de en buyuk
donusum, sanatin, nesneye olan gereksiniminin tartigsilmaya baglanmasidir.
DuslUncenin 6n plana gectigi bir sanat patriginin etkileri yogun bir bigimde
hissedilmeye baslayinca, yapitin maddi varligi ve bigimi etkisini buyuk olgude
yitirmistir. ilk basta “Diisiince Sanati”’, “Enformasyon Sanati” gibi isimlerle
anillan bu turde yeni egilimler, Minimalist sanatgi Sol Lewitt'in kendi
yapitlarinin kavramsalligini vurgulamak igin 1967 yilinda Artforum dergisinde
yayinladigi “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ yazisindan sonra
“Kavramsal Sanat” bashgl altinda toplanmis, ayrica ‘“konseptializm”
(kavramcilik) donemin hemen tim alternatif ifade bigimlerini karsilayan bir
genel terim haline gelmigstir. Sanatc¢inin bedenini kullanarak gerceklestirdigi
performans ya da “happening” (olusum) tlrinde gosteriler; resim ve heykel
gibi geleneksel turlerin otesinde uzanan enstalasyon ya da “environment”
(cevre) turinde duzenlemeler; galerinin ve muzenin hem fiziksel, hem
ideolojik sinirlarint agsmak adina acgik alanlarda ve dogada gergeklestirilen
arazi, toprak, cevre sanati turiinde projeler ve benzeri sanatsal ifadeler,
izleyiciyi estetikten 6nce zihinsel bir algilama surecine gagirmasi bakimindan,
‘kavramsalciligin’ sinirlart igcinde degerlendirilebilir. Bu tavrin 6zunde,
geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil, kalici ve maddi deger olusturan
‘metasal’ yonlne, yani piyasa olgusuna, bir tepki bulunmaktadir. Tekil
nesneyi dislayarak yerine dugunceyi koyan kavramsal sanatgilar, belgeler,
fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar vb. ‘tagiyici araglar’ kullanarak sanatin
geleneksel tanimini ve bigimini sorgulayan bir devrim gergeklestirmiglerdir.”
(Antmen, 2008: 193)

Kavramsal Sanatta, temel mesele kavram oldugu igin, sanatgl, o
kavrami en dogru anlatabilecegi her turlu teknigi ve malzemeyi
kullanabilmekte, gerek yapiti ortaya cikarirken, gerekse de sergilerken
istedigi mekani, istedigi sekilde kurgulayabilmektedir. Kavramin aktarim
bicimi o gune degin alisilagelmis, resim, heykel, seramik gibi plastik sanatlara
0zgu temsil nesneleriyle sinirlandirimadigi gibi sergilendigi mekan da galeri

ya da muze gibi sanat mekanlariyla sinirlandiriimamaktadir. Aslinda bu tavir



41

bir olgude, sanat nesnesinin alinip satilabilen bir metaya donusmesine
duyulan tepkiyi de ifade etmektedir. Bununda Otesinde sanat, profesyonel
sanatginin tekelinden ¢ikmig, yasami sorgulayabilen ¢agdas bireyin kendini

ifade ydntemlerden biri haline dontsmustur.

Bagimsiz Uluslar arasi Universite’yi kuran Joseph Beuys, derslerde ve
konferanslarda yasanan egitim 6gretim slrecinin, kendisinin en énemli sanat

calismasi oldugunu ifade eder.

“...Alman sanat¢i Joseph Beuys (1921-1986), bltlin &gretilerinde,
yazilarinda ve konferanslarinda, bir sanatginin bir sanat yapiti yaratmasi gibi,
herkesi, bir araya gelerek yeni bir toplumsal sistem kurmaya cagirmistir.
Beuys’a gore herkes bir yaratici gizilgiice sahip oldugundan, bir sanatgidir ve
sanatgl olarak herkesin iglevi, olagelen kultirin temel kosullarini
sorgulamaktir. Beuys’un dusu, bir sanatginin bir heykeli bigimlendirmede ve
tasarimlamada kullandigi yaraticiligr gibi, herkesin yaraticiigini ve kendi
kUltarinli bir arada tasarimlamasi ve bigimlendirmesiydi. Bu duruma
erisebilmek icin insanlarin, dusunceleri bigimlendirmedeki onemli rollerini
anlamalari gerekiyordu. insanlar arasindaki tek fark
yetenekleriydi...”(Atakan, 2008: 33)
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Resim 31: “Bir Ve U¢ Sandalye” Joseph Kosuth, 1965

Bu calismada Kosuth, sandalyenin kendisini, fotografini ve so6zlik
anlamini ayni dizlemde sergilemektedir. Sanat¢i, maddenin nesnel, imgesel
ve yazinsal ifadelerini bir arada sergilerken, izleyiciyi de dislinsel bir stirece
dahil etmektedir .

Ayni vyillarda Italya’'da da sanata dair yeni bir takim arayislar
yasanmaktadir. Doganin taklidini yapmak yerine, dogaya ait malzemeleri
oldugu gibi sergileme yontemini segen sanatgilar, gcalismalarinda, altin, bakir,
toprak, tas, su, hava, irmak, kar, ates, at, ot gibi bizzat dogadan ve yasamin

icinden unsurlari kullanmiglardir.
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Resim 32: “12 At” Jannis Kounellis, 1969

Kounellis'in  bu c¢alismasi, Arte Povera sanatcilarinin sanatin
metalasmasina tepkisini en iyi ifade eden c¢alismalardan biridir. Sanat
nesnesinin alinip satilabilen bir metaya doénusmuis olmasi Arte Povera

sanatgilari tarafindan elestirilmigtir.

Bu gun gelinen siregte, her sey sanat yapiti olabilmektedir. Canli-
cansiz, fabrika cikisli ya da dogadan her turli malzemeyi sanat nesnesine
donustirmek mumkin olmakla beraber, kullanilan teknikte de herhangi bir
sinirlama s6z konusu degildir. Sanata, sanatg¢lya, sanat nesnesi ve
izleyicisine dair tanimlamalar tamamen degismis durumdadir. Sanatta sinirlar
ortadan kalkarken, yapitin nesnel niteliginden ziyade, kavramsal 6nemi

artmistir.
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1. BOLUM

2.1. BILIM VE SANAT

2.1.1. Bilim

Bilimin tanimi sanatin tanimi kadar zordur. insanoglunun, kendi varhk
nedenini merakiyla baslayan seruveni, onun yaraticiligiyla birleserek dinya
uzerindeki sir perdelerini ortadan kaldirmaya yonelik bir c¢abaya
dontusmdustir. Goézlem ve akil yuritme yoéntemleriyle, dinyaya dair olgulari
birbirine baglayan vyasalari bulma derdindeki insanoglu, hep gergegi
aramigtir. Bu arayis, ona, dinyanin hi¢ de gizemlerle dolu bir yer olmadigini,
akil, mantik ve deneysel yontemlerle yagsama ve kendi gergekligine dair tum
bilinmeyenlerin agiklanabilirligini, aslinda gizemleri yaratanin kendisi oldugu
gercegdini gostermigtir. Anlamaya ve ¢bzmeye yonelik bir merakla baslayan,
gozlem ve deneysel yontemlerle pekisen bu sorgulama insanligi bu gune

tasimistir.

“Bilimin uygulamali sekilde teknolojiye donlsmesi bilim ve toplum
iligkisini meydana getirmigtir. Bilimin toplumsal rolinU gergekten kavramayi
ve gelistirmeyi beceren tek belli basli dusundr belki de sosyolojinin resmi
kurucusu olan Auguste Comte’dur. Comte’a gore bilim, populer imgelemin

hala oOyle gordugu yalniz ve gizemli bir girisim soyle dursun, temel ve
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toplumsal rolu yerine getirir ve modern toplumdaki belirleyici gugtur. Bilimin
oynadigi rol aragsal degil modern endustri toplumunun kendisini
mesrulastirdigi  temelle ilintilidir. Bu mesgrulastirma gelenek tarafindan,
metafizik ya da teknolojik degerler tarafindan saglanmaz, zorunlu olarak
bilimsel bilgiye yaslanir. Modernligi tanimlayan nokta tam da yeni bilim
kavramidir.-bilim bundan sonra tek kisilik inisiyatif ya da mutlu azinlk igin
olan igrek, gizemli bilgi olmayip, kendi eski dederleri ve inanclariyla bagini
koparacak bir yenilesme surecine girmeye kalkisacak denli clretkar olabilen
her hangi toplumun toplumsal temelidir. Comte’a gére bilim yalnizca “bos
zaman merak’'nin Urdnd olarak kavranan bilgi degil, toplumsal sureg,
planlama ve inisiyatif ¢er¢cevesinde olusturulan bilgidir. Bu nasil mimkdn
olur? Comte’un hocasi olan Saint Simon sunu énermisti: “insanlik perisan
halde yasamaya uygun degildir; kesinlige ve istikrara ihtiya¢ duyar.” EsKi
toplumsal ve geleneksel inanglar bir yana toplumsal konsensusin tamamen
yeni bir temel Gzerine kurulmasi zorunluydu. Bu noktada Comte’un katkisi bir
dahinin firga darbesi olarak ortaya cikar: Bireysel isteng dogasi geregi
anargizandir ve bundan dolayl bireysel istence guvenilmez. Ama bunun
tersine bilimin 6zneler arasi baglayici bir degeri vardir. Bilim bireysel tercih
ilkelerine yaslanmaz. Bilim kamusal bir uygulamalar batinadadr. Bilim, aklin
ari gucuyle ikna edicidir. Toplumsal konsensusin yeni temeli olarak is

gorebilir.” (http://politikadergisi.com, 24 Nisan, 2011).

Hi¢c kuskusuz sahip oldugu en 6nemli yetisi akh olan insanoglu, kimi
zaman buyuk buluslara imza atarken, kimi zaman da buyuk katliamlara
neden olmustur. Tarihsel surecte, toplumsal bir varlik olarak gevresiyle girdigi
etkilesimle sekillenip, anlam kazanirken, akil yetisi sayesinde nesneyi
yoneten yasalari taniyip, ogrenerek onu kendi amaglari dogrultusunda
degistirme c¢abasinda aslinda kendi donusumuni gergeklestirir. Bu
doénusumul gergeklestirebilen insanoglu, bu gun kendisine ragmen, varligini
devam ettirebilmekte. Kendisine ragmen, ¢unku, sahip oldugu bu yeti her ne

kadar, onu diger canhlardan ayiran énemli bir ayricalik gibi gérinse de, ona
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gunun birinde kendi soyunu yok etme vahametini yasatabilecek kadar da

tehlikelidir kanimca.

Bu gun gorayoruz ki, saglam temeller Gzerine oturtulmamis higbir sey
ikna edici olmadigi gibi varligini da devam ettirememektedir. Varsayim
uretmek mumkin, fakat bu varsayimlari bilimsel ya da mantiksal verilerle
destekleyemedigimiz surece, bu varsayimlarin hig¢ bir hUkmu yoktur. Bilimden
bahsediyorsaniz, kesin ve net verilerle hareket etmek zorundasiniz. Her ne
kadar yasamin i¢inde bilimsel tavirlar ve soylemler kullanmasak da, bu gun
yasamimizda var olan pek ¢ok sey zaman icersinde deneme yanilmalarla
kaniksanmisg, kabul gormus gergeklerdir. Sanirrm tim bunlardan da 6nce

insanoglunun kendisine sordugu ilk soru ben kimim olmustur.

“Insan kimdir sorusuna soyle bir yanit da verebiliriz: O tiim canlilar
gibi molekul, hicre ve dokulardan olugan, ama bunun yani sira basarilari,
basarisizliklari ve kusurlari bulunan, kendince hayalleri ve vizyonlari olan bir
yaratiktir(Mc Elroy ve Swanson,1973).” (Ozbek, 2000: 12 )

“Insan enerji tiketen, tarih yazan, veri toplayan, karar verip
uygulayan, gecmisten aldidi derslerle (her zaman bunu basaramiyorsa da)
bu gunund kuran, gelecege yonelik plan ve projeler hazirlayan bir canlidir.
Kuskusuz her canlinin bir yagsam stratejisi vardir; insanin ayirt edici 6zelligi,
bu agidan diger canhlardan farki, bu stratejiyi icgidUsel olarak degil de bilingli
olarak belirlemesidir. insan kendine 6zgii degerler sistemi yaratmistir. Cok
zengin ve bir o kadar da cgesitli imgelerle karsimiza gikar. Bizim segtigimiz
bilimsel imge onun sahip oldugu imgelerden sadece bir tanesidir. Bu gun
insanla ilgili edindigimiz imge bir son agsama kabul edilemez; ¢unku bilim
dizenli ve slrekli olarak her defasinda yeni mesajlar sunmakta ve biz bunlari
degerlendirdikge insan hakkinda olusturdugumuz imgenin zamanla
degistigine tanik olmaktayiz (Mc Elroy ve Swanson, 1973). insan bir
bakiyorsunuz Salisbury katedralinin mimari ya da Selimiye Camisinin ustasi
olarak kargimiza ¢ikiyor. Zaman oluyor, bir Tac Mahal’e, bir Panteon’a veya
bir Eyfel kulesine damgasini vuruyor. Ama, onu ayni zamanda Eskimo

dinyasinda bir iglu kar evini yaparken, Afrika’nin balta girmemis
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ormanlarinda ya da Avustralya’nin ¢ok 1ssiz ve ¢orak yorelerinde ¢ok basit bir
kulibe inga ederken buluyoruz. Yarattigi her dizeydeki bu kulttrel Granler
onun dunyasinin ne denli zengin ve c¢esitli oldugunun bir gostergesidir.
Aslinda bu 6rnekleri daha da ¢ogaltabiliriz. Zamanimizdan yaklasik 25-30 bin
yil dncesinde Lascaux (Fransa ) ve Altamira (ispanya) gibi los ve esrarengiz
magaralara gunumuz ressamlarini bile hayrete dusurecek guzellikte resimler
yapan insan, bir bagska zaman diliminde, karsimiza Rembrandt ya da Mozart
olarak ¢ikiyor. Bazen Einstein oluyor ve hayal gucunun sinirlarini zorluyor.
Kimi zaman Mevlana olup engin hosgorusuyle gonullere sevgi seli gibi
akiyor. Ne yazik ki bazen de bir Hitler olup, dinyay felakete surikleyecek
kadar azginlasiyor.” ( Ozbek, 2000: 13)

insanin kim oldugu, nereden gelip nereye gittigi sorunsalindan ziyade
magarada baslayan yasamini bu gune nasil donusturdigu merak konusudur.
Hi¢c kuskusuz kendi dunyasinda ve yasadigi evrende inanilmaz bir degisim
gergeklestirmistir. Onun bu evrimi, bu glinin dinyasini da sekillendirmigtir.
Sanatin gelisim slrecine ve kat ettigi mesafeye baktigimizda bunu ¢ok rahat
gozlemleyebiliriz. Magara duvarlarina yapilan resimlerden, dijital baskilara
varan oldukca mesakkatli bir stre¢. Yasanilan buluslar, icatlar, kesifler,
savaglar, onun bu gununu sekillendirirken yarini i¢cin de referans olmaktadir.
Akl sayesinde diger canlilara fark atarken, yine akli sebebiyle kendi esaretini
yasayan, aslinda hem ¢ok guc¢li ama bir o kadar da savunmasiz bir varlik

olma durumunu yasamaktadir.
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2.1.2. Bilim Sanat iligkisi

ik insanin temel yasamsal gereksinimlerini karsilamak icin yaptigi
her sey sanat ve bilimdi. Pigirdigi toprak tabletler, avlanmak igin yonttugu
taslar, magaralara c¢izdigi resimler hicte estetik kaygiyla Uretilmis sanat
uranleri degildir. Bu c¢alismalarda onun korkularini, kaygilarini, yasam
mucadelesini, gercegi arama, bilgiye ulasma cabasini goruriz. Dogaya
egemen olmak ve dogal gugleri denetimi altina almak isteyen insan yasarken
ogrendiklerini  bilgiye doénlstirmistir. Urettigi bu  bilgiyi ve biriktirdigi
deneyimlerini, gelistirdigi anlatim olanaklariyla sonraki nesillere aktarmigtir.

Bu bilgi aktariminin temel araci dildir.

“‘Insan, yeryliziinin hemen her yerine basgarili bir bigcimde uyum
saglamig ve yaylmigtir. Peki bu basarisi biyolojik donanimindan mi
kaynaklaniyor? Tabii ki hayir; nitekim Gnli evrimci Simpson der ki, bir gtin bir
balik ¢ciksa ve evrimi incelese, insan denilen ve kendini Ustun olarak goren bu
canlinin aslinda, kendine gore, suda ne kadar beceriksiz olduguna, yuzgeg
ve hassas duyu organlari gibi mikemmelligin simgesi saydigi o6zelliklerden
yoksun bulunduguna hayretler iginde tanik olacaktir”. (Simpson,1951). (
Ozbek, 2000: 14)

insani diger canlilardan ayiran en énemli 6zelligi diisiinme yetisidir.
Hicbir canlinin sahip olamadigi bu yeti sayesinde, varligini, kendi disindaki
varliklar dinyasini sorgulama, yasami donusturebilme ayricaligina sahiptir.
Bu ayricalik kimi zaman insanlik adina buyuk buluglara, kimi zamansa buyuk
katliamlara yol agmistir. Bu tehlikeli yeti her hallUkarda onu evrenin en guglu
canlisi haline getirip, daha ileri asamalara tasimis olsa da gec¢misten
glnimuze insanin kat ettigi yola baktigimizda dodaya ve kendi nesline
verdigi zararlar hi¢ de kigumsenemeyecek boyutlardadir. Bu anlamda sanat,

insanligin kendi kendisiyle savagina taniklik ederken, iginde bulundugu
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kosullar cercevesinde hem sekillenir hem de o kosullari degistirme savasi
verir. Toplumsal, kultirel ve sosyal yapiyla yakindan ilgilidir. Dogal olarak
tarihin her doneminde bilim, felsefe, siyaset gibi farkli alanlari hem etkilemis,
hem de bu alanlarda yasanan gelismelerden olumlu ya da olumsuz
etkilenmigtir. TUm bu 6zelliklerinden 6tura sanat yapiti igin tarihi belge niteligi
tasir diyebiliriz. Oyle ki bu glin sanat eserleri araciigiyla gegmiste yapilmig
tibbi, mimari ya da teknik uygulamalara dair fikir edinebilmekteyiz. Gegmiste
sanat¢l ayni anda mimar, muhendis, filozof ya da bilgin gibi sifatlarin birini ya
da bir kacgini Ustlenebilmekteydi. Bunun en iyi 6rnegi Leonardo da Vinci'dir.
Leonardo da Vinci’'nin 1500 ve 1515 yillar arasinda tuttugu not defterlerinde
askeri ara¢ ve makine tasarimlarina, bina, kanal ve bent gizimlerine, sahne
dekoru, sus egyalari, at bagsi gibi eskizlere rastlanmaktadir. Yine Leonardo da
Vinci’nin insan anatomisini gergcege en yakin haliyle cizebilmek adina
otuzdan fazla kadin ve erkek kadavrasi Uzerinde kaslarin, kemiklerin ve
eklemlerin birbiriyle iligkisini arastiran eskizi bulunmaktadir. Bu da
gOstermektedir ki gecmiste tip, sanat, muhendislik gibi igler ayni Kisiler
tarafindan yapilmaktaydi, glinimuzde ise her meslek dali kendi icinde
branglasmayi gerektirmektedir. Buna ragmen sanat, yine de sinirlarini esnek

tutarak, farkl disiplinlerden faydalanmayi tercih eder.
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Resim 34: “Insan vicudu ve kemikleri”
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Resim 35: “insan Viicudunun Oranlari Uzerine Etiit’, Leonardo da Vinci1492

“Leonardo, dogaya ve nesnelere duydugu aski her zaman onlari
incelemek, onlara hakim olmak ve onlari yeniden uretmek igin duydugu
vazgecilmez iradeyle birlestirmigtir. Mimar ve muhendis olarak ileri goruslu
projeler uretti ve kas kuvvetiyle c¢alisan ugus aleti konstriksiyonunda
goéruldugu gibi, ilerde yapilacak buluglara oncullk etti. 1478 yilindan beri,
devrin zanaatkarlarinin ve teknisyenlerinin tum bilgisini toplayacagi bir tar
ansiklopedi yaziyor, mekanik ve optigin inceliklerini matematik yoluyla
¢ozmeye calisiyor ve doganin etki-tepki ve hareket kanunlarini inceliyordu.
Devrin taninmis tip adamlariyla birlikte, o zamanlar herkesin ayipladigi bir dal
olan insan vicudunun anatomisi Uzerinde galigiyor ve bulgularini gizim ve

yazi yoluyla kagida dokuyordu” (Krausse, 2005: 15)
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ilkcag, insanin dogayla miicadelesiyle gecmistir. Antik ¢ag, insanin
“varolus” olgusu uzerine sorgulamalarinin artidi, tanrinin, evrenin ve insanin
yaratihigl Uzerine kafa yordugu, kesifler ve icatlar yaptigi bir donemdir.
Ortagag, din baskisi altinda bireyselligin bastirildigi, dogmalara dayali
karanlik bir ddnem olup erken Rdnesans’i hazirlamigtir. Aydinlanma Caginin
dugunsel temelini ise, Ronesans’in bilim ve digunce alana getirdigi yeni

anlayis olusturur.

“Aydinhiklar Yuzyil: XVIll.yGzyil deyince akla gelen bu; “Aydinliklar”
deyince de basta bilimin ve aklin egemenligi geliyor. Ne var ki XVIII. Yuzyil,
bu nitelikleriyle Avrupalidir. Gergekten, o yuzyildadir ki Avrupa’da bilimsel
gelisme pek buyuk boyutlar kazanir, Sanayi Devrimi u¢ verir ve modern
teknik ¢ag baslar. Dusuncenin, akla ve bilime dayanarak, eski duzene, yeni
feodaliteye ve onun degerlerine, basta da dine, silahlarini -amansizca-
dogrultup saldiriya gegisi de, bu yuzyilda ve Avrupa’da olur.” (Tanilli, 1998:

arka kapak sayfasi)

Aydinlanma Hareketinden once, insan, toplum ve doga hakkinda ki
bilginin kaynagi ruhban sinifinin kontrollindeki kilise ve dinsel metinlerdir.
Aydinlanma dusunurleri ise akh ve bilimi yUceltip, bireysel 6zgurlugu ve
hamanizmi 6n plana c¢ikarir. Akil, Empirizm (empirizm bilgiyi, bes duyu
organi araciliiyla deneyimlenebilen, deneyimsel bulgulara dayandirir) ile
desteklenmistir. 17.yy da gergeklesen Bilimsel Devrim, deneyimlere ve
gozlemlere dayanan bilimsel yontemin, aydinlanma ve ilerleme igin itici bir
gug olacagini ve bu sayede insanin dogal ve toplumsal yapiyi sekillendirerek

daha refah bir yasam surebilecegini mujdeler.

“Aydinlanma dusulncesinin gelenege karsi olusu, evrene, dlinyaya ve
insan toplumlarina iligkin dini metinlere dayanan kavramlari c¢uritmesi
anlamina gelir. Aydinlanma dusunurlerinin Kilise’'nin bilgisine kargi ¢ikmalari
tanriya inanmadiklari anlamina gelmez, aslinda bu dusundrlerin ¢ogu dini
inanglara sahiptir, ancak bu inan¢ onlarin ruhban sinifina muhalefet
etmelerine ve dinsel Ogretilerin yerine bilimsel ogretilerin geg¢mesini

istemelerine engel olmamistir. Burada Aydinlanma dusunurlerinin yapmak
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istedigi, ruhban sinifinin bilgiyi elinde bulundurma ve iletme rolini almaktir,
cunku toplumsal olarak neyin 6nemli bilgi oldugunu yeniden tanimlamak,
bilgiyi din ¢gemberinin digina ¢ikarmak ve bilgiye yeni bir anlam yuklemek
istemiglerdir. Kilisenin mucize ya da benzeri kavramlari ideolojik olarak
kullandigini digunmus ve dunyanin bu tip dinsel kavramlarla agiklanmasina
karg! gikmisglardir’” ( Hamilton, 1996: 30-31)

Avrupa’da 18. yuzylla kadar evrene ve insana dair tum bilgiler
Hristiyanlik ogretileri ile sinirhydi. Yapilan kesiflerle farkli toplumlara dair
farkh Ogretilerle tanisildi. Her alanda oldugu gibi sanatta Hristiyanlik
dgretilerine hizmet vermekteydi. incil'den konular betimlenirken, resmi yapan

Kisinin adi ya da imzasi ¢alismalarin Uzerinde bulunmamaktaydi.

18. yluzyilda bilim, din ve felsefe alanlarinda yenilikler yasanmaya
baglamistir. Ozgurlikel, akilci ve bilimsel yaklasimlar ortaya g¢ikmistir.
Ardindan yasanan Sanayi Devrimiyle bu yeni yaklagimlar siradan insanlarin

gunldk yasamini etkilemeye baglamigtir.

Sanayilesmenin yarattigi yeni kent anlayisi, sosyal siniflari birbirinden
ayirmakla kalmayip, kent merkezini burjuvazinin tekeline verir. izlenimci
(Empresyonist) sanatgilar, toplumsal olaylara Realist sanatgilar kadar duyarl
yaklasmamakla beraber, ¢cagin yeni icadi fotograf makinesi kargisinda yeni

bir Uslup yaratma arayisina girmigtir.

“1830’lardaki icadinin ardindan sanat dinyasini olumlu veya
olumsuz bas asag eden fotograf sanati izlenimcilerin ortaya cikisinda énemli
bir rol oynamigtir. Birgok akademi sanatgisi rekabet duygusuyla
fotografcilarin “sanatgi sayillamayacagini” vaaz ederken, gen¢ sanatgilar bu
yeni teknolojiyi merak ve hayranlikla izliyordu. Fotografin hayatla ic iceligi,
ani yakalamasi” gok ilgi gekmekteydi. izlenimciler “enstantane”yi, dogrudan
algly1 bas kistaslari ve ilkeleri haline getirdiler. Kameranin objektifi kadar
nesnel bir gozle dinyaya bakmak, gercekten ne goriuyorlarsa onun resmini

yapmak istediler.” ( Krausse, 2005:72)
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Bu durum belki de sanatgilarin dodayi yeniden kesfetmelerine sebep
oldu. Sanatcgilar acgik havada, gunun farkll saatlerinde, gunes 1sIginin
nesnelerin renk ve bicimleri Uzerinde yarattigi anlik efektleri tuvallerine

aktarmaya calistilar.

Pierre-Auguste Renoire, Moulin de la Galette’de Dans resminde
izleyiciden sentetik bir algilama bekler. Gordiugumuz nesneleri zihnimizde
birlestirerek batinl tamamlamamizi gerektiren bu algilama bigimi, tuvalde ki
belli belirsiz imaji bilincaltimizda ki imajlarla karsilagtirarak, yeniden

olusturmamizi gerektirmektedir.

Resim 36: “Le Moulin de la Galette’de Dans”, Pierre-Auguste Renoir,1876

“Renk taneciklerine ayriimis izlenimci resimler de ayni prensiple isler:
Dunyamizin gére goére hepimizin hafizasina kazilmis olan géruntuleri, resme
bakarken renk taneciklerinin iginden secilmeye, yavas yavag cisim
kazanmaya baslar. Sonunda firga darbelerinin igcinden tanidik bir imaj belirir.
izlenimciler bulanik Usluplariyla o giinlerde bir bilim dali olarak yeni yeni

sayginhk kazanmaya baglayan algisal psikolojinin ogretilerini tuvale
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yansitmaktadir sanki. izlenimciligin rahat “tslub”u, resim sanatini yepyeni
kulvarlara da surUklemistir. Goze Once kaba saba gelen resimleri, gergek
motifleri veri alsa da onlarn ahsiimigin  diginda “yabancilagtirarak”
betimlediklerinden, resmin kendisini éne ¢ikartiyorlar; kisacasi resmin resim
olarak gorulmesine buyuk katkida bulunuyorlardi. Akademik ressamlar ise
ellerinde boyalarla Onlerindeki nesneyi gercege en wuygun bigimde
betimlemeye calisirken bir bakima fotografi taklit etmekteydiler. Oysa
izlenimciler Gsluplariyla izleyiciye resmi nasil yaptiklarini da gdsteriyorlardi.
Aclk secik ortada duran boya noktaciklari veya renk pargalari yalniz motifi ve
ressamin bu motifi nasil algiladigini degil, onu nasil resmettigini de gozler

onune seriyordu” (Krausse, 2005: 76)

Resim 37: “The Papel Palace”, Paul Signac, 1900
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izlenimcilerle baslayan uslup arayisi, Pointilistlerle daha ileri
boyutlara tasinmistir. Pointilizm (Noktacilik), insan gozunun, birbirine yakin
duran ufak renk noktalarini birlesik goérmesi esasina dayanir. Bilimsel
metotlarla renk karigsimini uygulayan bu sanatgilar renkleri paletlerinde
karistirmak yerine karisimini yapacagi renkleri tuval Gzerinde yan yana kuguk
noktalar halinde koyarak izleyicinin goziunde farkli ara renklerin yaptigi
titresimlerle illizyon yaratirlar. Georges Seurat, Paul Signac, Camille

Pissarro ve Henri-Edmond Cross akimin énemli sanatcilaridir.

“Yeni bilimsel bulgulara gore gozun retina tabakasi resim algisini
kUgucuk noktalar seklinde aliyor, bunlari daha sonra zihinde birlestiriyordu.
Paul Signac ve Georges Seurat iste bu nedenle resimlerini bir strt kigucuk
nokta kimelerinden olusturmaya basladilar (Fransizcada “point” nokta
demektir.) Yan yana kullanildiginda karisip yumusak pastel tonlara dénlisen
saf renkleri yeglemiglerdir. Bu ressamlarin g¢aligmalari, resimleri gozle
gérilen saf imaja yaklasmak igin yapiimis bilimsel deneyleri andirir. Motifin

onlar icin artik pek fazla bir 5nemi kalmamigs gibidir.

Bdylesine  “bilimsellestiriimis” bir resim sanatinin  pek fazla
ilerleyemeyecegdi basindan belliydi. Artik hic kimse 1s1gin prizmada kirilmig
halini Seurat ve Signac'tan daha ayrintih gosteremezdi. Resim sanati,
kendini inkar etmeden bilime daha fazla yaklasamazdi. Sanatgilar bu
“cltkmaz sokaga” bir kez girdikten sonra ondan c¢ikmalarinin kolay
olmayacagini sezerek “go6zun gorme bigcimleri’'ne duyduklari ilgiden yavas
yavas vazgegtiler; nesnelci yaklasimdan uzaklasip yeni ufuklara yelken

agmaya basladilar.” (Krausse, 2005: 76-80)

Gunumuzde televizyon ve bilgisayar ekranlarinin galisma prensipleri
de aslinda pointilisttir, glinku bu cihazlarda ¢ok sayida kuguk kirmizi, yesil ve

mavi nokta bir araya getirilerek genis bir renk paleti yaratilir.

1930’larda Victor Vasarely’de izlenimciler gibi gérme olgusunun
dogasini inceleyerek, optik yanilsamalar Uzerine arastirmalar yapmigtir.

Sanat tarihine Op Art olarak gecen bu akimin sanatgilari, Bridget Riley, Josef
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Albers, Frank Stella, Kenneth Noland ve Ellsworth Kelly , renk ve bigim algisi
Uzerine kafa yormusglar.Fizyolojik durtilerle hareket duygusu yaratma
niyetindeki Op Art'cilar zit ve uyumlu, renk ve bicimler araciligiyla resim

yuzeyini hareketlendirerek, gozde kalici imajlar yaratmayi basarmislardir.
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Resim 38: Victor Vasarely Resim 39: Victor Vasarely

“20. Yuzyil, sanayi ve teknoloji alanlarinda sayisiz icat ile psikoloji,
sosyal bilimler ve fende c¢igir agici gelismelerle basladi. Albert Einstein’in
Gorecelik Kurami, Sigmund Freud’'un psikanalizi gelistirmesi, rontgen
iIsinlarinin kesfi ve atom ¢ekirdeginin bélinmesi gibi gelismeler insanin artik

bambagka, daha soyut dustinmesini gerektiriyordu.

Bu yeni bulgular, “gercegin” salt gozle gorilenden ¢ok daha derinlerde
yattigina isaret ediyordu. Go6zin her seyi algilayabilecedi inanci artik
kokunden sarsiimigti. Dunyayi tek bir “an”a sigdirabileceklerini dusunen
Izlenimcilerin yiizeysel realizmi artik geng sanatcilari tatmin etmez oldu.
Gencler gercgekligin 6nundeki, o goruntulerden olusan ortiyd yirtmak ve

kendi deyisleriyle “seylerin ardina bakmak” istiyorlardi.” (Krausse, 2005: 86)

“Ustelik duyusal algi da kokinden degismisti. Otomobilin ve ugak
motorunun, telgrafin ve gundelik hayatta kullanilan birgok yeniligin icadindan
sonra hayat yepyeni bir dinamizm kazanmisti. Hiz ve zaman yeni boyutlar
olarak hayata girmis, algilari “hizlandirmigti”’...Modernlesmenin arka

yuzundeki yabancilagma, yalnizlagma ve bireysellikten kitlesellige gecis, hele
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de buyuk metropollerde artik goz ardi edilemez hale gelmisti. Yalniz gunluk
hayatinda degil sanat¢i kimligiyle de yeni degerler arayisindaki bu geng
kusagin pargalanmishigl kendini sadece Urettikleri karamsar kiyamet
senaryolarinin yaninda, daha guzel bir dinyaya iliskin Gtopyalarla da ortaya
koydu. Sanatgilar, var olan dizeni alasagi etmek isteyen tutkulu devrimci
kimlikleriyle “yeni insana uygun yeni bir sanat” arayisina ¢iktilar. Duygu yuklu
resimleriyle insanlari yureklerinin ta en derin yerinden yaralamakti amaclari.
Van Gogh’dan ve Gauguin’den esinlenen ve duyguyla disunceye yaslanan
bir Uslupla, insanlarin medeniyet kisvesi altinda yok edilmeye caligilan gercek
ihtiyaclarini yeniden canlandirmak ve bdylece daha iyi bir gelecedin yolunu

acgmak istiyorlardi”. (Krausse, 2005: 86)

Makinelerin bir parcasi olan insanlik, Charlie Chaplin’in Modern
Zamanlar filminde kara mizah unsuru olarak karsimiza c¢ikarken, Edvard
Munch’un Ciglik tablosunda, modern yasamin bireyin ruhunda yarattigi

parcalanisin tanikligini yapmaktadir.

Resim 40:“Modern Zamanlar, Resim 41:“Cighk”Edvard Munch, 1893,
Charlie Chaplin,1936
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Gecmiste, Avrupa sanatini ve siyasal yagsamini yonlendiren akilcihigin
1. Dlnya Savasi'yla tim gergekligini yitirdigini géren Sdrrealist sanatgilar
akilcl tutuma karsi tavir gelistirerek, 1924’te Gergekustiuculuk Bildirgesi’nde
duguncenin aklin denetimi olmadan, ahlak gibi engellerden kurtularak, biling
diginin dugsel dunyasina yonelmesi gerektigini savundular. Akhin Grini olan
bilim ve teknoloji insanliga buyuk acilar yasatmisti. SUrrealizmde sanat; akil,
mantik ve zekanin degil de, bilingaltinin hinerlerini sergiler. Ayni doénem
Sigmund Freud psikanaliz kuramini yayinlamistir. Onceleri sadece Tip
alaninda kullanilan bu kuram zamanla basta sanat ve edebiyat olmak Uzere
bagka alanlarda da kullaniimaya baglanmigtir. Akimin kurucularindan Fransiz
sair Andre Breton hastalarina psikanaliz yontemini uygulayan Freud'dan
etkilenerek, sanat araciligiyla insanin kendi kendisini irdeleyerek
¢ozUmleyebilecegini dusunmustur. Belgikali ressam Rene Magritte, akili

yadsiyan bir tavirla nesneler dinyasinin duzenini alagagi etmigtir.
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Resim 42: “Galconde”, Rene Magritte,1953

Gorinen o ki, sanati bilimde yasanilan gelismelerden bagimsiz ele alamayiz.



60

. BOLUM

3.1. GORUNTULEME CIiHAZLARI VE GORUNTULEME YONTEMLERI

Duyu organlarimiz yagsami kavrayigimizda 6énemli rol oynar. Herhangi
birinin eksikligi durumunda yasama dair algimizda da eksik yanlar
olusacaktir. Goérme olay! fiziksel bir olay olmanin &tesinde bellegin
olusumunda ve gelisiminde O6nemli bir rol Ustlenir. Gordugunu kaydeden
beynin bir yazicisi olmadidi i¢in bunlari sadece ani olarak saklayabilir. Ama
insanoglun gecmisten beri slregelen, somut bir nesne araciligiyla
yasadiklarini  belgeleme aliskanhgi, onu anilarini belgeleyebilmenin
olanaklarini arastirmaya sevk etmistir. Bu gun gelinen surecgte, gelisen
teknolojik olanaklar insanogluna, kalbinin nasil attigindan tutunda,
hdcrelerinin nasil gérindigune kadar her seyin goruntisini verebilmekte.
Aslinda bu gun son derece kolaylikla yapabildigimiz gogu seye, yuzyillarca
once vyapillan pek ¢ok deneme ve c¢alisma sonucu ulasilabilmigstir.
Goruntuleme cihazlar olsun, goruntileme teknikleri olsun son derece primitif

kullanim asamalarindan bu gunin teknolojisine gelebilmistir.

13. yuzyilda mercek adi verilen bukilmus cam pargalari gézluk olarak
kullaniliyordu. Camlarin bikdlmus olmasi goruntilerde bulanikhia neden
olmaktaydi. 1733’de ingiliz bilgin Chester Hail, ayri cam tabakalarindan

olusan ilk mercegdi yaparak bu sikintilara son verdi.

Ciplak gb6zle goérulemeyecek kadar kugUk cisimlerin birkag cesit
mercek yardimiyla gorulebilmesine olanak saglayan mikroskop ise ilk olarak
1590’larda Hollandali bilgin Zacharias Janssen tarafindan yapilmistir. Bugun
kullanilan mikroskoplarin ana prensipleri 17. yiizyilda ingiliz ve Hollandali
bilim adamlarn tarafindan tespit edilmistir. Mikroskop, mikro duzeyde

hicrelerin incelenebilmesini kolaylastirmanin yani sira, genetik, arkeoloji,
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jeoloji, kriminoloji gibi alanlarda da kullanilir. Uzaktaki cisimleri kiguk goren,
cisme yaklastikca ayrintilarini segebilen insan g6z dogal bir mikroskop
Ozelligi tasir. Fakat bir cisme ne kadar yaklagsa da mikron duzeyindeki
goruntuleri segcemediqi igin mikroskoba ihtiyag duyar. Mikroskop, gunimuzde

ayrintili arasgtirmalarin vazgecilmez araci haline gelmistir.

Resim 43: Mikroskop Resim 44: Teleskop

Teleskop ise gok uzakta bulunan bir cismi hemen yani bagsimizdaymig
gibi gérmemize yardimci olan bir alettir. Teleskopun 1131 ne kadar iyi aldidi,
géruntiyd ne kadar buyutebildigi, objektif merceginin  buydklaga,
plriizsuizligu ve kalitesiyle ilgilidir. Mercek biiylidikkge gériintide blyir. ilk
teleskop 1608 yilinda gozlukguluk yapan Hollandali Hans Lippershey
tarafindan icat edilmistir. Kirllma prensibine dayanan ve askeri alanlarda
kullanilan bu teleskop konkav ve konveks lenslerin birlesiminden
olusmaktaydi. Daha sonralari Galileo Galilei bu teleskop araciligiyla
gezegenleri gozlemleyerek astronomik ol¢gumler yapmistir. Dunyanin
yuvarlak oldugunu ve gunesin c¢evresinde dondugunu iddia ettigi icin
engizisyon mahkemesi tarafindan cezalandirilan Galilei, Martin Luter
tarafindan Un kazanma askina tim astronomi bilimini alt Gst etmeye hazir bir
deli olarak nitelendirilmistir. 1616’da Sir isaac Newton, Jansen ve Lippershey

yansitmali teleskopu icat ettiler. Teleskopun bu gelisimi durbUnun icadi igin
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zemin hazirlar ve 1875 yilinda J.P. Lemiere iki teleskopu ayni yapl igine

yerlestirerek ilk durbinu icat eder.

Fotograf makinesi tek bir insanin bulugu olmayip, Sanayi Devriminin
ardindan teknoloji ve sosyal yasamdaki gelismelere bagl olarak pek ¢ok
kisinin birbirini izleyen ¢aligsmalarinin neticesinde ortaya ¢ikmigtir. 11. ve 16.
Yuzyillarda karanlik oda fikri UGzerine kafa yoran insanoglu, karanlik oda
seklindeki bir kutuya, objektif niteliginde bir mercek ekleyerek ilk kez gortnti
elde etmeyi basarir. Isiga karsi duyarli bir maddeyle kapli kagit Uzerine
kontak baski yoluyla siliet ve goruntl tespit etmistir, fakat bu gorintl uzun
Oomurlu degildir. 1816'da Joseph Niepce bir micevher kutusu ve bir
mikroskoptan alinmis mercekle ilk fotograf makinesini yapmistir ve ilk kez

negatif bir goruntu tespit eder.

Resim 45: Ilk fotograf makinesi

Fransiz fizik¢i Joseph Niepce tarafindan karakutu kullanilarak yapilan

ilk fotograf makinesi.

“Niepce, 1826’da kursun ve kalay karisimi bir metal Ustine lavanta
yaginda eritilmis yuda bitimd (Yahuda bitimu) sirip camera obscura’ya

yerlestirerek pencereden avluya yonelmistir. Sekiz saatlik pozlandirmadan



63

sonra metal levhayi terebentinle yikadiginda, gunes 1siginin etkilemedigi
yerlerde bitim erimig ve altindan siyah metal ¢ikmigtir. Sonu¢ pozitif bir
goéruntidur ve tarihin ilk fotografidir. Niepce, metal levhasini baski igin
yumusak buldugundan gumus kaplanmig bakir levha kullanmaya baslamis,
acikta kalan gumus vyuzeyi iyot buhariyla karartmistir 1829'da titatro
dekoratoru Louis-Jacques-Mande Daguerre (1787-1851) ile ortak olan ve
onunla birlikte gelistirilmis camera obscura modeli Ureten Niepce, 1833’te
oldiagunde henlz taninmamist.” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997;
603).

Fotograf makinesinin icadi sanat agisindan belki de ¢agin en énemli
bulusuydu. Dogay! birebir aktaran resim tarlerinin degerini azaltmakla
beraber, resim sanatinin baglam sorunsalina dair sorgulamalari da
beraberinde getirmigtir. Fotograf makinesinin icadiyla, W.Benjamin'’in
Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti adh
kitabinda da belirttigi gibi sanat yapitinin teknik gogaltilabilirligi yapiti ilk kez
kutsal torenin asalagi olmaktan g¢ikarmistir. Donem sanatgilari gerek konu

olsun gerekse de Uslup olsun yeni arayislar igine girmistir.

“Bir nesne asil yapilis mantigindan ve mekanindan uzaklastirildiginda
her zaman bir anlam ve iglev kaymasina zaten ugrar. Bunu Benjamin’den
once Duchamp da fark etmisti. Evet, bir zamanlar bir resmin dederi onun
dinsel i¢eriginden geliyordu. Sonra bu degerin kaynagi, resmi yapan yuce ve
benzersiz insan olarak aciklandi; dolayisiyla da eser benzersiz -biricik- bir
varlik olup c¢iktl. Deha sahibi insan —sanatci- imgeleri, hem dusunuyor hem
de mikemmel teknigi sayesinde nesnellestiriyordu. Ozetle sanatgl, bir
goéruntu (imaj) uzmaniydi. Oysa modern teknoloji sayesinde, goruntlu elde
etmek cok daha kolaylasmistir. Ustelik ayni goriintiden milyonlarca
uretebilmektedir. Benjamin’in vurguladigi sey iste budur: Biriciklik yok
olmustur. Elde edilen gorunti ne kadar dahiyane ve garpici olursa olsun,
géruntiyu tasiyan nesne artik tek degildir. Peki, birbirinin ayni olan
gérintiiden bir strll Uretilebiliyorsa hakikilik 8lgiti ne olacaktir? Ornegin,

fotograf negatifinden ¢ogaltilan goérintllerden ya da dinya sinemalarinda
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ayni anda gosterime giren filmlerden hangisi hakikidir? Benjamin’e goére
bdyle bir soru anlamsizdir; gunku hakikilik olgutu iflas etmistir. Eski Ol¢ut iflas
etmigse yenisi ne olabilir? Bu konuda, sanat dinyasi Duchamp’tan beri asagi
yukari sunu diyor: Hakiki olan sey, goruntliyu tasiyan nesne (yani fotograf ya
da film) degil, o gérintinin ortaya cikmasina kaynaklik eden disuncedir.
Hakikilik, disincenin ne kadar 6zgun olup olmadigiyla baglantilidir.” (Yilmaz,
2006: 31)

Yine Alman dusunur Walter Benjamin’e gore fotograf makinesinin
icadiyla birlikte resim, sanatsal yukumlaliklerinden de buyudk 6l¢ide
kurtulmustur. Gézin algilamasi, resmin yapim asamasindan ¢ok daha kisa
zaman almaktaydi. Sanat yapitinin, teknik aracihgiyla bu kadar kisa surede
yeniden Uretilebilirligi, donemin sanatgilarini da yeni bir Uslup arayigina
yonlendirir.  Izlenimciler, fotograf makinesi varken dogayi birebir
kopyalamanin anlamsizligini sezmis olmalilar ki, nesneden ziyade renge
konsantre olarak, i1s1gin anlik efektlerini, rahat firga darbeleriyle resimlemeye
yonelirler. Klasik geleneklere ve donemin sanat anlayisina ters dusen bu

tutum, sanata yon veren akademik cevrelerce yadirganmigtir.

O doénem de galeriler, konularini din, mitoloji ve tarihten alan g¢ok
blylk boyutlu resimler sergilemekteydi, izlenimciler ise gindelik hayattan
son derece basit konular secmekteydi. izlenimciler'i bdylesi bir ddnemde bu
tarz calismalar yapmaya yonlendiren en 6nemli neden belki de fotografin
hayatla i¢ iceligi, nesnel bir gézle diinyaya bakabilme 6zgurliguydi. Onlar da
kameranin obijektifi gibi ani yakalamak istercesine, glnlerce gunun belli
saatlerinde gun 1s1ginin nesneler Uzerinde vyarattigi etkiyi resimlemeye
calismisglardir. Monet, Rouen Katedrali serisinde ginin yada mevsimin belli
bir anini yakalamak istercesine Katedrali ayni agidan, ayni zaman dilimi

icersinde, farkh glin ve mevsimlerde resimlemistir.
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Resim 46: “Roune Katedrali”’, Monet, 1894

izlenimci  ressamlar 1si§in  nesneler lizerinde vyarattigi  etkiyi
yakalayabilmek igin zamana karsi yarisarak, daha once herhangi bir kurgu
hazirlamadan resimlerini aninda yapmaya c¢alistiklari igin, nesne onlar igin

ISIdIn yansimalarini yakalamaya calistiklar birer ara¢ vazifesi gérmekteydi.

Resim 47: “The Artist's Garden at Giverny”, Claude Monet, 1900
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Resim 48: “Niluferler”’, Claude Monet, 1914

GUnumuzde fotograf, belgelemeden iletisime, endistriden sanata
pek ¢ok alanda kullanilan 6nemli bir malzeme haline gelmigtir.

Bu gun teknolojinin en 6nemli Urunlerinden biri de bilgisayarlardir.
Yasamin her alaninda kullanilan bilgisayarlar, yasama inanilmaz bir hiz ve
kolaylik katmistir. Bu hizin akisinda giderek duygusalliktan uzaklasan birey,
kullandigi cihazlarda yetkinlige ulastigi 6l¢ide yalnizlagsmigtir. Teknolojinin
insan yasaminda yarattigi bu durum kolay kolay ortadan kalkacak gibi

goranmayor.

“Gergek anlamda bilgisayarlar 1941 yilinda Berlin’”de Kondrad Zuse
tarafindan geligtiriimigtir. Onun yaptid1 bilgisayar elektron lambalarindan
olusuyordu ve ayni yillarda Busines Machines Corporation adli firmanin

yaptid1 otomatik bilgisayardan ¢ok daha hizl ¢aligiyordu.
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1946’da, Amerikali J.Presper Erchert ve John W.Mauchly, yuksek islem
hizina sahip tam elektronik ilk sayisal bilgisayar gelistirdiler. 17500 civarinda
elektron tlpu, 1500 réle, 70000 direng ve 10000 kondansatdrden olusmus 30
ton agirhigindaki bu dev makine, on haneli bes bin sayiy! bir saniye iginde
toplayabiliyordu.sonraki yillarda inanilmaz bir suratle gelistirilen bilgisayarlar,
bilgiyi gabuk ve dogru bir sekilde isleme ve saklama 6zellikleri nedeniyle, kisa
surede gunlik hayatin ayrilmaz bir parcasi haline geldiler. Bilgi Uretimi ve
dolagimi hizlandi. Bu gelismeler sayesinde,bir toplumun butun bireylerinin
bilgiye kolayca ulagmalari ve onu tiketmeleri mumkudn oldu. Bilgi toplumunun
olusumunu hizlandiran bu gelismelerin yani sira, basimevlerinden uzay
gemilerine kadar hemen butin makine ve aracglarin kontrolini de
bilgisayarlar Ustlenmeye bagladi. BOylece insanlar uzun sure alan ve oldukga

karmasik olan yorucu ve biktirici iglerden kurtuldular”. (Tekelli, 2001 : 434)
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Resim 49:ENIAC, von Neumann mimarisini uygulayan ilk bilgisayarlardan
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ENIAC, 1946'da ABD ordusu tarafindan geligtirilen, onluk sayi
tabanina dayali ilk genel kullanim amaclh elektronik bilgisayardir. Von

Neumann mimarisi sakl yazilim mimarisini ifade eder.

“Bilgisayar grafik tekniklerinde on yildan biraz uzun bir sure iginde
gercgeklesen hizli gelisme, gozlemci 6zne ile temsil tarzlari arasindaki iligkinin
gecirdigi radikal donusumun bir pargasidir ve bu donusum gozlemci ve temsil
terimlerinin  yerlesik kdltirel anlamlarinin  ¢ogunu gecersiz  kilmigtir.
Bilgisayarla uretilen imgelerin kabul gormesi ve yayginlagmasi, film, fotograf
ve televizyonun dykunmeci kapasitelerinden kokten farkl, imal edilmis gorsel
“alanlarla” her zaman her yerde Kkarsilasacagimizin habercisidir. Film,
fotograf ve televizyon en azindan 1970’lerin ortalarina kadar, isik tayfinin
optik dalga boylarina ve gergcek uzamda yer alan belirli bir-duragan ya da
hareketli- bakis acisina karsilik gelen analog medya bigimleriydi. Bilgisayar
destekli tasarim, sentetik holografi, ugus simulatorleri, bilgisayar animasyonu,
resim algilayici robotlar, i1sin izleme, ylzey/doku hesaplama, devinim
denetimi, sanal ortam bagliklari, manyetik rezonans goruntulemesi ve ¢ogul
tayfli algilayicilar, gérmeyi, insan gdzinden ayri bir duzlemde yeniden
konumlandiran tekniklerden yalnizca birkagidir. Bu yeni bigimlerin yaninda
daha eski ve daha bildik gorme bigimleri, eszamanh olarak varlklarini
surdurmeye devam edeceklerdir kuskusuz. Ancak yeni yeni ortaya ¢ikan bu
imge Uretimi teknolojileri, 6nemli sosyal sureglerin ve kurumlarin igleyisini
etkileyen baskin gorsellestirme modelleri haline gelmektedir. Bunlar
kuskusuz, kiresel enformasyon sanayilerinin ihtiyaglariyla ve tip, ordu ve
polis hiyerarsilerinin artan talepleriyle de i¢ ice gegmektedir. insan géziinin
yerine getirdigi tarihsel olarak en 6nemli islevlerin ¢ogunun yerini, gorsel
imgelerin artik ”gercek” olan ve optik olarak algilanabilen bir dinya icinde
yerini alan bir gézlemciye atifta bulunmadiklari tirden pratikler almaktadir. Bu
imgelerin atifta bulundugu herhangi bir sey varsa eger, o da milyonlarca bitlik
elektronik matematiksel verisidir. Gorsellik giderek, soyut goérsel ve dilsel

Ogelerin kuresel gapta bulustugu ve tuketildigi, dolasima sokuldugu, degis
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tokus edildigi sibernetik ve elektromanyetik bir alana yerlestirilecektir’ (Crary,
2004: 13-14)

Goruntu teknolojisinde yagsanan gelismeler sanatcilarin yaraticihgini
tetiklerken, teknolojik olanaklar sayesinde farkli bakis acilari gelistirmelerine
de olanak saglamistir. Sanat yasamin her alaninda, her dénem kendisine

malzeme yaratabilmeyi bagarabilmistir.

GUnumuzde tibbin, tani, teshis ve tedavi alninda en blyuk yardimcilari
biyomedikal cihazlardir. En Ust dlizeyde kusursuz olmak zorunda olan bu
cihazlardaki kuglcuk bir kusur geri donust olmayan sonuglar
dogurabilmektedir. Kelime anlami olarak Tip Teknolojisine karsilik gelen
Biyomedikal; saglik alaninda teshis ve tedavi amaclh kullanilan mekanik,
elektronik cihaz ve sistemlerden olugsmaktadir. Mihendislerce gelistirilen bu
cihazlar hekimlere, hastaliklarin tani ve teshisinde buyuk kolayliklar
sunarken, hastalarin bu muidahalelerden asgari duzeyde etkilenmelerini
saglayacak sekilde uretilmistir. Biyomedikal cihazlarin bir kismi Radyolojide

hastaliklarin teshisinde goruntuleme amagli olarak kullanilr.

Kelime olarak radyolojik goruntuleme anlamina gelen
Radyodiagnostik; insan vucudunun incelenen bdlgesinin tibbi amagl
goruntulerini g¢ikartarak, o bolgede ki mevcut hastaligin bilgisini verir.

Radyolojik goruntilemede X-isini ve ya elektromanyetik alanlar kullanilir.

Xsinin kesfi tip alninda ¢igir agmis énemli bir bulugtur. 1895 tarihinde
Alman fizik profeséri Wilhelm Conrad Roéntgen tarafindan laboratuarda

yapilan bir arastirma esnasinda bulunmustur.

“W.C.Rontgen, 8 Kasim 1895 gunl, laboratuarini karartmis ve
Crookes tupunu de katot i1sinlarinin etkilerini daha iyi gorebilmek igin fotograf
plagiyla ortmastu. Tupten yuksek gerilimli elektrik akimi gegirdiginde, uzakta
durmakta olan baryum platinosiyanir kristallerinde parlama (floresans)
oldugunu gordu. Kristali tipe yaklastirdiginda parlamanin arttigini izledi.

Tuple kristal arasina degisik maddeleri koydu ve her farkli maddede
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parlamanin giddetinin degistigini belirledi. Bir kurgun yaprakla ayni deneyi
yapinca parlamanin kayboldugunu goérdl. Elini tlple kristal arasina
koydugunda parmak kemiklerinin gdlgelerini goérdu. Buldugu 1sinin
Ozelliklerini arastiran deneylerini araliksiz olarak haftalarca surdardu.
Calismalarinda gorintiyl tespit etmek icin fotograf plagi kullaniyordu. 22
Aralik 1895 tarihinde karisi Bertha’'nin elini fotograf plagi Uzerine koyarak x-
iIsini verdi ve fotograf plagini banyo ettiginde el kemiklerine ve yuzuk
parmagindaki iki ylzuge ait gorunumler ortaya ¢ikti. Bu gorunum,

insanoglunun elde edilmis ilk radyogramidir” (Kaya, 1997: 2-3)

Resim 50: Bertha Rontgen'’in elinin radyogrami, Wilhelm Conrad Rontgen,
1895

W.C.Rdntgen laboratuarinda insanlik adina énemli bir bulusa imza
atmisti. Ayni insanhg@in bir gin X isinini katliamlar yapmak icin kullanmaya

kalkacagindan habersizdi.
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Iv. BOLUM

4.1. PORTRE VE PORTREDE DEFORMASYON

“John Evans on sekizinci yuzyilin sonlarinda “Resimlerin Faydasi
Uzerine”de séyle diyordu: Gegiciyi temellendirmek —anlik varolusu
daimilestirmek- yolunda sanat dehasinin tasarladigi en iyi arag portredir. Ey
Resim, mezarda c¢uriylp gideni yasatiyorsun!...Portrecilik faydahdir. Gizel
dersler Ogretir. Artik gozlemlenemeyecek olan buyuk insanlar hatirlatir

bizlere.

Portreler, tanimi gereg@i, sadece sifatlari degil ayni zamanda da
kimlikleri tesis ve idame edilmeye c¢alisilan belli birtakim insanlara “dair’dir.
Ne var ki, genellikle kigisel karakter baglaminda anlasilan kimlik ¢ok soyut,
hatta yari ruhsal bir seydir. Tam anlamiyla fiziksel bedene ait dedgildir.
Dolayisiyla, kimligi goérundr kilma —aslinda nesnel olarak somutlastirma-
goreviyle karsi karsiya kalan portrelerin, fiziksel bedeni ruhun kanitlanma
zemini olarak “istihdam” etmeleri gerekir; ¢lnkl beden, fiziksel olmayanin

yansitilabilecegi tek yuzeydir.” (Leppert, 2009: 211)

Portre, bireye dair ten rengi, sa¢ rengi, agiz, burun, kas, goz, yuz sekli
gibi fiziksel ozelliklerin yani sira, duygu, karakter, kimlik, kisilik gibi ruhsal
Ozelliklerinde ¢6zUmlenebilecegi konusu insan olan, yazinsal ve gorsel
calismalarin tumunu kapsar. Bunlarinda oOtesinde bireyin toplumdaki
statisunu ifade eden semboller de igerebilmektedir. Kimligi gérinur kilma
kaygisi ve 0znel olani nesnel bir hale donustiurmesi portreyi diger anlatim
bigimlerinden ayirmaktadir. Gegmiste modele benzerligi dlglisinde basaril
bulunan portre ¢alismalari, fotograf makinesinin kullanimiyla birlikte dnemini

yitirirken, zaman igerisinde sanatginin yaraticiligi onem kazanmistir.
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“Portre yorumunu bekleyen en blytk tehlike, resmi irdelemeye calisan
kisinin ¢cok ge¢cmeden resmi birakip, kimlik tahliline kalkismis olmasidir.
Yorumlama slrecinde yuzun her bolumi karaktere 1sik tutan somut bir
ipucudur; Oyle ki, sadece bakigtan hareketle resmedilen kisi hakkinda
yeterince fikir sahibi olmamiz muimkdndar’. (Mehmet Erglven, Sirdas
Goruntuler: 201)

Gergi, Mona Lisa portresi hakkinda ¢ok sey dusiniimis, ¢cok sey
konusulmustur. Hala da pek ¢ok yorum yapilmaktadir. Sanirim ne Leonardo
Da Vinci, portreyi yaparken onun sanat tarihi agisindan bdylesi bir dnem
kazanacagini tahmin etmigtir, ne de Mona Lisa yuzunun yuzyillar boyunca
popularitesini koruyarak, Louvre Muzesinde hicbir resme taninmayan bir
ayricalikla, 6zel korumalarla kendisine tahsis edilen duvarda tek basina

sergilenecegdini tahmin etmistir.

Resim 51: “Mona Lisa”, Leonardo da Vinci, 77x53, Louvre Mizesi,1519
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Resim 52: “Cighk”, Edvard Munch, 84x66, Ulusal Galeri (Oslo), 1893

“Insan ylz(i asla duragan degildir;...Portrelerde oldugu gibi gergek
hayatta da, bizler, insanlari 6ncelikle yuz ifadelerine gére ve o6zellikle de
yuzun arkasindaki canlinin bilingli ya da bilingdisi bicimde ylzune hangi
sekillerle nasil anlamlar yukledigini esas alarak degerlendiririz. Halbuki bir
portrede, temsil edilen kisideki butliin karmasikliklar “tek bir yiz” tarafindan
acgiklanmalidir. Bu yuz, portrenin amacini tanimlayan anlami ya da anlamlar
kimesini kapsamalidir. Portreler asla “Ben buyum”un belgesi olarak degil,
daha ziyade “Bunu anlatiyorum”un belgesi olarak gizilir.” (Leppert, 2009
:218)
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Lt

Resim 53: “Otoportre”, Egon Schiele Resim 54:“Otoportre”’Egon Schiele

Portre, sanatgilara her ddnem cazip gelmistir. Belki de, sanatgl igin onu
bu denli cazip kilan, karmasik i¢ dunyasiyla, yasanmisliklarinin cizgileri
ardindaki gizemle, anlasilmasi zor olan insana dair ipuglarini yakalayabilme
olanaklarini sagliyor olmasidir. Bedenin bir dili oldugunu, bir yuzu incelerken
¢ok daha iyi anlayabilirsiniz. S6zcuklerle kurulan cimleler sizi yaniltabilirken,
bir bakis ya da tavir sézciklerin ardinda gizlenen tum gercedi aciklayabilir.
GuUnumuz toplumlarinda karsilikli iletisimin yerini teknolojik cihazlar almig
olsa da, her seyden 6nce samimiyetten uzak bu cihazlarin yiuz ylze yapilan
gorusmelerin yerini almasi zordur. Bir yuzde samimiyeti, guveni ya da
guvensizligi, aciyi, o6fkeyi, mutlulugu, heyecani tum c¢iplakligiyla
okuyabilirsiniz. Bunu size gelen bir mailde ya da telefon mesajinda
anlamaniz ¢ok daha zordur. Portre bu anlamda samimi ve durusttur, yalan
sdylemez. Ornegin, Edvard Munch’'un meshur “Ciglik” resmi bize o ¢ighg
duyurabilecek samimiyettedir. Sanatgi bigcimi bozarak ¢igligi daha derinden
hissetmemizi saglamistir. Yine Egon Schiele’de anlatimi glgclendirme adina
bigimi bozarak, duygusal buhranlarini diga vuran, oto portreler yapmigtir.

irlanda dogumlu sanatgi Francis Bacon’un yaptigi portrelerde, klasik anlamda



75

Resim 55: “Kafa”, Francis Bacon Resim 56:“Otoportre”,Van Gogh

Resim 57:“Bayan Matisse:Yesil Cizgi” Resim 58: “Jacqueline”

Henri Matisse, 1905 Pablo Picasso,1960
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portreler degildir. Bacon’un portrelerinde figurin dig goérinisinin ardinda
gizlenen acuyi, yalnizhgi, ofkeyi, korkulari sezebilirsiniz. Sanatci adeta figurin
karanlik i¢ dunyasini ortaya c¢ikarir. Van Gogh ve Henri Matisse’de dis
gorunlisu betimlemenin yeterli olmadidini disunen sanatgilardir. Gerek Van
Gogh gerek Matisse, kullandiklari  renklerle  ve  kurguladiklari
kompozisyonlarla resmini yaptiklari figurin ruhunu yakalamaya caligirlar.
Onlarin ¢alismalarinda resmin tim elemanlari disavuruma hizmet etmektedir.

Ayni anlayisi Picasso’nun ¢alismalarinda da gérmekteyiz.

Bu sanatgilar, portrede bigimi bozarak anlami gug¢lendirme yolunu
tercih ederken, portrenin guzel olmasi gibi bir kaygi icerisine girmemiglerdir.
Go6z boyama, hosa gitme yerine, figlrin i¢ dinyasina, ruhsal durumuna,

yasamsal kaygilarina dair tim gikmazlari olanca giplakhgdiyla resmetmiglerdir.

Andy Warhol'un c¢alismalarina baktigimizda ise populer kimlik
imgelerine ait (Marilyn Monroe, Che Guevara, Mao Zedong, Elvis Presley,
Elizabeth Taylor gibi) tek bir fotografik gorintlinin baski teknigi araciligi ile

afis seklinde goklu formatlarda basilmis oldugunu goriruz.

Resim 59: “Mao Zedong”, Andy Warhol



Resim 61: “Marilynler”, Andy Warhol,

77
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“Kitlelerin Urettigi bu tur imgelerin tual Uzerinde tekrar tekrar
yinelenmesi ve c¢odu durumda az c¢ok keyfi bir renk tabakasinin da
eklenmesiyle, ilgi ¢ekici dlgide muglak sonuglar elde ediliyordu. Duruma gore
bu imgeler olduklarindan daha bayagi, daha ¢ekici ya da daha korkung
nitelikler kazanmiglardir. Boylece bir yandan bu resimlerin monoton ve sikici
Ozelligini sevmezken, Ote yandan insanlarin her gun gozlerimizin 6nunde
katledilmesini ya da taninmis Kisilerin, birtakim c¢ikarlar ugruna
somdurutlmelerini ne kadar kolaylikla kabulleniverdigimizi fark ederiz. Nitekim
Marilyn Monroe’nun 1962’de intihar etmesi, kitle iletisim araclarinda dévinme
kampanyalarina neden olmustu; Bagkan Kennedy'nin 1963’de suikaste
ugramasindan sonra, Jackie Kennedy’nin bir dizi resmi basilmig, siyahlar

icindeki fotografl pek ¢cok kez tekrar tekrar yayinlanmisti.”(Lynton, 2004: 294)

GUnumuz sanatinda ise portreyi ¢ok farkli bigimlerde ele alan

sanatcilarin basinda Fransiz sanatgi Orlan gelir.

Resim 62: Orlan’in Cerrahi Operasyonlar Esnasinda Cekilmis Fotografi
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‘Carnal Art’ olarak adlandirdigi sanatsal performanslarinda Orlan,
erkek iktidarinin guzellik kavramini ve modern bati toplumlarinda kadin
O0znenin kurulusunu elestirmek icin bir dizi estetik ameliyatla vicudunu ve
yuzinU yeniden bigimlendirir...Carnal Art'in elestirdigi en 6nemli nokta,
Barbara Rose’un ifadesine gore “toplumun kadin imajini alip geleneksel bir
yolla ve ikiylzluce Madonna ve fahise seklinde ikiye ayirmasi”dir. Rose,
Orlan’in ‘operasyon tiyatrosu’ olarak adlandirilan ve tim detaylariyla
planlanmig performanslarinin altinda élimuane ciddi nedenler yatan dahi bir
sanatgl olduguna inanir. Sanati sanat olmayandan ayiran iki énemli kriter
olan kasitlilik (intentionality) ve donusim (transformation) Carnal Art'ta bir

arada sunulur. Onun aykiri galismalari bizi sanati sanat olmayandan

Resim 63: , “African (Fang Gabon Maske)”,Orlan, 124cmx155,5cm, 2002
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Resim 64:*Self-Hybridation” Resim 65: “American Indian” 48x60,

100x150, Orlan,1998 Fotograf, Orlan, 2005

ve normalligi delilikten ayiran sinirlari yeniden diginmeye zorlayan, patolojik
davraniglardan ¢ok estetik hareketlerdir. Ameliyathane Orlan’in stidyosudur
ve bedeni yalnizca isi igin kullandigi bir ara¢ ve materyal degil, ayni zamanda
isinin ta kendisi ve estetik otoritelerin stereotiplerine kargi direnisine hizmet
eden bir metafordur. Orlan’in ¢alismalarinda vucut, degistirilemezlik ya da
kabul goéren stile gore degistirilebilirlik 6zelligini kaybeder. Bu baglamda,
Kathy Davis’in de belirttigi gibi Orlan’in projesi farkli kimlikleri deneyimlemek
icin bedenin cerrahi yollarla degistiriimesidir. O, irk ve cinsiyet sinirlarini asar
ve “ben transseksuel kadin hareketinden yana bir kadinim” der. Ne var Ki
Davis’e gore gergeklestirilen bu cerrahi donusumler kalici olmadigi igin
cinsiyet degistirme operasyonu olmaktan uzaktir. Bu projeyi, kimlik Gzerine

postmodern feminist teoriye bir katki ve kimligin parcalanmighgi,
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bolunmuslugu, coklugu ve inigli ¢ikishhgi ile ilgili postmodern bir kutlama
olarak gormek daha yerinde bir yaklasim olabilir. Bu amaca hizmet edecek
bir  plastik cerrahi, kadinlara bedenlerinin  kontrolinli  yeniden
kazandirabilecek bir yoldur ve Orlan’in projesi feminist Gtopyanin, Uzerine
inga edildigi “ada”nin bizatihi bedenin kendisi oldugu bir 6érnedi olarak
gorulebilir. (http://www.izinsizgosteri.net, 1Subat, 2012)

Cindy Sherman ise kadinin toplumsal rolini irdeleyen c¢alismalarinda
cesitli kostumler, aksesuarlar ve makyaj araciliiyla kendi goéruntisunu
degistirmis, bedenini adeta bir sanat nesnesine dodnustlrerek, yeniden
yarattigi Sherman’t ¢esitli kadin rollerinde fotograflamistir. Fotografi bir
kavramsal sanat malzemesine doénudstiren Sherman, estetik kaygilardan
uzak, deformasyona ugramis otoportreleriyle, toplumun kadina yuklemis
oldugu rollere dair sorgulamalara gider. Calismalarinda, kadina bu rolleri

yukleyen toplumun yani sira onun bu rolleri sorgusuz kabullenisini elestirir.

Resim 66: “isimsiz Film Kareleri” Resim67: Cindy Sherman

Cindy Sherman
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Michael Murphy ise paslanmaz celik, granit, ¢ivi ve ip gibi malzemeler
araciligiyla Ust Uste bindirilmis katmanlardan olusan U¢ boyutlu portreler
yapmistir. Bu portreler, yalnizca dogru yerden bakildiginda tam olarak

gérilebiliyor.

Resim 69: Ug Boyutlu Micheal Murphy calismalari
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NFN Kalyan’in Nature of the Beast serisinde yapmis oldugu portreler
ise cam levhalar Uzerine vyapiimis ¢izimlerden olugsan U¢ boyutlu

calismalardir.

Resim 71: Ug Boyutlu NFN Kalyan Portreleri
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V.BOLUM

5.1. UYGULAMALI GALISMALAR UZERINE TEKNIK VE DUSUNSEL
ACIKLAMALAR

“Bir yerde herkes birbirine benziyorsa; orda hi¢ kimse yok demektir”
Michel Foucault

Tez icin yapilan portre galismalari bir egitim arastirma hastanesinin,
Radyoloji Bolumundn, Bilgisayarli Tomografi tnitesinde Toshiba Activion 16
cihazda, birim sorumlusunun bilgisi dahilinde, hastalarin izni alinarak
gergeklestiriimistir. Calismalar, portrede bigim bozma odakli hazirlandigindan
hastalarin desifre edilmesi s6z konusu degildir. Rutin incelemeler haricinde
hastalara, tez amacgli ekstra inceleme vyapilmamis, eldeki verilerle
yetinilmistir. Bu c¢alisma esnasinda, tani ve teshis amacl kullanilan bir
géruntileme cihazi olan Bilgisayarli Tomografinin, sanatsal yaratim
surecinde rutin kullanim amaci disinda teknik bir malzemeye donusumu so6z
konusudur. Acil Servise gogunlugu tramva dykusuyle gelen hastalarin gekilen
bas ve boyun tomografilerinden elde edilen kesitler, cihazin is istasyonunda
uc boyutlu hale getirilir. Radyolojide kist, kitle gibi patolojik yapilarin ve
kiriklarin G¢ boyutlu olarak detayh bir sekilde incelenmesine olanak veren is
istasyonu, calismalarin ham halinin isledigi yerdir. is istasyonun da ¢
boyutlu hale getirilen goruntuler araciligi ile olusturulan kompozisyonda renk,
leke, c¢izgi, form gibi plastik unsurlar géz 6nunde bulundurularak bigim
deforme edilir. Burada portrede yaratiimak istenen plastik etki (gizgisel,
lekesel, suluboya, yagli boya, metal, bronz) yakalanir. Yine bu sayfada
calisma konseptine uygun olarak gerek duyulursa renklendirme de
yapilabilece@i gibi kaydi alinan goérUntulerin kagit ya da canvas uzerine

alinan dijital baskisi Uzerinde de plastik mudahaleler de bulunulabilir.
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Calismalar igin gerek duyulursa paint programindan da faydalanilabilir.

Tezde yer alan galismalarda bu tekniklerin tamami kullaniimigtir.

Tomografik Portreler adli bu tez ¢alismasinda portrede bigim deforme
etmeye yonelik mudahalelerle, temelde din, dil, irk, mezhep ve cinsiyet
uzerinden uygulanan ve zamanla bireyin, yasayis bigimini sekillendiren
kapitalist politikalar sorgulanmak istenmistir. Calismalarda, toplumda,
uygulanan bu politikalara ragmen farkindahgini yitirmemis, kendi olabilme
¢abasindaki bireyin vermis oldugu mucadele anlatilmaya c¢ahligilimigtir.
Canvas uzerine basilan ¢oklu porteler serisinde yer alan caligmalarda, ayni
fighrun belli bir formatta ¢cok sayida tekrari esnasinda, gerek renk gerekse de
pozison olarak tamamen zit bir figlrin yerlestiriimesiyle olusturulan
kompozisyonlar yer almaktadir. Bu kompozisyonlarda, kimligini yitirerek
aynilasmis bireyler arasinda tavri, durusu, dederleri, inanclari, ideolojiisiyle
bu aynilasmaya meydan okuyan farkhligini koruyabilen bireyin kimlik
mucadelesi anlatilmak istenmistir. Kurgulanan kompozisyonlarda, anlatimi
kuvvetlendirme adina renk ve duzenlemede zitlhklardan faydalaniimigtir.
Kimliksizlik olgusu ters aciyla, kimligini koruyan bireye vurgu yapilarak
anlatilmigtir. Bu bireyin yasami algilayisi ve pratikte uygulayisi onu
digerlerinden ayirmaktadir. Suskun gogunlugun kabullenigine inat tavriyla
kompozisyonda en dikkat ¢ekici noktaya, resimde kontrast olusturacak renk
ve pozisyonda yerlestiriimistir. Canvas ve film Uzerine basilan tekli portre
calismalarinda ise, yagsamda bireyi kusatan degerlerin, onu higlestirmesi
elestiriimektedir. Hakim sistemin birey Uzerinde uygulamis oldugu politikalar
adeta bir gu¢ (goOsterisine donuserek, bireyi kendi kimliginden
uzaklastirmakta, onu bir nesneye indirgemektedir. Bu durumun bireyin
psikolojisinde yarattigi ¢ikmazlar gérmezden gelinmektedir. Calismalarda
kullaniimak Uzere tramva hastalarinin secilmesi, sistemin kimlik odakl
politikalarinin bireyin psikolojisi Uzerinde yarattigi tramvaya gonderme
amagchdir. Bireyin 6z degerlerini yok ederek, onun yasam bigimini belirleyen
bu sistem, farkliliklari yok sayarak, aynilastirmaya c¢alistii birey Uzerinden

rant saglamaktadir. Sistemin hedefledigi tamamen tliketmeye endeksli
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toplum profili, farkhligini ve farkindaligini vyitirmis bireyler yarattigindan,
giydigi kiyafetlerden, yedigi yiyeceklere, okudugu kitaplardan, tercih ettigi
mekanlara kadar secimlerinde ve yasam biciminde 6zgurligund vyitirmis,
kendi olmaktan uzaklasmis bireylerden olusmaktadir. Carklilarini son derece
saglam temeller Uzerine oturtan sistem, bireyi hedeflemis oldugu kuresel
dinyanin bir pargasi haline donustirmektedir. Kimliksiz serisinde yapilan
calismalarda, sistemin farklliklari yok sayarak, aynilastirmaya calistigi birey
uzerinden kapitalizm elegtirisi yapilmak istenmistir. Yapilan ¢alismalarin ortak
noktasi, figlrin kimligine dair hicbir sekilde fikir edinilememesidir. Farkl
acilardan farkli pozisyonlarda resmedilmis olmalarina karsin, yaz hatlari
secilemeyen bu figlrlerin kimligi, cinsiyeti, rengi ¢ok da anlasiimamakla

beraber adeta, tam da sistemin 6gretilerini harfiyen yerine getirmektedirler.

1980’li yillarin ikinci yarisindan itibaren “kimlik” ve “6teki” olgulari
Uzerine sorgulamalara gidilmistir.“1980’li yillarin son yarisindan baslayarak
sanat ortaminda go6zlenen belirgin bir dontsum, 20. Yuzyil boyunca kendi
kendini temsil olanagi bulamamig kesimlerin ‘kimlik’ olgusuna odaklanarak
urettikleri  yapitlarin  Bati  sanatinin  sergilendigi ortamlara girmeye
baslamasidir. Bati distince ve kultlr dinyasinda bu dénemde gértlen “cok-
kaltircU” egilimin bir uzantisi olan bu doénigsum, farkh kaltlrlerin sanatsal
ifadelerinin genig bir kesime ulagsmasinda etkili olmustur. Kavramsal sanatin
stratejilerini surdtren kimlik odakli sanatin baslica 6zelligi, sanati kimlik
politikalarinin bir araci haline getirmesidir. Toplumda irk, sinif, kiltdr, cinsiyet
ya da cinsel kimlik ayrimciligina yonelik ipuglari veren kigisel deneyimlerin
dile geldigi bu turde sanat, erkek/kadin, siyah/beyaz gibi zit kavram ciftleri
seklinde yapilanmis Bati kultGrandn, bazilarini her seferinde nasil

‘Oteki’lestirdigini gbzler dnine sermistir.” (Antmen, 2008: 295)

1987’de Kizilderili sanat¢i James Luna, Balboa Parki Uygarlik Tarihi
Muizesi'nde “Kultirel Nesne” adli performansinda, muzenin Kizilderililere

ayrilan béliumunde yedi gin boyunca kendi bedenini sergilemistir.
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“1980’li yillarda c¢esitli Amerikan muzelerinde irk, etnik kdken, cinsiyet
ya da cinsel kimlik agisindan ‘farkli’ olanlarin ifade olanagi bulabilecegi
sergiler duzenlenmeye baslanmasi, bu “gok-kultirct” egilimin sanat
ortamindaki baslica go6stergesi olmustur. “Oteki’lere yonelik bu agilimci
kabul, Bati modernizminin Aydinlanmaci evrensellik idealinin basarisiz
oldugunun kabull sayilmig, bir tir ‘6zelestiri’ olarak nitelendiriimistir. Ote

yandan, sanat dunyasinda sanatsal olgutler yerine kimlikle ilgili ol¢Utlerin

gecerlilik kazanmaya baglamasi ciddi anlamda elestiriye ugramis, Bati kaltur

Resim 72: “ Kultirel Nesne”, James Luna, 1987

dinyasinin sergilerindeki ‘Oteki’lere ancak birer ‘numune’ gibi yer verildigi
iddia edilmigtir. Ne olursa olsun 1990l yillar, timuyle ‘Batili beyaz erkek
sanatcl’'lardan olusan sergilerin ‘siyaseten dogru’ sayilmadigi bir sirecin
baslangici olmustur. Yalnizca Bati merkezlerindeki mize ya da galerilerde
degil, Batili olmayan Ulkelerde, fakat genellikle Batili kiiratorlerin yonetiminde
duzenlenen uluslar arasi captaki buyuk bienallerde de farkli kulturel
kimliklerin kendi kendini temsil olanagi yaratiimis, ‘sanat dunyasi’'nin

cografyasi ciddi anlamda genislemistir. Bu acilimin, giderek kuresellesmeye
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baglayan ekonomik duzenin bir uzantisi ve yansimasi oldugunu gérmek gug¢
degildir.” (Antmen, 2008 :296)

Bu gun gelinen surecgte gerek dinyada gerekse de ulkemizde yasanan
din, dil, irk, mezhep, cinsiyet odakl katliamlarin kdkeninde, kapitalist sistemin
uygulamis oldugu yanls politikalar yatmaktadir. Bu politikalardir ki,1933-1945
yillari arasinda Nazi Almanya’sina Yahudi, Sosyalist, Roman ve escinsel
olanlari ortadan kaldirmak adina 20.000 “toplama kampi” insa ettirmigtir.
Yine ayni politikalar, 2 Temmuz 1993’te, Sivas Madimak Otel'de otuz yedi
yazar, ozan, yorumcu ve dislniri katleden radikal islamcilara bu giin
zaman asimi karariyla yeni katliamlarin yolunu agmigtir. Bireyin en buylk
hakki, yasam hakkini elinden almaya varan saldirilarin kokeninde yine

sistemin kendi i¢ gikmazlarini aramak gerekir.
5.1.1.Gorsel Caligmalar

Asagida bazi 6zel galismalar icin, kursun onlukle korunmak kaydiyla

kendi bedenim Uzerinde yaptigim deneme ¢ekimleri yer almaktadir.
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Resim 73: Deneme Cekimi, Gulay Karakusg, 2011
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Resim 74: Deneme Cekimi, Gllay Karakus, 2011

Resim 75: Deneme Cekimi, Gllay Karakus, 2011
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Resim 76: Deneme Cekimi, Gllay Karakus, 2011

Resim 77: Deneme Cekimi, Glulay Karakus, 2011
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Resim 78: Deneme Cekimi, Glulay Karakus, 2011

Resim 79: Deneme Cekimi, Gulay Karakus, 2011
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Resim 80: Deneme Cekimi, Gulay Karakus, 2011

Resim 81: Deneme Cekimi, Gllay Karakus, 2011



Resim 83: Deneme Cekimi, Gllay Karakus, 2011
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Resim 84: Deneme Cekimi, Gllay Karakus, 2011

Resim 85: Deneme Cekimi, Gllay Karakus, 2011



Resim 86: Deneme Cekimi, Gllay Karakus, 2011

Resim 87: Deneme Cekimi, Gulay Karakusg, 2011
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Asagida bir portrenin olusum asamalari siralanmigtir.

Da: 19.01.2012

W: 140 C: 90
Zoom 1,00
cT

Dr0606

512 x 512

Resim 88: “Portre X”, Gllay Karakus, 2012

Yukarida yapilacak inceleme igin istenen bdlgenin alinan pilot goruntusda,

asagida ise taranacak alanin ayarlanmis goruntisu yeralmaktadir.

Activioal6
EX: 2918904
1

™1

$: 120
Da: 19.01.2012 2.0

W: 140 C: 90
Zoom 1,00
[

Resim 89: “ Portre X”, Gulay Karakus, 2012



Resim 90: “Portre X”, Gulay Karakus, 2012

Pilot Uzerinde belirlenen bolgenin alinan kesitsel goruntuleri.
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Resim 91: “Portre X”, Gulay Karakus, 2012

Farkli planda (coronal) olusturulan kesitsel goruntuler.

Bu kesitler ¢ boyutlu hale getiriimek Gzere is istasyonuna gonderilir.
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Resim 92: “Portre X”, Gulay Karakus, 2012
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Activion16

Resim 93: “Portre X”, Gulay Karakus, 2012



101

is istasyonunda {i¢ boyutlu hale getirilen goériintiiler, burada amaclanan
konsept dogrultusunda yeniden bigimlendirilir. Cihazin teknik olanaklari
plastik her tlr etkiyi yakalayabilmeye imkan tanidigindan c¢alismanin en
onemli kismi buradaki muadahalelerle anlam kazanir. Yukarida ¢ekim
asamasindan itibaren ele alinan figurin, asadida bu mudahalelerle

olusturulmus yeni goruntuleri érneklendirilmigtir.
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Resim 94: Portre X, Glilay Karakus, 40x40, Kagit Uzerine Dijital Baski,2012
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Resim 96: Portre X, Glilay Karakus, 40X40, K.U.D.B.2012
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Paint programinda hastaya ve cihaza ait bilgiler temizlenir.

Resim 97: Portre X, Giilay Karakus, 40X40,K.U.D.B.2012

Resim 98: Portre X, Giilay Karakus, 40X40,K.0.D.B2012
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Resim 99: Portre X, Gllay Karakug, 40X40,K.U.D.B.2012

Resim 100: Portre X, Gulay Karakus, 40X40,K.0.D.B.2012
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Resim 102: Portre X, Gulay Karakus, 40X40,K.U.D.B.2012



106

5.1.2.Film Uzerine Goklu Formatta Basiimis Portre Galismalari

v:’-j’-v.-vﬂv-y
e =TT (R

Resim 103: “Kimliksiz’, Gllay Karakus, 30X30, Film Uzerine Tomografik
Baski,2011
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Resim 104: “Kimliksiz”, Glilay Karakus,15x45,F.U.T.B. 2011
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Resim 105: “Kimliksiz”, Gllay Karakus, 20X40, F.U.T.B. 2011
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Resim 106: “Kimliksiz”, Gulay Karakus,20X40, F.U.T.B. 2011
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Resim 107: “Kimliksiz”, Gulay Karakus, 20X40, F.U.T.B.2011
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Resim 109: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 20X40, F.U.T.B.2011
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5.1.3.Film Uzerine Tekli Formatta Basilmis Portre Galigmalari

Resim 110: “Kimliksiz”’, Gilay Karakus, 25X30,F.U.T.B.2011

Resim 111: “Kimliksiz”, Gulay Karakus, 30X30,F.U.T.B.2011
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Resim 113: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 30X30,F.U.T.B.2011
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Resim 114: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 30X30,F.U.T.B.2011

Resim 115: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 30X30,F.U.T.B.2011
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Resim 116: “Kimliksiz”’, Gulay Karakus, 25X30,F.U.T.B.2011

Resim 117: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 25X30, F.U.T.B.2011



Resim 118: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 30X30, F.U.T.B.2011
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Resim 119: “Kimliksiz”, Gulay Karakus, 30X30, F.U.T.B.2011
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Resim 120: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 30X30, F.U.T.B.2011

Resim 121: “Kimliksiz”’, Giilay Karakus, 24X20,F.U.T.B.2011
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5.1.4. Canvas Uzerine Coklu Formatta Basiimis Portre Galigsmalari

Resim122: “Kimliksiz’, Gulay Karakus, 120x40, Canvas Uzerine Dijital
Baski, 2011
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Resim 123: “Kimliksiz”’, Gulay Karakus, 120x40, C.U.D.B, 2011
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Resim 124: “Kimliksiz”, Gulay Karakus, 120x40, C.U.D.B, 2011
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Resim 125: “Kimliksiz” Giilay Karakus, 40x60,C.U.D.B,2011
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Resim 126: “Kimliksiz”, Gllay Karakus, 60X100, C.U.D.B.2011
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Resim 127: “Kimliksiz”, Giilay Karakus,60x100, C.U.D.B.2011
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Resim 128: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 60x80, C.U.D.B.2011
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Resim 129: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 60x100, C.U.D.B.2011
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Resim 130: “Kimliksiz”, Gllay Karakus, 60x80,C.U.D.B.2011
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5.1.5.Canvas Uzerine Tekli Formatta Basilmis Portre Galismalari

Resim 131: “Kimliksiz”,Gilay Karakug, 100x100, C.U.D.B. 2011
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Resim 132: “Kimliksiz”,Giilay Karakus, 100x100, C.U.D.B. 2011
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Resim 133: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 100x100, C.U.D.B. 2011
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Resim 134: “Kimliksiz”, Gulay Karakug, 100x100, C.U.D.B. 2011
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Resim 135: “Kimliksiz”, Gilay Karakus, 100x100, C.U.D.B. 2011
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Resim 136: “Kimliksiz”, Gilay Karakug, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 137: “Kimliksiz”, Gulay Karakusg, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 138: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 139: “Kimliksiz”, Gulay Karakus, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 140: “Kimliksiz”, Gulay Karakusg, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 141: “Kimliksiz”, Gulay Karakus, 100x100, Cc.U.D.B.2011
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Resim 142: “Kimliksiz”, Gilay Karakus, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 143: “Kimliksiz”, Gulay Karakus, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 144: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 145: “Kimliksiz”, Glilay Karakus, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 146: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 147: “Kimliksiz”, Glilay Karakug, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 148: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 149: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 150: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 151: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 152: “Kimliksiz”, Gllay Karakus, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 153: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 154: “Kimliksiz”, Giilay Karakus, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 155: “Kimliksiz”, Gulay Karakusg, 100x100, C.U.D.B.2011
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Resim 156: “Kimliksiz”, Gulay Karakus, 100x100, C.U.D.B.2011
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SONUG

Sanat, yasami sorgulayabilme ve onu yeniden kurgulayabilme
insiyatifine sahip bir alan olarak, sistemleri ve politikalarini degistiremese de
bu uygulamalari kendi kurdugu cumlelerle elestirebilme olanaklarina sahiptir.
Tomografik Portreler adli bu tez calismasi da teknik, Uslup ve ifade
anlaminda kendi kurdugu cumlelerle kapitalist sistem ve kimlik politikalarini
elestirmektedir. Sistemin politikalar araciligiyla birey (zerinde uygulamis
oldugu gug gosterisi travma olgusu ile agiklanmak istenirken, tip alaninda
tani ve teshis amach kullanilan Tomografi cihazi sanatsal yapitin Uretim

surecinde ifade dilini olusturmaktadir.
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OZET

KARAKUS, Gullay. Tomografik Portreler,
Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2012.

Tomografik Portreler adli bu tez, temelde sistemin kimlik politikalari
Uzerinden sorgulamalarla bireyin maruz kaldigi travmalara dair gorsel ve
dusunsel agiklamalari icermektedir. Yasamda bireyi kusatan degerlerin
sistem tarafindan manipule edilisi ve bireyin zamanla bu durumu
kaniksayarak farkindaligini vyitirisi anlatilirken, farklihgini ve farkindahgini
koruma ¢abasindaki bireyin maruz kaldigi fiziksel ve psikolojik siddet, travma
olgusu ile anlatiimak istenmigtir. Bir hastanenin acil servisine gelen travma
hastalarina ¢ekilen bas ve boyun tomografileri Uzerinde yapilan
muadahalelerle olusturulan Tomografik Portreler, sistemin politikalar
araciligiyla uygulamig oldugu siddeti elestirmektedir. Hastane, yasanan
fiziksel travma icin tedavi mekani olabilmekte iken, psikolojik travmanin birey
Uzerinde yaratti§i yaralari tedavi edilebilecek herhangi bir hastanenin varhgi
s6z konusu degildir. Calismalarin portreyle sinirlandiriimasi, bireye dair tim
duygu durumlarinin hilesiz okunabilecegi tek mecra olmasi ile ilintilidir.
Tomografik Portrelerde, portrede yaratilan deformasyon, kimligi ve yasam
algisi degistirilmis bireyi ifade etmektedir. Kimligini koruyabilen birey ise ¢oklu
portreler serisinde, birbirinin ayni portreler arasindaki farkli portre ile ifade

edilmektedir.
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Anahtar Sozcukler
1. Tomografi
2. Portre

3. Kimlik
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ABSTRACT

KARAKUS, Gulay. Tomographic Portraits,
Graduate Thesis, Ankara, 2012.

This thesis titled Tomographic Portraits comprises mainly visual and
ideational explanations for the traumas suffered by the individual with
interrogations through identity policies of the system. While mentioning of
manipulation of the values embracing the individual in life, and the
individual's getting used to this and loosing his/her awareness over time, it
was intended to illustrate the physical and psychological violence suffered by
the individual striving to maintain his/her distinction and awareness.
Tomographic Portraits created by the interventions on head and neck
tomographies shot for the patients coming to the emergency service of a
hospital criticize the violence committed by the system through policies.
While the hospital could be the place of treatment for the physical trauma
being suffered, there is no hospital which is able to treat the wounds caused
by psychological trauma on the individual. Restricting the studies to portrait is
correlated with the fact that it is the only medium where all the moods
pertaining to the individual could be read artlessly. In Tomographic Portraits,
the deformation created in the portrait expresses the individual with his/her
identity and life perception changed. An individual who is capable to maintain
his/her identity is expressed by the distinct portrait among identical portraits

in a series of multiple portraits.
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