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ON SOz

Sanat Egitimi’nde Ogrencinin temel becerilerine ek olarak, yeni teknik ve
malzemeyi kullanmaya yaklasimi, teknoloji kullanma becerisi, kavramsal diisiinme
becerisi ve giincel sanat uygulamalarinin anlagilmasi ve degerlendirilmesine dontik
yaklagimlar edinmesi 6nemli bir unsurdur. Teknoloji ve Sanat Egitimi iligkisi temelinde,
video sanati uygulamalari, ¢cagimizin sanat anlayisiyla olusan yeniliklerin dnemli bir
boyutunu temsil etmektedir. Sanat Egitimi uygulama derslerinde, video sanat1 uygulama
olanaklarinin ne diizeyde ele alindigi ve gorsel sanatlar egitimi programlarinda
Ogrencilere yeni ne tlir beceriler kazandirabilecegi, Ogrencilerin yaklagimlarimin ne
durumda oldugunu belirlemek gereklidir. Video sanati uygulamalarinin, &grencilerin
kavramsal diisiinme, teknik yeterlilik ve uygulama becerisi gibi temel kazanimlarini
artiracak alternatif yontemlerin, kisisel gelisimine Onemli katkilar saglayabilecegi

diistiniilmektedir.

Aragtirma siirecinde, sanat egitiminde gilincel sanat konulariin arastirilmasi
konusundaki yaklagimlar1 ve tezin konusu olan video sanatinin, sanat egitimi
programlari i¢in oneminin arastirilmasi i¢in onerileri ve tez siirecinde ortaya koydugu
onemli desteklerinden dolayr danigmanim Prof. Seniz AKSOY’a tesekkiirli bir borg
bilirim. Ayrica tez siirecindeki yaklasimlart ve katkilarindan dolay1 Prof. Dr. Alev
KURU’yave Prof. Dr. Temel CALIK’a ¢ok tesekkiir ederim.

Arastirmanin en 6nemli kisimlarindan biri olan yontem kisminin sekillenmesinde
ve arastirma siirecinde Onemli goriisleriyle destegini aldigim Yrd. Dog¢. Dr. Canan
DEMIR’e ve katkilarindan dolay1 Ars. Gor. Dr. Aysenur CANBULAT a ¢ok tesekkiir
ederim. Uygulama siirecinde video sanati konularinda hazirladigi sunum ve verdigi
bilgiler i¢in katkilarindan dolay1r Ars. Gor. Asli ISIKSAL’ a, uygulama yapilan okulda
sagladiklar1 ortam ve arastirmaya katkilarindan dolayr Mustafa DUYMAZ ve Sinan
TUNCER’e ¢ok tesekkiirler ederim. Ayrica tezi tamamlamam igin siirekli moral veren

arkadaslarim YAYGARA Giincel Sanat Inisiyatifi {iyelerine ¢ok tesekkiir ederim.

Sevket ARIK
2012-Ankara
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ANADOLU GUZEL SANATLAR VE SPOR LiSELERINDE OGRENCILERIN
VIDEO SANATI UYGULAMALARININ DEGERLENDIRILMESI

ARIK, Sevket
Tez Danigmani: Prof. Seniz AKSOY
Temmuz — 2012, 216 sayfa.

Bu aragtirma ile AGSSL  Ogrencilerinin video sanati uygulamalariin
degerlendirilmesi yapilmaya c¢alisilmistir. Ogrenme siiregleri igerisinde video sanati
konularinda hazir bulunusluklari, basarilari ve uygulama becerilerinin dizeyi tespit

edilmeye ¢alisilmistir.

Bu arastirma deneysel desenle gergeklestirilmistir. Arastirmanin alt problemlerini
test etmek icin Ontest-sontest kontrol gruplu desen kullanilmistir. Aragtirma i¢in AGSSL
Resim Bolimii 11. ve 12. simif 6grencilerine, proje dersi kapsaminda, sanatsal proje
uygulamalarina iligkili olarak 32 kisilik deney ve 18 kisilik kontrol grubu (50 6grenci)
farklr sinif 6rneklemi olarak belirlenmistir. Burada esitlenmemis kontrol grubu modeli

kullanilmistir.

Deney grubuna video sanatt uygulamalari (video enstelasyon, performans
videosu, video performansi , dijital video, video montaj teknikleri, interaktif video vs.)
konulart segilerek 6 haftalik detaylandirilmig ders programi hazirlanmig  ve
uygulanmistir. Kontrol grubu ise bu siirede miifredat programinda belirlenen
programlama siiresinde video sanati1 ve uygulama egitimi almistir. Bu siiregte deney ve
kontrol grubuna Ontest ve sontest basari testi, video uygulamalar1 6lgegi deneysel
arastirma  deseni  gerceklestirilmigtir.  Uygulama  Oncesi  Ogrencilerin  hazir
bulunugluklarin1 belirlemek amaciyla video uygulamalari bilgi formu ile veriler
toplanmistir. Deney ve kontrol grubunda basarili olan 6’sar 6grenci belirlenerek video
sanati uygulamasi1 yaptirilmistir. Gergeklestirilen uygulama siireci ve ortaya ¢ikan
calismalar1 degerlendirmek igin 3 gozlemci tarafindan doldurulan gézlem formlariyla

veriler toplanmis ve karsilastirma yapilmistir. Veri toplama araglarmin gegerlik ve



glivenirligi saglanmistir. Ortaya ¢ikan veriler istatistiksel olarak degerlendirilerek

sonugclar ortaya konmustur.

Aragtirmanin ~ sonucunda video sanati uygulamalarinin = 6gretilmesinin
Ogrencilerin basarilarina, goriislerine ve uygulama becerilerine olumlu katkilar sagladigi

tespit edilmistir.

Anahtar Sozcikler: Video Sanati, Sanat Egitimi, Performans, Enstalasyon, Dijital

Sanat, Montaj, Uygulama,
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ABSTRACT

AN EVALUATION OF VIDEO ART PRACTICES OF STUDENTS
STUDYING AT ANATOLIAN FINE ARTS AND SPORTS HIGH SCHOOLS
ARIK, Sevket
Supervisor: Prof. Seniz AKSOY
July — 2012, 216 pages.

This study aimed to evaluate video art applications practiced by the students
studying at Anatolian Fine Arts and Sports High Schools (AFASH), and to diagnose
students' readiness in the learning process, their achievement and the level of their

application skills.

This study utilized experimental research design and pre-test and post-test control
group design to test the sub-problems of the study. Cluster sampling strategy was
utilized, and the sample in the study was selected to be the students from 11" and 12"
grades at Fine Arts departments of AFASHSs. Fifty students, 32 of whom were in
experiment group and 18 of whom were in the control group, participated in the study.

The participants were not equally distributed in the groups.

Six-week video art applications curriculum (video instalation, performance
video, video performance, digital video, video montage techniques, interactive video,
etc.) was designed in detail and delivered to the students in the experiment group. The
students in the control group were delivered video art and application course as it is
planned in the formal curriculum. In this process, pre and post achievement tests and
video applications scale were administered to the students in both control and
experiment groups. Data regarding the readiness of the students were collected through
information forms. Six successful students from each of experiment and control groups
were selected and these students practiced video art applications. Data were collected by
three observers who filled in observation forms to evaluate that implementation process
and outcomes, and the results were compared. Data collection instruments were tested in

terms of validity and reliability, and the results were obtained after statistical analyses.
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The results indicated that covering video art applications in the teaching process

has a positive impact on students’ achievement, perceptions and application skills.

Key Words: Video Art, Art Education, Performance, Installation, Digital Art, Montage,

Practice.
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Dijital Sanat =New Media Art = Time-Based Art
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BOLUM I

GIRIS

Gorsel Sanatlar Egitimi’nde disiplinler aras1 yaklasim paralelinde, giiniimiiz sanat
uygulamalarinin teknik ve ydntem agisindan ele alinmasi, yapisal Ozelliklerinin
anlagilmast ve egitim programlamalar1 agisindan degerlendirilmesi  gerektigi
diistiniilmektedir. Sanat Egitimi’nde 6grencinin temel becerilerine ek olarak, yeni teknik
ve malzemeyi kullanmaya yaklasimi, teknoloji kullanma becerisi, kavramsal diisiinme
becerisi ve giincel sanat uygulamalarimin anlasilmasi ve degerlendirilmesine doniik
yaklagimlar edinmesi 6nemli bir unsur olarak gorulebilir. Sanat Egitimi’nin temel
programlama asamasina, glinimiiz sanati liretim bicimleri, yontem ve teknikleri de
eklenmeye c¢alisilmalidir. Bu baglamda; gorsel-isitsel ve teknik olanaklar1 ¢ok yonlii
olan, video sanat1 uygulamalarinin giintimiiz egitim kosullar1 diisiiniilerek, uygulama alt
yapisinin olusturulmasi agisindan Sanat EZitimi alanina katkilar1 arastirilmalidir. Artut’a
(2004) gore; sanat egitiminde planlanan hedeflere yani sanatsal etkinligin anlam ve
amacina ulasabilmesinde 6grenci merkezli farkli yontemlerin, tekniklerin, yaklasimlarin
bir arada kullanilabilecegi uygun kosullar yaratilabilmelidir. Kirisoglu (2002) ise;
Sanatla cagdas teknoloji iliskisinin yarattig1 degisiklikler ve sanatin yasama

gecirilmesinde etkili yeni egitim kurumlarindan bahseder.

Fotograf, televizyon, video, bilgisayar ve internetin ortaya ¢ikisi ve kullaniminin
yayginlasmas1 bircok alanda etkisini gostermekle birlikte, sanati ve Ogretimi de
etkilemistir. Bu yeni teknolojiler sanat¢ilar ve sanat egitimcilerinin ¢alisma alanlarina da
onemli dlclde girmis bulunmaktadir. Artut’a (2004) gore; goriintiilerin baski yoluyla
cogaltilmasiyla baslayan, fotograf, televizyon, video, internet ve sayisal goriintiiler
araciligiyla hizlanan yogunlagan gorsel iletisim giinliik yasantinin vazgegilmez bir
parcasi olmustur. Kilig’a (1995) gére; bilgisayar sanatin her yerine ulasti. Ornegin,
bilgisayar teknolojisi yeni bir ¢agin sinirinda. Giiniimiizde bilgisayar ve video var

olmayan uzaylar yaratmaktadir.

Sanatin ve 6gretimin yeni hedefleri dogrultusunda uygulama alanlarina yonelik

yeni program gereksinimleri soz konusu olmaktadir. Giiniimiiz kosullarinda ¢alisan sanat



egitimcileri iginde bulundugu dénemin teknolojik gelismelerine duyarli bir bigcimde
kendisini yetistirmek durumundadir. Kurtulus’a (2006: 52) gore; Cagdas Sanat Egitimi,
yaraticilik ve estetik duyarligr gelistiren, sanati tanima, anlama, degerlendirme becerisi
kazandiran, insanin sanatsal gelisimini ve toplumun kiiltiirel yasamini destekleyen bir
kapsama sahiptir. Okullarda sanat egitimi uygulamalar1 bu kapsam i¢inde dizgesel

biitiinliige kavusturulmasi diigtiniilmelidir.

Bilgisayar, internet ve dijital araglarin sanatgilar tarafindan yaratici ortam olarak
kullanildig1 ve keskin sinirlarla kategorize edilemeyen sanat Uretim disiplinleri genel
olarak “Dijital Sanat” olarak tanimlansa da “New Madia Art” ya da “Time-based Art”
tanimlartyla da karsimiza ¢ikmaktadir. Dijital sanat pratikleri 1990’11 yillardan itibaren
sanat iretimlerinde etkili olmaya baglamis, miizelerde bu gelismelerden uzak
durmamislardir. Son yillarda ¢agdas sanat alaninda dijital sanatin giderek daha yaygin
kabul gormeye basladigini gosteren miize sergileri bu durumun bir yansimasi

niteligindedir (Y Ucel 2012: 27-28).

Teknoloji ve Sanat Egitimi iligkisi temelinde, video sanat1 uygulamalari, ¢agimizin
sanat anlayisiyla olusan yeniliklerin 6nemli bir boyutunu temsil etmektedir. Sanat
Egitimi uygulama derslerinde, video sanati uygulama olanaklarinin ne diizeyde ele
alindig1 ve gorsel sanatlar egitimi programlarinda O6grencilere yeni ne tUr beceriler
kazandirabilecegi, 6grencilerin yaklagimlarinin ne durumda oldugunu belirlemek gerekli
goriilmiistiir. Bu durumda, Sanat Egitimi programlarinin giincel yaklagimlar paralelinde
gelistirilmesi ve program gelistirme agamasinda uygun yonlerinin neler olup olmadigini
ortaya ¢ikarmak acisindan onemlidir. Hali hazirda video sanati uygulamalar1 iizerine
egitim veren kurumlar incelenmeli ve bir model olusturmaya c¢alisiimalidir. Gorsel
Sanatlar Egitimi alaninda temel sanat egitimi yOntemleri agisindan programlarda

uygulanabilir yonleri tespit edilmelidir.

Dijital ¢cagin insani, alet kullanma becerisini ve diistinme bi¢imini hizl1 bir sekilde
ilerletirken; kiiltlirel, endiistriyel ve teknolojik gelisimler, zincirleme etkileriyle
sirekliligi tetiklemistir. Bu stirekliligin sonucunda yeni bir yapiya kavusan toplumlarin
sanat anlayis1 da bu degisimin etkisine maruz kalmistir. 19.yy’da bir imge iiretim araci
olarak ortaya cikan fotograf, sonrasinda yeni sanatsal yaklagimlar etkilemis ve aym

zamanda sanat eseri kavramina yeni anlamlar katmigtir. Sonraki donemlerde ortaya



¢ikan bazi sanat disiplinleri olarak sinema, ardindan televizyon, video ve interaktif
ortamlarda dijital goriintii tiretiminin temelinde fotografin oldugu sdylenebilir. Y lcel’e
(2012) gore; gelisen teknolojiyle birlikte video teknigi de sanatsal iiretimler i¢in bir arag
haline gelmeye baslamistir. Baslangicinda video sanati, sanatgilar istemese de yillar
boyunca marjinal kalmis, teknolojinin hizla ilerlemesi, aletlerin gelismesi, goruntl
kalitesinin diizelmeye baslamasiyla video sanati da otuz yil sonra miizelere yerleserek

sanat tarihine mal olmustur.

Winston'a (1990) gore; Teknolojik gelismeye olumlu ve olumsuz bakan
yaklasgimlar bir cok genel varsaymm paylasmaktadir. Iki yaklasim da modern
teknolojinin sanata karsi benzeri goriilmemis bir meydan okuma i¢inde oldugu sorusunu
getiriyor; ikisi de teknolojinin yagamimiz lizerinde giderek artan onemli rolii oldugu

goriistinde (Kilig, 1995: 66).

Isik ve renk iizerinde olusan c¢aligmalar sonrasinda gelisen goriintii teknolojisi,
zamanla sanatta yeni ifade bi¢cimlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 20. yy’in ilk
yarisinda yayimlanmaya basglayan televizyon yayinlarinin ardindan gelistirilen video
kamera cihazi, gOriinti tasima, kaydetme, aktarma ve c¢ogaltilabilirlik olanaklari
sayesinde kullanim alanim1 hizla artirmistir. Televizyon yayinciligr ile olusan kitle
kiiltiiri  sonrasinda, sanat¢ilar tarafindan gergeklestiren bazi elestirel c¢alismalarda
televizyon monitdriiniin kullanimi, video sanatmin ilk érneklerini olmustur. Ulkemizde o
donem oOrneklerine rastlamadigimiz bu alternatif uygulamalar paralelinde yerlestirme,
beden sanati, performans sanati gibi yeni deneysel sanat alanlar1 yaratilmigtir. Giintimiiz
sanat1 igerisinde video sanati uygulamalari, video filmi, video yerlestirme, video
performans ve performans videosu gibi alt basliklar halinde yaygin olarak

gorilmektedir.

Bilgisayar yazilim ve donanimini kullanarak elektronik ortamda gorsel veya isitsel
sanat eserlerinin Uretimi olarak goérllen dijital sanat, bilim ve teknolojiyle ¢ok siki
bicimde i¢ ige gecmis bir sanatsal anlatim big¢imidir. 1980°li yillardan itibaren
ornekleri goriilmeye baslayan bir olgu olarak olduk¢a hizli bir gelisim gostermis,
dijital teknolojiler sanatsal Uretimin vazgegilmez ara¢ ve ortamlarindan biri haline
gelmistir (Saglamtimur, 2010: 229).



Disiplinler Aras1 Sanat Egitimi temelinde gelistirilen Gorsel Sanatlar Egitimi
icerisinde teknoloji temelli dijital tasarim yontemlerinden biri olarak video sanati
gosterilebilir. Video sanatinin 6zelliklerinin anlasilmasi ve bir yontem olarak uygulama
boyutunun ¢oziimlenmesi, c¢agdas sanat egitimi ydntemlerini gelistirmek agisindan
onemlidir. Hangi materyallerin kullanildig1 ve ne tiir programlar kullanilmas1 gerektigi
ortaya konularak, egitim ortaminin donanimi yeniden gbzden gegirilmelidir. Bu
arastirma ile; Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri’nde video sanatinin yeri,
ogrencilerin yaklasimlart ve uygulamalar sonucu ortaya c¢ikacak olan verilerin bir

degerlendirilmesi yapilmistir.

1.1. Problem Durumu

Glinlimiiz sanatinin karmasik gergekligi, cesitliligi ve etkilesim hali onun kendine
0zgii dogal 6zelligi olarak diisiiniilebilir. Sanatin nitel degisimini yansitacak arastirmalar
ortaya koymak ve yapisindaki karmasiklik, ¢esitlilik, nedensellik ve belirsizlik gibi
unsurlart ¢oziimlemek gerekmektedir. Ayrica teknolojik gelismeler sonucunda ortaya
¢ikan yeni sanatsal ifade bigimlerinin degerlendirilerek, sanat egitimi alaninda katkilari

ortaya konulmalidir.

Modernitenin ortaya ¢ikardig: kiiltiir, bu kiltirin izinden beslenen sanat ve bilgi
donanimli degisim hizi, bize ¢agdas sanatt ve onun iirlinlerini anlamak i¢in siirekli
olarak yeni yaklasimlar gelistirmemizi zorunlu hale getirmektedir. Sanatsal aktivite
zekanin nitel formuna bagl sorgulama bicimidir (Eisner, 2002: 232). Yasadigi ¢agi
anlamak zorunda olan insan, ¢aginin sanat yapiti ve anlayisini da anlayabilmelidir. Bu
durum karsisinda kisisel donanimlarini gelistirmek zorunda olan bireyin bazi yontemler

gelistirmesi ya da var olan yontemlerden yararlanarak becerilerini artirmasi dnemlidir.

Sanat ve teknoloji iligkisi temelinde ele alinan video sanatinin sanat egitimindeki
yeri irdelenerek, gelisen teknolojinin imkanlariyla yeniden kurgulanan sanat yapitinda
ortaya ¢ikan Ozelliklerden faydalanmak gerekir. Bozkurt'a (2007: 115) gore; temelde
goriintli kayit ve sunum aracglar1 olan kamera, vtr/bilgisayar ve ekran 6l¢iisiiniin kendi
gelisim siirecinde gorsel ve plastik sanatlar ortaminda nasil bir etkilesim iginde
oldugunu; “video sanat1” olarak tanimlanan alanin tarihsel olarak nerede baslayip nasil

gelistigini, videonun bu baglamda sanat liretim ortamina nasil katkilar1 bulundugunu;



mekan, bosluk, espas, renk, ritim, zaman, ses, form ve bigim-igerik vb. acilardan sanat
ortamina neler sagladigini irdelemek gerekir. Gortntlyle oynama, bicim bozma, gibi
miidahaleler yapilabilir. Video, goriintiiden plastik sanatlara genis bir yelpaze anlamina

gelir.

Teknolojinin olanaklartyla ortaya ¢ikan alternatif yontemlerle, farkli bir yaratim
ve tasarim ortami olusturulabilir. Cesitlilik ilkesi temelinde, egitim ortaminda bu
alternatif yontemlerin kullanilmasi sonucu olusabilecek degisiklikler degerlendirilerek

katkilar1 belirlenmelidir.

Anadolu Guzel Sanatlar ve Spor Liseleri Resim Bolimi’'nde Gorsel Sanatlar
Egitimi uygulama derslerinde, video sanatinin anlasilmasi ve ¢dzlimlenmesi sonucu
ortaya c¢ikacak olan verilerin ve giiniimiiz sanat uygulamalarina Ggrencilerin
yaklagimlarinin, ortaya konularak degerlendirilmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu
baglamda sanatsal incelemelerde katilim temelli bir siirecin icerisindeki, duruma 6zgii
bulgular1 arastirmak ve olusturulan yorumlarin sonucu ortaya ¢ikan, nitellestirmeyi

degerlendirmek gerekli olabilir.

1.2. Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci Proje dersi kapsaminda Anadolu Guzel Sanatlar ve Spor
Liseleri Resim B6lUmU nde uygulama ¢alismalarina video sanati uygulamalarinin (video
enstalasyon, interaktif video, performans videosu, video performans, video film vs.)
etkisinin degerlendirmesi yapilmaya calisilacaktir. Ayni genel amag ile ilgili asagidaki

alt amaglara cevap aranacaktir.

1- Video sanat1 uygulamalarina iligkin;

a) Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin hazir bulunusluklar1 arasinda istatistiksel
fark var midir?

b) Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin basarilar1 arasinda istatiksel fark var
midir?

c) Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin uygulama becerileri arasinda fark var

mudir?



2- Video sanati uygulamalarma iliskin; deney ve kontrol grubu 6grencilerinin

goriisleri arasinda istatistiksel fark var midir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Gilinlimiiz sanat uygulamalarindan biri olan video sanat1 konu alinarak, sanat ve
teknoloji iligkisinin gorsel sanatlar egitimindeki yeri belirlenmeye calisilmistir. Ayrica
video sanatmin 6grencilerin basarilarina, uygulama becerilerine, teknik ve teknolojik
kazanimlarina nasil bir etkisi oldugu ortaya konarak, video sanatinin Proje Ders
kapsaminda Anadolu Glizel Sanatlar ve Spor Lisesi Ressim B6lUmi 11 ve 12. sinif gorsel
sanatlar uygulama c¢alismalarindaki yeri ve Onemi tespit edilmeye calisilmustir.
Ogrencilerin  giiniimiiz sanatinda farkli anlayislarla ortaya c¢ikan yapitlart nasil
¢cozumleyebileceklerine rehberlik edecek temel bir yaklasim olusturulmaya galisilarak ve
Ogrencilerin sorgulama, kavramsal diistinme, farkli yontemlerden faydalanma, yorum ve
tasarim becerilerine katkisi ortaya c¢ikartilmistir. Sanat alaninda ortaya cikan alternatif
uygulamalarin 1s181nda 6grencilerin tasarim ve yontem olusturma becerilerine yenilikler
katacagi umulmaktadir. Arastirma sonucu ortaya ¢ikan verilerin gliniimiiz sanat egitimi

alninda degerlendirilebilecegi ve katki saglayacagi diistiniilmektedir.

14. Varsayimlar

1. Deney ve kontrol grubundaki oOgrencilerin O6grenmelerini etkileyebilecek

etkenler ve 6grenmeye karsi ilgileri denktir.

2. Deney ve kontrol gruplarinda kontrol altina alinamayan degiskenler,

arastirmanin sonucuna anlamli derecede etki etmezler.

3. Deney ve kontrol grubuna sans yontemiyle (random) atanan 6grenciler, bilgi

ve konuya ilgi a¢isindan denktirler.

4. Gozleme dayali verilen bilgilerin ve goriislerin dogrulugu kabul edilmektedir.

1.5. Smirhliklar



Bu arastirma,;

» Milli Egitim Bakanlhigi’na bagli Ankara Anadolu Guzel Sanatlar ve Spor Lises

Resim Bolimiile,
» 2011-2012 6gretim yil1 ile,

» Ankara Anadolu Gizel Sanatlar ve Spor Lisess Resm Bolumi 11 ve 12. Siniflar

50 dgrenci ile,

» Proje dersi kapsaminda 6 hafta sliresince bir ders saati (6x40=240 dakika) ile,

Y

uygulama yapilan yer ile sinirlidir.

1.6. Tanimlar

Dijital Sanat: elektronik (dijital) goriintii kullanilan tiim sanat uygulamalari

Gorunti: elektronik ekranda gosterilen ya da bir yiizeye yansitilan gorsel

151k

Goriintii Alani: kamera ya da baska bir goriintii kaynaginin belirledigi ala,

ekran icin ¢ercevelenmis alan.

Ekran: {izerine bir cismin 151k yoluyla goriintiisii diistirilen, saydam
olmayan diz yizey, goruntul ik, beyaz perde, televizyon cami.(TDK 1988 :
549)

Enstelasyon (Yerlestirme): bir mekanda nesneler birlikte gortntilerle

yapilan diizenlemeler
Kurgu: dijital goruntulerin devamliligi ve ritmiyle ilgilidir

Montage: bilgisayar ortamindaki goriintiilerden, devamlilik gozetilmeden

herhangi bir kavram gergevesinde yapilan kolajdir.
Performans Sanati: sanat¢cinin kendi bedenin kattig1 sanatsal ¢alismalar

Video Sanati: performans videosu, video enstalasyon , video film ve video

performansi ve dijital sanat1 kapsayan sanat alani



Kavramsal Sanat (conceptual art): kavram veya diisiincenin 6n planda

oldugu sanatsal yontemler

2. ILGILI ARASTIRMALAR

Video Sanatt ve Uygulamalari ile ilgili olarak, Yiiksek Ogretim Kurulu
kitiphanesinde bulunan yuksek lisans, doktora ve sanatta yeterlilik tezleri taranmis ve
bazi temel kaynaklar belirlenmistir. Onemli kiitiiphanelerdeki temel kaynaklar

belirlenmistir.

21 Tezler

Universitelerde yapilmis yiiksek lisans ve doktora tezlerinin video sanati ile ilgili
olanlar1 az sayida olmakla beraber, konunun gorsel sanatlar egitimi agisindan yeterince
ele alinmadig1 goriilmiistiir. Daha c¢ok video sanatinin kendi sorunsallari {izerine
yapilmis arastirmalara rastlanmistir. Bu c¢alismalardan ilki, Ebru Acar’in 1994 yilinda
Marmara Universites Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Resim Ana Sanat Dali i¢in Prof.
Dr. Kadri Ozayten danigsmanhiginda gerceklestirdigi “Sanatta Teknoloji Video Sanatr”
baslikl1 yiiksek lisans tezidir. Bu ¢aligmada sanat alaninda kullanilan teknoloji araglar
olarak televizyon ve videodan bahsedilmistir. Daha ¢ok video sanati ve siirecini

aciklamak i¢in ortaya konulmus bir ¢caligmadir.

Ikinci galisma ise, Alper Altunay’m 1995 yilinda, Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii'nde Iletisim Bilimleri Fakiiltesi icin, Prof. Dr. Levent Kilig
danigmanliginda hazirladigr “Cogaltim Aracindan Sanat Ortamina Elektronik Goriinti”
baslikli yiiksek lisans tezidir. Bu ¢alismada da video sanatinin teknik olanaklarindan

bahsedilmistir.

Bir bagka ¢alisma ise, Giirdal Yiicel’in 2002 yilinda, Marmara Universitesi Guizel
Sanatlar Enstitiisii’'nde Resim Ana Sanat Dali i¢in, Yrd. Do¢. Dr. Murteza Fidan
danismanhiginda hazirladigi “Giirsel Teknolojideki Gelismelerin Cagdas Sanattaki
yansimalar1” baslikli yiiksek lisans tezidir. Video sanatinin, televizyon ve diger sanat

disiplinleriyle iliskisini sorgulayan bir boliim vardir.



Ibrahim Orton Akinci’nin 2004 yilinda Yildiz Teknik Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti'nde hazirladigi yiiksek lisans tezi “Bilisim Teknolojilerinin
Olanaklar1 ile Dijital Olarak Yeniden Uretilip Aglarla Dagitilabildigi Cagda Sanat
Yapit1” bulunmaktadir. Tezde Akinci; Walter Benjamin’in “Teknigin Olanaklartyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” adli metninin temel kavramlarinm

karsiligin1 arastirmaktadir.

Ismet Meltem Usar’in 2006 yilinda, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii'nde Sanat Tarihi Anabilim Dali i¢in, Do¢. Dr. Zeynep Yasa Yaman
danmismanliginda hazirladigi “1990 Sonrasinda Tiirkiye’de Video Sanati Ve Kimlik
Sorunsali” baglikli yliksek lisans tezi de bir diger ¢aligmadir. Usar tezinde, video sanati
tarihini detayl bir sekilde arastirmis ve Tiirkiye'deki video sanatg¢ilarini giiniimiize kadar

tagiyan bir inceleme ortaya koymustur.

Bu calismaya benzer bazi yaklagimlar iceren bir calisma ise; 2006’da Marmara
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is
Ogretmenligi Bilim Dali’nda Prof. Dr. Ayla Ersoy damismanliginda Erhun Sengiil’iin

(13

hazirladigi “ Teknolojinin Gorsel Sanatlarda Kullanimi ve Sanat Egitimine Katkis1”
baslikli doktora tezidir. Ersoy tezinde; teknoloji kullaniminin 6grencilerin ¢alismalarina

etkisini belirlemeye ¢alismaktadir.

2007 yilinda Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dali’nda Prof. Dr. Mehmet Ozet
damgmanhiginda Alpaslan Ugar’in “ Tiirkiye ve Italya’da Yiiksek Ogretimde Plastik
Sanatlar ve Bilgi Teknolojisinin Sanat Egitimine Katkis1” isimli doktora tezi

bulunmaktadir.

Bir diger calisma da; Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde 2007
yilinda Dog. Dr. Hayriye Basara danismaliginda Gokgen Ocalan tarafindan yazilan
“Cagdas Sanatta Bir Anlatim Dili Olarak Video ve Enstalasyon” isimli yiiksek lisans

tezidir.

Tuncay Murat Atal tarafindan 2008 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi[1Giizel

Sanatlar Enstitisi Resim Ana Sanat Dali Yiksek Lisans Tezi olarak hazirlanan
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“Giintimiiz Sanat Formu Olarak Video Art” isimli ¢alismasi bulunmaktadir. Calismada

video sanat1 genel 6zellikleriyle ele alinmistir.

Baska bir calisma ise: Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitlsii Guizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dali’'nda 2008 yilinda
Prof. Seniz Aksoy damigsmalifinda Sengiil Acil tarafindan hazirlanan Anadolu Giizel
Sanatlar Lisesi Resim Boliimii Ogrencilerinin Kavramsal Sanat Ile ilgili Gériisleri
Uzerine bir Arastirma (Diyarbakir Ili Ornegi)” isimli yiiksek lisans tezidir. Acil

calismasinin bir béliimiinde video sanatini da ele almustir.

Bengisu Bayrak’m 2008 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Ana Sanat Dalinda sanatta yeterlilik tezi olarak hazirladigi “Fotograf, Resim,
Sinema ve Video Sanatiin Devinimli Iliskisi: Alintilama ve Anlamlandirma” isimli
calismas1 bulunmaktadir. Bayrak giinlimiiz sanati kapsaminda teknikler ars1 iliskileri

degerlendirmistir.

2.2. Basih Yayinlar

Ulkemizde video sanati ile ilgili kaynaklar sinirli olmakla birlikte bazi énemli
kaynaklar sunlardir: Muammer Bozkurt’un Bilisim Yayimnciliktan 2005 yilinda basilan “
Video Sanat1” isimli kitabi, Levent Kilig’in Hil Yayinlarindan 1995 yilinda basilan
“Video Sanati-Elestirel Bir Bakis” adli kitab1 ve Sema Germener’in “1960 Sonrasi
Sanat” kitab1 bulunmaktadir. Bazi onemli yabanci kaynaklar ise: Micheal Rush’in
“Video Art”, Frank Popper’in “ Art of The Electronic Age”, editorliiglinii Doug Hall ve
Sally Jo Fifer’in yaptig1 “Illuminating Video, An Essential Guide to Video Art”, Walter
Benjamin’in Pasajlar adli eserinde yer alan “Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit” ve John G. Hanbardt’in “Video Culture: A Critical
Investigation” dir. Ayrica videonun teknik boyutlarmi ele alan baska 6nemli bir

kaynakta Ilker Canikligil’in “Dijital Video ve Sinema” isimli kitabidir.

Levent Kili¢’in “Video Sanati-Elestirel Bir Bakis™ adli kitabinda video sanat1 ve
elektronik goriintii ile ilgili bazi makaleler yer almaktadir. Roy Armes “Toplumsal
Diizen” ve “Video Gorlintiisiiniin Estetigi”, Stuart Marshall “Video: Teknoloji ve

uygulama”, David Ross “Ger¢ek ya da Sonug: Amerikan Televizyon ve Video Sanat1”,
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Maureen Turin “Video Sanati: Bir Gelecek Kurami” ve “Videonun Kiiltiirel Mantig1”,
Rosalind Krauss “Video: Narsizmin Estetigi”, ayrica Brain Winston ve Jane Feuer’in
makaleleri yer almaktadir. Bu c¢alisma i¢in 6nemli bir kaynak olan bu kitap, video
sanatinin kokenleri ve tarihsel gelisimi hakkindaki icerigi ile arastirmaya katki

saglamistir.

Muammer Bozkurt’'un “Video Sanati-Enstalasyon-Film-Performans” adli
kitabinda; video sanatinin ortaya c¢ikma siireci ve bu siirecte etkili olan akimlar ile
fotograf ve sinemanin etkilesimine yer vermistir. Kitaptaki dnemli boliim bagliklari ise;
“Fotograftan Videoya”, “Sanat Nesnesi Olarak Video”, “Gelisim Siirecinde Video
Sanat1”, “Okul Ornekleri- Sanatgt Ozgegmisleri”, “Diinya Genelinde Medya Sanati
Alaninda Egitim Veren Okullardan Kisa Secki” ve “Video Sanati Uygulamalar1 Yapan

Sanatcilar ve Gruplar™’dir.

“1960 Sonras1 Sanat-Akimlar,Egilimler,Gruplar,Sanatgilar” adli kitabinda Semra
Germaner; video sanatina dair bir tanimlama yaparken, tarihsel gelisiminde rol alan bazi

sanatcilara yer vermistir.

“Mekanik Sanattan Elektronik Sanata Gegis ve Video Sanat1” isimli Alper
Altunay’in kitabi; sanat ve teknoloji iligkisini ele almaktadir. Teknolojik ve toplumsal
nedenler ayr1 ayri ele alinarak mekanik sanattan elektronik sanata gecisin nedenleri
ortaya konmaya c¢alisilmistir. Ayrica ¢alismada; video sanatinin performans sanati ile

ilgisini 6rneklerle agiklarken, video sanati ve beden iligkisini de sorgulamaktadir.

“Video Art” isimli 6nemli bir kaynak olan kitabinda Michael Rush; video
sanatinin  kokenini ve  tarihsel gelisimini televizyonun gelisimine baglayarak
anlatmaktadir. Diinyaca taninan video sanatg¢ilarina yer verilen ¢alismada; video sanati,

video film, video enstalasyon ve video performans gibi farkli uygulamalar anlatilmistir.

“Art of The Electronic Age” isimli temel bir kaynak olan ¢alismasinda Frank
Popper; electronic sanatin gelisimini, teknoloji ve sanat iliskisini, video sanatinin

tarihgesini ve video sanatindaki farkli kullanimlar1 ele almaktadir.
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A History of Video Art (The Development of Form and Function) adinda 6nemli
bir kaynak ise Chris Meigh-Andrews tarafindan yazilmistir. Video sanati tarihini

kapsamli bir sekilde anlatan kaynakta, dnemli sanat¢ilarda incelenmistir.

Video sanatina hakkinda makalelerin yer aldigi bir derleme kitap olan
“Illuminating Video- An Essential Guide to Video Art” isimli kitap; Doug Hall ve Sally
Jo Fifer’in editorliigiinde hazirlanmigtir. Bir diger kaynak c¢alisma ise John G.

Hanbardt’in “Video Culture: A Critical incestigation” isimli ¢alismadir.

“Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1” baslikl
makalesinde Walter Benjamin; teknoloji ve sanat iliskisini agiklamaktadir. Helmut
Friedel’in “Video Ert in The Federal Republic of Germany” kitab1 ise, Almanya’da

video sanatinin basglangici ve yayilmasini anlatmaktadir.

Ilker Canikligil’in “Dijital Video ile Sinema” adli kitabi, videonun teknik ve

mekanik yonlerini detayli bir sekilde agiklamaktadir.
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BOLUM I1

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. EGITIM

Egitim, insanligin dogusundan beri daima olagelmistir; glinimiizde de uygarlik
diizeyi ne olursa olsun her toplumda siiregelmektedir. Ogrenmenin olustugu her
durumda insan davranislarini degistiren bir egitim siirecinden sz edilebilir (Varis, 1991:
12). Hi¢ siiphesiz ki egitim bir toplumun yeniliklere ve ¢agdas uygarhiga ayak
uydurmasinin en 6nemli araglarindan biridir. Egitim insana yapilan en uzun vadeli bir

yatirimdir (Ozsoy, 2007: 25).

Egitim insanlar1 belli amaclara gore yetistirme siirecidir. Bu siirecten gegen
insanin kisiligi farklilagir. Okullar, egitim siirecinin en 6nemli boliimiinii olusturur.
Egitim yalniz okullarda yapilmaz. Giinliik hayatta egitim-okul bitigikligi, egitim denince
okulu hatira getirir. Oysa okul disinda da gengleri ve yetiskinleri bir meslege hazirlamak
ve onlarin hayata uyumlarimi kolaylastirmak icin acilmis kisa siireli egitim veren
kurumlar vardir. Ayrica egitim, ailede, is yerinde, asker ocaginda, camide ve insanlarin
olusturduklart ¢esitli gruplar icinde de yer alir. En genis anlamiyla egitim, toplumdaki

‘kdltirlenme’ slrecinin bir par¢asidir (Fidan 1985, Akt: Artut, 2004: 83).

Egitimin, ayni sanatta oldugu gibi kesin bir tanimini yapmak oldukga zordur.

Oguzkan (1974) egitimi 6 baslik altinda tanimlamaktadir:

1. Yeni kusaklarin, toplum yasayisinda yerlerini almak i¢in hazirlanirken, gereken
bilgi, beceri ve anlayislar elde etmelerine ve kisiliklerini gelistirmelerine yardim

etme etkinligi

2. Onceden saptanmis amaclara gore insanlarin davramslarinda belli gelismeler

saglamaya yarayan planl etkinlikler dizgesi.
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3. Bélli bir konuda, bir bilgi yada bilim dalinda yetistirme ve gelistirme.

4. Her kusaga, gecmisin bilgi ve deneyimini diizenli bir bicimde aktarma ya da

kazandirma isi.

5. Egitim ruhbilimi, egitim felsefesi, egitim tarihi, egitim programlari, 6zel ve genel
Ogretim yoOntemleri, yonetim ve denetim v.b. egitim ve &gretim alanlarini
kapsamak {izere 6gretmen, yoOnetici ve egitim uzmani yetistirmek amaciyla
ilgililer icin diizenlenen biitiin kurslara ve kurslarla ilgili bilimsel ¢aligmalara

verilen gend ad.

6. Egitimbilim (Egitim Bilimi) (Ozsoy, 2007: 25 - 26).

Eger, egitimden beklenen bilgili, somut diisiinen, yaratici, deger yargisi gelismis
insanlar yetistirmekse, sanat egitimi bireyde bu davranislar1 en etkin bigimde gelistiren

bir alandir (Kirigsoglu, 2002: 243).

2.1.1 Gorsel Sanatlar Egitimi

Gorsel sanatlar; resim, heykel, mimarlk, grafik sanatlar, endiistri tasarimi,
uygulamali sanatlar, sinematografi, fotografi, moda tasarimi, bilgisayar sanati gibi
oldukga genis bir alan1 kapsar (Kirisoglu 2002: 2). Sanat egitimi dedigimizde hayatimiz
boyunca devam eden bilgi, beceri, gorgii, yargi gibi degerlerin gelistirilmesi ve
bilgilenmeden bahsederiz. Bu degerlerin kavranmasi i¢in de biitiinsel bir yaklasim dogru
olacaktir. Sanat egitiminin egitsel etmenlerini Ogretim asamasinda 6znel - nesnel,
sanatsal - 6gretsel olarak karsimiza gikar. Oznel olan sanat egitiminde sezgiye dayanan
gizemli bir siirecten bahsederiz. Nesnel olan Ogretide ise teknik beceri ve ¢alisma
disiplininden s6z ederiz. Sanat Ogretilemez diye tanimladigimiz olan iste bu 6znel

bilesenin derslerde 6gretilememesi anlamina gelir (Kirisoglu, 2001: 108).

Ozsoy’ a (2007) gore; Her egitim ve dgretim diizeyinde gorsel sanatlarda verilen
egitin kuskusuz her toplumun kiiltiiriine, 6nceliklerine, ihtiyaglarina ve sosyo ekonomik

durumuna gore bicimlenmekte ve cesitlilik gostermektedir. Son yillarda diinyanin gesitli
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iilkelerinde oldugu gibi bizde de gorsel sanatlar egitimi alan1 6nemli degisimler
yasamustir. Ulkelerde sanat egitimi icin gelistirilen cerceve politikalar, giizel sanatlar
liselerinin agilisi, normal liselere 6zel sanat boliimlerinin kurulmasi, ilkogretimde bu
derslere ayrilan siirelerin artirilis, gorsel sanatlar egitimine olan ilginin Ogretmen

yetistiren kurumlara yansimasi gibi gelismelerin bazilar1 bizde de goriilmiistiir.

Sanat, insanin kiiltiirel yagaminin, kisisel deneyimlerinin en tikel ve en kapsaml
alanidir. Sanatin bu anlamda kisiye kazandiracagi degerleri baska higbir ders, alan ya da
deneyim kazandiramaz. Dewey (1934) sanati yasama can veren bir deneyim olarak
niteler. Bu, yasayan organizmaya yasadigin1 animsatan, insanin yasaminda en onemli
yeri alan ve en yiiksek duygusal deneyimleri taninir kilan degeri kendinden bir olgudur
(Dewey 1934, Akt: Kirisoglu, 2002: 47). “Sanat egitimi, yalnizca gorsel ve plastik
alandaki egitimi degil, tim anlatim yollari1 kapsayan bir siire¢ olmalidir. Algilama,
gormeyi 6grenme, begeni ve estetik degerlerin olusmasiyla baglayan sanat egitimi siireci,

yaratma ve yaratimindan zevk alma olarak geligsmesini siirdiiriir” (GUrtuna, 2004: 15).

Sanat egitimi, egitim ile sanatin degisik konumlarda, degisik boyutta ve degisik
agirlikta bir araya geldigi bir alandir. Cevreyle ilk tanisma, gorme, algilama, adlandirma
ve diizenleme ile baslayan sanat egitimi daha sonra iirlin verme ve bu iirlinden tat alma
olarak gelisir. Okul diizeyinde ise, sanatsal-estetik bilgi ve deneyimlerin ¢ocuga, gence,
yetiskine bir sistem i¢inde kazandirildig: bir disiplin alan olur. Burada artik sanat; {iriinii,
tarihi, elestirisi ve estetigi ile 6gretilen ve Ogrenilen bir ders olma durumundadir.
Egitimin terim ve kavram olarak biitiinliyle insan yetistirmeye yonelik genis kapsamli
anlami da sanat egitiminde 6gretimin payini en aza indirgemistir. Bilgi edinme, kavram
gelistirme, zihinsel yargi yalmiz ussal (cognitive) alanla ilgili goriiliip, 0gretim ve
ogrenme ile bagdastirilirken, estetik, pratik, diisiinsel yonleriyle sanatin ve sanatsal
degerlendirmenin usdist (noncognitive) alana itilmesi sanat1 6gretilir ve 6grenilir bir alan

olmaktan uzaklastirmistir (Kirisoglu, 1992: 85).

Sanat egitimi ile kisi; duygu, diisiince ve imgelerini bir {liriine doniistiirebilecek
yaratic1 bir siiregten gegmektedir. Cevreyle ilk tanigsma, gérme, onu algilama ve
diizenleme ile baslayan sanat egitimi daha sonra iiriin olusturma ve bu iirlinden tat alma
olarak gelismektedir. Bu silire¢ igersinde bireyin; ayrintilara dikkat etme, gorsel

nitelikleri fark etme, kendini ifade etme, elestirel ve estetik bakis agis1 kazanabilme gibi
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yeterliklerinde gelisme olmaktadir. Telli (1996: 41) sanat egitimini; algilama, diisiinme

ve pratik arasinda biitiinlesmeyi saglayan etkin bir egitim araci ve sorun ¢dzme deneyimi

olarak gormektedir.

2.1.2. Sanat Egitiminin Amaclari ve Islevi

Yeni yiizyilin sanati, salt bir disiplin sinirlari icinde degerlendirilmemesi gereken
bir olgu olmustur. Disiplinler arasi1 diye adlandirilan sanat, i¢inde plastik, fonetik ¢ikis
noktalar1 olan, bunun yaninda teatral gorselligi de beraberinde tagiyan bir olgudur. Bu
durumda da, sanat yapiti anlamlandirma c¢abasi, onu biitiinciil olarak ele almak
zorunlulugunu ortaya ¢ikarmistir. Yani 6rnegin, resimsel dille, Gorsel dil ayrimi ortadan
kalkmig, var olan sanatsal disiplinlere eklenen yeni disiplinlerle sanat, boyutlari
genigleyen bir kalkis metni haline gelmistir. Burada renk, ses gibi birbirinden farkli
temel oOzelliklerin yaninda, teknik o6zellikler de sanat yapitinin anlamina miidahale
etmektedir. Dolayisiyla biitiin bu temel 6zelliklerin ortak bir dil olarak ele alinip, geviri,

yani anlamlandirma siirecine katilmasi gerekmektedir (Basar, 2000: 66).

Artut’a (2004) gore: Sanata iliskin en 6nemli 6zellik anlatimdir. Kisinin 6znel i¢
goriisti, imgeleri, diisiinceleri ve duyulan sanat ile gorsellesir. Bu ¢ok 6znel olan
durumun disa donilismesi, somutlasmasi ve bagkalarina anlatmasi insan i¢in 6nemli bir
gereksinmedir. Hangi sanat yapiti olursa olsun yaratma eylemi anlatilmak isteneni
izleyiciye iletme amacimi giider. Giinlimiizde c¢agdas sanat egitiminin ana amaci
orgenciyi, kapasitesi dogrultusun da entelektiiel, duygusal ve sosyal gelisme agisindan
destekleyerek onun kisisel istemlerine yanit verebilme cabasini hedefler. Ayrica sanat
sadece estetik amaglariyla degil, egitici ve 6gretici amaglart da bu anlamda diistiniilmesi
gereken Onemli bir konudur. Bu genel amaglarinin yani sira ¢agdas sanat egitiminin

belirli 6zel amaclar1 vardir ki bunlar:

e Sanatsal aktivitelerin (sanatsal etkinliklerin) ve yaraticiligin dogasini tanimalari
ve benimsemeleri.

e Duygusal, duyussal, bilgisel entelektiiel etkinliklere bagli artistik becerileri
kazanmalar1 Sanatsal etkinliklerle ilgili ortaya ¢ikan diigiince ve hareket

ozgiirliigii ile ilgili bazi olasiliklar1 6grenmeleri
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e GoOrme, ayrimsama (gorsel duyarliligin gelisimi) ve gorsel olan her seyin
netlestirilmesine olanak saglayan aktif bir algilama islevi oldugu seklinde beceri
kazanmalari. Sanat yapitlarin1 degerlendirebilecek, onlar1 ayrimsayabilecek
nitelikli, sanat tarihi ve estetiksel bilgi birikimine sahip olmalarini saglamak.

e Giinlimiizin en 6nemli sorunlarindan biri olan ¢evre” kavraminin ne anlama
geldigini anlamalarini, yetigskin bir birey olarak onun gelistirilmesi i¢in duyarl
olmalarini, sorumluluk alabilmelerini saglamak. Arastiran, inceleyen,
sorgulayan, hosgoriilii, genig, 6zgiir bireylerin yetismesine olanak saglamak.

e Toplumsal ve kiiltiirel yasamda kendine giivenen katilimei, sorumluluk sahibi,

tiretken kisiliklerin olusumuna katki saglar (Artut, 2004: 103-104).

Ozsoy’ a (2007) gore;, gorsel sanatlar egitimi, , tiim bireyleri daha
cocukluklarindan baslayarak, kiiltiirel agidan yetistirdigi; sezgileri, akil yiiriitmeyi, hayal
kurma ve beceriyi dogru bir sekilde gelistirirken, ¢cok ve cesitli okur yazarligi basamak
basamak insa ettigi i¢in yararlidir. Gorsel sanatlar egitimi ayni zamanda algilama ve

diisiincenin ¢ok ¢esitli yollarini, temellerini 6greterek 6grencilere yardim eder.

Yine Artut’a (2004) gore; Sonug olarak ¢agdas sanat egitimi baglaminda ¢agdas
insan; buglnd anlayan, gelecege bakabilen, sanat tarihi, estetik ve giiniimiiziin sanati
hakkinda yorum yapabilecek diizeyde bilgi sahibi insandir. Ayrica sanat, insan
yasamiyla biitlinlestiginde, insanlarin daha bilin¢li ve duyarli olacagi, genis boyutlu
diisiinebilecegi, yaratici kisilige yatkin ve glizeli algilama yetilerinin gelismis olacagi
bilinen bir gercektir. Dolayisiyla ¢cagdas insanin yetismesinde sanat egitiminin onemli

bir rolii oldugu artik kabul edilmelidir.

Artut’a (2004) gore; Bir oOlciide sanat egitiminin amaglart ile Ortiisen sanat
egitiminin islevlerini siralayabiliriz. Buna gore bireyin:
1. Yaraticihigini gelistirmek.
2. Aragtiricl, inceleyici, sorgulayict bir kimlik kazandirmak
3. Entelektiiel, kiiltiirel bakis agisin1 gelistirmek.
4. Kendine olan giiven duygusunu kazandirmak, kendini tanimlamasini olanakli kilmak.
5. Analitik diisiinme becerisinin gelisimini saglamak.
6. Elestirel bakis agis1 ve sezgi giicliniin gelisimini saglamak

7. Sanatsal sorunlar1 ¢6zebilme becerisini kazandirmak.
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8. Gorme becerisi, olasiliklar1 tahmin edebilme giiciiniin kazandirilmasi.

9. Saglikl diisilince ve kisilik gelisiminin olusmasi.

10. Taklit ve kopyaciliktan uzak 6zgiin ve yaratic1 bir anlayis

11. Teknik bilgi ve beceri kazandirmak.

12. Manevi (tinsel), duyussal, biligsel, algisal giiciinlin gelisimine olanak saglamak.
13. Sorunlariyla basa ¢ikabilme, desarj olabilme giiciiniin, ortaminin yaratilmasi.

14. Sosyal ve duygusal ve gelisimine katkida bulunmak (Artut, 2004: 104).

Yaraticilik giicli gelismis birey, kendi kisilik ¢izgilerinin niteligine uygun bir
yaraticilik alanina yonelmelidir. Bu yonelim kimi zaman bilingli, kimi zaman da
tesadiiflere bagh olarak gelismektedir. Bireyin yaratici olmayan yonelmelerini alicilik,
somiiriiciiliik, saklayicilik ve pazarlayicilik olarak tanimlamak miimkiindiir. Cilinkii bu
eylemlerde bireyin alict egosu, otoriter turumu, kendini 6n plana ¢ikarma 6zlemi ve de
sadece degis tokusa giden kolayci yaklagimlar1 sergilemektedir. Halbuki yaraticilik bir
ugras ve sevginin tutkuya doniismiis hali sonras1 gerceklesecektir. Ozellikle daha énce

de sozilinii ettigimiz burada bireyin yasadigi ortam ve kendisine sunulan olanaklar ¢ok

etkilidir (Eric, 1998: 120).

2.1.3.Teknoloji Ve Sanat Egitimi

Paul Saetller teknolojiyi soyle tanimlamaktadir: "Teknoloji (Latince texere
fiillinden tiiretilmistir; ormek, olusturmak (construct) anlamina gelir) bir¢oklarinin
diistindiigii gibi makine kullanmak degildir. Teknoloji, bilimin uygulamali bir sanat dali
haline dontismesidir. Uygulamali sanat terimi Fransiz sosyolog Jackques Ellul tarafindan
kullanilmis ve kisaca technique olarak isimlendirilmistir. O, teknolojiyi bir technique
uyarinca yapilmis bir makine olarak gormiis ve bu technique'nin ancak kiigiik bir
boliimiiniin makine tarafindan ifade edilebildiginden bahsetmistir. Belirli bir teknik
sayesinde sadece makinenin degil, bu makineye ait Ogretimsel uygulamalarinda
gerceklestirilebileceginden s6z etmistir. Sonu¢ olarak davranig bilimi ile 6gretim
teknolojileri arasindaki iligki, dogal bilimlerle miithendislik teknolojisi arasindaki ya da
biyoloji ile saglik teknolojisi arasindaki iligskiyle benzer hatta aymidir" (Saettler,1968:
56).
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Teknoloji ve sanat, tarih boyunca birbiriyle dogru orantili gelisen ve insan1 diger
varliklardan ayiran iki temel unsur olarak var olmustur. Dolayisiyla, bir yapitin yarati
surecinde teknolojinin varligi, sanatta dogayir yansitmaktan uzaklagarak bir deney
gorilintliisli vermistir. Sanat¢i, baska araclarla ya da tekniklerle iiretmesi miimkiin
olmayan sanatsal yapitlarin1 bilgisayar teknolojisini kullanarak iiretmeye baglamistir.
Bilgisayarin devreye girmesiyle birlikte oncelikle gercegin anlami, igerigi, konumu
neredeyse tiimden degismistir. Sanallik artik her alanda ve diizeyde yerlesik gercegin

yerini almis, sanatsal tiretimde 6n plana ¢ikmistir (Saglamtimur, 2010: 215)

James Finn teknolojiyi tanimlarken soyle demektedir: "Makine kullaniminin yan
sira teknoloji, sistemler, islemler, yonetim ve kontrol mekanizmalariyla hem insandan
hem de esyadan kaynaklanan sorunlara, bu sorunlarin zorluk derecesine, teknik ¢oziim
olasiliklarina ve ekonomik degerlerine uygun ¢dzim Uretebilmek igin bir bakis agisidir."
(Finn, 1960: 10).

Iz Béliikoglu™na (2002: 249) gore; Egitim kurumlarm degismeye zorlayan pek
cok digsal kaynak arasinda sayilabileceklerden biri de bilisim ve iletisim
teknolojilerindeki gelisme ve bunlarin bireylerin yagamlarina girisindeki hiz olmaktadir.
O denli ki egitim kurumlari, giinliik yasamda her giin evlerinde bilgisayar, video cd, cep
telefonlar1 kullanan, uydu cihazlarina asina olan bir 6grenci kesimiyle karsi karsiya
kalmaktadir. Bu durum en Onemli egitim girdilerinden birindeki degismeyi ifade
etmektedir. Ogretmenler, mevcut ulasilabilen teknoloji iiriinlerini kullanma becerilerini
gelistirememeleri durumunda, egitim programlarinda yer alan icerigi geleneksel yollar
ve araclarla aktarmada ¢esitli giicliiklerle karsilasabilmektedirler. Bu gili¢liiklerin en
onemlilerinden birisi 6grencilerin beklenti ve ilgileri ile yasam alanlar1 i¢inde yer alan
ve bunlar etkileyen “teknoloji {iriinlerinin etkileriyle bas etmek ya da bunlar egitim

amagclariyla uyumlu olarak kullanabilmektir.

Egitim teknolojisi, degisik bilimlerin verilerini 6zel hedef ve yontem, arag ve
gereg, 0lgme ve degerlendirme gibi egitimin genis alanlarinda uygulamaya koyan, uygun
maddi ve manevi ortamlarda insan giiciiniin en iyi sekilde kullanilmasini, egitim
sorunlarinin ¢dziimlenmesini, kalitenin ylikseltilmesini ve verimliligin arttirilmasini

saglayan bir sitemler biitiinidir (Riza, 1997: 28). “Egitim teknolojisi, bir egitim
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programinin egitim durumu 6gesi igerisinde yer almakta olup, egitim ortaminda istendik
davranis1 6grenciye kazandirmak icin gerekli arag-gereclerin tiimii ve bunlarin egitim

ortaminda kullanimi olarak ele alinabilir” (Sonmez, 1994: 12).

Plastik sanatlarin bir¢ok dalinin yeni teknolojik gelismelerden biiyiik Olgiide
etkilendigi agiktir. Ornegin, modern makineler aracilig: ile hareketli heykeller, resimde
belirli ifadelerin acikliga kavusturulmasi igin lazerin kullanilmasi olasidir. Sanat
alanindaki diger pek ¢ok gelismeler arasinda sanatin gesitli tiirlerinin birlestirilmesi de
bulunmaktadir (Resim-heykel ve tekstil-resim vs.). Bu gelismelerin, gelecek yiizyilda da
devam etmesi ve bu alan1 daha da zenginlestirmesi beklenmektedir (Elsayed, 1997). Bu
nedenle, sanatin yeni ¢agdaki degisimine paralel olarak sanat egitiminde de degisim

kaginilmaz olmustur. (Iz Béliikoglu 2002: 249)

Bilgisayar destekli 6gretim; bilgisayarin 6gretimde 6grenmenin meydana geldigi
bir ortam olarak kullanildigi, 6gretim siirecini ve 6grenci motivasyonunu gii¢lendiren,
ogrencinin kendi Ogrenme hizina gore yararlanabilecegi, kendi kendine Ogrenme
ilkelerinin bilgisayar teknolojisiyle birlesmesinden olugmus bir 6gretim yontemidir

(Usun, 2004: .42).

2.1.4. Bilgisayar Destekli Egitim

“Bilgisayar destekli 0gretim; bilgisayarlarin 6gretimde kullanilmasinin en zor
ama en Umit vaat edenidir. Diger kullanim bigimlerine gore 6gretmenlerin yetistirilmesi,
uygun donanimin belirlenmesi ve ders programlariyla tutarli ders yazilimlarinin
saglanmasi gibi yetenek, uzmanlik, caba zaman ve para gerektiren karmagik ve
uygulamasi olduk¢a gii¢ bir kullanim bi¢imidir. Buna ragmen bilgisayar destekli
Ogretimin bir¢ok iilkede her gecen gilin daha fazla 6nem kazandigr goriilmektedir”

(Keser, 1988: 89).

Yaratim - Uretim hayatimiz basta olmak (izere teknolojinin Urtinti olan bilgisayar
hayatimizin bir pargasi haline gelmistir. Her alanda ne kadar 6nemli ve vazgegilmez
oldugunu bizlere ispat etmistir. Banka islemlerimizdeki bilgi akisin1 koordine etmekte,

konusmalarimiz1 sayisallagtirmakta, telefon konusmalarimizdaki gurdltiyU azaltmakta,
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fotograf makines ve video kamera ayarlarimi diizenleyerek resim kalitesinin her zaman
iist seviyede olmasini saglamaktadir. Bilgisayarin teknik giicli ve potansiyeli yaraticilik

igin yepyeni bir ara¢ ortaya ¢ikarmistir (Noll, 1998: 544).

Iz Béliikoglu’na (2002) gore; Bilgi caginda, bilgi ag1 ve miiltimedya ile ilgili
ileri teknolojide hayranlik uyandirict ilerlemeler, bizi uydulara bilgisayarlara, internete,
elektronik postaya, sibernetik alana ve diger bilgi iiretme ve paylasma araglarina (kisaca
bilisim ve telekomiinikasyon araclarina) benzeri goriilmemis bir hiz ile bagimlh
kilmaktadir. Bunlar, hayatimizi daha 6nce sahip olmadigimiz sistemler ve programlar
araciligiyla yonetmektedirler. Bilgi aktarimi ve telekomiinikasyondaki ilerlemeler,
kiiresellesmeyi ve birbirine bagimliligi, diinyadaki pek c¢ok insan i¢in giindelik yagamin
bir gercegi haline getirmektedir. Bu gelismeye ayak uyduramayan, benimsemekte
geciken, diger bir deyisle bilgi ¢agina ayak uyduramayan birey, toplum ve uluslar
giderek  gevrelerinden, toplumdan ve uluslar arast1 diyaogdan koparak

yalnizlasacaklardir.

“Bilgisayar destekli Ogretim siirecini etkileyen ya da etkiledigi disiiniilen
degiskenlere bakildiginda; 6grenci motivasyonu, yenilik, etkilesim, bireysel 6grenme
Ogretimi algilama bicimi, tutumu, beklentisi, degisen rolli, ders yaziliminin egitim
programu ile biitiinlestirilmesi, bilgisayar destekli 6gretim uygulamasiin okul iginde
yiriitiilme bigimi gibi ¢esitli degiskenleri kapsadig ileri strilmektedir” (Askar, 1991:
174).

Cogu zaman teknoloji, sanatsal etkinliklere, sanatsal tekniklere dolayisiyla sanat
diinyasina yon vermistir. Bunlara en tipik 6rnek olarak fotograf makinesinin icadi
gosterilebilir. Fotograf makinesinin icadiyla hem sanatin gidisati kokli degisikliklere
ugradi hem de fotograf sanati diye yeni bir sanat dali dogdu. Ozellikle 1960’dan sonra
teknolojinin sanata etkisi iyice belirginlesti ve bunun yani sira teknoloji odakli olan
video sanati dogdu. Giiniimiizde ise, bilgisayar teknolojisine odakli dijital sanatin
dogmakta ve gelismekte oldugu goriilmektedir. Dijital sanat giiniimiizde kendi
diinyasinda gelismekte ve etkinlikler yapmaktadir ancak, gelecekte bu sanat anlayisinin

tiim sanat dallarini etkisi altina alacagi soylenebilir (Ayaydin, 2010: 60).
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Bilgi caginda 6grenme ve 0gretmeyi etkileyen en temel olgu; verilerin hizli ve
etkin toplanmasi ile onlarin islenerek, paylasilabilir bilgiye doniistiiriilmesidir. Boylece
bilisim olanaklar1 ile; ayni verinin paylasilmasi, varyasyonlarinin {retilmesi degisik
degerlendirme ve yorum cesitliligi igerisinde konunun irdelenerek geri yansimasinin
elde edilmesi saglanabilmektedir. Bu gelismeler, paylasim ve diisiinme zenginliginin
yarattig1 global kiiltiir olusumunda ortak degerlendirme birliginin gelistirdigi anlayisla

beslenenlerin, yeni iiriinler iiretmesini saglayacaktir (iz Boliikoglu, 2002: 249).

Bilgisayarlar egitimde hem ama¢ hem de ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bir amag
olarak bilgisayar 6gretimi, bilgisayarlarin ne oldugu ile ilgili bilgilerden, programlama
dillerine kadar oldukca genis bir alan1 kapsamaktadir. Bir egitim araci olarak

bilgisayarlarin egitim agisindan iistiin yonleri sunlardir (Keser, 1988: 73).

1. Etkilesimli bir aragtir, 6grenci bilgisayar karsisinda denetim yetkisini kullanmay1
Ogrenir.

2. Biiytik bir esneklige sahiptir, etkin bir pekistiricidir, sabr1 sonsuzdur.

3. Yazi tahtasi, ders kitab1 kadar geneldir. Yazi, ¢izim, grafik, say1, renk, ses vb.
cok cesitli bildirim simgesini durgun yada hareketli olarak kullanabilir ve ¢esitli
kaynaklardan yararlanabilir.

4. Uygun bi¢cimde hazirlanmig her ¢esit programi kullanabilir.

5. Ders yazilimlarinda ¢ok degisik siirprizlere yer verilerek egitimi zevkli ve ilgi
cekici hale getirebilir.

6. Bireysel dgretimde ve grup 6gretiminde kullanilabilir.

7. Programli 6gretimin dayandigi ilkelerin uygulanmasina hizmet edebilir.

8. Ogrencinin sorulara verdigi cevaplar1 kaydeden, istenildigi an sonuglar

bildirebilen essiz bir sinav aracidir ve soru da iiretebilmektedir.

Tiirkiye’de, Diinya Bankasi Kredisi destekli okullarda bilgisayar laboratuvarlar
olusturmayr ve Ogretmenlerin bilgisayar kullanabilir olmalarini saglamay1 ongoéren
Miifredat Laboratuvar Okullar1 Modeli (MLO), secilmis okullarda daha yogun bir
bilgisayar destekli egitim saglamaya yol agabilecektir. (MEB EARGED, 1999). Yine
yakin zamanda (ILSIS Projesinin de destegiyle) okullar, Milli Egitim Miidiirliikleri ve
MEB Merkez Orgiitii arasinda internet baglantisi, elektronik posta yoluyla iletisim

kurulmasina baglandig1 ve bazi personel islerinin bilgisayar programlar1 ve kayitlari
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yardimiyla yapildigi gozlenmektedir. Bilgisayar ve buna bagli olarak internet
kullaniminin gelistirilme egilimleri diisliniildiigiinde yakin gelecekte, bilisim teknolojisi
tiriinlerinin daha yaygin bir sekilde, 6zelikle merkezi ve gelismis bolgelerdeki okullarda
bulunacagimi/kullanilacagini soyleyebiliriz. Teknolojik gelismeler her egitim ortamini
etkiledigi gibi elbette sanatsal egitim siirecini de etkilemistir. Cagin gereklilikleri

devaminda sanatsal egitim siireci de gelisim ve degisimi yasamistir (Aksoy, 2003: 10).

2.2. ANADOLU GUZEL SANATLAR ve SPOR LISELERI

2.2.1. AGSSL Tarihges

Anadolu Gilizel Sanatlar Liseleri ile ilgili c¢aligmalara 1986 yilinda
rastlanmaktadir. 1789 sayili Milli Egitim Kanunu’nun 33. maddesi AGSL’nin
acilmasina temel dayanak olusturur. 33. maddeye gore : “Glizel sanatlar alaninda 6zel
istidat ve kabiliyetleri beliren ¢ocuklar kiiclik yaslardan itibaren yetistirmek iizere
temel egitim ve ortadgretim seviyesinde ayr1 okullar agabilir veya yetistirme tedbirleri
almabilir. Ozellikleri dolayisiyla bunlarm kurulus, isleyis ve yetistirme ile ilgili esaslart
ayr1 bir yonetmelikle diizenlenir” (Milli Egitim Temel Kanunu - ilkdgretim ve Egitim

Kanunu, 1987 - Say1: 20642).

AGSL, yetenekli orgencilerin yaraticiliklarini, hem yapict hem de yorumcu
yeteneklerini gelistirmek icin kurulur ve giinlimiize kadar varligini siirdiiriir. Ayni
zamanda yetenekli bireyleri arastirmaci ve gelistirici ¢alismalara da yonelttigi icin
kendinden emin bireyler yetistirmek de amaglari arasindadir. 21 Eylul 1990 tarihli,
20642 sayili resmi gazetede yer alan AGSL yonetmeliginde okulun amag ve gorevleri

sOyle belirtilmistir:

a Qlizel sanatlar dallarinda yetenekli Ogrencilerin yaratici, yapict ve yorumcu
yeteneklerini gelistirmek,

b- Ogrencileri arastiric1 ve gelistirici calismalara yoneltmek, yetenekleri dogrultusunda
bagimsiz, dogru ve segenekli yorumlar ve uygulamalar yapabilecek yaratici kisiler
olarak geligtirmek,

c- Ogrencilerin ulusal ve evrensel, tarihi ve yeni sanat eserlerini tanimalar1 ve

anlamalarina yardimci olmaktir (Resmi Gazete,1990).
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Guzel sanatlar ve spor liseleri, Anadolu lises statiisiinde olup guzel sanatlar ve
spor egitimi alaninda yatil1, giindiizlii ve karma olarak ilkogretim iizerine 4 yil egitim ve
ogretim yapilan okullardir. Bu okullar, oncelikle gizel sanatlar ve sporla ilgili
ylksekogretim kurumlarinin bulundugu yerlerde agilir.

Okulun amaci 6grencilerin Tiirk Milli Egitiminin genel ve 6zel amaglar1 yani sira giizel

sanatlar ve spor alanlarinda;

a) Ilgi, istek ve yetenekleri dogrultusunda giizel sanatlar ve spor egitimi ile ilgili temel
bilgi ve beceriler kazanmalarina yonelik egitim-6gretim goérmelerini ve alanlarinda

basaril bireyler olarak yetismelerini,

b) Giizel sanatlar ve sporla ilgili yiiksekdgretim programlarina hazirlanmalarini,

c) Tiirk sanat, kiiltiir ve sporuna katkida bulunan ve basariyla temsil eden bireyler

olarak yetigsmelerini,

¢) Is birligi icinde ¢alisma ve dayanisma aliskanhign kazanarak takim ruhu ile hareket

etmelerini,

d) Alanlariyla ilgili aragtirma yaparak yorum ve uygulama yetkinligine ulasabilmelerini,

e) Milli ve milletleraras1 sanatsal ve sportif faaliyetleri takip ederek bilgi ve kiiltiirlerini

gelistirmelerini,

f) Spor disiplini ve centilmenligi ile sanat¢1 duyarligini benimseyen bireyler olarak

yetismelerini saglamaktir.

Bir 0gretim yilinda giizel sanatlarla ilgili alanlarin her birine alinacak &grenci
sayis1 otuzu; spor alanina alinacak 6grenci sayisi ise doksani gecemez. Sinif mevcutlari
otuzu gegemez. Ancak siif tekrari yapan 6grenci bulunmasi halinde bu sayinin {izerine
cikilabilir. Ilkdgretim okulunu o yil bitirenler yetenek sinavina girmek icin tercih

ettikleri bir gilizel sanatlar ve spor lisesi miidiirliigline miiracaat ederler.



25

Bakanlikca uygun goriilen ders c¢izelgeleri ve Ogretim programlari uygulanir.
Programlar diizenlenirken alanin 6zelligine gore yabanci dil dersleri ile sanat ve spor

derslerine agirlik verilir.

Egitim ve Ogretim Tiirk¢e yapilir. Alan derslerindeki sanat ve sporla ilgili
terimlerin yabanci dildeki karsiliklar1 da dgretilir. Ogrenimine Anadolu glizel sanatlar
lisesi ile spor lisesi Ogrencisi olarak baslayan ve hédlen bu okullarin biinyelerinde
O0grenime devam eden Ogrencilerin her tiirlii is ve islemleri, 6grenim haklar1 sona
erinceye kadar yiirtirlikten kaldirilan 1/2/2005 tarihli ve 25714 sayili Resmi Gazete de
yayimlanan Milli Egitim Bakanligi Spor Liseleri Yonetmeligi ile 20/8/1999 tarihli ve
23792 sayili Resmi Gazete’de yayimlanan Milli Egitim Bakanligi Anadolu Giizel
Sanatlar Liseleri Yonetmeligi hiikiimlerine gore yiiriitiiliir. 2011 itibariyla 86 adet
AGSL mevcuttur (http://ogm.meb.gov.tr/gos okbilgi.asp?kurumturu=220).

2. 3. VIDEO SANATI

2.3.1. Video Sanat’nda Tanimlamalar

Video sanati kapsam ve donem acisindan siirekli olarak gelisim siirecinde
oldugundan, kavramsal sinirlar1 zaman zaman yeniden tanimlanmaktadir. Bilgisayar ve
internet gibi teknolojilerin eklemlemesiyle “multi-medya” terimi 6n plana ¢iksa da,
calismanin genel kapsaminda “video sanati” terimi kullanilmistir. Ayrica bu basligin
altinda, video enstalasyon, video film, video performans ve performans videosu gibi alt
basliklar bulunmaktadir. Video enstalasyon; icerisinde monitdriin ya da akan goriintiiniin
bulundugu bir diizenlemeyi ifade ederken, ayni zamanda bir video c¢alismasinin

sergilenis bi¢imini de ifade etmektedir (Sonmez,1997 : 1885).

Video art, film ve sinemaya karsi olan ama ayni zamanda bu sanatlarin
elemanlarindan da yararlanan bir sanat formudur. Video sanatinin 6zellikleri su sekilde
belirlenebilir: 1) Video ya da kasetleri icerir. 2) Video art oyuncuya ihtiya¢ duymaz. 3)
Diyalog icermeyebilir. 4) fark edilebilir bir hikayes ya da konusu yoktur (Keser, 2005:
347).


http://ogm.meb.gov.tr/gos_okbilgi.asp?kurumturu=220�
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Bir kitle iletisim araci olarak televizyonun 1959’lerden baslayarak etkinligini
artirmast ve buna paralel olarak tasinabilir video araglarinin iiretilmesiyle ortaya ¢ikan
sanat tliri. 20.yy sanatina yeni bir perspektif kazandiran ve Video Sanati olarak
nitelendirilen bu olgu, 1960’lardan baslayarak sanatin iiretilmesinde ve tiiketilmesinde
yeni deneysel olanaklar1 aragtiran sanatcilarin video teknigiyle gergeklestirdikleri
calismalar sonucunda giindeme gelen bir sanat egilimini belirler. Her sanat¢inin kendine
0zgli yorumladigi video teknigi, elektronik alandaki yeni gelismeler paralelinde
(bilgisayar, dijital fotograf vb) ¢esitlenerek ¢ok boyutlu bir karaktere sahip olmustur.
Video Sanati baghigi altinda degerlendirilen sanat yapitlari, bu ¢ok boyutlu karakteri,
dans, gosteri, miizik, tiyatro gibi baska sanat dallariyla birlikte yorumlayarak biittinsel

bir sanat agis1 ortaya ¢ikarirlar (Sonmez, 1997: 1885).

1960’11 yillarda video teknigi ile ¢alisan sanatgilar televizyonu yeni bir gorsel
estetigin temsilcisi olarak gérmiisler, calismalarini televizyonlar kanaliyla milyonlarca
izleyiciye  gOsterebileceklerine  ve  sanatt  bu  yolla  radikal  bi¢imde
demokratiklestirebileceklerine inanmiglardir. Fluxus akiminin George Maciunas (1931-
1978), George Brecht (d.1926) ve muzik¢i John Cage (1912-1991) gibi Uyeleri video
tekniginin rastlantilar1 belgeleyen 6zelligini giincel yasama ait ii¢ boyutlu nesnelerle
birlikte yorumlayarak anarsik bir kolaj estetiginin altin1 ¢izmislerdir. Videonun
belgeleyici 6zelliginin Olugsumlar, Cevresel Sanat, Pop Sanat, Minimal Sanat gibi baska
cagdas sanat akimlarinda da kullanildig1 goriiliir. Ama videonun belgeleyiciligini asarak
bu teknigin anlatim olanaklarini degisik deneylerle ortaya ¢ikarip, onu basli basina
bagimsiz bir yarati alan1 olarak kesfeden Nam June PAIK ve Wolf Vostell olmustur
(Sbnmez, 1997: 1885).

Bozkurt'a (2007: 115) gore; Endiistriyel gelismeler (tek basina olmasa da)
zincirleme etkisiyle sanat ortaminda siirekliligi tetikliyor, ¢iinkii fotograf, sinema,
televizyon, internet gibi alanlar bu yamiyla somut olarak karsimizda durmaktadir.
Fotografla baslayan siire¢ eklektizmin yani sira elektronik- dijital alt yapiyla sanat
iiretim ortamina “etkilesim” kavramini da yerlestirdi. Videonun tanimi tipki fotograf
sanatinda oldugu gibi nesne ile iliskilendirildi; yeni gerceklik, temsil alanlarindan daha
stk s6z edilir oldu. Video goriintii yalnizca “belgeleme” degil, yeniden “liretilen-
tuketilen-tiretilen” yeni medya diinyasinda ‘“kayit-sinirsiz  ¢ogaltim-zihinsellik”

kavramlarinin tanimlanmasini da sagladi.
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Video Sanati adi altinda izleyiciye sunulan seyler, dncelikle birtakim devinimli
goriintiilerdir. Bu agidan, ilk bakista video goriintiileri sinema goriintiilerinden ¢ok da
farklt sayilmayabilir. Nihayetinde, siiresi ne olursa olsun, birtakim devinimli
goriintiilerle bir seyler aktarilmaktadir. Ancak, her sinema salonundaki izleyici dogrudan
goruntiiyle bas basa kalirken, video goriintiisiinii izleyen biri, gorilintiiniin yani sira,
genellikle monitdr ya da onunla birlikte sergilenen malzemeleri, yani kisaca, yerlestirilen

mekanizmay1 da goriir dogal olarak (Yilmaz, 2005: 333).

Video sanatmin genel 6zelliklerinin tanimlanmasi gerekirse, Frank Popper (1993:
55), genis bir smiflandirma yaparak video sanatini uygulamada alti kategoriye
ayirmaktadir:

1. Plastik unsurlarla gorsel alintilar yaratmak i¢in teknoloji kullanima.

2. Sanatgilarin  kendi bedenleri iizerinde yogunlastiklar1 Kavramsal Sanat

hareketlerinin kayitlari.

3. Gerilla video olarak adlandirilan ve sokaktaki yasamin tasmabilir kameralarla

kaydedildigi ¢aligmalar.

4. Video heykeller, video ortamlar ve video enstalasyonlarin kombinasyonundan

meydana gelen ¢alismalar.

5. Video kullanilarak ¢ekilen canli performanslar ve iletisim ¢alismalari.

6. Cogunlukla video ve bilgisayar gibi ileri diizeydeki teknolojik arastirmalarin

kombinasyonundan olusan ¢alismalar.

Farkli yaklagimlardan s6z eden Rosalind Krauss (1995: 125) bunlart ti¢ farkh
temelde ifade eder: Birincisi, elestirmek igin araci sémiiren yapimlar. Ikincisi, kendi
psikolojik etkisini yok etmek i¢in mekanizmasina fiziksel bir saldirty1 temsil eden
yapimlar. Uciincii olarak ise resim ya da heykel sanatinmn bir alt tiirii olarak videonun

kullanilmasidir.

Video sanatiin belli basli érmeklerinde belgesel ve performans kayitlarinin yani
sira, zamanin igerisinden koparilmis eylemlerin sunumu da goriilmektedir. Taratict
anlarin bir pargast olarak, yasayan bir durumun bdliimleri kullanilir. Digsal bir referans
alan1 kullanilmaksizin sadece ‘Stnthisier’in (sentezleyici) farkli bicimde kullanimiyla

elde edilen yeni imajlar, video sanatinin yaratici yoniinii temsil etmektedir. Video
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kayitlarinda, sanatin nesnesizlestirilmis bir bigimi, ¢evrenin gorsel ve sosya dili,
6liimsiiz enerjinin tanimi, dogal cevredeki giicler ve formlar, bir {iretici ve ifade araci

olan bedenin yansimalar1 bulunmaktadir (Popper, 1993: 59).

Germaner’e (1997) gore, Video sanatinda genellikle ii¢ kategoride ¢alisma

yapilmaktadir:

Birincisi, bir performansin, bir konserin ya da bir happening’in video kaydi. Burada
video bir tanik, bazen de eyleme katilan canli bir bellektir. Sanat¢inin o anda yayinlanan
gorintilere midahale olanagina sahip olmasinda otiirii video pek ¢ok ‘“davranis”

sanat¢isini etkilemis ve Viicut Sanati’nin gelisiminde belirleyici bir rol oynamastir.

Ikincisi, deneysel video (bi¢imsel video olarak da anilmaktadir). Goriintiilerin
elektronik olarak hazirlandigi bu tiir ¢alismalar yapay renklendirme, bigim bozma, geri
besleme, film hilesi gibi ¢esitli islemlere olanak tanimaktadir. Artik bu goriintiiler
dogrudan dogruya bilgisayarlarla da elde edilmektedir. Bu biresim (sentez) goriintiiler,

iletigim ve yaratma alanlarinda devrim yapmustir.

Ucgiinciisii, video yerlestirmeleri (Video Installation); video heykeller, video
environnement’lar N.J. Paik’in yapitlarinda oldugu gibi ¢ok sayida televizyon
gostericisinin bagka bir diizenin nesneleriyle birlikte kullanilmasinda olugmaktadir. Bu
diizenlemelerde goriintii icin kapali devrelerden ya da c¢ok kanalli sistemlerden
yaralanilmakta ve ¢ogu kez goriintiisii ekranlarda boy gosteren seyirci de bu

yerlestirmeler i¢inde yer almaktadir (Germaner, 1997: 63).

Sahiner’e (2008 : 70) gore; Bugiine dek, taninmis sanatgilarin ¢alismalarinda en ¢ok
on plana cikan alanlar; kuskusuz video kayitlar1 ve kimi zaman farklt mimari
diizenlemelerin de dahil oldugu , birka¢ kamera ve monitoriin biitiinlestirilmesinden
olusan ii¢ boyutlu calismalar; video heykeller, video anvironmanlar ya da video
enstalasyonlar olarak anilmaktadir. Diger 6nemli bir konu da, daha az yer tutan video

performanslari ve diger iletisim ¢alismalaridir.

Andrews e (2006: 2) gore; video sanati agik sekilde uluslar arasi bir olgudur.

Video ile ¢alisan sanatgilar, farkl kiiltiirlerden etkilenmenin yani sira, zenginlestirici ve
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alan1 besleyen sanat uygulamalarindan bir ¢ogunu, diger disiplinlerden ve medyada ki
yeni uygulamalarda  almuistir. Ulkeden iilkeye farkli uygulamalar1 olan video

sanat¢ilarinin karmasik tarihini anlamak i¢in tiire 6zgii genel yaklagimlar olmalidir.

Televizyon ve video, kitle kiltirine dahil olan teknolojik yeniden Uretim
yollaridir. Bununla birlikte, sanat ortaminda, modernist anlatimlarin yerini
postmodernist anlatimlara birakmasinda etkili olmuslardir. Biriciklik ve kalicilik,
yeniden tiiretimin var oldugu film ve video sanatinda, ¢cokluk ve ge¢icilige doniismiistiir

(Connor, 2001: 240).

2.3.2. Video Sanatinin Gelisimi ve Tarihi Siireci

Yirminci ylizy1ll medya sirketlerinin giiclendigi, sanat¢ilarin video teknolojisini
Uretim siireglerinde yeni kullanmaya basladiklari bir donemdir. Dijital video
kameralarin yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kullaniltyor olmasi “video sanati”nin da
baslangic1 kabul edilmektedir. Oysa bu donemi video sanatinin miladi olarak kabul
etmenin yaniltic1 bir saptama oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii dijital video kameranin
(ilk olsa da) kullaniliyor olmasi yalnizca yontemi belirler. Videonun sonuna ‘“‘sanat”
sOzciigi eklendiginde artik yontemden degil bir ‘ortamdan’ s6z ediliyor demektir ki, bu
da videonun bir arag¢ olarak piyasaya siiriilmiis ve kullaniliyor olmasinin “Video
Sanati”nin baslangic doneminin olmadigin1 gdsterir. Ciinkii, video sanati medya
ortaminda olustuguna gore iletisim, mimari, plastik sanatlar, goriintli (resim, fotograf,
sinema ve televizyon) gibi tiim alanlarin gelisim siireciyle birlikte diisiinmek
gerekmektedir. Goriintii, ¢ogaltim, yayin, mitlesme, kitle- iletisim, reklam ve estetik
kavramlarin geligimi, i¢inde yirminci yilizy1l ve oncesi donemler olmak iizere biitiin

olarak “Video Sanati”nin da tarihidir (Bozkurt, 2005: 173).

Fotografin ortaya ¢ikisi tarihsel olarak yeni bir donemin baglangici olmustur.
Fotografin insanligin emrine sundugu, ilizerine 151k diisen bir nesnenin baska bir ylizey
tizerinde siliietinin yani yanilsama olarak ortaya c¢ikan goriintiisiinii kayit etmek ve

cogaltilabilir hale getirmektir.

Kilig (1995: 10) 1936 Berlin Olimpiyatlarini temel alarak soyle devam eder;

Titrek 1s1kl1, gri renkli cam iizerinde beliren goriintiilerin kaynagi televizyon denilen
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kitle iletisim aracidir. Bu yeni arag, film teknolojisinde oldugu gibi sadece olaylari
goriintii ve ses olarak kayit etmekle kalmiyor genis kitlelere pazarlanabilen yani kitlesel
olarak tiretilen bir meta sunuyor, insanlar i¢in yeni gérme ve duyma bigimleri yaratiyor.
Televizyon kendine 6zgii 15181, rengi, mekan ve zaman boyutuyla, daha ilk gunden
gelecege meydan okuyus olarak ortaya ¢ikiyordu. Altunay’a (2001: 88) gore: Video
teknolojisi, somut olarak oOncelikle televizyon yaymciligi ile ortaya ¢ikmis ve

yayginlagmigtir.

1920’ler Almanya’sinda Bauhaus Okulu Uyesi Laszlo Moholy Nagy, video gibi
bir aracin gelisimini en iyi goren sanat¢1 — kuramcidir. Sanat¢inin “Renkli Piyano Isikli
Resimler” (Paintings With Light) adli projesi bu bakimdan olduk¢a énemlidir. Ciinkii
Nagy, videodan once, televizyonun daha yeni ortaya ¢iktigi bir déonemde ilk video
enstalasyon denilebilecek tasarimi gerceklestiriyordu. Nagy’un resim, heykel, mimari
ve film kuramlarinin belkemigini olusturan 1s1kl1 gosteri araglar1 aslinda video aletleri
ile yapilmas1 miimkiin olabilen renkli 151k gdsteri modellerinin ilkel 6rnekleridir (Turim,

1995, Akt: Kilig, 1995 :101)

Endiistri devrimi sonrasi, oOzellikle 1950-1960’larda gelisen kitle iletisim
aracilariyla diinya, bir iletisimsel bombardimanla karsilagsmisgti. Daha o donemde bir¢ok
sanat¢l, bu aracglar tarafindan manipiile edilen kitlelerin kiiltiirel begenilerini (popiiler
kiiltiir) igeren bir y1gin imgeyle hesaplasirken, kitle iletisim araglarinin olusturdugu dille

de ilgilenmis ve bu yeni ger¢ekligi anlamaya calismiglardi (Sahiner, 2008: 39).

1952'de Ernie Kovac, televizyon sinyallerini bozarak bir dizi deneme yapmustir.
Amerikel1 bir komedyen olan Kovac, 1957 yilinda gerceklestirdigi televizyon
programlariyla televizyon i¢in yeni bir dil olusturmustur. 1960’lardan itibaren, video
sanati yapan sanatgilar, Kovac’in elestirel duyarliligindan etkilenmistir (Rush, 2003:

15).

Wulf Herzogentrah, video sanatinin baglangicini genel anlamda sanatin geleneksel
yoniine yoneltilen sorgulamaya paralel artan bilingligin, radikal yeniden
tanimlamanin zihinsel olarak zayiflamis doneminde gecen, Happeninig (olus) ve
Fluxus (degisim) hareketlerinin 0ncesine dayanmakta oldugundan s6z eder. Bu

yaklagimin video sanatinin tarihgesini anlamada daha dogru bir yaklagim oldugunu
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diisiiniiyoruz. Ciinkii yirminci yiizyilin ikinci yarisi, daha 6ncesinde hazirlanmig bir
sanat ortaminin sonucudur. Kuramsal alanlardan gorsel, plastik sanatlara pek ¢ok
alanin video sanatini sekillendirdigini gérmekteyiz. Ornegin, prodiiktivistlerden
Bauhaus’a sinema ve fotograf alaninda sanat — teknik iliskisi teknolojik gelismeler
bir biitiin olarak ele alindiginda, video sanati alt yapisinin daha Onceden
olusturdugunu soyleyebiliriz. Video kayit aracinin zaten hazirlanmig olan bu ortam

icine kolaylikla niifuz etmesi de normal bir durumdur (Bozkurt, 2005: 173).

Televizyon yayinciliginin yeni toplumsal yeni toplumsal yapiya etkileri, kitle
kiiltiiriinii desteklemesi ve temsil etmesiyle, video sanati televizyon yayinciligini hedef
almistir. Video sanati, kitle iletisim araci olarak televizyon tarafindan kurulan algisal
yapilar1 kullanarak, televizyonun genel mantigina karsi ¢ikmis, bir yandan da bu algisal
yapilarin degismesi i¢in ¢alismistir (Jameson, 1994: 109). Video sanatinin ilk 6rnekleri,
televizyon karsiti hareketler igerirken, zaman i¢inde bu durumla ilgili olarak yasanan
doygunluk sonrasinda, aracin estetik yanini ortaya koyan ‘konulu’ caligmalar 6nem

kazanmustir (Derman, 1992: 88).

1960’1 yillar boyunca, yeni teknolojik gelismelerin gerekli ve faydali etkileri
konusunda, her tiirlii video kullanicis1 ve o siralar moda olan ‘kitle iletisim kuramcilart’
tarafindan gereginden fazla iddialarda bulunuldu. Bu siire¢ sirasinda, ‘gerilla
televizyonu’ ve ‘alternatif televizyon’ gibi yaygin deneyimlerin tutulmalari, timit verici
goriinliyordu. Nihayet, sonradan anlasildig: gibi, bu simdi ¢ok agiktir, elestirel alternatif
televizyon uygulamasi, yeni teknolojinin kaginilmaz bir sonucu anlamina gelmektedir

(Marshall, Akt: Kili¢, 1995: 33).

4 Ekim 1965 tarihinde New York’ta Nam June Paik’in Sony’nin trettigi taginabilir ilk
video kameray1 almasi, video sanatinin doniim noktasi sayilir. Giiney Kore dogumlu,
Almanya’da sanat egitimi almis eski bir elektronik miizik 6grencisi olan Paik, video
alanina yabanci degildi; daha 6nce: Koéln’de elektronik miizik stiidyolarinda ¢aligmis ve
elektronik cihazlarin yapisini 6grenmis bir uzmandi. 1959 yilindan beri televizyon ve
elektronik goriintliniin estetik sorunlar1 iizerine kuramsal arastirmalar yapiyordu

(Bozkurt, 2005: 177).
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Resim 1
Name June Paik, Robot Ailesi: Blylkanne ve Blyukbaba, 1986

Paik’in baslattig1 ve ardindan gelen diger sanatcilarin siirdiirdiigli bu yeni sanat
biciminde video monitdrlerinin sanat eserlerindeki temel malzeme olarak kullanildig:
goze carpmaktadir. Bunun nedeni ise oldukga agiktir. Ciinkii video monitorleri, bir kitle
iletisim aract olan televizyon yaymlarimin halka iletildigi son ¢ikis noktasidir. Bu
monitorler, aslinda sadece kendi nesnel varliklarini degil, toplumda tiim televizyon
yayin sistemini simgeleyen bir Ozellie sahiptir. Bu nedenle, monitorlerin hem
televizyon yayin sitemini, hem de bu sistemin yapist lizerinde varligini pekistiren
kagitalist toplum dizenini temsil etme yetenekleri oldugunu sdylemek mumkandir
(Altunay, 2004: 161-162).

Paik, Almanya’da elektrik miihendisi arkadasiyla birlikte hurdaliktan topladig1 13
adet siyah-beyaz monitorii onardi ve video sanatini ilk enstalasyonu denilebilecek
calismasint Almanya’nin Wuppertal kenti Galeri Parnass’da gergeklestirdi. Galeri
Parnass, daha sonraki yillarda video sanatinin merkezlerinden biri oldu. Paik boylece
monitdér ve videonun daha sonraki yillarda sik¢a kullanilacagi bir donemi bu galeride
baslatmis oldu; daha da onemlisi, Video Sanati’ni baslatan sanat¢i olarak tanindi

(Bozkurt, 2005: 177).

Name June Paik, John Cage ile Almanya’nin Darmstadt kentinde tanigir ve Cage

ile 1958’den 1961°e kadar siirecek birliktelikleri baslar. Bu birliktelik, Paik’in sonraki
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donem performanslarinin ve enstalasyonlarmin bi¢imlenmesinde etkili olur. Fluxus
grubu ile daha ileriki yillarda Cage’in ¢alismalar iistiine enstalasyonlar iiretir. Ornegin
1963 yilindaPaik, “Agiklamali Miizik- Elektronik televizyon” adli ¢aligmalarinda John
Cage’in hazir piyanolar1 ve Fluxus iistiine bir model olusturmayr amagladi. Bu
enstalasyonda Paik, iki seyi ortaya koydu: Birincisi, monitoriin bir heykel malzemesi
gibi agik¢a kullanim dili. Ikincisi, ekranin ters ¢evrilmesi ile tipik bir degisim siirecinin

doniistimiidiir (Bozkurt, 2005: 178).

Alman sanat¢1 Wolf Vostell, 1963 yilinda Mayis ayinda New York Smolin
Galeri’de “De-Collage”(Kolaj) adli bir sergi diizenlemistir. Ayn1 yil Vostell, New
Brunswick’te, dikenli telle saril1 bir televizyonu, halen goriintii akis1 varken gdmmiistiir.
Vostell’in tepkisi televizyonun yani sira izleyici kitlesinede yonelmistir. Alman sanatci
olan Joseph Beuys da, Vostell’in televizyonu telle sarmalayip gommesine benzer bir
bi¢imde, televizyon ekraninin cami yerine kaga yerlestirerek “Filz-Tv” (Kege
Televizyon) isimli isini, 1968 yilinda gergeklestirmistir. Sanatg¢ilarin, araci kendine
yabancilagtiran bu caligmalari, estetik agidan o donem i¢in alisilmisin disinda
calismalardir (Derman, 1992: 88).

Resm 2
Wolf Vostell, «Television Décollage», 1963

1960’11 yillar boyunca video sanati alaninda yapilan sanatsal calismalar,
kavramsal sanat ve ¢evre sanati baglaminda degerlendirilen sanat bi¢cimlerinin gelisimi

ile yakindan iligkilidir. Bu siiregte, sanatin nesnelestirilmesi olarak degerlendirilen ve
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sanat ortamindaki fetisist tutumu reddeden bi ortam olugsmustur. Boylece video, sadece
gorsel teknoloji araciligiyla onerilen yeni bir ifade araci degil, ayn1 zamanda orijinal bir

goruntt Uretim araci da olmustur (Popper, 1993: 58).

1960°l1 yillarda Avrupa’nin farkli iilkelerinde video etkisini hizla gosterdi.
Ornegin Italya'min Milano kentinde bir grup geng sanatgi “les spatialistes” adl
televizyon tiizerine ilk manifestoyu yazdilar. 1964 yilina gelindiginde, Fransa’da Jean-
Jaques Lebel ve Marc’O tarafindan yonetilen, farkli disiplinleri bir arada ele alan
etkinlik Paris'te dizenlendi (25-30 Mayis 1964). Bu etkinlik kapsaminda “Pop ve Yeni
Gergekei Sanatgilar Sergisi” ile birlikte happeningler, film gosterileri ve Fluxus
konserleri diizenlendi. Ayn1 yil igerisinde Amerika Birlesik Devletleri’'nde Marshall
McLuhan’in iinlii “Understanding Media” adli ¢alismas1 yayinlandi (Bozkurt, 2005:
182).

Video sanatcilarinin ¢alismalariyla ilgili iki farkli kaynak vardir. Birincisinde
video kamera basit bir alet gibi kullanilir, ikincisinde ise, elektronik sistemin 6zellikleri
lizerine deneysel bir arastirma niteligi 6n plana ¢ikmaktadir. Bunun ilk 6rnekleri, Vito
Akkoni, Gilbert&George, Gina Pane ve viicut sanatinin diger énemli temsilcilerinin
belgeleyici bir tavirla yaptiklar1 videolarda goriilmektedir. Bruce Nauman, Peter
Campus, Wolf Vostell, Joseph Beuys ve Robert Raushenberg de ayni amacla
gercgeklestirdikleri video islerinde, sistemin tiim olanaklarmi kullanmak amacinda

olmuslardir (Popper, 1993: 54).

1966 ve 1967 wyillarindan itibaren video sanati alaninda gerceklestirilen
sergilerde kiiratorler donemi basladi. Etkinliklerde artik video sanatgilarinin tavirlar ve
farkli anlayislar farkli etkinliklerle daha da belirginlesti. Bu durum video sanati igin
yeni bir durum olarak kabul edilebilir. Boylece video sanatinin alt basliklar

(enstalasyon, performans ve film) daha da netlesmekteydi (Bozkurt, 2005: 184).

Ug farkli grup video kullanmaya baslamistir. Birinci grup, miihendisleri, film
yapimcilarint ve profesyonel ve amatdr olarak elektronikle ilgilenen sanatcilari
icermektedir. Ikinci grup, miizik, tiyatro, dans ve gorsel sanatlar kokenli sanatcilary

icermektedir. Bu sanatgilar videoyu, yaratict islerin bir uzantisi olarak goérmiislerdir.
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Ucgiincii grubu, kolektivistler olusturmaktadir. Kolektivistler, bilingli olarak televizyonu

reddederek, sosyal ve politik gergegi belgelemislerdir (Walther 2000: 592).

1968 yilinda yasanan toplumsal c¢alkantilarla birlikte insanlar, kendi i¢
diinyalarim1 kesfetmeye yonelmislerdir. Kendini kesfetme esas sorundur ve zihinsel,
fiziksel ve yaratisal 6zgiirliik tiinm devrimin amact olmustur. Bununla birlikte, 68’ler
kusagina dahil olan sanatc¢ilarin ulagmak istedikleri hedef, ideolojik agirlik tarafindan

golgelenmistir. Var olan sartlar sadece bireyin yaraticilifiyla degistirilebilmistir
(Walther, 2000: 605).

1968°de Danimarka’li sanatgt William Louis Sorensen’in ilk video
enstalasyonlarmi “Miknatis ya da Miknatis Bilimi — Optik Kayit Sistem...” baslig
altinda Kopenhag’da gosterdi. Fransa’da Martial Raysse, Peter Foldés ve Jean-Paul
Cassagnac tarafindan, siyah ve beyaz goriintiilerden renkli video goriintiilere kadar tiim
materyalleri kullanabilen 6zel eferklerini tanitti. Ayni yil i¢inde Bruce Nauman’in 60
dakikalik siyah-beyaz video filmi “Duvar-Zemin Pozisyonlar1” gosterildi. Bu filmde tek

bir figiir, zemin ve duvar arasinda siirekli hareket etmektedir (Bozkurt, 2005: 184).

1969 yilinda New York’ta Howard Wise Galeris “TV as a Creative medium”
(Yaratict ortam olarak Tv) adi ile ilk Video Sanati sergisini diizenlemistir. 1971°de
Steina ve Woody Vasulka “The Kitchen” (Mutfak) isimli bir Video Sanati merkezi
kurmuglardir. Ayni yi1l Montréal’de Video Sanati’nin iiretim ve yaymn merkezi
“Vidéographe” acilmistir. ABD’de bu alanda ¢alisan ¢ok sayida sanat¢i bulunmakta,
video sanat¢ilart Tv kanallari, iiniversiteler, galeriler ve 6zel dergiler tarafindan
desteklenmektedir. ABD’ye parael olarak Video Sanati Avrupa’da ve 6zellikle yiiksek
teknol ojiye sahip Ulkelerde yayginlasmistir (Germaner, 1997: 62-63).

Sahiner’e (2008) gore; 1960’lar sonrasinda hizla gelisen T.V, video ve internet
gibi elektronik donanimli araglar, diinyanin gelecegini neredeyse gorsel bir

anlamlandirma evrenine doniistiirmiistiir.

1970’11 yillar, ticari televizyon yayinciliginin giiciinii tartigmasiz pekistirdigi, dev
medya sirketlerinin etkisini uluslar arasi alana tasidigi bir donemdir. Giiclenen medya

sirketlerinin tv kanal sayisinin artisi; amator kameralar ve bolgesel televizyon yayincilig
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onemli bir potansiyel olmaya basladi. Stuart Marshall’a gore: yaym endiistrisindeki
yillarca siiren ilerleme sonucu, televizyon yapim teknolojisi, birden bire yaymn disi
kullanicilar i¢in de elde edilebilir oldu. Yeni televizyon yapim olanaklari, nihayet satin
almabilir hale geldi. Bu siire¢ sirasinda, ‘gerilla televizyon’ ve ‘alternatif televizyon’
bibi yaygin deyimlerin, tutumlart umut verici goriiniiyordu (Marshall, Akt; Bozkurt,
2005: 189).

Resim 3
TV Buddha, Kapal alan video enstalasyonu 1970

Antmen'e (2005) gore; “Koreli sanatgt Nam June Paik'in 1970'lerde yaptigi
'Televizyon Budasi', TV monitériinden yansiyan mumun seyrine dalmig bir Buda
heykelini gosterir ama, televizyon karsisinda 'meditasyon' yapan kitleleri akla
getirir. Paik'in bu ironik isini sergiledigi yillar, video sanatinin, televizyonla
uyusmus zihinlere panzehir olabilecek potansiyeli barindiran ifade bigimi olarak
diisiiniildiigii donemdir. Hatta baz1 sanatcilar, yapitlarin1 galerilerde degil, ulusal
televizyon kanallarinda gosterebilmenin yollarini aramiglardir. Resim ve heykel
gibi geleneksel kategorilerin 6tesinde yeni bir 'dil’, alternatif bir sanatsal pratik
olarak sanatcilarin yogun ilgi gosterdigi video, farkli disiplinleri biinyesinde
toplayabilmesi, gorsel ve psikolojik boyutlarinin smirsizligiyla gercekten de

cagimizin vazgeg¢ilmez mecralarindan biri haline gelmistir.”
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“Tv Buddha”, Paik’in en iyi bilinen kapali devre enstalasyonu olsa da, 1974’deki
“TV Garden” (TV Bahge) ile birlestirilen, 1973 tarihli “Global Grove” (Kiiresel Oluk),
o donemdeki en kayda deger video calismasi sayilabilir. Sanatci, televizyon setlerini
dogal bir ortama yerlestirmis ve bu setlerde, tiim diinyadan goriintiiler yer almistir.
Diinyay1, dogal ve uluslar arasi bir ¢evre olarak sunmustur (Derman, 1995b: 72).
Charlotte Moorman ile performanslari, sanat diinyasi i¢in dnemli video performans,

video heykel ve video enstalasyonlar olmuslardir (Popper, 1993: 62).

Marta Rodler (1990), Paik’in ¢aligmalari i¢in s6yle demistir:

“Paik, televizyonu bozmus, kirletmis, fetis haline donistiirmiis, onu iki katina
¢ikarmus, i¢ini pislikle doldurarak, digki bosaltmis. Buda bi¢iminde, sonsuz akla
olan yakmhgmmi ortaya koyarak, televizyonun zaman smrhiligini  ve
goriissiizliigiinii kendisiyle yiizlestirmis, igine biiyliyen bitkiler koyarak dogal
zamani ortaya koymus ve aygitin mimarlikla, i¢ dekorasyonla olan yakinligini ise
televizyonu bir mobilyaya doniistiirerek ve son olarak da sinyalini renkli ve

miizikal goriintiiye ¢evirerek gdstermistir (Rosler, 1990: 45).

70’11 yillar1 videonun altin ¢ag1 yapan bir bagska neden de Uzakdogu iilkelerinin
dijital teknoloji ile yakindan ilgilenmeleri olmustur. Asya ve Uzakdogu kiiltiirii goriintii
ve performansa hi¢ de yabanci olmadigini olmadigini; dogu kiiltiiriiniin temelinde beden
ve goOriintii kutsiyetinin yattig1 diisiiniildiiginde sasirtici olmasa gerek. Video bu
baglamda ele alindiginda batili sanatgilarin  performans ve goriintii araglar
calismalarinda dogu felsefesine yakinlastiklar1 sdylenebilir. Name June Paik, Bruce
Nauman, Rebecca Horn gibi sanatcilarin ¢alismalarinda dogunun izleri gorulebilir

(Bozkurt, 2005: 190).

Video alaninda Uzakdogu iilkeleri denildiginde Japonya’nin elektronik araglarla
anilmasi tesadif degildir. Japonya sadece elektronik arag iireten degil, bu araglar1 70’li
yillardan itibaren sanatsal alanda kullanimiyla da dikkati ¢eker. 60’11 yillardan itibaren
video sanati, video alanindaki gelismeler Japonya’da stireklilik kazandi. Japoya2nin ilk
etkinliklerinde biri Katsuhiro Yamaggushi’nin “Imaj Modiilatorleri” adli video

enstalasyonu ile 1969 yilinda gergeklestirildi (Bozkurt, 2005: 190).
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Dijital bilgisayar teknolojisi de 1970’lerden itibaren sanat ortaminda
yayginlagsmaya baglamistir. 1970’lered dijital bilgisayar teknolojisinin soyut animasyon
yaratma imkanini kullanan sanatcilardan biri Larry Cuba’dir. Diinya capinda taninan
sanat¢inin ~ video c¢aligmalar;; Andy Warhol’'un filmleriyle ayn1 kategoride

degerlendirilmekle birlikte, filmleri kadar ¢ok taninmamaktadir (Walther, 2000: 593).

7011 yillar1 kuramsal agidan video sanatinin tartisildigi, konferans ve yayinlarin
basladigi donem olarak anmak gerek. Zira, 1970’in ilk baharinda “alternatif Medya
Konferans1” Vermont Goddard Koleji’nde diizenlendi. 1974’de New York Modern
Sanatlar Miizesi’nde “Ag¢ik Alan: Televizyonun Gelecegi” konulu panel, Fred Barzyk,
Douglas Davis, Gerald O’Gray ve Willard van Dyke’n katilimiyla gerceklesti.
Konferans ve panellerin yani sira, video sanati ile ilgili yayinlarin bu donemden itibaren
yogunlastigini goriiyoruz. Bunlardan bazilari sunlardir: 1970 yilinda “Gelisen Sinema”,
1971°de “gerilla televizyon”, 1973’de “Paradigmalarin Birligi”, “dogum ve Oliim ve
Si,bernasyon: Kutsal Sibernetikler”, 1976’da “Video Sanati Antolojisi”, “Video
Sanatgilar1”, 1977°de “Video Goriintiiler: Bir Aracin Kendini Kesfi”, 1978’de “Videoda
Yeni Sanatgilar: Elestirel Antoloji”, 1975 yilinda “Radikal Softwere” adl1 video sanati
dergisi Almanya’nin K6ln kentinde yayinlandi (Bozkurt, 2005: 191-192).

1972 yilinda Ulrike Rosenbach basladigi video ¢alismalarinda, canli gosterimler
gergeklestirmis  ve izleyiciyi de isin icine dahil etmeye ¢alismistir. Sanatgi
caligmalarinda, cogunlukla kadin kimligini 6n plana ¢ikarmistir. Rosenbach, “The
Enchanted Sea’ (BuyUlt Deniz) ve “Don’t Think That I'm an Amazon” (Bir Amazon
Oldugumu Diisiinme) adli ¢aligmalarini 1975 yilinda gerceklestirmistir (Popper, 1993:
73-74).
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Resim 4
Ulrike Rosenbach, “ Julia ile sarilma” , 1972, 5:00"

Video sanat1 acisindan “galeri 6tesi” denebilecek; metin, kiiratdr, sanat, sanatgi,
beden ve Kkiiltiirel karsilasma temalarinin incelendigi bir baska etkinlik, kiirator
Willoughby Sharp tarafindan “Beden Calismalar’” basligi altinda San Francisco
Miizesi’nde 1970 yilinda diizenlendi. “Vizyon ve Televizyon” 1970 yilinin bir bagka
onemli etkinligi olarak ele almak gerekir. Almanya’da, “Indentification” adli etkinlik,
Gerry Schum’un TV Galerisi’nde gercgeklestirildi. Londra’da “Yeni Toplu Sanat” sergisi
ayni yil i¢inde gercgeklesti. Joseph Beuys’un “Kege Televizyon” adli ¢aligmas: 1970
yilinda Diisseldorf’da kaydedildi (Bozkurt, 2005: 192-193).

1973-74 Uluslar aras1 Bilgisayar Sanatlar1 Festivali diizenlendi (kiiratér Dmitri
Devyatkin) Nam June Paik’in “Elektronik Video” su ve “Goriintii Kayitlarindan
Sonsuzluga Yolunu Agan Video Sanatina” adli ¢aligmalar1 Mercer Sanat Merkezi’ nde
gosterildi. 1974’lin Mayis ayinda New York Rene Block Galeri’de bir hafta siirecek olan
onemli bir performans ger¢eklesmekteydi: “Ben Amerika’y1r Seviyorum ve Amerika’da

Beni Seviyor” bir Joseph Beuys performansiydi (Bozkurt, 2005: 196-197).

Steina ve Woody Vasulka cifti, kendileri i¢in gerekli olan ekipmani yaratmak i¢in
kurduklar1 laboratuarlarinda c¢alismislardir. Vasulka’larin bir¢ok erken donem videolari,

ses — goriintii iliskisini irdeleyen Ozellikler gosterir. 1971 — 74 yillar1 arasinda, soyut
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resmi animsatan goriintii girdaplarinda olusan videolar gerceklestirmislerdir (Popper,

1993: 62-63).

Video Sanati’nin bir diger onciisii Ed Emswiller’in video caligmalari genis
topluluklar tarafindan bilinmekteydi. 1970’lerde sanatgi, deneysel filmler, sinema ve
dans projeleri, belgeseller ve diisiik biitceli konulu filmler gerceklestirmistir.

Calismalariin bir ¢ogu klasik olarak nitelendirilir (Popper, 1993: 63).

1974 yil1, Belgika’da video etkinliklerinin olanca hiziyla devam ettigi bir y1l oldu.
Ghent Biiyiik Siitiidyo’da Peter Beyls’in “OnThe Orgin” adli performansi gosterildi.
Fransa’da “Renkli Video Sanati” sergisi, Paris Amerikan Merkezi’'nde diizenlendi.
“Art/Vidéo Confrontation 74" Paris Modern Sanatlar Miizesinde Diizenlendi. Nil Y alter,
Colongo Cagdas Sanatlar Miizesi’'nde Video ¢alismalarindan olusan kisisel sergisini
gerceklestirdi. Paris’te yasayan sanat¢i, 1974 yilindan itibaren uluslar arasi video

festivallerinde ad1 sik¢a duyulmaya baslandi (Bozkurt, 2005: 199).

Resm 5

Bill Viola, Wynne Lee Viola’min hatirasi, Video Teyp, 1991

Bill Viola 1970’lerin basindan itibaren video bantlar ve video enstalasyonlar
yapmustir. Topladig1 ses ve goriintiileri, kendi algis1 ve hayal giiclinden kaynaklanan bir
diizenlemeyle yeniden sunmustur. Geleneksel film ve televizyonun olagan dykiisel ve

sozel yapisindan bagimsiz ¢alismalar yapmistir (Popper, 1993: 65).
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1977 yilinda ilk olarak Avusturya’nin Graz kentinde “Sanat, Sanat¢i ve Medya”
konulu retrospektif sergi diizenlendi. Fransa’da bu yil igerisinde Paris 10. Bienal’i
gerceklestirildi. Almanya’da da 1977 yilinda Documenta 6, Kassel Kenti Friedericianum
Miizesi ve g¢evresinde gerceklestirildi. Ayni1 yil “I. Uluslar aras1 Video Art” programi
Peter Weibel tarafindan Budapeste Granz Kiiltiir Evi’nde gegeklestirildi (Bozkurt, 2005:
204-205).

1970’11 yillart daha iyi analiz etmek igin, 1982 yilinda Almanya’da gerceklestirilen
bir video sergisi kapsaminda yayinlanan 6nemli kitaptan s6z etmek gerek. “Almanya’da
Video Sanati1 1963-1982” adli ¢alisma, genis kapsamli bir video sergis olarak Haziran
1980 yilinda diizenlendi. Oldukca detayli, video sanatina dogru perspektiften yaklasan
belgesel bir kaynaktir. Toplam 94 video sanatgisinin ¢alismalarina ve 6zgegmislerine yer
verilmistir. Kitabin bir bagka 6zelligi de video sanatinin alt basliklarini su 5 boliime
ay1riyor olmasidir; Bozkurt, 2005: 209-210).

1. Video Band

2. Enstalasyon

3. Performans

4. Video Nesne

5. Fotograf (

Yine ayni kitapta, Peter Moritz Pickshaus cok sayida alt basliktan olusturdugu
yazisinda ise video-televizyon iligkisine elestirel ve popiiler bir sdylem gelistirir:

Moritz’in degindigi alt basliklar ise soyle:

“Giince olarak video”, “Cikissizlik ¢oziimii olarak video”, “Ozellestirilmis
televizyon iiretimi”, “Once kendine yardim et, sonra tanr1 sana yardim eder”,
“Savas ve yasam”, “Medya ile medya ya karsi ¢alismak”, “Teknigin yetersiz
kullanim1”, “Kiiclik yapay resimcikler”, “Televizyonu kimse istemiyor”,
“tesadiifler lizerine yogun caligmak”, “telif hakki durumu”, “video sergileme”,
“Siniflandirma yerine pratik”, “lreticinin siipheli Pazar politikas1”, “Video-
fazlaca basit bir ara¢”, “bir inceleme araci olarak video”, “Videonun
tiimevarimsal kullanimi1”, “Film, gorsel tikanma”, “Video Olii noktada mi
bulunuyor”, “Video bana ¢ok soguk geliyor”, “Video ile nesnel olarak iletisim

saglamak”, “Filmin iiretim bi¢imlerinde eksiklikler”, “Bircoklar1 igin kablo
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lehimleme bile fazlaliktir”, “calisma perspektifi olarak medya merkezleri”,
“Video sayesinde koruyucu demokrasi”, “Poster Estetigi”’, ‘“korsa televizyon-
Kablolu televizyon”, “Herhangi bir dehalia yer yok”, “Sermayeyi dagitmak
yerine toplamak”, “Yuksek video manzumes”, “Peki, sonra’ (Bozkurt, 2005:
210-211).

Stirekli caligmalariyla glindeme gelen sanatcilardan Klaus vom Bruch “Elimde
Video ile Keyifle ve Giivenle Calistyorum” adl1 yazisiyla video tekniginin olanaklarinda
s0z eder. Name June Paik ise “Sanatsal Zekanin Sanatsal Malzeme Degisikligine Karsi
Kullanim1” adli yazisiyla 1960 ve 70’li yillarda yaptig1 ¢aligmalarin diistinsel yanini
ortaya koyar (Bozkurt, 2005: 211).

2.3.3.1980°1i Yillarda Video Sanati

1980’lerde, sanat disiplinleri arasindaki simirlar gittikce belirsizlesmistir. Bazi
bagimsiz yazarlar, yonetmenler, gorsel teknisyenler, sanat videolar1 yapmaya

baslamiglardir (Walther, 2000: 613).

1980’lerde yasanan bu durum, video sanatinin, diger sanatlarla bir aradalig1 (cross-
breeding) anlamina da gelmistir ve bu nedenle, Frank Popper’e gore, video, televizyon
ve miizelerin arasina sikisip kalmis bir sanattir. Sanatsal elestiriler yapan Katherine
Dieckman’a gore, video, postmodern c¢ogulculugun paradokslarini, teknolojik
ilerlemenin araglariyla birlestirir. Ona gore video, modernizm ve postmodernizm

arasinda koprii kuran bir ortamdir (Popper 1993: 76-77).

1980’11 yillar, aym1 zamanda Globalizm ve Liberallerin zaferi oldu. Sanat ve
kiltirel alanlarda hizli degisimler; en Onemli sayilabilecek yani, kitle iletisim
alanlarinda yapilan atilimlardi. Televizyon Globalizmin ve liberal ekonominin en biiyiik
silah1 oldu. Uluslar arasi iletisim tekelleri daha da giiglendi. Iletisim teknolojisi ulusal

sinirlar pratikte ortadan kaldirmis oldu (Bozkurt, 2005: 211).

Popper’e (1993 : 76-77) gore; video, televizyon ve miizelerin arsinda sikisip
kalmig bir sanattir. Sanatsal elestiriler yapan Katherine Dieckman’ gore, video

postmodern ¢ogulculugun paradokslarini, teknolojik ilerlemenin araglariyla birlestirir.
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Anrews' e (2006 : 3) gore; tartigmalarla gegen periyotta (1960’lardan 1990’lara
kadar) , elektronik ve dijital goriintii teknolojisinde sira dis1 bir hizla degisimler
olmustur. Teknoloji alanindaki gelismeler, pahali bir ara¢ olan videonun siradan
tiketicilerin eline gegmesini sagladi. Bu siiregte video sanati marjinal sekilde ¢agdas

sanat1 etkileyen bir malzeme oldu.

1980°’li yillarin basindan itibaren bilgisayar alaninda ilkler yasanmaya
baglandi: Microsoft, Microsoft MS-DOS, Microsoft Windows, Apple (Macintoch),
IBM-PC, Compact disc, Commodore 64, Commodore Amiga gibi program sistemleri,
oyunlar gelistirildi. Amator kullanim i¢in masaiistii (kisisel) bilgisayarlarin seri {iretimi
ve ucuzlugu tiim sektorlerde ve kiiltiirel alanda yeni bir donemi baslatti. (Tasct ve

Mutlu, 1991,Akt: Bozkurt, 2005: 212).

Video teknolojisindeki geligsmelerin bilgisayar teknolojisi ile bilesimi, video
kameralarin amatdr alanda kullammim kolaylastirdi, yayginlastirdi. Ornegin Video
Home Sistemi’yle (VHS) video kameralarda ve gostericilerde kasetlerin kaydetme,
silme ve tekrar gosterim gibi Ozellikleri, goriintii kalitesinin artisi, daha ucuz maliyetli
olusu, Pazar ortaminin gelismesi sonucu bu araglara ucuz yoldan sahip olma olanagi
sonucu, kameralarin ve video gdstericilerinin hemen her eve televizyon ile girmesini
sagladi. Giinliik hayatin hemen hemen her alaninda (tipkr fotograf makinesinde oldugu

gibi) video girdi (Bozkurt, 2005: 212).

Anrews e (2006 : 261) gore; 1980’lerin ortasina kadar, bir ¢ok video sanatgisi,
elektronik goriintiiyli kontrol edebilecegi ve manipiilasyonlar yapabilecegi yeni
teknolojik iirlinlere kavustu. Ayrica 1980’lerin ortasinda teknolojik gelismelerden
dolayi, bilgisayar kullanimi ve teknoloji tiiketiminde onemli artis olmustur. Bir ¢ok
sanat¢1 i¢in, zaman diizenleyici, goriintii depolama, video birlestirme, gOrintl ¢ozilcu,
renklendirme Ozelliklere sahip, VHS, Betamax ve U-Matic gibi makinelerin daha ucuz

ve yayginlagsmasi avantajlar yaratmistir.

Michael Jeffrenou, 1980’lerde video calismalariyla dikkat ¢eken bir sanatci
olarak varlik gostermistir. “The Sweet Babble of Electrons in Video Wall” (Video
Duvar1 Icindeki Elektronlarm Tatli Balonu) adli teatral calismasi, 1983 yilinda
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gerceklestirilen “Electra” sergisinde yer almistir. Patrick Bousquet ile “Full of Feathers”
(Tiylerle Dolu) adli ¢alismay1 gergeklestirmislerdir. Bu ¢alismada, ekranda 6zgiirce
dolasan objeler yer almistir. Eszamanli olarak dort video kayit aygitt kullanilmistir.
1984 yilinda sanat¢inin gergeklestirdigi “Video Circus” (Video Sirki) ve “Video-
Operetta” (Video Opereti) adli caligmalarinin hazirlik asamasinda, video aygitinin

teknik olanaklarini zorlayarak, bu alanin sinirlarin1 asmaya calismistir (Popper 1993:

72).

Catherine Tkam, video enstalasyonlariyla 1980’lerde dikkat ¢eken bir sanatgidir.
Sanatci, kaliplasmis sosyal davraniglarla ilgilenmistir. 1980 tarihli caligmasi “Fragments
of an Archetype, a Tribute to Leonardo Da Vinci” (Bir Mimarinin Parcalari, Leonardo
Da Vinci'ye Ovgil), Leonardo'nun “Altin Oran” g¢iziminin video heykel olarak

gerceklestirildigi bir caligmadir (Popper 1993: 57- 58).

Tony Ousler’in ¢aligmalarinin kaynagi popiiler kiiltiir, 6zellikle de televizyon
olmustur. Psikolojik izolasyon, sanatgimin ilgilendigi bir diger konudur. ilk tek kanal
video calismalar kasiklar, kagitlar, boyalar gibi basit objelerle ilgilidir. Ilerleyen dénem
caligmalarinda da bu ilgi siirmiistiir. Sanat¢i ayrica, caligmalar1 igin olusturdugu
projeksiyon yiizeyleriyle de bilinmektedir. Cinsiyetler arasindaki iligkilerin degisimi ya
da popiiler kiiltiirdeki televizyonun hegemonyasin1 anlatan senaryolar yazmistir.
Bunlarin arasinda, 1980 tarihli “The Loner”, 1981 tarihli “Grand Mal” (Sara) ve 1985
tarihli “Spheres of Influence (Dimond)” gibi ¢alismalar1 da yer almaktadir. 1984 tarihli
“Evol” adli ¢calismas1 Ousler’in fantastik teatral videolarindan biridir. Calismanin adi,
Ingilizce “Love” (Ask) kelimesinin tersten yazilisidir. Bu calismada yalmz bir geng
adam neden agki bulamadigini ya da neden agkta basarili olamadigin1 sorgulamaktadir

(Rush 2003: 118-121).

Bozkurt’a (2005: 213-214) gore; 80’1 yillarin bas dondiiriicii ortaminda video
sanatt alaninda uluslar arasi etkinliklerin ¢ogalmasinin yani sira; kuramsal arastirmalar
ve video sanatmnin tarihi ile ilgili yaymlar ¢ogaldi. 1980 yilinda “Infermantal” adli
Macaristan’in ilk uluslar arasi nitelikli video dergisi yayinlandi. Fransa video sanatinin
merkezi olmayr 80’lerde de siirdiirdii. Ingiltere’de “Kadin Sanatcilardan Video
Performans ve Enstalasyonlar” adli etkinlik gerceklestirildi. Isvigre’de “fluxsus

international and co” isimli organizasyon Cenevre’de gergeklestirildi. Lozan'da “I.
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Video Sanati Festivali” 1980’de gergeklestirildi. ABD’de “Olimpiyatlarda Sanat”
baslikli sergide video film ve enstalasyonlar yer aldi. “Videoya Dair Video™ sergisi
Berkeley Universitesi Sanat Miizesi’'nde gergeklestirildi. Almanya’nin Kassel kentinde

Documenta 7 etkinligi gergeklestirildi.

Ispanya’da “I. San Sebastian Video Festivali”, 1983 yilinda Belgika’da videonun
yirminci yil donlimii i¢in “Video Sanatr’'min Retrospektivi” sergisi gerceklesti. Nil
Yalter'in kisisel etkinligi “Bu Siirgiinden Daha Zor Bir Meslektir” sergisi 1983’°de
gergeklesti. Paris’te diizenlenen (1 Aralik 1983- 31 Ocak 1984) etkinlik video sanatini
doniim noktalarindan biri sayilir. Burada sergilenen ¢alismalar donemin en iist diizey
Urdnlerini temsil ediyordu. 1984'te “Art Electronica’, “British/Canadian Video
Exchange”, Fransa’da “Ulslararast Yeni Goriintiiller Forumu”, Almanya’da “I.
Videonale Festivali” gerceklestirildi. 1985°te Viyana “I. Uluslararast Video Festiavli”,
“Fransiz Videosunda Yeni Diisiinceler” sergisi, Italya’da “uluslararas1 video fuar1”,
1988’de Danimarka’da “Video Maratonu II”, 1989’da “2. Uluslar Arasi Istanbul
Bianeli” gergeklestirildi (Bozkurt, 2005: 218-228).

Yiicel’e (2012) gore; Cagdas sanat 1980’lerden sonra disiplinler ars1 bir yapiya
kavusmus ve gorsel sanat pratiklerini icra edildikleri mecra baglaminda tanimlamak
gecerliligini yitirmistir. Video, performans, enstalasyon, fotograf ve dijital mecra gibi

cagdas sanat formlari, sanat miizelerinin geleneksel yontemlerini de degistirmistir.

2.3.4. 1990 Sonrasi Video Sanati

Bozkurt'a (2005: 230) gore; 90’11 yillarda benzeri goriilmemis bir iletisim
aginin kurulmasina tanik olundu. Dijital teknoloji tiim sanat dallarini etkisi altina ald.
Kagmilmaz sonugtan en fazla etkilenen alanlardan biri de kuskusuz video sanatiydi.
Dijital video tekniginin gorsel sanatlar alaninda tiim disiplinlerin altyapisini
olusturmasi, film iiretim tekniginin ve efektlerin dijital video ile ¢bzumlenebilmesi
videonun etkisini oldukca gii¢lendirdi. 90’11 yillardan itibaren biiylik sergi
organizasyonlarinda video islerinin artist bunu kanitlar niteliktedir. Bu doénemden
itibaren sanatcilar artik islerini CD’lerle uluslararasi sergilerde ya da internet ortaminda

dolagtirmaya basladilar. Sanat piyasasi, sanat¢i atolyeleri, internet ortamindan kigisel ya
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da karma sergiler “sanal” mekanlarda gezilir oldu. Mizeler, galeriler, resmi ya da sivil

sanat kurumlar1 koleksiyonlarini sanal mekanlarda sergilemeye bagladilar.

Anrews e (2006 : 265) gore; azalan maliyetler ve ev bilgisayarlarinin artan iglem
glicii, goriintli isleyen bilgisayar yazilim paketlerinin gelismesine yol agti. Adobe
Photoshop (1990) ve benzer dijital karanlik oda teknikleri, 6rnegin Macromedia
‘Director’ ve Adobe ‘Premiere’ gibi araglar fotografik imajlarin donistiiriilmesinde

yeni olanaklar sagladi.

Amerikali sanat¢1 Gary Hill’in 1992 yilinda gerceklestirdigi “Tall Shps” (Uzun
Gemiler adl1 ¢alismasinda izleyici, yansitilan bir dizi insan goriintiisiiniin var oldugu bir
koridora girmektedir. Izleyiciler, karartirmis bir yere yiiriirken, tipk1 bir riiyada gibi,
hergiin gordiikleri insanlarin  kendilerine dogru gelen hayalet goriintiileriyle
karsilagsmaktadir. Bu imajlar konusmamakla birlikte, izleyiciden talepleri varmis
izlenimini uyandirmaktadir. Goriintiiler izleyiciye yaklasir yaklasmaz karanlikta yok
olmaktadirlar. Enstalasyonun diizenlendigi mekanin tavaninda spot 1siklar vardir ve
bunlarda izleyicinin, enstalasyon tarafinda tamamen sarilip sarmalanmasini

saglamaktadir (Hopkins 2000: 240; Rush 2003: 128).

Resim 6

Gary Hill, Tall Ships, Enstalasyon gor tintisii,1992

Ars Electronica '90 Festivali “Dijital Diigler-Sana Diinyalar” temasiyla Linz
kentinde diizenlenmistir. 1. Artifices Bienali “Bilgisayarda Sanat: Bulus, Similasyon”
Saint-Deniz’de gergeklestirildi. Almanya da 1988 yilinda kurulan Cologne Medya
Sanati Yapimcilik, Medya Yiiksekokulu (KHM) adiyla egitime baslamistir. “Bir



47

Dakikalik Televizyon” adi altinda BBC TV Kanal 2'nin “The Late Show” programi
icerisinde her biri birer dakika stiren film ve videolar yaymnlanmigtir. “Tiim Zamanlarin
izi, Videonun On Yili, Film, Slayt-Kayit Enstalasyonlari;; 1980-1990" sergis Oxford
Modern Sanatlar Miizesi’nde agilmistir. 1991 Ars Electronica 91 Festivali Linz' de
diizenlenmistir. Bu festival ayn1 zamanda televizyon istasyonlarindan canli olarak
yayinlandi. Macaristan’da “Orta Avrupa Deneysel Film ve Video Etkinligi” Macaristan
Cagdas Sanatlar Merkezi tarafindan diizenlenmistir. Londra Tate Galeri’de “Video
Positive” basligi altinda “II. Uluslar arasi Videolar ve Enstalasyonlar Festivali”
gergeklestirilmistir. Japonya’da II. Uluslar arasi Bienal “ARTEC ‘91” Nagoya sehri
Sanat ve Bilim Miizesi’nde gergeklestirilmistir (Bozkurt, 2005: 21-22).

1992/1993 ABD ve Fransiz ortak etkinligi olan “Oteki Dinya- Seder” sergisi
New York ve Paris'te gerceklestirildi. “Electronic Art” sergisi Barselona da Joan Mir6
Vakfi tarafindan gergeklestirilmistir. “Fransa’ da Yeni Video Egilimleri” sergisi, Paris
Modern Sanatlar Mizes'nde diizenlenmistir. Ankara’da “I. Uluslar aras1 Genglik
Festivali” gergeklestirildi. Kamusal aanlarda video enstalasyonlar ve performanslar
gosterilmistir. “Ve Onlarin Hepsi Diinyayr Degistiriyorlar” bagligi ile II. Cagdas
Sanatlar Lion Bienali gerceklestirilmistir. 1994/95 Fransa da “13. Uluslar aras1 Yeni
imajlar Forumu”Monte Carlo’da gergeklestirilmistir. “Ill. Bagimsiz Film ve Video
Bienali” Londra Cagdas Sanatlar Enstitisi'nde gergeklestirildi. “Le cyber ére”
temasinda “14. Uluslar aras1 Yeni Imajlar Forumu” Fransa da diizenlenmistir. Isvigre
“6. Uluslar aras1 Video Haftas1” Cenevre ve Saint-Gervais’de diizenlenmistir. 1996/97
Fransa Ulusal Audiovisiol Enstitlisii ve Monte Carlo Televizyon Festivali Organizasyon
Komitesi tarafindan Uluslar aras1 Yeni Gorintiiler Formu dizenlenmistir. Hollanda da
“l. Cagdas Sanatlar Avrupa Bienali” diizenlenmistir. Paris de Chris Marker'in CD-
ROM, film yapimlar1 ve enstalasyonlarindan olusan sergisi agilmistir. Almanya’da
Karlesruhe Medya Teknologjileri ve Sanat Merkezi'nin (ZKM) agilist yapilmustir.
DVD'’ler satisa sunuldu. Kodak ilk dijital fotograf kameralari piyasaya siirdii. 1998/99
Avusturya’nin Linz kentinde diizenlenen “Ars Electronica ‘98" etkinligi “Bilgi Savas1”
temasiyla yapilmistir. Belgika “2. Medya Sanati Festivali” Bruksel’de dizenlenmistir.
Tarkiye' de “Almanya da Video Heykel: 1963-94" sergis Alman Kultir Merkezi'nin
organizasyonuyla 6nce Ankara Cankaya Kiiltlr Sanat Merkezi’'nde ardindan istanbul
AKM’de gergeklestirilmistir. “Ankara’da Geng Sanat I” baslikli uluslar arasi etkinlik
diizenlenmistir. ik dijital TV program yaymlar1 ABD’de baslamistir. 2001/04 Istanbul
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Gincel Sanat MUzes’nde (Projedl) “Net.Art” baslikli forum dizenlenmistir. “Uluslar
arast Medya Sanat1 Ogrenci Festivali '03” Almanya da gerceklestirilmistir. Tayland “I.
Yeni Medya Sanati Festivali” duzenlenmistir. Hollanda’nin Amsterdam kentinde
birbirinden bagimsiz iki ¢agdas sanat disiplini olan ¢agdas sanat ve ¢agdas miizigi bir
araya getirmek icin kurulan Bifrons Vakfi tarafindan gergeklestirilen etkinlik Ingiltere,
Izlanda, Isveg ve Tiirkiye’de sergilenmistir. Bu serginin en biiyiik 6zelligi reklam, sanat
ve miizigi bir arada sunmasidir. Alman video sanat1 2000-2002 / 10. Marl Video Sanati
etkinliginde 6dul alan ¢alismalar Turkiye de gosterime sunuldu. istanbul’ da etkinlik
kiiratorii Stephan Wolters’in bir konferans1 Ankara’da ise Tiirkiye’den konusmacilarin
katildig1 bir panel diizenlenmistir. Tiirkiye’de 2004 yilinin son énemli etkinligi “Simdi,
Burada ve Alabildigine Yalm” Istanbul Akbank Kultir Sanat Merkezi’' nde
gerceklestirilmistir (Bozkurt, 2005: 22-23).

2.3.5. Video Sanatinda Onemli Sanatcilar ve Ornekler

Bozkurt’a (2005) gore; diinyada ve lilkemizde video sanati ile iliskili 6nemli

sanat¢ilardan bazilar1 sunlardir:

Ali Omer Kazma Haluk Akakce Peter Campus
Annegret Soltau Henrietta Lehtonen Peter Kolb

Bill Viola John Cage Peter Sarkisian
Bjorn Melhus Kim Young Jin RebeccaHorn
Bruce Nauman Klaus wom Bruch Robert Cappa
Catherine Tkam Kutlug Ataman Sam Taylor-Wood
David Hall Marcel Oldenbach Toni Sinden

Ed Emshwiller Maria Marshall Tony Ousler

Eric Cameron Marie-Jo Lafontaine Tracey Emin
Ernst Mitzka Marina Abromovic¢ Ulrike Rosenbach
Fabrizio Pless Mary Lucier Valie Export
FionaTan Matthew Barney Willie Dohertry
Franziska Megert Muammer Bozkurt Wolf Kahlen
Gary Hill Name June Paik Wolf Vostell
Gregory Markopoulos Nil Yalter Wolfgang Flatz
Gilsen Bal Otto Piene Woody Vasulka
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Y ang Fu-Dong Zeynep Gunsur

a. Name June Paik

Yeni bir sanat formu olan video sanatinin kurucusu olarak anmilir. 1960’ larda,
Jony Cage ve Fluxus grubunun etkisi altinda ‘Televizyon Heykellerini’ sergilemeye
baslayan sanatci 70’lerin baglarinda, bir sanat hareketi olarak yogun bir ilgi yaratan
‘Video Sanati’nin Onciisii olarak ilk calismalarimi ortaya koydugu New York’a
yerlesmistir. Paik, mizik ve elektronik goriintiiniin eszamanli iliskisini Oone g¢ikarttigi

caligmalarinda, gegmisin goniimiize yansimalaria énem vermistir ( Sahiner, 2008: 42).

Resm 7 Resm 8
Name June Paik, Piyano Parcasi, Name June Paik, Global Groove da Charlet
Video Yerlestirme, 1983 M oor man, 1967

Paik’ e (1973) gore:
Elektronik anlatimda, bir¢ok etkileme yontemi vardir. Televizyonda
gerceklik duygusunu kaybedersiniz. Goruntllerin - sentezlenmesi  ve
renklendirilmesiyle gerceklik daha da gergek disi olur... ¢ok sayida
renklendirilmis video goriintiisiinii gérdiikten sonra, gercek bir renk ya da

siyah ve beyaz gordiigimde kendimi topraga dokunurcasina iyi hissederim

(Sahiner, 2008: 49).



b. Bill Viola

Popper’'e (1993) gore; Bill Viola, teknolojik diizenlemelerini, dogal
element olan suyla birlestirdigi gorsel denemeler gegeklestirmistir.

Biro'ya (2011 : 192-193) gore; dogu felsefesine gomiilmiis olan Viola, su
katilmadik yalinligin ciddiyetiyle birlikte, Zen’den, Taoculuktan ve Budizm’den
esinlenmis olarak bize seslenir. Video enstalasyonlar iiretir. Yavas hareket ve
tempoda meydana gelen ani degisimler, Viola’nin ¢alisma ydnteminin
biitiinleyicileridir. Kozmolojik diizen zamansal simetri tanimaz. ‘“gerceklik
mantiksal degildir” der Viola, “ve algilarimizda mantiksal degildir, ancak onlar
hakkindaki kavramlarimiz Oyleymis gibi goriinmelerini saglar”(Walsh ve
Viola,1995: 19).

Resim 9
Bill Viola,Tempest (Study for The Raft), 2005
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c. Marina Abromovig

Partneri Ulay ile yillarca calismustir. ikili, performansi politik konularla
birlestirmistir, Abromovi¢ ve Ulay igin 1975-1980 yillart arasinda beden ve konsept 6n
plana c¢ikmistir. Bu donemde gergeklestirdikleri “Performance Anthology” de
(Performans Antolojisi) sanatgilar, birbirlerine doniik konumlanarak, karsilikli bagirarak
birbirlerini tokatlamiglardir. Bu ¢alismada, kadin ve erkegin iki ay1 cins olarak farklari,

disavurumcu bir sekilde anlatilmistir (Rush, 2003: 101).

Resm 10

Marina Abramovic, , “light/dark” performans goérintisi, 1977

1960'larda ortaya ¢ikan body art yani beden sanatinin 6nemli bir temsilcisidir.
Abramovi¢ performanslaryla fiziksel ve zihinsel potansiyelin sinirlarin1 zorlayan ve
arastiran bir sanatcidir. Bir beden sanatgisi olarak, kendini pargalara ayirmis, kirbaglamis,
buz Kkiitleleri iizerinde viicudunu dondurmus, psikoaktif {rlinler ve hafiza kaybina
ugramasina yol acan kas kontrol iiriinleri almistir. Bu eserler, deneyimlerin ve sinirlarin
yeni bir tanimini (viicudunu kontrol edebilme, sanat ve bunun uzantisi olarak toplumu
belirleyen kodlar1) kimliklendirme serileridir. O halde onun sanatsal projesinin temelinde
insanlar1 6zgiirlestirmek adina hirsli ve derin bir niyet besledigini gérebiliriz. Ulay ile
birlikte olduklar1 20 sene boyunca beraber yasadilar ve caligtilar. Eserler irettiler ve

seyahat ettiler. Eserlerinde gii¢ ve bagimlilik iliskillerini izleyici ile {iglii bir iletigim
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kurarak incelediler. 1977°de firettikleri bir iste, dudaklar1 birbirlerine yapisikken,
bogazlarinin yan tarafina yara bandiyla yapistirilmis mikrofonlar Marina ve Ulay’in
sirayla birbirlerinin cigerlerindeki havayi iglerine ¢ekislerini kaydediyordu. Bu eylem iki
taraf da susuz karbondan baska bir sey ¢ekemeyinceye, bu da nefes darligina varincaya
kadar siirdii. 1980°de gergeklestirilen bir bagka iste ise, Marina’nin gdgsiine yoneltilmis
yaya gerili okun gerilimini tasiyan sadece viicutlariydi. Mikrofonlar kalp atiglarinin hizla
yiikselisini kaydediyordu (Vikipedia, 2012).

Abramovic, kendi bedenini oto kontrolii, fiziksel dayamikliligi ve riski

belirginlestiren bigimlerde kullanmaktadir. (Heartney, 2008: 218).

d. Matthew Barney

1994°te basladigr “Cremaster” serisi, en Onemli caligmalarindandir. Gorsel
efektleri, ayrintili kostlimleriyle, sahnesi ve animasyonuyla benzersiz bir kisisel tarzi
vardir. ik video calismasi1 “Scabaction”da (Kabuk Baglamak 1988), derisini kesmis ve
yarasint merhemle tedavi etmistir. Sonraki c¢alismalarinda, erkeksi giig, beden

fonksiyonlari, beden sivilari ve cinsellikle ilgilenmistir (Rush, 2003: 193).

Resm 11

Matthew Barney, Cremasters serisinden, 1994
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Heartney ‘e (2008: 127) goére; Genellikle filmlerden alinmig malzemelerle epik filmler
ve enstalasyonlar yapan Matthew Barrney, dykilemede ¢ok daha kendine 6zgi ve bilmecemsi

bir yaklagima sahiptir.

e. MarinaMarshall

Rush’a (2003: 40-41) goére; calismalarinda paranoya ve yersiz yurtsuzlagma ile
ilgilenmistir. Cocuklart ile ilgili kaygilari ¢alismalarinda yaygmn bir sekilde

~ .o

hissedilmektedir. 1998 yilinda gerceklestirdigi “when i grow up, i want to be a cooker”
(Biiyiidiigiimde As¢i Olmak Istiyorum) adli ¢alismasinda, o sirada iki yasinda olan
oglunun sigaradan yavas ve derin bir nefes alisin1 yansitan goriintiiler kullanmistir.
Calismalarinin isimlerini genellikle kendi cocuklarinin konusmalarindan almaktadir.

Sanatci dijital teknoloji kullanarak bir ebeveynin korkularini yansitmaktadir.

Resim 12
Maria Marshall, “when i grow up, i want to be a cooker”, 1998

f. Tony Ourder

Tony Oursler’in ¢alismalarinda karekterler daha tutarli bi¢imde ‘yiiziine sokma’
tarzindadir. Burada oyuncular, mankenler, bedenden ayrilmis baslar ve bagka ii¢ boyutlu
formlar 1stiraplariyla (ylizlerle ya da sadece gozlerle agizlarin karisik sekilde
diizenlemesiyle karakterlerin video projeksiyonlar1 vasitasiyla canlandirilmasiyla)

dogrudan bize hitap ederler (Heartney, 2008: 160).



Resim 13
Tony Ourdler, Ylz ylze, ARoS Aarhus Kunstmuseum | Alle Aros 2, Aarhus C,
DK-8000, 2012

g. Bruce Nauman.

Resm 14

Bruce Nauman, Five Marching Men, 1985

Bruce Nauman’in 1970’leredn beri yiiriittiigii ¢calismalar, dilin sinirliliklart ve
bos mekanin seklinden kimligin kirilganlig1 ve komiinal bilincin zorbaligina kadar her
seye egilmektedir (Heartney, 2008: 160). Heykel, fotograf, video, ¢izim ve performans

alaninda ¢aligmalar yapar.
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2.4. DIJITAL SANAT

Dijital sanat, bilgisayarlarin gelismesi ve grafik isleme yazilimlarinin artmasiyla
gerceklesen bilgisayar devrimi sonucu dogmus, kurallarini, ifade bigimlerini,
karakteristik 6zelliklerini ve etik degerlerini diger sanat dallarinda oldugu gibi zamanla
gelistirerek yerlestirmeye ¢alisan bir olusum olarak dikkat ¢ekmistir. Dijital sanat, fizik,
matematik gibi bilimlere olan yakinhigindan dolay1 geleneksel anlamiyla sanat, sanatgi,
sanat yapiti ve izleyici kavramlarini degistirmektedir. Bilgisayar teknolojisi, sadece
baski, resim, fotograf, video, miizik ve heykel gibi sanatin geleneksel formlarini
dontistirmekle kalmamis, internet sanati, yazilim sanati, piksel sanati, dijital
sergilemeler ve sanal gerceklik gibi tiim yeni formlarin da sanatsal ¢alismalar olarak

kabul edilmesini saglamistir (Saglamtimur, 2010: 214).

Dijital, Canikligil (2007) gore; Herhangi bir sinyalin (géruntt, ses) ikilik
sistemde (sifir ve bir ile) ifade edilmesi. Boylece aktarim sirasinda kayip olmaz. Ancak
sinyalin sayisallastirilmasi sirasinda 6rnekleme hizi ve derinligi secilirken bir kayip s6z

konusudur.

Dijital teknolojiler diinyasinda olduk¢a hizli ve etkili bir ilerleme ¢aginda
oldugumuz agiktir. Elektronik c¢ag olarak adlandirilabilecek bu doénemde iletisim ve
bilisim kiiltiirii, toplumsal yasamin hemen her alanina yayilmistir. Bu yeni dénemin
sanatcisi; sanati, toplumu, dogayi, teknolojiyi yaratict edimi ve iiretimleriyle

sorgularken yeni sunum bi¢imlerini de gelistirmektedir (Yiicel 2012: 29).

Yeni dijital teknikler, bir evrim siirecinin en son adimi sayilabilir: Geleneksel
cizim ve resim yoOntemlerinin fiziksel teknigin sinirlamalariyla kisitlandigi ve
fotografcilik ile videonun mercege dayali teknolojilerle isledigi bir yerde, dijital
goriintiileme matematik sayisallagtirma ile mekanik kesinlik 6gelerini birlestirmekte ve
bu suretle, fotogercekeilikten saf matematiksel soyutlamaya degin biitiin formlar

kullanmay1 miimkiin kilmaktadir (Wands, 2006: 33).

Dijitalize olmus yeni diinyanin sanati olarak kabul edilen dijital sanat, genel
anlamda dijital teknoloji ile liretilen sanal nesnelerin estetik degerlerle kurgulandigi

sanat bicimine denmektedir. The Digital Art Practices & Terminology Task Force
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(DAPTTF) tarafindan 2005 yilinda hazirlanan “Dijital Sanat ve Bask1 So6zliigii"ne
gore, dijital sanat, “bir veya daha fazla dijital islem ya da teknoloji ile yaratilan
sanat” (Johnson ve Shaw, 2005: 10) olarak tanimlanmaktadir. Cizgen ise,
matematiksel olarak 0 ve I’lerin olusturdugu yeni teknik dille ekranda gelistirilen
gorselin grafik programlarla veya 6zel yazilimlarla baglayan diinyasina ve bu
altyapinin yeni bir teknik ara¢ olarak sanatsal anlatima, {iretimlere yansimasina
dijital sanat demektedir (Cizgen, 2007: 69). Dijital sanat Uretiminde, teknolojinin
yani sira sanatin diger alanlarinda oldugu gibi, nokta, ¢izgi, 1s1k, form, doku, renk
vb. temel sanat Ogeleri kullanilmakta, diisiince smirlarin1 asan bir hayal gucd,
yaraticilik gerekmektedir. Ayrica, bilgisayar kullanimi, programlara ve dijital
sanatin iiretilecegi fotograf makinesi, video kamera, tarayici gibi araglaradaihtiyac
duyulmaktadir (Johnson ve Shaw 2005, Cizgen 2007, Akt: Saglamtimur, 2010:
217).

Dijital imgeler iki temel oOzellige sahiptir: bilgisayar tarafindan yapilan bu
imgeler, otomatik bir hesaplamanin sonuglaridir. Gergeklikle herhangi bir iligki ya da
direkt bir baglant1 yoktur. Bu nedenle imge- yaratma islemleri artik fiziksel degil (madde
ya da enerji iliskili) ama ‘sanal’dir. Ayn1 zamanda dijital imgeler interaktiftir, onlar
izleyen ya da yaratanla bir diyalog formu kurabilirler- interaktif dijital imgeler, ancak
izleyicileri (ve onlar yaratanlar basta olmak iizere) onlarla etkilesime gectigi zaman var

olabilecek boyuttadirlar ( Couchot, 2007: 182).

Dijital teknolojiler cagdas sanat ve kiiltiirii derinden etkiledi, etkilemeye de devam
edecek. Elektronik devrimi, kitle iletisim araglarinin kiiresellesmesi ve internetten
dogan dijital kiiltiir, toplumsal degisimler gerceklestirme bakimindan, televizyonla
radyonun eskiden sahip oldugundan ¢ok daha biiyiik bir potansiyele sahiptir. Su anda,
dijital teknolojiler diinyasinda esi benzeri goriilmemis bir biliylime ve yenilenme
ugraginda duruyoruz. Dijital medya ¢agdas toplumda ve giinliik hayatlarimizda saglam

bir yer edinmis durumdadir (Wands, 2006: 8).

Dijital sanati agiklarken, bizim onu icinde gordiigiimiiz baglami- ‘sanat
deneyiminin’ kendisini- kavramak temel bir 6nem tasir. Biiyiik sanat eserlerinin ayni
anda dort diizeyde birden (algisal, duygusal, zihinsel ve tinsel diizeylerde) iletisim

sagladiklar1 soylenebilir. Elektronik ve dijital araglarin bizim iizerimizdeki giiciinii,



57

kismen duyularimiza nasil hitap ettikleriyle agiklayabiliriz. Eger biri hareketsiz, digeri
hareketli bir gorilintiiyli gosteren iki bilgisayarin bulundugu bir odaya girersek,
dikkatimiz kendiliginden hareketli gériintiiye yonelecektir. Obiir yandan, ses de icinde

bulundugumuz mekani doldurur ve bizi farkli sekillerde etkiler (Wands, 2006: 10).

Dijital sanatin geleneksel formlar1 arasinda baskilar, fotograflar, heykeller,
enstalasyonlar, video, canlandirma (animasyon), miizik ve performans sayilabilir.
Dijital alanin kendisine 6zgii yeni formlar olarak ta sanal gerceklik, yazilim sanati ve

net sanat1 sayilabilir. (Wands, 2006: 11).

Dijital sanat genellikle veri formuna (yani, dijital depolama ortaminda birler ve
stfirlar toplulugu olarak duran bir bilgisayar dosyasina) biiriinmektedir. Bazen bu eserin
fiziksel bir icrasinin séz konusu olmadigi net sanatinda goriildiigii lizere nihai form
olarak ortaya ¢ikar. S6z konusu verilerin daha somut bir seye doniisiip donlismemesi
sanatciya baghdir. Bilgisayarlar daha giiclii hale gelip, yazilimlar gelistikce, verilerin
biirlinebilecegi formlarin ¢esitliligi (genellikle ‘coklu-formatlar ya da ‘Ust-formlar’
seklini alarak) artmaktadir. S6zgelimi, ti¢ boyutlu modelleme ve animasyon yazilimiyla
yaratilan bir sanal nesne, sonunda animasyon olarak tek bir goriintiiye doniisebilir ya da

heykel olarak ortaya ¢ikabilir (Wands, 2006: 14).

“Gilinlimiizde teknolojiye ve bilgisayara yakinlik duyan sanat¢inin caligsma
alaninin  smirlarmi  genisletmis, algilayisini, dislince yapisim  ve davranisini
degistirmistir. Daha 6nceki caglarda teknolojik gelismelerin sanatsal yaratiy1 bu kadar
dogrudan ve derinden etkiledigini s6ylemek miimkiin degildir. Dijital sanatin temeli
olarak kabul edilen teknoloji, giliniimiizde hayatin ve sanatin biitiin alanlarina
girdiginden artik cagdas sanat iiretiminin yalnizca bir arac1 degil ayn1 zamanda ortami
ve medyas1 durumuna gelmistir. Dijital teknolojiler, yeni anlatim bigimleri yaratmakta
devrim niteligi tagirken, dijital sanatla anlami gii¢lenen melez, yapay organizma ve zeka
gibi kavramlar daha sik sanat¢ilart mesgul etmeye baslamistir. Teknolojinin, bilimin ve
sanatin bulustugu noktada ¢agdas sdylemler artmis, sanatin bir tiir arastirma nosyonu 6n

plana ¢ikmistir (Saglamtimur, 2010: 214).
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2.4.1. Dijital Sanatin Tarihi

Elektronik goriintii (video), film sanatinin 1518a karst duyarl yiizey tlizerindeki
gorunttstinden ¢ok farklidir. Ekrandaki goriintii filmdeki gibi seffaf bir ylizey tizerinde
olusmaz. Projeksiyon aygitiyla yansitilmaz. Ekrandaki goriintii 1sikli noktaciklardan
olusur. Yani goriintli 1s1iktir. Bu temel yapisal farklilik disinda film ile video arasinda
sayisiz farkliliklar vardir. Baski teknigi ile yapilan resim, yagl boya ile yapilan resme ne

kadar benziyorsa video da filme, o kadar benzer (Kilig 2003: 1).

1960’ yillarda, Almanya, Stuttgart’'taki Studiengalerie der TH ve Gaerie
Wendelin Niedlich gibi gaerilerde diizenlenen ¢igir agici bilgisayar sanati sergilerine
sahit olmustu. 1966’da Billy Kliiver, i¢lerinde Andy Warhol, Robert Rauschenberg,
Robert Whitman ve John Cage’in de yer aldig1 bir grup sanatgi ile mithendis arasindaki
etkilesimi tesvik etmek amaciyla sanat ve teknolojide deneyler’i (EAT) kurmustu. iki y1l
sonra da, Lonra’daki Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'nde (ICA) ilk defa goriinen ‘Cybernetic
serendipity’ ile Britanya Bilgisayar Sanatlar1 Dernegi kurulmustur. Yine 1970°de
General Elektric  Company, ilk yuksek ¢ozonurli renkli grafik sistem olan
Genigraphics’i gelistirmistir. 1977°de Apple II bilgisayari, sanatgilart renkli garfik
yetenekleri olan ilk kisisel bilgisayarla tanistirirken, 1979°da modemin gelistirilmesi

dijital sinyallerin telefon hatlariylailetilmesine imkén taniyordu (Wands, 2006: 27).

1960’1 yillardan itibaren dijital formatla deneysel ¢alismalar yapmaya girisen
sanatcilar Once fotograf, sinema ve televizyonnu, 1980°li yillarda video kamera ve

bilgisayar1, 1990’1 yillardan sonra da interneti yaratict ortam olarak kullanmislardir

(Yiicel, 2012: 30).

1980’11 yillarda kisisel bilgisayar pazara sokuldu. Ertesi yil IBM, sanatgilara
renkler ve ¢oOziintirliikle sinirli bir palete sahip ilk kisisel bilgisayar1 piyasaya siirdii.
Paintbrush yazilim programlarinin rahatga elde edilebilmesi sonucu sanatcilar, dijital
goriintiiler yaratabildiler ve onlar1 slaytlara ya da kagit baskilara doniistiirebildiler.
Adobe Systems 1982’de kurulmustu ve halen de dijital goriintli olugturma yaziliminda
lider konumdadir; ilk CD (kompact-disk) de 1983°de piyasaya siiriilmiistiir. Bu donemde
sanatc¢ilar, tele- komiinikasyona ve animasyona da odaklanmaya baslamislardi. Tele-

komiinikasyon sanatindaki ilk gelismelerden birisi, Kit Galoway ile Sherrie
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Rabinowitz'in, New York ile Los Angelestaki insanlar1 video ekrani araciligiyla
birbiriyle etkilesime sokan bir uydu baglantisindan yararlanan Hole-in-Space’leriydi
(Wands, 2006: 28).

1985’e¢ gelindiginde AT&T, 16-bit goriintiiniin ve 32.000 rengin olusumuna
imkan saglayan TARGA 16 grafik kartin1 gelistirdi. Sanatgilar acisindan biiylik 6nem
tagiyan bir gelismeydi bu ve birkag yil sonra, bilgisayarlarin ger¢ek fotografik renk
¢oziinlirliigiine ve ¢ogaltmaya ulasmay1 basarabilmeleri igin 24-bit ren piyasaya struldi.
Bu tstiinliikten faydalanan Adobe, kisa siirede,resim yaratma ve islemesinde bir endiistri
standardina donlisen Photosop yazilimini da gelistirdi. Teknoloji, animasyon ve resim
olusturma imkanlarinda kaydedilen bu gelismeler, giderek daha ¢ok sayida sanatciyi
kisisel bilgisayarlarla deney yapma ve yaratma cgabasina girmeye yonlendiriyordu.
Egitim kurumlar1 bilgisayar sanatini Ogretmeye formel diizeyde bu donemde
baslamiglarken, 1980’li yillar, Amerika Birlesik Devletleri’'nde New York’ta Gorsel
Sanatlar Okulu’nda ilk Bilgisayar Sanatinda Giizel Sanatlar master programinin
acilmasiyla sona ermisti. Dijital sanatlarla ilgili ilk kitaplarda ayni1 dénemde goriiliir.
Internetin 1990’11 yillarin ortalarinda hizla gelismesi, insanlarin birbiriyle iletisim
kurmalar1 ve islerini yiriitmelerinde kokli degisikliklere yol agti. Sanatgilar arasinda
kiiresel ¢apli bir duyarlilik belirirken, internet, uluslar arasi ¢apta izleyici kitlesi saglayan
yeni yaratict diyar olarak tanimlaniyordu. 1992°de, World Wide Web’in yolunu
hazirlayan Hyper Text Markup Language (HTML) gelistirildi (Wands, 2006: 28).

1996°da John F. Simon, Jr., bilgisayar ikonlarmin standart biiyiikliigii olan 32x32
piksel 1zgaraya dayali rastgele goriintiiler yaratan Every Icon’u ortaya g¢ikardi. Bu
calismanin essiz matematiksel niteligi, genig sanat topluluklarinin dikkatini net sanatina
cekmeyi basaracakt1.2001 yili, ABD’nde diizenlenen, San Fransisco Modern Sanat
Miizesi’nin “010101: Teknolojik Cagda Sanat” gibi 6nemli miize sergileriyle dikkatleri
dijital sanatin istiine ¢ekmistir (Wands, 2006: 29).

Dijital sanatin yeni formlar1 daha sonra da icat edilmeyi ve yaratici ifadenim
sinirlarint  zorlamay1 siirdiirdii. Bugilin dijital sanat miizelerle galerilerde serpilip
gelismeye devam etmektedir. Dijital sanat, kendisi ile ¢agdas sanat arsinda algilanan
farkliliklarin pek ¢ogu bulaniklastik¢a, yavas yavas ¢agdas sanat manzarasinda yerini

almaktadir. Gelecegin sanatgilar1 bilgisayarin olmadigi bir diinyay1 asla bilmeyecekler
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ve bu yiizden onlarin teknoloji ile yaratilan sanat ile cagdas sanatin baska tiirleri arasinda

bir ayrim yapmalar1 da miimkiin olmayacaktir (Wands, 2006: 30).

Glinlimiizde disiplinler arasi yaklasimla sanatin kapsami da siirekli gelisme
egilimindedir. Yine de, ¢agdas sanatin bir dali olarak degerlendirilen dijital sanat
eserlerinin nihai formu agik¢a tanimlanamamakta, dijital tekniklerin gecisli yapis1 ve
biraradaligt bu formlarin muglakligin1 artirmaktadir. Bu nedenle “dijital” sifati,
“sanatgilarin bilgisayara asli bir arag, ortam veya yaratici partner olarak basvurduklar

sanat ¢aligmalarini tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir (Yiicel 2012: 30).

2.5. GORUNTU

GOruntd; matematikte “sayr dogrusunda bir sayiya karsi gelen nokta”; Tiirkce
sozliikte (TDK, 1988) “gercekte var olmadigi halde varmis gibi goriinen sey, hayalet”;
fizikte “herhangi bir nesnenin mercek, ayna gibi araglarla olusturulan bigimi” olarak
tanimland1. Mistizmde ise goriintii, varoldugu nesne ile iliskilendirildi; nesne ve goriintii
ayni enerji ya da ruhun fiziksel olarak yalnizca ayri iki goriiniisii olarak kabul edildi.
Platon’a gore goruntt bir fikrin, goklerdeki uzamsiz-mekansiz tanrisal ideanin bir
yansimasi; Kant’a gore ise mekansal-zamansal kaydetme olarak tanimlandi. Ancak
yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren goriintiiniin tanimi yeniden sorgulandi.
Ozellikle televizyonun gelisimi bunda ¢ok etkili oldu. Gériintiiniin yeni tanimi bir
bakima mistizme denk diistli. Dijital goriintii nesne ile iligkilendirildi; dijitalizmin yeni
gerceklik alanindan soz edilir oldu. Goriintii yalnizca bir “yansima” degil, “yeniden
uretilen-tikketilen” sanal gergeklik diinyasinda, ‘“kayit-sinirsiz gogaltim-zihinsellik”

baglaminda sanat¢iyla yeni bir ortamda bulustu. (Bozkurt, 2005: 29).

TDK’ya (2012) gore; goriitii su anlamlara gelmektedir:
» Film ya da serit filmde tek bir devinimi belirten resim.
» Bir nesnenin c¢esitli noktalarindan ¢ikan 1s1k 1smnlarinin, bir 1siksal dizgeden

gectikten sonra olusturduklart bigim.

» 1. Bir nesnenin sureti veya tekrar meydana gelmesi. 2. Isinlarin etkisi veya

mercek vasitasityla meydana gelen goriintii.
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» Sinema/TV. 1. Herhangi bir nesnenin mercek, ayna gibi araglarla olusturulan
resmi; herhangi bir nesnenin bazi 151k olaylar1 sonucu elde edilen resmi. Sinema
2. Bir film {izerinde siralanmis resimlerin gosterici yardimiyla goriintiiliige art
arda disiiriilmesi sonunda devinimin yeniden kurulmasiyla ortaya ¢ikan goriiniis;
goriintiiliik tizerindeki devinimli resimler biitiinii. TV. 3. Almag goriintiiliigiinde,

elektron demetinin olusturdugu devinimli resimler biitlinii.

» Sinema, televizyon: 1. Filmin alicida kullanimi sirasinda, duyarkatin isiktan
etkilenmesiyle ortaya ¢ikan resim; bunun beyazperdeye yansitilan bigimi. 2.
Herhangi bir nesnenin mercek, ayna vb. araglarla olusturulan resmi; herhangi bir

nesnenin kimi 151k oyunlar1 sonucu elde edilen resmi.

» Cikarimci yolda uzancali yordamlarda bir kavram yaratmak iizere kullanilan

gorsel anlatim ya da tasarimsal goriinii.

» Bir film fiizerinde siralanmis resimlerin gosterici yardimiyla ekrana art arda

diisiiriilmesi sonunda hareketin yeniden kurulmasiyla ortaya ¢ikan goriinis.

2.5.1. Goriintiiniin Ge¢misi

“Teknik GoOriintii” dedigimiz kavramin ortaya ¢ikmasi 1826’da Joseph Nicéphore
Nicépcé’nin ilk fotografi ile oldu. Cek filozof Vilem Flusser’in iddal sekilde ortaya
koydugu gibi beklide “teknik goriintiilerin gelisimi insanlik tarihinde yazinin
bulunmasindan sonraki en biiylik ikinci degisimdir”. Gorilintii olusturmanin temelinde
hep ayni mantik vardir: Bir cam pargast (mercek) ile 15181 (goriintiiyli) kiictltiip bir
diizlemde toplamak ve o diizleme de 1518a duyarli bir malzeme yerlestirmek. Bu duyarh
maddenin 1sikla kavugmasina Pozlama (exposure) deniyor. Pozlama bittikten sonra
maddenin 1518a duyarliginin  yok edilmesi gerekiyor ki ¢ektigimiz goriintiiye
bakabilelim. Aksi halde pozlama devam eder ve goriintii yok olurdu, bu siire¢ uzun yillar
kimyasal bir iglemdi. Bir¢ok yontem denendi. Goriintiinlin kaliciligi, kalitesi, gercege

yakinlig1 gibi unsurlar her yontemde degisiyordu (Canikligi, 2007: 1-2).

Elektronik goriintt (video) 19. ve 20. Yiizyildaki gorsel-isitsel araglarin fotograf,

radyo, film, gramafon, ses kayit aracinin birikimini i¢ine alan tarihsel gegmise sahiptir.
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Elektronik goriintliniin televizyonla birleserek ortaya koydugu c¢ogaltim araci
kendisinden oncekilerden 6zelliklede fotograf ve filmden ¢ok farklidir. Bu fark, bu fark
videonun teknolojik olarak goriintii olusturma bi¢iminden kaynaklanir. Videonun
goruntlisti elektronik olarak ekranda belirir. Ekran, 1gikli noktaciklarda meydana gelen
bir yiizeydir. Yani elektronik goriintiiniin kendisi 1siktir. Fotograf ve filmde ise goriintii,
151k yansitma yoluyla ortaya cikar. Elektronik goriintliiniin bu yapisal farkliligi bir
cogaltim teknolojisi olarak goriintlii ve ses seklinde bilginin depolanmasiyla birlikte

dogal olarak videoya yeni olanaklar sunmaktadir (Kilig, 1995:10).

Nam June Paik ve dara Birmhaum, elektronik goriintiiyii sanatin ortamina sokan
oncii sanatcilardi. Elektronik goriintii iizerinde 1960’11 yillarda yapilan ilk denemeler,
Nam June Paik’in ekranda elektronik goriintliyili bir miknatis yardimiyla bozmasindan,
kayit edilmig bir video bandini oynatirken goriintiiniin zaman hizina elle yapilan

miidahalelerden olusuyordu (Kilig, 1995:10).

Resim 15
Name June Paik, Magnet TV, 1965

Goriintli, yirminci ylizyilda “gorsel sanatlarin zihinsel bir siireci” oldugundan
yola c¢ikilarak incelendiginde kamera ya da bagka bir goriintii kaynag: ile bu zihinsel
siire¢ eyleme donlislir. Goriintiileme diye adlandirilan bu asamada sanatgi fiziksel
anlamda goriintiiler elde eder. Gorsellestirmeden goriintiilemeye gegis, gorsellestirme

kagidinda sanat¢inin tahayyiil ettiklerini gormesiyle olur. Boylece zihinsel siireg, ekrana



63

uyarlanmadan once insan, nesne ve kamera iligkileri kagit iizerinde ortaya ¢ikar. Ekranla

ilgili goruntuler fiziksel anlamda belirmeye baslar.(Bozkurt: 30).

Resim 16
Eadweard Muybridge, Hareketli Goruntl, 1865

Hareketli gorunttler Uretme konusuna gelince akla gelen en dnemli isimlerden
biri de Eadweard Muybridge dir. 1830-1904 yillar1 arsinda yasamus bu ingiliz fotografg
hareketli nesne, hayvan ve insanlar1 bazen ¢ok kisa araliklarla yerlestirdigi fotograf
makineleriyle bazen de o giiniin teknolojisinin elverdigi hizlarda arka arkaya c¢ekerek
goruntllemistir. Bunlardan en {inliilerinden biri atin kosusunu gdsteren seridir.
Muybridge bu seriyi 12 fotograf makinesi kullanarak gergeklestirmistir. Yiiz yil sonra
Hollywood iirlinii “The Matrix” (1999) filminde yine bir¢ok fotograf makinesi
kullanilarak yapilan Mermi Zamani (bullet time) adiyla da anilan bir 6zel efekt herhangi
bir an1 asir1 yavaslatip uzayda o anm etrafinda kamerayla yiiksek hizla donmeyi

sagliyordu. (Canikligil, 2007: 2-3).

Resim 17
Matrix Filmi, “ Bullet Time” ¢ekim yontemi, 1999

GOruntl (bir bakima) farkli tekniklerin ortak dilini olusturur. S6z konusu
farklilik, goriintii liretiminden sunum asamasina kadar her asamay1 kapsayabilir; yani

kamera, ekran, kagit vs. kayit-projeksiyon araglarinin tiimii buna dahildir. Roy Armes
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(1995), video goruntUsiinii, sadece gordiiglinii yansitan aktiiel bir arag¢ olarak ele alir ve
gercek ya da gercekci olmadigini; ancak anlatimsal oldugunu belirtir. Armes’a gore
video goriintiisii gercek zaman, ses ve goriintiilerinden tasnif edilmemis parcalari bize
iletse bile, biz onun gercegin bir yorumu oldugunu biliriz. Bu nedenle ekran goriintiisiinii
fotograftan Gte ses kaydina benzetir. Lynton, fotografik imgelerin ayn1 zamanda bizim
gorsel gergekligi degerlendirebilmemiz i¢in bilingalt1 bir Sl¢iit niteligi kazandigindan s6z
eder: Insanm iki gdzilyle bakip gordiigii seyler arasinda bir segme yapmasina, fotograf
makinesinin ise tek gozli bir bakisi olup herhangi bir secme yapmamasina karsin
Lynton’a gore bu boyle olmustur. Kald: ki, se¢ip degerlendirmeyen bu tek gdzlii bakis,
sadece gorsel bir sonug alir. Insan gozii ise algiladigi seylerle her tiirlii 6n bilgiyi
birlestirir. Bagka bir deyisle insan hem uzagi, hem yakini; hem serti hem yumusagi; hem
sicagl, hem sogugu; hem rahatlik vereni, hem korkutani; hem giizeli, hem ¢irkini; hem
hizli hem yavas; hem de duragan nesneleri gorsel verilerle, bunlar arasinda bir kavram

yapmadan gorur (Bozkurt, 2005: 30) .

Glinlimiizde goriintii yeniden kutsanmis bir “mistik ortama” doniistiiriildii. Bunun
orneklerini popiiler medya alanlarinda gorebiliriz. Gorlintiiniin birey yasami alaninda
degil, bireyin goriintiiler diinyasinda yasiyor olmasit bunun kamtidir. Ozellikle
dijitalizmin ulastifi boyut gerceklik tanimin1 yeniden bi¢imlendirdi. Miiltimedya,
tizerinden giinliik yagamin akisini sagladigimiz, alis veris yaptigimiz, bilgiye ulastigimiz,
tirettigimiz ¢oklu ortam1 olusturdu. Bergson (1998), Metafizige Giris adli eserinde s6z
ettigi, metafizik diinyada oldugu gibi insanin ¢ekip ¢ikarmak istedigi, tek bir seyin olusu
olmayan ve durumun doldurdugu “zaman” kavrami yeni ortamda sanal gergeklige
doniistii. Gelisim bizi buraya tasidi; goriintlinliin kas1 konulamaz giicii kaniksandi.
Boylesi sagkin ortamda goriintliye ve gorsel iletilere olan istek ve sunu bombardimaninin

sanat ortamini degistirmesi de kaginilmaz oldu (Bozkurt, 2005: 31).

Dijital gorunttlerin temelinde kare seklinde, gorintinin parcalanamaz birimi
olan piksel yatmaktadir. GOrinti boyutu bu nedenle her zaman piksel olarak
hesaplanmaktadir. Kesme, yapistirma, montaj gibi islemlerde bilgisayar gorintinin
piksel olarak degerini dikkate alir (Yasli, 2002:4).

Son yillarda dijital goriintii olusturmada kaydedilen gelismelerin kaynagi da

esasen dijital fotograf¢iligin hizl ilerleyisidir. Bu ortamin ¢ok tutulmasi, daha yiiksek
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goriintii  ¢Oziiniirliigiiniin - gelismesini  ¢abuklastirmistir, boylece kesintisiz bir ton

gegisine ulasilmis ve pikseller artik gériinmez hale gelmistir (Wands, 2006: 15).

Kilig’a (2003: 51) gore; goriintiiniin anlattig1 ile anlatma big¢imi zaman iginde
kisisel tsluplara gore degismistir ve degisecektir, degismeyen goriintiiniin listiinligii ve
dilidir. Goriintliyle ekranda bir diinya yaratma diger sanatlarda oldugu gibi kisiseldir.
Video sanatcist ekranda goriintii olustururken, goriintii boyutunu yaratirken, konuyu
kendi gorsellestirme siirecinden gegirir. Amaci iki boyutlu ekranda yanilsama olarak,
gerektiginde iic boyutlu gorsel yapi olusturmaktir. Sanatgr bunu zihnindeki goziiyle
yapar. Gorsellestirme, yapimi biitiin olarak degil en kiiciik par¢alart halinde, ¢ekimler

olarak ya da ayrim (sekans) icinde ¢ekimler olarak zihinde gorebilme yetenegidir.

2.5.2. EKran (monitor), Televizyon

Monitoriin  yiiklendigi anlam, yirminci yiizyihn tanimiyla 6zdeslesir.
Televizyonun ticari, politik ve estetik gdstergesi monitorle bigimlenir. Sanat¢i igin
monitorlerin formu, yiiklendigi giiclii igerikle birlikte enstalasyon(diizenleme)larin
olusumunda 6nemli etken olmustur. Ciinkii ‘g6z’le temas eden ilk nesnedir monitor.
“Ekran” bir sanat ortamina tasindiginda (ki burada video sanatini bir “ortam” olarak
degerlendiriyoruz) artik yeni sanat ortaminin temel malzemesidir. Bu noktadan itibaren
video sanati, tim goriintli araglarini igine ¢eker, yeniden tamimlar Uretir (Bozkurt, 2005:
91).

Televizyon kendi tarihi i¢cinde elektronik goriintiiyii bir kitle iletisim araci olarak
zengin ve ¢esitli nitelikleriyle topluma sunmustur. Ayrica kendi yarattigi anlatim diline
asina ve ona has kusaklar yaratmistir. Bunun yaninda televizyonun yasam igindeki yeri
tartisilirken onun ortadan kaldirilmasi, varligmin aza indirilmesi goriisleri
yayginlagsmistir. Ancak, onun haz malzemesi olan elektronik gorintlyle televizyon

disinda ne yapilabilecegi goz ardi edilmistir (Kilig, 2003: 5).

2.6. DIJITAL YERLESTIRME (ENSTALASYON)

Wands' a (2006) gore Enstalasyon ve sanal gergeklik sanati, mimari, heykel ve

performans sanatinin alanlarinda dogmustur. Ancak gercek anlamiyla enstalasyon
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sanatinin kokleri yirminci yiizyilin baslarina, 6zellikle Fiitiirizm ve Dada hareketlerine
kadar uzanir. Fiitiiristlerin sanat ile bilimi birlestirme, iletisim araclarini biitiinlestirme
cagrisi, dijital enstalasyon sanatinin temel taslarindan bazilarini olusturmaktaydi.
Dadaizm, farkli sanat formlarini birbirinden ve giindelik hayattan ayiran sinirlar
yikmistt ve kendine mal etme, performans sanati ve izleyici katilimi kavramlarinin
habercisi olarak, izleyiciyi sirece dahil eden deneyimlere sahneyi hazirlamisti. Marcel
Duchamp’in ‘hazir-yapimlar’i, bir sanat formu olarak enstalasyonla ilgilenmeye
baslamis pek cok sanat¢iya kavramsal ve estetik bir temel saglamak ve dogrudan
1960’larin Kavramsal Sanati’nin ve Anti-Sanat hareketlerinin onini agmak suretiyle,
sanat olarak nesnelere el konmasini, hem de izleyicinin siirece katiliminin

benimsenmesini gerektirmektedir (Wands, 2006: 98).

Enstalasyon (Yerlestirme); Belli bir mekan1 kurgulamaya; anlam ve algi
duzleminde birbirleri ve icinde bulunduklart mekanla iligkili nesnelerin bir arada
sergilenmesine dayanan sanat tarzi. Bu tarz sanat eserleri, belli bir yer i¢in tasarlanir,
orada sergilenir ve sergilendikten sonra sokultr. Daha ¢ok kavramsal sanat ve ready-
made ile iliskilidir. Enstalasyon, 1970°1i yillarda {inlenen Batili ¢agdas bir sanat tarzidir.
Enstalasyon sanati, belirli bir ortam i¢inde kavramsal bir deneyim yaratan her tiirli
materyali kapsar. Ses, video, performans, bilgisayar ve internet gibi yeni materyallerden
natUrel olanlara kadar her tir materyali kapsar ( Keser, 2005: 119-120).

Enstalasyon, cok genis bir yelpazedeki eserleri kapsar; bu eserlerin yaraticilari
da cok ¢esitli malzemeleri kendi sanatina katarlar. Dolayistyla, bir dijital enstalasyon
sanatcinin stiidyosu —bir bilgisayarin ve belki de bilgisayar- yardimli imalat donanimi
veya bir elektronik tezgahin eklenmesinin de disinda- bir geleneksel enstalasyon
sanatgisinin stiidyosundan kokten farkli olacaktir (Wands, 2006: 100).

2.7. PERFORMANS SANATI

Performans sozcligli latincede; ‘perfunger’, ingilizce ve fransizcada;
‘performance’, almancada ise; ‘leistung’ sozciiklerine karsilik gelip, ‘yapmak, bitirmek,
basarmak, icra etmek’ anlamina gelmekle birlikte, tiirkgede ‘herhangi bir basari, yerine
getirme, isleme, yapit, oyun, numara’ anlamlarinda da kullanilmaktadir (Bayazit,

1997:1443). Performans sanat1 baska bir deyisle gosteri sanati da bu anlamda, “her
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seyden Once bir gosteri ya daolay diizenlemenin yaninda basariyla sonuglandirilmis bir
isin  gergeklestirilmesi, sahne olsun ya da oOlmasin herhangi bir seyin
sahnelendirilmesidir’ (Ozayten, 1997: 700). Germaner'e (1997:59) gore ise, sanat
performansi, “o sanat yapitinin, hicbir 6zel beceri gerektirmeden, 6zel islev ve ifade

yiiklenmeden seyirci tarafindan tamamlanmasi1” anlamina gelmektedir.

Peki edimsel sanat (performans sanat) dendiginde kastedilen ne? Edimsel sanati,
tiyatro gosteriminden ayiran olgiitler, nitelikler neler? Peggy Phelan, “edimsel sanatin
ontolojisini, yeniden Uretimi olmayan temsil olarak” acgiklar. Zira performansin “tek
yasami simdi’ dedir’. Performans saklanamaz, kaydedilemez, belgelenemez; eger
bunlar yapilabiliyorsa, “temsilin temsilinden stz edilebilir ancak ama performanstan soz
edilemez.” Oyleyse, “performans kendini yeniden Uretim ekonomisine yaklastirdik¢a
ontolojisine ihanet edecektir (Phelan, 1996: 146).

Performans sanati bir ¢alismay1 olusturmak i¢in belli bir yer ve belli bir zamanda
bir sanat¢inin ya da bir grubun yaptigr eylemleri tanimlamak i¢in kullanilan terim.
Performans sanatinda, sanatci, belirledigi bir kavrami Onceden planlayarak topluluk
Oniinde gosteriye doniistliriir. GOsterinin 6znesi, sanat¢inin kendisi ya da sanat¢inin
belirledigi biri olabilir. Herhangi bir yer, herhangi bir zaman ve herhangi bir zaman
siirecinde olabilir. Performans sanatin1 gergeklesmesi icin dort temel eleman
gerekmektedir: zaman, yer, sanat¢ilarin bedeni ve sanatgilarla izleyiciler arasindaki

iliski (Keser, 2005: 252).

1920°’1i yillarda Dadaist performanslar bu siireci baglatan Onemli eylemler
olmakla beraber, asil gelisim 1950’li yillardan giintimiize Performans, Haapenings ve
Body Art gibi alanlar video ile bulustuktan sonra silire¢ daha da gelisti. Bu yillardan
itibaren Allan Kaprow, Wolf Vostell, Red Groms. Yves Klein, Gine Pane, Claus
Oldenburg, M. Abromovi¢, Rebeka Horn, Vito Acconci, Ulrike Rosenbach, Annegret
Soltau, Wolfgang Flatz, J. Beuys ve Nil Yalter gibi sanat¢ilar onemli ¢alismalar yaptilar
(Bozkurt, 2005: 122).

Batili kiiltiir kurameilari, performans sanatinin eylemlerini 20. Yiizyilin basina
dek geri gotiiriirler. Ornegin Dada, sanatin geleneklerine uymayan eylemleriyle kayda

deger bir kaynak olusturdu. Performans sanati, body art fluxus gibi tarzlar1 da kapsar.
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Insanlarin heykelmis gibi poz verdigi ‘canli heykeller’ de bir diger performans

gosterisidir. Performans sanati: tiyatro, miizik ve gorsel sanatlarin 6gelerini biinyesinde

barindirir (Keser, 2005: 252-253).

Beden ve performans sanatinin tarihi ozellikle 1970’lerin feminist sanat
hareketiyle yakindan baglantilidir. Kadin cinselligine dair kisitlayici tanimlara meydan
okuma cabalarinin bir pargasi olarak feminist sanatcilar, kadin ¢iplakliginin edilgin,
pote kizi cagrisimlarini yikmak {izere tasarlanmis performanslarda kendi ¢iplak

bedenlerini sergilemislerdir (Heartney, 2008: 218).

Emre Koyuncuoglu'na gore: Performansin anlami giinliik hayatin her alaninda,
her aninda karsilasilan, algilanilan bir durum oldugundan yola c¢ikarak “performans
sanat” tanimini yapar. Performansin, basitten karmasiga giden sistemler yaratti§ini ve
bunlarin her birinin kendine ait bir durum oldugunu, oysa “performans sanatinin” bir
cok karmasik yapidan yola ¢ikarak bir tek o an icin gecgerli olan, bir tek o ana dair
islevselligi olan bir bagka sistem kuran anarsist bir yap1 oldugundan s6z eder. Bunun
sonucunda performans, sonuctan (ki burada eseri kastediyoruz) 6te slirece 6nem verir.
Metin ve dilden arindirilmistir; ¢iinkii beden hareketlerinin olusturdugu yeni bir ifade
bigimine doniisiim yasamaktadir. Tipki videoda oldugu gibi simdi ve burada olma
durumudur (Bozkurt, 2005: 123).

Peggy Phelan, “edimsel sanatin ontolojisini, yeniden iiretimi olmayan temsil
olarak” aciklar. Zira performansin “tek yasami simdi’dedir”. Performans saklanamaz,
kaydedilemez, belgelenemez; eger bunlar yapilabiliyorsa, “temsilin temsilinden sz
edilebilir ancak ama performanstan sbz edilemez.” Oyleyse, “performans kendini
yeniden tliretim ekonomisine yaklastirdik¢a ontolojisine ihanet edecektir.” Edimsel sanat
teorisinin Onemli isimlerinden biri olan Josette Féral de edimsel sanatin, “tiyatro”
olarak bilinen ne varsa, hepsini yap1 sokiime ugrattigini” saptar. Performans kendi
varlik zeminini olusturmak i¢in tiyatrodan yola ¢ikar, onun ylizeyinin altinda kalan1,”
arkasina sakladigini, goriinmez kildigin1 aciga cikarip kendini bu malzemenin iizerine
Kurar. Yani edimsel sanat “tiyatroyu hem yap1 sokiime ugratir, hem de demistifiye eder”
(Guchilmez, 2006: 40).

2.7.1. Performans miizik ve ses sanati
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Dijital teknolojilerin performans, miizik ve ses sanati {lizerine etkileri esasen
evrimci bir siire¢ izlemistir, fakat pek c¢ok yeni ifade seklinin yaratilmasina zemin
hazirladig1 da dogrudur. Performans sanatgilari, dijital teknolojileri kendi eserlerine —
enstalasyon sanatgilariyla ¢ogunlukla aym sekilde- katmiglardir. Bilgisayarlarin miizik
tizerindeki, 6zelliklede ses sanati lizerindeki etkisi neredeyse bir devrim niteligindedir.

Dijital kayit yazilimi1 yadsinmaz sekilde muazzam bir etki yapmustir (Wands, 2006: 17).

2.8. VUCUT SANATI (BODY ART)

Sanat¢inin bedeninin, esas vasita/materyal oldugu sanat tarzini tanimlamak i¢in
kullanilan terim. Body art, performans sanatinin habercisi olan kavramsal bir sanat
tiriidiir. 1960’11 ve 1980°1i yillarda Vito Acconci, Tery Fox, Dennis Oppenheim, Chris
Burden ve Ana Mandieta gibi gibi sanatcilarla doruga ulassan body art, ya 6zel yada
kamusal alanda yapilir; ve fotograf ya da baska rarclarla belgelenir. Body artin tarzlari

icinde dovme, piercing, daglama vd. yer almaktadir (Keser, 2005:72).

Sanatcilar kendilerini viicut ¢alismalar1 (body works), performanslar, filmler ve
video sanatindan olusan kayda dayali ‘happening’lere adamaya baglamislardi.
“Beuys’un olusumlarindaki gibi bunlar da, insan yaraticiliginin zenginligine ve
farkliligina dikkat ¢eken sanatsal ifadelerdi” (Sahiner, 2000: 49-50). Artik sanatin
ozerkligi tartigiliyor, sanat diisiince i¢inde gerceklesiyordu. Sanatin eski 6zgiil yapisi
yine sanatcilar tarafindan dislaniyor ve artik sanatcilar giinlerce atdlyelerine kapanip
eser yaratmaktan ¢ok, yaratict diisiinceyi gerceklestirmek icin farkli formlar,
malzemeler sesler bedenler kullaniyorlardi ve hatta bazen bunlarin hepsi

yadsinabiliyordu.
2.9. VIDEO’NUN TEKNiK BOYUTU
2.9.1. Film Nedir?
Film (Fransizca’daki “péllicule” kelimsi Tiirk¢e’ye pelikiil olarak yerlesmistir.

Genellikle sinema filmini kast etmek i¢in kullanilir) 1s18a duyarli milyonlarca giimiis

taneciginin lizerine siiriildiigii, seliilozdan iiretilen bir tasiyici tabaka ve diger koruyucu
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katmanlardan olusan ve genellikle kenarlarinda delikler bulunan saydam bir serittir.
Isiga duyarli giimiis tanecikleri 1sikla bulustuklarinda yapilarinda bir degisim olur ve
metallesirler. Isik gdrmeyen taneciklerse olduklar: gibi kalirlar. Bunun sonucunda film
Uzerinde latent image adi verilen “gizli” bir goriintii olusur. Daha sonra banyo
asamasinda hem bu gizli goriintliniin belirginlestirilmesi hem de 1siktan etkilenmemis
taneciklerin siipiiriilmesi gerekir. Bdylece sadece metallesmis (yani artik 11k
gecirmeyen) tanecikler filmin {izerinde kalir bu islemler sonunda elimize asil
goriintliniin negatif kopyas: ge¢mis olur. Konunun 1sikli yerleri metallesmis, 1s1ksiz
yerleri ise saydamlagmistir. Bu negatifi alip tekrar fotografin1 ¢ekersek (karta basmak
6ziinde budur) bu defa elimizde pozitif dedigimiz kopya olusur (Canikligil, 2007: 5).

2.9.2. Video Nedir?

Bozkurt’a (2005: 83) gore; televizyon, elektronik goriintliniin kitle iletisim araci
olarak kullanildig1 yayin sisteminin genel adidir. Video ise televizyon yayinciliginda ve

bireysel olarak kullanilmak iizere gelistirilmis kayit ve gosterim aracidir.

Video “Goriiyorum” anlaminda Latince bir kelimedir. Bugilinkii yaygin
kullanimda ise anlami optik goriintiilerin elektrik sinyallerine doniistiiriilmesidir. Canli
Tv yayinlarn film kameralariyla degil video kameralarla yapilir. Goriintiiler aninda
olusturulur ve evlere gonderilir. Bu noktada “film” malzemesinin yerini baska bir “sey”
almistir. Bu bagka “sey” 1980’lere kadar tiiptii. Video kamera da aynen film kamerasi
gibi goriintiiyli bir mercek yoluyla kiicliltiiyor ve arkada filmin olmas1 gereken yerde
duran tiipe gonderiyordu. Bu tiip saniyede belli bir hizla taraniyordu ve tiipiin
tizerindeki 151k degisimleri elektrik sinyallerine gevriliyordu. Bu elektrik sinyali evliere
gonderildiginde Tv alicilar1 aymi elektrik sinyalini alip bu defa ters islemle Tv tiipiine

gonderiyor ve boylece goriintii aktarimi gergeklesiyordu (Canikligil, 2007: 11).

Sinema kameralar1 disinda, ilk elektronik goriintii kayit cihazlari 1950’1li yillarin
basinda kullanildi; yani, bu yillardan itibaren yeni manyetik goriintii kayit araglar1 olan
“video teknikleri” devreye girdi. 1951 yilinda ilk siyah-beyaz kaydedici satisa sunuldu.
Bu sistemle, ilk kez gorinti kaydedici bant (zerinde ses ve kontrol ‘izleri’
bulunuyordu. 1964 yilinda piyasaya siiriilen dort farkli, 2 ing goriintii kayit bantlar1 ilk

modern video kayit araglariydi. 2 inglik egik taramali (helical scaning) sistemle calisan
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videolar, 1960’11 yillarda ABD ve Japonya’da yogun olarak kullanilmaya baslandi.
1960’11 yillardan giintimiize gelistirilen ve sik¢a kullanilan video kayit sistemleri;
“Profesyonel”, “Yar1 Profesyonel” ve “Amatdr Sistem” olarak ii¢ grupta toplayabiliriz

(Bozkurt, 2005: 83).

Video belli bir zaman araliginda ardi ardina gosterilen resim kareleri olarak
tanimlanabilir. Bir¢ok ¢esit ve uygulama teknigi oldugu halde video sinyalleri, temel
olarak gorsel bilgiyi bir noktadan bagka bir noktaya tasima yoludur. Baslangigta analog
olarak kaydedilip iizerinde islem yapilarak yayinlanan video, teknolojideki ilerlemeye
baglh olarak sayisallagtirilarak bilgisayar ortaminda islenmeye ve yayinlanmaya
baslamistir. Bugiine dek ¢ogu video cihazi birincil olarak analog video i¢in tasarlanmis
ve sayisallagtirilmis video, diizenleme islemleri gibi profesyonel uygulamalarla
siirlandirilmigtir. Sayisallastirilmis video yiiksek kalitede ses ve resim gibi avantajlar
saglamanin yaninda goriintii kalitesini uzun siireler boyunca koruyabilmektedir. Tiim
pozitif 6zelliklerine ragmen video verisi, kapladig1 alan bakimindan geleneksel veriden
farklilik gostermektedir. Sayisallastirilmis video goruntUleri buylk miktarda yer
kaplamaktadir ve iletim zorluklart bulunmaktadir. Sayisallastirilmis bir video
goruntusiiniin gergek zamanli olarak iletilebilmesi i¢in, bugiiniin imkanlarinda bile ¢ok
yiiksek sayilabilecek, yaklasik 200Mps’lik bir bant genisligine ihtiya¢ duyulmaktadir
(Taskin, 2007: 1).

2000 soras1 gelistirilen video formatlarina bakacak olursak; 2003’te Sony, Canon, Sharp
ve Jvc’den HDV: DV’nin yiiksek ¢oziiniirlikli hali. DV kasetlere kayit yapan ve
tamamen DV standarlarini kullanan HDV iiretilmistir. 2007 nin yonelimi: Sabit diske
veya DVD’ye dogrudan kayit yapan kameralar. Kaset ve bant teknolojisinin yok olmasi
cok uzun siiredir beklenen bir gelisme. VHS sistemler birkag yildir yok oldu. Kesin olan

bir sey var: Gelecek kasetsiz olacak (Canikligil, 2007: 14).

Canikligil (2007: 12-13) video kameranin tarihsel gelisimini su sekilde 6zetlemistir:

» 1964 Sony 1ing : Makara banth profesyonel format.
» 1971 Sony U-matic : % in¢ kalinliginda bant ve ilk defa kasetli bir sistem
kullanilmaktaydi. Bu sayede video kameralar stiidyodan disar1 ¢ikabilecek

boyutlara ulagsmistir.
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» 1975 Sony Betamax : Bir ev formati olarak gelistirilen video kamera % ing
kalinliginda kasetlere kayit yapmaktaydi.

» 1976 VC VHS (Video Home System / Ev Video Sistemi) : Yine ¥z ing kasetlere
kayit yapmaktayd: fakat kasetler Sony Betamax ile uyumlu degildi. Biiylik bir
ticari ¢ekisme olusturdu. Ancak JVC akilli bir hareketle film {ireticilerini yanina
cekti ve her yerde VHS kasetler bulunur oldu. Bu duruma karsi bir atak
gelistiremeyen Sony firmasi1 kisa silirede Betamax’in kullanilmamasini
kabullenmek zorunda kalmistir. Oysa bir¢ok miithendise gore Betamax daha iyi
bir sistemdir. Sonrasinda Sony Betamax’i bagka bir sekilde geri getirmistir.
(Giinlimiizde benzer bir ¢cekisme HDDVD ve BluRay arasinda yasanmaktadir ve
sadece kullanicilarin zararina olacaktir.)

» 1981 Sony Video 8 : Yaklasik 8 mm genisliginde kasetlere kayit yapan bu
sistem bir devrimdi ¢iinkii Handycam (el kamerasi1) diye anilan o giine kadar
goriilmemis kiigiikliikte kameralarin yapilmasina imkan saglamustir.

» 1982 Sony Betacam : Sony’nin ¢oken Betamax sistemi {lizerine kurmus oldugu
profesyonel format Betacam piyasaya siiriilmiistiir. Sistem ¢ok basarili olmus,
90’larin ortalarima kadar en ¢ok kullanilan ve yayin standardi (Broadcast
Quality) sayilan formattir. Bugiin bile Tiirkiye’de bir¢ok TV kanali Betacam
SP’den yaymm yapmaktadir. Bdylece Sony firmasi Betamax’in ticari
basarisizligini firma tarihinden silmek istemistir. Betamax ve Betacam kasetler
birbirlerine ¢ok benzemektedirler ancak doniis hizlart ve kayit teknikleri
farklidir.

» 1986 Gelistirilmis Betacam SP (Superior Performance), U-matic SP ve JVC' den
ev kullanicilart i¢in gelistirilmis olan VHS-C (Compact) kiiciik kasetlere kayit
yapmaktaydi ayn1 zamanda bu kasetler bir adaptorle normal VHS oynaticilarda
okunabilmekteydi. Yine Sony firmasindan profesyonel D1 (ilk dijital video
formati)

» 1987 VC SVHS (Super VHS) : IVC'nin ¢ok tutulan Betacam SP’ye karsi
hamlesi olarak algilanabilir ve ev kullanimi i¢in yaratilan VHS den profesyonel
formata doniis cabasidir. JVC bu konuda Sony firmasinin izinden gitmis ancak
sinirlt kullanim bulabilmistir. Yerel kanallardan ilgi gorse de ulusal kanallar
arasinda Betacam SP gibi tutunamamistir. Boylece Sony, Broadcast Quality
olarak adlandirilan yaymcilik alaninda tartigmasiz  lider konumunu

garantilemektedir.
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1989 Sony Hi8 : Video8’in gelistirilmis hali olan yar1 profesyonel bir formattir
ve goriintii ile ses kalitesi arttirilmis, kameralar kii¢iilmeye baslamistir. 1995°¢
kadar en ¢ok kullanilan son kullanict formati olmustur.

1992 Ampex DTC : Profesyonel yaymcilik icin gelistirilmis olan sayisal bir
formattir ve artik kullanilmamaktadir.

1993 Sony Dijital Betacam : Cok basarili olan Betacam SP’nin sayisal tiirevi
olan iirlin geriye dogru uyumludur. Yani Dijital Betacam VTR’ler eski kasetleri
okumaktadirlar ama tersi gecerli degildir. Yaymcilik diinyasinda biiyiik basari
kazanmigtir. Giiniimiizde hala birgok prestijli TV kanali Dijital Betacam
formatin1 kullanmaktadir. Pahali bir formattir.

1995 JVC'den Dijita-S : Bu format S-VHS’in sayisal tiirevidir. Ayni yil
Sony’nin basint ¢ektigi konsorsiyumda yar1 profesyonel sayisal formatlar
duyurulmustur (MiniDV, DVCAM, DCVPro). Bu formatlar, 6.4 mm
genisliginde bantlara sayisal kayit yapmaktadirlar ve bu teknolojik bir devrimin
baslangicidir.

1998 Sony HDCAM : Sony’nin sinema alanina girisi olan bu format ile
profesyonel seviyede yUksek ¢ozunurluklu kameralar ve okuyucular HDCAM
adiyla anilan formata kayit yapmaktadirlar.

Ilk olarak, Fransa’da cekilen Vidocq (2001 Yonetmen : Pitof) adli filmde
kullanilmistir.

1999 Sony Digital8 : Hi8’in sayisal hali olarak ¢ikartilmis geriye uyumlu ara
(hybrid) bir formattir. Hi8, Video8 ve Digital8 olarak g¢alisabilmekte boylece
eldeki eski kasetlerin yeni sistemde

okunabilmesi saglanmaktadir. Kayit kalitesi agisindan DV ile ayni olan
kameralar sadece kaset boyutu biiyiik oldugu i¢in biraz kullanigsizdir. Sony
firmas1 bir pazarlama taktigi olarak bu formatta hic profesyonel kamera
c¢ikarmamistir. Bu formatta iiretilmis biitiin kameralar turistik ve am1 amaclh
modellerdir.

2003 Sony, Canon, Sharp ve JVC'den HDV : DV'nin yuksek ¢ozunurlUkla
halidir.

2.9.3. Video Nasil Cahsir?
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Video gorintiisii de diger tiim teknik goriintiiler gibi kiiglik noktalardan olusur.
Bu noktalara pixel ad1 veriliyor (ingilizce “Picture element” kavramindan tiiretilmis bir
kelime). Renkli TV ekraninda yaklasik 1.4 milyon adet pixel vardir. Bir noktanin renkli
olarak ortaya ¢ikabilmesi i¢in kirmizi, mavi, yesil, olmak iizere ii¢ alt noktaciga ihtiyag
vardir. Bu ii¢ renk belli oranlarda bir araya geldiginde istedigimiz bir rengi elde
edebiliyoruz. Tekrar kameraya donersek bir mercegimiz var. Bu mercek oOniindeki
goruntiy  kdgUltip bir diizleme distiriyor. Bu diizlemde algilayict bir tiip
olabileceginden bahsetmistik. 1980’lerin sonunda tiip teknolojisi yerini CCD (Charge
Coupled Device) adr verilen mikro iglemcilere birakti. Yakin zamanda CCD’ye bir de
alternatif yayginlasmaya basladi. Ozellikle fotograf makinelerinde ¢ok kullanilan ve
CMOS ( Complementary Meta-Oxide Semiconductor) adi verilen bu devre
teknolojisinin temel avantajlar1 daha az enerji tiikketmesi ve daha hizli olmasi. Kullanici
acisindan bu iki algilayici tiirii arasinda hentiz blyuk bir fark yok (Canikligil, 2007 :14-
15).

Bir CCD’nin Uzerinde yuz binlerce kictk htcre (pixel)bulunur. Her hiicrenin
gorevi lizerine diisen 151k oraninda elektrik sinyali tiretmektir. Bu elektrik degeri 0,3 mV
ile 1 mV arasinda degiskendir. Hazneye ¢ok 151k diisiiyorsa (¢ok foton birikiyorsa) 1
mV, hi¢ diismiiyorsa 0,3 mV diizeyinde elektrik tiretir.

Boylece bir CCD fizerine diisen goriintiiniin elektrik olarak ifade edilmesini
saglar. Buna bir resmin elektrik akimi olarak ¢izilmesi olarak da bakabiliriz. Ornegin
ekranin yarist simsiyah diger yaris1 bembeyazsa elektrik dnce 0.3 mV daha sonra 1 mV
goriilecektir. Bu bilgi bir kasede kaydedilebilir veya dogruda Tv ekranina verilebilir.
TV alicis1 da bu elektrik sinyallerini alir ve kendi tiipiine yansitir. Ornegin 720*576
pikselden olusan ekran i¢in konusursak (PAL kullanan iilkelerde genellikle TV
ekranlar1 bu ¢oziiniirliiktedir), tiipiin arkasindaki bir elektron tabancasi kendisine gelen
elektrik verisi oraninda bir giicle elektron firlatir. Bu elektron gidip birinci pixeldeki
fosforu 1s1tir. Sonra ikinciye gelir ve bu islem biiylik bir hizla devam eder. Ta ki ekranin
en sag altindaki son piksele gelene kadar. Boylece bir karelik goriintii olusturulmustur

(Canikligil, 2007: 15).

2.9.4. Renkli Goriintii Nasil Elde Edilir?
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Kilig’a (2003: 26) gore; cevremizdeki butin nesneler belli bir renkle ortaya
cikar. Nesne ile onun rengi arasinda yapisal bir iligski vardir. Nesnenin rengi gorsel algi
olarak i¢inde bulundugu mekanin 1sikliligina gore degisse bile, nesnenin renginin

yapisal 6zellikleri degismez. Bu nedenle nesneler renksiz diisiiniilemez.

Yilmaz’a (2002) gore; Renk uzaylari, renkleri tanimlamak icin kullanilan
matematiksel modellerdir. Renk uzaylari, biitiin renkleri temsil edecek sekilde
olusturulmaktadir. Renkmetri biliminin temelini olusturan Grassmann’in birinci
kuralina gore, bir rengi belirlemek i¢in birbirinden bagimsiz 3 degiskene ihtiyag vardir.
Bu yiizden renk uzaylar1 3 boyutlu olarak tasarlanmaktadir. En popiiler li¢ renk modeli
bilgisayar grafiklerinde kullanilan RGB, video sistemlerinde kullanilan YCbCr ve renkli
dokiimlerde kullanilan CMYK’dir. Tiim renk uzaylari, kamera ve tarayici gibi aygit
kaynaklt RGB bilgisi kullanilarak elde edilmektedir.

Renkli goruntd, rengin U¢ boyutunu yani Temel Renk-Doyma-Parlaklik’1 birden
igerir. Rengin bu ii¢ boyutu; rengin kullanimi, renklerin birbirleriyle iliskileri agisindan
hem renkli, hem de siyah-beyaz goriintii agisindan Onemlidir. Bir goriintii alani
igcerisinde yer alan nesnelerin iizerine ayni yogunlukta 1s1k verildiginde ortaya ¢ikan
farkli temel renklerin (hue), doyma ve parlaklik farki kolayca goriilebilir. Temel renk
acisindan yesil, kirmizi, mavi birbirinden farkliyken, parlaklik acgisindan ayni olabilir.
Rengin fiziksel algilanmasiyla ilgili Ozellikleri elektronik goriintiintin, goriintl
olusturma siireci i¢in 6zel anlamlar tasimaktadir. Kamera ve diger goriintii iiretim
aygitlar biitlin renklere ya da belli renklere karsi koreltilebilmektedir. Bu, i¢ 151k, yani
ekrandaki elektronik noktaciklarin yonlendirilmesiyle gerceklestirilir. Videoda gOruntd,
kirmizi, yesil, mavi {i¢ temel renkten olusan 1sikli noktaciklar meydana getirir (Kilig,

2003: 29-30).

Teknik olarak renk elde etmenin iki yolu vardir: kagit lizerine resim yaparken
elinizde beyaz zaten vardir ve bu beyaz 1518in i¢inden renkleri (dalga boylarini)
cikararak (yani kalemle boyayarak) siyaha ulasirsiniz. Buna Subtractive color Mix
(cikarimsal renk sentezi) adi verilir. Burada kullanilan ana renkler sunlardir: C (Cyan),
M (Magenta), Y (yellow). Bu ayn1 zamanda renkli filminde renk olusturma yontemidir.
Filmin iizerinde sari, cyan ve magenta renklerine duyarl li¢ katman bulunur. Diger

yontemde ise elinizde TV veya bilgisayar ekraninda oldugu gibi siyah vardir. Buradan
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baslayarak renkleri birbirine ekleyerek beyaza ulasirsiniz. Buna da Additive Color Mix
(toplamsal renk sentezi) adi verilir. BUttin elektronik aletler toplamsal renk sentezini
kullanirlar, yani ana renkleri birlestirerek beyaza ulasmaya calisirlar. Bu ana renkler
Red (kirmizi), Green (yesil) ve blue (mavi) kisaca RGB olarak tanimlanmistir.

(Canikligil, 2007: 16).

Kilig’a (2003: 38) gore; rengin elektronik gorintide tek gorint karesinden
hareket ederek, bastan sona biitiin yapimi kusatarak olusturdugu ritim, resim sanatindan
farksizdir. Rengin estetik enerjisini diger, diger estetik 6geleri ikinci plana itmeden ve
videonun yapisal o6zelliklerine uyum saglayacak bicimde kullanmak, goriintii boyutu

acisindan hem sanat¢iya hem de elektronik goriintiiye yeni ufuklar agacaktir.

2.9.5. Dijital video

Sayisal video halen kullanilmakta olan bir ¢ok uygulamada analog videonun
yerini almaktadir. Buna 6nemli bir 6rnek sayisal televizyon yayimlarinin baglamasi ile
birlikte hizl1 bir sekilde yayilmasidir. Diger bir 6nemli 6rnek ise analog video kasetlerin
yerini VCD, DVD’lerin almasidir. MPEG-1 ve MPEG-2 bu ortamlarin (media)
kabul Ginde anahtar teknoloji olmustur (Urhan, 2003: 2).

Baslangicta analog video sistemleri yaygin olarak kullanilmaktayken, ucuzlayan
ve gelisen donanim maliyetleri, dijital videonun kullanilmasini olanakli hale getirmistir.
Her ne kadar donanim maliyetleri diisse ve donanim kapasiteleri ¢ogalsa da, video
verisinin sikistirmasiz olarak bilgisayarlar ve dijital depolama aygitlar1 {izerinde
saklanmasi / iletilmesi olanaksizdir. Ornegin 360%288 ¢oziiniirliikte renkli, saniyede 25
kare iceren 1 saniyelik veri igeren bir sikistirmasiz video dosyasi ortalama 7MB yer

kaplamaktadir (Taskin, 2007: 4).

Her DV kameranin iginde bir codek (compressor- decompressor, sikistirici-
acici) islemcisi bulunur. Bu mikro islemcinin goérevi CCD’den gelen ham (Raw)
elektiriksel bilgiyi DV verisine doniistiirmektir. Siz ¢ektiklerinizi izlemek i¢in PLAY
(oynat) diigmesine bastiginizda islemci bu defa ters c¢alisir ve DV verisini TV alicisinin
anlayacagi elektrik sinyallerine doniistiiriir. GOrtintU verisini bilgisayarinizda oynatirken

codek islemcisinin yaptig1 isi genelde bilgisayarmizin ana islemcisi (CPU) iistlenir.
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Bugiin artik ana islemciler ¢ok giiclii oldugu icin DV verisini sikistirlp agmak satin

alacaginiz higbir bilgisayar1 zorlayamaz (Canikligil, 2007:32).

2.9.6. DV Verisinin i¢indeki Ses ve Timecode

Tabi ki ses de Dv verisiyle birlikte kaydedilir ve firewire kablosuyla aktarilir. Dv
kameralar 12bit 32Khz veya 16bit 48Khz olmak {izere iki degisik bigimde sikistirmasiz
olarak ses kaydi yapabilirler. Birinci segenekte 4 kanal ses kaydi, ikinci segenekteyse iki
kanal ses kaydi yapilabilir. ikinci secenek daha yiiksek kalitelidir ve 6zel bir amag

yoksatercih edilmelidir.

DVCAM Locked Audio (Kilitlenmis Ses) kullanilir. Yani DVCAM sistemleri
ses veris video verisine tam olarak eslenmistir. MiniDV ise Unlocked Audio
(Kilitlenmemis Ses) kullanir. Yani herhangi bir anda MiniDv kasette +-1/3 karelik
eslesme sorunu yasayabilirsiniz. Bu neyse ki gozle goriilemeyecek kadar azdir.

SMPTE (Televizyon ve Sinema Muhendisleri Birligi) biitiin video, ses kayit ve
film sistemlerinin ortak ¢alismalarini kolaylastiran bir standart gelistirmistir. Bu sisteme

Timecode (Zaman Kodu) adi verilir.

Bu sistem PAL kullanan iilkelerde 00:00:00:00 ile 23:59:59:24 araliginda
calisir. {1k iki hane saati, sonraki iki hane dakikay1, sonrakiler saniyeyi ve son iki hane
de o andaki kareyi gosterir. Boylece 24 saatlik bir zaman sayac sistemi saniyede 25 kare

gelecek sekilde uygulanir. NTSC kullanan iilkelerde kare sayis1t 30’dur (Canikligil,
2007: 34-35).

2.9.7. Sayisal Video Kameranin Yapis1 Ve Parcalari

(13 2

Kamera kelimesi Latince’de “oda” anlamina geliyor. Camera Obscura
(Karanlik oda veya kutu) ressamlarin ¢ok eskiden beri kullandig1 bir aracti. Camera
Obscura’nin 6niinde bir delik vardi. Delikten giren 1s1k 1sinlar1 ondeki konunun
goriintlislinii ters olarak karanlik kutunun arkasindaki yar1 seffaf bolgeye diisiiriiyordu.
Biitlin kameralar bir noktada bu aleti 6rnek alirlar. Asagida A.Kircher’in epey biiyiik bir

camera obscura gorul Gyor.
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Her video kamera asagidaki dort temel boliimden olusur:

1. Mercek
2. Goruntt Ureten Parga (Film, CCD, CMOS veya Tiip)
3. Bakag (Vizor veyaviewfinder)

4. VTR: Kayit bolimii (Film kameralarinda ham ve ¢ekilmis filmin i¢inde
saklandig1 magazin) (Canikligil, 2007, s:39-40).

2.9.8. Video Kamerada Ayarlar ve Ozellikler

Profesyonel bir kamera genellikle hem manuel (insan eliyle kumanda edilebilen)

hem de automatic ayarlaraizin verir.

Cankligil’e (2007) gore, video kameranin ayar ve 6zellikleri sunlardir:

a. Netlic (focus)
Belli bir uzakliktaki nesneyi ¢cekmek istediginizde mercegi o noktaya gore
ayarlamaniz gerekir. Netlik yapmak focus ring (netlik bilezigi) sayesinde mercegi ya da
mercegin igerisindeki bir cam grubunu ileri geri oynatmak demek. DV kameralarda

genelde bu islemi bir motor yapar ve Auto Focus denir.
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b. Pozlama (Exposure)

Her mercegin icinde aynen insan gdziindeki iris sistemi gibi ne kadar 1sik
gececegini belirleyen bir diizenek bulunur. Boylece farkli 151k kosullarinda 1s181n gegis
orani degistirilebilir. Ana diyafram degerleri su sekilde siralanir: 1.0-1,4-2-2,8-4-5,6-8-
11-16-32-64

Kameranin i¢inde pozlama degerini belirleyen otomatik pozlama (Auto Focus)
sistemi vardir. Bu sistem o andaki 151k kosullarini inceler ve sonugta bir diyafram degeri

belirleyip uygular.

C. Beyaz Ayar1 (White Balance)

Renk aslinda 1sikla ilgilidir. Dogada “mutlak dogru” renkten soz edilemez.
Beyaz bir duvar sabaha giines dogarken bagka, 6glen baska, aksam giin batarken bagka
renktedir. Rengin niteligi aslinda onu aydinlatan 151k kaynaginin rengiyle ilgilidir. insan
beyni otomatik “beyaz ayarma” sahiptir: ne sart altinda olursa olsun renkleri ayni
algilama egilimdeyiz. Oysa kamera ne zaman ne 1s1kta ¢ekim yapildigini ve neyin beyaz
oldugunu ancak tahmin edebilir (auto white balance). Bu tahminler ¢cogu zaman yanlis
sonuclar verir. Bu nedenle bizim kameraya hangi 1s1ik kosullarinda calisacagimizi ve
beyazin ne oldugunu tanimlamamiz gerekir (Canikligil, 2007:47-48).
Bir¢ok kamerada asagidaki dort secenek vardir:

e Indoor (i¢ ¢ekim — 3200k)
e Outdoor (D1s Cekim — 5600K)
e Custom WB (Ozel Beyaz Ayar1)

e Auto

o

. Kazang (Gain)

Diisiik 151k seviyesinde goriintii iiretebilmek i¢in kameralar kazang (Gain) adi
verielen bir secenek sunarlar. Bu aslinda CCD’nin {izerine diisen 1518in tamamen

elektronik ve yapay olarak artirilmasidir.



e. Mercekler

Mercekler 6ziinde yontulmus cam parcalaridir. Temel islevleri goriintiiyli kiigtiltiip
yogunlastirarak arkalarindaki bir diizleme ters olarak diisiirmektir. Tek bir cam pargasi
bu isi yapabilir. Hatta sadece bir delik bile ayn1 sonucu verecektir. Ancak tek bir cam
parcast ya da delik bazi sorunlar yaratacaktir. Genellikle fotograf ve film alanlarinda
kullanilan mercekler tek bir camda olugsmuyorlar. Tipik bir mercek 5 — 20 aras1 cam
parcasindan olusabilir. Ozellikle zum merceklerde bu say1 artacaktir. Bdylece mercek

gruplart optik sorunlari ¢ozerek en iyi goriintilyii olusturmamiza yardimer olurlar

(Canikligil, 2007: 65).

Merceklerin temel 6zellikleri sunlardir:

Netlik

Odak Uzaklig1 (Focal Length)

Isik gecirgenligi (Maximum Aperture)
Filtre cap1 (Fitler Size)

Makro (En Yakin Netlik Uzaklig1)

Alan Derinligi (Depth of Field)

Mercekleri goruntlye etkileri ise:

Perspektif
Kalabalik etkisi
Mekani biiyiitmek

Gortintir hareket hiz1 (Apparent Speed)

2.10. VIDEODA TASARIM ELEMANLARI

Sanat {riinlerinin genel yapisinin irdelenmesi, bu yapilarin tanimlanmalartyla

olasidir. Sanatginin 6znel yapisinin disinda, sanat iiriiniinii olusturan ve {iriiniin sanatsal
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bir nitelik tasimasinda etkili ve 6nemli olan bazi unsurlar vardir ki, bunlar {iriinlerin

tanimlanmasinda, siniflandirilmasinda 6nemli rol oynamaktadir (Artut, 2004:125).

Uygulama c¢aligmalarinda bilingli hareket ederek, daha basarili sonuglarin
alinabilmesi i¢in tasarim eleman ve ilkelerinin bilinmesinde yarar vardir (Buyurgan ,

2007:106):

Tasarim Elemanlari: Cizgi, Doku, Leke, Form — Sekil, Bosluk, Renk, Valor (Deger),
Isik

Tasarim ilkeleri: Ritim ve Hareket, Denge, Vurgu, Kontras (Zitlik), Birlik, Cesitlilik

a.Isik

Isik parlak bir enerji formudur. Insan géziiniin gorebildigi beyaz giines 15181 degisik
renklerdeki 1siklardan olusur. Beyaz 151k prizmadan gecirildiginde, ¢esitli renklerdeki
isiklar  sirasiyla gorilebilir. Farkli goriinen renkler, aslinda birbirinden farkli
elektromanyetik dalga boylaridir. Cevremize baktigimizda 1sik goriilmez. Bizm
gordiigiimiiz 151k kaynagidir ya da nesne {izerinden yansiyarak gelen 1siktir (Kilig, 2003

:12).

Canikligil’e (2007: 129) gore; Isik bize nesnelerin formlar1 hakkinda, hacimleri ve
dokular1 hakkinda bilgi verir. Ayn sekilde bize zamani, mevsimleri, geceyi ve glindiizii
bildirir. Kisaca 151k bize fiziksel ortam hakkinda bilgi verir. Yolcu'ya (2004: 44) gore;
151810 etkisini golge ile birlikte ele almak gerekir. Ciinkii her 151k kaynagi cisimler
tizerinde golge meydana getirir. Kuvvetli 1s1k-gdlge oyunlariyla canli, dinamik bir tesir

elde edilir. Buna karsilik 151k-g6lge belirsizligi, siikiinet, rahatlik ve tekdiizelik dogurur.

Sanat kuramcis1 Rudolf Arnheim, sanatginin 151k anlayiginin insanin genel tutum ve
davranislarini iki bigimde etkiledigini belirtiyor. Birincisi, 15181n nesneleri gercek ortami
icerisinde fark edilir duruma getirmesidir. Ikincisi ise, sanat¢inin bakis agisiyla
nesneleri bilim adamlarinin fiziksel gerceginden kurtarmasidir ( Arnheim 1965: 245-

246, Akt. Kilig, 2003. 11).
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Canikligil’e (2007: 127) gore; ¢ekim yaparken 1s18a lic temel nedenle ihtiyacimiz

var: Pozlama, fiziksel etki ve psikolojik etki. Kullandigimiz goriintii {iretici sistemin

kabul edilebilir sonuglar iiretebilmesi i¢in belli bir 151k seviyesini tutturmamiz gerekiyor

¢linkii hentiz hi¢ bir kamera insan gozii kadar hassas degil. Isik ne kadar noktasal bir

kaynaktan geliyorsa o kadar settir, derin golgeler yaratir. Isik ne kadar genis bir

ylizeyden geliyorsa o kadar yumusaktir, gélgeler ve dokular yok olmaya baglar.

Bir nesneyi kameranin algilayabilmesi i¢in bu nesnenin aydinlatilmasi gerekir.

Aydinlatilmig olan nesne, i¢inde bulundugu mekanla birlikte kameranin yarattigi

goriintlii boyutu i¢inde de bir hacim olusturur. Bu nedenle aydinlatma, hem goriinti

boyutunun ortaya ¢ikmasinda hem de yaratacagi etki agisindan 6nemlidir (Kilig, 2003:

14).

Ug noktadan temel aydinlatma teorisine gore: Key Light (Anahtar Isik);

f.

g.
h.

Pozlama i¢in gereken temel aydinlatmay1 saglar.

Konunun ana hatlarini ortaya ¢ikarir.

Genellikle noktasal bir 151k kaynaginda gelir.

Ana golgeleri olusturur.

Konunun “dokusunu” ortaya ¢ikarir.

Kameranin sag ve solundan genellikle yukaridan verilir (giinesi taklit
etmek igin).

Fill Light (Dolgu Is181) ise;

Konunun karanlikta kalan yerlerini yumusak sekilde aydinlatir.

. Kontrast oranin1 film veya video sinirlar1 igerisine sokar.

Yumusak (soft) bir 151k kaynagidir, yani genis bir ylizeyden yaygin
olarak gelir.

Anahtar 1518a gore diisiik giictedir.

Kameranin sag ve sol tarafindan genelde kamera yiiksekliginden
verilebilir

Back light (Arka Isi181);

Konunun arka plandan ayrilmasi i¢in kenar ¢izgilerin (kontur) ortaya
cikarilmasini saglar.

Saglara bir pirilt1 katar

Sert ve noktasal bir 151k kaynagindan gelir
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t. Genellikle yukaridan ve tam arkadan verilir (Canikligil, 2007: 136-137).

b. Renk

Fiziksel olarak renk, giines 1s1gindan ¢ikan bir enerji yayilimi olarak diistiniiliir.
Dolayisiyla renk, 1s18in cisimlere carptiktan sonra yansiyarak goérme duyumuzda
birakmis oldugu etkidir. Isigin olmadig1 yerde renk yoktur. Cisimler {izerlerine gelen
isinlarin bir boliimiinii emer (yutar), bir boliimiinii ise yansitir. Her rengin 15181 ayri

derecelerde yansitma 6zelligi vardir (Artut, 2004: 133-134).

Gorsel yasantimizin temel tas1 olan renk, cagimizin yanilsama sanati olan videonun
estetize edilmesine yardimci olurken, bu sanati kullanan sanatgilarin ifadesini

zenginlestirerek onlara goriintii boyutu i¢inde yeni ufuklar agmaktadir (Kilig, 2003: 25).

Temelde renkler iki ana grupta incelenir: sicak renkler ve soguk renkler. Sicak
renkler kirmiziya dogru giden renklerdir. Canlilik, sicaklik, ge¢mis, mutluluk,
geleneksellik, kahramanlik, gibi ¢agrigimlart olabilir. Soguk renkler ise maviye giden
renklerdir. Bunlar da hiiziin, yalmzlik, soguk, 6liim gibi ¢agrisimlar yapabilir. Renk
kontras1 da énemli bir aragtir. On plan ve arka plan iliskisini kurarken ters renkleri

kullanmak ¢ergeve i¢indeki giicii artiracaktir (Canikligil, 2007: 94).

Renkli goéruntd, rengin ¢ boyutunu yani Temel Renk-Doyma-Parlaklik’t birden
icerir. Rengin bu ii¢ boyutu; rengin kullanimi, renklerin birbirleriyle iliskileri a¢isindan
hem renkli, hem de siyah-beyaz goriintii agisindan Onemlidir. Bir goriintii alani
icerisinde yer alan nesnelerin lizerine ayni yogunlukta 1sik verildiginde ortaya ¢ikan
farkli temel renklerin (hue), doyma ve parlaklik farki kolayca gorulebilir. Temel renk
acisindan yesil, kirmizi, mavi birbirinden farkliyken, parlaklik agisindan ayni olabilir.
Rengin fiziksel algilanmasiyla ilgili O6zellikleri elektronik goriintiinlin, goriintii
olugturma siireci i¢in Ozel anlamlar tasimaktadir. Kamera ve diger gorilintii iiretim
aygitlar1 biitiin renklere yada belli renklere kars1 koreltilebilmektedir. Bu, i¢ 151k, yani

ekrandaki elektronik noktaciklarin yonlendirilmesiyle gerceklestirilir (Kilig, 2003: 29).

Videoda goriintiiyii, kirmizi-yesil-mavi U¢ temel renkten olusan 1sikli noktaciklar

meydana getirir. Bir ressamin tuvali lizerinde temel renklerden hareket ederek doyma ve
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parlaklik oynamasi ekranda da elektronik noktaciklarin yonlendirilmesiyle yapilabilir.
Ornegin goriintiiniin igindeki biitiin mavi bdlgelere, mavi elektronik noktaciklara karsi
goriintli kaynag1 koreltilebilir. Bu bolgelere icinde mavi olmayan baska bir nesnenin
goriintiisii yerlestirilebilir. Her renkle gergeklestirilebilen bu elektronik stireg, belirli bir
mekan icine baska bir mekanin yerlestirilmesiyle video sanatgisina yeni anlatim

boyutlar1 kazandirmaktadir (Kilig, 2003: 29-30).

c. Hareket

Film ve video gibi hareketli goriintiilerle ugrasirken cercevenizin i¢inde biitiin
ogeler siirekli hareket halinde olacaktir. Bu hem isimizi zorlastirir hem de zenginlik
katar. Fotograf c¢ekerken istediginiz ¢erceveyi bulursunuz ve cekersiniz. Oysa filmde
her sey daima hareket eder. Oyuncular, kamera, 151k gibi 6geler hareket icinde yeni
denge unsurlar1 belirleyecektir ve sizin goreviniz bu dengeleri her an gozetmektir

(Canikligil, 2007: 94).

Hareket, bir plastik eserde, mesela bir resimde, figiirlerin kogsmasi veya yiiriimesi
degildir. Sozgelimi, plastik unsurlarin yon kontrastlari, hareketin olusmasi ig¢in
yeterlidir. Bu durum, zaman zaman g¢izgilerin yon ve deger karsitliklariyla; 1s1k-golgeci
donemde 151k ve golgenin yon karsitliklariyla, renke¢i bir eserde, renklerin yon

karsitliklariyla saglanir (Yolcu, 2004: 37).

Cercevemizi kurarken iclerinde mutlaka hareket olmasma dikkat edilmelidir.
Hareket bir gorlntlye en fazla enerji katan 6gedir ve diger biitiin gorsel unsurlara

baskin gelir. insan gozii nce hareketli olana bakacaktir (Canikligil, 2007: 94).

d. Ses

Cevremizde gordiigiimiiz nesnelerin ¢ikardigi sesler nesnelerin goriintiileri kadar bizleri
etkiler. Hatta nesnelerin i¢inde bulunduklar1 ortamin yarattigi ses, bizler i¢in sunulmus
isitsel bir diinyadir. Bu diinyanin i¢inde insan kulagina ulasan her tiirli ses vardir.
Elektronik goriintiiniin ikinci 6nemli yapisal 6gesi insan kulagina ulagan bu seslerden

olusur. Video, teknolojik olarak gorsel-isitsel bir aragtir. Ses, video teknolojisine, filmde
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oldugu gibi sonradan eklenen bir 6ge degildir. Videonun teknolojik olarak yapisal bir

0gesidir. Ayn1 zamanda bu yapisal 6ge bir estetik enerji alanidir (Kilig, 2003: 63).

Herhangi bir nesneye vurdugumuzda g¢ikan ses, o nesnenin titresmesi sonucudur.
Titresen nesne havay1 titrestirir (barometrik basingta dalgalanmaya yol acgar), hava bu
dalgalanmay1 saniyede 340 metre hizla sizin kulak zariniza tasir, beyninizde gelen bu
dalgalar1 sinir sistemiyle yorumlar ve sesi duymus olursunuz. Saniyedeki titresim sayisi
bir sesin en belirleyici niteligidir. Saniyede 30 defa titresen bir sey tok (bas) bir ses
cikarir. Buna karsi saniyede 18.000 defa titresen bir sey c¢ok tiz bir ses c¢ikarir.
Saniyedeki titresim sayist hertz ile olgtliir ve sesin frekansi diye de anilir (Canikligil,
2007: 117).

2.11. KURGU VE ALGILAMA SURECINE ETKIiLERI

2.11.1. Kurgu nedir?

TDK’ya (2012) gore; Kurgu kelimesinin anlamlar su sekildedir:

» Degisik donanim birimlerinin birlesiminden olusan bir bilgisayarda, birimler
arasindaki baglantilarin diizenlenmesi ve bilgisayarin belli bir sorun iizerinde
calisabilmesi i¢in gerekli ayarlarin yapilmasi.

» Kisiyi cevredeki uyaranlar arasindan kimilerine karst daha duyar duruma
getiren, gecici ama yeniden ortaya ¢ikabilen bir yatkinlik durumu.

» Sinema 1. Bir filmin ¢evrilisi sirasinda elde edilen filmler arasinda segim
yapmak, bunlar1 ¢evirim oyunlugundaki siralarina gore dizmek, bu ¢ekimlerin
uzunluklarin1 saptamak, cekimlerin igerik yoniinden iliskilerini g6z Oniine
almak, bunlar1 belirli bir anlatima gore diizenleme isi; boylelikle, kurgu
yardimiyla, filme 6zgli uzay ve zamani yaratmak, filmsel gergegi ve evreni
kurmak, filmin tarttmin1 ve dizemini gerceklestirmek, filmin akiciligini
saglamak gibi ¢aprasik ve degisik sonuglart amaglayan calisma. 2. (ABD'de)
Gorsel bir etki yaratmak iizere, kisa ve c¢arpici ¢ekimlerin birlestirilmesi; bu
birlestirmeden dogan durum (bu is i¢in ABD'de yalniz montage terimi kullanilir,
asil kurgu editing terimiyle anlatilir). TV. 3. Miknatish goriintii kusagindaki

cekimlerin uyumlu bir biitlin olusturacak yolda bir araya getirilmesi. 4.
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Sinemadaki kurgu c¢alismasimnin ¢ok degisik biciminin televizyonda dogrudan
dogruya yayin sirasinda ve aninda yapilmasi (bu islem, resim segme terimiyle
belirtilir).

» Sinema: Bir filmin degisik siire ve yerlerde cekilen boliimlerini, bir anlam ve
uyum biitiinliigli saglayarak, asil filmi ortaya c¢ikaracak bicimde birlestirip
dizme.

» Olgusal karsilig1 olmamakla birlikte usalir bir durumun imgesel tasarimu.

Bozkurt’a (2005 : 86) gore; Kurgu icin, “kaydedilmis goriintiilerin belirlenen bir
sistemde ardigik olarak eklenmesi islemidir” denilebilir. Ancak bu siralama rastgele
degil bir diizen igerisinde yapilir. Diyaloglarda, zamansal, mekansal ge¢islerde, hizli ya
da yavas anlatimlarda kurgudan yararlanilir. Bunlar kesme (Cut), zincirleme (Mix),
bindirme (Superpoze), silinme (Wipe), Karartmaagma (Fade in-Fade out) gibi
tanimlarla anlatilir. Bu teknikler, hareketli goriintiilerde, diyaloglarin akisini
dizenlemede; mekansal, zamansal gegislerde; bitmekte olan ‘sahne/sekansi’ ile

baslamakta olan ‘sahne/sekansa’ kullanilir.

Canikligil’e (2007 : 155) gore; kurgu denince Turkiye de genellikle 6ykl (senaryo)
kurgusu akla geliyor. Tabi ki dramatik kurgu da ¢ok onemlidir ama kurgunun bir diger
yonii de filmin fiziksel olarak olusturulmasi asamasidir. Kurguda kritik olan filmim
dramatik yapisin1 kurmak ve anlatilacak hikayenin ne sekilde, hangi ritimle, hangi hizla

anlatilacagini bulmaktir.

2.11.2. Kurgunun Algilama Siirecine Etkis

MEB’e (2011: 10-11) gore; Insan beyni, gozii ve kulagmin calisma sistemini
tanimak ve insan algis1 hakkinda bilgi sahibi olmak, kurgucunun daha etkili, insan
algisina uygun caligmalar yapmasini saglar. Simdi insan algis1 ve kurgu iizerine bazi

temel bilgilere goz atalim:

> Insanlarin gevreleriyle iletisim ve algilama siireci, aralikli ve kesintilidir. Oysa
insanlar nesneleri sanki kesintisiz ve siirekliymis gibi gordiiklerini veya

isittiklerini sanirlar.
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Insan gozii, ag tabakanm diger bolgelerine nazaran, gérme sinirlerinin yogun
oldugu ve ag tabakanin odak noktasi diye adlandirilan noktaya yansiyan goriis
alaninin yalnizca dar bir sahasinda net gorebilir.

Insan odaklanmis gérmenin yani sira bir de yan gdrme (periferik gérme) tiiriine
sahiptir. GOzln ag tabakasi lizerinde yan gérme sahasinda bulunan nesneler
merkez odak noktasinin etrafinda yansitilirlar. Yani goziin odak noktasindan
uzaklasildikca gérme sinirlerinin yogunlugu azalir, buna paralel olarak goriilen
nesnenin netligi de diiser.

Insan, bakismi belli bir noktada odaklastirdigi zaman, agtabakanin yan
bolgelerinde de goriintii olusur. Ancak insan beyni, ilk asamada odak
merkezinden gelen goriintiileri secerek isleme alir.

Insan beyni, yan gérme araciligiyla aldigi verileri kullanarak gozlerin hangi
noktaya dikkatlerini odaklastirmasi gerektigini segmektedir.

Insan gozii siirekli hareket halindedir. Gz hareketinin birinci tiirii hedefe
yonelik “gdz gezdirme”dir. GOz; sigrama, gorilintliyii tespit ederek duraklama ve
tekrar sigrama seklinde devam eden prensiple calisir. Bakilan nesne zor oldugu
Olclide dikkatin duraklama noktalar1 da artar. Gz, sigrama hareketini saniyede
iki veya li¢ defa gerceklestirir. Sigramalar, insanin nesneyi gozden gecirmek i¢in
harcadig1 zamanin yiizden 10’undan fazlasini isgal etmez.

Y Uksek sesler, algilama siirecinde zayi1f sesleri bastirir.

Insan, iradesinin giiciiyle cok sesli bir korodan bir veya birkag sesi ayirt
edebilecek kabiliyete sahiptir.

Insan algisinin frenleme mekanizmalari da vardir. Bu mekanizmalar ise
yaramayan verinin beyni bosu bosuna mesgul etmesini engeller. Mesela bir
jeneratoriin ¢alistig1 ortamda, belirli bir siire sonra jeneratoriin sesini duymaz
durumageliriz.

Insan beyni olaylarin yeknesak (tekdiize) gidisatinda, ayni tiirden hareketlerde
herhangi bir degisikligi aninda yakalayabilir. Bir fabrika iiretim bandindaki
onlarca robot makine arasindan, digerlerinden farkli hareket eden bir tanesi
hemen dikkat ¢eker.

Gorsellik algilamanin en basta gelen faktoriidiir. Eger gérme kanallar1 en iist
sinirlarda, yogun olarak calisiyorsa, (Ornegin, ¢ok hizli gecen karmasik
goriintiiler varsa) biiylik ihtimalle isitme kanallar1 tikanityormus gibi olur. Boyle

bir durumda beyne gelen ses sinyalleri beyinde isleme tabi tutulmaz ve seder
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isitilmiyormus gibi olur. Fakat insan irade giiciiyle dikkatini goriintiiden sese
kaydirabilir; bu durumda ise gorsel veriler bilingten diiser.

Insan bakisi, siiredurum &zelligine sahiptir. Hareket hélinde olan cismi
gbziimuzle takip ediyorsak cismin beklenmedik bir anda durmasi karsisinda
goziimiiz belirli bir siire o cismin hareketi dogrultusunda hareket etmeye devam
edecektir.

Insanlar psikolojik yapilar itibariyla, diinyada genel gériintiilerden dikkatlerini
ilk asamada hareket halinde olan nesnelerde sabitlestirirler. Hareketli nesneler
insan beyni i¢in biiyiili bir giice sahip gibidir, bakislar1 onlardan ayirmak ¢ok
zordur.

Insan gozii, hareket halinde olan iki nesneden daha hizli hareket edenini veya
kendisine yaklasanin tercih eder.

Eger bulundugumuz ortamdaki fon hareket halindeyse ve sabit bir noktaya
bakiyorsak, kendimiz hareket ediyormus gibi goriinecektir. ki otobiis tamamiyla
yan yana dururken otobiisiin i¢inde oturan kisi yandaki otobiis ileriye hareket
ettiginde kendi otobiisiinlin geriye gittigini sanir. Ya da, sahilde deniz
dalgalarinin gel-git alaninda ayakta durup yere bakan kisi dalgalar geriye
cekilirken, fonu olusturan dalgalarin sabit durdugu, kendisinin dalgalarin tersi
istikamette geriye gittigi hissine kapilir.

Belirli bir yone dogru hareket eden herhangi bir nesneyi dikkatle takip eden bir
insan, bakisini aniden hareketsiz bir nesneye g¢evirdigi zaman, duragan olan
nesnenin bir dnceki hareketli nesneye gore ters yonde hareket ettigini sanir.
Insanlarin “olumlu” bir tanima isi i¢in harcadiklar1 zaman dilimi, herhangi bir
nesnenin o nesne olup olmadigma kanaat getirmeye harcadiklar1 zaman
diliminden daha biiyiiktlir. Yani dnceden beyne kaydedilmis bir insan yiiziinii
tekrar gordiigimiizde bu yiizii hatirlamamiz i¢in gereken siire, yeni bir kisiyle

tanistigimizda onun yliziinii hafizamiza kaydetmek icin ayirdigimiz siireden

daha kisadir.

2.11.3.Kurguda Kullanilan Bazi Yontemler

a. Kesme (Cut)
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Bir planin tek bir karelik siire i¢inde yerini baska bir plana birakmasidir. Sinema ve
televizyonda en ¢ok kullanilan gegis bi¢imidir. En ¢ok kullanilmasinin nedeni hem basit

olmas1 hem deistenen etkiyi en hizli bigimde vermesidir (Canikligil, 2007: 157).

Sicramali Kesme (jump cut); Aymi plan igerisinde yapilan kesmedir; yani bir
cekimin orta boliminin silinmesi ve baslangigla sonunun birlestirilmesidir. “Atlama”
olarak da adlandirilir. Bu kesme tiiri, goriintiiler arasindaki devamliligi zedeler. Ayni
sahneye ait pes pese eklenmis iki ¢ekim arasinda 30 derecelik kamera agis1 uzaklig
bulunmasi1 gerektigini sdyleyen “30 derece kurali”na da aykiridir. Geleneksel sinemada
bir hata olarak goriilse de, giinlimiizde sik¢a kullanilmaktadir. Bu yontemde, yolun
sonundan kameraya dogru yiiriiyen bir kisi kesintisiz olarak, kamera hareketi olmadan
cekimlenir; kurguda, ¢cekimin ortalarindan bir kismi atilarak adamin yolun sonundaki

goriintlisiinden bir anda, kamera oniine yaklagsmis goriintiisiine gegilir (MEB, 2011: 15).

Eslemeli Kesme (match cut); Bir cismi gorunttlerken, gérsel ya da icerik
bakimindan ona benzeyen baska bir cisme yapilan kesmedir. Bir trafik lambasindaki

kirmizi 15181 yakin plan c¢ekerken sonraki sahnede parlayan bir giinese gegmek gibi

(MEB, 2011: 16).

Capraz Kesme (cross cut); Ayni anda birbirinden farkli mekanlarda cereyan eden
iIki veya daha fazla olay arasinda gidip gelmeyi esas alan kurgu bigimidir. “Paralel
kurgu” da denir. Heyecan ya da siiphe uyandirmak, iki olayin birbiriyle baglantisini
olusturmak i¢in kullanilir (MEB, 2011: 17).

b. Erime, Gegcme, Bindirme (Dissolve)

Bir planin diger plan {izerinde belirli bir hizla belirmesi ve bu sirada énceki planin
kaybolmasiyla yapilan gegistir. Kesmeden farkli olarak belirli uzunluklarda olabilir. Bu
uzunluklar genellikle kare sayisiyla ifade edilir: 12 karelik gegme, 25 karelik gecme,
100 karelik gegme gibi. Gecme sinema dilinde genellikle belli bir zaman asimini
anlatmak i¢in kullanilir (Canikligil, 2007: 157).
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Ani Pan (whip pan); Kamerayla saga veya sola dogru asir1 hizli bir doniis yaparak
bir bagka ortama gecis yapilmasidir. Farkli mekanlarda/zamanlarda yapilan ¢ekimleri
baglamak i¢in kullanilir (MEB, 2011: 18).

Silme (Wipe); Bir goriintiiniin digerini iterek veya silerek yerine geg¢mesidir.
Binlerce degisik silme efekti gelistirilmistir ve bunlara Wipe Pattern adi verilir
(Canikligil, 2007: 157).

C. Sicrama

Geriye Sicrama (flashback); i¢inde bulunulan zamandan ge¢mis zamanda
yasanmig bir olaya doniistiir. Sinema ve televizyon yapimlar1 diginda edebiyatta da sik
kullanilan bir anlatim teknigidir. Normalde bir sinema eserinde senaryo, olaylarin
ileriye dogru gosterimi ile olusturulur. “Filmde olay 6rgiisii bazen kisa, bazen de uzun
ileriye atlamalarla zamanda ileriye dogru yapilan bir anlatimla kurulur. Geriye
sigramalar ise daha dnceden yaganmig bir olayi izleyiciye hatirlatmak, karakterleri daha
iyi tanimasini saglamak igin senaryoya eklenir. Geriye sigramalar filmin zamanda
ileriye dogru akisini kesintiye ugrattigindan, ¢ok sik kullanildiklarinda filmin akiciligini
zedeler, izleyicinin olay1 algilamasini zorlastirabilir. Icinde bulunulan zamandan geriye
sigrarken veya simdiki zamana geri donerken gecisler genelde zincirleme gegisle
yapilir. Iki ¢ekim arasimna bir 151k patlamasi seklinde efekt konarak yapilan gecis de
siklikla kullanilir (MEB, 2011: 19-20).

fleriye Sicrama (flash-forward); iginde bulunulan zamandan ilerideki bir zamana
yapilan sigramadir. Ileriye dogru sigrama iki sekilde olabilir. Birincisi, filmsel zaman

icinde, filmicin gereksiz uzun zaman dilimlerinin atlanmasidir (MEB, 2011: 20).

d. Acilma — Kararma (Fade in — Fade Out)

Ekrandaki siyah veya bagka bir rengin yavasca yerini goriintiiye birakmasina agilma
diyoruz. Ekrandaki goriintii yerini herhangi bir renge biraktiginda da bunu kararma veya
fade to (Yani herhangi bir renge gecme yapmakla ayni seydir.) olarak tanimliyoruz.
Oziinde bir gegme olan bu baglant1 da bir zaman aralifinda yapilir ve karelerle ifade

edilir. “25 karelik a¢ilma, 100 karelik kararma” gibi (Canikligil, 2007: 158).
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e. Agir — Hizh Cekim ( slow —fast motion)

Agir Cekim (slow motion); Goriintillerin ger¢ek zamandan daha yavas
oynatilmasini saglayan bir tekniktir. TV ve sinema kameralar1 normalde saniyede 24, 25
veya 29 kare fotograf c¢ekerler (fps-frame per second, yani saniye basma diisen kare
sayist). Agir cekim uygulamak i¢in 1 saniyede normalden daha fazla sayida fotograf
cekilir, bu goruntiler kayit sisteminin normal oynatim hizinda oynatildiginda olayin
hareketi yavaslamis olur. Ornegin, PAL sistemdeki bir kamerayla her bir saniyede 50
kare iceren video ¢ekim yaptigimizda ve videoyu PAL sisteminde normal oynatim
degerlerinde oynattigimizda (saniyede 25 kare) goruntiler yizde 50 yavaslatilmig
olarak ekrana yansiyacaktir (MEB, 2011: 20).

Agir ¢ekimin kendi iginde bir alt tiri “bullet-time’dir (kursun-zaman).
“Flowmotion” (akan ¢ekim) olarak da adlandirilir. Agir ¢gekimde biitiin kisi ve nesneler
agir hareket eder, kamera sabittir ya da kisilerin hizina ayak uydurur. Akan ¢ekim ise
donmus zaman, agir ¢ekim, normal hizda zaman veya hizli ¢ekimin i¢ ige gectigi,
masalimsi bir ¢ekim ve kurgu teknigidir. Birka¢ degisik sekilde uygulanabilir: Tiim
kisiler dondurulmus veya agir ¢cekimde iken;

a) Kamera hizli ve hareketlidir.

b) Filmin kahraman1 normal hizda veya normalden fazla hizda hareketlidir.

¢) Hem kamera hem de filmin kahramani normal hizda veya normalden fazla hizda

hareketlidir (MEB, 2011 21).

Hizh Cekim (fast motion); Agir ¢ekimin tersidir. Diisiikk fps degerleriyle ¢ekim
yapilip bu goriintiiler normal oynatim hizinda veya daha hizli oynatildiginda hizli ¢ekim
olusur. Normal hizda ¢ekilmis goriintiiler kurgu programlar1 kullanilarak da hizli ¢ekim
haline getirilebilir. Agir ¢ekimler sessiz sinema donemi komedilerinde sikga
uygulanmistir. Gilinlimiizde ise 6zellikle aksiyon filmlerinin arabali takip, doviis gibi
sahnelerinde tercih edilmektedir. Hizli ¢ekimin bir baska kullanim alam1 da dogal
olaylarin belgesel amagl goriintiilenmesidir. Ornedin, bir ¢icegin iki saat sren
acmasini goriintiilemek i¢in kamera ayaklik {izerine konulur, dakikada 2 kare goruntu

almasi i¢in ayarlanir. Tki saatin sonunda elimizde 240 kareden olusan bir ¢icegin agmasi
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goriintiisii vardir. Bunu istedigimiz hizda oynatarak ¢icegin hareketlerini net bir sekilde

takip edebiliriz (MEB, 2011; 21-22).

f. Duraksamali Hareket (stop motion)

Sabit nesneleri hareket edermis gibi gdsteren bir animasyon teknigidir. Kuklalar
veya kolay sekil alabilen malzemelerle (oyun hamuru, lateks, silikon, plasticine)
yapilmis modeller kullanilir. Tek kare ¢ekme 6zelligine sahip kameraya ihtiyag vardir.
Duraksamali hareket teknigi; kameray1 objeye karsi ayarlayip tek kare g¢ekip sonra
objeyi biraz hareket ettirip yeni bir kare cekmek ve bunu tekrarlayarak animasyonu
tamamlamaktir. Cekilen tek kare resimleri ardi ardina dizip (her saniye igin 15-24 kare)
oynatilmas1 ile hareket elde edilir. Sahneler montajlanarak film tamamlanir. Bu
islemlerin cogu ¢izgi film teknigi ile aynidir; fark, stop motion animasyonda kullanilan

gercek 3 boyutlu obje, model ve setlerdir (MEB, 2011: 28).

2.11.4. Kurgu'da program kullanma; Windows Movie Maker Araclarim
Anlama

Microsoft’ un resmi Web Sitesine (2012) gore;

(http://windows.microsoft.com/tr-tr/windows-vista/ Getting-started-with-Windows-
Movie-Maker)

Windows Movie Maker U¢ ana aana ayrilmistir: bolmeler, film seridi/zaman
Gizelges ve 6n izleme monitori.

a. Bolmeler Hakkinda

» Windows Movie Maker, bitirmek istediginiz islere bagli olarak galisabileceginiz
birkag farkli bolgeye sahiptir.

» Gorevler bolmesi, film olustururken yapmaniz gereken dosya alma, diizenleme
ve filmi yayimlama gibi genel gorevleri listeler.

» Koleksiyonlar bolmesi, Klipleri iceren koleksiyon klasorlerini  goruntuler.
Koleksiyon klasorleri soldaki Koleksiyonlar bdlmesinde, secili koleksiyon
klasoriindeki klipler sagdaki Igindekiler bdlmesinde goriintiilenir. Asagidaki
resimde Koleksiyonlar bolmesi gosterilmistir:


http://windows.microsoft.com/tr-tr/windows-vista/Getting-started-with-Windows-Movie-Maker�
http://windows.microsoft.com/tr-tr/windows-vista/Getting-started-with-Windows-Movie-Maker�
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b. Koleksiyonlar Bélmesi

> lgindekiler bolmesi, calistigmz goriiniime bagl olarak filminizi olustururken
calistiginiz klipleri, efektleri veya gecisleri goriintiiler. Goriintimii, kiiglik resim
veya ayrintilar olarak degistirebilirsiniz.

> Icindekiler bolmesinden klipleri, gecisleri veya efektleri ya da Koleksiyonlar
bdélmesinden bir koleksiyonu gecerli projenizin film seridine/zaman ¢izelgesine
siiriikleyebilirsiniz. Ayrica klipleri yiiriitmek {izere 6n izleme monitoriine de
surukleyebilirsiniz. Klipte bir degisiklik yaparsaniz, bu degisiklikler yalnizca
gecerli projeye yansitilir, kaynak dosyayi etkilemez.

Resim 19
Windows Movie Maker Programi
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C. Film Seridi Ve Zaman Cizelgesi Hakkinda

= e S

Projenizi olusturdugunuz ve diizenlediginiz alan, film seridi ve zaman c¢izelgesi
olmak iizere iki gortinimde gorlntiilenir. Film yaparken bu iki goriiniim arasinda gegis

yapabilirsiniz.

Film seridi: Film seridi, Windows Movie Maker'da varsayilan goriiniimdiir.
Film seridini, projenizdeki kliplerin sirasina veya diizenine bakmak ve gerekiyorsa
bunlar1 yeniden diizenlemek i¢in kullanabilirsiniz. Bu goriinlim ayni zamanda eklenen
video efektlerini veya video gegislerini gormenizi de saglar. Projeye eklediginiz ses
klipleri film seridinde goriintiilenmez, ancak zaman c¢izelgesinde goriilebilir. Asagidaki

resimde Windows Movie Maker'da film seridi goriiniimii gosterilmistir:


http://windows.microsoft.com/tr-tr/windows-vista/Getting-started-with-Windows-Movie-Maker�
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Resim 20
Film Seridi Goriintiisii
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Resim 21

Zaman Cizelges GOor untusu
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Zaman gizelgesi: Zaman cizelgesi goriiniimi, film projenizin daha ayrintili bir
goriiniimiinii saglar ve daha hassas diizenlemeler yapmaniza olanak verir. Zaman
cizelgesi goriinlimiinii kullanarak video kliplerini kirpabilir, klipler arasindaki gecislerin
stiresini ayarlayabilir ve ses kanalin1 gorebilirsiniz. Zaman ¢izelgesini, projenizdeki
kliplerin zamanlamasini incelemek veya degistirmek icin kullanabilirsiniz. Zaman
cizelgesi diigmelerini, film seridi goriinlimiine geg¢mek, projenizdeki ayrintilar
yakinlastirmak veya uzaklastirmak, zaman c¢izelgesini anlatmak veya ses diizeylerini
ayarlamak i¢in kullanin. Asagidaki resimde WindowsMovie Maker'da zaman cizelgesi

goriinlimil gosterilmistir:

d. On izleme Monitorii Hakkinda

On izleme monitdrii tek tek klipleri veya projenin tiimiinii gérmenizi saglar. On
izleme monitdriinii  kullanarak projenizi film olarak yayimlamadan once &n
izleyebilirsiniz. Bir klipi oynatip duraklatmak veya klipi kare-kare ilerletip geri sarmak

Icin 6n izleme monitori altindaki diigmeleri kullanabilirsiniz. B6l diigmesi, klipi 6n


http://windows.microsoft.com/tr-tr/windows-vista/Getting-started-with-Windows-Movie-Maker�
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izleme monitérinde goruntilenmekte olan noktadan iki parcaya bdlmenize olanak

saglar.

Gorinim'ii tiklatip On izleme Monitor Boyutu'nun tzerine gelip bir boyut
secerek On izleme monitoriinii biiylitebilir veya kiigiiltebilirsiniz. Ayrica, pencereyi

buyutmek veya kicultmek icin striikleyebilirsiniz.

e. Video Banttan Video Alma

Video Al1 kullanarak, bir dijital video (DV) kameradaki video banttan
bilgisayarmiza video kopyalayabilirsiniz. DV  kameradaki bir video banttan
bilgisayariniza video aldiginizda, banttaki video bir video dosyasi olarak kodlanir ve

bilgisayarinizin sabit diskine kaydedilir.

f. Windows Movie Maker'a Video Dosyalari, Resimler Ve Ses Alma

Asagidaki dosya adi uzantist olan dosyalart projenizde kullanmak Tizere

Windows Movie Maker'aaabilirsiniz.

Video dosyalary: .asf, .avi, .dvr-ms, .mlv, .mp2, .mp2v, .mpe, .mpeg, .mpg, .mpv2,
wm ve .wmv
Sesdosyalar: .aif, .aifc, .aff .asf, .au, .mp2, .mp3, .mpa, .snd, .wav ve .wma

Resim dosyalari: .bmp, .dib, .emf, .gif, jfif, .jpe, .jpeg, .jpg, .png, .tif, .tiff ve .wmf

Windows Movie Maker'a yukarida listelenenlerden farkli uzantisi olarak
dosyalar1 da alabilirsiniz ancak, film yapmak iizere bunlar1 kullanmay1 denediginizde

tiim dosya tiirleri calismayacaktir.

g. Windows Movie Maker'da Kliplerle Calisma

WindowsMovie Maker'a dosyalar1 aldiktan sonra film yapmanin ve
diizenlemenin asil kismina baglamaya hazirsiniz. Windows Movie Maker'1 kullanarak
kliplerinizi ¢esitli yontemlerle diizenleyebilirsiniz. Uzun bir klipi iki kisa klipe bolebilir,
iki klipi tek bir klipte birlestirebilir, bir Klipin basini veya sonunu kirpabilir ve hatta yeni

klipler olusturabilirsiniz.
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h. Klipleri Bolme Ve Birlestirme

Kliplerinizle ¢alismay1 kolaylastirmak i¢in video ve ses kliplerinizi elle daha
kiiciik kliplere bolebilirsiniz. Ornegin bir video klipinizde iki farkli sahne varsa, video
Klipini bir sahnenin bitip 6tekinin basladig1 noktada boliip bu iki sahnenin arasinda bir

gecis yerlestirmek isteyebilirsiniz.
Resim 22

Iki Klipe Boliinmiis Bir Video Klip

Film seridi = 14 P

Bunun tersi olarak, birlestirmek istediginiz daha kiiciik kliplere ayrilmis bir
dosyaniz olabilir. Ancak, yalnizca ardisik klipleri birlestirebilirsiniz. "Ardisik", ikinci
Klipin baslangi¢ zamanmin birinci klipin bitis zamaninin hemen ardinda olmasi
demektir. Ornegin, Windows Movie Maker'a alindiginda kliplere ayrilan video veya ses
dosyaniz varsa ve klipler sirasiyla Klip 1, Klip 2 ve Klip 3 olarak adlandirilmissa, Klip
1 ve Klip 2'yi veya Klip 2 ve Klip 3'i birlestirebilir, ancak Klip 1 ve Klip 3"

birlestiremezsiniz.

Ardisik video kliplerini film seridinde veya film seridine/zaman ¢izelgesine klip

veya klipleri eklemeden 6nce Igindekiler bolmesinde birlestirebilirsiniz.

1. Video Klipinin Béliimlerini Kirpma (Gizleme)

Bir klipi kirptigmmizda, yeni baslangic ve/veya son kirpma noktasi
olusturursunuz. Projenizde veya son filminizde baslangi¢ kirpma noktasi klipin ne
zaman baslayacagim1i ve son kirpma noktasi klipin yiiriitiilmesinin ne zaman
durdurulacagini belirler. Bir klipi kirptiginizda, klipin kirpilan bdliimii gercekte kaynak
dosyadan kaldirilmaz, ancak projenizde veya yayimlanan filminizde goriintiilenmemesi

i¢cin gizlenmistir.
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Resim 23
Kirpilan Boliimii Vurgulanmis Gosterilen Kirpilmis Bir Video Klip

Kirpilan kisim

Zamancizelgesi v 14 B B O
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i. Klipler Olusturma

Projenizde daha kolay ¢alismak igin var olan tek bir video klipinden birden fazla
daha kiigiikk ve daha rahat yonetilebilir klipler olusturmak isteyebilirsiniz. Windows
Movie Maker Kklipin kaynagma bagli olarak klipleri farkli yontemlerle olusturur.
Kaynak Klipiniz dijital video (DV) kameradan alindiysa, Windows Movie Maker,
videodaki ©nemli kare degisikliklerinin yam1 sira kaynak video ilk olarak

kaydedildiginde DV kameranin ekledigi zaman damgalarini temel alan klipler olusturur.

k. Windows Movie Maker'da Resimlere Ve Videolara Gegisler Ve Efektler

Ekleme

Filmlerinizin ayirt edici ve profesyonel gorinmesi icin kendi 6zel
dokunuslariniz1 ekleyerek filmciliginizi gelistirebilirsiniz. Gegisler ve efektler ekleyerek
filminizin bir sahneden digerine akici bir sekilde ge¢mesini ve istediginiz gibi

goriinmesini saglayabilirsiniz.

Gecisler

Gegisler, filminizin bir video Kklipinden veya resimden digerine nasil
oynatilacagini denetler. Film seridinde/zaman cizelgesinde iki resim, video Kklipi veya
baslik arasmma herhangi bir birlesimle gecis ekleyebilirsiniz. "Silinerek" gibi sik
kullanilan ve giizel goriinen bir gegisi secebilirsiniz. Ayrica, Cubuklar, Pargala veya

Zikzak gibi daha sert gecisleri kullanmay: tercih edebilirsiniz.
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Resm 24

Zaman Cizelgesinde Gegisiyle Birlikte Bir Proje

Gecis
Zamangizelgesi v 14 B B O
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Eklediginiz tim gegisler, zaman ¢izelgesinin Gegis kanalinda goriintiilenir. Bu

kanali gérmek i¢in Video kanalin1 genisletmeniz gerekir.

Efektler

Efektler, filminize 6zel efektler eklemenize olanak saglar. Ornegin, klasik, eski
zaman filmi gibi gorlinmesini istediginiz, alinmis bir videonuz olabilir. Bu klipin
videosunun eski zaman filmi gibi gorlinmesini saglamak i¢in video klipine, resme veya

bashiga Film Yas1 efektlerinden birini ekleyebilirsiniz.

|. Bashk Ve Jenerik Ekleme

Windows Movie Maker'la filminize baslik adinizi, tarih, jenerik ve diger
metinleri ekleyebilirsiniz. Ornegin, filminizde gériintiilenen kisi veya sahneyi sunmak

igin bir baglik eklemek isteyebilirsiniz.

Baglik metnini filminizde farkli yerlere ekleyebilirsiniz: baslangica veya sonra,
klipten Once veya sonra ya da klipin iizerine yayilmig olarak. Baslik, ekranda kendi
basina veya ylriitiildiigli sirada videonun iizerini kaplamis bicimde belirli bir siire

boyunca yliriitiiliir ve ardinda baslik yok olur ve video klip veya resim devam eder.

Asagidaki resimde video klipten 6nce goriintiilenen baglik ve jenerik iceren bir

proje gosterilmistir:
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Resm 25

Zaman cizelgesinde baslangi¢c bashgi/Zaman cizelgesinde jenerik

Baslangig bashd Krediler

Zamangizelgesi v 14 B (D O Zaman gizelgesi * 14 P E B
i 00:0 00:00:25,00  00:00: 00:00:35,00  00:00:40,00
vid 4
VHN E - UHN E }
Gegig Gegig
Ses [ Video1 Ses | Video 2 |
Ses/Muzik Sesl Ses/Mazik Se
Yaz Bindirme Yazi Bindirme

m. Film Yayimlama

Bir proje lizerinde c¢alismayr tamamladiginizda projeyi film olarak
yayimlayabilirsiniz. Film, .wmv dosya adi uzantili Windows Media dosyas1 veya .avi
dosya adi uzantilt AVI dosyasidir. Windows Movie Maker'da yayimladiginiz bir filmi
cesitli yontemlerle paylasabilirsiniz—bilgisayariiz araciligiyla, kaydedilebilir CD'de,
kaydedilebilir DVD'de, e-posta iletisinde ek olarak veya DV kamerada video bant

Uzerinde.

2.12. COGALTIM VE SANAT

Cogaltim teknolojisi tahta baski tekniginden beri bilinmektedir. Baslangicta
estetik kaygilar tagimayan baski teknigi, sonradan estetik kaygilarla kullanilmaya
baslanildi. Ayn1 sekilde diger baski teknikleri de ilk once kitaplar1 resimlendirmek igin
kullanild1 daha sonra sanatgilar estetik kaygilarla yeniden kesfettiler. Tarihsel bir siire¢
icinde bakildiginda bir kusak aracin bulusunu gerceklestiriyor ve ticari amagla
kullantyor. Ardindan gelen baska bir kusak ta bu araci sanatsal kaygilarla yeniden
kesfediyor. Fograf ve film de aym siiregten gecti. Fotografla birlikte seri bir sekilde
nesnelerin goriintlileri ylizey tiizerine kayit edilerek ¢ogaltilabilir oldu. Fotograf
makinesinin mekanik olarak c¢ogaltim teknolojisi bir yoniiyle ressamin ugrasina karsi
cikis olarak gorildi. Fotograf firgca ve boyaya gerek duymadan hatta, insan eli
degmeden bir ¢ogaltim teknolojisi sunuyordu (Kilig, 1995: 9).
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Orijinal yapilarin fotografla belgelenmesi, filmlerin matbaa teknigi ile basimi
cogaltimi gibi olanaklar miizelerde, sanat galerilerinde sergilenen yapitlarin tipki
basimlarinin (roprodiiksiyon) kataloglar, kitaplar, dergiler araciligiyla yayimlanma
gelenegini baglatir. Boylece ¢ogaltim teknigi bu yaniyla hem estetik hem de sanatin

Pazar alanini gelistiren, orijinal degerini daha da artiran 6nemli bir gilicii dogurdu

(Bozkurt, 2005 : 40).

Fotograf goriintiiyii, film ise goriintii ve sesi dnce kayit edip ardindan ¢ogaltan
bir teknolojidir. Elektronik goriintiiniin televizyona sagladigi ise kayit yapabilmenin ¢ok
Otesindedir. Bir konuyu aninda goriintii ve ses olarak yeniden tiretmektedir. Televizyon
yaymeciligl insanlara anindaligin simdiligini yasatarak, elektronik gorlintiiyli bir
cogaltim teknolojisi olarak fotograf ve filmin ulastigindan ¢ok daha genis kitlelere
ulastird1 (Kilig, 1995: 10).

Walter Benjamin’e gore, sanat yapiti her zaman iiretilebilir olmustur. Sanat
ogrencileri ustalagsmak, ustalar yapitlarin yayginlasmasini saglamak ve digerleri de
kazan¢ ugruna sonradan c¢ogaltma yapmuslardir. Ancak sanat yapitinin, teknolojik
gelismelerin kullanimiyla birlikte yeniden {iretimi, digerlerinden daha hizli bir bicimde
sanat yapitlarinin biricikligini ortadan kaldirmaktadir. Sanat eserinin teknik yoluyla
yeniden {iretimi, sanat eserinin “simdi ve burada”ligini1 sarsmaktadir (Benjamin 2004:

52-53).
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BOLUM II1.

YONTEM

Bu boliimde: arastirmanin modeli, 6rneklem, verilerin toplanmasi ve verilen

analizi konusunda agiklamalar yer almaktadir.

Sekil 1

Arastirma Asamalari

Arastirma Sorusunun
Gelistirilmesi

Bu arastirma ile “Ankara Anadolu Glizel Sanatlar ve Spor Liselerinde
Ogrencilerin Video Sanat1 Uygulamalarmin Degerlendirilmesi” sorusuna
cevan aranmistir

Aragtirmanin Alt
Problemlerinin
(Amaglarmin)
Gelistirilmesi

1- Video sanati uygulamalarina iligkin;

a) Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin hazir bulunusluklar
arasinda istatistiksel fark var midir?

b) Deney ve kontrol grubu Ogrencilerinin basarilari arasinda
istatiksel fark var midir?

c) Deney ve kontrol grubu ogrencilerinin uygulama becerileri
arasinda fark var midir?

2- Video sanati uygulamalarina iliskin; deney ve kontrol grubu
ogrencilerinin goriisleri arasinda istatistiksel fark var midir?

Analiz Biriminin
Saptanmast

Anadolu Gulizel Sanatlar ve Spor Lisesi 11. ve 12. Siif 6grencileri

Caligilacak Durumun
Belirlenmesi

Anadolu Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi 11. ve 12. Simf &grencilerinin
uygulama ( sanatsal bicimlendirme) ¢alismalarina video sanatinin etkisinin
degerlendirilmesi

Arastirmaya
Katilacak Bireylerin
Secimi

. Calisma Grubu (50 6grenci: 32 deney, 18 kontrol): “Tipik
Durum Orneklemi”

Il.  Gozlemci (2 bagimsiz gozlemci, 1 katilimer gozlemei): “Tipik
Durum Orneklemi”

Verilerin Toplanmasi

Basar1 Testi

Video Uygulamalar: Bilgi Formu
Video Uygulamalar1 Olgegi
Gozlem Formu

Verilerin Andlizi

AN AN A

istatiksel analiz
Igerik analizi
Dokiman andlizi
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3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma deneysel desenle gergeklestirilmistir. Arastirmanin alt problemlerini
test etmek icin Ontest-sontest kontrol gruplu desen kullanilmistir. Bunun, deneysel
islemin bagiml degisken ilizerindeki etkisinin test edilmesiyle ilgili olarak arastirmaciya
yiiksek bir istatistiksel giic saglayan, elde edilen bulgularin neden sonu¢ baglaminda
yorumlanmasina olanak veren ve davranig bilimlerinde siklikla kullanilan giiglii bir
desen oldugu soylenebilir (Biiylikoztiirk, 2001: 27). Arastirma ig¢in Ankara Giizel
Sanatlar ve Spor Lisesi Resim Bolimi 11. ve 12. simf ogrencilerine, proje dersi
kapsaminda, sanatsal proje uygulamalarina iliskili olarak 32 kisilik deney ve 18 kisilik
kontrol grubu farkli sinif 6rneklemi olarak belirlenmistir. Burada esitlenmemis kontrol
grubu modeli kullanilmigtir. Karasar’a (2007) gore; esitlenmemis kontrol gruplu model,
aslinda, Ontest - sontest kontrol gruplu modele benzer. Aralarindaki tek 6nemli ayrilik,
burada gruplarin gelisigiizel olmasidir. Modelde, yansiz atama yoluyla esitlenmeleri i¢in
0zel bir ¢aba harcanmiyor. Ancak, katilanlarin, katilanlarin benzer nitelikte olmalarina

olabildigince 6zen gosterilir.

32 kisilik deney grubuna video sanati uygulamalari (video enstelasyon,
performans videosu, video performansi , dijital video, video montaj teknikleri, interaktif
video vs.) konular segilerek 6 haftalik detaylandirilmis ders programi hazirlanmis ve
uygulanmistir. Kontrol grubu ise bu siirede miifredat programinda belirlenen
programlama siiresinde video sanati ve uygulama egitimi almistir. Bu siirecte deney ve
kontrol grubuna Ontest ve sontest basari testi, video uygulamalari 6lgegi deneysel
arastirma  deseni  gerceklestirilmigtir.  Uygulama  Oncesi  Ogrencilerin  hazir
bulunugluklarin1 belirlemek amaciyla video uygulamalari bilgi formu ile veriler
toplanmistir. Deney ve kontrol grubunda basarili olan 6’sar 6grenci belirlenerek video
sanati uygulamasi yaptirilmistir. Gergeklestirilen uygulama siireci ve ortaya ¢ikan
calismalar1 degerlendirmek igin 3 gozlemci tarafindan doldurulan gozlem formlariyla

veriler toplanmis ve karsilastirma yapilmastir.

Aragtirmaci “katilimec1 gézlem” ile ¢alisma ortamini gézlemleyerek; ortaya ¢ikan
verilere yonelik icerik analizine ve bulgular ile iligkili yorumlarina katki saglamayi

amaclamistir. Ayrica uygulama sonucu ortaya c¢ikan c¢alismalart goézlem formu
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doldurarak degerlendirme yapmustir. Uygulama sirecinin tarafsiz  bir sekilde
gozlemlenmek ve uygulamalari degerlendirmek igin bagimsiz gbzlemciden
yararlanilmistir. Bagimsiz gozlemci; arastirmanin hazirlik asamasindan siirecin sonuna

kadar gozlemlerde bulunmus ve degerlendirme yapmustir.

Bagimsiz Gozlemci 1: Yiksek lisans mezunu, video sanati konularinda bilgi
sahibi Gorsel Sanatlar Dersi Ogretmenidir ve arastirma da gbzlem yoOntemini
kullanmigtir. Go6zlemcinin aragtirmanin  6nemi agisindan bagimsiz hareket ettigi
diistiniilmektedir. Bagimsiz gozlemci ile uygulama sonrasinda yapilan uygulamalar
degerlendirmek  igin  gbzlem formlari  doldurtulmus, bdylece gdbzlemcinin

degerlendirmeleri bir veri kaynagi olarak kullanilmistir.

Tablo 1

Bagimsiz Gozlemci I. Demografik Ozellikleri

Meslegi Gorsel Sanatlar Ogretmeni

(video sanat1 konularini bilen)

Ogrenim Durumu Y Ulksek Lisans
Deneyimi 14 y1l
Cinsyeti E

Tablo 2

Bagimsiz Gézlemci | 1: Demogr afik Ozellikleri

Meslegi Gorsel Sanatlar Ogretmeni (Video sanati
konularinda bilgi sahibi, ¢agdas sanat tarihi ve
grafik tasarim dersleri veren, bilgisayar kullanimi

ve programlar1 konusunda uzman)

Ogrenim Durumu| Lisans

Deneyimi 12 y1l
Cinsiyeti E

Bagimsiz Gozlemci 2: Video sanati konularinda bilgi sahibi, ¢agdas sanat tarihi
ve grafik tasarim dersleri veren, bilgisayar kullanimi1 ve programlari konusunda uzman
Gorsel Sanatlar Dersi 6gretmenidir ve arastirma da gdzlem yontemini kullanmigtir.

Gozlemcinin arastirmanin 6nemi agisindan bagimsiz hareket ettigi diisiiniilmektedir.
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Bagimsiz gozlemci ile uygulama sonrasinda yapilan uygulamalar1 degerlendirmek i¢in
gbzlem formlart doldurtulmus, bdylece gézlemcinin degerlendirmeleri bir veri kaynagi

olarak kullanilmustir.

Aragtirmanin uygulamasi asamasinda konu anlatimi ic¢in alaninda uzman
egitimcilerden yararlanilmistir. Ders plani olusturulurken ve icerik hazirlanirken bu
uzmanlarin goriislerinden faydalanilmistir. Proje dersi kapsaminda yapilan uygulama 6
hafta da tamamlanmistir. Bu siiregte deney grubuna video sanati tarihi, video sanati
uygulamalart ve video sanati eseri olusturma yontem ve teknikleri konusunda
detaylandirilmis egitim verilmistir. Bu asamada uzman egitimcilerden konu anlatimi ve
uygula icin yararlanilmistir. Hacettepe Universitesi Arastirma Gorevlisi uzman olarak
video sanati konusunda kapsamli bir sunum yapmustir. Kontrol gurubu ise mufredatta
yer alan program dogrultusunda video sanati hakkinda egitim almustir. Ogrencilere
verilen egitim silireci tamamlandiktan sonra deney grubundan basarili 6 6grenci ve
kontrol grubundan basarili 6 dgrenci segilerek uygulama yapmalari istenmistir. Her iki
grupta aldiklar1 egitim dogrultusunda uygulamalarini tamamlamaya c¢alismislardir.
Uygulama sonucglart gozlemciler tarafindan degerlendirilmis ve karsilagtirilmustir.
Arastirmaci da ¢alisma gruplari ile uygulamanin her asamasinda bulunmus ve

uygulamalar1 gozlemlemistir.

Orta Ogretim Giizel Sanatlar Egitiminde 6grencilerin Proje Uygulama dersi
kapsaminda anlatilan konular ve yapilan uygulamalarla teknoloji kullanma becerileri de
degerlendirilmis olmaktadir. Sanat eseri olustururken farkli teknik ve malzemeleri
kullanma becerileri ve yatkinliklar1 degerlendirilmeye calisilmistir. Kavramsal diisiinme
ve yontem gelistirme temelinde uygulama becerileri ortaya konmaya caligilmistir.
Uygulama siirecinde program kullanma, dijital ortamin olanaklarindan faydalanabilme
ve bu dogrultuda sanatsal bicimlendirmeler yapabilmeye doniikk basarilari
degerlendirilmistir. Ayrica video sanat1 uygulamalari hakkindaki bilgi ve goriislerindeki
degisiklikler belirlenmeye calisilmistir. Ogrencilere yaptirilan calismalar ile video
sanatinin  O0grencilerin gorlis ve kazanmimlarina etkisi incelenmistir. Bu amacla,
bilgilendirme-uygulama siireci ve elde edilen sanatsal ¢alismalarin sonuglari, dgrenci
calisma siireglerinin gézlemlenmesi ve incelenmesini nicel veri analizleri yaparak ortaya
konulmaya caligilmustir.

3.2. Evren ve Orneklem



105

Orneklem olusturulurken 6ncelikle Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinin sayisi1 ve
0zel durumu goz Oniinde bulundurulmustur. Bu baglamda Ankara Giizel Sanatlar ve
Spor Lisesi 11. ve 12. siniflarin hazir bulunusluklar1 géz 6niinde bulundurularak tamami
ornekleme katilmaya ¢alisilmistir. Egitim diizeylerindeki farklihigin etkisinin sonuglari
etkilememesi i¢in olusturulan gruplarda orantili bir dagilim gozetilmistir. Boylece farkli
stmif uygulamast sonucu ortaya c¢ikan durum nedeniyle simif mevcudiyetleri
dogrultusunda denek sayilar1 esit olmayan iki temel grup ortaya ¢ikmistir. Bu durumun
istatistiksel verilere 6nemli bir etkisinin olmayacagina dair istatistik¢i uzman tarafindan

da goriis alinmustir.

I. Calisma Grubu (50 6grenci: 32 deney, 18 kontrol): burada amagh érneklem
yontemlerinden oransiz eleman o6rnekleme yontemi kullanilistir. Karasar’a (2007)
gore; Eleman ornekleme, everendeki elemanlarin, tek tek, esit sec¢ilme sansina sahip
olduklar1 durumda yapilan orneklemeye eleman Ornekleme denir. Oransiz eleman
ornekleme, evrendeki tiim elemanlarin birbirine esit se¢ilme sansina sahip olduklar
ornekleme tiiriidiir. Buna, “basit tesadiifi Ornekleme”, “yalin Ornekleme”, “yansiz
ornekleme” ya da Ingilizcesinden “simple random sampling” gibi adlar da verilmektedir.
Oransiz eleman O6rneklemede, evrendeki eleman tiirlerinden her birinden 6rneklem’e
girenlerin sayist, tiimii ile sansa birakilmistir. Bu dogrultuda 6rneklem olarak olusturulan
32 kisilik deney grubunda; 20 6grenci 11. sinif, 12 6grenci ise 12. Siniftandir. 18 kisilik

kontrol grubunda ise 10 6grenci 11. siif, 8 6grenci ise 12. siniftandir.

Tablo 3

Siniflara Gore Ogrenci Dagilim Tablosu

Ogrenci Dagilimi

Deney Grubu Kontrol Grubu Toplam
32 18 50
11. sif 12. sif 11.smf 12.smf 11.smmf 12.smf
20 12 10 8 30 20
%62.5 %37.5 %55.6 %44.4 %60 %40
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32 kisilik deney grubu ve 18 kisilik kontrol grubuna Basar testi, ,Video Uygulamalari
Olgegi On-test ve son-test olarak, Video Uygulamalari Bilgi Formu &n-test olarak
uygulanmigtir.
Sekil 2
|. Calisma Grubu On-Test ve Son-Test Veri Toplama Araglar:

e Basar1 Testi

Veri Toplama Araglari e Video Uygulamalari Bilgi
Formu

e Video Uygulamalar1 Olgegi

1. Calisma Grubu: Arastirmada uygulama siirecinin degerlendirilmesi i¢in deney

ve kontrol grubundan, basari testi, video uygulamalar1 bilgi formu ve video
uygulamalar 6lgegi verileri goz 6niinde bulundurularak her iki grupta da basarilar
en yiksek olan 6’sar 6grenci segilmistir. . Burada oranh eleman ornekleme
yontemi kullanilmigtir. Karasar’a (2007) gore; alt evrendeki tim elemanlarin
birbirine esit se¢ilme sansina sahip olduklar1 6rnekleme tiiriidiir. Bu 6rneklemeyi
yapabilmek i¢in, dnce, evren, aragtirma acisindan onemli goriilen belli bir degiskene
gore, kendi i¢cinde benzesikligi olan, “alt evren”lere ayrilir. Sonra bu alt evrenlerden
her birinden, eleman oOrnekleme yapilir. 6 deney, 6 kontrol grubu toplam 12
ogrencinin uygulama stireci ve sonuglart 3 gozlemcinin doldurdugu goézlem formu

verileri ile degerlendirilmis ve karsilastirilmistir.

Sekil 3
1. Calisma Grubu Veri Toplama Araclar

Veri toplama Araclar <£‘ o Gozlemformu

3.3. Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanmas1 agamasinda iki temel yol izlenmistir.
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Tablo4

Veri Toplama Araclan

e Kituphaneler

) e Basili Yayinlar
Alanyazin (Literatiir) Tarama .
e Internet

o Tezler

e Bagar Testi
Nicel Veri Toplama Araglari ¢ Video Uygulamalari Bilgi Formu
e Video Uygulamalar1 Olgegi

e GoOzlem Formu

Aragtirmact ve Bagimsiz Gozlemciler 2011-2012 Egitim-6gretim yili igerisinde 6
haftalik ders siiresince katilimci-gozlemci olarak bulunmugstur. Dersler, video kaydr ve
fotograf ¢ekimi ile belgelenmistir. Miidiir ve 6gretmenlerle goriigmeler yaparak okul ile
ilgili dokiimanlar incelenmistir. Hazirlanan veri toplama araglarmin yardimi ile de

verilere ulagilmaya calisilmistir.

3.3.1. Alanyazin (Literatiir)Tarama

Arastirma konusu ile ilgili olarak kiitiiphaneler ve internetten Tiirkge ve diger
dillerde yazili kaynaklar taranmistir. Yiiksek Ogretim Kurulu Tez Merkezi’nden ve
Milli Egitim Bakanligi’ndan Konu ile ilgili kaynaklar taranmistir. Buna ek olarak yeni
cikan yayinlar incelenmistir. Bdylelikle gorsel ve yazili dokiimanlar saglanmaya

calisiimustir.

3.3.2. Nicel Verileri Toplama Teknigi

Desen olarak, deneysel modeller icerisinde yer aan, Cok denekli-cok faktorll
deneysel desen kullanilmistir. Bu arastirma Ontest-sontest kontrol gruplu desen tzerinde
yiritiilmistiir. Kontrollii 6n ve son test modelde arastirma belirli amaglar i¢in daha 6nce
sekillenmis olan gruplar iizerinde yapilmaktadir. Daha 6nce olusmus gruplar aynen
alimmakta; ancak, bunlardan bir tanesi deney grubu, &teki de kontrol grubu olarak
rasgele-segkisiz (random) yolla atanmaktadir. Gruplar, bir kez deney baslamadan once
bir kez de deney bittikten sonra bagimli degisken {izerinde olmak fiizere iki kez

Olculmektedir (Kaptan, 1998: 85).
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Tablo5

Deney ve Kontrol Grubu Veri Toplama

Veri Toplama Araglari Deney grubu Kontrol grubu
(32 Ogrenci) (18 dgrenci)
On Test Son Test OnTest | Son Test
Basar Testi X X X X
Video Uygulamalar1 Olgegi X X X X
Video Uygulamalar1 Bilgi Formu X - X -
Deney Grubu Kontrol Grubu
(Basaril1 6 Ogrenci) (Basaril1 6 Ogrenci)
Gozlem Formu 3 Gozlemci 3 gbzlemci

Bu arastirmada, Ankara AGSSL’de 6grenim goren 11. ve 12. smif 6grencileri
arasindan 32 deney grubu 18 kontrol grubu olmak {izere toplam 50 6grenci se¢ilmistir.
Gruplardan biri deney, digeri kontrol grubu olmak iizere segkisiz (random) olarak
atanmigtir. Katilimeilar, deneysel islemden 6nce ve sonra bagimli degiskenlerle ilgili
olarak 6l¢iime tabi tutulmuslardir. Ayrica deney grubundan basarili 6 6grenci ve kontrol
grubundan basarili 6 68rencinin uygulama siireci ve ¢alismalar1 3 gozlemci tarafindan
degerlendirilmis ve karsilastirilmistir.

Tablo 6

Nicel Arastirma Verilerinin Alt Amaclar ile fliskisi

1- Video sanat1 uygulamalarina iligkin;

a) Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin
hazir bulunusluklari arasinda istatistiksel
fark var midir?

Video Uygulamalar Bilgi

Y lizde
Formu

b) Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin
basarilar1 arasinda istatiksel fark var Bagar1 Testi SPSS
midir?

c¢) Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin
uygulama becerileri arasinda fark var Gozlem Formu Y lizde
midir?

2- Video sanat1 uygulamalarina iligkin;
deney ve kontrol grubu 6grencilerinin

goriisleri arasinda istatistiksel fark var
midir?

Video Uygulamalari Olgegi SPSS




109

Aragtirmanin alt amaglarina yonelik nicel veri toplama araglarinin; alt amaglar ile

baglantis1 agagida Tablo 6’de gdsterilmistir.

3.3.3. Veri Toplama Araglar

Deney ve kontrol grubuna ait veriler asagidaki veri toplama araglari ile

toplanmustir. Kullanilan veri toplama araglar1 ve 6zellikleri agagidaki gibidir.

Basar1 Testi: 6 haftalik uygulama siireci Oncesinde ve sonrasinda deney ve
kontrol gruplarinin basarilarim1 6lgmek i¢in, 22 maddeden olusan 5 segenekli ¢oktan
se¢meli basar1 testi hazirlanmistir. Test sorularii hazirlama siirecinde 6grencilerin
egitim seviyeleri ve hazir bulunusluk diizeyleri g6z oniinde tutulmustur. Ayrica iki adet
gorsel sanatlar 6gretmeninden uzman goriisii alinmistir. Uygulama konular1 kapsaminda

hazirlanan sorularin pilot uygulamasi yapilarak gegerlik ve giivenirligi saglanmistir.

Video Uygulamalar Olgegi: Deney ve kontrol grubunun video sanati
uygulamalarina doniik goriislerini degerlendirmek i¢in, 20 maddeden olusan 5°1i Likert
Tipi o6l¢ek hazirlanmistir. Hazirlanan sorular video sanati ve uygulamalar1 konusunda
ogrencilerin tutumlarinin belirlemesinde de yardimci olmustur. Uygulama sahasinda
calisan iki adet gorsel sanatlar d6gretmeninden uzman goriisii alinarak hazirlanmstir.

Pilot uygulama yapilarak gecerlik ve glivenirligi saglanmstir.

Video Uygulamalart Bilgi Formu: 6 haftalik uygulama siireci dncesinde deney
ve kontrol grubu 6grencilerinin hazir bulunusluklarint 6lgmek igin, iki adet uzmanin

goriigleri paralelinde 12 maddelik bilgi formu hazirlanmistir.

Gozlem Formu: 6 haftalik uygulama siireci sonunda, deney ve kontrol
grubundan en basarili oldugu tespit edilen 6’sar Ogrencinin yaptigi uygulamalari
degerlendirmek igin, uygulama kriterlerini tanimlayan maddelerden olusan gdzlem
formu diizenlenmistir. Uygulama siireci i¢in hazirlanan ders programi paralelinde
dizenlenen gbzlem formu maddeleri, uygulama asamalarinda gerceklesmesi gereken
kriterler dogrultusunda hazirlanmistir. iki gorsel sanatlar egitimcisi uzmanin gériisleri
alimarak hazirlanan formun, pilot uygulamasi yapilarak gecerlik ve giivenirligi

saglanmistir..
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3.4Verilerin Analizi

Verilerin analizi ile, siire¢ i¢inde ve sonugta ortaya c¢ikan veriler karsilastirilarak
incelenmis ve ortaya konmustur.
Verilerin analizi temel olarak istatistiksel analiz teknikleri kullanilmistir. SPSS

programi kullanilarak ve yUzde hesaplamasi yaparak veriler analiz edilmistir

3.5. Gegerlik ve Guvenirlik

3.5.1. Basar Testinin Giivenirlik Gegerlik Calismasi

Aragtirmada, 11. ve 12. sinif 6grencilerinin “Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Atdlye
Caligmalarinda Video Sanatinin Etkisinin Degerlendirilmesi” iligkin basarilarmi belirlemek
amaciyla 38 soruluk 5 secenekli coktan se¢meli test sorusu tipinde bir test hazirlanmistir.
Hazirlanan test 11. ve 12. siniflarda 6grenim goéren 25 d6grenciye uygulanarak bir pilot uygulama
yapilmistir. Pilot uygulama sonucuna gore basari testinin her bir sorusunun madde ayiricilik
katsayilar1 (¢ift serili korelasyon katsayisi) degerlendirilmistir. Madde ayiricilik
katsayis1 degerlerinin yorumlanmasinda Tablo 7°deki Olgiitler baz alinmistir (Atilgan,
Kan ve Dogan: 387).

Tablo7

Basan Testinin Giivenirlik Gegerlik Calismasinda Madde Ayiricihik Katsayilar:

Madde ayiricihk
Madde Se¢cme Karari
katsayisi
>0.40 Cok 1iyi isleyen maddedir, testte oldugu gibi alinabilir
Diizeltme yapmaksizin ya da kiigiik diizeltmelerle testte
0.30-0.39
alnabilir.
0.20-0.29 Sinirdaki maddedir, gerekirse diizeltilerek testte alinabilir.
<0.19 Kesinlikle testte alinmal1 ya da tamamen diizeltilmelidir.

Ayni zamanda pilot uygulamada her bir sorunun madde giigliikleri analiz

edilmistir. Madde giigliigii sorunun kolaylig1 ya da zorlugu hakkinda bir bilgi verir.
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Madde ayriciligr yiiksek orta giigliikteki sorularin sec¢ilmesi gerekmektedir. Madde
giicliigii 0 ile 1 arasinda degerler alir. Madde giicliigiiniin sifira yaklagmasi sorunun
zor;1’e yaklagsmas1 sorunun kolay oldugu hakkinda bir bilgi verir. Orta giigliikteki bir
sorunun 0,40 ile 0,60 degerleri arasinda olmasi gerekmektedir. Tablo 8'de pilot
uygulamada kullanilan sorularin madde gii¢liikleri ile birlikte madde ayiriciliklar
gosterilmistir.

Tablo 8

Basan Testi; Pilot Uygulama Sonucuna Gore Sorularin Madde istatistikleri

Madde Madde
Soru | Madde toplam Soru | Madde toplam
No | Giigliigii korelasyon No | Giigliigii korelasyon
1 /0,88 0,49 20 [0,20 0,61
2 |0,76 0,53 21 10,20 0,39
3* 10,08 -0,07 22* 10,20 0,17
4* 0,12 -0,28 23* 10,12 0,13
5 10,32 0,67 24* 10,20 0,10
6 (044 0,41 25 10,12 0,08
7 10,48 0,65 26 |0,52 0,46
8* 10,12 -0,28 27 10,32 -0,08
9* 10,36 0,16 28 0,04 0,50
10 | 0,40 0,75 29 10,24 0,67
11 |0,32 0,58 30* |0,28 0,17
12 |0,12 0,34 31 [0,20 0,87
13* | 0,28 0,17 32 10,28 0,75
14* 10,08 0,00 33* 0,12 0,13
15* | 0,36 0,29 34 10,12 0,34
16* | 0,04 0,06 35 0,12 0,23
17 10,12 0,54 36 |0,12 0,44
18 | 0,16 0,34 37 0,12 0,75
19 | 0,24 0,34 38 0,28 0,39

*Testten ¢ikarilan maddeler

Tablo 7’de maddelerin madde gegerlik katsayilari
0,30 diisiik
(3,4,8,9,13,14,15,16,22,23,24,25,27,30,33 ve35. maddeler) bulundugu goriilmiistiir.
Pilot uygulama sonucunda 38 sorunun KR-20 giivenirlik katsayisi 0.628 iken nihai
testte segilen 16 maddeik testin ise KR-20 giivenirligi 0,782’ye yiikselmistir.

incelendiginde ayirt

ediciliklerinin degerinden toplam 16 maddenin

Giivenirlik katsayisi, 0 ile +1 arasinda degiskenlik gosterir. Giivenirlik katsayisinin 1°e
yakin degerler almasi giivenirligin yiiksek oldugu, sorular arasinda i¢ tutarliligin ytiksek
oldugu anlamia gelir ve istendiktir. Yapilan gegerlik ve giivenirlik ¢aligmasi sonucu

belirlenen 22 madde arastirmada kullaniimistir.
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3.5.2. Video Uygulamalar1 Olgeginin Gegerlik ve Giivenirlik Analizi

11. ve 12. smif “Video Sanati Uygulamalar1 konularina karsi gOriislerini”
O0lcmek amaciyla 60 maddelik hazirlanan Olcek 57 6grenciye uygulanarak bir pilot
uygulama yapilmustir. Olcegin faktdriyel yapisini belirlemek ve ayni zamanda gecerlik
caligmasi icin pilot uygulamada toplanan verilere agiklayici faktdr analizine Varimax
dondiirme islemi uygulanarak agiklayic1 faktor analizi yapilmistir. Yapilan faktor
analizi sonucunda ilk etapta dondiiriilmiis faktdr yiikleri degerlendirilmistir. Olgek
gelistirme siirecinde faktor yiikiiniin 0.45 olmasi gerektigi ve yiiksek iki yiik degeri
arasindaki farkin en az 0.10 olmasi belirtilmistir (Biiyiikoztiirk, 2002). Yapilan ilk
faktor analizinde 1,2,3,4,7,12,13,16,18,19,20,21,22,24,25,26,27,28,29,30,31,32, 36,37,
38,39,42,43,44,47,48,50,51, 53,54,55,56,57,59 ve 60.maddelerin faktor yiik degerlerinin
0.45°den diisiik olmast ve bazi maddelerin ise yiikk degerleri arasindaki farkin 0.10
degerinden diisiik olmasi gerekgesiyle toplam 39 madde ¢ikarilarak faktor analizi
tekrarlanmustir. Ikinci kez yapilan faktor analizinde 46 ve 49..maddelerin faktor yiik
degerlerinin 0.45’den diisiik olmasi nedeniyle toplam 2 madde daha ¢ikarilarak ii¢lincii
kez faktor analizi tekrarlanmistir. Ugiincii ve dordiincii kez yapilan faktdr analizinde 14
ve 40. maddeler cikarilmis ve dordiincii kez faktor analizi yapilmistir. Kalan 213
madde Uzerinden yapilan faktor analizine iliskin agiklanan varyans tablosu Tablo 9'da
gosterilmistir.

Tablo9

Video Uygulamalar1 Olgeginin Gecerlik ve Giivenirlik Analizi Varyans Tablosu

Oz degerler

Faktor
Aciklanan S 0

Toplam Varyans % Birikimli Varyans %
1 3,952 30,398 30,398
2 1,701 13,085 43,483
3 1,390 |10,689 54,172
4 1,265 9,732 63,904
Kaiser-Meyer-Olkin 6rneklem yeterliligi:0.675
Bartlett's Kiiresellik testinin ki kare degeri= 199,369 Sd= 78 p=0.000
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Kaiser-Meyer-Olkin istatistiginin 0,675 oldugu ve bu istatistigin 0.50 den biiyiik
cikmasi ise veriler i¢in drneklem sayisinin yeterli oldugunun bir gostergesidir (Kalayci, 2005,
s:322). Oran ne kadar yiksek ise veri seti faktor analizi yapmak icin o kadar iyidir. Bartlett
kiiresellik testi sonuglart da verilerin faktor analizi i¢in uygunlugunu test eder. Dolayisiyla bu

veriler i¢in verilerin faktor analizine uygun oldugu gozlenmistir(p<0.05).

Agiklanan toplam varyans tablosu incelendiginde 13 maddelik 6lgekte 1 6zdegerinden
biiyilik dort faktoriin bulundugu ve bu dort faktorlii 6lgme araci ile 6lgiilen 6zelligin %64’ {inlin
olciildiigii gozlenmistir. Olgek maddelerinin dondiiriilmiis ve siralannus faktdr yiikleri Tablo
10’ da gosterilmistir.

_ Tablo10
Video Uygulamalari Ol¢eginin Gecerlik ve Giivenirlik Analizi
Olgek Maddelerinin Faktor Y ikleri

Faktor

1 2 3 4
S9 0,792
S5 0,786
S11 0,764
S10 0,752
S15 0,528
S17 0,764
S34 0,686
S35 0,670
S33 0,665
45 0,784
S58 0,747
S6 0,820
S8 0,706

Faktor yiikleri incelendiginde tiim maddelin 0,45 degerinden yiiksek faktor yiikiine
sahip oldugu gozlenmistir. Olgegin giivenirligine Cronbach Alpha katsayisi ile bakilmustir. 13
maddelik 6l¢egin Cronbach Alpha katsayist 0.746 olarak elde edilmistir. Glivenirlik katsayisi, 0
ile +1 arasinda degiskenlik gosterir. Giivenirlik katsayisinin 1’e yakin degerler almasi
giivenirligin yiiksek oldugu, maddeler arasinda i¢ tutarliligin yiiksek oldugu anlamina gelir ve

istendiktir.

Gegerlik ve giivenirlik ¢aligmasi sonucu kalan 13 maddeye arastirma i¢in 6nemli oldugu

diisiiniilen 7 madde daha eklenerek 20 maddelik video uygulamalar1 6lgegi olarak kullanilmusgtir.

3.5.3. Gozlem Formu Gegerlik Ve Giivenirlik Calismasi
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Gozlem formu iki gorsel sanatlar 6gretmeninin katkilartyla hazirlanmistir. Maddeler ve
gegerli kriterlerin belirlenmesinde, hazirlanan iinite planindaki ders konular1 ve kazanimlar géz
onilinde bulundurulmustur. Olusturulan maddelerin gegerligini ve giivenirligini sinamak i¢in iki
adet uygulama projess Ozerinde denenmistir. Uygulama siirecinin yiiksek diizeyde

degerlendirilebildigi kanaati dogrultusunda gézlem formu olusturulmustur.
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BOLUM 1V.
BULGULAR VE YORUM
Aragtirmanin temel ve alt amacglar1 dogrultusunda hazirlanan yontem ve veri

toplama araclar1 ile bulgulara ulasilmistir. Ortaya ¢ikan bulgular tablolar olusturularak

istatistiksel veriler ve yorumlamasi olarak agiklanmistir.

4.1. Video Uygulamalar Bilgi Formu Verilerine Ait Bulgu ve Yorumlar

Burada 6grencilerin video sanati uygulamalar1 konusunda hazir bulunusluklarini

belirlemek icin olusturulan, video wuygulamalar1 bilgi formuna ait bulgular

degerlendirilmistir.

Tablo 11
Video Uygulamalan Bilgi Formu;

Daha Once Video Kamera Kullandimz M1? Sorusuna Ait Veriler

Grup
Deney Kontrol Toplam

Daha tnce Evet n |27 16 43
video % |[62,8% 37,2% 100,0%
kamera Hayir n (4 1 5
kullandimiz %
m? 80,0% 20,0% 100,0%
Toplam n 31 17 48

% |64,6% 35,4% 100,0%

Daha 6nce video kamera kullandiniz m1? Sorusuna Evet diyen 6grencilerin %63
deney, %37’si kontrol grubundadir; Hayir diyen Ogrencilerin %80°1 deney, %20’si
kontrol grubundadir. Toplamda 48 6grenciden 43’1 Evet, 5’1 Hayir cevabi vermistir.
Cevaplarin deney ve kontrol grubundaki dagilim frekansi orantisi birbirine paraleldir.

Sonug olarak cogunlugun video kamera kullanmay1 bildigi anlagilmistir.



Tablo 12

Video Uygulamalan Bilgi Formu;
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Daha once teknoloji kullanarak sanat eseri yaptiniz m1? Sorusuna Ait Veriler

Grup
Deney Kontrol Toplam

Daha 6nce Evet n 15 9 24
teknolgji % |62,5% 37,5% 100,0%
kullanarak sanat Hayir n 15 9 24
eseri yaptiniz %
mi? 62,5% 37,5% 100,0%
Toplam n 30 18 438

% |62,5% 37,5% 100,0%

Daha once teknoloji kullanarak sanat eseri yaptiniz mi? Sorusuna Evet diyen

ogrencilerin %62,5’1 deney, %32,5’1 kontrol grubundadir; Hayir diyen 6grencilerin

%62,5’1 deney, %37,5’1 kontrol grubundadir. Toplamda 48 6grenciden 24’1 Evet, 24’1

Hayir cevabimi vermistir. Cevaplarin deney ve kontrol grubundaki dagilim frekansi

orantist birbirine paraleldir. Sonug¢ olarak daha Once teknoloji kullanarak sanat eseri

yapanlarin sayisinin yari yariya oldugu anlasilmustir.

Tablo 13

Video Uygulamalanr Bilgi Formu;

Okulunuzda hangileri bulunmaktadir? Sorusuna Ait Veriler

Grup
Deney | Kontrol | Toplam
video kamera 2 4 6
Okulunuzda hangileri projeksiyon cihazi 30 17 47
bulunmaktadir? Bilgisayar 31 18 49
Televizyon 18 8 2%
Toplam 81 47 128




117

Okulunuzda hangileri bulunmaktadir? Sorusuna deney grubundan 2, kontrol
grubundan 4 kisi ‘video kamera’, deney grubundan 30, kontrol grubundan 17 kisi
‘projeksiyon cihaz1’, deney grubundan 31, kontrol grubundan 18 kisi ‘bilgisayar’, deney
grubundan 18, kontrol grubundan 8 kisi ‘televizyon’ var demistir. Sonug¢ olarak okulda
‘video kamera’ nin var olmadigr ya da biiylik ¢ogunlugun varhigindan haberdar

olamadig1 anlagiimistir.

Tablo 14
Video Uygulamalar Bilgi Formu;

Bilgisayar kullanarak video montaji yapabilir misiniz? Sorusuna Ait Veriler

Grup
Deney Kontrol Toplam

Bilgisayar Evet n 16 11 27
kullanarak % 59,3% 40,7% 100,0%
video montaji Hay1r n 16 7 23
yapabilir %
misiniz? 69,6% 30,4% 100,0%
Toplam n 32 18 50

% 64,0% 36,0% 100,0%

Bilgisayar kullanarak video montaji yapabilir misiniz? Sorusuna Evet diyen
ogrencilerin %59,3’ii deney, %40,7’si kontrol grubundadir; Hayir diyen &grencilerin
%69,6’s1 deney, %30,4’t kontrol grubundadir. Toplamda 50 6grenciden 27°si Evet,
23’1i Hay1r cevabini vermistir. Cevaplarin deney ve kontrol grubundaki dagilim frekansi
orantis1 birbirine paraleldir. Sonu¢ olarak Ogrencilerin yaridan fazlasinin bilgisayar

kullanarak video montaj1 yapabildigi anlasilmistir.



Tablo 15

Video Uygulamalar: Bilgi Formu;

Performans sanati hakkinda bilginiz var m1? Sorusuna Ait Veriler

Grup
Deney Kontrol Toplam

Performans Evet n 13 8 21
sanati % 61,9% 38,1% 100,0%
hakkinda Hayir n 19 10 29
bilginiz var %
mi? 65,5% 34,5% 100,0%
Toplam n 32 18 50

% 64,0% 36,0% 100,0%
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Performans sanati hakkinda bilginiz var m1? Sorusuna Evet diyen 6grencilerin

061,9'u deney, %38,1'i kontrol grubundadir; Hayir diyen 6grencilerin %65,5’i deney,
%61,9'u d %38,1'i k 1 grubundadir; H di 0 ilerin %65,5’1 d

%34,5'i kontrol grubundadir. Toplamda 50 6grenciden 21°i Evet, 29’u Hayir cevabini

vermigstir. Cevaplarin deney ve kontrol grubundaki dagilim frekansi orantisi birbirine

paraleldir. Sonug olarak 6grencilerin yaridan fazlasinin Performans Sanati hakkinda

bilgi sahibi olmadig1 anlagilmistir.

Tablo 16

Video Uygulamalan Bilgi Formu;

Video yerlestirme teknigi ile sanat eseri yaptiniz mi? Sorusuna Ait Veriler

Grup
Deney Kontrol Toplam

Video Evet n 5 5 10
yerlestirme % 50,0% 50,0% 100,0%
teknigi ile Hayir n 27 13 40
sanat eseri %
yaptimz mm? 67,5% 32,5% 100,0%
Toplam n 32 18 50

% 64,0% 36,0% 100,0%
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Video yerlestirme teknigi ile sanat eseri yaptiniz mi? Sorusuna Evet diyen
ogrencilerin %50’si deney, %350’si kontrol grubundadir; Hayir diyen ogrencilerin
%67,5’1 deney, %32,5” kontrol grubundadir. Toplam 50 6grenciden 10’u Evet, 40’1
Hayir cevabii vermistir. Cevaplarin deney ve kontrol grubundaki dagilim frekansi
orantisi birbirine paraleldir. Sonug olarak 6grencilerin ¢ogunlugunun Video Yerlestirme

Teknigi ile sanat eseri yapmadigi anlasilmistir.

Tablo 17
Video Uygulamalar Bilgi Formu;

Bir sanatsal calismada dijital goriintii kullandimiz m1? Sorusuna Ait Veriler

Grup
Deney Kontrol Toplam

Bir sanatsal  Evet n 13 11 24
c¢alismada % 54,2% 45,8% 100,0%
dijital Hayir n 19 7 26
gorinta %
kullandiniz
- 73,1% 26,9% 100,0%
Toplam n 32 18 50

% 64,0% 36,0% 100,0%

Bir sanatsal ¢alismada dijital gortintii kullandiniz nmi? Sorusuna Evet diyen
ogrencilerin %54,2’si deney, %45,8’1 kontrol grubundandir; Hayir diyen 6grencilerin
%73,1’1 deney, %26,9’u kontrol grubundadir. Toplam 50 6grenciden 24°i Evet, 26’s1
Hayir cevabii vermistir. Cevaplarin deney ve kontrol grubundaki dagilim frekansi
orantis1 birbirine paralel degildir. Sonug olarak bir sanatsal ¢aligmada Dijital Goriintii

kullanan 6grencilerin sayis1 yaklasik olarak yar1 yariya oldugu anlagilmistir.



Tablo 18

Video Uygulamalan Bilgi Formu;

Bilgisayar kullanmay biliyor musunuz? Sorusuna Ait Veriler

Grup
Deney Kontrol Toplam

Bilgisayar Evet n 32 18 50
kullanmay1 %
biliyor
USINUZ? 64,0% 36,0% 100,0%
Toplam n 32 18 50

% 64,0% 36,0% 100,0%
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Bilgisayar kullanmay1 biliyor musunuz? Sorusuna Evet diyen Ogrencilerin

%641 deney, % 36’s1 kontrol grubundandir. Toplam 50 6grencinin tamami Evet

cevabini vermistir. Sonug olarak 6grencilerin tamaminin bilgisayar kullanmay1 bildigi

anlagilmistir.

Tablo 19

Video Uygulamalan Bilgi Formu;

Video sanat1 hakkinda bilginiz var m1? Sorusuna Ait Veriler

Grup
Deney Kontrol Toplam

Video sanati Evet n 14 10 24
hakkinda % 58,3% 41, 7% 100,0%
bilginizvar  Hayir n 18 8 26
m? % 69,2% 30,8% 100,0%
Toplam n 32 18 50

% 64,0% 36,0% 100,0%

Video sanati hakkinda bilginiz var mi1? Sorusuna Evet diyen o6grencilerin

%58,3’1i deney, %41,7°si kontrol grubundandir; Hayir diyen &grencilerin %69,2’si
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deney, %30,8’1 kontrol grubundandir. Toplam 50 6grenciden 24’ Evet, 26’s1 Hayir
cevabini vermistir. Cevaplarin deney ve kontrol grubundaki dagilim frekansi orantisi
birbirine paraleldir. Sonug olarak Video Sanati hakkinda bilgi sahibi olan 6grencilerin

sayist yaklasik olarak yari yariya oldugu anlasilmistir.

Tablo 20
Video Uygulamalar: Bilgi Formu;

Daha once kavramsal sanat eseri yaptiniz m1? Sorusuna Ait Veriler

Grup
Deney Kontrol Toplam

Daha 6nce Evet n 4 4 8
kavramsal % 50,0% 50,0% 100,0%
sanat eseri Hayir n 24 13 37
yaptiz mi? % 64,9% 35,1% 100,0%
Toplam n 28 17 45

% 62,2% 37,8% 100,0%

Daha 6nce kavramsal sanat eseri yaptiniz m1? Sorusuna Evet diyen 6grencilerin
%50's deney, %50si kontrol grubundandir; Hayir diyen 6grencilerin %64,9’u deney,
%35,1'i kontrol grubundandir. Toplam 50 6grenciden 8’1 Evet, 37°si Hayir cevabim
vermistir. Cevaplarin deney ve kontrol grubundaki dagilim frekansi orantist birbirine
paraleldir. Sonug olarak 6grencilerin ¢ogunlugunun Kavramsal Sanat eseri yapmadigi

anlasilmistir.



Tablo 21

Video Uygulamalar: Bilgi Formu;
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Geleneksel yontemlerden farkhi malzemelerle sanat eseri yaptiniz mi? Sorusuna

Ait Veriler
Grup
Deney Kontrol Toplam

Geleneksel Evet n 19 13 32
yontemlerden % 59,4% 40,6% 100,0%
farkl Hayir n 12 5 17
malzemelerle %
sanat eserl 70,6% 29,4% 100,0%
yaptimiz m?
Toplam n 31 18 49

% 63,3% 36,7% 100,0%

Geleneksel yontemlerden farkli malzemelerle sanat eseri yaptiniz mi1? Sorusuna

Evet diyen d6grencilerin %59,4°1 deney, %40,6’s1 kontrol grubundandir; Hayir diyen

ogrencilerin %70,6’s1 deney, %29,4'0 kontrol grubundandir. Toplam 50 &grenciden

32's Evet, 17’si Hayir cevabimi vermistir. Cevaplarin deney ve kontrol grubundaki

dagilim frekansi orantisi birbirine paraleldir. Sonug olarak 6grencilerin hemen hemen

cogunlugunun geleneksel yontemlerden farkli malzemelerle sanat eseri yaptigi

anlasilmistir.

Tablo 22

Video Uygulamalanr Bilgi Formu;

Daha 6nce video sanati ile ilgili uygulama yaptimiz m1? Sorusuna Ait Veriler

Grup
Deney Kontrol Toplam

Daha 6nce Evet n 9 5 14
video sanati % 64,3% 35, 7% 100,0%
ileilgili Hayir n 22 13 35
uygulama %
yaptiniz mi? 62,9% 37,1% 100,0%
Toplam n 31 18 49

% 63,3% 36,7% 100,0%
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Daha once video sanati ile ilgili uygulama yaptimiz m1? Sorusuna Evet diyen
ogrencilerin %64,3’1 deney, %35,7’s1 kontrol grubundandir; Hayir diyen 68rencilerin
%62,9'u deney, %37,1'i kontrol grubundandir. Toplam 50 6grenciden 14’0 Evet, 35’1
Hayir cevabini vermistir. Cevaplarin deney ve kontrol grubundaki dagilim frekansi
orantisi birbirine paraleldir. Sonug olarak 6grencilerin hemen hemen ¢ogunlugunun daha

once Video Sanati ile ilgili uygulama yapmadigi anlasilmustir.

4.2. Video Uygulamalari Olcegi (Goriis) Verilerine Ait Bulgu ve Yorumlar

Deney grubu égrencileri ile kontrol grubu égrencilerinin uygulama 6nces

“Video Sanat1 Uygulamalar: konularina karsi goriisleri” arasinda anlamh bir fark

var midir?

Deney grubu dgrencileri ile kontrol grubu 6grencilerinin uygulama 6ncesi Video

Sanat1 Uygulamalar1 konularina kars1 tutumlar1 arasinda anlamli bir fark olup olmadigi
hem parametrik testlerden bagimsiz orneklemler igin t testi hem de non-parametrik
testlerden Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde sonuglari Tablo 23’de

gosterilmistir.

Tablo 23
Deney grubu 6grencileri ile kontrol grubu égrencilerinin uygulama énces “Video

Sanati Uygulamalar1 konularina karsi goriisleri” arasinda anlamh bir fark var

midir? Ait Veriler

?z;ametrlk Non-Parametrik Test
Test |Grup N Ortalama Std'ma Mann
P t p Whitney U | p

degeri

. Deney |32 2,77 0,51
Ontest -2,314 | 0,026* | 216,000 0,145

Kontrol |18 3,00 0,17

*p<0.05

Kontrol grubu ogrencilerinin uygulama 6ncesi Video Sanati Uygulamalari

konularina kars1 goriisleri (X:S.OO), deney grubu Ogrencilerinin uygulama o6ncesi

goriislerinden (X=2.77) daha yiiksek bulunmustur. Deney grubu 6grencileri ile kontrol

grubu Ogrencilerinin uygulama 6ncesi Video Sanati Uygulamalari konularina karsi
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goriisleri Mann Whitney U testine gore anlamli bir fark bulunmazken (p>0.05); t testine
gbre uygulama oOncesi Olgllen goriisler, deney ve kontrol grubuna goére
farkhlasmaktadir (p<0.05).

Deney grubu égrencileri ile kontrol grubu égrencilerinin uygulama sonrasi “Video

Sanati Uygulamalar1 konularmma kars1 goriisleri’ arasinda anlamh bir fark var

midir?

Deney grubu 6grencileri ile kontrol grubu 6grencilerinin uygulama sonrasi Video Sanati

Uygulamalart konularina kars1 goriisleri arasinda anlamli bir fark olup olmadigi hem
parametrik testlerden bagimsiz 6rneklemler igin t testi hem de non-parametrik testlerden
Mann Whitney U testi ile analiz edildiginde sonuglar1 Tablo 24’de gosterilmistir.

Tablo 24
Deney grubu 6grencileri ile kontrol grubu 6grencilerinin uygulama sonrasi “Video

Sanati Uygulamalari konularina karsi goriisleri” arasinda anlaml bir fark var

mudir? Ait Veriler

_T_ltametrl K Non-Parametrik Test
Test Grup N Ortalama Std'ma Mann
s t p Whitney U |p

degeri

Deney |32 |3,01 0,32
Sontest 0,544 0,589 |252,000 0,466

Kontrol |18 2,96 0,28

Deney grubu ogrencilerinin uygulama sonrasi Video Sanati Uygulamalar

konularma karg1 goriisleri (X=3.01), kontrol grubu Ogrencilerinin uygulama sonrasi

goriislerinden (¥=2.96) daha yiksek bulunmustur. Deney grubu Ogrencileri ile kontrol

grubu O6grencilerinin uygulama sonrast Video Sanati Uygulamalari konularina kars

goriisleri hem Mann Whitney U testine hem de t testine gore farkhilasmamaktadir
(p>0.05).

Deney grubu 6grencilerinin uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi Olctlen Video

Sanati Uygulamalar1 konularina kars1 goriisleri arasinda anlamh bir fark var

midir?
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Deney grubu o6grencilerinin Ontest ve sontest Video Sanati Uygulamalari

konularna kars1 goriisleri arasinda anlamli bir fark olup olmadigi hem parametrik

testlerden bagimsiz drneklemler igin t testi hem de non-parametrik testlerden Wilcoxon

testi ile anadiz edildiginde sonuglar1 Tablo 25’de gosterilmistir.

Tablo 25
Deney grubu 6grencilerinin uygulama oncesi ve uygulama sonrasi 0l¢llen Video

Sanati1 Uygulamalari konularina karsi goriisleri arasinda anlamh bir fark var

midir? Ait Veriler

Std. Parametrik Test | Non-Parametrik Test
Grup N Ortalama .
sspma |t p Wilcoxon |p
Ontest |32 |2,77 0,514
Deney -2,246 0,032* | -2,414 0,016*
Sontest |32 |3,01 0,324
*p<0.05

Deney grubu 6grencilerinin sontest Video Sanati Uygulamalar1 konularina kars:

goriisleri (X=3.01), ontest goriislerinden (X=2.77) daha yiiksek bulunmustur. Istatistiksel

olarak da deney grubu 6grencilerinin uygulama 6ncesi ve sonrasi dlgiilen Video Sanati

Uygulamalar1 konularina kars1 goriisleri arasinda hem t testine hem de Wilcoxon testine

gore anlamh bir fark bulunmustur (p<0.05).

Kontrol grubu 6grencilerinin uygulama éncesi ve uygulama sonrasi 0l¢lilen Video

Sanati Uygulamalar1 konularina kars1 goriisleri arasinda anlamh bir fark var

midir?

Kontrol grubu 6grencilerinin Ontest ve sontest Video Sanati Uygulamalari konularina

kars1 goriigleri arasinda anlamli bir fark olup olmadigi hem parametrik testlerden

bagimsiz orneklemler i¢in t testi hem de non-parametrik testlerden Wilcoxon testi ile

analiz edildiginde sonuglar1 Tablo 26’de gosterilmistir.
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Tablo 26
Kontrol grubu 6grencilerinin uygulama oncesi ve uygulama sonrasi 6lctilen Video

Sanati Uygulamalari konularina kars: goriisleri arasinda anlamh bir fark var

midir? Ait Veriler

Std. Parametrik Test | Non-Parametrik Test
Grup N Ortalama .
sapma |t p Wilcoxon p
Ontest |18 3,00 0,173
Kontrol 0,425 0,676 |-0,371 0,711
Sontest |18 2,96 0,282

Kontrol grubu o6grencilerinin 6ntest Video Sanati Uygulamalar1 konularina karsi

tutumlari (X=3.00), sontest tutumlarindan (X=2.96) daha yiiksek bulunmustur. Ancak,

kontrol grubu Ogrencilerinin uygulama O&ncesi ve sonrasi Olgiilen Video Sanati

Uygulamalar1 konularina kars1 tutumlar1 arasinda hem t testine hem de Wilcoxon testine

gore anlamh bir fark bulunamamstir(p>0.05).

4.3. Video Uygulamalar1 Ol¢egi Maddelere Gore Bulgular ve Y orumlar

Video uygulamalar1 dl¢egi maddelere gore bulgular ortalamalar alinarak tablo

27°de ortaya konulmustur. Ayrica her bir maddeye verilen cevaplarin ortalamasi

Ozerinden karsilastirmali olarak yorumlanmustir.



Tablo 27

Video Uygulamalari Olcegi Maddelere Gore Veriler Tablosu

GRUP
DENEY KONTROL
SORULAR T » -
S
59|8° 675

ils.t(;reilrenneksel yontemler diginda sanat uygulamalar1 yapmak 32|35 44| 18|42/ 41
iZS.teAr;c('rﬂye derslerinde teknol oji kullanarak sanat eseri yapmak 32|36 |44| 18|43 |43
Solr?jzl;ﬁ once video sanat1 uygulamalariyla ilgili 6rnekler 32| 32|39 18|38/ 24
4. Video sanati uygulamalar1 hakkinda bilgi sahibiyim 32 127|134 18|26 | 1,7
5. Video sanati ile ilgili uygulamalar gormek isterim 32 |1 39|42 | 18 | 45| 4,7
e e e[ g2 | 40 | 42| 18 |45 42
|7§| z:i/deltgelrrlrll sbi?ﬂ; (e)rglitrinmini video sanat1 uygulamasi yapmak 32| 2524|1827 24
ghzi]n\a;temlﬁ:]ﬂamam yaparken malzemeden c¢ok el becerisine 32 |35|33| 18|35/ 37
9. Kavramsal yonii olan uygulamalar yapmak isterim 32 138|139 18 |41| 29
10. Video sanat1 uygulamas1 yapmay1 masrafli buluyorum 32125132 18|24\ 30
ﬁi.sllzriljlirtiln teknoloji kullanarak sanat eseri yapmaktan 32 33|40 18 | 41| 42
12. Video sanatini bir ders olarak almak isterim 32 35138 18 | 44| 38
ilsénlll;:; ilglzencinin video sanat1 uygulamasi yapabilecegine 32 28 |30 18|33/ 31
e oo™ | 52| 36 | 40| 18 | a7 42
gkeigézm ;cl;irzljer]%f]i olarak video sanati uygulamasit yapmay1 3225021181724
éﬁlul—;zl:ﬁrzn teknoloji kullanarak sanat eseri yapmay1 erken 32121121 18|16]009
17. Video sanati uygulamalarimi anlamakta zorlantyorum 32 123|122 18| 20| 28
ghlglgllétrgﬁ:utzlfgzlnod ; lgﬁdﬁnmak icin yeterli donanima 32 2218|1819/ 18
1, Ot gl oo mtzmevepozamian | 5p | 35 | 43| 18 | 44 | 37
igssrall:ll;(t)l;ll :Eknoloji ile asla iliskisi olmamasi gerektigini 32 20|18 18|15/ 26
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1. Geleneksel yontemler disinda sanat uygulamalar1 yapmak isterim; goriisiine
deney grubundaki 6grencilerin verdikleri cevaplarin On-test ortalamasi 3,50larak olumlu
yonde katiliyorum iken, son-test ortalamasi 4,4°liik bir ortalama ile tamamen katiliyorum
olarak, video sanati uygulamalari konusunda egitim alan Ogrencilerde geleneksel
yontemler disinda sanat eseri yapmaya doniik isteklilikleri artis gostermistir. Kontrol
grubunda ise; On-test ortalamasi 4,2 olarak tamamen katiliyorum iken, son-test

ortalamasi 4,1°lik bir ortalamaile az azalmis goziikkmektedir.

2. Atolye derderinde teknoloji kullanarak sanat eseri yapmak isterim; goriisiine
deney grubundaki 6grencilerin verdikleri cevaplarin on-test ortalamasi 3,6 olarak olumlu
yonde katiliyorum  iken, son-test ortalamasi 4,4’liik bir ortalama ile tamamen
katiliyorum olarak, video sanati uygulamalar1 konusunda egitim alan 6grencilerde atdlye
derderinde teknoloji kullanarak sanat eseri yapma konusunda isteklilikleri artis
gostermigtir. Kontrol grubunda ise; on-test ortalamasi 4,3 olarak tamamen katiliyorum

iken, son-test ortalamasi 4,31tk bir ortalamaile degismemis gbzikmektedir.

3. Daha once video sanati uygulamalariyla ilgili 6rnekler gordiim; goriisiine deney
grubundaki 6grencilerin verdikleri cevaplarin on-test ortalamasi 3,2 olarak katiliyorum
iken, son-test ortalamasi 3,9’luk bir ortalama ile katiliyorum olarak, video sanati
uygulamalar1 konusunda egitim alan Ogrencilerde video sanati uygulamalari ile ilgili
ornekler gorme konusunda artis goriilmistiir. Kontrol grubunda ise; 6n-test ortalamasi
3,8 olarak katiliyorum iken, son-test ortalamasi 2,4'lUk bir ortalama ile azalarak

karasizim olmustur.

4. Video sanat1 uygulamalar1 hakkinda bilgi sahibiyim; goriisiine deney grubundaki
ogrencilerin verdikleri cevaplarin 6n-test ortalamasi 2,7 olarak kararsizim iken, son-test
ortalamasi1 3,4’lik bir ortalama ile katiliyorum olarak, video sanati uygulamalari
konusunda egitim alan G6grencilerde video sanati uygulamalari hakkinda bilgi sahibi
olma durumlarinda artis gériilmiistiir. Kontrol grubundaise; 6n-test ortalamasi 2,6 olarak

kararsizim iken, son tutum ortalamasi 1,7°lik bir ortalamaile katilmiyorum olmustur.

5. Video sanat ile ilgili uygulamalar gormek isterim; goriisiine deney grubundaki

ogrencilerin verdikleri cevaplarin On-test ortalamasi 3,9 olarak  olumlu yodnde
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katiliyorum iken, son-test ortalamasi 4,2’lik bir ortalama ile tamamen katiliyorum
olarak, video sanati uygulamalar1 konusunda egitim alan 6grencilerde video sanati ile
ilgili uygulamalar gérme konusundaki isteklilikleri artig gostermistir. Kontrol grubunda
ise; On-test ortalamasi1 4,5 olarak olumlu yonde tamamen katiliyorum iken, son-test
ortalamas1 4,7'lik bir ortalama ile biraz daha yikselerek yine tamamen katiliyorum

olmustur.

6. Video uygulamalar1 yapmak icin gerekli cihaz ve programlar1 kullanmayi
ogrenmek isterim; goriisiine deney grubundaki 6grencilerin verdikleri cevaplarin 6n-
test ortalamasi 4,0 olarak olumlu yénde tamamen katiliyorum iken, son-test ortalamasi
4,2’'lik bir ortalama ile tamamen katiliyorum olarak, video sanati uygulamalari
konusunda egitim alan 6grencilerde video uygulamalar1 yapmak i¢in gerekli cihaz ve
programlar1 kullanmay1 6grenme istekliligi artis géstermistir.. Kontrol grubundaise; 6n-
test ortalamasi 4,5 olarak olumlu yonde tamamen katiliyorum iken, son-test ortalamasi

4,2'lik bir ortalamaile biraz azalarak yine tamamen katiliyorum seklindedir.

7. Aldigim sanat egitimini video sanati uygulamasi yapmak i¢in yeterli buluyorum;
goriisiine deney grubundaki 6grencilerin verdikleri cevaplarin 6n-test ortalamasi 2,5
olarak karasizim iken, son tutum ortalamasi 2,4’lik bir ortalama ile kararsizim olarak,
video sanati uygulamalari konusunda egitim alan &grencilerde aldigi sanat egitiminin
video sanat1 uygulamalar1 yapmak i¢in yeteli oldugu diislincesinde azalma goriilmistiir.
Kontrol grubunda ise; 6n-test ortalamasi 2,7 olarak karasizim iken, son-test ortalamasi
2,410k bir ortalama ile kararsizim olarak yeterli oldugu diisiincesinde azalma
g6zukmektedir.

8. Sanat uygulamasi yaparken malzemeden cok el becerisine 6nem veririm;
goriisiine deney grubundaki 6grencilerin verdikleri cevaplarin On-test ortalamasi 3,5
olarak olumlu yonde katiliyorum iken, son-test ortalamasi 3,3’liik bir ortalama ile
katiliyorum olarak, video sanati uygulamalari konusunda egitim alan 6grencilerde Sanat
uygulamasi yaparken malzemeden ¢ok el becerisine 6nem verme durumunda azalma
gozlenmistir. Kontrol grubunda ise; On-test ortalamasi 3,50larak katiliyorum iken, son-
test ortalamasi 3,7’lik bir ortalama ile katiliyorum olarak, el becerisine onem verme
konusunda artis gbzikmektedir.
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9. Kavramsal y6ni olan uygulamalar yapmak isterim; goriisiine deney grubundaki
ogrencilerin verdikleri cevaplarin On-test ortalamasi 3,8 olarak olumlu yoénde
katiliyorum iken, son-test ortalamasi 3,9'luk bir ortalama ile katiliyorum olarak, video
sanatt uygulamalar1 konusunda egitim alan O&grencilerde kavramsal yond olan
uygulamalar yapmaya doniik isteklilik az artis gostermistir. Kontrol grubunda ise; on-
test ortalamasi 4,1 olarak olumlu yonde tamamen katiliyorum iken, son-test ortalamasi

2,9'luk bir ortalama ile kararsizim olarak, dnemli miktarda azalma gézikmektedir.

10. Video sanati uygulamasi yapmayr masrafli buluyorum; goriisiine deney
grubundaki 6grencilerin verdikleri cevaplarin 6n-test ortalamasi 2,5 olarak kararsizim
iken, son-test ortalamasi 3,2’'lik bir ortalama ile katiliyorum olarak video sanati
uygulamalar1 konusunda egitim alan 6grencilerde video sanati uygulamalar1 yapmay1
masrafli oldugu diislincesi artis gostermistir. Kontrol grubundaise; 6n-test ortalamasi 2,4
olarak kararsizim iken, son tutum ortalamasi 3,0’ lik bir ortalama ile katiliyorum olarak,

masrafli oldugu diisiincesinde artis gbztkmektedir.

11. Dijital teknoloji kullanarak sanat eseri yapmaktan hoslamirim; goriisiine deney
grubundaki 6grencilerin verdikleri cevaplarin 6n-test ortalamasi 3,5 olarak olumlu yonde
katiliyorum iken, son-test ortalamasi 4,0’lik bir ortalama ile tamamen katiliyorum
olarak, video sanati uygulamalar1 konusunda egitim alan 6grencilerde dijital teknoloji
kullanarak sanat eseri yapma istekliliklerinde artis gézlenmistir. Kontrol grubunda ise;
On-test ortalamasi1 4,1 olarak olumlu yonde tamamen katiliyorum iken, son-test
ortalamasi 4,2’lik bir ortalama ile tamamen katiliyorum olarak, biraz yikselme
g6zukmektedir.

12. Video sanatim1 bir ders olarak almak isterim; gorlisiine deney grubundaki
ogrencilerin verdikleri cevaplarin On-test ortalamasi 3,5 olarak olumlu yo6nde
katiliyorum iken, son-test ortalamasi 3,8'lik bir ortalama ile katiliyorum olarak, video
sanati uygulamalar1 konusunda egitim alan 6grencilerde video sanatin1 bir ders olarak
alma isteginde artis gordlmektedir. Kontrol grubunda ise; 6n-test ortalamasi 4,4 olarak
olumlu yonde tamamen katiliyorum iken, son-test ortalamas: 3,8’lik bir ortalama ile

katiltyorum olarak, azalma gozukmektedir.
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13. Her ogrencinin video sanati uygulamasi yapabilecegine inaniyorum; goriisiine
deney grubundaki O6grencilerin verdikleri cevaplarin 6n-test ortalamas: 2,8 olarak
kararsizim iken, son-test ortalamasi 3,0’l1ik bir ortalama ile katiliyorum olarak, video
sanati uygulamalar1 konusunda egitim alan &grencilerde her O0grencinin video sanati
yapabilecegi fikrinde az artis olmustur. Kontrol grubunda ise; on-test ortalamasi 3,3
olarak katiliyorum iken, son-test ortalamasi 3,1°’lik bir ortalama ile katiliyorum olarak,

azalma gozukmektedir.

14. Biitiin sanat egitimi alan 6grencilerin teknoloji kullanmay1 bilmesi gerektigini
diisiiniiyorum; goriisiine deney grubundaki 6grencilerin verdikleri cevaplarin on-test
ortalamasi 3,6 olarak olumlu yonde katiliyorum iken, son-test ortalamasi 4,0’lik bir
ortalama ile tamamen katiliyorum olarak, video sanati uygulamalar1 konusunda egitim
alan 6grencilerde sanat egitimi alan dgrencilerin teknoloji kullanmay1 bilmesi gerektigi
diisiincesinde artis gozlenmistir. Kontrol grubunda ise; 6n-test ortalamasi 3,7 olarak
olumlu yonde katiliyorum iken, son-test ortalamasi 4,1°lik bir ortalama ile tamamen

katiliyorum olarak degismistir.

15. Egitim diizeyi olarak video sanati uygulamasi yapmay1 erken buluyorum;
goriistine deney grubundaki 6grencilerin verdikleri cevaplarin 6n-test ortalamasi 2,5
olarak orta kararsizim iken, son-test ortalamas: 2,1'lik bir ortalama ile kararsizim
olarak, video sanati uygulamalar1 konusunda egitim alan 6grencilerde egitim diizeyi
olarak video sanati uygulamalar1 yapmay1 erken bulma fikrinde azalma goriilmiistiir.
Kontrol grubunda ise; On-test ortalamasi 1,7 olarak erken bulma fikri katilmiyorum

iken, son-test ortalamasi 2,41k bir ortalamaile karasizim olarak degismistir.

16. Heniiz teknoloji kullanarak sanat eseri yapmayi erken buluyorum; goriisiine
deney grubundaki Ogrencilerin verdikleri cevaplarin 6n-test ortalamas: 2,1 olarak
ortadan karasizim iken, son-test ortalamasi 2,1’lik bir ortalama ile kararsizim olarak,
video sanati uygulamalari konusunda egitim alan &grencilerde henliz teknoloji
kullanarak sanat eseri yapmayi erken bulma fikrinde degisiklik olmamustir. Kontrol
grubunda ise; On-test ortalamasi 1,6 olarak erken bulma fikri katilmiyorum iken, son-
test ortalamasi 0,9’luk bir ortalama ile erken bulma fikrinde kesinlikle katilmiyorum

seklinde degismistir.
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17. Video sanati uygulamalarim anlamakta zorlanmiyorum; goriisiine deney
grubundaki oOgrencilerin verdikleri cevaplarin on-test ortalamasi 2,3 olarak ortadan
kararsizzim iken, son-test ortalamasi 2,2’lik bir ortalama ile karasizzim olarak, video
sanati uygulamalar1 konusunda egitim alan 6grencilerde video sanati uygulamalarini
anlamakta zorlanma durumunda azalma gorilmiistir. Kontrol grubunda ise; On-test
ortalamasi 2,0 olarak zorlanma fikri kararsizim iken, son-test ortalamasi 2,8’lik bir

ortalamaile kararsizim olmustur.

18. Okulumun teknoloji kullanmak icin yeterli donammma sahip oldugunu
diisiiniiyorum; goriisiine deney grubundaki 6grencilerin verdikleri cevaplarin 6n-test
ortalamasi 2,2 olarak ortadan kararsizim iken, son-test ortalamasi 1,8’lik bir ortalamaile
katilmiyorum olarak, video sanati uygulamalari konusunda egitim alan 6grencilerde
okulunun teknoloji kullanmak igin yeterli donanima sahip oldugu diisiincesinde azalma
goriilmiistiir. Kontrol grubunda ise; on-test ortalamasi 1,9 olarak katilmiyorum iken,

son-test ortalamasi 1,8’lik bir ortalamaile katilmiyorum olarak kalmustir.

19. Okulumun gerekli teknolojik malzeme ve programlar1 saglamasi gerektigini
diisiiniiyorum; goriisiine deney grubundaki 6grencilerin verdikleri cevaplarin 6n -test
ortalamasi 3,2 olarak olumlu yonde katiliyorum iken, son-test ortalamasi 4,3’lik bir
ortalama ile tamamen katiliyorum olarak, video sanati uygulamalar1 konusunda egitim
alan ogrencilerde okulunun gerekli teknolojik malzeme ve programlari saglamasi
gerektigi fikrinde artis goriilmiistiir. Kontrol grubunda ise; n-test ortalamasi 4,4 olarak
olumlu y6nde tamamen katiliyorum iken, son-test ortalamasi 3,7’lik bir ortalama ile

katiliyorum seklindedir.

20. Sanatin teknoloji ile asla iliskisi olmamasi gerektigini diisiiniityorum; gorisiine
deney grubundaki O6grencilerin verdikleri cevaplarin 6n-test ortalamas: 2,0 olarak
ortadan kararsizzim iken, son tutum ortalamasi 1,8’lik bir ortalama ile katilmiyorum
olarak, video sanat1 uygulamalar1 konusunda egitim alan 6grencilerde sanatin teknoloji
ile asla iliskisi olmamasi gerektigi fikrinde azalma goriilmektedir. Kontrol grubunda ise;
On-test ortalamasi 1,5 olarak katilmiyorum iken, son-test ortalamasi 2,6’lik bir ortalama

ile kararsizim seklindedir.
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4.4. Basan Testi (Ontest-Sontest) Verilerine Ait Bulgu Ve Yorumlar

Basari testine ait bulgular ve karsilastirmalar tablolar olusturarak agiklanmustir.

Deney grubu 6grencileri ile kontrol grubu 6grencilerinin uygulama Onces

video sanatina iliskin basar testi puanlar1 arasinda anlamh bir fark var midir?

Deney grubu &grencileri ile kontrol grubu 6grencilerinin Ontest video sanati
basar1 puanlar1 arasinda anlamlhi bir fark olup olmadigi hem parametrik testlerden
bagimsiz orneklemler igin t testi hem de non-parametrik testlerden Mann Whitney U

testi ile analiz edildiginde sonuglar1 Tablo 28’de gosterilmistir.

Tablo 28
Deney grubu 6grencileri ile kontrol grubu 6grencilerinin uygulama 6ncesi video

sanatina iliskin basari testi puanlari arasinda anlamh bir fark var midir? Ait

Veriler
_Fljzetametrl K Non-Parametrik Test
Test |Grup N Ortalama Std'ma Mann
0 t p Whitney U |p
degeri

) Deney |32 38,92 17,04
Ontest 0,933 {0,356 |254,000 0,488
Kontrol |18 35,61 7,99

Deney grubu Ogrencilerinin Ontest video sanati basari puanlari (X:38.92),

kontrol grubu Ogrencilerinin Ontest puanlarindan (X=35.61) kismen daha yiiksek
bulunmustur. Ancak, deney grubu ogrencileri ile kontrol grubu Ogrencilerinin Ontest
video sanati basar1 puanlari arasinda hem t testine hem de mann whitney u testine gore

anlamh bir fark bulunamamstir (p>0.05).

Deney grubu ogrencileri ile kontrol grubu égrencilerinin uygulama sonrasi video

sanatina iliskin basar testi puanlari arasinda anlamh bir fark var mdir?

Deney grubu &grencileri ile kontrol grubu 6grencilerinin sontest video sanati

basar1 puanlar1 arasinda anlamlhi bir fark olup olmadigi hem parametrik testlerden
bagimsiz 6rneklemler igin t testi hem de non-parametrik testlerden Mann Whitney U

testi ile analiz edildiginde sonuglar1 Tablo 29°de gosterilmistir.
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Tablo 29
Deney grubu 6grencileri ile kontrol grubu égrencilerinin uygulama sonras video

sanatina iliskin basari testi puanlari arasinda anlamh bir fark var midir? Ait

Veriler
%ametn K Non-Parametrik Test
Test |Grup N Ortalama Std'ma Mann
=0 t p Whitney U |p
degeri
Deney [32 (8324 10,48
Sontest 8,223 |0,000* | 13,000 0,000*
Kontrol |18 |42,42 19,54

*p<0.05

Deney grubu o6grencilerinin sontest video sanati bagar1 puanlari (X=83.24),

kontrol grubu o&grencilerinin sontest puanlarindan (X=42.42) cok daha yiksek
bulunmustur. Istatistiksel olarak da deney grubu o&grencileri ile kontrol grubu
Ogrencilerinin sontest video sanati basar1 puanlar1 arasinda hem t testine hem de mann

whitney u testine gore anlamh bir fark bulunmustur (p<0.05).

Deney grubu 6grencilerinin uygulama oncesi ve uygulama sonrasi Olclilen video

sanatina iliskin basar testi puanlar1 ar asinda anlamh bir fark var midir?

Deney grubu ogrencilerinin Ontest ve sontest video sanati basari puanlari arasinda

anlaml bir fark olup olmadigr hem parametrik testlerden bagimsiz orneklemler igin t
testi hem de non-parametrik testlerden Wilcoxon testi ile analiz edildiginde sonuglari

Tablo 30’de gosterilmistir.

Tablo 30
Deney grubu 6grencilerinin uygulama 6ncesi ve uygulama sonrasi 6lciilen video

sanatina iliskin basari testi puanlari arasinda anlamh bir fark var midir? Ait

Veriler
Parametrik Test | Non-Parametrik Test
Grup N Ortalama Std. arametri Qn arametri
sapma |t p Wilcoxon |p
Ontest (32 38,92 17,044
Deney -14,707 | 0,000* | -4,942 0,000*
Sontest |32 83,24 10,483

*p<0.05
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Deney grubu 6grencilerinin sontest video sanati basar1 puanlari (X=83.24), ontest

puanlarindan (X=38.92) cok daha yiiksek bulunmustur. istatistiksel olarak da deney grubu

Ogrencilerinin Ontest ve sontest video sanati basari puanlari1 arasinda hem t testine hem

de Wilcoxon testine gére anlamh bir fark bulunmustur (p<0.05).

Kontrol grubu ogrencilerinin uygulama éncesi ve uygulama sonrasi 0l¢ilen video

sanatina iliskin basar testi puanlar1 arasinda anlamh bir fark var midir?

Deney grubu 6grencilerinin Ontest ve sontest video sanati basar1 puanlari arasinda

anlaml bir fark olup olmadigr hem parametrik testlerden bagimsiz orneklemler igin t
testi hem de non-parametrik testlerden Wilcoxon testi ile andliz edildiginde sonuglari
Tablo 31’de gosterilmistir.

Tablo 31
Kontrol grubu égrencilerinin uygulama éncesi ve uygulama sonrasi 0l¢iilen video

sanatina iliskin basari testi puanlari arasinda anlamh bir fark var midir? Ait

Veriler
P; ikT Non- ik T
Grup N Ortalama Std. arametrik Test (?n Parametrik Test
sapma |t p Wilcoxon |p
Ontest |18 35,61 7,988
Kontrol -1,345 0,196 |-1,425 0,154
Sontest |18 42 42 19,535

Kontrol grubu oOgrencilerinin sontest video sanati basart puanlari (X:42.42),

Ontest puanlarindan (X=35.61) kismen daha yiiksek bulunmustur. Ancak, kontrol grubu

ogrencilerinin Ontest ve sontest video sanati basari puanlari arasinda hem t testine hem

de Wilcoxon testine gore anlamh bir fark bulunamamistir (p>0.05).

4.5. Gozlem Formu Verilerine Ait Bulgu ve Yorumlar

Uygulama siireci i¢in hazirlanan ders programi paralelinde diizenlenen goézlem
formu maddeleri, uygulama asamalarinda gerceklesmesi gereken kriterler dogrultusunda

hazirlanmistir. 30 madde ile tanimlanan kazanimlar ii¢ ayr1 godzlemci tarafindan
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degerlendirilmistir. Gozlemciler arasindaki uyum ve farkliliklar ortaya konarak

degerlendirme yapilmistir.
Tablo 32

Go6zlem Formu; Deney Ve Kontrol Grubu Gozlemcilere Gore Verilerin Dagilimi

DENEY KONTROL

Gl G2 G3 Gl G2 G3

Madde| n| E H E|H| E H n E H E H E H

30 6| 120| 60 | 117| 63| 125| 55| 6 | 69 | 111| 70 | 110 | 72 | 108

Yizde (%) | 66,7 333| 65| 35| 69 | 31 38| 62| 39 61 40 | 60

Ort. (%) %67 (E) %33 (H) %39 (E) %61 (H)

n: 0grenci sayisi, E: evet, H: hayir, G: gbzlemci

Gozlem Formu; deney ve kontrol grubuna gore gozlemci verilerin dagilimina baktigimizda;
Gl'in degerlendirmesine gore; deney grubu uygulama kriterlerinde kazanimlarin orant %66,7
Evet iken %33,3 Hayir’dir. Deney grubunda kazanimlarin orani anlamlh diizeyde yiiksektir.
G1’in degerlendirmesine gore; kontrol grubu uygulama kriterlerinde kazanimlarin orant %38
Evet iken, %62 Hayir’dir. Kontrol grubu O6grencilerinin video sanati uygulamalarinda
kazanimlarinin oldukga diisiik diizeyde oldugu gortilmektedir. G2'nin degerlendirmesine gore;
deney grubu uygulama kriterlerinde kazanimlarin orant %65 Evet iken %35 Hayir’dir. Deney
grubunda kazanimlarin orani anlamli diizeyde yiiksektir. G2'nin degerlendirmesine gore; kontrol
grubu uygulama kriterlerinde kazanimlarin orani1 %39 Evet iken, %61 Hayir’dir. Kontrol grubu
Ogrencilerinin video sanati uygulamalarinda kazanimlarimin oldukca diisiik diizeyde oldugu
gorulmektedir. G3' Un degerlendirmesine gore; deney grubu uygulama kriterlerinde kazanimlarin
oran1 %69 Evet iken %31 Hayir’dir. Deney grubunda kazanmimlarin orami anlamli diizeyde
yuksektir. G3'ln degerlendirmesine gore; kontrol grubu uygulama kriterlerinde kazanimlarin
orani %40 Evet iken, %60 Hay1r’dir. Kontrol grubu 6grencilerinin video sanati uygulamalarinda
kazanmimlarinin oldukea diisiik diizeyde oldugu goriilmektedir. U¢ gozlemcinin degerlendirme

sonuglarinda da paralellik ve uyum gdzlenmektedir.

G1,G2,G3 un deney ve kontrol grubundan 6’sar 6grencinin video uygulamalari gozlem formu
degerlendirmelerinin ortalamasina bakildiginda; Deney grubunun uygulamaya doniik Kriterlerin
kazanimlar1 oran1 %67 Evet iken, %33 Hayir’dir. Deney grubunda kazanimlarin oraninin anlamli
derecede yiiksek oldugu anlagilmaktadir. Kontrol grubunda ise uygulamaya donuk kriterlerin

kazanimlari oran1 %39 Evet iken, %61 Hayir’dir. Kontrol grubunda kazanimlarin oranmin
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anlamli derecede diisiik oldugu anlagilmaktadir. Sonug olarak video sanati uygulamalarina doniik

kazanimlarin deney grubu lehine anlamh bir fark bulunmustur.

Tablo 33
Gozlem Formu; Deney Ve Kontrol Grubu Goézlemcilere Gore Verilerin Maddelere
GOre Dagilimi
DENEY KONTROL
MADDE G1, G2,G3 Toplam G1,G2,G3 Toplam
n | EVET (%) HAYIR (%) n EVET | (%) HAYIR (%)
1 6 17 94,4 1 5,6 6 10 55,6 8 44,4
2 6 16 88,8 2 11,2 6 9 50 9 50
3 6 16 88,2 2 11,2 6 10 55,6 8 44,4
4 6 14 77,7 4 22,3 6 9 50 9 50
5 6 13 72,2 5 27,8 6 8 44,4 10 55,6
6 6 11 61,1 7 38,9 6 8 44,4 10 55,6
7 6 14 77,7 4 22,3 6 10 55,6 8 44,4
8 6 14 77,7 4 22,3 6 8 44,4 10 55,6
9 6 15 83,3 3 16,7 6 9 50 9 50
10 6 13 72,2 5 27,8 6 8 44,4 10 55,6
11 6 13 72,2 5 27,8 6 7 38,8 11 61,2
12 6 13 72,2 5 27,8 6 9 50 9 50
13 6 13 72,2 5 27,8 6 7 38,8 11 61,2
14 6 13 72,2 5 27,8 6 7 38,8 11 61,2
15 6 | 14 | 77,7 4 22,3 6 7 38,8 11 61,2
16 6 | 15 83,3 3 16,7 6 8 44,4 10 55,6
17 6 | 15 83,3 3 16,7 6 7 38,8 11 61,2
18 6 | 13 72,2 5 27,8 6 6 33,3 12 66,7
19 6 | 15 83,3 3 16,7 6 7 38,8 11 61,2
20 6 | 15 83,3 3 16,7 6 7 38,8 11 61,2
21 6 | 15 83,3 3 16,7 6 6 33,3 12 66,7
22 6 0 0 18 100 6 0 0 18 100
23 6 2 11,2 16 88,8 6 0 0 18 100
24 6 11 61,1 7 38,9 6 9 50 9 50
25 6 11 61,1 7 38,9 6 10 55,6 8 44,4
26 6 11 61,1 7 38,9 6 8 44,4 10 55,6
27 6 0 0 18 100 6 0 0] 18 100
28 6 0 0 18 100 6 0 0 18 100
29 6 15 83,3 3 16,7 6 9 50 9 50
30 6 15 83,3 3 16,7 6 8 44,4 10 55,6
TOPLAM 362 %67 178 %33 211 %39 329 %61

GoOzlem Formu; Deney Ve Kontrol Grubu Gozlemcilere Gore Verilerin

Maddelere Gore Dagilimi ve yorumu su sekildedir:
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1 Verilen kavramlarla (giivenlik seridi, nefes, bant) ilgili 6n hazirhk yapar;
uygulama kriterine doniik kazanimlarla ilgili olarak ii¢ gézlemcinin degerlendirmesinde
deney grubunda %94,4 Evet iken %5,6 Hayir olarak kazanimlar oldukca yiiksektir.
Kontrol grubunda ise %55,6 Evet iken, %44,4 Hayir olarak kazanimlar yar1 yartyadir.
Deney grubundaki Ogrencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna goére anlamli sekilde

yuksektir.

2. Hangi yontemle (performans videosu, video enstalasyon, video performans )
uygulamasi yapacagina karar verir; uygulama kriterine doniik kazanimlarla ilgili
olarak U¢ gozlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %88,8 Evet iken %11,2
Hayir olarak kazanimlar oldukga yiiksektir. Kontrol grubunda ise %50 Evet iken, %50
Hayir olarak kazanimlar yar1 yariyadir. Deney grubundaki ogrencilerin kazanimlar

kontrol grubuna gére anlamli sekilde yuksektir.

3. Uygulama ic¢in cevresindeki olanaklar1 fark eder; uygulama kriterine donik
kazanimlarla ilgili olarak {i¢ gozlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda 9%88,8
Evet iken %11,2 Hayir olarak kazanimlar oldukga yiiksektir. Kontrol grubunda ise
%55,6 Evet iken, %44,4 Hayir olarak kazanimlar yar1 yarityadir. Deney grubundaki

ogrencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

4. Uygulama yapmak icin konuya uygun mekan secer; uygulama kriterine donuk
kazanimlarla ilgili olarak ti¢ gozlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %77,7
Evet iken %22,3 Hayir olarak kazanimlar oldukga yiiksektir. Kontrol grubunda ise %50
Evet iken, %50 Hayir olarak kazanimlar yar1 yariyadir. Deney grubundaki dgrencilerin

kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

5. Uygun ¢ekim ortamim (151k, arka plan, kamera acis1 gibi) ayarlar; uygulama
kriterine doniik kazanimlarla ilgili olarak {i¢ gdzlemcinin degerlendirmesinde deney
grubunda %72,2 Evet iken %27,8 Hayir olarak kazanimlar olduk¢a yuksektir. Kontrol
grubunda ise %44,4 Evet iken, %55,6 Hayir olarak kazanimlar yaridan azdir. Deney

grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

6. Hazir nesnelerden faydalanir; uygulama kriterine doniik kazanimlarlailgili olarak

ic gozlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %61,1 Evet iken %38,9 Hayir
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olarak kazanimlar yaridan yuksektir. Kontrol grubunda ise %44,4 Evet iken, %55,6
Hayir olarak kazanimlar yaridan azdir. Deney grubundaki Ogrencilerin kazanimlar

kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

7. Uygulama icin gerekli alet ve ekipmam hazirlar; uygulama kriterine dénik
kazanimlarla ilgili olarak {i¢ gozlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %77,7
Evet iken %22,3 Hayir olarak kazanimlar oldukg¢a yuksektir. Kontrol grubunda ise
%55,6 Evet iken, %44,4 Hayir olarak kazanimlar yaridan yUksektir. Deney grubundaki

ogrencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

8. Video kameranin temel 6zelliklerini (agma, gor untu kalitesini ayarlama, uygun
objektif ayar1 vs) kullamir; uygulama kriterine doniik kazanimlarla ilgili olarak {i¢
gbzlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %77,7 Evet iken %22,3 Hayir olarak
kazanimlar oldukg¢a yiiksektir. Kontrol grubunda ise %44,4 Evet iken, %55,6 Hayir
olarak kazanimlar yaridan azdir. Deney grubundaki dgrencilerin kazanimlari1 kontrol

grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

9. Kullandig: teknolojik aletlerin ayarlarim (¢ekim modu, kayit sekli, netlik, ses
ayari, kadraj gibi) dogru yapar; uygulama kriterine doniik kazanimlarla ilgili olarak
iic gozlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %83,3 Evet iken %16,7 Hayir
olarak kazanimlar oldukga yiiksektir. Kontrol grubunda ise %50 Evet iken, %50 Hayir
olarak kazanimlar yar1 yariyadir. Deney grubundaki 6grencilerin kazanimlari kontrol

grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

10. Uygulama siirecinde gerekli alet ve teknik malzemeyi dogru kullanir; uygulama
kriterine doniik kazanimlarla ilgili olarak {i¢ gdzlemcinin degerlendirmesinde deney
grubunda %72,2 Evet iken %27,8 Hayir olarak kazanimlar oldukga yiiksektir. Kontrol
grubunda ise %44,4 Evet iken, %55,6 Hayir olarak kazanimlar yaridan azdir. Deney

grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna goére anlamli sekilde yiiksektir.

11. Farkh ¢ekim tekniklerini (yakin ¢ekim, gogiis ¢cekim, boy ¢cekim, uzak ¢ekim vs)
kullamir; uygulama kriterine doniik kazanimlarla ilgili olarak {i¢ goézlemcinin
degerlendirmesinde deney grubunda %72,2 Evet iken %27,8 Hayir olarak kazanimlar

oldukca yuksektir. Kontrol grubunda ise %38,8 Evet iken, %61,2 Hayir olarak
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kazanimlar yaridan oldukc¢a azdir. Deney grubundaki 6grencilerin kazanimlari kontrol

grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

12. Montaj i¢in kullanacagi programi acar ve kullanmak icin hazirlar; uygulama
kriterine donuk kazanimlarla ilgili olarak ii¢ gozlemcinin degerlendirmesinde deney
grubunda %72,2 Evet iken %27,8 Hayir olarak kazanimlar oldukga yiiksektir. Kontrol
grubunda ise %50 Evet iken, %50 Hayir olarak kazanimlari yar1 yariyadir. Deney

grubundaki 6grencilerin kazanimlari kontrol grubuna goére anlamli sekilde yiiksektir.

13. Uygulama slrecinde dijital montaj tekniklerini kullamir; uygulama kriterine
doniik kazanimlarla ilgili olarak ii¢c gézlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda
%72,2 Evet iken %27,8 Hayir olarak kazanimlar oldukga yiiksektir. Kontrol grubunda
ise %38,8 Evet iken, %61,2 Hayir olarak kazanimlar1 yaridan oldukga azdir. Deney

grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamhi sekilde yiiksektir.

14. Uygulama sirecinde temel montaj programim yeterli diizeyde Kkullanir;
uygulama kriterine doniik kazanimlarla ilgili olarak ii¢ gdzlemcinin degerlendirmesinde
deney grubunda %72,2 Evet iken %27,8 Hayir olarak kazanimlar oldukga yiiksektir.
Kontrol grubundaise %38,2 Evet iken, %61,2 Hay1r olarak kazanimlar1 yaridan oldukga
azdir. Deney grubundaki 6grencilerin kazanimlart kontrol grubuna gdre anlamli sekilde

yiuksektir.

15. Montaj esnasinda kurgu yapar; uygulama kriterine doniik kazanimlarla ilgili
olarak ii¢ gozlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %77,7 Evet iken %22,3
Hayir olarak kazanimlar oldukga yiiksektir. Kontrol grubunda ise %38,8 Evet iken,
%61,2 Hayir olarak kazanimlar1 yaridan oldukca azdir. Deney grubundaki 6grencilerin

kazanimlar1 kontrol grubuna goére anlamli sekilde yiiksektir.

16. Tasarim eleman ve ilkelerini dijital ortamda kullanir; uygulama kriterine donik
kazanimlarla ilgili olarak ti¢ gozlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %83,3
Evet iken %16,7 Hayir olarak kazanimlar oldukg¢a yiiksektir. Kontrol grubunda ise
%44,4 Evet iken, %55,6 Hayir olarak kazanimlari yaridan azdir. Deney grubundaki

ogrencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.
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17. GOriintii ve ses birlestirmesi yapar; uygulama kriterine doniik kazanimlarla ilgili
olarak ti¢ gozlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %83,3 Evet iken %16,7
Hayir olarak kazanimlar oldukga yiiksektir. Kontrol grubunda ise %38,8 Evet iken,
%61,2 Hayir olarak kazanimlar1 yaridan oldukga azdir. Deney grubundaki 6grencilerin

kazanimlari kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

18. Programlarda var olan efektleri kullanir; uygulama kriterine doniik kazanimlarla
ilgili olarak ii¢ gézlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %72,2 Evet iken %27,8
Hayir olarak kazanimlar oldukga yiiksektir. Kontrol grubunda ise %33,3 Evet iken,
%66,7 Hayir olarak kazanimlar1 yaridan oldukca azdir. Deney grubundaki 6grencilerin

kazanimlar1 kontrol grubuna goére anlamli sekilde ytiksektir.

19. Ses ve muzik ekler; uygulama kriterine doniik kazanimlarla ilgili olarak {i¢
gbzlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %83,3 Evet iken %16,7 Hayir olarak
kazanimlar oldukga yiiksektir. Kontrol grubunda ise %38,8 Evet iken, %61,2 Hayir
olarak kazanimlar1 yaridan olduk¢a azdir. Deney grubundaki dgrencilerin kazanimlari

kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

20. Bashik ve jenerik olusturur; uygulama kriterine doniik kazanimlarla ilgili olarak {i¢
gozlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %83,3 Evet iken %16,7 Hayir olarak
kazanimlar oldukg¢a yiiksektir. Kontrol grubunda ise %38,8 Evet iken, %61,2 Hayir
olarak kazanimlar1 yaridan oldukg¢a azdir. Deney grubundaki 6grencilerin kazanimlari

kontrol grubuna gore anlaml sekilde yiiksektir.

21. Klip olusturur; ; uygulama kriterine doniik kazanimlarla ilgili olarak {ig¢
gbzlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %83,3 Evet iken %16,7 Hayir olarak
kazanimlar oldukga yiiksektir. Kontrol grubunda ise %33,3 Evet iken, %66,7 Hayir
olarak kazanimlar1 yaridan olduk¢a azdir. Deney grubundaki dgrencilerin kazanimlari

kontrol grubuna gére anlamli sekilde yuksektir.

22. Video Enstalasyon yapar; uygulama kriterine doniik kazanimlarla ilgili olarak {ig
gozlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %0 Evet iken %100 Hayir olarak

kazanimlar1 yoktur. Kontrol grubunda ise %0 Evet iken, %100 Hayir olarak kazanimlari
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ortaya ¢ikmamistir. Deney ve kontrol grubundaki Ogrenciler video enstalasyon

yapmay1 denememistir.

23. Televizyon, bilgisayar ve projeksiyon goruntilerinden dizenlemeler yapar;
uygulama kriterine doniik kazanimlarla ilgili olarak ti¢ gézlemcinin degerlendirmesinde
deney grubunda %11,2 Evet iken %88,8 Hayir olarak kazanimlar oldukga diisiiktiir.
Kontrol grubundaise %0 Evet iken, %100 Hayir olarak kazanimlari ortaya ¢ikmamustir.

Deney grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore yiiksektir.

24. Performans videosu icin bedenini hazirlar; uygulama kriterine donik
kazanimlarla ilgili olarak li¢ gbzlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %61,1
Evet iken %38,9 Hayir olarak kazanimlar yaridan yuksektir. Kontrol grubunda ise %50
Evet iken, %50 Hayir olarak kazanimlar yar1 yariyadir. Deney grubundaki dgrencilerin

kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

25. Performans siirecini ( bedenini kullanarak) kontrollii sekilde yapar; uygulama
kriterine doniik kazanimlarla ilgili olarak ii¢ gbézlemcinin degerlendirmesinde deney
grubunda %61,1 Evet iken %38,9 Hayir olarak kazanimlar yaridan yuksektir. Kontrol
grubunda ise %55,6 Evet iken, %44,4 Hayir olarak kazanimlar yaridan yiiksektir. Deney

grubundaki 6grencilerin kazanimlari kontrol grubuna goére anlamli sekilde yiiksektir.

26. Performansimi diisiindiigii dogrultuda (kavramsal olarak) yapar; uygulama
kriterine doniik kazanimlarla ilgili olarak {i¢ gozlemcinin degerlendirmesinde deney
grubunda %61,1 Evet iken %38,9 Hayir olarak kazanimlar yaridan yuksektir. Kontrol
grubunda ise %44,4 Evet iken, %55,6 Hayir olarak kazanimlar yaridan azdir. Deney

grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamh sekilde ytiksektir.

27. Enstalasyon konusu icin planladigi malzemeleri secer; uygulama kriterine donuk
kazanimlarla ilgili olarak ii¢ gézlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %0 Evet
iken %100 Hayir olarak kazanimlari1 ortaya ¢ikmamustir. Kontrol grubunda ise %0 Evet
iken, %100 Hayir olarak kazanimlar1 ortaya ¢ikmamustir. Deney ve kontrol grubundaki

Ogrenciler video enstalasyon yapmay1 denememistir.
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28. Enstalasyonunda goriintiiler kullanir; uygulama kriterine doniik kazanimlarla
ilgili olarak i¢ gozlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %0 Evet iken %100
Hayir olarak kazanimlar1 yoktur. Kontrol grubundaise %0 Evet iken, %100 Hayir olarak
kazanimlar1 ortaya ¢ikmamistir. Deney ve kontrol grubundaki Ogrenciler video

enstalasyon yapmay1 denememistir.

29. Bilgisayar kullanim ile ilgili teknik ac¢idan ihtiya¢ duydugu konulari ¢ozer;
uygulama Kriterine doniik kazanimlarla ilgili olarak ii¢ gézlemcinin degerlendirmesinde
deney grubunda %83,3 Evet iken %16,7 Hayir olarak kazanimlar oldukga yiiksektir.
Kontrol grubunda ise %50 Evet iken, %50 Hayir olarak kazanimlar yar1 yariyadir.

Deney grubundaki oOgrencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna goére anlamli sekilde

yuksektir.

30. Yaptig1 projeleri kaydedip ¢ogaltma ve sunum yapar; uygulama kriterine dénik
kazanimlarla ilgili olarak {i¢ gbzlemcinin degerlendirmesinde deney grubunda %83,3
Evet iken %16,7 Hayir olarak kazanimlar oldukg¢a yiiksektir. Kontrol grubunda ise
%44,4 Evet iken, %55,6 Hayir olarak kazanimlar1 yaridan azdir. Deney grubundaki

ogrencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.
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BOLUM V.

SONUC VE ONERILER

Ogrencilerin video sanati uygulamalarinim arastirildign bu ¢alismada nicel
aragtirma metodolojisinin desenlerinden biri olan Ontest-sontest kontrol gruplu desen
kullanilmigtir. Elde edilen veriler yorumlandiktan sonra ortaya ¢ikan sonuglar ve oneriler

asagida sunulmustur.

5.1. SONUCLAR

Arastirma siirecinde ulasilan bulgu ve yorumlarin sonuglar1 asagida verilmistir.

5.1.1. Ogrencilerin Video Sanati Uygulamalari Konusunda Hazr

Bulunusluklarina iliskin Sonuclar

Video sanati uygulamalar1 i¢in temel ara¢ olan video kamera kullanabilme
becerisine konusundaki sonuglarabaktigimizda; 6grencilerin hemen

hemen tamaminin video kamera kullandi§i sonucu ortaya c¢ikmustir.
Gilintimiizdeki teknolojik gelismeler dogrultusunda 6grenciler arasinda video kamera ve

kullanim1 konusunda yaygin bir durum vardir denebilir.

Bir sanat eseri olustururken teknoloji kullanmak ile ilgili olarak, daha 6nce
teknoloji kullanarak sanat eseri yaptigini ifade eden 6grencilerin orani deney ve kontrol
grubunda da yar1 yartyadir. Bu durum 6grencilerin ihtiya¢ duyduklarinda bir sanat eseri
olustururken teknolojiden faydalandiklarini ortaya koymaktadir. Bu durum aymi
zamanda Ogrencilerin teknoloji ve sanat arasindaki bagi belli oranda kaniksadiklari

sonucunu gostermektedir.

AGSSL’lerinde teknoloji kullanmaya doniik araglarim varliginin tespiti igin,
okulunuzda hangileri bulunmaktadir sorusuna iligskin sonuglara baktigimizda; Bilgisayar,
televizyon ve projeksiyon cihazinin yaygin bir sekilde oldugu anlasilmaktadir. Video
kameranin olmadig1 ve yaygin kullanilmadigi goriilmektedir. Bu durum video kameranin
sanatsal uygulamalarda kullanimini konusunda bir yaklasimin yeterli diizeyde olmadigi

sonucunu gostermektedir.
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Sanat eseri olusturma siirecinde bilgisayar ve gerekli programlari kullanmay1
bilmek konusundaki durumun tespiti i¢in, “bilgisayar kullanarak video montaji yapabilir
misiniz?” sorusuna iligkin sonuclara baktigimizda; &grencilerin yaridan fazlasinin
bilgisayar kullanarak video montaji1 yapabildigi anlasilmaktadir. Bu durum, 6grencilerin
bilgisayar kullanma ve sanat eseri uyulama siirecinde gerekli programlari kullanabilme
konusunda bilgi ve becerilerinin olusabildigi sonucunu géstermektedir. Ogrenciler bu

yonde bir gereksinim ve grenme siirecine girmis oldugu goziikmektedir.

Video sanat1 uygulamalariin fakli yontemleri hakkinda bilgi ve yaklasimlarinin
tespiti i¢in, performans sanati hakkinda bilgilerinin olup olmadigina bakildiginda;
ogrencilerin yaridan fazlasinin performans sanatindan haberdar olmadigi sonucuna
ulagilmistir. Bu durumda az da olsa performans sanati konusunda bilgi sahibi olan
Ogrencilerin olmasi, 6grencilerin alternatif uygulama yontemlerini bildigi sonucunu

gostermektedir.

Video sanati uygulamalarmin fakli yontemleri hakkinda bilgi ve becerilerinin
tespiti icin, video yerlestirme teknigi ile sanat eseri yapma konusuna bakildiginda;
ogrencilerin ¢ogunlugunun video yerlestirme yonteminden haberdar olmadig1 sonucuna
ulasilmistir. Ogrencilerin ¢cogunlugunun video yerlestirme ydntemi ve olanaklarini bir

sanatsal uygulama olarak heniiz degerlendiremedigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Video sanati uygulamalar1 kapsaminda farkli bir adlandirma olarak yer alan
dijital goriintii kavram1 ve uygulamasi konusunda; bir sanatsal ¢aligmada dijital goriintii
kullanma durumuna bakildiginda, deney ve kontrol grubu 6grencilerinin hemen hemen
yarisinin dijital goriintii kullandig1 sonucuna ulagilmistir. Bu durum dijital goriintiilerden
faydalanarak sanat eseri olusturma konusunda Ogrencileri yaklasimlarinin belli bir

diizeyde gelisebildigi sonucunu ortaya koymaktadir.

Teknoloji kullanma bilgi ve becerisine bakildiginda 6grencilerin tamaminin
bilgisayar kullanmay1 bildikleri sonucuna ulagilmistir. Bu durum teknoloji kullanmanin

temel bir beceriye doniistiiiiniin gostergesi olarak tanimlanabilir.
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Arastirmanin temel konusu olan video sanati hakkinda bilgi sahibi olma
konusunda; 6grencilerin hemen hemen yarisinin video sanati konusunda bilgi sahibi
oldugu anlasilmistir. Boylece uygulama i¢in temel olan video sanati konularinda belli
oranda bilgi sahibi olmalarinin, uygulamalar yapmak i¢in tesvik edebilecegi sonucu

diistiniilebilir.

Sanat eseri uygulamalarimin kavramsal yoniinii vurgulamak amaciyla,
ogrencilerin yaptiklar1 caligmalar1 kavramsal olarak degerlendirebildiklerini ya da
kavramsal yonii giicli olan g¢aligmalar yaptiklarina iligkin bakildiginda; 6grencilerin
cogunlugunun kavramsal sanat eseri yapmadigr anlasilmistir. Ayrica yaptiklari

uygulamalarin kavramsal olmadigini diistindiikleri sonucu da ortaya ¢ikmis olmaktadir.

Sanat egitimi temel sanatsal beceriler kazandirmak i¢in olusturulan programlar
dogrultusunda, geleneksel olarak degerlendirilen sanat egitimi uygulamalarini
gelistirmek amaciyla, ortaya c¢ikan yeni durum ve araglarin olanaklarindan
faydalanabilmek icin yontem gelistirmek maksadiyla, geleneksel yontemlerden farkli
malzemelerle sanat eseri yapma konusunda; o6grencilerin ¢ogunlugunun geleneksel
yontemlerden farkli malzemelerle sanat eseri yaptigir anlagilmaktadir. Bu durum yeni
olanaklar dogrultusunda programlar gelistirilmesi i¢in 6grencilerin yonelimlerinin arttig

sonucunu gostermektedir.

Ogrencilerin uygulama becerilerinin alternatif uygulamalarla gelistirilmesi
konusunda, arastirmanin temel problemlerinden biri olan, daha 6nce video sanati
uygulamalar1 yapma durumuna baktigimizda; deney ve kontrol grubunda hemen hemen
cogunlugun uygulama yapmadigi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu durum, video sanati
uygulamalarinin uygulama becerilerini gelistirmeye donUk olanaklarindan yeterince

faydalanilamadig1 sonucunu gostermektedir.
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5.1.2.Video Uygulamalan Olcegi Verilerine Ait Sonuclar

5.1.2.1. Ogrencilerin Video Uygulamalar1 Olcegi Sorularna Iliskin Verilere
Ait Sonuclar

Deney ve kontrol grubunun, video uygulamalar1 6lcegi ile elde edilen 6grenci

goriisleri verilerine ait sonuglar asagida sunulmustur.

Ogrencilerin ~ geleneksel yontemler diginda sanat uygulamalart  yapma
konusundaki istekliliklerine ait goriislere bakildiginda; deney grubunda On-test
asamasinda bu goriis katiliyorum iken uygulama sonrasi son-test agamasinda tamamen
katiliyorum olmustur. Kontrol grubunda da 6n-test asamasinda tamamen katiliyorum
iken son-test asamasinda ¢ok az artis vardir. Bu durumda, video sanati uygulamalari
konularinda detaylandirilmis bir programla egitim verilen Ogrencilerde, geleneksel
yontemler disinda sanat eseri uygulamasi yapma konusunda isteklilik daha fazla

artmastir.

Atblye derderinde teknoloji kullanarak sanat eseri yapma konusunda; deney
grubunda 6n-test asamasinda bu goriis katiliyorum iken uygulama sonrasi son-test
asamasinda tamamen katiliyorum olmustur. Kontrol grubunda da 6n-test asamasinda
tamamen katiliyorum iken son-test asamasinda degisme olmamistir. Bu durumda,
ogrencilerin ¢ogunlugu atdlye derslerinde teknoloji kullanarak sanat eseri yapma
konusunda isteklidir. Video sanati uygulamalart konularinda, detaylandirilmis bir
programla egitim verilen dgrencilerde, teknoloji kullanarak sanat eseri yapma konusunda

istekliligin arttig1 sonucu da gorulmektedir.

Video sanati ile ilgili uygulamalar gérme konusunda; deney grubunda on-test
asamasinda bu goriis katiliyorum iken uygulama sonrasi son-test asamasinda tamamen
katiliyorum olmustur. Kontrol grubunda da 6n-test asamasinda tamamen katiliyorum
iken son-test asamasinda daha da yiikselmistir. Bu durumda, video sanati uygulamalari
konularinda, detaylandirilmis bir programla egitim verilen Ogrenciler ve diger
ogrencilerin tamaminda video sanat ile ilgili uygulamalar gérme konusundaki isteklilik
artig gostermistir. Bu durum 6grencilerin tamaminin yeni video sanati uygulamalari

gbérme konusunda istekli oldugu sonucunu gostermektedir.
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Video uygulamalar1 yapmak i¢in gerekli cihaz ve programlar1 kullanmay1
O0grenmeyi isteme konusunda; deney grubunda On-test asamasinda bu goriis tamamen
katiliyorum iken uygulama sonrasi son-test asamasinda biraz artarak yine tamamen
katiliyorum olmustur. Kontrol grubunda da 6n-test asamasinda tamamen katiliyorum
iken son-test asamasinda biraz azalarak yine tamamen katiliyorum olmustur.
Ogrencilerin genel olarak video uygulamalar1 yapmak igin gerekli cihaz ve programlar

O0grenmek istedikleri sonucuna ulasilmistir.

Aldigim sanat egitimini video sanat1 uygulamasi yapmak icin yeterli buluyorum
goriisiinde; deney grubunda On-test asamasinda bu goriis kararsizim iken uygulama
sonras1 son-test asamasinda yine karasizim olmustur. Kontrol grubunda da oOn-test
asamasinda karasizim iken son-test asamasinda biraz azalarak yine karasizim olmustur.
Bu durumda 6grenciler, aldig1 sanat egitiminin video sanati uygulamasi yapmak ig¢in

yeterli olup olmadig1 konusunda karasiz kalmislardir.

Sanat uygulamasi yaparken malzemeden ¢ok €l becerisine Onem verme
konusunda; deney grubunda On-test asamasinda bu goriis katiliyorum iken uygulama
sonrasi son-test asamasinda biraz azalarak yine katiliyorum olmustur. Kontrol grubunda
da On-test asamasinda katiliyorum iken son-test asamasinda biraz azalarak yine
katiltyorum olmustur. Burada, 6grencilerin sanat uygulamasi yaparken malzemeden ¢ok,

el becerisine 6nem verdikleri sonucu olusmaktadir.

Kavramsal yonii olan uygulamalar yapmay1 isteme konusunda; deney grubunda
On-test agamasinda bu gorlis katiliyorum iken uygulama sonrasi son-test asamasinda
biraz artarak yine katiliyorum olmustur. Kontrol grubunda da On-test asamasinda
tamamen katiliyorum iken son-test asamasinda azalarak kararsizzim olmustur. Bu
durumda, video sanati uygulamalar1 konularinda, detaylandirilmis bir programla egitim
verilen O0grencilerde (deney grubu) kavramsal yonii olan uygulamalar yapma istekliligi

var ve artig gosterirken, kontrol grubunda bu isteklilik kararsiz bir hal almistr.

Video sanati uygulamasi yapmay1 masrafli bulma konusunda; deney ve kontrol

grubunda oOn-test agsamasinda karasizim iken, her iki grupta da son-test agsamasinda artis
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gbzlenmis ve katiliyorum olmustur. Bu durumda, genel olarak 6grencilerin uygulama

stirecini masrafli buldugu sonucu ortaya ¢ikmustir.

Dijital teknoloji kullanarak sanat eseri yapmaktan hoslanirim goriisii; deney ve
kontrol grubunda ©n-test asamasinda katiliyorum iken, son-test asamasinda daha da
artarak tamamen katiliyorum olmustur. Bu durumda, 6grencilerin ¢ogunlugunun dijital
teknoloji kullanarak sanat eseri yapma konusundaki isteklilikleri oldukca yuksektir

sonucuna ulagilmaktadir.

Video sanatin1 bir ders olarak almaya doniik istekliliklere bakildiginda; deney
grubunda 6n-test asamasinda katiliyorum iken, kontrol grubunda tamamen katiliyorum
olmustur. son-test agamasinda deney grubunda daha da artarak katiliyorum iken, kontrol
grubunda biraz azalarak katiliyorum seklindedir. Bu durumda, Ogrencilerin
cogunlugunun video sanatini bir ders olarak alma konusundaki isteklilikleri oldugu

sonucuna ulasilmaktadir.

Her 6grencinin video sanati uygulamasi yapabilecegi goriisiine bakildiginda;
deney grubu Ogrencilerinin goriisii On-test asamasinda kararsizim iken, kontrol
grubunda katiliyorum seklindedir. Son-test asamasinda deney grubunda biraz yikselerek
katiliyorum iken, kontrol grubunda az azalarak yine katiliyorum olmustur. Bdylece,
ogrencilerin tamaminin her 6grencinin video sanati uygulamasi yapabilecegine iligskin

goriisleri olumlu yondedir.

Sanat egitimi alan Ogrencilerin teknoloji kullanmay1 bilmesi gerekliligi
konusunda; deney ve kontrol grubunda 6n-test asamasinda katiliyorum iken, son-test
asamasinda daha da yiikselmis ve tamamen katiliyorum olmustur. Ogrencilerin
genelinde, sanat egitimi alan 6grencilerin teknoloji kullanmay1 bilmesi gerektigi goriisii

yaygindir.

Egitim diizeyi olarak video sanati uygulamasi yapmay1 erken bulma konusunda;
On-test asamasinda, deney grubunda kararsizim iken, kontrol grubunda goriisler
katilmiyorum seklindedir, son-test asamasinda her iki grupta da kararsizim seklindedir.
Ogrenciler genel olarak egitim diizeylerinin video sanati uygulamalar1 yapmak igin

yeterli oldugu diistincesinde kararsiz kalmiglardir.
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Heniiz teknoloji kullanarak sanat eseri yapmayi erken buluyorum goériisiinde ise;
On-test asamasinda deney grubunda kararsizim seklinde iken, kontrol grubunda
katilmama durumu vardir. Son-test agamasinda ise, deney grubunda durum ayni iken,
kontrol grubunda kesinlikle katilmama seklindedir. Sonug¢ olarak 6grencilerin goriisi,
deney grubunda kararsizlik iken, kontrol grubunda, egitim diizeyi agisindan, teknoloji

kullanarak sanat eseri yapmak i¢in erken olamadig1 yoniindedir.

Video sanat1 uygulamalarin1 anlamakta zorlantyorum diisiincesine baktigimizda;
deney ve kontrol grubunda On-test asamasinda goriis olarak kararsizlik seklinde iken,
son-test asamasinda deney ve kontrol grubunda kararsizim seklindedir. Bu durumda

Ogrencilerin video sanatin1 anlama konusunda kararsiz olduklar1 anlagilmaktadir.

Okulun teknoloji kullanma konusunda yeterli donanima sahip oldugu
diisiincesinde; On-test asamasinda deney grubunda karasizim seklinde iken, kontrol
grubunda katilmiyorum seklindedir. Son-test agsamasinda ise, deney ve kontrol grubunda
katilmiyorum olmustur. Sonugta 6grenciler okulun teknoloji kullanma konusunda yeterli

donanima sahip olmadigini diistinmektedir.

Okulun gerekli teknolojik malzeme ve programlart saglamasi gerektigi
konusunda;, ©On-test asmasinda deney gurubu katiliyorum derken, kontrol grubu
kesinlikle katiliyorum demistir. Son-test asamasinda ise, deney grubu kesinlikle
katiliyorum derken, kontrol grubu katiliyorum demistir. Sonug olarak 6grenciler, okulun

gerekli teknolojik malzeme ve programlari saglamasi gerektigini diisiinmektedir.

Sanatin teknoloji ile iliskisi olmamas1 gerektigi diislincesinde; 6n-test asamasinda
deney ve kontrol grubu katilmiyorum derken, son-test asamasinda deney grubu
katilmiyorum, kontrol grubu ise kararsizim demistir. Sonug olarak deney grubundaki

ogrenciler sanatin teknoloji ile iligkisi olmasi gerektigini diisinmektedir.
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5.1.2.2. Video Uygulamalar1 Olcegi Deney Ve Kontrol Grubu Verilerinin

Karsilastirmasina Ait Sonuglar

Deney grubu oOgrencileri ile kontrol grubu Ogrencilerinin uygulama Oncesi
“Video Sanati Uygulamalar1 konularma karst goriisleri” arasinda anlamli bir farka
bakildiginda; deney ve kontrol grubuna goére farklilagsmaktadir sonucuna ulasilmistir. Bu
durum uygulama oncesi deney ve kontrol grubu Ogrencilerinin goriisleri arasinda

farkliliklar oldugu sonucunu gostermektedir.

Deney grubu ogrencileri ile kontrol grubu ogrencilerinin uygulama sonrasi
“Video Sanati Uygulamalar1 konularina karsi goriisleri” arasinda anlamli bir fark var
muidir? Sorusuna bakildiginda; anlamli bir fark olmadigi goriilmektedir. Bu durum deney
ve kontrol grubu o&grencilerinin uygulama sonrasit goriiglerinde benzerlik oldugu

sonucunu ortaya koymaktadir.

Kontrol grubu ogrencilerinin uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi Olgiilen
Video Sanati Uygulamalar1 konularma karsi goriisleri arasinda anlamli bir fark var

midir? Durumuna baktigimizda; anlamh bir farkin olusmadigi sonucuna ulasilmistir.

Deney grubu 6grencilerinin uygulama oncesi ve uygulama sonrasi dlciilen Video
Sanati Uygulamalar1 konularina karsi goriisleri arasinda anlamli bir fark var midir?
Sorusun sonuglarma bakildiginda; anlamli bir fark olustugu sonucuna ulasilmistir.
Bdylece video sanati uygulamalari konusunda detaylandirilmis bir programla egitim
verilen deney grubu &grencilerinin, video sanati uygulamalarina doniik goriislerinde

olumlu yonde farklhilasmalar olustugu sonucuna ulasilmistir.

5.1.3. Basar1 Testi (Ontest-Sontest) Verilerine Ait sonuglar

Basar1 Testi (Ontest-Sontest) deney ve kontrol grubu verilerine ait sonuclar

asagida sunulmustur.

Deney grubu 6grencileri ile kontrol grubu 6grencilerinin uygulama dncesi video
sanatina iligkin bagari testi puanlar1 arasinda anlamli bir fark var mudir? Sorusunun

sonuglarina bakildiginda; anlaml bir farkin olmadigi sonucuna ulasilmaktadir.
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Deney grubu 6grencileri ile kontrol grubu dgrencilerinin uygulama sonrasi video
sanatina iligkin bagar1 testi puanlari arasinda anlamli bir fark var mudir? Sorusunun
sonuclarina bakildiginda; anlamli bir farkin oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu durum,
video sanati uygulamalari konusunda detaylandirilmis bir programla egitim verilen
deney grubu 6grencilerinin, kontrol grubundan daha fazla basarili olarak, video sanati
uygulamalarina doniik basarilarinda olumlu yonde anlamh bir basar1 olustugu

sonucuna ulagilmstir.

Deney grubu 6grencilerinin uygulama 6ncesi ve uygulama sonrasi 6l¢iilen video
Sanatina iliskin basari testi puanlar1 arasinda anlamli bir fark var mudir? Sorusunun
sonuglarina bakildiginda; anlamli bir fark olustugu sonucuna ulagilmistir. Béylece video
sanatt uygulamalari konusunda detaylandirilmis bir programla egitim verilen deney
grubu Ogrencilerinin, video sanatina iligkin bagarilarinda 6nemli bir artis gozlenerek

olumlu yonde farklilasmalar olustugu sonucuna ulasilmistir.

Kontrol grubu 6grencilerinin uygulama oncesi ve uygulama sonrasi 6lgiilen video
sanatina iligkin basari testi puanlar1 arasinda anlamli bir fark var midir? Sorusunun
sonuclarina bakildiginda; anlamh bir farkin olusmadig1 sonucuna ulasilmistir. Bu
durum, kontrol grubuna verilen program igerigindeki egitimin, video sanati uygulamalari

konularini1 anlamada yeterli olmadigi sonucunu ortaya koymaktadir.

5.1.4. Gozlem Formu Verilerine Ait Sonuclar

U¢ gozlemcinin, video sanati uygulama kriterlerine gore ortaya ¢ikan

kazanimlarin degerlendirmeleri asagida sunulmustur.

G1,G2,G3’lin deney ve kontrol grubundan 6’sar 6grencinin video uygulamalari
gozlem formu degerlendirmelerinin ortalamasina  bakildiginda; Deney grubunda
kazanimlarin oraninin anlamli derecede yiiksek oldugu anlasilmaktadir. Kontrol
grubunda kazanimlarin oraninin anlamli derecede diisiik oldugu anlasilmaktadir. Deney
ve kontrol grubuna ait video uygulamalari CD olarak teze eklenmistir. Sonu¢ olarak
video sanat1 uygulamalarina doniik kazanimlarin deney grubu lehine anlamh bir fark

olustugu sonucuna ulasilmistir.
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5.1.4.1. Video Uygulamalar1 Kriterlerine Gore Ogrencilerin Kazanimlarina

Iliskin Sonuclar

Verilen kavramlarla (giivenlik seridi, nefes, bant) ilgili 6n hazirlik yapar;
uygulama kriterine iliskin, baglant1 kurma, simgeye anlam katma, yaratici diisiinme ve
zihinde canlandirma gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki ogrencilerin

kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

Hangi yontemle (performans videosu, video enstalasyon, video performans )
uygulamasi yapacagina karar verir; uygulama kriterine iliskin, kurami se¢me, teknigi
sbyleme ve malzeme ve gereg tercihi gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki

ogrencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

Uygulama i¢in ¢evresindeki olanaklar1 fark eder; uygulama kriterine iligkin,
baglant1 kurma, algi birikimini uygulama becerisine doniistiirme gibi kazanimlarla ilgili
olarak, deney grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde

yuksektir.

Uygulama yapmak icin konuya uygun mekan secer; uygulama kriterine donuk,
diizenleme (organizasyon) ve baglanti kurma gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney

grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

Uygun c¢ekim ortamini (151k, arka plan, kamera agis1 gibi) ayarlar; uygulama
kriterine donuk, dikkatli bakma, teknik ¢ozim becerisi ve arag-gereci tanima gibi
kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna

gore anlaml sekilde yiiksektir.

Hazir nesnelerden faydalanir; uygulama kriterine iliskin, simgeye anlam katma
ve baglanti kurma gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki &grencilerin

kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

Uygulama i¢in gerekli alet ve ekipmani hazirlar; uygulama kriterine iligkin,

teknik sorunlar1 ¢6zme, dikkatli bakma, malzeme-gereg tercihi ve teknik ¢6ziim beceris
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gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki &grencilerin kazanimlari kontrol

grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

Video kameranin temel 6zelliklerini (agma, goriintii kalitesini ayarlama, uygun
objektif ayart vs) kullanir; uygulama kriterine iliskin, uygulama becerisine gore
yonlendirme, yaratic1 uygulama, dikkatli bakma ve teknik el becerisi gibi kazanimlarla
ilgili olarak, deney grubundaki &grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlaml

sekilde yiiksektir.

Kullandig1 teknolojik aletlerin ayarlarin1 (¢ekim modu, kayit sekli, netlik, ses
ayari, kadraj gibi) dogru yapar; uygulama kriterine doniik, teknik yeterlilik gibi
kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna

gore anlaml sekilde yiiksektir.

Farkli ¢cekim tekniklerini (yakin ¢ekim, gogiis ¢ekim, boy ¢ekim, uzak ¢ekim vs)
kullanir; uygulama kriterine doniik, yaratict uygulama, uygulama becerisi, uygulama
becerisine gore yonlendirme ve uygulamayi sonuglandirma gibi kazanimlarla ilgili
olarak, deney grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde
yuksektir.

Montaj icin kullanacagi programi acar ve kullanmak i¢in hazirlar; uygulama
kriterine donik, teknik yerlilik gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki

ogrencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

Uygulama siirecinde dijital montaj tekniklerini kullanir; uygulama kriterine
donuk, teknik yeterlilik ve uygulama becerisi gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney

grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

Uygulama siirecinde temel montaj programini yeterli diizeyde kullanir; uygulama
kriterine iliskin, teknik yeterlilik ve uygulama becerisi gibi kazanimlarla ilgili olarak,

deney grubundaki Ogrencilerin kazanimlart kontrol grubuna goére anlamli sekilde

yuksektir.
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Montaj esnasinda kurgu yapar; uygulama kriterine doniik, uygulama beceris,
yaratict uygulama, uygulama becerisine gore yonlendirme, uygulamay1 sonuglandirma
ve teknik yeterlilik gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki &grencilerin

kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

Tasarim eleman ve ilkelerini dijital ortamda kullanir; uygulama kriterine doniik,
diizenleme (organizasyon), estetik kaygisi, yaratici tasarim olusturma, bilgiyi kullanma
ve teknik yeterlilik gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki &grencilerin

kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

Goriintli ve ses birlestirmesi yapar; uygulama kriterine iliskin, teknik yeterlilik ve
uygulama becerisi gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki o6grencilerin

kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

Programlarda var olan efektleri kullanir; uygulama kriterine doniik, dizenleme
(organizasyon), estetik kaygisi, yaratici tasarim olusturma, bilgiyi kullanma ve teknik
yeterlilik gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki Ggrencilerin kazanimlari

kontrol grubuna gore anlamh sekilde ytiksektir.

Ses ve muzik ekler; uygulama kriterine iliskin, teknik yeterlilik ve uygulama
beceris gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki o6grencilerin kazanimlari

kontrol grubuna gore anlamhi sekilde ytiksektir.

Baglik ve jenerik olusturur; uygulama kriterine iliskin, teknik yeterlilik,
uygulamasina ad verme, uygulamasini sonuclandirma gibi kazanimlarla ilgili olarak,
deney grubundaki Ogrencilerin kazanimlari kontrol grubuna gore anlamli sekilde
yuksektir.

Klip olusturur; uygulama kriterine donik, teknik yeterlilik, uygulamasini
sonuglandirma gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki Ogrencilerin

kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

Video Enstalasyon (yerlestirme) yapar; uygulama kriterine donuk, dizenleme

(organizasyon), kurami se¢me, algi birikimini uygulama becerisine doniistiirme, yaratici
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uygulama yapma ve teknik yeterlilik gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney ve kontrol

grubundaki 6grenciler video enstalasyon yapmay1 denememistir.

Televizyon, bilgisayar ve projeksiyon goruntilerinden dizenlemeler yapar;
uygulama kriterine donik, duzenleme (organizasyon), kurami segme, algi birikimini
uygulama becerisine doniistiirme, yaratict uygulama yapma ve teknik yeterlilik gibi
kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna

gore yUksektir.

Performans videosu i¢in bedenini hazirlar; uygulama kriterine doniik, kurami
secme, yaratict uygulama, 6zgiinliik, algi birikimini uygulama becerisine doniistiirme,
tesadiifi uygulama, malzeme ve gereg tercihi gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney

grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna goére anlamli sekilde yiiksektir.

Performans siirecini ( bedenini kullanarak) kontrollii sekilde yapar; uygulama
kriterine iliskin, uygulama becerisine gore yonlendirme, deneyim kazanma,
uygulamasina odaklanma, kurami se¢me, yaratici uygulama, 6zgiinliik, algi birikimini
uygulama becerisine doniistiirme, tesadifi uygulama, malzeme ve gerec tercihi gibi
kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki 6grencilerin kazanimlari kontrol grubuna

gore anlamli sekilde yiiksektir.

Performansin1  diisiindiigi  dogrultuda (kavramsal olarak) yapar; uygulama
kriterine iliskin, uygulama becerisine gore yonlendirme, deneyim kazanma,
uygulamasina odaklanma, kurami se¢me, yaratici uygulama, 6zgiinliik, alg1 birikimini
uygulama becerisine doniistiirme, tesadiifi uygulama, malzeme ve gereg tercihi gibi
kazanimlarla ilgili olarak, deney grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna

gore anlamli sekilde yiiksektir.

Enstalasyon konusu i¢in planladigi malzemeleri secer; uygulama kriterine doniik,
teknik yeterlilik ve uygulama beceris gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney ve kontrol

grubundaki 6grenciler video enstalasyon yapmay1 denememistir.
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Enstalasyonunda goriintiiler kullanir; uygulama kriterine doniik, teknik yeterlilik
ve uygulama beceris gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney ve kontrol grubundaki

ogrenciler video enstalasyon yapmay1 denememistir.

Bilgisayar kullanimi ile ilgili teknik agidan ihtiya¢ duydugu konular1 ¢ozer;
uygulama kriterine donuk, teknik yeterlilik gibi kazanmimlarla ilgili olarak, deney

grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

Yaptigi projeleri kaydedip ¢ogaltma ve sunum yapar; uygulama kriterine iliskin,
teknik yeterlik ve uygulamasini sonu¢landirma gibi kazanimlarla ilgili olarak, deney

grubundaki 6grencilerin kazanimlar1 kontrol grubuna gore anlamli sekilde yiiksektir.

5.2. ONERILER

Bu bdliimde yapilan Oneriler; c¢aligmanin sonuglarina yonelik Oneriler ve
arastirmacint kendi deneyimleri ve diger arastirmacilara Onerileri bagliklar1 altinda

gruplandirilarak verilmistir.

5.2.1. Arastirmanin Sonuclarina Yénelik Oneriler

1. Giiniimiizdeki teknolojik gelismeler dogrultusunda 6grenciler arasinda video
kamera ve kullanimi konusunda yaygin bir durum vardir denebilir. Ancak
AGSSL’nde 6grencilerin ihtiyacini giderecek sekilde video kamera ekipmaninin
olmadig1 anlagilmaktadir. Bu arag-gerecin artik giiniimiiz kosullarinda ekonomik
acidan maliyeti yiiksek olmadigi diisiiniilmektedir. Video sanati uygulamalari
g6z 6nunde bulundurularak bu alanda ihtiyag duyulan arag ve gerecin (video
kamera, projeksiyon, fotograf makinesi, televizyon vb.) Ogrenciler icin hazir
bulundurulmasi gerekmektedir. Boylelikle AGSSL’nde teknolojik donanimlarin

artirtlmasi gerektigi durumu ortaya ¢ikmaktadir.

2. Ogrencilerin bir sanat eseri olustururken ihtiyag duyduklarinda teknolojiden
faydalandiklar1 ortaya ¢ikmistir. Bu durum ayni zamanda 6grencilerin teknoloji
ve sanat arasindaki bagi belli oranda kaniksadiklart sonucunu gostermektedir. Bu

dogrultuda AGSSL’nde ozellikle sanat egitimi temel alindig1 igin, dgrencilerin
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teknolojinin olanaklarindan faydalanarak, teknik yeterliliklerini ve uygulama

becerisine aktaracaklar1 ortam hazirlanmalidir.

. Ogrencilerin bilgisayar kullanma ve sanat eseri uyulama silrecinde gerekli
programlar1 kullanabilme konusunda bilgi ve becerilerinin olusabildigi sonucuna
ulasilmistir. Ogrencilerde bu yonde bir gereksinim &grenme siirecine girmis
oldugu goziikkmektedir. Boylece bu alanda gerekli programlarin &gretimi

konusunda gilincel plan ve program yapilarak miifredat gelistirilmesi

gerekmektedir.

. Opgrencilerin  yaridan fazlasmin performans sanati, video enstalasyon
(yerlesrirme) ve video performansi konularindan haberdar olmadigi sonucuna
ulagilmigtir. Bu durumda az da olsa bilgi sahibi olan Ogrencilerin olmasi,
Ogrencilerin alternatif sanatsal uygulama yontemlerini bildigi fakat bu yénde ve
konularda egitimin yeterli olmadigi sonucunu gostermektedir. GUniimuz sanat
ortam1 goz Oniinde bulundurularak, cagdas sanat yontemlerinin sanat egitiminin
temel egitim konular1 olarak diizenlenmesi konusunda c¢alismalar yapilmasi

gerekliligini ortaya koymaktadir.

. Ogrencilerin gogunlugunun kavramsal sanat eseri yapmadig1 anlagilmistir. Ayrica
yaptiklar1 uygulamalarin kavramsal olmadigini diistindiikleri sonucu da ortaya
¢tkmis olmaktadir. Bu baglamda verilen egitimin sanatin kavramsal baglaminin
ogrenciler tarafindan yeterince algilanamadigi sonucunu gostermektedir. Sanat
egitimin temel amaclarinda birisi olan kavramsal gelisim siirecinin, uygulamaya
doniistiiriilmesi  konusunda daha kapsamli egitim verilmesi gerektigi

anlasilmaktadir.

. Ogrencilerin ¢ogunlugunun geleneksel yontemlerden farkli malzemelerle sanat
eseri yaptig1 anlagilmaktadir. Bu durum yeni olanaklar dogrultusunda programlar
gelistirilmesi i¢in 6grencilerin yonelimlerinin arttigi sonucunu gostermektedir.

Bu dogrultuda uygulama derslerinde icerik ve yontem gelistirilebilir.

. Ogrencilerin daha once video sanati uygulamalar1 yapma durumuna

baktigimizda; ¢ogunlugun uygulama yapmadigi sonucu ortaya c¢ikmistir. Bu
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durum, video sanati uygulamalariin uygulama becerilerini gelistirmeye dontik
olanaklarindan yeterince faydalanilamadigi sonucunu gostermektedir. M Ufredatta
cagdas sanat tarihi konusu olarak gegen yontemin, dgrencilerin uygulamalarina

da yansitilabilmesi i¢in yeni miifredatlarin hazirlanmasi gerekmektedir.

Video sanati uygulamasi yapmayi masrafli bulma konusunda; genel olarak
Ogrencilerin uygulama siirecini masrafli buldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu
durumda bitin o6grencilerin faydalanabilecegi arag ve gereglerin okulun
olusturabilecegi gorsel sanatlar teknoloji atdlyesi adi altinda gerekli donanim

saglanmasi faydali olacaktir.

Ogrencilerin ¢ogunlugunun video sanatini bir ders olarak alma konusundaki
oldukega isteklidir. Bu dersin 6grencilerin hazir bulunusluklari dogrultusunda

AGSSL 11. ve 12. smiflara verilmesi i¢in program hazirlamak uygun olabilir.

10. Genel olarak egitimcilerin video sanati konulari ve uygulamalar1 konusunda

Ogrenciler i¢in detayli egitim programi hazirlanmasi1 konusunda istekli
olmadiklar1 gorilmistiir.  Teknoloji kullanmanin 6grencilerin - becerilerine

olumsuz yonde etkileyebilecegine doniik, oOn yargilarin  giderilmesi

gerekmektedir.

11. Video sanati uygulamalarmin detayli anlatimi  sonucu Ogrencilerin

kazanimlarinin 6nemli 6l¢iide arttig1 gozlenmistir. Bu kazanimlar dogrultusunda
yeni dgretim programlart planlanmalidir. Ayrica yeni deneyimler sonucu ortaya
cikan bilgi ve beceriye yonelik tutumlarin devamliliginin saglanmasi

gerekmektedir.

12. Ogrencilerin uygulama siirecinde secilen konular ve uygulama siirecinin kendisi

ogrencileri heyecanlandirmis ve istekliliklerini artirmistir. Bu nedenle,
egitimcilerin gerek konu seciminde, gerekse konu ile baglantili gorsellerin
seciminde yas, giincellik, seviyeye uygunluk ve ilgi ¢ekici olma o6zelliklerini

kullanmas: gerekir.
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5.2.2. Arastirmacinin Deneyimleri ve Diger Arastirmacilara Yonelik Oneriler

1. Giinliimiiz sanat anlayisinin yontem ve uygulama bi¢imlerinin, sanat egitimi
kapsaminda ele alinabilmesi i¢in, farkli giincel sanat yontemlerinin de yeni
programlar olusturma siirecinde degerlendirilebilmesi agisindan arastirilmasi
gerekmektedir.

2. Arastirmanda gelistirilen yontem ve veri toplama araglar1 farkli sekillerde de
gelistirilerek, 6zellikle cagdas sanat yontemlerinden birinin solan video sanati
ve uygulama bic¢imlerinin, gorsel sanat egitimi programlari icerinde

kapsaminin genisletilmesine katkida bulunulabilir.

3. Sanatin yontem ve konularinin, egitim bilimleri acisindan arastirilmast

konusunda yeni yontemler gelistirme gerekliligi 6n plana ¢ikmaktadir.

4. Farkli evren ve 6rneklemler olusturularak teknoloji ve sanat konularinda yeni

oOneriler ortaya koyabilecek aragtirmalar yapilabilir.
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EK1
VIiDEO UYGULAMALARI BiLGi FORMU

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Egitim Bilimleri Anabilim Dali Resim-is
Ogretmenligi Bolimi Doktora Ogrencisi Sevket Arik tarafindan; “Anadolu Giizel
Sanatlar ve Spor Liselerinde Ogrencilerin Video Sanati Uygulamalarinin
Degerlendirilmesi” tez uygulamasi icin hazirlanmstir.

Sevgili Ogrenciler,

Asagidaki sorulari uygun yerleri isaretleyerek cevaplandiriniz.

Daha 6nce video kamera kullandiniz mi? Evet () Hayir ()
Daha once teknoloji kullanarak sanat eseri
yaptiniz mi? Evet () Hayr ()
Okulunuzda hangileri bulunmaktadir? Video kamera ()

Fotograf makinesi ()

Projeksiyon cihazi ()

Bilgisayar ()

Televizyon ()
Bilgisayar kullanarak video montaji yapabilir
misiniz? Evet () Hayir ()
Performans sanati hakkinda bilginiz var mi? Evet () Hayir ()
Video yerlestirme teknigi ile sanat eseri
yaptiniz mi? Evet () Hayr ()
Bir sanatsal calismada dijital gérinti
kullandiniz mi? Evet () Hayir ()
Bilgisayar kullanmay: biliyor musunuz? Evet () Hayir ()
Video sanati hakkinda bilginiz var mi? Evet () Hayir ()
Daha 6nce kavramsal sanat eseri yaptiniz mi? Evet () Hayir ()
Geleneksel yontemlerden farkli malzemelerle
sanat eseri yaptiniz mi? Evet () Hayr ()
Daha 6nce video sanati ile ilgili uygulama
yaptiniz mi? Evet () Hayir ()
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SORULAR

Kesinlikle

katilmivoru

Katilmiyoru

Kararsizim

Katiliyorum

Tamamen

katilivorum

1.Geleneksel yontemler digsinda sanat uygulamalari yapmak isterim

2. Atolye derslerinde teknoloji kullanarak sanat eseri yapmak isterim

3. Daha 6nce video sanati uygulamalariyla ilgili 6rnekler gérdim

4. Video sanati uygulamalari hakkinda bilgi sahibiyim

5. Video sanati ile ilgili uygulamalar gérmek isterim

6. Video uygulamalari yapmak igin gerekli cihaz ve programlar
kullanmayi 6grenmek isterim

7. Aldigim sanat egitimini video sanati uygulamasi yapmak igin
yeterli buluyorum

8. Sanat uygulamasi yaparken malzemeden ¢ok el becerisine 6nem
veririm

9. Kavramsal yoni olan uygulamalar yapmak isterim

10. Video sanati uygulamasi yapmayi masrafli buluyorum

11. Dijital teknoloji kullanarak sanat eseri yapmaktan hoslanirim

12. Video sanatini bir ders olarak almak isterim

13. Her 6grencinin video sanati uygulamasi yapabilecegine
inantyorum

14.Biitlin sanat egitimi alan 6grencilerin teknoloji kullanmayi bilmesi
gerektigini disiiniyorum

15. Egitim dizeyi olarak video sanati uygulamasi yapmayi erken
buluyorum

16. Henliz teknoloji kullanarak sanat eseri yapmayi erken buluyorum

17. Video sanati uygulamalarini anlamakta zorlaniyorum

18. Okulumun teknoloji kullanmak igin yeterli donanima sahip
oldugunu distiniyorum

19. Okulumun gerekli teknolojik malzeme ve programlari saglamasi
gerektigini disliniyorum

20. Sanatin teknoloji ile asla iligkisi olmamasi gerektigini
distinlyorum
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EK 3

BASARI TESTI (ON TEST- SON TEST)

Asagidaki sorular iki boyutlu sanat atolye dersi i¢in hazirlanmistir. Her sorunun sadece
bir dogru cevabi vardir. Bilmediginiz soruyu bos birakiniz. Basarilar.

1. Asagidakilerden hangisi Gorsel Sanatlarin Dallarindan biri olamaz?

moow>

Resim
Metal
Mimari
Fotograf
Seramik

2. Teknoloji kullanarak, goriintii ve ses temeline dayanan, yerlestirme, performans
ve interaktif uygulamalarin oldugu sanat formu asagidakilerden hangisidir?

A

. Optik sanat
. Pop sanati

. Arazi sanat1

B
C. Video sanat1
D
E

. Vicut sanati

3. Asagidakilerden hangisi daha yakin zamana aittir?

moow>r

Fotografin icadi

Taginabilir video kameranin icadi
Sanatta hazir nesne kullanma

Baski resim

Canli Televizyon yayilarinin baglamasi

4. Asagidaki uygulamalardan hangisi video sanati uygulamasi sayilmaz?

o0 wp

E.

5. Asagi

Bir mimari yapiya yansitmalarla mapping uygulamak

Yazilim ve montaj teknikleriyle gorsel kurgular yaratmak ve gostermek
Bir performansin kaydin1 yapmak ve gostermek

Televizyon, bilgisayar ve projeksiyon goruntilerinden dizenlemeler
yapmak

Genis bir perdeye yansitarak sinema gosterimi yapmak

dakilerden hangisi video sanati uygulamasi yapmak icin gerekli kisisel

Ozeliklerden birisidir.

A.

mooOw

Iki boyutlu ¢alismalarda basarili olmak
Y eterli diizeyde desen gizebilmek
Yeterli diizeyde teknoloji kullanmay1 bilmek

Geleneksel yontemlere hakim olmak
Eylem sanat1 yapiyor olmak
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6. Asagidakilerden hangisi video sanati uygulamasi yapmak i¢in gerekli kisisel
Ozeliklerden birisidir.

A.

moow

Kompozisyon ve tarsim ilkelerini biliyor olmak

Renkli caligsmalarda bagarili olmak

Sanat tarihi agisindan donanimli olmak

Baski tekniklerini biliyor olmak

Dijital teknoloji kullanmak yazilim ve program biliyor olmak

7. Asagidakilerden hangisi Video sanatinin genel 6zelliklerindendir?

>

moow

Video kullanilarak c¢ekilen canli performanslar ve iletisim c¢aligmalar
olmasi

Belgesel nitelikli kayitlar ve goriintiiler gekmek

Cesitli kamera acilariyla yapilan canli ¢ekimlerin olmasi

Sokaktaki yagamin taginabilir kameralarla kaydedilmesi

Dijital reklamlar tasarlamak

8. Asagidakilerden hangisinin video sanati ile iliskisi yoktur?

moow»

Enstalasyon ¢alismalari
Performans ¢alismalari
Beden sanati

Kolaj, asamblaj ¢alismalar1
Televizyon

9. Asagidakilerden hangisi Video sanatinin genel 6zelliklerindendir?

moow>

Plastik unsurlarla gorsel alintilar yaratmak i¢in teknoloji kullanimi
Sanatgilarin kendi bedenleri lizerinde ¢alismalar yapmasi
Enstalasyonlarin kombinasyonundan meydana gelen ¢alismalar
Hazir nesnelerden faydalanarak yapilan sanatsal diizenlemeler

Ug boyutlu yapilan diizenlemeler

10. Asagidakilerden hangisi video sanatinin sanatsal yeniliklerinden birisidir?

moowz

Cogaltim

Ritim

Perspektif

Kurgu ve senaryo
[letisim

11. Asagidakilerden hangisi video kameranin temel boliimleri arsinda yer almaz?

moow>

Bakag

Mercek

Goruntli Ureten Parca
Kayi1t bolimii

Flas



12. Asagidakilerden hangisi Video sanatinin genel 6zelliklerindendir?
A. Ucg boyutlu animasyonlar tasarlamak

Video enstalasyonlar olusturmak

Elektronik miizik ¢aligmalar1 yapmak

Video oyunlar tasarlamak

Dijital fotograflar olusturmak

moom

175

13. Bir¢ok fotograf makinesi kullanilarak yapilan, bir an1 asir1 yavaslatip uzayda o
anin etrafinda 360 derece kamerayla yliksek hizla donmeyi saglayan teknige

....... denir?

Bosluga asagidakilerden hangisi gelmelidir?
Hareketli cekim

Duragan ¢ekim

Bullet time (Mermi zamani)

Yesil ekran

Kus bakis1

14. Kisaca RGB olarak tanimlanmis renkler hangileridir?
Sari- mor- mavi

. Kirmizi-yesil- mavi

Mavi-sari- kirmizi

Yesil- mavi-sari

Mor-yesil- mavi

moow»

o0w>

m

15. Djjital video ekraninda goriintiisiinii olusturan kiiclik noktalar ne ad verilir?

Bayt
Data
Link
Lens
Pixel

moow»

16. Asagidakilerden hangisi Video sanatinin genel 6zelliklerindendir?
A. Belgesel nitelikli kayitlar ve goriintiiler cekmek
B. Hazir nesnelerden faydalanarak yapilan sanatsal diizenlemeler
C. Bilgisayar ortaminda ii¢ boyutlu animasyonlar tasarlamak
D. Sokakta sanat uygulamalari yapmak
E. Bilgisayar gibi teknoloji kullanilan sanatsal ¢calismalar yapmak

17. Asagidakilerden hangisi video sanatinin sanatsal yeniliklerindendir?
A. Renk algis1

Goruntt ve ses

Iki boyutlu alg

Perspektif

El becerisi

moOw
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18. Asagidakilerden hangisi kitle iletisim araglarindan degildir?

moow»

Televizyon
Bilgisayarlar
Gazete

Video kamera
Internet ve e-posta

19. Asagidakilerden hanisi bir video sanati uygulamasi degildir?

A

B
C
D
E

. Tv ekranin karsisinda oturan Buddha heykeli ve video goriintiisii
. Bir miknatis ile televizyon goriintiisiinii bozmak

. Bir panel konusmasini canli sunmak

. Caligir haldeki bir televizyonu topraga gommek

. Bir¢ok tv ekranityla diizenlemeler yapmak

20. Asagidakilerden hanisi video sanati derslerinin amaglarindan birisidir?

moow»

Ileri diizeyde senaryo olusturma becerisi kazanmak
Videoyu bir ifade araci olarak kullanmay1 6grenmek
Hazir nesnelerden faydalanmay1 6grenmek

Temel tasarim ilkelerini gelistirmek

Video kameray1 teknolojik olarak geligtirmek

21. Asagidakilerden hangisi Video sanatinin genel 6zelliklerindendir?

moow»

Soyut tasarimlar gerceklestirmek ve uygulamak

Geleneksel yontemlerle cogaltim yapmak

Bir kayit cihaz1 olarak video kameray1 kullanmak

Belgesel nitelikli kayitlar ve goriintiiler gekmek

Ekranlar ve yansitmalar kullanilarak yapilan diizenlemeler yapmak

22. Somut kavramlar igermeyen veya somut kavramlarin soyutlastirilmasiyla olusan
daha ¢ok renk, ritim ve denge esaslarina dayanan resim tiiriine ....... diyoruz.

Asagi

dakilerden hangisi yukaridaki bosluga gelecek olan kavramdir?

a) Karikatur

b) N

attrmort

Cc) Soyutresim

d) Gercekci resim
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EVET HAYIR

1. Verilen kavramlarla (givenlik seridi, nefes, bant) ilgili 6n
hazirlik yapar.

2. Hangi yontemle (performans videosu, video enstalasyon,
video performans ) uygulamasi yapacagina karar verir.

3. Uygulama icin cevresindeki olanaklari fark eder.

4. Uygulama yapmak icin konuya uygun mekan secer.

5. Uygun ¢ekim ortamini (isik, arka plan, kamera agisi gibi)
ayarlar.

6. Hazir nesnelerden faydalanir.

7. Uygulama icin gerekli alet ve ekipmani hazirlar.

8. Video kameranin temel 6zelliklerini (agma, gorunti
kalitesini ayarlama, uygun objektif ayari vs) kullanir.

9. Kullandigi teknolojik aletlerin ayarlarini (cekim modu,
kayit sekli, netlik, ses ayari, kadraj gibi) dogru yapar.

10. Uygulama siirecinde gerekli alet ve teknik malzemeyi
dogru kullanir.

11. Farkli cekim tekniklerini (yakin cekim, gogis cekim, boy
cekim, uzak cekim vs) kullanir.

12. Montaj icin kullanacagi programi acgar ve kullanmak igin
hazirlar.

13. Uygulama siirecinde dijital montaj tekniklerini kullanir.

14. Uygulama surecinde temel montaj programini yeterli
diizeyde kullanir.

15. Montaj esnasinda kurgu yapar.
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16.

Tasarim eleman ve ilkelerini dijital ortamda kullanir.

17.

Goriunti ve ses birlestirmesi yapar.

18.

Programlarda var olan efektleri kullanir.

19.

Ses ve mizik ekler.

20.

Baslik ve jenerik olusturur.

21.

Klip olusturur.

22.

Video Enstalasyon yapar.

23.

Televizyon, bilgisayar ve projeksiyon gorintilerinden
diizenlemeler yapar.

24

. Performans videosu igin bedenini hazirlar

25.

Performans siirecini ( bedenini kullanarak) kontrolli
sekilde yapar

26.

Performansini disiind(igii dogrultuda (kavramsal olarak)
yapar

27.

Enstalasyon konusu i¢in planladigl malzemeleri seger.

28.

enstelasyonunda gorintuler kullanir

29.

bilgisayar kullanimi ile ilgili teknik agidan ihtiya¢ duydugu
konulari ¢cozer

30.

Yaptigi projeleri kaydedip ¢cogaltma ve sunum vyapar.
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EK5
UNITE PLANI

Projenin Adi: Video Sanati ve uygulamalari
Calisma Siiresi: 6 Hafta (Ders) “40 x 6 = 240dk)
Seviye: Ortadgretim, 11-12. Siniflar

Y ontem:

1. Ders: * On gérismelerin yapilmasi.

* Video Uygulamalari Bilgi Formu, Video Uygulama Olgegi ve Basari Testi'nin
On-test uygulanmasinin yapilmasi

* Uygulama sureci ve igeridi ile ilgili bilgilendirme.

2. Ders:*Video Sanati ve Uygulamalari hakkinda sunum ve anlatimin yapilmasi
* Video sanati uygulamalarindan énemli drneklerin incelenerek anlatimi
* Video sanati hakkinda kavram ve tanimlarin anlatimi

3. Ders: * Video sanati uygulama yontemleri (performans videosu, video
enstalasyon, video film ) konusunda detayli anlatim yapiimasi.
*Gerekli teknik ara¢ gere¢ hakkinda bilgilendirme yapiimasi.

4. Ders: *Bilgisayar ortaminda montaj yapilacak programin anlatimi.
* Gerekli arag gerecin kullaniminin anlatimi

5. Ders:* Video Uygulama Olgegi ve Basari Testi'nin Son-test uygulanmasinin
yapilmasi

* Uygulama i¢in kavramlarin belirlenmesi ve égrencilere bildiriimesi.

* Video sanati uygulamasi ¢alisma sureci. (Uygulama)

* uygulama sdresini i¢in 1 hafta ara verilmesi.(uygulama)
6. Ders: * Tamamlanan projelerin degerlendiriimesi ve sunumu
* Ortaya ¢ikan bagaril projelerin sergilenmesi

Teknik: Sunus, Anlatim, Soru-Cevap, inceleme, Teknoloji kullanma, Dijital
ortamda c¢alisma, Uygulama

Tamtim: Bu c¢alisma ile ortadgretim11-12. sinif 6grencilerine video sanati
uygulamasi konusuna ydnelik davraniglar kazandiriimaya calisilacaktir. 6 ders
suresince Video Sanati Uygulamalari kapsaminda, video sanati tarihi, video
sanatinda teknoloji kullanimi, anlatilan konularda teknik yeterlilik ve uygulama
becerisine donuk kazanimlar elde etmeleri saglanacaktir. Sonrasinda
basarilarina gore belirlenen o6grencilerin  bu kazanimlarini  yapacaklari
uygulamalara aktarmalari saglanacaktir.

Kavramlarin Tamtilmasi: Ogrencilere 6 ders slresince verilecek konu ile ilgili
kavramlar, bilgi yapragi seklinde ayri bir sayfada toparlanacak ve her 6grenciye
dagitilacaktir.
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Amaclar: Ortadgretim 11-12. sinif programinda yer alan “atdlye calismalarina”
yonelik kazanimlara ulagiimaya caligilacaktir. Ders ile ilgili kazanimlarin Cok
Alanli Gorsel Sanatlar Egitimine gore (Uygulama) ogretimi igin yararh olacagi
dusunulmektedir.

Kazanimlar:
- Video sanati hakkinda bilgi sahibi olur.
- Sanat eseri ve yapildigi donem ile ilgili 6n bilgi edinir.
- Donemin birkag eserine bakarak ortak 6zelliklerini soyler.
- Video uygulamasindaki ana konuyu tanimlar.
- Video uygulamasindaki anlamlari, duygulari ve simgeleri yorumlar ve
alternatif yanitlar verir.
Dijital sanat kavramini 6grenir.
- Edindigi gorsel algilari ve bilgileri galismalarinda kullanir.
- Edindigi gorsel izlenimler ve bilgiler yardimi ile sanatsal yaraticiligini
geligtirebilir.
- Dijital ortam ve teknoloji kullanarak yapit ortaya yetenegini geligtirir.
- Ogrenci arag-gerec temininde sorumlulugun farkina varir.
- Sanatsal ¢alisma yapmadan 6nce hazirlik yaparak sorumluluk geligtirir.
- Sanatsal galismalarda uygulamayi basamak basamak gergeklestirmede bir
sira izler.
- Dikkat, sabir ve 6zen duygulari gelistirir.
- Anlatmak istediklerini yaptigi ¢calismada aktarir.
- Yaptigi gcalismalari sergilemekten ve gevresindekilerle paylagsmaktan haz alir.
- Calismay verilen sure icerisinde tamamlar.
Hangi yontemle (performans videosu, video enstalasyon, video performans)
uygulamas1 yapacagina karar verir.
. Uygulama i¢in ¢evresindeki olanaklar: fark eder.
. Uygulamada hazir nesnelerden faydalanmay1 6grenir
. Uygulama siirecinde gerekli alet ve teknik malzemeyi dogru kullanir.
. Farkli ¢ekim tekniklerini (yakin ¢ekim, gogiis ¢ekim, boy ¢ekim, uzak ¢ekim vs)
kullanir.
. Montaj i¢in kullanacag1 programi agar ve kullanmak i¢in hazirlar.
Uygulama siirecinde temel montaj programini yeterli diizeyde kullanir.
. Tasarim eleman ve ilkelerini dijital ortamda kullanir.
. Bilgisayar Programlarinda, goriintii ve ses birlestirmesi yapar, efektleri kullanir, ses
ve miizik ekler, baglik ve jenerik olusturur, klip olusturur.
. Video Enstalasyon ve Televizyon, bilgisayar ve projeksiyon gortntilerinden
duzenlemeler yapar.
. Enstalasyon konusu i¢in planladigi malzemeleri seger, enstelasyonunda goriintiiler
kullanir
. Performans videosu i¢in bedenini hazirlar
Bilgisayar kullanimu ile ilgili teknik agidan ihtiya¢ duydugu konular1 ¢ézer
. Yaptig1 projeleri kaydedip ¢cogaltma ve sunum yapar.

Arac, Geregc ve Materyaller
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- Araclar: video kamera, bilgisayar, projeksiyon, televizyon, tripot, fotograf
makinesi

- Gerecler: uygun montaj programlari

- Materyaller: Konu ile ilgili asetatlar, slaytlar ve resimler, gtvenlik seridi, bant,
balon vs.

Ogretmenin Hazirhig

- Unite plani ve paralelinde PowerPoint sunu hazirlanacaktir.

- Incelemesi yapilacak eser hakkinda arastirma yapilarak bilgi yapragi sekline
donusturulecektir.

- Konu ile ilgili arag, gereg¢ ve materyaller getirilecektir.

- Ogrencilerden konu ile ilgili arag ve gerecler istenecektir.

Ogrencinin Hazirhg
- Uygulama igin gerekli araglari getirmeleri istenecektir.
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EK 6
VIDEO SOZLUGU

Ac¢ilma / Fade In: Karanlik baslayip gitgide aydinlanan ¢ekim. Genellikle bir seyin
baslayacagini ya da aradan gecen zamani belirtmek i¢in kullanilir.

Analog: Herhangi bir sinyalin benzetim yoluyla kaydedilmesi. Ornegin plak ses
sinyalini asil olan ses dalgalarinin kopyalarmi olusturarak kaydeden bir ortamdir.
Analog sistemler hassas kayit saglarlar ancak kopyalama basarilar1 diisiiktiir. Her
aktarimda belirli bir kayip olusur.

Artifact: Video alaninda goriintiideki her tiir bozulmaya (karlanma, noktaciklanma vs)
verilen gend isim.

Aspect Ratio: Goriintiiniin genisliginin yiiksekligine olan orani.

Atlama / Jump Cut: Birlestirilecek iki par¢anin, zaman ya da mekan olarak
uygunsuzlugundan dogan atlama hissi. Kameranin gergekten hoplayip zipladigi
izlenimini verir. Geleneksel sinemada hata kabul edilse de yeni dénem video klip
teknigi sonrasinda neredeyse bir 6zel efekt haline gelmis ve kasitli olarak kullanilmaya
baslanmistir.

Boy Plan / Long Shot (LS): Objenin uzaktan g¢ekilmis oldugu olgektir. Eger ¢ekimde
s6z konusu olan bir insansa, kisinin biitlin viicudu kareye sigar.

Brightness: Parlaklik. Piksellerin ne kadar 1s1k yaydigini belirler.

Buffer: Herhangi bir verinin gonderilmeden 0Once bir kumbarada (6n bellekte)
biriktirilmesi anlamina gelir. Boylece génderim sirasinda kesilme riski azalir.

Capture: Kameradaki goriintliyli bir program ya da donanim kullanip, yakalayarak
kurgu ortamina (bilgisayara) atma eylemi. Analog videoyu, kurgulanabilir dijital sinyale
dontistiirtr.

Chroma Key: Iki goriintiiyii birlestirmek veya mat olusturmay1 kolaylastirmak icin
renk bilgisini kullanan ydntem. Ornegin mavi bir perde oniinde cektiginiz kisinin
arkasina harita yerlestirmek.

Cinematography: Hareketli nesne ve insanlar1 fotograflama sanati. Genellikle sinema
filmi i¢in kullanilir. Isik, kompozisyon, kamera gibi unsurlar1 igerir. Sayisal kameralarla
calisildiginda Digital Cinematography terimi kullaniliyor.

CMYK: Renkli baski sistemlerinde kullanilan renk olusturma yontemi.
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Color Bars: Renklere referans olarak kullanilmasi igin iiretilen bir test sinyali.

Color Temperature: Renk 1sis1. Fizik¢i Kelvin'in agikladigi 1sikla ilgili olgu. Buna
gore her 151k kaynagi belli bir renkte 151k iiretir. Bu dereceye kelvin derecesi adi verilir.
Glines 15181 5500K degerinde 151k verir. Deger diistiikce renk turuncuya, arttikca maviye
gider.

Component Video: RGB (veya YUV) bilgilerinin ayr1 ayri kablolarla iletildigi goriintii
sinyali.

Contrast: Zitlik. Sinema TV ve gorsel sanatlarda ¢ok fazla kullanilan kavramlardandir.
Video teknolojisi baglaminda siyah noktalarla beyaz noktalar arasindaki skalay: ifade
eder. Yiiksek kontrast aslinda zengin bir ton araligi demektir. Diislik Kontrast siyah ve
beyazin birbirlerine yakin olmasi durumudur.

Cok Yakin Plan / Extreme Close-Up (XCU): Yakin plan/ Close-up’in da detay1.

COzunUrluk / Resolution: Ekrana gelen her bir duragan karedeki piksel sayisidir. Bu
say1 ne kadar yiiksekse goriintii kalitesi de o kadar yiiksek olacaktir. Yatay piksel sayisi
X, diisey piksel say1s1 y olarak yaziya dokiiliir (Orn 640x480)

Deep Focus: Derinlemesine netlik olarak ¢evrilebilir. Alan derinliginin ¢ok fazla olmasi
durumunu ifade eder. "Citizen Kane" (yon: Orson Welles 1941) filminde gorintd
yonetmeni Gregg Toland tarafindan sik¢a kullanilmistir. Bu yontemde alan derinligi
arttirilir ve sahneleme derinlemesine yapilir. Cok 1s1k gerektiren bir yontemdir. Oykiiyii
kesme yapmadan ve dogal bir sekilde anlatmaya imkan verir.

Digital: Herhangi bir sinyalin (goriintii, ses) ikilik sistemde (sifir ve bir ile) ifade
edilmesi. Boylece aktarim sirasinda kayip olmaz. Ancak sinyalin sayisallagtirilmasi
sirasinda 6rnekleme hizi ve derinligi segilirken bir kayip s6z konusudur.

Dissolve: Gegme, erime, bindirme olarak da bilinen gecis yontemi. Bu yontemde B
gOruntlisii A gorunttisiinin Uzerinde belirir. Bu sirada B yavas yavas yok olur.

Donmus Kare / Freeze Frame: Planin bir boliimiindeki bir karenin siirekli
tekrarlanmasi yoluyla elde edilen ve filme donma/hareketsizlik hissi veren kullanim.

DV: Digital Video'nun kisaltmasi. Ayni zamanda 1995'te bir ¢ok kamera Ureticisinin
ortak cikardiklar1 6.4 mm kalinliginda banta sayisal video kaydeden sistemin adidir
(Mini DV olarak da bilinir). Kaset kullanan son formatlardan biridir. DV Codec 1:5
sikistirma oraniyla 4:2:0 6rneklemesi kullanir, firewire baglantisiyla kayipsiz olarak
aktarilabilir.

DVD: Digital Versatile Disk kelimelerinin bas harfleridir. 4.7 GB (tek katman) veya 9
GB (¢ift katman) kapasiteye sahip disklerdir. Mpeg2 sikistirmasiyla bu disklere dort
saate kadar goruntt depolanabilir.
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Ekran Formati / Aspect Ratio: Video goriintiisiiniin, en/boy orani alinarak

hesaplanmasi. Standart televizyon goriintiisiiniin oran1 4:3’ken, sinema formati, genis
ekran olarak bilinen 16:9'dur.

Erime / Dissolve: Bir goriintii kararip bir digeri agilirken iki goriintiiniin stiiste
binmesiyle ortaya ¢ikan efekt. Klise kullanimiyla, degisen mekan ya da zamani belirtir.

Exposure: Pozlama. Herhangi bir duyarli malzemenin (CCD, film, tiip, CMOS) 1s1kla
bulusmasidir. Dogru siirede ve miktarda gergeklesmesi gerekir. Aksi durumda duyarh
malzeme gereginden fazla 151k gordiigii i¢in hatali sonug iiretir ('Film yand1' ctimlesi bu
durumu ifade eder. Ortada yanan bir sey yoktur.)

Fade: Kararma.

Field: Interlaced (ge¢meli) video sistemlerinde yarim kareye verilen isim. Bir kare iki
field olarak gonderilir.

Frame Rate: Saniyede gosterilen kare sayisi.
Frame: Kare. Bir SD video karesi genelde 800*600 noktaciktan olusur.

Gecis / Transition: Bir plan ya da karenin digerine doniisme (ge¢me) bigcimi. Onlarca
tiirii var. En sik kullanilanlari cut, dissolve, overlay, push, wipe ve peel’dir.

HSI - Hue, Saturation, Intensity: Renk, doygunluk ve parlaklik (HSV ve HSL olarak
dabilinir).

Hue: Rengin dalga boyu.

Interframe: kareler arasi sikistirma yapan codec ler i¢in kullanilir. Ornegin h264 boyle
bir codec tir.

JPEG: Joint Photographic Expert Group tarafindan gelistirilmis bir goriintii sikistirma
yontemi. Hareketli goriintiiler i¢in kullanildiginda M-jpeg adin alir.

Kararma/ Fade Out: Aydinlik (pozlanmis) baslayip gittik¢e kararan goriintii. A¢ilma
(Fade In)’in zitt1.

Kesme / Cut: Bir plandan digerine efektsiz ve ani ge¢is. En sik rastlanan gecis
turlerinden.

Kodek / Codec: Dijital videoyu sikistirmak (compress) ya da agmak (uncompress) i¢in
kullanilan kodlama tiirii. Compress edildiginde dosya boyutu azalir fakat goriintii
kalitesinde hissedilir degisiklikler olur.

Luminance (Luma): Video alaninda parlaklik verisi.

Monochrome: Tek renkten olusan.
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Montage Sequence: Montaj Sekans olarak kullanilir. Herhangi bir devamlilik
tagimayan, genelde miizik esliginde ¢esitli ¢ekimlerin bir araya getirilmesiyle bir fikrin
anlatildig1 sahnelere verilen genel isimdir. Ornegin boksdriimiiz biiyiik maca
hazirlanmaktadir. Miizik baslar. Bu sirada ¢esitli ortamlarda boksoriimiizii ¢alisirken,
kosarken, yiiriirken, yemek yerken, tartilirken goriiriiz. Tiirk sinema sektériinde mizik
alt1 olarak bilinir.

Montage: Kurgu (editing) ile montage arasinda fark vardir. Kurgu genellikle filmin
devamliligi ve ritmiyle ilgilidir. Montaj ise devamlilik gozetilmeden herhangi bir
kavram cergevesinde yapilan koldjdir. Sovyet sinemasi bu konuda cok ilerlemisti.
Sergei Eisenstein bu alanda filmleriyle oldugu kadar teorik yazilariyla da taninir. Onun
"Potemkin Zirhlis1" (1925) filmi montage konusunda bir ders niteligi tagir.

Pixel: Picture element sozciiklerinin kisaltilmig hali. Goriintliyli olusturan noktaciklari
tanimlar. Biitlin teknik goriintiiler noktalardan olusur.

Post Prodiiksiyon / Post Production: Ses ve goriintiiniin ¢ekim safthasindan sonra
girdigi faz. Ses ve goriintii kurgusu disinda, altyazi, caption, renk diizeltmesi ya da efekt
uygulmalar1 da bu evreye dahildir.

Primary Colors: Ana renkler: R(Kirmiz1), G(yesil), B(mavi).

RAW: CCD veya CMOS'tan gelen ham veri. Sikistirma dncesi olusan bu goriintii verisi
cok daha kaliteli ve renk diizeltmeye ¢ok daha uygundur.

Resolution: Cozunurluk. Herhangi bir teknik goriintiiyii olusturan noktalarin sayisidir.
Bu say1 ne kadar yiiksekse goriintii o kadar ayrintilidir.

Sampling: Bir sinyalin sayisallagtirilmasti i¢in 6rneklenmesi.

Scene: (Sahne): Herhangi bir anlamsal veya mekansal biitiinliigli olan ¢ekimlerin bir
araya gelmesine sahne adi verilir. Ornegin mutfak sahnesi, cinayet sahnesi, sevisme
sahnesi gibi.

Sequence: Birbiriyle bagi olan sahnelerin bir araya gelmesinden olusan biitiindiir.

Ornegin kagma kovalamaca sekans1 gibi. Bu gibi sekanslar genelde farkli mekanlarda

gegen bir kag sahne icerirler.

Set: Film ¢ekiminin yapildigi her yer settir. Ornegin "Sette sessizligi saglayn!"
climlesinde oldugu gibi. Bazen "dekor kurulan yer" anlaminda da kullanilir: "Bu

sahneyi sette cekelim." Cumlesindeki gibi.

Shot: Fransizca karsiligi "plan" dilimize yerlesmistir. En kiiciikk ¢ekim pargasidir.
Kameranin baglayip durmasi arasinda iiretilir.

Silme/ Wipe: Bir karenin digerini silerek ekrani kaplamasiyla ortaya ¢ikan gegis efekti.

SMPTE: Society of Motion Picture and TV Engineers. Sinema ve TV Mihendidleri
Birligi
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SNR: Signal to Noise Ratio: Bir sistemde hatal1 sinyalin hatasiza orani.

Soyma / Peel: Sayfa g¢evirmeye ya da bir yirtilan bir resmin kosesinden diger
goriintiinlin belirmesine benzer gegis efekti.

Split Screen: Boliinmiis ekran demektir. ki ayr1 ¢ekim tek karede bir araya getirilir.
Ayni oyuncunun iki rolde birden oynadig1 sahnelerde ¢ok kullanilan bir tekniktir.

Squar e Pixel: Kare piksel. Bu tiirde bir pikselin iki tarafi birbirine esit uzunluktadir.

Stop Motion: Herhangi bir nesnenin araliklarla goriintiilenmesi teknigidir. Boylece
hareketsiz nesneler canlandirilabilir, ekran bosken nesnelerle doldurulabilir vs...

Timeline: Cesitli editing programlarinda goriintii ve ses kanallarini {izerine
yerlestirdigimiz, tercihe bagli olarak kare, saniye ya da time code olarak zamani belirten
calisma alani.

Widescreen: 4:3'ten daha genis gergeve oranlarina verilen genel isim.
Wipe: Silme. Herhangi bir goriintiiniin bir digerini silerek veya iterek yerine gegmesi.
Yakin Plan / Close-up (CU): Sadece detay gosteren ¢ekim. (Sadece € ya da goz gibi)

Zoom: Optik kaydirma olarak da bilinen odak uzaklig1r degisimi. NLE sistemlerinde
goriintiinlin biiytltiilmesi anlaminda kullanilir.
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2011-2012 EGITIM-OGRETIM YILI

) i ANKARA GUZEL SANATLAR VE SPOR LISESI
CAGDAS DUNYA SANATI DERSI 12 RESIM SINIFI UNITELENDIRILMIS YILLIK

PLANI

(20 OCAK 2012 1. DONEM SONU - 06 SUBAT 2012 2. DONEM BASI)

UNITE VI- 1945 ve SONRASI TEMELEGILIMLER
1-Pop ve klasik kiiltiiriin sanata etkisini 1. Pop At (Pop Sanat)
2 karsilagtirarak sebep sonug hgkilen ¢ikanr. | 2. Happenmg Olugumlar)
% 2-Giirtlitk tiiketim egyalarmin kitle detisim 3. Hipenealizm
- araclan ile sanat objesi olarak ifade edimesini | (Foto Gergekeilik) L
agikdar 4 Op-Art (Optik Sanat) Anlatim, Bilgisayar,
|| 3- Happeningsanatm gelenekselsahne _ soucevap | cesit slaytlan, | o3 igan prysaL
E sanatlarmdan farkmu gostenr. 3. Kimetik: Sanat Dmeklmslmlp‘,”n ;eslml?rkr}ekJ?n, EGEMENLIK ve
I 4 Foto Gergekgik ile Realzmarasmdaki | (Hareketsanan) ACalder a2 i aynak Kiaplar, | cocyg BAYRAMI
Zlm B not alma defter, kalam,
< Eadkblan avirtedcs degerendime yaz tahtasi
- 5- Op-Art (optik sanat)sanatmmnmsan
- E fizerimde biraktay etlyikesfeder. 6. Minimalist Sanat
Z|z 6- Kinetik sanatm ozelliklerini 7. Kavramsal Sanat
sorgular.
1- Bi;im verenk tekranile formm enyalm 8. Body At
v Ralks sutarya ik, { Vitcut Sanati)
s 8- Sanatyaptindakavramm nesneden daha
E Gneml oldugiunu fark eder. 9 Performans Anlatim,
0. Kavramsal sanat uygulayarak yonumlar. ’ Soru-cevap,
: sorgulayio metot,
£ | 5 [ 10- Viiout savafmi(Body i) o iy e sigsapar, | DEGERENDIRVE
3| | 11-Fusys sanat skmnmmoncisanatglannuve | o o an (cagdeSokak) | Anlatm, son- | cesith slaytiar,
" ESCEIE e cevap, omek | resim dmekeri,
inceleme, kaynak kitaplar, 19MAYIS.
m E 12- Performans sanatim uygulayarak gosterr. | 11. Fuxys (Alag) grup calismasi defter, kalem, ATATUREU
H| 2 13- Arazi sanatu tanm. yaz tahtasi ANMAVE
| o GENCLIK ve SPOR.
< 14-Bostmodemizmin Miimalsanattan. | |+ S0RASemER Pinclism ¢ BATRANI
3 farkhliddanm ortaya koyar. !iegmilgcek
= - — Hipessedlizn e
2 13- Tekmeolojik tirimlen ethnliklermde depimilecek
m | [lolan 13. Video At
(Video 3anaty)
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EK 8

MILLi EGIiTiM BAKANLIGI iZNi

BOLUM : Istatis

SAYL  :B.0S.. OF1012011
KONU  : Arasty
Sevke:
© P CITESINE
T Unstitiisii)
llgi :a)MEBD vk Aragtirma ve Aragiirma Destegine
Yéneli, i

b) Univers: - v winiin 23/06/2011 tarih ve 5321 sayil vazisy.

Universiter 3 o hrora dgrencisi Sevket ARIKT m “Anadolu
giizel sanatlar i cormda video  sunatmm etkisinin
degerlendirilmes: : Cueovapma istegi Madurligtimiizee uygun
goriilmiis ve aras| <7 Mudurligiine bilgi verilmigtir.

Miihiirlii ' ginderilmis olup, vygulama yapilacak
sayida gogaltiln: E I drneginin  (CD/diskt) Mudirligtimiiz
[statistik B&limi
EKLER ]

Anket (13 sayfa)
Istatistik Baliimii S I B

Bilgi Igin:Nermin CE1' " Ldmeb.gov.tr
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EK 9

VIDEO SANATI UYGULAMA SURECINDE GOSTERILEN ORNEKLERLE
ILGILI SECILMIiS GORSELLER

Name June Paik (video enstalasyon fotografi)
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Name June Paik( video gorunttisl)

Name June Paik (video enstalasyon goriintiisti)
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Wolf vostell (video enstalasyon fotografi)

Fabrizio Plessi (video enstalasyon goruntiist)
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Eadweard Muybridge ( Fotograf ¢alismalarinda 6rnekler)
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Fabrizio Plessi (video enstalasyon fotografi)
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Bill Viola (video’ su goruntisii)

Bill Viola (video’ su goruntisii)
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Bill Viola (video’ su gorintisii)
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Marina Abramovic (Performans videosu fotograf)

Marina Abramovic (Performans videosu gorunttist)
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Marina Abramovic (Performans videosu gorunttist)

Marina Abramovic (Perforfnans videosu gorunttst)
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Ali Kazma (video gorintisi)
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Halil Altidere (video goriintiisii) .
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Bruce Nauman (video enstalasyon goriintiisti)
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Sam Toyler (video goruntiisil)
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Nezaket Ekici (Performans videosu goruntiisi)
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Sevker Arik (Aragtirmaci’nin “Kupa” g:ahsmalarlndan video goriintiisii)
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UYGULAMA DERS SURECI ILE iLGIiLi GORSELLER
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Verilerin toplanmasi ile ilgili gorseller
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Uygulama siirecinde konu anlatimryla ilgili gorseller
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Uzman Asli Isiksal’in Video Sanati ve Uygulamalart sunumundan gorseller
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Uzman Asli Isiksal’in Video Sanati1 ve Uygulamalari sunumundan gorseller
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Uygula stireci de, g:lma grubuun je u galma 6relleri
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Uygulama siirecinde, ¢caligma grubunun proje uyglaa gorselleri
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EK 11

BILGISAYAR KULLANIMI VE VIDEO UYGULAMALARI MONTAIJI
GORSELLERI
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Video montaj asamasinda kullanilan “ Movie Maker” programi gorselleri
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Okulun bilgisayar sinifi gorseli
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EK 12

OGRENCILERININ VIDEO UYGULAMA GORSELLERI

Deney grubu Uygulama 1: “Balon”, Video, 6':10"", 2012
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Deney grubu Uygulama 2; “Donence”, Video, 2':39"", 2012
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Deney grubu Uygulama 4: “Nefes’, Video, 7°:00'", 2012
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Deney grubu Uygulama 5: “Oyun Bitti”, Video, 3':05’
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Deney grubu Uygulama 6: “Sarilma”, Video, 2°:52”°, 2012
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