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ONSOz

Bu tezde amag; sanat ve kenti sorgularken surekli degisen kentlerin her
evresinde, kent imgesinin plastik sanatlara ve diger disiplinlere yansimalarini
irdelemektir. Kent imgesinden hareket edilerek uygulama galismalarinda
cbzumleme yoluna gidilmigtir. Bu yuzden de kent olgusuna kuramsal ve

uygulama agisindan yaklasiimasi amaglanmistir.

Tarihsel acidan kentlerin gecirdigi evreler, kent kimligi ve kent kultaru
kavramlari ile baglantilar kurularak, kent olgusunun sanatgiyl, sanatginin
kenti ve kentin de sanati nasil etkiledigi ele alinmigtir. Bu baglamda kentlerin
sosyo-ekonomik, teknolojik, ideolojik ve kultirel degisimleri dogrultusunda
sanatin durumu, kentin bir imgeye donustiglne ve sanatinda degistigine
deginilmistir. Akimlar incelenerek, kent konusu Uzerine g¢alisan yabanci ve
Tlrk sanatgilardan uygulama galismalariyla ortisen eserlerin gorsellerine yer

verilmistir.

Uygulama calismalari incelenerek gorsellerle desteklenmistir. Oncelikli
olarak kentin gorsel yoOnleri bir gosterge niteliginde degerlendiriimis ve
izdUsumu mantigiyla belirli 6zellikleri bir tasarim unsuru olarak ele alinmaya
calisilmistir.  Yeni insa edilen mimari tapilarin etrafinda sekillenen
manzaralar, kentin donusen vyanlarinin bellek haritalari  olarak
degerlendirilmistir. Gorunls itibariyla konstruktivist bir yapisal 6zellik ayni
sekilde sanatsal bir ifade olarak olusturulmak istenmistir. Gorsel bir devinim
icerisinde adeta bir organizma gibi hareket eden kent silueti, strekli degisim
ve donusum oOzellikleriyle sosyo- kulturel alanin vitrini niteligindedir. Kent
dokusunda ortaya c¢ikan genel ozellikler, kentin kimliklesme surecinin iz

disumleridir.

Bu siirecte katkilarindan dolayr Gazi Universitesi Glzel Sanatlar Fakiiltesi
Yuksek Lisans programindaki hocalarima, Ozellikle de Onerileriyle yol
gOsteren, yardimlarini esirgemeyen danigsman hocam Dog. Dr. Emine Yildiz
DOYRAN’a tesekkir ederim
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GiRIS

Kent konulu kavramlar ve kent Uzerine sekillenen uygulamalar
dogrultusunda ortaya c¢ikan sanatsal c¢alismalarin bir degerlendirmesi bu
tezin genel kuramsal cergevesini olusturmaktadir. Kentlerin dontsumu
sirasinda, kurulusu, gecirdigi tarihsel slreg, din, ticaret, sosyo-ekonomik
durumlar sanatsal duzlemde de degisiklikler ortaya ¢ikarmistir. Bu degisimler
dogrultusunda sekillenen sanatsal slreg, sanat tarihi agisindan da

anlatimlarla desteklenmisgtir.

Birinci bdlimde kent olgusunun tanimi, gelisimi, kentlesme ve kultlr
iligkisine deginilmistir. Kentlesme olgusu ile birlikte sanatin degistigine
bununla birlikte ekonomik ydnden zenginlesen Ulkelerin codrafi olarak
blylimesine ve devaminda gelen sinif farklihklarina vurgu yapilmistir.
Kentlerin bliyumesi ile birlikte olusan kent kultiri ve kent kimligi kavramlari
dogrultusunda gorsellere zemin hazirlanmigtir. Bu surecte ortaya ¢ikan kent

kultiru ve populer kulturin sanata yansimalari sorgulanmistir.

ikinci béliimde yine kentlesme ve tarihsel siireg icerisinde kentlerin bir imge
olarak sanata nasil yansidigi irdelenmigtir. Kentin yapisal ve mimari
ozelliklerinin kenti sekillendirmesi ve gorsel anlamda kentin siluetinin ortaya
cikardigi algi Uzerine estetik disunceler ortaya konulmaya calisiimigtir. Kimi
zaman geri planda kalan kent imgesi kimi zaman da sanatgilar tarafindan
konu edilen ve tum ayrintilariyla sunulan bir nesne durumuna gelmektedir.
Kentin sanati ve sanatglyl besleyen yapisi karsilikli iletisim icerisinde olma

zorunlulugunu dogurmustur.

Uglincli bélimde ise uygulama calismalarindan o6rneklerle calismalarin
okumalari yapilarak, kent ile olan baglantilari aktarilmigtir. Uygulama
calismalar kuramsal gergevenin alt yapisini olusturmaktadir. Birebir kente

dair formlarin kullaniimasi yerine gdstergelerle ¢éziimleme yoluna gidilmistir.



Boya disinda farkli malzeme ve teknikler kullanilan c¢alismalarda, kent

renkliligine, kimi zaman da eklektik yapiya gondermeler bulunmaktadir.



BiRINCi BOLUM
KENT ve KENT YASAMI

1.1. KENTIN TANIMI

Kent; zaman, mekan ve olaylarla insanlar tarafindan insa edilmis, belirlenmis
yerel bir gcevrede, o ¢evrenin tarihsel ve cografik konumuna uyum saglayan,
Uretim, tUketim, yonetim, iletisim ve toplumsal hareketlerle sekillenen fiziki bir
olusumdur. Bu olusum sosyolojik, ekonomik, savunma, peyzaj ve mimari gibi
pek cok disiplinle i¢ icedir. Kentin tarihi gelisiminde tabakalarin kentin

yapilanmasinda belirleyici bir rol Ustlendigi agiktir.

Kent; farkh irklardan insanlarin teknik, ekonomik, sosyal, politik, kulttrel
ayriliklarin yarattigi birlikteliklerin yasam alanidir. Kent yasami her tarll
bireysel 06zgurligu destekleyen karmasik yapisiyla sanatsal imgelemin
besleyicisi rolinl Ustlenir. Bu durumda kenti bir nesne olarak ele alip yapilan
tanimlamalari ve tarihsel sureci irdelemek yerinde olacaktir. “Karl Marx, Kenti
uretim araclarinin, ticaret mallarinin, gereksinimlerin toplanmig oldugu,
yuksek zevklerin temsil edildigi yer olarak tanimlarken; Emile Durkheim kenti,
is$ bolumu ve dayanisma kavramlari ile iligkili olarak ele alir. Bunlarin yaninda
Sorokin, kenti gesitli gruplarin kiimelesmesinden meydana gelmis bir batln,
mekansal alana ve yogunluga dayali olarak ele alir. Bir diger kent kuramcisi
Louis Wirth’e goére kenti, nufus buydkligld, yogdunluk ve heterojenlik
karakterize eder. Rene Maunier'e gore ise kent, nufusuna oranla cografi
temeli dar olan ve aileler, meslek gruplari, sosyal siniflar, mezhepler vs. gibi
cesitli heterojen gruplari igcine alan karmasik bir yerlesme grubudur.”
(Yorikhan, 2006:47)

Endustrilesen kentin olusturdugu yeni algi ve tecrube dunyasi aydinlanma
¢aginin habercisi olmustur. Aydinlanma; gelenekselligi geri planda birakan,
akilci, 6zgur ve Ozglvene sahip bireylerin yasadiklari dinyay! yeniden



sekillendirebilecegi inanciyla gelismig bir dugstnce bicimidir. Bu dusunce
urinu modernite kavramidir. Ekonominin ulusal pazarlarda yerini almasi ile
birlikte modernizm kapitalizm ile yakinlagsmistir. Bu baglamda kamusal
alanlar, sosyo-kulturel konumlandirmalarin, bireysel haklarin ve kamusal

soyutlamaciliga karsi bir direnis alani konumuna gelmistir.

“‘Kent gibi karmasik ve ¢ok boyutlu bir olguyu tanimlamak igin sayisiz
yaklagim vardir. Bunlari iki ana gurupta toplamak olanakli: 1. Kultirel 6gelere
agirlik veren tanimlar: Bazi arastirmacilar kent ile uygarlik kavramlar
arasindaki yakin iligkiden yola ¢ikmakta. Bu tur tanimlarin temel 6zelliginin,
kenti uygarlik yaratici ve koruyucu olarak sunmalari oldugu soéylenebilir.
Kentsel tarihci Levis Mumford’'un soézleri bu tire 6rnek olusturuyor. ‘ilk
baslangigtan bu yana kent, uygarlik Urtnlerini toplamak ve iletmek igin 6zel
olarak donatilmis, maksimum hizmetin minimum alanda sunulmasi igin
yeterince yogunlasmis ve ayrica toplumun degisen gereksinmelerine,
blylUmenin getirdigi daha karmasik bicimlere ve yidilan toplumsal mirasa yer
saglayabilecek sekilde genisleyebilen bir striktirdir.” 2 Sosyo-ekonomik
acidan yapilmis tanimlar: Kenti tanimlamada sosyo-ekonomik yaklasimin
ana ozelligi, kenti gaginin ve icinde yer aldigi toplumun ekonomik yapisinin
bir parcasi olarak degerlendirmektir. Kent temelde bir ekonomik olusum
olarak kabul edilirse, bu ikinci tur tanimlama anlayisinin birinciden daha genis
kapsamli oldugu sonucuna varilabilir. Sosyo-ekonomik tanimlarin en Unlisu
ve en bilineni Ciam‘in Atina kongresi bildirisinde yer alan su so6zlerde
ifadesini buluyor: ‘Kent bdlgeyi teskil eden ekonomik, sosyal ve politik

batinun bir kismindan bagka bir sey degildir.” “(S6zen-Tanyeli:128)

Kent sozcugu bu gruplamalarin diginda yer alan bir¢ok tanimla da anlam
kazanir. “Kent, insanin kendisi igin vyarattigi bir dinyadir.” (S6zen-
Tanyeli:128) Wolf Schneider, “Kent, insanin en blylk sanat yapitidir.” Lewis
Mumford.(Ozdes:984) Ayrica bu tanimlar diginda, birgok (lkede yasal olarak

kent tanimi nufus dlgutleri géz dninde tutularak yapilir.



Bu suUregte modernist Utopya, mimaride de adindan bahsettirmistir.
Bauhaus’un énemli mimarlarindan Walter Gropius, Mies van der Rohe ve Le
Corbusierin kent ve bina programlari Gzerinde c¢alismalariyla modernist
mimarlik 6nem kazanmistir. Artik modern mimarlik tarihten géndermelerden
uzak, sUslemelerden arinmis gercek formlarla insa edilmig, teknolojinin

yardimlariyla evrensel bir buttnlik ve islevsellik kazanmigtir.

Modernizmdeki duraganlik ve tek sesliik evrenselligin yaninda yerini
hareketlilige ve cok seslilige yani ¢ok cesitlilik ve gogulculuga birakmistir.
1980’li yillardan bu glne kentler dzgunluklerini pazarlarda 6n plana gikararak
farkhlik pesinde olmusglardir. Bu suregte Postmodernizm, metropolite
kultarlerinde 6n plana ¢ikan modernizmden farkli olarak 6éznellesen bir bakis

acisi kazanmistir.

Postmodernizm, modernizmde kisilerin yabancilasmasini ve yalnizhgini
elestirirken kendi ideolojisiyle de hasta ve ruhsuz bir toplum yarattigini
unutmaktadir. Dolayisiyla, mimari ve kentsel tasarim buyuk bir pazar haline
gelmistir. Zengin sektdrler ve sahislarin insa ettikleri oteller, hizla ¢ogaltilan
blyuk aligveris merkezleri, farkli tasarimlarla kentin tarihi dokusunu, mistik ve
fantastik yapisini degistirerek bunyesinde farkli aktivitelerin yapilabilecegi
alanlar olusturularak, ziyaretcilerin ilgi odagi haline getirmek icin rekabet
ortami olusturma cabasi igerisine girmislerdir. Kapitalizmin belirledigi yon
dogrultusunda kent kamusal alanlardan uzaklastirilip 6zel alanlar konumuna

getirilmistir.

Savunmasiz kalan kamusal alanlarin yeniden canlandiriimasi, kamuya
tekrar fayda saglamasi icin gevrebilimi, sosyoloji, mimarlik ve kentsel tasarim
uzmanlarinin yeniden Kkollari sivadiklari gozlenmektedir. Bu da onceki
yapilasmalardan dersler alarak gunimuz kosullarina uygun, kentin tasarimi
ve kimligini olusturmak ic¢in kamusal alan odakli bir plan ve tasarimla

mimkun olacaktir.



1.2. KENTIN SOSYOLOJIK TANIMI

Sosyoloji tarihinde, kent dedigimiz sosyal grup, genellikle kdy toplulugunun
karsiti olarak gorulmis ve koy toplulugunun oOzelliklerinden farkli birtakim
nitelikleri olan bir sosyal grup olarak tarif edilmigtir. Bati orjinli olan kent
sosyolojisinin tanimi ilk kez Rene Maunier isimli sosyolog tarafindan
yapilmistir. Maunier'e gore kent, nifusuna oranla cografi temeli dar olan
aileler, meslek gruplari, sosyal siniflar, mezhepler vs. gibi gesitli heterojen
gruplari igcine alan karmasik bir yerlesme grubudur. Tlrk sosyologlarindan
Mubeccel Kiray’a gore kent; uretim yapilan ve daha 6nemlisi hem tarimsal
hem de tarim digi Uretimin dagitiminin kontrol fonksiyonlarinin toplandigi
belirli teknolojik seviyelere goére buyukllik, heterojenlik ve buatunlesme
dizeylerine varmis yerlesme bigimleridir. Diger bir sosyolog olan Yakut
Sencer’e gore ise; ¢ogunlukla tarim digi kesimlerde yogunlasmis on binin
ustiinde bir ntfusu bulunan, farklilasmis ve érgutll bir fiziksel, toplumsal ve
yonetimsel batinlige sahip olan yerlesimlerdir. Kent Uzerine yapilan

tanimlari Gg grupta toplamak mumkunddar.

1. Morfolojik tanimlar:
Bu tanimlarda, kentin kdyden hem cografi ylizdlgimi hem de nlfusun
coklugu bakimindan ayrildigi, etrafi ¢cevrilmis bir yerlesme grubu oldugu,

dogumlarin azhigi ya da evlenme oraninin yuksekligi vurgulanmistir.

2. Fonksiyonel 6zelliklere gore tanimlar:
Bu tanimlar kenti, zanaat fonksiyonu olan; endustri, ticaret, degisim ve
tuketim merkezi; belediye sistemi ve kendine has hukuki sistemi olan

sosyal grup olarak tanimlamistir.

3. Her iki 6zelligi ifade eden karma tanimlar:

insanlar, fonksiyonlar ve yerler olmak (zere (i¢ ana unsuru da barindiran bu

tanimlar, kenti; kaleler ve surlarla gevrili, kiliseler ve ticaret merkezlerinin



oldugu, hem dini merkez hem de savas sirasinda siginilacak guvenli bir yer

olarak tanimlamistir.

Eski ¢aglardan beri insanligin en buyuk basarilari daima sehir dedigimiz
sosyal cevre icerisinde gerceklesmistir. Sehirler, tarih boyunca kultir ve
medeniyetin dogdugu, gelistigi ve yayildigi merkezler olarak bilinmektedir.
Cogu zaman sehirlerin yok olmasiyla birlikte temsilcisi olduklari kaltir ve
medeniyetlerin de ¢oktugl gortlmistir. Ornegin; Safranbolu Evleri 18. ve
19.ylzyillarda Osmanli kaltarinun ve fiziki kosullarinin yarattigi bir mimariye
sahipken, Mardin Evleri ise 16. ve 17.ylizyil islam, Anadolu, Arap ve Suryani
kiltarlerinin sentezinden ve dog@al olarak yine fiziki kosullarindan dogan bir
mimariye sahiptir. Kentlerin mimarisi incelenirken sosyal yapinin kultirel
Ogeleri gbz ardi edilirse yani bir mimari sadece yoérenin agaclik olmasina,
digeri ise taslik olmasina baglanirsa yapilacak sanatsal agiklama kesinlikle
eksik kalacaktir. Bu iki érnek kentlerin, sosyal yapinin kultirel boyutunu
gOstermesi bakimindan énemlidir. Bu baglamda medeniyet tarihi, sehirlerin

tarihi olmustur tezini savunmak yanlis olmayacaktir.

1.3. 20.YUZYILDAN GUNUMUZE RESiIM SANATINDA KENT ve YASAM

Modernist sanatin, bir kent sanati oldugu konusunda tum kuramcilar
hemfikirdir. Bu, sadece kentlerde yasayan ve kentten etkilenerek sanat
yapan insanlarin oraya bir ruh ve duygu yuklemeleri sonucunda bir sure
sonra kenti gorsellik agidan guzellegtirdiklerinden kaynaklanmaktadir.
Sanatgilarin kentteki etkilerini, kiltir seviyesi disluk ve sanattan haberdar
olmayan kentliler rutin yasamlarindan bu farklihgr yakalayamayabilirler.
Ancak kenti bilen, kent yasantisini 6zimseyen ve kentte yasamanin tadina

varan dikkatli bir gbz ya da ziyaretciler bu detaylari fark edebilir.

Yirminci yuzyllda bazi ressamlarin tasarimlari ve resimlerinin kentsel

planlamalarda kullanildigi bilinmektedir. 1917°de kurulan De Stijl grubunun



sanat anlayisi mimaride de etkisini géstermektedir. Bu grubun onculerinden
Piet Mondrian ve Theo van Doesburg Modernist mimarlar gibi onlar da
sadelik ve islevsellikten yanadirlar. Mondrian'nin resimlerindeki yatay ve
dikeylerin dengesi, De Stijl'in plastik anlayisi bicimsel 6zelliklerini 6n plana

cikarmaktadir.

RPN

Resim 1. Piet Mondrian, “Kirmizi, Siyah, Mavi, Sari ve Gri ile

Kompozisyon”, 1921, tuval tzerine yaglhboya, 99 x 101 cm

Tamamen geometrik bicimde yapilan resim, yatay ve dikey c¢izgilerle kare ve
dikdortgenlere bdllinerek kirmizi, mavi ve sari ile siyah beyaz, gri renkler
kullanilarak, yalin bir hale getirilerek statik bir goruntu elde edilmistir.
Mimarlar Modernist anlayista olusturulan sade bigimleri evrensel olarak kabul

ederek, Oznel ve kalici olan imgeleri yansitmaya caligsmislardir. “...Mimar
veya sehirci, yarattigi rasyonel formlari ressamin yaptigi gibi kendi alanina



yani kente tatbik eder. Bu mimar sehircilerin; “insanlar, organizmalari ve
bunlarin iglevleri ayni ise ihtiyaglari da aynidir” mantigindan hareketle,
endustriyel drunlerin standart bir hale gelebilme kolayligindan yararlanarak
toplumun ihtiyacini karsilayabilecek ornek kentler kurma hedefleri vardir.
Ustelik bu islevsel ve standart kentler, tim diinyada uygulanabilir olacaktir.”
(Bumin:132)

GUnumuzde de etkisini hissettiren modernist yapilar iglev ve goruntu
acgisindan yeni yapillagsmalara ornek teskil etmektedir. Ancak birbirine
benzeyen planlarla ¢izilen projelerden ortaya c¢ikan yapilarin
O6zgunluklerinden bahsetmek mumkun degildir. Kullanilan hazir malzemelerin
birbirine benzerlikleri de yapilari farkli kilmamaktadir. Postmodernizmin de

etkisiyle arada kalmis kimliksiz yapilarin da gogaldigindan bahsedilebilir.

Resimdeki temel sorunsallarin mimariyi etkiledigini ve 6rnek alindigini
goérmek hostur. Belki de ilk defa resim mimariye eklenen bir par¢ca olmaktan
cikarak, dogrudan onu sekillendiren, yon veren bir duruma gelmistir. Ornegin,
Ronesans ve Barok donemlerinde mimari ile resim arasindaki iliskide, mimari
¢cok daha baskindir. Modern mimarinin 6nemli bir halkasi olan De Stijl
akiminin sanatgilari, savunduklari gorusleri ayni adi tagiyan dergide soyle

dile getirmektedirler:

a) Mimarligin, resmin, mobilyanin ya da heykelin geleneksel bigimlerinin
arindirilarak  basit 'temel' geometrik bilegenlere ya da 0gelere

donusturtlmesi.

b) Kompozisyonda, kisisel ve bagimsiz unsurlardan olusmalarina karsin, bu
daginik ogelerin bir butun olarak algilanacak bigimde birlestiriimelerinin

saglanmasi.

c) Tasarim ve kompozisyonda bazen asir dizeyde asimetrinin

vurgulanmasi.
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d) Birbirine dik gizgilerin yani sira kirmizi, sari, mavi ve nétr renklerin (Beyaz,

gri, siyah) cok kullaniimasi.(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi: 432.)

GUnimuzde de mimarlarin resim ve heykelden faydalanarak degisik
formlarda yapilar tasarlamalari mimkin olabilir. Ortaya cikacak olan yeni
yapilarin birer beton yidinindan cikarip yapita donusturebilir. Dolayisiyla
kentlerin kimlik kazanmalari da olasidir. Ancak bu yapilasmayi destekleyecek
yerel yonetimlerin de sanati benimseyen destekleyen sahislardan olusmasi
gerektigi kanaati samimiyetini koruyabilir. G6z boyamak igin olusturulan
parklar, yesil alanlar, mesire yerleri ve spor yapilan yerler gibi sosyal alanlar
halkin rahat edebilmeleri icin tasarlanan binalarla uyumlu tasarlanabilir.
GUnUumuz sanatgilari ve mimarlari igbirligi desteklenerek yeni bir kent
tasarlanabilir. Gelecek kusaklarin kentlere bakis acgisi degisebilecedi gibi
kusaktan kusaga sanat vyapitlariyla olusturuimus kentler miras
birakilabilmelidir. Bu yuzden de De Stijl Grubuna geri dénup renk ve bigim
olarak yapilarda nasil bir uyarlama vyapilabilir fikrinden hareketle yeni

tasarimlara ornek teskil etmesi acisindan ele alinabilir.

Aslinda grubun sanatgilari bu ilkelere tam anlamiyla uymak zorunlulugu
hissetmemis, diyagonal c¢izgiler, ara renkler, simetrik bigcimlerden de
faydalanmiglardir. Alman Mimar Walter Gropius’'un 1919'da kurdugu
Bauhaus da, De Stijl Grubu’nun akilci ve iglevci anlayisini benimsemistir.
Mimarlik, resim, heykel, uygulamali sanatlar egitimi veren okul, fabrikalarda
uretilebilecek seri Uretim esya tasarimlari Uzerine yogunlagmistir. Bauhaus
sanat ile uygulamay! bir arada yuruten bir program anlayigina sahip olmustur.
Hatta bu tarz uygulamalariyla elestiri odagi bile olmustur. Wassily Kandinsky
ve Paul Klee okulda form ve renk gibi konularda egitmenlik yapmis,
Kandinsky “analitik ¢izim” dersleri verirken, Klee de ni gahstirmistir. iki

sanatgi, tasarim Gzerine de pek ¢ok fikir Gretmistir. (SCHMITZ:382)

GlnUimuzde, Londra’da duzenlenen “Archipainture-Ressamlar Mimarlik

Yapiyor”, isimli sergi bu anlayisin iyi bir ornegidir. Franz Ackermann, Yves
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Belorgey, Berdauger-Pejus gibi bircok sanatginin katildigi serginin temasi:
kamusal ve bireysel alanlarda resim sanatinin mimari bir form olarak
uygulanmasi, ¢cagdas metropollerin temsilindeki son gelismelerin etkisi, kent

mimarligi ile modern sanatin karsilikli etkilesimlerinin kesfidir.

Kentler hayal gucunu bazen tesvik ederek bazen de sinirlayarak etkiler.
Kentler bir yonuyle sanatsal yaraticilik ve hayal gucu igin uyarici alanlardir.
Farkli fikirlerdeki insanlar buralarda bir araya gelir; kentli, iletisim aglari, bilgi
paylasimlari ve fikirleri ile yaratici bir Uretkenlik icindedir. Kentin, yaraticilik ve
taze fikirler igin bir pota olarak algilanigi kentlesmenin tarihsel kdkenlerine
dayanir. Ote yandan kentin interaktif durumu, sanatcilar icin, yeni parlak
fikirlerin, bilinen klasik duslnce tarzlarina galip gelmelerine yardimci olur.
Yerlesik distnce tarzlari da kendi i¢lerinde hayal glcu destekli glgli birer
eyleme doénusebilirler. (Bridge&S.Watson, 7) Kentin, sanat¢inin hayal gucine

etkisini Kavafis “Kent” isimli siiriyle ortaya koymustur.

“Dedin, ‘Bir baska Ulkeye, bir bagka denize gidecegim.

Bundan daha iyi bir baska kent bulunur elbet.

Yazgidir yakama yapisir neye kalkissam ve yuregim gomulu bir ceset sanki.
Aklim daha nice kalacak bu ulkede.

Nereye cevirsem gozlerimi, nereye baksam hayatimin kara yikintilari ¢gikiyor
karsima, yillarimi kiydigim bosa harcadigim.’

Yeni ulkeler bulamayacaksin, baska denizler bulamayacaksin.

Bu kent pesini birakmayacak. Ayni sokaklarda dolagacaksin. Ayni mahallede
yasayacaksin; ayni evlerde kir dugsecek saglarina.

Bu kenttir gidip gidecegin yer. Bir baskasini umma,

Bir gemi yok, bir yol yok sana.

Degil mi ki hayatini kiydin burada.

bu kiguk kosede, ona kiydin demektir batun diinyada.”
(KAVAFIS,www.antoloji.com.)
Konstantin Kavafis
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19.yuzyllin en Onemli sair ve yazarlarindan biri olan Fransiz Charles
Baudelaire; hareketli ve dinamik olanin yaratici olduguna inanan sanatgl,
modern sanatin ¢ikis noktasini kesfeder demistir. Baudelaire‘in modern kent
yasaminin simgeleri olarak ortaya attigi “akigkanlik” ( yuzergezer varoluglar)
ve “gazsizlik” (insani atmosfer gibi sarip yutan) gibi nitelikler 19. Yuzyilin
sonunda ortaya ¢ikacak Modernist resim, heykel, mimari ve tasarimda temel
niteliklerine isaret etmektedir. Baudelaire ideal sanatgi profilini asagidaki

satirlarda belirtmektedir;

"... modern sanatgi ‘evini ¢goklugun ylreginde, devinimin aginda ve akisinda,
kagcisan ve sonsuz seylerin ortasinda’, metropol kalabaliginin ortasinda
kurmahdir. ‘Onun tutkusu ve meslegi kalabalikla yekvicut olmaktir'...Bu
‘evrensel hayatin asigr’ ‘kalabaligin igine, o kalaballk sanki muazzam bir
elektrik enerjisi kaynagiymis gibi girmelidir. ...Ya da biling bahsedilmis bir
kaleidoskopa benzetebiliriz onu.” ‘Dogrudan yasayanlarin tavir ve jestlerini
ifade etmelidir ve ister ylce olsun isterse grotesk, onlarin uzamdaki isiltili

I”»

patlamalarini .’ ” (Berman, Marshall)
Baudelaire'in belirttigi bu konular, ancak 20. Yuzyilda netlesir ve kolajda,
montaj ¢calismalarinda, sinemada, Kubizmde, Futurizmde, Dadacilikta, resim

anlayisinda ortaya ¢ikmaktadir.
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IKiNCi BOLUM
TARIHSEL SUREGTE SANAT ve KENT

2.1. KENTIN TARIHSEL GELISimi

Kentler nasil, ne zaman, nerede ortaya ciktigi merak edilir. Bu sorulara
cevap bulabilmek biraz glgtur. Sebep olarak da antik kentlerin her anlamda
tam incelenmemesi, elde edilen bulgularin arkeoloji kazilarinda ortaya
clkmasi ve yazili belgelerin bulunmamasindan kaynaklanir. Cunku kent
oncesinde ve kentin bulundugu donemlere ait belgelerin yetersizliginden

dolayi istenilen bilgilere ulagilamamistir.

Bunun sonucunda kaynaklardan edinilen bilgiler dogrultusunda varilan genel
géris, kentlerin tarihte ilk olarak MO 4000-3000 dolaylarinda; Nil, Dicle, Firat
ve indus gibi biiyiik altivyon vadilerinde olustuguna dair genel kaniya varilir.
Kentlerin Neolitik Donem sonunda yerlesim birimlerine gectigini, yapilan

arastirmalar sonucunda ortaya ¢iktigina isaret eder.

“Neolitik Cag, insan topluluklarinin, gdégebe, Yogun toplayici ve avcl, tuketici
yasam bicimi yerine yerlesik dizene, tarima ve hayvan besiciligine dayali ilk

Uretimci yasam bicimine gectikleri donemdir.”( Esin, Cilt 3, 1515)

Bu yasam bigimi insan topluluklarinin yasantilarini tamamen degistiren bir
devrim olmustur. Nitekim arkeolog V. Gordon Childe; Tarih o6ncesi
(Prehistorya) donemi goésteren ve kultir ayrimi olarak adlandirdigi klasik
semasinda uretimin baslamasi nedeniyle bu slreci Neolitik Devrim olarak

ifade eder.

ilk kent érnekleri olarak adlari gecen yerlesim merkezleri; Filistin’deki Eriha
ile Anadolu’daki Catal Hoyuk' tur. Bu yerlesim birimlerinin; yerlesim

alanlarinin buydkligu, bu alanlarda barinabilecek niufusun fazla olmasi,
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ustalasmis zanaatkarlarin varhid1 gibi argimanlara dayanarak baslica iki
“‘Neolitik Kent“ olarak adlandirilir. Ne var ki bu adlandiriimanin dogrulugu
arkeologlar arasinda bir tartigma konusudur. Arkeolog Jean-Louis Huot,
belirtilen argimanlarin bir yerlesim birimlerinin gergek bir kent oldugunu
gosterir niteliklerden yoksun, supheli kentlesme drnekleri olarak gorur ve bu

durumu sahte “Neolitik Kent“ olarak adlandirir. Huot’a gore;

“Gergek bir kent; érgutll, hiyerarsik, siyasal ve sosyal bir yapi yansitmalidir.
Boyle bir kent, belli bir ekonomik ve sosyal gelismeye taniklik etmeli;
barindirdigi insanlarla gevresinde yasan insanlar arasinda yeni bir tr iligkinin
kuruldugunu gostermelidir.”( J.L. Huot - J.P. Thalmann,34) Huot, Neolitik
Donem bu yerlesim birimlerinin diger yerlesim birimlerinden farkh 6zellikler
tasimamasi sebebiyle ilk kent orneklerinin bu kadar erken bir dénemde

arastiriimasinin dogru bir yaklagim olmadigini belirtir.

Kent gergeginin dlgutlerini arkeolojik arastirmayla ortaya ¢gikarmaya ¢alismis
olan Childe, 1950 yilinda yayimlanan “Kentsel Devrim” baslikli makalesinde
arkeolojik arastirmalarca onaylanmalari nedeniyle secilmis 10 Ozellikten
olusan bir liste hazirlar. Childe, bu ézellikleri sGyle siralar; yerlesim yerlerinin
yeni boyutlari, tam zamanli ¢alisan uzmanlarin varhdi, Uretim fazlasinin
varligi, toplumun hiyerarsiklesmesi ve devletin orgutlenmesi, mimarlik ve
tarim alanlarinda kamusal veya kolektif calismalar, uzun mesafeli degisimlere
olan taniklik, sosyal diizenin simgelerinin yayginlasmasini saglayan sanatsal
ifade bicimlerinde belli bir standartlagsma yazi bigimlerinin varligi, bilimin
gelismesi. (J.L.Huot-J.P. Thalmann,42) Chield, kent gerceginin élcutlerini bu
sekilde listeleyerek konunun tanimlanmasinda yasanilan zorlugu bir nebzede

olsa ortadan kaldirmak igin ugrasmistir.

Yasanilan degisimler, yukarida Dbelirtlen durumlar g6z Onunde
bulundurularak incelendiginde; kent olarak kabul edilebilecek yerlesim

alanlarinin MO 4. binyillin sonlarinda On Asya’da ortaya c¢iktigi kabul
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gorulmustar. Chield dogu kentlerinin (Uruk, Susa...) belirdigi bu dénemi de

‘Kent Devrimi’ olarak nitelendirir.

Kentin yapillacak olan tanimina goére eldeki verilerin yeniden
degerlendiriimesi, karsilasilan yerlesim alanlarinin bir kent olup olmadigi
tartismasinin daha saglam bir zemine tasinmasini saglayacagi dusuncesi

kabul gorur niteliktedir.

2.2. PLASTIK SANATLARDA KENT TEMASI

Sanatgllar da bireyler gibi yasadiklari sosyal yapidan daima etkilenmisler ve
icinde bulunduklari toplumun kudltirel birikimleriyle sanat eserlerini
olusturmuslardir. Ayni zamanda olugturduklari bu sanat eserleri ile de var

olduklari toplumun kulttrlerini bicimlendirmislerdir.

“‘Sanat (....) tum etkinliklerimiz gibi varolusun maddesel kosullarindan
etkilenen ozerk bir etkinliktir; bir bilgi bigimi olarak kendi gercegi ve sonucu
vardir. Siyasetle, dinle ve bizim insan alinyazimiza tepki gosteren tim o6teki
bicimlerle gerekli iligkileri vardir. Ama bir tepki bigimi olarak ayridir ve uygarlik
ya da kultir dedigimiz seyin butliinlesme strecinde katkisi vardir’(Herbert
Read; Akt.Baynes,2002,31).

Bu baglamda sanat eserleri bireysel bir yaratim edimi olarak goérinse de
toplumsal bir yapiyr da bunyesinde barindirmaktadir. Resim sanati da bu
toplumsal roll, ilk caglardaki magara duvarlarina yapilan resimlerden
glnumuze kadar strdlrmustir. Tarih 6ncesi ilkel topluluklarda resim, dogaya
ve hayvanlara egemen olmanin bir sembolul iken, eski Misir medeniyetlerinde
ebedi ve kutsal olani ifade etmenin gorevini Ustlenmistir. Bu ilk uygarliklarda
yasama dair; yasam, olum, avcilik, savas, evlilik... gibi temalarin iglendigi
resim sanati, Hiristiyanlikla birlikte Ortagcag Resmi olarak ifadelendirilen dini
konularla sinirli kalmistir. Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi ile birlikte olugan
yeni yasamla birlikte Ortagcag Resminden daha farkli bir anlayisa sahip bu
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Yenigagd Resminde, geleneklerin yikilmasiyla olugan 6zgur ortamin etkisiyle,

dini konularin digina ¢ikilmig, sanatgi istedigi konulari galigmistir.

“EnduUstri devriminin ortaya ¢ikardigi bu farkli yapi yasamin tim alanlarinda
oldugu gibi, sanatta da 6nemli degisimleri beraberinde getirmigtir. Sanat artik
ne dinin ne de burjuva ya da aristokrasinin hizmetindedir. Kentlilesme
olgusunun bu denli hizla yasandigi bir suregte sanat alanlari da degisim
gostermigtir. Artik sanat eserleri katedralleri ve burjuvalarin odaliklarini degil,
sergi salonlarini suslemeye baslamistir. Sanat ve sanatgi da tuketim
kultirine ayak uydurmaya baslamis ve sanatta yasanan degisimler bir daha
geri donulemeyecek dnemli gelismeleri de beraberinde getirmigtir (....) Daha
once hep seckin yapisi igcinde kendi dederini korumaya c¢alisan sanat eseri
ise artik seckinligini toplumla paylasarak yeni bir olusum sergilemektedir. Bu
yeni olusum, sanatin alacagi yeni bigimlerin, yeni sanat akimlarinin ve sanat
dallarinin baglangicini olusturacak ivmeyi tasimaktadir”
(Altunay,2004.139.141).

Endustri devrimi ile tarimsal duzenden kent yagsamina gegigle birlikte, toplum
hayatinda gorulen degisimler oncelikle sanat¢cinin kendi i¢ dunyasina
donmesine, akilciliga kargi duygusalciliga yonelmesine neden olmustur.
‘Romantizm’ olarak adlandirilan bu dénem, sanayi kentlerinin olusturmaya
basladigi mekanik dinyadan kacis, sanat eserlerinde “heyecanli, duygulu,
efsanevi, yabanci duinyalarin egzotik havasi” (Turani,2000,120) seklinde
tanimlanmistir. Fransiz yazar, dusunur, filozof; politika ve mulzik teorisyeni

Jean-Jacques Rousseau, o ddonemdeki buhrani su sozlerle dile getirir:

“insanlar kirlardaki kuliibeleriyle yetindikleri, hayvan postlarindan giysileri
dikenler ve kilgiklariyla dikmekten, kus tlyleri ve deniz kabuklariyla
suslenmekten, bedenlerini renk renk boyamaktan, yaylarini ve oklarini
olgunlastirmaktan ya da guzellestirmekten, keskin taglarla balik¢i kayiklari ya
da kaba calgilar oymaktan oOteye gitmedikleri, kisacasi, bir tek kisinin
yapabilecegi isler, birgcok ellerin yardimini istemeyen sanatlarla ugrastiklari
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surece, yaradiliglarinin elverdigi kadar 6zgur, saglam, iyi ve mutlu olarak
yasadilar. Aralarindaki bagimsiz bir aligverisin rahat yararlarini tattilar; ama
bir insanin bagka birisinin yardimina muhta¢ oldugu, bir kisinin iki kigilik
yiyecek edinmesinde fayda goruldugu andan sonra esitlik ortadan kalkti, mal
mulk ise karisti, ¢galisma zorunlu olmaya basladi; genis ormanlar insanlarin
alin teriyle sulanmasi gereken yesil ovalara donustu ve az sonra bunlar
icinde koleligin ve yoksullugun ekinlerle birlikte filizlenip ¢ogaldigi goéruldd”
(Rousseau; Akt Altunay,2003,47).

Bu anlamda Romantizm, kapitalist burjuva dizenine, kazang, is hayati ve
rekabetin insan yasamina getirdigi bayagihga karsi, duygulu ve tutkulu bir

baskaldiri hareketi olmustur.

Romantizm bodylece zamanla elestirel bir anlatimi da beraberinde getirmis,
kendinden onceki soylu bigime, soylularin Klasisizmine karsi ¢ikarak sanatta

yeni anlayislarin dogmasina neden olmustur.

Resim 2. Gustave Courbet, “Gulinaydin, Bay Courbet!”, 1854, tuval
Uzerine yagliboya, 129 x 149 cm
Onceleri Romantizmin etkisinde olan Fransiz sanatgl Gustave Courbet, bir
bildiri niteligi tasiyan tablosu ‘Ressamin Atdlyesi’'nin katalogunda, “Toreleri,
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dugunceleri, yasadigim donemin Ozelligini yansitmak, yalnizca bir ressam
degil ayni zamanda bir insan olmak, kisacasi canli sanat yapmak
istiyorum”(G.Hachette,1993,737) seklindeki devrimci agiklamasiyla resmi
geleneksel sahnelerden uzaklastirarak gergekci anlatimin  (Realizm)

dogmasina neden olmustur.

Courbet'in resimlerinin gergekgiligi, gunlik yasamin siradan anlarini
resmetmesinden kaynaklanmigtir. Sanatginin, zamaninin gegerli toplum
kurallarina karsi bir bagkaldiri niteligi tagiyan “Gunaydin, Bay Courbet!” isimli

tablosu kent yasamini konu eden ¢alismalarina iyi bir érnektir.

Sanat¢l siradan bir gundn timdyle siradan bir anini yansitan bu
calismasiyla, gercekci disiincenin  devami niteligindeki  izlenimcilik
sanatcilarinin yeni gercekleri arastirmalarina, kendi ¢aglarinin insanlarina ve
nesnelerine yodnelmelerine dikkat ¢ekmis ve ufuklarinin agilmasina neden

olmustur.

Romantik baskaldirisla ve Rousseau’nun burjuva uygarligina saldirmasiyla
baslayan Gergekgcilik Akimi kapitalist dizene buyuk bir tepki gostermigtir.
TUm dldnyadaki kentlerin ticaret Ustlerine dénlismesine ve bu kentlerde
yasayan insanlarin bu duzen igerisinde toplumsal, kultirel, ekonomik
yapilarin ve bunlarin beraberinde getirdigi ¢cogu degisimlerin yer aldigi kente

yonelmesini saglamistir.

2.2.1. izlenimcilikte Kent Temasi

19. Yuzyihin ikinci yarisi ile 20. Yuzyilin ilk ¢geyreginde bir kentli sanati olarak
ortaya ¢ikan izlenimcilik, kendinden &nceki Romantizm ve Realizmin
etkisinden koparak konularini kent ve kentliden se¢gmistir. “Resim kir ve koy

yasamindan kurtarilarak, kentin sinirlarina tasinmig, kent goéruntuleri ile
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donatilmigtir. Duragan ve saglam estetik yapilar yerlerini devingen ve
tartigilabilir estetik bigimlere birakmigtir” (Altunay,2004,140).

izlenimciligin  dncllerinden Eduard Manet bir konusmasinda “Duvarlari
tarihsel, akademik resimlerin degil, pazar yerleri, tren istasyonlari, Seine
Uzerindeki kopruleri, insan dolu parklariyla yeni bir ¢cagi gosteren resimlerin

suslemesi  gerektigini”(Fischer,2003,72)  soyleyerek izlenimci  resim

anlayisinin rotasini gizmigtir.

Resim 3. Camille Pissarro, “Sabah Giinesli Bir Giinde italyan Bulvar”, 1897,

tuval Uzerine yagliboya

izlenimci  sanatgi Camille Pissarro’nun, yukari katlardaki bir fotograf
stlidyosundan bakarak yaptigi “Sabah Giinesli Bir Giinde italyan Bulvar”
resminde figurler birka¢ kiglik firga darbesiyle yapilmig, belli belirsiz bir
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bicimdedirler. insanlar, hizla akip giden bir dere gibi; kentin cansiz nesneleri

arasinda akip giden nesneler izlenimi yaratirlar.

izlenimciligin -~ 6énemli  temsilcilerinden  biri  olan Claude Monet’in
endustrilesmeyle ortaya ¢ikan ve kent hayatini sergiledigi resimlerinden biri
olan ‘Saint Lazare Garr’'nda sanatci, sanayinin kente sundugu yeni ulasim
aract ve onun mekanini kendine o6zgu renklerle ve firca bigimleriyle

betimlemistir: “Monet sonunda dunyay! surekli hareket halindeki gérunuslerin

bir oyunu olarak gordu ve i1s1gin sonsuz gesitlemelerini de bu agidan ele
almaktan buylk haz duydu” (Bazin,1998,441).

Resim 4. Claude Monet, “Saint Lazare Gari”, 1877, tuval lzerine yagliboya ,
75x104 cm

Monet’nin 6zgur firga vurugunun etkileri Uzerine deneyleri, gorsel izlenimi
daha yetkin hale getirmigtir. Eski gelenekleri yikarak resmin soluk almasini
saglayan sanatgi, resimlerinde kalabaliklarla dolu kent mekanlarini ve
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endustrilesmeyle ortaya c¢ikan yeni kent hayatini ve onun getirdigi karmasay!
gOzler 6nune sermig, bunu yaparken de daha ¢ok kentin dig mekanlari
Uzerinde yogunlagsmistir. Monet gibi kentin dis mekanlarini konu alanlardan
biri de Gustave Caillebotte’dir. Sanat¢i Paris’in yagsamindan gunlik, siradan
sahneleri islemistir. Bununla birlikte diger izlenimcilere goére daha detayh bir
¢alisma yapan Caillebotte, resimlerinde genel bir modernizm duygusu
yaratmistir. Bunun nedeni ise resimlerinde yarattigi goruntinun sanki bir

fotograf makinesi objektifinden aktariimis gibi olmasidir.

-

Resim 5. Gustave Caillebotte, “Avrupa Koprusi”, 1876, tuval Uzerine

yagliboya, 125x180 cm

Pierre Auguste Renoir de birgcok izlenimci gibi kentten izlenimler aktarmig,
fakat zengin ve kibar siniflarin degil, Parisli is¢gilerin ginlik yasamindan
kesitler almistir. Renoir’i diger izlenimcilerden farkh kilan bir diger 6zelligi de
sadece bicimsel olarak degil, konu olarak da kentin guzelliklerini
onemsemesiydi. Renk kaygisinin yani sira donemin kent eglence anlayigini
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yansitan konulari ele aliyordu. Ama izlenimcilerin ana amaci kent yasaminin

canli renklerini tuvale yansitmakti. Konu genellikle sadece bir aracti.

Eduard Manet'in resimleri de bu ana amag cevresinde toplanmakla beraber
O’ da konularini yakin arkadasi Monet gibi kentin dig mekanlarindan yana
se¢cmis, zaman zaman da i¢ mekanlar ve bu mekanlardaki figtrleri 6n planda
tutarak calismigtir. Bazin’in “her yonuyle bir sosyete adami” diye nitelendirdigi
Manet, yeni kent hayatinin mekéni olan salonlarin sikligina ve zarifligine
tutku derecesinde baglanmig ve bunu yapitlarinda “tadina doyulmaz cizgiler,

ince, sevimli, cana yakin davraniglar” seklinde yansitmistir (Bazin,1980,).

Edgar Degas ise Renoir gibi kent yagsamindaki sosyal etkinliklerden yola
cikarak renk calismalarini siirdirmistir. Ozellikle de dans eden balerin kizlar
ve onlarin hareketlerindeki i1sik oyunlarindan yola ¢ikarak yaptigi resimleri
ayni zamanda yeni kent kultirindn izlerini de sunmaktadir. Degas’nin
tablolari her ne kadar kent yagsamina dair nesnel izlenimini aktariyor gibi
gorunse de, resimlerindeki samimiyet, yansittigi gagdas yasami once ruhsal

yonuyle yakaladigini ve benimsedigini gostermektedir.

izlenimcilik Akimi ve Disavurumcu Akim arasindaki bir gecis ddnemini
olusturan Post-izlenimci sanatgilar ise iginde bulunduklari diinyayi daha icsel
bir anlatimla betimledikleri igin izlenimcilerden ayri tutulmuslar ve ¢alismalari
ile de Disavurumculugun dogusuna katkida bulunmuslardir. Ferit Edgi’nin
“‘Dunyaya bakan ve goéren ve resminde bu gordigu, algiladigi dinyadan yola
cikarak 6zgun, kisisel bir diinya yaratan” (Edgu,1990,33) bir sanat¢i olarak
lanse ettigi Vincent Van Gogh, izlenimcilerden farkli olarak insan psikolojisini
aksettiren bir ressam olmus, insani ve duygularini hedef alan disavurumcu
sanatcilara da bu anlamda o6rnek teskil etmistir. Clinki Van Gogh’a gore;
sanat¢l yalnizca gorsel izlenimlere guvenerek, isidin ve rengin optik
niteliklerini arastirdigi strece, duygusunu ifade etme ve bunu insanlara iletme

olanagini kaybediyordu.
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Ozelikle de bir kent mekanindan yola gikarak yaptigi ‘Gece Kahvesi’ adli
resminde kullandigi renkler, yeni kent yasaminin onda vyarattigi etkinin
siddetini ifade etmektedir ve kendisi de bunu su sekilde dile getirmigtir: ‘Gece
Kahvesi dedigim resimde kahvenin batak bir yer oldugunu, insanin orada

delirip cinayet igleyebilecegini dile getirmek istedim’.

Resim 6. Van Gogh, “Teras Kafe”, 1888, tuval tizerine yagliboya,
81x65.5 cm
Van Gogh gibi Post-izlenimci bir sanatgi olan Henri de Toulousse Lautrec
ise Paris'in c¢esitli semtlerini Ozellikle de hali vakti yerinde olanlarin
horladiklari insanlari ve onlarin yagamlarini resimlemistir. Bu anlamda
izlenimci Sanatgilardan daha farkli yasamlari sergileyen Lautrec’e gore;

‘Resim sanati sadece belirli kigilere 6zgu degildir ve olmamalidir. Resim
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sanatl gunlik yasamin en sade davranislari dogrultusunda bile olsa bu

yasantinin bir uzantisidir” (Huisman-Dortu,1980,22).

Lautrec’in 1892 yilinda yaptigi ‘Moulin Rouge’de’ adli ¢galismasi yine Paris’in
gece hayatinin konu edildigi resimlerden biridir. Degas’in resimlerinden
etkilenen sanatginin g¢alismalarinda da dans eden figurler one g¢ikmaktadir.
Ancak farkli olarak bu insanlar, zengin sinifin dans dersi alan kizlan degil,
eglence yerlerindeki dansgi kizlardi ve bu resimlerde Lautrec sadece gorsel
izlenimlerini aktarmamis, iclerinde yasadigr bu insanlarin ruh hallerini de
yansitmistir. Bdylece insan psikolojisini 6ne ¢ikaran ve halkin yoksul,
horlanan, ezilen kesimini konu edinen Disavurumcu sanatgilara da onculuk

etmigtir.

Resim 7. Henri de Toulouse-Lautrec, “Moulin Rouge'de” 1892-1895,
tuval Uzerine yagliboya, 123x140 cm

Kent temasi izlenimcilerin resimlerinde i¢ mekan ve dis mekan olarak o
donemin sanati igin yalnizca nesnel bir gekilde ele alinmisgtir. Kent
yasaminda hiz, kalabalik, yeni mekénlar ve sosyal yasam o donemin

sanatgilari igin sadece gorsel izlenimler 1s1k yansimalarini arastirmak igin bir
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ilham niteligi tasimistir. izlenimcilik sonrasi Post-izlenimci sanatgilar daha
Oznel bir yaklasimla kent temasini inceleseler de kent yasantisinin birey

Uzerindeki etkilerine ise Digavurumculukta deginilmistir.

2.2.2. Disavurumculuk ve Kent

19. yuzyihin ikinci yarisindan bu yana endustrinin hizla gelisimi, dogadan
kopma, kentlesme, bireyin yalniz kalmasi ve beraberinde getirdigi korkular,
karamsarlik ve bunalim, sanata ve sanatgiya yansimistir. Bu durum
sanatgilarin yeni arayiglarla duygularini 6zgurce ifade etmelerine yardim
etmis ve anlatimcihdi esas alan Digavurumculuk (Ekspresyonizm) akiminin

dogmasina sebep olmustur. Hermann Bahr’a gore de;

“izlenimcilik insanin ruhtan uzada dismesidir. Dis diinyayr kaydeden bir
gramofon durumuna dismis insanliktir (....) izlenimciler gérme ediminin yari
yolunda, meydan okunan gozun kendi cevabini vermesi gerektigi yerde
dururlar: ‘Kulak dilsiz, agiz sagirdir' der Goethe, ‘ama g6z hem duyar hem
konusur'. izlenimcilerin gdzleri ise konusmaz, sadece seyreder; soruyu duyar
ama cevap vermez. izlenimcilerin gdz yerinde bir cift kulagi daha vardir. Ama
agizlari yoktur, zira burjuva doneminin insani kulaktan bagka bir sey dedgildir.
Dinyayi dinler, ama tek s6z etmez. AJzi yoktur; kendini ifade etmekten,
dinya Uzerine yargl bildirmekten, ruhun yasasini dile getirmekten acizdir.
Disavurumcu ise insanligin agzina vurulmus kilidi sokip atar. insanligin
sessizlik donemi, dinlenme donemi sona ermigtir. insan bir kez daha ruhun

cevabini vermeye calismaktadir’(Batur,1998,228).

Tum bu degisimler sanatgilarin gozlerini dogadan ayirip kendilerine dogru
cevirmelerini saglamig; sanatcilarin duygularini 6zgurce disa vurup sanatta
farkli fikirlerin dogmasina yol agmiglardir. Sanat eseri sanatg¢inin bulundugu
ortami ve psikolojisini yansitmistir. Sanatgi da endustrilesme hiziyla beraber

yeni bicimlere, teknige yonelip eski gelenekleri kirmaya bagslayacaktir.
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Disavurumcu sanatgilar bicim, ¢izgi ve renkleri, dogaya uyum kaygisi
tasimadan, klasik desen disiplini ve renk uyumu gibi ge¢cmis sanat
akimlarinin ozelliklerine bagli kalmadan; kendi i¢ yasantilari ve inanglarini

yansitacak sekilde, vahsi bir haykirig gibi aktarmak istemislerdi.

1905’te Almanya’da kurulan ‘Die Brucke’ grubu, disavurumculugun
gelismesine buyuk katkida bulunmustur. Kurucu Gyeleri Fritz Bleyl, Erich
Heckel, Ernst Ludwig Kirchner ve Karl Schmidt-Rottluff olan grup; kent
yasamindan farkli géruntuler almak igin sirkler ve dans salonlari gibi kalabalik
ortamlari secgerek eserlerinde disavurumcu bir tavir gostermiglerdir. Die
Brucke icin “dogaya yakinlik ve abartma, kentsoylu davranislarin geleneksel
bicimlerinin ustesinden gelmek icin bircok olanak
sagliyordu”(Richard,1999,32).

Resim 8. Ernst Ludwig Kirchner, “Taverna”, 1909, tuval Uzerine

yagliboya, 71.8x81.3 cm

‘Die Brucke’ gibi Digavurumculuk akiminin gelismesine katkida bulunan
gruplardan biri de ‘Der Blaue Reiter’dir. 1911 yilinda Kandisky’'nin
onderliginde kurulan grup, calismalarinda soyut bir anlatim dilini segmiglerdir.
Ancak grubun kurucularindan biri olan August Macke, ¢alismalarini genellikle
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mekansal degerleri g6z 6nunde bulundurarak figuratif bir anlayigla gelistirdigi
renk devinimi ile ortaya c¢ikarmistir. Bununla birlikte resimlerinde bazen

mekan bazen figlr 6n plana ¢ikmaktadir.

3 \‘g -l }. . - 7.' ',‘ &

Resim 9. August Macke, “Agaclarin altinda kizlar”, 1914, tuval Uzerine

yagliboya, 120x159 cm

Alman Disavurumcu sanat¢gi Max Beckman, calismalarinda genellikle
yirminci yuzyihin basinda Avrupa’da yasanan istiraplari anlatmistir. 1922
yilinda yaptigi ‘Demir Koéprl’ adli galismasinda kent yasaminin yarattigi
sikisikhk ve kargasa duygusunu bu sefer bir dis mekanda gézler onine
sermektedir. Resmin sag alt kosesinden sol Ust kosesine dogru resmi
kaplayan demir kopri ve onun cgevresinde gorulen fabrikalarin, blyuk
apartmanlarin, vapurun ve c¢alisanlarin sikigik bir bicimde betimlenmesi ve
devasa endustri 6gelerinin yaninda insanlarin kagucuk ve silik bir bigimde
olmasi atmosferde hissedilir bir gerginlik yaratmaktadir. Ayrica en 6nde
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gorilen ve tek yuz ifadesine sahip figurin oturur ve dusunur halde izleyiciye

bakmasi da resmin igindeki olumsuz havayi artirmaktadir.

Resim 10. Max Beckman, “Demir Képru”, 1922, tuval tUzerine yagliboya

Alman Ressam Conrad Felixmuller de Beckman gibi 1.Dinya Savasindan
etkilenerek resim anlayigina yén vermistir. Savas sonrasinda olaylardan

tiksinme duyan sanatci, barisgl bir tutum alarak resimlerini, dusunduklerini
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aktarmak igin bir arag olarak gérmustiir. Ozellikle kentteki yipratici kosullarda
yasayan ve calisan insanlari konu edindigi ¢alismalari politik bir yan da

tasimaktadir.

Sanatin yalnizca dogda ve temsille yetinmeyip topluma ve sanatin kendisine
muhalif olmasinin gerekliligini savunan Dada sanatgcilari da bu dusunceyle,

dénemde egemen olan burjuva deg@erlerini hedef almiglardir.

2.2.3. Kiibizmde Kent Temasi

“‘Doga gorunuslerini geometrik bir pargalamaya tabi tutup, tablo yuzeyini
doga unsurlarindan Kkurtararak yeniden insa etme amacini guden”
(Turani,2000,79) Kibizm, geleneksel dogaci goérusu dislamakla beraber
resim sanatina ‘eszamanllik’ kavramini da kazandirmistir. Bunun sonucunda
da “bigimler, bakis acgilarinin gogaltilmasiyla ve nesnelerle kigilerin dizlemler
halinde ayristinimasiyla geometrik olarak yorumlanmistir”
(G.Hachette,1993,2402). Dolayisiyla zihinsel ve siirsel gergekgilik, gorsel
gercekcilikle yer degistirmigtir.

Resim sanatinda gorulen tum bu degisimler ve yeni bigim arayiglari aslinda
gelisen endustrinin  meydana getirdigi toplumsal degisimlerin de bir
sonucudur. Bu yenidlinyanin makine estetigi bicimlere de yansimistir. Bu

durum 6zellikle de Fernand Leger’nin resimlerinde karsimiza ¢gikmaktadir.

Onceleri kivrimli sekillere olan saplantisiyla taninan Leger’in resimlerinin
icerik ve form bakimindan mekaniklesmesinin en buylk nedeni |.Dinya
Savasi’'na ve orada edindigi izlenimler olmustur. Savas sirasinda calistigi
insanlar, sanatginin resme olan yaklagimini etkilemistir. Leger’in resimlerinde
insanlar, makinelerle timiyle i¢ icedir. insan bedeni, mekanik parcalarin

hantalligini ve sistemini icermektedir.
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Resim 11. Fernand Léger, “insaat iscileri”, 1950, tuval (izerine yagli
boya, 300 x 200 cm

“Leger’nin tablolarindaki figurler, birbirleriyle yercekimi yoninden olanaksiz
iligkiler icine girerler; yaptigi kolaja yakin mekéanlar duz bir yuzey uzerine
yapistiriimis o6geler degil de rast-gele olanin tamamen akla yakin gorunur
hale geldigi, cunklt bir takim mekanik desteklerin bunlari mimkuin
kilabilecegini dusundigumuz hacimlerdir —insanlari bir hacim iginde

destekleyen makine ve insan butunligu parlak degildir, gres yagiyla kaplidir
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ama bu onlari birbirine yabancilastirmaz. insan iligkileri, en gercek sanayi
kentlerden makinelerle, metalik sesler gikaran hantal nesnelerle anlatiimak
istenmistir’(Sennett,1999,200).

Leger'nin kimi zaman sanayi kentlerindeki gunluk yasamdan sahneleri kimi
zaman da sadece makineleri ele aldigi soyuta yakin ¢alismalari kendisinden
sonra bazi sanatcilara da ornek olmustur. Fransz Seiwert, William Roberts
gibi sanatgilar da Leger’in yolundan giderek sanayi toplumunu iyimser bir

sekilde yorumlamislar fakat onun kadar da yuceltmemiglerdir.

Leger gibi kenti konu alan isimlerden biri de Robert Delaunay’dir. Ritim
sorunlari ve rengin dinamik devinimiyle ilgilenen sanat¢i, ana konusunu
ucaklar, Eyfel Kulesi, otomobil, futbol gibi modern yasamin konularindan
almistir. Delaunay’in, mekanik yapilarin devinimi Uzerine g¢alismalari bu
anlamda futuristlere de dnculuk yapmistir. Kibizmin geometrik Gslubunun ve
eszamanlilik kavraminin Dbirlestirilerek kent goérintisundn yorumlandigi
calismalardan biri de Lyonel Feiningerin ‘Katedral’ adh tablosudur.
Delaunay’in yaptigi bazi gcalismalari animsatan yapit, daha ¢ok dis mekan

Uzerinde yogunlasan Feininger’in kendine 6zgu bir kiibizmle yorumlanmistir.

“...bir yandan rengin, 6te yandan da malzemenin modulasyon imkanlarindan
yararlanarak kentsel mekanin ¢ok-boyutlu, ¢ok-ydnli mizikalitesini, kibist
yontemi maharetli bir tarzda kullanarak, fevkalade etkileyici bir dizeyde dile
getirmeyi basarmistir. Bu acgidan, Feningeri kentsel mekanin potansiyel
sirlarini  kesfedip, onlari buydleyici, coskulu anlatimlarla, mimarlara,
sehircilere nakledebilen bir sanat¢i halinde degerlendirmek hi¢ de yanlis
olmayacaktir” (Ozer,1993,176).
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Resim 12. Lyonel Feininger, “Katedral”, 1920, tuval Gzerine

yagliboya

2.2.4. Konstriiktivizm (Yapisalcilik) ve Kent

“Konstriktivizm” terimi ilk kez, 1920’'lerde Rus sanatgilar tarafindan net
tanimi yapilamadan kullaniimaya baslanmistir. 1913 dolaylarinda Tatlin,
yaptigi c¢alismalari benzer kelimelerle tanimlasa da, vyazili olarak
konstriktivizm adi ilk kez 1921 yilinda, Tatlin yénetimindeki Obmoklu Geng
Sanatgilar Grubu’nun agtiklari sergi bildirisinde yer almistir.( Beykal,18) Rus
heykeltiras Naum Gabo ise genellikle ‘konstruktivist’ (olusturmaci/insaci)
kelimesinden ¢ok ‘constructive’i (yapici) kullanmayi tercih etmigtir. (Rickey,7)
Sanat elestirmeni Aleksei Gan, sanatta, mimaride ve sehircilikte, bu
kavramlar ic¢in elverigli kosulu Sanayi Devrimin yarattigini séylemistir. Gan,
komunist sehrin estetige sirt donecegini, malzemeyi ve teknigi 6n plana alan

bir anlayisin yenidunyayi hazirlayacagini ileri sirmustur.

Aslinda Konstruktivizmin taniminin tam olarak ne oldugunu, kelimelerden

cok sanat eserleriyle anlamak daha mumkin goziukmekteydi. Akim,
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doneminde "gercek mekanda, gercek gereclerle" (BEYKAL,18) ilkesini
savunuyordu. Buradaki "gercek mekan" deyiminden kastedilen, icinde yer
aldigimiz bizi saran uzay boslugudur. "gercek gereg" olarak adlandirilan sey
ise; demir, ¢elik, cam, plexiglas gibi somut malzemelerdir. Uzay boslugunda
bu malzemeler degistirimeden, direkt olarak kullanilmig ve bdylece celik,

piring, plastik gibi malzemeler kendi 6zelliklerini agiga ¢ikarabilmislerdir.
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Resim 13. Vladimir Tatlin, “lll. Enternasyonel Aniti'nin modeli”,
1919, metal
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Nikolai Tarabukin, “Sanat yapitinin bigimi iki temel ilke ile dizenlenmigtir,
geregler ve yapl. Bunlarla gerecler kendini bir butinlik iginde dizenler ve
sanatsal mantik ile derin anlamin kazanir” (RICKEY,7) cumlesiyle

Konstruktivizmi, malzeme ve strukttrtn bir birlikteligi olarak agiklamistir.

2.2.5. Futurizm (Gelecekgilik) ve Kent

Kldbizm gibi, Disavurumculugun neden oldugu sanat hareketlerinden biri
olan Gelecekgilik (Futurizm), eski olani reddedip, yenilik¢i bir tutumla hizi,
makinenin ve eylemin guzelligini yUceltmigtir. “Tablolarimiz, tiyatrolarin,
muzikhollerin, sinemalarin, genelevlerin, garlarin, limanlarin, garajlarin,
kliniklerin, fabrikalarin seslerinin, gurultilerinin ve kokularinin plastik
esdegerlerini dile getirecek’(Luigi Russolo; Akt. Batur, 1998,100) diyen
Gelecekgiler, duraganliga karsi surekli hareketi ve kentin gurultistnu tercih
etmisler; teknolojinin beraberinde getirdigi tim yenilikleri ise olumlu
karsilamiglardir. Bir anlamda yeni kent yasaminin ritmi ve hizi karsisinda
blytlenen Gelecekgiler, dogal olani degil, makinelesmeyi daha estetik

bulmuslardir.

“‘Bundan bodyle, duruk (statik) bir nesneyi betimlemektense, devinim yoluyla
cevremizdeki dunyanin, gecmis ve gelecegin, resmin iginde, nesnenin
varliginin baslica 6gesi olarak birlestirilebilmesi onemliydi. Nesnenin dis
gérunugu, onceden bilme, duyular ve anilarla, tum ogeleri ayni anda
betimlenen karmasik bir gergcege dogru genisletildi. Onlar, devinim ve
birdenbire olusun yardimiyla gercegin en ayrimli tabakalarini bir araya
getirmeyi basardilar. Sokaklarin ve yasamin gucunl, o6zellikle kentte
gorulebilen ihtiras ve korkuyu, kentin gurultusinun dogurdugu kaygiyi
betimlemeyi olanakli kilan yeni bir sanat yaraticiligi
buldular’(Richard,1999,35).
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Resim 14. Umberto Boccioni, “Ruh Durumlar: ‘Gidenler’, ‘Kalanlar’,

‘Ugurlamalar’,1911, tuval Gzerine yagliboya

Resim 15. Umberto Boccioni, “Ruh Durumlari: Ugurlamalar®, 1911, tuval

uzerine yagliboya, 71 x 94 cm

Bu yeni sanat hareketinin 6nde gelenlerinden ve kuramcilarindan biri olan
Umberto Boccioni, ‘Ruh Durumlar’ adli galismasiyla sadece yeni kent
mekanini sergilemekle kalmayip ayni zamanda onun ruhsal etkilerini de

betimlemistir. Boccioni’nin ‘Gidenler’, ‘Kalanlar’ ve ‘Ugurlamalar’dan olusan



36

bu Gc¢li pano galismasi, bir tren istasyonundaki vedalasan insanlari konu
almaktadir. Buradaki lokomotifte futlristlerin dile getirmek istedikleri makine
glcunu temsil etmektedir. Vedalagsmanin yarattigi hizun ile lokomotifin hizi
ve mekanik enerjisinin bir arada sergilendigi bu yapit, Gelecekgilerin
resimlemek istedikleri devinimi ifade etmekle beraber, insanca bir duyguyu

da sergilemektedir. (Resim 14)

Giacomo Balla’nin neredeyse soyut bir calismasi olan ‘Bir Otomobilin
Hizi+lsiklar’, yine bir endUstri Grinid ve kentin vazgecilmez ulasim araci olan
otomobilin devinimini net bir sekilde ifade etmektedir. Insan figlirinin
olmadigl bu ¢alisma da Boccioni'nin ‘Ruh Durumlar’ndaki gibi duygusal bir
durum s6z konusu degildir. Bu yonlyle Boccioni’den ayrilan Balla, birgok
Gelecekgi gibi daha ¢ok dis dinyanin algilanabilen bigimlerini ve ritimlerini
incelemigtir. Balla gibi Gelecekgiligin 6nemli isimlerinden biri olan Gino
Severini ise calismalarina konu olacak kentsel mekan olarak daha cok
kabare ve revuleri tercih etmistir. Bu mekanlardaki devinim ve is1g1 esas
alarak yaptigi ¢alismalarda ayni zamanda Kubizmin etkisi de yadsinamaz.
Ozellikle de “rengi nokta biciminde uygulayarak, ylzeyi prizma bigimli

alanlara bdlmesinde Kibizmin etkisi gorulur”’ (Richard,1999,105).

Sanatg¢inin ‘Monoco’da Pam-Pam’ adli yapiti, isminden de anlasilacagi gibi,
kent hayatinin gurdltilerinin  ve dinamiginin resmini yapmak isteyen

Gelecekgilik Akiminin basarili érneklerinden biridir. (Resim 16)

Boccioni, Balla ve Severini gibi isimlerin énculik yaptigi Gelecekgilik, kentin
icindeki hizi, devinimi ve mekanik 6geleri cogkuyla karsilayan ve bunu net bir
sekilde hem resimlerinde hem de yayinladiklari bildirilerde ifade eden tek
sanat Uslubudur denebilir. Bu anlamda endustriyel gelismeyi destekleyerek,
bu gelismenin neden oldugu savasi da bir bakima desteklemis olan
Gelecekgilik, kendinden sonraki Dadacilar tarafindan da elestirilmislerdir.
[.DUnya Savasi patlak verdigi sirada, Zirih ve New York’da eszamanli olarak
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dogan ve savas karsiti bir anlayis da barindiran Dadacilar, Gelecekgileri,

savas carkinin pargalari olarak suglamiglar ve karsi bildiriler yayinlamiglardir.

Resim 16. Gino Severini, “Monoco’da Pam-Pam”, 1913, tuval Uzerine

yagliboya
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2.3.20.YUZYILDAN GUNUMUZE SANATTA KENT IMGESI

2.3.1. Kentin Yeniden Yapilanmasi

Tarihte kentlerin 6zelliklerinden dolayi kimlikleri ve islevleri surekli degisiklik
arz etmistir. Varligini sturdirdigu dénemlerde siyasal, ekonomik ve kulturel
yapisi kentlerin gecirdikleri degisim evrelerinde Onemli bir yer tegskil
etmektedir. Dolayisiyla degisimler, olaylar kentin yonetimini, mekani
kullanma bigimini ve kentte yasayanlarin davranislarina yon vermektedir. Bu
durum kisilerin iligkilerine de etki etmektedir. Cogu zaman icine kapanir kent

insani ve yalnizlagsmaktadir.

Kentlerin, zaman igerisinde artan nufus, carpik yapilasma, dogal afetler,
savaslar ve bunlara bagli olan ¢esitli sorunlar nedeniyle yipranmasi ve
kéhnelesmesi; yeniden yapilandiriimayr glindeme getirmistir. 15. ve 19.
yuzyillar arasinda gergeklesen, kent planlama ve kentsel tasarim 6rnekleri
Avrupa kentlerinin bigcimlenigini ve ayni zamanda kent biliminin olusumunu ve

gelisimini izleme olanagi vermistir.

“Kent planlama; kentin dizenlenmesi ve gelisiminin yonlendiriimesi amaciyla
yapilan planlama c¢alismalari, tim kentsel alani kapsayan genis bir ¢calisma
alanini igerir. Kentsel tasarim ise, kent pargalarinin tasarlanmasi ve

planlamasi yani sinirli bir gevreyi ele alir” (Sézen -Tanyeli, 129.)

Kentin bir tasarim nesnesi haline gelmesi, kentin butininin ya da bir
parcasinin planlanmasi Ronesans’ta ortaya cikmistir. 1516 yilinda Biagio
Rossetti'nin, Ferrara Kentini, yaptigi plana gore bicimlendirme c¢abalari
sonucu, kentin bir plan dahilinde gelisimini saglamistir. 1536 yilinda
Michelangelo, Roma Capitol Meydanrnin tasarimini yapmistir. 1585-1590
yillarni arasinda da V. Sixtus ve Fontana tarafindan Roma’nin yeniden

yapilanmasi gergeklestirilmigtir.



39

17. yuzyilda, kentsel tasarim gabalari yogunluk kazanmis; 6zellikle kentsel
bir 6ge olan meydanlarin yapimi ya da yeniden dizenlenmesi bi¢iminde
ornekler gorulmastur. Paris’te, Victories ve Vendome meydanlari yapiimis,
1656-1667 yillarinda Gianlorenzo Bernini, Roma Saint Peter Meydani’'nin
tasarimini yapmistir. 1666 yilinda Londra’da ¢ikan buyuk yangin sonrasi Sir
Christopher Wren, kentin yeniden yapilandiriimasi igin hazirladigi planda
genis anayollar tasarlamigtir. 1661-1670 vyillari arasinda XIV. Louis
tarafindan, Paris yakinlarinda kraliyete ait bir av kdgku olan Versailles, peyzaj
ve yap! kompleksi olarak genisletilmistir. 18. yuzyilla birlikte insan bedeninde
solunum ve kan dolagsiminin serbest¢ce saglanmasi bir saglik belirtisi olarak
kabul edilmis; bu inancin sehirlerdeki dontsumu her tarlt devinimin rahatlikla
saglanmasi olarak kendini gostermistir. Sokaklardaki temizligin rahatlikla
yapilabilmesi icin kare seklindeki granitlerle désenmesi, atilk maddelerin
tasinmasi igin kanalizasyon sisteminin kurulmasi ve ayrica dolagimin
serbestce saglanabilmesi icin caddelerin oncelikli olarak devinime 6nem
verilerek tasarlanmasi gerektigi ortaya ¢cikmistir. Boylelikle saglikl bir cilde ve
dolasima sahip bir kent yaratilmis olunacakti. Boyle bir tasarima dayali ilk
orneklerden biri Almanya’nin Karlsruhe (1715) kentidir. 18. yuzyilin ikinci
yarisinda dogaya yoOnelik duyarhligin bir sonucu olarak Pitoresk bahge
uygulamalari gérilmustir. ingilizler, ézellikle Claude Lorrain’in resimlerindeki
kir peyzajlarindan esinlenerek park ve ciftliklerini Natdralist sitilde
dizenlemislerdir. Bunun yani sira Giovanni Battiista Piranesi, diissel Roma
gériniimlerini  betimledigi  Capriccio’larla (Veduta ideata) mimarlari
etkilemigtir. Bu kent gorUnumleri dussel ogelerin yogun bir sekilde
kullanimina ragmen olduk¢a gercekgidir. 1745-1761 dolaylarinda yaptigi
Carceri (Hapishaneler) dizisiyle insanin kavrayis sinirlarini zorlayan mekan
anlayigi ile buyuk Oolgekli modern mimarinin ilk orneklerini olusturdugu
soylenir. 19. yuzyil Fransa imparatorlugunun kalbi Paris kenti, Ill. Napoleon
ve Vali Haussman yonetiminde, Ozellikle ayaklanmalar bastirmaya imkan
verecek sekilde yeniden planlanmistir. Kentlerin endustrilegsmeyle birlikte
degisimi ve endustriyel gelismenin dogurdugu problemler ve ¢6zum onerileri

kentleri hizli ve yogun yapilanma surecine sokmustur.
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Il. Dinya Savasi sonrasi, Almanya’da, Berlin duvarinin yikilmasiyla birlikte
Postdam Meydani, Dogu ve Bati Almanya’nin sinirinda kalmig, ugsuz
bucaksiz, dimduz ve urkuaticu bir hale gelmisti. Postdam Meydani, savas
oncesi donemi hatirlanarak ve kaybettigi degerini geri kazanabilmesi igin
savas oncesi meydan dokusuna uygun buyuk Olcekli bir kentsel donisim
projesine konu olmustur. Meydan, donusum projesinde 6zel sektorin de yer
almasi dusuncesiyle, Daimler Benz, Sony gibi sirketlere satiimis, meydan igin
kentsel tasarim yarigmasi acgiimistir. Proje sonucunda; Postdam Meydani
3500 kisilik sinema salonu, magaza, restoran, kafe, tiyatro ve otel gibi
ekonomik aktiviteyi saglayici islevleri bulunan, bununla birlikte Ust ve orta

sinifa hitap edecek konut alanlari barindiran bir mekan haline gelmigtir.

15. yuzyilldan 19. yuzyilla siralanan kent planlama ve kentsel tasarim
calismalarinin  basat Ornekleri, bize Avrupa kentlerinin geligimini,
¢ogunlugunun duzenlemeye dayanmasindan dolayl da yenilenmesini

gOsteren olaylar dizisidir.

2.3.2. Endiistri Devrimi ve Kent

18. ylizyilin ortalarinda ingiltere’de baslayan Endiistri Devrimi, buhar giiciini
kullanma ve makinelesmeyle gerceklesen buyuk bir asamadir. Bu olay batili
toplumlarin yasantisini tumden degistirmesi acgisindan bir devrim olarak
nitelendirilir. Uretimde, insan emeginin yerini makineler almistir. Karmasik
makine sistemlerinin bulundugu yeni Uretim yerleri olan fabrikalar, enerji
kaynaklarina yakin yerlerde konuslandiriimigtir. Fabrika sahibi kapitalistler ve
isci sinifi olusmustur. Bu gelismeler var olan kentlerin yapisini degdistirmis ve
yeni sanayi kentlerinin kurulmasini saglamistir. TiUm bunlarin sonucu olarak
kent ve koy arasindaki fark iyice artmig; kentler sanayi ve ticaret
faaliyetlerinin yapildigi merkezler, koyler ise tarim faaliyetlerinin yapildigi
yerler haline gelmistir. Ozellikle 19. ylizyllda yasanan teknolojik gelismeler ve
endustriyel Uretimdeki gelismelerin kullanilmaya baglanmasiyla, yeni olusan
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ihtiyaclar dogrultusunda mimarlar yeni yapi tipleri tasarlamislardir. Bu
yapilarin yapiminda dévme ve dokme demir, cam, cgelik ve beton gibi
endUstriyel Urlnler kullaniimaya baslanmistir. Ozellikle demir, endistriyel

gelismenin temel malzemesi olmustur.

Resim 17. Endustri Devrimi’nin beraberinde getirdigi yapilara bir 6rnek;

Fabrika

“‘Bu doénemden baslayarak, demir 6nceki donemlerde oldugu gibi bagka
malzemelerle inga edilmis bir yapiyr saglamlastirmak igin yardimci nitelikte
kullanilmayacaktir. Artik yapiyr olusturan ana malzemedir. Mimarlik onun
araciligiyla daha guvenilir bir striktir yaratmaya degil, sadece onun
olanaklarini g6z oOnlne alarak yeni bir mimarlik bigimlendirmeye

koyulmustur.” (Tanyeli,58,59)
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Resim 18. Endustri Devrimi’nin beraberinde getirdigi yapilara bir 6rnek;

Demir Kopruler

Demirin bir yardimci malzeme konumundan gikarak yapinin asil malzemesi
konumuna vyukseldigi ilk ornek, John Wilkinson ve Thomas F.Pritchard
tarafindan tasarlanip Ill. Abraham Darby tarafindan 1777-79 yillari arasinda
ingiltere Coalbrookdale ydresindeki Severn Nehri (izerinde yapilan dékme
demir koprudur. Yapiminda demir ve cam gibi endustri Grtnlerinin kullanildigi
diger bir yapi da sanayi Urunlerinin tanitilacag bir sergi binasiydi. “Crystal
Palace” adi verilen sergi binasi, sera yapimcisi Joseph Paxton tarafindan
tasarlanmigtir. Londra, Hyde Park'ta 1851’de agilan bu bina tumuyle
prefabrik elemanlarla ingsa edilmis ilk yapidir. Hemen hemen ayni mantikta
yapilan bir diger yap: turi de Tren Gar’dir. Dénemin 6nemli ulastirma
araglarindan biri olan yolcu trenlerinin faaliyete gegmesiyle birlikte demiryolu

tasima sistemleri kurulmustur. Benzer érneklerden birisi de Paris’'te bulunan
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Eiffel Kulesi'dir. (1889) Fransiz Devriminin 100. yil anisina bir yapinin
tasarimi igin Gustave Eiffel goreviendirilmistir. Alisiimisin diginda bigimlenen
bu yapi tamamen celikten yapilmigtir. Siralanan tim bu o6rnek yapilar
endustri devrimiyle degismis Uretim biciminin makine estetigi olarak kente

yansimis yuzudur.

Resim 19. Stephen Sauvestre , Emile Nouguier - Eyfel Kulesi, yapim

asamalari, Paris.
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Resim 20. Stephen Sauvestre , Emile Nouguier - Eyfel Kulesi, yapim

asamalari, Paris.

19. yuzyihin baslarinda endustriyel gelismelerin dogurdugu problemler,
kentleri yasanilmaz vyerler haline getirmigtir. Bu durum birgok dusunur
tarafindan elestiriimistir. Yeni bir kent ile birlikte yeni bir toplumu da yaratmak
isteyen bu dusunurlerin tasarimlari modern anlamda sehircilik konusundaki

ilk ornekler olarak kabul edilir.

“Bu dusundrlerin ortaya koydugu sehircilik 20. YUuzyilin sehirciliginden farkh
olarak uzmanlarin degil, tarihgilerin, ekonomistlerin, politikacilarin eseri ve
genellikle uygulama olanagr bulamayan, birer Utopya olarak kalan
dusuncelerden oluguyordu. Bu yazarlar i¢in endustri kentinin hastaligi ve
dizensizligi, ekonomik, toplumsal ve politik dizensizligin bir sonucuydu.
Sorunlarin ¢ézumui igin 6nerdikleri ideal kentleri de iki ana yénde, gecmise ya
da gelecege yonelerek, ilerici ve nostaljik ornekler olarak cizdiler.” (Bumin,
71)
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Resim 21. Ester Pizarro, Bilbao Sehri, ispanya

ispanya'nin kuzey bélgesinde yer alan Bilbao kentinin adi gectiginde, futbol
severlerin aklina ilk gelen sey Athletico Bilbao kulibudur. Sanat sevenler ise
belki Guggenheim Mduzesi'ni Hatirlamaktadir. Sanat ve kultlrlyle taninan
Bilbao kenti, 20. ylzyllin baslarinda demir-gelik fabrikalarinin géruldigu ve
gemi ingaati sektorinin onemli gelismeler gosterdigi bir sanayi merkezi
haline gelmistir. Bilbao, 1980'li yillarda zorlu degisiklikler sonucunda koklu bir
reform doénemine girmektedir. 2010 Shanghai Diinya Fuar’'nin Ornek
Bolgesi'nde yer alan Bilbao pavyonu, degdisik tanitim araglari vasitasiyla
ziyaretgilere Bilbao'nun agir sanayi kenti olmasina ragmen modern bir kentin

nasil olmasi gerektigini animsatmaktadir.
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2.3.3. Modernlesme ve Kent

Modernizmin kararhligi ve hep gelecege yonelik gelismeyi blnyesinde
barindirdigi icin kentte yasamini strduren Kigilerin belli bir stre zarfinda kenti
benimseyeceklerini ve kentlileseceklerinin fikri savunulur. “Modernizm, kente
ve kent yasamina Ovgudur; bir anlamda kutsanmasidir kent yasantisinin.
Modernizm igin kent insanin, gevresini ve toplumsal iligkilerini bigimleyebilme,
orgutleyebilme gucinin ifadesidir. Bunun igin kent, modernizm projesinin,
aydinlanma ruyasinin temel nesnesidir. Modernistlerin kente bakiglari hep
islevsel olmus ve modernist reformcular her zaman kenti kendi idealleri
dogrultusunda, ihtiyaglarina gore bigimleyebilecekleri bir mekan olarak
goérmuslerdir”’ (Isik,1993:30).

Modern mimarlik anlayisinin; savagta yok olmus veya yipranmis kentlerde
yeniden yapilanmayla canlandirilmasi, kamu binalarinin (okul, hastane,
fabrika vb.) ve huzursuzluk yasayan is¢i siniflarinin konutlarinin ingsasina
oncelik tanimaktadir. “Kentlerin kdktenci bir sekilde yeniden yapilanmasi fikri
salt kentsel bunalimi degdil, bunun yani sira toplumsal bunalimlari da

¢6zece@i umudundan esinlenmektedir” (Fishmann,2002:108).

19. yuzyll muhendislik yapilari; yeni beliren ihtiyaglar dogrultusunda, tren
gari ve istasyonlar, fabrikalar, sergi binalari gibi yapilar ya da eskiden beri
bilinen kopru ve kuleler gibi yapilara yeni muhendislik ¢ozumleri Ureten
yapilardir. Tasarimcilar, ¢ozulmesi gereken sorunun yeniliginden dolayi,
geleneksel yontemleri bir kenara birakarak; yeni teknik ve insa kullanimina
basvurmak zorunda kalmislardir. Bu durum, teknolojik gelisimin mimarhigi
etkilemesinin bir aciklamasi olarak kabul edilebilir. Onclilerden baslayarak
her modern mimarlik kusagi teknik gelismeleri, mimarliga uygulamay ahlaki
bir zorunluluk olarak ele almistir, teknolojik gelismelere kargi olugsan bu
sorumluluk; modern mimarlik anlayisin ana sorunsali olmustur. Modern
mimarligin ilkelerinden biri de; her ¢agin kendi 6zgul mimarlk anlayisini

O0zgun bir mimarhk Uslubunda somutlastirdigi temeline dayanir. Bu ideolojileri
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nedeniyle 19. yuzyil gérusune bir antitez olugturan modern estetik, tarihsel
referanslari bir kenara birakmistir. SUslemenin yadsinmasi ve karsi-
tarihselci yaklagim genel olarak modernist estetigin belirleyici niteligi olarak

goralebilir.

20. yuzyillda bu ortak goOstergeler dahilinde birbirinden farkli akim ve
yonelimler gdzlenmistir. italya’da Fitiirizm, Hollanda'da De Stijl, ve Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nde Konstriktivizm akimlari Modernizm’in

gelisiminde énemli bir yere sahiptirler.

Resim 22. Modern mimari yapi ornegi

“‘Endustri ve teknolojiyi yuceltip UlkUsellestirigleri, evrensel dil olusturma
kaygilari ve kapsamli karsi-tarihselci dugunsel temelleri nedeniyle her Gg
akim da kendilerinden sonraki gelismelere yon verici olmustur.”
(Tanyeli,1288)
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Bu donemde oOzelligini ve varligini devam ettiren mimari egilimlerinden biri
de Ekspresyonist Mimarliktir. Modernizm’deki 6zgun tasarim sorununa tek
defaya 0zgu tasarimlarla ¢6zim getirmeye c¢alismalari en belirgin
Ozellikleridir. Ekspresyonistler, higbir bicimsel 6nyargl tasimamis ve daima
yaratma sorunsalini 6n plana ¢ikarmiglardir. Erich Mendelsohn’ nun yaptidi,
Berlin yakinlarindaki Postdam’da bulunan Einstein Kulesi, Ekspresyonizmin

klasik yapitlari iginde yer almaktadir.

Resim 23. Erich Mendelsohn, “Einstein Kulesi”, 1920, Berlin

Modern Cag’in sanat ve mimarlik agisindan en 6nemli girisimi Bauhaus
okuludur. Bu girisimin amaci; sanat, mimarlik ve endustri arasinda kopuk
olan baglantiyr yeniden kurmaktir. Buyuk bir yayginlik kazanmis Uluslararasi

Uslubun bigimleniginde Bauhaus’un agirlikli bir roli olmugtur. 1930-40 yillari
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arasinda oOzellikle totaliter rejimlerle yonetilen Ulkelerde modernist anlayis
yadsinmistir. [l. Dlinya savasi sonrasi, modernist karsiti egilimler gozden
dismistir. 1960’h yillarda ingiltere’de Briitalizm, Japonya’'da Metabolizm,
Almanya’da Organimsi mimarlik, 1970’li yillarda Ge¢ Modernizm ve bireysel
anlayiglariyla 6n plana ¢ikan Frank Lloyd, Le Corbusier, Avlar Aalto Modern

Mimarlik kapsaminda degerlendirilir.

“‘Kent planlama, Modernist anlayisin en kapsamli somutlagsmalarindan biri
olmustur. Hatta, en 6nemli Modernist gorus ve ilkelerin ¢godunlukla kentsel
dizenin iyilestiriimesi sorunu cergevesinde ortaya kondugu bile sdylenebilir.
Modernist bakis acisi kenti, toplumsal ve insansal etkinlikleri icermek igin
orgutlenen bir islevsel ‘sahne’ olarak gordugunden dolayi, ideal kentsel
cevrenin sifirdan baslayarak var edebilecegini ileri sirmektedir. Bu sav, gene
Modernizm tarafindan gelistirilen teknoloji mitosuyla butlnleserek Utopyaci

egilimlerin yesermesine uygun ortami hazirlamistir.” (Tanyeli,1289)

Amagclanan toplumsal etkileri ortaya c¢ikarabilmek icin fiziksel
organizasyonun rolunun vurgulandigi ilk ornekler 19. yuzyilin sonlarinda
go6rilmeye baslanmistir. 1882 Soria Y Mata ‘Dogrusal Kent’, 1898 Ebenezer
Howard ‘Bahge Kent’, 1903 Raymond Unwin ‘Uydu Kent’, 1917 Tony Garnier
‘Endustri Kenti’ni incelemeden énce postmodernizm olarak algilanan ve bir
cok alanda fikir belirten bu akimin genel tarifini soyle belirleyebiliriz:
Postmodernizm, modernden 6nce Le Corbusier ‘Cagdas Kent’, 1934-38
Frank Lloyd Wright ‘Yaygin Kent’, 1960 Doxiadis ‘Dinamik Kent’, 1960 Tange
‘Uzay Kenti’, 1964-66 Peter Cook ‘Birim Kent’, 1964 Ron Herron ‘Yurtyen
Kent’ onerileri 20. yuzyilin mimarlik ve sehircilik anlayigini sekillendiren en
onemli orneklerdir. Bu baglamda; modernizm, 20. yuzyilh tek kelimeyle

karakterize edebilen bir kavram olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

1970’li yillarda gelismeye baslayan ve varligini hissettiren Postmodern
anlayis Modern Mimarlik'in bazi o6zelliklerini antitez olarak savunmustur.

Postmodernistler'in diginda isminden s6z ettiren “Ge¢ Modernist” diye
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nitelendirilen bir egilim de ortaya c¢ikmigtir. Bu egilim, toplumsal ideoloji
olarak ele alindiginda, hem faydaci hem de kapitalizme dayali ve kliselesmis
bir dili yeniden canlandirmak amaciyla 1960’lardan bu yana, modernizmin

stilistik dusunce ve degerlerini u¢ noktalara tasimaylr basarmiglardir.

2.3.4.Postmodernizm ve Kent

Postmodernizmin tanimi, hangi disiplini ya da ¢alisma alanini ele aldigimiza
bagli olarak gesitlilik gostermistir. Ancak ortak noktalari sdyle siralayabiliriz;
genel gecgerlilik iddiasi tasiyan 6nermelerin reddedilmesi, ¢ogulculugun ve
parcalanmanin kabul edilmesi, farklihgin ve cgesitliligin vurgulanmasi ve son

olarak da her seyin gecici oldugunun alayci bir sekilde kabul edilmesidir.

Postmodern mimariye goére sanatgi (mimar) kitlenin de begenisine cevap
verecek sekilde mimari formlari belirlemekte tam bir 6zgurlik iginde olmalidir.
Elbette mimarin 6zgurligu baski altina alinarak pazar mekanizmasiyla

sinirlandiriimis bulunmaktadir.

“Kent planlama agisindan bakildiginda postmodernizm, planlama meslegine
yoneltilen en buyuk tehdidi olusturur. Kente pargaci bir yaklagsimla bakan
postmodernizmin, her soruna ¢6zUm bulma iddiasindaki planlama
cabalarinin karsisinda yer alir. Postmodernizm igin, kent mekaninin kendi
basina 15 anlami vardir ve disiplin altina alinmasi imkansizdir.
Postmodernizm, kenti, cesitliligin, farklihigin mekani olarak gérmis ve bunu
on plana c¢ikartmisgtir. Modernizmin dayattigi ulusal kalttr, ulusal kimlik ve
ortalama insan ihtiyacglarinin gideriimesine yonelik blyuk projelerin aslinda
bizlere ogretilen bir kurgu oldugu, tek bir kaltur ve tarih olmadigi gibi,
insanlarin ihtiyaclarinin ¢ok farkli olabilecegi postmodern uygulamalarla ifade
edilmeye caligiimigtir. Postmodernizm kentte yasamimizi saglayan haritayi
elimizden almis ve saglam bir referans noktasi olmayan haritasiz kentler
yaratmistir” (Ozbek, 2005).



Resim 24. Rem Koolhaas , Pekin merkez televizyonu binasi, Cin

Resim 25. Dans Eden Binalar, Frank Gehry, Prag
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Resim 26. Postmodern mimari yapi tasarimlari Il

Postmodernizmin kente bakisi ise modernden sonra eklektizm, avantgard
yani oncu olma, bireylesme, c¢ogulculuk gibi anlamlar barindirmaktadir.
Kentteki postmodernizmi David Harvey'in tarifinden acgiklamak gerekirse;
'planlama ve gelismenin genis Olcekli anakent capina teknolojik bakimdan
rasyonel ve etkin kent planlari Uzerine yogunlagsmasi gerektigi konusunda
Israr eden ve bunu kesinlikle yapmacikliktan uzak bir mimari ile destekleyen
modernist duslnceden bir sekilde kopus seklidir. Modernizm, mekani
toplumsal amaclar ugruna bicimlendirecek bir sey olarak gorurken,
postmodernizm toplumsal sorumlulukla bir bagi olmaksizin estetik hedef ve
ilkeleri 6n planda tutarak mekana bakmigtir. Postmodernistler kentin insani
yoran, sikici, tektip ve planlamaya ydnelik ydntemlerini reddetmistir. Onlara

gore kentlerin bu 6zelligi ekonomik ve siyasal sartlardan dolayidir.'(modernist
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kent). Postmodernizmin ¢ikis noktasi olan modernizmin dogusu, Il.Danya
Savasr’nin ardindan kapitalist devletlerin yasadigi buhrandan ileri
gelmektedir. Bu ¢ok gerekliymis gibi lanse edilen savagin sonunda kapitalist
devletlerde meydana gelen parasizlik igsizlik ve aglik gibi konulara dur
denilmesi lazimdi. Tam istihdam acilen saglanmali harap sehirler acilen
dizeltiimeliydi bu nedenle en insanca yasam kosullarini en hizli surede
olusturmak adina planlama sistemi yani kentte modernizm doddu.1933
yilinda Atina'da Modern Mimari Kongresi toplanmig, kentlesme Uzerine
kararlar alinmig, 1941 yilinda da bu kararlar Paris'te imzalanan Atina
Anlagmasi baghdi altinda yayinlanmistir. Bu toplantida Uzerinde durulan
konular; konutlar, kentsel planlama, bos zaman vyaratilmasi, ulasim ve
tarihsel kalintilardir. Cikis noktalari ise kentin ve kent insaninin buhranidir.
Bu toplantida vurgulanan en énemli nokta; 'toplumsal iyilesmenin saglanmasi
icin kenti degistirmek ve iyilestirmek gerekir' ilkesiydi. 1945 ve sonrasi
kentsel manzara hakkinda ise postmodernistlerin olaya bakis acilan soéyleydi;
‘planlama sonucu meydana gelen kentler renkten yoksundular, meydana
getirilen yoksul mahalleleri su¢ ve genel toplumsal mutsuzluk odagi; orta
kesimin konutlari son derece gri ve i¢ kararticiydilar. Ayrica planlanan
meydanlar ¢ok sikici kimse dolagsmaz, yapilan kultir merkezleri proletarya
kultirine sahip ve Kkaliteli bir kitapevini tasiyamaz. Cevre yollari kentin
bagirsaklarini desiyordu.” Yani onlara gore kentleri yeniden tasarlamak
yagmalamak gibiydi. Postmodernistler kendilerini, gizdikleri noktada eskiye
0zlem duyan, buglnun bunalimindan kurtulmaya calisan ve bu sebeplerle
mimariye gonderme yapan kigiler olarak tanimladilar.
1950 sonrasinda Ozellikle ABD'de, buyuk sirketlerin gucunu simgeleyen
anitsal yapitlar yaptirdilar. Chicaco Tribune ya da Rockefeller Center bir
sinifin iktidarini simgeliyorlardi. Savas sonrasi kentlesmede s6z sahibi politik-
ekonomik gucleri hi¢ hesaba katmadan ve kentsel sorunlara aldirmadan
yapilan son donemin en dikkat cekici iki eseri ise Trump Tower ve Philip
Jones'un AT&T binasidir. Harvey'e gore; sadece modernizmi yikmak adina

bu eserlerin olusturulmasi hatadir. Trump Tower ve Philip Jones'un eseri
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AT&T binalari postmodernizm - modernizm savasini New York'ta

surduruyorlar.

Resim 27. Hong Kong, genel gérinim

Postmodern mimar ve kent tasarimcisi, farkli musteri gruplariyla
kisisellesmis bicimde iligki kurma ve zevk kulturlerine uygun, siparig Uzerine
hazirlama yapan kigi olarak tanimlanmistir. Postmodernist mimari avantgard
karsitidir, yuksek modernistler, otoriter muteahhitler gibi zoraki ¢6zim
dayatmaya istekli degildir. Popdulizmin mimarideki savunuculari hep
demokrasiden ve Ozgurlukten yanadirlar. Ama demokrasinin yasalarla
catismasi ve oOzgurluk- adalet celigkileri Uzerine dusUnmek istemezler.
Ornegin; serbest piyasa populizmi orta siniflari etrafi gevrili ve korunakh alis
veris merkezleri ve artiumlar igine yerlegtirirken yoksullari evsiz barksiz
birakmaktan baska bir sey yapmamistir. 1960'i yillara gelindikge ABD
kentlerinde 6zellikle kitlesel muhalefet hareketlerinin icinden seyirlik gdsteriler
dogmaya basladi. Bu karsi kultir gosterileri modernist kent yenileme ve

konut projelerinin zemini Uzerinde olusan mutsuzluk dalgalariydi.
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Resim 28. Postmodern mimari yapi tasarimlari
Resim 29. Postmodern mimari yapi tasarimlari Pompidou | - Lord Richard

Rogers

Resim 30. Postmodern mimari yapi tasarimlari Pompidou Il - Lord Richard

Rogers
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Resim 31. Rockefeller Center, New York

Gelismis kapitalist Ulkelerde 1950-1970 yillari arasinda bir tarihte ortaya
cikan ve 1990’larda zayiflamaya baslayan ve belli Gslup 6gelerinin hakim
oldugu bir dénem olan Postmodernizm, 20.yy’in sonlarina dogru eski
gucunden ¢ok sey yitirmistir.



57

Resim 32. Postmodern mimari yapi tasarimlari VI



Resim 33. Postmodern mimari yapi tasarimlar VII
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Resim 34. Dubai, genel gérinim

2.3.5. Modernizm Sonrasi Tlirkiye’de Kent Olgusu

Tarkiye'deki kentlesme olgusu, Ulkenin toplumsal ve ekonomik yapisinin
bicimlenmesinde rol oynayan temel 0gelerden biri olmustur. Yalnizca,
sanayilesmenin ve tarimdaki gelismelerin bir sonucu degil, toplumsal degisim

surecinin de bir gostergesidir.

Osmanli imparatorlugu déneminden bu vyana, bélgeler arasindaki
dengesizlikler Turk toplumsal yapisinin temel sorunlarindan biri olmustur.
Osmanlrnin  yikilisi sirasindaki dengesiz gelir dagiimi, Cumhuriyet
doneminde de etkisini surdurmus; gelir ve hizmet dagilimindaki
dengesizliklerin sonucu olarak, kentlesme sureci, Turkiye'de ayri bolgelerde

son derece degisik yogunluklar gostermistir.



60

Resim 35. Ankara, Mamak, genel gorinim |

Osmanli  imparatorluu déneminde, saraya bagli olan mimarlar;
Cumbhuriyetin ilk dénemlerinde de ydnetime bagh kalmiglardir. Bu durum
1950’lerden itibaren degismeye baslamistir. Ancak, 6zel sektorin gelismesi
ve mimarlik alanina yon verip, hakim olmaya baglamasi uzun yillar sonra

gerceklesmistir.

1930'lu ve 1940'1 yillarda siyasi otoriteler, ulkenin modernlesmesi amaciyla
kentsel Olgekte projelerin yapilmasi ig¢in calismisg; zaman zaman
“‘modernlesme projesine uygun planlama yapabilecek” yabanci mimarlardan
da yardim almiglardir. Agirlikli olarak Almanya, Avusturya ve isvigre'den
mimarlarin Turkiye'ye ¢agrildigi ve onlara farkli amaglar igin gogunlukla kamu

yapilari inga ettirildigi gozlemlenmektedir.
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Resim 36. Giulio Mongeri tarafindan tasarlanan, ilk Ziraat
Bankasi Genel Mudurluk Binasi, 1925-1929, Ankara

Tarkiye'deki kentlesme, ilk dénemlerinde Osmanli mimarisinin etkisinde
surmistir. Ozellikle 1920 vyillara hakim olan Birinci Ulusal Mimarlik
Akiminda bu etkileri gézlemlemek mimkuindir. Birinci Ulusal Mimarlik
Akimi’'nin temsilcileri basta Mimar Kemalettin ve Vedat Tek olmak lGzere Arif
Hikmet Koyunoglu, Ali Talat Bey ve Giulio Mongeri'dir. Giulio Mongeri’'nin
Ankara'da insa edilen, Ziraat Bankasi Genel MudurliGgu Binasi (1926) ile
Osmanli Bankasi (1926) ve is Bankasi (1928) binalari, Vedat Tek'in istanbul
Sirkeci'de yer alan Biiyiik Postane ve Haydarpasa Vapur iskelesi ve Arif
Hikmet Koyunoglu’nun Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi (1927-1930)
ve Etnografya Muizesi (1925-1928) donemin etkilerinin agik¢ca gozlendigi

yapilar arasinda yer almaktadir.
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Resim 37. Vedat Tek tarafindan tasarlanan, Haydarpasa Vapur iskelesi,
istanbul

Resim 38. Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan tasarlanan, Ankara Devlet
Resim ve Heykel Muzesi, 1927-1930, Ankara
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II. DUnya Savas! ve sonrasi, 1940'l yillarda baslayip 1950'lere kadar suren
dénemde ikinci Ulusal Mimari Akimi etkili olmustur. Bu dénemin sona ermesi
ile Tarkiye’de tek parti iktidarinin sona ermesi birbiri ile paralel donemlerdir.
50’ler modernizmi Turkiye’nin kultir yasaminda bir donemin ifadesi olarak
gorulmus; sadece mimaride degil, sanatta, kultlr etkinliklerinde de énemli bir
donusim donemi olarak degerlendirilmistir. Savasin sona ermesiyle birlikte
yapl malzemelerinde mevcut olan kisittamalarin kalkmasi, yurt disina giden
Tdrk mimarlarin yurda geri donmeye baslamalari ve Cumhuriyetiin ilk
donemlerinde kurulan mimarlik fakultelerinin mezun vermeye baslamalari bu
donemdeki degisikliklerin basta gelen sebeplerindendir. Tlrkiye'de insa
edilen ilk gOkdelen olan ve Ankara’da yer alan, Enver Tokay tarafindan

tasarlanan Kizilay Emek is Hani bu dénemin uygulamalarindan biridir.

Resim 39. Enver Tokay tarafindan tasarlanan Kizilay Emek
ishani, 1959-1965, Ankara
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Tarkiye’de yapilar tasarlama ve uygulama firsati bulan mimarlar “kulturel
kimlik” ve “kent kimligi” sorularina farkli baglamlarda ve farkli zamanlarda
cevaplar aramiglarsa da; bu sureg ile paralel gelisen ve tum kentlerin géranur
kimligini etkileyen bagka bir yapi pratigi, yani gecekondulagma ve carpik
kentlesme sehirlere hakim olmustur. Turkiye'de kent olgusunu 1950’li
yillardan itibaren sekillendiren esas unsur modern veya geleneksel mimari
uygulamalar degil; sanayilesmenin gelismesiyle baglayan ve kdyden kente
goc¢ sonucu artan konut ihtiyacidir. Devletin yeni konut uygulamalari icin
sermayeye sahip olmamasi ve de kacgak yapilasmaya kargi denetimlerin
yetersiz olmasi nedeniyle buylk sehirler hizli ve plansiz bir sekilde
blylimeye baslamiglardir. Turkiye’de son elli yildir yasanan kentlesme
sorunlari bugin pek ¢ok sektérde yasanan ve giderek yogunlasan problemler
zincirinin de nedeni olmaktadir. Goégle birlikte ortaya ¢ikan ekonomik ve
sosyal sorunlar, kent mekanina da yansimig, ve ilk gecekondularin ardindan,
zaman icinde yasadisi yapillasmaya dénen bir siire¢ baslamistir. Onceleri
kontrolsliz gelisen sanayi, ayni kontrolsuzlikle buyuyen, yayilan kentler,
gogle gelen sosyal yapl ve bir o kadar da mekan sorunlari, artan nufus,
politikasizlik ve agik¢a bu ¢arpik yapiya pirim veren politikalar ve sureglerle

birlikte kentsel sorunlar giderek i¢inden ¢ikilmasi zor bir hal almistir.

Resim 40. Ankara, Mamak, genel goranum Il
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Kisacasi, Turkiye’deki modernlik surecinde kent; modernlestirici atilimlar
edilgin bicimde bekleyen bir alan olarak sunulmus ve degerlendirilmistir.
Kentlerde yasanan kontrolsiiz go¢ sonucunda ortaya ¢ikan kot yapilasma,
arazi spekulasyonu, c¢ikarlar dogrultusunda yapilan ve degistirilen imar
planlari gibi konular, Turkiye modernliginin ¢ikmazlari olarak gorilmus ve

tartigmalarin temeli haline gelmistir.

Resim 41-42. Turkiye’de yenilesen mimari dérnekleri

Sureg igerisinde olusan kentsel mekanlar, kentliler tarafindan, modernligin
olagan sonuglari olarak degil, olumsuzluk olarak degerlendirilmis ve siyasiler
bu gelismelerin sorumlusu olarak goéridimuslerdir. Cunkl, yasanan
gelismelerin tum sorumlulugu siyasi otoriteye aittir. Kentliler ise, kendilerini
yasanan kentsel gelisme surecindeki pasif ve masum grup olarak gérmeyi

tercih etmislerdir.

Tlrkiye'de genel olarak kentlesme kavramina, dolayisiyla, modernlige
¢ozulmesi gereken bir sorunmus gibi bakilmaktadir. Kentin insanhgin
gundemini mesgul etmesinin nedeni, modernligin mekani oldugu igin degil,

isyan ettirici manzaralara sahip olmasindandir.
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2.41980 SONRASI TURKIYE’'DE SANAT ORTAMINI BELIRLEYEN
ETKENLER ve KENT OLGUSU

1980’ler Ulkemizdeki kokli degisimlerin, disa agilimin hizla yasandigi bir
donum noktasi olmustur. Siyasal, ekonomik, toplumsal degisimler, yeni
siniflarin olugsmasina neden olmus ve izlenen ekonomi politikalari ile de
toplumun hizli bir sekilde tuketime kaydigr gorulmastur. Galatasaray

Universitesi Iktisat Bolimu Bagkani Prof. Dr. Seyfettin Giirsel’e gore:

“1983 genel secimlerinin ardindan yonetime gelen ve kendisini liberal sag
parti olarak adlandirilan Anavatan Partisi (ANAP) iktidari Ozal dénemi olarak
gecmistir. 1980’leri karakterize eden bu dénem, Ozal'in Cumhurbaskani
oldugu ve ANAP’In erken genel secimleri kaybettigi 1991’e kadar olan
donemi isaret etmektedir. ANAP’In sOyleminde serbest piyasa ekonomisi
belki de en oOnemli yeri tutmakta ve amacin bu sistemi Turkiye’de

uygulanmasi oldugu ifade edilmistir.” (Glrsel,1998: 804)

Ekonomideki istikrari saglamak amaciyla, geri kalmig Ulkelerin ve ekonomik
bunalimlarin getirisi olan IMF politikalarinin uygulanmaya baslanmasi
Ulkemizde de kacginilmaz bir hal almigtir. Ekonomi tarihi uzmani Caglar
Keyder'e gore: “Askeri midahale, Uluslararasi Para Fonu tarafindan tavsiye
edilen ve ekonomiyi daha buyuk acikliga ve liberalizasyona kavusacak ve
yeni yapilanmayi 6ngoéren Ortodoks politikalarla 6zdeslestirilien bir rejimi
yerlestirmistir. Bu hem devlet sektdriint carpici bir bicimde kugultmeyi, hem
de Ulke ekonomisini kiresel kapitalizmin tektip manti§i icine yerlestirmeyi
amaclamaktadir.” (Keyder, 2002: 21-22)
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1980 sonrasi 6zellestirme ve ekonomik degisim, Ozal'in uyguladigi batinin
yeni liberalizm politikalarinin Tarkiye'ye etkisi olarak gorulmektedir. Goglerle
birlikte degisen kent yapisi, mimari yapilarin yani sira plastik sanatlarda da
yansimasini bulmustur. Toplumsal yasamdaki bu hizli degisim riuzgari sanati

daicine almistir.

Ulkemiz, 1980’den sonra hizli iletisim aglarinin yayllmasi sonucunda
dinyayla daha fazla etkilesim iginde bulunmus; bu ylzden sanatimiz
uluslararasl ivme kazanarak taninmaya ve arenada yer almaya baglamistir.
Bu baglamda sinifsal ve kulturel farkhiliklarin, yliksek kultlir ve alt kalttr

kavramlarinin olugsmasini da beraberinde getirmis oldugu gorulmektedir.

Sanat tarihgi Ahu ANTMEN’e gore; “Bu postmodern slrecte hem disariya,
hem kendi igindeki ‘Oteki’ye agilan Bat'nin yaninda artik bir yok sayilan degil,
yok olma tehlikesiyle gundeme gelen Batili olmayan kulttrlerin de temsil
olanagi vardir.” (Antmen, 2004:20)
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Bu dénemde Turk sanat ortaminda, uluslararasi yeni akimlarin kendine 6zgu
karsiliklarinin olugmaya basladigi, sanatcilarin Uslupsal 6zelliklerinin ise
daha ¢ok disa donuk bir tarzda gelistigi gozlemlenmektedir. Bu donemde iki
farkh sanatgi profili ile karsilasmaktayiz; birinci grup, galerilerin destekleri
dogrultusunda kar amagli, dekoratif, piyasaya yonelik zengin burjuva kesimin
isteklerini yerine getirmek igin rlin olusturulmaya calisan sanatcilardir. ikinci
gruptakiler ise kuresellesmeyle birlikte daha fazla gundeme gelmeye
baslayan sosyo-politik, kultirel ve kimliksel konulara agirlik veren, kamusal
alanda calisan, kisaca ‘guncel sanat’ yapan sanatcilardir. Bu sanatgilar,
gunun teknolojik imkanlarini kullanarak kendilerini ifade etmeyi secmis;
video, fotograf, pentlr, yerlestirme ve kavramsal gibi farkli disiplinlerde

calismalar Uretmislerdir.

Tark resim sanatinda énemli yeri olan Turan Erol, sanatgi ve hocaliginin
yani sira, Devlet Resim Heykel Muzeleri'nin kurulmasinda ve Devlet Guizel
Sanatlar Galerileri’'nin faaliyete geciriimesinde 6nculuk ederek pek ¢ok sanat

kurumunu da Turk sanatina kazandirmistir.

Konularini genelde kent temasindan alarak pek ¢ok eser Uretmistir. Konular
arasinda qittigi her kentten kareler gorulmektedir. Bunlar arasinda
Ankara’daki kentlesme surecinde (gecekondular, eski ve yeni yapilagsmalarin
karsilastirimasi, Paris’ten Parklar, Bodrum, Agri Dagi vs...) gibi pek ¢ok
konuyu calismalarinda yasatmistir. Ankara konulu resimleri (Resim: 44-45-
46) icin “1980 sonrasi Ankara’ buyuk bir goc¢ aldi. Disaridan gelen insanlar
maddi imkansizliklardan dolayi gecekondulari tercih etmiglerdir. Ankara’nin
eski evlerinin dokusu devam etmektedir. Ancak yeni yapilasmayla buyuk

binalar adeta kuglk yapilari stpurur vaziyete gelmistir” ifadesini kullanmistir.

Turan Erol'un bu resimlerinde tek tek gecekondulari ele aldigi gibi
gecekondular arasinda yukselen gokdelenler de goérumler. Resimlerin On
tarafinda yeni yapilasmanin devam edecegine isaret eden, temeli atilmis
binalarin yerden ylUkselen gubuklari ve iskeleleri gecekondulari geri planda
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gOstererek resimlerine derinlik de katmistir. Kendine has firga vuruglariyla,
boyay! yerinde kullanan sanatgi, leke ve ¢izgi karakteri ve hesap yapilarak

olusturulan formlarin saglamligi, kendisinin kararhiligini gostermektedir.
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Resim 44. Turan Erol, “Ankara”, 2004, tuval Gzerine yagliboya, 70x100 cm
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_____

Resim 45. Turan Erol, “Altindag”, 1986, tuval Gzerine yagliboya, 50x70 cm

Cevresini surekli sorgulayan, guzeli arayan ve neye nasil bakmasi
gerektigini dogru olarak algilayan birey gelisime acik ve degisimleri kabul
edebilen bireydir. Ozellikle sanayilesmenin ardindan kdyden kente artan
gbgle birlikte, kente yerlesip yasamlarini devam ettirmeye ¢alisan insanlar
geldikleri yerlerin Ozelliklerini tagiyarak; koy ve kasaba dokusunu da kente
tasimislardir. Gecekondulasmayla birlikte carpik kentlesme goriantileri
olugsmaya baslamis ‘kentlilesme’ olgulari gibi kalkinma belirtileri eksik olan bir

toplumda ¢gagdas kosullari yakalamanin zorluklari belirginlegmigtir.

Buna karsin gagdaslasmayi yakalamanin yaninda var olan kulturel ve estetik
degerleri de kaybetmemek gerekiyordu. Clnkud kulttr ve estetik degerler cok
uzun sireli Grinlerdir. Sitki M. Ering’e gdre :“iskog filozofu Thomas Reid’in
daha 1700’10 yillarda ifade ettigi gibi eder aklimiz ve dustnce etkinligimiz
bize, dis duygularimizi ayirt etme, ayristirma sorununda, yani i¢ dinyamizda
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getirdiklerimizle, bu duygularin nedenini ayirmada yol go&stermiyorsa
kentlilesemeyiz.” (Ering, 1997: 60)

Resim 46. Turan Erol, “Karsilasma”, 2003-2006, tuval Uzerine yagliboya,
120x200 cm

1980’ler Ulkemize liks tiketim mallarinin gelmesi ve tlketilmesiyle birlikte;
toplumun, tuketim toplumuna donustugu bir donemdir. Bununla birlikte,
ulkede henuz sanatsal duguince yapisi gelismediginden dolayi sanat eserleri
de lUks tuketim mali olarak gorulmus ve zenginlere ait bir mal olarak

sunulmustur.

1980’lerden sonra kentlerde olusmaya baslayan kirsal kdkenli zengin halkin
Sanatsal bilgiye ve alt yapiya ginimize degin yeterince 6nem vermedigini
ve gelisimi sadece aligveris —tuketim artigi- ile paralel olarak algiladigini
gormekteyiz. Bugun sanati destekleyen kurumlara, bankalara, sirketlere
bakildiginda ise sanat daha gok reklam boyutunda algilanmaktadir. Bunun
yaninda gunumuzde ulkemizin buyuk sehirlerinin diginda galerilerin veya

sanatsal kurumlarin varhiginin yok denecek kadar az oldugu soylenebilir. Yeni
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sanat akimlarinin ve bu yapitlarin sergileme olanaklari disunuldigunde
sanatgilar ayni zamanda sergi mekanlarini da kendi ¢abalariyla olusturmaya
calismaktadirlar. Guinumuzde geleneksel tuval resminin disinda olusturulan
disiplinler arasi kavramsal yapitlarin ancak genis sergileme alanlariyla

izleyiciyle sunulabilmesi mumkundur.

1980°li yillardan ginumuze kadar kent temasindan beslenen en Onemli
sanatcgilardan biri Devrim Erbil’dir. Erbil'in resimlerinde karsitliklar arasinda
bir uyum, kent ve doga goérintlsunde bir birlesme ve guzele — iyiye yonelik
bir ¢b6zime varma c¢abasi go6zlemlenmektedir. Konu aldigi goéruntuler,
agaclar, Anadolu kasabalari, kugbakisi istanbul’lar, strii halinde ucan kuslar
ve ust Uste sikistinlmis cesitli simgelerdir. Sanat¢i hangi temayi iglerse
islesin resminin yapi elemanlari olan bazi unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir;
renk, bicim ve ¢izgi resimlerinde devinim ve titresime donusmektedir. Kendi
sdylemiyle, doganin ve kentin siirini bulup ¢ikaran Erbil, resimlerindeki ¢izgi

unsuruyla siirsellik kadar, kentin kaosunu da yansitmaktadir.

G NP S i
Resim 47. Devrim Erbil, “istanbul Galata”, serigrafi baski, 50x70 cm

PE% 0 L8
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Resim 48. Devrim Erbil, “istanbul”, 1991, tuval Uzerine yagliboya,
140x80 cm
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Resim 49. Devrim Erbil, “Bir Anadolu Kasabasinda Yasanti Uzerine

Cesitlemeler”, 1972, tuval Uzerine yagliboya, 129,5x98 cm
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Resim 50. Devrim Erbil, “Mavilim”, 2009, tuval Uzerine
yagliboya, 105x105 cm

Resim 51. Devrim Erbil, “Sari Galata, Istanbul”, 2007, karisik
teknik, 110x110 cm
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Istanbul’da bulunan “Modern Sanat Miizesi” Ulkemizin tek modern sanatlar
muzesidir ve Baskent Ankara da dahil dlkenin baska hicbir yerinde boyle bir
muze bulunmamaktadir. Bunlarin yaninda devletin ve 06zel tesebbuslerin
gelisim igin yeni yatirnmlari ekonomik alanlarda gorulmektedir. Ticaret
merkezleri, fabrikalar ve sanayi kurumlari olarak 6n planda tutulmaktadir. Tek
bir galerinin bile bulunmadidi birgok Anadolu sehrinde birden fazla alisveris
merkezinin olmasi ise kultirel yapidaki eksiklikleri agikga goézler 6nune
sermektedir. 1980’lerde  devletteki degisimler toplumdaki bireylere
yansiyarak, toplumsal ve bireysel degisimleri de beraberinde getirmektedir.
1990’lardan sonra ise, toplumsal kimliklerdeki degisim ve pargalanma,
kaltirel kimliklerin daha fazla 6n plana ¢ikmasina neden olmaktadir.
(Alicavusoglu, 2005: 69)

1980’lerden sonra hizli gelismeler kendini sanat ortaminda da gdstermistir.

Galerilerin sayica artmasi, yeni sanat alicilarinin gogalmasiyla sanat piyasasi
olusmaya ve sanat eserlerinin izleyiciye ulasmaya basladigi goriimektedir.
Sanatgilar, egitimci ve akademisyen kimliklerinin disinda yavas yavas
sanatsal emeklerinin  karsiligini da almaya baslamiglardir. Devletin
yonlendirmedigi ve akademinin disinda da Uretiimeye baslamig olan sanat,
baskici, idari ve burokratik engellere takilmadan gergeklestiriimigtir.
1980’lerde gelisen sanat ortami iginde uzun yillar yurt disinda yasamlarini
surduren sanatgilarimiz, bu donemde once sergiler agmak; daha sonra sanat
yasamlarini  dogduklari  topraklarda surdirmek i¢in geri donusler
gerceklestirmislerdir. Cagimizin sanat piyasasi ve yatirm imkanlarinin
olusturuldugu en buyuk arena gunumuzde de Amerika Birlesik Devletleri’dir.
Oysa Amerika Birlesik Devletleri’nin sanatsal gelisimi de tarihi kadar kisa ve
az olmasina karsin bugun de ekonomik ve sosyal yonden hala super gug¢
olma Ozelligini surdurmektedir. Bu yeni dinyanin sanati ve sanatglyl her
alanda desteklemesi; sanat piyasasinin bu cografyaya tasinmasina ve
sanatcgilarin da saglanan olanaklardan yararlanmak icin Amerika’'ya
yerlesmelerine neden olmustur. Her sanat alaninda sanatgilar icin cazibe

merkezi haline gelen Ulke, sonugta dunya sanat merkezi haline gelmistir.
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Devletin sergilere, yarismalara, galerilere ve muzelere ayirdigi butge,
sanatgilari ve sanat kurumlarini daha fazla Uretmeye iterek, harekete
gecirmekte ve sanat galerileri yeni sanat yapitlarina ilgileri arttirarak yeni
gelismelere ve geng¢ kusaklara olanak saglamaktadirlar. Muzeler, surekli
sanat yapitlari alarak, yeni “cagdas sanat muzeleri” olusturmakta ve sanata
maddi ve manevi destek saglanmaktadir. Dunyadaki diger Ulkeler gibi
ulkemizde de tuketim cogalmakta ve hizli Uretim guclyle her sey, ayni,
tekdlize ve siradan olarak hayatimiza girmektedir. Sanat ise her zaman
alisilmigin disina c¢ikarak; sanat¢inin zengin dus gucuyle insan yasaminin
algiladigi dunyanin digina goturebilmektedir. Yine de gunumuz kosullarinda
sanat ve sanat ortamlari degerlendirildiginde, tiketim ¢ilginligi icindeki pazar
kosullarinin da, sanat yapitinin da benzer pazarlarda metalastiriimasi

kacinilmaz goérulmektedir.

Resim 52. Hasan Pekmezci, “Kent ve insan”,1984, tuval izerine

yagliboya, 110x120 cm
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Resim 53. Hasan Pekmezci, “Kent ve insan”, 1980, tuval (izerine yagliboya,
75x90cm

Tlrk resim sanatinda 6zellikle soyut sanatin agirlik kazandigi dénemlere de
bakilacak olursa iki tartisma konusunun her zaman guncelligini korudugunu
goérmekteyiz. Bunlar ‘evrensellik’ ve ‘ulusallik’ kavramlaridir. Toplum
yapimizin etkisiyle de genellikle Ulke sorunlarinin fazla oldugu veya toplumda
karmasa olustugu zamanlarda bu tartismalara daha fazla agirhk verildigi
gorulmektedir. Bunun yaninda toplumsal igerikli sanatsal UrUnlerin de, bu
dénemlerde daha fazla olmasi rastlantisal olmamali. Ulusal c¢ikarlarimizi
korumak adina sanki resimsel veya diger sanatsal yapitlarimizda yerel

konulara yer veriimesiyle sorunlarin daha fazla dizelecegi veya
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cikarlarimizin korunacagi inanci var olmaktadir. Bu yaklagim sonucu zaman

zaman igeri kapanma politikasinin sanatsal boyutu karsimiza ¢ikabilmektedir.

Resim 54. Hasan Pekmezci, “Kentsel Yapi ve Doga”, 1979,

tuval Uzerine yagliboya, 90x100 cm

Resim 55. Hasan Pekmezci, “insanlarimiz Uzerine Oyun”, 1979,
tuval Uzerine yagliboya, 90x100 cm
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Oysa sanat¢inin yasantilari yoluyla elde ettigi kaltard, kendi 6zinu
olusturmaktadir. Yerel bigimsel 6zellikleri olan kilim motifi yapmanin diginda,
konu seciminde, renk skalasinda veya bakig acisiyla da varhigini
korumaktadir. Evrensel degerler insanligin insan olma 06zelligiyle ilgili genel
degerlerdir. Her toplum ve bireyin katkisiyla ve etkisiyle olusmaktadir. Tek bir
zumreye veya ulkeye ait olmadigi gibi tek bir kultire veya bireye de ait
olmamaktadir. Yasadigimiz ¢cagda sadece ulusal dizeyde dusunmek, bizlere
ice kapanik, si1g, tek tarafli bakis acgisindan baska bir sey

kazandirmamaktadir.

GunUumuz Tuark Sanatina hizmet eden sanatgi ve hoca kimligiyle bilinen
Hasan Pekmezci gunimize kadar resim, baski ve karigik tekniklerden
olusan olusan pek c¢ok eser Uretmis ve evrensel bir dil yakalamistir.
Eserleriyle ve kurumlarda aldigi goérevlerle Turk Sanati’nin gelismesine blyuk

katkilari olmustur.

Sanatgl Pekmezci, pek ¢ok konuyu ele alarak eserlerini Gretmistir. Bunlar
arasindan 1979 da calismaya basladigi kent konulu galigsmalari da kentlerin
bir belgesi olarak nitelendirilebilir. Bu ¢aligsmalarinda kentin, kent insaninin
yasami, kalabalik ortamlarin olusu kendisini etkiledigini ve insanlari bir

kafeste sikismis gibi hissettirmesine sebep oldugunu ifade etmistir.

Kent konulu calismalarinda genelde binalar, insanlar ve dogayi ele alan
sanatcl; “Ankara’da eskiden yliksek bina olarak sadece Kizilay meydanindaki
GoOkdelen ve Sabanci Kiz Yurdu vardi. Zaman igerisinde gecekondular ve
yesil alanlar yok edilerek insanlarin yasam alanlari sinirlandirtmistir. insanlari
hep kus bakigi gorip onlarin telash kosusturmalari kalabaliklar icinde
yalnizliklarini ve bir kafese hapsedilmis hissi uyandirarak ¢alismalarima konu
olmuslardir” sozleriyle kente ve kent insanina duyarl bir sanatgi izlenimi

vermigtir.
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Sanatgi farkli tekniklerde meydana getirdigi eserlerinde; yuksek binalar,
gecekondular, kuglk yesil alanlar ve kugbakigi olarak da insan kalabaliklarini
ele almistir. Kent buyudukge insanlarin yalnizlastigini ve c¢alismalarda
sembol olarak ele aldigi kus kafesi de insanlarin 6zgurlik alanlarinin

sinirlandirdigini gostermektedir. (Resim: 52-53-54-55)

GUnumuz Turk sanati ve sanatgilarinin bircogu gelmis olduklari yer ve
donanimlari baglaminda Batili sanatgilarla paralellik gostermektedir. Bunun
yaninda Batili sanatgilarin diinya sanatinda aldiklari yer ile Turk sanatgilarin
varlik gosterdikleri yer arasinda farklliklar olmasi kaginilmazdir. Bunun
nedeni, Turk sanatinin olusumu, gelisimi ve Turk sanatcilarinin disa
acilmasinda buyuk etkisi olan imkan ve maddi olanaklarin kisithhigidir.
Yuzyillara dayanan Bati resim gelenegdinin dlinya sanat piyasasi Uzerindeki
etkisinin hala surmekte oldugu goértlmektedir. Bunun yaninda Turk sanat
ortaminin kendi toplumu iginde bile profesyonel anlamda zayif kaldigi; olusan
yapinin ise daha ¢ok metropol kentlerinde kalmasi ginimuzde hala énemli
bir sorunsaldir. Bu dar gergevenin getirisi olarak da belirli galeriler, belirli
sanatgilar cevresinde sanati dondurme c¢abasindalardir. Sanat tarihgi Jale

Erzen’e gore;

“Bati resminin 20. ylzyilda gecirdigi degisimleri ve bilingclenmeyi yasamamis
olan Turk resmi icin durum ¢ok baska. Genel Turk kultirl icinde resmin
kendisi gagdas bir olay olmus, resmin varolusu, yeterince kurumsallagsmayan
bir sanat ortaminda her zaman bin bir sorunla karsilasmistir. Turk sanatgilari,
resmi, kultirin dogal bir verisi olarak yasama sansini elde etmedikleri igin
onun varolug bi¢cim ve anlamlarini irdeleme asamasina gecememislerdir. Bu

bakimdan resim ancak bi¢cim ve icgeriginin irdelendigi kadar cagdas
olabilmigtir Turkiye’de. Cagdas bati resminin ¢cok dnce ulastigi kendi kendini

sorgulama safhasina henliz yaklasmamigtir bile. ” (Erzen, 1987: 16)

Sanat ve bilim birbirini etkileyen, ydnlendiren iki farkh disiplinin sonucu
olugan bilegenlerdir. Birindeki gelisim ve ilerleme digerini etkileyerek
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tetiklemekte yeni perspektifler kazanmasina yol ag¢maktadir. Gunumuz
teknolojisindeki gelisimden sanat da etkilenmis zaman zaman g¢alismalarin
ana temasli bazen de teknolojinin kendisi sanat nesnesine donusturulmustir.
Burada en 6nemli olgu bu gelisim iginde teknolojiden ¢agdas kosullar iginde
yararlanarak c¢agdas bakis agisinin kazaniimasidir. Duanyayr bugunin
degerlerine gore algilayan sanatgi, sanatini da gunimuz kiltarel degerlerine
gore olusturmaktadir. Kisaca Turk sanatina baktigimizda da bu yeni gorsel

okuryazarliktan sanatin da fazlasiyla etkilendigini gormekteyiz.

1980’lerde sanat ortamina bakildiginda gelismeye baslayan bir sanat ortami
ve artik yurt disinda da sanat etkinliklerine katilan; bienallere davet edilen ve
hatta tesvik odulleri alan geng¢ sanatcilarla az da olsa karsilagiimaktadir.
Bunun yaninda dlkemizin ndfusuyla sanatsal aktiviteleri, sanatgilarin
katihmlari kiyaslandiginda her seye karsin sanata ilginin yok denecek kadar
az oldugu anlasiimaktadir. Yine 1980’lerde en blyuk istek ve temenninin
Ozellikle “Modern Sanat Muzesi’nin olmayisindan dolayr Turk modern
sanatinin yeterince izlenemedidi, cesitli yazi ve makalelerde ifade
edilmektedir. Bunun yaninda sanata destek sorunu yine 1980’lerde de sanat
piyasasindaki gundemini korumaya devam etmektedir. Devletin yaninda ya
da yetersiz kaldigi durumlarda, buyuk kurumlarin, holdinglerin, bankalarin
sanata ve sanatciyi desteklemesinin bir bakig agisi olmaya bagladigi ve ivme
kazandigi yillar yine 6zellikle 1970’lerin sonu ve degisen piyasa ekonomisiyle
birlikte 1980’lerin basidir denilebilir. istanbul’dan ¢ok uzun yillar sonra, Kiiltir
Bakanh@r’'nin Turk Ocagi binasini restore ederek olusturdugu, Ankara Resim
ve Heykel Mizesi 2 Nisan 1980’de aciimistir. Ulkemizin baskentinde
Cumbhuriyetin kurulusundan 57 yil sonra bir mizenin yeni acilmasi gelismislik
cabalari agisindan tartisiimasi gereken ¢ok dnemli bir konu olarak dikkatimizi
cekmektedir. Yine de bodyle siyasi ve toplumsal galkantilarin sonucunda ve
yogdun baskici bir dénemde toplumun nefes alacagi ifade bulacagi sanatsal
platformlarin agilmasi 6nemli bir gelisme olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Ankara’da 1980 sonrasi kurulan Resim ve Heykel Muizesi’'nden sonra,
istanbul’da bulunan Resim ve Heykel Mizesi'nin yetersizligi, ekonomik
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yonden eksik olmasi ve yoOnetim yanhglklari nedeniyle sesini dogru
etkinliklerle duyuramamasi tartismalari da beraberinde getirmigtir. Muzelerin,
toplumlarin gelismesinde ve yeni neslin kultirel birikimleri kavramalarinda
onemli bir kurum olduklari agik bir sekilde kavranmistir. Bu baglamda
muzeciligin toplumsal yasama katkisini sanat tarihi uzmani Sezer Tansug

soyle aciklamigtir:

“Cagdas muzecilik anlayisi muzeleri yalniz bir tarihsellik kategorisi i¢inde
anlamiyor, belki de daha ¢ok bir ulusal egitim konumu olarak dusunuyor. Bu
egditsel nitelik, muzeleri icinde tim kualtur alaylarinin yasadigi toplumla i¢ ige,
canli, yasayan, bir kultir varligi olarak goruyor. Bu anlamda muzeler, tipki
Universiteler gibi akademik egitsel kurumlardir. Ama hi¢ kuskusuz, muzelerin
bu kultlrel-egitsel gorevlerini yerine getirebilmeleri igin, her seyden 6nce
onlarin uygun bir binaya sahip olmalari gerekir. Bina bir anlamda onlarin
varlk kosuludur.” (Tansug, 1996: 197)

Ulkemizin baskentinde ge¢ de olsa, miize kurumunun olugmasi tartismalari
beraberinde getirmesi agisindan dnemlidir. 1980’de uzun siredir kapali olan
istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin, Ankara’daki miizenin acilisiyla beraber
kapali kalmasinin daha fazla glindeme geldigi ve UuzUntid duyuldugu
anlasiimaktadir. istanbul Resim ve Heykel Miizesi’'ndeki yapitlarin sagliksiz
kosullarda saklandigi ve muzenin durumunun bu tarihlerde kotu oldugu
bilinmektedir. 1980’e kadar kapali kalan Cumhuriyetin ilk mizesinin, uzun
yillar kapali ve ilgisiz kalmasi son derece Uzucu ve dusundurucu
gorunmektedir. Toplumun kultur birikimlerinin bulundugu bu kurumlarin bir
toplum icin onemi yadsinamaz. Tansug, muzelerin bu iglevsel boyutunu ve

degerini soyle aktarmistir:

“‘Modern sanat muzeleri, yapit toplama, koruma, sergileme, arastirma ve
egitim islevlerini, ulusal bir gorev anlayigi iginde yerine getirmenin yani sira,
bu gorev anlayisini pekistirmenin bir zorunlulugu olarak uluslar arasi

etkilesimde Onemli rol oynayan yabanci sergileri, kendi fiziksel mekan
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olanaklari iginde degerlendirmekle yukumluduarler. Ancak karsilikh etkilesim
firsatlari yaratilarak, sanatsal alanda her ulus kendi deger Olculerini kavrar ve
bu Odlculerin kaynaklandigi ulusal yaratma iradesi hakkinda bilinglenir.”
(Tansug, 1996: 197)

1980’den sonra sanatcilarin yapitlarina da baktigimizda daha 6zgur bireysel
ve i¢ dunyalarini ortaya koyan bir tavir gérmekteyiz. Ustelik bu sanatgilarin
blyuk bir bolumu 6zellikle yerel boyutun disina gikmaya bagslayarak; sanati
evrensel boyutta algilamaya ve degerlendirmeye baslamiglardir. Sanat
dinyasina acllmaya ve uluslararasi sanat ortaminda yer almaya
basladiklarini gormekteyiz. Ozellikle galerilerin sadece cikar amagl ve
sanatclyl gunin piyasa kosullarina gére yonlendirmesi buglin artik yerini
uluslararasi degerlerin birlikte degerlendiriimesine ve daha bilingli bir
galericilik anlayigina birakmaya baslamistir. Sanatgilarin 1980’den sonra
siyasetten uzaklasip kultlrel degisimlerin etkisi ile daha 6znel konulara ve
bireysel kimlik sorgulamalarina girdigini goérmekteyiz. 12 Eylil 1980’den
sonraki donem, toplumcu gergekgi konularin yani sira degisen dunya duzeni
ve kuresellesme, iletisim aglarinda hiz, teknolojinin bas dondurucu etkisi

sonucu farkli temalari ve sunumlari da beraberinde getirmistir. (Resim:56)

Kent dokusunun 6nemli unsurlarindan olan bina dokusu ile sinirlandiriimig
ve daraltiimis bir mekanda dijital baski yontemiyle uygulayan Sevket Arik
kendi cimleleriyle calismasini soyle dile getirmistir: “Figlr; perspektif agidan
en uygun yere yerlestiriimis ve nesnel, dairesel 6gelerle bir ritim yaratilmistir.
BuyuklUk- kugukliuk acgisindan kavramsal iliskinin guglendiriimesi igin,
gercekdisi boyutlar uygulanmistir. Derinlik hissi, geriye dogru bir ritim ve arka

plandaki acgik alan, figursel ifadenin baskin etkilerini hafifletmektedir.

Gulndelik sureglerin icinde kendini kurgusal oyunlarla tatmin etmeye ¢alisan
kent insaninin aradigi ¢ikig noktasi, buyuk oOlgude kurgusallik ve yapaylik
icermektedir. Kaginilmaz olanin pesinden suruklenir bir gsekilde yoluna devam

etmekte ve yeni olanin kurgusalliginin sindiriimesiyle ortaya g¢ikacak olan
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avuntuyu fark edince, yeni ¢ikis noktalari arayacaktir.” Sanatgi burada Dijital
baski yontemiyle gergeklestirdigi ¢calismasinda; kentin insanla, insaninin da

kentle kentle oyun oynadigina dikkat ¢cekmektedir.

Resim 56. Sevket Arik, “Oyun”, 2005, Dijital Baski, 80X100cm

1980’lerin  bireysel yaklagsimlarinin yaninda, sanatgilar kendi kilturel
kimliklerini de ortaya koyan calismalar uretmeye baslamiglardir. Yine
1990’larda kuresellesme sdyleminin artmasina paralel bir slregte yasanan
kultirel soylemler giderek erimeye baslayan butinlesme c¢abalanyla,
toplumlarin  kendilerini,  farkhliklarini  ortaya  koyabilmeleri  olarak

degerlendirilebilir.

Sanattaki gelismeler ve degisimler baglaminda, 90’ yillarda gesitli sanat
gruplari da olugmaya baslamigtir. Bunlardan biri de “Hafriyat Grubu” dur.
Temeli 80’li yillarda atilan, ancak 1996 yilinda Antonio Cosentino, Hakan

Gursoytrak ve Mustafa Pancar’in birlikte agtiklari bir sergiyle adini duyuran
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ve kurulmus olan grup; gundelik yagsami resimlerinin konusu olarak segmigtir
¢unkU onlar icin yasami ¢ézumlemek, toplumu da ¢dozimlemek demektir.

Gundelik hayat, hayatin her yerindedir.

Resim 57. Mustafa Pancar, “Hafriyat”, tuval Gzerine yagliboya, 1996,
145x200cm

Hafriyat | Sergisi, Habitat Toplantisi ile ayni glinlere denk gelmistir. Habitat
Toplantisinin amaci; “ Toplumsal ilerleme ve ekonomik bilyimenin énemli
girdisini olugturan insan yerlesimlerinin tasidigi potansiyeller, karsilastigi
sorunlar konusunda dunyada biling duzeyini yukseltmek; dunya liderlerinin
kentlerimizi saglikli, guvenli ve adil kima amacini benimsemelerini
saglamakti.” ( Dogan Kurban, 90) Dolayisiyla hizli bir sekilde istanbul’'un dig
yapisini cilalama gabalarina girisildi. Ancak bu ¢aba, kent sakinlerine aylarca
sikinti yasatmistir. Carpik kentlesmenin getirdigi bu sikintilar, Hafriyat
sanatgilarinin dikkatinden kagmamis ve peyzajlarina da yansimistir.
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Resim 58. Antonio Cosentino, “Yenikdy”, 1994, tuval Gzerine yagliboya

Modern mimari ve modern sanati karsilikh beraber yasamasi gereken,
birbirini surekli besleyen iki alan olarak goren grup, modern sanatin
konumunu, kent igindeki Onemini ve mimarlikla iligkisini sorgulamigtir.
Bdylece Hafriyat’in kente dair bir kavram olusturmasi, aslinda, kent odakli bir

doneme, arkasindan gelenlere yol agmistir.

Grubun sureg¢ icerisinde sergilerinde, resim sanatinin yani sira, heykel,

yerlestirme, grafik tasarim ve video isleri de yer almistir.
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Resim 59. Hafrlyat 3, sergi afisi
Kentin, kentsel kimligi ve bireyler Uzerindeki etkisini, ¢calismalarinda konu

alan bir diger sanatci da Litfi Ozden’dir. Ozden, kent hakkindaki gorislerini



90

soyle dile getirmistir: “Kent, sosyal yasam alani olarak insanin yasayabilecegi
diger alanlardan cok farkhdir. Gerek mekansal acgidan, gerekse sosyal
acidan ortaya cikan bu farkllikla ortaya ¢ikan kentin kendi kimligi bireyleri
yok eder. Bu kimlik kapitale dayali bir kimliktir. Kapitalizmin yarattigi tuketim
modeli, kentli kimlikle es durumdadir. Ortak Urln kullanimi ile istemesek de
bir noktada ortak- benzer davraniglara gireriz. Boylelikle kentlilik kavraminin
diger bir soylenis bicimi “aynilasma” olarak karsimiza ¢ikar. Bu aynilasma
kavrami; yukarda s6zU edilen bireyin yok olusunun bir agiklamasi olarak
kabul edilebilir.”

Kent yasaminda hem 6zgur, hem tutsak oldugumuzu duslnen sanatginin,
“‘Havalandirma” adli galismasi; belleginde yer eden mekansal genisliklere ve

atmosfere bir gdnderme niteligi tagimaktadir.

Resim 60. Litfi Ozden, “Havalandirma”, 2009, tuval (izerine karisik
teknik, 120x140 cm
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2.4.1. Ankara’nin Tarihsel Gelisim Sureci ve Mimari Yapisi

Ankara’nin olusumu binlerce yil 6ncesine dayanmaktadir. Tarihi Galatlara
kadar gitmektedir. Frig, Galat, Roma, Bizans, Selcuklu, Osmanli ve Turkiye

Cumbhuriyeti donemleri Ust Uste birikerek guinimiz Ankarasi’ni olusturmustur.

1892’de sehre ulasan demiryolunun sagladigi tifttk ve Angora yuna
ticaretinin yiikselisi, kentin gelirini, istanbul ve diger bati Anadolu kentleriyle
olan iligkisini guglendirmis; nufusun yasam kalitesinde gelismeye neden
olmus; kent dokusunun yenilenmesinde etkili olmasa bile, yazlik bag
yasaminin yayginlasmasiyla bag evlerinin sayica artmasini ve kentin

genislemesini saglamigtir.

23 Nisan 1920’de Turkiye Buyuk Millet Meclisi’nin Ankara’da acgilmasi ile
yonetim merkezi istanbul’dan Ankara’ya kaydiriimistir. Béylece Kurtulus
Savasr’nin ‘yasam kaynagina’ donudsen bu 20-25 bin nufuslu orta Anadolu
sehri hizla gelismeye baslamis; 29 Ekim 1923'te Cumhuriyet’in
kurulmasindan on alti giin énce, 13 Ekim 1923’te yeni devletin baskenti ilan
edilmigtir. Bu gelismeler, kentin buglnku gelisiminin onunud agan noktalar

olarak degerlendiriimektedir.

Once Milli Meclis'in, ardindan da baskentligin ve beraberinde gelen kurum,
yap! ve calisanlarinin yaklagik 600 yil sonra Anadolu'nun merkezine
tasinarak toplumsal devrimlerle kimlik degistirmesi, hem Osmanli Devleti’nin
460 yillik Dersaadeti istanbul ve Osmanli kurumlari ile kentsel yasami igin
buyuk bir darbe olmusg; hem de modernlesme ve uluslagsma gibi iki kanalda
gercgeklestirilen toplumsal donusumun yeni toplumun bireyleri Uzerinde
yarattigi gerilim dolayisiyla, sonraki on vyillarda da surecek olan bir
catismanin ortaya cikmasina neden olmustur. Ancak Ankara’nin eksiklikleri
nedeniyle kent yeniden kurulacaktir: ikinci Diinya Savasi sonrasina kadar,
yapl, ¢evre duzeni, ekonomik kaynaklar, gelecege yonelik dneriler cinsinden
batin yatinmlarin Ankara’ya yapildigi, butin ulkenin arti birikimini bu kente
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akittigr soylenmistir. Kismen dogru olan bu sav, yeni devletin gorev bildigi
batin Tarkiye icin her alanda bir ‘model kent, model topluluk, model yasam

yaratma’ UlkUsuyle paralel dustinuldiginde anlam kazanmaktadir.

Kurtulus Savas! sirasinda istanbul kiigiimis, buna karsilik Ankara, baskent
olusundan once bile yeni merkez olarak askerler, memurlar, is ve as
arayanlarin akinina ugramigtir. Nafusun hizli artigi, kentin yeni kurum ve
yapilara, daha dogrusu nudfusun gegici ve kalici olarak dinlenecegi, yemek
yiyecegi, egitim alacagi, eglence ve kultur etkinliklerine katilacagi mekanlara
olan gereksinimini de kat kat artirmaktadir. (CENGIZKAN)

Ankara'nin modern anlamdaki ilk plani, ilk Belediye Bagkani Mehmet Ali
Bey zamaninda, eski sehir ve yeni sehre iliskin olmak Uzere Kesfiyat ve
insaat Tirk Anonim Sirketi'ne yaptirilmistir. Plan, kentin tarihi merkezinin
glneyindeki kamulastirmayi dizenlemek ve kenti yonlendirmek éngorusiyle
yaptirilmig; Kale ve cevresi kentsel iyilestirme alani olarak verilmis ve
genisleme olanaklarinin degerlendiriimesi istenmigtir. Plan sorumlusu, sirket
adina calisan, eski istanbul imar Komisyonu Uyesi, Berlinli mimar Carl
Christoph Lércher’dir (1884-1966).

Resim 61. Zincirli Camii minaresinden Ankara Kalesi'ne bakis
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1924-25 Lorcher Planlari, yuksek arsa bedelleri nedeniyle eski Ankara
cevresindeki yapillasmayi ve yenilesmeyi tegvik etmekte yetersiz kalmistir.
Ancak, Alman kent plancisi Hermann Jansen, farkli bir tutum sergilemis,
Ankara Belediyesi’nin yatinm darhigini hissederek daha algakgonulld
¢ozUmler oOnermis ve igeriden bilgi alarak somut dusunceler ortaya
koymustur. YUzlerce yillardan beri Ankara’nin simgesi, kent kimliginin en
onemli gostergesinin Ankara Kale'si oldugunu Jansen’de vurgulamigtir.
Ancak, Kale’nin odaginda oldugu eski Ankara dokusunu koruma c¢abalari
yetersiz kalmig, tarihi kent dokusu kaderine terk edilmig, yenilenerek,
kullanim yogunlugu arttirilarak ve onarmadan kullanilarak giinimuze kadar

gelmistir.

Resim 62. Ankara Kalesi, ginUmuz gorunugu
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Jansen Plani, Atatlrk Bulvari’ni olusturacak kuzey-guney ekseni Uzerinde
bitisik ve nizami yapilasma Onererek iktisadi ¢ergeveyi yeniden kurmaya
calismistir. Yeni sehir ve Kavaklidere bolgesindeki mustakil konutlar, daha
fazla oturma alani saglamak amaciyla yikilip yerlerine daha yuksek
yogunluklu yapilar inga edilmeye baslanmigtir. Bulvar Gzerindeki yapilar ise,
orta Avrupa kenti yapilagsmasina uygun, sokak ve bulvar hacimlerini de
belirleyecek bigcimde olusturulmustur. Jansen’in gelistirdigi sokak genislikleri
ile kat yuksekligi ve yogunluk arasindaki oranlar, batun Tarkiye kentlerinde

uygulanmaya baslanmigtir.

- ©2007 uianks

Resim 63. Kizilay Alisveris Merkezi, Ankara — Kizilay meydani
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Jansen’in planini yaptigi bir diger olusum da Ankara’nin modernlesme
surecinde buyuk 6nemi olan Atatirk Orman Ciftligidir. Atatirk Orman Ciftligi,
kuruldugu yerin segiminden, tarim, endustri, Uretim ve eglence kurgusuna
kadar batun ayrintilari ile “modernite projesi’nin kapsamini ve niteligini kiguk
Olcekte tanimlamis, tasarlamis bir yerleskedir. (ALPAGUT, s. 239) Ataturk
Orman Ciftligi, 6rnek bir devlet girisimi olarak, 5 Mayis 1925 tarihinde “Gazi
Orman Ciftligi” adi ile kurulmustur. Ciftlik icin belirlenen ilk arazi, Ankara
istasyonu'ndan baslayarak Cimento Fabrikas’'na kadar uzanmaktadir.
GUnumuzde 33.354 donumltuk buyUk bir alana sahip olan Atatirk Orman
Ciftligi, kuzey-giney ve dogu-bati dogrultusunda genigleyen/gelisen bir
yerleske olarak tasarlanmigtir. Yapilar, giderek vyikselen Gazi Tren
istasyonu’nun (1928) kesintiye ugrattigi kuzey-giiney ekseninin iki yaninda
konumlandiriimistir. Yerleske, baslangicta, belirli bir planlama olmaksizin ard
arda siralanan, genellikle tek katli binalardan olusmus, 1930’lu yillardan
itibaren birbirini kesen dizenli sokaklar Uzerindeki yapilar ile gelismis, daha
sonraki yillar iginde, yerlesim planinda dnemli degisiklikler yapilmadan, yeni

yapilarin eklenmesi ile buyumusgtur.

Resim 64. Atatirk Orman Ciftligi, 1927
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Atatirk Orman Ciftligi’'nin, ¢cagdas gorinum kazanmasi amaci ile planli bir
gelisme goOstermesine yonelik galismalar 1930°’lu yillarda baglamistir. Bu
donem, Avrupa Ulkelerinden gelen mimarlarin katkilari ile modern mimarlik
Uslup arayiglarinin etkili oldugu, modernite projesinin hiz kazandigi 1927-
1940 surecine rastlamaktadir. Ataturk Orman Ciftligi Mudurlugu ile
Cumhurbagkanhdi arasinda yapilan yazigsmalardan, 1930’lu yillardaki ilk
planlamada, isvigreli mimar Ernst Egli'nin, daha sonraki yillarda Jansen’in

etkili oldugu anlasiimaktadir.

Ernst Egli'nin Atatirk Orman Ciftligi'ndeki uygulamalari, Ciftlik yerlegkesinin
planli ve duzenli bir gelisme gosterdigi ve yapili gevresinin zenginlesmesinin
saglandigi ve o6zgun hali ile gunimuze kadar ulasan ikinci doénemini

baslatmistir.

Ciftligin bundan sonraki yapilasma oykusu Ozellikle Bira Fabrikasi, fabrika
calisanlari icin konutlar ve yonetim birimlerinin oldugu kesimde odaklanmistir.
Yeni bir Bira Fabrikasi yapilma karari, beraberinde ¢evresinin de planlanma
gerekliligini getirmis, bunun igin Ankara’nin planlanmasinda oldugu gibi,
Jansen gorevlendirilmistir.  Ciftligin gunimuzdeki bozulmalara karsin
okunabilen 6zgun hali bu planin sonucunda dogmustur.

Egli'nin, Jansen’in bu plani dogrultusunda hazirladi§i “Orman Ciftligi

Vaziyet Plani”’nda, Bira Fabrikasi, fabrika ve Ciftlik ¢alisanlarinin kullanimi
icin Hamam, Memur ve isgi Konutlari, Postane, ilkokul ve Lokanta, Yonetim
binasi ve tamir atdlyesi bu c¢izimlerde tanimlanmis, agaclarin ve diger
bitkilerin sinirlandirdigi, birbiri ile kesisen duzenli yollar, park ve bahce

duzenlemeleri ayrintili olarak islenmistir.

Yerleskedeki bu yeni yapilasmanin ardindan, Atatirk Orman Ciftligi
“‘Ankara’nin kurak bozkirinda yesil bir vaha, eglence ve dinlenme ortami
olusturmustur.” (Alpagut, s. 239)
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1930’larda baslayan kuralsiz ve kagak ingaat, farkli bolge ve sehirlerden
calismak icin Ankara’ya gelenlerin barinma gereksinimlerini kendi-kendilerine
¢ozmelerine zemin saglamistir. Hazine topraklari ve 6zel mulkler isgal
edilerek ‘gecici’ ve ‘derme-catma’ konutlar yapilmis, dnceleri “baraka” denen
gecekondu yapilasmasi 6zellikle ikinci Diinya Savasi ve 1950'li yillardan

itibaren giderek artmistir.

1954’te yeni plan gereksinimi ortaya ¢ikinca hazirlanan yarisma sartname
kitapcgigli, Ankara sehir merkezinin bir park ve bahge cenneti oldugunu
kanitlar. Yetismis agaclariyla bu parklar ve Maltepe Yesil Kusagdi (Anit-
Kabirin Mebusevleri girisinden Kumrular Sokak ve Yuksel Caddesi
Uzerinden, Bulbulderesi Caddesi’'ne kadar devam eden) yanisira, gelismis
agaclariyla bulvarlar ve ana caddeler, 1920’lerin kurak ve tozlu Ankara’sini

birdenbire degistirmigtir. (Cengizkan)

Buglnkd Ataturk Bulvar’nin temeli Lércher, tarafindan atiimistir. Kale ile
istasyon Meydani ve yeni sehir ana caddesi arasinda kurgulanan yeni eksen,
Lércher'e Bakanliklar yerlesimini ‘kama’ bigiminde tasarlama ve sonuna da
yeni Parlamento binasini yerlestirme firsati vermistir. Bugunki Kizilay,
Sihhiye, Zafer, Ulus ve Lozan meydanlari, Lorcher Plani sayesinde

olusmustur.

Ankara’nin modernlesme slrecinde ele alinan bir diger konu da heykel ve
anitlardir. Erken Cumhuriyet déneminde ulusal kultar atélyesi olarak gorev
yapan Halkevleri’nin amaglari arasinda “kamusal bir alan” yaratmak, bu alan
icinde kentli ve koylunun biraraya gelecegdi varsayilan kamusal mekéanlarda,
heykel araciligiyla halki meydanlarda, kahvelerde, eglencede, torenlerde
dolayl olarak egitmek, konusturmak ve tartistirmak, kisaca modernlestirmek

dusuncesi yer aliyordu.

Tarkiye’de “kamusal alanda sanat” denince akla &éncelikle Cumhuriyet’in
meydanlari ve bu meydanlarda konumlanan Ataturk anitlari, heykelleri

gelmektedir. Kamusal alan yaratma projesi, hukumetlerin ve yerel
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yonetimlerin ideolojik istekleri dogrultusunda duzenlenen, yonlendirilen ve
giderleri buyuk Ol¢gide devlet butgesiyle karsilanan anit heykellerle donatilmig

meydanlari tasarlamistir. (Yaman, s. 54)

Dini torenler yerine halkla resmi torenlerde bayramlasan Ataturk’dn kitlelerle
kuracagi iliskinin yeni kamusal mekanlarinda, heykel dnemli bir gosterge
olmustur. Turkiye’de heykel sanatinin benimsenmesinde, Cumhuriyet
rejiminin modernlesme programinda anitlar ve heykellere ideolojik olarak

gereksinim duymasinin payi buyuktar.

Heykel sanatindan farkli ideolojik mimari bir tasarim olarak algilanan
anitlarin baglica figurd, sivil ya da askeri giysilerle gosterilen Ataturk
olmustur. Konular Kurtulus Savasi, devrimler ve Cumhuriyet Halk Firkasi’'nin
alti okuyla ifade edilen ilkeler ¢cevresinde gorsellestiriimistir. Atatark, tek

basina heykellestirildigi gibi, cocuklar, genclik ve kadinlarla birlikte de
konumlandiriimig, hemen ¢ogu anitinda halk, “koylu” olarak gdsterilmis, bu
yolla koyli imgesi kente tasinirken Turk toplumu igin yeni bir olgu olan
anitcihk da kudltur olaylarinin  devingenligi igcinde kentten koye dogru

yonelmisgtir.

Ankara’da Ulus Meydanr’nda yer alan Zafer Aniti  (Heinrich Krippel, 1927),
zafer kazanmis Ath Atatlrk ikonografisini 6ne c¢ikaran doért yanindaki tas
kaidelerde ulkesini koruyan ve go6zeten Turk askeri, Mehmetgik, halk
arasinda ulusal dayanismanin kahramani ‘Kara Fatma’ olarak bilinen mermi
tasiyan kadin ana ve Turk kadini, kabartmalarda ise Turk halkinin kokeni,
kazandigi Kurtulus Savasi, Atatirk’an Ankara’ya gelisini simgeleyen halkiyla
butinlesik Ataturk anitlarindaki simge repertuarinin tipik gorsel bir ornegidir.
(Yaman, s. 57)
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Resim 66. Zafer Aniti, Ankara, Ulus
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Cumhuriyet doneminden gunumize kadar Ankara’da heykel ve anit
calismalari dnemini korumustur. Ali Dinger’in belediye baskanligi déneminde
Ankara Belediyesi Park ve Bahgeler MuadurlGgu tarafindan parklarda
degerlendirmek icin Remzi Savas, Burhan Alkar ve Metin Yurdanura
yaptirdigi heykellerden, Burhan Alkar’in “Barig” ve “Atilim” heykelleri Sakarya
Caddesi yaya bélgesinde, Metin Yurdanurun “Eller, 1980”i Abdi ipekgi
Parkr’nda, “Miras, 1980” istasyon Meydanr'nda degerlendirilmistir. Remzi
Savag’in bronzdan yapilmis “Ugus” ve “Cift” heykelleri ise 12 Eylul ertesinde
soyut anlatimlari nedeniyle begenilmeyerek depoya alinmig ve daha sonra

Seymenler Parki'na yaptirilan heykelin malzemesi olarak kullandiriimistir.

Bir diger deneme, Murat Karayal¢inin Ankara Buyuksehir Belediye
bagkanligi sirasinda 1989-1994 yillari arasinda “Cevresel Sanat Etkinlikleri”
adiyla uygulamaya sokulmus, 1 cevresel heykel, 2 anit, 11 heykel, kaldirm
figlrlerinden olusan isler ve degisik mekanlara yerlestiriimis Ankara’nin
simgesi kecilerdir. Heykellerin bir bolimU proje ya da yapim asamasinda
yarismaya c¢ikartilmis, ancak 1994’te Ankara Buyulksehir Belediye Baskani

olan i. Melih Gékgek, uygulamalarin gerceklestiriimesini engellemistir.

Ote yandan Azade Koker'in “Tutku” ve Mehmet Aksoy’un “Periler Ulkesi” adli
heykellerini, “insanlarin bakip tahrik olduklari” gerekgesiyle kaldiran Gékgek,
kendini “Ahlaksizligin adini sanat koymuslar. Ben bdyle sanatin igine

tukararum,” diyerek savunmustur. (Yaman, s.69)

Buglinden 1920-1950 Ankara’sina baktigimizda; ‘modern’, ‘duzenli’,
‘programli’, ‘planlamaya guvenen’, ‘yonetim olarak ozguvenli’, ‘saglikli
cevreler yaratan’, ‘6zel bir yasa ile yonetiimese bile baskent olmanin farkini
gOsteren’ bir kent olma disiplini gormekteyiz. Ancak, 1980’lerden sonra diga
aclk ekonomi Turkiye'yi bir cok yenilige dogru savurmustur. “iki parcali
Ankara” artik “gok pargali Ankara” olmaya baslamistir. Kapsamli
planlamalarin yerini, buyuk kentsel projeler almis, “toplumsal c¢ikarlar’

kavraminin 6nemi buyuk olgude azalmistir.
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Resim 67. A City Outlet Aligveris Merkezi, Ankara

1980’lerde bir kamu politikasi olarak genis capli kamu personeli alimi ve
kamu personeline yonelik toplu lojman yapimi gergeklesmistir. Cankaya-Oran
yolu boyunca vyapilan askeri konut sitesi, Milletvekili lojmanlari, devlet
mahallesi, Goblbasi tek lojmanlari  kent c¢evresindeki gelismeleri
hizlandirmistir. Zamanla, devletin konut sunumu icin onerileri gesitlenmis,
cikarilan kanunlar konut kredilerinin dagiliminda yapi kooperatiflerine éncelik
tanimig ve ucuz kredi uygulamasiyla birlikte yeni konut ve aligverig alanlari
ortaya cikmistir. Bu sure icinde kuguk muteahhitler yerlerini buyuk insaat

firmalarina birakmistir.

Devlet yatinm ve destegi ile saglanan, toplu ve hizla uretilen konut alanlari
beraberinde hizla buylyen kentsel alanlar getirmistir. Bu buyumede kent
merkezi yetersiz kalmis ve kentlerdeki bu eksikligi dengelemek icin ¢agdas
tiketim mekanlari insa edilmeye baslanmistir. istanbul, Ankara, izmir, Bursa
ve Adana gibi buyuk sehirlerde birbiri ardina buyuk aligveris merkezleri
acilmaya baslamis, 1950’li yillarda baslayan market sektord, geliserek bu
aligveris merkezlerinde de kendilerine yer bulmuslardir. Ankara’nin ilk
alisverig merkezi ise 1989 yilinda hizmete giren Atakuledir.



102

Resim 68. Ragip Bulug, Atakule, Ankara

Gunumuzde kentsel alanin timlne yayillmis aligveris merkezleri, buyUk bir
kentsel donusume isaret etmektedir. Kent sermayenin dolagimini
hizlandirmak, tuketimin surekliligini saglamak ve arttirmak amaciyla yeni
bastan orgutlenmekte, kendisini bir tuketim aracina donustirmektedir.
(Gurun, s.25)
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Resim 70. Panora Aligveris Merkezi i¢ yapisi, Ankara
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Resim 71. Ankara Metrosu

Resim 72. Sheraton Oteli, Ankara
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Tuketim, siniflar arasi Ozellikle ekonomik siniflar arasi ayrigmayi ciddi
boyutlara tagsimistir. Zaten kentteki yasam alanlari birbirinden ayrismis ve
yabancilasmis insanlar, artik tlkettikleri Grtinler ve mekanlar bakiminda da

ayrismaya ugramiglardir.
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UGUNCU BOLUM
KONUYA iLiSKIN BiCiM ARAYISLARI

3.1. KENT ve MEKAN OLGUSU UZERINE KiSISEL BiGiM ARAYISLARI

3.1.1. Calismalarda Konstriiktivist Mimari Ozellikler

Kent dokusunda ortaya ¢ikan genel dzellikler, kentin kimliklesme surecinin iz
dugumleridir. Gorsel bir devinim icerisinde adeta bir organizma gibi hareket
eden kent silueti, surekli degisim ve donusim ozellikleriyle sosyo- kulturel
alanin vitrini niteligindedir. Tasarim ve estetik agisindan surekli kurgulama
hali kentin yapisindaki inga surecinin her zaman mevcut olmasi demektir. Bu

insa sureci, dontsum arzusunun bir gostergesi niteligindedir.

Oncelikli olarak kentin gérsel yénleri bir gésterge niteliginde degerlendirilmis
ve izdisimd mantigiyla belirli 6zellikleri bir tasarim unsuru olarak ele
alinmaya calisiimistir. Yeni inga edilen mimari yapilarin etrafinda sekillenen
manzaralar, kentin donusen vyanlarinin bellek haritalari  olarak
degerlendiriimistir. Ayni zamanda gorunus itibariyla konstruktivist bir yapisal

Ozellik ayni sekilde sanatsal bir ifade olarak olusturulmak istenmistir.
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Resim 73. Mustafa Duymaz,2000, tuval Uzerine yagliboya, 90x90 cm

Resim 73’te insa surecindeki bir mimari yapi1 gérulmektedir. Genel anlamda
konstruktivist bir soyutlama biciminde ortaya konan cgalismada; gizgisel,
lekesel ve figuratif 6zellikler bulunmaktadir. Resimsel 6zellikler distnulerek
ele alinan konu 0zu itibariyla kentin bir donisum aninin belgesi niteligi de

tasimaktadir.

Calismalarin  estetik  6zellikleri  disundldiginde, konunun yapisal
Ozelliklerinden kaynaklanan zenginliklerden s6z edilmesi gerekir. Temel
olarak cizgisel ve lekesel olarak ortaya g¢ikan doku, resimsellik acisindan
onemli bir Ozellik alarak espas ve mekan derinligi yaratmaktadir.
Resimlerimin genelinde lekesel bir ritim algisi olugturularak bir devinimin izleri
ortaya ¢ikariimaya ¢alisiimistir. Monokrom bir yaklagima yaklasan renk algisi

genel alarak kent dokusunun bir 6zelligidir.
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Bir motif olusturma surecinde kullanilan elemanlardan biri olarak insaat
iskeleleri, modern kultirin ayakta durmak igin dayandidi temellerden birisi
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Zaten modernizmin gokdelenleri de bu devasa
iskelelere yaslanarak yukselmistir. Kendi icinde barindirdigi hareket, futurist

bir gelecegi gostermektedir.

Resim 74. Mustafa Duymaz, 2008, tuval uzerine yagliboya, 150x150 cm
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Resim 75. Mustafa Duymaz,2005, tuval Uzerine yagliboya, 180x150 cm

Kentin yapi malzemesi ile c¢aligilan resimlerdeki elemanlarin yapi
malzemeleri arasinda, benzerlikler dugunulerek tasarlanmaya caligiimistir.
Teknik olarak boyut ve silrus bicimiyle firca dokunuslari yapisal olarak
konuyla bulusturulmak istenmistir. Yatay, dikey ve farkli yénlerde olusturulan
1zgara ozelligindeki dokular konstruktivist ingsaciligin bir yansimasidir. Yuzey
surekli bir yapi 6zelliginde kurgulanmaktadir.
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Resim 76. Mustafa Duymaz, 2005, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x150 cm

3.1.2. Kent Mekanlarinda Seffaflik Algisi

Resim yuzeylerindeki ana yapinin genel konseptini olugturan ogelerden
biride seffafliktir. Bu, tasarim sidrecine hem ig¢-dig yasam birlikteliginin
saglanmasi hem de vyapinin fiziksel 6zelliklerinin  mimkin oldugunca
disaridan da okunabilmesi olarak yansitiimistir. ic ve dis mekan arasindaki
gorsel akiskanlik kent baglamini yapinin i¢ dinamikleriyle kesintisiz baglayan,
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iliskilendiren ortamlar yaratir. Mimari agidan ele alindiginda seffaflik, yapi igi

ve digini ayiran kabugun gorsel gegirgenlik derecesi olarak tanimlanabilir.

GUnUumuz mimarliginda materyalin “gorunurligu” seffaflikla, teknolojik gorsel
bombardimanla hafiflemeye hatta bogluga donusmeye basliyor. Minimal
sanat, kavramsal sanat, gecici sanat ve mimarlik da dolayisiyla tim bu
seffafllk, yok olma ve cisimsizlesme estetigi icinde sanatin
maddesizlestiriimesinden s6z edilen genel saptamalara su cevabi veriyordu:
Oysa gergekte, islemsel bicim altinda her yerde maddelesmis olan estetiktir.
Zaten bunun ig¢in sanat minimal olmaya, kendi yok olusunu kullanmaya
zorlanmigtir. Sanat, oyunun tim kurallari uyarinca, bir ylzyildir bunu yapiyor.
Yok olan tim bigimler gibi simulasyon icinde kendini yinelemeyi deniyor, ama
yakinda yerini ugsuz bucaksiz yapay bir mizeye... birakarak tamamen silinip
gidecektir. (Baudrillard, 1998).

Resim 77. Mustafa Duymaz, 2009, tuval Uzerinde yagliboya,
180x150 cm
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Seffaflik resimsel olarak ele alindiginda, galismalar igerisinde dncelikli olarak
saydam renk ogeleri gbze c¢arpmaktadir. Gegirgen planlarla bir algi yaratan
renklerin ayni zamanda yapisal bosluklarla bir butunlik olusturmalarina
calisiimistir. Bu durumlar mimari kent formunun insasindaki seffaf hali temsil
edebilir. Bu seffaf hal sonrasinda gecgirgen olmayan kent yapilarina dénusse

de, temsili bir durum olarak kurgulanmustir.

Ayni bina igerisinde yasayan insanlarin bir duvar mesafesi uzakliktaki diger
insanlara olan kapali ve gizemli olma durumu, genel anlamda kent siluetinde
karambola giden bir gecirgenlik algisi olusturmaktadir. Her seyin ortada
oldugu hissi veren kent bosluklari aslinda insani gizleyen yapilardir. Ortak
alanin mahremiyetini gizleyen odalar olusturmak ve aslinda butin gibi
go6rinen pargall alanlar yaratma fikri vardir. Calismalarda da bunun gibi ¢ok

parcall alanlar olusturulmustur.
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Resim 78. Mustafa Duymaz, 2008, tuval Uzerine vyagliboya,
110x100 cm
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Kent ortaminin kalabaliklari arsinda gérinmez duvarlar érilmas gibi dolasan
insanlar, seffaf odalara hapsedilmis gibi yalnizlasma sorunu yasamaktadir.
Belki galismalara bu kadar figuratif olarak yansimamakla birlikte, ici disi
gorunur gibi inga edilen binalar igersinde gorinmez olan yasamlar sz
konusudur. Orada bir yerlerde oldugu duasunulen insanlarin yasam tarzinin

bir yansimasi ve gostergesi bu yari seffaf kent siluetidir.

Resim 79. Mustafa Duymaz,” insaat”, 2010, Fotograf, 50 x70 cm

Yapi tamamlandiginda, bir blok halinde gorsel set olusturmasi, artik
gecirgenligini kaybetmesi onun son agsamasidir. Artik 360 derece gokyuzu
manzarasinin gorunme imkani kalmamistir. Yukselen mimari karsisinda
boyut olarak kuculen bir varlik olarak insan, kendi labirentine mahkam
olmaya baslamistir. Calismalarda ortaya konulan seffaflik algisi, biraz olsun
bu algilayisi delme ¢abasindadir. Bu kalin mimari yapinin gegirgen bir hal

almasini tasvir eder.
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3.1.3. Sonsuzluk Kavrami ve Kentin Belgesel Niteligi

Sonsuz fikri kavranmasi zor bir fikir gibi gorandr, ¢unki ilk bakigta butin
insani deneyimlerin 6tesindedir. insan akl sonlu distincelerde dile getirilen
sonlu seyleri ele almaya alismistir. Sonsuz; "Sonu olmayan, her niceligi

asabilen degisken" diye tanimlanir ve sahip olunan bir nicelik degil niteliktir.

Aslinda calismalarda ele alinan sonsuz ve bosluk fikri mekansal
anlamdadir. Kent alaninda ortaya c¢ikan ve acgik gokyuzi fikriyle
pekistiriimeye caligilan bir gokyuzi tanimlamasi amaglanir. Yikselen mimari
formlar, bu acik gokyuzu fikrine mudahale etme anlamini yansitmaktadir.
Binalarin arasindan belli belirsiz yakalanmaya calisilan bosluk algisi, gézun

rahatlamak icin aradigi son noktadir.

Resim 80. Mustafa Duymaz, “Ankara Panorakent”, 2010, Fotograf,
30x40 cm
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Bazi galismalarda 6zellikle bu bosluk ihtiyacina gondermeler vardir. Gorus
acisinin bir vizor gibi gezinerek aradigi acik gokyuzu alanlari ortaya

konulmaya calisilarak nefes alan alanlar da yaratiimak istenmigtir.

Resim 81. Mustafa Duymaz, 2008, tuval Gzerine yagliboya, 140x120 cm

Resim 82. Mustafa Duymaz, 2010, tuval tzerine akrilik, 90x200 cm
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Resimsel bogluk kavraminin bir karsiligi olarak, kent dokusunda sonsuzluk
algisi eslesmesi yapilmaktadir. Temel olarak bir kompozisyon unsuru olan
bosluk, kent yasaminda kavramsal bir nitelik kazanmaktadir. GUunumuzde
kentler, bosluk ve mimarinin miicadele alanina déniismistir. ingsa edilen her
yap! bosluga saplanmis mizrak gibidir. Resimlerde yok edilen sonsuzluk

algisinin iz disumleri gorulebilir.

Resim 83. Mustafa Duyméz, 2008, tuval Uzerine yagliboya,
150x150 cm

Kentlerin insanlarin toplumsal yasami Uzerindeki etkileri son derece
onemlidir. Sokaklar, meydanlar, parklar, acik alanlar kentlinin toplanacag,
birbirleriyle karsilasacadi, kaynasacagi, bireysel ve birlikte kendini ifade
edecekleri, kentli kdltara yaratacaklari o6zgurluk ve toplumsal uzlasma
alanlaridir. Bir perde gibi boslugu orten binalar arsinda bu 6zgurlik alanlarini
yaratmak olduk¢ca gu¢c olmaya baglamigtir. Yine de her seye ragmen
algilanabilir bosluk hissi bir haz unsuru olarak degerlendiriimektedir.
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Bir belge olarak kenti dusindigumuzde, onu gorunudr kilan silueti yapisini
yansitabilmekte midir?. Yasayan bir organizma olan kentlerin yasamlarini
surdurebilmeleri icin kentlere 6zgu niteliklerin, devamli olmasi gerekmektedir.
Tarihsel gelisim surecinde kentler artik gelistikleri bolgelerin kultir sanat
merkezleri olma islevini de yerine getirip dncesinden aldiklari kultirel mirasin
bir sonraki kusaklar Uzerine yeni eklentiler/katmanlar koyarak aktarildigi

mekanlara donusmuslerdir.

Kentsel gevrelerde yapi ve yapi gruplarinin olusturdugu pozitif 6geler agik ve
yesil alanlar, avlular, bahgeler, yollar, meydanlar gibi negatif 6geleri
tanimlayacak ve tarif edecek bigcimde bir araya gelmeli; batunin ayrilmaz
parcalarini olusturmalidirlar. Kentsel ¢evrelerdeki pozitif ve negatif 6gelerin
yuzeylerini olusturan cizgiler, ylzeylerin malzeme, renk, doku &zellikleri ile
yapilarin cephe oranlari, agikliklarin niteligi, cephe suslemeleri de kentsel

cevre kalitesinin belirlenmesinde énemli unsurlardir.

Resim 84. Mustafa Duymaz, 2010,tuval uzerine karigik teknik, 98x120

cm
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Bunun yani sira yer kaplamalari, kentsel donati/kent mobilyasi, aydinlatma
elemanlar, durak, pano, telefon kulibesi gibi elemanlar ile bitkisel materyal
ve kullanim bicimi kentsel estetigin saglanmasinda dogrudan katki saglayan
Ogelerdir. Tum bu degerlerin bir araya gelmesi ile kent butiintne iligkin kent
makro formu ve kent silueti olusmakta, detayda irdelendiginde ise mikro
Olcekte kentsel estetik ve cgekiciligi olan ¢evre kavrami ortaya ¢ikmaktadir.
Kentsel bltine bakildiginda gbézlenen nesnenin tum o6geleri arasinda
algilanan uyum onun guzelligini yansitmakta; butunin estetik olmasi

parcalarin birbirleri ile olan iligkilerinin de iyi ¢dziUmlenmesine baghdir.

Kent formu dogrudan yerlesim formu ve niteligi ile baglantili olup, kesinlikle
eklektik bir nitelik tasimamali, mutlaka genis c¢ergeveli degerleri
batlnlestirmelidir. Her kentin mutlaka belli bir amaca hizmet eden karakter
tasimasi; bu kimlige bagl olarak da belli estetik degerleri blnyesinde
barindirmasi gerekmektedir ki bu da her kentin belli, bir kentsel imaj ve
duygu uyandirici nitelige sahip olmasini getirmektedir. Diger yandan, kentler

yeterince basit ¢ozimlenmis, esnek ve bolunebilir yapida olmalidirlar.

Resim 85. New York sehri, genel goérinis

Kentlerin “kent” tanimina hak kazanabilmeleri i¢in de belli standartlara sahip
olmalari ve gevresel-kentsel agidan belli bir estetik ¢ekicilige sahip olmalari
gerekmektedir. Bu baglamda da kenti tek birimler degil, timel gevre olarak
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degerlendirmek daha dogru bir yaklagsim olacaktir. Kentsel alanlarda yapilar
mimarlik Grand olup vyarattiklar estetik duygular, kitle, cephe ve form
Ozellikleri ile i¢ mekdn ve dekoratif nitelikleri kapsaminda
degerlendiriimektedirler. Ancak, bir dizi yapi bir araya geldiginde tek yapinin
algilanmasinda gorulmeyen ¢ok farkli algilar s6z konusu olup farkli bir

bicimlenme ve sanat ortaya c¢ikmaktadir. Dolayisi ile gerek tek yapilarin
gerekse bunlarin bir araya gelerek olusturduklari ¢gevrenin yalnizca insanlarin
biyolojik gereksinmelerini kargilayan islevsellik degil, ayni zamanda
toplumlarin psikolojik ve entelektlel gereksinimlerini de karsilayan estetik

nitelikler tagsimasi gerekmektedir (Erdogan, 2006: 68-77).

Resim 86. Mustafa Duymaz, 2010, tuval Uzerine akrilik, 80x80 cm
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3.1.4. Kent Siluetleri

Gorsel olarak kentin siluetini olusturan unsurlar, onun sosyo-kulturel
yapisindan ortaya cikmaktadir. Farkli donemlerin o6zelliklerini tasiyan bu
eklektik yapi, bazen iginde yasayan toplumun kontrolu digina c¢ikabilir. Bu
durum, kenti yonetenlerin kararlariyla sekillenen siluetin, gogu zaman kent
sakinleri tarafindan kabul gérmeyen bir yone dogru gitmesiyle sonuclanabilir.
Yine de toplum, kent igerisinde benimsedigi ve kendi kimligiyle 6zdeglestirdigi
karakteristik Ozellikleri olan bdlgeler belirleyerek, kentle arsinda bir bag

olusturur.

Disaridan, yukar gibi farkh agilardan bir yerden bakildiginda detaylarindan
cok genel Ozellikleri ortaya cikan gorsel kent kimligi, bazi calismalarda
kullanilmigtir. Burada bir batin halinde gdsterilen kent algisi, yasam bigiminin
bir gostergesi niteligindeki ortami tanimlar. Bu ortam ister modern olsun
isterse olmasin, kendi dogasiyla sekillenmistir. Adeta labirentlere boéllnerek,
buyudukge buyuyen ve algilama sinirlarinin digina ¢ikan bu siluetin, kendi

imgesi resimlerin temasini olusturmaktadir.

Bu baglamda toplumsal bir uzlasinin ortami sayilan kentler, gorsel karakteri
acisindan da bu mutabakatin izlerini tasir. Her ne kadar igindeki insan
unsurundan daha baskin ve onu geri plana iten bir durum s6z konusu olsa
da, orasi kent insaninin ortak gorunurlugudur. Mimaride ortaya ¢ikan belirgin
Ozellikler, topografik yapi, konum, stratejik énem ve en dnemlisi tarihinden
gelen kulttirel miras bir kentin siluetini olusturan unsurlari belirlemektedir. Bu
unsurlarla ortaya c¢ikan izleri ortaya koyan bazi caligmalarla kent Gzerine

kuramsal calismalar gerceklestiriimeye calisiimistir. (Resim 62-63)
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Resim 87. Mustafa Duymaz, 2010,tuval Gzerine karigik teknik, 200x175 cm
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Kent siluetleri kentin, bir bolumund gorsel butlnluk icinde, kimlik ozellikleri
ile birlikte yansitabilmektedir. Ayni zamanda, kentsel meké&ndaki zamana
bagli degisimlerinde go6zlenmesine olanak tanimaktadir. Siluet, kentsel
peyzajin batin katmanlarini birlestirici bir kavram olarak tanimlandigi igin,
siluet hatti ile birlikte, yatay dusey etkiler, renk, tekrar, hiyerarsi gibi ¢ok yonlu
Olcutlerin analizleri yapilmaktadir. Siluet butininde meydana gelen bigim
Ozellikleri ve kontrast etkilerin birlikteliginden olugan toplam degeri
hesaplanmaktadir. Bigimsel estetik degerlendirme Olgutleri igin etki
degerlendirmesi yapilmaktadir.
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Resim 88. Mustafa Duymaz, 2010, tuval Uzerine karigik teknik,
200x175 cm
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3.1.5. Tiiketim Unsurlari ve Modern Kentler

Modern kentlerin 6nemli unsurlarindan biri olarak tiketim kualturi goze
carpmaktadir. Blyuk aligveris merkezlerinin yayginlasmasi ve tuketim
aligkanliklarini belli bolgelere tagsimasiyla olusan devasa merkezler, kent igin

belirleyici gorsel etkiler ortaya gikartmistir.
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Resim 89. Mustafa Duymaz, “Eski-sehir”, detay

Kuresellesmenin en belirgin etkileri, aciktir ki, kentler ve kentliler Uzerinde
hissedilmektedir. Kent yonetim sisteminden baslayarak, kent fiziksel mekani,
kentlilerin yasam tarzlari, tuketim aligkanliklari, giderek ekonomik ve
toplumsal yapi Uzerinde son donemlerde yasanan degisimlerin pek c¢ogu
kuresellesme ile bagat kilinan politika ve uygulamalarin izlerini tagimaktadir.
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Bu yeni kiresel sistem ile kentlerimiz de ekonomileri, yasam tarzlari ve
insanlari ile tek bir sistem igine sokulmaya calisiilmaktadir. Bir baska
anlatimla, ginimuzin tuketim kdltdrd anlayisindan kentsel mekanlar da
payini almakta, barinma, dinlenme-eglenme ve ¢alisma mekanlari da giderek
tiiketim ile dzdeslestiriimektedir. Ozellikle 1980’lerden sonra izlenen benzer
politikalarla, Ulkemiz kentleri de bu degisim/dénusum sureci igine girmistir
(Kiper, 2004).
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Resim 90. Mustafa Duymaz, “Eski-sehir”, detay
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Buyuk boy reklam panolarinin ortaya c¢iktigi ve devasa boyutlarda
fotograflarin binalara asildigi kent ortamiyla karsi karsiyayiz. Renkli ve 1sikl
tabelalar, buyuk boy sine vizyon ekranlar, isiklarla sislenmis binalar, bir
panayir alanindan manzaralar gibi ortaya ¢ikan goérsel cumbis goéze
carpmaktadir. Buyuk markalarin damgasini vurdugu imajlar bir kentin modern
kimliginin tescili igin zorunlu hale gelmigtir. Bu gorsel zenginligi ile gelisim

surecinin izleri ayni kentin siluetine yansitiimaya c¢aligiimaktadir.

Mimari yapinin gorsellige dayanan niteligi itibariyle en iyi kentsel mekéanda

gOzlemlenebilir. Bu nedenle modern ve post modern dugunce sistemlerini
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anlayabilmede kentlere bakmak bir hayli materyal sunar. Modern kent
planlama anlayisinin; estetik gorGnumden ziyade iglevsellik ilkelerini g6z
onune alarak, kenti tek tip digunce temelinde oturma bolgeleri, is bolgeleri,

eglence ve rekreasyon alanlari seklinde birbirinden kesin gizgilerle ayirmasi

ve bu bolumleri anayollarla birbirine baglayan karakterinin basarisiz oldugu
gorulmustar (Karakurt, 2006: 19).

Resim 92. Mustafa Duymaz, “Eski-sehir”,2011, tuval Uzerine karisik teknik,
250X525 cm,

3.1.6. Kent Mekanlarinda Reklam ve Cinsellik

Bazi calismalarda kullanilan reklam imajlarn ve cinsellik iceren gorseller,
yaygin olarak kent dokusunda gbze carpmaktadir. Ozellikle cinsel igerikli
imajlarin vurgulanmasindaki amac¢ ise, metalasan insan bedenini kent ile
yeniden iligkilendirmek olarak algilanabilir. Resim 32’de de goruldugu gibi;
konstruktivist bir devinim igerisinde gorulen kent dokusunda, bazi populer

marka gorselleriyle birlikte kadin ve erkek imajlar kullaniimistir.

Kentler blylidiikge reklam panolari da blyimeye baslamistir. Olgek sirekli
degismekte ve insanlar algisal olarak surekli zorlanmaktadir. Bir bellek
soklamasi seklinde surekli gorsel bombardiman s6z konusudur. Mega
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kavramiyla birlikte gostergeler de buyutulmastur. Ayni sekilde cinsellik olgusu
da devasa boyutlarda tasarlanan imajlarla yeniden ortaya c¢ikmigtir.
Kacginilmaz olarak ilgi cekmeye zorlanan ve surekli tiketen olarak algilanan

kent insaninin bdylece istahi surekli agik tutulmaya c¢aligiimaktadir.

GUnumuzde hemen hemen her seyin reklami yapilir hale gelmistir. Hatta
izleyici konumundaki insanlarin gorsel bagimliliklari artarak, kent dokusunda
devasa imajlari hayranlikla izlemektedir. Reklamda cinsellik gugli bir uyari
etkeni olusturmakta ve tuketicileri satin alma, hatirlama yoénunde motive
etmektedir. Cinsel uyarinin, halk vyidinlari Uzerindeki yansimasi,
kesfedildiginden bu yana, markalar cinselligi daha fazla kullanma egilimine
girmiglerdir. Cunkd bu 6zellik, dogru kullanildiginda dikkat c¢ekici, mesajini

veren ve ikna eden reklama donusebilmektedir.
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Resim 93. Mustafa Duymaz, “Panokent- II-, 2011, tuval Uzerine karigik
teknik, 200 x350 cm
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3.1.7. Kolaj Kent

Kapitalizmde gorulen ¢odaltma ve aynilagtirma politikasi, kentler Gzerinde de
uygulanmaktadir. Birbirine benzer kentler, mekéanlar olusturdugu gibi
yasamlari da aynilasgtirarak insanlari tek tiplestirme ¢abasindadir. Bu durum

calismalarda kolaj tekniginin uygulanmasina etken olmustur.

Kolaj teknigi, farkli malzemelerin bir araya getirilerek yluzey uzerinde bir
dizenleme sonucu c¢alismalara yon verilmektedir. Kentlerin yukarida ifade
edilen ekonimik, sosyal, kultirel ve cografi yapisiyla kolaj teknigi ile ortusur
durumdadir. Calismalarda kullanilan kolaj teknigi bu ifadeyi destekler
durumdadir. Bu anlamda kolaj teknigi ile ginimuz modern kenti arasinda bir
paralellik s6z konusudur. Gunumuiz modern kentleri banyesinde barindirdigi
farkl yasamlar ve yasam alanlariyla bir karmasa olusturmaktadir. Kent
insani zaman igerisinde bu durumu kabullenir duruma getirilmektedir. Butin

bu 6zellikler yan yana getirildiginde kocaman bir kolaj kente déntismektedir.
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3.2.1. Galismalardan Ornekler
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Resim 94. Mustafa Duymaz, 2011, tuval Uzerine karigik teknik, 200x90

cm
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Resim 95. Mustafa Duymaz, 2010,tuval Uzerine karisik teknik, 200x90 cm
Resim 96. Mustafa Duymaz, 2010,tuval Uzerine karisik teknik, 200x90 cm
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Resim 98. Mustafa Duymaz, 2007,tuval uzerine karigik teknik, 70x100
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Resim 99. Mustafa Duymaz, 1999,tuval Gzerine karigik
teknik, 100x100 cm

Resim 100. Mustafa Duymaz, 200 tuval Uzerine karigik
teknik, 100x100 cm
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Resim 101. Mustafa Duymaz, 1999,tuval Gzerine karisik teknik,
100x70 cm

Resim 102. Mustafa Duymaz, 2004, tuval Uzerine karigik teknik,
150x130 cm
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Resim 103. Mustafa Duymaz, 1999, tuval Uzerine karisik teknik,
100x160 cm
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Resim 104. Mustafa Duymaz, 2006, tuval tzerine karisik teknik, 180x200 cm
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Resim 105. Mustafa Duymaz, 2009,tuval tzerine karisik teknik, 200x360 cm
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Resim 106. Mustafa Duymaz, 2010,tuval Uzerine karigik
teknik, 200x90 cm
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Resim 107. Mustafa Duymaz, 2010,tuval Uzerine karigik teknik,
200x90 cm
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Resim 108. Mustafa Duymaz, 2008,tuval tzerine yagliboya, 100x110 cm
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Resim 109. Mustafa Duymaz, 2007,tuval tzerine karisik teknik, 100x70 cm
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Resim 110. Mustafa Duymaz, 2000, tuval tzerine yagliboya,140x90 cm
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Resim 111. Mustafa Duymaz,2006, tuval tUzerine karisik, 140x160 cm
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Resim 112. Mustafa Duymaz, isimsiz, 2010, tuval tizerine karisik teknik,
100x120 cm



144

<Y‘| A=A

. N,
\b" b’A ‘\.’ A

V/‘b @

- e e .

’4»1’ e

Resim 113. Mustafa Duymaz, “Akim”, 2011, tuval Uzerine karisik teknik,

80 x100 cm
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Resim 114. Mustafa Duymaz, “Baz I”, 2011, tuval Uzerine karisik teknik,
175X150 cm
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Resim 115. Mustafa Duymaz, “Baz II”, 2011, tuval tzerine karisik teknik,
120X80 cm
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Resim 116. Mustafa Duymaz, “Baz IlI”, 2011, tuval tzerine karisik teknik,
125X87cm
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Resim 117. Mustafa Duymaz“Kent”, 2010, tuval Uzerine karisik teknik,

250X 525 cm
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Resim 119 . Mustafa Duymaz, “Gegit 117, 2011, tuval Gzerine karisik teknik,
170x220cm
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Resim 120 . Mustafa Duymaz, “Gegit 111, 2011, tuval Gzerine karisik teknik,
80x60 cm
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Resim 121 . Mustafa Duymaz, “ingsaat”, 2011, tuval (izerine karigik
teknik, 200x100 cm
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Resim 122 . Mustafa Duymaz, “Kent IX”, 2011, tuval Gzerine
karigik teknik, 200X90 cm
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Resim 123 . Mustafa Duymaz, “Kubbe Kent I”, 2011, tuval Uzerine

akrilik, 120X60 cm
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Resim 124 .
akrilik, 120X60 cm

Mustafa Duymaz, “Kubbe Kent Il

? 2011, tuval Gzerine
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Resim 125 . Mustafa Duymaz, “Kubbe Kent III”, 2011, tuval tGzerine
akrilik, 120X60 cm
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Resim 126 . Mustafa Duymaz, “Ving”, 2011, tuval Uzerine karigik
teknik, 198X98 cm



158

-
1

T

IIHI‘ BE

i [
g I

Resim 127. Mustafa Duymaz, “Kule”, 2011, tuval Uzerine karisik teknik,
80x100 cm
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Resim 128 . Mustafa Duymaz, “Termik Elbistan”, 2011, tuval Gzerine karigik
teknik, 60x 80 cm
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Resim 129, Mustafa Duymaz, “Panokent II”, 2011, tuval Gzerine karisik
teknik, 200X350 cm,



161

b i 2 h
B ,\\‘\ -
\““'%"

1
/ B - RS e bk \ "”"”’"
7 ~ b Iy ‘ !‘
e/ : il « il
| ] |
-‘F 11 ‘ X :l 5M_ ’
3 0 = B/
- > =
A = s
% il ' R o o
b N = &

Resim 130 . Mustafa Duymaz, “Panokent III”, 2011, tuval tzerine karisik
teknik,150X175 cm
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SONUG

Kentlerin gelisim ve degisim surecinde kultlr ve populer kultiran kentlesme
ile olan baglantilari irdelenmistir. Sosyo-ekonomik durum, ticari iligkiler
sonucu taraflarin yaptigi aligverisler, siniflagsma, sosyolojik ve ideolojik fikir
ayriliklarinin - yarattigi  durumlarin  kentlesmeyle baglantili  oldugu fark
edilmistir. Bu durumda kent kultiri ve populer kulturin de kent imgesiyle
baglantili oldugunu sdylemek gerekir. Populer kultiran baskin ve kiskirtici
yapisi karsisinda insanlar, ihtiyaglarinin daha fazlasina sahip olmayi
arzulamalari kargisinda gunlik yasam pratiklerinden sanata kadar her alanda
profilini degistirmistir. Bu degisime paralel olarak kayitsiz kalamayan kentin

imgelerinde farkli ve kokli donusimler meydana gelmistir.

Kent Gzerine yapilan ¢ézimlemelerde varilan sonug, kentlerin kimliklesme
sureci ve degdisen siluetlerine yapilan gondermelerle kentin dinamiklerine,
blylyen sehirlere, insanlarin yalnizlagsmasina ve kentlerin karmasasina yer
verilmigtir. Calismalarda, kentlerin her turlt 6geleri kullanilarak,  kentlerin
yeniden yapilasmasi, eskinin yok edilmesi ve modern bir kentin, blylyen
binalarla yeniden ingsa edilmesi slreci vurgulanmistir. Calismalarda insan
figrd belirgin olarak gosteriimese de yasanmisliklar 6n plana gikarilarak

insanlarin yalnizlasmasina ve yabancilasmasina da deginilmigtir.

Aslinda galismalarda ele alinan sonsuz ve bosluk fikri mekansal anlamdadir.
Kent alaninda ortaya cikan ve acik gokyuzu fikriyle pekistiriimeye calisilan bir
gOkylzu tanimlamasi amaclanir. Yikselen mimari formlar, bu acik gokyuzu
fikrine muidahale etme anlamini yansitmaktadir. Binalarin arasindan belli
belirsiz yakalanmaya calisilan bosluk algisi, gdézin rahatlamak igin aradigi

son noktadir.

Sonsuz fikri kavranmasi zor bir fikir gibi gorandr, ¢inku ilk bakigta butin

insani deneyimlerin étesindedir. insan akli sonlu diisiincelerde dile getirilen
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sonlu seyleri ele almaya alismistir. Sonsuz; "Sonu olmayan, her niceligi

asabilen degisken" diye tanimlanir ve sahip olunan bir nicelik degil niteliktir.

Bu veriden hareketle yapilan uygulama galigsmalarina, yap-boz olusumlar,
batunsellik amacindan yoksun tabela ve gorsellerin yogunlugu, farkli
toplumsal katmanlagmalar, kultirel kodlamalar, modalar, farkh yasam ve
inan¢ kaliplari kargisinda insanin sikismishigi, tercihsizligi, yalnizlagsmasina
ve yabancilasmasina eslik ettigine isaret etmektedir. Butun bu 6zellikler yan

yana getirildiginde kocaman bir kolaj kente donismektedir.
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OZET

Kent, tarihsel surecte Gotik, Ronesans, Barok donemler, Romantizm ve
sonrasinda modern sanatta lIzlenimcilik, Disavurumculuk gibi akimlarla
resimde imgeye donusmustlr. Oysaki gunimuzde insan elinden g¢ikma bir
nesne haline gelmistir. Ozellikle Rénesans’tan sonra sanatgilardaki konu
O0zgurligu kenti bir imge olarak 6ne c¢ikarmistir. CUnki Ronesans ve

oncesinde en dnemli imge din oldugu igin yapilan eserler kutsal sayilmigtir.

Kentleri yeniden inga etme, yenileme modern bir tutumdur. Modernizme gore
kent, uygarligin besigi, insan aklinin en yetkin Grinudir. Bu baglamda
modernistlerin kente bakis acilan degismis ve islevsel olmustur. Sergi
salonlari, galeriler, muzeler modernlesme ile birlikte kamusal alanlarda
hizmet vermistir. Sanayi Devrimi slrecinde kente farkll bir gbzle bakan
sanatgilar, kent imgesini benimsemiglerdir. Sanatcgilar konulari arasina
insanlarin gundelik yasamlari, is¢i sinifi, toplumsal yapi gibi konulari ele

almiglardir.

Kentin kdlturel, ekonomik, sosyal dinamikleri imgenin donusumunu belirler.
Dolayisiyla kudltur donusumleri, kentin siyasal, ekonomik baglamdaki
degismeleri ve teknolojik gelismeler karsisinda kent kimlikleri farklilasarak
netlik kazanmistir. Kent bazen bir zeminde hayat bulmakta, bazen de
gOstergeler yardimiyla anlasilabilmekte ya da siyasal bir sOylemin parcasi
haline gelmektedir. Postmodernizmde kent, ¢ogulcu, ¢ok sesli, anarsik, oyun
oynanan ve denetlenemez kaotik bir olusum olarak tanimlandiktan sonra
sanat, galeri ve muzelerden c¢ikarak bir secenek olarak kent igerisinde
yasamini surdurmastur. Bu baglamda kent gunumuizde Uretim nesnesi

konumuna gelmistir.

Bir sorun olarak ele alinan kent, gézlem ve deneyimler sonucunda uygulama
calismalarina yansitiimistir. Kentin pek g¢ok kulturt bir arada yasatmasindan
dolay: ¢esitlilik ve zitliklar, yeni yagam modellerinin bireyler Gzerinde yarattigi
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sarsintl, bagkalasim, yabancilasma ve yalnizlasma gibi konular uygulama
calismalarina kuramsal olarak yansimaktadir. Binalar da insanlar gibi
birbiriyle uyumsuz ve bir yapi igindedir. Bu yapiya ragmen olusturulan yanlis
kultdr politikalari sebebiyle hizla tek tiplesen insan ve kent Kkarsilikli
etkilesimden dolayr hastalikli bir hale gelmistir. Toplumsal donusum
uygulama c¢aligmalarinin disinsel boyutunu meydana getirmistir. Bigimsel
olarak, kente ait formlar, gergekgi bir dilden uzak, gostergelerle aktariimistir.
Teknik olarak boya ve farkli malzemeler kullanilmigtir. Calismalarda kenti
oldugu gibi yansitmak yerine, insanlar Uzerindeki etkisi ve bunun ruhsal

yansimalari dogrultusunda ifade edilmigtir.

Anahtar Sozciikler

1. Kent
2. Kent imgesi
3. Kiltiir

4. Kent ve Sanat
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ABSTRACT

Urban, for the art of painting, throughout the time of gothic and Renaissance
era, during baroque, romanticism and later impressionism, expressionism
and other movements, became the main theme of painting, the image.
Especially today, the urban environment is the object of painting. After the
Renaissance era, due to the freedom of the subject, urban has been
proposed as a theme. Because in the Renaissance times but especially

before, religion was the most important theme, reflected in religious artifacts.

Rebuilding, renovating cities is a fact nowadays. According to Modernism,
the city is the cradle of the civilization, the most perfect product of the human
mind. In this context, the perspective of the modernists has been adjusted
and became functional. Exhibition halls, galleries, museums have been
established and improved and serve the public. During the industrial
revolution, the artists looked at urban in a different way than before, adopting
the new image of urban. The artists deal in their works with issues such as

the daily lives of the people, the working class, the social structures.

Urban’s cultural, economic, social dynamics create a new concept, a new
image. Therefore, cultural transformations, the city's political and economic
changes, technological developments, all these, as it becomes clear,
infuence the identity of urban. Urban, at times, lives on a certain stage,
recognized by its signs and symbols, becomes part of political discourses.
Urban as perceived by post-modernism is pluralistic, multi-voiced, anarchic,
uncontrollable, chaotic, after being defined as it appears, art escaped from
galleries and museums to reach urban life as an alternative. In this context,

urban has become the nurture of production.

A problem has been raised regarding urban, as a result of the observations
and experience that are reflected in practice. Studies have shown that due to

a combination of cultures, diversities, and vivid contrasts, new life models



178

stagger the people, with major issues as alteration, estrangement, isolation.
The people just as the buildings of the city are unharmonious and different.
But due to wrong cultural policies the people start fast to become monotype
and both urban and the people start to be broken down, affecting each other.
Application studies have shown the dimension of social transformation. The
form, the appearance, the behavior of urban, have been manifested with
several indicators. The painting technique use paint and various materials. In
this work, the intention is not to display urban as it shows but the

psychological effect that has on the people.

Key Words

1. Urban

2. Urban Image
3. Culture

4. Urban and Art



