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OZET
Cagdas sanatla birlikte gorsel sanatlarin en etkili formlarinin insan algisina ydnelik
deneyimlenen sanat galismalar1 olmasi, bu ¢alismanin 6nemini belirlemektedir. Mekan
felsefe, sosyoloji, psikoloji, mimarlik ve sanat gibi 6nemli disiplinlerin ele alip tizerinde
durdugu bir kavramdir. Sanat algiyla baslayan bir mekan kurgusudur. Mekan kurgusu,
dis diinyanin gercekleri, nesneleri tarafindan sinirlar ¢izilen bir hacmi tanimlamaktan
cok, algiya dayali tinsel bir olabilirlikler alan1 olarak kabul edilmelidir. Kelime olarak
mimarligin konusu gibi algilansa da giiniimiize kadar bir¢ok alanin konusu olmustur.
Cagdas sanatlar baglaminda mekan kavrami ele alindiginda; bazen ¢alisma
olusturulurken temel unsurlardan biri oldugu bazende bizatihi ¢alismanin kendisine
isaret eden modernist donemden kalma izler tasidigi goriilmiistiir. Yeni anlayista,
sanat¢inin, mekan icerisinde bir yerlestirme yaparken, mekanin niteliklerine, mekanin
icinde gozlemcinin algisal siirecini géz 6niinde bulundurmasi vurgulanmistir. Cagdas
sanatta mekanin, ilk 6rneklerinden giintimiize teknolojininde gelismesiyle mekan yeni

teknolojik ifade bi¢imleriyle 6ne ¢ikmaktadir.

Bu calismada, sanat¢i James Turrell’in mekan da 15181 kullanarak ortaya koydugu
algisal caligmalar1 cagdas sanat baglami igerisinde incelenecektir. Calismalarindaki
mekansal, gorsel ve algisal boyutlarin incelenmesi, ¢agdas sanat baglaminda 6énemli bir
yere sahiptir. Sanat¢i ¢alismalarinda dogal ve yapay 1sik kullanarak deneysel algi
lizerine caligsmistir. Sanatc1 15181 geleneksel anlamda resim ve heykelde kullanmak
yerine dogrudan c¢evreyi algilamayla ilgilenmistir. Turrell’in galeri mekaninda
olusturdugu c¢alismalarinin yaninda otonom tasarlanmis mekanlari, hiicreleri ve biiytlik
Olgekli caligmalari vardir. Sanat¢inin calismalarini meydana getiren sosyo-kultirel,
politik, bilimsel, psikolojik ve manevi boyutlar1 ve teknikleri seriler halinde yaptigi

calismalari incelenerek ele alinmaktadir.

Anahtar Sozcukler: Cagdas sanat, Mekan, Algi, James Turrell
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Supervisor: Assoc. Ahmet Kiirsat ALBAYRAK
ABSTRACT
The fact that the most effective forms of visual arts with contemporary art are the
artworks experienced for human perception determines the importance of this study.
Space is a concept that important disciplines such as philosophy, sociology, psychology,
architecture and art deal with and emphasise. Art is a spatial design that begins with
perception. Spatial design should be accepted as an area of spiritual possibilities based
on perception rather than defining a volume whose boundaries are drawn by the realities
and objects of the outside world. When the concept of space is analysed in the context
of contemporary arts; it is seen that sometimes it is one of the basic elements in the
creation of the work, and sometimes it carries traced from the modernist period that
point to the work itself. In the new understanding, it is emphasized that the artist should
consider the qualities of the space and the perceptual process of the observer within the
space when making an installation. In contemporary art, space has come to the forefront
with new technological forms of expression, thanks to technological advancements from

its earliest examples to the present.

This study will examine the perceptual works of artist James Turrell, who uses light in
space, within the context of contemporary art. The artist has worked on experimental
perception by using natural and artificial light in his works. Instead of using light in the
traditional sense within painting and sculpture, the artist has focused on directly
perceiving the environment. In addition to his works created in gallery spaces, Turrell
has autonomous designed spaces, cells, and large-scale works. The socio-cultural,
political, scientific, psychological, and spiritual dimensions and techniques that

constitute the artist's works are examined by studying his series of works.

Key words: Contemporary art, Space, Perception, James Turrel
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GIRIS

1960’11 yillardan itibaren degismekte olan kiiltlirel yap1 sanat ¢alismalarini da biiyiik bir
degisime ugratmistir. Bu gelisim sosyo-kdlturel, siyasi, politik, dini, teknolojik ve
bilimsel yonlerin etkisiyle sanatta degisimlerden etkilenmistir. Bununla birlikte sanat
eserlerinin sergilendigi mekanlar da degismeye baslamistir. Modernist anlayisin aksine
mekan sadece sergileme alam1 olmaktan ¢ikmis ve yapitin bir pargasi olmaya
baslamistir. Bu anlayisin baslangi¢ noktast minimalizm akimi olmustur. Minimalizmin
en 6nemli 6zelligi izleyicinin mekan algisin1 degistirip kendi benligini sorgulatmasidir.
Mekan diizenlemesi, asamblaj gibi sozciikler kullanilirken “yerlestirme” soézciigii

9% <6

kullanim1 artmaya baglamistir. Biitiin bu degisimler galeri mekaninda “yapit” “mekan”

ve “izleyici” kavramlarinin birbiri ile olan iligkilerine yeni bir bakis baglatmistir.

Bu caligmanin amaci, Cagdas sanatta mekani olusturan unsurlari anlamlandirmak ve
sanat¢1 James Turrell’in mekéani ele alarak izleyicinin algisiyla oynadigi caligmalar
lizerinden sanat¢inin ¢agdas sanatta mekan tizerindeki etkilerini saptamaktir. Sanatgi
James Turrell’in gorsel temsilin bir nesnesi, ‘sanat eseri’ ile ‘gézlemci-6zne’ arasindaki
biitiinlesmede, mimarligin ana {irini olan ‘mekan’t kullanarak yaptig1 algisal
calismalar1 ele alinmistir. 21. Yiizyilin yeni sanat anlayisi olarak sanat¢inin, mekan
yerlestirme sanati ¢alismalarinda mekani ele alis bigimi, mekani algist bakimindan
mekan1 doniistiirmesi incelenmistir. Amag sanat¢i James Turrell’in sanat-mekan iligkisi
baglaminda olusturdugu anlayislar tespit ederek ¢agdas sanatta mekéan icindeki 6nemini
ve etkileri saptamaktir. Calismada Cagdas sanatta mekani olusturan unsurlari
anlamlandirip ve sanat¢i James Turrell’in mekani ele alarak izleyicinin algisiyla
oynadig1 caligmalar1 iizerinden sanat¢inin ¢agdas sanatta mekan iizerindeki etkileri

vurgulanacaktir.

Cagdas sanatta, sanat nesnesi ve mekanin soyut iliskisi reddedilmekte, nesne mekanin

bir parcasi olarak diisiiniilmekte ve kurgulanmaktadir, sonu¢ urinden ziyade, rinun



izleyicide yarattig1 tepki ve iirlinlin yarattig1 siireci 6ne ¢ikarmaktadir (Arnold, 2010).
Cagdas sanatla birlikte gorsel sanatlarin en etkili formlarinin insan algisina yonelik
deneyimlenen sanat ¢alismalar1 olmasi, bu ¢alismanin 6nemi belirlemektedir. 1960’11
yillarin kiiltiirel donilisiimii i¢cinde ortaya c¢ikan minimalizm akimi mekana yonelik
algisal doniislimiin isareti olmustur. Antmen’e goére: Minimalizm mekan ve izleyici
algisina yeni acilim getirmistir. Minimalizm sadece gozii degil gorsel alginin Gtesini
etkiler. U¢ boyutlu olan calismalar da sadece nesne goriilmez etrafi, Otesi goriiliir.
Gergek nesneler deneyimi destekler. Igerigini izleyiciye hemen sdylemeyen isler
varligint daha da dayatir izleyiciye (Antmen, 2010, s.16-17). Bu sebeple 1960’dan
giiniimiize mekanin degisimini etkileyen minimalizm konusuna birinci bolimde

deginilmistir.

Mekan sanat1 giiniimiizde cok genis bir yelpazeye yayilmis, sanat¢ilar mekanin
niteliklerini ortaya koymakta ve bu nitelikleri kullanarak veya yeniden diizenleyerek
kendi iletisine alt yap1 hazirlamaktadir. Mekanin doniisimii ve gelisen teknoloji ile
ortaya c¢ikan mekansal calismalar farkli boyutlar ortaya ¢ikarmistir. Mekan da izleyici
sadece gorme duyusu ile var olamaz, duyusal deneyimler yasar. Ciinkii izleyici yalnizca
‘gorme’ ve ‘hissetme’ duyulart ile siirl degildir biitiin duyular ile sanatin iginde yer
alir. Glinlimiiz sanatina kadar gelen bu siirecte izleyici yeni katilimci olarak sanat eseri
ve mekanla i¢ ige iletisim i¢inde olmustur (Antmen, 2010, s.21). Crary’ye gore 20.
yiizyilda, ‘camera obscura® (karanlik oda)’da, stereoskop’ta var olan ‘nesne ve
g6zlemci-6zne arasindaki siir’ kalkmistir; artik mimarligin konusu olan mekanda sanat
eseri ve gozlemci olan Oznenin zaman kavramiyla biraraya gelmesiyle geleneksel
seyredilen sanat yerine deneyimelenen sanat anlayisi gelmistir. Cagdas sanat icerisinde
sanat¢1 artik yeni arayislarla resim ve heykel gibi geleneksel sanat anlayiginin digina
cikmaya baslamistir. Sanat¢1 deneyimlenen sanat kavramsal alt yapisiyla insan algisina

yonelik ¢aligmalara yonelmistir (De Oliveira ve ark., 2006, s.8-9).

Ikinci boliimde ise ¢agdas sanatin geldigi bu noktada cagdas sanat formlarmni, sanatgi
ornekleri ve kavramsal alt yapisiyla anlamak ¢alisma igin faydali olacaktir. Ikinci

bolumde Cagdas sanatin formlarindan olan enstalasyon, video ve dijital medya

1 Camera Obscura: karanhk kutu 1518a 6zgii bir goriintii olusturma teknolojisidir. Latince Camera oda,
Obscura karanlik anlamina gelmektedir. Camera obscura terimi, daha dogru bir ifadeyle Camera
Clousa ilk olarak 1604 yilinda Johannes Kepler tarafindan kullanilmistir.(Isik, 2010)



tekniklerinin mekanla birlesmelerinin sonuglart ve mekéan algisina yonelik teorik
yaklasimlarla alginin psikolojik ve felsefik unsurlari sanat¢i 6rnekleri incelenecektir.
Izleyici Mekan iliskisi baglaminda mekan algisina etki eden gorsel algi kuramlar,

algi- biling kavramlarinin sanat ¢aligsmalarina nasil yansidig1 anlasilacaktir.

Son boliimde ise ¢agdas sanatta mekan baglaminda onemli bir yere sahip olan sanat¢i
James Turrell’in mekan algisina yonelik ¢aligsmalari, ¢aligmalarin alt yapisini olusturan
sosyo-kulturel, siyasi, manevi ve bilimsel-teknolojik yontemler incelenmistir.

Caligmalar biitiin veriler 1s181nda seriler halinde incelenip detaylar1 ortaya konulmustur.
Problem

Bu tez calismasi, Cagdas sanatta mekani olusturan unsurlari anlamlandirmak ve sanatci
James Turrell’in mekani ele alarak izleyicinin algisiyla oynadigi caligmalari iizerinden

sanat¢inin ¢agdas sanatta mekan iizerindeki etkilerini saptamaktir.

Calisma belirlenen ana problem ve alt problemler gergevesinde sekillenmistir.

Alt Problemler
e 1960’dan sonra sanatta mek&n degisimi nasil olmustur? Bu degisimi
etkileyen unsurlar nelerdir?
e (Cagdas sanatin formlarmin mekan iliskisi nasil olmustur?
e Sanatginin algisal mekanlarini olusturan faktorler nelerdir? Sanatgi bu etkiyi
nasil yaratir?

Amag

Bu tez ¢alismasinin amaci, sanat¢t James Turrell’in sanat-mekan iligkisi baglaminda
olusturdugu anlayislar1 tespit ederek cagdas sanatta mekan icindeki Onemini ve
etkilerini saptamaktir. Sanat¢inin ¢agdas sanatta ‘mimarli§in ana iiriinii olan mekan’i,
‘nesne’, gbzlemci-0zne ve zaman kavramlariyla etkilesim iginde kullanmasini; ‘mekan’
‘estetik ve ‘kavramsal’ iletinin araci olarak sunarak ortaya koydugu ‘deneyimlenen’
mekanlar1 ve bu mekanlarin sundugu algisal etkilerini kavramaktir. Cagdas sanatla
birlikte gorsel sanatlarin en etkili formlarinin insan algisina yonelik deneyimlenen sanat
caligmalar1 olmasi bu c¢alismanin 6nemi belirlemektedir. Sanat nesnesinin bir parcasi
haline gelen mekan farkli gergekliklerin deneyimlenmesini saglamlastirmistir. Boylece

izleyici i¢in alg1 zenginligi artsa da sanat-mekan iliskisi somutlastiriimistir.



Calisma gergeklestirilirken, betimsel yoOntemden faydalanilarak literatiir tarama
yapilarak {iniversitelerin kiitliphanelerinden kitaplar, dergiler ve makalelerden
yararlanilmistir. Konu kapsami ile alakali olarak tiirk¢e kaynaklarin yaninda 6nemli
ingilizce kaynaklar da cevirilerek kullanilmistir. Konuyla ilgili sanatgilar ilgili web
tabanli kaynaklardan, sanat¢1 kataloglarindan, 6nemli miize ve galeri dokiimanlarindan
yazili ve gorsel olarak faydalanilmistir. Ayrica konuyla ilgili olan James Turrell ve
bircok sanat¢iya katki saglayacagi diisiincesiyle sorular hazirlayip mail yoluyla
ulagilmaya calismis fakat sonu¢ da sanatgilarin bazilarina ulagilamazken bazilarindan
olumlu cevaplar alinamamistir. Yapilan butlin arastirmalar sonucunda elde edilen veriler

birbiri ile iliskili olarak degerlendirilip ¢alismaya katki saglamustir.



1. BOLUM

CAGDAS SANATTA MEKAN

Yeniliklere agik, siirekli devinim ic¢inde bir anlayis olan Cagdas sanat kavrami, tanimi
ve baglangic tarihi tartismali bir konu olmustur. 1945 sonrasi avangart sanat ¢aligmalari
cagdas sanatin ilk ornekleri olarak kabul edilmistir (Whitham ve Pooke, 2013, s. 47).
Cagdas sanat mizesi ‘MOCA’(Los Angeles ) 1940’dan sonra yapilan isleri gagdas sanat
olarak dikkate alirken, Tate Modern de (Londra) ¢agdas sanat olarak kabul edilen
parcalarin hepsi 1965 sonrasina aittir. Kristine Stiles ve Peter Selz’in Theories and
Documents of Contemporary Art 1945’1 basglangic tarihi olarak verir. Cagdaslik baska
ulkelerde daha dar bir anlayisla 1990’larin baslarinda ortaya ¢ikan bir anlayis olarak
goriilmiistiir (Artun ve Orge, 2013, s. 8).

Cagdas terimi dilbilimsel acidan veya sozliikk anlamlariyla bakildiginda; “bulunulan ¢ag
ile es zamanlara ait olan, o gline has, o zamani yansitan, anlamlarina gelmektedir. Bir
baska deyisle, bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan, ¢agcil, modern, asri

anlamlarin1 barindirir.” (TDK-Giincel Tiirk¢e SozIigi, 2005).

Cagdas terimi 1960’lar da kullanilmaya baslansa da bulundugumuz zamanda anlagilan
ile modernizm sonras1 donemde anlasilan ¢agdas sanat arasinda farklilik vardir. Cagdas
olani, bugiine ait olani, belirtirken dilimize cagdas sanat ‘contemporary art’ olarak
cevrilmektedir. Cagdas, su anda olan, anlamiyla ¢agdaslarimizin iirettigi sanat olarak
diistiniilmekteydi (Yilmaz, 2005, s.12-13). 1860-1960 aras1 donem modern sanat olarak
kabul edilmektedir. 1960 sonrast donemin modernizmin sonu, sonrasindan
postmodernizmin devam ettigi kabul edilir. 1950’den 1970’lerin sonlarina kadar
sanatin degisimi konusunda bir¢ok tarih¢i ayni fikirdedir. Biitliin bu donemdeki
degisimler, felsefe ve fikirlerin bugiinkii cagdas sanat icin temel olusturdugu kabul
edilir. Cagdas sanatin bugiinkii geldigi noktada ilk 6rnekleri olarak kabul edilen bazi
caligmalar 1950 tarihlerinde yenilik¢i sanatcilara aittir. Bu tarihe kadar sanat eserleri
mekanlarin duvarlarini siisleyen bir bakis agisiyla sergilenirdi. Marcel Duchamp’in

‘hazir nesneleri’(ready made) adini verdigi mekanin kendisi sanat eseri olarak sunmasi,



kolaj asamblaj denemeleri ile El Lissitzky, Schwitter ‘Merzbau’ adin1 verdigi
caligmalari, minimalist calismalar, enstalasyon sanati, arazi ve performans caligmalari
geleneksel sanat anlayisindan uzak mekan kullaniminda yeni olusumlarin temelini
atmistir (Antmen, 2010, $.62-68). Hazir yapim nesne galeri mekanin siirlarini,

varligini, degerini sorgulatan mekan sinirlarini asip gergek mekanla bulugmaktaydi.

Marcel Duchamp’in hazir nesne adim1 verdigi (readymade) 1917 tarihli pisuvar
calismasiyla bunu basarmisti. Sanat¢1 J.L.Mutt demir isleri adl1 bir hirdavat¢idan satin
aldigit R.Mutt imzali ters ¢evrilmis pisuvar ‘cesme’adli yapitini New York’taki bir
sergiye yollamisti. Sanatgimin sanat eseri olarak nitelendirip sergiye yolladigi yapiti
bir¢ok insan tarafindan ahlaksiz bulunarak sergiye kabul edilmemistir. Sanat¢inin bir
hazir yapim iiriin olarak her yerden satin alinabilecek bir nesneyi yeni bir bakis agisi ile
sanat eseri olarak sunmustur. Bu sekilde gilindelik hayatta goriilen nesneler, aligildik

mekanlarinin disinda sergilendikleri mekana hizmet etmektedir (Y1lmaz, 2005, s.105).

Gorsel 1. Marcel Duchamp, Cesme 1917

Duchamp’in hazir nesnesi geleneksel estetik anlayisina aykirtydi. Sanatc¢i hazir yapim
bir nesneyi el yapimi, el sanatlar1 iirlinliymiis gibi sanat nesnesi konumuna yiikseltir.
Bununla birlikte el yapimi sanat eseri hazir nesneyle es deger tutmus olur. Ironik bir
sekilde degerler tersine ¢evrilmistir (Kuspit, 2004, s.39). Donald Kuspit ‘sanatin sonu’

kitabinda Duchamp’in su s6ziinii aktarir; “Nesnenin ‘goriintisii’ hakkinda dikkatli olmak



zorundayim...Yaklastiginiz seye, sanki hicbir estetik duygu beslemiyormus gibi
kayitsiz yaklagsmak zorundasiniz. Hazir-nesnelerin secilmesi her zaman goérsel bir
kayitsizliga, ayn1 zamanda iyi ya da kotlii zevkin tamamen yok olmasina dayanir.”

(Kuspit, 2004, s.38).

Marcel Duchamp’ in ‘ready made’ hazir yapim ¢esmesini galeri mekanina tasimasi, bir
cok sanat¢inin Onilinii agmistir. Sanatin sinirlarinin tartisildigt bu donemin oncii diger

sanatcilart El Lissitzky ve Kurt Schwitter olmustur.

Sanat¢inin 1923 yilinda ‘Proun Odasi” adin1 verdigi mimari elemanlarla kurguladigi
caligmasidir. El Lissitsky’nin Proun dizisi olarak kolaj teknigini kullanarak birbiri
ardma yerlestirilen, kimi zaman birbiri ile kesisen geometrik diizlemlerden olusan iki
boyutlu ¢aligmalar1 vardir. Sanat¢i bu caligmalarin1 mekan konstriiksiyonlart olarak bu
odalar1 tasarlamistir. Proun odasi, sanat¢inin resimlerinde daha etkili bir atmosfer
olusturmustur. Calisma geometrik sekiller ve i boyutlu nesneler monte ederek

tasarladig1 ¢agdas yerlestirme sanatinin onciisii kabul edilir (Yilmaz, 2005, s.92-93).
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Gorsel 2. Kurt Schwitters, Merz, 1923  Gorsel 3. El Lissitzky, Proun Odasi, 1923

Ayni yilda, Kurt Schwitters, kolaj teknigini kullanarak yazilar, harfler, heceler ve
resimlerle ¢aligmaktaydi. Sanatgi, atik malzemeler toplamay1 ve biriktirmeyi severdi.

Kendi evinde eski esyalarla 1923’te sergi yapmustir. Merz yapist adinmi verdigi



calismalarinda kolajin {i¢ boyutlu hali olan ‘asamblaj’ teknigini kullanarak mekan

caligmalar1 yapmustir.

1976’da, ‘Inside the White Cube: The Ideology of The Gallery Space’ adli yazisinda
belirttigi iizere Brian O’Doherty’ye gore, duvarlar ve onlar1 ¢evreleyen hacim, 20.
ylizyilda iki resimsel gelismeye baglhdir. Birincisi, iki boyutlu resim diizleminin

arastirilmasi; ikincisi kolaj tekniginin detaylandirilmasidir (De Oliveira ve ark.,1994).

Kurt Scwitter’in Merz adin1 verdigi ¢aligmasi kullanilan yontemler acisindan disiplinler
arasi bir ¢alisma olarak ele alinmistir. Calisma cagdas sanatta mekanin bugiinkii geldigi
noktada mekan-sanat birlesmesinde erken orneklerden biri olarak kabul edilmektedir.
Sanatcilar mekani farkl sekillerde ele almaya baslamislardi. Scwitter mekani tamamen
degistirerek yeniden olusturur. Lissitzky ise mekana eklemeler yaparak miidahalede
bulunur ve mekani heykellestirir. Mekan da tek el siiriilmemis yer olan tavan sadece
avizeler lambalar, tesisat objeleri tarafindan kullanilmistir. Ronesanstan yapilan tavan
resimlerinden sonra, modernist resimde kullanilmistir. Duchamp’a kadar gecen
donemde yerlestirme yapilmamistir. Duchamp 1938’de gerceklestirilen bir sergide

mekani ters yliz ederek yerde gérmeye alistigimiz nesneleri tavana yerlestirmistir.

Garsel 4. Marcel Duchamp 1200 Komir Cuvali, 1938

Duchamp’m (1938) tarihli ‘Bin Iki Yiiz Kémir Cuvali® adli ¢alismas1 Duchamp el

uzatana kadar gortlmeyen galeri tavanina iki yiiz adet komdir ¢uvali asarak olusturdugu



dikkat ¢eken calismasidir. Mekanda diger eserler duvarlarda sergilenirken sanatci
tavana komiir ¢uvallar1 asmis yere bir komiir sobasi yerlestirmistir. Sanatgr mekani
tersyliz ederek izleyicinin goriisiinii tepetaklak etmeyi basarmistir. 1200 komiir guvali
yerlestirmesi izleyicide bir¢ok soru isareti olusturmustur. Mekan da duvarda asilt olan
diger resimlerin iizerinde asili duran, komiir ¢uvallar1 biitiin gergekligi ile tavanda
durmaktadir. Sanat¢1 giris kapilarinda yine bir karmasa yaratmis ve gelen misafirlerin
aklin1 karigtiran varliklarimi sorgulatan bir durum yaratmak igin doner kapilarla
degistirmistir. Bu kafa karisiklig1 mekani bu sekilde kullanmas1 mekani biitiin olarak bir
unsur haline getirmistir. Bunun i¢in bir¢ok eser zamanla anlasilmis ve hatirladik¢a
yasamaya devam etmistir. Kafa karigtiran esprili yaklasim Duchamp’a has bir tavir

olarak kalmistir (O’Doherty, 2010, s.94).

Gorsel 5. Marcel Duchamp, Bir Mil iplik, 1942

Marcel Duchamp, 1942 yilinda gercekiistiiciiliigiin ilk belgeleri adiyla Madison
Avnue’de acilan sergiye ‘Bir Mil Iplik> adli mekan diizenlemesi ile katilmusti.
Sanat¢inin mekan ve eser iligkisini giindeme getirmesi sanat tarihinde bir ilk olarak
gorulmektedir. Sanat¢i mekanda duvar ve panolarda diger sanatgilara ait eserler varken;
mekandaki eserlerin goriilmesini engelleyen bir sekilde her yere bagladigi iplerden
olusturmustu. Duchamp diger sanatgilarin eserlerini kendi isi ic¢in kullanmistir.
Sanatcilar eserlerine yapilan tacizi serginin dikkat ¢cekmesi adina kabul etmislerdir.
Diger eserlere bakilmasini zorlastiran ipler izleyici ile sanat eseri arasina giren bir unsur

olmustur. Modernizmde izleyicinin isini zorlastirnpp Duchamp gibi tuzaklar kurarken,
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postmodernizm de sanat¢i ve izleyicinin baglam karsisinda ayni o6lgiide zihinleri
bulaniklagir. Duchamp’in c¢alismalarinda endiistrilesmenin getirdigi degisikliklerle,
donemin miize ve galerilere yonelik elestirisini mekana getirdigi hazir yapim nesnelerle
kendisinden sonraki sanat yaklagimlarinin neredeyse hepsine onciiliikk etmistir. Sanatci

sanati farkli bir yere tagimigtir (Antmen, 2010, s. 94-95).

Bu siire¢te mekan sanat yapitinin bir pargasi olarak sadece galeri mekan1 konumundan
cikarak simirlar1 genislemistir. Bu anlayisin ilk 6rneklerinden Yves Klein’in Bosluk (Le
Vide) adli sergisi Paris Iris Clert Galerisini bosaltip beyaza boyayarak gergeklestirdigi
3000 kisinin katildig1 ¢alismasidir. Klein’in bosluk ¢alismasina karsi bir gonderme gibi
ayni galeride Armand P.Arman, Dolu (le plein) adli sergisinde galeriyi cer ¢op, atik
esya gibi malzemelerle doldurarak mekansal doniisiimii vurgulamaktadir. Galeri
mekanini tika basa doldurarak hi¢ yer kalmayacak sekilde duvar ve pencerelere kadar
dayanmigtir. Mekan c¢alismalart i¢inde ilk kez izleyici disarda kalmistir. Sanatci
izleyiciyi, tika basa dolu galeriyi vitrinden izlemeye zorlamistir. Bu ddnemde

kullanilan bu malzemeler sonraki yillarda cagdas sanatcilar tarafindan kullanilmistir.

Gorsel 6. Armand P.Arman, Le Plein (Dolu) 1960 Paris

Cagdas sanatla birlikte, sanat kavramlar1 ve sinirlar1 sorgulanir. Kapsami genislerken
disiplinler arasi smirlar kaybolup melezlik egilimiyle formlar birlesmistir. Giincel

konulara yOnelen sanatgilar, mekan calismalarinda artik kendilerini smirlandirmadan
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neyi, nerede, ne zaman yapacagi belli olmayan yeni bir donem baslatmistir. Sanatin
bigimleri degisirken izleyicinin konumu ve sanat¢inin izleyiciden beklentileri degisir.
Bu degisimler izleyiciye de yeni bir rol bigmistir. Artik eserle karsilasan izleyici pasif
konumdan ¢ikar aktif rol alir. Teknolojik gelismelerin sanata dahil edilmesi, sundugu
imkanlar ile izleyici kimi zaman ¢alismanin pargasi olurken, kimi zamanda ¢alismaya
yon veren interaktif bir kimlige biirliiniir. Biitiin bu gelismeler c¢agdas sanatin
formlariin temellerini olusturmustur. Cagdas sanat diisiince ve teknik boyutta birgcok
yonelimi malzeme ve teknigi icine almistir. Biitlin bu gelismeler bugiinlin sanatinin

temelini olusturmustur.

[k olusumlar 1960 sonras1 ¢cagdas sanatta mekanin konumu degistirmistir. Enstalasyon,
performans, land art, fluxu ve video 6rnekleri cagdas sanatin formlarini olusturmustur.
Cagdas sanat semsiyesi altindaki biitiin bu olusumlar mekani1 sanat nesnesinin bir
parcasi haline getirmistir. Bu yeni olusumlar Amerika ve Avrupa da II. Diinya
Savasi’nin bagladigi donemle yayilmistir. Modernizm sonrasi donemden 1950-
1960’lara kadar donemdeki ilk ornekler cagdas sanatta mekanin aldigi konumun

temellerini olusturmaktadir.
1.1. 1960°’dan Sonra Mekanin Degisimi

Cagdas sanatlar baglaminda mekan kavrami ele alindiginda; bazen c¢alisma
olusturulurken temel unsurlardan biri oldugu bazen de bizatihi ¢alismanin kendisine

isaret eden modernist ddonemden kalma izler tagidig1 goriilmiistiir.

Oncelikle mekan, Tiirkce bir kelime degildir, Arapca "kevn"den tiiretilmis ‘yer, uzam,
uzay, varolus, var olan’ anlamlarma gelir. Kok anlami "olayin gectigi yer" Tiirkge
sozliiklerde "uzam" ve "yer" mekan ile esanlamli olarak kullanilir. Ozellikle matematik
terminolojisinde "Uzam" yer alir, felsefede "algilanan nesnelerin temel niteligi" olarak
ve matematikte ise "bir nesnenin uzayda kapladigi yer" anlamina gelmektedir

(Etimolojiturkce sozlik, 2024).

Mekan tanimlamalarina bakildiginda tim disiplinlerde alana 0zgli olarak
siiflandirmalar ve yapilan tanimlamalar degiskenlik gosterir. Bireylerin ihtiyaglarina

gore degisen yasamsal mekan, Orgutli olarak boyutlandirilmis mimari mekan, soyut
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geometrik mekan, zihinsel simgesel olan varolussal mekanlar olarak degerlendirilebilir
(Bozdayi, 2004, s.17).

Mekan kavrami, ortak bir nokta olarak sanatta yerini almistir. Sanatg¢ilar sanat eserlerini
yani deneyimlenen sanati yaratmak i¢in gercek mekandan nesnelerle hayali mekanlar
ortaya koymaya baslamislardir. Resim ve heykel klasiginden farkli bu mekansal
arayislar deneyimlenen sanat ¢alismalarina evrilmistir. Geleneksel sanat anlayisindaki
heykel ve resmin mekanla iligskisinde farkli olarak sosyal mekan ve sanat yapiti bir

biitiin haline gelmistir.

1950°1i yillara kadar sanat eserlerinin sergilendigi galeriler kutsal bir yer gibi gorultrda.
Bu bilindik kullanim sekli sanat galerileri i¢in beyaz kiip kavramini getirmistir. Beyaz
kiip, kavram1 ilk olarak Brian O’doherty tarafindan 1970’ler de tartismaya agilmistir.

Modern sanat galerilerinin simgesi olmus bir tanimdir (Antmen, 2010, s. 15-16).

1950-1960 donemi tarih agisindan da sanat olusumlari agisindan da birgok yeniligin
oldugu bir donem olmustur. 1960 dénemi devrim ¢ag1 olarak degerlendirilir. Bu donem
Duchamp, El Lissitzky ve Kurt Scwitter gibi sanatcilarin etkileri ile sekillenmeye
baslamistir. Yeni materyal kullanimi modernist donemden kopusu gerceklestirmis. Bu
kopus geleneksel sanattan uzak mekan diizenlemesi, fluxus, performans, yerlestirme
gibi yeni ifade bigimleri sanatin sinirlarin1 zorlayan mekansal bir anlayis getirmistir. Bu
ifade bigimleri ¢agdas sanatin formlarini olusturacaktir. 1960 doneminde Amerika ve
Avrupa’da pop art, yeni gergekcilik, minimalizm, kavramsal sanat ve fluxes gibi sanat
olusumlar1 mekan1 sanat eserinin bir parcasi haline getirmistir. Bu yeni yaklasimlarda
mekanin sanat eseriyle yeni kurgusunda sanat¢ilar pasif izleyici konusu {izerine

egilmislerdir.

1960 sonras1 yenilik¢i sanat yapitlarina bakildiginda ¢ok c¢esitli malzemeler
kullandiklar1 farkli hedefler gelistirip sadece big¢imcilige tepki gostermedikleri ve
bicimcilige alternatif getirip sanatta kabul edilmis onermeleri degistirdikleri goriiliir.
Sanatcilar farkli gruplar altinda toplansalar da ortak bir amag¢ tagimislardir (Atakan,
1998, s.9 ). 1975 oOncesi her bir egilimi ve donemin sanatcilarin gerceklestirdigi

yapitlarin hedeflerini Atakan soyle siralamaktadir:
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“Giiglii sanat kurumlarmin varsayimlarint yikmak,; Sanat nesnesinin é6nemini ve sanatin alinan-
satilan bir mal olmasi diisiincesini azaltmak; Algilama sinirlarini sorgulamak; Imge ve dil
arasindaki iliskileri irdelemek; Sanat kavramini estetikten aywmak; Siireg/iiviin iligkisini
sorgulamak,; Galeri/miize/sanat dergisi sistemine bir alternatif gelistirerek, sanat yapitlarmni
yayginlastirmak igin yeni yollar bulmak; Sanat yapiti, sanat¢i ve izleyici arasindaki iligkileri
yeniden yapilandirmak.” (Atakan, 1998, s.10-11)

1960’lar da sanatgilar sanatin kuramsallasmasini saglamak icin farkli yollar arayip farkli

sanatsal Uretimler ortaya koymuslardir. 1960’lar da baslayan sanat hareketlerinden olan

minimalizm ve kavramsal sanat endustriyel ve metinsel dizlemler UGzerine

yogunlagsmislardir. Diger ornekler ise pop art, fluxus, enstalasyon, performansin dncii

isimlerinin de 6nemli isleri olmustur.
1.2. Minimalizmin Degisen Mekana Etkileri

Minimalizm 1960’larin basinda Amerika da soyut sanatin sonrasinda giindeme gelmisti.
Minimal sanat minimum anlami ile basit, yalin, acik, sade kavramlariyla giindeme

gelen terim, giderek ii¢ boyutlu yapilar, heykeller ig¢in kullanilmustir.

Akim olarak minimalizm “ABC sanati, ret¢i sanat, soguk sanat, dizisel sanat yada temel
striiktiirler gibi isimlerle giindeme gelmistir (Antmen, 2008, s.181). Minimalizmin
onciiliigiinli yapan Frank Stella, Carl Andre, Dan Flavin, Donald Judd, Sol Le Witt,
Robert Morris, Richard Serra ve Anne Truitt gibi sanat¢ilar bicimde asir1 yalinhigi ve
nesnel yaklagimi benimsemislerdi. Endiistriyel malzemeleri sanat yapmak i¢in ham
halleri ile kullanmiglardir. Sanatgilar malzeme olarak tugla, sunta, kontraplak,
aluminyum, celik, fiberglas ve pleksiglas gibi ¢esitli malzemeleri kullanmiglardir. Bu
sanat¢ilarin hepsi li¢ boyutlu nesneler kurgulamakla ilgilenmislerdir (Antmen, 2008,
5.181-182). Minimalistler seri iiretilebilen malzemelerden birim tekrar1 ile simetrik
objelerle yapitlar yapmislardir. Gestalt kuraminin biitiinliik ilkesini benimser bir sekilde
tasarimda kompozisyondan vazgecmislerdi. Sanat¢ilarin ger¢gek mekani kullanma istegi
vardi. Donemin elestirmenlerinden Greenberg ve Fried, minimal sanati onaylamamis
hatta Fried tiyatral olarak nitelemistir. (Antmen, 2008, s.182) Minimalizm ‘gdzlemci’,
‘nesne’ ve ‘mekan’ arasindaki iligkiyi yeniden tanimlamistir. Minimalist Sanat, bireysel
algilama gii¢lerimizi ortaya ¢ikarmis; gozlemcileri gordiiklerine karsi kendi tepkilerini
vermeye yoOnlendirmistir. Minimalist sanatcilar izleyici ve mekani Onemseyerek

eserlerinin bir pargasi olarak goriiyorlardi. Izleyicinin kendisini sahnelestirdikleri
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mekanda konumlandirarak mekan algisin1 degistirmeyi dnemsiyorlardi (Antmen, 2010,
s.16).

Minimalizm, 1913 Rus konstriiktivistlerden Kazimir Malevi¢’in siyah karesi ve
Mondrian’in renkli ylizey resimlerindeki ‘safcilik’ anlayisi temel olusturmustur. Bu
yalin resimlerin mekana ii¢ boyutlu yansimalart gibidir. Mondrian ilk ¢alismalarinda
cozimsel kubizme benzeyen galismalar yapmustir. Paris’te 1912-1914 de yapmaya
basladig1 bu calismalar1 soyutlama siirecini ileri gétiiriir. Ik baslarda yaptig1 karakalem
calismalar1 tuval iizerine yagl boya calismalara doniismeye baslamistir. 1924’de De
Stijlden iligkisini keserek kendi c¢alismalarina bagimsiz olarak devam etmistir.
Mondrian’in geometrik soyut anlayisini ‘yeni plastisizm’ olarak adlandirir (Yilmaz,

2006, s.66-70).

Gorsel 7. Piet Mondrian, Oval Sekilde Renkli Dizlemler, 1914, New York

Sanatc1 1912-14 yillarinda Paris’te yaptig1 aga¢ ve bina resimleri soyut caligmalarini
ileriye gotiirmiistiir. Bu donemdeki bina eskizlerinin renkli tuval resimlerine dontistiigii
caligmalarindan olan ‘Oval Bigimde Renkli diizlemler’ adli ¢aligmasi renk ve ¢izgi
diizenlemelerinden olmustur. Gelisen diinyada yeni bir sanatsal dile ihtiya¢ olduguna
inanan Mondrian Neo-platonik etki ile hareket ederek, gériinenin Gtesine 6ze ulagmak
icin bicimsellik iizerine yogunlagsmistir. Mondrian’nin doga soyutlamalar ile baslayan

calismalar1 zamanla yerini dikey, yatay cizgilere, kare-dikdortgenlere ve saf renklere
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birakmistir. Sanat¢1 dinamik bir etki yakalamig ¢caligmalarin da rengi azaltarak ¢izgi ag1
ile kaplamaya baglamistir. Sanatcinin Hollanda’ya dondiikten sonra yaptigi
caligmalardan bazilar1 bir konuya bagli olmadan yapmisti. ‘Renk Kompozisyonu A.’
Adli renkli kompozisyonda siyah ¢izgilerle renkli dortgenleri bir arada kullanirken
sekillerin {ist liste gelmesi bir hareket kazandirarak derinliksiz bir mekan izlenimi

olusturmustur (Y1lmaz, 2006, s.66-70).

g

Gorsel 8. Piet Mondrian, Renk Gorsel 9. Piet Mondrian, Gri Cizgili
Kompozisyonu A., 1917(Sol) Elmas, 1918

Sanat¢cinin ‘Gri Elmas’ adli calismasi gri zemin {izerinde siyah c¢izgilerle bir kafes
goriinlimii elde etmistir. Tuvalin kullanim seklinden o&tiirli ¢izgilerin olusturdugu her
birim ilk bakista tek olarak algilanir. Asilan duvarda goriilen 1zgara goriintiisii diizenli
bir etki uyandirirken, ¢izgilerden diizensiz olarak yerlestirilmis olan kalin ¢izgiler
dikkati ceker ve bir dinamizm yaratir. Mekan derinlik olmadan resim diizleminin
devami gibi algilanir. Sanat¢i 1920 yillarinda en iyi bilinen tablolarimi olusturmaya
baslamis ve daha da sade net renk bloklarina yer vermistir. Paletini sinirlandiran sanatci
siyah, beyaz, gri ve ii¢ temel renk birlesimini kullanmaya baslamisti. Farkli renk ve
cizgi bloklarinin genisligi ile tuval {izerini saran ritmik resimler olusturdu. Sanat¢inin
bilinen tablolarmin tamaminda oldugu gibi asimetrik olan Kirmizi, Sari, Mavi ve

Siyahl1 kompozisyon adli ¢alismada daha buyuk bir blok olan kirmizinin etrafina diger
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renkler kiiciik bloklar halinde dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Bu son ¢alismalarinin

etkisi daha sonra bir¢ok sanat ve tasarim alaninda goriilmiistiir (Balc1, 2019, s.34)

il

[E 5 Ner 4

Gorsel 10. Piet Mondrian, Kirmizi, Sari, Mavi ve Siyahli kompozisyon, 1921

Frank Stella soyutun minimale dogru ilerleyen c¢aligmalar: ilk indirgemeci yaklagim
olarak Oncii olmustur. Stella’nin ‘Shaped Canvas’ deyimi (bi¢imlendirilmis tuval)
anlaminda kullanilan siyah ince paralel serit ¢izgilerden olusan bir seri tabloyu igeren
caligmalar1 i¢in kullanilmistir. Tarihi slirece bakinca Frank Stella’nin erken dénem
calismalart minimalizmin ilk adimlar1 olmustur. 1958 yilinda Jasper Johns’un
calismalarin1 gormesi ile calismalarina baslayan sanat¢i geleneksel resim mekanini
birakip calismalarinda nesnel diizeye vurgu yapmaya baslamistir. Sanatin sadece
maddesel nesne olmaktan daha fazlasi olmadigini anlamalarinda minimalizm akimi
etkili olmustur. Jasper Johns sanat goriisiine gore resim yapist geregi maddesel olmasi
ile tam olarak anlagilamadigi ¢iinkii resmin sadece On ylizeyine bakilabildigi idi.
Sanat¢i1 i¢in resimlerin arka taraflarin goriilmemesi bir sorundu. Resimlerin biitiin
yiizeyleri aym1 degerde gorulmeliydi. Minimalizm de bu sorun i¢in mimari mekanla
sanat nesnesinin yapt ve malzeme olarak biitiin olarak iliskilendirilip anlasilmasi

yoniinde ¢6ziim bulmustu (Y1lmaz, 2005, s.202-203).

Bu sorun karsisinda Stella’nin yontem olarak getirdigi yaklasimla sorunu ikiye ayirmisti

birincisi mekéansal ikincisi ise yontemsel olmustur. sanat¢inin black paintings (siyah
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resimler) adin1 verdigi ilk resim dizisi, beyaz tuval ilizerine siyah boya kullanarak
simetrik dizenli cizgilerle beyaz araliklar yaratarak sembolik mekan yaratir. Tuval
tizerine olusturdugu c¢ubuklar tuvali bolmek yerine bir derinlik etkisi yaratmaktadir.
1959 yilinda MOMA'’da agilan ‘Onaltt Amerikali’ sergisinde sanatginin simetrik seritli
siyah resimleriyle dikkat ¢ekmistir (Yilmaz, 2005, s.202).

Gorsel 11. Frank Stella, 1967, Black Series Il, Tate modern

Sanat¢1 boyasalligt ve renkselligi reddederek geleneksel boya malzemelerini
kullanmistir. Sanatginin sekilli tuvalleri ne resim ne de heykel olan yeni yaklagimi ile
‘spesifik nesne’ tanimina katki saglamistir (Antmen, 2008, s.181-182-183). Spesifik
nesne tanimint 1965’de yayimladigi makalede Donald Judd ii¢ boyutlu nesneler igin ilk

kullanan sanat¢1 olmustur.

Gorsel 12. Frank Stella, 1964, Leo Castelli, New york

Stella’nin erken donem islerinden olan sekilli ¢alismalar1 kenarlar1 biikiilen, kesilen

icsel mantik gereklerine gore sekillenen galismalardir. Sonu¢ da duvarda bir hareket
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yaratmay1 bagarmis goziin duvar {izerindeki hareketi duvar sinirlar1 agilmistir. Stella’nin
1960°da agtig1 sergisinde duvarin her pargasimi gelistirerek U-T- ve L seklindeki
tuvalleri duvarin bir kdsesinden digerine, yerden tavana kadar kullanmistir. Sanat¢inin
biitiinliik etkisini kullanmistir (O’doherty, 2010, s.48). Stella ile resim tek bir nesne
olmanin Otesine gegerek malzeme mekanin sinirlarin1 yikar. Sanatgr tek siyah renkte
yaptig1 calismalarina renkli bazen ¢ok renkli ve metalik renkte g¢aligmalar olarak

gelistirmistir. Son donemlerinde ise ii¢ boyutlu ¢alismalar yapmaistir.

Carl Andre, temel yap1 malzemeleri olan tugla, metal, ¢imento bloklarini kullanarak
yaptig1 heykellerini 1960’da sergilemeye baslamistir. Sanat¢1 1966°da ‘temel yapilar’
sergisinde calismalar1 ile dikkat ¢ekmisti. Sanatgr mekana yerlestirdigi i boyutlu
yapitlaria diger minimalistlerden farkli olarak heykel demeye devam etmistir. Sanatci
ilk baslarda heykelleri igin yontulmus insaat kalaslar1 kullanmis fakat daha sonra
kalaslarin yontulmamis hallerinin daha iyi oldugu kararina varmis ve ahsab1 yontmadan
ham haliyle kullanmaya baslamistir. Andre mekan da hazir nesne kullanimini
benimsemisti. Sanat¢1 yapitlarinda dikeyligi kullaniyordu ilk baglarda, daha sonra yeni
bir uygulama olarak yataylii on plana c¢ikartmaya baslamistir. Carl Andre’nin
cogunlukla yerde sergiledigi calismalar1 bazen izleyiciler tarafindan bile fark
edilmemistir. Sanatginin ilk 6nemli isi kaldirag adin1 verdigi yatay konumdaki ¢alismasi

olmustur. (Yilmaz, 2005, s.204)

Gorsel 13. Carl Andre, Kaldirag, 1966, 137 Ates Tuglasi

Sanatcinin kaldirag adli ¢alismasi, 137 tuglay1 yan yana koyarak yerlestirdigi ¢aligmasi

galeri tabanina yatay bir sekilde dizilmistir. Sanat¢1 ¢calismay1 temel yapilar sergisi icin
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yapmisti. Yatay formu yapitlarinda tercih etmesini dikey formdan kurtulmak
istemesiyle Brancusi’nin sonsuz siitununa atifla havaya degil yere uzattigin1 bu sekilde
ilgiyi yeryliziine indigini aktarir. Andre’nin c¢aligsmast halen bir tarafindan duvara
baglantiliydi. 1967’ de yapmaya basladig1 bir dizi ¢aligmasini metal plaka pargalarinin
tabana yerlestirilmesiyle olusturmustur. Bu c¢alismalart i¢cinde en karmasik olan 37
parcadan olusan yapitidir. Tamami 1296 parcadan olusan c¢alismanin 216 tanesi
aliminyum malzeme iken kalan1 bakir, celik, magnezyum, ¢inko ve kursundan
olusuyordu. Andre i¢in ideal heykel {izerinde yiirlinebilen kamyonlarin bile gegebildigi
bir yol gibi saglam olmaliydi (Yilmaz, 2006, s.205). Sanatgiya gére sanattaki en dnemli

deger “oran” dir. Caligmalarinin odak noktasini i¢sel oran olusturur.

Gorsel 14. Carl Andre, 1970, 37 Parcali Is Guggenheim Museum, New York

Carl Andre’nin 1972 tarihli Esdeger adli tugla konstriiksiyonu Tate galeri tarafindan
satin alinmast tepki cekmistir. Tugla ile sanat yapmasini tepki ¢ekmesine anlam
veremedigini aktaran sanat¢i endiistriyel malzeme kullandigi calismalarin1 her yer de
sergilemeye devam etmisti. Calisma geleneksel {ic boyutlu heykele alisik olan
izleyicinin beklentisini yikan, modernizmden kopusun simgesi olarak goriilecek yapitlar
arasindadir (Antmen, 2008, s.180). Calisma esdeger adin1 vermesinin sebebi tuglalarin
hepsi ayn1 yiikseklige, kiitle ve hacme sahip olmasiydi. Carl Andre’nin tuglalarinin

mekanda sergilenme bicimi, mekanla iliskisi ve baglamin etkisi ile sanat nesnesine
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doniisiir. izleyici tuglalar ile karsilastiginda yapiti ¢evreleyen mekani sanat nesnesi
biitlinlesip sanatsallagma fikrini diisiinmeye baglar. Bu durum yani baglamin igerik

halini almas1 modernizmin eskimesi ile baslayacaktir (O’Doherty, 2010, s.19).

Gorsel 15. Carl Andre, Esdeger V111, 1966 Tate Modern, Londra

Mimari mekanda li¢ boyutlu yapit anlayisina yeni bir bakis acis1 kazandiran Donald
Judd minimalizm i¢inde 6nemli yapitlar gerceklestirmistir. Sanat¢inin kullandig kiibik
form Robert Morris’in yapitlar ile benzerlik gostermektedir. Sanatg1 geleneksel resim
ve heykel tanimini reddetmis ve kendinden 6nce yapilanlari tekrarlamaktan kaginmistir.

Sanatcinin hedefi yalinliktir.

Sanatc1 ilk c¢aligmalar1 olan belirgin nesneler adin1 verdigi boyanmis aga¢ heykelleri
1963°te New York’ta sergilemistir. Kisa zaman sonra metal kapli heykelleri iiretmeye
baslamistir. Bu heykeller basit ve hantal goriintimliiydii (Yilmaz, 2006, s.206). Judd, “
Benim yapitlarim simetriktir, ¢linkii kompozisyonla ilgili tiim etkilerden kurtulmak

istiyordum ve bunu yapmanin yolunun simetriden gectigi ortadaydi,” diyordu (Smith,
1996, 5.277 ).
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Gorsel 16. Donald Judd, isimsiz, 1971

Mekanda ilk bakista algilanan ¢alismalarini birbirine benzerlik gosterir. Yere siraladigi
kiiplerin etrafinda dolanmadan tek bakista algilanir (Yilmaz, 2006, s.206-208).
Sanat¢inin metal ve pleksiglas malzeme ile yapilan bu calismalar1 yalin bir anlatim ile
aynt O6genin simetrik diizen iginde tekrariyla olusmustur. Sanat¢i calismalarinda
malzeme zenginligi vardir. Isimsiz, adi calismada kutularm kapali bir sekilde

kullanilmis ve sadece etrafinda dolasilan ¢alisma her acidan ayni goriintii vermektedir
(Whitham ve Pooke, 2013, s.38).

Gorsel 17. Donald Judd, Adsiz, 1967,
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Sanat¢1 diimdiiz duvara asilan tuval resimlerinin derinlik etkisiyle yarattigi mekan
etkisini yeterli bulmayip ‘li¢ boyutlu ¢alismalar1’ ger¢cek mekan i¢ini daha iyi dolduran
etrafiyla iliski i¢inde olan c¢alismalar1 Onemsemistir. Herhangi bir malzemeden
yapilabilen U¢ boyutlu ¢alismalar1 mekan icinde karmasik olmayan butln olarak gorulen
bigimlerdi. Judd’in raf g¢alismalar1 bir duvar yiizeyine diizenli bir sekilde asilmis
kiiplerden olusur. Bu calismalarinda belirli bir diizenleme esastir. Her birimin
arasindaki mesafe ayni Olgiiye sahiptir. Sayilar1 ise genellikle ¢ift 10-12-14... gibi
dizilmektedir. Sanatg1 mekanin kendisini yeniden tanimlayan isler iiretmistir. Sanatgi
calismalarinda ‘sekil” 6n planda olmustur (Atakan, 2008, s.22). Sanat¢1 Donald Judd ile
birbirlerini rakip goren Robert Morris de azci egilim i¢inde dnemli bir yere sahiptir.
Donald Judd gibi kiip gibi formlarla ¢alisan Morris’in bu ilgisi “Gestalt”? ile ilgilidir.
Morris i¢in resimdeki mekan algist kiitleselligi taklit ve yanilsama olarak goriir. Heykel

ic boyutlu gergek mekanda gergek bir nesne olarak vardir. Gergektir yanilsama yoktur.

Heykelin ii¢ boyutlu olmasi dokunma duyusuna hitap etmesi resmin géorme duyusuna
hitap eden bir sanat formu olmasindan o&tiirli; iic boyutlu calismalarin daha giiclii
oldugunu diisiiniiyordu. Mekanda yer kaplayan {i¢ boyutlu nesneler basit de karmagsik
da olsa gestalt duygusunu verir. Basit bir sekilde mekanda kavranabilen kiip gestalt
duygusunu en giiglii bir sekilde veren basit bir sekildir. Morris genelde tek tek
parcalarin biitiinliigiinii kullanmaktaydi. Morris’in ilk ¢aligmasi 210 cm’lik gri renkli
kontrplaktan olusan heykeldi. Renk kullanmaya kars1 olan sanat¢1 kontraplaklari griye
boyamisti. 1965°te sergiledigi c¢alismast L seklinde 9 adet kalastan olusuyordu.
Calisama da aym sekiller agik bir sekilde goriilmesine karsin farkli konumda

yerlestirildigi igin farkli bigimler gibi algilanmaktadir (Y1lmaz, 2006, s.205-206).

2 xGestalt: zihnin ¢aligma ilkelerinin buttnsellik, paralellik ve kendi kendisini diizenleme oldugunu
One siiren psikoloji teorisi. 20.yy'n ilk yarisinda, Almanya'da ortaya ¢ikmistir. Duyularimizin,
ozellikle gorme duyumuzun sekillendirme egilimine, pargalari biitiinlestirerek algilamasina Gestalt
etkisi denir.
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Gorsel 18. Robert Morris, Green galeri yerlestirmesi, Isimsiz, 1965

Sanat¢inin bu yerlestirmesinde heykeli kusatan mimari uzamla ilgilidir. Mimari
mekanda yarattig1 karmasiklik ile mekanda izleyiciyi hareket ettirir. Mekanda nesneler
bosluk doluluk iligkisinden mekanla heykel arasinda ayrim yok olur ve uzam olusur.
Morris heykellerin temel niteliklerini minimum seviyeye indirir ve bigimlerin basit
algilanmas gestalt1 6ne gikarir. Izleyici igin yapitin etrafinda gezinmek farkli agilardan
bakmak ilgi ¢ekici bir hal alir ve Gestalt1 6zliimser. Nancy Atakan’a gore; “Morris,
gestalt olarak algilanabilecek kendi kendine yeten bir nesne elde edebilmek i¢in biitiin
ylizey ayrintilarini, sanatg¢r elinin izlerini ya da yapim siirecini ve rengi ayiklayarak,
diziler, birimler ve bagka sistemlerle birlikte simetri ve soyutlamay1 da savunmustur.”
(Atakan, 2008, s.21 ).Morris’in yapitlariyla karsilasan izleyici mekanda sanat nesnesi ile
paylasim icindedir. izleyici aktiflestikge nesne duraganlasir. Mekan izleyici- sanat eseri

arasindaki etkilesimde mekana 6nemli bir rol biger.

Whitham ve Pooke kitabinda, Morris, “heykel {izerine notlar” in da sunlar1 sdyler:
“heykelsi uzam, 1s1k ve materyal her zaman somut ve gercek anlamda islev
iistlenmistir... Insan bedeni boyutun toplam siireklili§inin igine girer ve kendini bir
sabit olarak konumlandirir.” (Whitham ve Pooke, 2010, s.176). Heykeli énemseyen
Morris’i Fried c¢ok elestirmis onun c¢aligmalarini fazla tiyatral bulmustur. Boyle

diistinmesinin sebebi de minimalist sanat¢ilarin mekanda blylyen uzaktan izlenilmesi
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gerek isler liretmeleri olmustur. Morris islerinde insan boyutlarinin Slgiilerini dikkate
almis ve boyutlar1 biiyliyen heykelleri kamusal olarak nitelendirirken, insan boyutlarina

yaklasan igleri ise daha sicak nitelendirmisti.

Robert Morris caligmalar1 birgok sanatginin géonderme yaptigr ‘gozaltinda tutma ve
cezalandirma: hapishanenin dogusu’, adli yaziyla direk iliskilendirilen iglerdir. Sanatc1
1970’ler boyunca Morris birgok caligmasinda bu yaziya gonderme yapar. Morris’in
1978’deki Carceral Ulkesi adli ¢alismasi bu hapishanenin dogusundaki diisiincelere
yanit niteliginde yapilmis bir ¢alismadir. Bu g¢aligmalarda tamamen doga dist bir
ortamda tiimiiyle kusatilma ve goz hapsi betimlenir. Sanat¢inin 6zellikle bu donem
sonrast islerinde katmanlar karmasik bir hal almaya baslarken sanat¢1 liberalizme yakin

bir diisiince igerisine girmistir (Sahiner, 2008, s.182).

Gorsel 19. Robert Morris, Carceral Ulkesi Serisinden Ug Ayri Calisma, 1981

Minimalist sanat¢ilardan mekéanda 1s1k konstriiksiyonlar1 ile taninan Amerikali Dan

Flavin mekanda tek ya da gruplar halinde kullandig1 floresan lambalariyla ¢alismustir.
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Sanat¢1 floresan tiiplerini mekanin ¢esitli yerlerinde duvarlarda, bir odadan digerine
gecer sekilde ya da bina cephelerine yerlestirerek mekansal isler liretmistir. Sanatci
simgesel anlamdan uzak isler iretir. Sanatcinin planladigi caligmalarini elektrik¢iler
uygular. Sanat¢1 1964 yilinda Tatline gonderme yaptig “tatlin i¢in anit” adli ¢aligmay1
minimalizmle ilgili yorumlara kars1 yapmustir. Flavin 1964 ile 90’11 yillar arasinda 39

eserini bu ironi ile tiretmistir. Calisma basit bir sekilde kule formunda dizilmis floresan

lambalardan olusmustur (Y1lmaz, 2005, s.208).

Gorsel 20. Dan Flavin, Tatlin Igin Anit, 1964 Gorsel 21. Tatlin "Uglincti Enternasyonel
Anitr”

Flavin’in calismalar1 geleneksel manada sanat¢inin elinden ¢ikan heykel degildi.

Malzeme hazir yapim floresan tiipleriydi. Sanat¢1 bu calismalar1 kendisi yapmiyor,

bizzat elektrik teknisyenlerine yaptirtyordu. Floresan tupleri aslinda kendi kendine yeten

151k yayan bir malzemeydi. Sanatginin mekana yerlestirdigi floresanlar yaydig1 yapay

1s1kla yerlestirdigi duvari resimsel bir etki olusturur. Yansiyan renkli 1giklar farkli renk

gegisleri yapar.

Edward Lucie Smith’e gore; “Flavin’in hem fiziksel olusumlari hem de amaglar
bakimindan smirlandirilmis  heykelleri, iki agidan Onemliydi. Flavin, 15181
algilayistmizin mekan algimizi da degistirdiginin farkina varmisti ve g¢alismalarinda
isledigi asil konu buydu. Kinetik heykeltiraglar gibi o da bir Olglide yanilsama
yaratmakla ilgileniyordu; yaptigi heykeller bulunduklari mekanlart degistiriyordu.” (
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Smith, 2004, s.283) Sanat¢i degisik renklerde kullandigi floresan lambalarini,
karartilmis duvar ylizeylerine, kdselere yerlestirerek diziler olusturur bu da ¢aligmanin
farkli bir atmosfer olusturmasina sebep olur. Sanat¢inin mekan kosesine yerlestirdigi
sekiz floresandan olusan calisma iki farkli renkten olusur. Caligmanin dordii pembe
dordii sar1 renkten mekanin kosesini dolduracak sekilde varligim gosterir. Iki bitisik
renk birbirine dogrudan tepki vermez zira izleyicinin de algis1 devreye girdiginde 15181n
duvarlara ¢arpan 15181n ¢evreye yayilmasi ile pembe ve sari 151k izleyicinin mekéan

algisini degistirir ( Smith, 1995, 5.88).

Gorsel 22. Dan Flavin, Untitled, 1986

Sanatc1 1963°te gerceklestirdigi diyagonal adli calismay1 Constantin Brancusi’ye adar.
Calisma 45 derecelik ag1 ile mekanin duvarina yerlestirilmig bir sar1 floresan tiipiinden
olusur. Altin renkli bir 151k yayan floresan tiipii duvarda sar1 bir ¢izgi olusturur. Eserinin
Brancusi’nin sonsuz siitunuyla karsilagtirarak atifta bulunur. Sanatci floresan tiipleri ile
olusturdugu mekansal islerine taktig1 isimlerle olusturdugu atmosferi destekler (

(Theartstory, Erigim tarihi: 26.12.2024).

Gorsel 23. Dan Flavin, “The Diagonal of May 25”, 1963
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Giglii olan 151k ve renk mekanin karanlig1 i¢inde net bir sekilde varliini gosterirken
yeni mekan olusturur. Floresan lambasinin net rengi zeminin yansitict 6zelligi ile
zemine yansir ve ikinci bir bigim ikinci bir mekan olusur. Gestalt algida biitiinliik ilkesi
ile c¢alismanin biitin algilanmasina neden olur (Yagmur, 2014, s.154). Flavin
caligmalar1 ihtisamli goriintlerinden 6turt degil, eserlerinin yarattigi atmosferin izleyici

algisindaki etkisinden 6tiiri minimal akima dahil edilir.

Azci egilim icinde daha ¢ok mekan kullanan sanatgilardan farkli olarak Richard Serra
daha ¢ok kentsel alan kullanimi ile 6ne ¢ikmistir. Sanat¢inin okul ¢aginda calismaya

basladigi celik fabrikalar1 daha sonraki yillarda sanatinin sekillenmesinde etkili olacakti.

Sanatc1 farkli kent mekanlari i¢in biiyiik boyutlu metal minimalist ¢alismalar yapmuistir.
Mehmet Yilmaz’a gore Serra; “Bu yapitlardaki denge, agirlik ve yon duygusuyla
insanin algilama yeteneginin sinirlarini sorgulamak istemistir.” (Yilmaz, 2006, s.246).
Serra yatay olarak yaptig1 (Etrafin1 kusatmak; madenle kapl taban), gibi calismasi olsa
da sanatg1 daha ¢ok dikey calismalar yapmustir. Calismalari yerlestirdigi alanda mimari
yap1 gibi yiikselen ama hi¢ islevsel yani olmayan biiylik islerdir. Sanat¢inin 1983’te
Paris’teki Concorde Meydani’na yerlestirdigi, birbirine sirtt doniik olan iki egri celik
levhadan olusan Clara Clara adli ¢alismasi bu yerden yiikselen caligmalarindan biridir.
Calisma kavisli iki duvar seklinde alani ikiye boler. Calismanin yerlestirildigi meydan
daha once bosken insanlar direk gegis yapabilirlerken caligsma yerlestirildikten sonra
insanlar bu biiyilk duvarlarla kargilasmis ve duvarin etrafini dolasmak zorunda

kalmiglardir.

Gorsel 24. Richard Serra, Clara Clara, 1983, Concorde Meydani, Paris



28

Sanat¢inin yere-0zgii yani ‘site-sipesific’ olarak tasarladigi calismalarini yerlestirecegi
mekanin 6zelliklerine gore belirler. Burada arazi sartlari, kentsel alan, insaat alan1 gibi
alanlarin niteliklerine gore yerlestirir. Sanatgi her baglami sanat yapitinin kendi
cercevesi i¢inde ideolojik yapist vardir. Sanatgr icin heykelin yapildigt mekanla
karsitlik icinde olmasi gerekir. Sanat bu karsit c¢evreyi olusturmaliydi. Kapali bir
atolyede yapilip sonra yerlestirilecegi alana getirilen heykel alana uydurulmasi ile karsit
cevre olusturulamazdi. Bu yiizden modernist heykel anlayisi kabul etmez. Ona gore
taginabilen heykel basarisiz olmustur. Bu yiizden sanat¢ilarin ikinci kez satilabilen ve
baska bagka mekanlarda sergilenebilen c¢alismalardan kaginmaliydi. Bu konuda
sanatcilarin sponsor ihtiyaci olmasi sanatgilarin 6zgiirliigiinii kisitlayan her seyi kabul
etmelerine neden olan bir durum olarak ortaya ¢ikar. Sistemin esitliksiz gidisati ortbas
edilmemelidir. Sanat¢inin 6nemsedigi yere-0zgiiliik bir ¢aligmanin konuldugu alandan
bir daha kaldirilmamasi gerektigini savunmasindandir. Sanat¢inin sponsorluk ile ilgili
sert bir tutum sergilemesi de Egri Yay adli ¢alismasinin sanat¢inin izni olmadan

1989°da hiikiimet tarafindan estetik olmadigi gerekcesiyle alandan kaldirilmasidir

(Y1lmaz, 2006, s.247-248).



2. BOLUM

CAGDAS SANATIN IFADE BICIMLERI VE MEKAN ILiSKiSi

Cagdas sanat kavrami 1960 sonrasindan giiniimiize kadar sanat i¢indeki kullanilan yeni
materyal, metot ve siireclerin gosterdigi cesitliligi anlatan bir anlayis olmustur. Bu

dénemi etkileyen bazi 6nemli sanat hareketleri ve sanatgilar olmustur.

Cagdas sanat baslig1 altinda sanatcilar bircok ifade bicimini denemis ve farkli ifade
bicimlerini bir arada kullanarak melez nitelendirilebilecek ifade bicimleri ortaya
cikarmiglardir. Cagdas sanatgilar daha once galerilerde sergilenmeyen film, tiyatro ve
fotograf gibi kiiltiirel etkinlikleri de kapsayan melez uygulamalar yapmaya bagladilar.
Resim, heykel, fotograf, video, performans, yerlestirme gibi baslhklara ayrilmistir.
Temel basliklardan ortaya ¢ikan melezlesme c¢agdas sanatin en belirgin 6zelligi
olmustur. Cagdas sanatin yeni algilama siireclerini referans alirken ¢agdas sanat
yapitlarinin mekan ile kurduklari iligkiyi anlamak i¢in algi kuramlarini incelemek
gerekmektedir. Sanat¢1 James Turrell’in etkilendigi, Gestalt algi kurami, Gibson’in
jeolojik algi kurami, gorsel alginin biligsel boyutunun incelenmesi izleyici-mekan
iliskisinde onemli bir yere sahiptir. Cagdas sanatin malzeme ve teknik cesitliliginin
yaninda c¢alismalarin baglam olarak onemli olan kavramlar1 da 6n plana ¢ikartmistir.
Cagdas sanat¢1 mekanda zaman, bellek, siire¢, beden ve hareket gibi kavramlar ifade
bigimlerinin zihinsel boyutunu olusturur. Calisma kapsaminda ¢agdas sanatta mekan

algisini etkileyen kuramlar ve sanatcilar 6rneklendirilecektir.
2.1. Enstalasyon Sanati

Cagdas sanat icinde yerlestirme sanati, arastirma ve uygulamayi iceren genis kapsamli
bir terimdir. Disiplinler arasi sinirlardan gecerken her birinin kendine 6zgii 6zelliklerini
aciga cikarir. Enstalasyon kelime anlami olarak diizenleme, tanzim etme, bir yere

yerlestirme anlamlarina karsilik kullanilmaktadir. Dilimize yerlestirme olarak cevrilir.
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Sanat alan1 icinde enstalasyon kavramina bakacak olursak; “Gorsel sanatlardaki genel
kullanimi1, anlam ve algi diizleminde birbirleriyle ve icinde bulunduklar: mekanla iliskili

nesnelerin bir arada sergilenmesidir” (Eczacibas1 Sanat ansiklopedisi, 1997).

Enstalasyon kapali veya acik mekanlarda yapilabilir. Geleneksel sanat eserlerinde
oldugu gibi ¢evreden bagimsiz bir sanat nesnesi igermez, belirli bir mekana 06zel
tasarlanan ve izleyici katiliminin gerekli oldugu bir sanat tiiriidiir. Burada katilim
kavrami énemlidir. izleyici mekan iliskisinde katilim unsuru 6n plana ¢ikar. Izleyicinin

seyreden olmaktan ¢ikip ¢alismanin bir pargasi haline gelmesi s6z konusudur.

Enstalasyon sanatinda 6nemli unsurlardan biri mekan ile sanat nesnesi birbirinden
bagimsiz degerlendirilememesidir. Sanat eseri ve mekan bir biitiindiir. Mekanda
kullanilan her eleman mekan, nesne ve gozlemci birbiri ile bulustugunda anlam ifade

eder. Isik, ses, video kullanilan her eleman ¢alismaya hizmet eder.

1960 ve 1970’ler de bir ¢ok sanat¢i tarafindan farkli materyal kullanimini tegvik
etmistir. Ik 6rnekleri Marcel Duchamp’m hazir nesnelerinden, kokleri kavramsal sanata
kadar gitmektedir. 1960’lar da minimalizm daha cok endustriyel malzemelerle,
kavramsal sanat ise daha ¢ok metinsel diizlem iizerine mekansal ¢alismalar liretmistir.
Minimal sanat en basit haliyle sadelik ve yalinlik {istiine mekanla iliski kurmustur.
Calismalarin sergilenme alani olarak yalin mekanlar tercih etmislerdir. Carl Andre’nin
metal parcalar1 c¢alismasi, ates tuglalar1 calismasi insaat malzemesi satan bir diikkan
goriilebilecek malzemelerin sergilenme bicimi olarak galeri mekaninda anlam bulan
sanatsal caligmaya doniisen islerdi. Sanat¢1 heykel kavramini genisleten yapitlar i¢in; “
heykellerimi kaliba dokerek yada yontarak yapmiyorum. Aksine heykelin kendisini
mekanin  yontulmas1  olarak  gOriiyorum, mekan1  sekillendirmek  igin
kullantyorum.”(Antmen, 2010 s.16 ). Sanatcinin sozleri mekanin algisal dontisimunu
aciklayan bir isaret olarak sayilabilir. Bu ¢alismalar giiglii bir mekan- sanat nesnesi

iligkisini ortaya koyar.

1950’11 yillardan itibaren Enstalasyon Sanati Allan Kaprow, Edward Kienholz, Claes
Oldenburg, Jannis Kounellis, Hans Haacke, Sol le With gibi daha ¢ogaltabilecegimiz

sanat¢ilar mekana yayilan ve genellikle izleyici katilimina yapitlariyla baglamistir.
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Bu siirecte yerlestirme mekan diizenlemesi ve olusum olarak anilmaktaydi. Daniel
Buren’in atdlye’nin islevi adli yazisinda bahsettigi donemle ilgili, sanatsal olarak
sergiden yerlestirmeye bir yonelimden bahseder. Julie H. Reiss’in galeri mekaninda
izleyici- sanat eseri, izleyici-mekan arasindaki iliskide yeni anlayisi vurgular (Antmen,
2010, s.21). Bundan once pasif olan izleyici, deneyimiyle mekan iginde aktif bir role
bilirlinmiistiir. Disaridan bakilan sanat yerine igine girilebilen yapit Onemlidir.
Enstalasyonda sanatla hayat arasinda sinirlar1 yok etmek i¢in sanatgilar bir cok giindelik
malzemeyi galeri mekanina getirerek deneysel calismalar yapmislardir. 1960 sonrast
Hans Haacke, toprak, ¢im gibi malzemeler kullandig1 ideolojik yapinin yarattigi
sistemleri elestiren enstalasyonlar tretmistir. Bu elestirel 6rneklere performansla
enstalasyon arasinda gidip gelen calismalara imza atan Joseph Beuys da yine farkl
malzemeleri daha sansa dayali olarak yerlestirme yaparak farkli galisma 6rnekleri ortaya

koymustur.

Galeri mekani ve sanat nesnesi iligkisinin baska bir boyutu da video enstalasyonlar
birlesmesi olmustur. 1960’11 yillarda anilmaya baslayan video enstalasyon 90’lar da
yayginlasmis ve diger sanat disiplinleriyle i¢ ice bir ifade bicimi olmustur. Video
sanatinin onciilerinden kabul edilen Nam June Paik bati kiltlirinde énemli bir yeri olan
ekrani bu kiiltiire gonderme yapan c¢alismalarin1 mekanla birlestirir. Mekanla kurulan
iliskide teknolojik gelismelerin sanata yansimasiyla sergi mekaninda yenilikler ve
degisimler meydana gelmektedir. Sergileme ile baglantili olarak, teknolojik
ilerlemelerin sanat ortamina yansimasiyla sanat nesnesi ve mekanla kurulan iliskide
sergi mekaninda degisimler meydana getirir. Ornegin giiniimiiz enstalasyon ¢alismalar
muzelerin cephelerine yansitilan dijital gorintilerle yeni mekanlar yaratmaktadir. Butin
bu Oncii sayilabilecek sanatgilarin calismalarinin etkileri cagdas sanatta yenilikg¢i

sanatcilara 6rnek olmustur.

Enstalasyon sanatinda guinimuzde teknolojik gelismelerle bilgisayar, video, ses, internet
gibi yeni uygulamalar kullanilmaktadir. Giin gectikce yeni wuygulamalar ve
malzemelerle gelisen, degisen bir sanat tiirli olmustur. Cagdas enstalasyon sanatinda
malzeme kisitlamasi yoktu. Sanatcilar 15181n yansitici ve renk 6zelliklerini kullanmanin,
izleyici ile etkilesime girmenin bir yolu olarak gordiiler. Isik kullanimi, gucli yapay 1s1k
liretimi yapan araclarin ortaya c¢ikmasi, yayginlagmasiyla 151 sanat i¢in yapmak

onemli bir faktor olmustur. Sanatta 1s1gin malzeme olmasina reklamlar i¢in kullanilan
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elektrikli haber bilteni bantlar, reflektorler, neon borular , renkli elektrikli ampulleri
sanatgilara 6rnek kullanimlar olmustur. Elektrik 15181 ile yakin dénemin 6nemli bir sanat
araci olan neon’un kullanilmaya baslanmasina Joseph Kosuth, Bruce Nauman, Mario
Merzi gibi sanatcilar onciilik etmisti (Shenken, 2012, s.18-19). 1960’larda James
Turrell ile 1s1k-mekan sanat1 lizerine ¢aligmaya baslayan sanatg¢ilar 1513 6nemini ortaya
koydular. James Turrell 151k denemelerine Robert Irwin ile baslamis daha sonra
donemde baska sanatcilarla farkli kullanimlar1 artmistir. Giinliimiiz sanatinda teknolojik
gelismelerle mekan icinde yeni medya, dijital alanlarinda da daha ileri versiyonlarla
gelismistir. Isig1 mekanda farkli formlarda kullanan 1960’lardan giiniimiize bir¢ok
sanatg1 vardir. James Turrell’in sanatindan ve ¢ok sanat¢i olmasi bakimindan bu alanda

calisan sanatgilardan bazilari segilerek 6rneklendirmek gerekmektedir.

Robert Irwin, Laddie John Dill, Maurizio Nannucci, Sarkis Zabunyan ve daha yakin
donemden sanatcilardan Olafur Eliasson, Veronica Janssens, Mareo Rodriguez mekanda
15181 kullanan enstalasyon sanatg¢ilarindan bazilaridir. 20. asrin sonlarinda yaygin bir
sanat tiirli olan enstalasyon 1980’lerde galeri ve miizeler tarafindan kabul edilmistir.
Baskin sanat tiirii olma 6zelligi halen devam etmektedir. Ciinkii bir cok sanat formuyla
melez kullanimi ilk 6rneklerden itibaren cesitlenerek gelmistir. Video enstalasyonlar,
performanslar, happening, kinetik daha c¢oklu duyuya hitap eden dijital sanatta
matematik ve yapay zekanin kullanimin arttif1 ornekler gilincel sanatta artan Grnekler

olmustur.

Robert Irwin, Amerikali 1s1k-mekan sanat alaninda calisan sanatcidir. Sanatgi James
Turrell ile birlikte ilk 151k mekan g¢aligmalar1 yapmaya 1950’ler de baslamislardir.
Minimalist heykel, resim alaninda ¢alismaya baslamis daha sonra calismalar1 1s1k-
mekan iizerine sekillenmistir. Floresan 1siklari, paneller kristal malzemeler gibi 151kl
caligmalar yapmistir. Mekan algisi iizerine enstalasyonlar yapmustir. Sanat¢1 1s1k-uzay
serisinde biylk boyutlu beyaz duvar iizerine floresanlarla, algiyir ve sanat izleme
siirecini arastiran parlak, mekana duyarli enstalasyonlariyla tanimiyordu. Irwin'in
caligmalar1  geometrik  diizenlemelerde  konumlandirilmis  floresan  1siklar,
sekillendirilmis tuvaller iizerine yapilmis resimler ve pencereleri, boliiclileri ve hatta

bitkileri i¢eren oda biiyiikliigiinde enstalasyonlar seklini aldi.
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Kraftwerg Berlin’de floresanlarla 16 metreye 16 metre biiyiikliikte duvara yerlestirdigi

calismasi bu seridendir.

Gorsel 25. Robert frwin, Isik-Mekan, 2023, Kraftwerg Berlin

Kraftwerk’in mimari olarak brutalist yapisina miidahale ederek, izleyiciyi 151tk ve
mekan ile ilgili deneyime dalmaya davet eder. Algilarimizi ve alginin sanat eserinin
Otesine nasil uzanilabilecegini kendi ifadesi ile © sanatin diinyay1 gorme bigimimizi nasil

yapilandirdigint’ sorgulamistir. (Artdependence, 2023)

Gorsel 26. Robert Irwin, Safaktan Alacakaranliga, 2016

[rwin, minimalist sanat¢1 Donald Judd’in yasadig1 evinde Marfa’da biiyiik bir bina gibi
enstalasyon yapti. Mekanda giines 1s1gmin igeri girmesi icin pencerelerde perdeleri
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kullantyor. Iceri giren dogal 1sikla olusan etki bos duvarlari doldurur. Sanatgi mekan
caligmalarinin ¢ogunda optik, fizik, sinirbilim gibi yollarla izleyicinin algisiyla
oynamak ve gercek zamanli deneyimler yasatmakla ilgilenir (Battaglia, 2020). Sanatc1
James Turrell ile birlikte studyoda birgok deney yaparak algisal isler iretmistir.
Turrell’in ¢aligmalarinda bahsettigimiz algisal hiicreler, ganzfeld alaninda algi1 yanilgisi

yaratan teknikler lizerine ¢alismislardir.

Maurizio Nannucci, italyan ¢agdas fotograf, video, neon 151k enstalasyonlari ile taninan
bir sanatgidir. Nannucci, 1960’lardan itibaren ¢aligmalarini somut sanat, gorsel siir gibi
alanlara ilgi duymus disiplinler arasi yontemlerle caligmigtir. Sanatgr dil ve imge
arasinda iligki lizerine ¢aligmalarini sekillendirmistir. Calismalar1 daima mekana, sehre
ve mimariye kars1 6zel duyarliligiyla ayirt edilmistir; bu egilim, onu ¢agdas mimarligin
en biiyiik isimleriyle ¢aligmaya itmisti. Sanat¢inin disiplinler arasi diyalogla tanimlanan
caligmalarinda kullandig1 neon yazilarinda gergek ile hayali arasindaki iliskiyi 1s1k, renk
ve sesler ile vurgular. Nannucci’nin bu vurgusuna gore bir ses, bir kelime veya bir koku

izleyici zihninde bir imge ¢agrisimi yapabilirdi.

Gorsel 27. Maurizio Nannucci, What to see What not to see, 2017, Milan

Nannucci'nin “What to see What not to see” isimli enstalasyonu farkli renklerde 151k
tipleri ile kelimelerle anlam olusturarak mekanla etkilesime giren 1s1k ¢alismasidir.
Farkl1 renklerle olusturdugu sirali kelimeler mekan duvarlarina yerlestirmistir (Toluyag

ve Ari, 2021).

“Ozellikle bu proje, bazi semiyolojik (isaretle ilgili) ve semiyotik (anlamin 6ziinde bulunan)
degisimler iceren olumlu ve olumsuz ifadelerin tekrarina odaklaniyor. Iki karsit kutup arasindaki
bu kati diyalektik araciligiyla, sanat¢imin arastirmasi, kendi basarilarimin dayanak noktasinin

kendiliginden sonucglanan bir eylemin etkinliginde, buyurgan bir olumlamada degil, gercekligin
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semantik bileseninin olumlama ve olumsuzlama arasindaki, yanitin imkansizligi ve talebin
performatifligi arasindaki giivencesiz ama iiretken bir alanda, gizli olasiliklarimn siirekli
genislemesinde siirekli askiya alinmasinda aranmasi gerektigini vurgulama egilimindedir. Neyi
gormeli, neyi gormemeli, neyi séylemeli... neyi duymali... neyi hissetmeli... neyi sevmeli: eserler,
toplumdaki insanin baskalaryla ve kendisiyle ikili bir iliski i¢indeki durumunu yansitan bir dizi
gerilimli soru olarak ortaya ¢ikiyor. Her giin ortaya ¢ikan aciliyet, bir se¢cim yapmaktir: ne
gormeli, ne séylemeli, ne diisiinmeli, neyi algilamali, neyi sevmeli... kararlarimizi nasil
yonlendirmeliyiz.”
(Mousse, 2017)

Nannucci, duyusal algiy1 uyandiran , yeni mekansal deneyimler ileten eser ile izleyici

arasinda bir aligverisi harekete geciren daha derin ve yenilenmis bir benlik duyusuyla

motive eden sanatsal bir uygulama amaclar.

Laddie John Dill, Kaliforniya Isik ve Mekan hareketinin merkezi figiirlerinden biri olan
1960’lardan bu yana 1sikli heykeller, bi¢imci duvar pargalari1 ve mekana 06zgi
enstalasyonlar inga eder. Malzeme olarak agir ve akkor elementli malzemeleri bir arada
kullaniyor. Dill, 151k, cam ve 1sildayan malzemeleri bir araya getiren ¢alismalariyla
tanintyor. Isik ciimleleri (Light Sentences) akkor dikey tiiplerden olusan bir 151k
enstalasyonlaridir. Sanat¢1 bu ¢aligmalarina ilk 1968’de basladigi renkli parlayan neon
tlp cubuklardi. Kamig inceliginde diiz 1s1k nesneleri, sanki farkli ciimlelerden olusan
kelimelermis gibi siralar halinde diizenlenmis ayr1 renkli pargalardan olusmustur. Bu tir
hizalamalar1 okuma egilimi ile birlestiriyor. Okuma yaparken yatay da soldan saga ,
dikey oldugunda yukaridan asagiya dogru yapariz. Isik ciimleleri de birbirine yakin

duvarlara asildiklarinda paragraf bigiminde algilanir.

Gorsel 28. Laddie John Dill, Isik Cumleleri (Light Sentences)
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Dill'in "Isik Ciimleleri", 1sikl1 cam tiiplerindeki renk boliimlerinin gruplar halinde
kelimelerin climleleri benzetildigi askin bir dil bigimi olarak goriilebilir. Bu, 15181n
kendisinin geleneksel dilin 6tesinde daha derin, sozsiiz bir iletisimi iletebilecegini
gosteriyor. Renkli parlayan ¢ubuklarla baslayan sanat¢t kum tepeciklerinin {izerine ve
aralarina stratejik olarak yerlestirilmis floresan igiklardan olusan yatay bir manzara olan
151k ovalar1 (light plains) enstalasyonuna aciliyor. Calismada, minyatiir kum
tepeciklerini arasinda 1siklar ve camlarla olusturulan farkli agilardan goriintiilerken
degisen topografik ve mimari imgeleri bir araya getiriyor. Bu ¢alismalarinda kum yerine

granit tas ile de caligmisti.

Gorsel 29. Laddie John Dill, Isimsiz (light plains),1971

Sarkis Zabunyan, zaman ve bellegin mekanla birlesmesiyle gegmisinden izleri mekan
caligmalarina tasiyan bir diger enstalasyon sanatgisidir. Sanat¢1t ¢ogunlukla kisisel ve
kiltirel  bellekten yararlanarak  enstalasyonlarim1  kurgulamaktadir.  Sanatc¢i
calismalarinda neon’u bellek olarak kullanir. Sanat¢inin bellek kavramini daha c¢ok
cocuklugunun gectigi Istanbul aracilig1 ile eserlerinde yer verir. Sarkis’in yasam pratigi
bellegi ile iligkilidir. Sanat¢1 1986°da Caylak Sokak sergisini gerceklestirmistir. Caylak
Sokak sanat¢inin belleginde 6nemli bir yere sahipti. Sanat¢i i¢in yasanilan her sey
bireyin belleginde devam eden yasamayi siirdiigline inanir. Caligmalarinda ge¢misin
izlerinin oldugunu ge¢misin kendisini bugiine ve gelecege bagladigini diistinmektedir.
Yasamimizdaki objelerin yasadigimiz kentin cevrenin tarihi bir parcasi olarak her

zaman bizimle oldugunu savunur (Atakan, 2008, 5.96).
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Sanat¢inin Istanbul modern sanat Miizesi'nde Komsum sergisinde 2014 de sergilenen
‘Gokkusagl’ ¢alismasi neon 1siklar kullanarak bes metre yiiksekligin de on bes metre
genisligin de bliyiikk boyutlu sonsuzlugu eden enstalasyon calismasidir. Gokkusagi
renklerini barindiran ¢alisma da her renk farkli kisilikleri temsil eder. Herkesin farkli
kisilikte insanlar oldugunu anlatir. Calismadaki diiz olamayan renkli cizgiler hayatta
bazi seylerin yolunda gitmeyip hata, yanlis ve ¢atismalarinda olabilecegini temsil eder.
Yani hayatin biitiin iyi kotli yasanmisliklariyla giizel olabildigini vurgular. Gokkusagi

hayattaki sevinci, heyecani ve sonsuz ritmi temsil eder (Toluyag ve Ustel Ar1, 2021).

Gorsel 30. Sarkis Zabunyan, Rainbow, 56. Venedik bienali, 2015

Burada Profesor Jan Assman kitabinda kiiltiirel bellegin kusaklar boyunca devam
ettigini biyolojik olarak aktarilmadigindan bahseder. Mekanlar kisisel ve toplumsal
bellegin korunmasimi saglar. Hafiza mekanlara sabitlenmistir. Yani bellek cografi
mekanlarda yasamaya devam eder. Miizeler , anitlar hafiza mekanlar1 olarak dikkat
ceker. Anilarda kalan bir sokak ismi bile kollektif bellekte yasamaya devam eder

(Annepgioglu ve Kurt, 2019).

Sarkis calismalarinda ‘bellegim vatanimdir’ diyerek kiiltiirel bellege vurgu yapar.

Sanatciya gore bellek dinamik ve yasamsaldir.

Olafur Eliasson, Danimarkali enstalasyon sanatcist 11k, su ve 1s1 gibi materyaller

kullanir ¢alismalarinda. Sanat¢inin birgok farkli Glkede ¢alismalart vardir. Berlindeki
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atolyesinde 151k ve renk lizerine ¢alismalar yapmaktadir. Eliasson izleyiciye atmosfer
yogunlugu ile iliskili olarak 151k ve rengi kullanarak mekan deneyimi yasatmayi

amaclar.

Sanat¢i 2003 yilinda Venedik Bienali icin tasarladigit The Weather Project (hava
projesi) adli calismasi; 151k, sis ve yansitici yiizey (ayna) ile deneysel bir caligmadir.
Caligsmada sisli atmosfer nemlendiriciler araciligiyla saglanir. Sanat¢i mekanda sari 15181
elde etmek i¢in monokromatik ampuller kullanmistir. Mekanin tavanini tamamen

aynayla kaplamistir.

Gorsel 31. Olafur Elliasson, The Weather Project, 2003

Mekana hafif bir sekilde siirekli sis vererek soft bir ortam yaratir. Mekan hem karanlik
hem sisli ve giineslidir. Dikdortgen bir mekan tepede sar1 ve kirmizi bir gilines
gorliniiyor. Mekana gelen izleyiciler yaratilan atmosferde yere yatip izleyebilir.
Mekanin tavanindaki aynanin yansimasi ile sonsuzluk etkisine kapilir (Eroglu, 2009 s.

368). Sanatg1 bu atmosferi yaratmak icin bir¢ok teknik ve makina kullanmustir.

“Giines ashinda havadan sarkarken dev bir yarim daire olusturan iki yiiz diisiik sodyumlu,
parlayan, tek frekansli lambadan olusur. Bu yarim daire tavana yansidiginda, ger¢ek alam

yukaridaki yansimayla birlestirerek tamamlanmug bir klire yanilsamast yaratir. Bu tek fiekansi
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lambalardan yayilan 151k giderek daralan frekanslarda var olur, boylece goriilebilen tek renkler
sart ve siyah olur. Bu giinesten yayian isik, ziyaretgileri giin batimina benzer bir atmosfere
bogar ve tiim salonu ugsuz bucaksiz, fantastik bir manzaraya doniistiiriir. Bu serginin dus
goriiniimii olduk¢a basit goriinse de, Iskandinavyali sanat¢i bu sahnenin tam etkisini yaratmak
icin mono-frekans wsiklar, projeksiyon folyosu, pus makineleri, ayna folyosu, aliminyum ve iskele
gibi malzemeler kullanmak zorundayd:. Eliasson, bu kadar yaniltict ve kavranmasi zor bir sey
uzerinde bu kontrol duygusunu yaratarak, izleyicinin kendimizle evrenin daha biylk gicleri

arasindaki mesafeyi, onlart kendimize ait kildigimizda kabul etmesini saglyor.” (Jiang, 2023).

Sanatc¢inin bu calismasi igin “sanat elestirmeni Tom Holert (2005), Eliasson’un eserin
sadece bir illiizyon olmadigi iddiasina karsi ¢ikiyor ve “...eski enerji santralinin igine
kaydirilan bir giin batimimmin muhtesem hissi, karmasik hile, sanat ve teknige
dayanmaktadir.” Uretimin izleyiciye gdsterilmis olmasina ragmen, yalnizca”...fark
etmek isteyen herkes tarafindan goriilebildigini” iddia etmeye devam ediyor. Yiicelik,
izleyicilerin zihnine, salonun sonuna ulagmalarindan ¢ok dnce girmistir. ““ insa edilmis,
sanal bir ortamda olduklarmin farkindadirlar ancak ayni zamanda, onu tiim faydalariyla
gercek bir giines olarak kabul ederler. Insanlar, gercekmis gibi bir sahte giinesin altina
uzanirlar.” Izleyicilerin tipki dogada oldugu gibi askilik anlari yasamalarma olanak

tanir.” (Maclean, 2017)

Sanat¢1 bu projede gokyiiziinii ve giinesin ihtisamini basit ama biiyiileyici bir tasarimla
mekan iginde tasvir etmeyi amaglamistir. izleyiciyi, sergiyi tiimiiyle deneyimleyip uzun
bir siire mekan iginde kaldikc¢a giinesin kor edici kiiresini gorme deneyimi ile dogal
diinyanin biiyiik giicleriyle karsilagmaya cagirir. Elliasson, burada sadece giinesin ve
gokyliziiniin enginligini vurgulamakla kalmiyor. Giinese ve gokyliziine bakan izleyici
kendisinin de tam anlamiyla geri yansidigimi goriir. Sanat¢i bunu da dogal giiclere
iligkin deneyimimizin kendimizi daha net gérmek ve daha derinlere inmemiz igin
onemli oldugunu 6ne siirer. Sonug¢ olarak Elliasson, bu projede iklim degisikligi
konusuna vurgu yapar. Sanat¢inin eserlerini olustururken mekani1 dikkate almasi,
serginin arka planindaki anlamini ve fantastik deneyimi insa etmesinin 6nemli bir

yoludur.

Sanat¢inin 151k enstalasyonlarindan bir digeri de Kopenhag’daki Arken Miizesi’'nde
2008-2011 yillart arasinda serginin bir pargas: olarak yaptig1 Your Blind Passenger adli
eseridir. Calisma doksan metre uzunlugunda bir tiinel tasarimidir. Tiinel igine verilen

yogun Sis ve renkli 1siklardan olusur. TUneli aydinlatmak icin ¢ok sayida renkli floresan
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lamba kullanmistir. Tiinele yogun sis vererek izleyicinin gérme mesafesini kisaltip yon
bulmasini zorlastirir. Tiinele verilen yapay sis, mekanda hareket ederken yavas yavas
beyazdan siyaha, sar1 tek frekansh 1518a ve sonra tekrar floresan beyazina doniisiir. Bu
nedenle katilmcmin diger duyularini kullanmas1 gerekecektir. Igeri girmeden

katilimeinin tinelin dig tasarimini gordiigi halde, iceride yiice bir tepki deneyimi

yasamast muhtemeldir (Maclean, 2017)

Gorsel 32. Olafur Elliasson, Your Blind Passenger, 2010,

Sanat¢imin c¢alismasinda katilimcinin deneyimi onun pratiginin merkezinde yer alir.
Bireysellik 6nemlidir. Cunkl sanatci, katilimeiya, yalnizca izleyiciden ziyade yapimeci
veya calismanin ortak lreticisi olarak gorerek, c¢agdas izleyiciden beklentisi vardir.
Sanat¢1 sadece yiice deneyimi yasanmasini degil bunun yerine algisal psikolojiyi de test
etmeyle ilgilenir. Caligmasi i¢in ise sOyle der; “ duyusal yoksunlukla ilgileniyordum...
duyularin mimaride mekan sinirlarina ne Olclide baglhi oldugunu incelemeye
calistyordum. Benim fikrim, bir siireligine kaybolmus hissetmeniz, sonra sizi kurtarmak
icin yeni duyusal sistemlerin devreye girmesidir. Tiinelin uzunlugu, kendinizi
kaybetmeniz, tereddiit etmeniz, kendinizi yeniden bulmaniz ve buna uyum saglamaniz
icin gereken zamanla kabaca senkronizedir.” Sanat¢inin kuruluma giren katilimcinin
iceri girerken bilingli bir sekilde farkinda olmasidir. Bu aslinda kurulumun amaci ile
celisiyor, ¢iinkii Elliasson’un katilimcinin ¢evresinin 1iyi anlayabilmesi ig¢in

dizginlemeye calistig1 yiicelik duygusunu kiskirtmay1 amaglar (Maclean, 2017).



41

Gorsel 33. Olafur Elliasson, Your Blind Passenger, 2010

Sanat¢1 kendisini mistik bir sanat¢i olarak tanimlamak istemez. Calismalarinin alt
yapisinda yiicelik alt tonu oldugunu kabul eder fakat kavrami maneviyatsizlastirir.
Eliasson, 19. yiizy1l onciillerinin yiicelige dair gdriisiinden uzak durarak, izleyicinin
bilincini simdiki zamanda tanimaya calisir. 1990’larin Elliasson gibi sanatgilari

‘fenomenolojik enstalasyonlar1’ yeniden canlandirmasindandir.

Fenomenoloji veya fenomen bilimi 20.yiizy1l baslarinda Edmund Husserl tarafindan
kuruluna deneyim ve bilincin felsefi ¢aligmasidir. Yiizyil sonunda Mourice Merleau-
Ponty, kendi bedensel fenomenoloji versiyonunu gelistirmigti. Elliasson, Merleau-
Ponty’nin felsefesini benimsemistir. Sanat¢inin c¢alismalart Newman'in ayak izlerini
takip ederek yilicenin post-modern bir sunumu olmustur. Calisma yiicenin iki yiiziinii
sunar - Kant'in sonsuz, belirsiz fikirleri ve Turrell'in 151k alanlarinin ruhsal askinligini

barindirir (Maclean, 2017).

Ann Veronica Janssens, heykel ve enstalasyon sanatcisidir. Sanatci galeri mekani ve
kentsel alanlarda yaptig1 ¢alismalarinda spot, sis, yansitici ylizeyler, projeksiyon renkli
151k gibi elemanlar kullanir. Calismalarin deneysel dogasinda zithik degiskenleriyle
onerilen, seffaflik-opaklik, bos-dolu diyalogunun birbirleriyle diger gercekliklere ve
hayali mekanlarin birlesmelerini ifade eden bir goriinmezlik vardir. “Goriiniiriin
geciciligi, tlim rastlantisal maddiligin uzaysal-zamansal kirilmasini ve c¢oziilmesini
ortaya koyar. Bu sekilde, duyularin yonelimi, yer¢ekimini, dengeyi, istikrari, hareketi,
stireyi, stirekliligi, 6lgegi ve aydinlatmay1 yeniden formiile ettigi bilissel uzay ve zaman
bicimlerini ifade ederler. Bu atmosferler, izleyicide sezgisel bir duyum, bilingsiz algi

bicimlerinin ¢ok duyulu olarak etkinlestirildigi daginik bir yakalama uyandirir. Amaci,
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uzayda diizenlenmis 151k ve renk kullanimiyla soyutlamaya dalarak algisal sinirlart asma
deneyimini kigkirtmaktir.”(Cabafiero ve Mulet, 2010) Sanatginin mekanlarinda
katilimcilar bas donmesi, yavaslama ve bitkinlik yaygin hisleri yasarlar. Mekanlar algi,

hafiza ve hayal giiciiniin bir arada oldugu yerlerdir.

Gorsel 34. Ann Veronica Janssens, Isimsiz Yerlestirme, 2002,

Berlin Ulusal Miize’de gerceklestirdigi ¢alismasi renkli film panelleri ile kaplanmis bir
mekandir. Sanat¢1 bircok calismasinda oldugu gibi sis ve renk kullanir. Mekanda i¢
yuzey ve duvarlar panellerle kapli oldugu icin yizey ve derinlik hissedilmez. Duvarlarin
gorilmemesiyle izleyici tamamen rengin icinde kaybolur. Renk bdylece materyalize

edilmis mekanin kendisi olur.
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Gorsel 35. Ann Veronica Janssens, Isimsiz Yerlestirme, 2002, (i¢ gorintiisi)

Mekanda art arda verilen renkli 1s1kla birlikte sisle kapli olarak tasarlanmistir. Saridan,
yesile, kirmiziya, pembeye renk gegisleri ile izleyici sisle bulaniklagan mekanda rengin
igine hapsedilmis gibi hisseder. Izleyici bellegi, psikolojisi, duygular ile ¢alismaya
dahil olur. Sanatg1 bdylece netlik olmayan bu mekan iginde gelgitlerin yasandigi belirsiz

bir alan yaratmis olur.
2.2. Video ve Dijital Medyada Mekan Algisi

Teknolojik ve bilimsel gelismelerin etkisiyle sanatta Onemli degisikliklerle sanat
eserlerine yansimistir. Geleneksel gorsel sanatin duraganligindan uzaklasan, elektronik
medya tekniklerini kullanarak gergek mekanla sanali birlestiren gorsel algiya
yogunlasan bir anlayis dogmustur. Ilk kayit cihazinin kullanilmasindan, ilk televizyon
ekran1 kullanimiyla baglayan siire¢ de ¢agdas sanatta son teknoloji aletler ile interaktif

medya, yapay zeka gibi ¢oklu algiya yonelik igler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Video
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sanatsal olarak tek kullaniminin yaninda enstalasyon, performans, heykel gibi alanlarla
melez uygulamalar yapilmistir. Kimi zaman bir performansin videosu olarak, kimi
zaman videonun i¢inde videonun bir parcast oldugu melez bir kullanimla, kimi zaman
enstalasyon i¢inde hem heykel hem de anin kaydinin yaymlandigi bir film olmasiyla

farkli agilardan ele alinmustir.

Sanayi devriminin getirdigi sanatin kokte donilisimii makine tabanli sanat, makine
destekli gérmeyi de degistirmistir. Gorsel olanin yiikselisi video sozciigiinilin
‘goriiyorum’ anlamiyla anlagilabilir. “Latince de goérmek anlamina gelen ‘videre’
sozcliglinden tiiretilen video terimi, seliilloit film ve daha yakin ge¢miste manyetik
teybin yerini alan zaman temelli (time based) elektronik goéruntiilemeyi anlatmak icin
kullanilir.“(Yilmaz, 2010, s.143) Bu yeni gérme ile makineye dayali gérme g¢agina

girilmigtir. Makinelerle resimler, olusur, alinir, iletilir ve yorumlanur.

Alman Fluxes sanat¢is1t Wolf Vostell 1958’de televizyonu sanat araci olarak kullanmak
tarafindaydi. Sanat¢inin ‘Electronic De Coll/Age Happening Room’ 1968’de Venedik
bienalinde sergiledigi calismasi bu happeninglerdendir. Vostel televizyon ekranini
kullandig1 diger calismalarinda televizyonu beton doken, tellere saran ve yer altina
gomen bir yikimi anlatan eserlerdir. Amerikali besteci John Cage’in elektronik sanata
katkilar1 yadsinamaz. Cage’in ses ¢ikartmak i¢in elektronik araglari, miizik yapmak i¢in
tasarlanmig akustik araclari birlestirmis ve sesi kullanarak canli miizik performanslari
yapmislardir. Sanat¢inin notasiz bir piyano ile ortam seslerini alan bilmeceye benzeyen
kompozisyonu 4’33 adli ¢alismasi1 performans aninda telefon hatlari, mikrofonlar ile
etrafin seslerini topluyordu. Cage’in yayinlar1 ve dersleri bir¢ok sanatciyr etkilemistir.
Sanatcilar daha interaktif izleyici katilimin1 6Gnemseyen deneysel calismalarla geleneksel
sanatin sinirlaria kars1 koymuslardir. Bu sanatcilardan bazilar1 Happening alaninda ilk
caligmasini sahneleyen Allan Kaprow, 1950’lerin sonlarinda Fluxes iiyeleri George

Brecht, Yoko Ono video alaninda ¢alismistir.

Happening ile ilgilenen Robot bilimi ve diger elektronik medya onciisii olarak da Nam
June Paik bu sanat¢ilardandi (Shanken, 2012, s. 29-30)
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Gorsel 36. Nam June Paik, Muzik-Elektronik Televizyon Sergisi, 1963,

1963’de Paik, ilk elektronik ¢alismalarindan bazilar1 ‘Miizik-Elektronik Televizyon
sergisi’ Cage’in hazir piyanoya gore beste yapma tekniginden esinlenerek yaptig
enstalasyonu on iki televizyon seti, mekanik ses aletleri ve kayit kasetlerinden
olugmaktaydi. Sanat¢inin ticari televizyon kullanimina karsi olan durusuyla
calismalarina yansimistir. Paik, deneysel video calismalarinda kullandigi televizyon
monitdrlerinde miknatis kullanarak goriintiiyii bozmay1 baglamistir. Caligmalarini bati
kiiltiirindeki baskinlig1 irdeleyen elestirel bir bakigla {iretiyor. Filmin popiler
eglenceyle iligkili goriilse de ‘sanat’ alani icinde potansiyeli olan bir arag¢ olarak
goriilmiistiir. Film’in aksine ekran tabanli “TV ekrani’ bu alanda sinirliydi. Tv ekrani
1967°de yiikselise ge¢mistir. Her eve girmeye baslamistir. Bu da sanatgilarin ilgisini
artirmistir. 1960’lar da Sony elektronik sirketi ilk tasinabilir video kayit cihazi
cikartmistir. Bu da filmin hegemonyasini sarsmistir. Video film’e gore dogrudan daha
ucuz kolay ulasilabilen kayit yapabilen bir imkan sunuyordu. 1970’de renkli video kayit
cihaz1 ve kameralar iiretilmistir. Video zaman temelli bir sanat formudur (Shanken,

2012, 5.30).

Gorsel 37. Nam June Paik, Tv Buddha, 1974,
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Sanat¢inin ‘tv buddha’ adli ¢alismasi tinsellik, sibernetik ve pop kiiltiiriiniin ironik bir
birlesmesiydi. Buddha heykeli televizyonda kendi goriintiisiine dylece gozlerini dikmis
bakiyor. Bu sonsuz mantrik bir yansimayla zamanda c¢ogaltiliyordu. 1969°da New
York’ta Howard Wise Gallery’de ac¢ilan “Tv as Creative Medium* sergisi, Wipe Cycle,
Paik’in Participation Tv ile Paik Charlotte Moonman’in Tv Bra for Living Sculpture
gibi performanlan ile birlikte bircok elektronik calismaya yer verilmistir (Shanken,

2012, 5.30-31)

Gorsel 38. Nam June Paik, Katilim Tv ( participation tv)1963 (sol gorsel)

Paik’in 1974 yilinda gerceklestirdigi video enstalasyonu ‘Tv Garden’ mekana 6zgii
islerindendir. Mekanda canli ¢igekler ,renkli video ve en az 30 televizyon bulunur.
Mekana giren izleyici canli ¢icekler arasinda gizlenmis cesitli boyutlarda video
monitorleri ile dogal ve bilimsel olanin bir araya getirildigi tuhaf bir deneyim yasar.
Calisma 2000 yilinda yeni versiyonu ile Guggenheim’da sergilenmektedir

(Guggenheim, Erisim tarihi: 26.10.2024)

Gorsel 39. Nam June Paik, Tv Garden, (2000 versiyonu) Guggenheim Muzesi
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Izleyici katilimiyla ¢alisan sanatgilar elektronik medyada ‘gdzlemci’ yerine ‘katilimer’
kelimesini kullanmaya baslamislardi. Elektronik medya ile yaratilan ortamlarda gezinen
gozlemci aktif katilimci olarak interaktif potansiyeline de sahip olmustu. Katilimci
sanata daha siipheli yaklasan Bruce Nauman kapali devre videoya farkli bir agidan

bakmustir.

Bruce Nauman, Amerikali ¢agdas heykel, performans ve video sanat¢isidir. Sanatgi
performans koridoru ve kapali devre video ¢alismalarinda olan uzam ve zaman iginde

algiyla ilgili sorunlari igler.

Garsel 40. Bruce Nauman, Canli Kaydedilmis Video Koridoru, 1970,

Live —Taped Video Corridor (Canli kaydedilmis video koridoru) adli video
enstalasyonu on metre uzunlugunda elli santim genisliginde dar bir koridor. Uzun dar
koridorun sonunda iki monitdér yerlestirmis tavanda asili olan kamera kaydi
monitorlerden birinde goriintiilenir. Diger monitor de ise daha onceden kayit edilmis
goriintiiler gosterilir. Klostrofobik dar koridora giren katilimcinin arkadan kamerayla
aliman giderek kiigiilen goriintiisii monitdre yansir. Calismada dar koridorda yiiriiyen
izleyici kendinden uzaklagmasiyla yabancilagma duygusu ile sikisip kalma hissi artar.
Izleyicinin gériintiisiiniin ekrana diismesi ile ayn1 zamanda kendi hareketlerini izleyen
birine doniigiir. Katilimci1 sezgisel deneyimlerle kendi bedenleri ve cevreyle iliski

kurmaya zorlanir. Calismada izleyici kendi bedeninin bilinciyle kendi bilincinin,
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yapilan video goriintiisii ile baskasi tarafindan sanat eserinin bir pargasi olarak

degerlendirilmesini stresini yasar (Shanken, 2012, s.105).

Cagdas sanatin bugiinkii haline gelmesinde medya iletisim araglarmin , teknolojinin
gelismesi buyuk 6nem tasir. Dijital teknolojilerin gelismesi, fotografin bulunmasi, video
kayit cihazlarinin icadi ve son dénemde artmakta olan dijital bilgisayar teknolojilerinin
artmastyla olmustur. Video, dijital sanat, coklu ortam yada yeni medya sanat1 bircok
sekilde tanimlanan dijital iletisim araglarinin kullanildigi sanat olarak giinlimiiz
sanatinda 6nemli bir yeri olmustur. Dijital sanatin birlikte kullanildigi formlar hem
geleneksel hem de yeni formlar olmustur. Geleneksel formlar resim, fotograf, heykel,
miizik, video, performans ve dijital sanatin yeni formlar1 olan sala ger¢eklik, yazilim
sanat1 ve yapay zeka sayilabilir. Dijital sanatin yaratiminda asli ara¢ sanal ekranlar ve
bilgisayar olmustur. Dijital sanat, interneti, ag baglantilarini, 6zgiin yazilimlari, sanal
gercekligi, sanal ortamlari, GPS teknolojilerini, veri tabanlarini, robotlari, yapay zeka,
veri goruntileme ve haritalama, hiper-metinsel tekniklerle sanatsal bir form
olugmaktadir. Dijital sanat biitliin bu bilgisayar tekniklerini kullanarak algisal, duyusal,
zihinsel ve fiziksel etkilesimi artirmistir. Geleneksel sanat formlarindaki izleyicinin,
artik katilimci olmasi ile interaktif bir siirece doniislir. Felsefe acisindan deneyimi

onemli yere koyan felsefecilere daha yakin bir anlayistir (Shanken, 2012, s.17-32).

[k kullanim ‘bilgisayar sanati’ iken giiniimiizde yaygin kullanim dijital sanattan ‘yeni
medya sanati’ olarak evrilmistir. Bu gelismis bilgisayar algoritmalarina giden yolun
baslangic1 ilk bilgisayarin icadi olmustur. 1945°de 2.Diinya savasi zamaninda
kullanilmak {izere INIAC bilgisayar ilk olmustur. Bu bilgisayarlar geliserek

glinlimiizdeki halini almistir.

Bilgisayar sanat1 Laposky’nin oskilokobik goriintiileri ile basladigi kabul edilmektedir.
Ben Laposky, matematik¢i ve sanatgidir. 1950’ler de matematik temelli sistemlerle
deneysel c¢alismalarina baglamistir. Oscillation, elektrik akimmin o6lgiip grafigini
cikarmak icin katot 1sinli oskilokobik floresanl yiiziine 1sinlar gdndermistir. Ekranda
akimin resim olusturmasi i¢in voltaj bu 1smlart asagr yukar1 hareket ettiriyordu.
Laposky 151k hiizmeleriyle yiiksek hizli filmler oynatarak dalga boylarim1 kaydetmis ve
elektronik soyutlamalar ya da oskillonlar adin1 verdigi sanat eserleri iiretmistir
(Shanken, 2012, s.78).
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GOrsel 41. Ben Laposky, Electronic Abstraction, 1954, (sag) Oscillon 1040, 1960

Ben Laposky’nin matematik tabanli ¢aligmalar1 giiniimiizde yapay zeka calismalarina
dontigmiistiir. Sanatcilar dijital teknolojiyle bilgisayar ortaminda olusturulmus eserler
icin farkli alanlarin uzmanlarimin birlikte calismasiyla tasarimlar yapmuislardir.
Matematik kodlama algoritmalarla yapilan yapay zeka calismalar1 sanatsal ¢calismalarda
bellek islevi gormektedir. Bunun yaninda bir¢ok veriyi isleme, yeniden yapilandirma,

dontistiirme islevi oldugu i¢in restore gorevi de vardir.

Video, dijital ortam, ¢oklu ortam, yeni medya sanat1 farkli bir deneyim sunar. Bertolt
Brecht 1938’de “gerceklik degisir; gercekligi yansitmak icin sunum sekilleri de
degismelidir.“ demistir (Y1lmaz, 2010, s.144).

Cagdas sanatta icinde dijital yada yeni medya sanatinin mekan deneyimi ag¢isindan
biiylik boyutlu olan isler algisal, zihinsel ve tinsel diizeyde etkiler. Deneyime dayali
olan mekanlarda toplanan algoritmik veriler cesitli 1s1k oyunlariyla boyut algisinda
kirilmalar yaratir. Dis diinyadan yalitilmis sekilde olusturulan sanal mekanlarda gecen
sanatsal deneyimlerle insan algis1 doniismektedir. Dijital teknoloji kullanimiyla
yaratilan kurgusal bir evren sanat eseri ile izleyici arasinda mesafenin yok olmasina
sebep olur. Dijital sanat mekanlarinda gorsel, isitsel, duyusal ve fiziksel bir deneyimden
fazlas1 olan ¢oklu duyuyla isleyen bir sistemi olusturmaktadir. Mekan
deneyimlenmesinde gérme duyumuz Onemlidir fakat isitme, koku ve dokunmada
algilanmasma etki eder. Juhani Pallasmaa gormeyle dokunma duyusunun birlikte
olmasimin bilinci daha ¢ok etkiledigini sdylemistir. Bunun yaninda mekanlarin koku

hafizas1 oldugunu sdylemektedir (Balkan, Koca ve Simsek, 2022).
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Mekan algisinda sinestezinin etkisini ortaya cikartir. Sinestezi, James Turrell’in
calismalarinda dikkat ¢eken bir konu olmustur. Sanat¢i gibi mekan algis1 tizerine galisan

bir¢ok sanat¢ida sinestezi dikkat ¢cekmektedir.

Sinestezi, Yunanca syn (Birlikte) ve aisthesis (algi/his/duyum) kelimelerinin
birlesmesiyle olusmustur. Ortaya ¢ikan "synaistesia” kelimesi, "birlesik his" ya da
"birlesik duyum" olarak terciime edilebilir. Kisilerde bir duyunun baska bir yada birkag
duyuda duyuma yol a¢gmasi algilanmasidir. Duyum ikiligi de denmektedir. Duyumsal

olarak gerceklesen bu olay1 yasayan insanlara sinestet denmektedir (Esen, 2010, s.4).

Kenneth Knowlion, Miguel Chevalier, Rafael Lozano-Hemmer, Tsang Kin-Wah, Susan
Hiller, Toshiyuki Inoko kurucusu oldugu TeamLab, Olivier Ratzi, Hamdi Telli, Teoman
Madra, Candas Sisman, Nohlab, Refik Anadol gibi sanatcilar bu alanda calisan

sanatcilardan bazilaridir.

Olivier Ratsi, Fransiz dijital ve enstalasyon sanat¢isidir. Sanat¢i mekan da nesnel
gerceklik, zaman, mekan ve maddeyi inceleyen soyut bilgilendirici bir kavram olarak
sunar. Mekan algisina odaklanan gerceklik deneyimi ve temsilleri iizerine calisir.
Sanat¢i cgaligma siireci sirasinda gelistirdigi anamorfoz teknigini kullanarak uzay-
zamansal referans noktalarimizin yapisint bozan calismalar yapmaktadir. Objektif
gerceklikten kopan duygulart serbest birakmayi veya duyulart bozmay1 amaglamiyor;
farkli bakis agilar1 yaratmak icin katalizor gorevi goriiyor. Bu sekilde izleyiciyi
gercekligi yeniden insa etme konusunda kendi kisisel tepkilerini deneyimlemeye tesvik
ediyor. Ratsi’nin ¢alismalarinda 6nemli malzeme 1s1ktir. Isik caligmalarinda sadece arag
degil konusudur. Sanat¢inin mekanda kareler, dikdortgenler, ticgenler gibi geometrik
151k sekillerini mekanlara yerlestirir. Projeksiyonlarla duvarlar1 kapliyor. Mekanda site-
spesifik biiylik 6lgekli 151k enstalasyonlar1 yaratir. Sanat¢1 neon 1s1k tiipleri ile bir dizi
calisma yapmistir. Mekan algisina yonelik islerinde izleyici ile ¢alisma arasinda diyalog
yaratmaya calisir. Sanat¢1 bir ¢ok seri halinde ¢aligma yapmistir. Sanat¢inin serideki bu
calismas1 mekanda dik agilarla yerlestirilmis katmanli bir sekilde perspektifin etkisini
kullandigr merkezden disa yayillan 151k enstalasyonudur. Calisma iki duvarda
projeksiyonlarla 14 dakika siiren 4 parcadan olusan 5.1 ses yaymi yapilan alanda
dokunulmaz kapilar acan fiziksel ve hipnotik bir deneyim yaratir. Calisma icten disa

hareketli donen bir slirece sahiptir. Buda hipnotize eden algisal bir etki yaratir. Sanatgi
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caligmalarinda izleyiciyi merkeze yerlestirip izleyicinin baska bir deneyim yasamasini

amaclar (Ratsi, Erisim tarihi: 10.12.2024).

™

Gorsel 42. Olivier Ratsi, Sogan Kabugu ( Echolyse Project)

Bir diger ¢aligmasi yapay sisle ortiilii karanlik bir ortamda sunulan ‘hareketsiz ilerleme’
enstalasyonu aydinlatma cihazi iceren arka arkaya dizilmis tavana asili ¢er¢evelerden
olusan sonsuz goriinen bir mekandir. Cergevelerden gecen 151tk mekana yayilir ve
mekan1 ugtan uca ileri geri hareket ediyor hissi uyandirir. Hareket simiile edilerek
izleyicinin ve cercevelerin golgesi ile gdérmenin olgusunda yararlanan bir oyunla
izleyiciye ¢evre algisinin yeniden tanimlatan bir deneyim sunar. Calismaya ses tasarimi
eslik ediyor. Bu oOzellik, kurulum alanini gecgen 151k dalgalariyla senkronize edilmis
birden fazla hoparlorden olusan bir ses cihazi araciligiyla yapiliyor. Calismada sanatin
zamani agma ve izleyici ile kisisel hafiza arasinda simdiki anin smirlarint asan bir

diyalog yaratma giicilinii de sorguluyor (Ratsi, Erisim tarihi:10.12.2024).

Gorsel 43. Olivier Ratsi, Hareketsiz Ilerleme, 2022
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Refik Anadol, Diinyada ve Tiirkiye’de video projeksiyon haritalama teknigi ile kendine
0zgii c¢alismalar iiretmektedir. Medya sanat¢isi, yonetmen ve makine zekasinin
Onciisiidiir. Sanat¢1 dijital ¢agin, makinelerin giinliik hayatimizi nasil etkiledigini zaman
ve mekan algimizi, deneyimizin degisimini arastirir. Anadol, ‘post- dijital mimari’
onerisinde bulunur. Bununla izleyiciyi i¢ ve dis mimari islevlerini yeniden tanimlayan
alternatif gerceklikleri hayal etmeye yonlendirir. Bunu yeni medya teknolojilerini,
algoritmalari, verileri sanata doniistiirerek yapar. Sanat¢i mekana 6zgii ii¢ boyutlu veri
heykelleri, resimleri, canli ses goriintii performanslar ile siiriikleyici enstalasyonlar
yaratir. Binalar canlanir, zeminler, duvarlar ve tavanlar estetik veri yignlar ile sekil
alir. Bir zamanlar goriilmeyen goriiniir hale gelir. Sanat¢inin ¢aligmalari mekanda
sinestezi algl yaratir. Sanat¢inin heykelleri ve mekan1 kaplayan hareketli resim
enstalasyonunun yaninda biiyilk 6nemli binalar1 aydinlatan saran veri enstalasyonlari
vardir. Makine haliisinasyonlari, makine hatiralari, eriyen hatiralar, riiyalar vb. birgok
calismasi vardir. Sanat¢i bu ¢alismalarini yaparken bir ¢ok alanin uzmani olan ekibi ile

calisir (Refikanadol, Erisim tarihi:11.12.2024).

Makine haliisinasyonlar: serisi, gorsel hafizalara dayali veri estetigini inceledigi projesi
insan bilincinin isbirlik¢isi olarak tanimladigr makine zekasini genis veri kiimelerini
kullanir. Farkli algoritmalar1 kullanmistir. Sanatc¢i ekibiyle kamuya agik internet
kaynaklarindan dijital arsivlerden verileri toplar ve bu verileri smiflandirma
modelleriyle islerler. Modern sanat miizesinin genis koleksiyonundan 138.151 parga
meta verlyi isler. MOMA nin sanat eseri koleksiyonunun arsivinden kiimeleri sanatin

dontistiiriicti haliisinasyonlarina doniistiirtir.

Sanat¢1 caligmalar1 hafizas1 olan makineler ve bir biling bellegi gibi goriir. Calismada
yapay zeka veri pigmentasyonu ile makine haliisinasyonu tarafindan hareket yakalanir.
Her veri baglantis1 algilama algoritmas: tarafindan yonetilir ve koordinatlarin

yogunluguna gore de renklendirilir (Refikanadol, Erigim tarihi:11.12.2024)
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Gorsel 44. Refik Anadol, Makine Haliisinasyonlar1, 2022, MOMA

(3 (13

Sanatg1 bir roportajinda “ hangi sanat¢ilardan ilham aliyorsunuz “ sorusuna yaniti ;
Helen Pashgian, Fred Eversley, James Turrell, Robert Irwin, ...gibi sanat¢ilardan
aldigim ilhamla, ortamlarda ve enstalasyonlarda son teknoloji 151tk ve projeksiyon
teknolojilerini kullanarak veri, makine zekas1 ve mekan arasindaki iliskiyi anlamaya ve

aciklamaya ¢alistyorum. demistir (Refikanadol, 2022).

Sanatc1 James Turrell gibi optik illiizyonla insanin mekan algisina etki eden ¢alismalar

yapmigtir.

Nohlab, 2011 yilinda kurulan sanat tasarim ve teknoloji alaninda ¢alisan deneyimler
iireten bir stiidyodur. Dijital sanat¢i Candas Sisman ve Deniz Kader tarafindan
kurulmustur. Sanatgilar multidisipliner siirecler tasarlar. Insan, zaman ve mekan
arasindaki sinirlart kaldirmak igin ¢aligmalar tiretir. Mekana 6zgii kurulumlar , 2d-3d

hareketli grafikler, gorsel isitsel performanslar, projeksiyon eslemesi ve ses tasarimi
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gibi cesitli alismalar yaparlar. I¢ mekanda olan ¢alismalarmin yaninda farkli Glkelerde
onemli tarihi yapilar yiizeyi i¢in de projeksiyon 1sik ¢alismalar1 yapmislardir. Van Gogh
stiriikleyici bir yolculuk, siiriikleyici deneyim; her sey, siiriikleyici deneyim; 5 hareket,

stiriikleyici deneyim; seyahat ¢aligmalarindan bazilaridir.

Gorsel 45. Nohlab Studyo, Van Gogh; Surikleyici Deneyim, 2022,

‘Van Gogh; siiriikleyici bir deneyim’ c¢alismasi sanat¢inin hayati, sanat eserleri, dijital
yorumlar ve fitlristik tahminler ile dort bolumlik deneysel bir hikayeye
olusturulmustur. Van Gogh’un hafizasina bilingaltina dalarak onun gdzlerinden bir
deneyim olarak sunuyor. Sonsuz manzaralarinin onun penceresinden izletiyorlar. Canli
manzaralara 3B ortamlara doniigiir. Sanat¢inin ¢alismalar1 6zel bir yazilim sayesinde
eserleri kategorize edilerek veri kimesine donistiiriiliir. Yapay zeka ile Gretilen
goriintiiler yliksek boyutlu algoritmalar ile olusturulmustur. Mekan1 kaplayan akan

degisen goriintiiler izleyiciye farkli bir deneyim sunar.

Gorsel 46. Nohlab Studyo, Yolculuk, 2019
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Bir diger calisma mekanda benzersiz siiriikkleyici deneyim sunan “Yolculuk’ 140 video
projektorund, 50 hoparl6ériund, 3000 m2'lik projeksiyon yizeyini tuval olarak kullanarak
tasarladiklart mekan ¢alismasidir. Fotonlarin olusumu ile baglayan yolculuk, goziin ilk
tabakasi olan iris kilcal damarlar1 gibi boslukta géze yaklasan renkli fotonlardan olusur.
Iris’ten 151810 lense giden hizlanan giderek incelen sonunda néronlara giden kilcal
damarlar, sinirlerden olusan yapidir. Fotonlar burada beyne iletilen néronlardir. Beyne
giden sinyallerdir. Enstalasyonda 1s1k, ses, hareket ve mekani bir araya getirir. Calisma

tic boliimden olusan siiriikleyici bir deneyime doniisiir.

Gorsel 47. Nohlab Studyo, Yolculuk, 2019

Gliniimiiz sanatinda 6nemli bir yere sahip olan gelistirilmis bilgisayar algoritmalari
insan zihninin rollerini stlenir. Bilingten uzak yazilimdan olusan, insan beyninin
calismasini taklit eden sistematik ¢alisan koda dayali yapay zekay1 kullanan teknolojik
calismalardir. Bu alanda iiretilen eserler hibrit tasarimlar oldugu ic¢in farkli birgok
alandan uzamanin isbirligi ile ortaya ¢ikar. Tek bir sanat¢i elinden ¢ikan isler degildir.
Elektronik cagla birlikte gézlemci ile nesne arasindaki ‘arayiiz’ manipiile edilebilir bir
hal almistir. Gozlemci ile onun diinyas1 arasinda evren igin de var olan arayizi
genisletir. Bliylikk boyutlu mekana yayilan bu ¢aligmalar bir ¢ok duyuya hitap eder
(Shanken, 2012, 5.226).
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2.3. zleyici-Mekan Tliskisi

Cagdas sanatta mekan kavramini ele alirken mekanin ¢ok genis kapsamli bir konu
olduguna deginmek gerekir. Mekan felsefe, sosyoloji, psikoloji, mimarlik ve sanat gibi
onemli disiplinlerin ele alip iizerinde durdugu bir kavramdir. Kelime olarak mimarligin
konusu gibi algilansa da giliniimiize kadar bir ¢ok alanin konusu olmustur. Cagdas sanat
Oncesinden itibaren degisimine Onceki boliimlerde Oncii sanat¢ilarin Ornekleri ile
deginmistik. Bu boliimde ise mekanin deneyime dayali olan gorsel ve zihinsel etkisine

deginmek gerekmektedir.

Mekan; kisisel deneyimin degerler zincirinden gegirilmesi ile anlam kazanarak
deneyimlenen mekan algimiz yardimi ile zihnimiz de yerini alir. Zihnimizdeki

goriintiiler mekan ile ilgili fikir sunar ve kisi ile mekan arasinda bir bag kurulur.

Mekanin algilanmasinda duyumsal ve zihinsel siire¢ olmak {tizere ikiye ayrilir.
Duyumsal siire¢ izleyicinin mekanla karsilastiginda mekansal deneyimler sonucunda
mekansal verilerden gelen fizyolojik verileri icermektedir. Zihinsel siire¢ ise gegmis
mekan deneyimlerinin hatirlanmas:t ile uzun bir mekéansal deneyim sonucunda
gerceklesir. Mekan, kisiler tarafindan ilk once duyusal daha sonra da zihinsel olarak
kisinin mekanda gecirdigi siireye gore algilanir. Insanlarin mekani1 kavramasi, iginde
bulunan nesnelerle etkilesime girmesi ile baslamistir; ¢linkii mekan1 olusturan parcalar
birbirini ve mekan1 etkileyerek goriiniir kilar. Bu durumda mekani, fiziksel mekan
konumundan algilanan mekan konumuna getirir. Yani bagka bir deyisle kavranan somut
mekan, deneyimlenen soyut/somut mekana doniismektedir. Soyut/somut mekanda

insan, nesneyle diyalektik bir iliskiye girmektedir (Uysal, 2009, s.9-10).

1960’lar da Fransiz filozof Mourice Merleau Monty’nin algi iizerine ¢alismast 6nemli
bir kaynak olmustur.*“ Merleau-Ponty hem izleyicinin (siije) hem de izlenen seylerin (bu
durumda “obje”) birbiriyle iligkili olduguna inaniyordu. Kendi ifadeleriyle, “bir sey,
onu algilayan kisiden ayirt edilemez ve kendi basina var olamaz, ¢iinkii bakislarimizin

diger ucunda ya da ona insanlik bahseden duyusal kesfin son duraginda durur

(Whitham ve Pooke, s.177-178).

Sanatta mekan algis1 i¢in iki faktor vardir; birincisi sanat¢i ikincisi ise izleyicidir.

1960’1ar da ortaya ¢ikan sanat akimlar ile izleyici-mekan iliskisi farkli bir hal almaya



57

baslamistir. Cagdas sanatin guinimuize kadar gelen slirecte mekanin doniisiimii ile hakim
alg1 degismis ve yeni ifade bigimi olmustur. Mekan sanat yapitinin baglam ve zemini
olusturmustur. Izleyici yapitin nesnesi haline gelmistir. Izleyici sadece algilayan
konumundayken, sanat eseri ile etkilesim igine giren aktif bir katilime1 roliine gegmistir.
Cagdas sanati anlamak kitabinda Whitham ve Pooke; “enstalasyonlar, goriilecek bir
manzara olmanin disinda, daha genis bir duyusal deneyim sunabilir. Yalnizca gormek
ve ‘hissetmek’ ile kalmayiz, ¢iinkii ger¢ek anlamda sanatin iginde olur ve tim

duyularimizi kullaniriz.* demistir. (Whitham ve Pooke, s.175)

Fransiz kiiratdr ve yazar Nicholas Borriaud enstalasyon sanati gibi izleyici merkezli
fikirlerin farkli ¢agdas sanat yonelimlerini etkiledigini vurgulayip ‘iliskisel estetik’
kavramini ortaya koymustur. Bourriaud Iliskisel Estetik’i kisaca soyle tanimlar:
“iligkisel estetik tek bir nesneye odaklanarak degil, bir sanat yapitin1 olusturan farkli
nesnelerin mekan iginde birbirleri ile kurduklar1 farkli iliskilere gore anlam kazanan

estetik bir yaklasimdir” (Erzen, 2011, s.103).

Bourriard’a goére ‘performans’ yada ‘enstalasyon’ gibi sanat isleri seyirciye anlam
iiretmek i¢in daha fazla is diismektedir. Gosteri kiiltiirlinii her seyi hazir verdigi i¢in
algiy1 tembellestiren bir kiiltiir olarak tanimlar. Oysaki enstalasyon calismalar1 seyirciyi
bir sanatc1 gibi daha ¢ok diisiinmek icin zorlamaktadir. Nitelik agisinda iliskisel estetik

algiy1 zamansal bir siire¢ olarak degerlendirir (Erzen, 2011, s.103).
2.3.1. Gorsel Algi

Mekan algisiin gergeklesmesi i¢in ilk dnce gorme duyumuz devreye girer. Gorsel algi
mekan algis1 ve sanatsal alg1 i¢in 6nemli bir unsur olarak goriiliir. Tabi ki tek basina
yeterli degildir. Diger duyu organlarimizin etkisi ile algi tamamlanir. Gorme
diistinmemizin temel ortamidir. Gorme eylemi ile evreni ve dis diinyada nesneleri ve
olaylar1 anlamlandiran bitip tilkenmez bir bilgi birikimi saglar. Gérme 151k dalgalarinin
gbze girmesiyle ve gozin dis tarafindaki koruyucu bir tabaka olan korneadan
gecmesiyle baslamaktadir. Daha sonra bu 151k dalgalari goziin yani iris’in kaslari
tarafindan kontrol edilen gz bebegine ulasir. Grme sinirlerine ulasan fotonlar, sinirler
tarafindan beyne iletilir. Beyne iletilen gorsel veri kavramsallagtirilmasi ile gérme
tamamlanmis olur. Gérme iglemi algilamanin devreye girmesi ile baslar goriilenler

zihinde islenerek alg1 gergeklesir. Algi ise; “ g0z, kulak, deri, burun, dil gibi bes duyu



58

organiyla alinan uyaricilarin nesnel gerceklik ve 6znel yasant1 boyutlarinda etkileserek,
organizmayl harekete gecgiren anlamli uyaranlar haline doniistliriilme siirecidir®
(Beyoglu, 2015). Algi duyumlarin zihin vasitasiyla bir diizen kazanmasidir. Algi
fenomenolojisi lizerine ¢alisan Merleau Ponty 1934 calismalarina baglamisti. Ponty algi
psikolojisine ilk baslarda siiphe ile bakmistir. Ponty’e gore algi psikolojisi, goriiniirde
en masum kavramlarla duyum, zihinsel imge, kalic1 bir varlik olarak ani birlikteligine
giren felsefi varsayimlarla doludur (Ponty, 2005, s.25). Gerek Ponty’nin fenomenolojisi
gerek Gestalt teorisinde algi, objektif diinya ile karsilasmanin disinda zihnin bir i¢
faaliyeti olarak ele alinamamaktadir. Siije ile objenin kars1 karstya gelmesi olarak tasvir
edilmektedir (Giirsoy, 2007, s.41). Algt duyumlarin kombinasyonu sonucunda
olusurken, gorsel alg:1 farkli duyular yolu ile gorsel iletilerin yorumlanmasi ile olusur.

“Gorsel alg1 kuramlar;

e Gestalt alg1 kurami,

e E.Brunswik’in olasilikli islevselcilik kurama,

e D.Maar’in bilisimsel alg1 kuramu,

e R.Gregory’nin yapilandirmaci algi kurami (@amprizim),
e ].J.Gibson’in dogrudan alg1 ve ekolojik optik kurami,

e Hebb’in norofizyolojik algi kurami, “(Y1lmaz ve Kaya, 2022)

Bu kuramlardan konumuz ile ilgili olarak Gestalt alg1 kurami1 sanatsal acidan 6nemli bir
yere sahiptir. Sanat¢1 James Turrell’in de egitimi ve calismalarinda 6nemli bir yere
sahiptir. Ponty algi fenomenolojisinde Gestalt kuramindan etkilenmis ortak noktalar
ortaya koymustur. Bu sebeple Gestalt algi kuramina deginmek gerekmektedir. James
Turrell algisal psikoloji tizerine denemeler yapmisti. Mekan algisin1 degistirmek igin bir
cok psikolojik ve teknolojik teknikten yararlanmistir. Gorsel algida sanatsal acidan
beyin iizerine yapilan bilimsel ¢alismalar da néroestetik kavrami orta ¢ikmistir. Sanatci

James Turrell” in de deneyler yaparak ¢aligmalarinda faydalandigi bir alan olmustur.
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2.3.2. Noroestetik

Son yillarda teknolojinin gelisimi ile bilim adamlar1 normal insan beyninin isleyisini,
nasil calistigini anlamak i¢in saglikli insanlar iizerinde deneyler yapmaya baglamistir.
Bu aragtirmalarla ndroestetik disiplini Semir Zeki tarafindan bulunmustur. 20.yy
sonlarindaki arastirma bir¢ok caligmaya ilham olmustur. Noroestetik, beyinde renk,
sekil, ¢izgi ve sanat eserlerinin algilanmasiyla ilgilenen ¢alisma alanidir. Insan beyninin
bazi bolgelerinde algilama, diisiinme ve eylem islevlerini gergeklestirdigi anda enerji
tilkketimi artarken bu enerji tiikketimini karsilamak i¢in kan dolasimi da artar. Noroestetik
arastirmalarinda fMRI (Functional Magnetic Resonance Imaging) goruntiileme cihazlari
ile bu bolgelerdeki degisiklikler gdzlemlenmistir. Bu c¢alismalar da gorsel algilama
olurken gbdzden gelen bilgiler beynin arka kismindaki uzmanlagmis bdlgelere
yonlendirildigi goriilmiistiir. Yapilan arastirmalar da 6zellikle renklerin insanlar ve
hayvanlar iizerindeki etkileri iizerine c¢alismalar yapilmistir. Bu arastirmalardan
noroestetik ve psikoloji alaninda yapilan bazi arastirmalarda renklerin algilanmasinda
ozel bolgeler oldugu orta konmus. Ornegin, bu 6zel bolgelerde diger renklere gore
kirmiz1 rengin algilanmasinda yiiksek bir uyarilma goriilmiistiir. Nesneleri tanima
acisindan rengin onemi biiytktiir. Renk algilamasi sekil ve hareketlere gore daha once
gerceklestigi gorlilmiistiir. Kirmizinin her alanda 6zellikle secilmesi, kullanilmasi da bu
etkisindendir. Renk algilanmasinda diger bir etki ise c¢evresindeki renkler olmustur.
Mavi renginin siyahla cercevelendiginde algilanmasinin diisiik seviyede kaldig:
goriiliirken, beyaz ile ger¢evelendiginde daha yiiksek bir etki goriilmiistiir. Bu prensiple
denemeler yapan James Turrell’in caligmalarinda bu yoOntemden yararlandigi
gorlilmiistiir. Algisal hiicrelerde hareketli donen sekillerden, renklerden olusan
goriintiilerinin algisal etkileri de bu nu dogrular. Sanat¢inin c¢alismalar1 bdliimiinde
daha detayli bir sekilde incelenmistir. Renkle hareketli cisimlerin algilanmasinda ise
daha da yiikselen bir beyin uyarilmas1 gézlemlenmistir. Hareketli nesne algilanmasinda
ozellikle siyah ve beyazin daha etkili oldugunu ortaya koymuslardir. Hareketli, kinetik

calismalar yapan Alexander Calder bu yontemi kullanmistir (Ciftei, 2018, s.38-43).
2.3.3. Gestalt Alg1 Kuram

Gestalt terimi 1900°de Almanya da psikoloji ekoliinde gorsel alg1 psikolojisi igerisinde
yer almistir. Bilingli deneyimi daha kucuk pargalara ayirmanin gerektigi fikriyle
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baslamistir.  Psikologlar  pargalar1 anlarlarsa biitiinii  de anlayabileceklerini
diistinmekteydi. Almanca ‘bi¢im’ ve ‘biitiin’ anlaminda kullanilmis. Max Wertheimer,
Kurt Koffka ve Wolfgang Kohler Aralarinda bulundugu bir grup psikolog tarafindan

ortaya atilmist1.

1925-1930 yillarinda Kohler ve Koffka’'nin Amerika’ya gitmesi ile orada da
yayginlasmistir. Gestalt algi kurami gorsel algilama da daha 6nce g6z ardi edilen bir ¢ok
konuda farkl1 bakis agis1 ortaya koymustur. Gérme slrecinde ilk énce pargalar1 derleyip,
toplaylp organize edilerek goriilen anlamli bir nesne haline getirilerek yeniden
diizenlenen biitliniin ‘gestalt’ oldugunu ileri stirmiistiir. Sekil teorisi olarak hem felsefik

hem de psikolojiktir. Gestalt teorisinin temel hareket noktas1 dogrudan deneyimdir.

Gestalt kurami psikoloji kurami olarak bilinse de gorsel algi iizerine yogunlagmistir.
Gestalt kuram1 sadece sekil, zemin, bi¢im, form gibi parcalarin toplami degil entegre

olmus biitiinii ifade eder.

e Seckil-zemin ilkesi, insanlarin zeminle nesneleri algilarken sekil ve zemin ayri
algilanmasiyla baslar. Sekil zeminden 6nce algilanr.

e Yakinlik ilkesi, insan zihni birbirine yakin nesneleri ve gorselleri gruplandirir.

e Benzerlik, birbirine  benzeyen nesnelerin  insan  zihninde  butlnluk
olusturmasidir.

e Tamamlama ilkesi, parca butln iligkisini anlatir.

e Devamlilik ilkesi, ayn1 yonde olan birimlerin iligkilendirilmesidir. Aslinda
strekliliktir.

2.3.4.GOrsel Algida Yamlsama ve Opart

Gorsel algida beyne ulasan verilerin dogru islenmesi, algilanmasi, yorumlanmasinda
yanlis1 dogru algilama, dogruyu yanlis sanma ve hata algida ‘yanilg1’ olusturmaktadir.
Yanilgi, beyin tarafindan algilanan ile gercekte olanin arasinda fark olmasidir.
Yanilsama ise algilama esnasinda yanlis algi hata ve eksiklikler olarak tanimlanir.
Dogada da kendiliginden olan yanilgilar her alanda goriilmektedir. Fiziki ve psikolojik
olmak iizere ikiye ayrilir. Cogu beynin algilamasinda gergeklesir. Derinlik algisi,
hareket algisi, algisal degigsmezlik gibi genel kavramlar vardir (Kocalan, 2018, s.48).

Gorsel yanilsama da hareket algis1 ile gercekte olmayan hareket, varmis gibi
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algilanabilmektedir. Renkler, sekiller, cizgiler, perspektif, 1sik algida yanilgiya sebep
olan unsurlardir. Resim sanatindaki yanilsama bilinmekle beraber insan algisi, aslinda

soyut sekillerle, renklerle yaniltilabilirdi.

Gorsel 48. Victor Vasarely, Zebralar, 1939,  Gorsel 49. Victor Vasarely, Vega-EG

Gorsel yanilgr sanat alaninda Bridget Riley ve Victor Vasarely’nin g¢alismalarinda
yarattiklar illiizyon ile bakildiginda hareket ediyormus gibi hissedilir. Sanatta optik
illiizyon ile Opart yeni bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. 1960’lar da Op Art sanati
Victor Vasarely’nin onciiliigiinde gelismistir. Sanatc¢i ilk c¢alismalarinda en temel
elemanlar olan ¢izgi, serit, nokta ve beneklerle kompozisyonlar tasarlamisti. Sanat¢inin
caligmalarinda daha sonra kare, dikdortgen, tiggenler, siyah-beyaz cizgiler gibi
elemanlar kesin cizgilerle sinirlanmis fon Oniinde biitiinlesen deger kazanmaktaydi

(Y1lmaz, 2005, s.197).
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I.l.lllllllliullll:l:

il
Il
I

Gorsel 50. Bridged Riley, Karelerin Devinimi, 1961,
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Diger Opart sanatgist Bridged Riley, algi ile ilgili c¢alisan bilim adamlarinin
cizimlerinden yararlanarak yaptigi resimleri siyah-beyaz olarak tasarlamisti.
Resimlerine bakarken insanlarin g6zlerinin kamastiran resimler diizenlemisti. Uzun siire
bakmanin zor oldugu resimlere uzun siire bakildiginda da devinim hissine kapilir

(Y1lmaz, 2005, s.197).

Opart diger sanat akimlarimi da etkilemistir. Algi yanilgisina etki eden unsurlar
teknolojik yeniliklerle bir ¢ok farkli teknikle gelismistir. Ozellikle yapay 1s1k, ledler,
bilgisayar teknolojisinin etkileri algisal ¢alismalarin ¢esitlenmesini saglamistir. 1960’lar

dan guniimiize bir ¢ok sanat¢ida gormekteyiz.
2.3.4.1. Biling (Suur)

Biling kelimesi giinliik hayatta siirekli kullandigimiz bir kelimedir. ‘Biling’ kelimesi
bilmek kelime kokiinden gelen, “kelime anlami olarak insanin kendisini ve g¢evresini
tanima yetenegi, suur.”(Turk Dil Kurumu) tarih boyunca bir ¢ok felsefeci dnemli bir

konu olarak goriip farkli diisiinceler ortaya koymuslardir.

Biling, “Descartes i¢in hem ruhun 6zii hem de diisiincenin kendisini olusturmasi bir
yana, var olan her seyin kaynagi, hem ruhun 6zii hem de diisiincenin kendisini
olusturmas1 bir yana, var olan her seyin kaynagi, John Locke’a gore ise, “kisinin
zihninden gegeni algilamasi olarak tanimlarken, Thomas Hobbes i¢in biling hafizadan
baska bir sey degil, Gottfried Wilhelm Von Leibniz de bilinci, toziin ger¢ek dogasini,
tinin Ozlnii kavramaya olanak taniyan en yiiksek diisiinsel sezgi olarak”
tanimlamaktadir (Kahveci, 2008). Biling psikolojinin kolay tanimlanamayan
kavramlarindandir. Kavram olarak diisiiniilmesi, hayal edilmesi ve kavranmas1 da zor
olmustur. Bilimsel olarak tanimmi yapamadigimiz suur, gozlenemez oldugundan
metafizik bir kavramdir. Terim olarak biling; ‘insanda farkindaligin, duygunun, alginin
ve bilginin merkezi olarak kabul edilen yetidir.” Yani bilin¢ insanin kendini ve evreni
algilamasi ile ilgilidir. Bergson’a gore “suurun hem maddi hem de tinsel yonii vardir ve
ona gore, gercek biling, tinsel olandir.” (Eroglu, 2007) Biling kavramini modern
felsefede biling etkin, yaratici, tanrisal diizeyde askin olandi. Biling her yerde ve her
canlida bulunmasi gereken bir yetidir. Biling bu yiizden var olusumuzun sebebidir.
Insan kendi bilincinin farkina vardiktan sonra tanriya ulasabilir. Ciinkii Bergson tanr1

ile insan arasinda benzerlik oldugunu sOyler. Biling’in islerligi i¢in biyolojik olarak
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beyne ihtiya¢ vardir. Beyin olmaz ise biling olamaz. Beyin ve biling’i birbirinden ayr1
diistinemeyiz. Ciinkii fizyolojik olarak biling beynin igerisinde yer alir. Baz1 diisiiniirler
bilingle beyin arasinda bir nedensellik oldugunu savunur. Biling olmasaydi, biz beynin
konusma islevini gerceklestiremezdik. Beyin yasadigimiz her seyi anlamamizi
saglarken, biling ise bu yasanilan her seyi anlamlandirmay1 ve giizellestirmeyi saglar.
Suur ve beyin arasindaki farki anlamak i¢in beden ve ruh arasindaki iligkiyi
anlayabilmek gerekir. Ciinkii suur (ruh) beyni de bedeni de yonlendirebilmektedir. Suur
daha ¢ok soyut kavramalar1 anlamamiz icin varken, beyin ise daha somut kavramlari
kavramamizi saglar. Bazi1 diisiiniirler, beyni somut bir kavram olan bedene, suuru ise
soyut kavram olan ruha benzetir ve suurun dldiikten sonra yasadigini; beyninde beden

gibi cliriiyiip gidecegini belirtmektedir (Eroglu, 2007).

Bizim i¢in 6nemli olan kismi da suurun tinsel Ozelligidir. Biling somut olarak
tanimlanmasa da bazi 6zelliklerinden bahsetmek gerekir. Bu 6zellikler sunlardir: Suurun

oznellik, birlik, niyetlilik, aynilik gibi 6nemli 6zellikleri vardir.

Oznellik: Bilincin en 6nemli 6zelligi 6znelliktir. Ciinkii biling kisiye dzeldir. Evrendeki
her canlinin kendine ait 6zelligi vardir. Oznel bir farkindalik ve duyarlilik hali s6z
konusudur. Kisinin kendi 6z benliginin farkina varmasini saglayan bilingtir; bu yiizden

Ozneldir.

Birlik: Imgeleri biling sayesinde biitiin olarak algilariz. Ornegin bir evi gordiigiimiizde

biitiinii algilariz yani i¢erisindekileri de algilariz. Yani timden gelim vardir diyebiliriz.

Niyetlilik: Evrende yasayan canlilar olarak; yaptigimiz her davranigin bir nedeni vardir,

yaptigimiz niyete gore bilincimiz sekillenmektedir.

Aynilik: Biling tarafindan diisliniilen bir fikir, olay anda hangi sartta diisliniildiiyse o
haliyle algilanir.

Bergson suurun 6zelliklerinden sonra ddevlerine deginmektedir. Kendi farkindaligimizi
saglayan bilincin ilk 6devi, insana kendini hatirlatmasit ve kendimizi fark etmemizi
saglamasidir. Ikinci ddevi ise insana hayat verme Odevidir. Clnki viicudumuzdaki
hiicreler biling sayesinde yasar. Biitiin varlifimiza tek bir hiicreden baglayarak hayat

verir. Biling geg¢misle gelecegi birbirine baglama birlestirme 6zelligi ile gelecegin
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sekillenmesinde 6nemli bir 6neme sahiptir. Gegmisle gelecek arasinda bag kuran suur

ahlaki olgunluga ulasmamizda da biiyiik 6neme sahiptir.

Biling deneyim i¢in 6nemli bir unsurdur. Deneyimin farkindaligini artirmaktadir.
Sanatsal agidan baktigimizda sanatin gergeklikle olan iligkisi, biling ve biligsel yoni
bize felsefe ile de iliskisini glindeme getirir. Gerek modern felsefenin, gerek cagdas
sanat felsefesinin sanat ve sanati algilama konusunda yararlandig1 felsefeciler olarak

Kant ve Hegel’e bakmak da gerekmektedir.

“ Kant’in yapisalciligi, yani insamin baktigindan edindigi bilgiyi kendisinin yapilandirdigi ve bunun
yasantiya yani algiya ve duyumlara, bir diger deyisle estetige- bagimlisi oldugu sawi, bilingclenmeyi
yaratict bir siire¢ olarak tamimlar. Biling, algimin yapilanmast yada algida kavramilanlarin diizene
koyulmasi ve hayal giiciiniin serbest hareketiyle bi¢cimlenmesidir. Bu da bilin¢lenmenin insanin
sanatsal etkinligine — eger bu etkinlik dnce hayal giiciinde ve algi verilerinin diizenlenmesinde

baslhyorsa- yakin ya da benzer bir siire¢ oldugunun ifadesidir. “(Erzen, 2011, 5.33)

Tarih de modern felsefeye baktigimizda gergegin ve anlamlarin algilanan da veya
alginin ortaya koydugu imge ve temsil de olduguna inanan diisiinceleri barindirdigini
gormekteyiz. Bu da 20. Yiizyil sanatini etkilemistir. Pragmatik felsefeci ve sanatla
ilgilenen John Dewey sanat kuramcisi Clement Greenberg’in sanat kuraminda etkili

olmustur. Geenberg’in ger¢ekci kuramina gore;

“ Sanatin rolii ve onemi gorsel yada deneyimsel olarak aktardigi anlamlardadwr; algilara hitap eden
bicimlerin otesinde sanatta oykiisel anlamlarin hi¢hbir 6nemi yoktur. Sanatin aktardigr gorsel
deneyimsel anlamlar aracisiz olarak, nesne ve ozne arasinda kurulan bir tir sezgisel iliski ile
kavranwr. Greenberg’in kurami aym zamanda Aydinlanma’nin énemli diisiiniirlerinde biri olan
Berkeley’e gore algiladigimiz seylerden aracisiz olarak anlamlar kavramaktayiz; bu anlamlarin ise
dille, sozciiklerle iligkisi yoktur. Aksine, bunlari sozciiklere ¢evirmeye kalktigimiz ¢arpitmakta, anlami
yok etmekteyizdir. Berkeley’in erken donem diisiincesine gore bu tiir bir kavrayista evrensel ortak
bilincin 6zii yatmaktadwr. Bu gergekg¢i diigiincenin bir tiiriine de Husserl'de rastliyoruz. Soyle ki,
algimiz seylerin yapisimin ozellikleri ve diizeni vardir- tiim varlik ortak bir diizene sahiptir- bu

ortakliktan otiiriidiir ki zihin algiladigini dogru olarak algilar. “ (Ervzen, 2011, 5.30)

Gergekei kuramlara benzer olan ancak zihinsel etkinlikten ¢ok, bedeni diger varliklarla
kurdugu iligkiyi bilisin temeli olarak anlayan kuramlar da 6ncii olan Maurrice Merleau

Ponty’nin kuramlarinda sanat i¢in 6nemli iddialar ortaya koymaktadir.
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Bu kuramlardan ilham alan bir kuramci da sanatta anlam kuramini gelistiren Paul
Crowther sanatt anlamak ic¢in anlamlarin1 kavramsal ve Oykiisel olarak
degerlendirmemek gerektigini, c¢ilinkii bir ¢ok bicimi bedenimiz ve sezgimizle
algiladigimizi savunmaktadir. Crowther buna “bedenin sahip ¢ikmasi® (bedenleme)
kurami olarak ortaya koyar (Erzen, 2011, s.30). Buradaki ‘bedenleme’ deneyimlenen
sanat eseri kavraminit desteklemektedir. Zihin igeriklerinin siniflandirilmast ve
¢dziimlenmesi sanattir. insan zihninin igeriginden sanat alanlar1 olusur. Sanat evrenin
zihinsel bir 6zeti, algilarimizin kavramsal tasviri ve siniflandirilmasini saglamaya caligir
(Eroglu, 2009, s.341).

2.3.5. Suur’un Halleri

Suuru tam anlamiyla kavrayabilmek icin suur’un hallerini anlamak gerekmektedir.
Suurun halleri biitiinlik olusturduklar1 zaman birlesip bilinci meydana getirmektedir.
Bergson bilinci daha iyi anlayabilmek i¢in hallere ayirmaktadir. Bilinci psikolojik bir
kavram olarak degerlendiren Bergson bilinci psikolojik hallerle agiklar. Bu biling

halleri devam eden degisim gosteren bir agacin dallari gibidir.
2.4. Duyum

Duyum, “bir duyu organin, duyu siniri veya beyindeki bir duyu bolgesinin
uyarilmasindan kaynaklanan, somut bilin¢li deneyim” (Cevizci, 1999, s.271-272) olarak
tanimlanabilir. Herhangi bir duyu organiyla gerceklesen bilgi edinme yoludur. Ilk bilgi
edinme vasitamiz olan duyum bilincin dis diinya ile ilgili fikir sahibi olmasini saglar.
Duyumlarimizla edindigimiz bilgiler, izlenimler diisiincenin pargasi olarak dis diinya ve
imgemizi olusturur. Biling duyum vasitas: ile dis diinyadaki objeleri algilamamizi

saglar.

John Dewey’in ise duyumu deneyim ile birlikte diisiiniir. Duyum genis bir icerige
sahiptir. Yasamda duyumlar sayesinde kavramlar, deneyimle dogrudan viicut bulur.
Duyumlar tim manalara sahiptir. Yani duyumlar deneyimden ayri diisiiniilemez
(Eroglu, 2011, s.41).

Duyum bize verdigi izlenimlerle biling dis diinya ile uyum saglar. Duyumlar daginik ve

toplu bilgi vermezken, suur da butinlik, birlik vardir. Duyumlarin gergeklesme
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stirecinde bilingli algilama olmasimi saglayan onemli etki gérmemizdir. Dis diinyay1
algilamamiz, renkleri fark etmemiz suur sayesindedir. Ciinkii bilingli olarak renk
algilamamiz bize farkli renkleri de meydana getirebilecegimizi gosterir. Bergson renk
algisinda bilincin éneminden bahseder. Renk duyumuyla 1s1n duyumunun az ¢ok ayni
oldugunu belirtir. Isin derecelerinin farklilagmasi fiziksel nedenlere bagli olarak
yakinlik ve uzaklik gibi etkilerle parlaklik-soniikliik 151n duyumunu etkilemezken 1s1k-
gblge duyumundan olmaktadir. Bundan duyumlarin suur’a nitelik bakimindan etki
ettigini anlamaktayiz. Duyum gercgeklesirken istedigimiz veya hoslandigimiz seylere
yonelmemizi saglayan seye de haz diyebiliriz. Suur iki tercih arasinda kaldiginda beden,
iki haz arasindan hangisine ihtiya¢ duyarsa suur onu segmektedir. Bergson’a gore biling
secim yaparken fayda degil, dogruya yonelimi idrak edebildigini ve bu yiizden de dogru
olan1 sectigini belirtmektedir. Bunlardan heyecan, bazi sebeplerle ortaya ¢ikan giiglii
duygu durumu, coskunluk ve kendini teskin edeme durumu olarak tanimlanabilir.
Sanatin, bilimin ve uygarligin yaratimlarinin kokeninde heyecan vardir (Eroglu, 2012,

5. 23-24).

Bergson insanda bilimsel ve sanatsal iiretimler gerceklestirebilmek icin heyecanin
olmasmin onemine deginir. Ciinkii heyecan yeni bir bilimsel icat yapmak i¢in veya
sanat eseri Uretiminin giizel ve miikemmel olmasii saglamaktadir. Heyecan bilince
hareketlilik katar. Bir sanat eserini TUretirken hissedilen heyecanin yaninda
duyumlarimizin =~ siddeti ile hissettigimiz heyecan da vardir. Bedenimizde
korktugumuzda, {ziildiiglimiizde, sinirlendigimizde ve sevindigimizde heyecanla
birlikte baz1 degisiklikler, tepkiler gelisir. Yiizde renk degisikligi kizarma, titreme, ses
degisikligi gibi duygu durumlarinin viicuda yayilmasi ile suur tarafindan kolayca
duyulur. Onemli duyularimizdan olan dikkat sayesinde herhangi bir seye kars1 gudilenir
ve odaklanma saglanir. Yani biitiin c¢evresel etkenlerden uzaklasarak zihnin
yogunlagmasini saglar diyebiliriz. Bir resme bakarken dikkatimizi toplayan bir renk,
151k ve bir nokta gibi. Duyumun siddeti bir olay karsisinda duyumun gerceklesme
miktar1 ve artis1 ile tanimlanabilir. Daha siddetli olan duyum daha az siddete sahip olan
duyumu i¢ine alabilir. Yani nicelik ve nitelik bakimindan iligkisi vardir. Yani siddetli

hissettigimiz duyumlar suurumuza daha ¢ok tesir eder.
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2.5.Mekan

Mekan felsefe de biling ile yakindan iliskisi olan bir kavramdir. Mekanin olmadigi hig
bir zaman diisiiniilemez. Mekan olmaksizin zaman i¢i bos bir igerik haline gelir. Kant’a
gore ise “mekan dis duyunun formu, zaman ise i¢ duyunun formudur” (Akarsu, 2014,
s.120). John Dewey igin ise uzam- mekan ayri diisiiniilemez. insan hayati deneyimin
gerceklestigi mekanda yani ‘yerde’ ve deneyimin gergeklestigi zamanda gecer. Bu iki
kavramin birlikte degerlendirilmesi gerektigini savunmustur (Eroglu, 2011, s.45).
Insanin kendi disindaki her seyle, diinya ile iliskisi zaman ve mekan i¢inde gergeklesir.
Insanin diinyadaki herseyle iliskisi zaman ve mekan iginde gerceklesir. Mekanin nasil
algilandig1, zamanin nasil aktigi, mekan da var olan nesnelerin birbiri ile iliskisi nasil

konumlandiklar kilttirel nitelikleri ve insanlarin algilarini olusturur (Erzen, 2011, s.39).

Mekan algisi olugsurken gérme, dokunma, isitme duyumlar: siralama ile olugur. Mekan
da var olan ogeler, duyular ile algilanip farkl hislerle zihnimizde goriintiiler olusturur.
Zihnimizde daha onceden olusan gorlintiler mekan ile ilgili fikir verir. Bunun
sonucunda mekan ile bag kurulur. Burada mekan algisin1 degerlendirirken deneyim
kavrami1 6n plana ¢ikar. Mekanin deneyimlenmesi ile kisi de karsilikli etkilesimle
birlikte birikim olmaya baglar. Etrafimizdaki nesnelerin, esyalarin konumlarini
belirlemeye ‘yerlestirme’ adi verilir. Mekan nesnelerin yan yana yerlestirilebildigi,
hareket ettirilebildigi ayn1 anda algilandig1 ve gozlemlendigi bir olgudur. Siireklilige
sahiptir. Bu siireklilik algilayicinin mekan igindeki hareketliligi ile ilgilidir. Yerlestirme
sanatinin Onemli iki 6znesi sanatc1 ve izleyicidir. Mekanin verdigi algisal ornekler bu iki
ozne ile gergeklesmektedir. Bu bugiin sanatin geldigi noktada deneyimlenen sanatin 6n
plana cikmasi ile &rtiismektedir. Izlenilen sanattan cok deneyimlenen sanat dnem

kazanmustir.

Hayatin i¢inde hareket edebilmesi igin suur’un mekana ihtiyaci vardir. Mekan icinde
var olduk¢a hayat devam edebilir. Buna suur’un mekaninin da islerlik agisindan

bakildiginda insan bedeni oldugu diisiinebiliriz.
2.6.Zaman

Zamanin varligimmi ancak siireklilik sayesinde anlariz. Zamani kesin bir sekilde

hesaplanmamakla birlikte ancak gokytzunun hareketlilik ile diizenlenmistir. Caglar
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boyunca da kiiltiirlere gore degisiklik gostermistir. Zamani algilayabilmemiz igin
mekana ihtiya¢ vardir. Zamani mekan olmadan i¢i bos bir igeriktir. Zamani tek basina
tanimak, algilamak ve tanimlamak insan zihni icin zor olmustur. Zihin zaman1 anlamasi,
insan1 merkeze alarak zamami bdliimlere ayirmasi ile olur. Insanlarin icinde yasadig
simdiki zaman ve ge¢cmis, gelecek zaman kavramlari ortaya ¢ikar. Simdiki ve gelecek
zaman kavramindan , ge¢mis yasanilan zaman zihin i¢in somut olandir. Henri
Bergson’a gore zamani Olgiilebilir olan boliinmiis dakikalar, saniyeler olarak diisliniiriiz
ama altmis saniyeye boliinmiis zamanin kisimlarindan her birisinin sonunda en son ant
algiladigimiz1 vurgular. Zaman dakikalar, saatler olarak parcalara ayrilip distintildiigii
zaman Olgiilebilen mekana sigan zaman olur. Zaman mekanlasmis olur ve zihin i¢in

somut olana egilim vardir.

Zamani deneyimleyigimizin biling ile iliskisini Henri Bergson, Maurice-Merleau Ponty
ve Heidegger bati dis1 kavramlara daha yakin bir sekilde agiklarlar. Zaman ve mekan
kiiltiirel manada diinyayr nasil algiladigimiz ile ilgilidir. kiiltiir diinyamizi nasil
bigimlendirdigimiz ile ilgilidir. Kant’a gore;* mekan ve zaman kavram ya da temsiliyet
degildir, sadece var olandir.“ kantin mekan- zaman kavramina farkli bir bakis1 olan
Gilles Deleuze’e gore ise;“ biligsel olarak bir varhigin kavranma sekli zamandir.”
Heidegger ve Merleau Ponty ise zamandan ek-stase olarak kendinden gecme olarak
bahsederler (Erzen, 2011, s.49).

Zaman ve mekani anlamamizi saglayan sey suurdur. Maddi ve tinsel olani da
anlamamizi da saglamaktadir. Belli bir asama ile gergeklesen bu algilama da ilk olarak
canlilari, ¢evreyl mekani yani diinyay1 sonunda ise mekanlasan zamani algilariz. Yani
suur sayaesinde ilk Once micro kosmozu sonra macro kosmoz olan evreni

algilamaktay1z.
2.7.Zihin

Bergson tarafindan bazen zeka bazen akil olarak da kullanilan zihin suurumuzun

algilama, diistinme ve anlamasini saglamaktadir.

“ Zihnin ne oldugu ve nasiul tamimlandigi konusunda, diisiince tarihinde iki temel egilim ortaya
ctkmwstir. Bunlardan birincisi, zihni, metafiziksel bakimdan mekanik sistemlerden aymi ve

bagimsiz agiklayici bir yapi, varik yada ilke olarak gorme egilimidir. Buna karsin ikincisi, zihni,
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beynin nérofizyolojik siireglerinin tezahiiriinii gésteren bir biyolojik bir egritileme ile ifade etme
egilimidir. Bu ¢ercgeve icinde degerlendirildiginde zihnin tanimlari su sekilde;
1.Psikolojik olay ve verileri a¢ikiayabilmenin temel araclar olduklar: igin, varsayilan zihinsel
siiregleri ve edimlerin toplami olarak zihin,
2.Bireysel organizmanmin veya insan organizmasimn bilingli ve bilingten yoksun mental
tecriibelerinin toplami olarak zihin “(Cevizci, 1999 5.944).
Zihni anlamak i¢in akil ve zeka kavramlarinin tanimlarina bakmak daha iyi anlamamizi
saglayacaktir. Zeka genel tanimi ile “yepyeni bir duruma, bu yeni olusumun 6geleri
arasinda var olan iligkileri kavrayarak kolaylikla uyum saglama giicii, melekesi; insan

varliginin deneyimini bilgisini yeni karsilastigi somut durumlara uydurmak suretiyle

sergiledigi problem ¢ézme yetenegidir “ (Cevizcei, 1999 5.944).

Bergsona gore akil goziimiin gordiigi, kulagmmzin  duydugu herseyi
kavramlagtirmaktadir. Goziin 151k olmadiginda islevini yitirmesi gibi akil da madde
olmadiginda islevsiz kalir. Madde kavraminin digina ¢iktiginda ruhsal igsel olani
kavramaya calistiginda basarisiz kalir. Akil maddi olandir soyut kavramlar daha zordur.
Metafizik kavrami gibi. Bu ylizden akil maddi kavramlar1 kavrayip anlamlandirir.
Bergson zeka ve akli farkli kavramlar olarak ele almaktadir. Bergson insan kesfeden bir
varlik olarak bir seyleri meydana getirirken zekasini kullanir. Zekayir akil yerine
kullanmis ve bir alet, esya iliretmemizi saglayan seyin zeka oldugunu sdylemistir. Zeka
ist diizey bir yeterlilik olarak anlama, algilama gibi yetileri vardir. Akil ise var olan
kavramlardan sonug¢ ¢ikarma ve yargilama gorevini iistlenir. Akil insani tarafimizdir.
Biitiin meslekler, ilimler, politikalar, dinler, felsefeler hepsi akla dayanmaktadir.
Hayatimiz1 diizene sokan 6nemli bir etkendir. Berson’a gore zihni bilginin maddi olan
varlikla ilgili olmas1 gerekir ve bu maddi bilgiyi aklimiz ile anlayabiliriz. Bergson
maddeyi anlayip meydana getirme ve hakim olmak i¢in mekana gerek duyar. Mekani
algilamak icin zekanin O6nemi ve payr biylktiir. Zihnin aktif olmadi bir durumda
mekandan s6z edemeyiz. Zeka, mekani algilayip anlamlandirmaktadir. Mekani yeni ve
gelismis sekle sokmaktadir. Berson’a gore zeka ilk basta maddi degilken mekani
algilamaya baglayinca maddi ile karsilagsmis olur. Madde ile karsilagsmasi ile de pozitif

ilimleri anlamaya ve anlamlandirmaya baslar (Eroglu, 2012, s.42-45).

Suur ve zekanin iliskisine baktigimizda suurun islevselligini sagladigimi ve zeka

olmazsa suurdan bahsedemeyecegimizi gormekteyiz. Zihin aklin galismasi ile kavrayis
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ve hayaller arasinda hareket eder. Yani zeka ile suuru ayr diisiinemeyiz. Daima birbiri

ile iletisim i¢indedir.
2.8. Algilama

Yasamin tlm alanlarinda algi ve duyum ile her turlu bilgi ve veriyi elde etmekteyiz. Dis
diinyadan gelen uyaricilarin bes duyu organimiz ile anlamlandirmamiz algiy1 olusturur.
Alg ise; goz, kulak, deri, burun, dil gibi bes duyu organiyla alinan uyaricilarin nesnel
gerceklik ve Oznel yasanti boyutlarinda etkileserek, organizmay:i harekete gegiren

anlamli uyaranlar haline doniistiiriilme stirecidir” (Beyoglu, 2015).

Bir uyaranin anlamlandirilabilmesi i¢in once bilinmesi gerekmektedir. Algi terimi,
etimolojik  olarak incelendiginde kokiiniin = ‘almak’ oldugu  goriilmektedir.

(Etimolojitiirk¢e, Erigim tarihi: 22.12.2024)

Bat1 dillerinde ise ‘perception’ olarak adlandirilir. Bir genel anlami ise “insana duyu
yoluyla gelen malzemeye uyum ve birlik kazandiran ve dolayisiyla, fiziki, fizyolojik,
norolojik, duyumsal ve bilimsel bilesenleri olan sireci ifade eder (Cevizci, 1999, s.37
). Gombrich algilamanin tanimini, “ayrimlarin, iligkilerin, diizenlemelerin ve anlamlarin

saptanmas1” olarak yapmaktadir (Gombrich, 1992, s.251).

13

Dogan Ciiceloglu’nun algi tanimi “ algi, duyu organlarimizdan beynimize ulasan
verilerin orgilitlenmesi, yorumlanmasi, anlamlandirilmasi siirecine verilen addir.” Algi
duyumdan farklidir. “Duyu, alic1 hiicrelerin dis ¢evredeki fiziksel enerjileri yakalayarak
sinirsel enerjiye ¢evirmesiyle olusur. Bu sinirsel enerjiler beyinde islenir ve islemin
sonucunda bir algisal (rin ortaya ¢ikar. Bu isleme algilama (perceiving) ve ortaya ¢ikan

tirtine de alg1 (perception) ad1 verilir (Ciiceloglu, 2006 s.118).

Algilama bir ¢ok etkenin birlesmesi ile olusan igsel ve gevresel faktorlerden etkilenir.
Algilanacak bir nesneye dikkat etmek ve ilgilenmek ile gerceklesir bunun sonunda

yorumla olusur son olarak da tepki meydana gelir.
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Tablo 1. Algilama sureci

Cevreden gelen fiziksel vayricilar
(go6rintdler,sesler,tatlar,kokular,dokunma)

+J

maruz kalma ——> duyum —=> ilgilenim ——>anlam —> eylem
g q

Kisisel uyaricilar Bellek
(beklentiler, giduler,deneyimler)

' \

<

Duyum mekanizmasinin isleyisi ile beynimizde algilama gerceklesir. Duyu
organlarimizin yaninda buluna sinir sistemiyle baglantili olan duyum dogustan var olan
bilincimizin bir pargasidir. Bu karsilik alg1 birlesik bir deneyimle duyumdan ileridir.
Duyusal ve zihinsel siirecin sonucunda olusmaktadir. Algi fenomenolojisi {izerine
calisgan Merleau Ponty 1934 caligmalarina baslamisti. Ponty algi psikolojisine ilk
baglarda siiphe ile bakmistir. Ponty’e gore algi psikolojisi, gorunirde en masum
kavramlarla duyum, zihinsel imge, kalic1 bir varlik olarak ani birlikteligine giren felsefi
varsayimlarla doludur (Ponty, 2005, s.25). Duyum algimin birlesimi halini alir. Bu
yiizden bircok uyaranlar igeren ig¢sel anlamlarla iligskilendirilir. Duyumlar duyu
organlarimizla hissettigimiz bilgilerin kaynagidir. Bu yiizden algimiz 6zneldir. Ciinkii
kisinin algiladig1 kendi duyumudur. Ponty’e gore duyum sadece Oznel bir deneyim
olmaktan ¢ok diinya ile kurulan iletisimdir. Alg1 duyumdan daha ileri bir adimdir. Daha
biitliinsel bir deneyimi barindirir. Duyusal ve zihinsel siirecin sonunda olugmaktadir.
Duyum ile alg1 fizyolojik ve psikolojik bir farkla birbirinden ayrilir. Algi, psikolojik
olarak adlandirilip karmasiktir, duyum ise fizyolojik olarak adlandirilip daha basittir
(San, 2015, s. 73-75).

Algiyr suur’un halleri i¢inde ele aldigimiz i¢in algiy: bilingli kabul edebiliriz. Ihtiyaglar

dogrultusunda bilingli algi1 olusur. Bergson igin ise duyularla bilingli algi olusur.
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Algilarimiz1 bir siniflandirip, siralayan, siizgegten geciren zihindir diyebiliriz (Eroglu,
2012, 5.43).

2.9. Bellek

Suurun hallerinden olan bellek yani hafiza ile ilgili birgok bilgiden sdz edebiliriz. 1k

once bellegi anlayabilmek i¢in bellegin tanimina bakmamiz gerekmektedir.

Ahmet Cevizci'nin felsefe sozliigiinde su sekilde tanimlar; “ge¢misteki deneyimleri,
tecriibe ve yasantilari animsayabilme yetisidir. Deney yada tecriibeleri animsama,
zihinde canlandirma ve geg¢misi simdide koruma giicli. Animsayan 0znenin, ge¢mis
yasantilarina, biling hallerine ya da geg¢miste algilamis oldugu nesnelere iliskin
cikarimsal olmayan bilgisi“ (Cevizci, 1999, s.111). En basit ifadesi ile edindigimiz
bilgilerin depolandig1 yer ve zamam geldiginde ortaya koyma yetisi diyebiliriz. Iki cesit
bellek vardir; kisa siireli ve uzun stirelidir. Bellek sayesinde biling islevseldir. Hafizanin
giiclendirip islerliklerinin artirilmasi suur’u daha etkin hale getirir. Tabi esas gl¢ suurun
elinde olmakla birlikte hafiza da suur’ a yardim etmektedir. Yani suur ve hafizayi
birbirinden ayiramayiz. Sonug olarak belleksiz bir suur diistinemeyiz (Eroglu, 2011, s.

46).

Bellegin sanatsal tiretimdeki yeri bizim i¢in dnemlidir. Antik donemden bugiine bellegi
besleyen Ogeler degisim gostermistir. Modernlesme ile endiistri, teknik ve teknolojik
gelismeler diisiiniirleri bu yonde beslemistir. Bellegi besleyen bu 6gelerin degisimi
sanatc¢ilar: da etkilemektedir. Sanatgilar tarafindan hatira, yeniden insa, mekan anis1 gibi
kavramlar sik sik kullanilir. Mekansal anlamda yeniden insa bellegin kapsamindadir.
Turrell de bir¢ok sanatgi gibi biitiin ¢aligmalarinda ge¢misiyle yani bellegi ile iligki

kurar.



3. BOLUM

SANATCI JAMES TURRELL CALISMALARINDA MEKAN

1943 Pasadena California dogumlu sanat¢inin babasi havacilik mithendisi ve annesi tip
doktorudur. Bilim ile i¢ ice bilyllyen sanat¢r 16 yasinda pilot egitimi alip uguslar
yapmis, 1965 de Pomono Koleji’nde lisansini algisal psikoloji alaninda (Gaznfeld etkisi
tizerine) yapmuis, jeoloji, astronomi ve matematik de okumus bu dénemde, 1973 de sanat
alaninda yiiksek lisans yapmistir. Sanatg1 1966 da Robert Irwin ve NASA bilim adami
ayni zamanda meditasyon uzmam1 Ed Wortz ile stiidyoda 1s1k iizerine calismaya
baslamas1 ile sanati da 151k ve mekéan iizerine sekillenmeye baslamistir. Bagladig:
zamandan beri, ¢alismalarini ilerletmek icin bilim ve teknolojinin sundugu her seyden
yararlanmaya ve sanat tanimlarin1i daha da zorlayan eserler yaratmaya devam etti.
Sanat¢1 sanatinda 151k, renk ve alan kullaniminda bir¢ok seyden ilham aliyor. Dindar bir
aileden gelen sanat¢inin Quakerizm inanci ile biiylimesi eserlerine ilham olmustur.
Sanatg1 kiiciikliiglinden itibaren dini toplantilara katilmistir. Dini inancinin etkisi olarak
savag karsit1 olarak 1960’larin Vietnam savast karsisinda yer almistir. Sanat¢i savas
karsit1 gruplarla eylemlere katilmis bu sebeple bir siire hapse de girmistir. Hapishane de
yasadiklarinin sanatg¢iin eserlerine katki sagladigi goriilmektedir. Turrell’in babasinin
pilot olmas1 ve sanat¢inin da pilot sertifikasi alip bir donem pilotluk yapmasi, algisal
psikoloji, astronomi, jeoloji egitimleri sanat¢inin iglerinin alt yapisini olusturmus ve her

biri sanatinda birleserek anitsal projelerini ortaya ¢ikarmistir.

Sanat¢1 caligsmalart igin; “benim ¢alismalarimda obje yok hi¢ olmadi, nesne yok, bir
odak noktasi yok.” demistir.( Butterfield, 1993, s.68) Sanat¢inin caligmalarini
gerceklestirdigi mekanlar1 genis, disaridan gelebilecek 11k kaynagi i¢in higbir agiklik
bulunmaz, duvarlar, tavan ve yer beyaza boyanmistir. Isik sanatginin planladigi sekilde

yapay veya dogal 1sik alanlarindan gelir. Sanat¢1 ¢alismalarina gore mekanlarini blytk
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bir incelikle tasarlar. Geleneksel anlayistaki gibi caligmalarimi mekéna uydurmaz

projelerine gore mekanlar1 ¢aligmalari i¢in tasarlar.

Tablo 2. James Turrell’in Hayatindan Sanatini Olusturan Onemli Etkiler

Sosyo-Kdiltirel
(

+» Vietnam savasi, Savas
karsithgi

+ ceza evi hayati

+» eski medeniyetlere ait
anitsal yapilar
(stupalar, piramitler)

» Borobudur, Angkor
Wat, Pagan, Machu
Picchu, Maya
Piramitleri, Misir
Piramitleri ve pantheon
gibi.

(

J

Kozmolojik Olaylar

\_

Bilimsel-
Psikolojik

\

» Astronomi,Matematik,
» Kozmoloji

o Algi Kuramlari

*» Gestalt algilama

+ Sineztezi

+ Ganzfeld etkisi

» Noroestetik

Alg1 ve Farkindahk

(" )
e Quakerizm,
¢ Zen-Budizmi
* Tasavvuf

\_ _J

Manevi Baglam

Anit niteligi tastyan mekanlariin temeli kendisini etkileyen biiyiik tarihi yapilar

olmustur. Sanat¢inin hayran1 oldugu Borobudur, Angkor Wat, Pagan, Machu Picchu,

Maya Piramitleri, Misir Piramitleri, Herodium, Eski Sarum, Newgrange ve Maes Howe

gibi yapilar diisiincelerini etkilemis ve eserlerine yansimistir. En biiyiik projesi olan

Roden krateri projesinde yogunlukla goriinmektedir (Rodenkrateri, Erisim tarihi:

11.10.2024).

James Turrell ¢aligmalar1 deneysel algi ile ilgilidir. Sanatgr malzeme olarak 15181

kullanmistir. Sanat¢i ¢alismalarinda dogal ve yapay 1sik kullanmistir. Projeksiyon ve

renkli led 151k sistemleri ile ¢aligmistir. Sanatgr 15181 geleneksel bakimdan resimde ve

heykelde kullanmak yerine dogrudan ¢evreyi algilama ile ilgilenmistir. Sanatginin bitin
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calismalarinda ruhani bir saf 11k vardir. Sanatgr kariyerinin baslangicindan giiniimiize
kadar varligiyla dogrudan goriilebilen boylece genel ortamdan ayrilan 15181, izole etmek

igin ¢aba harcamustir (Adcock, 1990, s.1).

Turrell 1960’11 yillardan beri belirli estetik kaygilarla anitsal denebilecek mekan
denemeleri yapmaktadir; mekan algisini etkileyen malzeme olarak dogal ve yapay 151k
kullanimi; bi¢imsel dil olarak temellenen geometrik formlar; optik ve algisal
efektlerinde renklere ilgi; karsilikli etkilesim atmosferi icinde saygi uyandiran sessiz bir
ice bakis vurgusu yapar. Turrell’in iglerinde insanlar c¢eligkili bir sekilde varligini
hissettikleri ama fiziksel bir madde olarak var olmayan 1s1ga dokunma ihtiyaci
hissederler. Sanatc1 i¢in sdzsiiz bir diisiincenin dokunsal deneyimini yasatmak onemli
olmustur. Onun calismalarinda 11k anitsal mekanlar da kendi varligimi ve giiciinii
gosterir. Sanat¢inin mimari odalarinda iginde kullandig: yiiksek yogunluklu projeksiyon
1siklart ile olusturulan sisli ve puslu atmosfer boslugu doldurur. Sanat¢inin olusturdugu
atmosfer de izleyicinin deneyimini 6nemser. Turrell’e gore “ 151k mekan1 kaplayan ve
mevcudiyeti olan bir seydir.” Isigin fiziksel varligindan ziyade, hissedilen duyularimiza
hitap eden etkisi 6nemlidir. Rothko’nun resimlerinde izleyicide uyandirilan manevi
deneyimle yakindan ilgilidir. Rothko tuval iizerine dagilmis renklerle 15181 buldu.
Turrell ise 15181 kullanarak duyarli ve deneyimsel enstalasyonlar gelistirdi. Caligmalarda

151k dinamik ve atmosferik niteliktedir (Jankowski, 2016, s.4).

Algisal psikoloji egitimi alan sanat¢i calismalarinda Ganzfeld etkisini kullanmustir.
Ganzfeld beyazlik deneyimi olarak bilinen duyular-disi algilamay1 harekete gegirmek
i¢cin parapsikoloji labaratuarlarinda yapilan deneylerde duyumsal yoksunluk saglanmasi
olaymna verilen addir. 1973 yilindan itibaren psi testleriyle uygulamaya baslanmistir.
Paranormal algilamalar i¢in duyularinin kullanamayan denekte yaratilan ortamda
duyular dis1 algilama alanina itilmektedir.(Lotzgeselle, 2019, s.26) Farkli renkli 1siklarla
renklendirdigi mekénlar da izleyicinin duyularini sifira indirip zihinsel ve fiziksel olarak
bir belirsizlik yaratir. Izleyicinin gdzleri agiktir fakat ne gordiigiinii ve neyin gercek
oldugunu kavrayamaz. Mekan da 1518 nerden geldigi belli degildir. Sanat¢inin

islerinde izleyiciler hep bir dokunma istegi hissederler (Adcock, 1990).

Sanatg1 erken donem islerini yapabilecegi bir yer olarak 1960’lar da, Kaliforniya’da eski

Mendota otelini kiraladi. Sanatc1 blyik boyutlu isleri icin bir laboratuvar yapmak icin
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mekan i¢inde degisikler yapti. Sanate1 biitiin disaridan gelebilecek 15181 engellemek icin
pencereleri ve kap1 yerlerini duvarlarla kapatti. Sanat¢1 burada ¢alismalarinin temelini
atmak i¢in arastirmalara ve denemelere basladi. Sanatci 151k projeksiyonlart ile ¢alisma

denemeleri yapmaya baslamistir.

3 s 3 . SrzA: - = Y
| REINCETRTO SRS A

Gorsel 51. Mendota otel,

3.1. Sanat¢cimin Eserleri

Turrell’in 1960°lar dan itibaren c¢alismalarina bakildiginda biiyiik alan ¢alismalar1 ve
tek c¢alismalarmin yaninda seri olarak adlandirdigi grup c¢aligmalari bulunmaktadir.
Sanatginin ¢ok sayida ¢alismasi olmasi goz oniinde bulundurularak eserleri seri olarak

gruplandirilarak incelenecektir.

Projeksiyon serisi (Projektion): I¢ mekan boliimiiniin kosesinde yada tek duvarda ii¢

boyutlu 151k kaynagi kullanarak yaptig1 ¢caligmalardir.

Koselerde yiizeysel ¢alismalar (Corner Shallow): Bu seri ic mekanda tek renkli ve (¢

boyutlu geometrik sekillerde mekan algisini degistiren 151k ¢caligsmalaridir.

Sikistirma Isler ( Wedgework): Bu seride mekanda illiizyon yaratan aslinda olmayan

duvar veya engellerden renkli mekan galigmalaridir.
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Ganzfeld Serisi: Sanat¢1 bu g¢alismalarinda sinir algisint ortadan kaldirarak yogun
gorsel 1s1kli alanlar tasarlamistir. Duyumsal yoksunluk yaratmak i¢in 1sikla yapilan

deneylerdir.

Skyspace Serisi(Gok Bosluklari): Tavanda gok yiiziiniin goriilebilecegi kare, elips,
yuvarlak alanlarin oldugu 6zel tasarlanmis otonom mekan ¢aligmalaridir. Gergek 15181n

yaninda yapay 1s1k ledleri de kullanilmaktadir.

Algisal Hiicreler(Perceptual Cells ): Psikolojik teknikleri kullanarak arkadasi sanatgi
Robert Irwin ve Nasa bilim adami Ed Wortz ile kisinin alan algisina 151k yoluyla
meydan okunan, gérmenin fizyolojik etkilerini arastirdiklari 6zel olarak insa edilmis

mekanlardir.

Uzay Boéliimii insaatlari(Space Division Constructions): Diiz boyal1 bir yiizey veya
led ekran gibi goriinen ancak goriiniis de sonsuz bir odaya 151k yayan yatay agikliktan

olusur.

Uzun Cam/ Genis Cam Serisi(Tall Glass / Wide Glass): Duvarda led ekranlarin

zaman igerisin de renk degistirdigi pano ¢alismalar.
Mimari modeller: Mimari mekan maketlerinden olusur.

Mimari 151k ¢cahismalar1 (Architectural Light ): Mimari yapilart 1siklandirarak yaptigi
biiyiik 6lgekli isler.

Hologram ¢alismalari: KlgUk ebatli hologram teknigi ile ortaya koydugu panolardir.

Roden krater projesi: Kuzey Arizona da sonmiis yanardag krateri lizerine kurdugu

jeoloji, astronomi ve mimariyi birlestirdigi biiyiik 6l¢ekli projesidir.


https://jamesturrell.com/work/type/architectural-light/
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Tablo 3. James Turrell’in Seriler Halinde galigmalari

Projeksiyon serisi
(1966-1969

I¢ mekan boliimiiniin kosesinde

yada tek duvarda ti¢ boyutlu 1s1k

kaynag kullanarak yaptigi
calismalardir.

Koselerde yilzeysel calismalar
(Corner Shallow 1968 ):

Bu seri i¢c mekanda tek renkli ve
ii¢ boyutlu geometrik sekillerde
mekan algisint degistiren 151k
¢alismalaridir

RALLLANTELAY

TELE un

a
,
»

Mendota hotel
(1969-1974)

1960°da Kaliforniya’da eski
Mendota otelini kiraladi. Sanatg1
biiyiik boyutlu isleri i¢in bir
laboratuar olarak burayi
kullanmustir.

Sikistirma isler
(wedgework 1969)

Bu seride mekanda illtizyon
yaratan aslinda olmayan duvar
veya engellerden renkli mekan

¢alismalaridir.

Ganzfeld Serisi(1968):

Sanat¢1 bu ¢aligsm alarinda sinir
algisini ortadan kaldirarak yogun
gorsel 11kl alanlar tasarlamistir.

GOk Bosluklar:
(Skyspace Serisi 1970):

Tavanda gok yizinun
goriilebilecegi kare, elips,
yuvarlak alanlarin oldugu 6zel
tasarlanmis otonom mekan
calismalaridir.
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Uzay bdlim ingaatlar: ( space
division constructions 1976 )

Diiz boyal1 bir yuzey veya led
ekran gibi gértinen ancak
goriiniis de sonsuz bir odaya
151k yayan yatay agikliktan
olusur.

Algisal Hicreler ( Perceptual
Cells 1989 ):

Psikolojik teknikleri kullanarak
arkadas1 sanat¢1 Robert Irwin ve
Nasa bilim adam1 Ed Wortz ile
kisinin alan algisina 151k yoluyla
meydan okunan, gérmenin
fizyolojik etkilerini arastirdiklar:
0zel olarak insa edilmis mekanlardir.

Uzun Cam/ Genis Cam Serisi(
Tall Glass / Wide Glass 1983):

Duvarda led ekranlarin zaman
icerisin de renk degistirdigi pano
caligmalar.

Mimari modeller 1989

Mimari maket modellemelerden
olusur.

Hologram ¢alismalari

Kiglk ebatli hologram teknigi
ile ortaya koydugu panolardir.

Mimari 151k calismalari
(Architectural Light 1997)

Mimari yapilari 1giklandirarak
yaptig1 biiyiik 6lcekli isler.

Roden krateri projesi 1977

Kuzey Arizona da sonmiis
yanardag krateri Uzerine kurdugu
jeoloji, astronomi ve mimariyi
birlestirdigi bilyiik 6lgekli
parojedir

3.1.1. Projeksiyon parcalari



https://jamesturrell.com/work/type/architectural-light/
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Sanatcinin 1960’lar da erken donem denemelerini kapsar. Turrell atdlye haline getirdigi
Mentoda otelinde mekansal c¢alisma denemelerine baslamistir. Sanat¢i bu binada
caligmalar1 i¢in degisiklikler yapmustir. Bu ¢alismalar1 daha ¢ok mekanda 1s1k
kullanarak yaptig1 ¢aligmalardir. Mekanda 15181n direk girebilecegi acikliklar yaratti.
Sanat¢1 bu denemelerinde ti¢ boyutlu goriinen sekiller olusturdu. Duvarlarin yiizeyinde
veya koselerde kareler, piramitler olusturmustur. Turrell mekan ve 151k arasindaki temel
iliskiyi kullanir. Sanatc¢i bu goriintiileri olusturmak i¢in modifiye halojen projektorler
kullanmigtir. Turrell bélme duvarlar seffaf 151k ekraninin goriiniimiinii yaratmak i¢in
arkasindan floresan 1s1k kaynaklar1 kullanir.(Butterfield, 1993, s.69-71) Duvara genelde
dik bir agryla altin oranla yerlestirilen calismalar genelde kose c¢alismalari gibi
dikdortgen ve iiggenlerden olusur. Bu g¢alismalarin istisnasi Decker ve Pullen adl
calismalardir. Calismalarda dikdortgen ve liggen yaklasik 15 derece egik agili bir
sekilde yerlestirilmistir.

Gorsel 52. James Turrell, Decker (1967), Xenon Projeksiyon

Decker, dikdortgenin kenar1 koseye bitisik Ustten dimduiz kesilmis gibi gériinen ¢alisma
duvara paralel yerlestirilmistir. Turrell’in ¢alismalar1 o6l¢iilii bir dizi seklindedir,
calismalarda ki egim bile bir agtyla yapilmistir. Sanat¢inin bu ¢alismalart 60’11 yillarin
geometrik soyut ¢alismalariyla degerlendirilebilir. Sanatginin bu g¢alismalari donemin
sanatcist John Mccracken heykelleriyle kiyaslanmistir. Fakat Turrell; Mccracken’nin

caligmalarini fazlasiyla ikonik ve totemik olarak nitelendirirken, kendi g¢alismalarin
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ikonik olarak gormez. Kendi caligmalarinin algisal amagclarinin  oldugunu, 1s1k
alanlarinin geleneksel resim ve heykelin ikonik maddeselliginden uzak oldugunu

vurgular.

Gorsel 53. James Turrell , Ronim

Seri de yer alan calismalardan bir tanesi olan “Ronin” adli ¢aligmada karanlik odada
izleyiciler dikkatli baktiginda diizlemde baska bir mekéna acilan bir alandan sizan 151k
gibi hissedilir. Hissetme alan1 dedigi bu alanlar fark edilemeyen ve sinirlar1 olmayan bir
151k yogunluguna yol acar. Gergekligi algilamay1 bulaniklastirir. New York Solomon R.
Guggenheim miizesinde gerceklesen biiyilik boyutlu sergi ile ilgili yazdigi yazida mimar
Gobeta Gutierrez sergideki deneyimleriyle Ronin ile ilgili; “ sondan bir énceki eser olan
ronin miize rampasinin ortasinda odalardan birinin tam yiiksekliginde dikey bir catlak
uzaniyor. Referans olarak bakildiginda herhangi bir kenar1 ve unsuru ortadan kaldirdigi
icin sekli belirlenemeyen, i¢ine bakmak icin goriinlis de sekilsiz ve rahatsiz edici bir
alan. Karanlik da sakli olmasa da goriinen bir bosluga bakiyoruz. Bu tiir alanlar

derinden rahatsiz edici bir etki yaratir* (Gutierrez, 2013).

Bu calismalar kose caligmalarinda daha resimseldir. Bu ¢aligmalarda goriintii saglamlig
15181 boslugu doldurmasiyla saglanir. Kose projeleri daha mekansal iken, tek duvar

projeleri yiizeysel oldugu icin daha resimseldir. Bu ¢alismalarin bazilar1 duvar tzerinde
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ylizer gibi goriiniir, bazis1 duvarin bitisiginde ve bazisi da duvarin igine gecmis gibi
goriliniir. Duvarin yiizeyine 151k somut algilanabilir sekilde verilir. Duvara genelde dik
bir aciyla altin oranla yerlestirilen ¢alismalar genelde kose calismalar1 gibi dikdortgen
ve tiggenlerden olusur. Bu ¢alismalarin istisnast Decker ve Pullen adli ¢alismalardir.
Calismalarda dikdortgen ve iiggen yaklasik 15 derece egik acgili bir sekilde

yerlestirilmigtir.

Gorsel 54. James Turrell, Decker, 1967

Gorsel 55. James Turrell, Pullen, 1967
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3.1.2. Koselerde Yuzeysel Calismalar

Projeksiyon caligmalari gibi mekanin duvarina 1s1k yansitilarak olusturulan bir diger
seride kose projeleridir. Diger serinin devami niteligindeki serinin farki, ¢alismalarin iki
duvar birlesiminde konumlandirilmas: ile daha iic boyutlu geometrik sekiller
olusturulmasidir. Tiim kose projeleri alani ile etkilesim i¢inde fonksiyon kazanir. Parlak
151k odalar ig¢ine yansitilir ve sekiller odalarin biiyiikliigii i¢inde fiziksel bir basingla
algisal bir baski yaratir. Olusan sekiller matematiksel yap1 gibi sanki kati1 bir halde
siirlart olan bir yapiya benzer. Capraz kose projeksiyonlar cesitli sekiller farkl
sablonlar ve projeksiyonlar farkli agilardan kullanilarak elde edilmistir. Ustaca yapilan
degisiklikler 15181 algisal etkisi i¢in yeterli olmustur. Duvarlarda goriilen kareler,
dikdortgenler, tiggenler yer ve tavanin tam ortasinda askida asili 1giktan heykeller gibi
goriinlir. Kompozisyondan yayilan enerji uzaklastik¢a algilama durumu degisir ve kati
bir fonksiyonda gorunur (Adcock, 1990, s.13-15). Proje i¢inde ayni beyaz 1s1kla mekan
boslugunu farkli niians da renklerle degistirerek Afrumun farkli versiyonlarini

yapmistir.

Gorsel 56.James Turrell, Afrum White , (1967)
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Gorsel 57. James Turrell, Afrum Pink

Seri i¢inde mekan da bitisik iki duvar ortasinda gerceklestirdigi “Afrum” adli
calismasinda ¢apraz bir perspektif ile bir goriintli olusturmustur. Sanat¢1 ¢aligmada bir
uzmandan yardim alarak kuartz holojen 1siklar ve zenon projektorler kullanarak
tamamlamistir. Calismada ki 6nemli nokta hem bilimsel hem de psikolojik etkilere
sahip olmasidir. Mylene Jankowski’ye gore “...afrum odanin kosesine yansitildigr i¢in
uzaktan havada asili duruyormus gibi goriinen kiip gibi algilanan bir dikdortgenden
olusur. Projeksiyon parcalarinin heykelsi kalitesi, perspektif {izerindeki oyundan
kaynaklanmaktadir: odadaki c¢izgileri dikeyden iiggene kisaltiyor degisen sekiller ve
renkler, 15181 maddeye doniistiiriyor ve fiziksel olarak mevcut hale getiriyor”
(Jankowski, 2016, s.13-14). Duvar ortasinda ki ii¢ boyutlu sekil belirgin bir sekilde
kesilmis ve hareket eder gibi goriiniir. Afrum illiizyonistlik bir gériiniim sunar. Izleyici
hareket ettikce, izleyiciyi takip ediyor gibi biraz deforme olmaya baslar. Yaklasinca Kip
151ga doniisiir ve yanilsama kaybolur. Sanatci ¢alismay1 daha sonra gelistirerek farkli

renklerle yenilerini olusturmustur. Mavi, kirmizi ve sar1 renklerde projelendirmistir.
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Gorsel 58. James Turrell, Shanta Blue , 1967

Afrum’a benzer bir diger calisma da Shantadir. Shanta afrumdan farkli olarak duvar
kosesinde saga dogru kaydirilmigtir. Shanta renk olarak da daha mavimsi tonu ile
Afrumdan ayrilir. Kose ¢aligmalarina bakildiginda iki boyutlu ya da {i¢ boyutlu olarak
goralur. Bu belirsizlik altmigh yillarin sanatcilart tarafindan okunan algisal psikolog R.
L. Gregory eserlerinde calismalara bakildiginda perspektif ve bakis acisinin dnemini
vurgulamigtir. Gregory calismalarda gorme sisteminin i¢ isleyisin de gestalt

kavramlarindan devamlilik ve degismezlik tizerinde durur (Adcock, 1990, s.15-16).
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Gorsel 59. James Turrell, Catso Red, 1994 ( Xenon projektor)

Catso Red Turrell’in kose projeleri serisinde yer alan ¢aligmalarindan bir tanesidir. Is181
Turrell’in aksine bir ¢ok sanat¢i agirliksiz uzamlar yaratmak i¢in kullanirken, sanatci
biitiin kose projelerinde oldugu gibi kat1 bir form goriintiisii elde edebilmek icin 15181
tam koselere getirerek 1s1k ile kirmizi kiip yaratmistir. Edward A. Shenken “Catso Red”
1 kitabinda su sekilde anlatiyor;

“Ortaya ¢ikan sonug, karanhk bir odada uzamda yiizen kirmizi bir kiipii akla getirir -
Lleyicilerin gozleri alisana ve 1s18in ashinda duvarin i¢ biikey hatlarindan geldigini anlayacak
kadar yaklasmalarina kadar. Hologramlar yada sanal gerceklik gibi bu kiip de bir uzam yaratir
ve hem ne kadar Turrell boylesi enstalasyonlar: optik yanmilsamalar olarak adlandirmamayi
tercih etse de, gercekte var olmayan bir tozii diisiindiiriir. Yine de bu burada alg, kiipiin kati bir
nesne, sonra diiz bir yansitma oldugunu gérecek sekilde ileri geri degisebilmektedir. Sanat¢inin
bu dikotomiye duydugu ilgi, Californiya’da Pomona Kolejinde baska bilimsel disiplinlerin yani
sira algt psikolojisiyle ilgili ilk ¢calismalariyla baghdir.” (Shenken, 2012 s5.65)

Seride diger ¢alismalar, derin ve durgun bir uzama yansitilarak 151k gercekte derinlik

yanilsamasi olusturarak alginin sinirlarini zorlar (Shenken, 2012, s.65).
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3.1.3. Sikistirma Isler ( Wegwork ) Serisi

Sanat¢inin (Wedgework) olarak adlandirdigi calismalar1 1s1k kaynagini belirleyerek
duvar yada panel bolmelere, fiber optik led 1siklar yansitarak duvarlar1 kapladigi ig¢
mekan calismalaridir. Turrell bu calismalarint 15181n agist ile oynayarak bolmenin
genisligini azaltarak ve genellikle izleyicinin odaya girerken solundaki bir yan duvari
kaplayacak sekilde olusturur. Floresan led 1siklarin egik bir a¢1 ile yerlestirilmesi
nedeniyle, ortaya ¢ikan 151k, bosluk boyunca ¢apraz olarak uzanan maddi olmayan bir

diizlem olusturmustur.

Gorsel 60. James Turrell, Wedgework 111, 1969, Museum De Pont, Tilburg

Museum De Pontin Tilburg’da ¢alisma hakkindaki deneyimlerini su sekilde aktartyor;
mekana girildiginde floresan isiklarimin aydinlattigi mor 1s1kli tenha bir alan ile
karsilagiliyor. Karanlik koridordan, bir 151k bariyerinde daha biiyiik olan miize alanina
giriyorsunuz. Bu genis aydinlanmis alan sanki farkli bir tiir dis diinyaya adim atmisgsiniz
hissini verir. Izleyicinin gozleri anitsal mor bir 1sik diizlemi tarafindan uyarilir.
Calismada 151k kaynaginin nereden geldigini ilk anda gérmek zordur. Ve calismaya
bakinca 1s1k diizleminin arkasinda somut bir bosluk olup olmadigin1 merak ediyorsunuz.
Isik yilizeyindeki mekanin sol ¢apraz tarafinda capraz olarak ara uca dogru ilerliyor gibi
goriinse de, miize mekaninin geometrisi bozulmustur. Farkli bir a¢idan bakildiginda,
sanki hafif bir 'perde' ¢ekilmis gibi goriiniiyor. Ayrica mekandayken, calismadaki renk
ince bir sekilde degisiyormus gibi gorlinliyor; menekse, mavi ve morun g¢esitli
tonlarindan degisiyor. Bu sekilde Turrell 1sikla {ic boyutlu bir alan yaratir ve bu da bir

nesne olarak isikla sonuglanir. Sanatgi ¢alisma da 1s18in etkisi ile algisal yanilsama
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yaratmigtir (Jankowski, 2016, s. 14). Sanatginin ortaya ¢ikardigi yanilsamadan Oturd bir
izleyici bosluga diiserek ayagimi kirmis ve sanat¢iya dava agmistir. Bu yiizden miize
icerisinde ¢alismalarin yaninda siirekli izleyicileri takip eden gorevliler yer almaktadir.
Sanatc1 seri igerisinde fakli renklerde ¢alismalar yapmistir. 1974 yilinda Wedgework V,

kirmizi florasan 1s1kla yaptig1 ¢aligmast seride yer alir.
3.1.4. Ganzfeld Serisi

“Ganzfeld” alg1 psikolojisinde beyazlik deneyimi ile algisal yoksunluk kaynakli derinlik
algisinin  tamamen kaybolmasi fenomenini tanimlayan Almanca bir kelimedir.
‘Ganz’ biitlinli veya tamami1 anlamina gelir ve ‘Feld’ alan anlamina gelir. 1930’larda
Alman Gestalt psikologu Wolfgang Metzger tarafindan kesfedilmistir. Insanlarin
duyusal algilarim1  arttirirken, gorsel diinyayla baglantilarint  ve anlayiglarii
derinlestirmenin yollarin1 arayan Ganzfeld deneyleri yapmaya basladi. Deneylerinin ilk
sonuclarinda denekler; diiz, tamamen beyaza boyanmis ve diisiik 1sikta goriintiilenen bir
duvarin 6niinde kontrollii bir durumda olduklar1 halde, duvart géremeyip hepsi bunun
yerine yalnizca ii¢ sis gibi goriinen 15181 gorebiliyordu. Aynmi denekler ayni duvara
yiiksek 1siklar altinda baktiklarinda, sonuclar hi¢c de kayda deger degildi ve duvar tam
olarak boyutlu bir sis gibi goriniyordu. Metzger, temel olarak 1s18in kisitlanmasi
nedeniyle kritik gorsel uyaranlarin engellendigi bu dogal olmayan kosullar altinda,
katilimcilarin = ¢ogu  zaman halisinasyonlar ve degisen biling durumlar
deneyimlediklerini kesfetti. Turrell, Irwin ve Wortz tarafindan gergeklestirilen
deneylerin sonuglari, alginin ¢ok yonlii oldugunu goésterdi ve nihayetinde “iginde

yasadigimiz gercekligi yarattigimizi” gosterdi (Fielke, 2014).

James Turrell seri olarak tasarladig1 “Ganzfeld Serisi” olarak adlandirdig ¢caligmalarinin
ilk denemelerini 1976 Amsterdam’da Stedelojik miizesinde ve 1980 de Whitney Miizesi
New York’ da sergilenmistir. Sanat¢1 bu ¢alismalarinda siir algisini ortadan kaldirarak
yogun gorsel 151kl alanlar tasarlamistir. Sanat¢inin Ganzfeld etkisini kullanarak algisal
ve zihinsel deneyimi etkilemeyi amacglayan ¢aligmalarindan End Around ve Floater adli
calismalar izleyicide algisal bir belirsizlik yaratir. End Around adli calismasinda
duvarlardan biitiin mekéana yayilan yogun renk izleyicinin goziinde etki giiclinii artirip
kendi algisal bilincine yoneltir. Uzaysal bir mavi 151k i¢inde odak noktasi1 duvardaki

dikdortgen sekildir. Bu mekan da Ganzfeld etkisi ile gozimuzde ve zihnimizde yeni bir
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mekan algis1 olusturur. Calismanin tek odak noktasi dikdortgen seklindeki 1sik ve puslu
bir atmosferle bir gérme odasi yaratmustir. Izleyici de garip bir deneyim olusmus,
izleyici puslu mekan da farkli bir hisle nefes alamadigi hissiyle bir sis makinesi

olmadigini fikrini kavrayamaz. (Portlanart, Erigim tarihi:11.09.2024)

“Turrell’in 151kl1 goriintiilerine bakarak, izleyiciler kendi gorsel sistemlerinin isleyisleri
icinde bakis acist kazanirlar ve gormenin basit hareketi i¢inde de sasirmak i¢in onemli

yer vardir.” (Adcock, 1990, s. 216)

Gorsel 61. James Turrell, End Around, 2006

Gorsel 62. James Turrell, Floater

Turrell’in ganzfeld serisinde izleyicinin gordiigii sey 1s181n rengi ve yogunlugudur; kisi

deyim yerindeyse, parlak renkli bir bulutun i¢ine diiser.


http://i0.wp.com/pldturkiye.com/wordpress-pldt/wp-content/uploads/2014/12/LightMuseum1.jpg
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‘Breathing Light’¢calismanin bulundugu odaya bos bir koridordan gegilerek gidilir. Bu
koridorda igeri girmeden Once imzalanan bazi evraklar ve okunacak uyar1 kagitlar
verilmektedir. Grup mekana girmeden gorevliler tarafindan ayakkabilar1 c¢ikartip
ayaklarina verilen galoslari giymeleri igin bir odaya aliniyor. izleyiciler yanlarma

telefon ve benzeri kisisel esyalar1 alamiyor.

LACMA da diizenlenen James Turrell’in retrospektif sergisindeki Ganzfeld
calismalarindan biri olan ‘Breathing Light’, i¢in Alexandra Lotzgeselle tezinde ;
“Gorevliyi takip ederek bir ka¢c metre yukariya breathing light’ a kadar merdivenden
tepeye kadar cikiyoruz. Son ana kadar galigmanin kenarmni dahi géremiyor olmak
diisiindiiriicii. Calismanin arkasina dogru yiirlimemiz sdyleniyor. Nerede oldugunuzu
hatta bulundugunuz ortamin seklini bilmemek gergekten lrkiittii; ancak bu duruma
teslim olabilirseniz bir parca tiketici ve ruhanidir. Mekandaki herkes haliisinasyon
gormedigini kabul edip bir kafa karisikligi ile birbirine bakiyor. Odanin duvarlari
tamamen kusursuz ve ya parliyor ya da iizerlerine hafif bir 1s1k yansiyor gibi
goranuyor. Ancak oda, koseler, kenarlar ve hatta en uzak golge yapist olmayacak
sekilde insa edilmistir. Iceri girdigimizde mekanin gercek sekline dair en ufak bir isaret
veya toz zerresi bile yok. Aninda tiim derinlik algisindan yoksun ve goriiniiste sonsuz
bir uzaydayiz. Herkes yavas yavas isin etrafinda dolagsmaya baglar. Duvar
zannettigimiz yere yaklasip, gérmek ic¢in kollarimizi uzatiyoruz. Renkli sisli odada
renkler yavasca degisiklik gosteriyor. Sanki bir riiya aleminde oynuyormusum gibi
hissediyorum. Renkler gozlerimi incitme anlaminda parlak degil, daha dnce gordiigim
en saf renk ve 151k versiyonu gibi goriindiigii i¢in parlak. Zaman, 151k degistik¢e yavas
ilerliyor gibi goriiniiyor ve calismanin devamini gérmek i¢in uzaym arkasina dogru
ilerlemek igin cesaretimi topladigimi goriiyorum. Gergekten diismeyecegimden emin
olmak i¢in basimi arkaya uzatip gorebilecegim kadar yaklastim. Sok oldum ve bu
gizemli deneyimin gercekten gergeklestigine inanamayarak giildiim. Hayatimin bu tiir
bir karsilasmanin var olabilecegini bilmeden nasil gegirdigimi merak ediyorum. Bir
sthirbaz1 izlemek gibi , aklinda ve gozlerinde oyunlar oynandigin bilirsin ama yine de

gordiigiin sey sihirmis gibi hayret ve saskinlik i¢indesindir.* ( Lotzgeselle, 2019 )

‘Breathing Light’ calismasi ile karsilagildiginda, gozlerin ve zihnin algiladiklar1 sey
tizerinde higcbir kontrolii yoktur ve her tiirlii olas1 yorum tetiklenir: izleyiciler, kendi

retinalar1 (zerinde Ozel etkiler yasayip yasamadiklarin1 veya homojen bir renkli 1sik
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alanimi bir anda fark edip etmediklerini sorgularlar. Psikolojik terimlerle, izleyicilerin
retinalarma carpan uyaranlarin proksimal mi yoksa distal mi oldugunu bilmeleri
zorlasiyor. Eser, izleyicinin homojen 151k olarak algilama alaninin liitfu sayesinde de

var olur.( Jankowski, 2016, s. 15-16 )

LACMA miizesinde olan, Breathing light calismasini deneyimleyen yazar Anne
Philippi’nin sanatg1 James Turrel ile yaptig1 bir roportaj da caligma ile ilgili sorusunda
sOylemeliyim ki ‘breathing light’ odasina girdigimde basim dondii , i¢imdeki 151k beni
dizlerimin {Ustline ¢oktiirdii. Bu ¢alismayr yaparken niyetinizin bir parcasimiydi?
Sorusunu yoneltir. James Turrel’in cevabi; Evet bu odada bir ‘beyaz out’ durumu
yaratmaya calistim. Bu bir pilotun kendini bir bulutta kaybettiginde oldugu gibi,
gblgenin ve utkun olmadig1 daginik 1siktir. Bu 151k karsilasildiginda hos bir his vermez
aksine tehdit edici, bir bulutun i¢inde hapsolmus gibidir. Burada siber uzayda gibi
hisseder ve yergekimi duygusunu kaybedersiniz. Sadece ruyalarda ki gibi bir 151k iginde

oldugunuzu hissedersiniz ” (Designboom, 2018, Erisim tarihi: 12.20.2024)

Gorsel 63. James Turrell Breathing Light, 2013

Turrell, Irwin ve Wortz tarafindan gergeklestirilen deneylerin sonuglari, alginin ¢ok
yonlii oldugunu gosterdi ve nihayetinde “i¢inde yasadigimiz gercekligi yarattigimizi”
gosterdi ( Fielke, 2014). Yazar Alexander R. Galloway makalesinde 1990 larin basinda
Turrell hakkinda deneme yazan filozof Francois Laruelle’ye atifla “Turrell, First
Light" Urettikten birka¢ yil sonra bir konferansta “Hicbir nesneyle ugragsmiyorum”
dedi . “Goriintliyle ugrasmiyorum, ¢iinkii ¢agrisimsal, sembolik diisiinceden kaginmak

istiyorum...Bakilacak bir odak veya belirli bir yer yok. “ Laruelle'nin Turrell
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hakkindaki denemesi, biri alg1 ve digeri 151k hakkinda olmak {izere iki temel iddiada

bulunuyor.

Birincisiyle ilgili olarak, Laruelle algiyr diisinmemiz gerektigini, algi hakkinda
diisiinmememiz gerektigini ileri siirer. lkincisi ile ilgili olarak, Laruelle 15181n
yonlendirilemez dogasimi kesfetmek istiyor. Kabul ettigi gibi, bir yonelim 15181, felsefi
bir 151k var. Ancak algiy1 belirli bir dizi ¢izgiye yonlendirmeye ¢alismayan bir 151k da
vardir. Laruelle'nin aradigi ve Turrell'in ¢alismasinda agik¢a gordiigii bu ikinci tur

yonelimdir* (Galloway, 2013).

Bridget Bardo (2009), Turrell’in Kunstmuseum Wolfsburg isbirligi ile ganzfeld
calismalarindan biri olan c¢aligmasi, miize baglaminda bugiine kadar olan en biiyilik
gomme 151k ¢alismasidir. Calisma 700 metrekare alan1 kaplayan 11 metre yiiksekliginde
miizenin cam catisina kadar uzanan “uzay iginde bosluk® olarak tanimlanan biiyiik bir
eseridir. Eser iki par¢aya boliinmiis i¢i bos yap1 birbirine bagli goriintiileme ve algilama
alan1 olarak tasarlanmig tamamen bos ve yavasca degisen renkli 1sikla doludur.

Almanya’daki en kapsamli projesinde baska isleri de yer almigtir.

Gorsel 64. James Turrell, Bridget's Bardo, 2009

Bridget Bardoya, izleyiciler yukaridan dik bir rampadan asagiya dogru inerek ¢aligmaya
girebilirler. izleyiciler yukardan inip kendilerini “yiice bir 151k banyosuna“ kaptirirlar.
Izleyici mekanin mimari dgelerinin homojen gorsel alanda nasil ¢dziiliip, algisal bir

yonelim bozuklugu yarattigini tim duyulariyla deneyimleyebilir. Burada 1sik kendisinin
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otesindeki higbir seyi aciga ¢ikarip ifade etmezken, mekanin yiizey nitelikleri, izleyiciyi
tamamen saran ve duyular1 harekete geciren bir atmosfer yaratmak icin renk ve boslukla
etkilesime girer. Izleyiciler, saf 151310 gizemli, resimsel diinyasina dalmis olur. Turrell

bu durumu sadece estetik acgidan degil, ayn1 zamanda manevi bir deneyim olan

gozlerinizle hissetmek* olarak tanimlar.

James Turrell’in Bridget Bardosu izleyiciye, ganzfeld efektini kullandig1 insan algisim
rahatsiz edici etkilerle; uzamsal kontrol veya renkli 1siklar1 kullanarak yapisiz bir 1s1k

alan1 deneyimi yasatir. Bunu ¢alismanin bir semasi ile detaylandirabiliriz.

+

Gorsel 65. James Turrell Bridget Bardo, ( Resim 1.) A, B,C ve D noktalarini gosteren
sema.

___REAAA

GoOrsel 66. James Turrell Bridget Bardonun giristen ¢ekilmis dogu duvari ( Resim 2 )
2009

Gozlemci ilk olarak resim 1 de ‘A’ noktasi olarak etiketlenmis yer seviyesindeki
girisinden girer ve kopriiniin altindan boslugu gérmek i¢in yiiziinii doguya ¢evirir.
Resim 2, gdzlemcinin renkli 1sikla cevrelendigi A noktasinda durma deneyimini
gostermektedir. Bridget’in Bardo’su boyunca var olan bu renkli 151k, gdzlemcinin
duygularin1 kontrol eder ve renk yogunlugunu abartacak sekilde manipiile edilir. [ 1]
renkli  1s18in kullanilma  sirasmmin,  renklerin ~ yogunlugunu  abartabilecegini

acikliyor. Ornegin pembe ve mavi gibi zit renkler arka arkaya gosterildiginde gercekte



94

olduklarindan daha yogun goriiniirler. Goziin uyarlanabilir dogas1 bu fenomenden
sorumludur. Resim 2, Turrell'in Bridget's Bardo'nun i¢inde doniisiimlii olarak kullandigi
bir dizi rengi gostermektedir. Renk yogunlugunun abartilmasi, 15181n 6znenin duygulari
Uzerindeki kontroliinii gii¢clendirdigi i¢in Onemlidir. Bilim adamlart Valdez ve
Mehrabian'in [2] rengin duygular ilizerindeki etkisine iliskin arastirmalari, belirli
renklerin belirli duygulara karsilik geldigini ortaya koymaktadir. Bridget'in Bardo'sunda
Turrell'in renkli 151k kullanimi, zararsiz bir 6geye karsi rahatsiz edici, yogun tepkileri
tetikler. Ornegin, Valdez ve Mehrabian'in galismasindaki denekler, kirmiziy1 izlerken
heyecan yasadiklarimi ve kirmizi-mor renk kombinasyonlarini gézlemlerken hos

duygular yasadiklarini bildirdiler (Atmospherics, Erisim tarihi: 26.12.2024).

Gorsel 67. James Turrell Bridget Bardo (Resim 3) (Bridget's Bardo'nun dogu
duvarinin ¢ikistan ¢ekilmis fotografi.) 2009.

Bilim adam1 Lloyd Avant, resim 3’de ganzfeld’deki vizyon dan, bir 6zne agik gokytizii
gibi yap1 olmayan gorsel bir alanlarla karsilastiginda ganzfeld etkisinin yasandigini
belirtir. Bridget Bardoya giren gdzlemci B noktasina geldiginde bu etkiyi yagamaktadir.
Avant, Cohen’in caligmalarindan referansla insanlarin bu etki nedeniyle oryantasyon
bozuklugu, bitkinlik, haliisinasyonlar, zayif motor kordinasyon ve zaman algisinda
degisiklikler yasadigini belirtir. Resim 3’de ¢alisma karsisinda gozlemcinin goriiniiste
sonsuz gibi goriinen uzak bir duvara bakma deneyimi yasamasiyla Ganzfeld etkisi ile
nasil kars1 karsiya kaldigin1 gdstermektedir. Resim 4'teki boliim, Turrell'in ana odadan

daha uzun ve daha genis ek bir oda kullanarak bu etkiyi nasil yarattigin


https://atmospherics3.wordpress.com/2-bridgets-bardo/#_ftn2
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gostermektedir. Gézlemcinin amaci, bi noktadan bu kismin ilerine gitme degil sadece

gormektir.

Gorsel 68. James Turrell Bridget Bardo, ( Resim 4 ) (Bridget's Bardo'nun uzak dogu
kismindan bir kesit.) 2009.

Bu alanda, sirkulasyon yaratilmistir. Gozlemci Resim 1’deki semada gosterilen A
noktasindan D noktasina yol boyunca yiiriimeye yonlendirilir. Turrell, mekanda
g6zlemciyi daha yogun rahatsiz edici bir deneyim yasatmak i¢in daha dnceki semalarda
gordiigiimiiz ek odayla elde ettigi mekansal kontrolii kullanir.(Resim 1), A noktasindan
B noktasina giden yolda mekan zemininde doguya dogru hafif bir egim oldugu
gortlmektedir. Bu ozellik, gézlemciyi giris kismina dogru geri gitme istegi dogurup yon
sagirmaya yarar. Turrell’in diger Ganzfeld ¢alismalarinin aksine Aten Reign’de oldugu
gibi Bridget Bardo’sun da oturacak yerler yoktur. Gozlemci baslukta yalnizca ayakta
durabilir veya yiiriiyebilir. Oturma alaninin olmamasi Ganzfeld etkisinin kafa karistirict
ve istikrarsizlagtirict etkisini yogunlastirir.(Resim 5) Gozlemcinin B noktasinda
Ganzfeld etkisini deneyimledikten ve kopriiyli B noktasindan C noktasina tasimaya
hazirladiktan sonra mekana iliskin goriisiinii gostermektedir. Mimari mekan da higbir
seyin olmamasi, alanin sonsuz biiyiikliikte oldugu yanilsamasinmi yaratir. Mekana giren
gdzlemcinin tavanin ve duvarlarin yerlerini belirlemesi imkansiz bir hal almasindan
dolayr mekan sonsuz uzunlukta, genis ve yiiksek goriinmektedir. Turrell’in Ganzfeld
etkisini kullanmasi insan algisinin kusurlarini gostermesinin bir yoludur. Sanat¢inin
caligmalar1 sonucgda, gergek bir tehdit olusturmayan gorsel alanlara yogun, nahos ve

etkileyici tepkiler veriyor. Mekandan c¢ikisin  gosterdigi gibi, gozlemci D noktasina
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geldiginde yeniden yonlendirilmelerini saglayan mimari yapinin ip uglart ile yeniden
tanigir. Bu son gozlemciye edindigi deneyimlerle bir ustalik verir (Atmospherics, Erisim
tarihi: 26.12.2024). Perfectly Clear (1991), Double Vision (2013), Apani (2011), Akhop

(2013) serideki diger ¢alismalardan bazilaridir.

Gorsel 69. James Turrell Bridget’s Bardo, ( Resim 5) ( Cikis, giris ve koprinin
fotografi.) 2009.

Gorsel 70.  James Turrell Bridget’s Bardo, ( Bridget’s Bardo’nun digindan ¢ekilmis,
cikis1 gosteren ekran goriintiisii), 2009, Kunstmuseum Wolfsburg

3.1 5. Skyspace Serisi ( GOk Bosluklar)

Skyspace caligmalarina 1970’lerde basladi. Bu seri diinya ¢apinda 75’den fazla halka
acik gokylizi gozlemevinden olusur. Skyspace projeleri bu 6zel anitsal mekéan
caligmalaridir. Sanatg¢1 bu seriyi onun cesitli kiiltiirlerin maneviyatiyla ilgilenmesi ile

Roma da ki Pantheon, Misir Piramitleri ve 0zellikle de Stupalardan etkilenmesi ile



97

olusturmustur. Stupalar Budist mimarisinde kullanilan dairesel yapilardir. Sekilleri ve
konumlar1 kozmosun daha yakin goériinmesini saglama etkisine sahiptir. Qakerizm
inancina sahip bir aile de biiyliyen sanatgi, babaannesi ile gittigi dini toplant1 mekanlari

calismalarinda bir referans noktast olmustur.

Turrell mimari olarak bunun yaminda Etienne-Louis Boullée gibi neoklasik dénemde
cagdas denebilecek mimari bir anlayisindan etkilenmisti. Boulle¢ 1728-1799 yillar
arasinda sade ¢ok ve biiyiikk Ol¢ekli kire formunu benimseyerek c¢izimler yapmus.
Bilinen ve gergeklestiremedigi Sir Isaacs Newton anit mezar1 yillar sonra mimarin
cizimlerinden olusturulmustur. Burada anitin ¢ok biiyiik boyutlu tasariminda 1siktan en

iyi sekilde yararlanilabilecegini diisiindiigii kiire formda tasarlanmast.

Goérsel 71. Etienne-Louis Boullée, Newton Anit Mezar

Sanat¢1 bu mekanlar1 miize binalar1 icinde veya tekli binalar olarak tasarlamistir. Sanatg1
mekanlarin tavalarinda keskin kenarli kare, dikdortgen, yuvarlak ve elips sekillerinde
acikliklar yapmistir. Sanatgr  gokyiiziini mekana indirmistir. Biitiin - gdkytizi
hareketlerini zaman ilerledikge gérmek miimkiin olur. Dogal 151k ile i¢ duvarlara verilen
renkli 151810 renkleri de, havanin renginin zaman iginde degisimi ile degisiklik gosterir.
Izleyici burada duvarin kenarlarina yerlestirilen banklara oturup giindogumu, giinbatimi
ve en dramatik anlan izleyebilmektedir. Bu caligmalar birka¢ farkli renk ve mekan
degisikligi ile gerceklestirilmistir. Sanat¢inin doga ile sanati bulusturdugu bu islerinde
basit bir Camera Obscura ( karanlik kutu ) teknigi diyebiliriz (Acton, 2005). “Karanlik

kutu basit anlamda 1siktan arindirilmig bir ortamda yer alan ylzeylerden birine agilacak
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kiigiik bir deligin karsisindaki yiizeyde disaridaki goriintiiyii olusturacagi temel fizik
kuralina dayanmaktadir” (Isik, 2010, s.4).

Gorsel 72. James Turrell, Meeting, 1986, Moca

Sanat¢inin Meeting, Second Meeting olarak isimlendirdigi Quaker toplanti evlerinden
yola ¢ikarak tasarladigi bir ¢ok ¢aligmasi bulunmaktadir. Meeting (skyspace) ¢aligmas;
Kelimenin tam anlamiyla oda-gevre parcalari, dort tarafi altin ahsaptan siralarla
dosenmis, arkalar1 duvara gdmme ve geriye dogru agili, izleyicinin basinin birkag metre
tizerinde duran kare odalardi. MOCA'da ¢alismayr gérmek isteyen herkes randevu
alarak gezebiliyordu. Eseri gérmek isteyenlere giin dogumu veya giin batimi1 olarak
secenek belirlenmisti. Calisma izleyicinin tercihine bagli olarak tek olarak, iki kisi yada

birden fazla kisi olarak da goriilebiliyordu. Bu ¢ok dnemli bir sinirlamadir.

Butterfield calismay1 su sekilde anlatir; Belirlenen saat olarak giin batimini segerek,
miize kapanirken bir arkadasimla geldim. Eski Benzin Istasyonu olarak adlandirilan
MOCA'n karsisindaki caddenin karsisindaki kiigiik tugla yapiya kabul edildik. Los
Angeles sehir merkezinin ortasindaki bir park yerindeki o kigik binada kii¢iik bir odada
otururken, kendimizi alisilmis miize deneyimi olmayan bir deneyime hazirladik. Rahat
ahsap "siralara" yaslanarak rahatladik, bekledik ve izledik. Onceleri derin, kalin, emaye
mavisi ve yumusak beyaz sirius bulutlar1 olan gokytiiziinden baska odaklanilacak higcbir
sey Yoktu, tavana agilan bigak kenarli bir agiklikla ¢er¢evelenmisti. Zaman Gegti. Giines

bir siredir kaybolmustu. GoOkyizl daha derin bir mavi oldu. Oda sogudu. Gokyuzd,
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muhtemelen mavi bir Nyquil kiipli gibi goriinene kadar yiikseldi. Ug boyutluluk hissi,
yalnizca bir kusun uzayda ac¢ili ugusuyla ve bir kez de rahatsiz edici bir sekilde E Jo
Punos Pue 14 Sis 241 kigiik ugagiyla bozuldu. Zamanin daha da gegisi, yalnizca
mavide, ¢ivit mavisinden mavi karbon kagidinin rengine, Lawrence Turrell'in
Iskenderiye'de gordiigii bir renk olan en ince degisikliklerle belirlendi. Is, Japonlarin
‘ma’ dedigi, zaman ve uzayin tek bir varlikta birlestigi bir goriiniim kazandi. (deneyim
batida o kadar seyrek oluyor ki bunun i¢in Ingilizce bir kelime yok.) Zihnim uyusukluk
ve rilya arasinda bir duruma kaydi. Sonunda gokyiizii tamamen siyaha dondii 15181 sanki
bir anahtarla kapatilmis gibi sondi. Aradan gecen slre bir buguk saatti, gerci bu
bilginin gergek bir anlami1 yoktu. Henliz zaman ge¢memisti ¢aglar gegmisti. Saatin

gostergesi ile zamanin ilgisi yoktu (Butterfield, 1993, s.80-81).

Gorsel 73. James Turrell ,Second Meeting,

Bu seride yer alan Skyspace, MOCA da ayri1 bir mekan olarak insa edilmis 40 fit
yiiksekliginde kapakli tasarlanmis kubbeli en biiylik yapilarindandir. Giin ortasinda
kapali tutulup ziyaretciler yapay 151k ve ses projeksiyonlariyla kapali bir ortami
deneyimler. Baz1 giinlerde ise safak vakti ve alacakaranlikta oculus gokyliziiniin
degisikliklerini seyretmek igin agik birakilir. Iceride oturmak igin banklar bulunur.
Gokyliziinden baska odaklanacak bir sey yoktur. Giinesin batmasi ile gokyiizii derin
maviye doner. Zamanin geg¢isi ile mavi daha koyu mavilere donmeye baglar. Sonunda

gokyiizii tamamen siyaha doner.
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Gorsel 74. James Turrell, Skyspace, ( i¢-dis gorinttlerinden fotograf )

James Turrell calismasindan bahsederken; ‘hava okyanusuna benzetir. Gilindiiziin
geceye gecenin giindiize doniiserek meydana gelecek bu o6zelligi deneyimlersiniz.
Maviye baktinizda aslinda bir sanat eserine bakmiyorsunuz, kendinize bakiyor ve
algiliyorsunuz.’ Der. Burada 15181n ve gokyliziiniin meditasyon etkisi ile rahatlama olur.
GOkyuzu birgok inanista antik donemlerden itibaren uhrevi bir 6zellikle algilanir. Buda
insanlarda dini ilahi duygular1 ortaya ¢ikarir. Burada Turrell’in inanci ile alakali olarak

‘ilahi 151k’ “i¢ 15181 ‘hissetmek onemlidir.

Gorsel 75. James Turrell, Skyspace,
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Gorsel 76. James Turrell, Aten Reign Yapim Asamasi, Guggenheim Muzesi

Sanat¢inin ‘Aten Reign’ adli biiylik projesini Guggenheim miizesi i¢in “muazzam
yogunlukta degisken, yapay ve dogal 1sikla yeniden tasarlamistir. Miizenin bu zamana
kadar ki en biiyiik degisimini ortaya koyan bu enstalasyon, Frank Lloyd Wright'in
mimarisinde kullandig1 agiklik, zarif kivrimlar ve olaganiistii alan algisini yeniden
yaratmaktadir. Yaklasik 60 dk siiren dongii siiresince renk spektrumu boyunca golgeler
halinde devam ediyor. Mor, turuncu, kirmizi, mavi, yesil ve pembe 151k dizileri siirekli

b

degiserek devam eder.” Tavandaki katli kivrimlarin tizerine led 1sikli bir koni
yerlestirerek asag1 dogru eliptik halkalar olugturmustur. Sanat¢1 nokta halinde en stten

gelen dogal 151k ile yapay 15181 birlestirmistir (Guggenheim, Erisim tarihi:10.09.2024).

Gorsel 77. James Turrell, Aten Reign, Guggenheim Mduzesi
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Yumusak ve puslu mekan insanda biiyiik bir dinginlik hissi uyandirir. Insanlar iginde
dakikalarca oturup atmosferi yasar. Sanat¢i Aten Reign de kendini gosteren eliptik

yapiy1 bir¢ok anitsal isinde kullanmustir.

Gorsel 78. James Turrell , Dividing the Light, 2007

Diving the Light (2007) Pomona College kampusiin de ve Skyspace (2008) adli
calismas1 da Texas Collage Fine art kampiisiinde yer alir. Bu gokyliziine acilan
mekanlar dogal ve yapay 1sik kaynagi ile renkli birer g6zlem evi ruhu ile yapilmistir. Bu
mekanlarda gokyuzl, zaman, mekan, uzay duyusal ve zihinsel olarak varolussal bir
deneyimin i¢inde kaybolur. Hizla degisen zamanin etkisi ile tiikkenen resimler izleyiciyi

zihninde meditatif bir deneyime gotiiriir (Skyspacelech, Erisim tarihi:09.09.2021)

Gorsel 79. James Turrell , Dividing the Light, 2007
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Sanat¢inin skyspace serisi icerisinde kapsamli olarak anit niteliginde tasarladigi Second
Wind, ¢alismasint NMAC vakfi gokylizii uzay projesi i¢in 2005 yilinda yapmistir. Proje
icin ‘ikinci rlizgar’ baghgini tercih etmis. Kendi kiiltiirlerinde ‘ikinci rlizarin’ kiiltiirel
olarak yeni bir enerji, yeni bir firsat asnlaminda kullanilird1. Turrell’in Ispanya da bir
tepeye yart gomiilii olarak stupa mantigi ile insa etti§i mimari yapidir. Piramit-stupa
mimari formunu birlestirmisti. Stupalar, Budist mimarisinde kullanilan dairesel
kubbelerdir. Stupalarin sekilleri ve konumlari, kozmosun daha yakin goriinmesini
saglama etkisine sahiptir. Second wind disaridan mimari mekan piramit girisinden i¢
mekana bir tiinel araciligi ile stupanin etrafinda dolanarak i¢ kismina gegilebilir.
Stupanin etrafi havuzla cevrilidir. Bu g¢alisma toprak, su, ates yani isiktan gecer

(Segovia, 2015).

Gegitten gectikten sonra tavanda gokyiiziine agilan yuvarlak delik olan stupaya girilir.
Stupanin mimarisine bakildiginda gok yiizii algis1 kolay ulasilabilecek bir yerdedir.
Gokytizii sonsuz biyiiklikte olmaktan ¢ok sonlu bir boyut olusturarak derinliksiz
cerceveleme ile oculus araciligr ile goriintiilenir. Gokyliziinii ve kubbede 15181n
kromatik varyasyonlari, sinestezik koklerin algisal dalgalanmalartyla mekani bastirir. Ig
duvarlart renklendiren neonlar ve gizli led’lerin yapay 15181 izleyicide algilanan ile

algilandig diistindiigiimiiz mekan arasinda yansitici etkiye neden olur.

O FanBacke NMA S EF s Mo IS
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Gorsel 80. James Turrell, Second Wind, (Dis goriintii ve sema)

Sanat¢1 calismalarinda 15181, yalnizca bir arag¢ olarak bir seyleri aydinlatmak i¢in degil
ilham verici bir sanat olarak kullanir. ‘Isig1 selamlamak igin igeri girmek’ quaker
inancinda toplant1 evlerinde sessizce dua etmek anlaminda kullanilir. Burada
meditasyonla manevi alana girmek; iceri girip 15181 selamlamak fiziksel diinyadan bir

deneyimin manevi anlam vermesi ancak duyular diinyasin1 terk ederek gerceklesir.
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Bosluk caligmalari i¢in dnemliydi; ¢linkii 151k boslukta kendini gosterirdi. Isigin gercek
alan1 doldurma, doniistirme ve onun Otesindeki gercekler hakkinda bilgi verme,
diisiinmemizi saglama giiciine sahipti. Turrell’in ¢alismalarindaki 15181n metafizik
boyutunu destekler nitelikte donemsel farkliliga ragmen ronesans dénemi felsefecisi
Marcillo Ficino 1sikla ilgili olarak soyle yazar: “ Goksel babanin diinyayr bu sekilde
aydinlatmasi bizim i¢indi. Phoebus’un mesalesini, kesinlikle o 1sik altinda, eger
sOylemeye cesaret edebilirsem, sinekleri gozetleyebilelim diye degil, hem kendimizi
hem {iilkemizi hem de babamizi gbzlemleyebilelim diye...” yani bir 151k araciligi ile

goksel ilahi gerceklikler tefekkir eder (Segovia, 2015).

Gorsel 81. James Turrell, Second Wind ( i¢ dis gorunttler)

Isig1 selamlamak icin igeri girisi iic katmanli olarak dis piramitten once i¢ bosluk
stupaya giden yolu yiiriitiir sonra gokyiizline agilan stupaya girilir. Sanat¢inin ¢aligsma
hakkinda bir roportajindan alintilamak; bu ¢aligmasinda piramit, mastaba ve stupa
mimari gibi mimari formlarin insan1 goklere yaklastirmasmin kendisini cezbettigini
aktarir. Bu durumda ¢aligsmalarini da tapinak gibi gordiigiinii gosterir. Mekanda tavaf
ederek girisi saglamasi da yine dine ulasmaya bir gondermedir. YUrimek bir yere
ulasmak yani tavaf etmek dinsel bir uygulamadir. Hatta dogu dinlerinde Islam da
uygulandigin1 hac vazifesi yapildigini bunu bilingli yaptigin1 aktarir. Mekanda tavaf
ederek icine girilen kisisel i¢sellestirme burada metafordur. Amag tavaf edilen yolun
sonunda hac degeri olan mekanda ‘ekstese yani vecd’ gerceklesmesidir (Segovia, 2015,

5.297 -311).
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Jale Nejdet Erzen ¢ogul estetik kitabinda referansla “Heidegger ve Merleau Ponty
zamandan ekstese, bir kendinden gecme olarak bahseder. Bu kavram dogrudan Islam
estetigi ile de ilgilidir. islam da hayranlik ve giizellik karsisindaki duygu ile ilgili en
temel kavramlardan biri vecd’dir. Vecd algilanan olgunun karsisinda kendinden gegme

ve simdiki anin gegmise ve gelecege egemen olmasi anlamina gelir ( Erzen, 2011, s.53).

Sanat¢cinin meditasyon halinde aktiflesen alfa dalgalarinin etkisini bu yilizden
kullanmistir. Alfa dalgalar1 meditasyon, uyku algisal yoksunluk aninda ortaya ¢ikan
zaman mekan kavramlarinin yok oldugu bir zihin durumu ile ruhsal bir aleme goturar.
Ozellikle skyspace galismalarinda manevi baglam da inangla ilgili olarak ruhsal bir
aleme baglama amacini gerceklestirir. Sanatginin Second Wind ¢alismas1 gibi bir ¢ok
farkl iilkede insa ettigi ¢ok sayida gokyiizii calismasi mevcuttur. Three Gems (2005),
Third Breath (2005), Arrowhead (2009), Within Without (2010), Above-Between-
Below (2011), Aqua De Luz (2012), Tewlwolow Kernow (2013), The Color Beneath
(2013),The Color Inside (2013) seride yer alan ¢aligmalarindan bazilaridir.

3.1.6. Algisal hiicreler

Algisal hiicreler, James Turrell’in Ganzfeld ¢aligmalar1 gibi sanat ve teknoloji projeleri
icinde trettigi calismalarindandir. Sanat ve teknoloji programi 1966’da Lacma kiiratorii
Mourice Tuchman, tarafindan sanat ve teknolojiyi birlestirmeye calisan sanat¢ilara yeni
kapilar agmak i¢in tasarlandi. Tuchman programi i¢in ilk 6nce Robert Irwin ile goriisiir
fakat Irwin ilk etapda projeye pek sicak bakmaz. Daha sonra NASA Apollo programina
calisan Ed Wortz ile goriisen Irwin programa katilan ilk isim olur. 1968’de programa
katilan Robert Irwin James Turrell’i, Lockheed’i ve IBM gibi sirketleri de davet etti.
Bu sirketler Astronotlarin, uzayda insanlarin incelenmesi gibi yeni ve bilinmeyen bir
konu olan insanlarin bilgiyi isleme sekli ile ilgili algi arastirmalarina yatirim
yapmislardir. James Turrell kendisi de bir pilot olmas1 sebebiyle pilotlarin, karsilastigi
baz1 fenomenler gibi astronotlarin da benzer bir sekilde yasadigi algisal problemlerin
farkindaydi. Ayrica Turrell duyusal yoksunlugun algisal isletim sistemi izerindeKi
etkileri konusunda egitim almis bir sanat¢iyd: bu sebeple Turrell, hem sanat hem de
bilim alanina hakim olan biri olarak araci1 gorev lstleniyordu. Sanat¢i1 James Turrell bu
donemde hapishaneden yeni ¢ikmisti. Turrell heniiz 17 yasindayken savas doneminde

vicdani retci olarak gondllu pilotluk yapti. Turrell savas karsit1 Quaker olarak eylemlere
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katildig1 i¢in tutuklanmis ve 2 yil hapis kalmistir. Sanat¢i hapishanede kaldigi siire
icerisinde ki hiicre deneyimi ileriki donemde bu c¢alismalarina katki sunacakti

(Lotzgeselle, 2019).

Hiicre hapsi sanat¢1 icin fiziksel ve zihinsel olarak bir siginma bir kacis yeriydi. Algisal
hicrelerin tasarlanmasinda, izleyicilerin aktif ve bilin¢li olarak beyinlerinden ve uyarani
algilayan gorsel islem sisteminden ayr1 kalabilecekleri bir alan yaratmanin yolu, duyusal
yoksunluk odalarinin kullanilmasiydi. Algisal hiicreleri yankisiz (yanki ve ses
uyaranlarindan arinmig) odalarin tek tip, uyumlu gorsel alanlarin kullanimiyla Garrett
Labs’de, katilimcilarin gercek bir somut 1sikla dolu gibi goriinen tamamen
tanimlanamaz bir alan deneyimlediklerini bildirdigi ganzfeld kubbeleri olusturmak igin
caligmistir. Algisal hiicrelerinde, ganzfeld ¢alismalari gibi birincil bileseni 1s181n fiziksel

alan1 algilama yetenegini manipiile etmek i¢in bir malzeme olarak kullanilmasidir.

Turrell ekip olarak basladiklar1 ¢alismalardan 1969°da ekipten ayrilmis ¢alismalarinin
ilk orneklerini 1993°de ortaya koymaya baslamistir.(Lotzgeselle, 2019). Algisal hiicre

caligmalarinda “light and reignfall” ve “bindu shards* seri i¢inde yer alir.

Algisal hiicreler de Turrell’in ¢aligmalarinin genelinde de etkisi goriilen bir ¢ok etmen
icermektedir. Cok yonlii bir sanat¢1 olan Turrell bu calismalarinda siyasi, sosyal,
bilimsel ve psikolojik etkilerini detaylandirmak gerekir. Sanat¢inin bu ¢alismalara nasil
basladigin1 yukarda bahsetmistik. Sanatginin Vietnam savagi karsitligr yaptigi1 donemde
hapis cezasi alip hapishanede kalmasi sanat¢inin hiicre c¢aligmalarina ilerde temel
olacakti. Sanat¢i hiicreleri uzanmak igin yeterince uzun olmayan; fiziksel olarak
sinirlayict olarak tanimlar. Hiicrenin ilk baglarda son derece karanlik olmasina ragmen
bi siire sonra 1513 bu klostrofobik ortamdan kag¢inmak i¢in bir yol oldugunu
kesfetmisti. Isik olmamasina ragmen zaman gectik¢e géz bu duruma alisir. Isik zihinde

dolasmaya baglar, zihin daha biiyiik alan iiretir hi¢ 151k olmadig1 halde 151k hissederiz.

Hapishanede ki hiicre tanimina benzer tasarladigi mekanlar da James Turrell’in
amagladig1 karanlhiga alisan gozlerin dig goriis olmadan igeriden gelen 15181 gormeyi

onemsemistir (Kjaer, 2008).
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Tablo 4. Algisal Hucreleri Olusturan Etmenler

ALGISAL

HUCRELER

Sanat¢imin etkilendigi siyasi ve sosyal etkiler diginda psikolojik ve bilimsel etkilere
bakacak olursak; yaratim siirecinde g¢evresel algi psikolojisinden 6zellikle antropolog
Edward Twitchell Hall, Ekolojik psikoloji uzmani Roger Garlock Barker ve cevre
psikolojisi teorisyeni James Jerome Gibson’nin c¢alismalart Turrell’in eserlerine

yardimc1 olmustur.

Tablo 5. Algisal Hiicrelerin Psikolojik, Sosyal, Kilturel Yoénleri

*Vietnam savasi
* Savas karsithgi ve
hapishane deneyimi

Quakerizm
ilkeleri

* Algi psikolojisi Filozof
Maurice Merleau Ponty

* Cevre ve ekoloji psikolojisi

¢ J.Jerome Gibson, Edward
twitchell Hall, Roger
Garlock Barker

Psikoloji
egitimi

Zenve
budist

« Alfa kosullandirma
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Eski teorisyenlerden bir olan Roger Garlock Barker bir sosyal bilimciydi. Barker
1960’lar da alaninda 6nde gelen bir isim olarak, insan davranis kaliplar1 hakkinda farkl
cevresel ortamlarda gdzlemler yapmis. Insanlar ve onlarm arasindaki deneyimsel
iligkileri agiklamak icin sosyal ¢evrede ampirik veriler toplamistir. Barker davranig
kaliplart ve c¢evre arasindaki iliskiyi arastirmis ve bireyin fiziksel ozelliklerinin,
davraniglarinin  ¢evresine gore tepki verdigini ortaya koymustur. Bu girdiginiz
ortamdaki deneyimlerin davrams kaliplar1 olusturmasidir. Ornegin hastaneye giren
kisilerde kaygi duygusunun olusmasi gibi. Yani zaman, mekan ve kisiler arasindaki
baglant1 deneyime dayali olarak davranis modeline yansimaktadir (Kjaer, 2008). Ekoloji

yaklagimlart ile ilgili 2019°da yayinlanan makale de su sekilde anlatilmistir;

Ekolojik yaklasim en basit haliyle, davranissal ve ekolojik degiskenlerin ( insamin giinliik
cevresiyle etkilegiminin kapsadigr unsurlar ) sistematik bir sekilde etkilesim gosterdigini kabul
eder. Dogal olarak (kendiliginden) olusan c¢evrelerin isleyis sekillerinin aragtirilmasi igin

ekolojik psikologlar deneysel tasarumlar: bir kenara birakmislar ve gozlem, goriisme gibi doga

““

bilimcilerin yontemlerini benimsemislerdir. Psikoloji * bireyi “ ele almak zorundadir ancak

ekoloji “organizma ile c¢evresi arasindaki iligkidir“. Ekoloji ve psikolojinin bir arada ele
alinmasi, insan ve cevresi arasinda bag kurma ya da bagi kirma hakkinda firsatlar sunarlar.
Karsilikly etkilesim ve aligverisi iceren bu iligkinin esaslari ekolojik psikolojiyle ortaya koyulur.
Cevre ve davranis, tek ve birbirleriyle i¢ baglantili bir iinite olarak ele alinir. (Mumcu , Eren ve
Duzenli, 2019)
Ekolojik psikolojide 6ne ¢ikan Turrell’in direk bahsetmese de etkilendigi teorisyen
James J. Gibson olmustur. Gibson ( 1986 ) Gorsel algiy1 ekolojik yaklasimla irdelemis

13

ve klasik alg1 kuramma farkli bir perspektifle ortaya koymustur. Calismasi “ Gorsel
Algiya Ekolojik Yaklasim” ( “The Ecological Approach to Visual Perception™ ) dir.
Gibson’nin olanaklilik kuraminin temelinde iki gorlis yatar: “(1) organizmanin
cevresiyle ayrilmaz bir biitiin oldugu ve (2) organizmanin bir ¢evre i¢indeki bilgiyi, tek
basina zihinsel silirecler olmadan dogrudan algiladigi.” Bu kurama gore, insanlarla
cevreleri arasinda ki iligkilerinin aslinda bagimli olma durumuna yani ekolojik
yaklasima dayanir. “ Cevrenin sagladigi olanaklar, organizmaya sundugu faydal ya da
zararl seylerdir. Bu kelimeyle hem bireye hem de ¢evreye gonderimde bulunan bir
seyden bahsedilir. Birey ve ¢evrenin birbirlerini tamamlayiciligini kasteder” (Mumcu,
Eren ve Dizenli, 2019). Bu sistemin temeli, ¢cevrenin bir bitin olarak var oldugudur.

Farkli organizmalar iginde bulunan her seyi anlayabilir. Gibson’a gore ekolojik

psikolojide ortamlar sunlardir; “yerler, ytzeyler, diizenler, hareketler, olaylar gézlem
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noktalarinda 15181 yapilandiran hayvanlar, insanlar ve eserler, yani yer, gok ve aradaki
tiim bosluklar ve seylerdir. Bir organizmanin herhangi bir noktada gorebilecegi ¢evre
kisimlarini ifade eder. Her organizma hayatta kalabilmek igin ¢evresini bir¢cok diizeyde
algilamalidir. Tirlin ¢evreden ne anladigini algilamak icin bir dizi onct gelistirdi.
Ciinkii her tiiriin ihtiya¢ duydugu bilgileri elde etmek icin benzersiz algi sistemleri
vardir. Gibson bunu algisal bir kiire, etrafindaki teorik bir alan olarak aciklamistir. Her
duyu yonelimi, farkli bir algisal alani belirler ve bagimlidir. O duyu organinin yapisi
tizerinde. Bircok hayvanin goriisiinii algisal kiire ile aciklar. Bir organizmanin tiim

algisal kiireleri uyum i¢inde c¢alisir (Kadihasanoglu, 2018).

Gibson’a gore algi1 ve eylem birbirlerine siki sikiya bagli, i¢ ice gecmisti. Retinanin tek
basina uyarilmasi algiya yol agmaz. Gibson bunun i¢in bilisin dogasina odaklanan
‘gercek diinya’ davranis calismalarini yapay laboratuvarda gerceklestirmistir. Gibson
ilkeleri Turrel’e soruldugunda bunu Quakerizm ilkelerine atifta bulunarak agiklar. Incil
deki bir yolla agikliyor; bu diinya anlaminda genel bir idealin i¢eriye benzer olarak
disarida gordiikleri ve biitiin bunlarin ne anlama geldigi ile ilgileniyordu. Yani gergek
diinyada gordiiklerimizi yapay ortamda olusturarak kolayca gerceklestirdigi gdrme
eylemini daha karmasik bir hale getirerek viicudun belirli durumlara nasil tepki
verdigini arastirmistir. Sanat¢inin algisal hiicrelerinde bu etkileri gérmekteyiz. Sanatgi
hiicrelerin psikolojik etkisinden yola ¢ikarak ortaya koydugu algisal hiicreler de de
psikolojik olarak viicut kendini baski altinda hissettiginde nasil tepkiler verdigini
arastirmigtir. Klostrofobik ortamlar olarak nitelendirdigi hiicreler de; sanat¢i kendi
deneyiminden yola ¢ikarak zihnin asirilik duyusu ile bulundugu ortamdan, daha biiytik
bir ortam hayal eder ve iiretir. Klostrofobik korkusu olan insanlarin da, bu durumdan

zihinlerinde biiyiik bir alan insa ederek kurtulabileceklerini tavsiye eder (Kjaer, 2008).

Algisal fenomenoloji alaninda caligmalari olan filozof Mourice Merleau Ponty’nin
Turrell’in ¢aligmalar1 iizerinde etkisinin biiyiik oldugunu bahsetmistik. ik 1945°de
Fransizca, 1962°de Ingilizce olarak yaymlanan alg1 fenomenolojisinin etkisi
goriilmiistiir. Ponty kitabinda ’diinya algiladigimiz seydir’ der. Fransa da Husserl’den
baslayarak fenomenolojik hareketin en 6nemli kurucularindan biri oldu. Ponty, siddetle
“Husserl” ve “agkin fenomenoloji”’sinden etkilenmistir. Ponty alternatif olarak “beden-
6zne” kavrami gelistirmistir. Ponty’e gére “ bilincin, diinyanin ve insan viicudunun,

hepsi karmasik bicimde insan deneyimiyle i¢ ice gecmistir. Ve bilingli olarak 6znel bir
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ara¢ olarak beden ve deneyimledigi fenomenleri bilingaltinda yeniden yapilandirir.
Merleau-Ponty varliklar bilingli olarak deneyimleri insa etmezler, fakat subjektif olarak
algilayan beden, gozlerimiz oniinde kendilerini insa etmesine izin veren bedenden ayri
olarak calisir. Bilingli zihin ayn1 zamanda i¢inde bulundugu gergeklikle mesgul olur
(Kjaer, 2008). Merleau- Ponty, algiy1 benligin ve diinyanin dinamik bulugmasi olarak

tanimlar.

Ponty’den iki yil sonra filozof Gaston Bachelard’in (1884-1962) ‘Mekanin Poetikas1’®
adl1 calismas1 1958 de ilk olarak Fransizca yaymlanan daha sonra Ingilizcesi yayinlanan
caligmasi, Turrell lizerinde etkili oldu. Bachelard’a gore; sadece fenomenolojik degil
ayn1 zamanda psikolojik ve siirsel olarak insanin uzay deneyiminin kesfini simdiki
mekan deneyimimizi ge¢mise baglar. Ge¢misten gelen cocukluk anilari, odalarin
deneyimleri biz farkli tepkiler verdik¢e simdiki deneyimler i¢ ice geger. Yani bir yerin
cagrisimina iliskin farkindaligimiz, benzer bir alanda sahip oldugumuz onceki
deneyimlerin hepsi belirli bir uzayla ilgili mevcut deneyimimizi etkiler. Bu felsefik ve
psikolojik etkiler algisal hiicrelerin teorik dayanagi olarak ¢ok yonlii bir ¢alisma ortaya

cikmasini saglamistir.

Turrell ¢aligmalarini gergeklestirdigi donemde Japonya ziyareti ile Zen Budizmini
arastirmaya baslamis ve manevi ilgisini derinlestirmistir. Quakerizm’de oldugu gibi Zen
Budizmin de kosmos fiziksel olarak vardi. Turrell’in Japon bahgelerini gezmesi ile
baslayan deneyimsel yolculuk, ‘mikro-macro kosmos’u’® gozler 6nine seriyordu.
Bahgenin kiiglik detaylardan koanlar gibi giderek biiyiik bir evren’e deneyimleyen
mikro kosmos yani insanla, makro kosmos haline gelmistir. Zen ustalar tarafindan
yapilan bu bahgeler Turrell i¢in biitiinsel olarak meditatif ve sezgiseldi. Quakerizm de
oldugu gibi geleneksel mimari estetik ve figiiratif gelismis bir estetik zihin durumu ile
maddi degil manevi alanlardi. Turrell burada son derece gelismis bir ‘Boddhisattva’*
gibi bir aydinlanma yagatmak istiyor. Manevi yolculugun anlagilmasi kosmos’un geri

donmesiydi. Algisal hiicrelerde sanatci telefon kubbeleri gibi, hapishane hicrelerini

ima eden benzer klostrofobik muhafazali hiicre modeli kesis hiicreleri gibi aym

3 Mikrokosmos;kiigiik evren-insanin kendisi, makrokosmos; bilyiik evren- kapsayici evrenin kendisi

4 Boddhisattva; Bodhisattva kelimesi "aydinlanma (‘bodhi’) ve gergek (‘sattva))" kelimelerinden
olusmustur. Aydmlanma arayan ve Budist diisiincede kendini tiim duyarli canlilarin budaligina
ulagmasina yardimei olamaya adamus kisidir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Bodhisattva


https://tr.wikipedia.org/wiki/Bodhisattva
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zamanda dogadaki tekil biyolojik yerlerdi. Minimal anlamda ise beyaz kutunun iginde

kutu gibidir. Japon bahgelerinde ki micro kozmosdan, macro kozmosa gegisi gibi.

Gorsel 82. James Turrell, Light Reignfall,

Bu manevi yolculuk icin tasarlanan kutu benzeri hiicre modeline izleyicinin kontrollii
bir sekilde girmesi gerekmekteydi. Light Reignfall, ¢alismasindaki gibi yuvarlak bir
form da bir IMR cihaz1 gibi bir mekanizmayla i¢ine girilebilen bir hiicredir. Sizi
karsilayan hastane gorevlisi gibi onliik giymis iki kadin goérevli mekanin igerisine bir
sedye benzeri yataga uzanmadan 6nce bir feragatname imzalatiliyor. Burada yogun 151k
ve kapali alanin algisal etkisi i¢in psikoloji deneylerindeki gibi sorumluluk prosediri
uygulaniyor. Sonrasinda izleyiciye iki segenek sunuluyor. Burada yumusak veya sert
olmak Uzere iki secenekten birini segmelerinin istendigini katilanlar aktariyor. Yumusak
program daha cok yatistiric bir 151k banyosu gibiyken, sert program daha yogun ve sert
bir deneyim sunuyor. Turrell c¢alismanin tasarim asamasinda kisisel hastalik
deneyiminden tibbi bir ortam izlenimi ve hiicre deneyiminden kaynakli olarak
benzerlikler yapmustir. Bunu yapmast izleyici ekstra bir kaygi kaynagi oluyor. Ozellikle

sirt iistll yatan izleyicide kontrol kaybindan kaynakli kaygi1 ve stres hissi uyandirir.

Los Angeles County Sanat Muzesi (LACMA)’da Turrell’in 2013-2014 retrospektif
serisinde c¢alismay1 deneyimleyen katilimci aktarimlart ile anlatacak olur isek;
calismaya sedyeye uzanan izleyiciye bir buton verilmekte herhangi bir rahatsizlik
durumunda programi sonlandirmak igin. Kubbe de gozetleme deligi gibi bir bosluktan
icerideki durumu takip etmek icin bir delik bulunmaktaydi. Kulaga takilan

kulakliklardan cevrenin sesini bastiran bir ses veriliyor. Gozlere gozlik takildiktan
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sonra kubbenin kapisindan sedye igeri itilir. Artik igerde olan izleyici kapali olmanin
verdigi kaygimnin biraz zaman gectikten sonra azalmaya basladigini igerisinin hem kuguk
hem de ugsuz bucaksizmis gibi bir etki verdigini aktartyor. Kubbeyi los bir beyaz 1sik
aydimlatirken simiile bir gokyiizii doygun mavi 1s1k dolup tasana kadar bir rahim gibi

hissettiriyor.

Daha sonra ritimli 151k degismeye basliyor. Renk doniisiimler o kadar hizli ki gergekligi
kaybetmeye neden oluyor. Tiim goriis alanini renkli, hareketli sekil ve formlar doldurur.
Kubbeyi hangi renk tonlar1 doldurursa doldursun bazilar1 zit bir renk tonuyla
goriinlirken bazilar1 tanimlanamayan bir netligi olmayan formlardir. Hareketli formlar
yavaslayan, hizlanan, karisan bi¢im degistirerek birinin yerine bir digerinin geldigi
izlenimden anlagilabilen geometrik soyut bir filmdi. Govde kubbenin arasinda
teknolojik olan algisal hiicreleri anlamak i¢in zihin diizeltmek ve ezberlemek i¢in ¢aba
sarf eder. Ancak goruntuler titrestikge mutasyona ugrayip sanki taninmaktan goriis alani

disina kagarlar.

Gorsel 83. James Turrell, Light Reinfall
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Birgok goriintii gecerken hafizayr harekete gecirerek ii¢ gosterim anlayabilecek kadar
yeterli uzunlukta kalir. Once sert gizgiler geometrik, kristal sekiller ikincisi tek bir
noktadan radyal yayilimlar1 goriis alaninda tam ortasinda nokta iigiinciisli bir prizmatik
gibi klonlanmis tekrarlar1 bir goriintiiniin veya kaleydoskop kirilmasi gibidir. Calismay1
deneyimleyen izleyicilerin iyi tanimlarindan birincisi; “es merkezli renklerle
betimlenmis altigenlerden olusan bir petek .” bir digeri;  farkli renk ve bigimlerdeki
formlarda renklerde gelgitler tonlarda kaymalar, cesitli renk kombinasyonlar
cogunlukla dogrusal desenler boyunca biiyiitiip, kesik formlar aralikli olarak gidip
gelir. Iki sekilde hiicrenin yalmzca tek tip renk alanlarimi kullanarak karmasik bir
animasyonlu goriintii iiretmesini kolaylastirir. Birincisi, goérme alan1 gozler izin
vermemesine ragmen, belirli bir alana veya disarida tanmabilir bir sekle odaklanmak

icin zamanla degisir.

Light Reignfall bunu farkli tonlardaki hizli degisim ile bunu basariyor. Optik alg1 rengi
yorumlarken varsayimda bulunma egilimi ile dogal ortamda bir tir noérofizyolojik
“beyaz dengesi’ile tanimlanabilir kontraslardan yoksun renk alanini kademeli olarak
kaydedecektir. Burada bir kaleydoskop gibi siirekli renk degisimi, dinamik bir etkiyi
koruyarak renk arttikca giiglenmektedir. Bir tonun gecisiyle birakilan ardil goriintii bir
sonrakinin izlenimiyle karigir. Hizlandirilmis ya da yavaslatilmis sinematografi gibi bir
film montajina benzer sekilde goriintii vasyasyonlarla ritmi hareket izlenimi ve zaman
gegisini olusturur. Ayrica gorilintiide taninan bir sekil olmamaksizin zaman esnek bir hal
alir. Light Reignfall da iginde gecirdigi on dakikalik zor programin iki dakika siirdiigii
izlenimi bu nedenledir. Cogu katilimcr zor programin yarisinda ¢ikmak istemesini de
acikliyor. Bagka katilimcilarda 2 dakikanin 10 dakika gibi geldigini anlatmiglardir.
Turrell’in bir ¢ok c¢alismasinda benzer durumlar olmaktadir. Sanat elestirmeni John
D.O’Brian da c¢alismadan hizla ¢ikmaya calisirken yoniinii sasirmis ve sonunda dizleri
tizerinde imekleyerek ¢ikis yolunu bulmaya ¢alismistir. Bunu su sekilde aktarir; “James
Turrell’den kagmak zorunda kalan ilk kisi olabilirim.” Klostrofobik rahatsiz edici etkisi
ile Turrell tam da bunu amaglamistir. Reignfall da ki ritmik kesintiler viicudun duyusal
tepki vererek hafiza smirlarin1 zorlayip retinanin degisimi kaydetme ve beynin bunu
isleme yetenegini zorlamak i¢indir. Raymond Bellour, strobokopik projeksiyonda
gérmenin islevi hakkinda sunlar1 yazdi: “ G6z otomatik ve vahsi bir makinenin durumu

gibi.” Bununla birlikte insanin optik makinesi de dikkate alinmistir. Light Reignfall,
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acik bir gorsel isitsel ortamdir; viicudun algisal frekansi, izleyiciyi bir filtreye
doniistiiren ayrilmaz bir birlesen olarak olaganiistii deneyimle, maddi soyut hareketli
goruntuler Ureten bir islemciye dontistiiriir. Sanat tarihgi Georges Didi Huberman
Turrell caligmalarint deneyimlemesini aktartyor; “olaganiistii karmasik bir sekilde
eklemlenmis olan diizlemsel ve hacimsel kronometrik dgelerin gormenin gerceklestigi
151k alanlar1 olarak tanimlar. Aligkanlik olarak onlimiizde olan goriis nesnesi bizim
gdrmemiz i¢in i¢indeyiz. Yine de bu yer 15181 dokunsallifinda kendini saf ve gizemli
yer olarak sunar.” Didi Huberman’a dayanarak; gorsel medya ve ¢evresel sanat alaninda
calismalar1 olan profesér Giuliana Bruno*“ Turrell’in goriintiileme odalari, 151k
duvarlarini1 goézenekli ekranlara ve sinema perdelerine doniistiiriiyor. Filmde oldugu gibi
gbzlemci yansitict parlak maddeden olusan bir tabaka ile karsilasir. Ve burada 15181
olusturan katmanlari, 15181n dokusunu 11k perdesinin seffafligi ile algilariz. Algisal
hiicrelerde goriintiiye eslik eden ugultulu ses kulaklikta gelen tonlar, herhangi bir sonik
ipucunun uzamsal farkindaliga yardimei olmasini engeller. GOz kiiresinin dis kabugu ile
kubbenin i¢ kabugu arasindaki gdriinmez tabaka goriinen veya isitsel uzamsal isaretler
olmadan ortaya ¢ikan retinal goriintiilerdir. Isigin tonundaki dalgalanmalar bu sanal
ekraninda algilanan yogunlugu, derinligi ve konumu viicudun kaslar1 farkli tonlara tepki
olarak kasilip gevsemesi ile goruintli derinin Ustline hatta altina diiser. Light Reignfall da
bazi tonlar akuamarinler, orman yesilleri, maviler Goziimiin 6niinde siizliliiyormus gibi
hissettirir. Diger renkler; ates kirmizisi, neon pembeler ve menekseler sanki sekiller
kafamin i¢ine yansitilmig, tim viicudumu doldurmuslar gibi gogiis kafesim boyunca
hareketler omurgamda yankilanan siki bir basing hissi yasatiyor. Ozellikle kirmizi
tonlarda cigerler de ve midede kasilma hissi uyandirdi. Bu sira tirkiitiiciiydii; 151k sanki
vicuttan geciyormus gibi viicudun uyaranlara uyum saglama kapasitesini asiyor.
Gozlerimi kapatma diirtiisiiyle algimin bir sekilde yeniden gercegi anlamak igin
savagtigini hissettim. Boylece hem uzamsal hem optik mesafemin radikal c¢okiisiini

canlandirir (Gaddassik, 2016).

James Turrell’in algisal hiicreleri ve ganzfeld ¢alismalar1 gibi parasinematik cihazlarin
deneylerin tarihgesi ile ortaya ¢ikmistir. Parapsikoloji de ‘psi etkisi’ ile alakali olan
biling durumlarini ortaya ¢ikaran deneyler yapmistir. Turrell’in meditasyon etkisi igin

insan biling dalgalarini aragtirmistir.
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Algisal hiicrelerde psikolojik ve fizyolojik yollarla alfa durumu yaratir. Insan bilincinde
bes beyin dalgasindan biri olan alfa dalgasi; hayal kurma, meditasyon, ve kisinin
uykuya dalmadan 6nceki hali ile iliskilidir. Sanat¢r meditasyon halinde aktif olan alfa
dalgalarmi tetikleyip harekete gecirmeye calismistir. Turrell’in Zen Budizmi ve
meditasyonla ilgilenmesi ¢alismalarint bu yonde etkilemistir. Meditasyon ve uyku
halinde yani rahatlama aninda alfa kosullandirma gergeklesir. Kisi alfa durumundayken
istenmeyen endiselerden, stresli diisiincelerden kurtulur. Sanat¢i ve arkadaslar
calismalar1 sonucunda alfa dalgalarinin duygusal, fiziksel, zihinsel ve ruhsal olarak
faydali oldugunu ortaya anlamiglardir. Sanat¢ilar beyin igin bir fizik tedavi gibi ¢alisan
“biofeedback® teknigini kullandilar. Katilimciya takilan kulakliklarda verilen bip sesi
sag ve sol kulaga arasindaki titresimler sekronize olmasi alfa durumuna gegisi

kolaylagtirmaktadir.

Light Reinfall’da stresten, isteksizlikten arinmis bir zihin ile sonu¢ da biiyiik bir
rahatlama beklenir. Bir ¢ok katilimci hiicreden ayrildiklarinda rahatlama hissi ve husu

icinde fiziksel ve duygusal olarak ¢ok rahatlamis bir hissettiklerini fark etmislerdi.

Algisal hiicrelerde Alien Exam adli bir diger calismada ahsap duvarlarla fiber glass
kubbe ile kapatilmis, genisligi li¢ bucuk metrenin biraz altinda yiiksekligi iic buguk
metrenin biraz lizerinde altigen bir mekandir. Bu yapilarinda sanatginin yalnizca Antik,
Erken Hristiyan, Dogu ve Kolomb Oncesi yapilara degil, aym1 zamanda iitopik
tasarimlara da atif da bulunur. Algisal hiicreler serisi i¢inde diger ¢alismalarindan farkli
olarak iceride koltuga uzandiginizda size eslik eden bir gorevli ile devam edersiniz. Ve
mekanda bulunan pencerelerden insanlar igeriyi inceleyebilmektedir. Katilimci bir
asistanla birlikte mekana girdikten sonra bir kaidenin iizerinde kafasini yukar1 dogru
tavandaki dairesel bir delige gevsemesini saglayacak sekilde yiikseltilmis bir tedavi
koltuguna uzanmaktadir. Izleyici kendini ne olacagim bilmeden kontrol panelinde
bulunan asistana birakmaktadir. Kontrol panelinde bulunan asistan; sanat¢inin
talimatlart1 dogrultusunda kirmizi ve kirmizinin tonlarini degistirmeye baslar.
Katilimeinin sadece statik bir olgu ile olusan tek degisiklik kendi algilama yetilerinin
belirli ve sabit 151k kosullar1 da kademeli olarak ayarlanan yapay 1sikla mekénsal bir
tezatlik olusturur. Bu skyspaceler farkli ¢linkii skyspaceler de tavandan mekana gore
15181 zaman ge¢mesi ile degisip gokyiizl, yildizlarin degismesi ile orada bunun doga

olay1 oldugu bilincindeyiz. Bu ¢aligmalarda katilimc1 (izerinde deney yapilircasina 15181
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yonlendirip algimizla oynamaktadir. Bu algisal hiicreler serisi iginde Alien Exam de
onlardan ayrilmaktadir. Calismada interaktif bir yan da bulunmaktadir. Calisma
mekanda kisiler arasi iligkisi ve psikolojik yonleri ile ayrilmaktadir. Clinkli katilimei
burada sadece izleyici olarak degil aymi zamanda bagkasi tarafindan yOnetilen,

performansi izleyen bir seyirci roliine biirtiniir.

Gorsel 84. James Turrell, Alien Exam

3.1.7. Uzay Boliimii Insaatlar

Turrell’in 1976’da basladigi uzay boliimii insaatlar1 (space divition construction)
caligmalar1 galeri mekaninda hesaplanarak manipiilasyon ve mekan yapilarina dayanan
bir dizi caligmadan olusur. Uzay bolme calismalari aslinda ikiye ayrilmis bir oda
tasarimidir. Ziyaretgiler girdiklerinde karst duvardaki aciklik ve i1siklandirma olan
‘duyumsama alan1’ olarak tanimlanan dikdortgen agiklikla karsilagirlar. Karanlik oda
duvardaki spot 1siklar ve keskin kenarli aciklikla aydinlanir. Bu aciklik bigak gibi
keskin bir kenara sahipken, yan taraflari los spotlar renklendirir. Uzay bdliimii
ingsaatlarindan olan Dawning, 1992’de Stockholm’deki Magasin III’de kalic1 olarak

yaptig1 yerlestirmesidir.
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Gorsel 85. James Turrell , Dawning 1992, Stockholm Magasin 111

Yerlestirme mekani karartilir. Mekan iki alana ayrilmis degisen renklere sahip algi alani
(gergek 151k alan1) ve izleyicinin 151k diizlemini gorebilecegi gozlem alani. Bu iki alanda
belirli bir bigimde her kurulum i¢in farkli bir yiizey olarak algilanir. Turrell’in diger
calismalarinda oldugu gibi 15181in kaynagi goriinmez. Renkli pus sonsuz goriniir.
Aslinda bu iki bosluk arasindaki genis bir agik alan oldugu i¢in bu durum 1s181n bir

cisimlesmesidir. Isik homojen renkli pus gibi tek tip goriiniiyor.

Izleyici mekana girdiginde alanmn agikligma yayilmis opak bir 1s1k filmi gérmesi ile
sonuclanir.  Izleyiciler calismayla karsilastiginda bu  diizlemin  niteliklerinin
yaklastiginda ¢oziilmedigini fark eder. Izleyici 15181 geldigi agikliga yaklasinca 1s1k
perdesinin egilmedigini boliinmiis alana geri ¢ekiliyormus gibi gdriinen bir renk sisine
acildigimi gorecektir. Bu eserler hazirlanirken sergi mekanmin duvarlarin titanyum
beyazi kaplanmasinin hesaplanarak yapilmistir. Spot 1siklarin altinda izleyici bu
boslukta kaybolur. Burada izleyicinin yasadigt kismi korliik duvardaki agikligin aslinda

kat1 bir renk diizlemi oldugu izlenimine katkida bulunmaktadir.
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Gorsel 86. James Turrell, Dawning (yapim asamasi)

Turrell’in dawning ¢aligsmasinin iki ayr1 alan olarak tasarlanan mekanda, keskin kenarli
acikligin arkasinda aslinda bir oda daha vardir. Burada arkadaki oda mavi
renklendirilip gizli 151k sistemi yerlestirilir. Turrell’in diger ¢aligmalarinda oldugu gibi
151k kaynagi belli degildir. Isik sistemi ve boslugun etkisi ile izleyici sanki duvarda led
ekran varmig gibi algilar. Arka kisimdaki oday1 algilayamaz. Turrell izleyicinin gorsel
ve zihinsel algi smirlarint zorlaylp smirmmin ne oldugunu farketmesini amaclar

(Jankowski, 2016).

Seride yer alan St. Elmo's Light" Aziz Elmo Is1g1, calismasina karanlik bir koridordan
girilir. Mekana izleyici sekiz kisilik gruplar halinde alinmaktadir. Bu serideki diger
calismalar gibi dikkat ¢eken Ozellikle karanlik bir mekan tasarimidir. Giristen insanlar
elleriyle dokunarak yon bulmaya calisir. Calisma mekanina girince ilk anda hig
1s1klandirma goriilmez. Daha dnceden anlatilan oturma yerlerini el yordam ile bulup
oturan izleyici gozleri duruma alisana kadar higbir sey goremez. Belli bir zaman
gectikten sonra izleyici duvarda dikdortgen renkli kesit karsida gormeye basglar.
Dikdortgen agikligin yan taraflarinda aydinlatilmis kiiciik dikdortgenler belirmeye
baslar. Goriilen panel morumsu renktedir. Izleyicinin gozleri duruma ahstikca ve
odadaki aydinlatilmig agikliklardan gelen 1s1kla mekan dolmaya baglar. Ve her sey daha
net gériinmeye baslar. Bu sayede mekanin biiyiikliigii ve sekli anlasilir. izleyicinin
aligmastyla zit renkler bir titresim yaratir. Duvardaki biiylik mor dikdortgen biraz daha
koyulasiyor sonra agilmaya bashyor. Etki, gozlerin 1s18a uyum saglamasindan
kaynaklanir. Sanat¢1t diger uzay boliimii ¢aligmalarindaki gibi bosluktan yararlanir.
Burada izleyici dikdortgene dokunabilir ama higbir sey olmadigimi fark eder. Ne bir
nesne ne bir duvar vardir. Mor, goriinlirde bir sonu olmayan aydinlatilmis bir oyuktur.

Sanat¢inin  bu ¢alismasinda birgcok c¢alismasinda da oldugu gibi sembolik
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isimlendirmeler yapar. Burada Azis Elmo atesi, “ parlak plazmanin, atmosferdeki guclu
bir elektrik alaninda (gok giiriiltiilii firtinalar tarafindan iretilenler veya volkanik bir
patlama tarafindan olusturulanlar gibi) keskin veya sivri bir nesneden bir korona
desarj1 ile olusturulan bir hava fenomenidir. Aziz EImo atesi, denizcilerin koruyucu
azizi olan Formiali Aziz Erasmus'tan (ayrica Aziz Elmo, Aziz Erasmus igin kullanilan
iki Italyan isimlerinden biridir, diger isim Aziz Erasmo'dur) gelmektedir. Bu fenomen
bazen gok giiriiltiilii firtinalar sirasinda denizdeki gemilerde ortaya ¢ikt1 ve adindan da
anlasilacagi gibi parlayan 151k topuyla denizciler tarafindan dini bir ululuk olarak kabul

edildi* (Wikipedia, Erisim tarihi:10.10.2024).

Bu gok olay1 olurken ortaya ¢ikan renk mavi mor renk diinya atmosferindeki azot ve

oksijen kaynaklidir. Sanat¢inin mor renk kullanmasi da yine buradan gelmektedir.

Gorsel 87. James Turrell Azis EImo Isigi

3.1.8. Uzun cam — Genis cam

Turrell'in Uzun Cam veya Genis Cam (Tallgalass) konsepti, dikdortgen, eliptik, yatay
ve dikey yar1 saydam malzemelerin kullanimi ile 15181n birka¢ saat boyunca yavasga
degistigi ekranlar. Gegmiste, Turrell'in Uzun ve Genis Cam eserleri neon 1siklart ile
calistyordu. Bu ¢alismalart zengin tonlar ve disik 1s1k seviyeleri saglayan led
teknolojisine yonelmistir. Bu teknik Turrell i¢in sekiller, renk kombinasyonlar1 ve renk
gecisleri icin daha fazla olanak tanir. Sanat¢inin bu serisinde "benzersiz bir agiklikta"

eliptik ve dikdortgen formlarm yirmi yillik kesfine dayamiyordu. Izleyiciler, bir saat


https://tr.wikipedia.org/wiki/Plazma
https://tr.wikipedia.org/wiki/Elektrik_alan%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Oraj
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Volkanik_P%C3%BCsk%C3%BCrme_%C5%9Eekilleri&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Volkanik_P%C3%BCsk%C3%BCrme_%C5%9Eekilleri&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Korona_de%C5%9Farj%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Korona_de%C5%9Farj%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Hava_fenomeni&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Koruyucu_aziz
https://tr.wikipedia.org/wiki/Koruyucu_aziz
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boyunca biikiiliip esneyen saydam malzeme tarafindan miimkiin kilinan bir 151k ve renk
rilyasina taniklik edebileceklerdi. Sanat¢1r mekanda bu caligsmalari, sanat¢inin 15131 ve
mekan1 manipiile etme konusundaki benzersiz yetenegini yansitmaktadir. Galeri
mekanini izleyiciyi insan algisinin sinirlart ve harikalariyla mesgul eden siiriikleyici bir
ortama doniistiirlir (Jankowski, 2016). Sanatc1 renk degistiren led ekran ¢alismalarini

bir cok 6zel mekan ve galeri icin farkl sekillerde tasarlamaktadir.

ﬁ |

Gorsel 88. James Turrell, Uzun Cam - Genis Cam,

Seride yer alan daha kiiclik dairesel kiiciik cam ¢aligmalart mimari ortamlar igin
tasarlanan gorsel ve duyusal bir 1g1k deneyimi sunar. Dairesel cam en son led teknolojisi
ile programlanmigtir. Sanat¢1 teknolojik olanaklarla duyusal uygulamalar devam ediyor.
Seride yavasca renk degistiren calismasi izleyicileri meditatif etkisi altina alir. Isik ve
mekan algilarin1 zorlar ve yeniden tanimlamalarini saglar (Haeusler-contemporary,

Erisim tarihi: 23.12.2024).

Gorsel 89. James Turrell, Kugiuk Cam , 2016
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3.1.9. Mimari Isik Cahsmalar:

Bu seri sanat¢inin 6zel binalarin mimarisiyle yakindan iliskili mekana 6zgii bir 151k
enstalasyonlar1 tasarliyor. Sanat¢inin ¢aligmalarinda kullandig 1s1k sistemleri ile 15181n
kaynagi belli olmayan renklendirmelerdir. Binalarin cepheleri diger c¢alismalarinda

oldugu gibi zaman icinde farkli renk kombinasyonlarina gore degisir.

Gorsel 90. James Turrell, Dornier Museum Friedrichshafen,

Turrell’in ¢aligmalarindan bir tanesi 2009 da Dornier Museum Friedrichshafen
uluslararast miizesinin 1siklandirilmasidir. Miize cephesi 1siklandirilarak yapisal
elemanlarmin maddiligini tam anlamiyla kaybeder ve izleyicinin dikkatini de mizeye
ceker. Yine burada da 15181 insan algisinin sinirlarini zorlayan sanatsal bir malzeme
olarak kullaniyor. Turrell’in ¢i181ir acan enstalasyonu vizyoner giiciiniin carpici

gostergesidir.

Gorsel 91. James Turrell, Dornier Museum Friedrichshafen, 2009
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Mimari 1siklandirmalarindan bir digeri Basel Helvetia kampusiiniin kulelerini cati
taglarinin mimari yapisina entegre olan bir sanat eseri tasarladi. Bat1 binasinin 12.
Katindaki halka acik B1 Rooftop Bistro’yu fark edilmeyecek sekilde renk degisimi ile
atmosferik 1sikla yikiyor.

Mimarlarin i¢ ve dis alanlarinin zemin tavanlarmin kusursuz bir sekilde birbirine
karismasmi saglarlar. Turrell de bu durumu ele alir. I¢ ve dis mekani 151k yoluyla
birbirine baglamay1 basarir. Catidan gelen 1s181n cam cephede i¢ mekandan gelen 1s1kla
harmanlanir. Bu da mekanla renklerin birlesmesine olanak tanir. Turrell genellikle
insanlart 151k kurulumu ile onlar1 i¢ine ¢eker ve bir pargasi haline getirir. Bu sekilde,
sanat1 ve izleyici arasindaki ayrimi ortadan kaldirir (Haeusler-contemporary, Erisim

tarihi: 23.12.2024).

Gorsel 92. James Turrell, Light Raiment, 2024

3.1.10. Hologram Calismalar:

Sanatcinin daha biiylik mekan tasarimlarindan farkli olarak daha kiiciik ebatli hologram
teknigi ile ortaya koydugu panolardir. Hologram, 11k belirli bir sekilde vurdugunda ii¢
boyutlu goriinebilen bir tiir iki boyutlu goriintiidiir. Hologram ¢alismalar1 basit ve soyut

formlardan olusur.
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Sanat¢inin caligmalarinda tliggenler, daireler daha ¢ok geometrik sekilleri renkli 151831n
icinden delinmis gibi bir 151k yayar. Basit geometrik sekillerini ‘hologram 10’ adl
eserlerinde gérmekteyiz. 2008 yilinda yiiriittiigli ¢alismasi gorsel yanilsamay1 arastiran
daha genis bir seriyle ilgiliydi. Calismalardaki geometrik sekiller agirliksiz bir sekilde
stiziilityor gibi goriiniiyor, ancak tamamen yayilan 1gikla tanimlanan boyutluluklari
onlar1 heykelsi kiliyor. Sanat¢inin carpict enstalasyonu 15181 dramatize ederek formu

tiyatral, hatta térensel bir tarzda yikseltir.

Gorsel 93. James Turrell, Hologram 10, 2008

3.1.11. Roden Krater

Sanat¢inin erken donemlerinde iizerinde diisiinmeye basladigi Roden krateri projesi
sanatin1 dogayla bulusturma fikriyle baglayan en biiyiik calismast olmustur. Sanatci
1972 yillarinda iizerinde diisiinmeye baslamis ve 1974 uygulamaya basladiginda sanatci
Guggenheim kurulusundan destek alarak Meksika'dan Kanada sinirinda uguslara
baslamis. Sanatc1 bir yil kadar siiren kesif ucuslar1 sonrasi sanat¢1 olusturmak istedigi
proje i¢in kuzey Arizona da sonmiis bir yanardag arazisi bulmus ve arazinin sahibini 3

yil ikna etme ugraslarindan sonra 1974°de baslamus.

Turrell bu alan1 arazinin sahibi olan roden ailesinden satin aldiginda daha 6nce o
bolgede yasayan kizilderili yerli halki oldugunu 6grenmisti. Buranin yerli halkindan
hopi kizilderili yerlilerden bir grup Turrell’i protesto etmek i¢in gelmislerdi. Turrell
Kartal klaninin sefi Hopi Gene ile tanigir. Turrell Sef Geneden hopilerin uzun siiredir

roden kraterin de yasadiklarini, ‘gbkyiiziine yakin’ olan bu yerin onlar igin énemli



124

oldugunu 6grenir. Gene Turrell’in projesinin Onemini anlamasi ile aralarindaki iligki
giiclenir ve bir engel kalmaz. Krater’i gozlemevinin 15181 diisiinmek {izere odalari
olusturma asamasinda oradaki yerlileri 6grenmesi ile hopilerin kiiltiirlinden ilham
almigtir. Kizilderili grubu olan hopiler Kivas adi verilen mekanlar insa ederlerdi.
Buralar dini toren ve ritiieller i¢gin kullanilan yar1 gomiilii dairesel alanlardi. Bu insanlar
collerde izole edilmis sekilde doga ile i¢ ice yastyorlardi. Isig1 gozlemledikleri yer alti
odalarinda 6zellikle kis giin donlimlerinde giinesin dogusu gibi goksel olaylar takip
ediyorlardi. Turrell sunu belirtiyor: “Goksel olaylar, ozellikle de kis glindénumiinde
giinesin dogusu Kivalara yansiyor. Arizona'daki Mesas platolarinda yasayan bu
gokylizii adamlari olarak adlandirilanlar, 15181 gézlemleyebilecekleri yer alt1 odalar1 inga
ediyorlar (...) Hopiler, Tibetliler gibi, gokyiiziiniin adamlaridir. Tipki gokytziinde
yasadiklar1 gibi. Hopiler kdylerini kurduklar yiiksek platoda yasiyorlar. Ayni1 zamanda
onlar1 ugusa yaklagtiran gokyiiziiyle de bir baglar1 var® (Porras, 2014, s: 23-24).

Kizilderili halkinin mimari tarzi, kraterdeki bazi odalarin tasarimini etkilemistir.

Roden Krateri projesi ig¢in Turrell, gozlemevinin 15181 diistinmek iizere odalarni
olusturmak i¢in kuzeydogu Arizona'da yasayan bir Kizilderili grubu olan Hopilerin

kiiltiiriinden ilham aldi. Bu topluluk Kivas ad1 verilen mekanlar insa ediyor.

Sanat¢1 yapacagi site i¢in ¢ok kapsamli ¢alisarak astronomi uzmanlarindan yardim

alarak ileriki yillarin biitiin doga olaylarinin haritasin1 ¢ikarip siteyi belli jeoloji ve

astronomi olaylarina gore olusturmustur (Butterfield, 1993, s.82-83).

Gorsel 94. Roden Krateri

Roden Krateri, antik donemde insa edilmis anitsal yapilarin gelenegine aittir. Belirli
goksel olaylar igin yer iistii gozlemevlerinden Iskocya’daki Maeshowe (piramitlerden

once) Irlanda‘daki Newgrange Misir’daki Abu Simbel yer aliyor. Diinyanin bir gok
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yerine dagilan zirvesin de ¢Okiintii olan biiylik hoyiikler olan el yapimi volkanlara
benzeyen antik alanlar vardir. Bunlara Kudis yakinlarindaki Herodium ve Ingiltere’deki
Old Sarum da eklenmelidir.

On altinct yiizyilda, biiyiik astronom Tycho Brahe, Jaipur'daki on sekizinci yiizyil
Jantar Mantar anit1, belki de en iyi 6rnegi oldugu '¢iplak gozle gdzlemevleri'ne dnciiliik

etmektedir (Unescodiinyamiraslari, Erisim tarihi:09.09.2024)

Turrell de birgok ¢iplak goz gozlem evlerini inceleyip ¢alismasinda faydalanmistir.
Roden Krateri'nin planlanmasi ve insas1 boyunca Turrell, Los Angeles'taki Griffith
GoOzlemevi'nin Mudurt EC Krupp ve Flagstafftaki ABD Deniz Gozlemevi'nde
gokbilimeci olan merhum Richard Walker gibi taninmis gokbilimcilere danisarak
Krater'in tlinellerini, agikliklarini, kazisin1 ve hizalanmasini hesaplamistir. Turrell yaz -
kis glindoniimlerini, gok cisimlerini ve olaylarin1 detayli bir sekilde planlayarak ¢iplak
g0z gozlem evi insa etmisti. Kraterdeki dokuz yeraltt odast ve bir acik hava gézlem
yerinin (kraterin dogal ¢anagi) amaci giines, ay ve diger gezegenlerden gelen 15181

yakalamak ve kavramakt.

Gorsel 95. James Turrell, Roden Krateri Haritas1

Kratere ulagmak icin gegici insaat yolundan kurak araziyi gorerek kisa bir yolculukla
aracla varilir. Krater on iki odacikli koridor ag1 ile bagl olarak tasarlandi. Halen devam
eden kraterin yiizde 60 tamamlanmistir. Insaatin ilk biiyiik asamasi, Krater Kasesini
sekillendirmek i¢in 1,3 milyon metrekiipten fazla topragin tasinmasini ve 854’ Dogu

Tuneli'nin insasi1 igermekteydi. En zor olan Krater Kasesinin ve Alfa (Dogu)
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Tiineli'nin sekillendirilmesi de dahil olmak {izere alt1 oda tamamlanmis. Giines ve Ay
Odasi, Dogu Portal1 ve Krater Gozi, Alfa (Dogu) Tiineli ve Krater Kasesine bir baglanti

tiineli ile birlesiyor. Proje tamamlandiginda 24 goriintiileme alan1 ve alt1 tiinel olacaktir.

Kraterin ¢anagima giden giristen yukari dogru koridordan ilerlenerek krater ¢anagina
dogru bir ¢ok oda ve tiinelden gegilir. Krater gokyiiziine agilan, gece ve giindiiziin farkl
saatlerinde gok olaylarin1 gozlemlemek amaciyla tasarlanmis yer alti mekanlaridir.
Bazilar yer altinda bazilar yer iistiinde tlinel aracilig1 ile birbirine baglamistir. Koridor
ag1 kamera obscura ilkesine gore calisir; glines, ay ve yildizlarin yansittigi 1sik,
konumlarma bagli olarak yanardagin icini aydinlatmaliydi. Bdylece goriintiileri
projeksiyon yuzeylerinde gorinecekti. Roden krateri mimari olarak sade duvarlari beyaz
olarak tasarlanmistir. Sanatg1 krateri gokyltiziiniin rengini ve seklini degistiren bazi eski

uygarliklarin yaptig1 gibi doga olaylarini diisiinmek amaciyla kullaniyor.

Krater giristen Fumarole Uzayi1 olarak bilinen bir alana ¢ikan agik hava merdivenleri,
krater kasesi ve alfa (dogu) Tiineli’nin sekillendirilmesi de dahil olmak iizere alt1 alan
tamamlandi. Giines ve Ay Odasi, Dogu Portali ve Krater Gozii, Alfa (Dogu) Tiineli ve
Krater Kasesine bir baglanti tiineli ile birlesiyor. Dogu Portali, Alfa (Dogu) Tiineli ve
Giines | Ay Odasi, anitsal bir Kamera Obscura veya igne deligi kamerasi olarak birlikte
hareket eder. Dogu Portali agikligindan 1s1k ileten Alfa (Dogu) Tiineli, goriintiileri
Giines | Ay Odasi'ndaki anitsal goriintii tasinin bat1 tarafina, her yil en giineydeki giin
batiminda ve her 18.61 yilda bir Biiyilk Ay Duraklamasini isaretlemek i¢in odaklar.
Kratere bir biiylik amfitiyatro ve kratere gelen misafirleri i¢in 32 kuliibe tasarimi ,beta
tinel, kuzey ay odasi (north moon space) tasarim plani igerisinde yapimi devam

etmektedir.


https://rodencrater.com/spaces/fumarole-spaces/
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Gorsel 96. Roden Krateri,( Alan Yerlesim Haritalari )

Gorsel 97. Roden Krateri,(Alan Yerlesim Haritalar)

Fumarol odasi1 (fumarole space), “Kraterdeki en karmasik kurulumdur ve ii¢ seviyeli
oda ve koridordan olusur. Turrell, elektromanyetik radyasyonun niifuz edemeyecegi bir
alana atifta bulunarak, "Bu bir Faraday kafesi," dedi. "Igeri giren tek enerji
gokyliziinden gelir." Bir Gokyiizii Uzayi, ortasinda biiyiik bir cam kase bulunan bir
odaya 151k girmesine izin verir. Kase suyla doldurulur ve ziyaret¢ilerin oturabilecegi
veya uzanabilecegi bir banyo gorevi goriir. Kase, enerjiyi sese doniistiiren bir
donistiiriciiye  bagli oldugundan, bagini kiivete daldiran herkes uzayin radyo
frekanslarint duyacaktir. Mevsime ve giiniin saatine bagli olarak, su gilines enerjisiyle
veya Neptiin, Jipiter veya Uraniis'iin farkli tonlariyla veya Samanyolu'nun beyaz
gliriiltisiiyle vizildayabilir. Kiivette kimse yokken, 1s1ik kiivetin iginden gecerek
asagidaki genis kureye ulasir ve cam kasenin egriligi, gokyizinin gorintisini beyaz
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kum yatagina yansitan bir mercek gorevi goriir. Kiireye inen ziyaretgiler bulutlari,
parildayan yildizlar1 veya alacakaranligin degisen tonlarin1 gozlemlemek igin kuma
bakabilirler. Turrell, *Yani bu bir radyo teleskopu,” dedi Turrell, "ama ayni1 zamanda bir

camera obscura." Dedi (Smithsonianmag, Erigim tarihi: 11.10.2024).

Gorsel 98. Roden Krateri , Fumarole Space

Kraterin dogu girisinden bir diger oda olan dogu odasindan (east space) baslayarak 350
metre uzunlugundaki alfa tlineline gecilir. Alfa tiineli, tavan1t oval olan ilerledikce
anahtar deligi gibi degisen bir teleskop gorevi goren uzun bir tiineldir. Alfa tiineli dogu
portali ve giines ve ay odasina baglanan anitsal bir kamera obscura veya igne deligi

kamerasi olarak birlikte hareket eder.

Gorsel 99. Roden Krateri Alfa Tuneli

Tiinel tarafindan gelinirken elips agikliktan gelen yogun 1sik uzun tiinelin en ucundan

kendini gosterir. Isigin degisik saatlerde aldigi konum ile tam karsidaki tinel



129

aydinlanmaktadir. Giindiiz giin 15181 ile farkli olan mekan, gece 1siklandirmanin girmesi
ile farkli bir ambiyans kazanir. Alfa tiinelinden dogu portalina dogru ilerledik¢e anahtar
deligi gibi gittikge daralan koridordan tavana uzanan merdivenlerin sonunda keskin
acilmis yuvarlak ac¢iklik vardir. Bu yuvarlak agiklik yakinlastikca elips seklini alir. Alfa
Tiineli ayrica batan ay1 izlemek igin ¢iplak gozle kullanilan bir teleskop gorevi gortir.
Her 18,6 yilda bir (en sonuncusu 2006'yd1) ay, Biiyiik Ay Duraklamasi olarak bilinen en
kuzeydeki ve en giineydeki maksimumlarina ulasir. Tiinelden bakildiginda, en
giineydeki ay batis1 goriintli taginin bati tarafinda ters bir goriintii olusturacaktir. Bir

sonraki Biiyiik Ay Duraklamasi'nin 2025'te olacagi hesaplanmustir.

Gorsel 100. Dogu Odasi (East Portal )

Dogu Portali agikligindan 151k ileten Alfa (Dogu) Tiineli, goriintiileri Giines | Ay
Odasi'ndaki anitsal goriintii tasinin bati tarafina her yil en giineydeki giin batiminda ve
her 18.61 yilda bir Biiylik Ay Duraklamasini isaretlemek i¢in odaklar. Odanin i¢inde
mermer blok iizerine 151k yansir. Her yil, Kis Giindonlimiinden on giin 6nce ve on giin
sonra (11 Aralik ve 31 Aralik, bu tarihlerden {i¢ giin 6nce ve sonra ek goriintiillemeyle),
yukaridaki tarihlerle dengelenmis en giineydeki yillik giin batimi, goriintii tasinin bati
tarafina kaydedilir. Goriintii, tiinelin orta noktasina yerlestirilen 6zel bir zemin cam

mercek ile buydtiilir ve aydinlatilir.
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Gorsel 101. Giines ve Ay odasi( sun and moon space)

£

Gorsel 102. Giines ve Ay odasi( sun and moon space)

“Bu goriintii, batiya (Dogu Portali'na dogru) bakan batan ay1 gormek ig¢in ¢iplak gozle
teleskop olarak Alfa (Dogu) Tiineli kullanilarak Giines | Ay Odasi'ndan ¢ekildi.
Gelecekteki ingaat, kis giindoniimii dogan giinesini Giines | Ay Odas1 goriintii taginin

dogu tarafina odaklamak i¢in dogudan 151k saglayacaktir.
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Gorsel 103. Roden Krateri, Giines ve Ay odasi

Hizalamay1 hesaplamak icin Turrell, gokbilimciler ve astrofizikgilerle yakin bir sekilde
calisti. Evren genisledigi icin, galaksinin geometrisindeki fark edilemeyen degisiklikleri
hesaba katmalidir. Tiineli, kraterin diger 6zellikleri gibi, yaklasik 2.000 yilda en hassas
olacak sekilde tasarladi”(Rodencrater, Erisim tarihi:10.09.2024).

Gorsel 104. Roden Karteri, Giiney Uzay: ( south space )
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Giiney Uzay1 (South space),” izleyicinin dikkatini gece gokylizine odaklayan Kuzey
Yildizi'ma hizalanmistir. Merkezi 06zellik, Hindistan'in Jaipur kentindeki goksel
gozlemevindeki Jai Prakash Yantra'ya benzer bir astronomik alet olusturan bir yapidir.
Bu aletle, gok cisimlerini ve olaylar1 (ay ve giines tutulmalar1 gibi) 18 yil, 11 giinliik
Saros Dongiisii zaman diliminde meydana geldikleri sekilde takip edebilirsiniz. Tek bir
koltuk, Kuzey Yildizi'na odaklanmis bir goriiniim saglar. Giiney Uzayi, aslinda hem
kendine 6zgu O6zelliklere sahip bir alan hem de Roden Krateri projesinin gesitli
alanlarmin kalbinde yer alan goksel hareketler ve olaylar ic¢in bir takvimdir.*

(Rodencrater, Erisim tarihi:10.09.2024).

Gorsel 105. Roden Krateri, Glney Uzay1,

Krater dogal ¢anaginda merkezde dogu odasindan sonra krater gozii vardir. Kraterin
g6zl (crater eye) tam ortada volkanik tepenin tam ortasinda dis kisimdan yuvarlak tas
tasarima sahip. Disardan krater kenar1 diiz kaldirim alaninda olusturulan tonozlar sirt
istli yatip gokyiizii fenomenini izlemek igin tasarlanmistir. Ag¢ik hava gézlem yerinin
(kraterin dogal ¢anagi) amaci giines, ay ve diger gezegenlerden gelen 15181 'yakalamak
ve kavramaktir. Oda tavaninda yuvarlak acikliktan gokyiizii izlenebilir. Igerisinde

giiniin belirli saatlerinde 151k degisimleri olur.
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Gorsel 106. Roden Krateri , Krater g6zt (Crater eye)

Krater gbziinden sonra beta tiineli baslar. Beta tiinelinden kuzey ay odasi ( north moon
space) vardir. Kuzey alani ana odanin tabanina aydan ve ayrica Jiipiiter ve Mars’tan
gelen ince 15181 yansitan bir ‘camera obscura’ araciligiyla daha fazla jeokozmik
aktiviteye erisebilmesi i¢in tasarlanmistir. Ekinokslarin sapmasi bir merdiven

boslugundan goriilebilmesi i¢in tasarlanmistir. Tiinelin devaminda amfitiyatro yer alir.

Gorsel 107. Kuzey ay odasi ( north moon space ) sol ,

GOrsel 108. Amfitiyatro (amphitheater with stage skyspace) sagda
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Projenin diger devam eden odalar1 kuzey odasi, bat1 odasi, Stupa Space ve Saddle space
tasarlanan yapimi devam eden odalardir. Krater tamamlandiginda 24 oda ve bunlar
birbirine baglayan tiineller olacak. Su anda resmen acilmis degil 6zel durumlarda

kurumlara, sanat elestirmenlerine ve sanat programlarina Turrell’in izni ile agilmaktadir.

Roden kraterinin yanardag c¢anagi secilmesinde Onemli nokta jeolojik konumu,
kozmolojik 6zelligi eski kiiltiirlerin bir arketip hafizasi ile baglantilidir. Birgok eski
kiiltiirde glinesi ve ay1 yani gokyiizlinii incelemistir. Yanardag kraterinin bulundugu
bolge kizilderili grubu olan hopilerin yasadigi biylk bir 6neme sahip bir alandi. Hopiler
kendi kiiltiiriine bagli olarak tarimsal takvim sistemleri ile taninirlardi. Diinyanin ve
giinesin doniisii ile ilgili ayin tam konumunu tahmin etmek i¢in astronomik ¢alismalar
yapmislardi. Kraterin ¢anagiin tam merkezide onlar i¢in 6nemli bir noktaydi. Kraterin
astronomik olarak bu 6zelligi Turrell’in ¢alismasina katki saglamistir. Krater ¢anaginin
merkezine yerlestirilen krater gozii hopilerin kivalarina benzetti. Turrell’in Misir
piramitleri, Stoneage, Giza ve Hindu Kkdltiriine ait stupalar gibi yasamla olimi
birbirine baglayan mekanlara atifti. Felsefe olarak 151k Olen firavunun gokyiiziine
c¢ikmasina izin verecekti. Burada tavandaki oculus disaridan igeriye baglanan manevi
bir arayisa yonlendirir. Gokyliziinii isaret eden agiklik Hint tapinaklarinda bir sunak
merkezi olarak bulunurdu. Budist mabetleri ve tapinaklarinda yapi evrenin mikro
kozmosu olarak biiylik baglamin parcasiydi. Kuzey uzayinda bu ozellikle gokyiizi
kelimenin tam anlamiyla mekana ‘asagiya’ indirilir. Bati kiiltiiriine ait olan Pantheon
kubbesindeki ag¢iklik da bu 6zellikle yapilmistir. Roden kraterinde yeralt1 alanlari gok
kubbe ardisik deneyime gecisi saglamak i¢in tasarlanmistir. Gokylizii yapilarda

tamamen diizlesir.

Turrell’in odalar1 gokytiziiniin ‘tefekkiir’ yeri olmustur. Sanat¢r Roden kraterini
‘tapmak’ yerine koyar. Tapmak ve tefekkiir kelimesi kutsal muhafaza ve tapiak
anlamma gelen yunanca ‘temenos’ latince ‘templum’ kelimesinden gelmektedir. Hint-
Avrupa ‘tem’ kokiinden gelmektedir.> Templum latincede gokyiizii bolimini ifade
ediyordu. Turrell’de mekanda kapali odanin ¢atisinda kare, yuvarlak ve elips gokyiizii

acikliklar1 yaparak, ¢agdas gozlemci icin orjinal bir templum insa etmistir. Kraterin

5>  Templum: latince tapinak, kutsal bolge anlamma gelir. Temenos: antik yunanda Etrafi duvarlarla
cevrilmis kutsal bir alan tiiriidiir.
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icindeki bir veya daha fazla gokyiizii ¢alismasinda gozlemciye ilkel bir deneyimi
tapmmak anlamimi yeniden kazandirmayr amaglar. Krater c¢anaginin yeniden
sekillendirilmesi alanin fiziksel deneyimlerinde kosmos ve mundus kavramlar1 arketipal
Oonemlerini ve anlamlarmi yeniden kazandirir. Bu da tiim proje i¢in orfik diinyanin
dogumu ve Oliimii miti i¢in yasayan bir metafor halini almaktadir. Hem yunanca
kozmos hem de Latince karsiligi Mundus baslangicta hareket halindeki gok kubbeyi ve
diinyay1 ¢evreleyen makro kosmosu tanimlar. Mundus ise daha sonra sakinleri ile
birlikte diinyay1 yeni micro kosmosu tanimlamaya basladi. Evreni iki esit parcada {ist
gokylizii ve alt kisim yeryiizi olarak ayirir. Kosmos ve Mundus Roden kraterini
sekillenmesinde yeryiizliniin i¢ biikkeyligine yansitilmasi ve ikisinin deneyimlenmesinde
goriilmektedir. Bununla birlikte projenin yapilandirilmasi astronomik fenomenolojinin
gorsel temellerinden biridir. Bir odada gozlemci kis giin donimiinii, diger bir odada en
giineydeki giin dogumunun hiyerofonik goriinlimiinii deneyimleyebileceklerdi. Eski
geleneklerden gelen kis giindonlimiinde, giin dogumunda giinesin, yilin ve kozmosun
yeniden dogusunu isaret ederdi. Oncede belirttigimiz gibi Yunancada kozmos terimi
evrenin diizenini anlatmak i¢in kullanilirdi. Projenin biitiin bu referanslar1 onu
astronomik olaylar1 goézlemlenmesi i¢in kutsal alanlar olarak islev goérmek {izere
tasarlanmis ve kesin bir goksel sembolizmi biinyesinde barindiran antik uygarliklarin
mimarisine bagliyor. Bu nedenle Roden Krateri projesi ilkelcilik ile ¢agdas sanat
arasindaki iligkinin tarihinde yeni bir sayfa agiyor. Burada cagdas sanatci olan Turrell
biitiin bunlar1 sadece astronomik olaylar1 gozlemlemek i¢in yapmiyor. Eski caglarda
bunu yilin astronomik giinlerinde insan varolusunun sembollerini duvarlara boyayan,
kayalara oyan samanlar; evrenin diizeninin siirmesi ve kozmosun korunmasi igin bir
gorev iistlenmislerdi. Saman burada hem araci hem de tanig1 olurdu. Sanatg1 samanin bu
rollinii ¢agdas sanatg1 olarak varolusumuzu c¢alismalarinda yorumlayarak iistleniyor.
Betimleyici olan ‘tapinak’ kelimesi Turrell’in odalarinda ‘mekan’ a doniisiir. Ve gecmis
zamani simdiki zamana cevirmis olur. Gozlemleme eylemi kutsala bir daligtir. Clinki
bir bina bir mekan ritiiellestirilmis gozlemle bir tapmak haline getirilir. Turrel’in
caligmasi karmasik bir ‘tefekkiir’ diizeyine dayanmaktadir. Bu sadece doganin bilimsel
farkindaligina veya dini bir yoruma bagh degildir. Daha ¢ok deneyimin elde edilmesi
yani bir mekan duygusunun beden aracilifi ile kesfe dogru yonlendirilmesidir.
Turrell’in odalarinda viicut radikal bir sekilde deneyimleri hisseder. Bunu yaptiginin

gayet bilincindedir. Turrell’in galismalar1 igin siklikla séyledigi gibi;  is, duygularinizi
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derinden etkiler ve viicudunuz bu tiir duygulara karsi asir1 derecede uyanik ve farkinda
olur.“ James Turrell sanatinda riiya halinin biiytilii zenginligini ortaya ¢ikarmak istiyor.
Uyaniklik hali deneyimin hizla ‘askinlik’ haline doniismesiyle sonuglanir (Diacono,
1985, 5.46-47). Turrell’in maneviyata gorsel referanslar kullanilmasi kiiltiirel zaman
boyunca mimari ve anitlar temelde gecmis arasindaki tiim sinirlart ortadan kaldirmaya
hizmet eder. Kutsal ve manevi arasindaki analojiler yerli Amerikalilar, Quaker toplanti
evleri, Hindu ve Budist inanglar1 gibi tarihsel referanslar ¢agdas mekanlarin temelini

olusturmustur.
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Calismada cagdas sanatta mekan baglami icerisinde sanatgt James Turrell’in
calismalar1 incelenmistir. James Turrell 151k ve mekani birlestirerek ¢agdas enstalasyon
sanat1 i¢cinde minimal bir tavirla mekanlar olusturmustur. Sanat¢1 calismalarinda algiy1
ve deneyimi On planda tutarak mekan i¢inde degerlendirecegimiz “deneyimleme” ve
calismanin izleyici zihninde devam edip tamamlanmas: fikriyle hareket etmistir. Algi
alanimizin sinirlarini, neyin ger¢ek oldugunu neyin olmadigini aragtirmistir. Sanat¢inin
mekan caligmalarinda ¢ok yonlii bir anlayis benimsedigi, ¢alismalarinin alt yapisim
olusturan bir ¢ok sosyo-kultlrel, psikolojik, kozmolojik-bilimsel ve dini yonleri oldugu
goriilmektedir. Insan algisim bir ¢ok psikolojik, bilimsel ve teknolojik teknigi
kullanarak manipiile etmeyi basarmisti. Calismalarinda insan algisinin ve gorme
eyleminin simirlarin1 zorlayarak beyinle kesisimini ortaya koymustur. Sanat¢inin ana
malzeme olarak kullandig1 15181n manipiilasyon etkisi ile algi yanilgist yarattigi 1s1k
caligmalarinda Gestalt gorsel algi kuramindan, sinestezi(coklu algi), noroestetik,
ganzfeld, meditasyon etkisi i¢in alfa dalgalar1 gibi psikolojik ve zihinsel kuramlardan
yararlandig1 goriilmiistiir. Isik, renk ve zaman-mekan etkilesimiyle biling durumunu

degistirip sonug da kisisel algisal farkindaliga ulasmay1 amaglamistir.

Cagdas sanatci kendisinin ve mekanin siirlarini asan; farkli teknik ve yontemlerle
izleyiciye farkli duygu durumlari yasatan deneyimlenen sanat caligmalar1 ortaya
koymaktadir. Isigin maniipilasyon etkisini fark eden bir ¢ok sanat¢i da bu durumu
calismalarina yansitmistir. Cagdas enstalasyon sanatgisi Olafur Ellison, Ann Veronica
Janssens, Oliver Ratsi gibi deneyimi 6n planda tutarak bilincin 6tesinde askin deneyimi
onemseyen izleyicide askinlik duygusunu artirmayi amaglayan c¢aligmalar yapmasi ile
Turrell’in anlayigin1 benimsemistir. Cagdas sanat incelemesinde arastirmanin konusu
olan James Turrell ile birlikte diger sanatcgilarin da askinlik, yiicelik, i¢sel farkindalik
gibi konularin sanatgilar tarafindan kullanildigi goriilmektedir. Dijital ¢agin yenilikleri

ile yapay zekanin, algoritmalarin sanata yansimasinda daha ¢ok hazir verilerin mekan
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icinde devinimin daha popiiler medya unsurlariyla interaktif tekniklerle kullanildigi
dikkat ¢cekmektedir. Mekan algisin1 degistiren algi sinirlarini1 zorlayan psikolojik ve
algisal teknikleri kullanarak izleyicide nesnel gergekligin Otesini gérmeyi amaglayan
sanat¢ilara karsin, teknolojinin herseyi hazir verdigi ekranlarla internet verilerini
mekanla bulusturan dijital sanat farkli bir yere gitmistir. Gilinlimiiz digital
sanat¢ilarindan Refik Anadol’un makine haliisilasyonlar1 gibi ¢ok sayida verinin bir
araya gelerek sanal gerceklikle fiziksel uzamin bir araya gelmesi sdz konusudur.
Burada goriintiiyle karsilasan izleyici de simiilasyon i¢inde gibi bir sanal gergeklikle

harekete bagli kinestetik etki gerceklesir. I¢sel ilahi bir farkindalik goriilmez.

Turrell ¢aligmalarindaki psikolojik etkinin yaninda kozmolojik olaylarin etkisi ile de
sanat —doga birlestirdigi Roden krateri ve gokyiizii ¢aligmalarini liretmistir. Sanatg¢1 bu
calismalarinda antik yapilardan etkilenerek biiyiikk otonom mekanlar yaratmistir.
Sanat¢inin gokytizii ¢aligmalarinda ve Roden kraterinde kullandigi ociiliis yine bu antik
tapinaklardan mimari 6zellik olarak ilham almistir. Ciinkii daire sonu olmayan
miikemmel bir sekildi. Platonun kozmogonik anlayisinin temsiliydi. Diinyevi ve ilahi
olan arasinda bir esik, bir pencere dolayisiyla evrenin simgesiydi. Sanatgr sik sik
platonun magara mitinden bahseder. Diinyanin anlamini ve felsefi temelini anlamak
icin askin bir alginin gereklili§inden bahseder. Sanat¢inin ilham aldigi antik kutsal
yapilardaki bu anlayis1 kendi mekanlarina atfetmistir. Gokyiiziine agilan mekanlar1 bir
tefekkiir yerine doniisiir. Mekanlar Ilkel ile cagdas sanat arasinda bir kdprii kurar. Eski
caglardaki kozmosun korunmasi goérevini iistlenen samanlarin roliinii {istlenmistir.
Cagdas sanatta mekanlar1 gecmisi simdiki zaman ¢evirir. Tefekkiir diizeyine getirdigi
mekanlarinda yarattig1 meditasyon, uyanik riiya hali, askinliga doniisilir. Sanat¢1 dogu
kiiltiirtinden etkilendigi meditasyonu caligmalarinda Onemsemisti. Dogu kiiltiiriinde
bulunan geleneksel meditasyonlar bir felsefeye sahiptir. Butln kiiltiirlerde vecd’in farkli
usulleri uygulanmigtir. Sanat¢inin mekanlarinda zaman iginde gergeklesen meditasyon
etkisi, islam da bir kendinde gegme yani ‘vecd’ durumudur. Tasavvufta hayran kalinan
karsisinda yasanilan duygu ile ilgili temel kavramdir. Sanat¢inin dini mekana
doniistiirdiigii mekanlarinda bilingli bir sekilde yaptig1 yiirilyiis yollar1 da Islam
inancindan etkilendigi bir durumdur. Sanat¢1 gokylizii alanlarinda ve Roden Kraterinde

tavaf ederek mekana girilmesini saglar. Yine miislimanlarin hac vazifesini yaparken
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yapilan tavafdan ilham aldigmni aktarir. Sanat¢i igin yiirimek bir yere ulasmaktir.

Sanat¢inin amagladigi tavaf sonunda vecd ile askin olana ulasilir.

Sanat¢inin 1518a ve uzaya hayranligi i¢sel arayisa yonelmesine sebep olmustur. Kozmik
bir gozlem evi gibi tasarladigi mekanlarinda insan algisini kozmik hareketlerle
birlestirerek insanin evrendeki yerini sorgulatan ruhsal bir deneyim ve meditasyonla
kisisel farkindalik yaratir. Bu c¢alismalarda gordiigiimiiz bir diger kavram ‘yiice’ dir.
Yiice degeri bu biiyiik boyutlu mimari yapilar karsinda ortaya ¢ikar. Yiice duygusunu
uyandiran sonsuzluk, smirsizlik duygusundaki bilinmezlik, biiyiikliik karsisindaki
kavrayamadigimiz bir ruh hali. Biiylik boyutlu anitsal mimari yapilardaki statik yiice
degeri etkisinden faydalanmistir. Mekansal agidan eserin biiylikliigiiyle izleyicide

askinlik ve yiicelik duygusunu olusturmaktadir.

Turrell’in eserlerinde mekan, 1s1k ve renklerin etkilesimi ile kisisel farkindalik, askinlik
ve ilahilik duygusunu tesvik etmeyi amaglayan manevi anlami dnemser. Sanat¢inin
inanc1 ve etkilendigi dini inanclardan dolayr sanati, izleyiciyi saf alginin bilingli bir
deneyime katilmaya tesvik eden bir tiir tefekkiir islevi gormektedir. Turrell dogal ve
yapay 1s1kl1 renkli mekanlartyla ruhsal bir uyanisla bedeni zihni etkileyen bir atmosfer
yaratir. Bu etki ile izleyiciyi ‘kendini gormeye’ yoOnlendirir. Sanat¢i James Turrell
calismalarin1  “Oncelikle, bir nesneyle ugrasmiyorum. Nesne, alginin kendisidir.
Ikincisi, bir imgeyle ugrasmiyorum g¢iinkii herhangi bir ¢agrigimsal sembolik
diisiinceden kaginmak istiyorum. Ugiinciisii, zel bir ama¢ veya odak noktasiyla da
ugrasmiyorum. Higbir nesne, imge veya amac olmadan, neye bakiyorsunuz ? Kendinize
bakiyorsunuz.” Tanimlamistir. Caligmalarinda yakalamayi ¢alistigr ‘i¢ 151k’ kavrami
kisinin kendi zihninde, i¢inde bulmasini istedigi bir etkidir. Sanat¢inin amaci izleyicinin
deneyimle baslayan yiiksek biling durumuna ulasarak askinlagabilmesidir. Yiiksek

biling durumuna ulasan izleyici i¢sel yolculugun sonunda kendine doner.

Sonu¢ olarak ¢agdas sanat baglaminda ele aldigimiz 1s1k- mekan sanatgisi James
Turrell’in ¢aligmalarinin bir ¢ok boyutu oldugu ortaya konmustur. Sanat¢inin insan
algisinin smirlarin1 zorlayan denemelerle baglayan mekan caligmalari, yiiksek biling
durumuna ulasan izleyicide algisal farkindalik yaratir. James Turrel’in sanat1 salt gorsel
estetigin Otesine gecen, izleyiciyi diisiinmeye, tefekkiir etmeye ve yiicelik hissini

artirmaya yonelik askin bir deneyim sunmaktadir.
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Web_22.Haeusler-contemporary, Erisim tarihi:  23.12.2024, Erisim adresi:
https://haeusler-contemporary.com/tall-glass-singularity-2024-permanent-
installation

Web_23.Smithsonianmag, Erisim tarihi:11.10.2024, Erisim adresi:

https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/james-turrell-visionary-artwork-
arizona-desert-180977452/

Web_24.Smithsonianmag, Erisim tarihi:11.10.2024, Erisim adresi:
https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/james-turrell-visionary-artwork-
arizona-desert-180977452/

Web_25.Unescodiinyamiraslari,  Erigim  tarihi: ~ 09.09.2024,  Erisim  adresi:
https://www.unescodunyamiraslari.com/hindistan/jantar-mantar/

Web_26.Rodencrater Erisim tarihi: 10.09.2024, Erisim adresi:
https://rodencrater.com/celestial-events/

Web_27.Rodencrater Erisim tarihi: 10.09.2024, Erisim adresi:
https://rodencrater.com/celestial-events/

Web_28.Dergipark, Erigim tarihi:22.12.2024, Erigim adresi: adresi:
https://dergipark.org.tr/en/pub/ataunisosbil/issue/2822/38065 )

Gorsel Kaynakca

Gorsel 1. Marcel Duchamp 1917, replika 1964, Tate, Erisim tarihi:21.12.2024, Erigim
adresi:https://www.thecollector.com/what-was-great-about-marcel-
duchampfountain/,

Gorsel 2. Kurt Schwitters, Merz, 1923, Erisim tarihi: 21.12.2024, Erisim
adresi:https://arterakki.wordpress.com/wp-
content/uploads/2013/11/merzbau.jpg.

Gorsel 3. El Lissitzky, Proun Odasi, 1923, Erisim tarihi: 21.12.2024, Erisim
adresi:https://www.researchgate.net/figure/El-Lissitzky-Proun-Space-1923-
reconstruction 1965- Stedelijk-VanAbbemuseum_figl3_ 30809142

Gorsel 4. Marcel Duchamp, 1200 kémidir ¢uvali, 1938, Erisim tarihi: 21.12.2024, Erisim
adresi: https://www.e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-
surrveC3%A9alisme-paris 1938/1941.
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Gorsel 5. Marcel Duchamp, Bir Mil iplik, Erisim tarihi: 21.12.2024, Erisim
adresi:https://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-
ofsurrealism1942/1939

Gorsel 6. Armand P.Arman, Le Plein (Dolu) 1960, Paris, Erisim tarihi: 21.12.2024
Erisim  adresi:https://acaferro.blogspot.com/2011/05/arman-leplein-arman-
antony-gormley.htmi

Gorsel 7. Piet Mondrian, Oval Sekilde Renkli Diizlemler, 1914, New York, Erisim
tarihi:21.12.2024 Erisim adresi: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-
piet-mondrian-artist .

Gorsel 8. Piet Mondrian, Renk Kompozisyonu A., 1917, Erisim tarihi:21.12.2024
Erigsim adresi:https://manifold.press/sanatta-yanilsama-arzusu.

Gorsel 9. Piet Mondrian, Gri Cizgili Elmas, 1918, Erisim tarihi:21.12.2024, Erisim
adresi:https://www.dipnotsanat.com/soyut-resmin-olusum-surecinde-piet-
mondrian-ve-neo-plastizm/

Gorsel 10. Piet Mondrian, Kirmizi, Sari, Mavi ve Siyahli kompozisyon, 1921, Erisim
tarihi:12.11.2024, Erisim adresi: https://www.dipnotsanat.com/soyut-resmin-
olusum-surecinde-piet-mondrian-ve-neo-plastizm/

Gorsel 11. Frank Stella, 1967, Black Series II, Tate modern, Erisim tarihi:21.12.2024,
Erisim adresi: tarihinde https://www.tate.org.uk/art/artworks/stella-black-
series-ii-66100/6.

Gorsel 12.Frank Stella, 1964, Leo Castelli, Erisim tarihi:21.12.2024, Erisim
adresi:https://www.castelligallery.com/exhibitions/frank-stellal0 ,

Gorsel 13. Carl Andre, Kaldirag, 1966, 137 , Erisim tarihi:21.12.2024, Erisim adresi:
https://en.wikipedia.org/wiki/Lever (1966)33

Gorsel 14.Carl Andre, 1970, 37 Pargali Is Guggenheim Museum, Erisim
tarihi:25.10.2024 Erisim adresi:https://en.wahooart.com/@@/8XXR3E-Carl-
Andre-37th-Piece-of-Work.

Gorsel 15.Carl Andre, Esdeger VIII, 1966 Tate Modern, Londra, Erisim adresi:
21.12.2024, Erisim adresi: https://arthur.io/art/carl-andre/equivalent-viii.

Gorsel 16.Donald Judd, isimsiz, 1971, Erisim tarihi:21.12.2024, Erisim adresi:
https://www .artfulliving.com.tr/sanat/ifade-anlatim-ve-disavurum-arasinda-

ekspresyonizmianlamak-i-7729.
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Gorsel 17.Donald Judd, Adsiz, 1967 , Erisim tarihi:21.12.2024  Erigim
adresi:https://www.joelatimer.com/10-fascinating-facts-about-donald-judd-a-
mastermind-of-minimalism/

Gorsel  18.Robert  Morris, Green galeri  yerlestirmesi, Isimsiz, 1965,
Erigsimtarihi:21.12.2024,  Erisim  adresi:  https://exasperated-viewer-on-
air.tumblr.com/post/25900009233/robert-morris-installation-in-the-green-
gallery.

Gorsel 19. Robert Morris, Carceral Ulkesi Serisinden Ug Ayr1 Calisma, 1981, Erisim
tarihi:21.12.2024, Erisim adresi: https://www.artsy.net/artwork/robert-morris-
in-the-realm-of-the-carceral-portfolio-ten-works-1

Gorsel 20. Dan Flavin, Tatlin Icin Anit, 1964, Erisim tarihi:21.12.2024, Erisim adresi:
https://www.fotografya.gen.tr/yazdir?93E2EB33E88CEAF5265718F087F74
OF740 .

Gorsel 21. Tatlin "Uclincii Enternasyonel Anit1” Erisim tarihi:21.12.2024, Erisim
adresi:https://www.fotografya.gen.tr/yazdir?93E2EB33E88CEAF5265718F0
87F740F740.

Gorsel 22.Dan Flavin, Untitled, 1986, Erisim tarihi:21.12.2024, Erisim adresi:
https://www.davidzwirner.com/artworks/dan-flavin-untitled-8cd07,

Gorsel 23. Dan Flavin, “The Diagonal of May 257, 1963, Erisim tarihi:
21.12.2024,Erisim adresi: https://www.wikiart.org/en/dan-flavin/diagonal-of-
personal-ecstasy-the-diagonal-of-may-25-1963-to-constantin-brancusi-1963s

Gorsel 24. Richard Serra, Clara Clara, 1983, Concorde Meydani, Paris, Erisim
tarihi:22.12.2024, Erisim
adresi:https://www.davidzwirner.com/artworks/richard-serra-clara-clara-
6e54e43.

Gorsel 25. Robert Irwin, Isik-mekan, 2023, Kraftwerg Berlin, Erisim tarihi:08.12.2024
Erisim  adresi:https://www.designboom.com/art/robert-irwin-pioneer-light-
space-passes-away-95-10-26-2023/

Gorsel 26. Robert Irwin, Safaktan Alacakaranliga, 2016, Erisim tarihi: 08.12.2024
Erisim  adresi:  https://www.artnews.com/feature/robert-irwin-scrim-veil-
invisible-works-1202691052/ .

Gorsel 27. Maurizio Nannucci, What to see What not to see, 2017, Milan, Erisim
tarihi:28.10.2024 Erisim
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adresi:https://galleriafumagalli.com/en/exhibitions/maurizio-nannucci-what-
to-see-what-not-to-see/

Gorsel 28. Laddie John Dill, Isik Ciimleleri(Light Sentences) Erisim tarihi:29.10.2024,
Erisim adresi:https://www.laddiejohndill.com/light-sentences-1.

Gorsel 29. Laddie John Dill, Laddie John Dill , Isimsiz(light plains )1971, Erisim tarihi:
29.10.20024, Erisim adresi: https://www.laddiejohndill.com/light-plains-
untitled-1969-.

Gorsel 30. Sarkis Zabunyan, Rainbow, 56. Venedik bienali, 2015 , Erisim tarihi:
22.12.2024, Erisim adresi:https://artreview.com/news-5-aug-2014-sarkis-
venice-biennale-turkey/

Gorsel 31. Olafur Elliasson, The Weather Project, 2003, Erisim tarihi:29.10.2024
Erisim  adresi:https://confluence.gallatin.nyu.edu/context/interdisciplinary-
seminar/olafur-eliassons-the-weather-project .

Gorsel 32. Olafur Elliasson, Your Blind Passenger , Erisim tarihi:29.10.2024, Erisim
adresi:https://olafureliasson.net/artwork/din-blinde-passager-2010.

Gorsel 33. Olafur Elliasson, Your Blind Passenger , Erisim tarihi:29.10.2024 Erisim
adresi:https://olafureliasson.net/artwork/din-blinde-passager-2010.

Gorsel 34.Ann  Veronica Janssens, isimsiz yerlestirme, 2002, Erisim tarihi:
22.12.2024,Erisim  adresi:https://www.estherschipper.com/exhibitions/816-
hot-pink-turquoise-ann-veronica-janssens/.

Gorsel 35. Ann Veronica Janssens, isimsiz yerlestirme, 2002, Erisim tarihi:22.12.2024,
Erisim  adresi:  https://www.estherschipper.com/exhibitions/816-hot-pink-
turquoise-ann-veronica-janssens/.

Gorsel 36. Nam June Paik, Mizik-Elektronik Televizyon sergisi, 1963, Erisim tarihi:
28.11.2024, Erisim adresi: http://www.medienkunstnetz.de/works/exposition-
of-music/images/14/.

Gorsel 37. Nam June Paik, Tv buddha, 1974, Erisim tarihi:27.11.2024 Erisim
adresi:http://www.medienkunstnetz.de/.

Gorsel 38. Nam June Paik, Katilim Tv ( participation tv)1963, Erisim tarihi:
27.11.2024, Erisim adresi: http://www.medienkunstnetz.de/.

Gorsel 39. Nam June Paik, Tv Garden, (2000 versiyonu) Guggenheim Miizesi, Erisim
tarihi: 27.11.2024, Erisim adresi: https://www.guggenheim.org/artwork/9537.
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Gorsel 40. Bruce Nauman, Canli Kaydedilmis Video Koridoru, 1970, Erisim
tarihi:02.12.2024, Erisim adresi:  https://diecisiete.org/creacion/bruce-
nauman,

Gorsel 41. Ben Laposky, Electronic Abstraction , 1954, Erisim tarihi:22.12.2024 Erisim
adresi: http://dada.compart-bremen.de/item/artwork/215.

Gorsel 42. Olivier Ratsi, Sogan Kabugu ( Echolyse project), Erisim tarihi:10.12.2024
Erigsim adresi: https://www.ratsi.com/works/echolyse-series/.

Gorsel 43. Olivier Ratsi, Hareketsiz ilerleme, 2022, Erisim tarihi:10.12.2024, Erisim
adresi: https://x.com/olivierratsi.

Gorsel 44. Refik Anadol, Makine Haliisinasyonlari, 2022, MOMA, Erisim
tarihi:11.12.2024, Erisim adresi: https://refikanadol.com/works/machine-
hallucinations-space-metaverse/.

Gorsel 45. Nohlab Stiidyo, Van Gogh; Siiriikleyici Deneyim, 2022, Erisim tarihi:
11.12.2024, Erisim adresi:tarihinde https://nohlab.com/work/van-gogh ,

Gorsel 46. Nohlab Stiidyo, Yolculuk, 2019, Erisim tarihi:11.12.2024, Erisim adresi:
https://nohlab.com/work/van-gogh ,

Gorsel 47. Nohlab Stiidyo, Yolculuk, 2019, Erisim tarihi: 11.12.2024, Erisim adresi:
https://nohlab.com/work/van-gogh ,

Gorsel 48. Victor Vasarely, Zebralar, 1939, Erisim tarihi:13.12.2024 Erisim
adresi:https://www.johnmoran.com/auction-lot/victor-
vasarely19061997vegaeg_5BE467B839 sitesinden ulasiimistir.

Gorsel 49. Victor Vasarely, Vega-EG , Erisim tarihi:13.12.2024, Erisim
adresi:https://www.johnmoran.com/auction-lot/victor-
vasarely19061997vegaeg 5BE467B839,

Gorsel 50. Bridged Riley, Karelerin Devinimi, 1961, Erisim tarihi:26.12.2024, Erisim
adresi:  https://www.davidzwirner.com/artworks/bridget-riley-movement-in-
squares-57eeb

Gorsel 51. Mentoda Otel Ocean Park, California,1 970-72, Erisim tarihi:26.12.2024,
Erisim adresi:
https://www.basearts.com/curriculum/workshops/turrellweb/pages/004mendo
ta.htm

Gorsel 52. James Turrell, Decker (1967), Xenon Projeksiyon Erigim tarihi:.03.12.2022,

Erisim adresi: tarihinde http://jamesturrell.com/
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Gorsel 53.James Turrell , Ronin, Xenon Projeksiyon. Erigim tarihi:03.12.2022 Erisim
adresi: http://jamesturrell.com/

Gorsel 54.James Turrell, Decker (1967), Xenon Projeksiyon. Erisim tarihi:03.12.2022 ,
Erigim adresi: tarihinde http://jamesturrell.com/

Gorsel 55. James Turrell, Pullen, 1967, Erisim tarihi:03.12.2022 Erisim adresi:
http://jamesturrell.com/

Gorsel 56.James Turrell, Afrum White, (1967) Erisim tarihi:03.12.2022, Erisim adresi:
http://jamesturrell.com/

Gorsel 57.James Turrell, Afrum Pink, (1967) Erisim tarihi:03.12.2022, Erisim adresi:
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Gorsel 58. James Turrell, James Turrell, Shanta Blue, (1967) Erisim tarihi: 03.12.2022
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Gorsel 59.James Turrell, Catso Red , 1994 (Xenon projektor) Erisim tarihi: 03.12.2022,
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Gorsel 60.James Turrell, Wedgework 111, 1969, Museum De Pont, Tilburg (Xenon
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Gorsel 61.James Turrell, End Around 2006, Erisim tarihi:13.10.2022, Erisim adresi:
http://jamesturrell.com/.

Gorsel 62.James Turrell, James Turrell, Floater, Erisim tarihi:03.12.2022, Erisim
adresi: http://jamesturrell.com/.

Gorsel 63.James Turrell, Breathing Light, 2013, Erisim tarihi:03.12.2022, Erisim
adresi: https://www.designboom.com/art/james-turrell-interview-light-10-16-
2018/.

Gorsel 64. James Turrell, Bridget's Bardo, 2009, Erisim tarihi:13.12.2022, Erisim
adresi: https://atmospherics3.wordpress.com/2-bridgets-bardo/).

Gorsel 65. James Turrell Bridget Bardo, ( Resim 1.) A, B,C ve D noktalarin1 gosteren
sema. Erisim tarihi: 13.12.2022, Erigim adresi:
https://atmospherics3.wordpress.com/2-bridgets-bardo/.

Gorsel 66. James Turrell, Bridget Bardonun giristen ¢ekilmis dogu duvari ( Resim 2)
Erisimtarihi:13.12.2022, Erisim adresi:

https://atmospherics3.wordpress.com/2-bridgets-bardo/ .
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GOrsel 67. James Turrell, (Resim 3) (Bridget's Bardo'nun dogu duvarmin ¢ikistan
cekilmis fotografi.) 2009. Erisim tarihi:13.12.2022, Erisim adresi:
https://atmospherics3.wordpress.com/2-bridgets-bardo/ .

Gorsel 68. James Turrell ( Resim 4 ) (Bridget's Bardo'nun uzak dogu kismindan bir
kesit.) 2009. Erisim tarihi:13.12.2022, Erisim
adresi:https://atmospherics3.wordpress.com/2-bridgets-bardo/.

Gorsel 69. James Turrell Bridget’s Bardo, ( Resim 5) ( Cikis, giris ve koOpriiniin
fotografi.)  2009.  Erisim tarihi: 13.12.2022,  Erisim  adresi:
https://atmospherics3.wordpress.com/2-bridgets-bardo/.

Gorsel 70. James Turrell Bridget’s Bardo, ( Bridget’s Bardo’nun disindan ¢ekilmis,
cikis1 gosteren ekran goriintiisii), 2009, Kunstmuseum Wolfsburg , Erisim
tarihi:12.01.2023, Erisim adresi: https://www.designboom.com/art/james-
turrell-the-wolfsburg-project-at-the-kunstmuseum-germany/ .

Gorsel 71. Etienne-Louis Boullée, Newton Anit Mezar, Erisim tarihi: 27.09.2024,
Erisim adresi: https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Etienne-
Louis-Boullee/361695/Newton-mezar-an%C4%B1t%C4%B1-i1%C3%AT7in-
tasar%C4%B1m,-1764-(bw-foto%C4%9Fraf).html.

Gorsel 72. James Turrell, Meeting, 1986, Moca, Erisim tarihi: 26.12.2024, Erisim
adresi: https://www.moma.org/audio/playlist/288/3732.

Gorsel 73. James Turrell , Second meeting, Erisim tarihi: 28.09.2024, Erisim adresi:
https://massmoca.org/event/james-turrell/.

Gorsel 74. James Turrell, Skyspace, ( i¢-dis goruntilerinden fotograf ) Erisim tarihi:
08.09.2024, Erisim adresi: https://massmoca.org/event/james-turrell-cavu/ .

Gorsel 75. James Turrell, Skyspace, Erisim tarihi: 08.09.2024, Erigsim adresi:
https://massmoca.org/event/james-turrell-cavu/ .

GOorsel 76. James Turrell, Aten Reign Yapim Asamasi, Guggenheim Muzesi, Erisim
tarihi: 26.12.2024, Erisim adresi:
https://www.guggenheim.org/articles/checklist/how-the-guggenheim-
installed-james-turrells-aten-reign.

Gorsel 77. James Turrell, Aten Reign, Guggenheim Miizesi, Erisim tarihi: 26.12.2024,
Erisim tarihi: https://www.guggenheim.org/articles/checklist/how-the-

guggenheim-installed-james-turrells-aten-reign.
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Gaorsel 78. James Turrell, Dividing the Light, Pomona Koleji kampust, 2007 , Erisim
tarihi: 27.09.2024, Erigim adresi: (https://www.skyspace-
lech.com/about/james-turell/?lang=en)2021.

Gorsel 79. James Turrell, Dividing the Light, Pomona Koleji kampiisii, 2007, Erisim
tarihi: 27.09.2024, Erigim adresi: (https://www.skyspace-
lech.com/about/james-turell/?lang=en)2021.

Gorsel 80. James Turrell, Second Wind, (Dis goriintii ve sema) Erigim tarihi:
15.09.2024, Erigim adresi:
https://elpais.com/cultura/2009/03/20/album/1237503601_910215.html,

Gorsel 81. James Turrell, Second Wind, i¢ dis goriintiiler, Erisim tarihi: 15.09.2024
Erisim adresi: https://www.andaluciaexperiencias.com/arte-contemporaneo-
y-naturaleza-lugares-ocultos-en-los-pueblos-blancos/ .

GOorsel 82. James Turrell, Light Reignfall, 2011, Lacma, Los Angeles, Erigim tarihi:
16.01.2024, Erisim adresi: https://unframed.lacma.org/2016/05/30/new-
acquisition-james-turrells-light-reignfall.

Gorsel 83. James Turrell, Light Reignfall, Lacma, Los Angeles, Erisim tarihi:
16.01.2024, Erisim adresi: https://unframed.lacma.org/2016/05/30/new-
acquisition-james-turrells-light-reignfall.

Gorsel 84. James Turrell, Alien Exam, Erisim tarihi: 16.01.2024, Erisim adresi:
https://haeusler-contemporary.com/james-turrell-alien-exam-aten-reign_en .

Gorsel 85. James Turrell , Dawning 1992, Stockholm Magasin III, Erisim tarihi:
21.10.2024, Erisim adresi: https://magasin3.com/en/artwork/dawning-2/

GOorsel 86. James Turrell, Dawning ( yapim asamasi ) Erisim tarihi: 21.10.2024 Erisim
adresi: https://magasin3.com/en/artwork/dawning-2/ .

GOrsel 87. James Turrell Azis Elmo Isig1, Erisim tarihi: 23.10.2024, Erisim adresi:
https://academyartmuseum.org/james-turrell-perspectives/ .

Gorsel 88. James Turrell, Uzun Cam - Genis Cam, Erigim tarihi: 21.10.2024, Erisim
adresi: https://haeusler-contemporary.com/tall-glass-singularity-2024-
permanent-installation).

Gorsel 89. James Turrell Kiiciik Cam , 2016, Erigim tarihi: 21.10.2024, Erisim adresi:
https://haeusler-contemporary.com/tall-glass-singularity-2024-permanent-

installation).
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Gorsel 90. James Turrell, Dornier Museum Friedrichshafen, Erisim tarihi: 22.10.2024,
Erisim  adresi:  https://haeusler-contemporary.com/james-turrell-dornier-
museum-friedrichshafen-en.

Gorsel 91. James Turrell, Dornier Museum Friedrichshafen, 2024 22.10.2024 tarihinde
(https://haeusler-contemporary.com/james-turrell- ) sitesinden ulasilmstir.

Gorsel 92. James Turrell, Light Raiment, 2024, Erisim tarihi: 22.10.2024, Erisim
adresi: (https://haeusler-contemporary.com/james-turrell- )

Gorsel 93. James Turrell ,Hologram 10, 2008, Erisim tarihi: 23.10.2024, Erisim adresi:
https://pazdabutler.com/exhibitions/view/six-holograms .

Gorsel 94. James Turrell, Roden Krateri, Erisim tarihi: 09.10.2024, Erisim adresi:
(https://rodencrater.com/celestial-events/ ).

Gorsel 95. James Turrell, Roden Krateri Haritasi, Erisim tarihi: 09.10.2024, Erisim
adresi: https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/james-turrell-visionary-
artwork-arizona-desert-180977452/).

Gorsel 96. James Turrell, Roden Krateri Haritasi, Erisim tarihi: 09.10.2024, Erisim
adresi:https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/james-turrell-visionary-
artwork-arizona-desert-180977452/).

Gorsel 97. Roden Krateri ,Fumarole Space , Erisim tarihi: 09.10.2024, Erisim adresi:
https://rodencrater.com/spaces/fumarole-spaces/ .

Gorsel 98. Roden Krateri, Alfa Tineli, Erisim tarihi:11.10.2024, Erisim adresi:
https://rodencrater.com/spaces/alpha-east-tunnel/ .

Gorsel 99. Roden Krateri, Dogu odasi (east portal), Erisim tarihi: 11.10.2024, Erisim
tarihi: https://rodencrater.com/spaces/east-portal/ .

Gorsel 100. Roden Krateri,Glines ve Ay odasi( sun and moon space) Erisim tarihi:
11.10.2024, Erisim adresi:  https://rodencrater.com/spaces/sun-moon-
chamber/ .

Gorsel 101. Roden Krateri,Glines ve Ay odasi( sun and moon space) Erisim tarihi:
11.10.2024, Erisim  adresi:  https://rodencrater.com/spaces/sun-moon-
chamber/ .

Gorsel 102. Roden Krateri,Glines ve Ay odasi( sun and moon space) Erisim tarihi:
11.10.2024, Erisim  adresi:  https://rodencrater.com/spaces/sun-moon-

chamber/ .
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GOrsel 103 .Roden Karteri, Giiney Uzay1 (south space) Erisim tarihi: 11.10.2024,
Erigsim adresi: https://rodencrater.com/spaces/south-space/.

Gorsel 104. Roden Karteri, Gliney Uzayi, Erisim tarihi: 11.10.2024, Erisim adresi:
https://rodencrater.com/spaces/south-space/ .

GOrsel 105. Roden Krateri , Krater gozii (Crater eye) Erisim tarihi:11.10.2024, Erisim
adresi:https://rodencrater.com/spaces/craters-eye/ .

Gorsel 106. Roden Krateri , Kuzey ay odasi1 (north moon space) sol , Erisim tarihi:
11.10.2024, Erisim adresi: https://rodencrater.com/spaces/north-moon-space/
.

Gorsel 107. Roden Krateri , Amfitiyatro (amphitheater with stage skyspace), Erisim
tarihi:11.10.2024, Erisim adresi: https://rodencrater.com/spaces/amphitheater-
with-stage-skyspace/.

Gorsel 108. Roden Krateri , Amfitiyatro (amphitheater with stage skyspace), Erisim
tarihi: 11.10.2024, Erisim adresi:https://rodencrater.com/spaces/amphitheater-

with-stage-skyspace/ .
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