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1960 SONRASI TIYATROMUZDA
OYUN YAZARLIGINDAN ORNEKLERLE POLITIK MiZAH
NURCIN BEKBAS

Bu tezde, 1960 sonrasi tiyatromuzda alt1 farkli yazarin oyunlar1 ii¢ béliimde
smiflandirilarak  politik taslama modellemeleri incelendi. Oncelikle Diinya
Tiyatrosunda politik kuramin gelisimi, tiyatromuza olan etkisi, giris boliimiinde
degerlendirildi.

Ik boliimde Geleneksel Halk Tiyatrosu ve Epik Yaklasimin Politik Taslama
Modellemeleri bashg altinda Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim, Sahlari da Vururlar oyunlarinin politik taglama ozelligi ele
almmistir. Bu boliimde incelenen oyunlarda halk-devlet iliskisi sorgulanmaktadir.
Ezen ile ezilenin baglantisini aktaran oyunlar, geleneksel halk tiyatrosundan ve epik
ozellikten yararlanilarak yazilmistir.

Ikinci bolim ise Politik Taslamada Kara Mizahin Absiird ve Groteskle
Birlesmesi baghig1 altinda Ayak Bacak Fabrikast ve Bina oyunlari ele alinmistir.
Devlet tarafindan var edilen mekanizmalarin isleyis bigimi absiird ve grotesk bicemle
oyunlarda aktarilmaktadir. Toplumsal ve politik meseleler sembollerle politik
taglama tislubunda izleyici/okuyucuyla paylasilmistir. Tiyatroda kara mizahin, karsi
durusun, bagkaldirinin en etkili oldugu yontemlerden biri oldugu ileri siiriilebilir.
Dolayistyla bu boliimde kullanilan metaforlar politik olaylarin mizahi bir dille nasil
aktarildigin1  gostermektedir. Son bdéliimde Belgesel Oyunlarda Kara Mizah
baghiginda, Ugur Mumcu’nun yazdigi, Rutkay Aziz’in oyunlastirdigr Sakincali
Piyade oyunu ile aydinlarin 6ldiiriilme meselesi iizerinden belgesel nitelikteki eserin
politik taglama ile olan baglantisi incelenmistir. Tiyatromuzda politik tiyatro
kuraminin kara mizah, yergi, alaylama ile biitlinlesen yapisi, bu baglamda oyunlar
tizerinden orneklerle aciklanmustir.

Her boliimde, yazarlarin hayatlari, toplumsal meselelere yaklagimlari,
ardindan oyunlarin alimlama kuramlar1 baglaminda dramaturjik incelemeleri, kara
mizahin eserlerde kullanim bicemleri ve politik taglama ile olan baglantilar1 ele
alinmusti.

Anahtar Kelimeler: Politik Tiyatro, Taglama, Kara Mizah, Politik Mizah



ABSTRACT
Examples of Political Satire In The Playwriting of Turkish Theater After 1960
NURCIN BEKBAS
This thesis aims to present six models for the political satire in Turkish Theatre after
1960. It is categorized in three parts. In the introduction part, a brief summary of the
political theatre of the theater people Piscator, Brecht, Dario Fo who influenced
Turkish playwrights is introduced. By looking at Traditional PopularTheater and
Political Satire of the Epic Approach, the first part examines characteristics of the
political satire of Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Gézlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim, Sahlart da Vururlar, questioning the relationship between state and the
individual citizens and narrating the connection between the oppressor and the
oppressed with a critical perspective in their contents and combining the forms of
theTurkish traditional popular theater and epic expressions in their structures. The
second part is about Integrating Dark Comedy with Absurd and Grotesque in
Political Satire in which two plays Ayak Bacak Fabrikasi and Bina are examined. In
these plays absurd and grotesque forms are used to reveal how the state runs a
mechanism full of hypocrisy functioning against the individual citizens. In the final
part of the thesis, Dark Comedy In the Documentary Plays, a documentary play
Sakincalr Piyade written by Ugur Mumcu is analyzed. The play is about the judiciary
sytem during the military coup of March 12,1970 and the historical period full of
assasinations of intellectuals since then. In the analysis of the plays, reception theory,

hermenoutics and deconstruction methods are used

Keywords: Political Theater, Satire, Dark Comedy, Political humor



ONSOZ

Tez konumu belirlemeye calistigim donemde, mizahin tiyatroda elestiri araci
olarak kullanilmast ilgimi ¢ekti. Bu sebeple politik tiyatro iizerine arastirmaya
basladim. Arastirma boyunca Tiirkiye’de politik tiyatro kuraminin gelisiminin,
otoriter yapinin hissedildigi siireglere denk geldigi bilgisini edindim.

Bask1 donemlerinde iiretilen oyunlar, toplumsal sorunlarla paralel ilerlemistir.
Kuskusuz ki baskict yonetimler toplumlarin ozgiirlikklerini kisitlar. Otoriteyi
hisseden halk, 6zgiirliik arayis1 igindeyken kendisini ifade edecegi bir alana ihtiyag
duyar. Bu anlamda, politik taglama 6zelligi tasiyan oyunlarin toplumsal sorunlara
elestirel yaklasim sunmasi tez konumun sekillenmesi i¢in 6nemli bir etken olmustur.
Glilmece, yergi, kara mizah gibi Ozelliklerin politik konularla oyunlarda
biitiinlesmesi, toplumsal meselelerin goriiniir kilinmasim1 sagladigi, dolayisiyla
izleyici /okuyucunun, yazar tarafindan tartisilmasi istenilen meseleye kars1 duyarl
hale gelmesinin amaglandig: ileri siiriilebilinir. Otoriter baskinin yogun hissedildigi
stireglerde zeka 6rnegi olan mizahi buluslar, elestirel bir bakis agis1 sagladigi kabul
edilir. Sosyo-kiiltiirel yapimizin sanatla olan etkilesiminde, politik taslama 6zelligine
sahip olan oyunlarimiz bu anlamda 6nemlidir.

Calisma siirecinde tiyatromuzda politik kuramin, geleneksel halk tiyatrosu,
epik, absiird, belgesel gibi bigimlerle yol aldigi sonucuna ulagtim. Tiirk
Tiyatrosu’ndaki politik tiyatro kuraminin, kara mizah ile igige gegerek toplumsal
iletilerin 1izleyici/okuyucuyla oyunlar iizerinden bulusmasini irdeledim. Bu tez
calismasini yapmayi, esas olarak, tiyatro yolu ile ¢dziimiine katkida bulunulmasini
arzuladigim toplumsal sorunlarimiz adina yiirekten istedim.

Bu siireci tamamlarken ¢alismalarim icin beni yiireklendiren esim Ozgiir
Bekbas’a, aileme, Burgak Yiiksektepe ve Ibrahim Yakut’a, konservatuvar yillarimda
destegini hissettiren Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar1 Bale Anasanat Dali
Pantomim Boliimiimiiziin kurucu hocast Vecihi Ofluoglu ve Prof. Dr. Kerem
Karaboga’ya, degerli yorumlariyla ¢alismami destekleyen Prof. Dr. Metin Balay’a
politik tiyatro kuramini gelistiren ayn1 zamanda otoriter gii¢lere boyun egmeyen tiim
aydinlarimiza ve rehberligini benden hi¢bir zaman esirgemeyen Dog. Dr. Fakiye

Ozsoysal’a, tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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GIRIS
DUNYA TiYATROSUNDAN MODELLEMELERLE
POLITIK TIYATRO KURAMINA GENEL BAKIS

“Tiyatro, tarihi boyunca ancak politik, baska

deyisle elestirel olabildigi dliide tiyatro olabilmistir.””

Bu tez, politik taglamanin Tirkiye’de goriiniimii {izerinden olusturulmustur. 1960
sonras1 Tiirk Tiyatrosu’nda politik konularla kara mizahin biraradaligi inceleme konusu
olarak ele alinmistir. Bu baglamda oOncelikle diinya tiyatrosunda politik tiyatro kuramina
deginmek, Tiirk Tiyatrosu’nun diinya tiyatrosundaki yaklasimlarla ne Slgiide etkilesimde
oldugunu degerlendirmek adina yararl olacaktir.

Avrupa’nin endiistrilesme siirecine girdigi 19.yiizyilin ikinci yarisinda
toplumsal sorunlar kendini gostermekteydi. Kapitalizmin biiyiik atilimlar
gerceklestirdigi bu donemde, endiistrilesme Bati Avrupa toplumlarini etkisi altina
alirken, tiyatroda romantizmden dogalciliga ge¢ildi. Bu donemde, karakterler
tizerinden bireysel yasantilar eserlerde hayat buldu. Pesi sira elestirel gergekeilik ve
toplumcu gercekgilikle birlikte toplumsal sorunlar, oyunlarda ele alinmaya baslandi.
Piscator’un gelistirdigi politik tiyatro kuramiyla birlikte toplumsal ve siyasi sorunlar
sahnede irdelendi. Oyunlarin iletileri ile seyirci arasinda kurulan baglanti, farkindalik
yaratmak tizerine kurgulandi. “Tiyatro tiimiiyle yeni toplumsal yasamin bir
laboratuvari, kullandigi malzemeyse toplumsal islevlerin bir eylemi olacaktir.”
Piscator, bu dogrultuda tiyatroyu bir laboratuvar olarak gorerek, toplumsal ve siyasi
meselelerin sahnede irdelenmesi tizerine calismalar gergeklestirmistir. “Benim i¢in
devrim, bu yeni kuramu iiretti.” ifadesinden anlasilacag: iizere tiyatro ile politik ve
toplumsal meseleler politik tiyatro kuraminda birlesmistir. Bdoylelikle 20.yiizyil
tiyatrosunda, politik ve toplumsal meselelerin seyirci tarafindan goriiniir kilinma

denemeleri gergeklestirilmistir.

! Ahmet Cemal, “Bizi Yasatanlar ve Oldiirenler”, istanbul, Can Sanat Yaynlari, 1. Basim Yili:
2002, 2.Basim: Nisan 2013, 1.Siirtim: 2014, 2013 tarihli 2.basim esas alinarak hazirlanmistir., s.101
*Aziz Calislar, “20.Yiizyilda Tiyatro”, Istanbul, Mitos Boyut Yayinlar;, TEM Yapim Yaymncilik Ltd.
Sti., 1. Baski: Aralik 1993, s. 179

? Erwin Piscator, Ceviri: Mustafa Unlii, Suavi Giiney, Yayina Hazirlayan: Miige Giirer, “Politik
Tiyatro”, s.53



Bu baglamda Piscator’un yeni kuram olarak ortaya koydugu politik tiyatroyla
etkilesimde bulunan Brecht, epik tiyatro kurammi gelistirmistir. Kerem
Karaboga’'nin Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks kitabinda ifade ettigi gibi
Brecht’in Piscator’dan etkilenmesi sadece bi¢im ve uygulamalarda degil tiyatro
sanatinda kolektif biling baglaminda da ortismektedir.® Brecht, tiyatrosunda
oyunculardan teknik ekibe kadar tiim g¢alisanlarin esit imkanlardan yararlanmasi
tizerine bir sistem gelistirir. Bu dogrultuda toplumda esitligin saglanmadig1 birimleri
tiyatro araciligiyla elestirir. Brecht’in oyunlarinda ezen-ezilen iligkisi sorgulanirken,
oyun gergekligi seyirciye, epik tiyatronun temel 6zellikleriyle hissettirilir. Izleyicinin
oyunlardaki karakterlerle 6zdeslik kurmasi, Brecht tarafindan istenilen bir durum
degildir. Dramatik tiyatroda seyirci karakterlerle 6zdeslik kurarken, epik tiyatroda
izleyici, merkezdeki karakterin hikayesiyle ele alinan toplumsal sorunu irdelemelidir.
“Epik tiyatro araciligtyla (...) artik oyundaki kisilerle salt 6zdeslesme i¢inde kalarak,
kendisini elestiriye kapali, yani pratikte yararsiz yasantilara kaptirmasi 6nleniyordu
seyircinin.”> Dolayisiyla epik tiyatroda, seyircinin kendisini yararsiz yasantilara
kaptirmadan, meseleye disardan bakarak analiz yapabilmesi beklenebilecekti.
Brecht’in epik tiyatro kuramina gore, izleyici, sahnede gordiigii durum iizerine
diisiinecek, meseleyi iliskilendirecek ve diyalektik yap1 biitiinliiglinde
sorgulayabilecekti. Boylelikle izleyicide yanilsama olusturan dordiincii duvar, epik
tiyatroda yikilarak, seyirciye oyun izledigi gercegi hissettirilecekti. Ayrica “dordiincii
duvarin ortadan kalkmasiyla, anlatici, acik secik sahnede gostermisti kendini.”®
Anlatic1 sayesinde yabancilastirma gergekleserek aktarilan duruma izleyenin dikkati
cekilecekti. “Brecht yabancilastirmayi anlasilmasi amacglanan olgunun, alisildik
bildik olandan soyutlanarak, sasirtici, beklenilmedik olana doniistiiriilmesi olarak
aciklar.(B.Brecht, Neue Technik der Schauspielkunst 1935-41, Gesammelte Werke
15, Schriften zum Theater 1, Frankfurt 1967, s.355.).”7 Beklenilmedik olana

* Kerem Karaboga, Oyunculuk Sanatinda Yéntem ve Paradoks, istanbul, Bogazici Universitesi
Yayevi, 1.Basim 2005, s.192

> Bertolt Brecht, Tiirkgesi: Kamuran Sipal, Epik Tiyatro, Beyoglu/istanbul, Cem Yayinevi, Kasim
1997, 5.30

% Bertolt Brecht, A.e., .30

7 Zehra Ipsiroglu, Tiyatroda Devrim, Giimiissuyu/istanbul, Mitos Boyut Yaynlari, 3.Baski: Eyliil,
2000, 5.42,43



dontstiiriilen olgunun, dikkat cekici hale gelmesi kaginilmaz olur. Brecht’in epik
tiyatro araciligiyla hedefledigi izleyici farkindalii da sahnede dikkat ¢ekici hale
getirilen toplumsal ve siyasi meselelerle saglanir. Bu baglamda Piscator’un politik
tiyatro kuramini, epik tiyatro ile bagka bir noktaya tasiyan Brecht, diinya
tiyatrosunun gelisimine katkida bulunmustur.

Daha sonra Dario Fo’nun politik tiyatro kapsaminda, Geleneksel Halk
Tiyatrosu’ndan yararlanarak politik tiyatro kuramini gelistirdigini gérmekteyiz. Fo,
oyunlarinda, Italyan Halk Tiyatrosu’nun temel tiplerinden yararlanir. Dario Fo’nun
Mistero Buffo oyunu, Geleneksel Halk Tiyatrosu ve anlati 6zelligine bagvurularak
yaratilmigtir ve oyunda dogmatik yapi elestirilir. Aslinda Dario Fo, halkin Mistero
Buffo’yu icat ettigini vurgular. Bdylelikle inang mekanizmasinin sorgulanmasi
grotesk bir iislupla saglanir. “Mistero, 1.S. ikinci, {i¢iincii yiizyildan bu yana kutsal

bir gosterimi ifade etmek icin kullanilagelen bir terimdir.”®

Bu baglamda oyunda
kutsallastirilmis gosterimlerin, ilahi bir giic olarak halk tarafindan benimsenme
durumu sorgulanir. Bir bakima halk, bir giice inanma ihtiyact duyar. Cesitli
gerekeelerle bu ihtiyaci giderecek bir kurgu yaratir. Dario Fo’nun Mistero Buffo ile
dikkatleri ¢gekmeye ¢alistig1 konu, bu kurgunun yapayhigidir.

Buna ek olarak, Fo’nun anlati geleneginin fuayeden basladigini sdylemek
miimkiindiir. Seyirciyle oyun oncesinde temas kuran Dario Fo, oyun algisim kirar.
Seyirci oyunun bagsladigi hissine kapilmaz. Dario Fo’nun seyirciyle kurdugu temas
esasen Commedia dell’Arte geleneginden gelmektedir. Pazar alaninda, halkin dahil
edildigi halk tiyatrosu gelenegi, Fo’nun tiyatrosunda oyunun fuayede baslama
ozelligine benzemektedir. Commedia dell’Arte, halki temsil eden tiplemelerle
izleyenin kendine yakin hissedebilecegi temalar1 barindirmaktadir. Zanni; zeki,
kivrak, riyakar usaktir, Capitano; asik tiplemelerinin i¢inde palavract bir askerdir;
Dottore, Pantolone gibi tiplemeler ise efendiyi temsil eder. Dario Fo’nun
tiyatrosunda da Commedia dell’Arte’de oldugu gibi halki temsil eden tiplemelere yer
verilmistir. S6z gelimi, “Ortagagin soytari-oyuncusunun giiniimiizdeki devami Fo’ya
gore delilerdir. Sahte doktor, gilinlimiiziin yar1 aydinina, palavract asker de isiyle

ekonomik durumu arasinda denge kurmaya calisan giivenlik gorevlisine doniisiir.

¥A.Metin Balay, Halk Tiyatrosu ve Dario Fo, 1995, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, s.61



Kole ve usaklar da Fo i¢in yasadigi giinlerdeki fabrika iscisinden baskasi degildir.”9
Dario Fo, ornekte belirtildigi gibi oyunlarinda tiplemelere yer verirken, ayni
zamanda cesitli dil oyunlarini, alaylama, taglama, yergi gibi 6zellikleri de eserlerinde
kullanir. Bu baglamda Fo’nun oyunlari, halk tiyatrosunun &zelliklerine yer veris
bicimiyle politik tiyatronun gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir.

Diinyada politik tiyatro kuraminin gelisimi, tiyatromuzu da etkilemistir.
Piscator, Brecht ve Fo’nun tiyatroya bakis agilari, iilkemizde politik taglama tiiriinde
oyun Tlretmis yazarlarin tiyatro anlayislariyla benzer niteliktedir. Kendi
kiiltliriimiizden yararlanarak gelisen tiyatromuz yenilik¢i yaklagimlarla bulusmustur.
(...)“Geleneksel tiyatromuz gerek 0z, gerek yapi agisindan -Bati Tiyatrosu’nun
romantizmden giiniimiize uzanan siiregte vardigi nokta diisiiniildiigiinde- pek cok
cagdas ozelligi de ic¢inde barmndirmaktadir.”’® Bu durumun sonucunda bati
tiyatrosundaki yaklagimlar tiyatromuzda oldugu gibi uygulanmamis, kendi kiiltiirel
yapimizla harmanlanarak 6zgiin oyunlar izleyici/okuyucuyla bulusmustur. Toplumsal
sorunlarin sahneye kara mizah, hiciv, alaylama ile aktarilmasi, epik, absiird, belgesel
ozellik tasiyan eserlerin yazarlar tarafindan denenmesi, 6te yandan orta oyunu,
meddahlik geleneginin devam ettirilip halk tiyatrosu 6gelerinin de oyunlarda var
olmasi, tiyatromuzun modern ile geleneksel yapi ekseninde bir arayista oldugunun
gostergesidir. Bu tezde, s6z konusu olan arayisin gozlemlenebilecegi bazi eserler ele
almmigtir. 1960 sonrasinda Tiirk Tiyatrosu’ndan segilen alti oyun {izerinden
Tiirkiye’de politik tiyatro ile taslama baglantisi incelenecektir. Aziz Nesin- Yasar Ne
Yasar Ne Yasamaz, Haldun Taner- Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Ferhan
Sensoy- Sahlari da Vururlar, Sermet Cagan- Ayak Bacak Fabrikasi, Behi¢ Ak- Bina,
Ugur Mumcu- Sakincali Piyade, tezde yer verilen oyunlardir. Eserlerin benzer ve
farkli yonleri karsilastirilarak politik oyun olma 6zelliklerinin kara mizah ile iligkisi
ortaya konulacaktir. Yazarlarin donemleriyle hesaplagmalar1 irdelenecektir. Secilen

altt oyun iizerinden politik taslamanin otoriter sistemlere yonelik -elestirel

? A.Metin Balay, A.e., s.102

' Nurhan Tekerek,“Giiniimiizde Geleneksel Tiyatro Ne ifade Etmektedir?”, Uludag Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari Boliimii, s.122, 2011, (Cevrimigi),
http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/tsad/article/viewFile/2632/2374, 4 Subat 2014



yaklagimlar1 ele alinacaktir. Bu baglamda tezin 6zgiin diisiincesini, politik tiyatronun
tilkemizdeki goriintimii ve islevselligi olusturacaktir.

Ote yandan tezde yer alan 1960 sonrasi ile sinirlandirilms tarihi ¢izginin bir
sebebi vardir. Clinkii tercih edilen donem, iki askeri darbeyi ve 1960 anayasasini
icermektedir. Boylelikle oyunlarin donemleriyle hesaplasma bigimleri ortaya
cikarilacaktir. Kuskusuz ki, yazarlarin s6z konusu olan baskict dénemde,
izleyici/okuyucuda farkindalik uyandirma c¢abasi, mizahi, kara mizaha
donistiirmektedir. Ciinkii “egemen degerlerle yogun catisma demeye gelir kara
mizah. Yerlesik olani, yerlesmis oldugu yerde diirtlikler, rahatsiz eder, hatta ¢ileden
cikartir.”!!

Ayrica oyunlarin doénemleriyle smirlandirilmamis olmasi da tiim baski
yonetimlerine elestirel yaklasabilmemizi destekleyecektir. Hatta giinlimiizle de
baglanti kurmak bu anlamda zor olmayacaktir. Oyunlar giincelligini, tartisma
konular1 acisindan korumaktadirlar. Biirokrasinin aksayan ydnleri, ¢ikarci insan
modelleri, ezilen ve bu durumu kabullenen ¢ogunlugu, aydinlarin yok edilme
politikalari, tez igerisinde yer verilen oyunlarin sorunsallastirdigi meselelerdir.

Oyunlarin izleyicilerle kurmay1 hedefledigi iliski de incelemenin konusudur.
Izleyici/okuyucuda yaratilmasi hedeflenen farkindalik, politik taslamayla
saglanabilmekte midir? Oyunlarda izleyici/okuyucunun giilebilecegi her detay, iilke
gercekliginden yola ¢ikarak kurgulanmistir. Yazarlar, izleyicilerdeki biling diizeyini
degistirmeyi hedefler. Toplumsal sorunlarin farkindaliginin boylelikle yaratilacagina
inanilir. Aslinda mizah, kaniksanan toplumsal meselelere karsi izleyici/okuyucunun
yabancilagsmasini, boylelikle olaylara disardan bakabilmesini saglamak tizere
kullanilir. Oyunlar, hiciv, yergi, ironi, parodi ve tasglama gibi cesitli alaylama
bicimleriyle toplumsal sorunlari ifsa eder. Aslinda politik olaylarin gildiiriiyle
aktariminda yazarlarin ortak bir derdi vardir: Halka ulagsmak! Seyircinin giilecegi her
an, yazarlar tarafindan yaratilmak istenilen farkindalik kareleridir. S6z gelimi, Yasar
Ne Yasar Ne Yasamaz’da, Aziz Nesin, biirokrasinin aksayan yonlerini, yillardir
kimligine kavugmak i¢in ¢abalayan Yasar ilizerinden verirken, toplumsal sorunlari

gililmece araciligiyla izleyici/okuyucuyla paylasmak ister. Yasar, absiird gerekcelerle,

"' Hazirlayan: Enis Batur, Kara Mizah Antolojisi, Cagaloglu/istanbul, Hil Yayimnlari, 1987, 5.7



kimligine bir tirlii sahip olamaz. Bdylelikle yazar, biirokratik isleyisin gilindelik
gerceklikle celistigi noktada, devletin kimin i¢in var olduguna dair bir sorgulama
yaratir. izleyici/okuyucuyu katiliklar {izerine diisiinmeye sevk eder. Bu baglamda
Aziz Nesin, giilmeceyle vurguladigi meselenin, izleyici/okuyucu tarafindan
alimlanmasini ister.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’in tez igerisinde yer alma sebebi de
benzer bir durumdan kaynaklidir. Bu oyunda ¢ikarct insan figiirlerini gormek
miimkiindiir. Haldun Taner, oyunda, Vicdani-Efruz karsitligiyla ezen ile ezilmeyi
kabulleneni elestiriyor. Efruz’un kurnazca kurguladigi planlar her seferinde
Vicdani’yi magdur etmektedir. Adil bir diizen higbir zaman saglanamaz. Vicdani ise
Efruz’un oyunlarina boyun egerek pasif bir tutum sergilemekten vazge¢cmez.
Boylelikle kara giildiirii bu karsitlik tizerinden yaratilmistir. Yazarin tercih ettigi epik
yaklagim ile seyirciyi giildiiren ancak trajik igerigi olan her sahne, aslinda
soyutlamayr olusturacaktir. Oyun i¢inde Kafasizlar Korosu yazarin yarattig
soyutlamalarin  gostergesidir. Haldun Taner, sorgulayan insanin varligim
kabullenmeyen otoriteyi elestirir. Diiglinen insanin suclu ilan edildigi bir toplumu

soyutlamayla yansitir.

KORO: “Madem diisiiniiyorsun
Oyleyse yoksun
Diisiinmezler diyarinda
Sen de bizim gibi yap
Sok kafani ¢ikar at
Midenle yasa rahat

Diisiinmezler diyarinda™'?

'2 Haldun Taner, Biitiin Oyunlar1-6,“Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”, Ankara, Bilgi
Yayinevi, 4.Baski, 6.Baski, Ocak, 2013, s. 37, 38



Koronun bu sozleri, diisiinme eylemini engelleyen tiim faktorlere bir
seslenistir. Engeller hem bireyin kendisi hem de gii¢ yarisinda olan ¢ikarci insanlarla
iligkilendirilir.

Benzer bir yaklasim, Sahlart da Vururlar oyununda da karsimiza gikar. Ileti,
yazar tarafindan soyutlamalarla verilmistir. Geleneksel Halk Tiyatrosu’na dair
ozelliklerin goriilecegi Sahlari da Vururlar’da iktidar parodileri yaratilmistir.
Oyunun iletisi, iktidar elestirisi iizerinedir. Bu biitiinliikte Ferhan Sensoy, seyirciye
mekan ve zaman kavrami olarak farkli bir kurgu sunar. Giiniimiizden ve
toplumumuzdan uzaklasarak 1979 Iran Devrimi ile soyutlama gergeklestirilir.
Boylelikle Sensoy, iran Devrimi iizerinden Tiirkiye gercekligini gdstermeyi hedefler.
Ayni zamanda Sensoy’un, tarihten yararlanarak karakterlerini yarattigini, oyunda
gormek miimkiindiir.

Giilmece agisindan benzer nitelikteki Ayak Bacak Fabrikasi’nda ise, yazarin
Geleneksel Halk Tiyatrosu ve soyutlamalardan yararlanarak olusturdugu kurgu
goriilecektir. Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikasi’nda yer alan metaforlar,
giilmeceye hizmet ederken hikayenin ¢arpiciligi, devlet gergekligi ile halk gercekligi
arasindaki boslugu yansitacaktir. Yazar, yalin bir dil kullanmistir. Kurgu, yasanilmis
bir olay biitliinliiglinden olusturulmustur. Oyunda toplumsal degerlerin somiirtisii
vurgulanmistir. Eserde, halkin magduriyetinden beslenen baski yonetimi goriiliir.
Halkin magduriyeti arttikca, iktidar giiclenir. Bir baska mesele de dis sermaye ile
kurulan iliskidir. Emperyalist giiclerin somiirii bi¢imleri ve c¢ikarct yoneticiler
oyunda sorgulanir. Grotesk durumun sundugu mizahi goriiniim ise, aslinda bir
yaniyla son derece aci ve lizlintii vericidir. Oyundaki grotesk ozellik, bu ac1 ve
liziintiiniin giilmece araciligiyla alimlanmasini ve sorgulanmasini saglar. Kuskusuz
ki, Cagan’in yarattigi komedi, toplumsal ve siyasi sorunlar1 isaret eder. Grotesk
figiirler ve durumlar, yazarin amacini bu anlamda destekler.

Sermet Cagan gibi Behi¢ Ak da Bina oyununda toplumsal meseleler iizerinde
farkindalik yaratmak ister. Oyundaki absiird 6zellik, kara giildiiriiye hizmet eder. Bir
spor kompleksinin, fastfood isletmesine doniisiimiinii anlatan oyunda, pasiflesen
aydinlara yonelik elestiriyi gorebiliriz. Yazar, pasif kalmayi tercih eden aydin

kimlige ve bu duruma sebep olan dis faktorlerin varligina dikkat ¢eker. Ele aldigi



meseleler, son derece absiirdken, hayatin gercekligini yansitiyor olmasi giilmeceyi
olusturarak oyunun politik taglama 6zelliginde alimlanmasin1 destekleyecektir.

Tezde son oyun olarak yer alan Sakincali Piyade’de ise, aydin sorunsali baska
bir acidan ele alinir. Behi¢ Ak, pasiflesen aydin kimlik iizerinden elestirel yaklagim
sunarken, Sakincali Piyade’de katledilen aydinlara yonelik, otoriter sisteme seslenis
mevcuttur. Oyunda, 12 Mart Muhtiras1 Dénemi’nden, Ugur Mumcu’nun suikastina
kadar olan siireg, taglamayla aktarilir. Oyunlagtirma g¢alismasint Ugur Mumcu ve
Rutkay Aziz’in gerceklestirdigi Sakincali Piyade, iilke genelinde otoriter sistemin
aydinlar1 yok etme politikasini elestirir. Peki politik bir mesele mizahla nasil
bulusmustur? Mizahin beslendigi en temel 6ge alaylamadir. Mumcu, basindan gegcen
olaylarin absiirdliigliniin farkindadir. Yasadig1 gercek olaylari ironi, yergi ve taglama
ile aktarmayi tercih etmistir. Kullandig1 dilde hiciv vardir. Sakincali Piyade’de
aktarilan tiim olaylar, yazarin basindan ge¢mistir. Oyun bu yoOniiyle belgesel
ozelliktedir. Eserde adalet ve yargi sorgulanir.

Ote yandan dikkati ¢eken bir baska detay da tezde segili oyunlarin tamaminda
karakterlere degil, tiplere yer veriliyor olmasidir. Bina’da oyuna belli anlarda dahil
olan Isci, Yasli Adam, Gen¢ Kiz, Grafiker gibi tiplemeler izleyici/okuyucunun
meseleyi igsellestirmeden disardan yorumlayabilmesini desteklemek iizere
kurgulanmistir. Oyunlarda yer alan tiplemeler sayesinde, eserler, baski donemlerinin
oldugu her doneme ve diinya iizerindeki herhangi bir {lilkeye gondermede
bulunabilmeyi hedefler. So6z gelimi, Ayak Bacak Fabrikasi’nda derin karakterler
yoktur. Cagan, Geleneksel Halk Tiyatrosu’nun temel 6zelliklerine yer vererek, genel
tipler araciligtyla toplumsal sorunlar1 mizah ile yansitmak istemistir. Ayak Bacak
Fabrikasr'nda, Derebeyleri, iktidari; Okiiz, doniisen aydinlari; Delikanli, idealist
aydinlar1 temsil eder. Rol adlarindan anlasilacag: iizere, tiim tipler bir toplumsal
kesimin temsilidir. Sermet Cagan, tipler araciligiyla toplumsal sorunlara 11k tutmay1
tercih etmistir. Ayrica oyunlara bakildiginda, giilmeceyi yaratan tiplerin, toplumca
kabullenilmis  kurallara uyum saglayamadiklarint = gormekteyiz.  “Dikkatle
gozlemlersek, biitliin giildiigiimiiz kimselerin, giildiirii ve giilmece kahramanlarinin

toplum dis1 ya da bir yanlariyla bir oranda topluma uyarlanamayan kisiler oldugunu



goriiriiz.”"? Bu baglamda, tezde yer alan oyunlarda carpik topluma uyum
saglayamayan kahramanlarin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii oyunlara gore
devlet eliyle yaratilan ger¢eklik, siradan vatandagin gercekligiyle catismaktadir.

Metin incelemelerinde ise, yorumbilim, alimlama stratejileri, metin analizi ve
yap1 sokiim yontemlerinden yararlanilacaktir. Politik taslama 6zelligi tasiyan
oyunlar, tiirlerine gore ayrilsa da elestirel yaklasimlar1 ve giildiirii kullanim amagclari
bakimindan benzerlik gostermektedirler. Eserlerin, ortak paydalari baskili bir donemi
yansitmalaridir. Oyunlarda kara mizah, yazarlar tarafindan ele alinan meselelerin
goriiniir kilinmasini saglamak tizere kullanilmistir.

Biitiin bu calismalardan yola c¢ikarak tezin boliimlenmesi su sekilde
gerceklesmistir: Geleneksel Halk Tiyatrosu ve Epik Yaklasimin Politik Taslama
Modellemeleri boliimiinde Aziz Nesin-Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Haldun Taner-
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Ferhan Sensoy- Sahlart da Vururlar, Politik
Taslama Biitiinliiglinde Kara Mizahin Absilird ve Groteskle Birlesmesi boliimiinde
Sermet Cagan- Ayak Bacak Fabrikasi, Behi¢ Ak-Bina, Belgesel Oyunlarda Kara
Mizah boélimiinde Ugur Mumcu-Sakincali Piyade.

Bu tez calismasinda, tiyatromuzda politik taglamayla, elestirel yaklasimin
nasil gerceklestigi degerlendirilecektir. Dolayisiyla 1960 sonrasinda politik taslama
tislubunun tiyatromuzdaki gelisimini aktarmak amaciyla, yazarlarin toplumsal
sorunlara bakis acilari, oyunlarin iletileri, izleyici/okuyucuda hedeflenen alimlama

stireci, eserlerin bi¢cim ve igerik bakimindan benzer ve farkli yonleri irdelenecektir.

Oyunlar tlizerinden Tiirk Tiyatrosu’nda politik taglama goriiniimii yorumlanacaktir.

'3 Aziz Nesin, A.e., 5.26



1. GELENEKSEL HALK TiYATROSU VE EPIK YAKLASIMIN
POLITIK TASLAMA MODELLEMELERI

1.1. TURK TiYATROSUNDA POLITIK MiZAH YAZARI AZIiZ
NESIN

“ Tiyatro, topluma dogru rotayi ¢izen bir
pusula, memleketin kiiltiir derecesini ol¢en
bir termometredir. " '*

Muhsin ERTUGRUL

Aziz Nesin eserleri aracihigiyla bir soru yéneltiyor: “Nereye Gidiyoruz? "
Taslamanin hissedildigi bu soru, Nesin’in giilmeceyle olusturmak istedigi alginin bir
gostergesidir. Nesin, eserlerinde toplumun temel sorunlarini, iktidar-halk iligkisini
irdeler. Bunu yaparken de politik mizahtan yararlanir. Aziz Nesin, eselerine konu
olan politik meseleler hakkinda soyle der: “(...)seksen ii¢ kitabin yazari1 olan ben
biitiin yapitlarimda (giilmece Oykiilerimde, giilmece olmayan &ykiilerimde,
romanlarimda, oyunlarimda, siirlerimde, anilarimda, denemelerimde), en politik
olmadigr sanilanlarda bile, gelge¢ giinlik politikaya ve parti politikasina

saplanmadan, hep politika yapmisimdir.”'®

Oyun yazar1 olarak Nesin, politik meseleleri ele alarak olusturmak istedigi
bicimi, hem teknik hem de igerik bakimindan farkli bir tiir ortaya ¢ikararak hayata
gecirir, popiiler begeni ile tiyatroda elestirelligi bagdastirmaya calisan bu tiiriin adina
da Calgili Sarkli Oyun der. Nesin, bosalim tiyatrosu diye adlandirdigi, seyirciyi
etkilemeyen, degisim saglamayan, bildirisi olmayan tiyatro bi¢iminden ise kaginir.

Sabun kopiigli misali, oyun bittikten sonra seyircinin aklindan ugup giden, salt

' Hazirlayanlar: Giilsen Karakadioglu-Filiz Elmas, Aysegiil Yiiksel “Elestirmen Goziiyle
Cumbhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu 1960-1990”, Arkadas Yayincilik, Baski Yili: 2008, s.48

13 “Nereye Gidiyoruz? Azizlikler"Genco Erkal’m Aziz Nesin’in hikdyelerinden derleme yaparak
Dostlar Tiyatrosu’nda sahneledigi oyunudur. S6z konusu olan iliski oyun isminden esinlenerek
yapilmigtir.

'® Alpay Kabacali, “Gozyasindan Giilmeceye Aziz Nesin”, istanbul, Giirer Yayinlari, Ekim 2007,
s.73
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rahatlatip, giildiiren oyunlar1 kaleme almak, hedefi disindadir. Bu sebepten, Aziz
Nesin oyun yazari olarak der ki: “Bosalim tiyatrosuna karsi degilim ama seyirci
olarak; yoksa oyun yazari olarak bosalim tiyatrosu benim tiyatrom degildir.”"’
Toplumca kabul goren bosalim tiyatrosunun giildiirii ve sarki 6gesini alir Aziz Nesin
ancak kitleler lizerinde hicbir etkide bulunmama 6zelligini benimsemez. Yazacagi
oyunlarda bir ileti olacaktir, s6z konusu olan bu ileti de mutlaka toplumla
iligkilendirilmelidir. Ciinkii Nesin, eserleri araciligiyla izleyici/okuyucunun
toplumsal sorunlara karsi duyarli hale gelmesini hedefler. Dolayisiyla oyun bitiminde

tiyatro salonundan ¢ikan seyircinin diisiinsel ve duygusal agidan etkilenmesini

bekler.

Boylelikle Aziz Nesin, bir yandan toplumsal sorunlara deginen, elestirel
yaklagimda bulunan, 6te yandan toplumca kabul goéren ve begenilen sarki ve
giilmeceyle beslenen Calgili- Sarkili Oyun tiriinde eserler kaleme alir. Bu
oyunlardan biri de Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz’'dir. Oyunda iilke olarak nereye
gittigimize dair bir gorliinim yansitilir. Toplumsal meselelerin bireyler tizerindeki
etkileri eserde goriiliir. Anlamlandirilamayan bir dizi olay, Yasar Yasamaz’in hayat
hikayesi olarak karsimiza ¢ikar.“Aziz Nesin’in Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz’inda

oyunun kahramani Yasar, biirokrasi ¢arkinin durmadan ezdigi bir kisidir.”'®

Yasar
araciligiyla biirokrasinin agirhi@inda ezilen bireyi oyunda goriiriiz. Buna ek olarak
Aziz Nesin, her ne kadar Tiirkiye gergekligini yansitiyor olsa da farkli dillere
cevrilen eserlerinin gordiigi ilgiden anlasilacagi iizere, oyunlarinin evrensel bir
sOyleme sahip oldugunu belirtebiliriz. “Tiim yerel 6zellikleri kullanmasina karsin,
onun anlattig1 insan, her iilkenin insanidir. Celiskileriyle, sevingleriyle, mantigiyla,
ezilmigligiyle, gergekligiyle anlatilir, hem de Nesin, bu insan1 yasamda canli tutacak
¢oziim yollar1 gosterir.”"”

Aziz Nesin de bu baglamda, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz oyunu araciligiyla

toplumlarin ortak sorunu olan biirokrasinin isleyisi ile halk-devlet arasindaki gerilimi

'7 Aziz Nesin “Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz”, Istanbul, Nesin Yaymcilik, Sisli-istanbul, i1k
Basim:1977, Son Basim: Aralik 2015, s.7

'8 Metin And, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu (1923-1983), istanbul, Tiirkiye is Bankas:
Kiiltiir Yayinlari, 1983, 5.578

1 Alpay Kabacali, A.e., s.112
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dert edinir kendine. Aslinda Aziz Nesin’in tam da yapmakta oldugu sey “Dert
Edinmek!” eylemidir. Eserleri tek bir toplumla degil, tiim toplumlarla iliskilidir. Bu
ylizden “yazar, toplumsal olaylarin yalniz belli bir toplumun 6zelligini belirtenlerini
degil, biitin toplumlarm ortak gercegini yansitanlarim se¢mistir.””’ Nesin’in
oyunlarindaki rol kisileri farkli toplumlardaki bireylerin, birbirinden ¢ok farkli
hayatlarina ragmen, ortak dertlerinin temsili olarak karsimiza ¢ikar, bu bakimdan bir
anlamda evrenseldirler. Ciinkii Aziz Nesin, “degisik toplumsal katmanlarin sosyal
psikolojisini arastirir, biling erkligine ulagmis yeni insan adina yilmak nedir bilmeden
ugras verir.”?' Béylelikle Nesin, eserlerinde, gercegin giilmecesini bozmadan, ortaya
koyar. Aziz Nesin oyunlarinda gercek, gercek olamayacak kadar komiktir. Bu
baglamda Aziz Nesin, taslama aracilifiyla, hedefledigi iletiyi ulastiracak eserler
kaleme alir. Iste tam bu noktada ise, akillara su sorular gelmektedir: “Giilmece ve
taglama nasil olusuyor? Hangi toplumsal baglantilar ne tiir giilmece anlayislarina yol
actyor?”** Taslamalar esas olarak, siyasi ve toplumsal sorunlar alaylamayla gozler
Oniline serer. Burada karsimiza toplumda var olan gerceklik ¢ikiyor. Toplumsal
sorunlarin mizah yoluyla seyirciye aktarilmasi ise, beraberinde bir zeka iiriinii olan
taglamay1 getirir. Boylelikle Nesin’in toplumsal gergeklere dayanan yaklagimi ile,
taglama bulusur. Clinkii Aziz Nesin, biirokrasinin yarattig1 ¢arpik diizeni elestirirken,
mizahi bir dil olusturma c¢abasina girmeden, olayin kendisini ustaca durum komedisi
olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Nesin, “higbir siisleme yapmadan, neredeyse belgesel
bir gergeklikle kaleme aldig1 Oykiilerinin yan sira, alaylama, dil giildiiriisii, fars gibi
cesitli giilmece etkilerinden yararlanarak yazdigi yapitlariyla da ¢cok genis bir yelpaze
sunuyor.” Bu baglamda Aziz Nesin, iktidarin sahiplendigi otoriter tutumu ve bu
tutumun baskiciligiyla ortaya ¢ikan toplumsal meseleleri eserlerinde kara giildiirii
yoluyla elestirmistir. Kuskusuz ki “Aziz Nesin’in kendisinin de savundugu gibi,

glilmeceyi bir toplumsal ortam yaratir. Tarihsel gelismeler, toplumdaki degismeler,

2% Edebiyatgilar Dernegi, Aziz Nesin Giinleri Sempozyumu, “Aziz Nesin’in Oyunlarinda Dramatik
ikilem”, 29-30 Haziran, 1995, 5.190

2! Svetlana Uturgauri, Asya-Afrika Dergisi, Aralik 1985, Aktaran: Alpay Kabacali “Gézyasindan
Giilmeceye Aziz Nesin”, A.e.,s.115-116

*? Hazirlayanlar: Giilsen Karakadioglu-Filiz Elmas, Zehra Ipsiroglu “Elestirmen Goziiyle
Cumhuriyet Déonemi Tiirk Tiyatrosu Elestirisi I1I 1990 Sonrasi, Arkadas Yayincilik, 2008, s.116
“Hazirlayanlar: Giilsen Karakadioglu-Filiz Elmas, Zehra ipsiroglu, A.e., 1990, s.116
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yonetimlerin baskilar1 bunda egemendir.”** Dolayisiyla Aziz Nesin’in eserlerinde
goriilen alaylama, hiciv, taglama gibi 6zelliklerin toplumsal gergeklikten beslendigini
sOyleyebiliriz. “Nesin sosyalisttir, kapitalizmin zaaflarin1 ve sagduyuya aykir
yontemlerini, okuma yazma bilmeyen halk yiginlarina dayanan demokrasiyi, dinsel
tutuculuk ve somiiriinlin her tiirliisiinii gozler Oniine sermek igin bir silah olarak
kullamir mizah1.>> Mizah aracihiiyla toplumda aksayan durumlari elestirir, iktidar:
sorgular, biirokrasinin g¢arpik isleyisini gozler Oniine serer. Bu eylemlerin higbiri,
bireysel menfaat icermedigi gibi toplumsal ¢ikar ugruna, adil bir sistemin var olmasi
icin gergeklestirilmistir. Bu baglamda, Nesin’in eserlerinde emegi-emekgiyi,
sOmiireni-sOmiiriileni biitlin gercekligiyle taslama biceminde gorebiliriz.

Tim bu tespitler géz Oniinde bulunduruldugunda, Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz oyununda yazarin giilmeceyle kurdugu baglantt degerlendirilmistir.
Incelemede oyunun iletisine, izleyici/okuyucu tarafinca beklenen alimlanma siirecine

yer verilmistir.

2 Alper Kabacali, A.e., s.112
** Alpay Kabacal, ( Alan Gall-Michigan Universitesi Yakin Dogu Cahsmalar1 Boliimii icin
hazirladig1 Aziz Nesin, Cagdas Tiirk Mizahgis1 bashkl doktora tezinin 6nséziinden, 1974 )s.111
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1.1.1. “YASAR NE YASAR NE YASAMAZ” CALGILI-SARKILI
OYUN

Toplumsal sorunlar1t merkeze alan Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz oyununda,
biirokrasinin aksayan yonleri vurgulanir. Biirokrasi ¢arkinin donebilmesi igin
topluma farkli roller bigilmistir. Boylelikle herkes {iistiine diisen vazifeyi yerine
getirdiginde sistem islemeye devam eder. Halk ezildik¢e egemen giicler rant saglar.
Vatandaglar en temel ihtiyaglarin1 karsilayabilmekten yoksun birakilir. Egemen
giiclere muhta¢ olan toplum, fark etmeden bagimli hale gelir. Bunun sonucunda
iktidar kendine bagimli olan toplumdan beslenir. Aziz Nesin, s6z konusu olan
toplumsal ger¢ekligi, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz oyunu ile yalin ve samimi bir dille
anlatmustir.

Oyun, hapisane sahnesiyle baslar. Yasar Yasamaz’in, nasil Yasar Yasamaz
oldugunu anlatmasiyla hayat hikayesi canlanir. Pesi sira cezaevindeki mahktimlar,
hikayeyi aktaran karakterler olarak oyuna dahil olurlar. Boylelikle Nesin, anlatict
gorevi listlenen rol kisileri araciliiyla, asagidaki sahnede oldugu gibi esere epik

anlatim kazandirir.

“1. MAHKUM: ( Sunucu olarak salondaki seyircilere seslenir. Kibar bir eski
beyfendi agziyla konusur.): Velinimeti bi minnetimiz, ey tiyatroseverlerimiz,
degerli hanmimefendilerimiz ve beyfendilerimiz ve ey saygideger
seyircilerimiz! Bizler simdi Asri Sehir Cezaevindeyiz. Kimimiz idama,
kimimiz miiebbede, kimimiz hapse hiikiimlilyiiz. Gergekte diinyanin neresi
cezaevi degil ki sayin seyircilerimiz. .. I¢inizde kendini en dzgiir sananiz bile,

kendi cezaevinin hem gardiyani, hem de hiikiimliisii degil misiniz?*®

2. MAHKUM: (Mikrofonda sunucu): Bu Yasar, koskoca on yili cezaevinde

peynir ekmek gibi yedi bitirdi. Sugu mu? Sugu hakaret... Kime mi? (Alayl

giilerek) Kime olur, siz bilirsiniz... Bu giin ¢ikacak cezaevinden.”’

% Aziz Nesin “Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz”, Nesin Yaymcilik, Sisli-istanbul, Ilk Basim:1977, Son
Basim: Aralik 2015, s.17
" Aziz Nesin, A.e., s.18
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Yazar, aktarici-anlatici unsuruyla oyuna dair belirleyici ipuglar1 verir. Adil
olmayan iktidardan s6z eden bir girizgah ile Yasar’in bu diizen i¢indeki hikayesini
paylasacagini Onceden belirtir. Anlariz ki, Yasar, haksizliga ugrayan biridir ve
egemen giicler kendi insanlarini yaratmaktadir. Su¢ olarak ‘“hakaret” gosterilir.
Aslinda “hakaret” olarak belirtilen gerek¢e, Yasar’in dogruluguna inandigi ifadedir.
Yasar Yasamaz, iktidar sahiplerine derdini anlatma girisiminde bulundugu ig¢in
suglanir. Bu noktada yazar, 6zgiirliik kavramini sorgulamamizi saglar. Kendini 6zgiir
sanan insanin gercekten Ozgilir mii yoksa belli sinirlar g¢ercevesinde tutsak mi
kaldigini irdeler. Demokrasi ile yonetilen bir devlette, vatandaslar kendini 6zgiir bir
bicimde ifade edebilme hakkina sahip olmaliyken, Yasar, derdini anlattifi devlet
dairelerinde susturulur, haksizlia ugrar ve biirokrasinin yarattigi diizenek i¢inde
kisitlanir. On oyunla biling arttirmaya dair bu kuvvetli giris, hikiyenin canlanmasiyla
gii¢lenir.

Yasar, babasiyla okul kaydi yaptirmaya gitmistir ancak okul midiirii niifus
kagidi olmayan Yasar’in okul kaydin1 yapamayacagini syler. Yasar ile babasi niifus
midiirligiinin  yolunu tutar. Niifus midiirliigiindeki memur, Yasar’m 1915°te,
Canakkale’de sehit distiigiinii aciklar. Kayitlara gore yasamayan Yasar Yasamaz’a
niifus clizdani verilmez. Yasar Yasamaz’in babasi, Yasar’in 6lmedigini, bir yanlislik
yapildigin1 anlatmaya caligsa da memurlar tarafindan tiirlii bahaneler iiretilerek
Yasar’in 6lmiis oldugu savunulur. Okul ¢agina ¢oktan gelmis olan Yasar Yasamaz
on iki yasindadir ve daha fazla gecikmeden okula baslamak ister. Ancak niifus kagidi
olmayan Yasar Yasamaz, babasiyla birlikte yanlis anlasilmay1 ortadan kaldirmaya
caligsa da memurlar, biirokrasideki diizensizligin {istliinli asagidaki sahnede oldugu

gibi orterler.

“Memur: Senin oglun Yasar, 1896’da dogmus. Demek, 1915°te sehit

distiigiinde on dokuz yasindaymis.

Yasar’in Babasi: Neee? 1896’da m1 dogmus? Tovbeee... Ocagina diistiim.

Memur Bey, ya ben ne zaman dogmusum?

Memur: Sen de... 1897°de.
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Yasar’in Babasi: Yahu bu nasil bir hesap? Aman efendi, etme. Ben, benim
oglandan bir y1l sonra m1 dogmusum...

Memur: Ben ne yapaymm, defter dyle diyor.”*

Yasar’in, kayitlara gore yasamadigmmin savunuluyor olmasi, oyun iginde
giiclii bir metafor olarak karsimiza ¢ikar. Her seyden oOte, baskahramanin adinin
“Yasar Yasamaz” olmasi oyunu Ozetler nitelikte bir semboldiir. “Yasar” isminin,
canli olarak tanimlayacagimiz ag¢ilimi, oyunda toplumsal sorunlari yansitan bir
tezatlikla yerini bulur. Isminin anlamina uzak oldugu kadar, soyadmna yakin bir
kaderi vardir Yasar’in. Clinkii Yasar, yasamazdir. Bu tercih de yazarin bilingli olarak
yer verdigi bir metafordur. Bu dil oyunu da giilmeceye hizmet eder. Aziz Nesin,
Yasar’in varligimi yok sayan bir toplumun gercekligini kara giildiiriiyle vurgular.
Oyunda gecen siire i¢inde olumlu anlamda higbir gelisme olmaz. Ciinkii seneler
biirokrasinin rutin igleyisiyle ilerlemis, hala Yasar Yasamaz yasadigin1i kabul
ettirememis, niifus clizdanin1 ¢ikaramamistir. Tuhaftir ki, devlet, Yasar’1t 6lii sayar
ancak bazi durumlarda Yasar’in varligini kabul eder ve kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda

bu durumdan faydalanir.

“Yagar: (One cikarak seyircilerle konusur.) iste boyle arkadaslar, iste boyle
beyler, agalar... Iste bayanlar, baylar! Ilkin yasamadigimi, oniki yasimdayken
orada anladim. Cok ugrastim ama yasadigimi kimseye anlatamadim.
Gelgelelim, devletin benden bir isi, bir alacagi oldu mu o zaman yasiyorsun

diyorlar. Ama benim bir isim diisiince devlete, sen yasamiyorsun, diyorlar.”*’

Yasar, evlilik cagina gelmistir, Ayse’yi sever. Ikisi de bir an evvel evlenmek ister
ancak Yasar’in niifus kagidina sahip olmasi gerekir. Bu yilizden kendisinin hemen
askere ¢agrilmasini bekler. Bekledigi an gelir. Magduriyetini bir anda unutan Yasar,
vatan borcu olarak benimsedigi askerlik gorevini hemen yerine getirmek ister.
Boylelikle Yasar, kimligini heniiz alamamis olsa da basindan gecenleri babasiyla

birlikte komutana anlatir ve komutan s0yle yanit verir:

B Aziz Nesin, A.e., s.34
> Aziz Nesin, A.e., s.38
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“Komutan: Okul bagka, askerlik baska. Askerlik, nedir? Vatan gorevi...
Askere gidersin hem de dyle bir gidersin ki vizir vizir... Vatan gorevinden
kagilmaz.

Yasar: Kactifim yok komutanim... Vara askere alinsam da sayende
yasadigimi anlasam.

Komutan: Simdi biz burada, “Niifus kagidi olmadigindan, sonradan
cikarilmak tizere” diye bir tutanak yapar, askerlik subesine gondeririz,
askerlik subesi de birligine yollar...”

Yasar’in Babasi: Hay Allah razi olsun...

Yasar: Ben de yasadigimi anlarim.”’

Yasar boylelikle askere alinir ancak terhis edilecegi giin gelmesine ragmen
niifus kagidi olmadig1r i¢in islem yapamazlar. Askerlik gorevini yerine getiren
Yasar’a bu siire i¢inde niifus ciizdaninin olmamast bir sorun teskil etmezken terhis
olacaginda isler degisir. Ust makamlardan yanit beklenir ve sonunda beklenen cevap

gelir:

“Yiizbas1: Subeden gelen yaniti okuyorum sana: Falan tarih, filan sayili
yaziniza yanittir: Kiinyesi sorulan Resit oglu Yasar’in, 1935 yilinda
askerligini yaptig1 sirada, birligiyle katildigt Dersim Harekati’nda sehit

diistiigii ve kaydimin kiitiikten silindigi anlagilmustir. Bilginize sunarim.”"

Yasar Yasamaz, terhis belgesi alamadig gibi, ikinci kez kayitlara sehit olarak
gecmistir. Askeriyeden “Askerligini yapmustir.” yazisimi alarak terhis olur ancak
niifusu ¢ikmadigi i¢in kayitlarda bir resmiyeti yoktur. Bu kosullarda Yasar, sivil
hayata doner. Yazarin yarattigi bu kurgu, akillara su soruyu getirir: Devlete karsi
sahip oldugu tiim sorumluluklar1 yerine getiren bir vatandas, ayn1 dlgiide, devletin de
vatandasima karst sorumluluk duymasini bekleme hakkina sahip degil midir?

Yasar’in oyun boyunca cevabini aradigi soru budur.

3% Aziz Nesin A, s44
31 Aziz Nesin A.e., s.45
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Vatani gorevini tamamlasinin ardindan mahallesine donen Yasar Yasamaz,
babasinin vefat ettigini 6grenir. Babasindan bagka kimsesi olmayan Yasar’in, bu aci

haberi aldiginda hissettigi iizlintlinlin yan1 sira kendi varligi ile ilgili kaygist artar.

“Yasar: Eyvaah... Bir babam kalmist1 benim Yasar oldugumu ve yasadigimi

bilen. Simdi o da éliince, vay basima... Ortada kaldim mu sipsivri...”*

Mahalledeki tanidiklar1  Yasar’a, kendi varliklarim1 hissettirip onu
sahiplendiklerini gostermeye c¢aligsalar da bu c¢aba Yasar icin yeterli olmaz.
Babasinin oliimii ile birlikte tahsildar, Yasar’in pesine diismiistiir. Babasi Resit
Bey’in vergi borcu ve bankaya kredi borcu bulunmaktadir. Bu sebepten, hakki olan
mirastan yararlanamayan Yasar, niifusta kayitlh olmasa da babasinin tim
bor¢larindan sorumlu tutulur. Resit Bey’den kalan mirasi alabilmek i¢in 6nce tiim
bor¢lart 6demesi gerekir. Yakin zamanda evlilik planit yapan Yasar’in, kuracagi
hayat i¢in, bu mirasa ihtiyaci vardir. Ancak borglar1 6deyecek parasi yoktur. Vakit
kaybetmeden diiser vergi dairesinin yoluna. Gitmis oldugu vergi dairesinde rutin bir
eylem dongilisii s6z konusudur. Bu boliim, sézsiiz oyun ve miizik esliginde oynanir.
Gorev siireleri boyunca, vergi dairesinde c¢alisan memurlar, sorumluluklarinin yani
sira birgok ugras icindedirler. Ojesini siirenlerden, dedikodu yapanlara kadar farkl
mesguliyetleri olan vergi dairesi c¢alisanlarinin goz ardi ettigi tek sey, her ne kadar
calisan yazi makinelerinin sesi duyulsa da kendi sorumluluklaridir. Oyundaki bu
boliim, biirokrasinin siradan bir vatandas icin baski aracina doniistiigiiniin
gostergesidir. Bir korku toplumuna hizmet etmekten Steye gidemedigi anlasilir. Is
yavaslatan memurlar, vatandagin ihtiyaclarini karsilamazken, magduriyetlere sebep
olurlar. Bu sahnede Nesin, iist merciiler tarafinca kontrol edildikleri zaman,
duyduklart korku ve endise ile anlik bir davranigsal degisim gOsteren memur
zihniyetini ele alir. Gilinlimiizde de karsilastigimiz, olduk¢a agina oldugumuz bu
dongiiyli, yazar mekanik bir diizenek halinde daktilo sesiyle olusturulan ritim ve
pantomim Ogeleri ile destekler. Bu diizenegin yarattig1 gorsellik dahilinde ilerleyen
sahnede Yasar, bir memura, babasinin vergi bor¢larin bir kismini 6dedigini beyan

ederek, hakk: olan mirastan yararlanmak istedigini agiklayan bir dilekge verir. Ancak

32 Aziz Nesin, A.e., s.48
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memur dilek¢eyi okumadan yanindaki memura teslim eder, o da baska bir memur
arkadasina uzatir dilekceyi ve s6z konusu olan dolasim bir siire bu sekilde devam
ederken, Yasar tasidigi dosyalardaki kagitlarin arasinda kaybolur. Pesi sira, sokakta
hayatin1 kaybetmis, lizeri gazetelerle Ortiilii bir vatandas gibi, memurlar, Yasar’in

tizerini kagitlarla orterler. Boylelikle Yasar, bir kere daha var olmaktan uzaklagir.

“Yasar: Okula gidecegim, 6lmiigsiin diyorlar. Askere alacaklar, yastyorsun
diyorlar. Mirasim1 alacagim, 6lmiigsiin diyorlar. Babamin borcunu alacaklar,
yastyorsun diyorlar. Niifus kagidimi istiyorum, dlmiigsiin diyorlar. Cezaevine
tikacaklar, yasiyorsun diyorlar. Ne zaman 6lmiisiim, ne zaman yasiyorum,

anlamadim gitti.”*

Yazar, bdylelikle varlik sorunsalint bir kere daha irdeler. Yasar, var mudir,
yok mudur? Hangi kosullarda Yasar’in varligir kabul edilir? Hangi sartlar altinda
Yasar yok sayilir? Kuskusuz ki Yasar, egemen giiclerin menfaati olan her alanda
farklir bir rol ustlenir. Niifus kagidim1 almak istediginde o6lii oldugu iddia edilen
Yasar, babasinin borglarin1 6deme zorunlulugu ile karsilastiginda ise, iist merciiler
tarafindan yasadiginin kabul edildigi ifade edilir. Aslinda tek gergek Yasar’in
egemen gliclere rant saglayacak 6zelliginin olmamasidir. Yasar Yasamaz’in iktidarin
menfaatine yarayacak hicbir vasfi yoktur. Islerinin goriilmesini saglayacak ne bir
tanidig1 vardir Yasar’in ne de tiirlii oyunlarla kendini saglama alacak bir yapiya
sahiptir. Bu noktada, oyun merkezinde aciga ¢ikarilan toplumsal bir sorunla Ismail
Cem’in toplumda varligina ihtiya¢ duyulmayan ve bu ylizden var olamayan bireylere
yonelik tespitinin Ortlistiigiinii sOylemek miimkiindiir.“Zaten sahip ¢ikilmis bir
diinyaya dogan insan (fert), eger yasamasi i¢in gerekeni ailesinden alamiyorsa ve
toplumda onun emegine ihtiya¢ duyulmuyorsa, bu insanin kii¢iik bir lokma yemege
bile hakki yoktur; aslinda bu insan fazladir.”?* Oyunda fazlalik olarak goriilen

kimliklerin semboliidiir Yasar Yasamaz. Bu sebepten Yasar, hi¢bir vakit yasayamaz.

B Aziz Nesin, A.e., s.69
3* [smail Cem, “Tiirkiye’de Geri Kalmishgm Tarihi”, Beyoglu/istanbul, Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 24.Bask1:2015, s.277-278
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Her seye karsin oyunda, Yasar miicadelesine kaldigi yerden devam ederken
bu sefer hakkini aramak i¢in mahkemeye bagvurur. Hazine Avukati, Yasar’in
yasamadigini belgelerle kanitlarken, Yasar’in avukati ise; Yasar Yasamaz’dan vergi
alan devletin, ni¢in hakki olan miras1 miivekkiline vermedigini sorgular. Vergisini
verirken Yasar, devlet nezdinde yasiyor kabul edilir. Ancak babasindan kalan miras1
talep ettiginde Yasar’1 ni¢in 6lii sayar devlet, Yasar’in varligini neden gérmez? Yasar
Yasamaz da bu soruya yanit ararken bir yandan sevdigine kavusup yuvasini kurmaya
calisir. Aslinda istedigi sey, bir yere ait olma hissidir. Varligin1 6ncelikle kendisine
sonra da sosyal ¢evresine kabul ettirmek ister Yasar ve boylelikle Ayse’nin babasina
gider. Ayse’nin babas1 Sadik Emmi, kizinin uzun siiredir kendisini bekledigini, hala
kimligine kavusamadigi icin Ayse’nin Yasar ile evlenemeyecegini soyler. Ayse,
babasindan farkli diigliniir. Yasar’in varligin1 hi¢ kimse kabul etmese de kendisinin
kabul ettigini her kosulda yaninda olacagim1 sdyler ve Yasar bu inangla yoluna
devam eder. Basvurdugu resmi dairelerden birinde derdini anlatmaya caligsa da
oncelikle li¢ kadin memurun kiirk iizerine yiiriittiikleri sohbete sahit olur ve ardindan
konuya iligkin yetkiliyi bulmaya calisir. Kimligine kavusabilmek i¢in gerekli goriilen
tiim evraklar1 dort sene icinde tamamlamis olan Yasar’m, memurlardan Ibrahim
Bey’in imzasina ihtiyact vardir. Alti aydir aynm1 daire icinde iglemlerini siirdiirmeye
calisan Yasar, sonunda Ibrahim Bey’i bulur. Kendisine tiim olanlar1 anlatmaya

calisirken, Numaraci ibrahim soyle soyler:

“Numaraci Ibrahim: Sen alt1 aydir, ya ben ne yapayim, yirmi alt1 yil oldu
buradayim.”’

Bulunduklar1 konumdan, yaptiklari isten memnun olmayan memurun
sOzleridir bunlar. Besin zinciri misali, dogada bulunan canlilar gibi bu sistemdeki
tiim birimler de birbirinden beslenirler. Memurlar, {istlerinden sikayetcidir, amirler,
kendi miidiirlerinden memnun degildir, en iist mercideki sorumlu, devleti elestirir,
boylelikle halk, biirokratik sorunlar arasinda sikisir kalir. Yasar Yasamaz, arada

kalmis halki temsil eder. Tim bu olanlardan Yasar sorumlu degildir ancak bu

3% Aziz Nesin, A.e., $.65
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sistemin bir parcast olan memurun umarsizligi arttk Yasar’i ¢ileden c¢ikarir,

boylelikle devleti, sistemi elestirir. Bu elestiriyi de yliksek sesle ifade eder.

“Yasar: Su gazeteyi c¢cek suratindan da bir sey sOyle bize yahu... Burasi

neresi? Ne bigim devlet dairesi?

Numaraci Ibrahim: Vaaaaay... Sen ha? Devletin memuruna... Hakareeeeet
ha... Gordiinliz arkadaslar... Hepiniz gordiiniiz. Hepiniz taniksinmiz. Yirtt,
yirtti...(Bagirirken gomleginin yakasini yirtmaktadir.) Vazife basindayken

devlet memurunun hem yakasmi yirttt hem de diigmesini kopardi... Iste

diigme! Gordiiniliz hepiniz, taniksiniz. . 36

Boylelikle Yasar Yasamaz tutuklanir, hakkim1 arayan 1iyi vatandas
kimliginden hi¢bir zaman ¢ikmamis olan Yasar, bir giin devleti sorgular ve o anda
varligin1 herkes kabul eder. Hakkini aramak i¢in bagvurdugu birimlerde kimse

Yasar’1 dinlemezken bir anda “Nerede bu devlet?” sorusuyla tiim ilgiyi iistiine ¢eker.

“Yasar: Elbet bunlar deli degil
Gtglii suclu belli degil
Vatandasin cebindeki
Kimin eli belli degil
Hakl1 haksiz belli degil
Bu boyle nereye gidis
Anlamadim ne bi¢im is
Bir numara almak igin

Yillar yili ugras didis

Anlamadim ne bi¢im is”37

3¢ Aziz Nesin, A.e., s.66
37 Aziz Nesin, A.e., 5.67-68
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Yazarin, izleyici/okuyucu ile kurmak istedigi iliskinin netligi, oyunun doruk
noktasi olan bu sahnede kendini gosterir. Haksizliga ugrayan saf bir rol kisisinin
kirilma noktasi bu olayla gergeklesir. Aslinda Yasar’in 6zlinde herhangi bir farklilik
yoktur. Bu sahnede, durumu kabullenen bireyi goriiriiz. Yasar, bir anda cesur bir
kahraman olmaz. Hakkini soke soke alan ya da karsilastigi kotiiciil insanlar gibi
davranan birine doniismez. Onun degisimi, sadece bilinglenmesiyle gerceklesir.
Bagka bir farkindaliktir yasadigi. Hatta kimi zaman ugradigi haksizliga karsin
kendince tepki gosterir. Ancak tepki verdigi anda susturulmak istenir, zaten kendisi
de bu davranis1 devam ettirecek bir yapiya sahip degildir ve boylelikle gorev
basindaki memura saldirdig1 iddiastyla tutuklanir.

Buna ek olarak, oyunun, giincel sorunlar1 elestiriyor olmasi, seyirci ile gii¢li
bir baglantinin kurulmasint destekler. Oyun, izleyici/okuyucunun, Yasar’in
sorunlarinda kendini bulabilecegi sekilde kurgulanmistir. Cilinkii her vatandas,
hayatinin en az bir doneminde biirokrasinin isleyisiyle ilgili sorun yasamistir.
Olaylarin ashi bu agidan bakildiginda oldukga trajiktir. Ancak Niifus Miidiirligi
Sahnesi’nde oldugu gibi trajik kesitler, oyunda kara giildiirii ile kendini gostermeyi
basarir. Yasar’in kimligine kavusma g¢abasi baba oldugu dénemde de aymi sekilde

devam eder.

“YASAR (Memurun masasinin 6niinde) : Beyim... Oglum i¢in niifuskagidi

cikaracaktik da...
MEMUR: Dilekgeniz.
YASAR (Numara yazan kagidi verir.) Buyrun...

MEMUR: Hmmm... Bir dakika... Bakalim kaydiniza... (Yerinden zorlukla
kalkar. Arkasindaki raflarda bulunan kocaman defterlere bakar. iglerinden
birini alir, inleyerek zorlukla defteri tasir, masasina kor. Defterin sayfasini
actikca havaya toz kalkar.) Hmmm... (Cigarasin1 yakar. Kahvesini hopiirtede

hopiirtede igerek) Hmmm... Hmmm... Cocugun babasi kim?
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“YASAR: Ben.

MEMUR: Yasar diye dilek¢e vermissin babasi olarak.
YASAR: Evet.
MEMUR: Olamaz.

(...)YASAR: Memur Bey, rica ederim, nasil olamazmis benim ¢ocugum? Bu
cocuk benim. Iste bu da anasi...

AYSE: Cocugumun babasini ben mi bilirim, bu memur mu?

MEMUR (Kahvesini hopiirdeterek i¢ip, cigarasindan derin nefes ¢ekip) : Ne
sen bilirsin, ne de ben...

AYSE: Ya kim bilir?
MEMUR: Bunu ancak defterin kaydi bilir.
YASAR: Ne diyor defterin kaydi1?

MEMUR: Bak, ne diyor? (Yine cigara g¢eker, kahvesini icer ve deftere
bakarak) Yasar adinda biri yasamiyor, diyor. Gelen cevap bu. Yasar, taaa
1915'te Canakkale'de sehit diigmiig.”®

Nesin, boylelikle bu sahnede oldugu gibi, oyunun genelinde baski
toplumunun, bireyin varligini, zamanla yok ettigini vurgular. Yasar Yasamaz, devlet
dairesinde bagvurdugu her birimden olumsuz yanitla geri donerek silik bir vatandas
olmaya baslar.

Buna ek olarak sahne gecislerinde yer verilen sarkilar aracilifiyla Yasar’in
karsilagtig1 biirokratik sorunlar izleyici/okuyucuya aktarilir. Oyundaki sarkilar,
iletiye hizmet eder. Kimi zaman oyunu aktaran, kimi zaman elestiri unsuru olma

Ozelligi tasiyan sarkilar, seyirciye oyunda olduklarini hissettirecek epik unsurlardir.

3% Aziz Nesin, A.e., s.123-124
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( Dans ve sarki baslar. )

“NUMARACI iBRAHIM ( seyircilere ) :
Amca, day1, hanim teyze
Taniksiniz, vurdu bize
Allah i¢in taniksiniz,

(...) YASAR:
Hakl1 haksiz belli degil
Bu boyle nereye gidis
Anlamadim ne bigim is
Bir numara almak i¢in
Yillar yili ugras didis
Anlamadim ne bi¢im is
MEMURLAR VE POLISLER ( birlikte ) :
Zorladikea bizi ge¢im
Biz de aldik yeni bi¢im
Ister miydik bdyle olmak
Senin gibi yanar i¢gim
Aldik iste yeni bi¢gim
Istersen gel sen ol memur
Bu maasa boyle olur
Islemleri begenmezsen
Bu masaya gel sen otur

Bu maasa bdyle olur. "’

39 Aziz Nesin, A.e., 5.67-68



Sarki sozlerinden anlasilacagi iizere oyunda, baski rejimlerinde ortaya ¢ikan
taglama ozelligini goriiriiz. Mizah dolu elestiriler igeren taslamalar, Aziz Nesin’in
tiyatro yapitiyla ifade etmek istedigi tiim gergekligi gozler Oniine serer. Baski dolu
bir toplumun, kisir bir dongiiden kurtulamayacagini yansitan Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz'da, gegen siireye karsin ezen ile ezilenin ayni sistem igerisindeki roliiniin
devamliligina dikkatleri ¢eker. Yukarida 6rnek verilen sarkida oldugu gibi oyunda,
kimi zaman giic mekanizmasi olarak benimsenen kimlikler toplumsal baski magduru
olarak karsimiza ¢ikar. Polis ve Memurlarin sarki araciligiyla sunduklari agiklamalar
bu durumun gostergesidir. Zamanla sahip olduklari mesleki tanimlar degiserek, farkl
bir bi¢im aldigin1 ifade eden Polis ve Memurlar, tutumlarinin sebebinin ge¢im
sikintis1 oldugunu vurgular. Boylelikle bu sahne aracilifiyla Nesin, hakli bir gozlem
yaparak, halk tarafindan mevkii sahibi olarak kabullenilmis kesim ig¢in toplumsal
sorunlarin, hangi kosullarda bas gosterdigine iliskin detaylara yer verir. Ote yandan
ne denli kendilerine goére hakli sebepleri olsa da islerini iyi yapmayan Polis ve
Memurlar yiiziinden Yasar magdur olmaktan kurtulamamis, karakola gotiiriilmiistiir.
Yasar’in hayat karsisindaki ezilen rolii, onu ofkelendirir, bir ¢ikar yol bulmaya
calisir. Ancak bu 6fkenin devamliligi olmaz ve ayn1 dongii tekrarlanir.

Oyunda dikkat ceken bagka bir ayrinti da zaman ile kurulan baglantidir.
Gilinlimiizde geg¢en zaman, Yasar’in mahk(imiyetinde oldugu sahnelerde
belirtilmistir. Yasar’in hayat hikayesini diger mahkimlara anlatmasiyla da olaylar
canlanir. Yasar’in, mahktmlarla dertlestigi anlardan biri, oyunda ge¢mis ile simdiki
zaman arasinda kurulan baglantinin bir gostergesidir. Bu gdsterge de oyun iginde
epik Ozellik olarak karsimiza ¢ikar. Nesin boylelikle zaman degisse de toplumdaki
aksakliklarin ayni kaldigin1 vurgular. Yasar Yasamaz’in gecen yillara ragmen
kimligine kavusamamasi, toplumsal sorunlarin zamanla ¢oziilemediginin oyundaki
yansimasidir. Kimligi yoktur ancak mahkim olarak yargilanmakta olan Yasar artik
iceridedir. “Iceride olmak” oyunun genelinde yazarm kullandig1 giiclii metoforlardan
biridir. Sahne gegislerinde duyulan gardiyanin sesi, s6z konusu olan metaforu temsil
eder. Gardiyanin belli bolimlerde devamliligini koruyan sozii, oyunda, i¢inde
bulundugumuz zamani yansitan 6ge olmakla birlikte, “igeride olmak™ {izerine de
onemli bir ileti niteligindedir. Gardiyanin adi: Yarimporsiyon’dur. Isminin

Yarimporsiyon olmasi, silik bir kisilige sahip olmasiyla baglantilidir. Sadece sesini
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duyariz, oyun boyunca Yarimporsiyon’u goérmeyiz. Ancak mahkiimlara olan
seslenisi, bir nevi yaratilmak istenilen toplumu yansitir. Bireylerin igeride olmasi, tek
tip vatandag olma Ozelligini beraberinde getirir. Cemberin i¢inde olmak oyunun
kurallarin1 bozmayacaktir ancak ¢emberin disina ¢ikmak tiim dengeleri degistirecek
bir kosul olarak degerlendirilir. Bu sebepten, “Yarimporsiyon: “ Igeriii... Hi¢ kimse
kalmayacak disardaaa... iceri dedik, haydi igeriii...”*" diyerek tiim mahkamlara,
koguslarina girmesi i¢in komut verir. Aslinda mahkiimlarla birlikte gemberin disinda
kalan vatandaslara da seslenistir bu.

Ote yandan igeride oldugu siirede Yasar, farkli deneyimler edinir, daha dnce
karsilagsmadig1 oOzelliklere sahip insanlarla tanisir. Boylelikle bir giin, Yasar,
mahkimlardan Karakapli Nizami Bey’in sanin1 duyar. Nizami Bey, usulsiiz yoldan
isleri yiirliten, olamayacak her seyi karanlik yollardan oldurtan bir zattir. Yasar,
kimligine kavusabilmek umuduna Karakapli Nizami Bey hakkinda heyecanla bilgi
alir. Ancak Karakapli Nizami Bey bir kisi degildir. Oyun igerisinde hig
gormedigimiz adindan bahsedilen bu sahis, iilkenin gergekligini yansitir. Bu yiizden
Karakapli Nizami Bey somut bir rol kisisi olarak c¢ikmaz karsimiza. Toplumca
igsellestirilmis yolsuzluklarin bir gostergedir. O bir semboldiir, hukukla, kanunla
ilerleyemeyen bir sistemde, yeniden bir diizen kurma c¢abasidir. Bu c¢aba c¢ok da
masumane degildir. Her seye karsin diiriist, iyi niyetli, tim zorluklara ragmen
biirokrasinin dongiisiinde uyumlu davranan, kanunlara uyan, bu Ozelliklerinden
dolay1 da hayatim1 zor gecindiren kesime karsi biiylik bir haksizliktir. Yazar
boylelikle, yasa dis1 isler yiirliten giicleri, derin devleti, lilkenin karanhk yiizinii

elestirir.
“2. Mahkum: Ne demek, memleketin biitiin karanlik isleri ondan sorulur. .
Yasar: Ne gibi agabey?

3.Mahkum: Hayali ihracat gibi, banka kurup banka batirmak gibi, batan
bankay1 ¢ikarmak gibi, holding kurup hileli iflas gibi, niifus kagidi gibi, lisans
gibi, tahsis gibi, pasaport gibi, diploma gibi, tapu gibi...

0 Aziz Nesin, A.e., s.74
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2. Mahkum: Sana oyle bir niifus kagidi c¢ikartir ki aklin durur. Nerede
dogmak istersen ora dogumlu olursun. Kag¢ yasinda olmak istersen,
dogumunu o tarithe uydurur. Babanin kim olmasmi istersen, onun oglu

41
olursun.”

Yasar, Karakapli Nizami Bey hakkinda detayli bilgi sahibi olduktan sonra bu
secenegi kabul etmez. Mahkiimiyeti de kisa bir siire icinde biter ve tekrar disar
cikar, kaldig1 yerden devam eder. Ancak bir degisiklik yoktur. Bagvurdugu resmi
dairelerin hig¢biri sorunu gidermez. Boylelikle Yasar, kendini akil hastanesinde bulur.
Resmi dairelerden birinde, deli muamelesi gorerek akil hastanesine getirilir. Ancak
yazar, bu sefer de hekim araciligiyla, toplum tarafindan saglikli kabul edilen

bireylerin, hasta olduklarini yansitir.

“Bashekim: Sen laf anlamiyorsun oglum... Disardakilerden daha ¢ok akil
hastas1 olmadigimi ben de biliyorum. Niifus kagidin olmayinca nasil
cikartayim buradan seni? Hastanenin ¢ikis defteri var, oraya kaydinin
gecmesi gerekir; senin kaydin kuydun yok ki... Kaydinda 6lii goziikiiyorsun,

Sliyii nasil taburcu edelim? Oyle degil mi?”**

Bashekim de Yasar’in saglikli oldugunun farkindadir. Bu ylizden, hastane
kaydi olmayan Yasar’1, taburcu edemediginden dolayi, onun kagmasini destekler ve
Yasar, hastaneden boylelikle kagar. Bu sefer, Yasar’in yolu, Kazim’la kesisir.
Kazim, Yasar’a manavlik isi teklif eder fakat bu teklifte iyi niyet yoktur. Sermaye
icin Yasar’in, yalnizca para toplamasini isteyen Kazim, amacina ulagir, Yasar’1 ikna
eder. Yasar Yasamaz, Ayse’nin biriktirdigi paray1 alir ve Kazim’a verir. Kazim da
Yasar’1 dolandirip kayiplara karigir. Yasar, bu talihsizlikte bile bir agik kap1 bulmaya
calisir. Kazim’la kurduklari igin vergisini 6deyen Yasar, elindeki makbuzlardan yola

cikarak niifus kagidimi ¢ikarmaya calisir. Bu siirecte Yasar Yasamaz, daha dnce

! Aziz Nesin, A.e., s.71-72
2 Aziz Nesin, A.e., s.89
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ornek verilen sahnede belirtildigi tilizere baba olmustur ama hala Ayse ile
evlenememistir, niifus kagidi olmadigi i¢in ogluna da soyadini verememistir.

Umumi Istikamet Partisi’nin tdren alaninda vatandaslardan birine derdini
anlatan baskahramanimiz, partinin il bagkani i¢in olusturulan karsilama toplulugunun
icerisinde para karsihiginda gorev alir. Yasar’in istlendigi gorev, politikacilari
omuzlarinda tasiyan grubun iginde yer almaktir. Bu sahnede, devlet adamlarina
yonelik elestiri, giiclii biz mizahla, yazar tarafindan verilmistir. Abartili bir téren
esliginde, iktidar giiglerine yaranmak icin bogaz tokluguna torende saksakc¢ilik
yapmak iizere getirilen halkin, devlet ile samimi olmayan iletisimini goriiriiz. Oyle
ki, téren Oncesi, partideki ilgili sorumlular tarafindan, halk, yanlis kisilerin omuzlara
alimmamast konusunda uyarilmig olsa da Yasar, il bagkanini tanimadigi i¢in, Sef
Garson’u omzunda tagimigtir. Boylelikle, parti i¢inde biirokratik bir sorun olusur ve
Yasar’in basi daha biiyiik bir derde girer. Ciinkii kalabalikta yankesiciler tarafindan
cebindeki tiim evraklar ¢calinmistir. Yasadiini ispatlamaya yarayabilecek bir belge
de boylelikle yok olmustur. Tam bu sirada, karsilama tdérenindeki isi teklif eden
adam, Yasar’in haline acir ve ona kendi iislubuyla yardimci olmaya ¢aligir. Yasar’a,
liikks, gosterigli bir arabanin oniine atlamasini sdyler. Ciinkii kendisi bu yontemle pek
cok sey elde etmistir. Zenginlerin vermis oldugu para sayesinde bir kislik, bir yazlik
evinin, bir arabasinin, iki ¢ocugu, bir karisi, bir de metresinin oldugunu gururlanarak
anlatir. Yasar da bu anlatilanlardan cesaret alarak kendisini liikks bir arabanin 6niine
atar atmasina ama sansi o kadar da yaver gitmez. Hastanelik oldugu gibi ii¢ ay da
tedavi goriir ve hastane parasin1 6deyemedigi i¢in hastaneden c¢ikamaz. Hastanede
rehin kalmak, disarda issiz kalmaktan iyidir diyerek doktorlara bogaz tokluguna
calisabilecegini sOyler. Ancak hastane yoOnetimi, bor¢ senedi imzalatarak Yasar’i
serbest birakir. Gegen zaman iginde Yasar, oglu Hayati’nin niifus islemlerini
tamamlamak i¢in ¢aba sarf etmeye devam eder. Yasar’in niifusta yasadigina dair hala
bir kanit1 yoktur. Memurlarin ise, bu seferki gerekgeleri Hayati’nin babasinin Yasar
olmama ihtimali ile ilgili agiklamalaridir. Bu gerekceyle karsisina ¢ikan memurlara
kars1 Yasar, artik kontroliinii kaybeder. Boylelikle yine devlete karst geldigi
gerekgesiyle tutuklanir ve Kara Kapli Nizami Bey’i bulmaya karar verir. Ancak

oyunun sonunda anlariz ki Yasar bu karar1 da vatanin sag olmasi i¢in almustir:
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“1. Mahkum: Hizir da darda kalinca, Karakapli Nizami Bey’e basvurur.
Yasar: Ben de dyle yapacagim. Dogru Karakapli Nizami Bey’e.
3. Mahkum: Hay sen ¢ok yasa Yasar Yasamaz.

Yasar Yasamaz: Agabeyler, biz yasasak ne olacak, yasamasak ne olacak...
Yeter ki vatan yasasin, memleket yasasin...

1.Mahkum: Hey avanak Yasar, seni bu mapus dami bile adam edemez”.**

Yasar Yasamaz, ugradigi haksizliklara karsin, kendi kimliginden kopamayan
bir vatandas olarak kalir. Oyun boyunca Yasar’in yer yer degisim anlarina sahit
oluruz. Aslinda degisimden 6te baska bir seydir Yasar’in deneyimledigi. Bir bakima
farkindalik derecesi artar, yasadiklarinin bilincinde olmaya baglayan Yasar’in
degisimden ziyade sartlar1 kabullenisine sahit oluruz. Cilinkii Yasar Yasamaz ne vakit
haksizliga kars1 tepkisini gosterse, egemen giicler tarafindan susturulur, pasifize
edilir. Boylelikle hi¢ bir zaman var olamaz Yasar. Yazar, bir bakima Yasar’in nadir
olsa da gosterdigi tepkinin yetersizligini yansitir. Aslinda Nesin, toplumsal sorunlari
kabul eden vatandasi da elestirir. Bu kabullenis oyun boyunca biiyiik bir degisim
gosteremeyen Yasar Yasamaz’la vurgulanir. Usuliince isleri yiiriitmeye c¢alisan
Yasar, bu slirecte usulsiizliigli 6grense de beceremez. Hakkini aramaya calistigi
anlarda ise, sistemin igleyisini kabul etmek zorunda kalir. Yazar da tam bu noktada
egemen gilicleri elestirdigi kadar sistemin bir pargasi olarak pasif kalmay1 kabullenen
vatandast da sorgular. “Nesin’in kisileri bu sosyo-ekonomik ortamin g¢arpikliklar
kadar kendi kisisel zaaflarinin ve durumu degistirmek i¢in caba gostermekten

i Boylelikle Yasar Yasamaz bu kisir

kagmalarinin da ceremesini c¢ekerler.
dongiiniin sonucu olarak gegen zaman i¢ginde Kara Kapli Nizami Bey’e dontisiir. Var
olmak i¢in yaratilan ¢arpik sisteme dahil olan bir vatandasin gergekligi oyunun
finalinde vurgulanir. Yasar Yasamaz’in iki se¢enegi vardir: Yasamak icin yasadist
islere karismak ya da 6lmek. Uzun siire iyi insan kimligini korumaya caligsa da

Yasar’in tercihi, Kara Kapli Nizami Bey’e doniismek olur. Boylelikle toplumdaki

* Aziz Nesin, A.e., 5.130
* Alpay Kabacali, A.e., ( Alan Gall-Michigan Universitesi Yakin Dogu Calismalar: Boliimii icin
hazirladig1 Aziz Nesin, Cagdas Tiirk Mizahgisi1 bashkh doktora tezinin 6nséziinden), 1974 s.111
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Kara Kapli Nizami Beylerin nasil olustugu oyunun sonunda yazar tarafindan kara
giildiirtiyle aktarilir.

Tiim bu detaylar1 géz onlinde bulunduracak olursak diyebiliriz ki; Yasar Ne
Yasar Ne Yasamaz ile Nesin, politik sdylemi ve gli¢li mizahiyla, ¢algili sarkili oyun

olma 6zelligini koruyarak politk taglama tiirtinde bir eser ortaya koymustur.
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1.2. TURK TiYATROSU’NDA EPIK YAKLASIMIN ONCU iSMi:
HALDUN TANER

Osmanli’dan  Cumbhuriyet’e  ge¢is  doneminin  bireyler iizerindeki
yansimalarimi analiz eden Haldun Taner, toplumsal sorunlari irdeleyerek, bu siireci
epik tiyatro aracilifiyla eserlerine aktarmustir. Taner, epik tiyatroyla kitlelerin
degisimi i¢in ugras vermistir. “Tiirkiye’nin bu dénemlerinde, Brecht’in epik tiyatro
anlayisini ve teknigini geleneksel halk tiyatrosu 6geleriyle birlestiren Haldun Taner,
tiyatromuza igerik, bicim ve deneysellik agisindan bir secenek sunmus, yenilik¢i
yaklagimlara yol agnustir.”* Taner, Tiirkiye i¢in yeni olan bu bicime eserlerinde yer
vererek toplumsal bilinglenmeyi hedeflemistir. Boylelikle Haldun Taner’e gore
toplumsal sorunlar, tiyatro araciligiyla agiga cikabilecektir.

“Ben kendim, sahneye ¢ikaracagim bir olay i¢in Oyle bir baslik se¢iyorum ki,
s06z konusu baglik tarihten bir kesit i¢in de ayni iglevi gorebilsin, yani politika ve
ahlak tarihine iliskin basliklarin yaninda yer alabilsin.”*® Taner’in izledigi yol,
Brecht’in bu sozleriyle ortiismektedir. Haldun Taner de yakin tarihten yararlanarak
eserlerinde toplumsal sorunlara deginir. Izleyici/okuyucuya, oyun igerisinde
yasanilan bir acinin, sadece karaktere ait degil, toplumsal bir hissiyat oldugu gercegi
verilir. Bdylelikle kurgu, toplumsal gerceklikle bulusur. Oyundaki karakterler
araciligiyla, yaratilan sistemde var olmaya calisan bireylerin yasantilar1 sorgulanir.
Kesanli Ali Destani’nda ya da Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Taner,
Cumhuriyetin ilk yillarindan Demokrat Partili doneme kadar tarihsel dongiiyii,
toplum {izerindeki etkilerini, yarattigi olaylar ve karakterler iizerinden aktarir.
Kesanli Ali Destani’nda Zilha’nin zenginlige 6zenmesi, Gézlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim’da Efruz’un Vicdani’yi her firsatta masa olarak kullanmasi, s6z konusu olan
rol kisilerinin bagindan gecen tesadiifi olaylar degildir. Yazarin 6zel tercihi olarak
kurgulanmistir. Ciinkii Haldun Taner, olusturdugu bu kurgu sayesinde toplumdaki
sinifsal ayrimi, ezen-ezilen iligkisini kitlelere sunmak ister. Bunu yaparken de

seyirciye bir oyun izledigi gercekligini hissettirmeyi hedefler. Dramatik tiyatrodan

* [stanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Dergisi say1: 7, 2005 .30
% Bertholt Brecht, Epik Tiyatro, Tiirk¢esi: Kamuran Sipal, Beyoglu/istanbul, Cem Yaymevi, Kasim
1997, 5.105-106
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farkli bir tutumla, seyircinin oyunun i¢inde degil, disinda olmasimi ister. Taner,
izleyici/ okuyucunun dikkatli olup aktarilan konu hakkinda bilinglenmesi i¢in ¢aba
gosterir. Film, projeksiyon, miizik, anlatici, afis gibi cesitli uyarict tekniklerle oyun
icerisinde izleyici/okuyucu algisinin agik tutulmasi amaclanir. Haldun Taner’in
tiyatrosunda basta anlatan, koro olmak iizere, bir oyuncunun birden fazla rolii
canlandirmasi gibi ¢esitli yabancilastirma efektini gormek de miimkiindiir.

Ayrica Haldun Taner, epik tiyatronun yani sira Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’ndan yararlanarak mizah ve taglamaya eserlerinde yer vermistir. Boylelikle
uygulanilan politikalarin bir iirlinii olan, ezen-ezilen arasindaki iligki, Taner’in
oyunlarinda mizah yoluyla aktarilmistir. Haldun Taner de bu tespiti destekleyecek
aciklamalar yaparak mizahin sanatindaki yerinden soyle s6z etmistir:
“(...)Kahramanlarim ¢ogunlukla, alaya ka¢madan, ciddi ciddi kendi yasamlarini
siirdiiriiyorlar. Mizah iste belki de bu ciddiyetten ¢ikiyor.”*” Bu agiklamadan
anlagilacag1 iizere Taner, eserlerindeki karakterlerin gergekligiyle higbir zaman
oynamaz. Kara mizahin ortaya ¢iktig biitlinliik de bu gerceklikten dogar. S6zgelimi
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparuim’da Vicdani’nin basta Efruz olmak tizere
bircok egemen gii¢ tarafindan sémiiriiliiyor olmasi, net bir bicimde oyunda giilmece
araciligiyla verilmistir. Cocukluk c¢aginda, O6gretmeninin Efruz’a attig1 tokadi,
yanliglikla Vicdani’nin yemis olmasi da yazarin toplumsal sorunlari mizah
araciligiyla verdiginin en anlasilir 6rneklerinden biridir. Efruz, tokadin gelecegini
anlar ve egilir. Boylelikle tokat arkasinda bulunan Vicdani’ye gelir. Bu durum
glilmeceye hizmet eder. Toplumda buna benzer gergek kesitlere, Haldun Taner’in
oyunda yer vermesi, mizahin ciddiyetten ¢ikiyor tanimlamasinin bir gostergesidir.
Toplumsal sorunlar1 analiz ederek eserlerine mizah yoluyla yansitan Taner, yasadigi
toplumdan kendini soyutlamamis, halkin i¢inde kalmistir. Cilinkii “bir yazarin kendi
ulusunun kiiltiir mirasiyla baglar1 ne kadar yakinsa, o yazarin kendi toplumuna kars1

cikip dengeyi diizeltmek i¢in yabanci geleneklere basvurdugu durumlarda bile,

7 Adnan Ozyalginer ,“Haldun Taner ile Oykiiciiliigii Ustiine” Gosteri, Say1: 38, Ocak 1984 s.4
Aktaran: Aysegiil Yiksel, “ Haldun Taner Tiyatrosu”, Yenisehir-Ankara, Bilgi Yayinevi, Birinci
Basim:1986, s.159
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eserleri o kadar 6zgiin olacaktir.”* Taner’in de yasadigi toplumla kurdugu bag bu
dogrultuda gergeklesmistir. Epik Tiyatrodan etkilenmis, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
ile biitlinlestirerek eserlerinde toplumsal sorunlart ele almistir. Buna ek olarak
“Metinlerde yabancilastirma, seyirci ile diyaloga girme, anlatict kullanimi, epizodik
yapi, sarkili anlatim, abart1 ve tip kullanim1 gibi 6zellikler, geleneksel tiyatromuzda

»# Cakmak’in tespiti

ve Brechtyen epik diyalektik tiyatroyla ortaklagsmaktadir.
dogrultusunda Taner’in oyunda yer verdigi ozelliklerin giilmeceye hizmet ettigini
sOyleyebiliriz.

Haldun Taner bu dogrultuda, toplumun gercekliginden esinlenerek elestirel
bir durusla iiretkenligine devam etmistir. Geleneksel ile epik sdylemin olusturdugu
yenilik¢i bicim de mizahla beslenmistir. Boylelikle Haldun Taner’in eserleri bu
biitiinliik i¢inde her daim 6zgiinliglinli korumustur.

Taner, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile Epik Tiyatroyu harmanladigi bi¢im
araciligiyla politik mizah igeren bircok eser kaleme almistir. Bu eserlerden biri de
Gozlerimi  Kaparim Vazifemi Yaparim’dir. Oyunun dramaturjik calismasini

gerceklestirerek, Haldun Taner’in Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile politik mizah ve

epik sdylemi bulusturdugu yaklagim, eser tizerindeki tespitlerle agiklanmistir.

* Georg Lukacs, Ceviren: Cevat Capan, “Cagdas Gercekligin Anlamn”, istanbul, Payel Yaymevi,
Besinci Basim: Haziran, 2005, s.117

* Banu Cakmak, (Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Béliimii Dramatik Yazarlik Anasanat
Dali), “Gelenekselden Cagdasa Tiyatromuzda Kadinlar”, Bursa, Uludag Universitesi Yaynlar,
2012, 5.123
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1.2.1. GOZLERIMI KAPARIM VAZIFEMi YAPARIM IiLE
HALDUN TANER’IN GELENEKSEL TURK TIYATROSU VE
EPIiK YAKLASIMA DAIR SOYLEMI

“Bir diine bak

Bir bu giine

Hey gidi giinler hey

Az gittik uz gittik

Bir de dondiik baktik ki
Dostlar

Oldugumuz yerdeydik.”

Yerinde sayan bir toplumu eserlerinde elestirir Taner. Toplumsal sorunlari
yalin bir dille aktaran yazar, izleyici/okuyucu ile bag kurmay1 hedefler. Bu sayede
Taner, izleyici/okuyucunun hayatta karsilastigt zorluklara, oyunda taslama
yontemiyle yer verir. S6z konusu olan 6zelliklere sahip eserlerden biri de Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim dir.

Oyun, 31 Mart Olay1 ile 1960 arasindaki donemde geger. Ezen ile ezilenin
baglantisin1 gorebildigimiz Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim oyunu ile Haldun
Taner epik anlatimla elestirel bir bakis agis1 yaratir. Epik Tiyatronun temel
ozelliklerini gorebildigimiz Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da seyirciye bir
oyun oldugu hissi bastan itibaren verilir. Taner, Epik Tiyatro ile izleyicinin oyunun
icinde degil, oyunun disinda olmasini, bdylelikle bilinglenmesini hedefler. Yazarin
bu se¢imi, oyunun ifadesini didaktik bir boyuta tagir. Ancak didaktik bir sdylemin
yani sira Taner, anlatim bigemi olarak mizaha da yer verir. Yazarin, tiyatro
anlayisinda epik bir unsur olan eglenme, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim
oyununda dikkatleri ¢eker. Ciinkii Taner, oyun araciligiyla seyircinin mutlaka haz
almasini ister. S6z konusu olan hazzi da giildiirii ile verir. Giildiirii ise taglamalar
araciligiyla oyunda olusur. Ayrica oyunda “taglama amaciyla kullanilmis olan

malzemenin giincelligini ve vuruculugunu yitirmis olan boliimi ¢ikarilip, yerine

*% Haldun Taner, Kurgulayan: Ferhan Sensoy “Kabare”, istanbul, Bilgi Yaymevi, 1.Baski: 2000, .9
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giincel gondermeleri giicli malzeme konabilmektedir”.”' Boylelikle Gozlerimi

Kaparim Vazifemi Yaparim’in degisen donemlerdeki giincel olaylara acik oldugunu
sOylemek mimkiindiir. Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, giincelligini koruyan
toplumsal sorunlar1 ele alarak yirmi yil iginde, yazar tarafindan li¢ kez kaleme
alinmistir. Aysegiil Yiiksel’in deyimiyle “Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim,
“degisen” giincel goriiniimlerin gerisindeki “degismezligin” ykiisiidiir. "> Yiiksel’in
tizerinde durdugu “degisen giincel goriiniimlerin gerisindeki degismezligin” meselesi
oyunun merkez dongiislinii olusturur. Yillar geger, bireyler bir¢ok eylem iginde
kendilerini tekrarlamaktan kurtulamazlar. Bigim olarak degiskenlige ugrayan toplum,
s6z konusu olan degisimi ig¢sellestiremez. Yerinde sayan ya da geriye giden bir
cogunluk olmak toplumun kaderine doniisiir. Oyunun baskahramani olan Vicdani ise,
degisen giincel goriiniimlerin gerisindeki degismezligin temsilcisi olarak karsimiza
cikar. Vicdani, siirekli haksizliga ugramasina ragmen asla bir baskaldirida bulunmaz.
Adinin Vicdani Yurdakuler olmasi kisisel bir 6zelligi vurgular. Vicdan iizerine
hayatin1 kuran Vicdani, diiriist, saf, iyi niyetli bir sahistir. Vatan sevgisini yogun
hisseden Vicdani, iyi bir vatandas olmaktan asla vazgecmez, adeta yurda, “kul” olur.
Ote yandan, izleyici/okuyucu, Vicdani'nin hayatiyla es zamanl ilerleyen baska bir
rol kisisinin de seriivenine sahit olur. Vicdani'den tamamiyle farkli olan Efruz,
kurnaz, tiirlii isler ¢eviren, yalanci biridir. Vicdani ile ¢cocuklugundan beri arkadas
olan Efruz bu dostlugu kendi menfaati dogrultusunda kullanir. Vicdani’nin varligi,
Efruz i¢in biiyiikk 6nem tasir. Vicdani olmazsa, Efruz da kendini var edemeyecektir.
Vicdani’nin iyiliginden, diiriistliigiinden, vicdanindan beslenen Efruz, kolay yoldan
hayatin1 idame ettirir. “Bu goriintii i¢inde temel nitelikleri hi¢ “degismeyen” iki
genel ‘tip’in, Vicdani ile Efruz’un kosut ve karsit diizlemlerde gelisen yasam oykiisii

sergilenir.
Vicdani Yurdakuler
Su fani diinyaya
Ve dahi ¢ok sevgili yurduna

*! Aysegiil Yiiksel, “ Haldun Taner Tiyatrosu” Yenisehir-Ankara, Bilgi Yaymevi, ,Birinci
Basim:1986, s.90
> Aysegiil Yiiksel, A.e., s.84
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Masum gozlerini

Su cumbali evde agt1 (Cocuk viyaklamast)

Ayin ayni glini

Karsiki koskte

Firuz’un oglu Efruz dogdu (Cocuk giilmesi)
(Girizgah)™>?

Aysegiil Yiiksel’in tespiti dogrultusunda yazarin, Vicdani ile Efruz’un ayni
giin dogmasiyla kosut diizlem, birbirinden farkli yasantilari olmasi agisindan da
karsit diizlemi olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Ayrica Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da, “Yanlis
kosullandirmalar"in yer aldig1 bir kurgu s6z konusudur. “Haldun Taner somiiren-
sOmiiriilen ana ¢izgisinde isledigi Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim adh
oyununun basilmis metnine yazdigi sunu bdliimiinde "Yanlis kosullandirmalar oldum
olas1 beni en ¢eken tema" diyerek sdze baslar ve bu oyunu yazma amacinin, séz
konusu 'yanlis kosullandirmalar' oldugunu belirtir.”* Aslinda yazarin olusturmak
istedigi yanlis kosullandirmalar, toplumsal sorunlarin kaynagiyla iliskilidir.

[Ik boliimde Anlatici aracihigiyla Vicdani ile Efruz'un yasam &ykiisii ve
oyunun gectigi donem, Birinci Fasil, Girizgah ile verilir. Daha ilk anda, anlaticinin
devreye girmesiyle epik sOylem kendini bdylelikle gostermis olur. Kuskusuz ki
Haldun Taner, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun ¢agdaslastirilmasina iligkin 6nemli
girisimlerde bulunmustur. Taner’in oyunda anlaticiya yer vermesi, epik ile
geleneksel tiyatromuzun biraradaliginin  gostergesidir. Anlaticinin  iislubundan
anlasilacagi iizere Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nun meddahlik unsuru dikkatleri ¢eker.

“(...)Taner, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da geleneksel tiyatromuzun 6zgiil

>3 Aysegiil Yiksel, A.e., 5.85
>4 Fakiye Ozsoysal, “Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri”., s.46, Subat, 2002,

(Cevrimigi) http://www.altkitap.net/tiyatro-metinlerinde-alimlama-ve-metin-stratejileri/, 5 Aralik
2014
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niteliklerini daha somut bir yaklasimla degerlendirmistir. Anlatict “meddah”,
Vicdani “Karagoz’ce, Efruz da “Hacivat”ca cizilmistir.” >

Tiyatromuzda epik yaklasimin ilk 6rnegi olan Karago6z ile Hacivat temsilen,
yazarin, iki tiplemeye oyunda yer vermesi soz konusu olan anlatim bigimini vurgular.
Bu, Haldun Taner'in 6zel bir se¢imidir, tesadiifen Karagodz ile Hacivat - Vicdani ile
Efruz arasinda benzerlik kurulmamistir. Anlatic1 ile Meddah arasindaki baglanti1 da
ayni tercihin bir gostergesidir. Haldun Taner, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun
tiplemelerinden yararlanarak oyundaki bu ikilemi yaratacak tiplemeleri var etmistir.
Boylelikle oyuna dair agiklamada bulunan Anlatici, kahramanlardan Vicdani
Yurdakuler ile Efruz'u tanitir. Birbirinden biitiiniiyle farkli olan iki kahramanin
hikayesini konu alan oyun, ezen ile ezilen arasindaki iligkiyi gdzler Oniine serer.
Haldun Taner, olusturdugu kurgunun merkezinde belirgin bir bi¢imde donemin
siyasi olaylarina yer verir. Vicdani ile Efruz'un dogdugu giinii, 31 Mart Vakasi olarak
belirlemesi bu se¢imin gostergesidir. Ayrica oyundaki donemsel degisimler ayni
diizlemde farkli siyasi giindemleri yansitir. Aslinda oyunda, iki tipleme araciligiyla
halk-devlet ikilemini yansitan Taner, donemin Tirkiye’sinde yasanilan siyasi
olaylarin toplumdaki yansimalarini ifsa eder. Bir bakima, oyun araciligiyla yazar,
Osmanli'dan Cumbhuriyet'e gecis donemini ve bu siliregte memleketimizde
uygulanilan politikalara deginir. Ciinkli Taner, memleketini iyi analiz eden bir yazar
olmaktan ote, toplumsal sorunlar1 tahlil ederek eserlerinde yer verebilecek cesareti
gostermistir. Sensoy’un, Haldun Taner’in oyunlarin1 kurgulayarak olusturdugu
Kabare eserindeki tespiti de bunun bir yansimasidir: “Kimileri 1945°te yazilmis bu
metinlerin, hala ne denli giincel ve taze olduklarini; Haldun Taner’in dnce insan ve
diinyay1, sonra Tiirkiye’yi ve toplumumuzu ne kadar dogru ve filozofca analiz
ettigini goreceksiniz.”>

Aslinda Sensoy’un agikladigr gibi Haldun Taner’in bu tutumu tiim
yapitlarina yansitmustir. Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da da agik bir ifade ile

memleketin gergekligini merkeze alir yazar ve donemsel farklilik gdzetmeksizin

oyun gincelligini her daim korur. Sokak isimlerinin oyun igerisinde yer yer

> Aysegiil Yiiksel, A.e., s.91
*6 Haldun Taner, Kurgulayan: Ferhan Sensoy, A.e., 5.9
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degiskenlik gdstermesi de uygulanilan politikalarin birer yansimasidir. Her gelen
iktidar, kendi siyasi goriisiinii vurgulayan degisiklikler yapar. Halk i¢in hizmette
bulundugunu pekistirecek sozde gostergelerdir bunlar. Oyunda, gdostergelerin
basinda, devamliligin1 koruyan, déoneme gore degisen sokak isimleri bulunur. S6z
konusu olan semboller, Tanzimat’tan giliniimiize kadar uygulanilan politikalar
akillara getirir. Kalkinmay1 hedefleyen bir sistemin, yiizeysel yaklasimindan otiirii
ortaya ¢ikan sikintilar1 oyunda agik¢a goriiriiz. Bati’daki modern toplumun
dinamiklerini hazirlayan politika, Tiirkiye icin uygulandiginda uyum sorununu da
beraberinde getirmistir. “Batililasmaya ya da modernlesmeye yoOnelen biitiin
toplumlarda kiiltiirel, siyasi veya sosyal alanlarda hafif ya da siddetli bir travmanin
izine rastlanir.”’ Bu travmanin nedeninin Batililasmaya eslik eden kapitalist iliskiler
ag1 ve sOmiirii diizeni oldugu ileri siiriilebilinir. S6z konusu kapitalist iligkiler ag1 ve
sOmiirii diizeninin yozlagsmaya yol agmasi ise diinyada pek ¢ok iilkede goriildiigii gibi
kacinilmazdir, firsatgilik, cikarcilik ve baski yayginlasir. Bu baski altinda da
gbzlerini kapayip sadece vazifesini yapan bireyler ¢ogalmistir. Ancak bu bireylere
vazifelerini nasil yaptiklari sorulmamistir. Bu denklem igerisinde ezen ile ezilen
iliskisi kokli bir bicimde ilerlemistir. Cikarcilik gelismis, parasi olan ve toplumda
yiiceltilen 6zelliklere sahip bireyler gii¢lii ilan edilmistir. Kendine denk bir baska
kimligin varligin1 yok saymak, gii¢ gosterisi olarak yiiceltilmistir. Boylelikle stirekli
olarak kendisinden dncesini inkar eden bir sistem igerisinde ¢arpik dongiiniin hayat
bulmasi hi¢ de sans eseri olmamistir. Toplum bir diizene alismisken her gelen iktidar
daha iyisini sunma adi altinda bir kaos ortami yaratmaktan kaginmamistir. Bu
sebepten, oyunda sokak isimleri bu kaosu temsil eder. Yazarin bu se¢imi, bir metafor
olarak karsimiza ¢ikiyor. Haldun Taner, boylelikle tarihsel gerceklikten yararlanarak
tekrar eden toplumsal sorunlarin devamliligin1 vurgulamistir.

Buna ek olarak Taner, oyun igerisinde Vicdani ile Efruz’un kisisel
Ozelliklerini olustururken, zitliklarin meydana getirdigi bir kurgu ortaya cikarir.

“Oyunda, bu iki tipin varolma bigimleri ve her ikisini yetistiren politikalarin

°7 0guz Arici, Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun Oliimii, (Cevrimigi)
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/iutiyatro/article/viewFile/5000163687/5000147674 , 5 Aralik 2015
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»%¥ fzleyici/okuyucu,

sonucunda ortaya c¢ikan traji-komik durum temsil edilir.
Vicdani/Efruz zithginda toplumsal sorunlarin siirekliligine sahit olur. Degisen
donemler, yasanilan sorunlarin Oniine gecemez. Ciinkii sistemin temelinde olan
sikinti, kokli bir degisim olmadig: takdirde sdzde degisimlerle ayni sirkiilasyonla
devam eder. Ote yandan Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da toplumsal
sorunlarin bireyler lizerindeki etkisini goriiriiz. Siyasi olaylar, toplumsal tabular,
bireyin yasam kosullarini etkilemekle birlikte esitligin yok oldugu bir sistemi de var
eder. Bu baglamda adaletin zayifladigi bozuk diizende iki zit tipleme araciligiyla
Taner, ezen-ezilen iligkisini de vurgular. Ezen-ezilen iligkisinin ortaya ¢iktigi temel
dongii giiglii-zay1f, eski-yeni, modern-geleneksel gibi zitliklarla olusur. Aslinda bu
noktada modern bir toplum olma yolunda ilerleyen Tiirkiye’nin modernite ile
kurdugu baglant1 sorgulanir.

Modernite, bir yaniyla toplumlar1 “ilerletmek” amacini giiderken diger
yaniyla da tehlike yaratabilmektedir. Ciinkii “modernite giindelik toplumsal hayatin
dogasim kokten degistirir ve yasantilarimizin en kisisel yanlarim bile etkiler.”’
Giddens’1n da agikladigi gibi modernite koklii bir degisim getirir ve bu degisim icin
toplumlarin hazirlikli olmasi, bu degisime ihtiya¢ duyuyor ve talep ediyor olmasi
gerekir. Dayatmaci bir yaklasimla toplumsal degisimin olmasin1 beklemek miimkiin
degildir. Modernite, toplumsal kalkinmay1 hedefledigi kadar bireysel gelisimi de
merkeze alir. Oyunda da temel elestiri noktasi, Tiirkiye nin modernlesme yolundaki
eksiklerinin hem toplum hem de bireyi etkilemesidir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
cagdaslasma siireci, eksik kalmasina ragmen Tiirkiye sorunlar i¢cinde kaybolan bir
iilke de olmamistir. Toplum ge¢misi ile gelecegi arasinda sikismigken o toplumun
bireyleri hayatta kalabilmek icin bir sekilde varliklarini korumuslardir. Toplumsal
degisim, zenginlerin glinden gline mal varliklarin1 ¢ogaltmalarina, yoksullarin da,
yoksullugunun artmasma yol a¢mustir. Bu sliregte zengin/yoksul, ezen/ezilen,
sOmiiren/somiiriilen ayriminin keskinlesmesi sonucunu yaratmistir. Bu ayrimin

keskinlesmesi yozlagmanin artmasina neden olmus, toplumda var olabilmek ig¢in

diiriistliikten uzaklagsarak gemisini yiiriiten kaptanlar ¢ogalmistir. Bu sebepten

*¥ Fakiye Ozsoysal, “Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri”, s.47, Subat 2002,
(Cevrimigi) http://www.altkitap.net/tiyatro-metinlerinde-alimlama-ve-metin-stratejileri, 5 Aralik 2014
> Antony Giddens, A.e., s.11
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Haldun Taner, oyunda tarihsel yelpazeyi genis tutar. Taner, Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim ile adil olmayan sisteme karsi bir durus sergiler. Bdoylelikle
oyundaki yansitilan donemde, kendi menfaatleri ugruna tiirlii oyunlar ¢eviren bir
kesimi goriirliz. Efruz, bu kesimi temsilen karsimiza ¢ikar. Vicdani, dogdugu giinden
bu yana magdur olurken Efruz, kolay yoldan isini yaptiran, her daim kendi ¢ikarlar
ugruna baska insanlar1 yok sayan bir vatandas olarak hayatini devam ettirir.
Vicdani'nin kaderi ise; dogdugu giin ¢izilmistir. Annesi, iyi beslenemediginden,
bakimsizliktan Vicdani ii¢ aylikken vefat eder. Babasi Fedai ise; Saritkamig'ta sehit
diismiistiir. Yazar tarafindan, oyunun ilk sahnesi itibariyle Efruz'un, Vicdani'ye gore
daha rahat bir hayatinin oldugu aktarilir. Vicdani, annesini dogumdan sonra
bakimsizliktan kaybederken, Efruz'un annesi aksine daha saglikli, uzun bir 6miir
strer. Efruz'un babasi Firuz ise; donemin Alman hayranlhigina kapilarak kendi
menfaatine diisen paydan her zaman nasiplenir. Efruz'un annesi ise; esinden dolay1
sahip oldugu rantla kendine yer edinmeye devam eder. Evlerinde donemin nadir
bulunan gbézde yiyeceklerinden Francala, Nestle, Tobler, Poti-fur eksik olmayan bu
ailenin karsisinda babaannesinin yaninda biiyiiyen Vicdani'nin yasami soniik kalir.
Boylelikle bu sartlar altinda yasayan iki ¢ocugun hikayesi canlanmaya baslar.

Ik sahne okulda gecer. Vicdani ile Efruz kiraat dersinde hocanin sorularini
yanitlar. Daha 6nce de belirtildigi lizere, Efruz'un yemek lizere oldugu her tokat,
Vicdani'ye gider. Oyunun sonuna kadar istikrarli bir bicimde Efruz cesitli
sebeplerden dolayi1 aslinda her seferinde bu sahnede oldugu gibi kendini kurtarmay1
basarir.

Oyunda dikkat ¢eken detaylardan biri de Gazetecinin Sesi’dir. Oyundaki
birgok boliimde, bu sahnede yer verildigi gibi Gazetecinin Sesi donemin 6zelligini
aktaran epik sdylem olarak yer alir. Sevr Antlagmasi'nin imzalanmasiyla sokagin adi
Damat Ferit Pasa Sokak olarak degisir. Degisen sokak adiyla dénem vurgusu
yapilarak okul sahnesi baslar. Efruz, Vicdani ve arkadaslar1 baska bir giin okula
gelirler. Vicdani, bu sefer haksiz yere yine tokat yer. Ancak Vicdani dogru
bildiginden, iyi niyetinden vazge¢mez. Aslinda 6zellikle iyi insan olma cabasinda

degildir. Sadece kotiiliik yapamayacak kadar saftir Vicdani Yurdakuler.
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“HOCA: Gelelim iskelete: Iskeletin iki eli var, ni¢in?
EFRUZ: Oynamak i¢in.

CEMALIFER: Dikis dikmek icin.

VICDANI- (Sabirsizlik iginde) Soyleyeyim mi?
HOCA: Soyle.

VICDANI -(Otomatik) Calismak igin. Calisan kazamir. Calismak insami
hayvandan tefrik eder. Calisan ¢ocuklar1 biiyiikleri pek sever.

HOCA: Aferin bir ithsan daha kazandin 399 Vicdani Efendi.

VICDANI: Sayeyi alinizde efendim.

HOCA: Insanm bir kafasi var. (Sopayla gdsterir) Ni¢in? Sen sdyle Efruz.
EFRUZ: Kolali fes giymek igin.

HOCA: Sen soyle.

VICDANI: Diisiinmek i¢in hoca efendi.

HOCA: Aferin! Amma...

UCLU KORO: Amma cok diisiinmek iyi degildir. Insanin kafasmna zararli
fikirler iisiisiir. Bliyiikler her seyi bizden iyi diisiiniir.

HOCA: Son climleyi tekrarlayin. (Orkestra sefi gibi tekrarlatir.)

UCLU KORO: Insanin kafasina zararh fikirler iisiisiir. Biiyiikler her seyi
bizden daha iyi diisiiniir.

HOCA: (Sopa ile iskeletin gdzlerini gdsterir.) Insanin iki gdzii var. Nigin?
CEMALIFER: Gormek.

HOCA: Bir agz1 var.

EFRUZ: Konusmak.

HOCA: Iki kulag: var.

VICDANI: Isitmek icin.

HOCA: Ama biz ne yapmaliy1z?
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UCLU KORO: Kétii seylere kars1 gdziimiizii yummali, sagir olmali, dilimizi
yutmaliy1z.

HOCA: Simdi hayvanat dersine gegebiliriz.
(Devekusu resminin gostermeligi iner.)

HOCA: Bu ne kusudur?”®

Vicdani sorulara tiim iyi niyetiyle dogru yanmit vermis olsa da hocasi
tarafindan ona ili¢ maymun olmanin faydalar1 aktarilir. Diisiinmenin sinirlari
bicimlendirilir. Boylelikle fazla diisiinmenin zararli olduguna kanaat getirilir.
Gormek, konusmak, isitmek insanin en dogal hakkiyken bazi gercekler karsisinda
gormemek, konusmamak, isitmemek yani ii¢ maymun oynamak gerektigi acik bir
dille belirtilir. Aslinda istenilen tek tip vatandas yaratmaktir. Toplumsal meseleleri
sorgulamayacak beyinlere ihtiya¢ vardir. Taner, bu noktada egemen giiglerle birlikte
uygulanilan baskici rejime boyun egenleri de elestirir. Bunu yaparken de mizahtan
yararlanir. Politik mizahm, oyun i¢inde olusmasinin en etkili sebebi toplumsal
gercekligin net bir ifadeyle yazar tarafindan sunulmus olmasidir. Boylelikle ger¢egin
kendisi iislup olarak mizah araciligiyla aktarilir.

Sistemin yarattig1, hilekar, yalanci bir kisilige sahip olan Efruz, bu sistemi
cikarlar1 dogrultusunda kullanir. Sorgulamayan, direnmeyenlerin temsilcisi de
Vicdani’dir. Yazar bu tiplemeler araciligiyla, seyircinin icinde bulunduklari
toplumsal yapiy1 irdelemesini ister. Ogrencilerin sorgulamaya basladiklar1 anda,
hocanin miidahalesi gerceklesir. Hoca konuyu degistirerek, onem tasimayan, bilgi
kirliligi denilebilecek boyutta bir paylasimda bulunur ve devekuslarini anlatmaya
baslar. Bu sahneden anlasilacagi iizere, Haldun Taner, memleketin ger¢ekligini
mizahi bir dille aktarir. Bu baglamda epik 6gelerden biri olan sarkilara Kafasizlar
Korosu ile yer verir ve iktidarin diislinen vatandasa yonelik politikasint gézler dniine

Serer.

% Haldun Taner, Biitiin Oyunlari-6,“Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”, istanbul, Bilgi
Yaymevi, 4.Baski
s.36, 37
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“KORO BASI: Ne yapiyorsun sen orada?
DUSUNEN: Diisiiniiyorum.
KORO: Madem diisiiniiyorsun

Oyleyse yoksun

Diisiinmezler diyarinda

UCLU KORO: Ha heyli hampur heyli hap hup, ya yeyli yampur yeyli yap

yup, ba beyli bambur beyli bap bup.
KORO: Yaaa
Bacaklar ytirtimek
Kollar sarmak sarilmak
Saglar taranmak i¢in
Gogiis nisan takinmak
Gerekirse pir agkina
Kursuna hedef olmak i¢in
Diisiinmezler diyarinda
Bag gereksiz insana
Iki omuz ortasinda
Netameli bir bomba
Ya...
DUSUNEN: (Anlamis) Haaa...
KORO: Madem diisiiniiyorsun
Oyleyse yoksun
Diisiinmezler diyarinda
Sen de bizim gibi yap
Sok kafani ¢ikar at

Midenle yasa rahat
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Diisiinmezler diyarinda”®'

Boylelikle Kafasizlar Korosu ile uygulanilan politikalar irdelenir. Diisiinen
insanin var olamayacagi, toplum tarafindan dislanacagi soylenir. Birey yalniz
kalmamak i¢in diisiinmekten vazgecebilecek hale getirilir. Diisiinmezler diyari,
memleketin devlet tarafindan idealize edilmis bi¢imidir. Bu diyar, iilkenin kendisidir.
Eger dogdugun toprakta yasamak istiyorsan “ Ya sev, ya terk et “diyerek sorgulayici
bir zihniyeti barindirmayacagin ifade eder. Bu dogrultuda Kafasizlar Korosu’ndan
bir sonraki sahneye gecis ise yine epik bir anlatima sahip olan Anlatic1 ile

gerceklesir:
“ANLATAN
Vicdani
Oyunu oldum bittim sevmezdi
Tek eglencesi ugurtma
Ne var ki ugurtmasi ugmaz ugamaz
Riizgarini bulamaz
Riizgarini bulamaz
Boyle bir hassa
Yok mu insanda
Hazine bulsa
Bosuna”®

Anlaticinin ifade ettigi gibi Vicdani’nin ugurtmasi asla riizgarin1 bulamaz.
Aslinda Vicdani’nin ugurtmast kendi hayatidir. Ugurtma, riizgarin1 bulamadigr i¢in
ucamaz. Clinkii o rlizgari, engelleyenler vardir. Vicdani, oyun oynamasini bilmez,
diiriistliikten vazgegmez. Tek istedigi ugurtmasina hayat verecek riizgara sahip

olmaktir, o da olmaz.

%! Haldun Taner, A.e., s. 37, 38
52 Haldun Taner, A.e, $.39
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Sahnenin devaminda, Vicdani yolda yiiriirken, maddi degeri yliksek bir saati
sokakta bulur. Sahibinin derhal bulunabilmesi i¢in karakola giderken yolda Efruz’la
karsilagir. Efruz, saati satip parasini boliismek i¢in Vicdani’yi ikna etmeye calissa da

Vicdani iyi bir vatandas olarak bu teklifi kabul etmez.

“VICDANI: Teesiif ederim Efruz. Muallim Bey bize musahabati ahlakiye
dersinde ne dedi: “Yerde bir sey bulunca karakola teslim edin.” Demedi mi?

EFRUZ: Kim gorecek seni burada aval?

VICDANI: Olsun. Benim vicdanim var. Ben vicdanimin sesini dinlerim.
EFRUZ: Vicdanin ne diyor?

VICDANI: Alma alma diyor.

EFRUZ: Vay hiyar vay, ver sunu be.

VICANI: Oliiriim de vermem. (Kosarak ¢ikar.)®

Vicdaninin sesini dinleyen Vicdani, sonunda polis memurunun yanina gider
ve durumu agiklar. Ancak polis, Vicdani’ye inanmaz.

POLIS: (Afallamis) Once ¢aldm, sonra nadim oldun, ikramiye alirim diye
getirdin.

VICDANI: Ne caldim, ne nadim oldum, ne de ikramiye diisiindiim. Ben
sadece vicdanimin sesini dinledim. Bunun huzuru bana yeter de artar.

POLIS: lyi, iyi aglama hadi. Sunun zaptini yapayim. (Vicdani aglayarak
gider.) Ama yazacagim yere sinek konmus. Acaba sinegin kalkmasini nmu
beklesem, yoksa o kelimeyi atlayip sonra mi yazsam? En iyisi komisire
danisayim. (Telefonu ¢alistirmak ister, telefon ¢alismaz.) Hadi canim, sonra
yazarim. Biraz daha kestireyim. (Yine uyuklamaya baslar.)”**

Hirsizlikla suclanan Vicdani, magduriyetini aciklayamadigi gibi polis
memurunun affiyla karakoldan ¢ikar. Yazar, bu sahnede polis memuruna ytikledigi
kimlikle bir gercegi daha gdzler Oniine serer. Taner, kendini garantilemis, maagi
sabit, rutin bir hayata sahip olan memurlardan, almis olduklar1 sorumluluklari
hakkiyla yerine getirmeyenleri elestirir. Polis memuru da bu kesimin temsilcisidir.

Vicdani’yi dinlemez, suglar, kendisini yoracak bir mesgalenin ¢ikmasini istemez.

53 Haldun Taner, A.e., 5.40
% Haldun Taner, A.e., s.42
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Polisin, sahnenin basinda ve sonunda uyukluyor olmasi da 6zel bir sec¢imdir.
Nesin’in irdeledigi gibi Haldun Taner, yaratilan sistemde, sorumlulugunu yerine
getirmeyen vatandasi elestirir. Denetleme mekanizmasi zayif bir toplumda bu tiir
aksakliklar fark edilmez ya da s6z konusu sorunlari yaratan kisi, Efruz gibi niifuzlu
bir sahsiyet ise gormezden gelinir. Bu sahnedeki Polis memurunun ge¢misini,
yasantisini bilmesek de yaratilan durum araciligiyla toplumsal imgede canlanan polis
imaj1 ile bir gorilintli olusur. Bu baglamda Polis’in yanina, Vicdani’den hemen sonra
Efruz gelir. Polis, bulunan altin saatin, babasina ait oldugunu iddia eden Efruz’a

inanir ve saati ona verir.

“POLIS: Aferin. Yahu o kadar sasirtma verdim, hi¢ tongaya basmadin.
[fadende, miibayenet yok, al saatini gétiir babana. Helal malmis, kismetten
¢cikmamis.

EFRUZ: Babam da size iki mecidiye yolladi. ( Saati alir, ¢ikar.)

POLIS: iki mecidiye. Hadi bakalim, hadi bakalim. Sunun zaptini
tamamlayalim. (Paray1 cebine koyar, yazmaya davranir.) Aaa! Sinek hala
u¢mamis .Ug¢ be yavrum, u¢ goziinii seveyim ug, hadi canim sonra yazarim.

Biraz daha kestireyim, vakit nakittir bosa gegmesin. (Uyur.)”®

Saat mevzusunda aklanamayan Vicdani magdur olurken, Efruz yine ¢ikari
dogrultusunda kurguladigi plan1 uygulamustir. Iyi bir vatandas olmak {izere kendini
denetleyen Vicdani ise, ilk askini i¢inde yasarken bile toplumsal tabulardan
kurtulamaz. Cemalifer’i sevse de onun, kendisine yonelttigi sorulara su sekilde cevap

Verir:
“CEMALIFER: (Makara ¢evirmektedir.) Sen diinyada en gok kimi seversin?
VICDANI: Once vatanimi severim.
CEMALIFER: Sonra?

VICDANI: Bayragimi, sancagimi.”®

% Haldun Taner, A.e., s.44
% Haldun Taner, A.e., s.45
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Vatan sevgisini igsellestiren Vicdani, sorgulamadan itaat eder ve bu
adanmish@r hayatin merkezine alir. Ote yandan Efruz, hile ile islerini yiiriitmeye
daha kii¢iik yastan devam etmesini bilir. Vicdani, Cemalifer’i mutlu etmek, ona olan
sevgisini gostermek i¢in tim pul koleksiyonunu satarak Cin Bayragi’ni alir. Ciinkii
Cemalifer, Tonler’den ¢ikan bayraklar1 biriktirmis ancak Cin Bayragi eksik kalmustir.
Eger Cin Bayragi’m1 da tamamlarsa saat kazanacaktir. Vicdani, Cemalifer’i mutlu
etmek i¢in Cin Bayragi’n1 bulup getirse de Cemalifer’in gonlii Efruz’dadir. Efruz, bir
kez daha sahtekarligini bagka bir oyunla yansitir. Cemalifer, Efruz’un bisikletine
binmek ister. Efruz ise Opiiclik karsiliginda Cemalifer’i bisiklete bindirecegini sdyler.
Cemalifer’in gozleri kapaliyken onu &per ama bisikletine bindirmez. Bagka
mahallede olan Diirdane’yi gezdirecegini sdyler. Cemalifer ise Efruz tarafindan

Optldiigii i¢in kirlenmis hisseder, Efruz ise bu durumu kullanir.

“CEMALIFER: Ne yaptik simdi biz? Cehennemlik olduk!
EFRUZ: Tobeyi istigfar et, affolur.

CEMALIFER: Ya ¢ocugumuz olursa simdi?

EFRUZ: Hadi sen de inek! Bu kadarla ¢ocuk olur mu?

CEMALIFER: Olur, olur. Sen simdi beni almazsin da. Ne olacak benim
halim?

EFRUZ: Bana ne senin halinden, daha once diisiinseydin halini. Ben
gidiyorum.”®’

Taner, oyunda verdigi bu detayla toplumsal cinsiyetin giilmeceye hizmet
etmesini saglar. Kadin ve erkege yliklenen rollerin sorgulamasini giildiirii 6zelligiyle
veren Taner, olusturdugu kurguyla toplumda kaniksanan rolleri yansitir. Ciinkii
“kadinlarin kendilerine uygun toplumsal rollerini terk edisi, toplumsal bir felaket
anlamina gelmektedir.”®® Cemalifer de toplumca namuslu kadina bigilmis olan roliin
disina ¢ikar, bir erkek tarafindan opiliir. Erkek, hangi eylemde bulunursa bulunsun,
giic ve iktidar1 temsil ederken, kadin c¢izilen smirlarin disina ¢ikinca yargilanir.
Yazarin bu sahnede ince bir detayla yansittig1 gerceklik sayesinde, ¢ocuk yasta

igsellestirilmeye baglanan toplumsal cinsiyet lizerindeki formlarin etkisini goriiriirz.

7 Haldun Taner, A.e., s.48,49
%Nira Yuval- Davis, Ceviren: Aysin Bektas, “Cinsiyet ve Millet”, Istanbul, iletisimYaynlari,
1.2.Baski 2003-2007, Istanbul, 3.Baski 2010, s.124
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Ancak Taner’in toplumsal cinsiyet iizerinde detayli bir anlatimdan ziyade bu konuyu
komedi unsuru olarak kullanmasi klasik bir kurgunun olusmasini saglar. Erkek, geng
kiz1 oper, namusunun kirlendigini diisiinen geng¢ kiz telaslanir. Tanidik gelen bu
kurgu toplumsal tabularin komik bicemle yansitildigi klasik bir oriintiidiir. Bu
sahneyle birlikte, Anlatan aracilifiyla yazar, Efruz, Cemalifer, Vicdani li¢cgeni ile

yarattig1 kurgusal yapiyi tarihsel doniistimle birlestirir.

“ANLATAN:

(...)Efendim siyasi duruma gelince
Vatan diismandan temizlenmis

( “Hiirmet Sana Ey San Dolu Sancagim” mars1 )
Lloyd George mat edilmis

Isgal kuvvetleri defolup gitmis
Istanbul’dan

Iste o sirada

Ankara’nin ilk elgisi

Kisa boylu giiler yiizlii sevimli
Kuvay1 Milliye Kumandani

Refet Pasa’nin

Istanbul’a gelisi

Her tarafa donanmis

Kurulmus tak-1 zaferler

Biitiin Istanbul hasretle

Pasay1 bekler.”’

Refet Pasa icin gerceklesecek torende milli duygulart yiicelten bir konusma

hazirlamistir Vicdani. Ancak Vicdani’nin yogun karin agrisi sebebiyle 6gretmeni bu

% Haldun Taner, A.e., 5.49-50
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konusmay1 Efruz’a verir. Hitabetin yazili oldugu kagit yirtilir ve Efruz anlamsiz
sOzlerle Refet Pasa’yi1 karsilar. Her zamanki gibi sansi1 yaver giden Efruz, o giin Refet
Pasa’nin ilgisini ¢eker. Fotograf karelerinde Refet Pasa ile birlikte ¢ikar. Vicdani,
emek harcayip hazirladigi konusmasi ile yakalayabilecegi firsati yitirmis hatta
Efruza’a kaptirmistir. Efruz hak etmedigi bir ilgi goriir. Bu sirada sokak isminin
Refet Pasa olarak diizenlenmesi donemsel degisimi vurgular. Gazetecinin Sesi de bu

degisimi epik bir unsur olarak destekler:

“GAZETECININ SESI: Hakimiyeti Milliye, Vakit. Yaziyor beyler. Tanin
de var. Cumhuriyetin ilanin1 yaziyor!””

Haldun Taner, Cumhuriyetin ilani ile giinden giine gelisen yogun milliyetci
yaklagimi boylelikle oyunda aktarir.

Bu sahnenin ardindan, Vicdani’nin okulda piyesinde rol oynayacaginm
goriiriiz. Sahne arkadaglar1 Meralifer ile Efruz’dur. Boylelikle Taner’in oyun i¢inde
oyuna yer vermesi, epik sOylemi giiclendirerek, mizah ile aktarilan bir sahne daha

yaratmasina sebep olmustur.

“REJISOR: Cocuklar, olmuyor. Rolii yasamiyorsunuz. Bir kere hepiniz
vakur, cesur ve heybetli olacaksiniz. Ciinkii asil bir soydan geliyorsunuz. Asil

bir kan dolasiyor damarlarinizda.

MERALIFER: Hocam, B grubu asil kan midir?
REJISOR: Elbette. ( Bunu biraz tereddiitlii soylemistir.)
MERALIFER: Oyleyse A grubu yand.

EFRUZ: ( Dalkavukca ) Niye boyle soyliiyorsun kardesim? Tiirkler hangi

kan grubundan olurlarsa olsunlar kanlar1 asildir. Degil mi hocam?
REJISOR: Aferin. Bak simdi havasina girdin.

VICDANI: ( Gider sarilir. ) Tebrik ederim Efruz.

" Haldun Taner, A.e., s.53
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REJISOR: Ne diyordum, hepiniz Orta Asyalisiniz. Tepenizde Asya giinesi,
yaylalarda yayiliyorsunuz. Kimiz igiyorsunuz, cengdver bir soyun
cocuklarisiniz. Suna, kizim sen erkek gibi yigit bir kizsin. Amazonsun,
saclarin1 doker, ata binersin. At kosar, saglarin ugar; ceylan goriir, ok atarsin.
Ural Altay g6giiniin en giizel yildizisin. Vicdani Efendi oglum, niye gozlerini

kamagtiriyorsun?

VICDANI: Saglarini dokmiis dortnal giden Meralifer’e bakarken Asya

giinesi gozlerimi kamastiriyor da ondan hocam.

REJISOR: Aferin... Hepiniz Vicdani kadar yasayin o an1.”"!

Rejisor ile yaratilan kurgu, akillara koyu milliyet¢i yaklagimi getirir. Her
donem farkli saplantilar yaratilarak ¢esitli tabular olusmus, s6z konusu olan donemde
de milliyet¢i duygularla toplumun dinamikleri hassaslastirilmistir. Haldun Taner de
bu baglamda devlet baglantili bir politika sonucu milliyet¢iligin bireylerin lizerindeki
yansimasina oyunda yer verir. Rejisor, 6grencilerden yasayarak, hissederek, milli
duygularin 6n planda oldugu bir oyunculuk ister. Ogrenciler de Rejisor’iin destegiyle
abartili duygularla bir kahramanlik destani1 yaratmaya ¢alisir. Toplumun gergek
kesitlerinden birini de bdylelikle oyunda goérmiis oluruz. Ote yandan Haldun Taner
oyundaki iletilerden birini Rejisor’iin tek soziiyle izleyici/okuyucuya net bir ifadeyle

sunar.

“REJISOR: Necla kizim, vekil beyfendinin kizi, litfen kalkar misiniz?

Devam et oglum devam. (Sufle verir.) Demir. .. Beyhude korkun.””

Vekil Beyefendinin kiz1 Necla, babasinin mevkiinden otiirti Rejisor tarafindan
0zel bir ilgi goriir. Toplumdaki hiyerarsik yapi, oyundaki bu gizli ayrintida yer bulur.
Necla, bir semboldiir. Emek harcamadan, ¢ikar iliskilerinden 6&tiirii 6zel itibar géren
cogunlugun temsilcisidir. Bu baglamda Taner, esitsizligin var oldugu

memleketimizden bir kesite daha, mizahi kullanarak yer verir.

"I Haldun Taner, A.e., $.56-57
2 Haldun Taner, A.e., s.57
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Zaman gecer, Vicdani ile Efruz iiniversite ¢agma gelir. Devrin Ddérdiincti
Murad’1 olarak kabul edilen Eski Istiklal Mahkemesi Baskam1 Ali Cetinkaya ile
Efruz’un yollar1 kesisir. Tarihte Cellat Ali olarak bilinen Ali Cetinkaya, T.B.M.M’de
bulundugu gibi Son Osmanli Meclis-i Mebusani’nda da gorev yapmistir. Haldun
Taner’in yakin tarihte bu 6zelliklere sahip bir karaktere oyunda yer veriyor olmasinin
en Onemli nedenlerinden biri Osmanli’dan Cumbhuriyete ge¢is donemindeki
sorunlardan birini vurgulamaktadir: Iktidar sahiplerden bazilarmin giiglerini
korumalarinin yollarimi bulmuslar.

Bir de oyunun bu boliimiinde yazar, Vagon-li Olayina deginir. 1933 yilinda
Fransiz Demiryolu Isletmesi’ne bagli Vagon-Li Isletmesi’nin miidiirii, telefonda
Tiirk¢e konusan bir is¢iyi, sirketin resmi dilinin Fransizca oldugunu bildirerek on bes
giin isten uzaklastirmig, yirmi bes kurus para cezasi vermistir. Olay, gazetelere
yanstyinca Beyoglu’nda ayaklanma gergeklesmis, Istanbul Valiligi’nin éniine gelen
kalabalik, bir siire sonra ellerindeki Tiirk bayraklarini halkevlerine teslim ederek
uzaklasmiglardir. Taner de tarihteki bu olaya oyunda yer verir. Efruz, babasinin
sagladig1 torpil sayesinde Vagon-Li’de yiiksek maagla c¢alisir. Ancak bir giin
miidiirin sevgilisiyle basilinca isten kovulur. O giin de Vagon-Li Olayi’nin
gerceklestigi, insanlarin sokaga dokiildiigii gilindiir. Hal boyleyken Efruz da
kalabaligin i¢ine atilir ve magdur olarak gosterir kendini. Vicdani de isin aslini
bilmediginden dolay1 arkadasinin magduriyetini destekler. Protestolarin oldugu alana
ise Ali Cetinkaya gelir ve magdur ilan edilen Efruz’a sahip ¢ikar. Efruz, kalabaligin

takdirini kazanmak, magduriyetine herkesi inandirmak i¢in su sozleri dile getirir:

“EFRUZ: Arkadaslar, kardeslerim, kalbim sizlerle ¢arpryor. Kanimizi siiliikk
gibi emen yarasalari, iktisadiyatimizi kemirip beslenen bu istismarci
sirtlanlar;, bu kudurgan bezirganlari daha konusturacak miy1z? Ey

emperyalist bezirganlar! Iste size son ihtar!...

1.SES: Yasa!... Var ol!...
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EFRUZ: Dis sermaye disari. Kapitiilasyon zihniyetinin devamina miisaade

o 73
etmeyecegiz!...”

Efruz’un vatansever, yigit ve magdur bir vatandas olduguna, bu sozleri duyan
herkes inanir. Ali Cetinkaya da halki etkileyen bu zati alnindan &perek yiiceltir.
Boylelikle zafer kazanmis Efruz’u vurgulayan Radesky Marsi ile sahne sona erer.

Sira askerlik donemine gelir. Efruz vatanperverliginden, milliyet¢i tutumu ile
saklandig1 vitrininden kolayca siyrilir. Pasa’nin kizim etkiler ve Istanbul’da Aslan
Pasa’nin yaveri olarak tamamlar vatani gorevini. Vicdani ise, Dogu’da kalkinma
yillar1 olarak bilinen bir zamanda askerligini Sark hizmeti kapsaminda yapar ve
komutan1 Gedikli ile tanisir. Itaat etmenin vatan borcu oldugunu igsellestiren

Vicdani, aldig1 tim buyruklara boyun eger.

“GEDIKLI: Askerlikte laf ebeligi yok. Gomuta var.
VICDANI: Komuta var.

GEDIKLI: Once vatan.

VICDANI: Elbet vatan.

GEDIKLI: Sonra disiplin, itaat.

1.ASKER: Disiplin, itaat.

GEDIKLI: Sonra yine vatan.

VICDANI: Her zaman vatan.”"

Askerlik sonrasi sene 1935’1 bulmus ve hayatlarini idame ettirebilmek igin is
basvurularinda bulunan Vicdani ile Efruz’un, bu sefer yollar1 ekmek kapisinda
kesismistir. Vicdani, biiylik bir emekle, az bir iicretle ¢alisacagini dile getirse de
patron, yasamayi seven, realist, agikgdz, goOziipek insanlardan hoslandigini
sOyleyerek yiiksek bir maasla Efruz’u ise alir. Vicdani ise ti¢ yiiz elli liraya dosya
memurlugu gorevini yapar. Bliylik bir adaletsizlik s6z konusudur. Ayni zamanda is

yerine basvuruda bulunan baska adaylarin secilme siireci de adalet kavraminin

”® Haldun Taner, A.e., s.59
" Haldun Taner, A.e., .65
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sorgulanmasini destekler. Ug dilde steno, daktiloda 330 kelime bilen bir aday yerine,
hicbir vasfi olmayan baska bir aday1 ise alir patron. Vicdani bu durum karsisinda

saskinlik icinde kalsa da patronun agiklamasiyla konu kapanur.

“PATRON: O olacagi kadar olmus. Buncagizi alip egitip yetistirip cemiyete
insan kazandirmak daha iyi degil mi?”"

Boylelikle yetistirilmek {izere dis goriinlimiinden Otiirti Lalifer ise alinir.
Ancak Lalifer, daktilodaki harfleri tam olarak bilmiyordur. Vicdani yeni igini canla
basla siirdiirtirken bir seneyi daha ardinda birakir. Gegen zaman iginde, Vicdani
diisiik maasla ¢alismaya devam ederken, patron Yilmaz Bey ile Efruz tiirlii oyunlarla

ceplerini doldurmaya devam ederler.

“ANLATAN:

Yilmaz Bey’le Efruz

Hileyi seriyesini buldular
Tiirkiye icin diye alip
Franko’ya sattilar

Gelisti birden sirkette isler
Tabii biitiin bu olup bitenlerden
Zavall1 Vicdani

Bihaber”’®

5 Haldun Taner, A.e., s.71
" Haldun Taner, A.e., s.72
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Anlatan’in aktardig lizere Yilmaz ile Efruz memlekete hizmet adi altinda
kendi ¢ikarlarin1 korumaktan asla vazge¢gmezler. Haldun Taner bu sahnede, yabanci
sermayenin memlekete girmesini hatta Tiirkiye’deki 6zellestirme iizerine yiiriitiilen
politikalar1 aktarir. Pesi sira yine Anlatan araciligiyla yazar, donemsel degisimi verir.
Atatiirk lmiis, Ismet Indnii Cumhurbaskan1 olmustur. Hitler’in Lehistan’a yani bu
giinkii adiyla Polonya’ya saldirdigi donem bas gdstermistir. Sokak ismi ise bu sefer:
Refik Saydam olmustur. Vicdani ise bu donemde, sokaga ¢ikma yasagi olan bir
giinde Lalifer ile yakinlagmistir. Bu yakinlagsma beraberinde evliligi getirmistir.
Oyunun Birinci Fasil olarak adlandirildig ilk perdesi de boylelikle sona erer.

Ikinci Fasil ise harp yillarinin devamu ile baslar. Tiirk-Alman iliskilerinin
mevzu bahis oldugu donemde Vicdani is sebebiyle Erzurum’a gider. Bir yuvasi,
karisi, ¢cocugu olan Vicdani, is seyahati de olsa zor ayrilir evinden. Ancak Lalifer,
Vicdani gibi vicdan sahibi bir es degildir. Vicdani’yi patronuyla aldatir. Haldun
Taner tarafindan yaratilan bu kurgu, cesitli sembolik anlamlar tasir. Vicdani
sorgulamayan, vatanina itaat eden, amirlerine boyun egen bir kisilige sahip oldugu
icin karisinin kendisini patronuyla aldatiyor olusuna biiyiik bir itaatkarlikla tepki

gosterir:

“PATRON: Tabii... Bordrolar. Bordrolar yetismezse Maliye tepemizde.

Kastin beni iflas ettirmek mi yoksa? Bunu bana yapamazasin Vicdani.
VICDANI: Ben gidiyorum patronum. Ve dahi sevgili karicigim.

PATRON: Gidemezsin! Hadi benim, Efruz’un hatirini ezdin, diyelim. illa
velakin firmadan ekmek yiyen {i¢ yiiz ailenin ekmegi ile oynayamazsin.
Yaziklar olsun Vicdani. Sahsi bir kirtlmayr umuma, firmaya, cemiyete, milli
menfaatlere kadar tesmil etmeye kalkiyorsun. Bunu beklemezdim senden.

Cevap versene, ne susuyorsun?

VICDANI: Affiniza magruren vicdanimm sesini dinliyorum, saymn

patronum.

PATRON: Vicdanin ne diyor?
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VICDANI: Hak yok vazife vardir diyor. Birkag giin i¢in sahsi duygularima
gem vuracagim. Bordrolar1 tanzim edip, li¢ yiiz aileyi, firmay1 ve cemiyeti ve
de milli menfaatleri koruyacagim. Ama ondan sonra affiniza magruren

firmadan da karimdan da ayrilacagim.””’

Aslinda Vicdani ilk defa aldatilmiyordur. Hayati boyunca stirekli haksizliga
ugrayan Vicdani’nin siire gelen aymaz halini elestirir Taner. Oyle ki Hirosima’ya
atilan atom bombasi sonucunda elli bin kisinin 6ldiigiinii duyan Vicdani iiziiliir.
Ancak Efruz’un savasta ya oleceksin ya oldiireceksin agiklamasindan etkilenen
Vicdani’nin gorlisii  degisir. Hirogsima’ya, atom bombasinin atilmasinda bir
bildiklerinin olduguna inanir. Boylelikle yazar, Vicdani araciligiyla sorgulamayan,
diisiinmekten, elestirmekten korkan bir ¢ogunlugu bir¢ok sahnede oldugu gibi bu
boliimde de elestirir. O bombay1 atan kadar kabullenen vatandasin da katil oldugu
mesajini verir Haldun Taner. Amerika ile kurulan yakin iligkileri yansitan bu sahne
sokak isminin degisimiyle vurgulanir. Amerika Devlet Baskan1 Harry Truman'in ismi
sokaga verilmigstir. Stirekli degisen bir sistemin, yaratti§i diizensizlik mizah
kullanilarak oyun igerisinde yinelenerek yer alir. Sokak isimlerinin doneme gore
degiskenlik gostermesi de yazarin bu 06zel se¢iminin bir gostergesidir. Diger
sahnelerde oldugu gibi oyunda radyodan gelen haber de ayni se¢ime hizmet eder.
Epik anlatimi iceren radyo sesi aym1 zamanda yazarin kullandigi metaforlarla

donemin somiirge sistemini gozler 6niine serer.

“RADYO: This is the voice of Amerika. Buras1 Amerika'nin sesi radyosu.
San Fransisko Konferansi'nda katilmig olan miittefik Tiirkiye Cumbhurreisi
bilindigi gibi Tiirkiye'nin Hiir ve Demokrat Milletler Camiasi i¢indeki yerini
serefle alacagini, insan haklar1 beyannamesi gere§ince antidemokratik

kanunlar1 derhal kaldiracagini, halkoyunun tam tezahiiriinii saglayarak umumi

" Haldun Taner, A.e., s.81-82
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secimlere gidilecegini ve gerekirse kendi partisinin iktidar1 yeni bir partiye
devredilecegini sdylemistir. Iyi haber alan mahfillerden bildirildigine gore...

(Fading.)” ™

Boylelikle Tiirkiye iizerindeki Amerika somiiriisii, oyunda yer verilen boliim
itibariyle irdelenir. Bu baglamda, Rotary Kuliip toplantisinda Tiirkiye Limited Sirket

adina konugma yapan Efruz, Marshall yardimindan 6vgiiyle s6z eder.

“EFRUZ: Hiikiimetimiz nasil Marshall yardimindan bir hayat asis1 almissa,
iktisadiyatimiz da dis sermayenin getirecegi is hacminden bdylece
yararlanacaktir. Kapilarimizi dis yatirnmlara ardina kadar agalim. Dis

sermayeye layik bir pazar olmaya, milletce ¢alisalim.” 7

Yasasin Tiirk-Amerika isbirligi diyerek 6vgii dolu sdzlerle emperyalizmi
besleyen, bagimli bir Tiirkiye olmanin biiyiik adimlarint destekleyen bir zihniyetin
yansimasidir bu. Efruz, Amerikan benzin trostiiniin Tirkiye miimessilidir artik.
Amerika hayranligini iistlenen Efruz, ¢ikarimi korumak i¢in her giiciin yaninda olur.
Eski patronunun karisiyla evlenmesi de bu sebeptendir. Semsicihan'in tiim mal
varligmin yaris1 kanunen kendisine gececegini bildigi i¢in bu evliligi yapmistir.
Efruz’un son planlarindan biri de gazete agmaktir. Yiiksek kar elde edecegine
inandig1 bir girisimde bulunmay diisiiniir. Ankara'da toprak reformuna kars1 dortli™
takriri verenler de Efruz'un ortaklar1 olacaktir. Bu sahne, beraberinde toplumsal
sorunlarin ¢ézlimi niteligindeki Koro Boliimii ile bulusur. Boylelikle Haldun Taner,

sOmiirli diizenine kars1 kolektif biling ¢agrisi yapar.

" Haldun Taner, A.e., s.85

7 Haldun Taner, A.e., s.86

% Toprak Reformu Yasa Tasarisina Kars: Dortlii Takrir veren: Celal Bayar, Refik Koraltan, Adnan
Menderes, Fuat Kopriilii
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“KORO: Tekil konustu mu insan
Sesi ¢ikmaz
Kimse duymaz
Sallamaz
Cogul olunca fiilin eki
Bambagka olur etki tepki
Itibar
Sen deme bana efendi
Siz de
Sizinkiler

Sizin klik” 8!

Haldun Taner oyunda, izleyici/okuyucuya vermek istedigi iletiyi, Anlatici'da oldugu
gibi Koro araciligiyla ve epik sdylemle sunar. Bu sdylemde de kolektif bir hareketin
etkisinden s6z eder. Toplumsal bilin¢clenmenin, Grgiitlenmenin 6nemini vurgular.
Taner, oyundaki elestirel yaklasima, Demokrat Partili Dénemi dahil ederek devam

eder.
“RADYO: Simdi yeni iktidarin programini dinliyorsunuz.

BASKA BIR SES: Pek muhterem milletvekilleri. Memlekette yeni bir
demokrasi devri baslamaktadir. (Alkislar.) ilk icraat olarak Cadillac marka
makam arabalarin1 birakip isimizin bagsina jiplerle gelip gitmeye baslamisg
bulunuyoruz. (Bravo sesleri.) Zihniyet degisikligini bundan daha giizel ifadesi
zannediyorum ki arasan da bulunamaz. Memlekette sukut eden ahlaki
kalkindirmak i¢in, cami insaatina olanca hizla girisecegiz. Thmal edilmis dini
ve kutsi hisleri kalkinmanin en biiylik faktdrlerinden biri saymaktayiz. Tiirk

koyliisii memleketin efendisi olmak hasebile refaha ulasacaktir. Zirai krediler

8! Haldun Taner, A.e., $.90
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acilacaktir. Amerika’dan almman yardim paralar1 hiikiimetin ihsani1 olarak
koyliiye dagitilacaktir. (Alkislar.) Her vatan sathi mayilinde, her kdyde, her
bucakta, her mahallede bir milyoner yetistirme yollar1 aranacak ve behemehal

bulunacaktir.”®?

Haldun Taner, donemin siyasi olaylarina mizah yoluyla 1s1k tutmak ister. Ciinkii
donem degisse de sistem aymdir. Isimler degisiyor, durum sabitligini koruyordur.
Demokrat Partili Tiirkiye i¢in radyodan gelen sesin oyun i¢inde veriliyor olmasi, o
donemin kosullarini anlatir. Aslinda yazar, taglama ile elestirel bakis acisini net bir
bicimde, herkesin anlayacagi bi¢imde sunar. Ciinkii “yazar metinlerde seyirciye
alternatif bir diisliince sunmaktan ¢ok, seyircinin i¢cinde yasadig1 gergekligi sahnede
gbriip onunla yiizlesmesi ve elestirmesini ister.” Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim’da da aym durum séz konusudur. S6z gelimi radyodaki anlatima yer
vererek Haldun Taner, iktidar sahiplerinin kendi menfaatlerini halkin menfaati olarak
sunuyor olmasini irdeler, uygulanilan politikalar1 elestirir. Bir Onceki iktidarin
ulagimi limuzin ile saglaniyorsa, makama yeni gelenlerin kullandig1 arag jeep olarak
degisim gosterir. Boylelikle degisim olarak belirtilen ayni dongiiniin farkli isimlerle
ifadesi oldugu anlasilir. Limuzin de jeep de vatandasin hayalini edemeyecegi
degerdeyken, bu gosterge iktidarin sahip oldugu maddi giiciin temsili olarak oyunda
karsimiza cikar. Boylelikle iktidara gelmek ve koltuklarin1 korumak i¢in birbirlerini
kotiileyen egemen glicler ayni sisteme hizmet etmekten kurtulamaz. Kisacasi egemen
giiclerden biri, kendi doneminde limuzin kullantyorsa, digeri jeepe sahip olmayi
tevazu olarak gostermekten ¢ekinmez. Hal boyleyken, bigilen kiliflar farkli ancak 6z
aymdir. Ote yandan, iktidarin kendilerine uygun gordiikleri kiliflardan biri de inang
sistemidir. Bu baglamda, egemen giiglerin halka samimi goziikmek, rant saglamak
icin dini kullanmaya basladigin1 oyunda agik bir bi¢imde goriiriiz. Toplumun en
hassas oldugu degerleri somiirme cesareti gosteren zihniyet, Taner’in elestirel bakis
acisindan kagamaz. Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da toplumsal sorunlar

irdelenirken, beyefendi donemine sira gelir. Efruz dile getirdigi gazetesini agmis ve

82 Haldun Taner, A.e., s.92

% Banu Cakmak (Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii Dramatik Yazarlik Anasanat
Dal1), Gelenekselden Cagdasa Tiyatromuzda Kadinlar, Bursa, Uludag Universitesi Yayinlari,
2012, 5.122
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Vicdani’ye Mahzun kalpler siitununda is vermistir. Vicdani’nin evde kalmis kizlara,
aldatilmiglara, sapiklara, teselli verecek yazilar yazmasi ister. Vicdani de bu ise
maddi gelirden 6te manevi anlam ytikler ve heyecanla kabul eder. Efruz, gazetesinde
iyl niyetli birinin varligma ihtiyag duydugu gerekcesiyle ise aldigi Vicdani’yi
somiirmeye devam eder. Halkin Nabzi1 Gazetesi’nin sahibi olan Efruz, nabza gore

serbet politikasiyla hareket etmekten vazgecmez.

“EFRUZ: Iste boyle yazilar lazim gazeteye efendim. Anlasildi mi?
Gazetecilik demek sansasyon demektir. Gazetecilik mi yapacaksin?
Amerikanvari gazetecilik yapacaksin. Sansasyon mu yok? Sen yaratacaksin.

Kim yapt1 bu sabahki mizanpaji?”**

Haldun Taner, Efruz’un a¢tigt Halkin Nabz1 gazetesi aracigiyla
izleyici/okuyucunun basini sorgulamasina yardimci olur. Yazar, toplumu etkisi altina
kolaylikla alabilme 06zelligi olan basini elestirir. Yanli basinin ne denli tehlikeli
oldugunu gorebilmemizi destekleyen Taner, bu basinin halki oyalayic1 6zelligini de
gozler Oniine serer. Haldun Taner, iktidar1 destekleyen medya mensuplarinin
varligm Efruz araciligiyla verir. Kuskusuz ki, basmin halk iizerindeki etkisi
gecmisten giliniimiize kadar 6nemli goriilmiistiir. Taner’in de bu gergege oyunda yer
veriyor olmast ¢ok isabetli bir tespit olmustur. Basinin toplum {iizerindeki tesiri,
yakin tarihteki bircok olayla orneklendirilir. Bu dogrultuda Efruz’un agiklamasi,
doénemin 6-7 Eyliil Olaylarr’m akillara getirir. Yakin gecmisteki bu olay, Istanbul
Ekspres Gazetesi’ndeki haberler sayesinde bir kaos ortaminin olusmasi, basinin
toplum {izerindeki etkisinin kanitidir. Taner, tarihsel olaylarla oldugu gibi kurguyla
da basinm iktidarla olan iliskisine oyunda deginmistir. Iktidarin destekledigi, toplum
tarafinca kabul gormesi istenilen haberler 6-7 Eyliil Olaylari’nda oldugu gibi basin
araciligiyla lanse edilerek hizli bir etki saglanir. Bu 6zellige sahip basinin tamami
oyun igerisinde elestiri merceginde incelenir. Taner, basimni elestirdigi bdliimden

Darbe donemine gegis yapar. Yassi Ada’da sorgulama baslarken Vicdani ile Efruz da

8 Haldun Taner, A.e., s.94,95
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polisler tarafindan tutuklanir. Efruz, Emniyet Miifettisine gelen bir telefon sonucunda
on bin lira kefalet iicreti 6deyerek serbest birakilir. Vicdani ise, memleketi ugruna
canini verebilecegini aciklasa da iyi niyetinin bir oyun oldugu iddia edilerek

tutuklanir.

“VICDANI: Her is iizerine Ticaret Sirketi Miifettisi. Beni niye getirdiler hig
anlamadim. Vatan cephesine girmekse hepimiz girdik. Sair bile ne demis,
degil mi efendim: “Vatan bizim canimiz feda olsun kanimiz.” Nerde vatan
lafi gorsem, bendeniz ordayim. Benim hicbir siyasi goriisiim yoktur.
Devletimin, hiikiimetimin resmi goriisli ne ise, benim goriisiim de odur. Ben
sabahleyin kalkarim, radyoyu agarim. Anadolu Ajansi ne buyururlarsa

% " . 85
durumumu ona gore diizenlerim memur bey.”

Vicdani itaatkar bir vatandas oldugunu agiklamasma ragmen tutuklanir.
Haldun Taner, Vicdani ile saf, masum bir kesime oyunda yer verirken bir yandan da
bu cogunlugun tepkisizligini bir kez daha elestirir. Yazar i¢in sorgulamadan,
kaderine boyun egen bireyin iyi niyetli olmasi yeterli degildir. Haldun Taner, magdur
oldukca ezilmeye devam eden ¢ogunlugun tepkisizligini politik taglama araciligiyla
yansitir. Vicdani’nin siyasi goriisiiniin olmamasi, iktidarin se¢imi ne ise kendi
tercihlerinin o yonde olacagina dair aciklamada bulunmasi, sorgulamadan itaat eden
bir zihniyetin gostergesi olarak karsimiza cikar. Boylelikle yolsuzluklari ile ilgili
evraklar1 Vicdani’nin ¢ekmecesine koyan Efruz, kendini aklasa da Vicdani’nin
tutuklanmasina sebep olur. Ancak kisa bir siire sonra, yurtdisindan Semsicihan’in
mahkemeye gonderdigi yazi araciligiyla Vicdani’yi mahkiimiyetten kurtarir.
Semsicihan, mektuplarin kendisine ait oldugunu agikladig1 yazisi ile Vicdani serbest
birakilir. Efruz’un ise Onlenemez yiikselisi engel tanimaz. Demirel donemi ile
birlikte Efruz, AP’de Adiyaman milletvekili olarak meclise girmistir. Vicdani,
Efruz’un memlekete hizmet edecedi i¢in milletvekili oldugunu diislinerek, ona
hayranlik duyar. Ancak Efruz’un niyeti baskadir. Hakkindaki on iki icra, dokuz
haciz, iki tevkif karar1 sebebiyle kendini korumaya almak i¢in mebus olur. Boylelikle

Efruz, sahip oldugu dokunulmazlikla usulsiizliiklere devam eder, montaj sirketi

8 Haldun Taner, A.e., s.104
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kurmak i¢in girisimlerde bulunur. Vicdani’ye pablik réleysin diye agikladigr halkla
iligkiler sefi gorevini vermek ister. Haldun Taner’in Gézlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim’da kullandig1 giildiirii unsurlarindan biri de bu sahnede oldugu gibi dil
oyunlaridir. Oyunun basinda, Fransiz etkisinde kalan, yabanci hayrani bir Tirkiye
vardir. Karakterlerin, Fransizca sozciikler aracilifiyla s6z konusu olan tesiri
yansitmalar1 bu tespitin gdstergesidir. Ilerleyen zamanla Amerika’nin etkisinde kalan
Tiirkiye, Ingilizce kelimeleri sdzciik dagarciginda bulundurmaktan da ¢ekinmez.
Haldun Taner de somiirii niteliginde olan bu detay1 taglama yoluyla verir. Boylelikle
Efruz, Vicdani’ye halkla iligkiler sefi gorevini abartili bir ifadeyle vermeye c¢aligsa da

Vicdani ilk defa kisa bir siire i¢in sorgulamaya baslar.

“VICDANI: Estagfurullah. Ben haddimi bilirim. Benim alanim degil.

EFRUZ: Herkes kendi bildigi alanda kalsa, indnii emekli general, Hitler
duvarci, Mussolini avukat, De Gaulle tank uzmani, Johnson da Texas’ta kaz

cobani kalirdi. Unutma ki insan gelisen bir yaratiktir.

VICDANI: Ben az gelismis bir iilkenin geri zekali bir yurttastyim Efruz.”™

Vicdani memleketin vaziyetini anlik da olsa dile getirme cesaretini
gosterirken Ozelestiride bulunur. Bu farkindalik c¢ok siirmez. Vicdani, Efruz’un
teklifini kabul eder ve donem 12 Mart’1 gosterir. Efruz, darbe olacagina dair haber
alir almaz, tiim yolsuzluk evraklariyla kagar. Darbe doneminde sorgulama, aydin
kesimle yapilir, memleketi dolandiranlar kendilerini kurtarmay1 basarir. Efruz da bu
cogunlugun temsilidir. Vicdani, evinde kitap bulundurmaktan bile korkarken yine
zan altinda kalmaktan kendini kurtaramaz. Mahzun Kalpler Siitunu’nda yazan
Vicdani’nin yanina, on yil Once intihar edecegini bildiren, bu konu ile ilgili
Vicdani’nin yazi yazmasii isteyen Niliifer gelmistir. Niliifer’'in o ddnemde
Vicdani’ye gonderdigi kart, oyunun gegtigi zamanda polis memuru i¢in siipheli bir

belge niteligindedir. Vicdani’nin kirilma noktasi finale dogru bu sahneyle

% Haldun Taner, A.e..s.110
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gerceklesir. Evinde arama yapildiktan sonra kendini toplayamayan Vicdani, her
seyden siiphelenir. Taner boylelikle, korku toplumuna nasil doniistiiglimiizii Vicdani

araciligiyla aktarir.

“VICDANI: Sen o6yle bil. Sordun soyliiyorum. Konusmuyorum ¢iinkii
dinliyorlar. Yazmiyorum ¢iinkii yazdigimi yanlis yorumlayabilirler.
Okumuyorum, belki okudugumda yasak bir seyler bulabilirler. Gézimi

kulaklarimi kapiyorum ¢ilinkii gordiin duydun diye sahit yazar, anami

aglatabilirler... Iste simdi 6grendin, artik gidebiliriz.”®’

Kusku dolu bir hayata sahip olan Vicdani, huzursuzdur. Siirekli kendisinin
takip edildigini diisiiniir. Ofiste konugsmamaya, beden diliyle iletisim kurmaya bagslar.
Kendisinden bile siiphelenen Vicdani, sugsuz olup olmadigindan emin olamaz. Bu
duygu, kisa zaman igerisinde takintiya doniisiir, ruh ve sinir hastaliklar1 hastanesinde

tedavi gérmeye baslar.

“VICDANI:

(...)Yeni bir plak
Dolduruyorum

Sir

Sizinle benim aramda
Aman doktor duymasin
Bu seferki plagin adi
Sahibinin sesi degil
Vicdani’nin 6z sesi

Biitlin diinyaya kars1

8"Haldun Taner, A.e.,s. 118
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Yiizyillardir kandirilmig
Ezilmis
Okkanin altina gitmis

Kiiciik adamlarin

Uyanis marsl”88

Haldun Taner, final sahnesiyle birlikte Vicdani aracigiyla oyunun iletisini
Ozetler. Yiizyillardir ezilmis insanlarin arttk uyanmasi gerektigine yonelik bir
cagridir bu. Vicdani, hayat1 boyunca iyi niyetli bir insan olmaktan vazge¢cmez ancak
ugradig1r haksizliklara kars1 miicadele de etmez. Boyun egmek belirgin 6zelligidir
Vicdani’nin. Oyunun sonunda bu durum farklilasir. Vicdani susarak tepkisini
gosterir. Ancak bu tepki direnisin sembolii degildir. Vicdani, pasifize edilmis bir
toplumun sindirilmis vatandasi olarak yasamaktan endise duyar. Haldun Taner,
boylelikle bilinglenen bir karakter yaratmaz, toplumsal sorunlart kabullenen bir
zihniyetin varhgim gosterir. Izleyici/okuyucuyu bilinglenmeye davet eder ve oyuna
hangi dogrultuda bakilmasi gerektigine dair 6nermeler sunar. Bu anlamda izleyicinin
yorumuna firsat kalmaz. Yazari bu se¢imi, mekan ve zamanla ilgili keskin sinirlar
olusturur. Izleyici/okuyucunun alimlama bicemi yazar tarafindan, net cizgilerle
belirlenmistir. Ayn1 zamanda oyunda, tarihsel degisimler 6nemle vurgulanmistir.
Devamliligin1 koruyarak Anlatici ve Koro’nun oyunun iletisine dair paylagimda
bulunmalar1 da eser icerisinde monotonluga sebep olur. izleyici/okuyucuya didaktik
bir séylemin varligini hissettiren kurgu, tarihsel dongiiye bagl olarak tasarlanmstir.
Bu sebepten eserin keskin ¢izgileri vardir. Degisen zamana ve mekana ragmen
kendini tekrar eden olaylar, toplumsal sorunlarin kemiklestigini vurgular. Toplumsal
sorunlara yonelik bu tespit, yazar tarafindan izleyici/okuyucunun yorumuna
birakilmadan dogrudan yansitilir. "Bu amacgla, metne yazdigi sahne direktiflerinde

yazar, oyunda dekor olarak Tiirkiye ve Yakin Dogu haritasinin kullanilmasini 6nerir

% Haldun Taner, A.e., s.133, 134
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ve kesin tarihleri verilen siyasi olaylarla bezeli bir arka plan ¢izer.”® Oyunda, Tiirk
Siyasi Tarihi’ne didaktik bir anlatimla yer verilmesi, ¢ok yonlii diisiinme bigimini
engelleyerek yazarin sundugu diinya goriisii icerisinde seyircinin kisithi kalmasina
sebep olabilecek niteliktedir. Boylelikle izleyici/okuyucu bir sonraki sahnede
karakterlerin tutumu ya da yasanacak olaylarin boyutunu tahmin eder hale gelir.
Yazarin bu secimi, izleyici/okuyucuyla kurmak istedigi baglantidan kaynaklidir.
Taner i¢in, izleyici/okuyucu tarafindan oyunun iletisinin net anlagilmasi énemlidir.
Haldun Taner, toplumsal sorunlar1 oyun araciligtyla aktarirken biling diizeyinin de
artmasini hedefler.

Dolayisiyla olusturdugu sdylem bicemiyle, seyircideki biling diizeyinin
artmasina iliskin ugras veren Taner, Tiirk Tiyatrosu’nda epik bicem ile geleneksel
yapiy1r harmanlayarak evrenselligini koruyan eserler kaleme almistir. Bu amag
dogrultusunda diyebiliriz ki, Haldun Taner, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile epik
ogeleri birlestirerek Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’1 politik taglama tiiriinde

tiyatromuza kazandirmistir.

8 Fakiye Ozsoysal, “Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri”, s.47,48, Subat 2002,
(Cevrimigi) http://www.altkitap.net/tiyatro-metinlerinde-alimlama-ve-metin-stratejileri, 5 Aralik 2014
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1.3. ORTAOYUNU GELENEGINi POLITIK MiZAH IiLE
BULUSTURAN AYDIN KiMLIiK: FERHAN SENSOY

Ferhan Sensoy, Tirk Tiyatrosu’'nda mizah ile elestirel yaklasimi
harmanlayarak Kabare ve Ortaoyunu gelenegini giliniimiize kadar tasimistir.
Sensoy’un toplumsal sorunlara gosterdigi hassasiyet tiim yaraticiligiyla paralel
ilerlemistir. Mizahi kullanarak elestirel yaklasimdan ¢ekinmemistir. Bunu yaparken
de Ortaoyunu gelenegi, kara mizah, taslama ve kabareyi kullanmistir. Kel Hasan
Efendi’den giiniimiize gelen Kavuk’u, Miinir Ozkul’dan devralan Sensoy,
Geleneksel Halk Tiyatrosu etkisinde olan oyunlar yazmis ve sahnelemistir. Yazdigi
oyunlarda, birbirini tekrarlayan dil oyunlar1 ve kaliplasmis komedi kurgusu dikkat
ceker. Bu durum g¢ogu kez, Sensoy’un kaliplasmis giildiiri unsurlarindan
yararlanmasina sebep olmustur. Dolayisiyla Sensoy’un oyunlarinda ¢esitli kliseleri
gormek miimkiindiir. Ote yandan, kliselerin getirdigi tekrar durumunun yani sira,
Ferhan Sensoy’un tiyatro anlayisinda, toplumsal sorunlarin kemiklestigi detaylar,
trajik boyutundan siyrilarak giildiiriiniin muzip bigemi igerisinde hayat bulmustur.
Sensoy’un bu ironik yaklasimi onun tarzini belirleyen en 6nemli 6zelliklerden biridir.
Yazarlig1 boyunca Haldun Taner’in de destegini alan Ferhan Sensoy, Geleneksel
Tirk Tiyatrosu’nun igerik ve bi¢iminden etkilenmistir. Ayn1 zamanda eserlerine bu
etkiyi tasimistir. Cesitli metaforlarin kullanimi, kara mizaha yer verilmesi, sarki,
anlatict gibi oyun akigin1 yabancilastiran belirgin 6gelerin bulunmasi Sensoy’un
eserlerine epik olma 6zelligi sunmustur.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile Bati’nin tiyatroya dair yenilik¢i denemelerini
harmanlayan Sensoy, sahne bicemi ve igerigi olarak 6zgilin bir tislup yaratmistir.
Ferhan Sensoy’un s6z konusu olan 6zellikleri tasiyan eserlerinden biri de Sahlar: da
Vururlar’dir. Sensoy’un tiyatroya yaklagiminin bir gostergesi olan Sahlar:i da
Vururlar, Ortaoyunu Gelenegi’nden yararlanarak politik taslama tiirlindeki oyunlara
ornek teskil eder. “Sahlar: da Vururlar, siyasal icerikli giildiiriiniin seckin bir 6rnegi

ile tiyatromuza getirdigi bicemin(lislubun) baslangic oyunu olarak Tirk
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Tiyatrosu’nda 6zel bir yer edinmistir.””° Bu boliimde Tiirk Tiyatrosu’nda politik
taglama Ornegi teskil eden Sahlari da Vururlar’in  sundugu yaklagim
degerlendirilmistir. S6z konusu olan c¢alisma, Sahlari da Vururlar oyununun
incelenmesi, tarihsel verilerle c¢esitli metaforlarin tiyatromuzda politik taslama

tiirlindeki oyunlar igerisinde yer alma asamalarini igerir.

% Hayati Asilyazici, Ferhan Sensoy Tiyatrosu Ustiine Notlar, 20 Subat 2013, (Cevrimigi),
http://www.aydinlikgazete.com/ferhan-sensoy-tiyatrosu-ustune-notlar-1-tamami-makale,19371.html,
10 Kasim 2014
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1.3.1. ORTAOYUNU GELENEGINDE POLITIK TASLAMA
OYUN ORNEGI: SAHLARI DA VURURLAR

Ferhan Sensoy eserlerinde, yazar yonetmen ve oyuncu olarak tiyatro hayati
boyunca toplumsal sorunlara elestirel olarak yaklasmistir. Bu elestirel yaklasimda,
Sensoy’un tercih ettigi bicim ise halk tiyatrosu ve Ortaoyunu gelenegidir. Ferhan
Sensoy, parodilere ve dil oyunlarina eserlerinde yer verir. “Sensoy’un oyun
yazarligin1 belirleyen en belirgin 6zellik dil kullaniminda yatmaktadir. Tipki halk
tiyatrosu geleneginde oldugu gibi Sensoy, sozii merkeze alan, dil zenginligine dayal
bir oyun teknigi olusturmaktadir.”®' Bu dogrultuda Ferhan Sensoy’un eserlerinden
Sahlart da Vururlar’da s6z konusu olan 6zellikleri goriiriiz.

Sahlart da Vururlar ile Sensoy, ilk boliimden izleyici/okuyucunun elestirel
bir eserle karsilagtigin1 vurgular. Yazar tarafindan Kabare Fasil. Nasil? Cok Sagma
olarak adlandirilan ilk sahne ¢arsafli kadin ve erkek oyuncularin olusturdugu Gibi

Yapanlar korosu ile baglar.

“Iran’da bir yangin var
Itfaiye Failiin

Faili belli degil
Failatiin Failiin

Faili belli degil
Herkes tutuklantyor
Mefailiin Failiin
Sebebi belli degil
Failatiin fasizma

Failatiin ¢ok sacma™”

' Yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, istanbul, Mitos Boyut Yaynlari, ikinci
Basim: 2010, s.150
%2 Ferhan Sensoy, “Sahlar1 da Vururlar” Ortaoyuncular Yayinlari, 1.Baski:1982,s.7
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Oyundaki ilk repliklerle mekan ile gergeklestirilen 6zel se¢cime sahit oluruz.
Sensoy, 1979'da Islam Devrimi’ni yasan Iran’1, oyunda merkez mekan belirleyerek
politik bir sOylemi baslangigta gerceklestirmis olur. “Oyun giindelik hayattan
oncelikle bu hayatin iginde isgal ettigi mekan ve siireyle ayrilir.””> Bu baglamda
oyundaki mekan ve zaman se¢imi olduk¢a Onemlidir. Sensoy, kiiltiirleraras: bir
bulusla oyunu kurgular. Farkli bir {ilke {izerinden kurgu olusturan Sensoy i¢in, Zehra
Ipsiroglu bir tartisma ortami yaratarak su sorular1 yoneltir: “(...) Otekinin bir arag
olarak kullanilmasiyla bir tiir yabancilagtirma etkisi yaratarak kendimize farkli bir
acidan bakmamiz saglaniyor mu, yoksa sorunlar1 kendimizden uzaklastirarak, yani
biitiiniiyle tekinin istiine yikarak bir tiir rahatlama duygusu mu uyandiriliyor?**
Zehra Ipsiroglu’nun sundugu bakis acis1 ile Sahlart da Vururlar'in kiiltiirlerarast
biitiinligiinii degerlendirecek olursak tarihsel siire¢ ile kurgunun nasil birlestigini
irdelemek yerinde olacaktir.

Tarihteki ilk savas karsiti eylemci olarak bilinen Iranli sair, filozof Omer
Hayyam'm adasi1 kunduract Hayyam, Sahlari da Vururlar’da orta siifi temsil eder.
Behruz ise cehaletin timsali olarak oyunda yer alir. Oyunun basinda goriilen kara
carsaf icerisindeki oyuncular bir metafordur. Kara c¢arsaf gostergesi, zihniyetlerin
ortiildiigli, aydinlanmanin engellendigi bir toplumun semboliidiir. Boylelikle kara
carsaf iginde gizlenen oyuncularm arasindan Omer Hayyam sahneye girer.
Behruz’un sorgulamasi ile karsilasan Hayyam, yer altinda faaliyet gosterdigi

gerekcesiyle suglanir.

“HAYYAM: Mallahallah, me kadar meraklisiniz, menim edersem masit:
Mabhalle-iil Pahlavi, Cadde-iil Sah Riza, Ali Riza Sokak, Musaddik Cikmazi,,
Sehingah Apartmani, Numara Peng, Daire Yek... Hatta negatif yek, ¢iin

menem ev yek kat yerin altinda.

BEHRUZ: Yerin altinda ha? Yer alt1 faaliyeti ha?

% Kerem Karaboga, “Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks”, istanbul, Bogazi¢i Universitesi
Yaymevi,l.Basim 2005, s.19

% Zehra ipsiroglu, Oyun Yazarhginda Kiiltiirleraras: Diyalog, Kasim 2009, (Cevrimici),
http://mimesis-dergi.org/mimesis-dergi-kitap/mimesis- 1 6/oyun-yazarliginda-kulturlerarasi-diyalog/,
12 Kasim 2014
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HAYYAM: Anlamamisem.

BEHRUZ: Men anlamisem. Sen ne islen istigal?

HAYYAM: Kunduraciyem..

BEHRUZ: Hem kunduracisen hem sahimiza mugayyir robaiyat yazarsen ha?
HAYYAM: Ben mi?

BEHRUZ: Yok moban! Omer Hayyam degil misen?

HAYYAM: He menem.

BEHRUZ: (Koynundan bir rubaiyat ¢ikarir.) Mu robaiyati sen yazmamis
misen?

HAYYAM: Men robaiyat m1 yazmisem?
BEHRUZ: Mana numara yapma, manlat monus, mdyle!

HAYYAM: Yahu men anlatmisem, men dinlemisem, mendeniz mavali mir
kunduraciyem kendi gusemde gizli pence yapirem.

BEHRUZ: Hem de gizli yaparsen ha?”"

[letisimin gerceklesemedigi bu sahnede Hayyam kendini anlatmak igin direnir
ancak fayda etmez. Boylelikle Hayyam’in s6zleri gegerliligini yitirir. Ciinkii Behruz,
Hayyam’in sdyledigi sozleri kendince yorumlayip ¢ikarmak istedigi sonuca
dayanarak Hayyam’1 vatan haini ilan eder. Aslinda Behruz’un béliiciiliikle su¢ladigi
sahis, sair-filozof Omer Hayyam’dir. Ancak karsisindaki Omer Hayyam, filozof
degil gergekten kunduracidir. Isim benzerliginden dolayr kunduract Omer Hayyam
zan altinda kalir. Behruz, sair Hayyam’in dizelerini okuyarak suclamalara devam
eder. Bu dizelerin sug teskil ettigini, sairin vatan haini oldugunu yineler. Kunduraci
Hayyam, okuma-yazma bilmedigini, rubaileri kendisinin yazmadigini ifade etse de
Behruz igin yeterli olmaz. Ayrica Kundaract Hayyam’in rubailerle bir derdi yoktur,

aksine Omer Hayyam’in rubailerini begenir.

% Ferhan Sensoy, “Sahlar1 da Vururlar” Ortaoyuncular Yayinlari, 1.Bask1:1982, 5.8-9
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“BEHRUZ: Mckala messolessek,
Sarap testisini diktim kafama diin
Testi ile dudak dudaga goriistiim
Igmene bak, dedi testi, eskiden men de sah idim
Oldiim, gémiildiim, ilkin toprak, aniden testi oldum.
HAYYAM: Enfes-iil muazzam!

BEHRUZ: Enfes-iill muazzam ha? ite bak ite, yazman mir sug, begenmen
pek sug!””’

Behruz, Omer Hayyam’1 suglamaya devam ederek onu iskence i¢in mahzene gotiiriir.
Bu baglamda Ferhan Sensoy, Omer Hayyam-Behruz arasindaki iletisimsizlik drnegi
ile memleketin gercek kesitlerinden birini vurgular. Giindelik konusmalarinin yani
sira 0 an i¢in akillarma takilan bir detay1 dile getiren kahramanlar, merkez konusma
dongiisiinden uzaklagmaktan kendilerini alamazlar. Dilin mantig1 bozularak rol
kisileri arasinda iletisimsizlik bas gosterir. Geleneksel Halk Tiyatrosu’nun temel
ozelliklerini gorebildigimiz Sahlart da Vururlar’da, Behruz ile Omer Hayyam’in
arasindaki ilestisimsizlik, kendini tekrarlayan bir konusma olarak oyunda yerini alir.
Mizah da yazar tarafindan s6z konusu olan dil oyunuyla yansitilir. Karagéz-Hacivat
arasindaki catismaya benzer bir kurgu olusur. Hacivat, Karagéz’e gore egitimli ve
bilgilidir. Hacivat derdini anlattigt her anda Karagoéz tarafindan yanlis anlasilir.
Boylelikle s6z konusu olan anlagsmazlik, dil oyunlart {izerinden giilmeceye dontisiir.
Sensoy’un da oyun igerisinde yarattig1 kara giildiirti, dil oyunlar1 tizerinden ilerlerler.
Temsilen kullanilan lehge, taklit¢i bir sdylem olusturarak anlatim bigimine —mzus gibi
yapma gOriinimii sunar. “Sensoy’un yorumunda bu oyun dili , tip (oyundaki kisilerin
timiiniin karikatiire doniismesi) ve durum giildiiriisiiyle (gilincel yasama yapilan
gondermeler) tipik bir komedi olarak sergileniyor.(...)Boylelikle gercekligin,

soyutlama lizerinden parodilerle yansitilmasi da oyunun siyasi taslama o6zelligini

% Ferhan Sensoy, A.e., s.10
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yansitmaktadir.”’ Ipsiroglu, Ferhan Sensoy’un eserlerindeki iislubu, Fisne Pahgesu
eseri lizerinden aktarirken Sahlari da Vururlar ile baglanti kurmak miimkiindiir.
Sensoy’un Visne Bahgesi’nden uyarladigi oyunda Karadeniz sivesine yer verilmistir.
Sahlart da Vururlar’da ise temsili Iran lehgesi vardir. Sensoy’un oyunlarinda yer
alan bu aksanlar iistelik gostermeci bir iislupla olugturulmustur.

Ote yandan oyunda dikkat cekici detaylardan biri de kiiltiirleraras1 bulus
araciligiyla Sensoy’un mekan ve zamanin yani sira tarihteki kahramanlardan
yararlanmasidir. Omer Hayyam, yasadifi ddnem icerisinde aydin durusu ile
dikkatleri ¢eken Iranl bir sair olarak giiniimiize degin taninmustir. Bu dénemde bile
kendisini yargilayan bir zihniyetin varh@ kuskusuz ki gergektir. Omer Hayyam
elestirel durusuyla degisimin temsilcisi olmus ve bu yilizden egemen giicler
tarafindan hedef gdsterilmistir.

Boylelikle oyunda Behruz’un Kunduraci Hayyam't mahzene gotiirmesiyle ilk
catisma gergeklesir. Siyasi giindem ise, epik bir nitelik tagiyan oyundaki anlatici

gorevini Ustlenen Sozciiment araciligiyla izleyici/okuyucuyla paylasilir.

“SOZCUMENT: Y1l 941 mevsimlerden sonbahar
Manyak Hitler dayanmis ya Kafkas’a
Iste size bir nevi sebeb-i miizakere
Topland1 gene sacayak:
Corgil, Stalin, Ruzvelt
Tahran’da bir aksamiistii.
Sebayi diiyii peng gece

KORO: Sebayi diiyii peng gece
Sebayi diiyii peng gece

Sebayi diiyii peng gece

%7 Zehra ipsiroglu, Oyun Yazarhginda Kiiltiirleraras: Diyalog, Kasim2009, (Cevrimici),
http://mimesis-dergi.org/mimesis-dergi-kitap/mimesis- 1 6/oyun-yazarliginda-kulturlerarasi-diyalog/,
12 Kasim 2014
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TACCIBASI: Ol zemanlar sahimiz Sehinsah Ali Riza Han, kavasliktan sah
olma. Mir Cuma aksami peng ylizlii askerle saldiriyor saraya. Kagar ailesi
kagiyor. Giilistan Sarayi’ndan ¢ikiyor bir aile, Giilistan Sarayi’na giriyor bir
aile, sebayi diiyii pen¢ gece. Baba Riza madem Sah oldu ya, bir seyler
yapmak gerekli, haydi diyor, mari mirazcik batililasma hamlesi. Ve fakat
birden patlamasin mu Ikinci Harb-1 Umumi, kader utansin. Manyak Hitler
dayanmis Stalingrad kapisina, Kafkas elden gidiyor, durum miittefiklerin
fran’1 hi¢ degilse savas boyu isgalini gerektirir mahiyette, fakat Baba Riza

Nuh diyor peygamber demiyor, oysa Hazreti Nuh peygamberdir.””®

Koro ile birlikte Tagcibasi ve Sozciiment, epik bir sdylemle Anlatic1 olarak
tarihsel dongilyii aktarirlar. Aydinlanmaya giden Iran, bagimsizlik miicadelesi
veririken, bu durum, sémiirge planlar1 yapan Ingiltere’nin isine gelmez. Sah Riza
Donemi’nde modern kiyafetler giyebilen kadinlarin sosyal hayatta s6z hakkina sahip
olmalarini destekleyen bir politika s6z konusudur. Kadinlara verilen haklar, egitimin
medreselerde degil, ilim ve bilimin barindig1 okullarda gerceklesmesi, uzun yillar
Seriat yanlist olarak varliklarini siirdiiren bir kesim igin yadirganan ve tepki
gosterilen bir hareket olarak nitelendirilmistir. Ote yandan aydinlanmaya ydnelik bu
hareketler dis giiglerin isine yaramamistir. Clinkii bilinglenen bir toplum, somiiriiyii
kabul etmeyen bir zihniyete sahip olacaktir. Bu da dis giiclerin somiirge hayalini yok
edecektir. Dogal petrol kaynaklarina sahip olan Iran, basta Ingiltere olmak iizere
bir¢ok iilke tarafindan somiirgelestirilmek i¢in hedef gdsterilmistir. Somiirge tilkesi
olarak planlanan bir bolgenin ¢agdaslasmasi, egemen giicler i¢in biiylik risk teskil
edeceginden, s6z konusu olan yenilik¢i hareketlenmenin durdurulmasi sart olmustur.
Ikinci Diinya Savasi’nda Hitler, milkemmel 1rk yaratma c¢abas1 icindeyken, iktidar
sahipleri giic gosterisi yapmaktan ¢ekinmemis, dolayisiyla toplumsal yaralara sebep
olan biiyiik bir kaos yasanmistir. Bu dénemde Iran’in {izerindeki somiiriiyii devam
ettirmek isteyen Ingiltere de Rusya ile giiclerini birlestirip Sah Riza’nim iktidarina
son verme planlar1 yaparak amacina ulasmustir. Bu sebepten iilkedeki asir1 Islamci

kesimin yarattigi kargasayr firsat bilen Ingiltere, Rusya ile sagladigi isbirligi

% Ferhan Sensoy, A.e., s.11
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sayesinde Sah Riza’nin egemenligini diplomatik kararlar neticesiyle sonlandirmistir.
Mohammad Ali Forough aracilifiyla Ingiltere, Riza Sah'in oglu Muhammed Riza
Pehlevi’nin iktidara gelmesini kabul etmistir. S6z konusu olan tarihi kesitin oyundaki
yeri onemlidir. Sahlart da Vururlar bu tarihi olayin gergeklestigi donemle baglar.
Iktidara gelen Sah Riza Pehlevi, babasi gibi giiclii ve yenilik¢i bir lider degildir.
Somiirge devleti olma yolunda dis giiciin kullanabilecegi bir kisilige sahiptir.

Ayrica oyunda, inan¢ mekanizmasinin, iktidar tarafinca sOmiiriilmesi
parodilelerle aktarilmistir. Ustiin giice olan inang, toplumsal bir deger olarak
benimsenir. Egemenligine itaat edilen iktidar kutsallagtirilir. Baska bir deyisle,
iktidar, kendine bagimli, giiclinden korkan bir toplum yaratir. Ancak toplumu etkisi
altina alan bu inan¢ mekanizmasi ne kadar gergektir? Dini degerlerin sundugu
arinmighik hissi, iktidar tarafindan kullanilmakta midir? Saf inang, degisime
ugrayarak, kuvvetli bir silah haline mi gelmistir? Sensoy, oyun araciliiyla tartisma
ortami yaratir, dogmatik tabular1 sorgular.

Bu dogrultuda, Sah Riza Pehlevi ile gelisen olaylar oyunun siyasi taglama
bicemine hizmet edererek devam eder. Sah Riza, devlet islerini 6nemsemeyen, rahat
ve kaba bir adamdur. Tktidara geldigi ilk giin itibariyle kendi gonliiniin hos tutulmasi
igin tiirlii emirler yagdirir. Once Ava Gardner’1 ister, sonra Nevruz tarafindan
onerilen Sofia Loren’in getirilmesini kabul eder. Bu parallellikte baktigimizda
“metnin biitiinliiglinde kadinlar egemen ideolojinin bakis agisina bagl olarak “cinsel
nesne” konumuna indirgenmistir, erkeklerin onlara bakisini belirleyen de aymni

egemen ideolojidir.””

Cakmak’in soziinli ettigi bakisacisina sahip olan Sah Riza
iktidar1 temsil eder, bu anlamda erkek egemenliginde yer alan bir sistemin oyun
icinde aktarilmasi, giilmeceye hizmet etmesi amaciyla kullanilmistir. Asagidaki

sahne de bu durumun gostergedir:

“RIZA: Niye bu aksam olmuyormus Sofia? Min menim teyyare, vinn
Roma... Al kiz1 gel...

NEVRUZ: Teyyare ilen dahi gitsem, Roma el¢imizin Sofia’y1 bulmasi, ikna
etmesi, kizin pasaport iglemleri...

% Banu Cakmak, A.e. s. 214, 215
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RIZA: Pasaporta ne liizum canem? Al kizi, at ugaga, in sarayin mahgesine.

NEVRUZ: Pasaport Iran’a girebilmesi i¢in degil, Italya’dan cikabilimesi
icin gerekli ekselan. Mussolini pasaport iglerini ¢ok siki tutar imis.

RIZA: Fasist mezemenk! Su Mussolini ayist mir tiirlii menim gibi miimanist
olamadi...”'"

Oyun, Sah Riza’nin, Sofia Loren gelene kadar Maarif Vekili Siraz’in esi ile
zaman gecirmek lizere verdigi emirle devam eder. Her hafta toplant1 yaptig1 Maarif
Miidiiriinii hatirlamayan Sah Riza, bir aksam yemekte gordiigii pembe tuvaletli
kadini ister. Ancak bu kadin Maarif Miidiirii’nlin zevcesidir. Kendinden bagkasini
diisinmeyen Sah Riza i¢in bu durumun pek bir 6nemi yoktur. Bu dogrultuda
iliskilerdeki ¢atisma, oyunda komedi unsuru olarak yer alir. Asil mesele, esini
aldatan bir kadin, bu diizenbazligi kumpaslayan iktidar sahibi Sah ve magdur
birakilan Maarif Miidiirii’niin trajedisidir. Ancak kara mizah araciligiyla bu trajik
tablo, gildiirii 6zelligiyle aktarilir. Sah Riza’nin piskin tavirlari, Maarif Miidiirii’niin
pasiflestirilmesi giiclii-zayif karsitligin1 sunarak ezen-ezilen iliskisini yansitir. Pesi
sira bu sahnede, kadinin kdlelestirildigi bir diizen, giildiirii araci olarak kullanilir. S6z
konusu olan sahne, Prenses Esref’in gelmesiyle baslar. Sah Riza, Prenses Esref’ten
¢ekinir. Giig¢ dengesinin degisimi ile olusturulmak istenilen komedi algisi, klasik,
alisilagelen bir mizah anlayisini sunar. Toplumsal algida erkek, kadindan giigliidiir.
Kadmin, erkekten ¢ekinmesi, korkmasi ataerkil toplumlarda dogal karsilanir.
Benimsenmis durumun oyunda tersinlenmesi mizahi olusturmustur. Toplumsal
normlar da bu asamada devreye girer. Kadin kiligina girmis bir adamin yarattig1
durum, reaksiyon aliyorsa, bunun sebebi kaniksanmis tabulardir. Bu yiizden,
aldatilan adam ya da karisindan korkan bir erkek, ogretilerin disinda bir sablon
olusturdugu i¢in, komedi bi¢imiyle kabul goriir. Sensoy, bu baglamda, toplumca
kaniksanan normlarin dengesini degistiren durumlardan yararlanir. Toplumsal
cinsiyeti aragsallagtirarak giilmece unsuru yapar. Buna 6rnek olan sahnelerden biri de

Riza-Esref arasinda gecen Riza’nin Fevziye’yi bosamasiyla ilgili tartismasidir:

10 Ferhan Sensoy, A.e., s.14
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“RIZA: Mak sen! Men de kendisinden memnun degilem, bosamak
tarafgiriyem, velakin agabeyi Kiral Faruk’tan ¢ekinirem.

ESREF: Ne var imis Faruk’tan ¢ekinecek? Kar1 senin keyif senin, bos dersen
bosarsin.

RIZA: Oyle deme Esref, mu Faruk siyah gozliik takiyor, adama pis
bakiyor... Ayi gibi mir herif. Mir yumrukta devirir kafasini mozani ve
kafasini mozabilir kizkardesinin dul kalmasi.

ESREF: Hig de bile, Faruk pek centilmen adamdir, munu hos karsilar.
RIZA: Karsilamaz ise karismazem.

ESREF: Sen karigma ben hallederem.

RIZA: Halledemez isen karismazem.

ESREF: Tamam karigma! Men kadinem, hallederem.

RIZA: Mikkat et Esref, mu durum Iran ile Misir’in arasini agabilir, mu Faruk
menim agzima mgabilir.”'"!

Riza’nin bu soézleri, istedigi kadini secebilme ya da birakabilme hakkini kendinde
bulan bir zihniyetin gostergesidir. Ayrica bu sahne cesitli stratejilerin iktidar
tarafindan gerceklestigini vurgular. Esref ile Riza’nin satran¢ oynamasi da soz
konusu olan stratejilerin bir gostergesidir. Ancak Sah Riza’nin uygulamaya calistigi
strateji, devletin selameti icin degildir. Aksine Sah Riza, menfaati {izerine bir sistem
kurmak ister. Bu baglamda oyunda, yazar tarafindan zorba iktidarlarin elestirisi
yapilir. Halki ezen, kendi menfaati ugruna tiirlii ¢ikar oyunlar1 gergeklestiren egemen

giiclin oyundaki karsiligi Sah Riza’dir.

“SOZCUMENT: Garip oyun su satrang
Onde piyonlar durur utangag
Fonda vezir sanki zangog

Sahlar zulada dururlar berdaim giileg

10! Ferhan Sensoy, A.e,s.16,17
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Ve minel garaib oyun-iil-sadreng
Ciim cak ¢iki cak ciki ¢iki cak.
Sagin1 kollasan soldan bir atak
Arkaya tiikiirsen sah

Oniinii sallasan diismana ¢arpacak
Ciim ¢ak ¢iki cak c¢iki ¢iki cak
Herkesin gorevi sah1 korumak

Saha goérev kalmamig, adam ne yapsin
Sah alinmiyor, sah verilmiyor
Savaglarda kumandalar 6ldiiriilmiiyor
Ciim ¢ak ¢iki ¢ak ¢iki ¢iki ¢cak
Piyonlar sah1 koruyor

Sahlarin kibiri bu yiizden iste
Piyonlar stirekli iki ates arasinda
Piyonlar halk iste

Ama bilinmiyor ki sahlar

Piyonlar olmasalar

Sahlar mat olurlar.”'*

Sensoy, Sozciiment araciligiyla halkin iktidar tarafindan kullanildigini
vurgular. Satrang, bu durumu aktaran bir metafordur. S6z konusu olan ironik anlatim
halk-devlet ikilemini yansitir. Iktidar, halki kalkan olarak kullamr. Béylelikle
yasanilan tlim karmasalarda halk zarar goriirken, devletin onde giden sahislari

kendilerini korur. Unutmamak gerekir ki; halkin yonetimdekilere inanci azalirsa,

192 Ferhan Sensoy, A.e., s.19
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iktidar1 savunacak gii¢ ortadan kalkar. Bu sebepten var olmak i¢in, ugrunda piyon

olacak halkin iradesini daima avucunda tutmak isteyen bir iktidar1 oyunda goriiriiz.

“XX/ MERCIDABIK RIDANIYE SARKISI
Mercidabik, Ridaniye, Caldiran
Yok, bir avug baldiran

Zehirlemen bizi ustam

Heniiz ondordiimiize basmadan
Mercidabik, Ridaniye, Caldiran
Make love not war children

Biz savastan ¢iktik biz

Biz bombalar tirettik

Biz insanlar oldiirdiik

Biz bir 0mrii savasarak tiikettik

Siz bize benzemeyin ¢ocuklar

Siz bize benzemeyin

Siz babanizdan biiyiiksiiniiz ¢ocuklar
Savasmayin biiytikliik sizde kalsin

Siz, babanizdan biiyiiksiiniiz cocuklar”'®®

Oyunda, boylelikle Mercidabik Ridaniye sarkisi ile izleyici/okuyucuya halkin
piyon olma siireci yansitilir. Uygulanilan tiirlii politikalar yiiziinden aydinlanmanin
nasil durduruldugu gosterilir. Arastirmayan, sorgulamayan, egitimsiz kalan bir

toplum, kotii bir talihin eseri degil, aksine iktidarin hazirladig bir alt yapinin

103 Ferhan Sensoy, A.e.,s.71
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sonucudur. Sonug olarak halk, iktidar1 ulasilmasi zor, hata yapmaz, itaat edilecek bir
giic mekanizmas1 olarak kabul eder. Aslinda inang¢ sisteminin merkezinde olan
iktidar, halk i¢in kimi zaman tehlike teskil etmektedir. Toplumun sahip oldugu
degerlerin baginda inang sistemi bulunur. Dini, halkin itaatkarligin1 kazanmak ugruna
kullanan egemen giicler bu dogrultuda politikalarin1 siirdiirmekten cekinmezler.
Boylelikle devletin, Tanri’nin sozciisii oldugunu kabul eden halk, iktidara karsi
gelmenin biiyiikk bir giinah, su¢ olduguna inandirilir. Bu kor inang, iktidar
sahiplerinin menfaatlerini korurken, toplumsal sorunlarin devamliligina da hizmet
eder. Oyunda, bir halkin nasil piyon oldugunu, Sah’in da kudretinin hangi temellere
dayandigini bu baglamda anlamlandirmak miimkiindiir.

Sahlart da Vururlar’da dikkat ¢ekici bir bagka detay da olaylarin ¢apraz bir
biitiinliikte ilerlemesidir. Oyun, Omer Hayyam’in zindana gétiiriildiigii sahne ile
baslar ve donemin siyasi kosullarini anladigimiz Sah Riza’nin iktidara geldigi
boliimle devam eder. Devlet oyunlarina sahit oldugumuz Sah Riza’nin basindan
gecen olaylar ile Omer Hayyam’in yanlis anlasilmalar sonucunda yasadig1 giicliikler
es zamanl olarak oyunda aktarilir. Sah Riza doneminde, kunduract Omer Hayyam’in

sorgulanmas1 boylelikle devam eder.

“ALI UVEYIiZ: Mana bak Omer Hayyam, yillardir murada sorgu sual
eylerem, men sug¢luyum, diyenini gérmemisem, men hain-i vatanim diyenine
catmamisem. Meger kim bunca adem bi-giinah, migiin hepsini mapsediyoruz?
Manyak miyiz ulan miz? Kime sorsan sugsuz, herkes meygamber. Mirak mu

ayaklari, monus, mititaf et. Momiinist misen?

HAYYAM: Men anlamigem: siz meni miithiim mir zat ilen karistirupsuz.

Men momiinist olacak kader akilli degilem, kara cahilem.

ALI UVEYIZ: Tamam iste, akl-1 selim sahibi mir adam momiinist olmaz,

senin gibi mapulcular momiinist olur.
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HAYYAM: Mapulcu degilim, gunduractyem.”'**

Kunduract Hayyam, konustuk¢a suglanir ve sozlerinden farkli anlamlar
cikartan Ali Uveyiz, Omer Hayyam’m komiinist oldugunu iddia eder. Hayyam,
sadece kunduracit oldugunu anlatsa da Sah’a karsi gelen bir vatandas oldugunu
diisiinen Uveyiz, Hayyam’a inanmaz. Sah’a yaranmak adia riyakarliktan sasmayan
bir kesimin temsilcisi olarak Uveyiz ile birlikte Nevruz ve Gaffar da isgiizarliklarimi
stirdiirtirler. Saray Nazir1 Nevruz, miize onilinden gegerken, miize sorumlusu, Gaffar’i
yerinde géremez. Kisa bir siire sonra gorevinin basina gecen Gaffar ile Nevruz’un
cikar catismasina sahit oluruz. Ikisi de Sah’a yakin olup ¢ikarlarini koruma
kaygisindan birbirlerine diigerler. Miizede bulunan Kralice Fevziye’nin resmini
Gaffar indirmistir. Ciinkii Kralice Fevziye, Misir’in Yalovasi’na kaymakam
olmustur. Sah’in emri ile resmin indirildiginden haberi olmayan Nevruz, Gaffar’i
Sah’a sOyleyecegine dair tehdit eder. Sah Riza ise gecen siire ile kendi golgesinden
korkan bir sahis haline doniigmiistiir. Bu sebepten Kunduract Hayyam gibi siipheli
goriilen tiim sahislar ya 6ldiiriilmiis ya da zindana atilmistir. Bu ayrint1 epik sdylemi

giiclendiren sarki araciligiyla verilir.

“DOLDU TASTI SARKISI
Evimin duvarina

Sah resmini asmayan

Zaten hain-i vatan

Uslanir mapus yatan

Diye diisiindii Riza
Mapuslar doldu tast1

Buna sah bile sasti

Maphusane masrafi

14 Ferhan Sensoy, A.e., s.21
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Ordununkini ast1
Salamazsin sokaga
Bir hain-i vatani
Besleyemez bu devlet
Bin y1l maphus yatani
Asmak gerek diizenin
Anasini satani

Diye diisiindii Riza
Mezarlar doldu tast1
Bedenler toprak oldu
Kara toprak giil acti

Riza’da huzur kactr.”'?®

Iktidar-halk ikilemindeki aksakliklar yansitilarak oyun devam eder.
Diislincenin su¢ olarak beyan edildigi sistemde muhalif bir tutumun varlig1 kabul
edilir. Bu yiizden, oyunda belirtildigi gibi sugu olan cezasini ¢eker ve disar1 gikar
ancak sucu olmadan hapishanede olan vatandas i¢in durum farkhidir. Diisiince
suclusu olarak nitelendirilenlerin hapishaneden kurtulmasi pek de miimkiin degildir.
Hayyam da onlardan biridir. Aslinda kunduraci Hayyam, sair olmasa da belirtilen
rubaileri kendi yazmamigsa da zamanla diisinme big¢imi degisiklige ugrar. Bir
bakima, kunduraci Hayyam’m nasil Omer Hayyam’a doniistiigiine sahit oluruz.
Hayyam’in kogus arkadaslar1 muhalif bir durusa, elestirel bakis agisina sahip olan
sahislardir. Boylelikle tutsaklik giinlerinde gerceklesen tartisma ortamlarinda Omer

Hayyam deneyim kazanir ve yavas yavas aymaya baslar.

“RUFAI: Emperyalizm!

105 Ferhan Sensoy, A.e., 5.28
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HAYYAM: Mak mak mak, yaziy1 yazan milir, neyizm neyizm?

NUSRET: Emperyalizm. Ecnebi tahakkiimii. Ingiliz’in mizim metrolii mize
satmasi gibi mir sey.

HAYYAM: Sagma sagma konusma, Ingiliz mizim petrolii mize nasil satar
1mis?

RUFAI: Omer, sen gazi nereden alirsen?

HAYYAM: Makkaldan.

RUFAI: Makkal nereden alir?

HAYYAM: Mistasyondan.

RUFAI: Mistasyonun ad1 ne?

HAYYAM: Mobil.

RUFAI: Mobil ne demek?

HAYYAM: Mobil demek... Mobil demek... Gaz, benzin, mazotun cem’an
kiilliyesi demek.

RUFAI: Mobil farisi mir laf m1? Niye menim adim Rufai? Anim adi Nusret,
senin adin Omer? Menim ismim John mu? Aninki Jim mi? Senin ismin Tom
mu ki mistasyonun ad1 Mobil?

HAYYAM: (Bir an diisiiniir.) Menim meynimi yikamam arkadaeslar! Lan
meger kim kizillarin arasimma diismiisem de habarim yok... Sergardiyan!
Sergardiyan! Sergardiyan! Serefendi!”'%

Omer Hayyam, sorgulamaya basladikc¢a, diisiinmeden itaat ettigi tiim normlar
yavag yavas yikilir. Bu durum da Hayyam i¢in olduk¢a yadirganacak bir degisimdir.
Hayyam bir siire sonra, iktidarin sahip oldugu kudretin, halkin menfaati yerine kendi
cikarlar ile bigimlendigine sahit olur. Ancak bu durumu kabullenmesi ¢ok kolay
olmaz. Empeyalizmin kok saldigi bir memlekette hak arayisinin ¢ok da miimkiin
olmadigint anlar. Kisa bir siire i¢cinde, Hayyam’in degisimi annesinden gelen
mektupla gerceklesir. Oyunun kirilma noktasini gorebildigimiz bu sahnede,

Kunduract Hayyam, sair Hayyam’a doniisiir. Omer Hayyam, okuma-yazma

106 Ferhan Sensoy, A.e., 32,33
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bilmedigi i¢in mektubu kogus arkadaslarindan Rufai okur. Hayyam’in, bir yanlislik
sonucu hapishanede tutuldugunu anlatmak {izere Sah Riza’nin makamina ¢ikmaya
calisan Omer Hayyam’m annesi ve esinin basina tiirlii isler gelmistir. Sah,
Hayyam’in esi Cavidan’a tecaviiz etmis, geng kadin da intihar etmistir. Annesinden
gelen mektupla karisinin 6ldiigiinii duyan Hayyam, biiylik bir itaatkarlikla inandigi
Sah Riza’nin gercek yiiziinii trajik bir olay araciligiyla goriir. Kunduract Hayyam’n,
sair Omer Hayyam’a ddniismeye baslamasi, olay sayesinde gergeklesir. Ancak
Hayyam’in doniistimii  hayati boyunca ugradigi haksizliklarla degil, kendi
korumasinda olan kadina zarar gelince gerceklesir. Bu durum, toplumca kaniksanan

sorumluluklarin gostergesidir.

“HAYYAM:  (Mecktubu c¢eker alir, okumaya calisir, evirir, c¢evirir,
burusturur.) Yalan okursen... Yalan okursen... Ey gidi gavat Riza, men de
munu senin yanina kor isem, mana Omer Hayyam demesiinler... Men Omer
Hayyam’em... Men Omer Hayyam’em... Omer Hayyam menem... (Disar1
bagirir.) Sergardiyan... Sergardiyan... Ikrar ve beyan eyliyorum ulan, Omer

Hayyam menem!”’"’

Ote yandan devlet islerinin gittikge karistig1 bu dénemde, Sah Riza da dul
kalir. Boylelikle kendilerini garantiye almaya calisan anneler, kizlarin1 Sah Riza’nin
huzuruna ¢ikarir. Bu boéliimde baska bir agidan toplumsal cinsiyete dair bir sdylem
mevcuttur. Erk’in {istiinliigli, kadinlarin iizerindeki egemen giiciin toplum tarafindan
kabulii, Sah Riza’nin kendine kadin sectigi sahnedeki gibi bu boliimde de net bir
bicimde aragsallastirilarak ifade edilmistir. Bu sefer geng kizlarin anneleri, kizlarini
Sah Riza’ya begendirmek ister. Ciinkii karsilarindaki erkek, iktidar giiciine sahiptir.
Sah ile evlenen bir gen¢ kizin refah i¢inde yasayacagina inan anneler, kizlarinin

sunumlart i¢in ellerinden geleni yaparlar.

197 Ferhan Sensoy, A.e., 43,44
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“Dul Kalinca Sah Riza Sarkisi
Daha bahar baginda

Kiraz dali bile basmadan

Dul kalinca Sah Riza

Otuzuna dahi basmadan

Her ana 6z kizini

Layik gordii Sah Riza’ya

Hem de kendi kizina

Fikr-iil sahsi dahi sormadan.”'®

Daha oOnceki sahnelerde farkli kurgularda kullanildigi gibi toplumsal
cinsiyetin aragsallastirilma meselesi, epik anlatimi igeren Dul Kalinca Sah Riza
Sarkisi’nda da yer alir. Adil olmayan diizen igerisinde Sah Riza, sonunda kendine
Siireyya’y1 es olarak secer. Ancak Siireyya’nin kisir olmasi sonucunda, kendisinden
ayrilir. Bu siire igerisinde siyasi giindem oldukg¢a karigmig, Sah Riza bir siire iilkesini
terk etmek zorunda kalmistir. Ciinkii donemin Bagbakani Musaddik yanlilar1 Sah’a
yonelik tepkilerini gdstermis, ayaklanmiglardir. Musaddik ile Sah Riza’nin iktidar
kavgasi, tilirlii oyunlara sahne olmustur. Sah Riza, Musaddik’t Basbakanlik
gorevinden almak isteyince halk ayaklanmis ve ABD giiciinii alana kadar Sah
saklanmistir. Tarihteki bu olayi siyasi taslama yontemiyle Sensoy, Esref ve Dullesin

darbe planlarin1 kurguladiklari sahne ile verir.

“DULLES: Hor gérme CIA’y1 may Prenses, bizim i¢in yok impasibil, bat her
seyin var bir fiyati.

ESREF: Yes ay no. Iran’da temiz bir darbe kaga ¢ikar?
DULLES: Kanli darbe or kansiz darbe?

ESREF: Kanli hav mag¢? Kansiz hav mag?

108 Ferhan Sensoy, A.e.,s.39
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DULLES: Kanl1 40 milyon, kansiz yiiz milyon dalirs...
ESREF: Aaaa... Aryu kirayzi mistir Dulles, yiiz milyon dolar bir servet.

DULLES: Iktidar... iz enadir servet may prenses. Kansiz darbe pahali oluyor
bikoooz gerekiyor ¢ok adam satin almak, bakanlar var, bagbakanlar var, Kanl
darbe iz verri verri basit... Hepsini 6ldiirliyorsunuz ucuz oluyor.

(...)

ESREF: Madem darbeyi Amerika i¢in yapiyorsunuz, tonla parayir nigin
bizden aliyorsunuz?

DULLES: E, kor tuttugunu, Oper may prenses. Eny detay... Siz basa
gectikten sonra Morika’ya kimi petrol ayricaliklari tanintyor.

ESREF: Yok bas-iil deve! Hem kirk milyon hem petrol ayricaligi... Ne
kadar emperyalistsiniz Dulles Be?

DULLES: Itiz yor tevecciih may prenses, bat yu ar eliniz mahktm, bikooz
denize diisen CIA’ya sariliyor. '

Bu sahnede oldugu gibi, somiirii her seyden 6te kullanilan dilde kendini var
eder. Kendi dilini kullanamayan bir millet, egemen gii¢lerin boyunduruguna girmis
demektir. Evrenselligi kabul edilen lisan araciligiyla somiirii baslatilir. Ekonomik
anlamdaki bagimlilik da tamamiyle iplerin dis giice verildiginin gostergesidir.
Boylelikle darbe girisimi i¢cin Amerika ile igbirligi i¢inde olan Sah, Musaddik’tan
iktidar koltugunu geri alir ancak iilkesine dondiiglinde icecek kahve, kullanacak
elektrik, gaz bulamaz. Halkin veliaht istedigini diisiinen Sah Riza, hala Siireyya’dan
cocuk sahibi olamamustir. Bu yilizden toplumun bigtigi rollerden biri olan kadinin
dogurma gorevini yerine getirmedigini diisiinen Sah, Siireyya’dan vazgecer ve Farah
Diba ile evlenir. Bu siirecte Sah, iktidar olmanin giiclinden de yavas yavas sikilmaya
baslar. Halkin kendisinden korktugu icin mi saygi gosterdiklerini yoksa gergekten

duyduklart sevginin sonucunda mu itaat ettiklerini sorgulamaya baslar.

“RIZA: Hi¢ mir oyundan zevk almaz olmusem. Her oyunda herkesi yener
olmusem... Makat men mi ¢ok iyi oynaram da herkesi yenerem, yoksa herkes

1 Ferhan Sensoy,A.e.,”’s.50,51
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mana korkudan mi1 yenilir munu mir tiirlii milemezem. Keske o meni yenen
miistesar1 astirtmasa idik, iyi pinpon oynar idi rahmetli.”''’

Sah Riza, kurdugu sahte diizeni sorgulamaya basladig1 bir anda huzuruna
Omer Hayyam gelir. Kunduract Hayyam degismistir. Oyunun baginda ideolojik bir
yaklastmi olmayan Hayyam, yasadiklarindan otiirii farkli bir biling diizeyine
ulasmistir. Eserdeki c¢atisma noktalarindan biri olan bu sahne, toplumsal olaylarin

bireyler iizerindeki etkisini yansitir.

“RIZA: Simdi s6z vererem, sonra donerem. Diin diindiir, mugiin mugiin!
Nedir senin ismin?

HAYYAM: Omer Hayyam.
RIZA: Hah hah hah...

HAYYAM: Munda mdyle epik epik giiliinecek ne var? Mallahallah, ismimiz
moyle... Sarkimizin ismiyse maalesef sOyle: Riza Bey’in donu.

HAYYAM: Yil bindokuzytizkirkbir mevsimlerden sonbahar
Aylarm en eyliilii, giinlerin en cumast
Iran’da hiyarligin ikizkenar alasi
Iniyor tahttan Riza, ¢ikiyor tahta Riza
ESREF: Pederimize bile hakaret ediyor
RIZA: Sus mitirsin messolessek, ani kag kere astiracagimi diisiinerem.
HAYYAM: Iran’m kem talihi, bir sergiizest-iil Riza
Emperyalist bayragi gibi gibi yol gibi
Triiman Doktrini gibi gibi kol gibi
Triiman Doktrini gibi gibi sey gibi

Ol zemanlar Sah Riza tam yirmibir yasinda.

19 Ferhan Sensoy, A.e., s.56
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Hem Iran’m basinda hem kar1 kiz pesinde
Fevziye’den usanmis Sah’in apigarasi

Kiminin bacisi, kiminin gacosu

Saraya cagriliyor birden gece yaris.”'"!

Omer Hayyam, sazinmi eline alarak Sah’a dogru taslamalarda bulunur.
Oyundaki yabancilastirma efektlerinden biri de bu boliimde gergeklesir. Kunduraci
Hayyam okuma-yazma bilmezken Sah’in gililmesini epik bulur. Hayata kars1
yabancilasir Hayyam. Biling diizeyi arttikca sair olma yolunda ilerler. Omer
Hayyam, 6zellikle bilinglenmek i¢in bir ¢aba harcamamustir. Yasadiklar1 kendisini
filozoflastirmis, kogus arkadaslarindan, farkli diistinme bigimlerini 6grenmistir.
Hayyam’in kirilma noktasi ise kendi ozlik haklarina yonelik bir siddet ile
karsilastiginda gergeklesir. Ancak fark edilmesi gereken bir detay vardir. Hayyam,
cani yanana kadar bozuk diizene karsi tepki gdstermemistir. Aksine 6gretilenlerle
yetinmis, iktidarin hatalarini yok saymaistir. Ferhan Sensoy da bastan itibaren, bilingli
bir vatandastan Ote bireysel acilar1 sonucunda, ayma durumunu yasayanlarin
varligina dikkatleri ¢ekmistir. Ayni1 zamanda bana dokunmayan yilan bin yil yasasin

zihniyetine de inceden bir elestiri sunmustur.

“HAYYAM: Sahimizin 6niinde boynumuz kildan incedir.
Sairem ki 0liime giderim geze geze

Siirler 6lmiiyor ki sairler 6ldiirtilse.

Siirler lmiiyor ki sairler ldiirilse.”' "

Omer Hayyam, cam pahasina diisiincelerini acik bir ifadeyle paylastiktan
sonra Sah Riza, Hayyam’in kellesini alacagini sdyler. Ancak Hayyam’a son olarak
ne istedigini sorar. Omer Hayyam ise veliaht1 gdrmek istedigini dile getirir. Heniiz
bir veliaht1 olmayan Sah sasirir ve Hayyam bu siireye kadar bekleyebilecegini soyler.
Ikinci perde ise veliahtin diinyaya gelmesiyle baslar. Prens Riza, simarik bir ¢ocuk

olarak biiyiir. Prens Riza’nin kii¢iik yaslarda tahtta gozii vardir.

" Ferhan Sensoy, A.e.,s.58,59
"2 Ferhan Sensoy, A.e.,s.59
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“RIZA: Madam Diba, cocuga karigsmayin, hiirriyetlerin kisitlanmasina
karsiyem.

PRENS RIZA: Eyvallah baba... Men de miiyliyiince babam gibi sosyalist
olacagim. Moku!”'"

Ferhan Sensoy, ironik bir anlatimla babadan ogula devredilen iktidar
sistemine 151k tutar. Riza, halkin yasama hakkini elinden aldiginda, hiirriyet aklina
gelmezken, oglu ile ilgili bir konuda hiirriyetlerin kisitlanmasina karsi oldugunu
suursuzca ifade eder. Prens Riza’nin da babasi gibi Sosyalist olacagini ifade etmesi
bir metafor rnegidir. Uretim ve iktidar araglarinin halkin iradesi ile kullanildig1 bir
yonetim seklini kapsayan sosyalizmin amacina uygun davranmayan Sah Riza’nin,
sosyalizm hakkinda bulundugu agiklamalar oyun igerisinde ironik bir ifade
biitlinliigii olusturur. Riyakar bir iktidarin, halkin menfaati dogrultusunda ¢alisir gibi
atifta bulunmasi1 biiyiikk bir c¢eliskiyi beraberinde getirir. Aslinda Sah Riza’nin
konumu giiniimiize degin kibirli iktidarlarim kaderi ile benzerlik gosterir. Icraatleri ile
vaatlerinin arasinda kiyaslanamayacak kadar biiyiik fark bulunan egemen giicler,
halkin menfaatini 6nemsemeyerek kendi ¢ikarlarin1 daima korumuslardir. Sensoy,
oyunda, merkez hikaye olarak Iran iktidariyla bir sdylem olustursa da asil elestirel
yaklagim tiim egemen giicleri igerir. Clinkii mutlak gii¢, baski mekanizmas1 olarak
iktidardaki varligini yiizyillardir siirdiiriir. Zaman ve mekan farkli olsa da sistem
devamliligint korurur. Oyunda, Sah Riza ile Prens Riza arasindaki baba-ogul
iliskisine deginilmesi de bu sebeptendir. Sah Riza’nin devredecegi iktidar, kanl ve
zalim bir biitlinliik i¢cindedir. Cocuklugu itibariyle bu durumun dogalligina inan Prens
Riza, iktidara gececeginde babasindan ¢ok da farkli davranmayacaktir. Toplumun
aksayan yonleri, genisleyerek devamliligini koruyacaktir. Sistemin, halk karsiti
durusu da dis giicleri besleyecektir. Ciinkii zayif bir toplumdan beslenen egemen giic,
tim diinyay1 himayesi altina almanin plani i¢indedir. Bu sebepten Prens Riza’nin
ileride biiriinecegi goriintii ¢ocuk yaslardan bellidir. Ferhan Sensoy da bu gergeklige
taglamayla oyunda yer verir. Prens Riza, 6gretilen tim bilgileri reddeden, algisi

diisiik ve bos islerle zaman gecirmek isteyen bir ¢ocuktur.

'3 Ferhan Sensoy, A.e., 5.66
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“PR.RIZA: Mimurlenk kim?

MESHEDI: Saymn prensim size daha once bin ii¢ kere anlatmisem,

Mimurlenk en eski sahlarimizdan biridir.
PR.RIZA: Mimurlenk kim?

MESHEDIi: Sayin prensim size daha once bin ii¢ yliz bir kere anlatmigem,
Mimurlenk en eski sahlarimizdan miridir.

PR. RIZA: O66f, sikildm men mu Mimurlenk'ten... Kim ulan bu

Mimurlenk?” '*

Meshedi, Prens Riza'y1 ne kadar egitmeye caligsa da cabasi ise yaramaz. Ote
yandan yazar, Prens Riza aracilifiyla basin-iktidar arasindaki iligkiyi de sorgular.
Prens Riza, Sah olacag: giinler ile ilgili hayaller kurar. Diktator bir lider olacagina

dair sdylemlerinin i¢erisinde basina dair planlarindan bahseder.

“PR.RIZA: Kapatmali mu gasteleri be.. Koskoca Iran Sahi Amerika'dan
doniiyor, saatini bilem yazmiyorlar. Men sah olunca mu Kayihan gastesini
kapattiricam, yerine mir Miirriyet gastesi ¢ikaricam, mirinci sayfasi yalniz

menden mahsedicek.

PR. RIZA: Yeni harman.. Ne harmani olucak? Her giin gizli gizli eroin
cekiyorsun, piifiir piifiir esrar i¢iyorsun, men milmiyor muyem?

ESREF: Mana mak, boyle laflar uydurma, seni pargalarem.

PR.RIZA: Ne uydurmasi be? Senin eroin ¢ektigini milmeyen mi kaldi? Daha
gecen sene Isvigre hududunda mir mavul eroin ile yakalanmadin mi1? Babam

diinyanin kefaletini 6dedi de kurtuldun. iran ekonomisini allak bullak ettin be

kadin!” 'P°

"% Ferhan Sensoy, A.e., 5.63
15 Ferhan Sensoy, A.e., s.72
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Bu sahnede Sensoy, devlet eliyle gerceklesen yolsuzluklar isaret eder. Iran
lizerinden yasadisi isleyislere ortak olan yoOnetimlere gonderme yapar. Zehra
Ipsiroglu'nun sorgulamasini bu noktada tekrar degerlendirecek olursak, fakli bir
kiiltiir izerinden baski toplumlarina Sensoy’un elestirel yaklastigini sdyleyebiliriz.
S6z konusu olan toplumsal meseleler iran {izerinden aktarilsa da oOncelikle
toplumumuzla sonra da tiim otoriter rejimlerle iligkilendiriliyor. Bu sebeple otekinin
bir arag olarak kullanilmasiyla bir tiir yabancilastirma etkisi oyunda hissediliyor.

Ote yandan Sensoy, toprak reformunun Amerika isbirligince planlandigini,
koyliiyti zayiflatip, toprak agalarin1 zenginlestiren bir girisim oldugunu elestirir. Bu
dogrultuda iiretim toplumundan tiiketim toplumuna gecisin arka planinda gizlenen
devlet ile emperyalist giiclerin koalisyonunu oyunda goriiriiz. Sah Riza'nin Amerika
ziyareti doniisii, Kennedy ile goriigmesi sonucunda alinan karalar bu durumun bir
gostergesidir. Amerika'nin tiim buyruklarina itaat eden Sah, CIA'den almis oldugu
istihbaratlar sayesinde {ilkesindeki komiinistlerin faaliyetlerini 6grenir. Buna
istinaden s6zde lilkeyi kalkindirmak amaci ile bir ¢esit toprak reformu yapacaklarini
Esref'le paylasir. Topraklarint koyliiye satip, elde edilen para ile Almanya'da Krupp
Fabrikasi'na sermaye yatirarak hissedar olmay1 planlayan Riza, goriindiigii gibi ¢ok
da masumane bir girisimde bulunmay1 hedeflemez. Yiiz elli hektarin {izerinde arazisi
olan agalar, topraklarini satip elde edecekleri para ile Tahran’da montaj sanayi
fabrikasi kuracaklardir. Bu yatirimin yapilmasi i¢in devlet, toprak agalarini tesvik
etmek lizere planlama yaptigina dair bilgi verir. Bir sanayi kalkinma hamlesi olarak
adlandirilan bu girisimin altinda yatan ger¢ek diizenek aslinda ¢ok farklidir. Tiim
yolsuzlukluklara g6z yumulurken, halka, kalkinmaya dair uluslararasi ticaret
uygulamasi yapilacag agiklanir. Bu dogrultuda Almanya iizerinden yatirim yaptigini
zanneden Sah, kirli oyunlara dair fikri dig giicten alarak bu planin karli bir anlasma
ile gerceklesecegini diisiiniir. Halka, yatirim olarak gosterilen bu projenin asil
dayanagi su sekildedir: Diizenbazlikla ellerinden topraklari alinan koylii yeniden
toprak sahibi olmak i¢in kredi kullanimina giderek bor¢landirilacaktir. Kennedy'nin
yaptirimi iizerine bankalar devreye girerek halk, ipotek karsiligi borglu kalacak,
O0demeler faizlerle zorlasacak ve taksitlerini 6deyemeyenlerin ellerinden topraklar
tekrar geri alinacaktir. Ancak gittikce yoksullasan halkin farkindaligi beklenmedik

bir bicimde artar. Sarayin oniine gelerek, uygulanilan politikalar yiiziinden magdur
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kaldiklarin1 agiklayan halk, epik bir figiir olan sarki ile dertlerini Sah Riza'ya

duyurmaya calisirlar.

“HALK: Saldirirsin iistiimiize erat ile
Orduya eri veren biziz
Meger kim 6zveri ister ecnebiler
Ozveriyi yapan biziz

Keyfin icin ele sattin memleketi

Siiriim siiriim siiriinesin ey Riza”''®

Halkin tepkisini onemsemeyen Sah Riza, Amerika'nin yonlendirmesiyle
uyguladigi somiirti politikasina devam eder. Amerika igbirliginin {stinliigiinii
anlatan bir kitap yazma girisiminde bulunur. Bu boéliimde Sensoy'un Sah Riza
araciliglyla giicli bir iletiye oyunda yer vermesi inan¢ meselesini tekrar

sorgulamamizi saglar.

“RIZA: Madam Diba... Madam Diba... Siz halkiniz1 hi¢ tanimamissiniz.. Ne
kadar ¢ok Allah derseniz, size ol kadar inanirlar.

DiBA: Allahallahs!”'’

Ferhan Sensoy bu boliimde, yineleyerek, toplumsal degerlerin iktidar
tarafindan kullanildigina mizahla deginir. Sah Riza, kitabin1 Diba'ya yazdirirken,
Diba, Riza'y1 ¢ok fazla Allah'n adimi kullanmasindan dolay1 uyarir. Sah Riza da

halkin hassas noktalarindan birinin, inang sistemi olduguna dair agiklamada bulunur.

'® Ferhan Sensoy, A.e., s.77
7 Ferhan Sensoy, A.e., s.79
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Oyundaki bu metafor, halkin inan¢ sistemini kullanan iktidara yonelik elestirinin
tekrarlanmasidir. Ancak sahip olunan degerler kullanilsa da zamanla yoksullasan
halk, iktidarm hatalarim1 gérmeye baslar. isfahanli Dokuma Iscileri'in sarkis1 da

bunun bir gdstergesidir:

Isfahanh Dokuma iscileri

“Biz sekiz yiiz bin is¢iyiz

Hali1 dokumaktir isimiz

Haliya basmaz ayagimiz

[lmigi atan bizim elimiz

Yedi kat yerin altinda

Yedi renk ipi diiglim ederiz

Gider gelir gacir gucur bir gergef
Ayaginizin alt1 i¢in

Hiizniimiizii naksederiz.

Biz sekiz yiiz bin is¢iyiz.
Giindeligimiz belirli

Giin 15181 sinirh

Bezirganlar alir gider halilar1

Kim bilir kimlere kagtan satarlar?
Biz bilmeyiz

Tasa basmasin diye Rugan ayaklariniz
Iplikleri diigiimliiyor ellerimiz

Tasa basmasin diye rugan ayaklariniz

Iplikleri diigiimliiyor
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Ellerimiz.”''®

Iktidarin dis giiglerle kurdugu birlik, halki zamanla zayiflatirken, egemen
giicler ise bolluk i¢inde hayatlarina devam eder. Ancak memleketteki karisiklig
firsat bilen iktidar adaylar1 Sah Riza'nin tahttan inmesi i¢in ¢esitli planlar yapmaya
baslar. Sensoy, iran Islam Cumhuriyeti'nin kurulmasinda rol oynayan Humeyni ile
Sah Riza'yi, tavla oyununda karsi karsiya getirir. Sah Riza korku i¢indedir. Clinki
yaptig1 yolsuzluklari bilir ve gittikce zayiflayan Iran'in hesabinin sorulacagini anlar.
Kisa bir siire sonra Sah devrilir ve Riza, Misir'a siginir.

Bu béliimde, Sensoy'un iktidara getirdigi elestirilerin yam sira Efruz Firuzi
rolityle toplumdaki riyakar bireyleri sorgular. Efruz Firuzi, giiclin yandasi olan,
giincelligini koruyan iktidara yaranmaya calisan bireylerin temsilcisidir. Epik bir
anlatimla, anlatict gorevini iistlenen Sozcliment ile Efruz Firuzi'yi tanitan Sensoy,
iktidar yanlis1 karakterlerin ezen-ezililen iligkisi iizerinde daima kazandiklarinm
gosterir. Iktidar yanlisi, kendi ¢ikarlarim koruyan riyakdr insanlar, yalan
galibiyetlerin sahibiyken, halk daima ezilmeye mahkum olur. Bu sebepten Sah
devrildikten sonra Humeyni iktidara gelince halk farkli bir bicimde yine baski rejimi
ile yonetilmeye devam eder ancak kendi menfaatini koruyanlar her zamanki gibi
bolluk i¢inde yasam siirerler. Bu ylizden riyakar iktidar yandaslarinin temsili olan
Efruz Firuzi, Paris Biiylikelgisi olarak yiikselir. Halk i¢in durum baskadir. Halkin
durumunu yansitan iki ayakkabi boyacist olan Hasso ile Hiiso kendi aralarinda
konusurlar. Devrim olmasini isteyen bir kesimin sesidir onlar. Sah’in devrilmesi i¢in
destek verirler fakat memleketin hali Islam Cumbhuriyeti ile daha da kétiiye gider.
Eskiden az da olsa ayakkabisini boyatmaya gelenler, yeni iktidar zamaninda tezgahin
oniinden bile gegmez olur. Hiiso yeni yonetimi elestirirken, Hasso konustuklarini
duyan birileri olursa yargilanabileceklerini sdyleyerek arkadasimi uyarir. 1979'da
gerceklesen devrim sayesinde kurulan Iran islam Cumbhuriyeti, bir nceki iktidarin
yarattif1 toplumsal sorunlarin temeli iizerinden halki baski rejimi ile bagbasa
birakmistir. Bu baglamda, Ferhan Sensoy, siiregelen iktidar kavgasinin, maddiyatci

yaklagiminin anlamsizligini oyunun finalinde Sah Riza'nin 6liimiiyle verir.

"8 Ferhan Sensoy, A.e., s.80
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“Yeller eser umutlar savrulur
Sensiz bensiz kalir baglar bahgeler
Altin nen varsa, bak yavrum harcamaya

Bir giin gelir bir giin gelir

Sahlar1 da vururlar.” '

Boylelikle Sahlart da Vururlar’da yiiceltilen iktidarin bos bir varsayim
oldugu taslama yolu ile aktarilir. Sahlarin dokunulmazhigi kitlelerin kabul ettigi
Ogretiler sonucunda olugmustur. Korku toplumuna doniisen halk, bir siire sonra
sorgulamadan itaat eden cogunlugun pargasi olmaktan kurtulamaz. Iktidardaki
isimler degisse de toplumsal sorunlar ayni dongiide devam eder. Sensoy da soz
konusu olan ger¢ekligi vurgular.

Bu baglamda aydin kimligin bastirildigi, iktidarin cetrefilli oyunlarina
diizenek olan giiniimiiz diinyasint sorgulayan Sahlari da Vururlar, tiyatromuzda

siyasi taglama oyun 6rnegi olarak yerini alir.

9 Ferhan Sensoy, A.e.,s.96
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2. POLITIK TASLAMADA KARA MIiZAHIN ABSURD VE
GROTESKLE BIRLESMESI

2.1. TURK TIiYATROSU’'NUN TOPLUMSAL GERCEKCI
YAZARLARINDAN SERMET CAGAN

Sermet Cagan, toplumsal gercekei yaklagimla tiyatroda yeni bir tartisma
ortami yaratir. Yazar, giincel meselelerin irdelendigi bir diizlemde toplumsal
sorunlar1 ele alir. “Yiiceltmek i¢in diinyaya gelmis insanlar1 dogal haklar1 olan
yasama pahasina siiriindiiren kimlerdir? Kimlerdir bunlarin sorumlulari? (...) Kisiye
0z c¢ikarmi insancil ¢ikarini dgretmeyenler, gostermeyenler. Onlar! Yonetmisler,
yoneticiler, yoOnetecekler. Boyle haykiriyordu Sermet Cagan 1965 yilinin

baglarinda.”'*

Bu sozlerden anlasilacagi iizere toplumsal sorunlara hassasiyet
gosteren Cagan, i¢inde yasadigi toplumun gelisimine katki saglayacak faaliyetlerde
yer alir, tiyatro alanindaki calismalarini egitim alanindaki c¢aligmalariyla biraraya
getirir.

Sermet Cagan, tiyatro alaninda seyirci algisini 6lgmek amaciyla diizenledigi
anket sonucunda farkli yorelerin gereksinim duydugu seyirlik sunumlarin
niteliklerini degerlendirir. Bu ¢alismasin1 Cagan, Tiirkive Ogretmenler Sendikast ile
gergeklestirerek Burhaniye’de diizenledigi tiyatro kampinda hem teorik hem de
pratik alanlarda genclerle tiyatro egitim siirecini baglatir. Tiyatronun kolektif bir
biitiinlige sahip olduguna inan ve bunu yaptig1 her iste hisssettiren Cagan, kampta
cesitli seminerler diizenleyerek gencgleri deneyimli tiyatro insanlari ile bulusturur.
Sorgulamanin, farkli diigiince bigimlerinin tiyatro i¢in dnemli oldugunu bilen Cagan,
bu misyonla tiyatro ile dolu bir yasam siirmiistiir. Ayn1 zamanda toplumun nabzini

her daim hisseden Sermet Cagan, gazete kiipiirlerindeki can alic1 olaylara eserlerinde

yer verir. Unutmamak gerekir ki “Cagan’in oyunlarim1 yazmasinda bu gazete

120 Sermet Cagan, “Ayak Bacak Fabrikas1-Ozdemir Nutku Onsoz: Sermet Cagan ve Tiyatro
Anlayis1”, Cihangir/Istanbul, Mitos Boyut Yayinlari, 1993, 5.9
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kiipiirleri 6nemli rol oynar. Onun i¢in Tiirkiye’nin herhangi bir yerindeki olay, yalniz
yurt capinda degil, biitiin diinya insanligin ilgilendirmesi gereken bir olaydir." '*!

Sermet Cagan i¢cin Anamur ilgesinin Karakugur, Karaga, Uluyaf ve Saridana
Koyliileri’nin kotiirim birakilmasi, biitiin diinya insanligini ilgilendirmesi gereken
bir olaydir. S6z konusu olan trajik kesiti yazar, bu dogrultuda oyunlastirir. Cagan,
toplumsal sorunlar desifre ederek, fark edilmesini istedigi iletilerin izleyici/okuyucu
algisinda ¢6ziimlenmesine yardimci olacak buluslar gerceklestirir, oyunlarinda gesitli
metaforlarla ger¢ekligi metinleri igerinde aktarir.

Dolayisiyla kdy halkinin kétiiriim birakilma siirecinin aktarildig1 Ayak Bacak
Fabrikasr’nda da giicli metaforlardan yararlanilmistir. Dramaturji c¢alismasini
gergeklestirdigim Ayak Bacak Fabrikasi, izleyici/okuyucunun yabancilagsmasini
saglayabilecek ¢esitli parodileri igerir. Toplumsal gercekei yaklasimiyla Ayak Bacak
Fabrikasi’nda Sermet Cagan’in aydin kimligini ve oyunun Tirk Tiyatrosu’nda
politik taglama iizerindeki etkisini degerlendirmek miimkiin olacaktir. Ayak Bacak
Fabrikasi, bu dogrultuda Sermet Cagan’in politik taslama tiiriinde kaleme aldig1

grotesk bigemin yer verildigi bir eser olarak tezde incelenen oyunlar arasinda yer alir.

12l Sermet Cagan, “Ayak Bacak Fabrikasi-Ozdemir Nutku Onsoz: Sermet Cagan ve Tiyatro
Anlayis1” A.e., s.10,11
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2.1.1. TORK TIYATROSU’'NDA TOPLUMSAL GERCEKCI
OYULARDA POLITIK MiZAH UZERINE MODELLEME:
AYAK BACAK FABRIKASI

“Tiyatro eylemi zorunlu olarak politiktir, ¢iinkii insanlarin
biitiin eylemleri politiktir ve tiyatro da bu eylemlerden yalnizca
biridir... Tiyatroyu politikadan soyutlamaya ¢alisanlar bizi temel
bir yanlisa siiriiklemek istiyor ki, bu da politik bir tutumdur."*

Koylii, somiirti diizeninde, milletin efendiliginden kovulmus, yasam zincirini
devam ettiren canlilar haline doniismiistiir. Bu yiizden iktidar sahipleri i¢in artik
halkin saglig1 énem teskil etmez. Insanlar, kara tohumun faydali olduguna inandirilir,
ekmegin ham maddesi olan bugday yasaklanir. Boylelikle toplumun menfaati i¢in
calistigini sOyleyen egemen giicler halkin uzuvlarini yok eder.

So6z edilen olay dongiisii, Ayak Bacak Fabrikasi’min kurgusudur. Kurgu,
Anamur ilgesinde bulunan kdy halkinin yasadig1 gercek kesitlerden olusturulmustur.
Bu gercekligi metoforlarla bulusturan yazar, grotesk anlatima yer verir. Oyunun
odag trajik bir konu ile baglantili olsa da Sermet Cagan iislup olarak kara mizahi
tercih eder. Kara mizahin, oyun icerisinde beslendigi iki unsur ise trajik toplumsal
gercekler ve metaforlardir. Yer verilen sembollerin sahneye aktarimi grotesk iislubun
olusmasini saglar. Cagan bu secimiyle, gostermeci bir yontem kullanarak
karikatiirize edilen rol kisileri yaratmamistir. Toplumu yansitan tiplemelere oyunda
yer vermistir. Aym1 zamanda toplumsal gercek¢i yaklagimi benimseyen Sermet
Cagan, memleketin sorunlarina dair elestirel bir bakis agis1 sunmustur. Kuskusuz,
Cagan’in toplumcu gergekgilik lislubunu tercih etmesi, iginde yasadig1 toplumu iyi
analiz etme Ozelliginden gelir. Kaniksanan sisteme yonelik elestirel bir bakis agisi
sunulurken, toplumsal gercekgeilikle {ilkenin siiregelen sosyolojik kosullarinin
¢oziimlenmesi saglanir. Cilinkii “toplumcu gercgekg¢ilik, toplumu hem o andaki

biitiinliigii iginde hem de gelisme ¢izgisine gore yansitabilecek durumdadir”.'” Bu

122 Augusto Boal, Teatro de Oprimido (Ezilenlerin Tiyatrosu,1974), istanbul, Bogazi¢i Universitesi
Yayinevi, Mimesis Dizisi, 2004, Aktaran: Erwin Piscator, A.e., s.7
123 Georg Lukacs, A.e., s.112
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baglamda Sermet Cagan, Ayak Bacak Fabrikasi’nda toplumsal gergekei iislubuyla
kemiklesmis sorunlarin irdelenmesini hedefler. Yazar, kara giildiirii ile harmanladigi
elestirel bakis acisin1 anlagilir bir bigemde izleyici/okuyucu ile paylasir. Boylelikle
toplumcu gercekeilikle farkina varilan toplumsal sorunlar, kendi gergekliklerindeki
carpiklig1 grotesk bir {islupla ve parodilerle sahneye tagimistir.

Birinci Boliim’de yer alan Bolluk Tiirkiisii var olan kosullarin tersinlemesi

olarak bir parodi yaratir.

“Bolluk Tiirkiisii

Al teri altin oldu toprakta
Tiim iilke sarardi basak, basak
Yeniden dogmus gibi insan
Giiliisii bir baska

Aglayis1 bir baska

Sevgisi, korkusu bir bagka
Baskadan da oteye

Tirktler sarmig dagi, tasi

Bolluk, bolluk, bolluk diye...”"**

Derebeyleri yemek yerken, yoksul halk Bolluk Tiirkiisii ile eglenir. Tiirkii
formunu gittikce kiran Cagan, grotesk bir anlatima yonelir. Tirkiiniin geleneksel
sOylemi Tvist’e doniiserek yoksul halk abartili bir bicimde eglenmeye baslar. Aslinda
s0z konusu olan eglence seyirligi, toplumsal sorunlarin acikli bir yansimasidir. 1.
Derebeyi, bu abartili eglenceye son verene kadar herkes suursuzca, iginde
bulunduklar1 devinime devam eder. Iktidarin temsili olarak 1.Derebeyi, sahip oldugu

otoritenin hissedilmesini ister. Diger Derebeyleri de bu iktidar oyununa dahil olup

124 Sermet Cagan, “Ayak Bacak Fabrikasr”, Cihangir-Istanbul, Mitos Boyut Yayinlari,1.Basim:
Mayis 1993, 5.27
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halk: sindirirler. Kalabalik dagilir ancak Okiiz, Derebeyleri’ni izlemeye devam eder.
Okiiz tipiyle Cagan, etkili bir sembol kullanmstir. Yabacilastirma etkisi yaratilarak
Okiiz, aydin kesimi temsil eder. Latince konusmasi, ¢ogunluktan bagimsiz
davranmasi bunun bir gostergesidir. Toplumsal algida Okiiz, giidiilen bir hayvan
olarak bilinir. Bu denli tepkisiz bir hayvanin bilinglendirilmesiyle yaratilan zitlik,
dikkat g¢ekici bir metafor olarak kullanilmistir. Okiiz’iin memleketi terketmek iizere
kurdugu planlari igeren devamli yinelenen sézleri, toplumsal sorunlart ifsa eder. Bir

bakima yinelenen s6zler, yazar tarafindan aydin kesimin ifadesi olarak yansitilir.

“Okiiz: (Bagirarak) Gidecegim! Namussuzum gidecegim. Okiiz gibi
yasayacagim bir iilkeye gidecegim.”'>

Ote yandan oyun, iktidarin, ¢ikarlarimi korumak ugruna kurdugu kumpasla
devam eder. Derebeyleri milli servet olarak adlandirdiklar1 kara tohumu, bolluk
icinde olan halka sunmay1 planlar. Halbuki halk, kendi emegiyle bugday yetistirmis,
verimli bir sonu¢ almigtir. Ancak Derebeyleri, halkin bagimsizligindan rahatsiz olur.
Kendilerine bagimli olmayan bir toplum, egemen giicler icin tehlike teskil eder.
Halk, sahip oldugu giicii fark ederse iktidara kars1 isyan edebilecektir. Derebeyler, bu
olasiliga kars1 6nlem almaya karar verir. Bilingli, bolluk i¢inde var olan bir toplum,
Derebeyler tarafindan hos karsilanmaz. Aslinda yazar, memlekette uygulanilan
yanlis politikalara karsi atifta bulunur. Halkin kalkinmasini istemeyen iktidarin
varligin1 vurgulayan Sermet Cagan, toplumsal uyanisin oniinii tikayan, yozlagsmaya
yol agan siyasi oyunlar1 parodilerle sunar. Bdylelikle bolluk i¢indeki halkin, refah
dolu giinleri sona erdirilir. Cilinkii mutlu insanlar, iktidar tarafindan, kontrol
edilemeyecek bir ¢ogunluk olarak nitelendirilir. Bu baglamda “tiyatronun sinirsiz
politik eylemlere sahne yapma '?° 6zelliginden yararlanan Cagan, iktidar-halk iliskisi
lizerine elestirel bir yaklasimla toplumsal meseleleri yansitmaya Tiirkii Boliimii’yle

devam eder. Halk, bugdayin bereketine sevinerek Bolluk Tiirkiisii soylerken,

125 Sermet Cagan, A.e., s.30
126 Bertolt Brecht, A.e., S.177
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Derebeyleri de s6z konusu olan bereketin yok olmasi adma kendi tiirkiilerini

duyururlar.

“Tiirkii

Bolluk tiirkiisii dudaklarda
Sabaha dek tepinirler
Ulusal servet ambarlarda
Bu y1l ¢iiriiyecek

Bir seyler yapmak gerek
Atalar derlerdi hep

Bolluk bozar ahlaki

Yitirir kisi nesi var, nesi yok, bolluk, bolluk diye.”"?’

Derebeyleri, ¢ikarlarini korumak i¢in, Papaz’a gider. Papaz, din adami olarak
Derebeyleri’'ne gore iist konumdadir. Sermet Cagan’in yarattigi bu kurgu, din
sOmiirlisti-halk-iktidar ii¢genini vurgular. Oyunda, halk Papaz’in buyruguna itaat
eder. Sorgulamadan itaat eden halk, inang sisteminin kosulsuz bir pargasi olur. Inang
sistemi, baliklar1 kutsallastiran, golii tapmmak olarak benimseyen halkin zayif
noktasidir. Ciinkii inan¢ mekanizmasi, toplumsal degerlerin semboliidiir.
Rivayetlerin tilsim1 halk arasinda yayilirken, Papaz’in buyrugu yorumlanmadan
kabul edilir. Derebeyleri bu ylizden Papaz’in yanmna gider. Ancak Papaz’in ikna
olacagi bir yontem bulunmalidir. Bu yontem bulunurken 6zellikle ag¢ birine ihtiyag
duyulur. 1. Vatandas, a¢ kalan halkin temsilidir. Yemek bulamayinca kutsal goldeki
baliklardan birini yer. Derebeyleri, balik kilgig1 goriince biiyiik bir felaketin
yaklastigina dair varsayimlar ortaya atar. Papaz’it da bu konuda inandiracaklarini
diistiniirler. Iktidar tarafindan, kutsal baliklarin 6lmemesi i¢in halkin elinde bulunan
bugdaylarin devlete verilmesi gerektigi soylenir. Boylelikle bugdaylarini baliklara

veren halk, kara tohum alarak, ulusal servete katkida bulunacaktir.

127 Sermet Cagan, A.e., s.30
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“1.Derebeyi: Bugdayin yerini pekald kara tohum tutabilir. Vatandas kara
tohum yer. Kutsal baliklara olan kutsal gorevini de biiylik bir vicdan huzuru
icinde yerine getirir. Anladimiz m1? Baliklar kendilerine yem diye serpilen
kara tohum vb. gibi seylerden doymuyor. Tamam mi? Durumu vakit

kaybetmeden Papaz Efendiye arz edelim.”'*®

Planlanan tasari, Papaz’in da destegi almarak Sef’e sunulur. Iktidarin
zirvesinde bulunan Sef’in tanitildig1 sahnede, yazar tarafindan toplumsal cinsiyet
meselesi komedi unsuru olarak kullanilir. Sef, epidiascop denilen alet icerisinde
cesitli kadin resimleri incelerken Derebeyleri s6z konusu olan mevzuyu kendi
cikarlar1  dogrultusunda ¢oziimlemek icin gelir. Sef, kadin figiiriiniin,
objelestirilmesine yonelik kaniksanmis toplumsal tavri yansitir. Kadin, egemen gii¢
icin duyulan ihtiyaclarin karsilanmasini saglayan nesne niteligi tasir. Toplumsal
cinsiyet meselesi, derin bir biitiinliikte oyun i¢inde yer almasa da giildiirii arac1 olarak
yazar tarafindan yer verilir. Bu baglamda Sef, bos isler memuriyetinin sonucu olarak,
Derebeyleri’nin sundugu tasariya engel olmaz. Baslangicta s6z konusu olan planm
usul geregi sorgular gibi goziikiir ve kara tohumlari halkin almasi ig¢in
Derebeyleri’nin oniinii agar.

Ote yandan oyunda kullanmlan projeksiyon yabancilastirma efekti olarak
izleyici/okuyucu algisinda yer alir. Seyirciye sunulan iletiler, projeksiyon destegiyle

vurgulanir.

“Projeksiyon: Bu iilkede her sey bugdayla satilir. Her sey bugdayla alinir.
Insanlar bile! Haraaa¢c mezat!” '%°

Kapitalist sistemin igsellestirildigi bir memlekette, toprak agalar
zenginlesirken halk yoksullasmaya devam eder. Uretken, emek¢i smifin hakkinin

yenmesi, iktidar1 biyiitiir. Halk itaatkdr ve bilingsizdir. Toplumun kalkinmasi

128 Sermet Cagan, A.e., s.38
129 Sermet Cagan, A.e., s.43
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aydmlanmayla iliskilidir. Tktidar ise gecinemeyen, cahil toplumdan beslenecegi icin
halkin her anlamda fakirlesmesi i¢in ¢abalar. Bilgisiz ve besinsiz kalan halk, egemen
giiclere yaranmaya ¢aligan toprak agalar tarafinca somiiriiliir.

Ote yandan Sermet Cagan, egemen giiclerin diisledigi idealize vatandasin
varhigina dikkatleri ¢eker. S6z konusu olan ideal vatandas planinda, halk,
sorgulamadan, az ile yetinen, bilingsiz bir ¢ogunluk olacaktir. Boylelikle talebi
olmayan bireylerin, haksizliga kars1 tepkisi de bulunmayacaktir. Ciinki
karsilagtiklar1 hatalarin haksizlik oldugunun farkinda bile olamayacak kadar bilingsiz
bir biitlinliik saglanacaktir. Bu durumun temsili olarak 3.Vatandas’in kurmali

oyuncak bebegi etkili bir ironiyi gdsterir.

“3.Vatandas: Bir kurarsam selam verecek, iki kurarsam hem selam verecek
hem yiirliyecek, iic kurarsam hem selam verecek hem yiireyecek hem
duracak, dort kurarsam hem selam verecek hem yiiriiyecek hem duracak hem
yatacak, bes kurarsam hem selam verecek hem yiirliyecek hem duracak hem

yatacak hem gozlerini kapatacak.”'*"

Ideal vatandas yaratmak amaciyla tiirlii oyunlarmn diizenlendigi vurgulanilan
Ayak Bacak Fabrikasi’nda, toplumsal kaygilar sembolize edilir. S6z konusu olan
kaygilarin kaynag iktidardir. Toplum, muhtag hale getirilir. Boylelikle huzursuz ve
mutsuz olan halk, iktidarin boyundurugundan kopamaz. Ote yandan, iktidara bagimli
olan halk, toplumsal cinsiyet baglaminda da keskin normlara sahiptir. Oyunun ilk
boliimlerinde annesi tarafindan gen¢ kizin carsida satilmasi ile kurguladigi sahnede
Cagan, bu durumu vurgular. “Metindeki ¢ikar temelli bozuk diizeni kizin satilmasina
g6z yuman bir anne ilizerinden yadirgatmak i¢in kurgulanmis bu beklenti bozma
teknigi, toplumsal cinsiyet normlaria aykir1 bir durum yaratarak izleyicinin algisini

o . . . . . .. 131
dogrudan yonetim sistemine yonlendirir.

130 Sermet Cagan, A.e, s.44
B! Banu Cakmak, A.e., s.187
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“Tellal: Hara¢ mezat alt1 yiiz elli, alt1 yiiz elli, boy 1.65, kalga 80, bel 55, 60
kilo. Haraa¢ mezat...

Tellal: Haydi yok mu? Kus gibi yer, esek gibi yiik tasir, 6kiiz gibi kagm
»132
ceker.

Oyundaki bu bolim, toplumda cinsiyetlere gore farkli gorev ve
sorumluluklarin var olma bigimini gosterir. Bu durum cinsiyetler arasinda ayrima
sebep olur. Kadinin, insani degeri yok edilir. Toplumca kaniksanan cinsel kimliklere
oyunda bu dogrultuda yer verilmistir. “Boylece, metinde, kadin1 koca bulma
cabasiyla 0zdes kilan yerlesik erkek egemen sdylem, bir yaniyla
siirdiiriilmektedir.”’*

Bu baglamda koy halkina gelen bir emirle oyundaki olaylar gelisir. Halktan,
sahip olduklar1 bugdaylar1 Sef’e teslim etmeleri gerektigi sdylenir. Bu emre
uymayanlar ise vatan haini ilan edilecektir. Sorgulamadan, itaat eden vatandaglar
bugdaylarim teslim etmeyi diisiiniirken Okiiz, halki uyarir, onlar1 greve cagirir. 3.
Vatandas haricinde herkes grevi onaylar. Cagan, didaktik bir sdylemi Okiiz’iin,
vatandaglarla olan iletisimi araciligtyla sunar. Oyunun genelinde didaktik anlatimdan
Ote cesitli sembollerin olusturdugu bir kurgu s6z konusudur. Ancak bu boliimde
oldugu gibi oyunun belli sahnelerinde ileti, dogrudan izleyici/okuyucunun Oniine

sunulmustur.

“QOkiiz: Iscilerin topluca galismamak suretiyle bir is kolunda veya is yerinde
faaliyeti durdurmak veya isin niteligine gore Onemli olarak aksatmak
amaciyla aralarinda anlasarak, veyahut bir tesekkiiliin calismamasi i¢in ayni

. .. . 134
amagla topluca bir karara vararak isi birakmalarina grev denir.”

132 Sermet Cagan, A.e., 5.46, 47,48
133 Banu Cakmak, A.e.,s.191
134 Sermet Cagan, A.e., s.52,53
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Okiiz, net bir ifadeyle grevi vatandaslara aciklar. Aslinda bu agiklama kurgu
dahilinde izleyici/okuyucuya da sunulan bir bilgi aktarimidir. Toplu olarak grev
karar1 alan halkin arasindan 3. Vatandas, iktidara itaat edilmesi gerektigini vurgular.
3. Vatandas’1 kimse dinlemez ve herkes grev yolunda ilerlerken Papaz gelir. Papaz,
ilimhi bir politika izler. Vatandaslar1i anladigimi soyleyerek, kutsal baliklarin yok
olmamasi i¢in herkesin sahip oldugu bugdaylar1 devlete teslim etmesi gerektigini
aciklar. Toplumsal degerlere atifta bulunan Papaz’a kimse hayir diyemez. Ciinkii
kutsal baliklarin yok olmasi demek felaketin yasanilacagi anlamina gelir. Boylelikle
halkin umudu yok olur. Bu baglamda Horoz Toto’nun sans oyunlar1 ile sundugu
umut, oyunda yer verilen metaforlardan biri olarak karsimiza ¢ikar. Inang sisteminin
olusturdugu giiclii yaptirim dongiisii halkin umutlarin1 da sekteye ugratirken sans
oyunlari ile yeniden beklentilerin belirmesi saglanir. Hi¢bir zaman gergeklesmese de
bir giin varlikli olabileceklerine dair umutlarinin olmasi en biiyiik dayanaklaridir.

Oyunda dikkat ¢eken rollerden biri de Delikanli’dir. Delikanli, yazar
tarafindan, gergekleri sdyleyen, diiriist bir vatandas olarak kurgulanmistir. Dogruyu
sOyledigi icin iktidar tarafindan hedef gosterilir. Kara tohumun insan saglig
acisindan tehlikeli oldugunu, bugdaylarin devlete teslim edilmemesi gerektigini ifade
eden Delikanli, polisler tarafindan yakalanmis ve bir kazi§a baglanmistir. Ibret
olmast i¢in halkin gorebilecegi bir yerde yargilanmis ve konusma izni olmayan, agzi
bagli Delikanli’nin homurdanmalarin1 yorumlayan Yargiglar, Delikanli’ya doksan yi1l
kazikta kalma cezas1 vermiglerdir. Delikanli, toplumsal sorunlara yonelik elestirel bir
durus sunan gen¢ nesilin yansimasidir. Yakin tarihten giiniimiize degin, iktidarin
uyguladig1 yanhs politikalara karsi net bir tutum i¢inde olan genclerin karsilastig
gii¢ durumlarin semboliidiir. iktidar bilingli, muhalif gencleri tehlikeli buldugu igin
sindirmeye caligir. Toplumun kanayan yaralarindan biri de kendinden olmayan1 yok
etme politikasidir. Delikanli gengligin simgesidir, gelecegi sembolize eder. Gelecekte
de mutlak giiciin kendinde var olmasmi isteyen iktidar, gelecegi temsil eden
gengclerin taraf olmasini arzular. Ancak usulsiizliiklere kars1 boyun egmeyen geng bir
nesil, taraf olmayir se¢gmez. Bu sebepten yolsuzluklarin agiga c¢ikmamasi adina
Delikanli, iktidar tarafindan sindirilir.

Ote yandan egemen giigler, menfaatlerini korumak adina kutsal baliklar1 ima

eden bir konusmanin cezasiz kalmayacagm vurgular. Bu durumun iizerine Okiiz,
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konusmaktan korkan halkin suskunlugunu bozup yagmur yagacagimi sdyleyerek
Polis’i kuskulandirir. Su ile iliskilendirilerek kutsal baliklara dair bir sdylem oldugu
gerekgesiyle Okiiz tutuklanir. Boylelikle diisiinmeyen, yorumlamayan, gérmeyen,
konugmayan bir halkin temellerinin atilma bigimini sembollerle vurgulayan Cagan,

elestirel yaklagimini taslama 6zelligiyle verir.

“Koro: Sus, susalim
Sus, susalim
Susalim 6liinceye dek,
Cikar yolu bu
Huzur bu, namus bu, iyilik, kotiliik,
Hep bu,
Sus, susalim
Susalim 6liinceye dek
Her sey bu, her sey buna bagl
Sus, susalim, sus, susalim...

Cikar yol bu mu?”'*’

Ulke genelinde konusmaktan korkan vatandaslarin varligma dikkat ceken
Cagan, yarattigt kurguyla toplumsal sorunlardan birine daha deginir. Korku
toplumunun olusum siirecini  ¢esitli sembollerle yansitan Sermet Cagan,
yabancilastirma 6gelerinden biri olan projeksiyonla ikinci perdede sunmak istedigi
iletiyi  aktarir. Sermet Cagan’in projeksiyon araciligiyla aktardigi  bilgi
izleyici/okuyucuda yabancilagsma hissi uyandirarak seyircinin toplumsal bir mesele

tizerinde bilinglenmesini hedefler.

135 Semet Cagan, A.e., s.64
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“Projeksiyon: Insanoglu neye alismaz ki! Vatandaslar bir yil boyunca
bugday ektiler, kara tohumdan yapilmis kara ekmek yediler, bugday ektiler,

kara tohum yediler. Kara tohum vatandaslara oyun etti. Kara tohum

vatandaslari kotiiriim birakti. Vatandaslar kotirimlige de aligtilar.”'*

Ikinci perdenin ilk sahnesinde vatandaslarin egemen giicler tarafindan
bagimhi hale getirildikleri anlagilir. Adeta herkes, ideal vatandasi vurgulayan
mekanik bebege doniismiistiir. Yaratilan atmosferde, aldiklar1 emirleri sorgulamadan
uygulayan bir ¢ogunlugun sessizligi hakimdir. Insanlarin yiizlerinde gdstermeci bir
mutluluk vardir. Iktidarin yénlendirdigi birer kukla olmuslardir. Bu durum yazar

tarafindan Tiirkil araciligiyla aktarilir.

“Tiirkii
Yarattik, uyuduk, diigler gordiik,
Diisler gordiik birbirinden giizel
Her sey giizel
Hayat giizel

Yanin, yoren kara kara

Kara ekmek, kara tohum.

Ak bahtimiz i¢indir hep

Hayat giizel, her sey glizel

Giizelden de 6te

Kara, kara, kara diye.. o137

136 Sermet Cagan, A.e., s.65
37 Sermet Cagan, A.e., 5.66
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Boylelikle toplumca kaniksanan huzursuzluk, bir yagam bi¢imine doniisiir.
Okiiz’{in dort bacakli oldugunu ilk defa fark eden Kiz bu durumu aktarmaya calisir.
Yazar, bu sahnede iletisimin ger¢eklesemedigi bir toplumda yasanilanlari, dil oyunu
ile yansitir. Egemen giiglerin, Kkitleleri etkisizlestirme politikasi, halkin iletisim
probleminde vurgulanir. Kiz, Okiiz’iin dért bacaginin oldugunu fark eder. Aslinda
mevzu Okiiz’iin dort bacaginin olusu degil, bu denli basit bir ayrintinin bile kendi
derdine diismiis halk tarafindan fark edilmemesidir. Boylelikle halkin pazifize
edildigi bir diizende egemen giicler menfaatleri dogrultusunda kirli diizeneklerini
saglamlastirirlar. Oyunda da yaratilan kurgu ile bu gerceklik sembolize edilmistir.

Ote yandan polis imaji ile toplumsal algida uyandirilan korku mekanizmasi
vurgulanir. Toplumsal algida, iiniforma, gii¢ ve iktidar1 temsil eder. Uniformanin
kaniksanan gostergesi, kitleleri etkilemenin yani sira tiim direktiflerin de yerine
getirilmesini saglar. Bu etkiyle Polis, yurtdisindan gelecek yardimi halka agiklar.
Kara tohum yemek zorunda kalan insanlarin hepsi kotiirim kalmistir. Bakima
muhta¢ olan halk, tamamiyle bagimli hale gelmistir. S6z konusu olan bagimlilik
plani hem devlete hem de devletin isbirligi i¢inde oldugu dis giiglere aittir. Yurt
disindan gelecek yardimin hayir isi olarak gosterilmesi de egemen giiglerin bir
kumpasidir. Aslinda halk, muhta¢ olmadan yasayabilecek sagliga, giice sahiptir.
Ancak emegi somiiren ve tiirli oyunlarla hiikiim siirecekleri topraklari ¢ogaltan

iktidar yiiziinden halk yoksullasir.

“1.Polis: Sizler gibi kotiiriim kalan Sef Hazretleri, Tanri’nin bir gazabi olarak
iilkemize c¢Oken felakatten haberdar olan dost ve komsu iilkeler,
vatandaslarimiza dagitilmak iizere, yardim olarak malzeme ve saglik
uzmanlar1 gondermiglerdir. Yardim dagitildigi zaman derhal dagitilacak ve
dost tilkelerin saglik uzmanlar1 kotiirim olan vatandaglara gerekli tedaviyi

yapacaklardir.” '*®

Kara giildiiriiniin hissedildigi sahnelerden biri de yurtdist yardim
kampanyasidir. Yurtdisindan yardim adina gelen yetkili, sinifsal ayrimi hissettiren

tavirlariyla sadece yaratilan manzaray: izler. Bozuk Tiirkg¢e ile konusan yetkili,

138 Sermet Cagan, A.e., s.71
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mesafeli tavilart ile siifsal aymrmin gostergesi olmustur. Halk ise, Sef’in bile
kotiirim kaldigr bu ortamda, sorumlularin kim oldugunu 6grenemez. Bu sebepten
konusma yasagi olan, agz1 kapali Delikanli’y1 suglamaya baglarlar. Halk bir sorumlu
arar ancak dogru kisi olmak zorunda degildir. Egemen giicler tarafinca hedef
gosterilen Delikanli halki tatmin eder. Ancak Delikanli’y1 herkes yargilarken Kiz onu
korur. Aslinda yazar Kiz araciligiyla uygulanilan politikalarin altinda yatan gergegi
sunar. Yurt disindan gelen yetkili kisi, saghkecidir fakat; “nasilsiniz, iyi misiniz,
iyisiniz” demekten bagka halka bir sey sunmaz. Bu sdylemi sik sik tekrarlar. Ayrica
yardim olarak gelen kutunun i¢indeki materyaller de son derece manidardir. Ayaklari
yoktur vatandaslarin ancak yardim olarak ayakkabi gelmistir. Ilerleyen zamanlarda
kosullar degisir. Yardim alacak vatandaslar belli kriterlere uymak zorundadir. Halk
bugdaylarini, yardim eden iilkeye en diisiik fiyattan verecek, sunulan ayak bacaklar o
tilkenin talimatina gore takilacaktir.

Biitiiniiyle bagimli bir toplumun siirecini metaforlarla gorebildigimiz Ayak
Bacak Fabrikasi’nda yer verilen ironik detaylar kara mizaha hizmet eder. Toplumsal
degerlerin basinda yer alan inan¢ mekanizmasini kullanan iktidar, halkin tepkisini bu
yontemle durdururur. Vatandaslar da careyi kutsal baliklara dua etmekte bulurlar
ancak hi¢bir sonuca ulasamazlar. Sef ise, 3.Vatandas’in kurmali bebegini bulmustur.
Ideal vatandasin temsili olan bu bebek, Sef’in hosuna gider. Bu siirecte, 3. Vatandas,
Sef’in kotiiriim olmadigini fark ederek aslinda gorevini halk i¢in yapmasi gerektigini
hatirlatir.  Sef’e, halkin temsilcisi olarak gorev yapmasi gerektigini sdyleyen
3.Vatandas, iktidara sorumluluklarini bildirir. Ote yandan projeksiyonda yansitilan
yazidan ihtilalin gerceklestigi anlasilir. Vurgulanan baski yonetimi, toplumsal

sorunlar1 biitiiniiyle yansitir.

“Hoparlér: Dikkat! Dikkat! Vatandaslar! Ulkenin ydnetimi bu geceden
itibaren demokratik nizami1 saglayacak ellere ge¢mistir. Vatandaslarin
radyolarinin basindan ayrilmayarak, gelismeleri izlemelerini rica ederiz.

Simdi gegici hiikiimet baskanmin millete hitabesini dinleyeceksiniz.”"*

139 Sermet Cagan, A.e., .85
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Demokrasi tanimini inkar eden bir diizen igerisinde sinifsal ayrim gergeklesir.
Demokrasi sozciigii kurtarict bir terim olarak egemen giiclerin oyun aracina
doniismiistiir. Ote yandan 3. Vatandas’in bebegi kirilir. Kurallara uymayan bebek
parcalanir. Bu kurgu, ideal vatandas olma vasfindan uzaklasan bireyin karsilagacagi
durumun gostergesidir. 1.Vatandas tarafindan darbe geceklestirilir. Boylelikle kisa
bir siire icinde 1.Vatandas iktidara yaklasir. Halkin tek ge¢iminin umut etmek
oldugunu ifade eden Derebeyi’'nin derin devlet meseleleri ile ilgili aciklamalar: 1.
Vatandas’1 etkiler. Yardim amach yurt disindan gelen ayak bacaklar yerine
beslenilen umudun ding kalmasi adina ayakkabi dagitilmistir. iktidara gelen
1.Vatandas’a da buna benzer tiirlii entrikalar sunulur. Iktidarda gii¢lii kalmak adina,
ayaklar1 olmayan vatandaglara ayakkabi dagitmak gibi absiird planlar1 kabul eden
1.Vatandas, ¢ok zaman kaybetmeden eski diizenin geri gelmesini saglar. Ayni sistem
hizmet etmeye baslayinca, ideal vatandasin simgesi olan kurmali bebek, eski
formuna geri doner. Gliglii bir metafor olan senkron oyunu, kurulan parodi
anlaminda onemlidir. S6z konusu olan kurgu ezilenin psikolojisini yansitir.
1.Vatandas, iktidara gelince, elestirdigi egemen giiclerin roliine blirlinmistiir. Bu
baglamda bastirilmis olan ortaya ¢ikarak oyunda, ezilen ezen konumuna geger.
Boylelikle gercek degisim hi¢ bir zaman olmaz. Ciinkii yeni iktidar doneminde de
aynt dongii devam eder. Beslenilen iimit de bu anlamda onemlidir. Degisim
gerceklesmese de adil bir hayatin hayalini kurmak insanlara gii¢ verir. Umudunu
yitirenler ise kaybolur. Hayallerin gerceklesemeyecegini bile bile oyun kisileri
diislere inanir. Halk, yeni iktidarin bir 6ncekinden farkli oldugunu kabul etmek ister.
Soylenildigi gibi adaletli, 6zgiir bir sistemin baslayacagini umut ederler. Halbuki ¢ok
gecmeden 1.Vatandas, bir onceki kotiiciil iktidarin yerini almistir. Isimler degisse de
nitelik aym kalir. Boylelikle izleyici/okuyucu baski ve bastirilmighk kiiltiiriiniin
hangi asamalardan gegerek olustuguna sahit olur.

Ote yandan yazar, iktidar1 simgeleyen Derebeyleri, Yargig, Polis ve Politikact
rollerini ayni oyuncularin oynamasi gerektigini 6zellikle belirtmistir. Yazarn bu
secimi, iktidar hirsina biirlinen tiim kimliklerin bir gostergesidir. Bu dogrultuda
sonsuz vaatlerde bulunan Politikacilar, riyakar tutumlarimi sergiler. Siirekli vaatler

sunan ancak ger¢eklesmeyen sozlerin temsilidir bu anlatim.

108



“Politikacilar: (Bir agizdan, ayni jest ve mimiklerle) Vatandaglar, Partimiz
Vatan-gurur-hizmet-emrinde-heyecan-sicak-yarin-mutlu-karatohum-ayak-

bacak-cektir-caktir-cektir-caktir-pespembe. ..

Politikacilar: Vatandaslar-sicak-pembe-pespembe-6zgiirlik-aylik-felaket-dir-
dir-dir -dir-dir-dar. "'

Politikacilarin, iktidar olabilmek adina riyakar tutumlarini elestiren Cagan,
din sOmiiriisiine gonderme yapar. Bu baglamda politikacilarin halkin menfaatine
yonelik calisacagina dair aciklamalari son derece tutarsizdir. Kutsal olduguna
inanillan baliklara yatirnm yapacagimi sOyleyen politikacilar, kara tohum
dagitacaklarini agiklarlar. Ayrica vatandaslara, ayak bacaga ihtiya¢c duymadan el ele
ylirliyiip birbirlerine tutunarak yasamalari, ¢6ziim Onerisi olarak sunulur. Son derece
trajik olan bu bulus, taglama 6zelliginde aktarilir.

Oyunun finalinde bir kez daha anlasilir ki, toplumsal sorunlar devam eder ve
ayni dongiiniin i¢inde kalan halk, kaybolmaya mahkum olur. Halka dagitilan ayak
bacaklar vatandaslara olmaz. Yerinde duran, ters giden, bir bacag: ileri bir bacagi
geri hareket eden halkin tek timidi Delikanli’dir. 1. Vatandas ise, artik ayak bacaklara
sahip olan halkin, egemen oldugunu agiklayarak yalan bir mutluluk yasar. Herkes
durumun farkindadir. Koy halkinda bugday kalmamistir. Sadece Delikanli’da bugday
vardir. Bu sebepten Delikanli direkten indirilir. Halk ¢ikarlarindan 6tiirli géstermeci
bir bicimde Delikanli’ya iyi davranir. Ancak Okiiz, halkin son umudu olan
Delikanli’ya ait bugdaylar1 yer ve oyunun ilk sahnelerinde uzaklara gidecegine dair
tekrarladig1 s6ylemini bu sefer gerceklestirerek gider. Bugdaylari, yurt disina satarak
uyumluluk gosterecek ayak bacaklara sahip olmanin hayalinde olan vatandaslar son
umutlarim1 bu sekilde kaybederler. Boylelikle tekrar yoksullagirlar. 1.Vatandas’in
yurittiigi politika da bir oncekinden farkli olmamistir. Polis devleti olarak ilan
edilen anayasal diizenlemede eskiye doniis saglanir. Artik sadece bos vaatlerin yer

aldig1 bir uzam belirsizligini korur.

140 Sermet Cagan, A.e., 92,93
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Ote yandan Okiiz’iin gitmeden once ddvizle dolasmasi, dikkat gekici bir
metafor olarak dis sermaye ile kurulan ¢ikar iligkisi adina 6nemlidir. Boylelikle tim
umutlarin yok oldugu yeni donemde, iktidarin sundugu toplumsal sorunlarin
kemiklestigi hissedilir. Diirlist bir vatandasi simgeleyen Delikanli ise, ugradigi
haksizliklara ragmen halkin kurtulmasi adina bugdayini vermeyi kabul etmistir.
Ancak oyunun basindan beri gidecegini sdyleyen, bilgece agiklamalar yapan Okiiz,
degisen aydin kesimin temsili olarak Delikanli’nin bugdayin alip kagmistir. Bugday
ise emek ve son umudun simgesidir. Boylelikle oyunun sonunda emeklerin
sOmiirtildiigli, umutlarin tilkendigi bir diinya gergekligi yansitilir. Yazar s6z konusu
olan gergekligi Okiiz’iin doniisiimiiyle vurgular. Okiiz roliinde grotesk anlatimin
yansimasini goriirliz. Bu anlatim kisilestirme yontemiyle gergeklestirilir. Oyun
boyunca Okiiz, bilgece konussa da firsatin1 buldugu anda koyii terk eder. Déniisen
aydini, insan kimliginde yansitmaz Sermet Cagan. Yazarin bu se¢imi ise grotesk ile
kara mizahin harmanlandiginin kanitidir.

Tiim detaylar degerlendirildiginde, oyunda halkin, iktidar tarafinca kurulan
kumpasa alet oldugu anlasilir. Grotesk anlatimin yer aldigi kurgu, gergegin
izleyici/okuyucu tarafinca  sorgulanmasini  destekler.  Seyircinin  yiizlni
giildiirebilecek mizahi {islup aynm1 zamanda toplumsal sorunlara dair farkindalik
saglar. Bu sebepten oyun komedi ya da trajedi degildir. Sermet Cagan, politik
taglama ozelliginde toplumsal meseleleri ele alir. Bu dogrultuda “oyun, toplumcu
tiyatro’nun iilkemizdeki ilk yetkin ve 6zgiin 6rnegi sayilabilir.”'*'

Dolayisiyla Sermet Cagan aslinda, Anamur Ilgesi’nin Karakucur, Karaga,
Uluyaf, Saridana koylerinde kotiiriim kalan halkin trajik hikayesini, anlatimi
giiclendiren metaforlarla sahneye tagimistir. Yazar, soz konusu olan olaydan yola
cikarak toplumsal ve politik sorunlari izleyici/okuyucuyla paylasirken sistem
elestirisini  grotesk bicemde sunar. Boylelikle Cagan, toplumsal gercekei
yaklagimiyla ¢esitli metaforlar1 kullanarak politik taglama iislubunda Ayak Bacak
Fabrikast oyunu ile tiyatromuzda politik sdylemi giiclii bir eserin yer edinmesini

saglamigtir.

! Yavuz Pekman, A.e, s.142
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2.2. TURK TIYATROSU’NDA CAGDAS OYUN YAZARI BEHIC
AK

Behi¢ Ak eserlerinde, anlatim bi¢imine dair bilinen alisilmis kaliplar kirar.
Absiird Tiyatro’nun bicem ve igerigini Ak’in eserlerinde goriiyor olmamiz bu
durumun temel kaynagidir. Tiyatromuza yeni bir bi¢im kazandiran Ak, mimari
bilgisi ile mizah1 harmanlayarak farkli bir estetik diinya olustururken Absiird
Tiyatro’dan yararlanir. “Odaginda bi¢cim vardir. Hem geleneksel dramatik yapiya
hem de modern sonrasi yontemlere hakimdir ve oyunlarinda her ikisini de diledigi

bicimde kullanir.”'**

Bu dogrultuda alisilmigin disinda bir ifade biitlinliigii olusturan
Behi¢ Ak, cok yonliiliigiinii eserlerine yansitir. Oyunlarinda karikatiirize edilmis
abslird durumlar1 gorebilmek bu anlamda miimkiindiir. Mekan-Zaman-Karakter
biitiinligli yoktur. Ciinkii “Uyumsuz Tiyatro yazarlarinin, sosyal iliskilerinden
kopmus olarak tasarladiklart insanin yasami, hep bu doner-dolap semasinin i¢inde
kalir.” '** Behi¢ Ak karikatiirist ve yazar kimligini bulusturdugu eserlerinde, Absiird
Tiyatro araciligiyla zaman-uzam-karakter biitiinliiglinlin disina c¢ikarak farkli bir
anlatim bi¢imi yaratir. Kapitalist diizenin topluma etkisini gorebildigimiz Bina
oyununda ise Behi¢ Ak’imn zaman-mekan ile yarattigi atmosferde mizahi kullanis
amacint degerlendirmek miimkiindiir.

Bu boliimde, absiird bicem ile politik mizahin bulustugu Bina oyunu
irdelenecektir. Ayn1 zamanda dilin kendine ait normlarinin kirilldigini gérecegimiz
oyunda, kara gildiiriiniin kullanis amaci, politik taslamayla olan baglantisi

sorgulanacaktir.

2 Erkan Ergin, “Behi¢ Ak Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalar Dergisi, 2010, s.91,(Cevrimigi),
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/1648/17615.pdf, 15 Ocak 2015

'3 Zehra Ipsiroglu “Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik”, Taksim-istanbul, Mitos Boyut Yayinlari,
TEM Yapim Yaymecilik Ltd. Sti, 1. Bask: istanbul Un. Yayinlari, 1978, 2.Bask1: Nisan/1996, s.60
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2.2.1. TURK TiYATROSU’NDA ABSURD POLITIK TASLAMA
ORNEGI: BINA

“Belki bu giiniin gii¢siiz insanhgmn piiskiirttiigii actkli ve bog dil,
biitiin dehseti, biitiin sumirsiz abstirdliigii ile uyanik olan yalniz
adamin yiireginde yeniden yankilanacak ve bu adam belki de
anlamadiginin birden ayruimina vararak, anlamaya
baglayacak.”'**

Absiird bigem ve igerige sahip olan Bina, politik taslama 6zelligi ile Tiirk
Tiyatrosu’ndaki eserlerin arasinda yerini alir. “Behi¢ Ak, politik taglamas1 “Bina”da
(Mitos Boyut, Istanbul 1993) bir spor tesisi olarak tasarlanmis olan, zamanla
ekonomik ve ¢ikarlar ugruna kurulus amacindan iyice saptirilan binanin yikik dokiik
bir yapr alanina doniistiiriilmesinde donen dalaveralari gercgeklerle dil arasindaki
uyumsuzluktan olusan ¢arpici kara giildiirii sahneleriyle anlatirken, binanin kurucusu
olan mimari yalniz eli kolu bagh bir aydin tipi olarak ¢izmekle yetinmez, ayni
zamanda dénen dolaplarin bir parcasi olarak gosterir.”'*> Dolayisiyla Behi¢c Ak, oyun
dahilinde aydin kimligin sorgulanmasini saglar.

Oyun, tadilati stiren binada, iki adamin konugsmalariyla baglar. Ancak
konusmay ilging kilan, iletisim probleminin var olmasidir. Binadaki tozun sagliga
zararli oldugu ile ilgili baglayan konusma, absiirdliigiinii koruyarak farkli konulara
gore sekillenir. Birinci ve Ikinci Adam “ben” merkezli siirdiirdiikleri diyalogta
birbirlerini dinlemezler. Kendi sozlerini diisiindiikleri i¢in bir baskasmin sozii
etkisizlesir. Bu ylizden Behi¢ Ak, asagidaki sahnede oldugu gibi birbirini dinlemeden

birlikte yasamaya ¢alisan bir toplumun varligina dikkatleri ¢eker.

“Birinci Adam: Siz de goriinseniz iyi olur. Kariza bagirarak laf anlatmak
zorunda kalmaniz, ses tellerinizi harap etti. Aslinda ben de bir kulaklarimi

gostersem 1iyi olacak.

Ikinci Adam: Kusura bakmayin su bagirma aliskanligimdan kurtulamadim

bir tiirlii. Bagirmalarim ytiiziinden kulaklariniz tahrip oldu.

144 Arthur Adamov, L’Aveu, s.106, Paris: Editions du Sagittaire, 1946, s.106, Aktaran: Martin Esslin,
“Absiird Tiyatro”, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, Birinci Baski: Agustos, 1999, s.81
195 Zehra Ipsiroglu, “Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik”, A.e, 5.6,7
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Birinci Adam: Bir sey degil, benim karimin da ses tellerini etkiliyor bu

durum. O da bana bagirarak...
(Bu sirada igeriye telasla bir insaat is¢isi girer.)

Isci: Kalip civileri geldi mi?

Birinci Adam: (Yerinden hi¢ kipirdamayarak) Masanin {izerindeki pakette
olmal.

(Masanin tizerinde birsiirii paket vardir.)

Isci: Hangisinde?

Birinci Adam: Diigiin siislerinin yaninda olmal.
Isci: (Eliyle paketleri yoklar.) Aaa... Ama bu kiyma.

Birinci Adam: Demek ki yanliglhikla kiymayi, masanin iizerine, kalip
civilerini ise buzdolabina koydum.

ikinci Adam: insanlik hali.

(Isci, kosedeki toz i¢indeki buzdolabi agar, eliyle koymus gibi ¢ivileri bulur
ve kosarak (;11(21r.)”146

Bu baglamda yazar tarafindan absiird bicem, toplumsal sorunlarin var olus
bicimiyle iliskilendirilmistir. Oyunda dilin manti§inin kirilmasi, yasanilan olaylarin
anlamsizligindan ve iletisim probleminden kaynaklidir. Spor kompleksinde, mekéanla
ilgisi olmayan birimlerin var olmasi da bu durumun gostergesidir. S6z konusu olan
birimler, kara mizah igerisinde absiird anlatim bi¢imi ile oyunun iletisine hizmet
eder. Oyunda “Uzam ayda dort santimetre genisleyen canli bir organizmaya, bina
icindeki mekanlar, binanin gergegi yerine simetrik bir bicimde yeniden iiretilmis bir
kentin gercegine doniismiistiir.”'*” Bu baglamda binanin gercegi yerine simetrik bir

bi¢imde yeniden tiretilmis bir kentin birbirinden kopuk kurallar dikkatleri ¢ceker.

146 Behig Ak, “Bina”, “Toplu Oyunlar1-3”, Istanbul, Mitos Boyut Yayinlar1, Ocak 2013, s.8,9
47 Erkan Ergin, “Behi¢ Ak Tiyatrosu”, Tiyatro Arastirmalar Dergisi, 2010, s.88,(Cevrimigi),
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/1648/17615.pdf, 15 Ocak 2015
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“Birinci Adam: Yalniz isin suyunu ¢ikarmayalim. Boyle bir sey yapmaya

hakkimiz yok.

Ikinci Adam: Evet. Evet, kendi koydugumuz kurallara uymazsak,
baskalarindan uymasini bekleyemeyiz. Oziir dilerim. Lafimi geri aliyorum.

Yiizecegim. Liitfen siz de pinpon oynaymn.”'*®

Bu sahnedeki diyalogta, sozciiklere yiikledigimiz degerlerin anlamsizligi
vurgulanir. S6z konusu olan sinirlandirmaya gore, kurallarin disindaki bir eylem, tim
isleyisi bozacaktir. Bu yiizden igsellesitirilen diizenin bozulmamasi i¢in aligilmisin
disina ¢ikilamaz. Bina’da Behi¢ Ak’in sundugu gergeklik de toplumdaki absiird
durumlarla iligkilidir. Diyaloglar bir ¢ok simgeye dayalidir. Absiird Tiyatronun
oyundaki iglevselligi de bu noktada 6nemlidir. Ciinkii “Absiird Tiyatro, bir kurami
aciklama ya da ideolojik savlar tartigma isine kalkismadig1 gibi, bilgi aktarma ya da
yazarin i¢ diinyasinin disinda var olan kisiliklerin sorunlarini ya da yazgilarini
sunmayla da ilgilenmedigi ig¢in, olaylarin anlatimi, kisiliklerin yazgisi ya da
seriivenleriyle ilgilenmez.'*’

Bu baglamda, oyundaki her tipleme yaratilan absiird diinyaya hizmet eder. Bu
tiplerden biri de Mimar’dir. Behi¢ Ak’1n kurguladigi dongiide Mimar, aydin kesimin
temsilcisidir. Ancak duyarli ve 6rnek bir aydin yoktur karsimizda. Haksizliga goz
yuman, boyun egen, elestirel yaklasimdan uzak bir aydin tiplemesi yaratilmistir.
Mimar, aldig1 egitimden dolay: isletmenin yapisini iyi bilir. Ancak Birinci ve Ikinci
Adam tarafindan pasivize edilen Mimar, spor tesisindeki hatali igleyise miidahale
etmez. Yazar, bu anlamda, elestiriyi Mimar {lizerinden gerceklestirir. Aslinda Mimar
araciligiyla toplumsal sorunlarda pasif kalmay:1 tercih eden aydin kesime karsi
elestirel bir bakis agis1 olusturmustur Ak.

Ote yandan, ydnetim binasinin genisletilmesi sebebiyle binanin tadilati
devam eder. Tadilatin gerekliligine inandirilmis bir ¢ogunluk vardir. Bu yiizden

binanin onarim g¢alismasi1 sorunsuz bir sekilde gergeklesir. Ge¢misten giliniimiize

% Behig Ak, A.e., 5.9
49 Martin Esslin, A.e., s.311, 312
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degin {iilke genelinde onarim islemleri de aslinda ayni absiird tablo i¢inde degil
midir? Yollardaki taglar sokiiliip yine ayni ya da benzer yapida yollar yapilmiyor
mu? Kiltiir merkezleri, tiyatrolar tadilat sebebiyetiyle kapatilip yillarca islem
yapilmadan c¢ilirtimeye terk edilmiyor mu? Bu gergeklik memleketimize ait
manzaralar1 igeriyor. Behi¢c Ak da giindelik olaylarin olaganiistii absiird igerigini
Bina araciligiyla sunmustur. Bu anlamda oyunda, binadaki isleyisin absiirdliigii
yansitilir. Havuzun suyla doluyor olmasi bina igerisindeki soyunma odalarini,
yonetim odasin1 ve bekgi kuliibesini etkiler. Bu sebepten masraf ¢ogaldigi i¢in
aidatlara zam yapilir. On altt aydir kagcak suyun kaynaginin nerede oldugunu
bulamayan isciler bir ¢cok yeri kazarak calismalarina devam eder. Herseye ragmen
sorun giderilemezken masraflar cogalir. Ote yandan asagidaki sahnede belirtildigi

gibi sahip olunan arazi ile Behi¢ Ak, yaratilan igleyisi karikatiirlestirerek aktarir.

“Ikinci Adam: Sizin binanin mimar1 olarak, bu konuda bazi

sorumluluklariniz oldugunu diisiiniiyoruz.

Mimar: Binanin ¢abuk yapilmasini ve ucuz malzeme kullanilmasini isteyen

sizdiniz. Bunun dogal sonucu olarak...
Birinci Adam: Neyse, neyse, bu konuyu uzatmak istemiyoruz.

Ikinci Adam: Evet. Karsilikli bazi hatalar olmus olabilir. Biliyorsunuz, bizim
de elimizden birsey gelmiyordu. Belediye bize bu arsay1 verince, bir an evvel

iizerine bir bina kondurmak zorundaydik.

Birinci Adam: Bizden bagka bir cok kurumun bu arsada gozii vardi, yapacak

baska bir seyimiz yoktu.”'*

Rant saglamak adina araziye sahip olmak isteyenlerin rekabetine yer verilen

bu sahne, kapitalist sistemin bir iirlinlinii temsil eder. Mimar’in durusu bu noktada

50 Behi¢ Ak, A.e., s.18
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netlik kazaniyorken, Birinci Adam ve Ikinci Adam ile aralarindaki cikar iliskisi
belirginlesir. Mimar, aldig1 direktifler sonucunda c¢ikarlarimi koruyarak saglam
olmayan bir bina insaa etmistir. Zamanla binada olusan sikintilar, tadilatla
sonlandirilamaz hale gelir. Aslinda binanin hasarli olusu oyun igerisinde bir metafor
olarak kullanilmustir. Ciiriik binanin ingaati, toplumsal sorunlarin semboliidiir.
Toplumsal sorunlar ise goérmezden gelinir. Bu yiizden sorunlar hicbir zaman
coziilemez. Sadece patlak veren sikintilarin {istii 6rtiiliir. Bu ugras da bos bir ¢abadir.
Ciinkii hi¢ bir zaman kesin bir sonu¢ elde edilemez. Binanin duvarinda asili olan
naylonun diismesi sonucunda biiylik bir delik ortaya c¢ikar. Delikten binanin dis1
goziikiir. Sokaktan gecen insanlarin binanin i¢ine merakla baktiklari bu sahnede,
icerisi-disarist zith@ dikkatleri ¢eker. Binanin disina ¢ikamayanlarin goriintiisiine
sahit olan sokaktaki insanlar, bakislariyla igeridekileri rahatsiz eder. Cesitli sorularla
verdikleri rahatsizlik daha da artar ve binadakiler i¢in tedirginlik olustururlar.
Oyunun bu bdliimiinde, tedirgin ve gerginlik seviyelerinin gittik¢e arttigini
gorebildigimiz Birinci ve Ikinci Adam’in bos sdylemleri dikkat ¢eker. Binay1
zayiflatan etkinin dis giiclerden kaynaklandigma inanan Birinci ve Ikinci Adam,
Mimar’a tirlii gerekgeler sunar. Sunulan tiim gostergeler oldukga absiirttiir. Yeni
yapilan ek binanin paralel iki kirisini kendi binalarinin kolonlarina bagl oldugunu
soyleyen 1Ikinci Adam, ugradiklari saldirilarin  miiesseselesmek konusunda
yetersizliklerinden kaynakli oldugunu ifade eder. Bu konudaki aciklamayi, Birinci
Adam, ciddi bir tislupla gerceklestirirken biiylik bir siva parcasi giiriiltiiyle diiser. Bu
hareket, ortami etkilemez ve ayni ciddiyet igerisinde konusma devam eder. Birinci ve
Ikinci Adam, absiird durumun pekistigi bir kosullanma igindedir. Kendilerini
tekrarlayan sdylemleri oyun boyunca devam eder. Mimar’in konumuna iliskin
yorumlart da bunun bir gdostergesidir. Grafiker calistirmanin binanin yararina
olacagm diisiinen Birinci ve Ikinci Adam’in goriisiine katilmayan Mimar, bunun
gereksiz bir hamle olacagini paylasir. Birinci ve ikinci Adam’in, Mimar’in konforlu

oldugu diisiiniilen yasantis1 hakkinda yinelenen goriisleri bu noktada devreye girer.

“Mimar: Grafikerler mi? Grafiker egitimde kullanilamaz. Onlar grafik
tasarimi yaparlar.
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Birinci Adam: Siz 6yle sanin.

Ikinci Adam: Ah... Ben hep sdyliiyorum. Oziir dilerim ama siz mimarlarin
hayatla iligkisi cok zayif.

Birinci Adam: Ne de olsa sicacik bilironuzda masanizin basinda, keyifli
keyifli kahvenizi yudumlayarak projelerinizi ¢iziyorsunuz. '

Birinci Adam: Ahh. Siz mimarlar.. Siz mimarlar. Baz1 seyleri anlamaniz ne
kadar zor.

Ikinci Adam: Ne de olsa siz hayattan kopuk...
Birinci Adam: Sicacik biironuzda gerceklerden uzak.

Mimar: Sagmaliyorsunuz, sagmaliyorsunuz.

ikinci Adam: Diisler kurarak, planlarimz giziyorsunuz.”'**

Aslinda Birinci ve Ikinci Adam da Mimar’dan farkli degildir. Mimar, Birinci
ve Ikinci Adam’a gore egitimli ve aydin durusunun oldugu ngériilen bir sahistir.
Ancak hi¢bir zaman binadaki isleyise karst olmaz. Kendine gore yanlis gelen bir
durum karsisinda aldig1 direktiflere boyun eger. Bina i¢in ucuz malzeme
kullanildigin1 bilir ancak bunun igin bir sey yapmaz. Isler zamanla daha karisik bir
hal alir. Kofte yapiminda Grafikerler ¢calismaya baslar. Mimar, bu isin Grafikerlere
gore olmadigimi anlatsa da iletisimin gergeklesmedigi bir ortamda sozli gergersiz
kalir. Boylelikle Mimar, Birinci Adam ve Ikinci Adam’1n inisiyatifi dogrultusunda
Bina i¢indeki isleyise dahil olur.

Oyunda yinelenen bir baska detay da yiiksek sesle konusmadan duyulan
rahatsizlik uyarisidir. Birinci ve Ikinci Adam bu konuda, belli araliklarla siirekli
birbirlerini uyarirlar. Ote yandan oyun, yabancilastirma efektleriyle pekistirilmistir.
Duvardan kafasi ¢ikan Adam, mag¢in durumunu sorarken, Geng Kiz da diigiin saatini
O0grenmek ister. Boylelikle yabancilastirmanin var oldugu bir biitiinliikk dikkatleri

ceker. S6z konusu olan yabancilastirma, Birinci ve Ikinci Adam’mn spor kompleksi

I Behig Ak, A.e., s.21
52 Behi¢ Ak A.e., s.23
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olan binadaki spor dallarin1 sorgulamasiyla devam eder. Ilging bir bigimde Birinci ve

Ikinci Adam, sporcularin sorumsuz, ise yaramaz olduklarini diisiiniirler.

“Birinci Adam: Cok sorumsuzlar. Yiizmekten baska bir sey diisiinmiiyorlar.

Ikinci Adam: Diisiiniin, biz onlar i¢in sacimiz1 siipiirge edip, sabahtan
aksama kadar onlar i¢in calisiyoruz. Onlar higbir sey yapmiyorlar. Sadece
yiiziiyorlar.'>

Birinci Adam: Diisiinebiliyor musunuz? Sabahtan aksama kadar kiiciik
beyaz bir topa vuruyorlar.

Ikinci Adam: Top bir o yana, bir bu yana gidiyor.

Birinci Adam: O yana giden topu bu yana, bu yana giden topu ise o yana
vuruyorlar.

Mimar: Bu ¢ok normal. Pinpon béyle bir oyundur zaten.”">*

Oyun ilerledikge, kusku, siiphe ve korku, gerilimi yiikselten bir biitiinliik
kazanir. Adeta bu durum, yaratilan korku toplumunun bir gostergesidir. Havuzun
suyunun yiikselmesine kars1 6nlem alan Birinci ve Ikinci Adam, can simitlerini
bulamayinca biiyiik bir endiseye kapilirlar. Diismanlari olarak gordiikleri yiiziiciilerin

kendilerine ait olan can simitlerini ¢aldiklarini diisiiniirler.

“Birinci Adam: Kendileri yiizme biliyorlar diye, biitiin ylizme bilmeyenlerin
6lmesini istiyorlar.

Ikinci Adam: Katiller!
Birinci Adam: Halk diismanlar1!
Ikinci Adam: Kahrolsun yiiziiciiler!

Birinci Adam: Katil yiiziiciiler!

'3 Behig Ak, A.e., 5.26
154 Behig Ak, A.e., 5.27,28
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Ikinci Adam: Yasasin yiizme bilmeyenler!
Birinci Adam: Yasasm!”155

Birinci ve ikinci Adam’m sdylemi toplumsal korkularin ve tabularin absiird
yansimasidir. Bu sahnede asli olmayan tiim kurgusal inaniglarin uyumsuz tavrini
gdrmekteyiz. Mimar, can yeleginin iizerine oturur. Bu durumu fark edince Birinci ve
Ikinci Adam, iginde bulunduklar1 duygudan hemen uzaklasarak kaldiklari yerden
devam edip yilizmek i¢in hazirlanirlar. Absiird bir tutum olan bu davranis bi¢imi
yabancilasmay1 destekleyen bir kurgu olarak oyunda yer alir. Aslinda yazar
izleyici/okuyucu algisinda bir farkindalik yaratmak ister. Igsellesen normlarin
sorgulanmasini hedefleyen Behi¢ Ak, dordiincli duvar imgesini yok eder. Dordiincii
duvarin ortadan kalkmasiyla (...) izleyici burada heyecana kaptirmaz kendini, oyunun
sonunu merakla beklemez, degismeyen, kaginilmaz temel-durumlarla karsi karsiya

29156

gelir.” > Boylelikle Behi¢ Ak, Absiird Tiyatro araciligiyla seyircinin de oyunda etkin
kilinmasina destek olur. Behi¢ Ak, yabancilastirmayi, epik yaklagimdan 6te absiird
sdyleme hizmet etmesi adma kullanir. Birinci ve Ikinci Adam’m demokrat
olduklarina dair aciklamalar1 bu se¢imin bir gostergesidir. Yiizme havuzunu
yiiziiciiler kullanmasa da Birinci ve Ikinci Adam havuzu hicbir zaman bos
birakmayacaklarin1 ifade ederek demokrat olduklarini agiklarlar. Spor tesisindeki
spor dallarina kars1 olmadiklarini sdylerler. Ancak garip olan sudur ki, birkag replik

onceye baktigimizda sporculara olduk¢a 6fkeli olan Birinci ve Ikinci Adam bir anda

tavir degistirirler.

“Ikinci Adam: Evet. Kelimenin tam manastyla. Biz demokratiz.

Birinci Adam: Bir pinponcuyla, bir tenisginin, bir basket¢inin, ayni cati
altinda,

Ikinci Adam: Baris icinde. ..
Birinci Adam: Bir arada yasayabilecegine inananlardansiniz.

Ikinci Adam: Hatta onlarin yonetime katilmalarini isteriz biz.

135 Behi¢ Ak, A.e., 5.29
136 Zehra Ipsiroglu, A.e., s.23Aktaran: Fakiye Ozsoysal “Tiyatro Metinlerinde Ahmla ve Metin
Stratejileri”, Altkitap-Inceleme-5 Subat 2002, s.78 http://www.altkitap.net/author/fakiyeozsoysal/
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Birinci Adam: Belki inanmayacaksiniz ama gecen Eyliil ayinda bu binanin
ne renge boyanmasini gerektigini onlara sorduk biz.

Ikinci Adam: Pinponcular sarya, yiiziiciiler maviye, tenisgiler pembeye.
Birinci Adam: Basketciler kirmiziya boyansin, istediler.
Ikinci Adam: Hic sesimizi ¢ikarmadik.

Birinci Adam: Gayet demokrat davrandik. Hig taraf tutmadik. Hi¢ kimsenin
istedigini yapmadik.

Ikinci Adam: Binay tarafsiz bir renk olan griye boyadik.

Birinci Adam: Evet biz despot degiliz, kimsenin tarafini tutmadik.”">’

Birinci ve Ikinci Adam’m despot olmadiklarii agikladiklar1 anda yine
kendileri tarafindan despot iki tipin varligi net bir sekilde cizilir. Eylem ile sozel
ifadenin tutarsizligini gorebildigimiz bu sahnede Mimar’in egemen sisteme dahil
olma stirecine taniklik ederiz. Bu baglamda, spor kompleksini gelistirme planlari
cercevesinde binanin islevselligini bozacak tiirlii islemler gerceklesir. Spor
merkezinin amacina biitliniiyle zit bir fastfood isletmesi oyundaki absiird durumlarin
merkezinde yer alir. Saglikli yasam ile sagliksiz yiyeceklerin ayni binada
tasarlanmasi gili¢lii bir metafor olusturur. Daha ¢ok kazanmak i¢in kar saglayacak
girisimlerde bulunan Birinci ve Ikinci Adam, kosullarin uyumsuzlugu ile ilgilenir.
Mimar, her ne kadar konuya hikim olacak donanima sahipse de Birinci ve Ikinci
Adam tarafindan pasivize edilmistir. Bir yanda bina sahipleri maddiyatin getirdigi
giicle hiikiim siirerken, diger tarafta bu isin egitimini almig Mimar, isletmedeki
hatalara g6z yummar. Mimar, absiird durumlar karsisinda saskinligini sunmakla
birlikte kisa siire i¢inde olanlar1 kabullenir. Mimar, kendi ¢ikarlarini koruyabilmek
adina sessiz kalmay1 bilingli olarak tercih eder. Bu baglamda “Behi¢c Ak, daha bastan
pislige bulasmis olan, oyunun sonunda digerleriyle birlikte karli bir is olan “kofte

yapimina katilan mimar tipiyle biitiiniiyle bir uyumsuzlugu dile getirmektedir.”'*®

T Behig Ak, A.e., 5.31
138 Zehra Ipsiroglu, “Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik” A.e.,s. 7
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“Birinci Adam: Biiyliyoruz, biiylimenin gereklerini yerine getirmeliyiz.
Gelismenin kaginilmaz sonucu bu. Fastfood¢u’nun alanini, havuza dogru,
genisletmek zorundayiz.

Mimar: Fakat burasi bir spor salonu, fastfood’cu degil. Havuzu, kofteci
haline getiremezsiniz.

Birinci Adam: Ekonomik diisiinmeliyiz. Bizi yanlis anlamaym. Biz
sporcular ¢ok severiz. Ama ekonomik diisiinmeliyiz.”"*

Behi¢ Ak’in Mimar ile yarattig1 diinyada, modern aydin anlayisina yonelik
elestiri yer alir. Aydin kimligin sorgulanmasini saglayan bu tercih, pasif kalmay1
tercih eden aydinlarin varligina dikkatleri ¢eker. Mimar da konumu itibariyle maddi
bir gilice sahiptir. Bu giicii kaybetmemek icin isletmedeki hatalara karsi gerekli
tepkiyi gdstermez. Idealist bir aydin modelinden uzak, cikarlarini korumak adina,
yapilan tiim yolsuzluklara boyun egen sozde aydini goriirliiz. Bdylelikle oyunda
Behi¢ Ak, aydin sorumlulugunu sorunsallastirir.

Bununla birlikte Mimar’in tercihlerinde bir degisim olmasa da kirilma
noktalarinin gergeklestigini sdylemek miimkiindiir. Mimar’in s6z konusu olan
kirilma noktalarindan biri de kitapligin kapatilmasidir. Kitapliga gelen insanlardan
rahatsizlik duyan Birinci ve Ikinci Adam, kosullar1 degistirerek bu ilgiyi yok etmek
istemiglerdir. Kitaplik, soguk, giiriiltiilii ve 1slak bir mekana doniigse de kalabalik
azalmamistir. Sonunda kitaplig1 tamamen kapatan Birinci ve Ikinci Adam,
amaclaria ulasarak Mimar’1 bir kere daha saskinliga ugratirlar. Mimar’in bozuk
diizene boyun egdigi absiird durumlardan birini daha bu sahnede, kitaplikla kurulan
bir metaforla goriiriiz. Kitaplik aydinlanmanin semboliidiir. Kitapliga kilit vurulmasi
da aydinlanmanin durdurulmasi demektir. Mimar da bu gercegin farkinda olsa da

sunulan gereklilik diinyasinda higbir sey yapmaz.

“Mimar: Siz, siz, biitlin mimarlik teorilerini altiist ettiniz... Sizin gibi insanlar
yasadig1 i¢in, bu memlekette mimarlik yapilamaz, degil mimarlik, ayakkabi

tamirciligi, terzilik, elektirikg¢ilik, kapicilik, oyuncakeilik... Higbir sey, hi¢bir

15 Behi¢ Ak, A.e., 5.33
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sey yapilamaz... Siz onlarn bile cildirtirsiniz... Sizi hapishaneye tikmali...

Fakat size bakacak gardiyan bile bulunamaz.

Ikinci Adam: (Cebindeki kolonya sisesini ¢ikartip, eline biraz kolonya doker
ve Mimar’in boynuna masaj yapar. Sanki bir ruh hastasina davranir gibi
sesini asir1 derecede yumusatarak) Liitfen... Sakin olun... Kendinizi iizerek bir
yere varmaniz miimkiin degil. Maalesef, ger¢eklerle okulda &gretilenler

zaman zaman uyusmuyor.
Birinci Adam: Bizdeki egitim sistemi maalesef ¢ok soyut.

Ikinci Adam: Sizi o kadar iyi anliyoruz ki.

Birinci Adam: Siz gergek bir idealistsiniz.

Ikinci Adam: Biz de gencken dyleydik.

Birinci Adam: Her seyin olmasi gerektigi gibi olmasini isterdik.
Ikinci Adam: Fakat liitfen, siz de bizi anlamaya ¢alismn. Zor da olsa.
Birinci Adam: Inanin burada biz olmasaydik her sey biterdi.

Ikinci Adam: Iyi ki biz variz.

Birinci Adam: Evet, evet. Iyi ki biz variz.”'®

Mimar, isletmedeki hatalara karsi tepki gosterdigi anda Birinci ve Ikinci
Adam tarafindan uyarilir ve sakinlestirilir. Ipler, Birinci ve Ikinci Adam’in elindedir.
Mimar’a yaptiklari masaj da bunun bir gostergesidir. Bireylerin pasif hale
donistiirtildiigii en etkin yol politik tutumlardir. Uygulanacak yaptirimlar, cesitli
kelime oyunlari ile halka sunulur. Boylelikle egemen glice inananlar, yapilan hatalari

fark etseler de olanlar1 gérmezden gelirler. Mimar’in i¢inde bulundugu tutum da bu

10 Behig Ak, A.e., 5.38,39
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dogrultuda sekil alir. Ote yandan Gerilla Savasinin ilan edildigini diisiinen Birinci ve
Ikinci Adam, yarattiklar1 tiim kaosu biiyiik bir amac icin uyguladiklarmi ifade

ederler.

“Birinci Adam: Sizi ¢agirdik ¢iinkii yarattigimz cocuk, biiytidii serpildi.”®"

Birinci ve Ikinci Adam, sahip olduklari yapmin ugradigi degisimi 6zellikle
Mimar’a gosterirler. Bu degisim, onlar i¢in bir basaridir. Soyunma odalar1 ve pinpon
salonu kiralanmig, fastfood girisimleri baglatilmis, biiylik salon diigiinlerde
kiralanabilecek bir hal almis, bek¢i kuliibesini bek¢i calmistir. Tiim bu doniisiim,
mimari ile kurulan ironik bir biitiinligii icerir. Bir iilkenin mimarisi, kiltiiriinii
yansitmaktadir. Behi¢ Ak’in, Bina ile olusturdugu kurgu, kiiltiirel yozlasmay1
sembolize eder. Bu ac¢idan bakildiginda Bina’da spor kompleksinin yiiksek gelir
saglamasi i¢in amacindan saptirilarak ticarethaneye doniisme seriivenine sahit oluruz.

Oyunda belli béliimlerde araya giren Isci, Yash adam, Geng Kiz, Grafiker,
Kadin gibi tiplemeler ise kurulu diizene hizmet eden ¢ogunlugu temsil eder. Tim
tiplemeler yaratilan kapitalist sistemin islemesi adina 6nemlidir. Bununla birlikte
binay1 kisilestiren Birinci ve Ikinci Adam, kurduklari benzerlik ¢ercevesinde ydnetici
konumlarimi hatirlatarak Mimar’a tiirlii direktifler sunarlar. Boylelikle Mimar, Birinci
ve Ikinci Adam tarafindan denetlenerek kurulan bozuk diizene hizmet eder hale gelir.
“Dolayisiyla bizim belli bir kisiyi denetim altina almamiz demek esasinda bir
denetim zarureti modundan bir diger denetim zaruret frekansina ge¢memiz

demektir!”'?

Bu baglamda oyunda kurulan denetim mekanizmas: da kendi iginde
yer alan hiyerarsik yapinin varhigini sunar. Ayrica Birinci ve Ikinci Adam, her
binanin insanlar gibi kisiliklerinin oldugunu sodylerken spor kompleksi olan bu
binanin da gelisip biiylimesi icin yeniliklere agik olmasi gerektigini ifade ederler.

Ancak yenilik olarak adlandirilan her girisim, binanin 06zgiin biitliinliigiinii

1! Behig Ak, A.e.,s.45

12 Noam Chomsky, Tiirkgesi: Selahattin Ayaz, “Modern Cagda Entellektiiellerin Rolii”,
Beyazit/Istanbul, Pmar Yayinlari, Sonbahar 1994, (Bu eser, Londra’da Serpent’s Tail Yayinevi
tarafindan “The Chomsky Reader” ismiyle basilan kitaptan segilerek terciime edilmistir.) s.144
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bozmaktadir. Binanin isleyisini sekteye ugratan yeniliklerin yani sira disardan gelen
miidahalelerin de etkisi bulunur. Bina igerisindeki isleyise belli araliklarla tipler dahil
olurlar. Oyuna eklenen tiplerle birlikte herkesin farkli konular dogrultusunda
konustugunu goriiriiz. Bu dongii absiird yaklagimi giiclendirir. Ciinkli “iletisimin
olas1 olmadig1 yerde iletisim kurma cabasi, yalnizca maymunsu bir densizlik ya da

esyalarla konusan delilik benzeri, tirkiitiicii 6l¢iide giiliin(;tiir.”163

Bu baglamda, oyun
ilerledikge absiird bicemin her replikte kendini yansittigini goriiriiz.

Askerlik fotograflarint Mimar’a gosteren Ceketli Adam araciligiyla yazar,
simgesel bir isimle militarizmin absiirdliiglinden yararlanir. Ceket, iiniformay1
cagristiran bir gostergedir. Uniforma ise askeriyedeki tek tipliligin semboliidiir. Spor
kompleksi olan binada da tek tiplesmek iizerine yiiriitiilen politika s6z konusudur.
Bu dogrultuda binanin spor kompleksi 6zelligi zamanla yok olur. Tek tiplesme,
binadaki isleyisin ayni amaca hizmet etmesini destekler. Spor merkezi olan bir bina
saglikli yasam i¢in hizmet vermelidir. Ancak daha fazla kazanmak adma spor
kompleksinde amacindan aykiri bir diizen olusur. Herkes ayni mekanizma iginde tek
tip davranig bicimi sergilerken kapitalist sistemin var olmasi adina hizmet eder. Bu
ylzden, insanlarin saglikli yasamalar1 i¢in gerekli olabilecek donanima sahip bir
binanin yok olusuna sahit oluruz. Bdylelikle binada engellenemeyecek yanlis bir
isleyis kok salar. Bu kurguyla yazar, kaniksanan sistemin hig¢ligini vurgular. “Higbir
sey Hi¢’ten daha gergek degildir.” 164 Bu baglamda hayatin hi¢ligine dair en gercekei
yorumu da Yasl Adam yapar.

“Yash Adam: Asil siz ¢ildirmissiniz. Hepiniz sifir esit sonsuz oldugunu
farkinda olmayan cahiller.”'®

Bir bakima oyundaki kahramanlarin varligi zamanla higlige doniisiir. “Ttim

insanlar giindelik hayat1 “yaparken” varolus sorusuna cevap bulmaya calisir ve bu

13Samuel Beckett, Proust,New York: Grove Press, tarihsiz, s.46, Aktaran: Martin Esslin, A.e., s.32
1% Beckett’in alint1 yaptig1 Demokritos’un sozii, Aktaran: Martin Esslin, A.e, s.331
15 Behig Ak, A.e.,s.46
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cevab1 gergeklestirdikleri etkinliklerin dogasi temelinde verirler.”’ Behi¢ Ak da
bulundugumuz diinya icerisinde var olma sorunsali ile ilgilenir. Varlik sorunsalinin
c¢ikis noktas1 da hayatin absiirtliiglinden gelir. Bu absiirtliik igerisinde kurulu sistem
adaletli olma yolundan siirekli sapar. Iktidarin hizmetinde olan mekanizmalar
denetlemeden yoksun, egemen giiciin himayesi altindadir. Bu sebepten halk
yoksullagtik¢a iktidar gii¢lenir. Glinlimiizde de s6z konusu olan durum, oyunda
yaratilan kurguya benzer. Bu baglamda oyun giincelligini korumaktadir. Ornegin,
kentsel donilisiim projelerinin hizla ¢ogalmasi kapitalist sistemin glinlimiizdeki
gostergesidir. Biiylik para kazananlarin menfaatlerini koruyarak daha ¢ok kazang
saglamalarin1 destekleyen bu projelerin yansimasini oyunda gérmekteyiz. Bina,
biinyesinde kendisine ait olmayan isletmeleri i¢inde barindirdik¢a islevselligini
yitirir. Spor kompleksi olan bir binanin fastfood hizmetinde bulunmasi kurgu
igerisindeki bir metafordur. S6z konusu olan metafor akillara kentsel doniisiim
projelerini getirir. Aslinda bu projeler kapsaminda sadece binalar yikilmaz. Trajik
olan, degisen yasam bi¢imleridir. Bicimsel olarak cazip gelen ve daha cok talep
edilen evler, 6zlinden farkli ingaa edilir. Spor kompleksinde fastfood isletmesi ne
kadar absiird ise, miistakil evlerin yerlerini alan ¢ok katli apartmanlar da ayni
ozelliktedir. Bu baglamda oyunun giincelligini korudugunu sdylemek miimkiindiir.

Oyunun finalinde ise giincelligini koruyan bir baska metafor dikkat ceker.
Tiim tiplemeler kendi dertleri ile ilgilenirken birbirleriyle konustuklar1 anda bile
miithis bir iletisimsizlik i¢inde kaybolurlar. Bu dongiide Mimar da diigiine yetisecek
olan kofte yapimina dahil olmaktan kendini alamaz. Oyundaki en giigli
metaforlardan biri olan bu bdliim, oyunun finalini olustururken Mimar’in da
biitiiniiyle kapitalist sisteme dahil oldugunu gosterir.

Boylelikle yaratilan kurgu, oyunun taslama 6zelligini bir kez daha vurgular.
Ciinkii Behi¢ Ak’1n elestirel yaklasimi mizah araciliiyla gerceklesir. Aydin kimligin
temsili Mimar, kofte yapimina dahil olarak izleyici/okuyucuda komedi algisi
uyandirir. Aydin kimligin pasivize edilisi ve sisteme dahil olusu kara giildiirii ile
aktarilirken durumun ciddiyeti de gozler oniine serilir. Oyunda giildiiriiyli olusturan

en belirgin 68eler absiird kurgu ve yazarin kullandigi dil oyunudur. Bu baglamda

1% Anthony Giddens, A.e.,s.69
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Behi¢ Ak, politik taglama tiirtindeki Bina oyununda absiird 6zelligin giilmeceye
hizmet etmesi adina kullanarak elestirel bir bakisacisi ile toplumsal meseleleri ele

almistir.
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3. BELGESEL OYUNLARDA KARA MiZAH

3.1. TURK TiYATROSU’NDA SAKINCALI PiYADE ERi: UGUR
MUMCU

Buzlar hep kirild:.
O’nun i¢in de umutsuzlugun
bas diismani dogrudan umudun kendisi
167
olmusur.

Rutkay Aziz

“Atatiirkcii, laik, cumhuriyet¢i, demokrat bir Tiirkiye’nin yi1lmaz savunucusu;
devrimci, hep emekten yana, arastiran ve sorgulayan gazeteci Ugur Mumcu, 24 Ocak
1993 giinii otomobiline konan bir bomba ile inandig1 tiim degerler ugruna yasamini
yitirdi."’* Toplumumuza ait sorunlar1 agiga ¢ikarmaya galisan yazarmn katledilmesi
ve katilinin hala bulunamamis olmasi ¢arpici bir gercekliktir.

Gegmisten gliniimiize degin, iktidarin tek tip vatandas yaratma politikasi,
gercegi goren ve muhalif duran aydinlan katlederek yok etmistir. Ugur Mumcu,
askerlik donemine yakin bir tarihte “ordu uyanik olmalr” tabirinin yazilarindan
birinde ge¢mesi sebebiyle tutuklanir. 12 Mart Doénemi’nde bir ¢ok aydinin
karsilastig1 adaletsizlik, Ugur Mumcu’yu da derinden etkiler. “Orduya hakaret etmek
ve sosyal bir sinifin 6teki sosyal siniflar {izerine tahakkiimiinii kurmak” sugunu
isledigi iddia edilerek 1 y1l Mamak Cezaevi’nde kalan Mumcu, 7 y1l hapis cezasi alir.
Yargitayin karar1 bozmasiyla beraat eder. Ancak bu durum Mumcu’nun askerligini
etkiler. Yedek subay olarak tamamlayacagi askerligini, Sakincali Piyade eri

tinvaniyla zor sartlarda Patnos’ta yapar. “Ama Mumcu zaten askerligini er olarak

yapmaktan hi¢bir manevi rahatsizlik duymadigini, “Ben, Patnos daglarinda halk

"7 Ugur Mumcu, Rutkay Aziz, “Sakincah Piyade”, Rutkay Aziz, “Ons6z: Gelmekte Olan1 Beklemek
ve Oyun Uzerine Birkag S6z”, Ankara, Um:ag Vakfi Yayinlari: 28, Biitiin Yapitlar1 Dizisi: 26, Birinci
Bask1: Subat 1997, s.11

'8 Ugur Mumcu, Rutkay Aziz,“Sakincal Piyade”, A.e., Sunus Bolimii-um:ag, s.7
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cocuklartyla er olarak askerlik yapmayi, emekli olduktan sonra, siyasal iktidarin
uzattigi yonetim kurallarinda onbinlerce lira para alan orgeneral olmaya
degismem...” diyerek dile getiriyordu.”'®

Askerlik doneminden sonra hukukg¢u yani ile arastirmaci sorgulayici 6zelligini
birlestirerek siyasi dosyalar lizerine yazmaya baslayan Mumcu, Siileyman Demirel’in
yegeni Yahya Demirel’in hayali mobilya ihracatini konu alan Mobilya Dosyast
kitabim1 yayimlar. 1977°den 1991°e kadar Cumhuriyet Gazetesi’nde Gézlem baslikli
kosede yazar. Politik giildiirii 6zelligindeki Biiyiiklerimiz kitabi ile Mumcu, 1980
oncesinde, siyasal hayatta ismi bilinen pek cok iinliiniin yasam Oykiilerini, siyaset
hayatlarini yansitir. Ayni1 zamanda terér olaylar1 ile 12 Mart 6ncesi ve sonrasinda
genglik liderlerinin yasadiklarini kaleme alan Mumcu, Cikmaz Sokak kitabini
yayinlamistir. Silah kacake¢iligt ve ter0r lizerine arastirmalar yaparak halkin
bilinglenmesi adina bu konuda Silah Kag¢ak¢iligr ve Terér’ii yazmistir. Agca Dosyast
adr altindaki makaleyi yazdiktan sonra 1983’te Agca ile roportaj yapmistir. Ugur
Mumcu, Kenan Evren’in, imzalayanlarin vatan haini olarak hedef gosterdigi, Aziz
Nesin’in  Cumhurbaskanligt ve  TBMM Baskanligi’na sunulacak olan aydinlar
dilekcesinin hazirlanma siirecine dahil olmustur. Papa-Mafya-Agca kitabin1 yazan
Mumcu, 12 Eyliil’de yapilan iskenceleri anlatan Sakincasiz kitabin1 kaleme almustir.
7 Ocak 1993’te Cumbhuriyet’te Mossad Barzani adli bir yazi1 yazarak Kiirt

milliyetciligi ile Barzani-Mossad arasinda kurdugu baglantiy1 agiklamistir.

“Ortadogu'nun karanlik bir kuyu oldugu her giin biraz daha anlasiliyor.
Kanitlanan son iliski MOSSAD-Barzani iliskisidir. MOSSAD, israil 'in gizli
istihbarat Orgiitiidiir. Bu orgiitiin, Kiirt lideri Molla Mustafa Barzani ile

iliskileri oldugu sdylense daha 6nce kim inanirdi?”' ™

Yakinda yayinlayacagi kitabinda istihbarat orgiitleri ile Kiirt milliyetciligi
arasindaki baglantiy1 agiklayacagini ifade eden Mumcu, 24 Ocak 1993’te ugradigi
bombal1 saldir1 sonucunda hayatini kaybetmistir. Kardesi Ceyhan Mumcu’nun ifade

ettigi {izere Israil elgisiyle goriisme yapan Ugur Mumcu’nun, sémiirgecilige yatirim

1% Ugur Mumcu-Rutkay Aziz, A.e., Sunus Béliimii-um:ag, s.8
70 Ugur Mumcu, “Cumhuriyet Gazetesi-7.0cak.1993- Mossad Barzani”
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yapan zihniyetin kurbani oldugu anlasilmaktadir. Donemin devlet adamlari, suikastin
faillerini bulacaklarina dair namus sozii vermislerdir fakat cinayet ¢éziilmemistir.

Ugur Mumcu’nun hak, emek ve adalet ugruna olan yogun miicadelesi
emperyalist giicler tarafinca siirekli sekteye ugratilmak istenmigtir. Ancak
arastirmalari, kaleme aldig1 eserleri ve elestirel bakis agisin1 higbir engel
durduramamigtir. Biiyiik kanunsuzluklarin yer aldig1 su¢ dosyalarinin aydinlanmasini
saglayacak sayisiz makale, kitap, derlemeler birakan Mumcu, bugiin bile bir ¢ok
usulsiizliigii desifre edecek giice sahiptir. Ote yandan esi Giirdal Mumcu ve ¢ocuklari
Ozgiir-Ozge Mumcu’nun onderliginde Usur Mumcu Arastirmact Gazetecilik Vakfi
kurulmugtur. Mumcu’nun bir ¢ok eseri korumaya alinmis ve yayinlanmistir. Vakif,
arastiran, sorgulayan ve iireten bir nesil i¢in ¢alismalarina glinlimiizde de devam
etmektedir.

Bir zihniyetin var olus dykiisiidiir bu. Ugur Mumcu, elestirel yaklasimindan
hi¢ bir zaman 6diin vermemistir. Sakincali Piyade, bu agidan 6nemlidir. 1977°de
Sakincali Piyade’yi yayinlayan Mumcu, Rutkay Aziz ile birlikte ayni eseri sahneye
uyarlar. Ankara Sanat Tiyatrosu’nun 700 kere sahneledigi Sakincali Piyade, belgesel
oyun niteligindedir. Mumcu’nun 12 Mart doneminde karsilastig1 adaletsizligi anlatan
oyun, kara giildiirii islubuyla izleyici/okuyucuda toplumsal sorunlara yonelik
farkindalik yaratmay1 amaglar.

Ugur Mumcu'nun kamuoyunda yaratmak istedigi farkindalik tiim
yapitlarinda oldugu gibi Sakincali Piyade’de de dikkat c¢ekecek boyuttadir. Bu
baglamda Althusser’in sanata yaklagiminin Mumcu’nun izleyici/okuyucu ile kurmak
istedigi baglant1 agisindan benzerlik gosterdigini sdylemek miimkiindiir. “Sanat, bu
baglamda artik toplumu yansitan bir ayna degil, ideolojiyi temizleyen yeni bir tiir
bilgi iiretimidir.”"”"

Sakincali Piyade de savunulan ideolojinin sanat yapitina doniismiis bicemi,
politik taslama iislubuyla kara giildiiriiniin belgesel oyun olarak derlendigi bir

eserdir. S6z konusu olan inceleme bu nitelikler dahilinde gerceklesmistir.

1__71 Nazan Aksoy; "Bati ve Bagkalar1",istanbul/Kadikdy, Diizlem Yay., 1996, s.68, Aktaran: Fakiye
Ozsoysal, “ Tiyatro Metinlerinde Ahmlama ve Metin Stratejileri” A.c., s.10
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31.1. TURK TIiYATROSU’NDA POLITIK TASLAMA
USLUBUNDA BELGESEL OYUN: SAKINCALI PIYADE

Bu oyun benim igin dogrudan bir acinin oyunudur.

. . 172
Gergek bir yurtseverin anisina...

Belgesel oyun niteligi tasiyan Sakincali Piyade eseri, aydin kimligin yok
edilmek {izere karsilastigi kirli oyunlari aktarir. “Bilindigi gibi, Sakincali Piyade,
Ugur Mumcu’nun ta kendisi. Ama bir bakima da Ugur Mumcu’nun kisiliginde,
Tiirkiye’de oynanmak istenen oyunlara karst duran sorumluluk sahibi aydinin
simgesi.” '3

Sakincali Piyade, biitlinliyle yazarin yaganmigliginin hikayesini kapsar. Ugur
Mumcu’nun yedek subay riitbesi alinmis ve er olmak bir ceza niteliginde karsisina
cikarilmistir. Mumcu, sikiyonetim déneminde cesitli yaptirimlarin yer aldigi fasist
bir yonetimi kara mizah aracilifiyla yansitir. Oyunun belgesel olma 6zelligi birebir
yasanilan gerceklikleri yansitiyor olmasindan gelir. Epik bigcemden yararlanan
Mumcu, oyunun ilk bolimiinde anlatict gdrevini Sakincali’ya vererek

izleyici/okuyucuyla interaktif bir iletisimin var olmasini saglar. Bu iletisim ile

seyirciye On bilgi ulasir.

“Sakincali: Efendim, bir zamanlar iilkemizde oynanan SAKINCALI
PIYADE oyununa hosgeldiniz. Bu aksam izniniz olursa Sakincali Piyade’yi
ben oynayacagim. Bu ismi ben takmadim. Onlar taktiklar. Bizlere, tiniversite
bitirmislere yedek subay olma hakkini ¢ok goren etkililer ve yetkililer...
Yedek subay okulundan basariyla er olarak c¢iktiktan sonra, artik adimiz
hakkimizdaki yazismalarda “Sakincali Piyade Eri” olarak geciyordu. Ben bu

ad1 oradan aldim.”'"*

"2Ugur Mumcu-Rutkay Aziz, A.e., Rutkay Aziz, “Onséz: Gelmekte Olan1 Beklemek ve Oyun
Uzerine Birka¢ S6z...” 5.8

' Ugur Mumcu-Rutkay Aziz, A.e., Sunus Bolimii-um:ag, s.7

' Ugur Mumcu-Rutkay Aziz, Ankara, Um:ag Vakfi Yaymlari: 28, “Biitiin Yapitlar: Dizisi: 26”,
Birinci Baski: Subat 1997, s.13
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Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi sahne gecislerinde, Sakincali’nin anlatic1 gorevini
iistlendigini  goriirliz. Bu durum yabancilagtirma etkisi yaratmakla birlikte
izleyici/okuyucuya sunulmak istenilen iletinin net bir bi¢cimde aktarilmasini da

destekler.

“Sakincah: Iddia aynen boyle. Allah canim alsm. Saver yazimda bir halk
tiirkiisiinii andigim i¢in komiinizm propagandasi yaptigimi kanitlayivermis.

Siz olsaniz ne yapardinmz?”'"

Mumcu, yukaridaki boliimde oldugu gibi oyun icerisinde olusturdugu samimi
bir tslupla izleyici/okuyucuya toplumsal sorunlart yergiyle yansitir. Yaratilan
parodiler, siyasi taglamanin temelini olusturur. Yakin ge¢miste yasanilan bir ¢ok
siyasi ger¢eklik toplumsal sorunlarla parelel ilerlemistir. Derin devlet, var olan
devletin Online ge¢mis ve toplumsal sorunlart ifsa edenlerin varliklari
sonlandirilmistir. Ne yazik ki Ugur Mumcu’nun basina gelen durum da bundan farkli
olmamigtir. Oyunda, toplumun mevcut kudretinin temsili olan askeri sistem
tizerinden memleketin genel sorunlarina dair elestirel bir yaklasim s6z konusudur.
Eserin merkezinde, cikarlarin1 korumak iizere kirli oyunlara dahil olan iktidarlara
yonelik giiclii bir sdylem hissedilir. Degisen, doniisen bireylerin iktidar yanlisi
olmaktan dteye gegemediklerini vurgulayan Mumcu, oyunun ilk sahnesinde Yargic
tizerinden bu tespitini dogrular. Ugur Mumcu’yu TCK’nun 141’inci maddesinin
ticlincii bendi geregince takdiren ve tecdiden, yedi sene miiddetle agir ceza veren,
daha sonra TCK’nun 173’{incti maddesinin tatbikiyle muayyen cezanin iigte biri olan
bir sene on ay onbes giin Kars ilindeki emniyet umumiye nezareti altinda tutuklanip,
askeri cezaevine kapatilmasina karar veren Yargi¢’in emekliliginden sonraki
doniisiimii yazar tarafindan aktarilmistir. S6z konusu olan detay, iilkenin aydinlarina
yonelik elestiriyi igerir. Ciinkii Yargic, adalet saglamamis ancak emekliliginden

sonra kendisini solcu ilan etmistir. Bu degisim, iyi niyetli bir doniligiimii yansitmaz,

'3 Ugur Mumcu-Rutkay Aziz, A.e.,s.15
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Yargig, makaminin ona verdigi giicle var olur. Bu durum, memleketteki entelektiiel
kesimin de kendi arasinda boliindiigliniin  bir gostergesidir. Oyunda, Ugur
Mumcu’nun Yargi¢’la daha sonra karsilagtigt zamana vurgu yapilir. Mekan,
Cumhuriyet Halk Partisi’nin Genel Merkezi’dir. Yazarin ifade etmek istedigi
gerceklik de vurguladigi mekan araciligiyla anlasilir. Haksiz yere mahkum edilen bir
aydimin gelecegi aslinda aydin olarak nitelendirilen baska bir kimligin verecege
karara baghdir. Yargi¢ da sahip oldugu yetkiyi, ¢ikarlarin1 korumak adma kotiiye
kullanmigtir. Mumcu bu durumu alaylamayla izleyici/okuyucuya aktarir. Ugur
Mumcu, birebir yasadigi olaylar1 ajitasyona yer vermeden ince metaforlarla seyirciye
yansitir. Yargi¢’la ne konustugunu, aralarinda nasil bir iletisimin olustugunu
sozciiklerle vermek yerine karsilagtiklar1 yerin 6nemini vurgulayarak elestirel bir
bakis acis1 ile durumun irdelenmesini saglar. Oyunu izleyici/okuyucu algisinda ilging
kilabilecek tutum da budur. Tamamiyle ger¢ek olan bir goriintiiniin yergi ve
metaforlarla bulusmasi oyunu etkinli hale getirir.

Bu anlamda, akademik ortamda bilimsel ¢aligsmalari olan akademisyenlerin de
ayristiklarin1 gosteren bir sonraki sahne, oyunun iletisine giiclii bir bigcimde hizmet
eder. Dogent, iktidar yanlisidir. Tiirlii gerekgelerle asistanina mutlak giiciin oldugu
tarafi haklir gosterir. Ancak savundugu goriis, her donem i¢in farklidir. Bir bakima
derin devleti vurgulayan Mumcu, giic dengelerinin degiskenlik gdstermesini de bu

baglantida yorumlar.

“Asistan: Siz 15-16 Haziran’1 unutuyorsunuz galiba. Is¢i simifi diismanlari tir

tir titrediler o giin.

Docent: Sonra ne oldu? Gelip bizimkiler bastirdilar.

132



Asistan: Ben de su sizinkileri cok merak ediyorum dogrusu. Bu sizinkiler in

midir cin midir? Herhalde bunlar gokten zembille inip devrim yapip yine o

yiice katlarina cekilecekler.”'

Asistan’in bu tespiti derin devleti gostermektedir. Toplumdaki bozuk diizenin
gercek donglislinii vurgulayan Mumcu, iktidar oyunlarinin varligina dikkat ¢eker.
Dogent, iktidar yanlisidir, kendi menfaati ugruna otoriter giice boyun egen aydinlarin
temsilcisidir. Ote yandan Dogent’in ¢igirtkan jestleriyle efektten gelen kendi sesinin
lizerine oynamasi grotesk bir {islup yaratir. Bu iislup riyakar bir kesimin simgesidir.
S6z konusu olan gostergeyi destekleyen ayni zamanda da yabancilasgtirma unsuru
olarak karsimiza ¢ikan Donegin Sarkisi da izleyici/okuyucuyu bilinglendirmeye

yoneliktir.

“Donegin Sarkisi

Sagciyla sagci- Amanallah.
Solcuyla solcu- Oh, oh, oh

Cevir kaz1 yanmasin ¢evir de gevir

Cevir kaz1 yanmasin devir bu devir

Devrim istiyorsaniz- Devrim yapalim
Riizgar nerden esiyor- Ona bakalim
Darbe olsun derseniz- Darbe yapalim

Riizgar nerden esiyor- Ona bakalim

Sagciyla sagci- Amanallah

176 Ugur Mumcu-Rutkay Aziz,A.e., s.18
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Solcuyla solcu- Oh, oh, oh

Cevir kaz1 yanmasin, ¢evir de ¢evir
Cevir kaz1 yanmasin devir bu devir
Sagcilarin giiniiyse- sagci olalim
Riizgar nerden esiyor- Ona bakalim

Bir parti bulalim da- Uye olalim

Higbir sey olmasak da- Bakan olalm™'”’

Dogent, sikiyonetim ilan edildiginde yargilanir ve s6z konusu olan doniisiimt
yargilama siireci boyunca gosterir. Bir durus sergilemeyen Docgent, beraati i¢in her
tirlii yolu dener. Genglerle gergeklesen siyasi sohbetlerin oldugu toplantida ishal
oldugunu ve bu yiizden konusmalarin igerigini bilmedigini sdyleyen Dogent,

Amerikan yanlis1 oldugunu da ifade eder.

“Dogent: Bendeniz, 1950’lerde Kore’de komiinistlere karsi goniillii olarak

dogiistiim ve iste bu madalyay1 da Amerikali dostlarimizdan aldim.”'”®

Durum komedisi olarak yaratilan bu kesit, ilging bir parodiyi olusturur.
Sagma olarak nitelendirilecek gerekceleri kabul eden bir adalet sistemine dikkat
¢eken Ugur Mumcu, ¢ikarlar1 dogrultusunda taraf degistiren s6zde aydinlar elestirir.
Iktidarin niteligi degil kudreti dnem teskil eder. Bu giiciin gdlgesinde yasayanlar da
aninda donisim gdstermekten c¢ekinmezler. Bu baglamda bir sonraki sahne
araciliglyla anayasa degisikligi {izerine Bagbakan ile goriisme saglayacak
akademisyenler belirir. Bagbakan, iistlendigi iktidar goriintlisii icerisinde muhalif
durusu yok sayar. Dogent, riyakar tutumundan vazgegmez ancak Profesor’iin de tek
basma giicii yetmemektedir. Korkusuzca goriisiinii beyan eden Profesor oldukca

kapal1 bir iktidarla kars1 karsiyadir. Bu yilizden akademisyenlerin, gencleri kiskirttig

177 Ugur Mumcu-Rutkay Aziz, A.e.,, 5.20, 21
178 Ugur Mumcu-Rutkay Aziz, A.e., 5.23
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goriisiinde olan Bagbakan’i ikna etmek miimkiin olamaz. Mumcu’nun yer verdigi
disaridan gelen asker postali ile uygun adim sesleri, oyun igerisindeki bir baska
metaforu yansitir. Askeri sistemin sundugu tek tip vatandas yaratma ¢abasi, zulmiin
varligini hissettirir. Bu sesleri duyan seyirci, askeriyeye ait bir yetkilinin gelecegini
hissederken odaya caycinin girmesi Mumcu’nun oyun igerinde yarattig1 kara mizahi
gostermektedir. Boylelikle Bagbakan’in goriismeyi sonlandirmasiyla uzlasilamayan
ve bu konuda hi¢ ¢aba harcanmayan bir toplanti gerceklesmis olur. Bir bakima
Basbakan’a gore sonug nettir. Cok gegmeden muhalif olan akademisyenler hakkinda
gerekli goriilen igslemler baglatilarak tutuklanmalarina karar verilmistir. Aralarinda
Profesor de bulunmaktadir. Ugur Mumcu’nun Profesor olarak adlandirdigi kimlik,
s6z konusu olan muhalif aydin durusun temsilidir. Ote yandan oyunun belgesel
niteligini géz oniinde bulundurdugumuzda sikiyonetim doneminde bu olay1 birebir
yasamis Profesor’iin Miimtaz Soysal, Bagbakan’in ise Nihat Erim oldugu anlasilir.
Mumcu’nun da oyun araciligtyla yaratmak istedigi farkindalik bu baglamda kendini
ifsa eder. Yazar, net, yalin ve samimi bir dilde hikayeyi aktarirken roller araciligiyla
yansitmak istedigi kimlikleri ¢esitli metaforlarla sunmustur. Yakin tarihle iliski kuran
seyirci de bu ayrintiy1 yakalayarak oyundaki elestirel yaklasimi gorebilecektir. Sug
teskil etmeyen gerekcelerle varsayim {lizerinden yargilanan Profesor araciligiyla

donemin Tiirkiye’si yansitilir. 1.Avukat’in agiklamasi da bunun bir gostergesidir:

“l.Avukat: Tiirk Hukuk sisteminde, sanik ancak somut bir eyleminden
dolay1r yargilanabilir. Gec¢misi, dava konusu olmayan diigiince ve
eylemlerinden dolay1 yargilanamaz. Kisileri ge¢cmisteki diislince ve
eylemleriyle yargilayan iki hukuk sistemi vardir. Bunlardan biri Marksist
hukuk sistemi digeri ise Nazist hukuk sistemidir. Savcinin yontemi Tirk
hukuk sistemine tamamen aykiridir. Sayin savcinin Marksist hukuktan
esinlenmeyecegini ¢ok iyi bildigimize goére, simdi soruyorum: Sayin savci

acaba Nazist hukuktan mi esinlendiler?”'”’

Mahkemenin yiiriittiigli sorusturma siirecinde Avukat, eski Ogrencilerinden

biri olan Savci’ya bu soruyu yoneltmis ancak cevap alamamistir. Mumcu da

% Ugur Mumcu-Rutkay Aziz, A.e., $.29
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memleket dahilinde yanit bulunamayan sorulari, adaletsizligin yarattigi derin
yaralari, belgesel niteligi bozmadan, montajlama yontemiyle oyunda ele almistir.

Bir sonraki bolimde ise Yargig, Profesor’iin Sokrat’tan daha kiymetli
oldugunu agiklayarak alti yil sekiz aylik mahkumiyetini imzalamigtir. Kara
giildiiriiniin yer aldig1 bu acgiklama, yazarin olusturdugu kurgu degil, yasanilan
gercek bir kesittir. Oyunun 6zgiin ve dikkat ¢ekici yan1 da budur. Savci, Profesor’iin
kiymetli oldugunu sdyler ve sonra dalga gegercesine bu cezay1 uygun goriir.

Buzlar Kiriliyor baslikli sahnede ise durum degisir. Profesor ile Sakincali’nin
diyaloguna sahit oldugumuz bu boéliimde 1.Avukat’i, mahkum edilmis Profesor
olarak goriiriiz. Bu kurguyla kimlikler degisse de zihniyetin baki kaldig1 vurgulanir.
1.Avukat’1 oynayan ayni1 oyuncu Profesor’ii de bu sebeple canlandirir. Rollerin genel
isimlerinin olmasi da ayni meseleden kaynaklidir. Mumcu, durumu kisisellestirmez.
Clinkii bir sistem sorunuyla kars1 karsiya oldugunun farkindadir. Bu yiizden meseleyi
toplumsal yonden ele alarak karakteristik oOzellikler goérdiiglimiiz genel tipler
oyundaki rolleri olusturur.

Ote yandan oyunda, baski rejiminin, muhalif olan ya da muhalif olma riski
tastyan insanlar1 sindirmeye yénelik politikalar1 devam eder. Oyle ki ortaokul
Ogrencilerini bile bdliiciikten tutuklamiglardir. Bu sirada verilen direktiflerle
hapishanenin zor sartlar1 anlasilir. Profesdr ve Sakincali, zor sartlarda avludaki
buzlar1 temizlemeye c¢alisirken bu durum epik bir sdylem olan Buzlar Kiriiyor

sarkisi ile yansitilir.

“Alacakaranhkta
Indi kazma buzlara- Trak trak, trak, trak
Bir giin bu iskencenin- trak, trak,trak,trak

Hesabi1 sorulacak- Trak, trak, trak, trak

Dayan kardesim dayan

Bil ki burada bu sabah
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Buzlan kiran, buzlar kiran- Trak, trak, trak, trak

Bir profesoriin

Yumruklandigi glin

Kapkara harflerle

Gegecek tarihe

Dayan kardesim dayan

Sen is¢iysen, devrimciysen

Geng yasinda 6limii segtiysen

Sana iskence yapan- Trak-trak, trak, trak

Eller, eller, eller... Kirilsin- Trak, trak”'®

Oyundaki anlatici, sarki gibi epik oOzellikler izleyici/okuyucu algisinda
farkindalik uyandirmak adina yazar tarafindan tercih edilmistir. Sarkida belirtildigi
gibi darbe doneminde hapishane sartlar1 aydinlar i¢in olduk¢a zordur. Profesor’iin
saglik sorunu ciddiyetini korur. Ancak karsisindaki hekim, doktorluk gérevinden 6te
subay kimligini hatirlatip Hitler’in Kavgam kitabini elinden diisiirmeyen bir sahsiyet
olarak oyun igerisinde yer alir. Déneme dair can alic1 kesitleri seyirciye aktaran
Mumcu, hedefledigi ¢ikarimlarin yapilabilmesi i¢in gerekli doneleri oyun i¢inde bu
sekilde verir. Ote yandan Ugur Mumcu, oyunda sikiydnetim mahkemelerindeki
sayilar1 az olsa da vicdanli, adaleti saglamaya c¢alisan hakimlere de yer verir. Bu
hakimlerden birinin mahkemesi kapatilarak Sarikamis’a siirglin edildigi gercegi
boylelikle eser igerisinde yerini alir. Mumcu, devrimci ve fagist olarak nitelendirilen
ogrencilerin yargilandigi mahkeme heyetinde, adaletsizligin yer aldigi durusmaya

dair kesitlere yer vermistir. Bu boliimii ise yabancilagtima efekti olarak anlaticinin

') Ugur Mumcu-Rutkay Aziz, A.e., .36
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sOylemi ile yansitmistir. Sakincali’'nin anlatict gorevi, oyundaki sahnelerin
baglantisini1 saglarken bir sonraki sahnede neler olacagina dair 6n bilgi sunar.

Ikinci perde ise giilii, ironik bir goriintiiyle baslar. Oyuncular tek bir zincirle
birlesmis olarak sahnededirler. S6z konusu olan zincir, i¢ i¢ce gegmis, karigmis
toplumun simgesidir. Hapishanedeki durum da boyledir. Diisiince sucu adi altindaki
aydinlar, solcular, devrimcilerin yani sira adi sugtan tutuklular da ayni cezaevinde
bulunmaktadirlar. Zincir de bu birlesimi temsil eder. Tutuklu aydinlarin, adi sugtan
yargilanmakta olan Celal ile iletisimleri bu zincirin ne anlama geldigini gosterir.
Baldizim1 ve karisin1 6ldiiren Celal cezaevinin ileri gelen aydinlan ile proleterya

lizerine konusur.

“Sakincali: Sonunda anladin mi bari?

Celal: Bunda anlagilmayacak ne var abi. Proleter demek gariban demek. Vur
tepigi agzina, al lokmasim1 demek. Abi bir de bu sandika (yanlis sdyler)
davalar1 ¢ikinca...

Sakincali: Sendika, sendika.

Celal: Tamam iste ondan abi. Abi be. Bizi yemisler be. Kabugumuzu
tiiktirtikle ta buralara atmislar, icimizi de yemisler. Abi bir de emperylizm
(yanlis soyler) dalgasi...

Sakincali: Yahu Celal be. Sen bayag: bilinglenmigsin yahu.
Celal: Abi be. Ben okusaydim ne olurdu?
Sakincali: Ne olurdu?

Celal: Doner dolasir sonunda yine buraya gelirdim. Hem ben devrimcinin
belalis1 olurdum. Yerdim onlari alimallah yerdim be yerdim abi.”'*!

Sakincalr  Piyade’nin izleyici/okuyucuya sundugu ileti de yukaridaki
diyalogun 6zeti niteligindedir. Ciinkii geri kalmis bir Tiirkiye’nin alt yapisini iilkenin

onde gidenleri olusturmaktadir. Bunun sebebi ise iktidar savagidir. Okuyan, arastiran,

"1 Ugur Mumcu-Rutkay Aziz, A.e., 5.46
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yorumlayan vatandas, iktidar i¢in tehlike teskil etmektedir. Egemen giigler tarafindan
aydinlanmanin o6nii kesilir. Egitimsiz bir toplumu etkilemek kolay olacagindan
stirekli degisiklige ugrayan bir egitim-Ogretim siireci yaratilir. Memleketin her
bolgesine esit imkanlar verilmemis, toplumun cahil kalmasi adina tiirlii girisimler
basartya ulagmustir. Boylelikle, iktidar1 mutlak giic kabul eden halk, mutsuz,
huzursuz olur ve gecim sikintist ¢eker. Egitim, kiiltiir, sanattan uzaklastirilan, keskin
normlarla hayat standartlari sinirlandirilan toplum, yorum yapmaktan korkmus,
fikrini sdylemekten g¢ekinir hale gelmistir. Boylelikle, korku toplumuna doniisen
halk, diisiinmemeye baslamistir. Mumcu da bu gergeklige dikkatleri ¢eker. Ustelik bu
gercekligi, hakiki diyaloglarla yansitir. Celal, kulaga oldukga iirkiitiicii gelen suglarla
yargilanir. Ancak s6z konusu olan su¢ yalniz Celal’e ait degildir. Cikarlarint her
daim kirli oyunlarla koruyan iktidar, bu durumu kabullenen, hatta rant saglamak i¢in
destekleyen yandas kesim, Celal’in suguna ortaktir. Her seye ragmen bu sugun
cezasini sadece Celal ¢eker. Kendisinin ifade ettigi gibi okusaydi yani farkl diistince
bicimlerini kitaplardan, yasadigi cevreden gorseydi katil degil ancak devrimci
olacakti ve yine cezaevine alinacakti. Aslinda aydinlanmanin 6nii tikanmasaydi,
cehaletten uzak bireyler cogunlugu olusturacakti. Ancak giinlimiiz Tiirkiyesi’nde ya
cahil bir cogunluk ya da aydin olarak goéziiken i¢i bos iktidar yanlilar1 bulunmaktadir.
Gergek diistiniir de diisiinme eyleminden Omiir boyu yargilanir. Bu baglamda 12
Mart Muhtirasi’nda  yasanilanlar oyunun merkez dongiisiinii olustururken,
Mumcu’nun bireysel deneyimlerinden yola ¢ikarak toplumun bu tarihi olaydan nasil
etkilendigini net bir bicimde goriiriiz. Tutuklulardan birinin yazdig dilek¢e de bu

durumun gostergesidir.

“Tutuklu: Tamam, buldum! (Herkes tutukluya bakar.) Bu muhtira bana
degil, hiikiimete verilmistir. Devleti tehlikeye diisiiren ben degilim,
bagbakandir. Ben uzun zamandan beri icerdeyim, bagbakan disaridadir. Bu

yanlishigim en kisa zamanda tashihini rica ederim.'®

182 Ugur Mumcu, Rutkay Aziz, A.e., s.49
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S6z konusu olan durum, Tutuklu’nun ifade ettigi gibidir. Muhtira karari
hiikiimete ¢ikarilmistir ancak vatandas yaptirimlarla karst karsiyadir. Egemen giicler
kendi aralarinda iktidar ¢ekismesi igindeyken toplumsal sorunlarin bas gostermesi
olduk¢a dogal karsilanir. iktidarin kendi cikarlarini korumak adina olusturdugu
diizende, muhalif vatandasa yer yoktur. Aslinda askeriyenin mutlak giicii ile
hiikiimetin sahip oldugu kuvvet ¢arpisir. S6z konusu olan gerilimin baski altinda
kalan halk da ciddi derecede zarar goriir. Mumcu, Tutuklu aracilifiyla sunmak
istedigi iletiyi bu agidan net bir bicimde ifade eder. Yazar bdylelikle, yakin tarihin
kanl1 bir dongiiye sahip oldugunu yansitir. Oyunda karmagik bir yap: yoktur. Sirali
olaylarin yer aldigi, anilardan olusan ve politik sdylemi giiclii kilan anlatici
faktoriiyle izleyici/okuyucunun algisin1 ding tutabilecek bir seyirlik yaratilmistir. Bu
baglamda dikkatleri c¢eken detaylardan biri de izleyici/okuyucunun kagirmasini
istemedigi her yorumunun yazar tarafindan yapilmis olmasidir. Mumcu’nun gazeteci
kimliginin yansidigr bu durum kuskusuz ki oyunun anlasilirhgini yiikseltir. Ancak
seyirciye yorumlama payinin ¢ok kalmadigini séylemek de miimkiindiir. Bununla
birlikte, Sakincali’nin anlatimi, ¢esitli parodileri birbirine baglayarak bir biitiinliik
olusturur. Sakincali'nin her episod i¢in gerceklestirdigi sunum taslama
ozelligindedir. Cilinkii “bir baska dnemli nokta ise taslama tiirii giildiirii anlayisinda
yazarin da, oyuncunun da, alimlayanin da ayni ya da benzer bir toplumsal baglam
icinde olmalari, tedirgin olduklar1 ya da sorun olarak yasadiklari olaylar
paylasabilmeleridir.”'™® S6z konusu olan ortak paylasimi, politik taslama ve belgesel
ozellikte olan Sakincali Piyade’de gorebiliriz. Asagidaki sahne bu duruma 6rnek

teskil eder.

“Sakincah: “illegal!” Bu sozciigii cok duymussunuzdur. Biiyiiklerimiz bu
illegal sozciigiinli ¢cok severlerdi. Yasadist sézciliglinii hi¢ kullanmazlar, hep
illegal derlerdi. O giinlerde illegal orgiit kurmak tursu kurmaktan ¢ok daha

kolaydi. Illegal orgiitin amaci smif tahakkiimii kurmakti. Peki bu

' Zehra Ip§@roglu, Tiyatroda Alimlama Boyutlari ve Cesitlemeleri”,Papiriis Yaynevi,1.Basim:
Mayis 2004,Istanbul, s. 54
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sanayicilerimiz, is adamlarimiz toprak agalarimiz hi¢ smif tahakkiimii
kurmazlar m1? Kurmazlar... Aile terbiyeleri miisaade etmez. Kahraman

Marash Seho Bildik...”"®

Seho Bildik, koytinde silah kagakeiligi yaparken tutuklanmistir. Sakincali ile
aym kogustadir. Zaman ve mekan uzaminin degiskenlik gosterdigi bu sahnede,
seyirci Seho’nun basina gelenleri, sorgulama aninin canlanmasiyla algilar. Seho,
olayr aktarirken, olay giiniine doniilmiiscesine yasadiklarini anlatir. Sug¢ sebebinin
ismini bile sOyleyemezken anayasayi tagyir, tebdil ve ilga etmekten tutuklanir.
Kagakc¢iligt meslek edinen ve Yargi¢c’a dogrusunu sdyleyen Seho yaptigr isin
dogalligina inanmaktadir. Anayasayr tangur tungur etmekten tutuklandigini anlayan
Seho, nasil bu isi gergeklestirdigini bir tiirlii 6grenemez. Aslinda tutuklu aydinlarin
da icinde bulunduklari durum benzer niteliktedir. Anayasaya ne yaparak zarar
vermislerdir? Hangi gerekceyle tutuklanmislar, hatta iskence goriip yaralanmis ya da
Oldiirtilmiislerdir? Bu agidan Seho’nun Sakincali ile olan iletisimi, bir ¢ikarim

saglamasina sebep olur. Ancak bu ¢ikarimi iktidar bir tiirlii kabullenemez.

“Sakincali: Bak Seho. Bu 12 Mart zindaninda bir siirli is¢i, devrimci ve

ilerici aydin toplanmis. Bu insanlar niye buraya tikilmis. Diislindiin mii bunu

hig¢?

Seho: Onu bilmem begim. Madem ki sizi mapusane damina tikmislar, siz

. . . . 185
bizim i¢in nara yanarsiniz, size de can kurban begim.”

Can Kurban sarkisi ile oyunda yabancilagtirma etkisi bir kez daha yaratilarak
toplumsal birlik ¢agrisinda bulunulur. Yargisiz infazlarin gerceklestigi iilkede var
olan sistemin elestirisi yapilirken muhalif duran, bozuk diizenin yeniden onarilmasi
icin caba gosterenlere ve emege saygi duyanlara bir seslenis niteligindedir bu sarki.
Ote yandan mahkumlar kendi aralarinda birlikteli§i saglamisken cezaevinde
celigkilerin yer aldigi bir dongii de sabitlenmistir. Adeta askeri cezaevi tek tip

vatandas iiretim merkezine doniligsmiistiir. Her soruya verilen yanit aymidir: “Evet.”

184 Ugur Mumcu, A.e., 5.49,50
% Ugur Mumeu, A.e., 5.52
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ya da “8-10 nobetgisiyim, nobetim esnasinda vukuatim yoktur komutanim.” Soz
konusu olan yanitlar tek tip diislince sistemine aittir. Oyundaki bu sahnenin

gercgekligi, diger bircok sahne gibi yaganmigliklari yansitir.

“Miidiir: Evet, yasaya ve ... ve... kanuna baglhidir. Oysa siz zaman zaman
buranin kanun ve nizamlarini ¢igniyorsunuz. Ne yapiyormussunuz?

Tutuklular: Cigniyormussunuz.

Miidiir: ifade verisleriniz olmuyor. Ifade verirken birbirinizden
etkileniyorsunuz. Bu isyana girer. Neye girermis?

Tutuklular: Isyana girermis.”'™

Ote yandan yukaridaki sahnede oldugu gibi Mumcu, trajik meseleleri
alaylamayla ele alirken objektif yaklasimda bulunmaya 6zen gosterir. Sakincali’ya
kelepge takamayan askerin, aydin kimlige duydugu saygiy1 yansitmasi ya da bir ¢cok
askeri riitbeye sahip olan komutanlarin baskici tutumunun yan sira yardimer olmaya
calisan Albay’in yaklagimi tarafsiz bir kalemin 6rnegidir.

Bir sonraki sahnede ise Mumcu, Amerika’y1 sosyalist olarak goren General’i

hayattaki gercek kesitlerle yansitir.

“Sakincali: Komutanim, gercek sosyalistler Blankist tiir eylemlere

karsidirlar. Bir insan sosyalistse anarsist olamaz, anarsitse sosyalist olamaz.
General: Peki bu islerin heyeti mecmuasi nedir?

Sakincali: Heyeti mecmuadan ¢ok sonu¢ 6nemli. 27 Mayis Devrimi’nden 6¢

alimiyor. 27 Mayis Anayasasi rafa kaldiriliyor. Daha ne olsun?

General: Bak sen bayagi akilli bir ¢ocuga benziyorsun. Niye karistin bu

islere ha? (Sakincali sikintiyla susar.) Bak sen hi¢ Amerika’ya gittin mi?

Sakincali: Hayir komutanim.

186 Ugur Mumcu, A.e., s.55, 56
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General: Gitmedin demek. Bak, orda vergiler ¢cok yiiksek, veraset ve intikal
vergisi yliksek.

Sakincali: Yani burada da 6yle mi olsun diyorsunuz komutanim?
General: Orada devlet 6zel tesebbiise goz actirmiyor... Amerika sosyalist...

Sakincali: (Seyirciye) Boylece Amerika’nin sosyalist oldugunu 6grenmis
bulunuyoruz.”!

Ugur Mumcu, hak ve 6zgiirliik miicadelesinde zuliim gérmiis bir cogunlugun
sesi niteligindeki Sakincali Piyade ile gergegin ironisine dikkatleri ¢eker. Mumcu,
yabancilara satilan  petrollerimizin, madenlerimizin aslinda iilke icinde
degerlendirilmesi gerektigini vurgular. Tiirkiye iizerinden oynanilan oyunlar ifsa
ederken kurguya gerek kalmadan yukaridaki sahnede oldugu gibi durumun kendisi
kara giildiiriiyii olusturmaya yeter. Tiim bu zorluklarin ardindan Ugur Mumcu,
tutukluluk siiresince karsilastigi zorba rejimin bir sonucu olarak iilser hastalifina
yakalanir. Oyunda bu siirece de yer verilir. Doktor, Sakincali’nin hastaneye
kaldirilmasi gerektigini sdylese de Binbasi, Alay Komutani olmadan izin vermez.
Sonunda Alay Komutam gelir ve Sakincali hastaneye kaldirilir. insan haklarmin son
derece ihlal edildigi bir donemin yansitildigi bu sahnede, emperyalizmin
egemenligindeki Tiirkiye gercekligi vurgulanir.

Ugur Mumcu, bu siirecte karsilastigir zorluklar yiiziinden beklenildigi gibi
sindirilememistir. Er olmaktan gocunmamis, savundugu fikirlerin gegerliligini
kanitlamigtir. Oyunda da Sakincali, bu anlamda Mumcu’nun onurlu durusu tizerinden
zuliim gormiis tiim aydmnlarimzin simgesi haline gelir. Ote yandan Ugur Mumcu,
Tirkiye’nin korku toplumuna doniistiigiinii de vurgular. Fislenmekten korkan doktor,
Sakincali’ya bir tiirlii rapor vermez. Sonunda hastaliginin agirlagmasi sebebiyle
Sakincali, Ankara Giilhane Tip Akademisi’nde tedavi olur. General odasinda
yatirildigr i¢in Sakincali, ¢evresindekiler tarafindan farkli bir itibar goriir.
Sakicali’nin general oldugunu diisiinenler, biiylik bir ilgi gosterirken, bu aldkanin
altinda yatan korku kolaylikla hissedilir. Oday1 temizlemek icin gelen hademe

Sakincali’nin kendisinin er oldugunu sdylemesine ragmen siirekli komutanim diyerek

%7 Ugur Mumcu, A.e., 5.60, 61

143



¢cekinmesi bu durumun ironik bir gostergesidir. Oyundaki baska bir gosterge de
muhbirlik eden kari-koca episotudur. Chopin dinleyen bir tegmen, komiinist miizik
dinledigi gerekgesiyle ihbar edilir ve kontrgerilla tarafindan iskence goriir. Oyunun
sonuna dogru iskence sahnesi ilk defa agik bir bi¢cimde verilir. Ancak Mumcu,
iskence sahnesinde ozellikle fiziksel temasin olmadigini belirtmistir. Hissedilen aci,
Tegmen’in oyunculuguyla verilir. Aslinda yazarin bu secimi, vahseti yok etmeye
calisan bir aydin olarak, her tiirlii zorba sisteme kars1 oldugunun gostergesidir. Rant
saglayan miiteahhitlerin sosyalist bir diizende var olmamasi gerektigini sdyleyen bir
tegmenin iskence goriiyor olmasi oyunda yansitlirken, iki sembol dikkat ¢ekecek
niteliktedir. Miiteahhit, kapitalist sistemin bir simgesi olarak para ile iktidar
dogrultusundaki baglantida ortaya ¢ikan giicii yansitir. Tegmen ise hiimanist bir
yaklagimin varligini sembolize eder, madde ile saglanan giiciin yerini alacak esit ve
adalet dolu sistemin savucusudur. Hepsinden &te, aslinda Tegmen’in bu durumu
yansitacak derin bir hikayesi yoktur. Sadece Chopin dinlemektedir. Bu noktada
donemin ¢esitli gostergeleri devreye girer. Renkler, miizikler, sloganlar, kiyafetler,
kitaplar, sozler bir insan1 su¢lu ilan etmek icin yeterli olmaktadir. Ugur Mumcu yani
Sakincali Piyade de onlardan biridir. Oyunun sonunda Kontrgerillalarin, yazdigi
mektuptan otiirii 14 yasindaki bir ¢ocuga, siyasi afisin onilinde duran kdyliiye, kitap
aligverisinde bulunan kitapg¢i ile miisteriye iskence yaptiklar1 goriiliir. Bu sahneler,
korku toplumu yaratma girisiminin gostergesidir.

Oyunda yer verilen metaforlardan biri de kitapgida ambalaj kagitlarinin
tizerinde devrimci liderlerin resimleridir. Kontrgerillalar bu ambalaj kagitlarin1 da
sorgulamaya almiglardir. Yer verilen bu ironik anlatim, donemin sartlarin1 kara
mizaha doniistlirerek izleyici/okuyucunun yorumuna birakilmistir. Oyunun belgesel
niteligini destekleyen metaforik kurgu biitiinliigii de 6zellikle final sahnesiyle ayr1 bir
onem kazanir. Gen¢ oyuncular, igkence goren insanlart pantomim ve dans
aracilifiyla canlandirirlar. Giiglii bir metafor olan bu anlatim, yapraklar bildiri olan
agaclarla iliskilendirilir. Bdylelikle bu canladirma, adeta Nazim Hikmet’in
dizelerindeki gibi, bir agag gibi tek ve hiir ve bir orman gibi kardescesine yagamay1
sembolize eder. Gengler fasizme karst duruslarmi cesitli ifadelerle gosterirken,
Kontrgerillalar miidaheleye baslar. Bu sirada Sakincali sirtinda adalet terazisiyle

belirir.Dolma Kalemi Silah1 Adalet ugruna miicadeleden vazgegemeyen bir kesimin
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ironik gostergesidir. Sakincali, bu giiclii gdstergeyi, oyunun sonunda yer alan

monologuyla sunar:

“Sakincali: Ah, ah bir savci olsam! Neler neler yapardim! Once iskencecileri
sorguya ¢ekerdim. Sen degil miydin Maltepe’deki, sen degil miydin
Erenkdy’deki, Miilkiyeli Abbas, Kiirt Bedri. Haydi ¢ikin simdi, c¢ikin

glnigigna. ..

Ah bir savci olsam... Biiyiik isadamlarini sorguya ¢ekerdim. Siz, evet siz bir

sosyal sinifin 6teki sosyal sinif lizerine tahakkiimiinii kurmussunuz. ..

Ah, ah, bir savci olsam... Sanayicileri, biiyiik toprak agalarni sorguya
cekerdim. Sizler kurdugunuz gizli orgiitlerle anayasayi tagyir, tebdil ve ilga

etmissiniz.

Ah, ah bir savel olsam... O giinlerin bagbakanini sorguya g¢ekerdim. Gel
buraya balyozcu profesdr. Senin zamaninda gencecik insanlar igeri alinmadi
mi1, ordumuzun gencecik subaylarina iskence yapilmadi m1? Kor miiydiin,

sagir miydin? Ah ah bir saver olsam!...”'*®

Adalet i¢in direnisin simgesi olan Sakincali, elindeki adalet terazisinin kilicini
yere saplar. Er Kisi Niyetine sarkistyla bir kez daha aydin kimlikler onurlu durusunu
sergilemekten kacinmazlar. Sarki bittiginde ise 12 Eylil Muhtiras1 okunur.
Projeksiyon kullanimina yer verilen oyunda, bu etkiyle donemin ¢arpici olaylarina ve
faili mechul cinayetlere kurban giden Muammer Aksoy, Bahriye Ugok ve Musa
Anter gibi demokratlarin dldiiriilmesine iligkin haberler slaytta belirir. Ayni1 zamanda
Sakincali’nin siyasi giindeme dair yazilar1 da barkoda yansitilir. Ugur Mumcu’nun
son yazisi olan Zeyliname bir siire barkoda kalir ve ardindan Sakincali’nin fotografi
goziikiir. Oyuncular semsiyelerini acarlar. Mekan ve zaman Sakincali’nin yani Ugur
Mumcu’nun cenaze torenini sembolize eder. Bu baglamda oyunun finali, belgesel

ozelligin agirhigini hissettirecek boyutta gergeklesmis olur.

' Ugur Mumcu, A.e., s.71,72
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Sakincali Piyade, alaylama, yergi, hiciv gibi ozelliklerle belgesel ve kara
giildiiriiniin bulustugu ¢arpici bir eserdir. Son s6z olarak, eserin politik meseleleri ele
alis amaci ile belgesel niteliginin yarattig1 carpici etkiyi dzetleyen Aziz Nesin’in

ifade ettigi sozlere yer vermek uygun olacaktir:
“Ellerin dert gormesin Ugur Mumcu! “Sakincali Piyade”yi yazdigin igin, eline
saglik, agzina saglik, canina saglik...

Kendi yazdiklarima giilemem. Ama senin yazilarini giilerek okudum. Ac1 aci

giilmek deyimi vardir ya, iste dyle aci ac1 giildim.”'®

189 Ugur Mumcu, A.e., s.5
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SONUC

1960 sonrasi tiyatromuzda alti farkli yazarin oyunlar1 ti¢ boliimde
siniflandirilarak politik taslama modellemeleri incelendi. Segilen oyunlar; Geleneksel
Halk Tiyatrosu ve Epik Yaklasimin Politik Taslama Modellemeleri basliginda Aziz
Nesin-Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Haldun Taner-Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim, Ferhan Sensoy- Sahlar: da Vururlar, Politik Taslama Biitiinliglinde Kara
Mizahin Absiird ve Groteskle Birlesmesi bagligi altinda Sermet Cagan- Ayak Bacak
Fabrikasi, Behi¢ Ak-Bina, Belgesel Oyunlarda Kara Mizah basliginda Ugur Mumcu-
Sakincali Piyade olarak belirlendi. Her boliimde, oyun incelemeleri, yazarlarin
toplumsal meselelere yaklagimlari, eserlerin politik taglama ile olan baglantilari
aktarildu.

Ik béliimde Geleneksel Halk Tiyatrosu ve Epik Yaklasimin Politik Taglama
Modellemeleri baslig1 altinda ele alinan Yasar Ne Yasar Yasamaz oyunu ile Aziz
Nesin, izleyici/okuyucunun politik meselelere karst duyarli olmasini amaglar. Yazar,
devletin kurguladig: sistemle halkin ger¢ekligini giildiirii unsurlar1 kullanarak Yagar
Ne Yasar Ne Yasamaz'da yansitmak istemistir. Nesin, yasadigi toplumun temel
sikintilarii  oyunda irdelemistir. Ilgili béliimde aktarildigi {izere, oyunda adini
duydugumuz ancak rol kisi olarak gérmedigimiz Kara Kapli Nizami Bey de eserde
ele alinan toplumsal sorunlarin yansimasina bir érnektir. Devlet eliyle yaratilan bir
mekanizmanin semboliidiir. Aziz Nesin, usulsiiz islerin yiiriitildigi sisteme
dikkatleri c¢eker. Oyunda soyutlamalar araciligryla halkin gercekligi ile devletin
yaratti1 sistem arasindaki uyusmazlik yansitilir. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz’da,
devlet dairelerinde halkin magdur edilmesi giilmece ile verilmistir. Bu baglamda
Aziz Nesin, blirokrasinin aksayan yonlerini seyirciye sunarken toplumsal sorunlarin
alaylamayla fark edilmesini amaglamistir. Aziz Nesin, bir devletin igleme bi¢imini
taglama ile yansitirken halk-devlet iliskisi diizenegini de ortaya cikarmak ister.
Nesin’in, elestiri aracit olarak giildiiriiyi tercih etmis olmasi, gergegin icinde
barindirdig1 trajikomediden kaynaklidir. Kara mizah, var olan otoriteye karst bir

baskaldirinin naif bigemidir. Bu baglamda Aziz Nesin’in izleyici/okuyucu ile
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kurmay1 hedefledigi iliski, oyun tizerinden agiklanarak Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz,
politik taglama tislubunda 6zgiin bir modelleme olarak tez icerisinde yer almistir.
Aynmi bashk altinda, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim oyunu,
politik taslama kapsaminda degerlendirilmistir. 1960 sonrasinda“(...)diizen
bozuklugunu ele alip taglamaya yoOnelen Onemli yazarlardan biri de Haldun
Taner'dir.”'* Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da Taner, donemin siyasi
giindemi ile tarihteki olaylari iliskilendirmistir. Oyunda, donemler degisir ancak
toplumsal sorunlar benzer nitelikte kalir. Sokak isimlerinin degisimi bu durumu
vurgulayan epik bir gostergedir. Boylelikle tez igerisinde, Haldun Taner’in epik
sOylemi, mizah1 kullanig bi¢imi incelenerek Geleneksel Halk Tiyatrosu’ndan
yararlanmis oldugu tespit edilmistir. Ote yandan “Haldun Taner benzetmecilik
geleneginden uzaklasarak bize 6zgii bir yabancilastirma tiyatrosu kurmanin yollarini
artyor.”'”! Bu arayisin bir iiriinii olan Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da, 31
Mart Olayi ile 1960 arasindaki donemde devlet tarafindan uygulanilan politikalara
yer verilmigtir. II. Mesrutiyet’ten sonra ¢ikan halk ayaklanmasi ile oyun baglar. Bir
bakima izleyici/okuyucu Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegis siirecinde uygulanilan
politikalarin mizah yoluyla aktarilmasina sahit olur. Her donemde otoriter
yonetimlerden etkilenen halkin durumu, oyunda aktarilmistir. Ayrica Taner, ¢ikarci
insan figiirlerini Efruz aracilifiyla yansitirken, haksizliga boyun egen kesimi de
Vicdani ile elestirir. Dolayistyla sézli edilen meselelere eserde giilmeceyle yer
verilmesi, oyunun politik taslama 6zelligini olusturmustur.
[lk béliimiin son oyunu olan Ferhan Sensoy’un Sahlari da Vururlar’da da
benzer bir biitlinliik vardir. “Oyunun biitiiniinde, gondermelerle animsatilan bir ironik

durum da s6z konusudur. iran ve Iran gibi ekonomisi disa bagl iilkelerin degismeyen

190 Ars. Gor. Selda Kulluk (Atatiirk Universitesi Sahne Sanatlar1 Boliimii) “Cumhuriyet Dénemi
Kiiltiirel Ortaminda Giildiirii Anlayisim Belirleyen Ozellikler ve Bunlarin Komedya
Anlayisindaki Yansimalar”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi “Sanat”, Say1 3,
2003, s. 121

"1 Zehra Ipsiroglu, Tiyatroda Devrim, Cagdas Yayinlari, istanbul, 1988, s. 151. Aktaran: Ars. Gor.
Sevda Kulluk “Cumhuriyet Dénemi Kiiltiirel Ortaminda Giildiirii Anlayisin1 Belirleyen
Ozellikler ve Bunlarin Komedya Anlayisindaki Yansimalar1”s. 121
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yazgis1 vurgulanir oyun boyunca.'”? iktidar degisse de devlet yonetiminde aksayan
yonler giderilmedik¢e halk magdur olmaya devam eder. Ciinkii iktidara her gelen,
sahip oldugu giicli korumak adma zayif olan1 ezmeyi ve bu yontemle giliglenmeyi
tercih eder. Bu baglamda oyun, Ortaoyunu gelenegi ile ¢esitlendirilerek, var olan
otoriteyi elestiren parodilerden olusur. Ciinkii “Ortaoyunu’nda giildiiriiniin 6nemli
toplumsal bir gorevi vardir. Giildiirii yoluyla dogruyu yanlistan ayirmak, yapilacak
ve yapilmayacak isleri gostermek, kotiiliige, zorbaliga, haksizliga karsi halki
uyarmak...”"”> Bu baglamda, Ortaoyunu geleneginden yararlanan Sensoy, toplumsal
sorunlar1 politik taglama Ozelligiyle aktarmak ister. Ayni zamanda epik tiyatronun
cesitli 6gelerini oyunda degerlendiren Ferhan Sensoy, toplumsal sorunlara karsi
izleyici/okuyucu farkindahigini Iran Siyasi tarihi iizerinden olusturdugu kurgu ile
saglamayr hedeflemistir. Kuskusuz ki “oyun her yoniiyle bir diktatorlik
taslamasidir.”'** iran’da Islam Cumhuriyeti’nin ilan1 (1979) ile Tiirkiye’deki askeri
darbe (1980) birbirlerine yakin yillarda gergeklesir. Degisen rejimlerin etkisiyle Iran
bir diktatorliige doniisiir ve Tiirkiye askeriye sikiyonetim ile yonetilmeye baslanir.
“Bu baglamda, her iki iilkede de, baski doneminin getirdigi engellemeler karsisinda,
fars ve yergisel giildiiriiyle aralanan bir yoldur Sahlar: da Vururlar.”"®® Ote yandan
dil oyunlari, giilmecede ironik sdylem, yazar tarafindan sik¢a kullanilmistir. Ayrica
Sahlart da Vururlar’da, yazarim dil oyunuyla yarattigi tekrarlamalar, kliseler
olmustur ve bu kliselerden beslenen giilmece, aslinda yazar tarafindan elestirilen
meseleye yonelik dikkat cekme cabasidir. Bu baglamda Sensoy’un dil oyunlar
kullanarak toplumsal meseleleri Ortaoyunu gelenegi ile aktarmasi, eserin politik
taglama kapsaminda degerlendirilmesini saglamistir.

Ikinci boliim ise Politik Taslama Biitiinliigiinde Kara Mizahin Absiird ve
Groteskle Birlesmesi bashig altinda derlenmistir. Oncelikle Bina oyunu ele alinarak

absiird ile politik taslama baglantis1 irdelenmistir. Oyun, yer verilen metaforlar ve

132 Nurhan Tekerek, “Bat1 Tiyatrosuyla Geleneksel Tiyatromuzu Birestirme Cabalarindan ki
Ornek: Esegin Golgesi ve Sahlar1 da Vururlar”,Tiyatro Arastirmalari Dergisi, s.53, 2003,
(Cevrimigi), http://dergipark.ulakbim.gov.tr/tad/article/view/5000069860/5000064610, 15 Eyliil 2014

(3zdemir Nutku, “Halk Tiyatrosu ve Cagdas Sentez Denemeleri”, Tiyatro Arastirma Dergisi,
27:2009/1 « ISSN: 1300-1523, s.11,12

194 Nurhan Tekerek A.e., 5.54,55

195 Ozdemir Nutku, A.e., s.11,12
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absiird kurgusuyla olaylar karsisinda pasif kalmay1 tercih eden aydin kimligi elestirir.
Yazarin vurguladigi s6z konusu olan absiird dongti, dil oyunuyla aktarilmistir. Ancak
olayin biitliniine baktigimizda, Behi¢ Ak toplumsal meselelerin trajik yoniine dikkat
cekmek ister. Mantik disi olan bir sistemin dogruluguna herkes inanir. Oyunun
sonunda yaratilan absiird sisteme dahil olan Mimar giilmeceye hizmet eder.

Absiird ve grotesk bigeme yer verilen bir diger oyun ise Sermet Cagan’in
Ayak Bacak Fabrikasi’dir. Devlet tarafindan var edilen mekanizmalarin isleyis
bicimi oyunda aktarilmistir. Toplumsal sorunlara yonelik elestirel yaklagim, absiird
ve grotesk durumlarla gerceklestirilmistir. Trajik meseleler yer verilen sembollerle
politik taglama tislubunda ele alinmistir. Oyunda bir devletin kendine bagimli bir
halk yaratma durumu elestirilir. Yazar tarafinca ele alinan meselenin trajik boyutu
mizah aracilifryla sunulmustur. Ote yandan oyunda absiird bir biitiinlik soz
konusudur. Ancak oyun igerisinde yer alan absiird kavrami, Bati’min var olus
meselesi lizerinden tanimladigi Absiird Tiyatro’dan farklhidir. Ayak Bacak
Fabrikasr’nda da Bina’da da gergegin sagmaligi acik bir bicimde ele alinmustir.
Gergek biitiiniiyle sagmadir ve egemen giicler mutlak kudretlerini korumak adina s6z
konusu olan sagmalig siirdiirmektedirler. Oyle ki vatandaslardan biri iktidara gelince
de sistem degismemistir. Halkin arasindan iktidara gelen bir vatandas, ezici otoriteyi
siirdiirmiistiir. Bu baglamda ikinci boliim, ele alinan oyunlarin absiird ve grotesk
bicem ile politik taglama baglantis1 degerlendirilerek olusturulmustur.

Son bolimde Sakincali Piyade oyununun politik taslamayla olan baglantisi
incelenmistir. Bu boliimii 6rneklendiren tek oyun Sakincali Piyade oldugu igin
eserler iizerinden karsilastirmali agiklama yapilmamistir. Oyunda 1990’11 yillarda
aydimnlarin 6ldiiriilme meselesi elestirel acidan ele alinmistir. Sakincali Piyade tez
icerisinde bu baglik altinda incelenmistir. Alaylamanin ironik dili, yasanilan trajik
olaylarin taslama {slubuyla aktarilmasina yol agmistir. Ugur Mumcu, basindan
gecenleri giilmecenin samimi 6zelligiyle aktarirken devlet eliyle uygulanilan yanlis
politikalar1 da yansitmak istemistir. Yergi kullanilarak tartisilan meseleler, derin
devleti gostermektedir. Eser, aydinlarin yok edilmesiyle derin devlet arasindaki
baglanti iizerine izleyici/okuyucuyu diisiinmeye sevk eder. Mumcu’nun ironik
sOylemi, olaylarin gercek olmasi, oyun ile izleyici/okuyucu arasinda kurulmak

istenilen baglantiy1 giiclendirmektedir. Adalet arayisinda miicadele eden aydinin yok
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edilmesi, carpict bir gergeklik olarak eserde yerini almistir. Mumcu, oyunda,
sikiydonetim doneminde ¢esitli yaptirimlarin  yer aldigr fasist bir yoOnetimi
aktarmaktadir. Eserde, adalet sistemi sorgulanir. Oyunun taglama ozelligi ise
Mumcu’nun bagindan gecen olaylar1 gililmecenin muzipliginde ironik sdylemle
aktarmis olmasindan gelmektedir.

Bu dogrultuda bicimsel olarak ii¢ farkli sinifta kategorilendirilmis alt1 oyun,
politik  taslama iislubunda birlesmektedir. Eserlerde, izleyici/okuyucuyu
giildiirebilecek meseleler, yazarlarin farkindalik olusturmak istedikleri konulardir.
Yazarlarin bagvurdugu giildiirii 6zelligi, ele alman toplumsal sorunlarin goriiniir
kilinmasini desteklemistir. Clinkii tezde yer alan oyun yazarlarinin ortak bir derdi
vardir: taglama araciligiyla toplumsal meseleleri ele almak. Bicimsel olarak farkl
yontemler kullanilmis olsa da oyunlarda, izleyici/okuyucuyla organik bir bag kurma
cabasi hissedilmektedir. Bu agidan mizahin tarihsel gelisimine baktigimizda, Milli
Miicadele Donemi’nde etkin bir silah olarak kullanildig1 goriilmektedir. “Kendileri
savasci, mizah dergileri silah, karikatiirleri ise cephaneleridir. Yergi, alay ve grotesk
tepe tepe kullanilacaktir.” (Capanoglu, 1970:143-4)."'"® Bu aciklama, karikatiir
dergilerinin {istlendigi misyonun gostergesidir. Karikatiir dergilerinin bu misyonu,
tez igerisinde incelenen oyunlarla benzer Ozelliktedir. Tezde secili oyunlarin
yazarlari, politik taglama iisluplariyla trajik gercekleri giilmece ile aktarmay1 tercih
etmislerdir. Var olan otoriteye karsi baskaldiri, taglama yontemiyle gerceklesmistir.
Boylelikle oyun iletileri, giilmeceyle desteklenmistir.

Sonug olarak yazarlar, alaylama, yergi, tagslama gibi 6zellikleri oyunlarda
kullanarak, toplumsal sorunlarin eserler iizerinden irdelenmesini hedeflemistir.
Yazarlarimiz, kaleme aldiklar1 oyunlar ile toplumun aksayan yonlerini izleyene
yansitarak farkindalik uyandirmay1 amaglamistir. Ancak bu ¢ikarim gergeklige dair
bir soru akla getirmektedir. Yazarlarimizin uyandirmaya calistiklar1 farkindalik,
toplumsal ve politik yasamda karsiligin1 bulabilmis, toplumda bir doéniisiime yol

acabilmis midir? Oyun yazarlarimizin bir baskaldir1 araci olarak kullandiklar1 kara

1% Yasar Zorlu, Miitareke istanbul’unda Mizah Gazetesi “Alay” ve Politik Tavri, ,Ocak 2015,
s.17, (Cevrimigi), http://www.newwsa.com/download/gecici_makale dosyalari/NWSA-10965-4481-
2.pdf, 14 Subat 2015
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mizahin yardimiyla elestirdikleri toplumsal meseleler, giincelliklerini hala
korumaktadir. 1960 sonrasi1 biirokrasinin aksayan yonleri, ezen-ezilen celiskisi,
c¢ikarci insan figiirleri, saf degistiren insan profilleri, direnen aydinlarin katledisileri,
otoriter sistemler/baskici yonetimler, iktidar ve halk catismasi, giinimiizde de
gercekligi yakici bir bigimde hissedilen meseleler olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Buna ragmen yazarlarimizin duyarlilik ve cabalar tiyatro sanati agisindan ¢ok biiyiik
onem tasimaktadir ve ¢ok degerlidir.

Bu c¢alismada, 1960 sonrast politik taslama Ozelligindeki oyunlarda,
toplumsal meselelerin ele alinis bigimi incelenmistir. Eserler, kendi i¢lerinde, epik,
toplumsal gercekei, absiird, geleneksel halk tiyatrosu, orta oyunu gelenegi, belgesel
tiyatro gibi 6zelliklerle ayrilmig olsalar da ele alinan alt1 oyun ii¢ boliimde savunulan
gerekgelere dayanilarak politik taglama basliginda toplanmistir. Bu baglamda politik
taslama modellemeleri incelenerek 1960 sonrasi oyun yazarlarimizin misyonlarina
yonelik kara mizahi kullanim bi¢imleri degerlendirilmistir. Baski yonetimlerine kars1
tiyatroda elestirel bir sdylem olusturan politik taglamanin oyunlarda 6zgiin bir politik
mizah yapilanmasi sagladigi gortiilmistiir. Boylelikle politik taglamanin tiyatromuzun

gelisiminde yeni bir dil olusturmada itici bir gii¢ oldugunu soyleyebiliriz.
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