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OZET

GUNUMUZ CAGDAS TURK SANATINDA iDEOLOJi VE SANAT iLiSKiSi

Olcay Yetis
Yiiksek Lisans Tezi, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali, istanbul Kemerburgaz Universitesi

Danisman: Dog. Dr. Serdar Yilmaz

Bu tezin amaci, 90’ yillardan giinimiize ¢agdas sanatin gegirdigi donlisiimlerin, ideoloji ve
sermaye eksenin de incelenmesidir. Donemin sosyal ve politik olaylari gbz ardi edilmeden
yapilan bu incelemede gorilecektir ki, cagdas sanatta, muhalif olmanin ya da cagdas
olabilmenin 6n kosulu, sanatin ve sanatcinin yasanilan dénemden ve hayattan kopuk
olmamasidir. Birinci bélimde; sanatin elestirel boyutunun tarihsel koklerinden geldigini,
hayatla olan baginin da ne derece 6nemli oldugunu gérmekteyiz. Ayrica 20. ylizyill baslarinda
ideolojilerin  kiskacindaki sanatsal o6rneklerin incelenmesi, glinimiz ile gegmisin

kiyaslanabilmesi ve buglinii anlamamiz igin gesitli ipuglari sunmaktadir.

1990'li yillardan itibaren o6zellikle Tirkiye ve dinya capinda yasanan sosyo-politik
dénisiimlerin cagdas sanattaki yansimalari gosterilmeye calisiimistir. ikinci bolimde
incelenen yeni orta sinif ve llke siyasetinin hatiri sayilir roliinlin ¢agdas sanatin lizerindeki
etkileri gosterilmeye calisilmistir. Bu durum, 2000’li yillarin ¢agdas sanat pratiklerinin nasil

belirlendiginin gosterilmesi acisindan 6nemlidir.

90’lardan glinimize sectigimiz bu doénemdeki sanat¢i ve inisiyatiflerin donemleriyle
hesaplasmalarin da 6nemli bir yer tuttugunu gormekteyiz. GiUnimuiz cagdas muhalif
sanatindan orneklerin secilip derlendigi son bolimde politik temali kolektif sergilerin,
Ozellikle "Atesin Dlstugl Yer" sergisi ve diger kapsamli kolektif sergilerin Tirkiye'de glincel
siyaseti elestirmeleri ve yeni bir dil yaratma pesinde olmalari kayda deger 6rneklerdendir. Bu
gibi 6rnekler glinimiiz ¢cagdas sanatinin elestirel boyutunun hangi asamalara ulastigini
gostermesi acgisindan onemli bir yere sahiptir. Yapilan roportajlarda da ideolojinin glindelik
yasama vyansimalari ve sanatcilarin (retimlerinde ne gibi etkilere sahip oldugu
incelenmektedir.
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ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN IDEOLOGY AND ART IN THE CONTEMPORARY TURKISH ART
OF TODAY

Olcay Yetis
Master’sThesis, Art Major of Art and Design, Istanbul Kemerburgaz University Advisor: Assoc.

Prof. Dr. Serdar Yilmaz

Theobjective of thisthesis is toexaminethetransformationsthroughwhichthecontemporary
art has gone since the 90’s uptothesedayswithconsideration of ideologyandcapital. Itwill be
evident in thisresearch, which has beendonewithoutignoringthesocialandpoliticalevents of
theperiod, thatthepre-condition of being an opponentorcontemporary in thecontemporary
art is thefactthatthe art andthe artist do not break loosefromtheperiodbeinglivedand life.
Inthefirstsection, whatwesee is thatthecriticaldimension of art comesfromhistoricalrootsand
how significantitsconnectionwith life is. Furthermore, it givesvariouscluesforexamination of
artisticexamples, whichare in the grip of ideologies at thebeginning of the 20th century;

comparison of todayandthepastandunderstandingtoday.

Theechoes of thesocio-politicaltransformationsgonethrough since the 1990’s particularly in
Turkeyandallovertheworld in thecontemporary art havebeentriedto be shown.
Inthesecondsection, theeffects of theremarkable role of
thenewmiddleclassandthecountrypolitics on thecontemporary art havebeentriedto be
shown. Thisfact is important in terms of showing how thecontemporary art practices of the

2000’s aredetermined.

Weobservethatthesettlements of theartistsandinitiatives in thisperiod,
whichwehavepickedup, withtheirperiods since the 90’s uptothisdayoccupy an
importantspace. Inthelastsection in whichexamples of thecontemporaryopponent art of
todayhavebeenselectedandcompiled, thefactthatcollectiveexhibitionswith a politicaltheme;

especiallytheexhibition “Atesin Distigu Yer

andothercomprehensivecollectiveexhibitionscriticize



iX
thecurrentpolitics in Turkeyandareaftercreating a newlanguage is amongremarkable

examples. Suchexampleshold a significantplace in terms of
showingwhichstagesthecriticaldimension of thecontemporary art of today has reached.
Intheinterviewsmade, thereflections of theideology on daily life andwhatkind of impacts it

has on theproducts of artistsareexamined.

Keywords: Contemporary Art, Criticism, Politics, Ideology, Capital
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ideoloji, Tirk Dil Kurumu’nun sézliigiinde “ siyasal veya toplumsal bir 6greti olusturan, bir
hiikiimetin, bir partinin, bir grubun davranislarina yon veren; politik, hukuki, bilimsel, felsefi,
dini, moral, estetik distnceler bitinli’” olarak tanimlanmistir. Althusser’in goriisiine gore ise,
ideolojinin varolusu maddidir, ancak ideoloji bireylerin gergek varolus kosullariyla aralarindaki
hayali iligkilerin bir tasarimidir (Althusser, 2000: 51). Althusser ideolojiyi kendi etkileme alaninda
belirleyiciligi olan pratik bir alan olarak ele alirken, fikirlerin maddenin soyut yansimasi
olmadigini da dile getirmektedir. Clinkl kendileri somut ve nesnel olan “dil”’, “ayin”, “aile
hayat!”” gibi toplumsal pratikler icinde yazilidirlar ve bu pratiklerle belirlenirler (Althusser, 2000:
55). Althusser bireylerin 6znelestirilmesini bir cagirma metaforu ile aciklamaktadir. Ornegin;
birine “hey sen” diye seslenildiginde, bu hitap bicimiyle, séylemin muhatabi belirlenmis olurken
ayni zamanda bireyde de bu algi olusturulmaktadir. Bu bakimdan Althusser, ideolojiler icinde
aldigimiz bitdn rollerin temelinde bu “cagirma’ ve “cagirildigini anlama’” durumunun oldugunu
vurgular. “Ey Musliman”, “Ey Tirk”, “Ey proleter” bitin bu adlarla ¢agrilanlarin birbirinden
ayri somut pratikleri, kimlikleri vardir. Cagrildiklari ad, bir bakima bu kimligin 6zetidir. ideoloji

yoluyla kendilerini 6zne olarak goren insanlar, aslinda gerceklikle kendi aralarindaki iliskiyi

ideoloji icinde tasarlamaktadirlar (Althusser, 2000: 60).

Althusser Devletin ideolojik Aygitlari’ni (DIA) aciklarken de sz konusu aygitlarin; devletin baski
aygitiyla ayni seyler olmadiklarini belirtmektedir. Marksist teoride devlet aygitinin, hikiimet,
yonetim, ordu, polis, hapishaneler, mahkemeler gibi kurumlari kapsadigini hatirlatir ve bunlarin
devletin baski aygiti denilen mekanizmalarini olusturdugunu soyler (Althusser, 2000: 33). Fakat
DiA’lar ideolojiyi kullanarak islerler. Dini DiA, dgretimsel DIA, aile DiA’si, siyasal DiA, sendikal
DIA, haberlesme DiA’si ve kiiltiirel DIA...

ideoloji teorisinin 6nemi, icerdigi ve baglantili oldugu kavramlarin ¢cok yonliiligi ile aciklanabilir.
ideolojinin disiplinler arasi etkilesimi sart kosan bir icerikte olmasi onun sosyolojik baglaminin

sanatla olan iliskisini zorunlu kilmaktadir. Ferhat Kamil Satici ile yaptigimiz roportajda sanatgi bu
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durumu soyle belirtmistir; "yasamimizin ideolojimizi tanimladigi, ideolojimizin de yasamimizi

bicimlendirdigi bir gercektir".

Toplumsal bitlinin bir pargasini olusturan sanat da diger toplumsal edimler gibi ideoloji icinde
bir pratik olarak var olur. Bu durumda kuiltiir DIA'sinin bir parcasi olan sanattan ayni zamanda
"ideolojik bir aygit" olarak da bahsedilebilir. Althusser’in DIA ile devletin baski aygitlarini
birbirinden ayri tutmasi bu noktada 6nem kazanmaktadir. Clinki Althusser’in deyisi ile “iktidar

baskiyla degil, denetimle ve Ureterek islemektedir’” (Althusser, 2000: 40).

ideolojinin yasami bicimlendirdigi géz éniine alindiginda sanat¢inin da bir ideolojisinin oldugu,
kabul edilmesi gereken bir durumdur. Tez galismasi kapsaminda, 14.09.2015 tarihli Nazim
Dikbas ile yapilan roportajda, sanatgl sunlari belirtmektedir; "...her sanat¢i bunu kabul
etmeyecektir. Sanatci bir ideolojisi olmadigini sdylese bile bir ideolojisi vardir ve bir ideolojiyle
hareket etmektedir. Bunun igerisinde iki sorun vardir. Birincisi anlamaktir. Tabi anlamak yeterli
degildir ve elestirmek. Estetik de, sanat¢inin estetigi de, tavri da, ideolojisi de burada ortaya

¢itkmaktadir."

Sanat, politika ve ideoloji iliskisi farkli konumlar ve tarihsel siireclerde kendisini defalarca
gostermis olsa da, temelde iki bicimde kendini gosterir. Bunlardan birincisi iktidar ideolojisini
yaymak icin sanat ve politikayi bir arada kullanmak, ya da diger adiyla propagandadir. ikincisi ise
alternatif politika ireten ya da iktidar ideolojisini ve dayatmalarini elestirerek kolektif veya tekil
bir biling yaratma amaciyla Uretilen sanattir. Sanat¢inin bu iki yoldan hangisini sececegi ise,
dogrudan kisisel politik tavrini ortaya koymaktadir. Hal Foster bu durumu Marx {izerinden su
sekilde tanimlamaktadir; “siyasi sanat ile siyaseti olan sanat arasinda su sekilde bir ayrim
yapilabilir: ilki retorik bir kod icine hapsolmus, ideolojik temsilleri yeniden ireten bir sanattir.
Ikincisiyse, diisiincenin yapisal konumlanisini ve pratigin toplumsal biitiin icindeki etkinligini dert
edinen giiniimiiz agisindan anlamli bir siyasi kavrami liretmeye ¢calisan bir sanat” (Foster, 2008:

151).



Ginimizde degisen sadece sanat degildir. iktidar, sermaye gibi giic odaklarinin da temsil
metotlari degismektedir. Glinimizde, modernizmin baslangicinda diisman olan sanat ve
iktidarin uzlasmasi s6z konusudur. Sermayenin gizli ideolojisi burada net bir sekilde
gorilmektedir. Sermaye ve iktidar, popller bir sanat Uretiminin karsisinda durup tepki
cekmektense, onu kendi tekeline alip elestiriyi de sahiplenmesinin hem daha kazanch hem de
givenli oldugunu fark etmistir (Adorno, 2007: 51). Tez ¢alismasi kapsaminda Ferhat Kamil Satici
ile 25.09.2015 tarihinde gerceklestirilen soyleside sanatci; ginimuiz ¢cagdas sanatinin buylk bir
kisminin, ideolojik temelli motivasyona sahip bir ideoloji parodisi oldugunu soylemektedir.
ideolojinin erimesine sahne olan bu ortam, kiiltiir kurumlari, piyasa, sanatci ve sanat eserinin
kimyasal bilesimi ile olusmaktadir. D6nemin politik ihtiyacina gére degisen bu pratiklerin, cagdas
sanatin muhalif islevinin; hakim kaltlrin kitleleri motive etmek igin kullandigi ikonlarin kirilmasi

yoninde kullanilmasinin dnemini vurgulamaktadir.

80’lerin baskici politik uygulamalarindan ¢ikan toplumun, Ozal dénemiyle birlikte kendini
tiketim kultiirt ile ifade etmeye basladigi 90’ yillar ayni zamanda toplumsal kutuplasmalarin
yasanip ‘ulus’ kavraminin bastirmis oldugu alt kiltirlerin de birer birer ortaya ¢ikmalarina sahne
olmustur. Glnimiiz cagdas sanatinin miladi niteligindeki bu yillarda ayni zamanda bircok alanda
kirllmalar ve bugiine dek tabu olarak goriilen sanatsal gelenekten sert kopuslar yasanmistir. Bu
dénemde kiltirin sanat lzerindeki etkisinin artmasi; hakim kaltir, cevre ve alt kiltlrler
arasinda olusan yeni gerilimlerin yeni sanatsal deneyimlere dénlismesine ve c¢agdas sanatin

temellerinin atilmasina yol agmistir.



1. BOLUM

1.1 SANATIN ELESTIREL BOYUTUNUN TARIHSEL KOKENLERI

Kamusal alanin insasi, Bati Avrupa’da, 17. ylzyilin ortalarinda halkin din, monarsi ve aile
kurumundan ayri bir alanda, kendisini birey olarak, diisiinsel olarak tahsis edebildigi bir ortama
karsilik gelir. Kafe, salon gibi mekanlar bu donemde ortaya ¢ikmistir. Farkh sosyal siniflardan,
disiplinlerden, mesleklerden insanlarin bir araya gelerek edebi okumalar yapip, tartistigi, siyasi
ve felsefi konularda fikir yurattiigl, mevcut monarsilere karsi muhalefet gelistirdikleri bu
ortamlar, dolayisiyla modern anlamda elestirel dislincenin de temelini olusturmaktadir.
Aristokrat, burjuva, sanat erbabi, edebiyatci, ressam, aydin gibi bircok farkli kesimden insanin ilk
defa bir araya gelerek, asirlardir siiren kilise ve sarayin iradesi altinda olan konular hakkinda fikir
beyan etmeye baslamasi bile, bash basina elestirel ve siyasi bir tavirdir. Buralarda gerceklesen

yapilanmalarin Fransiz ihtilali ve avangartlarla da dogrudan iliskisi vardir (Artun, 2006: 13-42).

Sanat ve siyaset uzun gecmisleri olan oldukca genis iki alandir. Her ikisi de toplumsallasmayla
beraber i¢ ice gecmistir. 19. Ylizyilda Siyasi bir sanat programi olarak dogan sanatin 6zerkliginin
kokleri 17. ylzylla dayanmakta ve 20.ylzyill avangardina uzanmaktadir. Modern anlamda,
sanattaki gorsel ve ideolojik degisimin, romantizm ve gercekgilik ile olan bagi dolayisiyla Fransiz
Devrim’i ve onu takip eden silirecte basladigini soylemek mimkindir. 1789 Fransiz
Devrim’inden sonra sanat artik akademilere, kiliselere, saraya, hamilere, geleneklere, otoriteye
ve kurallara karsi acilmis bir 6zgirlik savasinin araci olmustur. Modern sanat da kendini bu
Ozgurlik icin verilen savas Uzerinden tanimlar. Devrim’den 6nce en 6nemli sanat Urinleri,
genellikle en kati yonetim bicimi altinda Uretilirken, sonrasinda sanat her tirli otoriter kiltlr
olusumuna karsi ¢citkmistir. Rokoko déneminin toplum ve kiltlriini ortadan kaldiran devrim,
ayni zamanda sanatin demokratiklestirilmesinin 6niindeki mekanizmalari da ¢ézmis, akademi
diktatorlGginl bitirirken, sanati sarayin ve aristokrasinin mali olmaktan c¢ikarmis, sanatin

sinirlarini genisletip halka inmesini saglamistir (Artun, 2010).



"Salon sergileriyle ve tabii ayni zamanlarda kurulan kamusal miizelerle birlikte, 6nceden sadece
kiliselerde, saraylarda, soylulara 6zgii mekdnlarda veya nadiren diizenlenen halka agik birtakim
resmi térenlerde izlenebilen resimler, heykeller, imgeler, semboller, anlamlar —blitiin ikonografi—

kalabaliklarin emanetine gegmektedir” (Artun, 2006: 13-42).

19. Yizyil’ da elestirinin olusmasinda salon sergilerinin de énemi biylktir. Sarayin, kilisenin ve
aristokrasinin akademi Uzerindeki etkisi zayifladik¢a ve rejim demokrasiye dogru dondiik¢e halk,
sanati kendine mal etmekte ve istedigi gibi yorumlayip degerlendirebilmektedir. Estetik, degisen
toplumsal dinamiklerle ve bir takim siyasal otoriteler sayesinde kamuya mal olmaya baslamistir.
Kamusal alanda gorunir olmaya baslayan sanatcilarin yaratici bireyler olarak ylceltilmesi,
yaratma glcliniin tanridan alinip bireye verilmesiyle sonuglanir. Sadece Uretilen eserlere degil
bunlari Ureten yaratici sanatcilara da ilgi gosteriimeye baslanir. Sonuc¢ olarak elestirme,

muhakeme etme yetkisi, mutlak iradeden kamuya gecger.

Romantizm hareketiyle ortaya ¢ikan “sanat igin sanat” kavrami, kilise, aristokrasi vs. gibi otoriter
kurumlarin gikarlari dogrultusunda hareket etmeyi reddetmistir. Sanattaki bu yeni distur, artik
sanatin toplumun refahina katki saglamasi ve bir ulusal bir gérev haline gelmesini saglamistir.
Bundan dolayidir ki sanat sadece duyulara hitap eden ya da sadece elit bir zlimrenin sahip
oldugu bir sey olmaktan ¢ikip toplumsal bir gérev de istlenmistir. Fransiz Devrimi’nin gosterdigi
sey sanatin degismesi icin once toplumun degismesi gerektigidir. Romantizm hareketiyle
baslayan bu slirecte yeni bir dinya gorisiyle birlikte yeni sanatsal ozgirlikler alani da

olusturulmustur.

Avangart hareketler, manifestolar ve akimlarin modernlige karsi yurattigi muhalefet, cagdas
elestirel distincenin ve kiltir odakh politikalarin biylk bir kisminin olusumunu saglamis veya
onlara esin kaynagi olmustur. Modernizm olusumunu sagladigi, kendi icerisinden ¢ikmis, post
modern elestiri icerisinde dogmus akimlarin yine kendisine karsi muhalefet etmesi de benzer bir

durumu sergiler (Danto, 2010: 73).



"Elestirinin bir sanat oldugu hatta "sanatin sonundan sonra" onun yerini aldigi savi 19. yiizyilin
basindan beri sik sik giindeme getirilmistir (Artun, 2001: 51). ’Sanat sadece 6zerk olabildiginde
toplum icin vyararli olabilecektir ifadesi Utopik bir kavramdir ¢linkii sanati toplumsal
dinamiklerden soyutlamak anlamsizdir. Sanat kiiltiiriin bir pargasidir. Toplumsal bitinin bir
parcasini olusturan sanat da diger toplumsal edimler gibi bir pratik olarak var olur. iktidar
dayatmalariyla olusan, toplumsal begeniye hizmet eden bir sanat, elestirel kiltlrl yaratamaz ve

avangart bir rol Gistlenemez.

1.2 SANAT VE iKTIiDARIN TARIHSEL SUREGTEKI iLiSKiSi

iktidar mekanizmalari kendi ideolojilerini kitlelere ulastirmak ve dayatmak icin tarih boyunca
cesitli araglar kullanmislardir. Bu araglardan biri de -belki en 6nemlisi- sanattir. 20. ylzyilda
sanat ve iktidar iliskisi bazi ideolojilerin, siyasi rejimlerin resmi akimlari haline gelmislerdir.
Nasyonal Sosyalist Almanya’da, Stalin donemi Sovyetler Birligi’'nde, Mussolini yonetiminde ki
italya’da, Tirkiye’de de Kemalist dénemde sanat siyasi ideoloji tarafindan belirlenmeye

calisiilmig ve basarili da olunmustur.

Egemen ideolojilerin, kendi diisiince yapilarini ve fikirlerini topluma aktarmalarinda kiiltir ve
sanati bir ara¢ olarak kullandiklari bilinen bir gercektir. iktidar ideolojisi, kendilerine
inanmayanlara karsi kazanmak, kendini kabul ettirmek igin disiplinli ve ortak davranisi
saglayabilecek tek parcali orgiitlenme bicimleri yaratir ve her donem kendini topluma daha
kolay kabul ettirebilmek icin sanati denetim altina alir. Boylelikle sanat, resim, tiyatro oyunu,
miuzik ve film olarak gorsellesen ideolojilere donlislir. Gorsel ideoloji “Bir resmin, insanlarin
yasamlarini varolus kosullariyla ilintileme bicimlerini dile getirdikleri bicimsel ve izleksel 6gelerin
0zgul bir bilesimidir: Toplumsal bir sinifin timel ideolojisinin tikel bicimini olusturan bilesimidir”
der Hadjinicolou (Hadjinicolaou,1998: 109). Sadece resim sanati Uzerinden ele aldigi gorsel

ideoloji tanimi, aslinda tiim sanat alanlari icin uygulanabilir.



Nasyonal Sosyalist Parti'nin muhafazakar kiltirel bakisi géz onine alindiginda Nazi'lerin
avangart sanata tamamiyla karsi olduklari ve basindan itibaren bu sanati yasakladiklari bilinir.
Nazi olmayanlarin géziini korkutmak ve olan bitene karsi ayak uydurmalarini saglamak amaciyla
yapilan gli¢c gosterilerinden biri modern sanatin bir sergi vasitasiyla hedef gosterilip
asagilanmasidir. Naziler tarafindan dizenlenen “Yozlasmis Sanat” adli, 1937 tarihli sergi bu
alandaki 6rneklerden biridir: Sergide 700 den fazla sanat eseri sadece alay etmek ve kétilemek
amaciyla sergilenmistir. Sergilenen eserlerin ¢ogu 06zel koleksiyonlardan el konulmus ve
modernist calismalar yapmis yiiz sanatc¢inin eserlerinden olusmaktadir. Sergi Miinih’te dort ay
acik kalmis ve iki milyon kisi tarafindan ziyaret edildigi iddia edilmistir. Sergi daha sonra on (¢
ayri Alman ve Avusturya sehrini dolastirildigindan en c¢ok kisi tarafindan ziyaret edilen sergi

olarak tanimlanmaktadir (Clark, 2004: 77-78).

. ‘ ‘9:'(-}} “ . "‘ ;: '

Resim 1: Hitler, “Dejenere”, sergisini geziyor, 1937.
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“Ayni dénemde Avrupa ve ABD'de muhafazakdr elestirmenler tarafindan modern sanata
saldiran bir tutum sergilenmeye baslanir ve modern sanatin Yahudilik, Bolsevizm, delilik ve
homoseksiiellikle arasinda bir bag kurulmaya calisihir. Bu iddialar yeniden kurulacak bir sosyal
diizen igin kullaniimistir. Miinih'teki Yozlasmis Sanat Sergisinin yakinlarina 1937 yilindan 1944
yilina kadar devam edecek olan Yiice Alman Sanati Sergisi adiyla yillik bir sergi a¢ilmis, iktidar

tarafindan desteklenen yeni sanatin érnekleri bu sergide halka tanitilmistir’” (Clark, 2004: 89).

Bu 6rnek siyasi rejimlerin sanati kendi ideolojilerinin propaganda araci olarak kullanmada ne
Olglide basarili olabildigini, daha dogrusu sanatin propaganda araci olmakta, 6zellikle daha o
yillarda kitlelere ulagsmakta ne kadar basarili oldugunun 6rneklerinden biridir. Yozlagmis sanat
sergisi orneginde aslinda sanat araci olarak degil, direk kendisi birebir propaganda malzemesi
olarak kullanilmistir. Ama bu durum yukarida verilen 6rneklere zit bir durum degil, aksine Nazi
rejiminin kendi sanat ideolojisini kabul ettirmek igin ne denli buylk organizasyonlar

yapabileceginin ve sanatin bu tir politik amaclar icin ne kadar 6nemli oldugunun kanitidir.

1.3 SANAT VE PROPAGANDANIN TARIHSEL SURECTEKI iLiSKiSi

Propaganda: "Bir biitiin olarak toplumun ya da belirli bir kesimin inang, tutum ve davranislarini
yénlendirmek amaciyla, bilin¢li olarak secilmis bilgi, olgu ve savlari sistemli bir ¢caba icinde ve
cesitli araclarla yayma etkinlikleridir. Propagandanin temel amaci belirli hedefler dogrultusunda
genis bir kitleyi ikna etmek oldugundan diisiincelerin sunulmasinda genellikle tek yonlii bir
yaklasim ele alinir. Dolayisiyla abartma ve gercekleri gizleme, yalan ve ¢carpitmaya kadar varan
cesitli yéntemlere basvurulabilir. Ote yandan diisiinceleri kitlelere ulastirmada kullanilan araglar

da propagandayi gii¢lendirici bir 6ge olarak bliyiik 6nem tasir’” (Ana Britannica, 1992: 169).

Sanatin politik bir ara¢ olarak kullaniimasi ¢ok eski tarihlere gitmektedir. Tarih sahnesinde
imparatorluklar ve kralliklar iktidarliklarini gliclendirmek ve yiiceltmek ya da diismanlarina korku
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salmak icin sanati bir ara¢ olarak kullanmislardir. 1. ve Il. Yizyillar da Roma imparatorlugu’nun
nerdeyse her bolgesinde para ve madalyalar dagitan, anitsal heykeller yaptiran imparatorlar

politik sembolleri ve torenleri yogun bir sekilde kullanmislardir.

Ortacagda dinyevi glicler dinin hizmetinde oldugundan sanat ve politika da birbiriyle iliskilidir.
Uretilen sanat eserleri dine ait konulari anlatmis, kilise ve aristokrasinin ideolojik ¢ikarlarina
hizmet etmistir. Ornegin Rénesans italya'sinin en yetenekli sanatgilari bile hamilerine giysi ve
zirh gibi politik aksesuarlar tasarlamak zorunda kalmistir. Roma imparatorlugu’nda yapilan
binalarin ve heykellerin bir diger amaci da, imparatorlugun giliclini, zenginligini ve ihtisamini
sanat araciligi ile yansitmaktir. Bu yontemler giiniimizde de hala kullanilmaktadir (Clark, 2004:

14-15).

Propaganda sozcugl tarihsel ornekleri de duisunilince akla gogunlukla olumsuz ¢agrisimlar

getirmektedir. Toby Clark sanat-propaganda iliskisini soyle agiklamistir:

"Propaganda sézciigii etkileme, sindirme ve yaniltma yéntemlerini iceren olumsuz bir izlenim
yaratir. Sanat fikri ise birgoklari icin hakikate, giizellige ve 6zgiirliige ulasmayi amacglayan bir
etkinlik alanini ifade eder. Bu yiizden kimilerine gére "propaganda sanati" terimi bir ¢eliski igerir.
Yine de olumsuz ve kisinin duygularina hitap eden ¢agrisimlari olduk¢a yenidir; bunlar 20.

ylzyilin ideolojik miicadeleleriyle yakindan iliskilidir’’ (Clark, 2004: 11).



Resim 2: Boris Vladimirsky, “Stalin igin gdiller”, 1949.

Nasyonal Sosyalist donemdeki propaganda afislerinde topluma dogrudan verilmeye calisilan
mesaj, glc ve iktidar odaklidir. Bu dénemin afislerinde gencligin ve siyasi liderlerin siklikla ayni
kadrajda kullanilmasi hi¢ de sasirtici bir durum degildir. Tarihsel olarak Marksizm ve Liberalizm’le
Ozdeslestirdigi ilerleme fikrine karsi ¢ikilmakta ve Alman Halki'nin kayip ge¢misine duyulan
arkaik o6zlemi dile getiren gorseller Ozellikle 6n planda tutulmakta ve buna gore
kurgulanmaktadir. Bircok propaganda afisi realist tarzda Uretilse de aslinda dénemine degil de
gecmise atifta bulunmaktadir. Bundan dolayi Hitler’i sévalye kiyafetleri icerisinde bir ortacag

figlirli gibi gosteren resimler ya da Roma simgeleri sikca gorilmektedir.
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Resim 3:Hubert Lanzinger, “Hitler propaganda afisi”’, 1935.

Ken Baynes, propaganda ve gorsellik hakkinda Toplumda Sanat adli kitabinda su tespitlere yer

vermistir:

“Simgesellik savasi olanakli kilan kavramsal gerceveyle yakindan ilgilidir. Birey ile grubu bir
arada tutan ulusal ve dinsel soyut gériisleri ifade etmek icin gérsel araglara basvurulur. Bir
askerden takima, béliige, alaya, ulusa uzanan temel ¢arpim tablosunun is gérebilmesi icin onu
bir yerde kavranabilir yapan karmasik bir yapiya dayanmasi gerekir. Derinliginde, savasin
varhiginin bile, simgeselligin ve onunla ilgili gosterisliligin etkinligine dayandigi gériilebilir.{...) Bir
askeri gegit resmini, bir hava filosunu ya da donanmanin gidisini géren herkes bu gésterilerde

onlarla yeniden giiclenen coskularin genisligini duyar(...)”" (Baynes, 2002: 53).

Propaganda ve gorsellik arasindaki gicli iliskiyi en iyi 6rneklendiren durumlardan biri de, Nazi
Almanya'sinda Leni Riefenstahl tarafindan cekilmis ve bizzat Nazi hiikimeti tarafindan finanse
edilmis propaganda filmleridir. 1935 yilinda ¢ektigi, Nazilerin nlG Nurnberg Kongresinin
anlatildigi yari dékiimanter " Triumph des Willens" (iradenin Zaferi) ve 1936 yili Berlin
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Olimpiyatlarini konu alan " Olymphlade'" (Olimpiyat) adli iki filmdir. Nasyonal Sosyalist Parti’nin
ideolojisini ¢ok basarili bir bicimde yayarak ve adeta diinyaya meydan okumustur. Bu nedenle
Susan Sontag, Riefenstahl'in sinemasindan ""Blylileyen fasizm "olarak bahseder. Sontag aslinda
haksizda degildir, ¢linki filmlerde kullanilan gorintiler, asiladigi kitle psikolojisi, beden estetigi,

kalabaligin coskusu, birlikten gelen kuvvet olgusunu ¢ok basarili bicimde yansitmaktadir.

Savas sonrasinda iktidar mekanizmalarinin sanat igerisindeki temsiliyetleri ve sanati bu alanda
kullanma bigimleri degisime ugrayacaktir. Daha once, iktidar simgelerini dogrudan ve gergek
O0gelerle gosteren, acik propaganda bigimleri yerini daha gizli ve s6zel-kiltirel bir bicime dogru
birakacak, sanat ve propaganda iliskisinin tanimi yeniden yapilacak ve iktidar ideolojisinin

sanatta kullanimi ¢ok daha degisik bir boyut kazanacaktir.
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2.B0LUM

2.1. 90°LI YILLARDA TURKIYE SIYASETi VE YENi ORTA SINIF

90'hh yillarda Turkiye blylk toplumsal donistimlere tanik olmustur. Donemin toplumsal ve
ekonomik dinamiklerini belirleyen unsurlar arasinda toplumsal ve sinifsal ayrimciligin artisi,
devletin zaten zayif olan sosyal glvenlik agini pargalamasi, sanayinin 06zellestirilmesi,
enflasyonun tirmanmasi, issizligin artmasi, kdyden kente go¢ dalgasinin patlamasi, 1982
Anayasa’sinin toplumun sosyal taleplerini karsilamak bir yana bu talepleri bastirmasi dénemin
en goze carpan Ozelligidir. Toplumsal sinif farkinin neoliberal politikalardan dolayi gittikce
keskinlesmesi toplumsal tabakanin alt kesiminin oy verdigi merkez sag ve sol partilerin eski
halkgl politikalardan uzaklasmalarindan dolayi yeni olusan ekonomik déntsim, kitleleri kendi
kaderlerine terk etmekte ve sosyal adalet, issizlik ve sosyal guvenlik gibi taleplerin

karsilanamamasi durumu Refah Partisi’ni 1996 yilinda iktidara tasimaktadir.

Birbirinden soyutlanmis olan toplumsal kesimlerin kiltir ve politikalarinin kaynasmaya
basladigini gordiugiimiz bu doénem de ulus-devlet modelinin miadini doldurdugu ve
kiiresellesmeyle beraber toplumsal kesismelerin basladigi gorilmektedir. Cumhuriyet tarihi
boyunca 6rtbas edilmis toplumsal ve sosyolojik vakalar ve sorunlarin su yiziine cikmasi siyasi
ortamin tekrar hareketlenmesine ve kiiresellesmeyle birlikte popiler kiltlrin yikselmesi ve
beraberinde gelen elestirilere neoliberalizmin 6zgirlik vaadleri de eklenince ortaya yeni bir
toplumsal manzara ¢ikmistir. Kiresellesme sirecinde ulus devletlerin  yerini  bdlgesel
metropollerin almasi siirecinde, istanbul'un bolgedeki dnemini giderek artirmistir. 1980 Askeri
Darbesinin soguk savasin bitmesiyle kiltirel programinin kurumsallasmasi sasirtici degildir. Bu

dénemde hiz kazanan kiiresellesme, lilke politikasi ve disa acilma girisimlerini de kamgilamistir.

Yeni orta sinifin kiltlrini olusturan sosyal ve ekonomik dinamikler bu sinifin taniminin ve

yapisinin degismesini saglamistir. Kiiresellesmeyle olusan neoliberal pazarin tiketimini
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karsilayacak olan bu yeni orta sinif ayni zamanda Ulkedeki sanat ortaminin da belirleyicisi

olacaktir. Beyaz yakalilar olarak adlandirilan bu yeni sinif kimdir (Dastarli, 2007: 26-31)?

Ali Simsek’e (2010, Birgiin Gazetesi) gore, "Universite mezunu, gérece yiiksek ticretli, agirlikl
olarak da hizmet sektérii, beyaz yakal bir kesimden s6z ediyoruz. Miihendisten, yéneticilere,
avukatlara, doktorlara ve reklamcilara, medya ¢alisanlarina, bankacilara genis profesyonel bir

kesim."

90'h yillar kiltiirtin 6n planda oldugu bir donem oldugundan yeni orta sinifin kendini toplumun
diger siniflarindan kiltiirel yolla ayirabilmesi, ancak piyasanin kilttrel metalari bu sinifa yonelik
sekillendirmesine baglydi. Bu sayededir ki yeni orta sinif kiltlrel tiketimin en blyik kesimini
olusturmakta ve kiltirel tiketimini ayrica yiksek kiltlrln izleyiciligi ve tuketiciliginden ok
populer kiltlr Gzerinden yapmaya baslamasiyla 2000'li yillarin kiltlrel tiiketim ve izleyiciliginin
niiveleri bu sayede olusmustur. Ustlendigi bir diger rolde popiiler kiiltiiriin genis kitlelere
pazarlanmasini ve tiiketimini saglamistir. Bunun sonucunda da hizmet sektorii bu talebe karsi
geri durmayip, karsililikli olarak birbirlerini besleyerek 2000'li yillarin sanat ortaminin dinamikleri

belirlenmistir.

2.2. TURKIYE’DE 1990’LI YILLARIN CAGDAS SANAT ORTAMINA GENEL BiR BAKIS

90’li yillarin baslarinda, Tirkiye’de sanat, sosyoloji ve felsefenin yollarinin kesistigi bir donem
gorliriz. Sanatin ve sosyolojinin nesneleri ortlismekte ve bu olusumlar icinde ikisi de daha cok
siyaset iceren bir gériinim sergiler. Siyaset teorisi ve dlislince lizerine kurulu gilincel felsefe hizh
bir bicimde sanat diinyasina dahil olmustur. 1990 6ncesi sanat cevrelerinde figlratif ve soyut
resim arasinda gidip gelen tartismalarin yavas yavas tuval resmi ile enstalasyon arasindaki
tartismaya dogru kaydig gorilir. Politika ve sosyolojinin sanat alani ile kesismeye basladigi

yillardir (Akay, 1996: 11).
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90'h yillar diinyadaki felsefe ve sosyoloji alanindaki énemli isimlerin 6rnegin Foucault, Deleuze
ve Guattari gibi yazarlarin kuramsal ¢alismalarinin Tlrkgeye cevrilmesiyle dislinsel anlamda
onemli degisimlerin yasandigi yillardir. 1992 Yilinda Ahmet Soysal ve Ali Akay'in Bilar’daki felsefe
seminerlerinin, sanat-sosyoloji-felsefe arasindaki yakinlasmalari sagladigi soylenebilir. Adi gegen
disindrlerin kuramlarinin, sanatgilarin eserlerine yansimasi, sanatgilarin 6znel yaklasimlarinin
da isin icine girmesiyle yeni bakis acilari ve yeni perspektifler olusturmustur. Bu durum
Turkiye’de cagdas sanat ve sanatcilarda biylk bir zihniyet degisiminin yasanmasina 6n ayak
olmustur. Sanatgilarin yeni bir dil ve sdylem olusturmasina imkan veren bu degisim sadece
eserlerde kullanilan malzemelerde degil, ayni zamanda sanatgilarin dislince yapilarinin da bir

anlamda kiiresellesmesiyle kendini gostermistir.

Sanat cevrelerinde 90'li yillarda 06zellikle modern iktidar, sermaye, denetim, baski, din,
cinsiyetcilik gibi konulara agirlik verilmis ve bu meseleleri konu edinen felsefi alanin kuramlari ve
metinleri etkili olmustur. Bu yillarda Lacan, Althusser, Adorno ve Freud gibi distndlrlerin
fikirlerinden esinlenilmistir. Uretilen eserler giincel teori birikimi ve ilke siyaseti harmanlanarak
olusturulmustur. Zamanla sanatgilarin glincel siyasete deginmeye basladiklarini ve inisiyatif
alarak ulke sorunlarini mesele etmeye basladiklar da goriliir. Ornegin 1994 yilinda bir grup
sanatcinin Asmalimescit'te dlizenledikleri "RET" Sergisi sanati siyasi boyutlariyla yansitmaya
calistiklari ve sistemin dinamiklerini sorgulamaya c¢alistiklari bir enstalasyon sergisi olarak
kayitlara gecmistir. Sergiye insel inal, Alper Ulas, Fatma Binnaz Akman, Tirkan Karaali ve Gaye
Yazicitung isimli sanatcilar katilmistir. "'Sistemin zor ve glic kullaniminin ekonomik ve politik
kabulle eklemlendigini dlisiinen bu genc¢ sanat¢i gurubu, kurumlarin 1980 sonrasindaki labirentik
¢ikmazlarinin sirekliligini sorunsallastiriyorlardi’” (Akay, 1995: 59). Sergideki islerden 6zellikle
insel inal'in her seyin metaya indirgendigi kapitalist sistemde, medyanin belirleyici ve yén verici
ozellikleriyle birlesmesi, sanat ve sanatgcilar lizerinde olusmus olan piyasa baskisini ve siddetini
elestirdigi enstalasyonu, Gaye Yazicitung' un 80 darbesi sonrasi olusturulan yapay demokrasi
hamlelerini, 6zgirlik yalanlarini ve baskilari gostermeye calistigi labirentik isleri, Alper Ulas'in
medya terorind ele alan ayna enstalasyonu one cikar. Bu serginin bize gosterdigi unsurlardan

biri de; giincel siyasetin artik ¢cagdas sanatin bir parcasi oldugu gercegidir. islerin temsil ve
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yansitma kuramlarini kullanmasi, ayni zamanda Platon’un kavramini hazmetmis olduklarini ve
bunlari bir iktidar nesnesi olarak degil, baglamindan soyutlayarak kullanilabilecegini, sanatginin
ve ¢agdas sanatin gorevlerinden birinin de sistem elestirisi oldugunu, girilen bu yeni donemde

bizlere tekrar hatirlatmak olmustur (Akay, 1995: 60).

"1992 yilinda yapilan istanbul 3. Uluslararasi Bienali’nin konusu ile Taksim Sanat Galerisi’ndeki
“istanbul Sergisi” Emre Zeytinoglu, Miiserref Zeytinoglu, Seyma Reisoglu Nalca, Haluk Gedik,
Murat Sinkil, Lerzan Ozer’ in katildigi megapoller {izerine yogunlasmaktaydi. 1992 yilinda
yayinlanmaya baslayan Toplumbilim Dergisi de, sosyolojik meseleleri, megapoller donemine dair
toplumsal bir bilgi olarak ele almaktan ¢ok, sanatgilarin sezgiselligini 6ne gikaran bir yaklasimla
ele aliyordu yani bir donemin, yani megapoller déneminin bir dersi olarak sosyolojik konulari
toplumsal bir bilgi olarak ele almaktan ¢ok sanatgilarin sezgiselligini dne ¢ikaran bir yaklasimla
ele aliyordu”” (Akay, 1996, s.9). Toplum Bilim dergisinin giris yazisinda "Postmodern bir toplum
bicimine donliismekte olan tiim megapollerde oturanlar (ki buna l¢lincii diinya megapollerinin
bazilari da eklenebilir) icin; yeni boyutlarda; yeni paradigmalarla disiinme olanaginin
gerekliligine inaniyoruz” denmisti. 1992 yilinin Ekim ayinda ki “istanbul Sergisi”’ de ayni konu
altinda birlesmisti. Burada 6nemli olan ve dikkat edilmesi gereken durumun adi gegen
sanatcilarin kavramlarini benzer bicimde ele almis olmalariydi diyen Ali Akay, sosyolojinin
sanatla olan baginin bu yillarda atildigini belirtmektedir. Sosyoloji alaninda Uretilmis elestiri
metinlerinin sanatgilar tarafindan gorsellestiriimeye baslandigini sanatin elestirel boyutunun

ortaya ciktigini gérmekteyiz.

Ozellikle 90'larin ilk yarisinda, sanatta ve kiiltirde hi¢c gorilmemis yogun ve kendini
oncillerinden koparan bir retim cesitliliginin ortaya ciktigl, sanatcilarin gitgide daha etkin bir
toplumsal konum edinmeye, kitle ve tliketim kiltiirliyle hesaplasmalara basladigl gortliir. Bu
sirec sadece Tirkiye'de degil, tiim dinyada yasanan bir siirectir. Sonugta Cagdas ve Glincel

sanatin altyapisini olusturan temellerin 1990’larda gelistigi soylenebilir.
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2.3. 90’ LI YILLARIN SiYASi ATMOSFERININ CAGDAS SANATA YANSIMASI

Tirkiye’de 90'h yillarda sanat-siyaset etkilesimi giderek artmis, 80'li yillarin politik bastiriimishgi
ve susturulmuslugunun disa vuruldugu buginiln siyasi cizgileri o yillarda yeni yeni gizilmeye
baslanmisti.

“Sag ile sol arasinda c¢ekilen kesin ¢izgilerin, bir yana kapitalistleri, feodal yapilanmalari,
tlkiiciileri ve mukaddesatcilari, diger yana isgileri, her tiirlii devlet memurunu, kéyliileri ve
aydinlari koyan ¢éziimlemelerin ¢atlamaya basladigi, bilindik siyasi koordinatlar konusunda
miiphemliklerin ve karisikliklarin olusmaya ve fark edilmeye basladigi bir dénemdi. Cumhuriyet
deneyimi ve mirasi ile elestirel diisiince arasindaki gerilimler giderek daha fazla belirginlik
kazanmaktayd.... Diger yandan i¢ savasin en siddetli yillarinin yasaniyor olusu, siddet
eylemlerinin biiyiik kentlere dogru yayilmasi, kontrgerilla tarafindan yiiriitilen karsi siddet ve
aydinlara karsi girisilen suikast eylemleri tansiyonu giderek tirmandiran unsurlar olmustur”
(Kosava, 2009: 48).

Neoliberal politikalar dahilinde degismeye baslayan iktidar bir takim riskler barindirsa da
sanatgilara daha elestirel isler Gretme imkani vermekteydi. 80'lerdeki bireysellik artik yerini
kolektif bir biling dahilinde Uretilmis ve olusturulmus sergilere birakmakta, iktidar kavrami ve
simgeleri acik, dogrudan bir sekilde elestiriimekte ve devlet ideolojisi sorgulanmaktaydi.
Elestiriye yonelik kiiltlirel Gretimler ayni zamanda yeni giincel bir dilde olusturmaktaydi.
Donemin fikir ve distn dlinyasi glincel ve cagdas eserlerde kendini daha belirgin hale getirmeye
bashyordu. Ornegin Hale Tenger'in “Sikimden Assa Kasimpasa Ekolii”’adli isi giincele yapilan
vurgulari barindiran 6ne c¢ikan islerdendir. S6z konusu eser gerek adiyla gerekse de yaptigi
gondermeyle ve barindirdigi gostergelerle doneminin en vurgulu ve tepki goren islerinden
biridir. Karsilikh olarak 6fke ve siddetin aciga ciktigi toplumsal yapi icerindeki suskunlugun da
ayni zamanda siddeti icerdigini distndlren, o yillarin protesto gosterilerinde sik¢a kullanilan
“susma, sustukca, sira sana gelecek’” sloganinin bir karsihigidir da ayni zamanda. 1990 Yilinda
Galeri Nev’ de diizenlenen "Yedi Geng Sanatcl" sergisinde gorilen ve izleyenlere tanidik gelecek

olan kiliclar, musluklari ve devasa boyutlardaki kazanina kadar her bir 6gesiyle burali olanlara ve
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disaridan bakanlara, oryantalist bir bati kurgusu olan kliselesmis Tiirk imgesini hatirlatmaktadir.
GUnun siyasi gelismeleri diistinlldiglinde sanatsal platformda ge¢mise donik olmayan onunla
hesaplasma derdine dismeden yasadigl donemi elestirdigini ve glincelle olan meselesini daha

net gorebilmekteyiz (Antmen, 2008: 25).

Resim 4: Hale Tenger, “S.kimden Assa Kasimpasa ekolii”’, 1990.

“Cagdas sanat dedigim kavram bazen giindelik dilde anladigimiz gibi bugiin iretilen sanat
anlaminda degildir. 1990’lardan itibaren kendisini ifade etmis yeni bir kategoridir. Cagdas sanat
bir duruma karsi bir durumun iginde olusturulmus olan sanatsal bir kategoridir” (Calikoglu, 2008:
7).

Varhg degil de var olani inceleyen, sanat yapitinin sanatsal gergekliginin anlami etrafinda
yogunlasmis tematik bir takim sorulara cevap Urettigi ve o cevaplari yeniden lrettigi modernist
bir yaklagima karsi, bu olgusalliklarin disinda yer alan ve politik olmayi kendisine esas edinmis
yeni bir sanatsal kategoriden bahsedilmekte artik (Calikoglu, 2008: 91).

60’l yillardan itibaren sol egilimli elestirel yaklasimlarin imgeleri toplumsal gergekgi ve tasra
kokenli bir yapi Gzerinden kurgulanirken, 90’larda bu alan felsefe ve sosyoloji alanina artik daha

bireysel bir kimlige birinmistir.
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Ulus devlet modeli artik miadini doldurmus bir kavramdir ve ice kapali sistemler artik gegerli
degildir. 2000°li yillara yaklasirken neoliberal sermaye ve paralelindeki politik yaklasimlarin
kacinilmaz sonucu olan ikinci kiresellesme dalgasiyla gelen parcalanma, yersiz yurtsuzlasma ve
her yerin bir olmasi, "global kdy'" tartismalarini beraberinde getirmistir. Artik kiiresellesme
gizledigi yliziinii géstermekte ve elestirilerin odagina yerlesmektedir. iktidar sisteminin simgeleri
ve kavramlari acgik¢a teshir edilmekte ve devlet ideolojileri sorgulanmaktadir. 60'li yillarin
elestirel sol kavramlarinin yerine post-teoriler ve postmodernizm geg¢mektedir. Sistemin

kemiklesmis ve tabulasmis gorsellikleri elestirinin odagina oturmaktadir.

3.BOLUM

3.1. GUNUMUZ CAGDAS MUHALIF SANATINA GENEL BiR BAKIS

2000'li yillarin basinda ¢agdas ve glincel sanatin dinamiklerinde baslamis olan degisimin son 10
yildaki ifadesine bakacak olursak, politikayr dogrudan sanatin icine, sanati da politika alanina
dahil eden yeni bir anlayis ve ifade kazanilmistir. Geleneksel sanat ve sanat organizasyonlari,
miuzeleri ve sanat merkezleri 6bir taraftan gilincel ve cagdas sanatla etkilesime girerek, kamusal
alan tartismalari ve bircok meseleyi glindeme tasimis olan sanat, kendi biinyesindeki sorunlari,
ideolojik ve yontemsel ayriliklari sanat eserinin kendisine konu edecek kadar konu ¢esitliligine
ulasmis, piyasa ve sanatci yelpazesi olusturmustur. Bunun akabinde politik tutumun ister eserin
kendisinde direkt ya da tam tersi bicimde dolayli olarak gériilmesi bir sekilde cagdas ve glincel
sanatin 2000’li yillarda politika ve siyaset tartismalarindan ayri diisiiniilemeyecek bir donemin
basladigini gostermektedir.

Bu noktada kamusalligin ve sivil girisimlerin de dnemi de ortaya ¢ikmaktadir. “’Sivil olmak 6ziinde
kamusal bir vicdani paylasmakla ilgilidir. (...) kamuya ait ve kamuyu ilgilendiren her sey
nihayetinde ona dokunan herkesi politik kilar. Kamu, bireyi dénlistiirdiigi gibi, bireyde kamuyu
egip biiker. Bugtin bir iletisim sekli olarak sanatsal pratigi tercih eden her birey, 6yle ya da béyle

bu iliskinin farkindadir” (Calikoglu, 2007: 11-12).
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Tirkiye’de son 15 yillik donemi temel aldigimizda Uretilmis ve Uretilmekte olan ¢agdas sanat
pratiklerine bakildiginda “otonom” ve “heteronom” politik sanat koordinatlari arasinda iki ayr
noktada konum alan iki farkli lretimden s6z edilebiliriz. ilki sanat kurumunun igerisinde
toplumsal sorunlari kendisine dert edinen politik temali kolektif sergilerde ifadesini bulurken,
digeri sanat kurumunun disina tasan, hayata karisarak politik etki kazandirmayi hedefler (Beglim

Ozden Firat, 2013).

2010 yihnda Depo'da gergeklestirilen "Fikirler Suga Donuslince" sergisi 6zellikle yogunlastig
temalar itibariyle ve net muhalif tavriyla 6ne c¢ikan o6rneklerdendir. Temalari itibariyla
"militarizm, iktidar, hiyerarsi, milliyetcilik, sinir ve toplumsal cinsiyet politikalarinin elestirisine
yogunlasmis' ¢calismalarin bir araya geldigi, icinde var oldugu topluma elestirel bakabilen tavriyla
ve sivri diliyle politika-siyaset-toplumsalin  sanattan ayr  dislinGlemeyecegini  bize
gostermektedir. Sergideki provakatiflik, dilindeki ironi, tavrindaki politik durusu glinimuz
muhalif cagdas sanatini tanimlamasi, sanat ve politikanin alanlarinin arasindaki estetik temsil

cizgisini net bicimde gostermistir.

Kizimin parcalanni etogimde tapdm

Resim 5: Neriman Polat, "“Atesin Diistiigii” yer sergisi, Depo, 2011.
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Bir diger kolektif calismanin sonucu olan 2011' de Depo'da Tiirkiye insan Haklari Vakfi'nin 20. Yili
icin dizenlenen "Atesin Dustigu Yer" sergisi son yillarin en kapsamh politik sergisi olarak
kayitlara gegmistir. Serginin ayrica bir 6zelligi de kiiratérlik miessesini reddetmesiyle ve sanatgi
kimligi ile siniflandirilmayacak kisi ve gruplarinda islerini icermesiyle sanatin ve toplumsal
muhalefetin aktorleri arasinda temas kurdugu icin de ayrica 6nemlidir. Cagdas sanatin ¢ok sik
kullandigi arsiv, envanter, taniklik ve belge kullaniminin géze c¢arptigl sergi, siyaset ve sanatin
kesismesini ve karsilikl diyalektigini gostermesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Sergi
salonunun beyaz duvarlarina yazilan "kizimin parcalarini etegimde tasidim" yazisi bu

karsilasmanin semptomatik dilini yeniden iretir niteliktedir (Begiim Ozden Firat, 2013).

Tirkiye’de ikinci egilime, yani heteronom sinifina dahil edebilecegimiz muhalif cagdas sanat
pratikleri, sanat kurumunun uzlasimlarini politik etki yaratmak kaygisiyla yikmaya calisan,
kamusal alanda iretilen ve kamusal olani igsellestiren sanat anlayisidir. Gilindelik yasam
alanlarinda muhalif kamusal alanlar yaratmayl 6neren, glindelik yasamin icinde var olma
cabasinda olan, farkh toplumsal iliski bicimleri kuran ve orglitleyen bir tir kolektif eylem
laboratuvari olarak bu sanat icin sdylenen isimler arasinda; topluluk temelli sanat, proje temelli
sanat, yeni tip kamusal sanat gibi isimler almaktadir. Bu yeni tip kamusal sanat olarak
tanimlanan inisiyatifler arasinda 6ne c¢ikan isimlerden bazilari; Oda Projesi, Hafriyat, 5533,
Apartman Projesi, Artik Mekan, Atilkunst, Daralan, Kurye, Masa Projesi, Pist, Nomad, Xurban

Collective'dir (Begiim Ozden Firat, 2013).

Sanatcl inisiyatiflerinin diizenledigi politik temali sergilerden toplumsal cinsiyet sorununu ele
alan "Makul Sergisi'; '"Haksiz Tahrik" isimli feminist eylem-sergisi, Hafriyat Karakoy'ln
diizenledigi ve "istanbul-Off-Spaces" kapsaminda sergilenen "Allah Korkusu' baslikh afis sergisi,
Sulukule Platformu'nun orgltledigi ve kentsel doniisim slirecini belgeleyen "Sulukule Sergisi"
ayrica Hrant Dink cinayetinin ardindan orgitlenen ve biyik oranda sanatcilardan olusan 19
Ocak Kolektifi’nin ¢alismalari, istanbul'un neo-liberal yeniden paylasimi haritasi "istanbulMap",
7-8 Temmuz 2012'de kirtaj yasagini protesto etmek icin yapilan eszamanli kolektif sanatsal

eylem cagrisi one ¢ikan orneklerdendir.
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Riyat KARAKSY

Necatibey Caddesi No 79 Karakdy / Istanbul /T: +90 212 245 3168

Resim 6: Hafriyat Karakoy, “Allah korkusu”’, 2007.

Hafriyat Sanatci inisiyatifi 1996 yilindan giinimiize kadar bircok sergi yapmis ve Karakoy'deki
binalarinda "Hafriyat Karakoy" adi altinda inisiyatife dahil olmayan bir¢cok sanatg¢iyla da alternatif
ortak projeler sergiler diizenlemislerdir. inisiyatif Gyeleri kendi ifadeleriyle iktidar merkezinin
disinda alternatif bir alan ve sanat platformu yaratma amacindadirlar. 2007 yilinda agilan "Allah
Korkusu" adli afis sergisiyle amaclarinin her tarli iktidarin "korkuyu” kullanma sekillerini

arastirmak oldugunu belirtmislerdir.

Bu sergilerin kamusal alanlarla kendine has iliskiler kurmalari, gerek orgiitlenme gerekse de
Uretim ve sergileme bicimleri nedeniyle bir 6nceki dénemin politik sergilerinden ayrilmaktadir.
Ozgiin ve alternatif sergi alanlari yaratmalari zaman icerisinde sokak aralarini, siradan apartman
dairelerini, bahce, gazete veya dergi ya da bir masanin kamusal sanat mecrasi haline
gelebilmesi, modernizmin tamamlanmis, tekil, 6zerk sanat yapiti idealine karsi, slrece ve
isbirligine dayali, mekdna ve zamana goére sekillenebilmesi saglanmaktadir. Ayrica kamusal

alanda, kamu igin ve kamusal olan ile birlikte tGretimi hedefleyen yeni bir sanatin olabilirliginin
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tartisildigl alanlar yaratmayi da hedeflenmektedir. inisiyatifler, olusturulan politik ve sembolik
iliski aglarindan oruli kamusallik anlayisini sanat kurumunun sinirlarini sokagl da igine alacak

bicimde genislemesine isaret etmektedirler.

S6z konusu yeni gorsellik ve dilin sanatta olusturdugu kirilma noktalarindan birini Ali Akay 1997
yilindaki “Documenta’ sergisini gostermektedir: “Catherine David adl Fransiz kiiratériin 1997’
de Kassel’de yapmis oldugu “Documenta Sergisindeki”’, yaklasiminda; blyik teori agirhkli
okumalar; yani bir baska deyisle; felsefi, antropolojik, sosyolojik agirlikli okumalar ve bu
okumanin ardindan c¢alismalarin gitgide sosyal, antropolojik ve siyasi olanlara dogru
belgesellesmeye baslamasidir’” (Akay, 2005: 118). Documentary Art olarak adlandirilan bu yeni
sanat bicimi, bircok 6nemli sanat sergisine ve organizasyonuna ornek olmaya ve yeni ufuklar
acmaya baslamaktadir. Boylelikle farkli meslek guruplarindan, bunlarin icinde 6zellikle sinema,
antropoloji, sosyoloji ve daha birgok disiplinden insan dokiimanter sanatin icinde yer almaya

baglarken, Universitelerde verilen sanat egitimleri de degismeye baslamistir.

2000'den sonra yapilmis olan bienallerin de ge¢gmise kiyasla daha politik hale geldigi séylenebilir.
Sanatta elestirinin ve politik yaklasimlarin arttigini hatta bazi sergilerde 6n kosul olarak
arandigini belirtmek gerekir. Bahsedilmesi gereken sanatta kirilma noktalarindan biri de 10.
Uluslararasi istanbul Bienali’dir. Sonrasinda incelenmesi gereken bu bienal sadece uluslararasi
bir diyalog olarak gerceklestiriimemistir. 80'lerden bu yana liberal sermayenin, sag sol
catismalarinin ve diger dinamiklerin degisiminin etkisiyle glinimiiz sanatinda olan biteni bize
gdstermektedir. Bu toplumsal baglamda, 10. Uluslararasi istanbul Bienali, ilkedeki post modern

sanat camiasinin eylemlerine karsi gelistirilen muhafazakar tutumlari kirmistir.

Bu cercevede, muhalif cagdas sanat ve elestirinin glinimuzdeki izlerini sirmeyi bu ¢alismanin
merkezine alma cabasindayim. Kamusallik kavraminin ¢agdas politik sanat pratikleri Gizerinden
farkli tezahrlerini takip ederek estetik politik alanin boyutlarini ortaya ¢ikartmaya calismak da

bu calismanin temel meselelerinden biridir.
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3.2. KURUMSAL YAPI ALTINDA YAPILAN MUHALIF CAGDAS SANAT

Kurumlar altinda ve denetimle sunumsal olarak 6ne siiriilen siyasi sanat kendi séylemini
sorgulayamaz, toplumun kurumsal sinirlarina kamusal alanin otoriter ve muhafazakar yapisina
ve mekanlarina dokunamaz ¢iinkli en nihayetinde bu sinirlar dahilinde Gretilmistir. Bu nedenle
toplumsal pratikleri ancak ideal olarak temsil edebilecek ve bu ideolojik temsilleri strekli
kullanarak karsi oldugu durumlari bir anlamda yeniden Ulretmis ve tesvik etmis olacaktir. Ayni
zamanda var olan ideolojiyi elestirir gortiniyor olsa da kendisinin ideolojiye dénlsmesini
engelleyemeyecektir. Oysa muhalif ve miidahaleci ¢agdas sanat pratikleri bu sinirlarin 6tesine
gecip, o mekanlara midahaleyi hedef alir. Gosterilmis siyasi temsilleri desifre ederek, elestirel
bakisi korliglinden kurtarmalidir. “(...) Uretici olarak sanat¢i nasil Gretim aygitini beslemekle
degil onu degistirmekle mikellef idiyse, buglinlin siyasi sanatgisi da mevcut temsilleri ve tirsel
formlari temsil etmekle degil, bunlarin denetlenmesindeki siregleri ve aygitlari sorgulamakla
mikellef olabilir’” (Foster, 2008: 148). Kendisini iyice gizlemis bulunan ve kurumlar altina
gommiis olan post modern iktidar yapilanmasini, glinimiiz midahale pratikleri icinde,
modernist anlamda sadece sinifsal bir miicadele lizerinden tanimlamaya c¢alismak bugiin igin
yeterli olamaz. Her midahale yeni kurumlar ve otoriteye de yeniden sekillendirdigi gibi yeni

stratejileri de beraberinde getirir.

Manipiile Demokrasi Hikdyelerinde insel inal soyle sodylemektedir; “Tiirkiye’de siyasi
gelismelerden uzak durmak su giinlerde daha da zordur. Politik durus sergilenmese bile sistemi
etkileyen siyasi hareketlilik sanatsal iiretimleri ve icerigini de ¢ok etkilemekte. Sanat kuskusuz
sanatgisina bir hareket ve miidahale alani yaratiyor. Cagdas yasamin gerekliliklerinden, miidahil
olma durumunu sanatgisina yasatiyor. Aslinda sanatin kendini var ettigi ve (izerinde ylikseldigi
alanlar, miidahale etmekten besleniyor. Fakat sanat¢ci hareket ve miidahale alani olarak

gordiigii ézglir bélgesini, simdi kurum ve sermaye ile icli dish olmaktan dolayi kaybetmek (lizere’

(Akgura, 2011). inal bu tespiti, kurumsal yapi altinda {reten ve sergileyen sanatcilari ve
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sanatlarini bugiin icine dustigl yanilgilari aciklamakta ve 6zgir alan olarak sunulan durumun bir

parodiden ibaret oldugunu géstermeye ¢alismakta.

Geoff Milgan bugliniin kurumsal yapilari altinda Uretilen politik sanatin 68’in bir parodisi
oldugunu ve ayni zamanda ‘“politikadan uzaklasmanin belki de en belirgin semptomunun,
insanlari sokaklara doken hareketlerin yoklugu’’ oldugunu soyler (Mulgan, 1995: 132). Sanatin
buglin 6zgir oldugu dislincesi, sanat Uzerindeki otoritenin el degistirmesi ve bunun farkina
varilmayisi ya da farkinda olunmak istenmemesine iliskin durus ve tavirlar ile mimkandur.
Devlet himayesinden ¢ikan sanat, gerektiginde devletle isbirligi yapan bir sermeyenin
kontroliine girmistir yani otorite sadece el degistirmistir, cagdas sanat ve cagdas otorite tam da
bu degisim sirecini ifade etmektedir. Boylesi bir genel sanat piyasasi icerisinde hakikati
soylemekten bahsetmek mimkin degildir. Ancak himaye sisteminin izin verdigi Olglde,

manipulatif bir imaj ve gorsel yogunluktan bahsedilebilir.

Sevil Tunaboylu, kendisiyle 1 Eylil 2015’de gerceklestirilen roportajda; “ Zamaninda ‘politik’
sergilerde yer aldim fakat o sergilerde tekelci iktidar figtrleriyle karsilastim. Politik dogrucu
sergiler yapip sanatgilarin hak ve oOzgirliklerini kisitlayan miize mdaddurleri, galericiler ve
kiiratorlerle karsilastim. Gerilla figlirleri resmettim, devlet tarafindan evlerinden olan insanlarla
ilgili yerlestirmeler yaptim, devletin oldiirdiigl ¢ocuklarin portrelerini yaptim. Bunlar estetik
kaygilarla ifsa edilmis sanat objeleri oldular. Peki, bu isler Tirkiye gerceklerinde dise dokunur bir

farkindalik yarattilar mi...?"" demistir.

Bu ornekte de goruldigi gibi blylk sirketlerin ve onlarin denetimlerindeki kurumlarin elestiriyi
hangi sinira kadar desteklediklerini gostermenin yani sira, sadece hakikati ortaya ¢cikarmanin ve
onu sdylemenin bu sistemi rahatsiz etmeye yettigi gercegini de ortaya cikarmaktadir. Yapay ve
kurumlar tarafindan dretilen, metaya dayali kiiltlirel kodlari tekrar etmektense bu kodlar
Uretenleri isaret etmek gercek farkindaligi yaratabilir. Eger sanatc¢inin ya da sanatin muhalif bir

islevi varsa o da bu tirden girisimlerdir.
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3.3. 1990 SONRASI GUNUMUZ CAGDAS MUHALIF SANATINDA SiViL VE BAGIMSIZ ELESTIRI

Onceki bélimde Tirkiye’ de kurumsal yapilarin iretilen sanat eserlerinin ortaya koydugu
elestiriyi hangi sinira kadar desteklediklerini, nerelerde sansir uygulanildigi gosterilmeye
cahisilmistir. Ayrica bu himaye sisteminin en belirgin 6zelliginin de iktidar ve sermaye oldugu
vurgulanmigtir. Bu noktada kamusalligin ve sivil girisimlerin de dnemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durum “Sivil olmak 6ziinde kamusal bir vicdani paylagsmakla ilgilidir. (...)kamuya ait ve kamuyu
ilgilendiren her sey nihayetinde ona dokunan herkesi politik kilar. Kamu, bireyi déntstirdigi
gibi, bireyde kamuyu egip biiker. Buglin bir iletisim sekli olarak sanatsal pratigi tercih eden her
birey, dyle ya da boyle bu iliskinin farkindadir, diyerek ifade etmistir Levent Calikoglu (Calikoglu,
2007: 11-12).

Ozellikle 90 sonrasi 2000’li yillarin baslarinda hepsi uzun soluklu olmasa da Hafriyat ve Oda
Projesi gibi benzeri birgok inisiyatif kurulmus, sivil olmak ve bagimsiz elestiri amaglari (izerinden
hareket etmistir. Sponsorluk sistemini reddeden Hafriyat Sanatgi inisiyatifi, 1996 yilindan
bugiline kadar bircok sergi yapmis ve Karakoy'deki binalarinda Hafriyat Karakdy adi altinda
inisiyatife dahil olmayan bircok sanatciyla da alternatif ortak projeler sergiler diizenlemistir.
Hafriyat grubu Uyelerinin belirttigi tizere iktidar merkezinin disinda alternatif ¢alismalara bir alan
ve bir sanat platformu yaratmayl amacglamaktadir. Peki, bagimsiz, iktidar merkezli olmayan
alternatif elestiri Tiurkiye’de ne gibi risklerle karsilasmaktadir? Ayni inisiyatifin “Allah Korkusu”
adli sergisi ve yarattigi infial bu soruya cevap niteligindedir. 5 Kasim 2007 giini hentiz sergi
acilmadan Vakit gazetesinin “Kilstah Sergi”’ basligiyla verdigi sergi haberi, “sanat adi altinda
sovgl kiltlrd insa ediliyor” iddiasi ile serginin adresi ve tarihi ifsa edilmistir. Hafriyat; yaptig
actklamayla serginin amacinin sévgl veya maneviyat dilinyasina satasmak olmadigini; Allah
korkusu kavramindan hareketle, her tirli iktidarin “korkuyu’ kullanma sekillerini arastirmak
oldugunu belirtmistir (Akcura, 2007). Hedef gosterme sonrasinda polis korumasi talep edilen
sergide, bu sefer de korumaya gelen polislerin galerideki baska isleri sakincali bulup incelemeye

alarak savciliga vermesi sonucunda islerden birisi sergiden kaldirilmak durumunda kalinmistir.
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Bu 6rnek bagimsiz elestirinin iktidar denetiminden bagimsiz bir bigimde icra edildiginde, hedef
aldig1 sistemi nasil rahatsiz ettigini gosterdigi gibi, glic odaklarinin bagimsiz sanat ve elestiri

karsisinda olusturdugu sansir ve oto-sansir mekanizmasini da 6rneklemektedir.

Resim 7: Burak Arikan, Milkstzlestirme Aglari, 2013.

Burak Arikan’in Milksizlestirme Aglari, kentsel donlisim, sermaye-iktidar iliskileri Gzerine
kolektif veri derleme, haritalama ve yayinlama calismasidir. Yasar Adanali, Burak Arikan, Ozgiil
Sen, Zeyno Ustiin, Ozlem Zingil ve anonim katiimcilar tarafindan gerceklestirilmistir. Projeler
haritasin da, Istanbul’'un kuzey ormanlarini talan edecek 3. Havalimanindan, Tarlabasi ve
Sulukulelileri yerinden eden kentsel doniisim projelerine, Hasankeyf’'i sular altinda birakacak
Ihsu Baraji’'ndan Emek Sinema’sinin yikilmasina sebep olan AVM’ye toplamda 393 proje ve
bunlarin Ustlenicisi 6zel sirketlerin yénetim kurulu Uyeleri Gzerinden kurulan ortaklklar, Gglinci
harita da ise el konulan azinlik mulklerinin hangi devlet kurumlari izerinden hangi aktorlere

aktarildigi gosterilmektedir.

Bu haritalar da sermayenin dolastig1 patikalari ve glice ev sahipligi yapan aktoérlerin arasindaki
cikar ortakliklarini gérmekteyiz. Bireylerin veriye ulagiminin olmadigi algisinin yaratildig kiresel

alginin biiytk bir yanilgi oldugu séylenmektedir bu haritalandirma sistemlerinde. Herkesin kendi
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buldugu verileri bir araya getirilmesiyle, kamuya acik kaynaklardan yararlanarak kolektif veri
arsivlemek ve haritalandirmak bu algiyr kiran, bilginin iliskilendirilmesiyle blyik resmi agik

edebilen eylemlilik birimidir (Arikan, 2015).

Burak Arikan, aynayi isleyisleri hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz dev kurumlara, icine kapanik
ekosistemlere tutuyor, iglerinde barindirdiklari iliskileri, baglantilari ve kiimeleri ortaya gikariyor.
“Aglar sayesinde bilgiyi aciga cikariyorsun, inceledigin iktidari zayiflatiyorsun” olarak

tanimlamaktadir.

Bir sanatci kolektifi olan Oda Projesi’ de llke icinde oldugu kadar yurtdisindaki bazi olusumlarla
da baglanti icindedir. 2000 yilinda istanbul’un Galata semtinde yer alan bir apartman dairesinde
baslayan projenin cekirdek ekibi, Ozge Agikkol, Giines Savas ve Secil Yersel’den olusmaktadir. 8
yil boyunca Tophane mahallesinde oturanlarin izleyici olarak degil, ancak katilimci olarak
projelerde yer almasi ve sanatgilari ya da farkh disiplinlerden kisilerin mahallede yeni projeler
Uretmek icin davet eden olusum, izleme olgusunu, mahalli katilim olarak degistirmesi, kiltlrler
ve siniflar arasi kalici ya da gecici olarak farkh bir mekan olusturmasi acgisindan ¢ok 6nemli ve
baska benzeri olmayan bir projedir. Oda projesinin Tirkiye’de Cagdas sanat alaninda; alternatif,
belki de melez ve yapici bir kiltir Gretiminin en 6zglin 6rneklerinden biri oldugunu séylemek

yanlis olmayacaktir (Oda Projesi, 2010).

Sanat¢l Gllgin Aksoy’un projeleri insanlari agirlikli olarak algilarindaki ezberleri yikmaya ve
sadece bakmanin degil onu anlamaya doniik bir ugras icerisine girmeye cagirmaktadir. Ornegin;
17 Eylul 2011 tarihli, kGratorlGgind Firat Arapoglu’ nun yaptigl “Bogucu Kiltiir (Jean Dubuffet’ye
Gondermeyle)” baslikl, video ve performanslardan olusan ve Malatya’da gerceklesen sergiden
bahsetmek gerekir. Bu sergi, toplumsal algilarin tespiti, insanlarin kiltiir ve kaliplasmis algilarini
ters-yliz etmek Uzerine vyapilan bir calisma olmasinin yani sira, Gulgcin Aksoy’'un bu
performansinda lizerinde Malatya haberleri bulunan gazeteleri kese kagidi yaparak, kisileri
kimliksizlestirme adina kafasina gecirmistir. S6z konusu calisma dayatmaya degil, iliskisellige
dayali distinceyi insanlarin lGzerindeki baskinin sadece bir 6greti ve gelenek kavramindan ileri
geldigini gbstermeye yoneliktir (Aksoy, 2011).
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Resim 8: Gll¢gin Aksoy, “Bogucu Kiiltiir” Sergisi, 2011.

Mardin Artuklu Universitesi’nde Heykel Béliimii Baskanhgini yiiritmekte olan Ferhat Satici, ayni
zamanda Videoist ve Yeni Anit inisiyatifinin kurucusu ve yiritiiciilerindedir. islerini disiplinler
arasi Ureten Ferhat Satici, geleneksel heykel mantigini reddetmektedir. Hiilya Ozdemir ile
birlikte gerceklestirdigi Videoistl, Videoist2 ve Videoist2010 projelerinde, giincel sanatcilar
tarafindan secilmis videolardan olusma bir secki yaratmislardir. Burada bir bakima heykele 6zgi
yontemleri kullanarak, parcalari bir araya getirip, diizenleyerek ve vyeni cagrisimlarin
olusturulmasi saglanmistir. Dolayisiyla mistakil video ¢alismalari, boylelikle video calismalarinin
otesinde bir seye déniismektedir. Satici ve Ozdemir videoyu, modern yasamda demokratik ve

elestirel bir arag olarak gormektedir.

Ferhat Kamil Satici’nin olusturdugu Yeni Anit (New Colossus) inisiyatifi de adini Paul Auster’ in
bir karakteri olan Benjamin Sachs tarafindan yazilmis olan bir kitabin adidir. Sach, her tirli
bilgiyi toplar ve diinyayi, hayal Grlinl bir sey olarak gorerek belgelenmis gergekleri kurmacaya
donistirmeye calisir. Yeni Anit da tipki Sachs’in kitabi gibi “her seyin devasa bir hava balonu
gibi agir agir havalanmaya basladiginin hissedildigi bir noktaya varana kadar kitabin
atmosferinde gittikge artan anilikte degisikliklerin damgasini vurdugu cagrisim ve ayrisimlarla

doludur. S6z konusu olan Urettigi islerde malzemelerin bircok seviyede birbiriyle iliski
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kurmasidir. “Calismalarin oyunsal oldugu ve resimlerin, popdiler kiiltiirden alindigi disiindilebilir,
ama daha derin bir diizlemde, gergeklestirilmis olan ¢calismalarin her zaman sanatla ilgili
konulari sorguladigini, modern toplumu elestirdigini, heykel tarihini, yercekimini, formunu, kisisel
inancglari, kisisel tarihi, déniistiimd, giindelik yasami, diisiince stireglerini ve egoyu belgeledigini

fark etmek de miimkiinddir”’ (Satici, 2015).

Resim 9: Yeni Anit, Canakkale Bienali, 2015.

Canakkale Bienali'nde belirlenen temay! kuramsal olarak tartismaya acarken, ayni zamanda
sempozyum kapsaminda diizenlenen “KENTSEL ADALET” baslikli sergi ile de konuyu goérsel bir
bakis agisi ile sunmayi hedeflemektedir. Esitsizligin ¢ok daha yogun yasandigl kent Uzerinden

kent algisina, kente bakis tarzina, kent temsili ve aktarimina odakli 6zgiin eserleri bir araya
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getirmeyi amaclayan sergi konuya 6zgi ¢ok yonli bir perspektif sunmakta ve “kentsel adalet”

kavrami sanat araciligiyla dillendirilmeye ¢alisiimaktadir.

Kenitsel
Adalet

Resim 10: Yeni Anit, Port izmir 3, 2014.

Sevil Tunaboylu ile 01.09.2015 tarihli ¢agdas sanatin muhalif isleyisi ile ilgili roportajin
devaminda “ Cagdas sanatin muhalif isleyisine inanmadigini, islerini de bu baglamda tanimlama
ihtiyacit duymadigini belirtmektedir. Muhalif sanat tanimina neden ihtiya¢ duydugumuz
konusunda ise bunun sorgulanmaya acik bir durum oldugunu ifade ederek “Politik sanat”
kavramina nasil oldu da bu denli sorgusuz sualsiz angaje oldugumuzu isaret ederek bunu

dislinmemiz gerektigini sdylemektedir.”
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Resim 11: Sevil Tunaboylu, “O Tabak Bitecek”’, Depo, 2011.

Sevil Tunaboylu isleri konusunda,

“’Ben yaptiklarimi ya da yapacaklarimi tiim bu kavramsal tanimlamalarin disinda gériiyorum.
Zamanin da “politik” sergilerde yer aldim. Fakat o sergilerde tekelci iktidar figiirleriyle
karsilastim. Politik dogrucu sergiler yapip sanat¢ilarin hak ve ézgiirliiklerini kisitlayan miize
mididiirleri, galericiler ve kiiratérlerle karsilastim. Gerilla figlirleri resmettim, devlet tarafindan
evlerinden olan insanlarla ilgili yerlestirmeler yaptim, devletin éldiirdiigii cocuklarin portrelerini
yaptim. Bunlar estetik kaygilarla ifsa edilmis sanat objeleri oldular” demistir. Sanatgi s6z konusu
calismalarinin Tirkiye gerceginde dise dokunur bir farkindalik yaratip yaratmadigini da

sorgulayarak, bir farkindalik yaratmadigina inandiginin da ipucunu vermistir.

Muhalif olma kavraminin da iktidarlarin elinde oldugu bir ortamda, kamusallik ve sivil olma algisi
zaten bash basina politik bir tercihtir. Modernist ideolojilerin ve kiiresel sirketlerin kurumsal imaj
cilasi olarak kullanildigi bir sanat piyasasinda, imgenin meta olarak gercegin yerini aldigi bir
ortamda, gercegin ne gibi bir anlami kalmaktadir? Gliniimiiz de Cagdas Sanatin mercegini glincel
siyasete odaklamasiyla, gosterilen reaksiyonlarin daha saldirgan-provakatif hale gelmesi sanatin
icerisindeki siyasetin de Tirkiye’de ge¢mis dénemlerine nazaran daha glincellik icermesine

toplumsal dinamiklerin de cagdas sanatta daha fazla irdelenmesiyle sonuglanmistir.
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Bu tez calismasinda 90'lardan baslayarak, Tirkiye'de ve dilinyadaki sanatsal dinamikleri
etkileyen, sosyal-kiltiirel-politik degisimlerin panoramasini gizilmis, bu toplumsal degisimlerin
arka planinda olan ideolojinin, sermaye ile olan bagi, var olan sanatsal pratikler lizerinden
degerlendirilmistir. Yapilan roportajlarla da yasadigimiz donemin ideolojisinin sanatgilarin diinya
goruslerinde ve islerindeki etkileri tizerine minér bir degerlendirme yapilmistir.

90’'larda vyasanan toplumsal kirilmalarin, c¢agdas sanatin merceginin glincel siyasete
odaklanmasiyla, gosterilen reaksiyonlarin daha saldirgan-provakatif hale gelmesi sanatin
icerisindeki siyasetin de Tirkiye’de gecmis dénemlerine nazaran daha gilincellik icermesine

toplumsal dinamiklerin de ¢agdas sanatta daha fazla irdelenmesiyle sonuglanmistir.

Sosyoloji ve felsefenin sanatin alanina dahil olmasi biiylik bir algi degisiminin yasanmasina,
cagdas sanatin elestirel boyutunun yogunlasmasiyla sanatgcilarin ve inisiyatiflerin gitgide daha
etkin bir toplumsal konum edinip, tiketim kulttriyle, siyasi liderler, cinsellik, din ve devlet

kavramiyla hesaplasmalarini getirmistir.

Gunlmuzde bagimsiz inisiyatiflerin ve sanatcilarin kamusalligi ve sivil girisimlerin dnemini
vurgulamalari, sivil olmanin 6ziinde kamusal bir vicdani paylasmakla ilgili oldugunu bizlere
gostermistir. Kurumsal sirketlerin imaj cilasi olmayi reddedip 6zglin ve alternatif sergi alanlari
yaratmalari kamu igin ve kamusal olan ile birlikte Uretimi hedefleyen yeni bir sanatin

olabilirliginin imkanlari arastirilmistir.

Tezin tarihsel bir sireklilik icinde konu edilen donemlerin kayda deger donlisiimlerini, sanat
olaylarini kendi donemselligi icinde kavramaya calisip, glnimuzin sivil ve bagimsiz
inisiyatiflerinin kendilerini cagdas sanatin elestirel durusunda konumlandirmalari sermayenin ve
siyasetin ideolojisinden o6zglr bicimde Uretmeleri glinimiz c¢agdas sanatinin ge¢misin

koklerinden besledigini de gostermektedir.
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ROPORTAILAR

Ferhat Kamil Satici ile 15.09.2015 tarihli réportaj;
Olcay Yetis: ideoloji ve giindelik yasam dualitesinde islerinizi nasil/nerede konumlandirirsiniz?

Ferhat Kamil Satici: Boyle bir dualitenin olduguna inanmiyorum, yasamimizin ideolojimizi
tanimladigini, ideolojimizin de yasamimizi bigimlendirdigine inanmaktayim, islerimin ideolojik ve
yasamsal boyutuna gelince sanatin bir 6zgirlesme araci oldugu ya da 6zgirlesme similasyonu
yarattigl gorusiindeyim ve islerim kapatilma cezalandirilma ve o6zgirlesme temel kavramlari
cercevesinde okunulabilir diye distnldyorum. Bu anlamda hakim kiltar, cevre ve alt kiltirler
arasinda olusan gerilimin ¢agin yaratici dinamiklerini olusturdugunu disiiniyorum ve islerimi

boyle bir zeminin lzerinde nasil var olacaklari ile ilgileniyorum.

0.Y.: Cagdas Sanatin muhalif islevi size gore nedir ve islerinizi bu baglamda nasil

tanimlayabilirsiniz?

F.K.S.: Cagdas Sanatin muhalif islevinin ikon kirici yonilinde sakli oldugu gorisiindeyim. Cagin ve
hakim kaltirin kitleleri motive etmek igin kullandigi ikonlarin, kirilmasinin énemi ve islevi
déneme zamana ve ¢agin politik ihtiyaglarina gére degismektedir. ikonlarin kirilisi ikonlasma
tehdidi ile karsi karsiya oldugunda yani cagdas sanat kurumu alt kiltirden aldigini hakim kilttire
mal ettiginde, sanatgl ve eserinin etkisi gosteri toplumunun bir araci haline gelir. Bu kaginilmaz
sondan kagcmanin mimkiin olmadigi bir kurulumun icinde yasayan bir kiltlir bulmak ya da
sirdirmek ne kadar Utopik goriinse de, yasayan kiiltlrleri isaret eden bir sanatsal form

kesfetme arayisindayim.
0.Y.: Ginumuiz cagdas sanati ve ideoloji iliskisini nasil degerlendiriyorsunuz?

F.K.S.: GUnlimiz cagdas sanatinin gorinimini olusturan biylk bir bolimindn, ideolojik temelli

bir motivasyona sahip bir ideoloji parodisi oldugunu diisiiniiyorum. ideolojinin erimesine sahne
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olan bu ortam kiltlr kurumlari, piyasa, sanatgi ve eserinin kimyasal bilesimini gerekli miktar ve

icerikte birlestirerek gergeklestirmektedir.
Sevil Tunaboylu ile 01.09.2015 tarihli réportaj
0.Y.: ideoloji ve giindelik yasam dualitesinde islerinizi nasil/nerede konumlandirirsiniz?

S.T.: Sanatla aramdaki iliskiyi hep sorguluyorum. Bazen neyin arayisi icinde oldugumu
kestiremiyorum. Yana yakila diristlik ararken kendi icimde yalanci varolussal cirpinislara
rastliyorum. Sanati iyilesmek icin Onemsiyorum. Ama sanatl sanat icin ya da toplumlarin
iyilesmesi igin bir arag¢ olarak goérmeye calistigimda, kavramlarla bogustugumuzu ve ikircikli
sinavlardan ge¢meye zorlandigimizi goérliyorum. Bu bana umut vaat etmiyor. Bir aydinlanma
vaat etmiyor. Bu durumda cagdas sanatin muhalif isleyisine inanmiyorum. islerimi de bu
baglamda tanimlama ihtiyaci duymuyorum. Muhalif sanat tanimina neden ihtiya¢ duydugumuzu
sorgulamaliyiz bence. "politik sanat" kavramina nasil oldu da bu denli sorgusuz sualsiz angaje

olduk? Bunlari sormaliyiz dnce.

0.Y.: Cagdas Sanatin muhalif islevi size gore nedir ve islerinizi bu baglamda nasil

tanimlayabilirsiniz?

S.T.: Ben yaptiklarimi ya da yapacaklarimi tim bu kavramsal tanimlamalarin disinda gériiyorum.
Zamaninda "politik" sergilerde yer aldim. Fakat o sergilerde de tekelci iktidar figirleriyle
karsilastim. Politik dogrucu sergiler yapip sanatgilarin hak ve o6zgirliklerini kisitlayan mize
mudadrleri, galericiler ve kiiratorlerle karsilastim. Gerilla figlirleri resmettim, devlet tarafindan
evlerinden olan insanlarla ilgili yerlestirmeler yaptim, devletin 6ldirdigi ¢ocuklarin portrelerini
yaptim. Bunlar estetik kaygilarla ifsa edilmis sanat objeleri oldular. Sence bu isler Tirkiye
gerceklerinde dise dokunur bir farkindalik yarattilar mi? Bence yaratmadilar. Peki yaratmallar

miydi? Fakat o trajediyi tekrar sergilemek bizi nereye gotiirdi?

Anhk farkindalik yaratan isler goriiyorum. En son Libnanh bir sanatg¢inin Salt'da bir

yerlestirmesini dehsetle izlemistim. Simdi adamin adini hatirlamiyorum ama beni bir an igin
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savasin kol gezdigi bir sokaga gotlirdl ve beni iyi bir nisanci tarafindan vurdu! Ama o sergiyi de
ben sen gibi insanlar gezdi. Kimlere kadar ulastigini saniyoruz o vurulma aninin. Her neyse
korkung zamanlardan gegiyoruz. Toplumlarin her kesiminden insanlar bu cehennemde
yasamanin zorluklarini yasiyorlar. Sirf Gezi'de aldig tutum yiziinden sehir tiyatrolarindan ihrag
edildi bir oyuncu. Baska bir oyuncu gene Gezi sirasindaki tutumu ylzinden irtica etti. Ama bu ve
bunun gibi durumlara maruz kalan insanlar ¢alismaya, liretmeye devam edecekler. Kah resim
yapiyoruz, kah miuzik. Herkesin direnme bicimi baska. Sadece Tirkiye'nin dayanilmaz agir yasam
kosullarinda nefes almak igin Urettigim bir sanat isini ideolojik ya da politik ya da muhalif olarak

tanimlamaktan kaginiyorum.
Nazim Hikmet Richard Dikbas ile 11.09.2015 tarihli réportaj:
Olcay Yetis: ideoloji ve giindelik yasam dualitesinde islerinizi nasil/nerede konumlandirirsiniz?

Nazim Hikmet Richard Dikbas: Burada cok kritik bir kavram var. Bltlin sanatcilari kolay kolay
ikna edebilecegimiz bir kavram degildir bu. Her ne kadar “evet vardir béyle bir kavram, herkesin
de bir ideolojisi vardir” desek de her sanatci bir ideolojisi oldugunu kabul etmeyecektir. Ancak
birey bir ideolojisi olmadigini sdylese de, bir ideolojisi vardir. Bu da ¢ok énemli degildir ¢clinki
ideoloji kavrami bunu da kapsar. Sunu der ideolojik yaklasim; birey bir ideolojisi olmadigini
soylese bile bir ideolojiyle hareket etmektedir. Sanatin bizim yasadigimiz déonem igerisinde
ideolojik kavram ile ilgili en ileri ve belki de bugiin icin muhafazakar diyebilecegimiz énemli

¢Ozlimlemesini Althusser getirmistir.

Biz sundan hicbir zaman vazgegcmemeliyiz, 6nemli disiinirlerin eserlerini okuyalim. Ornegin
Turkiye diger 6rneklere benzemeyen bir 6rnek teskil etmektedir. Tiirkiye 6rnegi diger érneklerle
benzerlikleri onu anlamaya yetmeyecek derecede az olan, ¢ok ciddi farkhliklar iceren, 2013’ten
bugiline olan bu donemde bu farkliliklarin bize kritik hale geldigi ve batiyi anlamak icin Uretilmis
modellerin veya (l¢lini Dlinyayr okumak icin lretilen modellerin tek baslarina yetmedigi bir
ornek olusturmaktadir. Evet, belki her 6rnek icin gecerlidir bu. Kaba bir 6rnek verelim; Brezilya’yi

okumak igin Uretilmis bir model herhalde Uruguay’t okumak igin de bayagi bir ise yarar. Ama
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Yunanistan, Brezilya'yl veya Endonezya’yr okumak icin Uretilmis modeller Tirkiye’'yi okumak,
anlamak igin yeterli degildir. Turkiye’nin bu anlamda kendi elestirel modellerini en azindan son
iki ylzyil Gzerinden olusturup gelistirmesi gerekmektedir ve bu baslh basina siyasi bir eylemdir.
Bunu yapmadigimiz siirece bizi kandirmak, yonlendirmek ¢ok kolay olacaktir. Marksist, kapitalist
veya en sik distiikleri hata olarak muhafazakar da olsalar, bu 6rnekte de 6ne ¢ikan ¢ok dnemli
bir sey, devlet kavramidir. Bu dyle bir kavramdir ki biz bunu gevirdigimiz zaman; state, etat diye
ceviriyoruz. Belki bazen ana ingilizce karsihgi, anlami en faydali olandir. The establishment
(yerlesik diizen), baska seylerde gidip gelse de degismeyen refleksine gore bazen tutucudur
bazen de ilericidir. Bunun icerisinde iki sorun vardir, birincisi anlamak. Tabii anlamak yeterli

degildir. Elestirmek de 6nemlidir. Estetikte, sanatc¢inin estetigi ve tavri neyse

ideolojisi de odur. Tabii estetik cok genis bir kavram. Ozellikle cagdas sanat, giincel sanat,
kullandigi malzeme agisindan ¢ok geng ¢ok daha yeni bir sey. Duchamp’a kadar goétirirsek; yiz
yillik bir distinls olarak bir fikrin kendisinin sanat olabilecegini séyleyen bir anlayisin boyle bir
ortamda en var olacagi yerlerden bir yerdir burasi ama ayni zamanda en parlak Grlinlerin
cikabilecegi de bir yerdir. Ve en ¢ok saldiriya ugrayabilecegi yerdir tabii ki. Evet, boyledir, sartlar
budur.
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Resim 12: Nazim Hikmet Richard Dikbas, Karistirmak’’, 2011.
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Benim yaptigim tek tir is yok. Cok zor bir ayrimdir bu. Hangisi istir, hangisi hayattir. Bu bazi
insanlarda ic¢ ice gecer. Suna hicbir zaman inanmiyorum; benim bir isim ayrica da bir hayatim
var. isimiz neyse hayatimiz da odur. Sanat¢i bu konuda kararli olmali. Burada su da olmali,
zaman boyutunu da icermeli. Benim gordigim, iyi olarak nitelendirebilecegim sanatci
arkadaslarim hicbir zaman o yaratici disiinceyi, sanat¢i gibi diistinmeyi bir kenara birakmazlar.
Ben onlarin hicbir zaman “simdi evdeyim, birazdan atolyeye gidip sanat¢l gibi disinmeye
baslayacagim” dediklerini gérmedim, iste bu memuriyettir, blrokrasidir. (Bu cok eski bir
dislince tarzi mi?) Yo eskiden de boyle sanatcilar vardi, musterisi icin lireten sanatcilar vardi
blirosuna gittiginde. Clnkl onun igin orasi atdlye degil blirodur. Blirosuna gittiginde sanat
Ureten satisini da saglayan sanatcilar vardir. Sen simdi bir kere dinyaya yaratici bakmaya
baslamissan, oradan sonra artik geri adim atmak yoktur! Sen artik bir akisin icerisindesindir.

Hem elestirinin hem de bir onaylamanin icerisindesindir. Etrafinda gordigiin her sey senin
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malzemendir. Her an senin malzemendir. Zaman olarak da madde olarak da sen onlarla bir

iliskiye girersin.

Simdi bu iliskinin aracisi nedir? Malzemedir. Bu malzeme simdilerde ¢ok ileri asamalara geldi.
Eger hayat ve is arasindaki araci malzemeyse, sen adini dyle koydugun icin cagdas sanat;
malzeme, bir fikir olabilir, bir dlisiince olabilir demistir. Malzeme bu iliskiyi cok gliclendiren bir
sey. Zaten hicbir zaman bagska tlrli olmamistir. Ama baska tiir aracilar 6rnegin; bu Hiristiyan bir
fikir olsun veya empresyonist bir fikir olsun demekten ¢ikip da hayir her tir fikir olabilir en basit
fikir en kot fikir en komik fikir en banal fikir vs... var ya dyle iste sadece odanin isigini agip
kapamak mesele. insanlar diyor ki bu sanat mi? Hayir! Sanatgi diyor ki; basit bir fikir de sanat
olabilir. Ya da en soyut fikir vs. Bu anlamda sen en soyut fikri ya da en karmasik fikri sanat olarak
dondstirdrsin ya da tuvale dontstlrirsiin ama benzerlik burada. Ona sunu diyemezsin “aa o
tuval yapmis otekisi ise cagdas sanat yapmis” bu ayrimlar yanhs ayrimlardir. Bu fikri tasiyacak
olan malzemeler vardir. Fotograf, sinema bunlar cok daha esnek alanlardir. Biz bunlarin giderek
daha da hayatimiza girdigini gortiyoruz. Dil ¢cok esnek bir alan. Eskiden bu esneklik gorsel
sanatlarin alaninda degildi. Ne deniyordu? Siir var edebiyat var tiyatro var resim var heykel var
vs... bunlar ayri ayri bolimler halindeydi. Simdi bu alan giderek kirildi. Bu alanlar birbirine girdi.
Bu bizim onlarla ilgili gdstermemiz gereken ciddiyetin azaldigini degil bilakis arttigini gésterir. iki
isi birden yapmak daha zordur ama o6zellikle kavramsal sanatin 60’lardan itibaren bati da
glclenmesi ve yayillmasiyla beraber kuramin alaninin felsefe, glincel sanat, cagdas sanat
tarafindan kucaklanmasiyla yeni alan dilin giincel sanatin cok dnemli bir parcasi haline gelmesi
saglandi. Bir boyut olarak -bir boyut- baska boyutlarla kiyaslanmadigi siirece hicbir sey ifade
etmez. Bu bizim icin cok 6nemli ve kritik bir sey. Benim icin de boyledir. Bir nemli boyut da su;
biz tabi cok seyden bahsettik, toplumsal olan siyasi olan sosyal olan vs. Bunlar bizim hayatimizin
cok kritik parcalari. Hi¢c olmadigi kadar bunlarla ilgilenmek durumundayiz. Clinki hayatimiz, hava
gibi gozikiyor ama neredeyse yogun bir sivi olacak kadar yogun bir siyasi alanin icerisindeyiz.
ince olani, rafine olani, ana ait olani, bireysel olani, bireyselden bile bireysel olani kurban
ettigimiz zaman sanatin tamamini kurban etmis oluruz. Bunun en giicli ortaya ciktigi alanlardan

biri siir digeri de gorsel sanatlardir. Bunu feda etmek her seyi feda etmektir. Bu herkes igin
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boyledir. Kimin igin bdyle degildir? Hayatini kabalastirmis insan icin boyle degildir. Bagkalarinin
kendisine dayattigi ile hareket eden kisi i¢in hayat iste boyledir. Boyle alanlar vardir onun igin de

ne yaptigini bilmez, konustugunda dahi anlamazsin onu.

Sanatcl ise hicbir andan vazgegcmemeli. Bizim bir estetik kuramimiz varsa, budur! Ben buna gére
hareket ederim. Ben desen yaparim ve bu desendeki tiplerde bazi laflar ediyorlar ama ben kolaj

da yaptim, film de ¢ektim. Bitiin bunlarda bir estetik kuram varsa o budur.

0.Y.: Cagdas Sanatin muhalif islevi size gore nedir ve islerinizi bu baglamda nasil

tanimlayabilirsiniz?

N.H.R.D.: Sanat zaten konumu geregi her zaman alani agmak istedigi, sanati hayata agmak
istedigi icin mubhaliftir, baska turli olamaz. Bizdekinin antitezini Hollanda gibi yerlerde
gorliyoruz. Sanat oOyle c¢ok destekleniyor ki sanat yapmaya acaba gerek kaldi mi diye
dislinGyorsun. Sanatclyim dedigin andan itibaren maas veriliyor, ev veriliyor vs. Sunu
soylliyorum; elimizdeki malzeme ve iletisim imkanlari birbirinden ayri seyler degil. Bu imkanlar
sinirlarin ¢cok anlamli olmadigi bir noktaya getirdi bizi. Hollanda da veya Arjantin’de olup biteni
bilmemek diye bir sey s6z konusu degil. Avrupali sanatgilarda bir 6rgutliliik ve caba var ama bir
yere kadar. Ya sen cok biyik bir sanatcisin, harika isler yapiyorsun ya da degilsin... Ama eger sen
bir muhalifsen en azindan seni ilgilendirecek bir mesele olarak bu tlkenin gilgin bir dis politikasi
var. icerideki 6zgiirliklerle bayagi celisen bir dis politikasi var. Bununla da ilgilenen kisiler de
genellikle Glkenin i¢ sorunlarini anlayan sanatcilardir zaten. Yani siyah sanatcilar zaten tlkenin i¢
sorunlarini ¢ok iyi anlayan sanatcilardir. Simdi Art-international’a git, sanirsin iilke cennet gibi bir

yer. Estetik ve elestiri gercekten yaratici ve dnclidiir. Muhafazakar degildir.
Olgu Ulkenciler ile 14.09.2015 tarihli réportaj:
Olcay Yetis: ideoloji ve giindelik yasam dualitesinde islerinizi nasil/nerede konumlandirirsiniz?

Olgu Ulkenciler: Once topluma bakiyorum, ondan sonra da bir komiinist oldugum icinde, bir

ideolojim var, Marksist Leninist bir ideolojim var. Oncelikle bireyin politik olmasi s6z konusu,
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birey politik oldugu zaman, sonucta sanatci da bir birey, buradan yola ¢ikarak devam ediyor her
sey. insanin politik olmasi diye bir sey var o yiizden ben kendime baktigimda bu disiplinde ve
tempoda galisiyorum, galisma yontemim bu, sergileme olsun, liretimde olsun belli bir noktaya
dogru gitmesi gerekiyor. Buglin nerde, nasilim ve benim ideolojimle buna nasil dokunabilirim.
Bunu nasil degistirebilirim? Bitin derdim sistemin ta kendisi oldugu icin bunu nerden ne sekilde
yaparim. Bence ya sosyalizm ya da barbarlik diye bir sey vardir. Ben buna inaniyorum. Bence
barbarliga dogru gidiyoruz. Suan ki toplum her katmaninda ve bireyde de bunu goériiyoruz.
Bugiiniin sanatcisina baktigimizda ¢ogunun bir sinif atlama derdi var. Buda ideolojisizligin ta
kendisidir. ideolojisi olsaydi, o dogruda durmanin gereklerini yerine getirebilirdi. Bunun icin
baska tlirlli bir yontem, sadece bireysel degil daha genis diisiinebilirdi. 90’larda ortaya cikan sinif
oldi kavrami, biz hep reddettik hepte reddedecegiz. Her sey sinifsal ¢ercevede ilerliyor ve
sinifsal cercevede ilerleyecek. Glindelik yasamla ideolojiyi hayatimin her alaninda kullaniyorum.
Sadece islerimde degil, tarih okuyusumda, sanat tarihi okuyusumda boyle, sonucta tarih belli bir
zimre tarafindan yazilan tarihi okuyoruz. Ezilen sinifsal perspektiften okunan tarih her zaman

gizlide kaldi. Resmi ideolojiyi okuyoruz.
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Resim 13: Olgu Ulkenciler, "vive le commune", 2011.

0.Y.: Cagdas Sanatin muhalif islevi size gore nedir ve islerinizi bu baglamda nasil

tanimlayabilirsiniz?

0.U.: Bugiin cagdas sanat nasil algi yénlendirme politikalari ile hareket etti? Hepte dyleydi. O
ylzden ¢agdas sanatin buglinki islevi tamamen sistemin hedefleri dogrultsun da isleyen bir
yapi. Simdiye kadar Tirk sanatci, Kirt sanatc¢i ayrimi diye bir ayrim yapilmiyordu. Simdi niye bu
kimlik Gzerine bu kadar gitmek niye? Kimlik lzerine bu kadar gitmek yerine sinif (izerine
gitseydik suan baska olurdu. O zaman Soma’da baska tirli tepki verir sanatcilar. Bu bir
politikadir. Tlirkiye politikasinin bugtinki halini olusturan altyapisidir. Daha 6nce Ermeni sanatgi
yok muydu? Bir diinya vardi, fotografcilara baktigin zaman Ara Giiler'den tut da bilmem kime
kadar ama higbir zaman fotografcilar bunu dile getirme sorunu duymamisti. Mesela bende
Girit’'liyim bende ortaya Girit’li bir sanat¢i olarak ortaya cikmiyorum. O yilizden kimlik bitin o
glncel politikalarin izledigi yolda bir masa oldu. Diinyadaki glincel sanatta buna goéreydi ve

insanlar buna gore isler Urettiler ve bunun (izerine giden insanlar da bir sekilde 6ne ¢ikartildi.
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Avrupa Birligi'nden fon buldular, arkalarinda buylik parali destekleri oldu, proje sunduklari

zaman para bulabildiler.
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