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1. GIRIS

Kadin cinsiyetinin dogurganlik ozelligine sahip olmasi ve insan yavrularinin
dogumdan sonra uzun bir sture bakim gereksinimleri, gocukla anne arasinda siki
bir iligki olusmasini saglamaktadir. Fakat bu iligki, kadinin dogasina 6zgu bir
nitelikten ileri gelmeyip, cinsiyete dayali toplumsal igsbélimUinin bir sonucu olarak
sekillenmigtir. Elisabeth Badinter'in belirttigi Uzere, “cocuk arzusu ne sabit ne
evrenseldir. Kimileri cocuk ister, kimileri istemez, kimileri ise akhindan dahi
gecirmez. Se¢me sansi dogdugundan beri, bu konuda farkli gorusler ortaya
atilmaktadir ve artik iggudiden ya da evrensel arzudan s0z etmek mumkin
degildir.”* Bu nedenle annelige atfedilen davranis sekilleri ve sorumluluklarin kadin
dogasindan degil, toplumsal cinsiyet rollerinin beklentilerinden kaynaklandigini

soylemekmumkanddar.

Kadinlk ve 6zelde annelik olgusu tarih boyunca degisikliklere ugramigtir. Paleolitik
donemde insanlar avcilik ve toplayicilikla yagamlarini surdururlerdi. Ayse Sevim’e
gore bu donemde kadinlar daha ¢ok toplayicilikla ugragsmalarina ragmen, zaman
zaman avciliga da katimislardi. “Yasam sartlarinin zorlugundan 6tlrl nifus
oldukga azdi. Feminist tarihgiler sagliksiz sartlardan o6tiri anne ve g¢ocuk
olumlerinin ¢oklugunu gostererek bu toplumlarda kadinlarin erkeklere gére daha
Ozel ya da hi¢c degilse esit bir statiide olduklarini isaret ederler.”> Bu durumun
sebebi olarak erkeklerin remedeki katkilarinin bilinmemesi gosterilir. Hayvanlarin

evcillestiriimeleriyle birlikte erkegin iremedeki rolt ancak kesfedilmistir.

Birinci Neolitik donemde tarimla ugrasmaya baglanmistir. “Bu donemde kadinlarin
rolu olan toplayicihdin 6nem kazandigi ve bunun da kadinin toplumsal statisunde
bir ylkselise neden oldugu dustnulmistir. Bu yikselis ikinci Neolitik Déneme
kadar sturmustir. Bu ¢cagda yeni enerji kaynaklarinin bulunmasi —6klz, su, rizgar

gucu, bir muddet sonra da saban, su ve ruzgar degirmenleri vs.- erkekleri 6ne

1Elisabeth Badinter, Kadinlik mi Annelik mi?, 17-18.
2 Ayse Sevim, Feminizm, 8.



cikardil. Bu devir anaerkilligin hem ideolojik hem de ekonomik temellerinin yikildigi

ve yeni bir anlayisa dogru gidildigi bir donemdir.”?

Yerlesik hayata gecis ve 0zel mulkiyetin ortaya ¢ikisi kadinin statisinde de
onemli degigikliklere neden olmustur. Bu donem kadinlarin ilk olarak ev igine
kapatildigi, sosyal yasamdan uzaklagtirilarak, ev ic¢i yeniden uretim alanina

hapsedildigi ddonem olarakbilinmektedir.

Bu asamadan sonra kadinin toplumda ve aile igerisindeki konumu, erkege gore
hep geri planda kalmak, bir erkege tabi olmak olmustur. 19. Yuzyildan itibaren
kadin haklari kavraminin ortaya ¢ikmasi, kadinlarin toplumsal ve ekonomik alanda
haklarini gdozeten duzenlemelerin yapilmasi da bu durumu degistirmemis, gorece

bir esitlige ragmen kadinin ikincil konumu devam etmistir.

Tarkiye'de de bu durum dunyayla benzer sekilde seyretmektedir. 19. Yuzyilda Bati
dinyasinda kadin haklari konusunun tartisiimaya baglamasi, ayni dénemde
Osmanli Devletinde de glindeme gelmistir. Turkiye Cumhuriyetinin kurulmasindan
sonra kadinlarin kamusal alana girmesini saglayan yasal ve yapisal reformlar
hizlanmigtir. Modernlesme hareketinin etkisiyle 1926'da c¢ikartilan Turk Medeni
Kanunu erkedin cokesliligi ve tek tarafli bosanmasina iliskin duzenlemelerin
kaldirildigi, kadinlara bosanma hakki, velayet hakki ve mallari Gzerinde tasarruf

hakki tanimistir.

Turk modernlegsmesinin ikinci donum noktasi, 1960’larda serbest piyasa
ekonomisinin gelismesi ve kentlesmenin yayginlagmasiyla ortaya c¢ikmistir. Bu
gelismeler aile yapisinda da degisimlere neden olmustur. Kentlesen aileler genis
aile modelinden, cekirdek aile modeline gecis yapmistir. Cekirdek aileye gecisle

birlikte aile icerisindeki rollerde de farklilasma gértlmustar.

Annelik, bu aidiyeti ve bagimhligi kutsal bir hale burtuyerek, kadinin ev igi emeginin
sOmurilmesini mesrulastinir. Kadin esine bagh olmak, onun(ve belki ailesinin)

gundelik iglerini yapmanin yani sira, ¢ocuk dogurmak, esinin soyunu devam

3 Ayse Sevim, a.g.e., 11.



ettirmekle de yukumludur. Bu yukumlulukle birlikte kadina nasil bir anne olacagi
da yine toplum tarafindan ogretilir. Bir annenin sahip oldugu sorumluluklar,
yapmasli ve yapmamasl gerekenler iginde bulundugu toplum tarafindan

belirlenerek, iyi veya kotl anne olarak nitelendiriimesinisaglar.

Sinema toplum iliskisi, ¢cok sayida arastirmaya konu olmus, tartismalar filmlerin
toplumun tutum ve kanaatlerini etkiledigi seklinde “temsil, inga” kurami ile
toplumsal yasami yansittigr seklindeki “yansitma® kurami c¢ercevesinde
yuruttlmuastar. “Bir eglence bicimi (temasa sanati) olarak ortaya c¢ikan ve genis
kitlelerin ilgisini geken sinema, kisa zamanda guglu bir endustri alanina donusmus,
bu nedenle ekonomik ve toplumsal hayattaki baslica belirleyicilerinden biri

olmustur.”

Sinemanin toplumsal hayatin aynasi oldugu “yansitma” kurami, zamanla yerini
“temsil” ve “inga” kavramlarina birakmigtir. “Popliler filmlere bakarak bir dénemin
toplumsal, kultirel ve sosyo-psikolojik 6zelliklerinin tanimlanabilecegi iddiasi tam
olarak terk edilmediyse bile artik yetersiz kalmaktadir. Clnkd filmlerin “yansima’lar

degil, “temsil” edilmek lzere kurulmus insalar oldugu kabul edilmektedir.” ®

O halde “Filmleri inceleyerek dénemin sosyo-politik ortamini anlayabilmek, filmin
yasamdan ne aldigini ve yasama neler kattigini gorebilmek, yonetmenin farkinda
olmadan iglettigi bilingalti sureglerini yorumlayabilmek, kurulan ‘dil oyunlar’nin
ayirtina varabilmek ve ideolojileri c¢ikarsayabilmek; en  azindan bunlari
tartisabilmek olasidir.”® Sinemanin toplumsal gergekligi yansittigi ve toplumsal
gercekligin sinema yoluyla insa edildigi ¢ift tarafli bir etkilesim ortaya ¢ikmaktadir.
Bu cift tarafli etkilesim sayesinde, her ne sekilde olursa olsun, sinemanin

toplumdaki genel annelik algisini etkiledigini sdylemek mumkunddr.

Tarkiye’de sinemanin altin ¢agi olarak adlandirilan 60’li ve 70’li yillarda sinemanin

toplum Gzerinde yogun bir etkisinden soz edilebilir.”Altmigli yillarda sinema bir

4 Editér: Mukadder Cakir Aydin, Yazan: Senem Duruel Erkilig, Sinema ve Toplumsal Etkilesim,
Teknoloji, Sanat ve Seyir, Sanatlar ve toplumsal etkilesim, 48.

5 Abisel, Nilglin, Popller Sinema ve Tiirler, 39.

6 Oztirk, S. Ruken, Sinemada Kadin Olmak, 15.



popller eglence olarak gunlik hayatin merkezindedir. Bu vyargiya, film
tanitimlarindan, film izleme ritGellerine ve oradan da sadece film izleme mekani
olarak deg@erlendirimemesi gereken sinema salonlarinin igindeki sosyallige ve
cesitli kisisel deneyimlere dek tirlli izleri takip ederek ulagsmak muimkindir.”’
Televizyonun hayatimiza girisi gise hasilatlarinda bir disltse, film Uretiminin
Ozellikle 80’li ve 90’li yillarda azalmasina neden olsa da 2000’li yillar Turk
sinemasinin yeniden ataga gectigi zamanlar olmustur. Turk ve yabanci filmlerde
de gdzlenen gise artisl, sinema salonlarindaki gogalma, vizyona giren Turk filmleri
sayisi, Turk filmlerinin uluslararasi platformlardaki basarilari ve 2004 yilinda ¢ikan
8885 sayili ‘Sinema filmlerinin degerlendiriimesi ve siniflandiriimasi ile

desteklenmesi hakkindaki kanun’ bu yukselisin hem nedeni hem desonucudurlar.

Arastirmanin Amaci ve Onemi: Bu calismada, feminist kuram cergevesinde,
anneligin Tuark sinemasinda nasil temsil edildigi, modernlesme hareketinin bu
temsillerde herhangi bir degisiklige neden olup olmadiginin incelenmesi

amaclanmistir.

Problem Durumu: Annelik olgusundan daha genel olarak kadinligin sinemada
temsili, disiplinlerarasi bir konu olarak ele alinmis ve bu sebeple birgok
arastirmaya da konu olmustur. Ote yandan Turk modernlesmesi ve
kadinlik/annelik iliskisi Uzerine ve anneligin tarih boyunca yasadigi degismelere

deginen caligmalarmevcuttur.

Yildiz Silier, Oburluk Cagi adh kitabinda, kendi annelik deneyimleri Gzerinden
incelemeye basladigi annelik olgusunun tarihsel, sosyal ve ekonomik ve sinifsal

olarak anlamini ¢ozumlemigtir.

Mark Poster, Elestirel Aile Kurami adli eserinde, aile kavramina sosyoloji, psikoloji
ve tarih bilimlerinin yaklagimlarini incelerken annelik kavraminin da duragan

olmayan, degisen yapisindan bahsetmigtir.

7Kirel S., Kdltirel Calismalar ve Sinema, 98.



Elisabeth Badinter de Annelik Sevgisi eserinde annelik duygusuna iliskin yuratilen
icgudusel midir toplumsal ve tarihsel mi tartismalarinda toplumsalliktan ve tarihsel

cepheden yana bir tavir koymustur.

Tark modernlesmesi ve annelik Uzerine mevcut ¢alismalar, anneligi kadinlktan
bagimsiz bir sekilde ele alip incelememigtir. Serpil Sancar Turk Modernlesmesinin
Cinsiyeti adl kitabinda Turk kadininin Osmanli’'dan bu yana modernlesmeyle olan
iligkisini  incelemistir.  Kadinhgin  modernlesmeyle  olugan degigsiminden
bahsederken aile iginde kadinin da konumundan bahsetmis fakat annelik

pratiklerinin doniguimune 6zerk bir bolimayirmamistir.

Kadin ve sinema iligskisine dair Turkiye'deki g¢alismalarin arasinda anneligi 6zel
olarak konu edinmis bir calismaya rastlanmamistir. Anneligi degisen toplum
yapisinda farklilasan kadin temsilleri iginde bir figir olarak inceleyen bu kitaplar,

kadinin anne olmakla kazandigi anlamlara fazlaca egilmemislerdir.

S. Ruken Oztirk Sinemada Kadin Olmak adli eserinde sinema toplumun karsilikli
etkilesiminden bahsederken, filmleri izleyerek o ddénemdeki egemen kadinlk
sOylemlerini saptayabilecegimizi ifade eder. Kitapta inceledigi bes film UGzerinden
kadin ve erkek yonetmenlerin sinemada nasil kadin temsilleri yarattiklarini temel

sorunsali yapmis fakat annelikle ilgili 6zel bir sdylemgelistirmemistir.

Serazer Pakerman ise Film Dilinde Mahrem adh eseriyle Dinya ve Turk
sinemasindan oOrnekler Uzerinden kadin ve mekan iligkisini incelemis,
arastirmamizin konusu olan filmlerden birini de konu edinmis fakat annelik temsili

uzerine kapsamli bir sdylem gelistirmemisgtir.

Hasan Akbulut da Melodramatik imgelem adli kitabinda, arastrmamizda gecen
fimlerden Ug Maymun'u ve melodram filmlerini melodramatik film kaliplari

Uzerinden analiz etmigtir.

Arastirmanin yontemi: Belirtilen amagla, 1960’lar ve 2000’lerde gekilmig, kadin
basrol oyuncusunun anne olarak rol aldigi ikiser film, rastlantisal ydntemle

secilmistir.Filmseciminde, annelikkimliginevurguyapilmasi,anneliktemsiline



genis yer verilmesi dikkate alinmistir. 1960l yillarda c¢ekilmis filmler arasindan
incelenenler Aysecik Yuvanin Bekgileri (1969) ve Kirnk Canaklar (1960),
2000’lerde gekilmis filmler arasindan incelenenler ise Ug Maymun (2008) ve Iki
Geng Kiz(2005) filmleridir. Bu arastirmanin yontemi secilen 4 filme uygulanacak
olan gdstergebilimsel film ¢ézimlemesidir. Filmlerde annenin nasil gérindugu,
esine ve ¢ocuklarina nasil davrandigi, toplumsal yasamdaki ve ev icindeki durumu
ele alinarak film ¢ozumlemesi yapilacaktir. Bu amagla anneligin sozel, goruntusel

ve sosyoekonomik gostergelerisaptanacaktir.

Gostergebilimsel film ¢ézimlemesi, film igerisindeki kodlarin neyi, nasil temsil
ettigini agiga cilkarmaya calisan elestirel bir film ¢ézUmlemesi yontemidir. Film
metinlerinin derinlemesine incelenmesini gerektiren bu yontem, tek basina
kullanilabilecegi gibi farkli yontemlerle film ¢dézimlemesi yapmak isteyenler igin bir

arag islevi de gormektedir.

Sinema filmlerinin ¢ézimlenmesinde kullanilan géstergebilimsel yaklagsim, Roland
Barthes’'in anlamlandirma yaklasimidir. Roland Barthes’a gére birgok
gostergebilimsel dizge, nesneler, el-kol bas hareketleri, gérunttler gibi varligi
anlamlandirmada yer almayan bir anlatim t6z icerir: Bunlar giysinin korunmaya,
besinin beslenmeye, yagmurlugun yagmurdan korunmaya yaradigi gibi, toplum
tarafindan, anlamlama amaciyla turetilmis kullanim nesneleridir ve yagmurluk ayni

zamanda hava durumunu belirten bir gostergedir.

Barthes, anlamlandirmanin iki dizeyi oldugunu ifade eder: diz anlam ve yan
anlam. Duz anlam, gostergelere bakinca ilk olarak gordugumuz, hemen
cOzebilecegimiz anlamdir. Yan anlam ise goOstergenin izleyicinin heyecan ve

kultarel degerleriyle bulustugunda olusan etkilesimdir.

Turk sinemasinda belirtilen donemlerde annelerin hangi gostergelerle, nasil temsil
edildigi ve bunun ne gibi Barthes’in duz anlam-yan anlam ayrimina gore ne gibi
diz ve yan anlamlar ifade ettigi ¢ézimlenmistir. Bu acgidan annelerin nasil
gorundugunu (disi/maskulen, bakimli/bakimsiz, sarigin/esmer, dekolteli/kapali,

sigara ve alkol igen/igmeyen, babadan bagka erkeklerle flort eden/etmeyen,sosyal



hayati olan/olmayan), nasil konustugu (siveli/sivesiz, kadinsi/erkeksi) ve neler
soyledigi(duygusal/duygusuz, merhametli/acimasiz, guglu/zayif) hangi sosyo-
ekonomik gruptan oldugunu (Ucretli bir iste galisan/calismayan, burjuva/proleter,
egitimli/egitimsiz) belirten gostergeler incelenmistir. Bu gdstergelerle annelige
yiklenen anlamlar ve Tlrk sinemasinda olusturulan ‘anne prototip’i anlasiimaya

cahsimigtir.

Iki donemin (1960’lar ve 2000’ler) toplum yapisina baktigimizda iyi bir annenin
nasil olmasi gerektigine dair bazi ortak gdstergeler gortriz. 1960’lar i¢in annenin
calismamasi, evinde esinin ve c¢ocugunun gundelik islerini yapmasi makbul
gorulurdu. Anneler dig gorinus agisindan mutevazi, olguli giyinen ve kadinligini
gizleyen kadinlar olmaliydi. Eslerine sadik olmalari, ailelerini her seyin 6nunde
tutmalari ve asiri fedakar olmalari iyi anneligin bir diger gostergeleriydi. Bu dénem
sinemasi da annelerin gorunumu, diyaloglari ve mimikleriyle bu gostergeleri

destekleyerek egemen iyi anne/kotu anne anlayisini ortaya koymustu.

2000’li yillarda ise annelerin galismasi olaganlasti. Bununla birlikte iyi bir anne ev
iglerini (kiz ¢ocuklari yoksa) kimseden yardim almadan yurutmeliydi. Annelerin
gorandmleri -Gst sosyoekonomik siniftan degillerse- yine miutevazi olmali,
kadinligini gizlemeliydi. Annelerin cinsellikten uzak, eslerine sadik olmalari yine iyi
anneligin bir sarti olarak goruliyordu. Donemin sinemasinda annenin goérunumd,

diyaloglari ve anne-gocuk iligkisi iyi anneligin gostergeleri olarak yer aldi.

Annelerin Ucretli bir iste c¢alismamasi ise her iki donemde de erkeklere

bagimlihginin gostergesi olarak goérulda.

incelemenin genel amaci: incelemenin genel amaci, Tiirk sinemasinda belirtilen
doénemlerde anneligin nasil temsil edildigini ¢déziimlemektir. Sinema ve toplumun
cift yonli bir etkilesim icinde oldugu savindan hareketle sinemada annelik
temsilinin, toplumdaki annelik ve dolayisiyla kadinlik algisini etkiledigi ve
donuasturdugu ileri sirdlmektedir. Dolayisiyla sinemadaki annelik temsillerinin yeni
bir annelik ve kadinlik insa ederek, anneligi politik bir beden meselesi haline

getirdigi dusunulmektedir.



1960’ ve 2000’li yillarin segilmesinin nedeni ise Turk modernlesmesinin annelik
algisi Uzerinde bir degisim yaratip yaratmadigini, yaratti ise bu degisimin hangi
yonde oldugunu anlamak istegidir. Erken donem feministleri (Aydinlanma Cagt)
kadin haklart mucadelesini ekonomik ve hukuki duzlemlerle sinirlandirirken bu
alanlardaki kazanimlari yeterli gormuslerdir. Turk modernlesmesi de belirtilen
alanlarda (ekonomik ve hukuki) kadin-erkek esitligini gorece saglamistir. Ozellikle
1960l yillardaki ekonomik degisimler ve kdyden kente/ kentten buyuk kente gog
olgusu, kadinlarin ekonomik alana karigsmasi, ucretli bir is sahibi olmalari
oranlarini arttirmistir. 1960’ yillardaki Ucretli kadin emegindeki bu yukselis
arastirmamizda bu dénemin incelenmesine neden olmustur. 2000’li yillari se¢cme
nedenimiz ise gunumuzi bu ydnuyle tahlil edebilmektir. Temel sorularimiz;
annelerin Ucretli bir iste calismasi sinemada annelige bakisi nasil degistirmis,
annelik Uzerinden kadinlik insasini nasil gerceklestirmis ve bu annelik temsilleri

Uzerinden kadin-erkek esitliginden s6z etmek mumkidn olmus mudur,sorularidir.

Calismada populer sinema ve sanat sinemasi ile kadin yonetmen ve erkek
yonetmen ayrimlarina yer verilmemistir. Buradaki amag, bu farkh kategorilerde
annelik olgusuna bakigi kargilastirmali olarak inceleyebilmek, annelik olgusuna
bakisin genel bir yargiyla savunuldugu gibi sanat sinemasinda ve her kadin
yonetmenin gozunden, populer sinemadan ve erkek yonetmenlerin algisindan

farkli olup olmadiginigézimleyebilmektir.

Calisma (¢ bolimden olusmaktadir. ilk bolimde bu dénem Tiurk sinemasinin
genel 6zellikleri hakkinda bilgi verilecektir. ikinci bélliimde annelik olgusu irdelenip,
anneligin kadinin toplumsal konumlanisindaki anlami arastirilacaktir. Uclinci

bolimde ise segilen filmlerin ¢ézimlenmesi yer alacaktir.
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1. BOLUM

TURK SINEMASI

1.1. Ulusal Sinema ve Tiirk SinemasiKavramlari

Ulusal sinema, film ¢gbézumlemesi yaklasimlarindan biri olarak; filmlerin, tlkelerinin
kalturel, tarinsel ve ekonomik alanlardaki geligsimlerine bagh sekilde ilerledigini ve
bu etkenlerin izlerini tasidigini ileri stren bir yaklasimdir. “Bu yaklagsima gore,
filmlerdeki dinyayi algilama ve temsil etme bigimleri, tGlkeden Ulkeye ve kilttirden
kultare farklihk gosterir ve bir filmi anlamak igin onu ¢evreleyen kulturel kosullari
anlamak gerekir.“® Bu yaklagimla, Tlrk sinemasinin da Tidrk halkinin kdltdrel
ozelliklerini, toplumsal ge¢misini yansittigini sdylemek ve Turk sinemasini bu

olgular baglaminda incelemek gerekir.

Tarkiye’'nin sinemayla tanigmasi, dunyadaki ilk halka acik gosterimin yapildigi
1895 vyilinin hemen ertesinde, 1896’da olmustur. “Cesitli sinema tarihi
kitaplarindan ve Lumiere’lerin operatdrlerinden Aleksandre Promio’nun anilarindan
ogrendigimize gére, istanbul, Kudiis, Yafa ve izmir gibi cesitli Tiirk kentlerinde
kameralarla g¢ekimler yapilmig, goéruntller kaydedilip dunyanin cesitli yerlerinde

gosterilmistir.”

ilk gosterimler sarayda yapilmis olup, halka acik ilk film gésteriminin ne zaman
nerede yapildi§i konusunda cesitli iddialar mevcuttur. 1897 yilinda, istanbul’da,
Galatasaray semtindeki Sponeck Birahanesi’'nde, bir Polonya asilli olan Sigmund
Weinberg tarafindan yapildigina dair yaygin kaninin yani sira, yine Sponeck
Birahanesinde D. Hanri tarafindan ve 1896'da izmirde vyapildi§i da iddia

edilmektedir.

Tuarkiye'de yapilan halka acik ilk gosterimin tarihi gibi, ilk Turk filminin ne oldugu
konusunda da cesitli gorusler mevcuttur. Fuat Uzkinay'in 1914 yilinda cektigi
Ayastefanos’daki Rus Abidesi’nin Yikiligi adli film, 1984’e kadar ilk Turk filmi

8Corrigan, T., 2008 Film Elestirisi El Kitabi, 113.
9 Kuyucak, E.,2010, Tirk Sinemasinin Kilometre Taglari,5.
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olarak kabul edilse de, filmin argivlerde bulunamamasi, bu filmi izleyen kimsenin
ortaya gikmamasi ve filmin muhafaza edildigi kutudan bagka bir filmin ¢ikmasi, bu
filmin gercekten cekilip ¢ekilmedigi ve kayip mi oldugu sorularinin dogmasina

neden olmustur.

ik dzel film sirketi olan Kemal Film’in kurulmasiyla Tiirk sinemasi farkli bir ddneme
girmigtir. “Askeri ve yari askeri kuruluslarin eliyle yapilan film gekimleri, ilk kez 6zel
bir kurulus tarafindan yapilmaya baglanmistir. Yani ordunun elinde dogan Tuark
sinemasi 1922 yilinda sivillesmistir. Ordu, belgesel film ¢ekimlerini surdirmekle
birlikte, konulu film c¢ekimlerinden tamamen uzaklasmistir. Sinemay! yalnizca,

belgeleme ve askeri egitim amaclh kullanmaktadir artik.” 1°

Bu tarihten, 1939 yilinda Faruk Kenc¢'in c¢ektigi ilk film olan ‘Tas Pargacigrni
cekilmesine kadar Muhsin Ertugrul sinemamizdaki ‘tek adam’ olmustur. Turk
sinemasina giren yeni yonetmenler, Muhsin Ertugrulun bu ‘tek adam’ olma
konumunu bozmusg, sinemamizda tiyatronun etkisinin hissedildigi, ‘Tiyatrocular
Donemi’ (1922-1939) olarak adlandirilan dénemden, sinema dilinin gelistigi

‘Sinemacilar Dénemi’ne (1950-1970) gecis baslamistir.

Bu donemde Avrupa’yl sarsan 2. DUnya Savasi, dolayll yoldan da olsa Turk
sinemasinin gelismesini saglamisti. Avrupa’da yasayan sinema egitimi almis
kisiler yurda donmus, yurda giren yabanci filmlerin azalmasi vyerli filmlerin
cogalmasini gerektirmistir. Bu durum yapimci sirketlerin, yonetmen, oyuncu ve

teknik eleman sayilarinin da artmasinisaglamigtir.
1.2. 1960’lar TiirkSinemasi

1960l yillar hem Turkiye hem de butin dinya agisindan toplumsal muhalefetin
yukseldigi, siyasi ¢alkantilarin yasandigi yillardir. Turkiye'de Kibris sorununun basg
gosterdigi, 6grenci hareketinin hiz kazandigi bu yillar anti-emperyalist dustncenin
yayginlasmasi gerceklesmistir.  1950’li yillarda DP’nin uyguladigi ekonomi

politikalari ile Turkiye toplumunun igsel ve dinya sistemi ile olan geliskileri giderek

10 Kuyucak Esen, Siikran, Tlrk Sinemasinin Kilometre Taslari, 19.
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daha belirgin ve keskin bir bicimde ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde Turkiye bir ithal
ikameci ekonomi politikalar nedeniyle sanayilesme artmis, yurtigi ve yurtdisina
yogun bir go¢ hareketi baslamig, gecekondulasma gergeklesmistir. Korkut
Boratav'in belirttigi GUzere, Birinci Bes Yillik Plan’in ¢ok agik stratejik tercihi olan ithal ikameci
sanayilesme, 1960l yillarin sosyopolitik yapisi ve béliisim iligkileri tarafindan bigcimlendirilecekti.
Kentli ve tagrali burjuvazinin ulastigi gelir diizeyleri bu siniflarin tiiketim tercihlerinin kaynak
tahsisine egemen olmasina yol agacak bir diirtii olugturmaktaydi... Devlete egemen olan siniflarin

ve siyasi karar alma stirecini denetleyen gruplarin zevk ve egilimlerini yansitan bu tiiketim talebinin

karsilanmasi kaginilmazdi... Bu mallar bazi durumlarda yabanci sermayenin katiimasiyla, (ilke
icinde Uretilecekti.t BOylece uygulamaya gegirilen ithal ikameci yaklasim, yabanci ve
yerli sermaye ortakliklari dogururken toplumun zengin ve fakir gruplari arasindaki
farkin giderek acilmasi ve dinyada gergeklesen toplumsal muhalefet hareketleri

Tlrkiye’'de de ideolojik kutuplasmalarin ortaya ¢ikmasini sagladi.

1960l yillara 27 Mayis 1960’da yapilan ihtilal ile gézinu acan Tulrkiye’de sinema

acisindan, Giovanni Scognamillo’nun belirttigine gore,

intilal en azindan bir siire icin yeni bir soluk, yeni bir umut getirmisti. Daha énce tabu sayilan
konular ve sorunlar ilk kez blylk bir cogkuyla ele alinmisti. Sinemada gergekgilik, gesitli egilim ve
bicimleriyle daha ayrintili, daha bilingli yaklagimlarla bir bi¢im/6z sorununa dénismustu. Konusal

deger ve ayrimlar biraz daha netlesmisti ve bazi turlerin, bazi degerlendirmelerin ve akimlarin

cergevesi icinde 6nemli sanatgilarin ardindan baskalari dagelmigti.12

Scognamillo’nun yine ayni eserinde bahsettigi sekilde 1960’lar Turk sinemasi,
“neyi” ve “nasil” anlatacagini ¢ok daha dikkatli ve kendi olanaklari iginde bilingli bir

sekilde saptayip galismaya koyulmustur.

O yillardan itibaren Tirk sinemasi toplumsal ve siyasal olaylara, krizlere, galkantilara, hukimet
degisikliklerine ve bunlarin getirdigi 6zgurliklere —aslinda daha c¢ok sinirlamalara- daha duyarli
olmaya baslamis —yada zorunda kalmis- ve kaginilmaz paralellikle her tarli kriz, umut, hatta
sendikal olaylardan cinsellije,12 Eylil 6ncesinden feminizme kadar her turli belirgin ve etkin

‘moda” veya “akim” beyazperdede dolayli yada dogrudan yankisini bulacaktir. 13

11 Boratav, Korkut, Tirkiye iktisat Tarihi, s. 118-119.
12 Scognamillo, Giovanni, Turk Sinema Tarihi, s.159
13 Scognamillo, Giovanni, age., s.10
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Batln bu dusunsel atmosfer ve 1961 yilinda hazirlanan yeni anayasanin getirdigi
Ozgurluk ortami Turk sinemasinda ‘toplumsal gergekgi’ akimin dogmasina zemin
hazirlamistir. Sukran Esen Kuyucak’in belirttigi  Uzere, gergi, 1939 Sansur
Nizamnamesi kalkmamistir. Tirkiye isci Partisi’nin, sansiriin 1961 Anayasasi'na
aykirt  oldugunu, dolayisiyla kaldirilmasi gerektigini  belirterek, Anayasa
Mahkemesi’ne ac¢tigi dava reddedilmigtir. Yine de, Prof. Dr. Alim Serif Onaran’in
deyisiyle: “Bu 6zgurlikgu anayasanin isiginda sinema sanatinin gelismesi igin

gerekli manevi iklim de yaratilmigtir.”

Toplumsal Gergekgilik akimina bagl kalan sanatgilar, klasik Yesilgam anlatilarini
Oteleyerek halkin gergek sorunlarina egilmis, sanayilesme, kdyden kente go¢ ve
gecekondulagmayla olugan yeni sehir yapisina, toplumun bu yapi iginde verdigi

mucadeleye, sinif farkhliklarina ve kadin sorunlarina deginmislerdir.

Bu donem ayrica Turk sinemasinin kuramsal temellerinin atildigi yillardi. Halit
Refig Osmanli Devleti’'nin devami olarak gorduagu Turkiye'nin Bati sinemasindan
ayri ve farkl olarak kendi ulusal sinema dilini gelistirmesi gerektigini 6ne sirmuis
ve ‘Halk sinemasi’ kavramini ortaya atarak Turkiye'de ulusal sinema tartismalarini

baslatmigtir.

Refig’'e gbre, Tirk Halk sanatlarinin kékeni kapal kdy ekonomisine dayanir. Tirk sinemasinin

da kokleri kapali ekonomiye dayanir. Turk sinemasi devlet, belli bir sosyal sinif ya da sermaye
tarafindan kurulmadigi i¢in dogrudan dogruya Turk halkinin film seyretme ihtiyacindan dogmustur.
Ayrica, TUrk sinemasi sermayeye degil emegde dayal bir sinema oldugu icin bir Halk sinemasidir.

Halkgi sinemadegildir.14

Tlark sinemasi kavramina bir diger bakis Atif Yilmaz’a aittir. Yilmaz'da ulusal bir
Tark sinemasinin kendi dilini kurmasi, Turk halkinin degerlerini yansitan, Turk

kalturand temsil eden bir sinema anlayisina sahip olunmasi gerektigini ileri surer.

Onat Kutlar'in 6nculigunde kurulan Turk Sinematek Dernegi ise Ulusal
Sinemacilarin sdylediginin aksine Turk toplumunun sinifli bir yapiya sahip

oldugunu ve sinemasinin da egemenlerin elinde olan bir arag oldugunu savunur.

4 Yaylagil, Levent. 1960-1970 Donemi Tirk Sinemasinda Dislince Akimlari, 262.
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Bu agidan Ulusal Sinemanin Turk halkinin deg@erlerini, Turk kaltirinU reel olarak
temsil etmesi mumkun degildir. Sinema egemenlerin goruslerini yansitir, onlarin
isteklerine hizmet eder. Sinematek 1 Mart 1966'da kendi yayin organi olan Yeni

Sinema dergisini yayinlar.

Tark Sinematek Derneg@i’nden ayrilan devrimci/sosyalist sinemacilar, 1968 yilinda
Geng¢ Sinema hareketini kurar ve ayni adla bir yayin c¢ikartirlar. Dergide Onat
Kutlar, Ece Ayhan, Jak Salom, Ustiin Barista ve Artun Yeres'in kaleme aldig
Geng¢ Sinema Hareketi'nin sinema anlayisini olusturan bir bildiri yayinlanir. Bu
bildiriye gbre Geng¢ sinemacilar, Yesilcam sinemasina tamamen karsidirlar.
Yesilgam’in yalnizca insanlari maddi ve manevi olarak sdmurmeyi amagcladigini,
insanliga ve dunyaya bir sey katmadigini, bu acgidan dunyadaki bitin Yesilcam
benzeri sinema anlayiglarindan uzak durulmasi gerektigini savunurlar. Amaci
insana insani ve dunyayl anlatmak olan, ticari iligkilerden uzak, bagimsiz ve
devrimci bir sinema anlayisinin kurulmasi gerekliligini ileri surerler. Geng
Sinemacilara gore bu degerleri tasiyan ulusal bir yapit kendiliginden evrensel bir

yapit olma boyutunaerisecektir.
1.3. 2000’li Yillarda TurkSinemasi

Sinema ve toplum arasindaki ¢ift tarafli etkilesim 2000’li yillarda da
gerceklesmigtir. Bu donem Turkiye'yi ve dunyayl etkileyen ekonomik kriz,
kuresellesme, yabancilasma, Kurt sorunu gibi konular Turk sinemasinda da

yansimasinibulmustur.

2001 yilinda Handan ipekgi tarafindan yonetilen ‘Biiyiik Adam Kiiciik Ask’ adli film,
klguk bir Kurt kiz gocugunun anadilini konugsmasinin engellenmesi uzerinden Kurt
sorununa egilirken ayni yil Dervis Zaim tarafindan ¢ekilen ‘Filler ve Cimen’ adli film
cetelesme sorununu inceler. 2005’te Ozer Kiziltan'in filmi ‘Takva’ cemaatciligi ele
alirken, Cagan Irmak’in filmi ‘Babam ve Oglum’ 1980 yilinda yapilan askeri
darbenin halk Uzerinde yarattigi travmanin 2000’lerde halen devam eden etkilerini

gostererek ‘zamanin ruhu’ nu yansitan filmlere érneklerdir.
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2000’li yillar ayrica Turk sinemasinin yeniden yukselise gectigi yillar olarak da
gorular. Televizyonun, videonun ve internetin yaygin olarak kullaniimasina ragmen
gise hasilatlarinda biyik bir yiikselis gergeklesmistir. TUIK'in 2000’li yillarda
Tarkiye’den elde ettigi verilerle hazirladi§i istatistiklerde de bu ylkselis agikga

gorulmektedir.t®

Bu yukselis, sinema egitimi almig ¢ok sayida geng yonetmenin ortaya ¢ikmasi,
Tark sinema sektorunin dinya standartlarinda Uretim olanaklarina kavusmasi,
cok salonlu AVM sinemalarinin yayginlagsmasi ve sinema salonlarinin

kurumsallagsmasi gibi faktoérlerebaglanabilir.

90’h yillarda Turk sinemasina kusen seyirci, 2000’lerde yeniden salonlari
doldurmaya baslarken, Turk yonetmenler de uluslararasi festivallerde birbiri ardina
oduller ahrlar. Nuri Bilge Ceylan, 2003 yilinda, Uzak adh filmiyle Cannes Film
Festivalinde Juri Blyik Oduli’nd, 2006 yilinda yine ayni festivalde iklimler filmiyle
FIPRESCI Oduli'nt, 2008 yilinda ise En lyi Yonetmen Oduli’'nii alr. Yesim
Ustaoglu ve Reha Erdem gibi ydonetmenler de yurtdiginda yapilan festivallerde

adini duyurmus, odul almistir.

15nternet; TUIK, Sinema istatistikleri Veri Tabani,
Web:http://rapor.tuik.gov.tr/reports/rwservlet?kulturmediadb2=&report=sinema_tr_rapor.RDF&p_yil1=99
99&p_yil_kod=2&p_dil=1&desformat=htmI&ENVID=kulturmediadb2Env, 21 Nisan 2014’te
alinmigtir.


http://rapor.tuik.gov.tr/reports/rwservlet?kulturmediadb2&amp;report=sinema_tr_rapor.RDF&amp;p_yil
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2. BOLUM

TURK SINEMASINDA ANNELIK

2.1. Turk SinemasindaAnnelik

Sinema ve toplumun cift yonlu etkilesimi, Turk sinemasindaki annelik temsillerinde
de kendini gosterir. Toplumun annelige yukledigi anlamlar, Turk sinemasinda anne
karakterlerin sekillenmesini etkilerken; Turk sinemasi genel anlamda annelige dair
farkli sdylemlerde bulunmayarak egemen annelik ideolojisinin surmesini saglar.
Yesilcam sinemasi olarak adlandirilan 1960l yillardan 1980’li yillara kadar suren
donem melodram sinemasinin yukselise gectigi bir donemdir. Yesilcam
melodramlarinin ortak anlatisal ve gorsel uylagimlari vardir. Bunlarin bazilari soyle
siralanabilir: Melodramda temel c¢atisma iyi ve kotu arasinda kurularak ahlaki
acidan kutuplasmis bir diinya sunar. lyi ve kétiler, dis gériintsleriyle taninirlar. Bu
catisma, birbirini seven ciftlerin ayriligi- birlesmesi ekseninde yasandigindan
heteroseksuel arzu, melodramin itici gucudur. Asiklarin birlesmesiyle kurulan aile,
yiceltilen temel toplumsal birim olarak sunulur.

Bu donemde Turk sinemasinda annelik, ilk olarak 6z anne olmak Uzerinden
yuceltilir. Oz anne- lUvey anne catismasi genel olarak 6z annenin lehine
sonuclanmistir. Oz annelerin genel olarak iyi, Uvey annelerin kot olarak temsil
edilmesi, 6z ve Uvey annenin duygu, gorunum ve sadakat gibi kavramlarda karsit
kutuplarda yer almalariyla goze carpar. Oz anneler genel olarak kapal olmasa da
Olculu bir bicimde giyinen, esmer, namuslu, Ucretli bir iste calismayan, egitimsiz
kadinlar olarak donemin anne prototipine uyan kadinlardir. Kétu olarak gosterilen
uvey anneler ise genel olarak sarisin, fazla makyajli, dekolte giyinen, namussuz
kadinlar olarak gosterilirler. Bu temsil, anneligin dogurmakla olusan ve kutsal bir
gorev oldugu algisinin bir géstergesidir.

Yesilcam i¢in 6z annelerin kotl olabilmesinin tek kosulu ise burjuva sinifi iginde
yer almalaridir. Eger anneler zengin bir ailedense fakir olan 6z annenin aksine;
kati, gaddar, cikarci ve namussuz gibi kodlarla temsil edilir. Bu anneler
cocuklarinin isteklerinden ¢ok maddi zenginliklerini korumak ve arttirmak isteyen,
acgozlu karakterlerdir. Genelde iyi annenin kayinvalidesi olarak gérdigumuoz bu

karakterler 6z anne olmalarina ragmen gelinleriyle bir ¢atisan karakterlerdir.
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Onlarda cocuklarini severler fakat paray! evlatlarinin da 6nidne koyan yapilari
nedeniyle filmdeki catismay! yaratirlar.

2000’li yillarda Tark sinemasinda iyi- kotu anne gatismasi gorulmez. Genel olarak
tamamen iyi veya tamamen kotl anne karakterler yerine daha dogal ve iyi-kotl
yonleri bulunan anne temsilleri goralir. Filmlerde anneler toplumun genel
kabullerine uygun olmamalari halinde gesitli sekillerde cezalandirilsalar da yine de
mutlak iyi karakterler olmak zorunda dedgillerdir.

Bu yillarda Turk sinemasinda anneler, 1960’l yillarda cekilen filmlerden farkh
olarak, egitimli, Ucretli bir iste ¢alisan, bakimli ve kendisini daha iyi ifade eden
kadinlar olarak temsil edilebilmigtir. Bu kodlar annenin iyi ya da kotu bir anne

olarak nitelendiriimesine nedenolmamistir.

2.2. Annelik OlgusuUzerine

Cocuk dogurma, evlat edinme ve baska bir kadinin dogurdugu cocuklarin babasi
olan bir erkekle evlenme sonucunda olusan annelik, kadinin toplumsal konumunu
belirleyen 6nemli etkenlerden biridir. Cocuk dogurma yoluyla olusan annelige
biyolojik annelik, evlat edinme veya baska bir kadinin dogurdugu c¢ocuklarin
babasiyla evlenme yoluyla olugan annelige tivey annelik denir. Ulkemizde yasal ve
yaygin olmayan tasiyici anne yoluyla ve sperm bankasindan alinan spermlerle

hamile kalmak da anne olmanin farkli yollaridir.

Tasiyicl anne, yumurta hdcresini saglamayan ve baska bir kadinin gocugunu
tasiyan annedir. Bu yontem, para kazanmak amaciyla veya yakinlarina yardim
olsun diye ¢ocuk sahibi olamayan ciftlerin cocuklarinin kendi bedenlerinde yasam

bulmalarini saglamaktir.

Yukarida yer verilen dort annelik tanimi/tGrinin yani sira annelik olgusunu
aciklayan farkli yaklagsimlar da mevcuttur. Salgiladiklari hormonlar nedeniyle her
kadinin anne olma istegi duydugunu savunan biyolojik yaklasim, anneligi
kadinhdin ayrilmaz bir pargasi olarak gorur. Bu yaklasima gore her kadin anne
olma istegi duyar ve bir anneden beklenen davranig kaliplarini gosterme
potansiyeline dogasi geregi sahiptir. Anneler sefkatli, fedakéar ve korumaci olarak
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kabul edilir. Birgok dinin ve kulturin anneligi kutsal bir mertebe olarak gormesi de

bu dngorulen davranig kaliplari yizindendir.

Annelik olgusuna yonelik bir diger yaklagsim, anneligin cagdan c¢aga, toplumdan
topluma degistigini ve bu olgunun igeriginin sosyal ve kulturel alanlarda
dolduruldugunu ileri surer. “Kadinlarin anne olarak yasamlarini sardurdUkleri
baglamlar, sosyal olarak insa edilen, tarihsel olarak spesifik ve kulturel olarak
degisken baglamlardir. Annelik cogu kez evrensel bir deneyim olarak gorulir, yine

de anne olmak her yerde sosyal ve kiiltiirel olarak belirlenir ve bigimlendirilir.”16

Annelik olgusunun igeriginin toplumun hakim bilgilerine istinaden sekillenmesi
anneligi kisisel oldugu kadar toplumsal bir deneyim de yapar. Ve bu deneyim
zaman, mekan ve sinif baglamlarina goére farklihk gésterir. Tim ataerkil
toplumlarda anne, ¢cocuguna karsi daima sevecen, fedakar, yalnizca onun iyiligini
isteyen, cocugun gereksinimlerini kendi gereksinimlerinin Onlnde tutan ve
kosulsuz bir sekilde glvenebilecegi, ayni zamanda ¢ocugun saygl duymasi ve
sevmesi gereken Kkisi olarak kodlanir. Bu kodlamada dinlerin, devletlerin ve
siyasetlerin rolleri blyuktir. Batin bu sistemler kendilerine gore bir dizen, bir
toplum yaratabilmek icin aile kurumunu yuceltmig, gelecek nesillerin Uretilmesi

acisindan da anneye boyle bir kimlik vermiglerdir.

Ancak tum bu belirlenime ragmen erken ve istenmeyen evliliklerde anne olan bir
kadin ile Universite mezunu, c¢alisan bir anne olan kadinin annelige bakis acilari
farkli olacaktir. Sonugta ikisi de ataerkil sistem icerisinde, ne kadar iyi, fedakar,
cocugunu seven bir anne olduklarini ispatlamak zorunda kalacaklardir. Fakat
egitimli ve galisan annenin toplumsal ve ekonomik hayat igerisinde yer almasi,
onun c¢ocuklarl ve ailesi diginda bagka sorumluluklarinin da olmasi, onun daha
farkli bir sekilde ezilmesine neden olacaktir. CunkU radikal feministlerin
savunduklarina gore, kadinin tcretli bir iste ¢alisan olmasi onu 6zgurlestiren degil

hem evde hem igte caligip daha ¢ok ezilmesini saglayan bir deneyimdir.

16 Jordan B.,Birth in FourCultures, alintilayan, Tina Miller, Annelik Duygusu, s. 54
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Annelik olgusuna farkh bir yaklagsima gore annelik, ataerkil sistemde kadinin baski

altinda tutulmasini saglamakla birlikte 6zgurlestirici bir deneyime de donugturebilir.
Adrienne Rich’in ortaya attigi bu digtinceye gére annelik, kurum olarak annelik ve deneyim olarak
annelik olarak ikiye ayrilir. Bunlardan ilki kurum olarak anneliktir ve ¢ocuk bakimini temel olarak
annenin godrevi haline getirerek kadinlan sistematik bir esitsizligin icine hapseder, ikincisi ise

deneyim olarak anneliktir ve bu deneyim bir kurumdan daha ¢ok annenin c¢ocuklariyla olan

potansiyel iligkisine isaret eder.1’

Rich’e gore, d6zsel olarak baskici olmayan annelik bir kurum haline geldiginde bu
baskiyi yaratir. Kurum olarak anneligin iki temel dzelligi vardir: Ilk 6zellik olarak her
kadina potansiyel anne goziyle, anne olma zorunlulugu varmis gibi bakilmasi
gosterilir. Ikinci dzellik ise cocuk bakiminin tamamen annenin isi oldugunu
varsaymasidir. Toplumlara ve zamana gore degisen ideal annenin davranislarini
her annenin gostermesi beklenir. Cocugun yaptigi herhangi bir yaramazlik,
saghgindaki herhangi bir bozulma annenin hatasi olarak gorulir ve surekli olarak
toplum tarafindan anneye nasil daha iyi bir anne olabilecegi 6gretilmeye calisilir.

Rich’in bakis agisina gére annelik kadini bu yontyle baski altina alir.

Bu fikri gelistiren Sara Ruddick, annelik deneyiminin nasil kadin 6zglrlesmesinin bir araci
olabilecegini inceliyor; Linda Rennie Force ise anneligin kadinlari daha baris¢il kildigini iddia
ediyor. Ote yandan koékenleri Simone de Beuavoira kadar uzanan bazi feministler, anneligin

kadinin ikinci sinif statistnidn kaynagi oldugunu iddia ederek, anneligi yiceltmenin ailenin

kutsaligini savunan muhafazakar goruslerin ekmegine yag slreceginden endise eder.1®

ik insan topluluklarindan Sanayi Devriminin gerceklesmesine kadar gegen siirecte
cocuk bakiminin kadinlarin ortak isi sayllmasi ve dogum sayisinin modern
toplumlara goére fazla olmasi anne-cocuk iliskisini etkileyerek annelige

gunumuzdekinden farkl bir bakis gelismesini saglamistir.

Sanayi Devrimiyle birlikte ¢ekirdek aile yapisi ortaya ¢ikmistir. Kigulen ailelerde
cocuklar merkeze alinmisg, onlara kargi olan sorumluluklar ve ilgi artmistir. Sanayi

Devrimi ayrica kadin-erkek arasindaki kamusal alan-6zel alan ayrimini da

17 http:/Ipi.web.tr/evren-balta-paker/#

18 Silier, Y., age, 130.
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arttirarak aile yapisinin farklilagsmasini saglamistir. Kadinlarin daha ¢ok 6zel alana
(eve), erkeklerin de kamusal alana ait oldugu bir toplum yapisinin gelismesi, ev
hanimhgi kavraminin da dogmasini saglamistir. Bu sayede 6zel alana kapatilan
kadinlarin yegane goérevleri; ¢cocuk dogurarak esginin soyunu devam ettirmek,
cocuklarini iyi bir sekilde yetistirmek ve zorlu is hayatinda yorulan kocasinin ev

icindeki tum ihtiyaglarini yerine getirmek olmustur.

Kimi teorisyenlere gore, kadinlar ikincil konuma digmesi ve baski altina almasi
dzel milkiyetin dogusuyla yakindan ilgilidir. Engels’in 1884’te yazdidi Ailenin, Ozel
Mulkiyetin ve Devletin Kokeni adli kitabina gore, 6zel mulkiyetin ortaya ¢ikmasi bu
mulkiyetin devredilecedi bir yapi ihtiyacini da beraberinde getirmistir. Erkekler;
sahip olduklari mulkiyeti kendi ¢ocuklarina birakmak istemigler, bdylece beraber
olduklar kadinlara tek esliligi dayatmiglardir. Engels, kadinla erkek arasindaki
isboluminun cocuk yetistirme sorumlulugu nedeniyle dogdugunu iddia etmigtir.
“Aile icinde kocanin sahip, kadinin uretim araci, ¢ocugun da is oldugunu
anlamistir. Ustelik insan tirinin Gretilmesinin 6teki Gretim yollarindan ayri énemli
bir ekonomik sistem oldugunu da gormistir.”'® Kadin, hem erkegin glindelik
islerini yerine getirerek uretici gucun yeniden Uretimini, hem de erkegin soyunun
devamini saglayan ¢ocuk dogurma oOzelligi sayesinde soyun yeniden Uretimini
saglayan bir ara¢ olarak gorulmustur. Kadin erkek arasindaki esitsizligi Ozel
mulkiyetin varhigiyla iliskilendiren Engels’in bu gorusu, esitsizligi ekonomik temele

dayandirdigi igin iki agidanelestirilir.

Bunlardan ilki, kadinlarin kapitalizm icinde gittikce daha ¢ok Ucretli is¢i haline gelecegi, bu sayede
erkeklere maddi bagimliliklari azalacagi icin ataerkil iligkilerin zayiflayacagi iddiasidir. Bu dogru
olsa dahi, kadinlarin Ucretli galisma oranlarindaki artig, onlari Ucretli ve Ucretsiz iki is yapar hale

getirip, daha fazla baski altina alir. ikincisi de, sosyalizmde &zel miilkiyet ve mirasa dayanmayan

aile yapisi sayesinde kadinlarin ataerkil dizendeki ezilmesinin de ortadan kalkacaglgérij§ijd0r.20

1 Firestone, S., Cinselligin Diyalektigi, 16.
20 Silier, Y., age, 142.
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2.3. Anneligin Tarih iginde Degisimi ve GiiniimiizAnnesi

Kadin ve erkek arasindaki cinsiyete dayali sinif iligkisi kadinin ¢ocuk dogurma
0zelligi nedeniyle olusmustur. Kadin ve erkegin farkl olan biyolojik yapilari tarihin

her caginda toplumun her katmanindaki konumlarini etkilemigtir.

Paleolitik donemde kadin ve erkek arasinda esitlik iligkisinin yasandigi gorulur. Bu
donemde avci toplayici olarak yagamlarini surduren insanlar, erkegin avci, kadinin
ise toplayici oldugu bir isbdlimune sahipti. Kadin fiziksel ve biyolojik yapilar
geregi av etkinliklerine sinirli bicimde katilsalar da erkegin getirdigi eti islemesi ve
avlanmanin gergeklesmedigi durumlarda topladidi besinlerle beslenme sorununu
¢ozmesi ve alet yapiminin ilerlemesiyle toplayicilik gorevinin yani sira terzilik

etkinlerini de kadin Ustlenmesi toplumdaki yerinin 6nemli olmasini saglamistir.

Yapilan arastirmalara gore, bu donemde cinsel iligki tamamen iggudusel olarak
gerceklesmekte ve gocugun daha once agaclarda, magaralarda yasayan ruhlar,
tohumlar oldugu sanilmaktaydi. Erkegin uUremedeki fonksiyonunun anlagiimamis
olmasil, ¢ocuk doguran cinsiyet olarak kadini ytceltmistir. Kadinlar mistik ve gugli
olarak kabul edilmis, evlilik ve tekeslilik s6z konusu olmadidi icin babanin kim

oldugu 6nemsenmemistir.

Neolitik donem ise tarimsal hayata gecis ve arti-degerin ortaya ¢ikmasi ile kadinin
toplumdaki yerini degistirmistir. Arti- degerin ortaya c¢ikmasi, mulkiyetin
devredilecedi bir yapiyr gerektirmistir. Bu sebeple erkekler mdulklerini kendi
cocuklarina devretmeyi istedikleri igin dogurgan 6zelligi olan kadin bedenini kontrol
altina almak istemigtir. Boylece kadina tekeslilik dayatiimig ve kadina evienmeden
once bakire olmasini, evlendikten sonra ise sadakatini sart kosan olusum
meydana gelmistir. Ayrica kadin, erkek gibi tarimla, hayvancilikla ugragsmaktan

uzaklastirilir ve ¢cocuklariyla olan biyolojik iliskisi nedeniyle evekapatilmistir.

Anaerkil toplum yapisindan ataerkil toplum yapisina gegildigi bu donemde kadinin
toplumdaki yerini ve gucunu azaltmak adina simgesel bir mucadele de gorulur.

“‘Kadinin konumu ile micadeleye, kadinin kutsalligi yok edilerek baslanir. Yillarca



22

kadin cinsel organlarini kutsayip heykeller yapan erkek artik onu asagilamaya

baslar.”!

Tarih sonrasi ilk ¢caglarda aile kavrami ilk kez ortaya ¢ikti. ilk kez Romalilarca, anne, gocuklar ve
tutsaklardan olusan ve bir baskan tarafindan yodnetilen bir toplumsal birimi tanimlamak igin
kullaniimisgtir- Roma yasalarina goére ailenin baskani, Uyelerin hepsinin yasamlari Uzerinde s6z

sahibiydi; famulus evdeki tutsaklar icin, familia da bir tek insana ait olan tutsaklarin hepsi igin

kuIIan|I|yordu.22

Sadece kole olmayan erkeklerin esit yurttas sayildigli bu toplumda kadinlar 6zel
alanla sinirlandiriimisti. Bu donemde kadinlarin temel goérevi saglikli ¢ocuklar

yetistirmek ve erkegin soyunu devam ettirmekti.

Ortagagda ise aileler hala genis ailelerdi ve gocuklarin bakimi tim kadinlarin ortak
goreviydi. Cocuklara kiguk birer yetigkin gibi davranildigi bu dénemde anne ve
cocuk iligkisine gunumuzdekinden farkh bir bakis s6z konusuydu: Cocuk,
kalabalik ataerkil ev halkinin Uyelerinden biriydi yalnizca; aile yasami icin ¢ok

onemli degildi.

Her ailede gocuga annesinden baska birisi siit verir; gocuk sonra ( yedi yasindan on dort- on sekiz
yasina kadar) baska bir eve goénderilirdi; orada, bir ustanin yaninda ¢iraklik ederdi- daha 6nce
soylendigi gibi, bu sirada ¢ocuklar ev hizmetlerini de 6grenirdi. Bu ylzden anne-babasina ¢ok

bayik bir baglihk gelistirmezdi, anne- baba ¢ocuklarina karsi yalnizca onun bedensel

gereksinmeleri ag:|3|ndansorumluydular.23

Gunumuzde egemen olan annelik anlayisi ise 18. Yuzyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan
Sanayi Devrimi’nin bir sonucudur. Bu devrimle birlikte gelisen kapitalist ekonomi
cemaatlerin bireyler Ustundeki baskisini ortadan kaldirmigtir. Modern oOncesi
donemde evlilikler maddi birliktelikler olarak ailelerin karariyla gerceklestirilirdi.
Modern donemde ise bireyler es secimi konusunda Ozgurce hareket etmeyi,
ailenin ve toplumun dayatmalarindan kagip duygusal beklentilerine uygun esleri

kendileri segtiler. “Ciftler romantik agki temel alip eslesip, cemaatin zorla 6zelin

2L http://sinikmen.blogspot.com.tr/2011/07/annelik.html
22 Firestone, Shumalith, Cinselligin Diyalektigi, 85.
23 Shumalith Firestone, age. s.88
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icine girmesini bagiglanamaz bir karigma olarak kabul edince cekirdek aile
kuruldu. Shorter'a gore, Ozellik ve yaltim c¢ergevesinde kurulan aile hayati,

romantik ask ve annelik sevgisi temel taslari tizerindedurur.”?*

Cekirdek ailelerin olusmasiyla hane igindeki birey sayisinin azalmasi iligkilerin de
degismesine yol agmistir. “Bu donemde yeni olusan ‘gocukluk miti’, ¢ocuklarin
safligr ve temizligi temsil ettigini, kolay incinir, korunup kollanmasi gereken kisiler
olduklarini dayatti. Cocuk- merkezli yeni burjuva ailesinde, cocuklar surekKli
gozetilmeye baslandi; cocuklarin daha onceki bagimsizhgi ortadan kalkti.”?®> Bu
mitin olusmasinda 6nemli katkilari bulunan Rousseau, Emile adl kitabinda
cocuklarin hayatinda en onemli rolin annelerine ait oldugunu iddia ederek,
annelerin neler yapip yapmamalari gerektigi konusunda bilgiler verdi. Bu doneme
kadar aristokrat ve burjuva ailelere mensup annelerin c¢ocuklarini sitanneye
vermeleri olagan karsilanirken Rousseau buna kesinlikle karsi gikmis, her annenin

kendi gocugunu emzirmesi gerektigini ileri sirmusta.

Rousseau ayni eserinde ayrica anneligin, kadinin kendi hayati igin de gok dnemli
bir roll oldugunu ileri surer. Onun dusuncesine gore kadinin iyi bir anne olmasi

evliliginin de iyi bir sekilde devam etmesini saglar.?®

Annelerin, temel gorevlerinin evlerinde oturup eslerinin ve ¢gocuklarinin yagsamlarini
yeniden uretmek oldugu ‘ev hanimhgl’ olgusu da bu donemde ortaya ¢ikmigtir.
Kapitalizmin ilk dénemlerinde fabrikalarda erkeklerle beraber calisan kadinlar,

erkelerden daha az ucret alan, ucuz isgucu olarak kullaniliyorlardi.

Kapitalist birikimin ilk ddneminden sonra sanayinin daha saglikli ve daha nitelikli olan iscilere olan
gereksinmesiyle, daha istikrarli ve yumusak bir is¢i sinifina olan siyasal gereksinme birlesince,
egemen sinifin dikkatini proleter ailesine gevrildi. ideologlar, yiiksek gocuk 8limii orani ve sagliksiz

isci ordusu da icinde olmak Uzere bir dizi toplumsal hastaliyin nedeni olarak calisan anneyi

24 Poster Mark, Elestirel Aile Kurami, s. 27

25 Shumalith Firestone, age s. 89

26 Rousseau Emile adli eserinde anneligi “Kadinlar bir anne olabilseler, erkekler goktan koca
olurlardi. Annelik gérevlerini yerine getiren kadinlar, gergek mutlulugu bulurlar” seklinde ifade eder.
Bu gérisuyle anneligin kadinlar i¢in nihai mutluluk nedeni oldugu giinimuz toplumsal cinsiyet
rollerinin ¢cercevesini de cizer.
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gosterdiler.?” Yasalarla kadinlarin fabrikada calismasina sinirlamalar  getirilip;

erkegin para kazandigi, kadinin ise ev igleriyle ilgilendigi bir aile modeli yaratildi.

Burjuvazide kadinlar ise farkl sebeplerle ev kadinligina yoneltildiler. Modern
ailelerin kurulmasi, modern ¢ocuklarin yetistiriimesi amaciyla ev kadinligi yapan
kadinlar, az sayida aile sirketi disinda c¢alisma hayati icinde yer almamiglardir.
Boylece baslarda sadece burjuva aileleri icindeki kadinlar igin dusunulebilen ev

hanimhgi, toplumun tim kesimlerine yayildi.

Ev hanimh@i yapmaya baslayan kadin, para kazanip evi gegindirmekle goérevlendirilen erkegin ev
icindeki yardimcisi oldu. Boylece, “faziletli/iyi anne” bir yandan “ahlaksiz” dig dinyanin bir bagka
gunuU icin kocasini yeniden hazirlar, ona ahlaki rehber olurken, kendini de dis dinyanin
ahlaksizligindan uzakta, igeriyle ilgili “ahlakll” kadin olarak yeniden kurar. Bu baglamda, bagirma,
kavga, sinirlenme dis diinyaya atfedilirken, kendine hakim olma, ihmlilik, siikunet ve dustncelilik

icerideki dunyanin Ozellikleri olarak kalr, ki bunlari da anne tum bedeninde tasimak

durumundadir.28

2.4.Turkiye’deAnnelik

2.4.1. Erken Cumhuriyet DonemindeAnnelik

Fransiz ihtilali’'nin (1789-1799) ortaya ¢ikarttigi ulusguluk akimdan etkilenen
Osmanli- Tark modernlesmesi, ulus devlet kurma ¢abasinda olan birgok ulkede
oldugu gibi, kadinlar agisindan esit olmayan bir yapida ortaya ¢ikmistir. “Erken
modernlesme doneminin siyasal reform sireclerinde yer almis kadinlar, kurucu
erkeklerle esit konum ve statide devleti yoneten ve toplumsal firsatlardan
yararlanan vatandaglar olmak yerine ulusun analari, gelenegin ve milli kaltaran
tasiyicilari olarak ve ancak erkeklerden farkli alanlarda kamusallasma serbestisine

sahip olabildiler.”2°

Bu dénemde kadinlar ulusu doduran ve yetigtiren analar olarak 6nem kazanmistir.

Modern ulus devletin modern annelerin yetistirecegi evlatlara ihtiyaci oldugu igin

27 Mitchel, J, Oakley, A. Kadin ve Esitlik, 128.
28 Bayraktar, Sevi, Makbul Anneler Mistakbel Vatandaglar, 37.
29 Sancar, Serpil, age 112.
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kadinin modernlesmesine dénem verilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin izmirde
halka yaptid1 bir konugsmada kadinlarin toplumda birincil olarak annelik goreviyle
yer aldigini belirtir. Kadinlarin daha egitimli ve daha esit bireyler olmalari onlarin

daha iyi anneler olmalarini saglamak agisindan da énemlidir.

Kadinlarimizin umumi vazifelerde uGzerlerine disen hisselerden baska kendileri igin en
ehemmiyetli, en hayirli, en faziletli bir vazifeleri de iyi anne olmaktir. Buginiin analari igin gerekli
ozellikler tasiyan evlat yetistirmek, evlatlarini bugliinkii hayat igin faal bir uzuv haline koymak, pek
¢cok ylksek 6zelligi sahislarinda tagimalarina baghdir. Bu sebeple kadinlarimiz hattad erkeklerden

daha cok aydin, daha ¢ok feyizli, daha fazla bilgili olmada mecburdurlar. E§er hakikaten milletin

anas! olmak istiyorlarsa boyle olmalidirlar.3°

1923 vyiinda kurulan Tuarkiye Cumhuriyetinde kadinlar —dinyanin birgok
ulkesindeki kadinlardan daha erken bir tarinte olmakla birlikte- se¢gme ve secilme
haklarina 1930 yilinda c¢ikartilan Belediye Kanunu ile sahip oldular. Milletvekili
secme ve secilme haklarina kavusmalari ise 1934 yilinda cikartilan intibah-i

Mebusan Kanunun (Milletvekili Secimi Kanunu) ‘da yapilan degisiklikle gerceklesti.

Siyasal alanda kadin-erkek esitliginin Cumhuriyet ddnemine dayanmasina ragmen
egitim alaninda esitlik, kiz ve erkek c¢ocuklari i¢in egitimin zorunlu olmasi
Cumbhuriyet 6ncesi tarihlere dayanmaktadir. 19. Yizyllda Osmanli’da baslayan
Tark modernlesmesinin bir ayagi olarak gorebilecek olan bu dizenleme, 1869
yiinda c¢ikartilan Egitim Genel Yonetmeligi (Maarif-i Umumiye Nizamnamesi) ile
gerceklesti. Bu yonetmelik ile kiz ¢ocuklarinin 6 yasinda baslayip 10 yasinda
mezun olacaklari ilkokula gitmeleri zorunu kilindi. Okula gdénderiimeyen

dgrencilerin anne babasina kdy muhtari ve ihtiyar heyeti miidahale edebilecekti.3?

Erken Cumhuriyet doneminde de yeni kurulan ulus-devletin kalicihigi ve ilerlemesi
amaciyla yurt genelinde bir egitim seferberligi yasanmistir. 1924’te cikartilan
Tevhid-i Tedrisat kanunu ile laik egitimin temeli atiimig, modernlesme hareketini
genis halk tabanina yaymak ve modern yurttaslar yetistirmek icin egitimin énemi

vurgulanmistir.

30 http://www.kultur.gov.tr/TR,25420/turk-kadini.html
31Hacir, G., https://www.xing.com/communities/posts/osmanli-doeneminde-kizlarin-egitimi-nasildi-
1006991457
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Kadinlari dogrudan etkileyen bir bagska yasal dizenleme ise 1926’da c¢ikarilan
Medeni Kanunu’dur. “Bu kanuna gore, ¢ok -karili evlilikler yasadigi kabul edilmis;
taraflara esit bosanma hakki taninmis; gocuklarin gézetimi ana-babanin her ikisine
birden verilmig; kocanin ailenin reisi oldugu kabul edilmis ve ikametgahin koca

tarafindan segilmesi 6ngorilmustar.”3?

Her ne kadar egitim, siyaset ve hukuk alanlarindaki bu dtizenlemelerle kadin-erkek
arasinda gorece bir esitlik saglanmis olsa da, yeni ulus devletin kurucu unsurlari
arasinda kadinlarin erkeklerle esit bicimde yer aldiklarini sdylemek mumkuin
degildir. Modern annelerin yetistirecegi kiz ¢ocuklari modern birer anne olarak
erkek c¢ocuklari ile birlikte modern devletin kuruculari olmalari agisindan

onemlidirler.

2.4.2. 1960’lardaAnnelik

Tarkiye'de 1960l yillar ithal ikameci politikanin ortaya ciktigi ve sanayilesmenin
arttigr yillardir. Bu sanayilesme hamlesiyle kapitalizm koylere kadar girmis,
koylunin kendi gec¢imi icin Urettigi UrUnler meta olarak pazar dolasimina
sokulmustur. Yeteri kadar topragi olmayan koyluler yogun bir i¢ go¢ hareketi

baslatmig, bu da toplum yapisinda énemli degisimlere yol agmistir.

Serpil Sancar'in muhafazakar modernlesme doénemi (1945-1965) olarak ifade
ettigi®® donemin bir pargasi olan 1960’ yillarin ilk yarisi, hem ulus devletin bekasi
icin yurutilen modernlik sdylemlerinin devam ettigi hem de toplumun modern ve
muhafazakar kesimlerinin kaynastigi bir ddbnem olmustur. Sancar’in ifadesiyle “bu
dénemin modernlesme stratejisi erken Cumhuriyet déneminin ‘se¢kin vatandaslar’i
tarafindan kurulmakta olan ‘modern yasam tarzinin’, simdi toplumsal olarak yiuz

yuze geldigi, tasradan buylk kentlere goé¢muis ‘siradan insanlara da

32 Dikecligil, Beyli, Tirk Toplumunda Aile Tipleri, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt
11, 17.
33 Sancar Serpil, Turk Modernlesmesinin Cinsiyeti, .232.
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benimsetilmesi, belletiimesi Uzerine kuruludur. D6nem, bu gecisi yaratma,

duzenleme ve disipline etme donemidir. 34

1960’larin oncesinde koylerde annelik, kadinlarin statilerinin temel gostergesiydi.
Toplum genis ailelerden olusmakta ve bu aileler erkedin babasinin evinde

yasamaktaydilar.

Bu evlerde hane icinde kesin bir hiyerarsi vardir- yeni gelin kaynanasina itaat eder ve tim eltileri
ondan daha Ustlin bir konumdadir. Cocuk dogurmakla —6zellikle de oglan g¢ocuk- gelin kocasinin
ailesi tarafindan daha fazla kabul goérir. Gelin, ancak kayinbabasi 6ldikten sonra ayri bir ¢ekirdek

aile kurabilir. Ne var ki, gucunun ev etkisinin doruguna yetigkin ogullari ona gelin getirdigi zaman

erigir.35

Kiz ¢ocuklari, erken yaslarda, baska erkeklerin soylarinin Uretimini saglamak icin
evlendirilirken, erkek c¢ocuklari evlenseler dahi anneleriyle birlikte yasamaya
devam ettikleri ve kendilerine hizmet edecek gelinler getirdikleri igin annelerin
yaslihk zamani guvencesi olarak gorultrlerdi. Bu durumda anne ile erkek ¢ocuk

arasindaki iliskiyi farklilastiran dinamiklerdenbiriydi.

1960’ yillarda yogunlasan kdyden kente gog, kdyde yasayan ailelerde bahsedilen
bu yapiyr zayiflatmis, sehirde ise genis aile modelinden c¢ekirdek aileye gecisle
annelik olgusu Uzerinde degisiklikler yasanmistir. Cekirdek ailede annenin
bakmakla yukimll oldugu ¢ocuk sayisi azalmis ve yalnizca kendi ¢ocuklariyla
ilgilenen anne ile gocuk arasindaki iligki bigimi degismistir. Erkek cocuk sahibi
olmak, soyun devamlihdi agisindan hala 6nemli goérllse de evlenen gencler
ebeveynleriyle yasamay! daha az tercih ettikleri icin annenin oglu tUzerindeki etkisi

azalmigtir.

Bu donemde annelik olgusundaki degisimin nedenlerinden biri de gebelik onleyici
alet ve ilaglarin kullaniminin yasak olmaktan c¢ikartilmasidir. “1965 yilinin
oncesindeki donemde, Kurtulus Savasi ve 1. Dinya Savag! ile verilen agir

kayiplar,insangucununyetersizligi,yuksekbebek-¢ocukdlimugibinedenlerle

34 Sancar Serpil, age s. 236
35 Kandiyoti, Deniz, Cariyeler, Bacllar, Yurttaglar, 29.
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dogum oranini arttirici politikalar izlenmistir. Bu politikalar sonucu 1955-1960 yillari
arasinda Tulrkiye'de en yiksek dogum orani ortaya c¢ikmistir.”3® Bu durumun
sosyal ve ekonomik sorunlara neden olmasi 1965 yilinda Nufus Planlamasi
Hakkinda Kanun’un c¢ikmasina yol acmistir. 557 sayili bu kanun ile halkin
egitiimesi ve aydinlatiimasi, gebelik onlemeye yarayan ila¢ ve aracglarin «muhtag¢
olanlara» parasiz veya maliyetinden duguk fiyatla verilmesi imkani da
ongorulmastir. S6z konusu kanunun 3, 4 ve 5. maddeleriyle tibbi zorunluluk
halinde rahmin tahliyesi ve sterilizasyon yapilabilmesi sartlan belirtilmigtir. Kanunla
ayrica Umumi Hifzissiha Kanununun bazi maddeleri tadil edildigi gibi, cocuk
yapmaya mani fiil ve hareketlerin islenmesini tesvik etmeyi veya propagandasini
yapmay! cezalandiran Turk Ceza Kanununun 471. maddesinin ikinci fikrasi da

degistirilmistir.3’

Boylece kadin, anne olmayi veya olmamayi secgebilmektedir ve istenmeyen
gebelikleri dnleyerek kendi bedeni Uzerinde s6z sdyleme hakkina bir derece de

olsa kavugsmustur.

Bu donemde ayrica egitim ogretim hizmetlerinden faydalanan kiz g¢ocuklari
sayisinda bir artis, kadin istihdaminda ise azalma gorilmustir.3® Koyde tarimla
ugrasan kadin, kente gog¢ ettikten sonra Ucretli bir iste calismamis, ev hanimligi
yaparak ekonomik alanda ureticiden tlketici konumuna geg¢mistir. “Sanayilesmenin
artmasi ve bu go¢ hareketlerinin etkisiyle hazir giyecekler, c¢arsidan alinan
yiyecekler, ticari olarak dagitilan butan gaz, sabun ve deterjan kdylere girdi ve

hane ici Uretimde harcanan emegi goriiniir bicimdeazaltmistir.”3°

36 Kaleci, M., Unsal, Y., 1983 Tarihli “Rahim Tahliyesi ve Sterilizasyon Hizmetlerinin

Yiritilmesi ve Denetlenmesine iliskin Tiiziik”(in Hazirlanmasindaki Tarihsel Sireg, XV. Ogrenci
Sempozyumu Calisma Grubu Raporlari, 2013, Ankara

37 Glriz, A., Turkiye'de Siyasi Partilerin NUfus Politikalari Konusunda Gorusleri, Kamu Hukuku
Dergisi, Ankara Universitesi, s. 28, Cilt 28, 1-4, 1971

38 Kog, Ismet, Eryurt M. Ali, Adali, Tugba, Segkiner, Pelin, Dogurganlik, Aile Planlamasi, Anne
Cocuk Saghgi ve Bes Yas Alti Olimlerdeki Degisimler: 1968-2008,
http://www.hips.hacettepe.edu.tr/TurkiyeninDemografikDonusumu_220410.pdf

39 Kandiyoti, Deniz, Cariyeler, Bacllar, Yurttaslar, 63.
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Sehirlerde yasayan egitimli kadinlar, daha “kadinsi” meslekler olarak kabul edilen
ogretmenlik, hemsirelik, sekreterlik gibi alanlarda istihdam edilirken, az sayida

egitimsiz kadin is¢i olarak ¢alisabilme olanagi yakalamislardir.

“1960°h yillarda yaratulen nufus politikalarinin ve toplumsal degisimin etkisiyle
toplam dogurganlik hizinda azalmalar yasanmistir. Buyuk olgude 1955 yilindan
itibaren goértlen bu dusuts, 1960’lar ile iyice hiz kazanmig, 1960-1965 yillar
arasinda 6.1, 1965-1970 yillari arasinda ise 5. 70’e gerilemistir.”4°

2.4.3. 2000’li YillardaAnnelik

2000’li yillarin Turkiye acisindan en blyuk olayi, 2001 yilinda kurulan AKP’nin
2002 genel secimleriyle meclise girmesidir. Halen mecliste en ¢cok milletvekiline
sahip parti olan AKP, “muhafazakar demokrasi” olarak kavramlastirdiklari bir
siyaset izlemektedir. Muhafazakar demokrasi, AKP’nin onculi olan Refah
Partisinin kapatilmasindan sonra lislamci hareket ile liberal demokrasinin

uzlasmasi sonucu ortaya ¢ikan bir kavramdir. Doganay’in tamina gore:

AKP'nin muhafazakarlik anlayisi icinde din, gelenek ve ahlak bir arada degerlendirilir.
Muhafazakarlik, gelenegin ve toplumsal degerlerin tasiyicisi olmasi nedeniyle en énemli toplumsal
kurum oldugunu ileri sirdigu ailenin korunmasina yonelik politikalara merkezi bir rol atfeder;
ailenin korunmasi toplumun da korunmasidir; ¢linki toplum ortak kadere sahip buyuk bir aileden
ibarettir. Muhafazakarlik, aile kurumunun devaminin, hem &zel miulkiyetin korunmasi, hem de

kapitalizmin bireye verdigi zararin telafisi yoluyla istikrarin saglanmasi icin zorunlu oldugunu iddia

eder.*!

Bu anlayisla yarutilen politikalar da annelik olgusunu yeni bir déntsime

sokmustur.

40 Devlet Istatistik Enstitiisii: The Population of Turkey, 1923-1994, s.33, alintilayan: Peker,
Mimtaz,
41 Doganay, Ulkii, AKP’nin Demokrasi Séylemi ve Muhafazakarlik, SBF Dergisi, S :62-1, s. 72
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Bahsedilen dénlsimln birinci nedeni ekonomik ve siyasi degisimlerdir. 2000’li
yillardaTurkiyeekonomisindetarimhalenénemlibiryertutmaktaydi.Nufusun

%35’ kirda yasamakta ve genel olarak tarimla ugrasmaktaydilar. Tarimsal
faaliyetlerde kayit disi ekonomi yaygin oldugu icin kadinlarin bu faaliyetlere katilim

orani bilinmemektedir.

Kentlerde yasayan Turkiye nifusunun %65’lik kisminda ise hem erkek hem de kadinlarin is giiciine
katilim orani disus gostermistir. Yapilan arastirmalara gore 1980’li yillarin sonunda is glcline
katilan erkeklerin orani %81, kadinlarin %34 iken 2008 yilinda azalarak erkekler igin %70’e,

kadinlar icin ise %25’e dusmustir. Bu disUste kadinlarin egitim surelerinin uzamasi ve kdyden
kente gécls stireci etkili oimustur.*2 Zira 1997 yilinda ¢ikartilan kanunla zorunlu egitim 8
yila ¢ikartiimis ve ortadgretim ile yuksekogretime devam eden kadin sayisi da

artmigtir.

Dogum oranlarinin azalmasi ve olumluluk kosullarindaki iyilesmenin bir sonucu
olarak Turkiye’'deki gen¢ nufus oraninda azalmaya yol acgti. “1935 yilinda nufusun
yuzde 41’ini olusturan 15 yasindan kuguklerin orani 2008’de yluzde 26’ya
gerilemistir.”#® Bu durum muhafazakar bir anlayigla aile kurumuna 6nem veren
iktidar partisinin dikkatini ¢gekmistir. Donemin bagbakani Recep Tayyip Erdogan,
2008 yiinda Dunya Kadinlar GUnU nedeniyle dizenlenen bir panelde “Geng
nifusumuzun azalmamasi igin en az ¢ g¢ocuk yapin.”** aciklamasiyla azalan
geng nufus oranina vurgu yapmistir. “En az U¢ gocuk” sdylemini yillar icerisinde
yineleyen Erdogan, 2012 yilinda da kdrtaj konusunda tartismalar baglatmistir.
Nufus ve Kalkinma Konferansinda yaptigr “Sezaryenle dogumlara karsi olan bir
basbakanim. Kiirtaji bir cinayet olarak goriyorum” , “Her kirtaj bir Uludere’dir’+®

aciklamalari ile bu konuda c¢esitli dizenlemeler yapilacagini ifadeetmistir.

Klrtaj, 1983 yilinda yasayla hak olarak taninmasina kadar kadinlarin belirli
sekillerde gercgeklestirdigi bir operasyondu. Annenin saghgi igin de tehlike
olusturabilen bu operasyonlara kargi Turk Tabipler Birligi, Turk Jinekoloji Cemiyeti,
Tarkiye Aile Planlamasi Dernegi gibi meslek orgutleri ve sivil toplum kuruluglari

42Kog, I., Eryurt M. A., Adali T., Segkiner P., age. 20.

43Kog, I., Eryurt M. A, Adal T, Segkiner P, age. 10.

44 http://www.ntv.com.tr/arsiv/id/25008774

45 http://www.radikal.com.tr/turkiye/basbakan_her_kurtaj_bir_uluderedir-1089235
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kirtajin yasallastirilarak daha glvenli hale getirilmesini savundular. 1970’li yillarda
baslayan bu tartismalar 1980 darbesi ile kesintiye ugrasa da 1983 yilinda 2827
sayili “Nufus Planlamasi Hakkinda Kanun” ile belirli sartlar dahilinde yasallasti. Bu
yasa hamileligin ilk 10 haftasinda klrtaj yapilmasina olanak tanirken, tibbi
zorunluluk halinde 10 haftanin sonrasinda da bu operasyonun gergeklestiriimesine

izin verildi.

GunUimuzde annelik olgusunun donuasumudndn bir diger nedeni de sosyal
degisimdir. 2002’'de Medeni Kanun Uzerinde yapilan dizenlemeyle evlilik yasi
15'ten 17’ye cikartildi. Bu durum kadinlarin ve erkeklerin evlenme yasinin
yukselmesine yol acti. Ayrica kentte kadinlarin okula gitme oraninin arttig1 ve
kadinlarin egitim suresi uzadigi i¢in profesyonel bir meslek sahibi olarak calisma
olanaklari artti. Bu durum profesyonel meslek sahibi olan kadinlarin anne olma

yaglarini yukseltmis ve cocuk sayisinda azalmayla sonuglanmistir.

Cocuk bakimi konusunda aile Uyelerinin destedinden yoksun olan orta ve ust
sosyoekonomik gruplardan anneler, bagka kadinlarin yardimina ihtiya¢ duydular.
Bu durum yuva, kres ve anaokulu gibi okul dncesi egitim veren kurumlarin
yayginlasmasina yol acmistir. Bu kurumlarda c¢ocuklara egitim veren
ogretmenlerin buyuk bir cogunlugu da kadin 6gretmenlerden olugmustur. Ayrica
Nisan 2012 tarihinde yapilan duzenlemeyle ilkogretime baslama yasi 60 ayliga
cekilmig, daha sonra bu dizenleme esnetilerek 2012-2013 egitim- 6gretim yilinda
ilkdgretime baslama zorunlulugu 66 aylik cocuklar igin getirilmis, 60 aylik ¢ocuklar
icinse velilerin onayina baglanmigtir. Cocuk bakimi konusunda bir baska yonelim
de Ucretli bakicilar tutmak olmustur. Go¢ ve yoksulluk gibi nedenlerle, niteliksiz
isgucunden olugsan ve egitimsiz ve az egitimli kadinlardan olugan bu bakiclilar,
cocuk bakimi konusunda annelerin kendi “yukumluluklerini” azaltmistirlar. Bu
bakici kadinlar cesitli nedenlerle kendi ¢ocuklarini baskalarina birakarak bu
ailelerin  ¢ocuklarinin  bakimiyla ilgilenmek zorunda kalan anneleri de
kapsamaktadirlar. Acar Savran, kadinlar arasindaki bu isbdlimunde babalarin gok

az bir rolinin bulundugunu, Rerrich’e gore burada s6z konusu olan, “yeniden
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Uretim alanindaki patriarkal isboluminin (...) kadinlar arasinda yeni esitsizlik

orlintdlerinin olusmasiyla (...) modernlesmesi oldugunu” ifade eder.*6

Kadinlar arasinda ¢ocuk bakimi konusundaki bagimlilk aile ici emege, devlet kreslerine veya
dislk ucretli kadinlarin ¢ocuklarina kendi evlerinde gene dusuk Ucretle bakan bakicilara ydnelik
olabilir; bu durumda, kadinlar arasindaki is iligkileri iyice karmasiklasir. Fakat meslegdi, isi,
ailesinden serveti veya varlikli kocalari olan kadinlar baskalarinin is glcini kendi evlerinde

kullandiklari zaman kadinlar birbirleriyle karsit iliskilere girerler ve toplumu degistirme yéninde

ortak g;lkarlarlpaylagmazlar.47

GUnumuzde annelik olgusunun degisiminin diger sebepleri ev-ici emek gerektiren
islerde otomasyonun baslamasi ve c¢ocuk sayisinin azalmasidir. Buzdolabi,
camasir makinesi ve bulasik makinesi gibi ev islerini kolaylastirmig, ¢ocuk
sayisindaki azalma az sayida ¢ocugun sorumlulugunu annelere yuklemistir. Diger
yandan Acar Savran’in da ifade ettigi gibi “modern ailelerde ev isleri ayrintilanmis,
karmasiklasmis, yeni standartlar ortaya ¢ikmistir. Tip, pedagoiji, psikoloji, annelik
ve cocukluk tanimlarini belirler ve denetlerken, geligtirici faaliyetler ve egitim
piyasasi da giderek ¢cocuk uretimini bir sanayi, anneleri de bu sanayinin emekgileri

haline getirmistir.”*®

46 Acar Savran, G, Beden Emek Tarih, 25 )
47Ramazanoglu, C. (1998).Feminizm ve Ezilmenin Celiskileri. Istanbul: Pencere Yayinlari.151.
48 Acar Savran, G. age. 21.
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FiLM (}C")ZUMLEMELERi
3.1. AYSECIK YUVANINBEKGILERI
3.1.1. FilminKlnyesi:
Adi: Aysecik Yuvanin Bekgileri
Yo6netmen: Aram Gllytz
Senarist: Erdogan Tlnas
Studyo: Hisar Film
Oyuncular:  Ayhan Isik (Murat)(Baba)
Belgin Doruk (Leyla) (Anne)
Zeynep Degirmencioglu (Ayse) (Kiz Cocuk)
Omercik (Gergek Adi: Omer Dénmez)(Omer) (Erkek Cocuk)
Feri Cansel (Serpil) (Babanin Sevgilisi)
Giizin Ozipek (Filmde Adi Gegmiyor) (Serpil'in Annesi)
Suna Pekuysal (Ruku) (Dad1)
Huseyin Baradan (Yusuf) (Yardimci)
Hulusi Kentmen (Hakim)
Yapim Yili: 1969

Ozellikler: Renkli
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3.1.2. Filmin Ozeti

Leyla ve Murat evli ve bir ¢cocuk sahibi bir cifttir. Filmin ilk sahnesinde cift
gecimsizlik sebebiyle bosanmak isterler. Hakim bey ciftin aslinda birbirlerini
sevdikleri dusuncesiyle bir yillik bir deneme suresi vererek evliliklerini kurtarmaya
calismalarini ister ve ¢ifti bosamaz. Leyla kesin olarak bosanmak istiyordur fakat
hakimin sure tanimalarini istemesi ve Murat’in i1srarlari sonucu Murat’la eve doéner.
Bu suregte ikinci gocuguna hamile kalan Leyla, esinin kendisini aldattigini 6grenir
ve tekrar mahkemeye basvurur. Cift bosanir ve kiz ¢ocuk babanin, erkek cocuk
annenin velayetine verilerek ayrilirlar. Kiguk yaslarda ayrilan iki kardes yillarca
birbirini gdrmezler. Kardes olduklarini bir yaz kampinda tesadifen égrenirler. Anne
babalarina oyun oynamaya karar verirler ve Omer Ayse’nin yerine gecerek
babasinin yanina, Ayse de Omer’in yerine gecerek annesinin yanina giderler.
Annesini ilk defa géren Ayse’nin ve babasini ilk defa géren Omer’in bu mutluluklari
babanin Serpil'le evienmek istedigini sdylemesiyle bozulur. Babalarinin bagka bir
kadinla evlenmesine kargi ¢ikarlar. Anne ve babalarini bir araya getirmeye karar
veren c¢ocuklar, Omer’in hasta oldugu yalanina basvurarak annelerini babalarinin
evine getirtirler. Annelerini susleyen ve babalarinin onu kiskanmasini saglayan
cocuklar, ikili icin hazirladiklari romantik ortamla anne babalarini birlegtirmeyi

basarirlar.
3.1.3. Annelige dairgostergeler

Yuvanin bekgileri filminde genel olarak gocuklarini ¢ok seven, gururlu ve esine
sadik bir anne figuru gorulur. Farkh bir sosyoekonomik siniftan biriyle evlenmesi
ve bunun getirdigi yasam bigimine alisamamasi cift arasindaki temel celiskiyi
yaratir. Filmin ikinci sahnesinde isten eve donen Murat, eginin temizlik yaptigini
gorunce “Bu hizmetginin isi, sen neden yapiyorsun? Sen bu evde hanimefendisin.
Ben senin hanimefendi olmani istedikge sen kir, pas icinde bdyle pasakli bir halde
dolasiyorsun. “ der. Bu sdylem, Ust ekonomik sinifa mensup bu gift igin, burjuva
annelerden beklenen gundelik yasam pratikleri Gzerine ipuglari verir. Modern
burjuva ailelerde annelerin asli gorevi, modern ¢ocuklar yetistirmektir. Gundelik

islerden gorece azade olan bu anneler, ¢ocuk bakiminda artan sorumluluklarin
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yegane sorumlusudurlar. Bu anlayis da melodram filmlerindeki annelik anlayigiyla
ortusur. Cunkd Akbulut'un da belirttigi gibi “populer melodram filmleriyle Turk
sinemasi hem modernlesme Ozlemini yansitmis hem de bu 06zlemin olasi
“tehlikelerini” ask anlatilari  bigiminde dolayimlayarak goérinir kilmaya

calismigtir.”®

Filmin ilerleyen sahnelerinde Leyla’nin ¢ocuklari da annelerinin bakimsiz, erkeksi
gorunumden sikayetci olduklarini ifade ederler. Leyla esinden bosandiktan sonra
soforlik meslegine geri donunce erkek gibi giyinir, kasket takar. Bu durum Turk
melodramlarinda kadinin kamusal alanda kadinsi gorulen 6gretmenlik, hemsirelik,

sekreterlik gibi isler diginda bir kadin olarak yer alamayacaginin gostergesidir.

oy

Kadin ancak “cinsiyetsizlestigi” derecede diger mesleklerde yer bulabilir. Kandiyoti,
bu durumun Turk melodramlarinda siklikla karsimiza ¢ikan ‘erkeksilesmis sofor
kadin’ rollerinden biri olan Sofér Nebahat karakteri baglaminda ne ifade ettigini
soyle anlatmaktadir: “Bir taksi sofori olan Nebahat, deri ceketi ve kasketiyle
delikanhlarin arasina karigsir. Ama bir kar tanesi kadar saftir... gizilen bu portre
“sevici” veya kadinsiliktan uzak anlaminda degil, her zaman namuslu olma

anlaminda kullanilan “erkek kadin” terimine tekabul eder.”>°

Leyla ses tonu ve beden diliyle erkek gibidir. Argo konugsmaktadir. Ayse annesinin

bu halini gériince onu harekete gecirmek icin:

Ayse: -Hayal kirikligina ugradim anne. Aradigimi bulamadim sende. Eskiden seni
diisiindiikge gozlerimin éniine melek gibi bir kadin gelirdi. ipek saglarl omuzlarina
dokulmus, kadife bakigli, hanim hanimcik bir insan olarak hayal ederdim seni. Sen
o periden cok farklisin anne. Erkek gibisin. Kavgacisin. Sof6ér arkadaslarinla
konugurken kadin oldugunu unutuyorsun zaman zaman. Aradigimi bulamadim

sende, isteseydin degisirdin. Bizden ayriimamak igin gayret ederdin, der.

Daha sonraki sahnelerde de babalarinin evine gelen annelerine bakim yapip yeni,

modern kiyafetler alarak onu babalari i¢in arzulanacak bir kadin haline getirirler.

49 Akbulut, H. Melodramatik__imgelem, 10.
S0Biker, S. Film Atesli Bir Opismeyle Bitmiyor, Kdltir Fragmanlari, 175.
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Annelik Uzerine bir bagka sdylem de kadin ve erkedin sadakat konusundaki gizil
esitsizligi Uzerinedir. Bosanma sahnesinde hakim: “erkekler bazen kagamaklar
yaparlar, fakat karda yuaruyuUp izlerini belli etmemelidirler. Bu sefer bu evliligin

yurimeyecegine ben de inandim” der.

Hakimin bu sozleri kadin ve erkegin hukuki alanda gostermelik bir esitlige sahip
olsa bile, toplumsal alanda erkek egemenliginin oldugunun gostergesidir. Erkegdin

esini aldatmasi bu sozlerle mesrulastirilip, olaganlastirilir.

Tark melodramlarinda toplumsal cinsiyet rollerinin aile iginde nasil yeniden
Uretildigi ve annenin erkek ve kiz c¢ocuklariyla iligkisinin bu baglamda nasil
farklilastigi da yer almaktadir. Omer’in babasiyla tanistigi sahnede Omer: “Siinnet
olmadim. Annem ne de olsa bir kadin, bu iglerden anlamaz, eksik ya da fazla
kestirir diye korktum. Babamla tanismayi bekledim.” der. Omer'in bu sézleri, her
ne kadar ¢cocugun bakimindan esas olarak anne sorumlu olsa bile, baba ile erkek
cocuk arasinda erkeklik Uzerine, kadinlarin diglandigi 6zel bir sahanin var
oldugunu ve erkegin toplumsal cinsiyet rollerinin bu sahada yeniden Uretildigini

simgeler.

Bu anlayis, anne ile erkek gocuk arasinda farkli bir iligki gelismesini ve babanin
yoklugunda erkek ¢ocugun onun golgesi olarak anne uzerindeki hakimiyetini de

getirir.

Ayse’nin eve dondugu sahnede Ayse annesinden namuslu ve dirust bir insan

olarak s6z eder. Bunlar makul bir anneden beklenen davranis kaliplardir.

Filmde annenin bir ¢cocuk icin ne kadar énemli bir yere sahip oldugunu ifade eden
soylemler mevcuttur. Ayse’nin kampa gitmek igin hazirlandig1 sahnede dadisiyla

arasinda gecen diyalogda:

Dadi: -Kampta erkekler de varmis, he mi kiz? Sakin bir sey yapma, sagini basini

yolarim valla.

Ayse: -Annelik mi tasliyorsun bana?
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Dadi: -Taslamak ne demek? Yari yariya annen sayilirim senin. Elimde dogdun kiz.
Hele annenle baban ayildiktan sonra yanimdan hi¢ ayrilmadin. Geceleri bile

koynumda yatardin.

Ayse: - O gunleri bir riya gibi hatirliyorum dadi. Cok aci ¢ekmistim. Cok artyordum
annemi. Bir sicaklik, bir kokuyu, ruhumu kaybetmistim sanki. Zamanla bu aci

hafifledi. Ama hala icimde bir bosluk var. Tuhaf bir bosluk...
cumleleriyle annesinden ayri kalan Ayse, ne kadar aci ¢ektigi ifade etmigtir.

Annenin ¢ocugun hayatindaki yerinin Oonemini vurgulayan ikinci diyalog ise
Ayse’nin annesiyle tanistigi sahnede gergeklesir. Annesiyle tanismak igin
kardesinin yerine Bursa’'ya giden Ayse, annesini dolmus duraginda bulur. Siradan
bir musteri gibi arabasina biner. Arabada yalniz kaldiklarinda Leyla Ayse’'ye
Bursali olup olmadigini ve gezmeye mi geldigini sorar. iki sorusuna da “Hayir’
yanitini alinca “Hayirdan bagka bir s6z bilmez misin sen?” der. Bu s6z Uzerine

Ayse artik annesine agilmanin zamaninin geldiginianlar.

Ayse: -Bilirim, mesela anne demesini. Halbuki cocuklugum boyuna c¢ok az
kullandim bu kelimeyi. Gene de en ¢ok sevdigim, manasi en guzel kelime bu

bence.

Bu sb6z uzerine Leyla, Ayse’nin haline Uzulur ve ona yardim etmek istedigini ve

kendisi igin ne yapabilecegini sorar.

Ayse: -Beni sevmeni, ¢ok sevmeni istiyorum. Tam on yildir hasretim bu sevgiye.

Tam on yildir hasretim senin kucagina anne, der.

Filmde bir annenin tekegli, namuslu ve durust olmasi gerektigi siklikla vurgulanir.
Bu durum hem baba hem c¢ocuklar nezdinde de bdyledir. Leyla Murat'tan
ayrildiktan sonra aradan yillar gegmesine ragmen hayatina kimseyi almaz.
Cocuklar da babalarini kiskandirmak igin annelerinin pesinde bir adam oldugu
yalanini uydururlar. Eve sessiz telefonlar acilmasini saglar, isimsiz gigekler

gonderirler. Babalari bu durumu fark edince de annelerinin pesinde yakisikli bir
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adamin oldugunu ve her gece bahgeye geldigini soylerler. Bu duruma sinirlenen
Murat gece olunca odasinda beklemeye baslar. Evin yardimcisi bu hayali
adammis gibi davranarak elinde cigekle 1slik ¢alip Leyla’nin penceresinin altinda
dolasir. Murat adami fark eder ve bahgeye inip adami ddver. Pencereye ¢ikan

Leyla ne oldugunusorunca:

Murat: - Benim bildigim Leyla pesinde adam dolastirmazdi.
Leyla: - Gene senin tanidigin gibi o Leyla, merak etme.
Murat: -Merak ettigim yok zaten. Beni ilgilendirmez ki.
Ayse: -Nicin kavga ettiniz o halde babacigim?

Murat: - Catimin altindakilerin namusundan ben mesulim.
Leyla: - Namusumu korumasini ben bilirim.

Bu anlayisa yonelik bir baska diyalogda Ayse ve teyzesi arasinda gergeklesir.
Ayse’nin teyzesiyle oturdugu sahnede teyzesi “ Leyla aradan bunca yil gegcmesine
ragmen babani unutamadi, onu hala seviyor’ der. Bu sdOzlerle annenin (genel
olarak tium “iyi” kadinlarin) hayatlarinda tek bir erkek olacagi, uzun zaman ayri
kalmis olsalar bile bagka birini sevip onunla birlikte olamayacagi vurgulanir.
Boylece annenin duygusal ve cinsel hayatina bir sinirlama getirilmis olur. Arti-
degerin ortaya c¢ikisiyla kadina dayatilan tek eslilik olgusu burada da

gorilmektedir.

Bu durumun bir diger gdstergesi, Serpil'in annesinin durumudur. istenmeyen (ivey
annenin kotu kalpli annesi olarak gosterilen kadin bir sahnede dort defa evlendigini

soyler. Boylece birden fazla evlilik yapmis kadinlarin kétaculine vurgu yapilir.

Mulkiyet kavraminin ortaya cikisiyla ortaya c¢ikan ataerkil aile modelinin bir
yansimasi da bu filmde gorulir. Filmin dérdinci sahnesinde telefon galar ve Leyla

telefonu “Murat Bey’in evi, buyurun” diyerek agar. Bu sOz izleyiciye, bir evlilikte
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erkek, kamusal alanin; kadin, ézel alanin sorumlusu olarak gosterilse bile, kadinin
bu sorumlulugu erkek adina yuruttigunu, evin asil sahibinin erkek oldugunun

gosterir.

Filmde toplumsal cinsiyet rollerine dair diger dilsel gostergeler sunlardir: Anne
Leyla telefondaki kadinla konusur ve esine kadini bekletmemesini sdyler, fakat
baska bir tepki géstermez. Kizgin bir sekilde “Dodacak ¢ocuguma kizimla ben
bakariz” der. Adam c¢ocugu olacagini 6grenince sevinir. Burada Leyla’nin esinin
sadakatsizligine ve kotu bir es olmasina ragmen ¢ocuklarinin babasi oldugu igin
ona musamaha goOsteren bir anne figuru oldugu gorulir. Bu sekilde mulkiyet
kavraminin ortaya ¢ikmasiyla kadina dayatilan tek eslilik konusunda erkeklere
cifte standart uygulandidi, erkegin aldatmasinin bu yolla dogallastinidigi

soylenehbilir.

Omer’in babasiyla konustugu sahnede, babasi Serpille evlenecegini sdyleyince
“Benim bir tane annem var. Onun yerini kimse alamaz. Oyle takma kirpikli anne
istemem” der. Bu sdylem, bitiin kadinlarin annelik i¢gidlstine sahip oldugu
ongorusune ragmen Oz anneligin Gvey annelikten dstin goraldugunin
gOstergesidir. Ayrica bir annenin matevazi bir dig gérinime sahip olmasi, asiriya

kagmamasi gerektigini savunur.

Biyolojik yaklagim buatun kadinlarin annelik iggudusune sahip oldugunu ve
annelerden beklenen davranis kaliplarini her kadinin gosterecegini iddia eder.
Buna gore her kadin anne olmak istemektedir kiz ¢ocuklari da ileride anne
olacaklarini dusunerek yetisirler. Ayse de bu yaklasima uygun bir rol sergiler.

Kampta Omer’in kardesi oldugunu anlayinca:
Ayse: - Sana bir sey sormak istiyorum. Abla ne demektir, bilir misin sen?
Omer: -Tabi, abla kiiciik anne demektir.

Bu diyalogla abladan da bir kadin oldugu igin anne gibi davranmasini bekledigi,

ayni sorumluluklara sahip oldugu aciklanir.
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Turk melodramlarinda makbul anneligin temsili gorsel gostergelerle de desteklenir.
Leyla, Murat’la evli oldugu suregte basini esarpla 6rten bir kadindir. Cok bakiml
bir kadin degildir ve esi tarafindan bu konuda uyarilir. Gundelik islerini kendisi
ustlenen bir kadin olmaya c¢alistidi icin kendisine ¢cok bakmaz. Cocuklari da onu bu
konuda wuyarir ve babalarinin begenmesi igin ona bakim yaparlar. Bu
yonlendirmeler, bir anneden, hem babayi gorsel anlamda iyi temsil edebilecek
hem de babanin cinsel olarak ilgisini gekecek bir kadin olmasinin beklendigini
gosterir. Ote yandan makbul bir annenin, mitevazi bir gériiniime sahip olmasi,
asiri makyajli olmamasi gerektigi de savunulur. Duygusal olarak ise ¢ok hassas,

fedakar ve aglayan bir kadin olarak temsiledilir.

Murat sik giyinen, bakimli bir erkek olarak temsil edilir. Cocuklarini ¢ok sevdigini
ifade etse de onlarla anne kadar fiziksel temas kurmaz. Daha mesafelidir. Ayrica
anneleri kadar fedakar bir yapiya sahip degildir. Kendi hayatini yasamaktan geri

kalmaz. Sevgilileri olmustur ve biriyle evlenmek istemektedir.

Murat’in evlenmek istedigi Serpil ise fazla makyaijli, dekolte giyinen, i¢ki ve sigara
icen ve dans eden bir kadin olarak temsil edilerek onun makbul bir anne

olamayacagi savunulur.

Daha 6nce bahsettigimiz gibi donemin melodramlarinin hedef kitlesi alt ve orta
sosyoekonomik siniftan kadinlardan olusur. Bu nedenle bu filmlerdeki iyi kadin
karakterler de genel olarak alt ve orta sosyoekonomik sinifta yer alir. iyi baba
karakterlerinin Ust sosyoekonomik siniftan olmasi daha rahat bir yagam ve modern
bir ailenin kurulmasi igin arzulanir bir seydir fakat sart degildir. Ote yandan iyi
anneler, genel olarak, zengin degillerdir. Bu filmde de bu sinifsal karsitlik annelik
uzerinden kendisini gdsterir. lyi bir anne olan Leyla alt sosyoekonomik siniftandir.
Bir gecekonduda yasar, Murat’la evlenmeden once ve bosandiktan sonra taksi
soférlugu yapmaktadir. Fakat bu durum hem Murat hem de g¢ocuklar tarafindan
hos karsilanmaz. Onlara goére kadin, soférlik yapmaktansa ev hanimlig
yapmalidir. Bu durum, kadinlarin ucretli bir iste c¢alismasinin erkeklerim
denetiminde oldugu, kadin g¢alisacaksa bile kadinsi iglerde galismasinin gerekliligi

anlayisinin gostergesidir.
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Murat ise Ust sosyoekonomik siniftandir. LUks bir yalida yasar. Evinde bir dadi ve
yardimci calistirmaktadir. Leyla taksi soforlugu yaparken o kendisine ait araci
surmektedir. Her zaman sik takim elbiseler giymekte bu yolla varsilig

vurgulanmaktadir.

Kotl anne adayr Serpil ve Kkoéti bir anne olan annesi ise modern, Ust
sosyoekonomik siniftan kadinlardir. Her zaman pahal gorinen kiyafetler giyer ve
degerli mucevherler takarlar. Modern gorunumli bir evde yasarlar. Evlerinde
hizmetci calistirmaktadirlar. Annesi Serpil'i kendileri gibi varsil biriyle evlendirmek

istemektedir.

Gosterge Duz Anlam Yan Anlam

Sag Sacin Siyah Olmasi Namuslu Kadin

Sa¢ Sagin Sari Olmasi Namussuz Kadin

Aglamak Duygusallk lyi Bir Anne Olmak

icki ve Sigara igmek icki ve Sigara igmek Kotl Bir Anne Olmak

Ucretli Bir iste Calismak Erkeksi Kadin Kadin Ya Cinsiyetine Uygun
Bir iste Calismali Ya da
Cinsiyetini Gizleyerek
Calismal

Tablo 1: Aysecik Yuvanin Bekgileri Filminde Annelik Géstergeleri
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3.2. KIRIKCANAKLAR
3.2.1. Filmin Kiinyesi
Adi: Kirik Canaklar
Yonetmen: MemduhUn
Senarist: Lale Oraloglu, Halit Refig, Bulent Oran
Stldyo: Be- Ya Film
Oyuncular: Lale
Oraloglu(Sabahat)(Anne)Turgut
Ozatay (Cemal) (Baba) Rilya
GUmusata (Ayten) (Cocuk) Salih
Tozan (Hasan)(Dede)
Reha Yurdakul (Sabri) (Cemal’in Arkadasi)
Mualla Kaynak (Mualla) (Komsu- Cemal’in Sevgilisi)
Yapim Yili: 1960
Ozellikler: Siyah- Beyaz

3.2.2. FilminOzeti

Film, Istanbul’da yasam miicadelesi veren dar gelirli bir ailenin hayatini anlatir.
Cemal ve Sabahat cifti, severek evlenmis ve bu sevgiyi sirdiren bir cifttir. Ayten
adinda bir kiz c¢ocuklari vardir ve Cemalin babasi Hasan ile birlikte

yasamaktadirlar.

Filmde anne rolinde yer alan Sabahat, Turk melodramlarinda yer alan fedakar
anne karakterinin bir ornegidir. Evin tum iglerini tek basina uUstlenmis; eginin,

cocugunun ve kayinpederinin bakimini da gerceklestiren, fedakar bir kadindir.
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Yine de tim bu fedakarliklarina ragmen ne esi, ne kizi ne de kayinpederi ona

minnet duymazlar. Higbir kogulda desteklenmez ve yalniz birakilir.

Sabahat; esini ve gcocugunu seven, kisi olarak verici, sabirli, sevgisini dagitan fakat
bunun karsiliginda kimseden saygi goremeyen bir kadindir. Hatta esi, gocugu ve
kayin pederi kendi ¢ikarlari igin Sabahat hakkinda yalan sdyleyebilmektedirler.
Sabahat, butin bu olumsuzluklara ragmen evliliginin sirmesi i¢in buyuk bir sabir

ve mucadelegosterir.

Sabahat’in esi Cemal, kamyon sofori olarak zor sartlarda galismaktadir. Egini
sevmesine ragmen ona karsi son derece anlayissiz ve ilgisizdir. Cocugunun ve
babasinin bakimi konusunda Sabahat’a yardimci olmaz. Kimi zaman karisina

siddet uygulayan, 6fkeli ve kiskang bir adamdir.

Cemal ve Sabahat ciftinin kizlari Ayten ¢ok yaramaz ve zeki bir gocuktur. Annesini
cok sevmesine ragmen ona kizdigi zamanlarda onun hakkinda yalan sdylemekten

kacinmamaktadir.

Dede Hasan ise artik iyice yaslanmis, eli higbir ig tutmayan, hasta, bakima muhtag
ve oldukga inatci bir adamdir. Gelinine karsi anlayis géstermeyen, ona yardimci
olmak yerine kendi c¢ikarlari icin torunuyla igbirligi yapan ve gelininin gindelik
islerini daha da arttiran bir karakterdir. Hasta ve yasl bir insandir ve surekli ilag

kullanir.

Mualla, son derece bakimli, ev igleriyle ilgilenmeyen, gezip tozmaktan hoglanan,
yalniz bir kadin olan Sabahat'in yan komgusudur. Cemal’e g6z koyan Mualla
onlarin cesitli tartismalarini firsat bilerek ¢iftin arasini agmak igin yalanlar

soyleyerek, planlar yapmakta olan bir kot karakterdir.

Sabri karakteri ise bekar olan ve annesiyle birlikte yasayan insandir. Cemal’le ayni
isyerinde calismaktadir. Yakin arkadas olmalarina ragmen Cemal’den oldukga
farkl bir karaktere sahiptir. Cemal’in aksine kibar, disunceli ve anlayisli bir insan

olarak onun Sabahat’a davranis bi¢imini onaylamaz.
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Film; bu karakterlerin birbirleriyle olan catismalari gercevesinde istanbul'un bir

kenar mahallesinde gegmektedir.

Sabahat, Sabri dedenin sigara icmesini engellemek icin sigaralarini  saklar.
Kadinin evde olmadigi bir an sigaralari bulmak isteyen Sabri dede evin altini
ustiine getirir. Mutfaktaki raflari karistirirken batan tabaklari kirar. Kadinin
kendilerine kizacagini dusinen dede ve torun evden kacgarlar. Cemal isten
donerken kizindan olanlari 6grenir, babasini da alip eve gelir. Esine kizar ve

kavga ederler. Cemal kadini evdenkovar.

Sabahat ne yapacagdini bilemez bir halde Mualla’nin evine siginir. Kadinin kendisi
hakkindaki esas dusuncelerini bilmedigi icin ona olanlari anlatir ve tavsiyelerini
dinler. Mualla bu durumu bir firsat olarak gorir ve Sabahat’i Cemal’in arkadasi
Sabri’'nin evinde kalmasi konusunda ikna eder, Cemal’e ise Sabahat ve Sabri’'nin
beraber kagtiklari yalanini uydurur. Cok 6fkelenen Cemil Sabri’'nin evine giden
Cemal, Sabahat’t ustinu degistirirken gorir ve bu durumu yanhs anlar. Cok

ofkelenir ve kadina bosanma davasi agar.

Cemal'in Sabahat'a bosanma davasi agmasindan sonra Cemal ile Mualla
arasinda bir iligki baslar. Mualla, Ayten’e ve Hasan dedeye c¢ok kotu
davranmaktadir fakat tam tersine Cemal’e kizinin ve babasinin kendisine koti
davrandiklarini soylemektedir. Bu duruma ¢ok Uzulen kayinpeder Hasan dede ve
Ayten, Cemal’in arkadagi Sabri'ye durumu anlatir ve ondan yardim isterler. Bunun
Uzerine Sabri, Mualla’nin gergek yuzinu Cemal’e gostermek igin arkadaslariyla
birlikte bir plan yapar. Bu plan geregince arkadagslari Parlak Ahmet lUks bir
otomobille Mualla’y! takip etmeye baslar. ik baslarda ilgi géstermeyen Mualla,
Parlak Ahmet’in 1srarli takibine ve onun zengin goruntusune daha fazla kayitsiz

kalamaz ve onunla gérismeye basglar.

Mualla ve Parlak Ahmet'in bir evde bulusmasiyla Sabri, Cemal’e Sabahat’in
masum, Mualla’'ninsa glinahkar bir kadin oldugunu anlatir. Cemal anlatilanlara
inanmayinca Sabri adami Mualla ve Parlak Ahmet'in bulustugu eve goétarur.

Mualla ve Parlak Ahmet’i yatakta yakalayan Cemal buna cok sinirlenir  ve
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Mualla’nin kendisine Sabahat konusunda da yalan sdyledigine ikna olur. Karisinin

calistigi farikaya giderek onu alir ve evlerine goéturur.

3.2.3. Annelige DairGostergeler

Kirik canaklar filminde, Tuirk melodramlarinda yer alan geleneksel anne modelinin

soylemde de yansitildigi gorulmektedir.

Sabahat karakterinin fedakarligini ve karsihiginda ailesinden gordugu kotu

muameleyi vurgulayan diyaloglarin oldugu sahneler:

Sabahat onca isinin glcunin arasinda kayinpederinin ilag programini da takip
eder ve kendisini sigaradan uzak tutmaya caligirken Dede Hasan, bu durumdan
memnuniyet duymaz, aksine surekli gelinini yererek/elestirerek onun kendisini

istemedigini iddiaeder.

- Hay Allah kahretsin! Nedir su anandan c¢ektigimiz be... Ne olacak gelin, fayda

umarsan kirilirbelin.

Filmin acilis sahnesinde, Hasan sigaralarini Sabahat'in sakladigini 6grenir ve

Sabahat mesgul oldugu igin kendisine kahve yapmayinca su sozlerle sikayet eder:

Sabahat’in ailesi i¢in harcadidi emegin gorunmezligini belirten bir diger diyalogda

Cemal’in Sabri'yi eve davet ettigi sahnede yer alir.

- Sabri: Yenge hanima zahmet oluyor. Gunduz ev isi, aksam da bize meze

hazirlamak igingirpiniyor.

- Cemal: Ne zahmeti ya! Yiyip icip keyfediyor. Eglence icin bir de ¢ocuk yaptik.
Aslan gibi de kocasi var. Daha ne ister karikismi?

Cemal’in Sabahat’in ev ici emegini hor gérmesine dair bir diger diyalogda Sabri ile

birlikte eve geldikleri sahnede gergeklesir.
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Sabahat: -Hos geldiniz Sabri Efendi. Kiyafetimin kusuruna bakmayin. isten bas

alamiyoruz bir tarla.
Cemal: -Selamunaleykim, sikayet! Sanki dinyada senden bagka is yapan yok!
Sabri: -Ev isi deyip gegme Cemal.

Cemal: - Elalemin karilari kocalarinin kargisina iki dirhem bir ¢ekirdek ¢ikiyor.

Boyle yangindan kagmig gibi degil!

Sabahat'in kadinhgini ve anneligini elegtirenler yalnizca ev halki degdil komsgu
kadinlardir da. Komsu kadinlar burada toplumu temsil etmekte ve Sabahat’in nasil
daha iyi anne ve es olabilecedini 6gutleyerek, daha énce bahsettigimiz gibi Rich’in
‘kurum olarak annelik’ diye adlandirdigi; cocuk bakimina yalnizca annenin gorevi
olarak bakan ve toplum tarafindan belirlenen ideal anne davranisini her annenin
gostermesinin beklenmesi durumudur. Toplum tarafindan ideal annenin nasil
olaca@i dusuncesi surekli olarak anneye asilanir ve bu sekilde annenin yasamina
mudahale edilir. Bu anlayig, anneligi yalnizca anne-gocuk arasindaki iligki
baglaminda degil, kari-koca iliskisi agisindan da belirler. ideal bir anne ne olursa
olsun yuvasinin dagiimasina g6z yummamali ve ¢ocuklarinin babasiz

yasamamalarini saglamahdir.

Bu anlayigi Sabahat ve Cemal’in kavga ettikleri sahnede gorurtz. Guraltuleri

duyan komsular toplanir ve olayi degerlendirmeyebaglarlar:

- Cemal Bey hakli. Bir kadin ne olursa olsun kocasina yorgunlugunu belli

etmemeli.
- Dogru kardes, erkek milleti bu. Eve gelince karisindan guler yuzbekler.
- Aksama kadar kamyonda langir langir cani gikiyoradamcagizin.

- Hem neyine? Cemal efendi enine boyuna aslan gibi adammasgallah.
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- Kocasi aslan gibi ama ben bu Sabri’nin her zaman eve gelisinibegenmiyorum.
- Evvelsi aksam da elleri dopdolugeldi.

Filmde annelerin eglerinden ayrilmis olsalar dahi bagka biriyle beraber olmasini
onaylamayan bir toplum yapisini goruriz. Sabahat'in kizini gormek igin gizlice
mahalleye geldigi sahne bize bu konuda 6nemli bir ipucu verir. Sabahat’'in

mahalleye geldigini gbren ¢ocuklar:

- Aaa Ayten’in annesinebak.

- Baska kocayakacmis.

- Annem Ayten’le oynadigimi gorurse beni igeri alacak,der.

Bu diyaloglar, kari- koca iligkisinin de anneligin niteligi acisindan belirleyici
oldugunu ve cocuklarini Ayten’den uzak tutan annelerin bu durumu c¢ocukla da
Ozdeglestirdiklerini gostermektedir. Annelerin bu davranisi, egemen annelik

anlayisinin nesiller boyu nasil surduruldagunan dilsel gdstergesidir.

Kadinlarin diger erkeklerle olan iligkilerini de bu sekilde kisitlayan toplumsal
yaklasim kadin, anne olma potansiyelini tasimadigi zamanlarda sona erer. Dede
Hasan ve torununun evden kactiklari sahnede dede yash bir kadin tanidigina

rastlar. Kadin onu eve davet eder. Adam saka olarak:

- Kiz dedikodu olur. ikbal delikanlilari igeri aliyorderler.
- Allah layidini versin senin, der ve birliktegulerler.

Bu filmde, bir annenin nasil olmasi gerektigine dair diger ipuglari da Sabahat ve
Mualla’nin goruntusel karsitliklarinda yer alir. Sabahat ev islerinde ¢ok galisan, tek

basina dort kisinin bakimini Ustlendigi icin kendisine 6zen géstermeyen, bakimsiz
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bir kadindir. Kendisini savunmak icin gerekirse kocasiyla da tartisan, guglu bir
kadin olarak temsil edilmesine ragmen hayatini donusturtp degistirmek igin higbir
sey yapmaz. Esmer, makyajsiz, olgult giyinen, ortinmeyen, alt ekonomik siniftan

olmasina ragmen modern bir kadindir.

Kendisinin yoklugunda kocasiyla iligki kuran ve Ayten’e livey anne olan Mualla ise
Sabahat’in tam aksine makyaj, giyim kusam ve sa¢ konusunda kendisine oldukga
O0zen gosteren, sari sacli, alimh bir kadin olarak temsil edilir. Bu fiziksel gorinim
onun Sabahat kadar iyi bir anne olamayacagini vurgular. Cunkli dénemin Turk
melodramlarinda sari sagh karakterler (Filiz Akin’in kolejli, havai, Avrupali ama
masum karakterlerinin diginda) kot olan kadinlari oynamiglardir. Blker, bunu
1950’lerde baglayan i¢ go¢ hareketiyle sinemayla tanigsan ve yogun ilgi gosteren
halkin, beyaz ekranda kendisi gibi karakterler gérmek istemesine baglar. Biker'e
gore gocle gelen bu halk, Cahide Sonku’'yu sarisin, mesafeli ve kibar oldugu igin
benimseyemiyor, kendilerine yakin hissetmiyorken, Turkan Soray’in esmer,

yuvarlak hatli kadinligini daha ¢ok sevmis, onunla 6zdeslesebilmiglerdir.>!

Sabahat ve Mualla’nin bu anlamda kargithigini ve ‘ideal anne’ olanin neden
Sabahat oldugunu gdsteren sahne, camasir yilkama sahnesidir. Sular kesik oldugu
icin tulumbadan su ¢ekmek pahasina da olsa c¢amasir yikayan Sabahat ile
Mualla’nin karsilastigl anda, Sabahat canla basla gamasir yikamak igin ugrasirken
Mualla uykudan yeni uyanmig, geceden kalma makyaji ile gosterigli geceliginin
icindedir. Bu tezat gorinim Sabahat'in ne kadar fedakar, Mualla’nin ise

vurdumduymaz oldugunu temsil eder.

Delphy ve Leonard’a e gore kadinin ev igi emegi, aski ve cinselligi de icerecek
sekilde genigletiimelidir. Bu emek ev isini, erkeklerin igleri icin c¢alismayi, aile
fertlerine duygusal hizmet vermeyi, ¢ocuk bakimini, ailenin dugkin ve hasta
fertlerinin bakimini, kocalara cinsel hizmet vermeyi ve ¢cocuk dogurmayi kapsar.52
Kadina ydnelik bu bakis, final sahnesinde goérinimine 6zen go6steren bir

Sabahat’'in gérinmesiyle yansimasini bulur. Film boyunca ev igleriyle ilgilendigi

51Biiker, S. Film Atesli Bir Oplsmeyle Bitmiyor, Kiltir Fragmanlari, 164.
52 Akt: Acar-Savran, G. Beden Emek Tarih, 33.
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icin kendisine 6zen gosteremeyen kadin, ev islerinin paylasimiyla sislenme firsati

bulmus, kendisini kocasi igin bir arzu nesnesine donustirmagstur.

Islerin bolustimii konusunda dikkat geken bir husus da, ev isinin Gcretli bir iste
calisan erkekle degil, ekonomik bir getirisi olmayan anne, dede ve ¢ocuk arasinda
paylasimidir. Bu paylasim, tam bir igbolumu seklinde degil annenin yukunu azaltip

ona yardim etme seklinde geligir.

Sabahat’in ‘iyi anne’, Mualla’nin ‘kétl anne’ olduguna dair diger bir gosterge,
Sabahat’in cinsellikten uzak, Mualla’nin ise cinsellikle iligkili gdsterilmeleridir. Anne
‘namuslu’ bir kadin oldugu icin baba disinda (onunla da belli belirsiz birkag
yakinlagsma haricinde bir sey gérmeyiz) hi¢ kimseyle beraber olmaz. Uvey anne ise
‘namussuz’ bir kadin oldugu icin babayla ve baska erkeklerle beraber oldugu

yataklarda gortntilenir.

Mualla’nin ‘namussuz’ oldugunu goésteren bir diger gosterge, Parlak Ahmet’in
surdugu arabadan hoglanip, onunla randevulagsmasidir. Burada araba hem
sosyoekonomik anlamda hem de goéruntisel anlamda ‘namussuz’lugu vurgular.
Sosyoekonomik olarak elindekiyle yetinmedigi, gozu yukseklerde oldugu ve bunu
esi olmayan biri yoluyla elde etmeye calismasi nedeniyle namussuzdur.
Gorluntusel olarak ise, Baudrillard’in arabanin evin, aile yasaminin karsitini ve
ondan kagisi simgeledigini ifade eden gorusu bu anlayisi destekler. Ayrica
Baudrillard’a gore araba ya da hiza “erotik” bir deger kazandirildiginda, otomobilin,
bu hizli yer degistirme yetenegi sayesinde toplumsal yasaklar ve yasamin her

aninda degisen sorumluluk bilincine bir son verdigigorilmektedir.53

Sabahat ve Cemal cifti alt ekonomik siniftandirlar. Cemal bir firmada kamyon
soférlugu  yapmakta, Sabahat ise ev hanimhdr yapmakta, Ucretli bir iste
calismamaktadir. Cemal’le evlenmeden once ve ayri olduklari donemde isgilik
yapan Sabahat'in ekonomik hayat icinde aktif olarak yer almasi esiyle
barismasiyla sona erer. Cemal barismak istedigi karisini fabrikadan alarak eve

getirerek, kadinin yerinin evi oldugunu gosterir. Boylece Sabahat, Acar-Savran’in

53 Baudrillard, Nesneler Sistemi, 87.
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kavramsallastirdigi gibi “Ucret karsiligi calisma’dan “sevgi karsihgi ¢alisma’ya geri

doner.

Cift, dede ve torunla birlikte bir genis aile olustururlar. Dede ve torunun bakimi
tamamen Sabahat'in (zerindedir. Sabahat, ailenin gundelik islerini yaparak
yasamlarinin yeniden Uretimini saglamanin yani sira dedenin ilaglarini takip
ederek ve sigara icmesini engelleyerek bir hemsgire rolu de ustlenir. Fakat bu ev-igi
calisma durumu Sabahat’e hi¢bir mali kazang getirmedigi gibi saygi, stati ve
kendini gerceklestirme gibi ihtiyaglarini da karsilamaz. “Sevgi karsiligi ¢alisma”
halidir bu. Acar- Savran’a gore “kadinlarin ev-i¢i emeklerini gériinmez kilan “sevgi
karsihidi ¢alisma” kadinlarin kendilerini sevdikleri igin var etme bigimine donusur.
Hatta sevginin, agkin disa vurulmasi olarak algilanir bu iglerin buyuk bir bolumu.
Bu 6znel, ele gelmeyen, gériinmeyen bigimiyle kadinlarin karsiliksiz emegi “sevgi

karsiligigalisma”dir.”>*

Babanin sevgilisi olan Mualla, bu ciftle ayni mahallede, benzer sartlarda
yasamaktadir. Kadin Gcretli bir iste gcalismamakta fakat gelir kaynagina iliskin bir
bilgi de bulunmamaktadir. Sabahat’in aksine sosyal etkinliklere katilmayi, alisveris
yapmayi, gezmeyi seven bir kadin oldugu vurgulanmistir. Bir gin zengin olma
dusleri kurar ve bunu ele gecgirmek icin her seyi yapabilecek bir insandir. Parlak
Ahmet’le tanistigi sahnede adamdan etkilenme nedeni adamin surdugu pahali
arabadir. Adamin surdugu arabadan etkilenmesi, onun zengin olma isteginin bir
gostergesidir. Bu zenginligi ele gegirmek icin beraber oldugu erkegi aldatmayi da

goOze alir.

Sabahat’in para ile olan iligkisi ise oldukga farkhdir. Sabri'nin eve geldigi sahnede
ona kirilmis tabaklari gosterirken evlendiklerinde ilk aldiklari tabagi kastederek
“Tek tabakta yiyorduk ama mutluyduk” diyerek o gunleri 6zlemle anmasi, paradan
¢cok sevgiye, ailesine dnem veren bir kadin profili gizmesini saglamistir. Mualla gibi
gezip tozmayan, aligveris yapmayan, sosyal hayattan uzak bir kadindir. Bu aileye
adanmiglik hali ekonomik hayatta da kendini gosterir. Evlenmeden Once ve

esinden ayriyken ucretli bir iste calistigi halde evli bir kadin olduguzamanlar

54 Acar-Savran, Gilnur. Beden Emek Tarih, 19
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sadece ailesinin bakimiyla ilgilenmekte, para kazanip ekonomik 6zgurlugune sahip
olmaylr dusinmeyen bir karakterdir. Bu durum Poster'in bahsettigi; “benlik
duygulari kocalarinin dinyadaki varliklarindan kaynaklanan goreli varliklar olan ve
evliligin hosnutlugu igcinde en énemli varliklari gocuklari olan kadinlara® bir 6rnek

teskiletmektedir.

Gosterge Duz Anlam Yan Anlam

Sa¢ Sa¢in Siyah Renkte Olmasi | Namuslu Kadin
Sa¢ Sagin Sari Renkte Olmasi Namussuz Kadin
Ev Hanimi Kadin Ucretli Bir iste Calismamak | Iyi Bir Anne

Tablo 2: Kirik Canaklar Filminde Annelik Gostergeleri

3.3. UCMAYMUN

3.3.1. FilminKunyesi

Adi: Ug Maymun

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Senarist: Ebru Ceylan, Ercan Kesal, Nuri Bilge Ceylan

Yapimci: Nbc Film (Tirkiye), Pyramide Film (Fransa), Bim Distribuzione (italya)
Oyuncular: Hatice Aslan- Hacer (Anne)

Yavuz Bing6l- Eylp (Baba)

5 Poster, M. Elestirel Aile Kurami. 200.
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Ahmet Rifat Sungar- ismail (Cocuk)

Ercan Kesal — Servet (Patron)

Yapim Yili: 2008
Ozellikler: Renkli
3.3.2. FilminOzeti

Eyup- Hacer cifti Istanbul’da yasayan, alt sosyoekonomik siniftan bir cifttir. Bir

ogullari kiiciik yasta vefat etmis, ismail adindaki ogullari ise yetiskin yastadir.

Filmde anne rolunu oynayan Hacer, bir yemekhanede is¢i olarak galismaktadir.
Sakin ve miitevazi bir kisilige ve gérinime sahiptir. Ucretli bir iste calismanin yani
sira ev islerini de tek basina Ustlenmektedir. Esi hapse girene kadar kendisine

sadik ve kendisinden korkan, ailesine kargi fedakar bir kadindir.

Eylup, Servet adinda birinin 6zel soférligunid yapmaktadir. Esine ve ogluna karsi
sert ve kaba davranarak hakimiyet kurmaya caligirken, patronuna karsi son
derece verici, itaatkar bir tutum sergiler. Ayrica esini ¢cok kiskanan ve kisitlayan bir

kocadir.

Ciftin ogullari olan ismail, ailesinin ¢ok istemesine ragmen (iniversite sinavini
kazanamamistir. Hayalperest, ailesine karsi mesafeli ve arkadaslarindan c¢ok
etkilenen bir karakterdir. Universite okumak veya bir iste tutunmak gibi
dusuncelere sahip degildir. Bu konularda ailesiyle surekli olarak g¢atistigi ailesinin

evindeyasamaktadir.

Servet ise Ust sosyoekonomik sinifa mensup, siyasi kariyer pesinde kosan bir
adamdir. Evlidir, bir gocuk babasidir. Parasindan aldigi gugle her seyi elde

edebilecegini duginmektedir.
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Film, Servet’in karanlik, bos bir yolda kaza yapti§di sahneyle acilir. Kaza sonrasi
korku ve panikle arabasini kenara ¢ekip bir sure bekler. Sakinlesince Eyup’u arar
ve kendisine para karsiligi kazayi ustlenmesi teklifinde bulunur. Bulusan iki adam

detaylari konusurlar ve Eyup teklifi kabul eder.

Eyup hapishaneye girince Hacer ogullarinin sorumlulugunu tek basina ustlenmek
zorunda kalir. Ogullart babasi ¢ok istemesine ragmen Universite sinavini
kazanamamistir, arkadaslarinin yaptigi gibi bir aragla servis soférlugu yapmak
istemektedir. Bu konuyu annesiyle konusur fakat onu ikna edemez. Bir gece kavga
edip yaralanmis bir sekilde eve donunce annesi ¢gocugunun bir igi olsun diye bu
Oneriyi kabul eder. Sermet’'ten bunun icin para istemeye gider. Bdylece tanigan

Hacer ve Sermet, bir iligki yasamaya baglarlar.

ismail annesiyle Sermet arasindaki iliskiyi fark edince annesine kizar, hatta tokat

atar fakat babasina bir sey belli etmez.

EylUp hapisten ¢ikinca Sermet ve Hacer’in iligkisi biter fakat kadin Sermet’i
unutamaz. Esiyle Sermet arasinda kalir. Eyup esinin davraniglarindan suphelenir.
Hacer, Sermet’i bir saplanti haline getirmigstir. Bir giin gizlice adamin evini gozler,
Sermet onu fark eder. Hacer ve Sermet bulusurlar. Adam kadina evini izledigi ve

kendisini aramaya devam ettigi igin kizar, tartisirlar.

Eyiip esinden siiphelenince ev icinde huzursuz bir ortam olusur. Ogullari ismail bu
duruma daha fazla dayanamaz ve Sermet’i 6ldurlr. ifade vermek Uzere karakola
cagirildiklarinda Eylip, karisinin Sermet’le olan iligkisini 6grenir. ismail annesine
cinayeti itiraf ederken babasi da olay! duyar. Hacer intihar etmek igin ¢atiya cikar.

Eylp yapmamasini sdyler ve kadin da vazgecer.

Filmin final sahnesinde Eyup, oglunu bu durumdan kurtarmak igin kahvehanede
c¢alisan, orada yatip kalkan, kimsesiz biri olan Bayram’i cinayeti Ustlenmesi

konusunda ikna eder.
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3.3.3. Annelige iligkinGéstergeler:

Film, annenin hapse giren babaya ihanet etmesi ve sonrasinda ailenin bu durumla
sessizce yuzlesmesinin hikayesidir. Sanat sinemasi 6rneklerinden biri olan bu film,
Tark melodramlariyla yer yer benzerlikler yer yer de farkhliklar tasir. Melodramlarla
benzestigi nokta muizigin duygularin ifade edilmesi i¢in bir ara¢ olarak
kullaniimasidir. Hacer’in telefonunun melodisi olan sarkinin “Sen de sev ama
sevilme, ask acisi ¢ek ben gibi, cok 6zle ama kavusma, kavusamadigim gibi”
seklindeki sozleri kadinin igine dusece@i duygusal durumun bir ifadesi olarak
kullanilmigtir.  Melodramlardan  ayristigi  temel nokta ise karakterlerin
melodramlardaki gibi mutlak iyi ve mutlak koti olarak ayrilmamasidir. Anne
karakteri olan Hacer de melodramlardaki ‘melek anne’ rolinu tasimamaktadir. Esi
yanindayken kendisine sadik, ailesine kargi fedakar bir karakter olsa da kendi
icinde celigkiler tagiyan ve ailesine karsi duygularini ifade etmeyen bir anne olarak

melodramlardaki annelere benzemez.

Zahit Atam’in Alin Tasciyan’dan aktardigina gore filmdeki isimler rastgele degil,
dinsel referanslarla secilmistir. Eyilip, sabriyla taninan bir peygamber; ismail,
Ibrahim Peygamberin Tanri igin kurban etmeye kalkisacagi oglu; Hacer ise kimi
yorumlara gére Ismail'in esas annesi olan, ibrahim peygamberin cariyesi, Afrikali
bir koleden adini almaktadir. Yani segme sansi olmayan bir kadini temsil
etmektedir.® Filmdeki Hacer de kendi secimleri olmayan, adeta akintida
surtklenen bir kadindir. Kocasi Sermet’in sugunu ustlenmeyi kabul ettiginde de,
oglu araba almaya karar verdiginde de, Sermet arabasina binmesini istediginde de

Hacer bir se¢im yapmaz sadece duruma uyum saglar.

Uc kisilik ailesinin diger Uyeleri de Hacer de birbirlerine gok sicak davranislar
sergilemezler. Adeta herkesin kendi hayatini yasadigi bu ailede kimse aileyle ilgili
onemli kararlarda bile Hacer’in fikrini sormaz. Eylp para igin patronunun yerine
hapse girerken bunu ailesi i¢in yaptig1 bir fedakarlik olarak goérir. Fakat kendisi

hapisteyken eginin ve tUm sorumlulugu annesine kalan oglunun hayatlarinin

56 Zahit Atam, http://www.nbcfilm.com/3maymun/press-yenisinemazahit2.php
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bundan nasil etkilenecegini disinmez. Zaten EylUp icin Hacer’in kisiliginin,
fikirlerinin 6nemli olmadigini onu kisitlamasindan da anlariz. Eyup kiskanma ve
koruma maskeleri ardindan Hacer'i kendi kararlarini veremeyen pasif bir insana
donustardr. Patronundan parayi oglunun almasini israrla istemesi Hacer’i iradi bir
varlik olarak gormemesinin bir gostergesidir. Hacer de esinin bu tutumunu
igsellestirmigtir. Oglunun patrondan para istemek igin direttigi sahnede ‘Ben
babandan izinsiz bir sey yapamam’ diyerek kendisine bigilen bu roll kabullendigini

gosterir.

Hacer pasif konuma itiilmeye ucretli bir iste de galigiyor olmasina ragmen boyun
eger. Ev iglerini tek basina Ustlenen ve Ucretli bir iste de c¢alisan Hacer, esi
tarafindan ikincil konuma itilerek Radikal Feministlerin, patriarkal sistemde
kadinlarin Ucretli bir iste calismasinin onlarin ¢ift yerde ezilmesine yol acgtidi
teorisini destekler. Hacer hem bir yemekhanede is¢i olarak ¢alismasiyla ezilmekte

hem de evin butun iglerini yaruterek evde ezilmektedir. Gulnur Acar Savran’a gore,

kadinlarin daha gok istihdam edilmesi kendi basina kari koca arasindaki isbolimind degistirmez.
Kadinin Gcretli bir iste ¢alismasinin ev igindeki ishdlimuni etkilemesi igin evin gegimini sagliyor
olmasi gerekir. Ama daha da Onemlisi erkedin issiz olmasidir... Yine de ev isleri ve gocuk

bakiminin g¢ekirdek bdlimu kadinin omuzlarindadir; yani kadin bu durumda da, erkegin Ucretli bir
7

iste galigirken Ustlendiginden ¢ok daha 6énemli bir bolumunuustlenir.®
Bu derece ezilen ve sessiz kalan Hacer’in kendi iradesini, istek ve arzularini ortaya
koymasi filmin kirilma noktasini olusturmaktadir. Hacer’in kendisine ilgi gosteren,
kocasinin sert, buyurgan tavirlarina benzemeyen sekilde davranan bir adama ilgi
gostermesi onun tek iradi eylemidir. Sermet, “Sizin i¢in her seyi yaparim Hacer
Hanim” diyerek kendisini esinin sevdiginden daha askla sevecek bagka erkeklerin

de olabilecegini gosterip Hacer’i ikna etmistir.

Oglunun bu iligkiyi 6grenip annesiyle ylzlestigi sahnede annesine kizmasi ve onu
tokatlamasi, erkek cocugun babanin evdeki golgesi oldugunu savunan geleneksel
anlayisin bir gostergesidir. Cocuga gore annesi, bir cinsel hayati olmayan,

babadan baskasiyla beraber olmamasi gereken bir kadindir. Anne ile baba

57 Acar-Savran, Gilnur, Beden Emek Tarih, s. 22



56

arasindaki iliski ¢ocugu da ilgilendirmekte ve “namussuzluk yapan” anneyi

cezalandirmak da -babasi baslarinda olmadigi i¢in- ona dusmektedir.

Sermet’le yasadiklari iligki boyunca kadin kendi istek ve arzularini yagiyor gibi
gorunse de adama karsi farkh bir bagimlihk gelistirmistir. Adam kendisini terk etse
de, hakaretler, tehditler etse de “Sen benim kaderimsin” diyerek ondan ayriimak
istemez. Ayrica bu kez sessizce kabullenisi segmez. Adami telefonla arayarak,

evini gozetleyerek kendi istek ve arzulari igin bir bakima direnig gosterir.

Eyup’dn hapishaneden c¢ikip eve dondugu sahnede Hacer higbir i¢sel catisma
yasamadan kocasini bagtan cikartmaya calisan bir kadin olarak gosterilmistir.
Kocasinin ongormedigi bir sekilde kadinhgini one ¢ikaran hareketler sergilemis,
belki de Sermet’'in aldigi ya da onunla beraber olurken de giydigi bir gecelidi
giyerek kocasini etkilemeye calismistir. Bu bir anlamda Hacer'i ne istedigini

bilmeyen, ahlaksiz bir kadin gibi gosterilmesine neden olmustur.

Hacer’in intihar girisiminde bulundugu sahnede Eyup “Sagmalama, in asagl’
diyerek kadini intihardan vazgecirmistir. Bu sahnede Hacer, erkegin affina ihtiyag
duyan pasif bir kadin olarak temsil edilmistir. Evliliklerinin kotl gitmesinin ve
kadinin ihanetinin tek suglusu Hacer olarak gosterilerek yasamlarinin eskisi gibi

devam etmesi erkegin kararina baglanmistir.

Gaosterge Duz Anlam Yan Anlam
Bakimsiz Kadin Kadinin Bakim Yapmamasi | Masum Anne
Bakimh Kadin Kadinin Bakim Yapmasi Aldatan Anne
Aldatan Kadin Kadinin Egini Aldatmasi Koétl Bir Anne Olma

Tablo 3: U¢ Maymun Filminde Annelik Gostergeleri
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3.4. iKi GENGKIZ

3.4.1. Filmin Kiinyesi
Ad: iki Geng Kiz
Yonetmen: Kutlug Ataman
Senarist: Kutlug Ataman
Oyku: Perihan Magden
Yapimci: YalanDunya
Oyuncular: Vildan Atasever (Handan)
Feride Cetin (Behiye)
Hulya Avsar (Handan'in annesi Leman)
Hikmet Kormukgu (Behiye’'nin annesi Yildiz)
Yapim Yili: 2005
Ozellikler: Renkli
3.4.2. FilminOzeti

Film istanbul’da yasayan iki genc kizin dostlugu ve aileleriyle yasadiklari

catismalar Uzerine kuruludur.

Handan, annesiyle yalniz yasayan, evlilik disi dogmus bir ¢ocuktur. Maddiyata
onem verir, zengin yasama dusleri kurar. Hayalperesttir. Sari sa¢li ve bakimli bir

geng kizdir. Sicakkanli, cana yakin bir karakteri vardir. Annesiyle iyi anlagir fakat
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zaman zaman onu elestirmekten de kaginmaz. Annesi gibi o da istedigini elde

etmek icin kadinsihgini kullanir.

Behiye, Bogazici Universitesinde Muatercim- Tercimanlik bolimuinde okuyan zeki
ve basarili bir geng kizdir. Androjen®8 kimlik 6zellikleri sergilemektedir. Anne, baba
ve abisinden olugan ailesiyle yagsamaktadir. Ailesiyle yakin iligkiler gelistirmez. Asi
bir mizaca sahiptir. Kirmiziya boyal saclari ve erkeksi tavirlari mizacinin bir

yansimasidir.

Leman, kizi Handan’i yalniz basina buyuten geng bir kadindir. Evli bir adamla
metres hayati yagsamakta ve adamin karisindan bosanip kendisiyle evlenmesi
hayalini kurmaktadir. Ucretli bir iste calismaz, gecimlerini beraber oldugu adam
saglamaktadir. Maddiyata olduk¢ca dnem verir. Dekolte kiyafetler giyen ve bakimli
bir kadindir. Ev igleriyle pek ilgilenmez, bu yuzden kizi tarafindan elestirilse de
kendi hayatini yasamak icin ev islerini erteler. istedigini elde etmek icin kadinhgini

kullanmaktan ¢ekinmez.

Yildiz, Behiye’nin annesidir. Hem Ucretli bir iste galisip hem de evinin iglerini
yapar. Leman’in aksine evine olduk¢a baglhdir ve kizinin da kendisi gibi bir kadin
olmasini ister. Aile icinde pasif bir konumdadir, karar mercii degildir. Esinin ve
oglunun kararlarina itaat eder. Evde baski olusturdugu tek kisi kizidir. Bunu da
kizinin duygularini sdmurerek yapar. Gorunusu oldukga sade ve bakimsizdir. Basi

kapalidir.

Birbirlerinden oldukga farkli karakterlere sahip olan Behiye ve Handan’in yollari
ortak arkadasglari olan Cigdem’in sayesinde kesisir. Handan annesinin
ilgisizliginden ve kendisini yalniz birakmasindan, Behiye de ailesinin baskilarindan
kacis yolunu bu arkadaslikta bulurlar. Tam farkhliklarina ragmen birbirleriyle
oldukca yakin bir iligki gelistirirler. Tanistiklarindan hemen sonra Handan
Behiye'ye evlerine tasinmasini teklif eder. Behiye teklifi kabul eder ve geng kizin

annesiyle yasadigi eve tasinir. Leman, Behiye’'nin gérunimunden ve tavirlarindan,

58 Androjen kimlik, kisinin her iki cinsiyetin de olumlu 6zelliklerini biinyesinde barindirmasidir.
Cinsiyet degistirme egilimine sahip olmadan kadinlarin maskiilen, erkeklerin feminen davranislar
sergilemesidir.
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zorlukla yasadiklari evlerine bir yabancinin gelmesinden hoglanmaz, Kkizin
gitmesini ister. Fakat kizinin baskilarina dayanamaz ve Behiye’'nin bir sureligine

yanlarinda kalmasina izin verir.

Behiye, Handan’in babasinin Avusturalya’da yasadigini ve Handan’in onun yanina
gitmek istedigini Oogrenir. Fakat Handan’in bu konuda cesareti ve bunu nasll
gerceklestirebilecegi konusunda bilgisi yoktur. Handan, onun adina Avusturalya
Blyukelgiligine Behiye’nin babasinin bulunmasi i¢in mail gdénderir. Beraber
Avusturalya’ya gidebilmeleri icin erkek kardesinin evde sakladigi bir miktar

parasini dagalar.

ikilinin arkadaslig iki erkek yiiziinden gikmaza girer. Handan Behiye’'nin aksine
erkeklerle flort etmekten hoglanan, arzuladigi hayati kendisine verebilecegini
disunen bir geng kizidir. Erim adinda Ust sosyoekonomik siniftan bir delikanlyla
gece disari cikar. Behiye’nin de onlarla gelmesi igin 1srar eder. Fakat Behiye
Erim’in ve Erim’in arkadasinin davraniglarindan hoglanmaz ve onlarla kavga eder.
Buna sinirlenen Handan butun parayi alip Avusturalya’ya kagar ve Behiye'nin
yerini ailesine soyler. Behiye dove dove eve goturulur ve ev hapsine alinir. Bir sure
sonra Kilitli tutuldugu evden kagmayi! basaran Behiye, Handan'in Avusturalya’ya
kactigini 6grenir, evine doner ve ailesinin kendisinden bekledigi hayati yagsamaya

baslar.
3.4.3. Annelige iligkinGéstergeler

iki geng kiz filminde birbirinden tamamen farkli iki anne temsili gériiliir. Leman ne
kadar bakimli, hareketli, duygularini disa vuran ve yasamin gunluk
sorumluluklarina kargin ne kadar umursamaz bir karakterse, Yildiz da bir o kadar
bakimsiz, sessiz, duygularini yansitmayan ve ailesine karsi olduk¢a fedakarmis

gibi gérunen bir kadindir.

iki anne de kizlar tarafindan bu bahsettigimiz karakter ozellikleri nedeniyle
elestirilirler. Handan’in Behiye'yi evine goturdugu ilk sahnede, Handan ve Behiye
evde bira igerler. Behiye buzdolabini aginca “Yuhh, siz 6lum diyetine filan mi

girdiniz?” der. Handan “Biz havayla besleniyoruz. Simdilerde en saglklisi buymus”
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der, gller. Bu diyaloglar Leman’in ev islerine ilgisiz, 6zensiz yaklasan bir anne

oldugunun ilk gostergesidir.

Bu sirada Leman eve gelir, peruk takmis, leopar desenli kurk mantolu
goruntustyle vamp bir gorinume sahip, kadinhidini éne ¢ikaran bir anneyle karsi
karsiya oldugumuzu anlariz. Leman’in bu goéruntisu, Turk melodramlarindaki kétu
anne olma potansiyeline sahip, sari sacli, makyajli, alkol ve sigara igen kadin
kahramanlara gonderme yaptigindan Leman’in ‘iyi anne’ olamayacagini Onu ilk

gordugumuz andaanlariz.

Leman Kkizlarin bira ictigini gorince kizmaz, “Ee erken baslamigsiniz. Neyi
kutluyorsunuz?” diye sorar. Handan kursun ilk gununu kutladiklarini soyler ve
annesine de bira icmesini teklif eder. Leman “Yok canim, benim yasimda bira,
telafisi olmayan bir hata!” der ve kahkaha atar. Bu sahne bize Leman’in asiri

O0zgurlikgu bir ebeveyn tutumu sergiledigini gosterir.

Leman’in ev isleriyle pek ilgilenmeyen bir kadindir. Kizi Handan tarafindan bu
yuzden de elesgtirilir. Handan “Behiye 6lim diyetinde oldugumuzu saniyor” der.
Leman masanin Ustundeki brosiurd eline alir, “Pizzaya ne dersiniz kizlar’ diye
sorar. Handan “Pizza kusucam artik” diyerek itiraz eder. Bu evde agliktan
geberiyorum” der, annesine marketten limon ve kiyma almasi i¢in i1srar eder.
Behiye yemegi pisirince Handan annesine de tattirir ve “ikinizi de bir araya

koyunca mukemmel bir anne oluyor”der.

Handan, annesini Sevket'le yasadigi iliskiden dolayir da elestirmektedir. Leman’in
Sevket'le telefonda konustugu sahnede, Handan annesine Sevket'in kim
oldugunu, neden adama Sevket Bey diye hitap ettigini sorar. Leman “Olgun insan
iliskisi yavrum, ¢ocuk iligkisi degil. Farkli.” der. Bunun Uzerine Handan “Seninle
evlenecek mi?” diye sorar. Leman “Karisindan ayrilacagini sdyledi, belli mi olur”
der. Handan “Tabi Oyle sOyleyecek. “ diye itiraz eder. Leman “E be guzel kizim,
annecigin hep senin iyiligin icin ugrasmiyor mu?” diyerek karsilik verir. Burada
Leman’in aslinda sadece kizi i¢in degil, kendisi de zengin bir hayata sahip olmak
istedigi icin Sevket'le iliski yasadigini bildigimizden Leman’in fedakar anne rolline
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barindugind, “kutsal annelige” bir génderme yaparak kizinin duygularini

somurdugu soylenebilir.

Leman’in anneye atfedilen toplumsal cinsiyet rollerini devam ettirmedigini
gordugumuz bir diger diyalog, Behiye’nin Handanlarin evine tasindi§i sahnede
gerceklesir. Leman, Behiye’nin kendileriyle yasamalarini kizinin yogun israri
Uizerine gonilsuzce kabul eder. Fakat “Ascilik istemem. Hem evin iginde her gin
yemek kokusuna tahammulim yok.” diyerek hem Behiye’'nin ev i¢indeki varligina

bir sinir geker hem de kendisinin ev iglerine karsi olan tutumunu vurgular.

Leman’in Turk sinemasindaki anne temsillerinden oldukg¢a farkh olusu onun
populer kultarle olan iligkisinde de gozlenir. Dis goérinumune oldukga 6nem veren,
modayi takip eden, populer kulturin dayattigi vicut Olgulerine sahip olmaya 6zen
gOsteren bir kadindir. Baudrillard’a gore “fiziksel ve cinsel 6zgurlesme bigiminde
bedenin “yeniden kesfi” ve reklamda, modada, kitle kultirindeki mutlak varhgi,
bedenin etrafini kusatan saglik, perhiz, tedavi kultl, genglik saplantisi, bedenle
ilgili bakimlar, rejimler, bedeni kusatan “arzu sdylemi”; bunlarin hepsi, bedenin

gorunlste bir kurtulus nesnesine dénustugliningdstergesidir”.>°

Leman magazin programi izlerken, kendisinin ulagsmaya c¢alistigi hayata
ulagabilmis ancak kendisinden c¢ok daha cirkin (fiziksel olarak asagida) olan
kadinlar icin, “su gudubet kadinlar nasil zengin koca buluyorlar anlagilir sey degil”
ifadesini kullanir. Televizyonun hemen yanindaki sandalyede rahat bir pozisyonda

oturan Behiye, bu durumu alaya alarakizlemektedir.

Leman bir taraftan populer kadin imajina her an biraz daha yaklagsmaya ¢alisan bir
karaktere sahiptir ancak bir taraftan da kizinin Gniversite sinavlarini kazanmasini
ister. Bunun icin onu dershaneye yazdirir. Ancak bunun diginda kizinin Kigisel
hayatiyla ilgili detayl bir bilgiye sahip degildir. O kizinin kendi dustigu yanhslara
dismesini istemez goérunmekte ancak ona sundugu gundelik hayatin her alani
kendi hayalleriyle susludur. Film bu anlamiyla da yine toplumsal annelik rolinun
icerigine yonelik bir elestiri tagimaktadir. Bu noktada da Leman Behiye'nin evde

59 Akt: inceoglu, Y., Kar, A. Kadin ve Bedeni, 68.
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olusunu, Behiye Bogazici Universitesini kazanmistir, aragsallagtirmaktadir.
Aslinda bu durum, evlenmeye calisarak onu bagka bir hayata tagiyacagina

inandigi zengin Sevket Bey ile kurdugu iligkide de kargimizagikmaktadir.

Bir bagka acidan Leman’in Behiye'ye “dunya rekabet dinyasi, hicbir sey
karsiliksiz degil” diyerek ifade ettigi hayatin kendisi hem Leman’in Sevket Bey ile
iliskisini hangi baglamda kurdugunu da gdstermekte hem de Leman’in Behiye’nin
abisinden pek de farkli bakmadigini gdstermektedir. ikisi icin de “kirmizi sa¢’l

Behiye dlinyanin ezber edilmis dizeni i¢in tehliketagimaktadir.

Handan da tipki Behiye gibi farkli bir seyler yasamanin arayisindadir aslinda.
Ancak Handan icin annesini terk etmek, onu yalniz birakmak imkansizdir.
Handan’in gorustugu zengin ¢ocuk, Handan igin daha iyisini bulamayacagi iyi bir
yasamin firsati konumundadir. Ancak Behiye, Handan’a daha iyi bir hayat icin
kimseye ihtiyaci olmadigini telkin etmektedir. Kendini saglama alma ugrasi ve
baska bir hayati segme konusunda korkulari olan Handan, Behiye’ye Bogazigi'ni
birakip birakamayacagini sorar. Ancak Behiye igin hayat, hepsinin korktugu bir
yerdedir. Onun igin ne Bogazici ne de baska herhangi biri aradigi hayatin anahtari
degildir. Bu noktada Behiye'nin arayisi Handan’in mutsuzlugu ile biraz daha
tutkulu bir noktaya gelir. Ofkeli ve umursamaz bir karakter olan Behiye bu
anlamiyla ondan gorece daha yumusak gorunen diger karakterlere gore,
aragsallastirimamis bir konuma sahiptir. Bu da onun filmde sira disi bir kadin

karakter olarak temsil edilmesine neden olmaktadir.

Handan’in ve annesinin iyi bir yasam surdurebilmek icin erkeklere mecbur
olduklar duguncesine sahip olduklarini vurgulayan bir diger diyalog, Handan’in
annesine onun gelecegi icin endigselendigini sdyledigi sahnede kendisini gosterir.
Handan: “Senin sonun ne olacak?” diye sorar annesine. Annesi “Ne demek bu
simdi sekerim?” der. Handan: “Gelecekten s6z ediyorum... Yaslandiginda sana
kim bakacak?” diye sorar. Leman: “Anlasilan sen degil. Sen kendine guzel bir
gelecek hazirla, ben mutlu olurum. Beni dusliinme... Sevket bey beni Klip Med’e

goturecek.Bakarsinbirgeyolurha!”der.Handan“Onundadigerlerindenhigbir
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farki yok. Bunu ben bile gériyorum.” diyerek annesine itiraz eder. Kadin, Behiye'yi

suclar ve aglayarak evi terk eder.

Behiye, Handan’t yasamakta oldugu hayati yasamak zorunda olmadigi

noktasinda, Handan’in yurtdigindaki babasini bulma fikriyle iknaeder.

Ancak Handan yine de saglamci bir bakig agisiyla geligkiler yasamaktadir. Zengin

cocuk Erim’in arabasinda, Erin ve arkadasi icki almaya gittikleri sirada:

“Aslinda hala bir turlt inanamiyorum. Yanlig anlama ¢ok istiyorum ama ne bileyim

iste...

-Ama hala Erim’i gétirmek istiyorsun degil mi? Yedekliyorsun yani... B plani...

Gitmeyi beceremezsen diye...

Handan’in babasinin ona yolladiklari mektuba yanit vermeyecegine dair endisesi
Uzerine, Behiye babasina da ihtiyaglari olmadigini séyler. Bu durum Behiye
karakterinin yalnizca yapmak istedigi seyi yasayan, herhangi biri ya da herhangi

bir seyle aragsallastirmadigi yagsamina yonelik bir bagkanoktadir.

Behiye’'nin annesiyle olan iligkisi ise Handan’in, annesiyle olan iligkisinden
oldukga farkhdir. Behiye’'nin annesi, sessiz, sakin, itaatkar, kaderine boyun egmis
bir kadindir. Modern ataerkil ailelerde goruldugu gibi hem ucretli bir iste ¢alisan
hem de ev islerini yapan bir kadin olarak iki alanda da ezilmeye boyun egmektedir.
Hayatini degistirmek, donustirmek igin higcbir direnis gergeklestirmez. Aksine kizi
Behiye Ustinde baski kurarak onun da kendisi gibi bir kadin olmasini saglamaya
calisir. Boylece Firestone’un annelik hakkinda ileri surdugu: “Kadinin ezilmesinin
nedeni gcocuk dogurmasi, ¢ocuk yetistirmesidir. Buna karsilik, ¢ocuklarda bu role
gore tanimlanir, ruhsal bakimdan bu role gore bigimlenirler; bu rol buyilylnce
onlarin nasil insanlar olacaklarini, kuracaklari iligkileri, sonunda kuracaklari

toplumu belirler.”®® savinin filmde Behiye’nin annesiyle ispatlandiginigoririz.

80 Firestone, S., age. 82.
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Sonug olarak da annesine isyan eden Behiye, kadinin ataerkil ailenin anneye

verdigi duygusal konumu kullanip kendisini istedigi gibi yonlendirmesine izin verir.

Bu ailede baba karakteri ¢cok silik bir erkeklik temsili sunmakta, oglu ise sahip
oldugu parasal gugc ise ataerkil ailelerde babanin sahip oldugu otorite figurinu
ustlenmektedir. Baba da oglunun davraniglarina géz yumarak bu otoritenin el
degistirmesine ses ¢ikartmaz. Bu ailede anne i¢in de s6zU dinlenmesi gereken Kisi
daha fazla para kazandigi icin erkek evlattir. Anne oglunun ve Behiye Uzerinde
hakimiyet kurmasina davraniglarina ses ¢ikartmaz. Hatta oglu kizini déverek eve
geri getirdiginde ve evde odasina Kkilitlediginde ona yardim eder. Bu davranis,
oglunun aile icindeki otoritesini kabul ettiginin ve kizini itaatkar bir kadina
donustirmek istediginin gostergesidir. Behiye'nin film boyunca sergiledigi ofkeli ve
isyankar tavir annesinin bu boyun egmis haline olsa da filmin sonunda kendisi de
itaat etmeyi kabul eder ve temizlik yaparak kadina bigilmis toplumsal cinsiyet
rolinu kabul eder. Bu anlamda Behiye’nin annesi, ataerkil ailelerde annenin bir

rolt olan kendisi gibi bir anne olacak bir kiz ¢cocuk yetistirmede basariliolmustur.

Gasterge Duz Anlam Yan Anlam

Kadin Kadinin Bakimli Olmasi Kadinin Goruntisiine Onem Vermesi
Kadin Kadinin Bakimsiz Olmasi Fedakar Anne

Kadin Cinsel Hayati Olan Bir Kadin Kot Anne

Ev Daginik Ev Kot Anne

Tablo 4: iki Geng Kiz Filminde Annelik Gostergeleri
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SONUC

Tark toplumunda anneligin deg@isimi Tudrk sinemasinda da yansimasini buldu.
1960l yillarda Turk melodramlarinin hedef kitlesi kdyden kente yeni gogmus alt
ekonomik ve sehirli olan orta ekonomik siniflardan kadinlardi. Bu kadinlara yonelik
filmlerde anneler gesitli kategorilere ayriliyordu: Anne, filmde ana karakter ise,
genellikle alt ve orta ekonomik siniftan, matevazi gérunumlu, ¢ocuklarini ve esini
¢cok seven, fedakar bir kadindi. Mutlak iyi bir karaktere sahip annenin basina cgesitli
koétullkler gelir ve filmin sonunda genellikle anne agisindan mutlu sonla biterek
karakterle 6zdeslesen kadinlarin rahatlamasini ve geleneksel annelik rolinin

uretimini sagmaktadir.

Mutlak iyi olan annenin karsisinda filmdeki ¢atismayi yaratan, kéti anne olan
kadinlar bulunmaktadir. Bu kadinlar alt ve orta sosyoekonomik siniftan
olabilecekleri gibi st sosyoekonomik siniftan da olabilmektedirler. Ust
sosyoekonomik siniftan kadinlarin geleneksel degerlerini vyitirdikleri ve ailelerini
hayatlarinin merkezine almak yerine bireysellesmis kadinlar olduklari ve bu

nedenle iyi birer anne olamayacaklari siklikla vurgulanmaktadir.

1960’lar donemi sinemasinda annelerin gorunumleri de onlarin iyi birer anne olup
olmadiklarinin ipuclarini vermektedir. Genellikle Anadolu kadinini yansitan siyah
ve kahverengi sacl kadinlar iyi anne olurken, sari sac¢li kadinlar iyi anne
olamamislardir. lyi anneler mitevazi gériinimli, makyajsiz ve 8lgili giyinen
kadinlardi. Kotu anneler ise dekolte giyinen, asiri makyaijli, sigara ve alkol igen,

dans eden kadinlar olarak temsiledilmektedir.

Ayrica 0z veya uvey anne olmak da iyi bir anne olmak konusunda bir kriter
sayilirdi. Butun kadinlarin annelik icgudusune sahip oldugu yaygin inancina
ragmen bu donem Turk sinemasinda uvey anneler genellikle kotl anneler olarak
temsil edilmektedir. Cocuklara karsi ilgisiz olan, onlara siddet uygulayan Gvey

anneler gosterilerek 6z annenin ve aile birliginin dnemi vurgulanmaktadir.
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Calismamizda 1960’ yillarda Tlrk sinemasinda incelemeye sectigimiz iki filmden
ilkinde; anne Leyla’nin ¢ocuklarina ve esine olan sevgisi, mutevazi gérunimu ve
fedakar bir kadin olmasi onun iyi bir anne oldugunu ileri stiren gdstergelerdir. lyi
annenin kargisinda ise asiri makyajli, bakimli, dekolte giyimli gérinumu ile kotu
annelik temsil edilmektedir. Evlenmek istedigi adamin ¢ocuklarina iyi
davranmayan, 6z anneleri gibi fedakar ve sevgi dolu bir kadin olmayan ve ¢ocuklar

tarafindan da sevilmeyen birtiptir.

1960’1 yillardan diger orneklemimiz olan diger filmde de 0z anne fedakar,
mutevazi gorunumlu ve sevgi dolu bir kadindir. Kargisinda yer alan kotu anne
Mualla ise sar sagli, bakimli, asiri makyajli bir kadindir. Mualla turla yalanlar ve
oyunlarla evli bir adam olan Cemal’i kandirir ve onunla iliski yasamaya basglar.
Cemal’in gcocugu Ayten’e oldukga kotu davranir, cocuga siddet uygular. Film
sonunda iyi anne Sabahat’in dederini anlayan ailesi onun eve donmesini saglar ve

film iyi annenin kétl anne karsisinda zaferi ilebiter.

OZ ANNE UVEY ANNE

Alt

Sosyoekonomik

Ust

Sosyoekonomik

Alt

Sosyoekonomik

Ust

Sosyoekonomik

Siniftan Siniftan Siniftan Siniftan
Bakimli Bakimsiz Bakimli Bakimli
BoyasizSag¢ BoyaliSag¢ Boyali Sa¢ Boyali Sa¢

Merhametli

Merhametsiz

Merhametsiz

Merhametsiz
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Duygusal/Sefkatli Acimasiz Acimasiz Acimasiz
Calismiyor Calismiyor | Calismiyor Calismiyor
Calisiyor

lyi Koti Koti Koti

Tablo 5: 1960'lar Tiirk Sinemasinda Annelik Géstergeleri

2000’li yillara gelindiginde ise Turkiye’de sanayilesmedeki artis ve egitim
duzeyindeki yukselis, kadinlarin toplumsal ve ekonomik hayata katilimini
arttirmistir. Ucretli islerde calisan orta ve (ist sosyoekonomik gruplardaki anneler,
cocuk bakimi konusunda kres, anaokulu gibi kurumlardan yardim almanin yaninda
almanin yaninda evlerinde Ucret karsiligi cocuk bakimi yapan kadinlarin hizmetine
basvurmusturlar. Bu durum annelerin gocuk bakimi konusundaki emeklerinin
niteligini degistirmekle birlikte bu konudaki esas sorumlulugun kendilerine ait

olmasini degistirmemektedir.

2000’li yillarda zorunlu egitimin sekiz yila gikartilmasi ve kadin istihdaminda artis
ile daha egitimli ve ekonomik alanda daha aktif bir annelik modeli ortaya ¢ikti. Bu
durum daha ge¢ yasta anne olma ve az sayida ¢ocuk dogurma gibi sonuglara
neden oldu. Nufus artis hizindaki dusis, nufus arttirmaya yonelik bir devlet
politikasini dogurdu. Dénemin Basbakani R. Tayyip Erdogan, “En az U¢ ¢ocuk
yapin” soOylemi ve kurtaj konusundaki cikislariyla hukimetin bu konudaki

endigelerini ortaya koydu ve kadinlara anne olmalarini tavsiye etti.

2000’li ydlarin Tark sinemasinda karakterlerin donemin siyasal ve ekonomik
yapisinin izlerini yansitmakta oldugunu sdyleyebiliriz. Bu dénemde filmlerdeki
annelik temsilleri 1960°’li yillardaki annelik temsillerinin aksine mutlak iyi veya
mutlak kotu karakterler olarak ayrilmamaktadir. Kendi iginde celiskiye dusen,
hatalar yapan karakterler daha gergekgi anlatilarin olugsmasini sagladi. Bu donem

Tark sinemasinda anneler de diger karakterler gibi mutlak iyi veya mutlak kotu
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degillerdir. Anne olan karakterlerin ekonomik ve toplumsal hayata daha fazla
katilmig olmalari kadin-erkek esitligi konusunda gorece daha esit bir toplum
yapisini ortaya koymaktadir. Yine de c¢ocuklarin bakimindan birincil sorumlu
tutulan anne karakterleri annelerin hala ataerkil yapi tarafindan ezildigini bu

filmlerdegorebilmekteyiz.

2000’li yillardaki Turk sinemasindan sectigimiz érneklem, U¢ Maymun ve iki Geng
Kiz filmleridir. Ug Maymun (2008) filmindeki anne karakteri Ucretli bir iste calisan,
bir erkek gocugu annesi bir kadindir. Hacer, ailesine karsi son derece sorumlu ve
fedakar bir karakterdir. Aile icinde ve disinda higbir konuda fikri sorulmayan Hacer;

esi, oglu ve sevgilisi tarafindan s6zel, psikolojik ve fiziksel siddete maruz birakilir.

Orneklemde sectigimiz diger film olan iki Gen¢ Kiz’da (2005) ise birbirinden
oldukga farkli iki 6z anne karakteri vardir. Annelerden biri olan Leman, evlilik digi
bir iliskiden dunyaya getirdigi kizi Handan’la yasamaktadir. Gec¢imini beraber
oldugu Sevket Bey’in yardimlarindan saglamaktadir. Anne oldukg¢a bakimli, gtizel
bir kadindir. Ev isleriyle ilgilenmez. Ama kizinin gelecedi konusunda
endiselenmektedir. Filmdeki diger anne ise Behiye’nin annesi Yildiz'dir. Yildiz
Ucreti bir iste ¢alismanin yani sira ev islerini de Ustlenen, kizini da kendisi gibi
yetistirmek isteyen bir kadindir. Esinin ve oglunun otoritesine boyun eger. Onlarin

da kizi ustunde hakimiyet kurmalarina yardimci olur.

OZ ANNELER
Caligiyor Calismiyor
Bakimsiz Bakiml Bakimli

Babaya sadik Sadik degil Sadik degil
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Babaya bagimh Bagiml degil Bagimh degil

Iyi Kotu Kotl

Tablo 6: 2000'ler Tiirk Sinemasinda Annelik Gostergeleri

Yukaridaki tablolarda da gorebilecegimiz gibi, 1960l yillarda Turk sinemasinda
anneler, erkeklere bagimli, asin duygusal, genellikle Ucretli bir iste galigmayan,
hayatinin merkezine evini ve ailesini almis karakterlerle temsil edilmistir. 2000’li
yillarda Tuk sinemasinda ise, yasanan toplumsal degisime paralel olarak,
ekonomik ve toplumsal hayatta daha aktif olan “calisan” anneler gértlmektedir.
Yine de bu aktiflik, onlar erkeklere bagimh olmaktan ve ataerkil sistem icinde
sadece anne olduklari igin bile ezilmekten kurtaramamaktadir. Bu anlamda Turk
modernlesmesinin annelere getirdigi esitlikci vaatlerin gergeklestigini soylemek
muidmkin degildir. Bu anlamda annelik olgusunun bu iki dénem icin de farkli

anlamlar ifade etmedigini soyleyebiliriz.

Bulgulara bakildiginda vardigimiz bir diger sonug; inceledigimiz iki donemde de
erkegin (babanin) aile icindeki otoritesinin surmesi icin annelerin ¢ocuklara,
gocuklarin da annelere yaptigi baskidir. Anneler, aile dizenlerinin bozulmamasi
icin cocuklarina baski yaparken; ¢ocuklar, annelerine babalarina sadik olmasi,
namus kavrami Uzerinden baskl yaparlar. Bu da anneligin, kadinlari

muhafazakéarlagtiran bir olgu olmasina sonucunu dogurmaktadir.
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