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ONSOZ

“Paul Klee’nin Resimlerinde J.S.Bach Fiig Formunun Yenideniiretimi ” adl
calismada, miizigin diger sanatsal bi¢imlerle/disiplinlerle olan aligveris islemleri
tizerinde durularak; Paul Klee’nin resimlerinde J.S.Bach fiig formunun
yenideniiretimi incelenmistir. GOstergelerarasilik baglaminda alintilama iglemlerine
diger sanatsal bigimlerde oldugu gibi miizik alaninda da bagvuruldugunu gostermek
amactyla hazirlanan caligmada, Oncelikle miizik sanatinin diger sanatlarla olan
iliskisi kapsaminda yeniden iiretilen Ornekler iizerinde durulmustur. Ardindan
gostergelerarasilik kavrami tanimlanarak, alintilama islemi ile gergeklestirilen Paul
Klee’nin resimlerinde J.S.Bach fiig formunun yenideniiretimine iligkin ornekler
incelenmis ve bu resimlerdeki doniistimlerin neler oldugu tespit edilmeye
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OZET

M. Ayga Onal
Siileyman Demirel Universitesi,

Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi,
Yil: 2016, Sayfa: 115
Danisman: Yrd. Dog. Dr. Cenk CELASIN

Resim ve miizik iligkisini konu alan birgok ¢alismada, bu iki disiplin arasinda
gerceklesen bir aligveris durumundan séz edilse de, gerceklestirilen aligverisin
tirinden ve igeriginden bahsedilmemektedir. Bu nedenle calisma, miiziksel bir
yapinin resimsel bir dille anlatilmasiyla iki disiplin arasindaki gostergelerarasi
aligverisin incelenmesi yoOniinde Onem tagimaktadir. Calismanin konusunu, Paul
Klee’nin resimlerinde Bach fiig formunun yenideniiretilmesiyle olusturulan yapitlari
olusturmaktadir ve ¢aligmanin amaci ise, Paul Klee’nin resimlerinde Bach miizigi
flig yapisinin yenideniiretimine iligkin gostergelerarast yontemler ile big¢imsel
cOziimlemeleri yapilarak iki sanat bi¢imi arasinda olusan etkilesimi kuramsal
temellere oturtarak tanimlayabilmektir. Bu amacla disiplinleraras: bir bakis agisina
kosut olarak yazinsal alanda kuramsal tanimi yapilmis ve verileri diger alanlara
aktarilan metinlerarasilik yontemlerinin verileri, resim ve miizik disiplinleri arasinda
gostergelerarasi bir bakisla irdelenmektedir. Klee’nin yapitlarinda Bach fiig sanatinin
bicimsel olarak yenideniiretiminin etkinligi, “metinlerarasilik” kapsaminda
“gostergelerarasilik” ve “yenideniiretim” yontemi ile incelenmistir. Calismada yerli
ve yabanci literatiirler taranip, miizigin kendi igerisinde ve diger sanatlarla olan
disiplinleraras1 aligverigi incelenerek, betimsel bir ¢alisma uygulanmaktadir. Bu
baglamda c¢aligmanin birinci bdliimiinde, miizik sanatinin verilerinin kendi
icerisindeki ve diger disiplinler igerisindeki yenideniiretimi  Orneklerle
aciklanmaktadir. Ikinci bolimiinde miiziksel verilerin resim sanatinda
yenideniiretimine iliskin bir inceleme yapilmustir. Ugiincii boliimde ise Bach fiig
yapisinin Paul Klee’nin resimlerinde yenideniiretimi incelenmistir. Sonug olarak
calismada, Bach’in yapitlarinda yatay ses cizgilerinin dikey bir armoniyle
cokseslilige tasinmasi, birbirine karsit motiflerin eszamanl yliriiyiisii, tekrar ve
kanonsal yapinin kullanimiyla tiim bu olgunun yapitlarinin kurgusunu olusturmas;
Klee’nin aligveris yontemlerinden biri olan yenideniiretim yontemiyle Bach Fiig
yapisini resimlerinde bigemsel bir 6ge olarak kullandig ortaya konmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Miizik, Fiig, Metinlerarasiik, Gostergelerarasilik,

Yenideniiretim

v



ABSTRACT

M. Ayca Onal
Suleyman Demirel University,
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Supervisor: Asst. Prof. Dr. Cenk CELASIN

In most of the studies that cover the relationship between painting and music,
though an exchange between the two is mentioned, the type and content of this
exchange is not dealt with. Therefore, the importance of this present study lies in the
fact that it investigates the intersemiotic exchange between the two disciplines by
describing a musical structure in pictorial terms. The topic of the study involves the
works that re-produce Bach fugue structure in Paul Klee’s paintings and the aim of
the study is to be able to explain the interaction between the two art types based on a
theoretical framework by analysing formally the intersemiotic methods as to the re-
production of Bach music fugue in paul Klee’s paintings. With this aim, intertextual
methodology data that have been defined theoretically in terms of a interdisciplinary
point of view and the data of which have been transferred to other disciplines have
been scrutinized between the disciplines of music and painting employing a
intersemiotic viewpoint. The efficiency of formal re-production of Bach fugue art in
Klee’s works is studied using the methods of “intersemiotic” and “re-production”
within “intertextuality”. In this study, a descriptive design has been adopted by
reviewing both the national and international literature and investigating the
interdisciplinary exchange of music both in itself and with other forms of art. In this
respect, the first part of the study explains and exemplifies the re-produced musical
sata within itself and other disciplines. The second part investigates reproduction of
the musical data related to the art of painting. Accordingly, the third part deals with
the reproduction of Bach fugue structure in Paul Klee’s paintings. In conclusion, the
study attempts to demonstrate that horizontal voice lines in Bach’s works move
towards polyphony with a vertical harmony, contasting motifs tend to move
simultaneously and the use of repeated and canonical structures form the above-
mentioned composition. It has also been concluded that Klee made use of Bach’s
fugue structures as a formal component in his paintings by employing the method of
re-production as an exchange method.

Key Words: Painting, Music, Fugue, Intertextuality, Intersemiotic, Re-

production
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GIRIS

Miizige kars1 duyarliligin arttigi XIX. ylizyilda yeni bir gercekeilik bilincinin
uyanmastyla birlikte 6znelcilik agir basmistir. Gergek sadece goriinenle sinirliyken
zamanla bu biling degismis ve insan kendini doganin bir pargasi olarak gérmiistiir.
Schiller sanatin insanlar iizerinde uyandirdig: etkilerin birbirlerine yakinligindan ve
gorsel sanatlarin  doruga ulastiginda miizikselleseceginden s6z  etmistir.
Schopenhauer ise miizigin en gercek ve bu nedenle de en etkileyici dil oldugu
gdriisiinii one siirmektedir. (Ipsiroglu, 1995:11) Bir baska deyisle sanatcilarin bakis
acilar1 degismis, her iki sanat biciminde de sinirlar asilmaya galisilmistir. Ipsiroglu;
betimleyici Ozellikleri kapsayan bir sanat olan resim sanatinin, gergegin sadece
goriinen olmadigi, goriinenin de 6tesindeki bir gercekligin ifadesi oldugunu; dogay1
yansitan miizik sanatinin ise, sadece doga olaylarin1 degil tim bu olgularin
uyandirdiklart duygular1 anlatmaya calistigin1 ve buna paralel olarak, sozciiklerin
yetmedigi yerde timlarmn da yer almaya basladigini 6ne siirmektedir (Ipsiroglu,
2006:20). Degisen bakis acisi, resim sanatinin gergegin sadece goriinen nesneler
olmadig1 bilincinin dogmasma, miizik sanatinda da sozlerle smirlanmayan
enstriimantal miizigin agirlik kazanmasina sebep olmustur. Enstriimantal miizigin 6n
plana ¢ikmasiyla besteciye genis bir 6zgirliilk alan1 sunulmustur. Bunun sonucunda
tinillarla yaratilan miizigin igerigini, dinleyici diisiincesinde tamamlamis ve bu
nedenle 6znelcilik 6n plana ¢ikmustir. Ipsiroglu’ na goére; dinleyici ya dinledigi
miizikten uzaklasarak hayal giicliniin yarattigi ¢cok 6znel yorumlara gitmis ya da
kendini, miizigin uyandirdigi duygulara kaptirarak edilgenlige siirtiklemistir
(Ipsiroglu, 2006:20-25). iki sanat biciminin de birbirine paralel olarak ayni
diisiincelerle ilerlemesi sanatcilarin birbirlerinden etkilenmesine sebep olmustur.
Ressamlarin miizigi gorsellestirmeye yoneldigi donemde, Schoenberg'in miizigin
yani sira resim alaninda da eserler verdigi gozlemlenir. Bircok yagliboya ve
karakalem ¢aligmalarimin yaninda yazdigi operalarin afislerini de kendisinin
tasarladig1 bilinmektedir. Schoenberg’ in ¢aligmalariyla Kandinsky ve Blue Riders
(Mavi Atli Grubu) soyut formlarla olusan renk alanlarindaki etkilerle miizige kosut
bir uyum yaratmislardir. Benzer bi¢imde Piet Mondrian, caz diinyasinin merkezi olan

New York’ ta miizik ile iligkili bircok yapit liretmistir. Bununla birlikte Johanne



Sebastian Bach’ 1n etkileri, birgok modern ressamin yapitinda konu, bi¢im, icerik ve
yap1 unsurlari olarak yerini almistir. Ressamlarin yapitlarina fiig, sonat, sinfoni gibi
isimler vermeleri ile birlikte, renk senfonisi, renk orkestrasyonu, armonik
kompozisyon gibi miizikle ilgili terminolojik yaklasimlar, resim sanatinda da
kullanilarak yenidentiretilmistir. Vergo; 1913 yilinda Kupka’nin New York Times
Gazetesindeki bir roportajinda, gorme ve duyma duyular1 arasinda ortak bir seyleri
bulabileceginden ve Bach’in miizikte yaptigi gibi renklerle bir fiig
yaratabileceginden s6z ederek, bir sanat biciminin diger bir sanat bigimine
donistiiriilerek yenideniiretileceginden bahsettigini belirtmistir (Vergo, 2007:1-3).

Bu bakis agisiyla birlikte, tarih ve giinlimiiz arasinda bir koprii gérevini géren
yapitlarda disiplinlerarasi aligverislere sik sik basvurulmustur. Disiplinlerarasi bakis
acist ile cokanlamli yapitlar yaratilarak, farkli kiiltiirel yapilarin olusmasi
saglanmakta ayni zamanda algida farkliliklar yaratilmaktadir. Bdylece sanat
yapitlarindan alinan parcalarin bir araya getirilmesi ile yaratma eylemi bir bagka
deyisle sanatsal disiplinlerde yapitin orijinal diizleminden kaydirilmasiyla birlikte,
otekinden alinan alintilarla kendi orijinal yapisinin disina ¢ikarak ¢okanlamliligi
olusturmaktadirlar. Sanatsal bigimler arasindaki bu aligverislerin kuramsal bir temele
oturtulmasi, 1960’11 yillarda Julia Kristeva’nin metinlerarasilik kavramindan s6z
etmesinin ardindan bu kavramin diger sanatsal big¢imlerde de kullanim alam
bulmasiyla gerceklesmistir. Bunun yani sira diger sanatsal bicimler arasindaki
aligveris islemlerini gostermek icin “gostergelerarasilik” kavrami ortaya ¢ikmustir.
Diger disiplinlerde oldugu gibi, miizik sanatinin da yapisinda baska disiplinlerle olan
gostergeleraras1 aligverisi sonucu ¢ok pargali/coksesli Ozellik goriilmektedir
(Aktulum, 2011:17).

Sanatlar arasindaki sinirlar giderek azaldik¢a on dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisinda miizige dair ilgi onemli bir bicimde artmaya baglamistir. On dokuzuncu
ylizyilin sonlarinda tamamiyla enstriimantal olan miizik kendine 6zgii tonlamalariyla,
melodik motifleriyle ve iyi tamimlanmis sekilsel yapilariyla hicbir hikayecilige ve
simgelemeye ihtiya¢ duymadan digavurumcu, biitiinsel ve anlamli bir sanat olarak
alintilanmistir. Maurice Denis gibi ressamlarin, resim sanatinin tamamen soyut
calismalara dikkat cektigini ve daha geleneksel resim ¢aligmalarin1 sorgularken daha

cok hikaye anlatma veya mesaj iletme araci olarak baktiklari1 6ne siiren Vergo;



1890 senesinde yayimlanan “Neo-Gelenekselcilik” baslikli {inlii bildirgesinde Denis’
in okuyucularina “Fiig Resmi Nasil Yapilir” kitabiyla bu diisiincesini hatirlatmaya
calistigii yazmustir. Bu diisiincelere paralel olarak Vergo, Kupka’ nin 1912° de
verdigi bir roportajda “Bach’in miizikte yaptig1 gibi renklerle fiig resmi” yapabilme
arzusundan bahsettigi alintiyr hatirlatmaktadir (Vergo, 2007:3). Genel yapisinda
tekrarlar ve wuyarlamalarla yazilan fiig yapist1 resim sanatina alintilanarak
yenideniiretilmeye baslamistir. Bu baglamda farkli stil ve yaklagimlarina ragmen
kolaylikla fark edilebilen bir¢ok ortak 6zellige sahip birtakim miizik pargalarinda flig
yapisi kendini gostermistir. Bunlarin biiyiik bir cogunlugu genellikle tekrarlamalar ve
uyarlamalarla ilgili olmustur. Fiig yapisindan alintilanan tekrarlar, resmin
kompozisyonunun temel aldig1 sekilleri ve bigimleri tanimladigindan dolay1 gorsel
sanatcilar, fiig yapisini genellikle bicim olarak ele almislardir.

Fiig kompozisyonundaki en 6nemli prensibin bir par¢anin veya sesin digerini
taklit etmesiyle gerceklesen kanonik imitasyon oldugunu o6ne siiren Vergo, ilk
boliimiin kolayca ayirt edilebilen bir melodiyle girdigini ve o melodi tamamlandigi
anda, ikinci bir sesin girerek ilk sesi taklit ettigini buna bagli olarak; fiig olusabilmesi
icin en az iki parganin veya sesin olmasi gerektigini belirtmektedir. Ayrica, ¢ok sesli
bir fiig yapisinda her bir ses bir oncekini taklit etmekte ve en son boliimde ya belli
bir nakarat ile ya da orijinal melodinin bir varyasyonu ile ayni anda girmektedirler.
[Ik béliim yorumu bitirildiginde yapit tamamen sessizlige biiriinmemekte, aksine
orijinal melodiye yakin bir miizikal parcay1 yorumlayarak devam etmektedir. Ve son
olarak da biitiin melodi dizileri baz1 yonleriyle sonat formunun agilis boliimiinii
andiran bir nakaratta bulustugu oOne siiriilmektedir (Vergo, 2007:2-5). Fiigsel
kompozisyon ve daha genel anlamda ¢oksesli miizikte en yetkin kisi olarak kabul
goren J.S.Bach, gorsel sanatla ilgilenen sanatgilara da ilham kaynagi olmustur. Bu
baglamda Vergo; bircok ressamin Kupka’ nin da yaptig1 gibi “fiig” terimini Johann
Sebastian Bach ile iliskilendirdiginden bahsetmektedir. Bach’in etkisi G. Braque’ un
tablolarinda da goriilmektedir. “Hommage a J. S. Bach” (1912) isimli Kiibist
tablosundan 1912 ve 1914 yillar arasinda yaptigi tablolarinda da Alman besteciye
acik gondermelerde bulunan ¢ok sayida tablo, ¢izim ve kolaj teknigi caligmalari

bulunmaktadir (Vergo, 2007:4-7). Bu caligmalarin bazilarinda ressamin kendi



ismiyle Bach arasindaki kafiye benzerligine iliskin “Bach ve Braque” gibi bazi
Onermeler yer almaktadir.

Ressam tablolarinda genellikle B-A-C-H harflerini  dokumus, bazi
caligmalarinda ise bu yapinin yanlarina notalar ve diger miizik ifadelerinden alintilar
yaparak yapitlarini tiretmistir. Baz1 6rneklerde Bach ve Braque’ in yapitlarinin tipik
bir 6zelligi olan bu yazili karakterler ¢izilmelerine veya boyanmalarina ragmen
yaziyla yazilmis gibi goriinmektedir.  Vergo, ressam Braque’in  “Violon et
Clarinette” olarak bilinen yagli boya tablosu gibi baska drneklerde de Bach isminin
daha uzun bir ifadenin bir kismin1 olusturmasindan; diger bir drnekte ise ressamin
Marsden Hartley’ in tablosundaki “Bach Préludes et Fugues” kelimelerindeki
miizikal gondermeyi tek tek tabloya alintilayarak yapitinda miiziksel bir 6zneye yer
vererek yenideniiretmistir. Vergo’ ya gore; Hartley’ in, Bach’ i fiiglerinin yapisini
olusturduguna inandig1 kati diizensel prensiplerin gorsel bir bileseni olarak gordigi
soyut dogrusal sekilleri dogrudan kullanmis olmasi da miiziksel bir ifade olan fiig
yapisini yapitinda dogrudan kullanildigini gostermektedir (Vergo, 2007: 5-6).

Bu gelismelere kosut olarak, resim mekansal, miizik ise zamansal bir sanat
gibi algilansa da oOrnekler dogrultusunda miiziksel verilerin resim sanatinda
yenideniiretimi ile zaman ve mekan kavrami iki sanatta da i¢ice gecmis durumdadir.
Ergiiven’ e gore mekan ve zaman, ilk bakista resim ve miizik malzemeleri ile
doldurulan birer bosluk gibi goriinmekte ve mekan, nesneyi gorme bigimi olarak
tanimlanmaktadir (Ergiiven, 1992: 45-47). Bu agidan bakildiginda mekan kavramu,
resmi olusturan renk, ¢izgi ve 151k gibi resimsel 6gelerle kendine varlik alani
yaratarak resmedilmis nesnelerin armonik bir uyumla bir arada bulunmasiyla
olusturulmaktadir. Klee i¢cin zamanin mekansallagsmasi resmi miizikten iistiin tutan
bir durum olarak goriilmekte; bir miizik eserinin, alic1 tarafindan varliginin
kavranmasi, zamansal olarak eserin icra edilmesi ile baslamakta ve eserin sona
ermesi ile tamamlanarak belirli bir siirecte gerceklesmektedir. Resim sanatinda ise
alic1 resmin biitiinsel yapist ile bir anda kars1 karsiya kaldig1 i¢in miizik sanatindaki
gibi bir siirenin gecmesi gerekmemektedir. Boylece tiim resmin varligir bir anda
kavranilmaktadir. Ayrica Ipsiroglu; resimlerde renk katmanlarmin yer yer
saydamlasmasiyla, altindan bagka renk, 151k ya da bir lekenin belirginleserek rengi

olusturmasi, miizikte de st iiste gelen ti1 renklerinin derinlik olusturmasiyla



mekanin yaratildigini 6ne siirerek; ses siirelerinin degisik olmasinin, biri daha
siirerken Otekinin kesilmesi ya da yeniden baslamasi gibi dinleyiciyi resimlerde
oldugu gibi hem bir bosluga ve derinlige, hem de zaman o&tesine c¢ektiginden s6z
etmektedir (Ipsiroglu, 2000:108-122).

Resim ve miizik arasindaki yakinliga bu baglamda bakildiginda, her iki sanat
bi¢imi igerisinde zaman ve mekan kavrami kesismis, sanatlarin birbiri igine gegerek
karsilikl1 verilerini tiiketmeleri saglanmistir. Biitiin sanat dallarinin temelinde var
olan seslerin uyumundaki kural ve ilkeleri gelistiren armoni ve kompozisyon
bicimsel baglamda resim ve miizikte ortak kullanilan temel kavramlardan olmustur.
Bu baglamda resimde renk, ¢izgi, bicim gibi miizikte de, ses, ton, tin1 armoninin
elemanlar1 olarak gosterilebilmektedir. Bu bakis acistyla iiretilen yapitlar karsilikli
verilerin aligverisi ile disiplinlerarasi bir siirecte iiretilmistir.

Bu siirecte iiretilen bir diger 6rnek ise Matisse’ nin miizigi yenideniireterek
aktardigr 1909- 1910 yillarinda yaptig1 iki 6nemli yapiti goriilmektedir. “Dans” ve
“Miizik” isimli bu tablolar, aldiklar1 isimlerle de miizik sanatina gonderme
yapmaktadirlar. Her iki tabloda da “kirmizi, mavi, yesil gibi renklerle boyadig: tuval
tizerinde sanal bir mekan yaratmis, {lizerine yerlestirdigi figiirlerle gercekte fic
boyutlu olan mekanmn iki boyutluymus gibi algilanmasini saglamistir (Ipsiroglu,
1995:40). Resimlerdeki miiziksel boyuta bakildiginda “Dans” resminde figiirlerin
hareketli bir miizige eslik ettigi hissi uyandirilarak resimdeki hareketlilik miizikle
hissettirilmektedir (Lynton, 2004: 33). Ressamin “Music” adli yapitinda ise duragan
bir hava egemendir. Keman ve fliitiin miizikal birlikteligi, dinleyicilerin oturdugu
zeminin koyu rengi ile birlikte resme daha dingin bir miiziksel ritim kazandirmistir
(Orhan, 2007: 83).

Bu bilgiler dogrultusunda, Matisse gibi miizigi genel bir unsur olarak
yapitlarinda resmeden ressamlar disinda, Klee gibi ressamlar da miizigi bigimsel
olarak  alintilayarak  resimsel bir  dOniistirim  islemiyle  yapitlarinda
yenidentiretmiglerdir. Akengin’ e gore; ressam Paul Klee, gorsel sanatlar ve miizik
arasinda bir paralellik olduguna ve iki sanat disiplininin de zamansal yoniine dikkat
cekmistir. Ayrica, iyi bir miizik egitimcisinin oglu olan ve iyi bir miizik egitimi almis
olan Klee’ nin orkestralarda keman sanatcist olduguna deginerek resimlerinde de

miizigin etkisinin oldugunu 6ne siirmektedir. 1985 yilinda Oslo’ da 1989 yilinda da



Paris’ te acilan “Klee ve Miizik” sergilerinde Klee’ nin miizikle ilgili olan resimleri
bir araya getirilmis, yaratict kisiliginde miizigin etkisi vurgulanmstir (Ipsiroglu
1998: 174,175, akt., Akengin, 2012:5).

XX. yilizyilda bir¢ok sanat disiplini gibi resim sanati da kendi sinirlarini
asarak miizik sanati ile gostergelerarasi aligverislerde bulunmustur. Bu yontemle
birlikte miizikte resimsel degerler bulunabilirken, resimde de miizikal ifadeler, renk
ve bi¢im olarak kullanilmistir. Bu baglamda sanatin yalnizca yinelemeye dayali bir
etkinlik olabilecegi goriisiinde olan postmodern diislince siirekli olarak se¢gmecilige,
O0zgondergelige, aktararak soOylemeye, alintilamaya, rastlantisallifa, parcaliliga,
pastise ve benzetmeye basvurmaktadirlar. Bu dogrultuda sanat ile giindelik yasam
arasindaki smirlarin silinmesi ve seckinci kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki
siradiizen ayriminin yok olmasiyla yapitlardaki bigimsel icerik ¢okkatmanli, parcali
bir yapiya biirlinmiis ve bunun sonucunda parodi, pastis, ironi yapitlarin en ¢ok one
cikan Ozellikleri haline gelmistir. Bu gelismeler dogrultusunda postmodern siireg ile
farkl disiplinlerin karsilikli verilerini tiikketmeleriyle, yapitlar metinlerarasi bir bakis
ile incelenmeye baglanmis ve bdylece metinlerarasilik postmodern yapitlarin temel
bir 6zelligi durumuna gelmistir. Aktulum’ a gore metinlerarasilik, yazinsal soylem
¢Oziimlemelerinde, metnin O6zerkligini benimsemek yerine big¢imci bir c¢izgide
kalarak, yapitlarin sonsuz bir etkilesim icerisinde olduklarini, sdylemlerin i¢ ice
gecerek anlam {rettiklerini ileri siirerek Oznellik kavraminin egemenliine son
vermistir. Bir okuma yontemi olan metinlerarasilik, farkli metinler arasindaki alis-
veris islemlerini agiklarken; metin disindaki sanatsal bi¢imler arasindaki alisveris
islemlerini belirtmek i¢in de metinlerarast yontemler kullanilmaktadir. Farkli
disiplinler arasindaki metinleraras1 yontemler ise gostergelerarasilik kapsaminda
incelenmektedir. Bu baglamda gostergelerarasilik kavrami, bir sanat yapitinin bagka
bir sanat yapitindaki somut varlig1 olarak algilanmaktadir (Aktulum, 2008: 28-31).
Bu bakis acistyla tez calismasinda Bach fiig yapisinin Klee’ nin resim sanatinda
yenideniiretimine iliskin gostergelerarasi yontemler ile bigimsel c¢odziimlemeleri
yapilarak, iki sanat bi¢imi arasinda olusan etkilesimi kuramsal temellere oturtarak
tanimlayabilmek amaglanmistir.

Bu dogrultuda ¢alismanin ana malzemesi Paul Klee’ nin resimlerinde Bach

miizigi fiig yapisinin yenideniiretilmesiyle olusturulan yapitlar1 olusturmaktadir.



Calismada yerli ve yabanci literatiirler taranip, miizigin kendi icerisinde ve diger
sanatlarla olan disiplinlerarasi aligverisi incelenmistir. Yapilan literatiir taramasina ek
olarak arastirma kapsaminda, Paul Klee’ nin resimlerinde Bach’ 1n fiig sanatinin
bicimsel olarak yenideniiretimi incelenmistir. Uzman goriisleri de dikkate alinmus,
Klee’ nin yapitlarinda Bach fiig sanatinin bigimsel olarak yenideniiretiminin etkinligi
“gostergelerarasilik” ve “yenideniiretim” kavramlari ¢ergevesinde incelenmistir. Bu
calisma fiig yapisinin resimsel bir dille anlatilmasiyla iki disiplin arasindaki
gostergeleraras1 aligverisin incelenmesi yoniinde onem tasimaktadir. Bach fiig
yapisinin ve bunun beraberinde olusan ¢oksesliligin, bigimsel olarak resim sanatina
aktarildig1 varsayimlarindan hareket edilmistir. Bu nedenle gostergelerarasi siireg
incelenirken daha ¢ok postmodern sanatsal bakis acist adi altinda var olan kaynaklar
ele alinmig, Klee’ nin resimlerindeki gostergeleraras: siireci agiklamak amaciyla

kuramsal tanimlar1 dayandirabilecegimiz kaynaklar kullanilmistir.

Problem
Arastirmanin problemini; “Paul Klee’ nin resimlerinde Bach fiig yapisinin

yenideniiretimine iliskin gostergelerarasi bakis agisina ait yontemlerden biri olan
“pastis” teknigi ile bicimsel c¢oOziimlemeleri yapilabilmekte midir?” olarak

saptanmistir.

Arastirmanin Amaci

Paul Klee’ nin Bach'in fiig yapisim1 yenideniiretirken kullandigi geometrik
formlarin ve yansitma, ¢evirme gibi tekniklerin gostergelerarasi bakis acisina ait
yontemler ile bigimsel ¢oziimlemelerinin yapilmasi, ayrica iki sanat bi¢imi arasinda
olusan etkilesimi kuramsal temellere oturtarak tanimlamak amag¢lanmistir. Bu amag

dogrultusunda asagidaki alt problemlere ¢6ziim aranacaktir.

1- Klee’ nin resimlerinde fiig yapisinda oldugu gibi birbirine zit melodilerin
birlikte ilerlemesiyle olusan kontrapunktal yapiy1 igermekte midir?

2- Fiig yapisinin diger bir 6zelligi olan tekrar kullanimi ve temanin degisik
ses perdelerinde degisik degerlerle ayn1 anda verilmesiyle olusturulan

varyasyon (¢esitlendirme) teknigi resimlere aktarilmis midir?



Arastirmanin Yontemi

Klee’nin yapitlarinda Bach fiig sanatinin bigimsel olarak yenideniiretiminin
etkinligi, “metinlerarasilik” kapsaminda “gostergelerarasilik” ve ‘“yenideniiretim”
teknigi ve igerik analizi ile incelenmistir. Calismada konu ile ilgili yerli ve yabanci
literatiirler taranip, miizigin kendi igerisinde ve diger sanatlarla olan disiplinlerarasi

aligverisi incelenerek, betimsel bir ¢alisma uygulanmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Resim ve muzik iligkisini konu alan bir¢ok ¢alismada, bu iki disiplin arasinda
gerceklesen bir aligveris durumundan séz edilse de, gerceklestirilen aligverisin
tiriinden ve igeriginden bahsedilmemektedir. Bu nedenle ¢aligma, fiig yapisinin
resimsel bir dille anlatilmasiyla iki disiplin arasindaki gostergelerarasi aligverisin

Klee’ nin resimleri dogrultusunda incelenmesi yoniinde 6nem tagimaktadir.

Varsayimlar

Calismada, Bach flig yapisinin ve bunun beraberinde olusan g¢oksesliligin,

bicimsel olarak resim sanatina aktarildigi varsayimindan hareket edilmistir.

Simirhiliklar

Bu arastirmanin sinirliliklar sdyle belirlenmistir.

Arastirma, Klee’ nin Bach flig yapisinin resimsel dille anlattig1 eserleri ile sinirlidir.



L. BOLUM

1. MUZiGIiN DIGER SANATLARLA OLAN iLiSKiSi

Paul Klee’nin resimlerinde Bach’in fiig formunun bigimsel olarak
yenideniiretimini gostergelerarast bir bakig acisiyla tanimlayabilmek icin 6ncelikle
miizigin diger disiplinlerle olan aligveris islemlerini belirtmek gerekmektedir. Bu
nedenle ¢alismanin bu boliimiinde tarihsel siire¢ igerisinde miiziksel verilerin kendi
icerisinde ve mimari, resim, edebiyat gibi diger disiplinlerle olan alis-veris
iligkilerine yer verilmistir. Bu aligveris islemiyle gerceklestirilen ve miizik sanatinda
yenideniiretilen yapitlarda yaygin olarak kullanilan pastis, parodi ve kolaj teknigi

kisaca tanimlanarak ¢alismanin temel konusuna zemin hazirlanmustir.

Sanatlararasindaki aligveris islemleri yiizyillar 6ncesinden dile getirilen bir
olgudur. Ancak sanatsal bigimler arasindaki bu aligverislerin kuramsal bir temel
oturtulmasi, 196011 yillarda Julia Kristeva’'nin metinlerarasilik kavramin
aciklamasinin ardindan, bu kavramin diger sanatsal bi¢imlerde de kullanim alam
bulmasiyla ger¢eklesmistir. Farkli disiplinlerin karsilikli verilerini tiiketmeleriyle
birlikte yapitlar metinlerarasi bir bakis ile incelenmeye baslanmis ve bdylece
metinlerarasilik yapitlarin temel bir 6zelligi durumuna gelmistir. Aktulum’a gore;
metinlerarasilik, yazinsal s6ylem ¢oziimlemelerinde, metnin 6zerkligini benimsemek
yerine bi¢imci bir ¢izgide kalarak, yapitlarin sonsuz bir etkilesim igerisinde
olduklarini, sdylemlerin i¢ ige gecerek anlam iirettiklerini ileri siirerek O6znellik
kavraminin egemenligine son vermistir. Kristeva’ya gore metin alintilardan olusan
bir mozaiktir ve her metinin eski ve ¢evre metinlerin yeni bir dokusu, yeni bir
kurgusu vardir. Bu durumun da her metnin varolus kosulu olan metinlerarasiligi
ortaya ¢ikarmaktadir (Aktulum, 2008:28-36).

Bu dogrultuda, sdylemlerin i¢ i¢e gegtikleri yapitlarin, {ist iiste gelmesi sonucu
birbiriyle karisarak ¢okseslilik 6zelligini olusturmaktadirlar. Béylece metnin ve anlamin
onceki metinlerden gelen kesitlerin birbirleriyle kaynasarak tiretildigi, daha genel bir
ifadeyle, her metnin dnceki ve donemindeki diger metinlerden olusturulmasi, bu kavrami
esas alan elestirmenlerin hareket noktasini teskil etmektedir. Bu bakis acgisiyla birlikte

olusan “cokseslilik” 6zelligi ile farkli disiplinlerin verileri tek bir yapitta toplanarak



gecmis ile giinlimiiz arasinda bir koprii kurulmus; farkli amag¢ ve islevler
dogrultusunda yeni yapitlar iiretilmeye baglanmistir. Umberto Eco ve Roland Barthes
ile gostergebilim edebiyat ve dilbilim arastirmacilarinin disinda moda, mimari, endiistri
gibi tlim yagam alanlarina aktarilmistir. Levi-Strauss ise “Yaban Diisiince” adl1 yapitiyla
antropolojiye gostergebilimsel bir gozle bakilabilecegini agiklamistir. Bu agiklamalar
dogrultusunda herhangi bir gostergeler dizgesinden diger bir dizgeye aktarim s6z konusu
oldugunda  gostergelerarast  bir  tamimlama  yapilmaktadir. Bu  baglamda
gostergelerarasilik, dans-miizik ya da resim ve miizik gibi iki farkli gosterge dizgelerine
ait yapilar arasindaki agik ya da kapali aligveris iliskilerini belirtmektedir. Aktulum’a
gbre; bir sanat bigimince bagka bir sanat bigiminden alinan bir unsur, yeni bir sanat
bi¢imi igerisinde yeni bir anlam ve degerle donatilir (Aktulum, 2011:18). Bdylece
alintisallik 6zelligiyle yeni bir anlam ve deger kazanarak yenideniiretilen bu yapit

gostergelerarasilik kapsaminda incelenmektedir.

Bir okuma yontemi olan metinlerarasilik, farkli metinler arasindaki alig-veris
islemlerini aciklarken; metin disindaki sanatsal bic¢imler arasindaki alisveris
islemlerini belirtmek i¢in de metinlerarast yontemler kullanilmaktadir. Farkli
disiplinler arasindaki metinlerarasi yontemler ise gostergelerarasilik kapsaminda
incelenmektedir. Bu dogrultuda gostergelerarasilik kavrami; bir sanat yapitinin bagka
bir sanat yapitindaki somut varligi olarak algilanmaktadir. Bu bakis acisiyla olusan
cokkatmanli ya da ¢oksesli bir 6zellige biiriinen yapitlar postmodern sanat yapiti
biceminin de igerigini olusturmaktadir. Sanatin her alaninda karsimiza ¢ikan
cokseslilik 06zelligini miizik alaninda da gdérmekteyiz. Miizik- edebiyat, miizik-
heykel, miizik- resim, miizik- mimari ya da miizik sanatinin kendi icerisinde de
miiziksel verilerin doniistiiriim islemiyle yenideniiretilmis haline rastlamaktayiz. Bu
islem sirasinda sanatsal bigimlere ait veriler alintilanarak parodi, pastis veya kolaj
yontemlerine uygun bir bi¢cimde yenideniiretilmektedir. Bunun yami sira diger
sanatsal bicimler arasindaki aligveris islemlerini gdstermek icin gostergelerarasilik,
miiziklerarasilik, resimlerarasilik gibi yeni kavramlar ortaya ¢ikmistir. Bu calisma
kapsaminda resim sanati ile miizik arasindaki aligveris islemleri ele alinacagindan
“gdstergelerarasilik” kavrami kullanilacaktir. Ote yandan ele aldigimiz sanatsal
bicimler sozsel ve sézsel olmayan sanat 6zellikleri tasidigindan bu tanimlamalarin

yapilmasi gerekmektedir. Sozsel olmayan sanatlarin da sozsel sanatlar gibi kendine
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0zgii bir icerigi ve yapilanma bi¢imi bulunmaktadir. Aktulum’a gore; sozsel sanat
(dil) diinyayr “soyler”, “anlatir”; sézsel olmayan sanatlar ise bir sey sdylemez,
diinyay1 “belirtirler” (Aktulum, 2011:16). Ayn1 zamanda Aktulum; s6zsel olmayan
sanatlarin bir “deger”i, sozsel sanatlarin ise “anlam” olugunu vurgularken sozsel
sanatlar ile sozsel-olmayan sanatlar ararsindaki gostergebilimsel ayrimin agikca
ortada olmasi nedeniyle sozsel olmayan sanatlarin kendi aralarindaki aligverislerine
metinlerarast aligverisler yerine gostergelerarasi aligverisler adin1 vermenin daha
yerinde ve dogru olacagini vurgulamaktadir. Boylece farkli disiplinlere ait
aligverislerin sdzsel yapitlar arasindaki metinleraras: iliskilere benzediginden, bu
tirden aligveris islemlerini gostermek igin “metinlerarasilik” yerine daha ¢ok
“gostergelerarasilik” kavramimin kullanilmasinin daha uygun olacagma sonucuna

varilmaktadir (Aktulum, 2011:16).

Bu baglamda J.S. Bach’ in yapitlarindan yola ¢ikarak klasik bir miizik yapitini
caz miizigi armonisiyle yenideniireten Jaques Loussier’ in yapitlarina rastlamaktayiz.
Klasik miizigin bilinen isimlerinden Pekinel Kardesler ile birlikte “Take Bach” adh
alblimii yapan Jaques Loussier, Bach’in miizigine dogaglamalar ekleyerek ve ritim
degisiklikleri ekleyerek klasik eseri caz miizik formunda yenideniiretmistir. Ayni
yontemi Modern Jazz Quartet’inin yapitlarinda da gozlemekteyiz. “Blues on Bach” adli
alblimlerindeki miizikler Bach’in yapitlar1 degistirilmeden kendi c¢algilarina uyarlanarak
seslendirilmekte ve devaminda yine o yapittan esinlenerek bestelenmis olan bir
dogaclamayla yapita son verilmektedir. Boylece baska bir formda yenideniiretilen ve
aym zamanda da Bach’1 dinleyiciye hatirlatarak seslendirilen yapitin hafizalarda daha
kalic1 olmasini saglayan farkli bir yapit olusturulmustur.

Metinlerarast iligkiler baglaminda bir yontem olarak kullanilan yenidenyazma
Aktulum’ gore; genel olarak hangi tiirden olursa olsun, dnceki bir metnin, onu taklit
eden, doniistiiren, agik ya da kapali bir bicimde ona gonderen bir bagka metinde
yinelenmesi islemleri icinde kullanilan bir adlandirma olarak agiklanmaktadir.
Yenidenyazma yOntemi, gOstergelerarasi iligkiler baglaminda, bir sanat¢inin basgka
bir sanatgiya ait bir yapiti, farkli bir baglamda ve yeni islevlerle doniistiirme islemi
olarak ele alinacagindan ‘“yenideniiretim” yontemi adiyla kullanilmaktadir.
Yenidentiiretim yontemiyle olusturulan bir yapit doniistiiriim islemine ugrayarak yeni

bir anlamla donatilmaktadir. Boyle bir yonteme basvuran sanatci ise metinlerarasi
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kavramlardan  yararlanarak  yenideniiretim  islemini  gerceklestirmektedir.
Yenideniiretilen bir yapitin en belirgin 6zelligi olan ayrisiklik ve pargalilik ile ortaya
¢ikan parodi (yansilama), pastis ve kolaj postmodern yapitlarin en ¢ok 6ne ¢ikan
ozelliklerinden olmustur (Aktulum, 2011: 482).

Bir diger yontem olan ve Yunanca kdkenli bir sdzciik olan parodiyi Yamaner;
paro: karsit ve oidia: ezgi sozciiklerinin bir araya gelmesinden olusan “Parodia: karsit
ezgi” anlamina geldigini belirterek agiklamaktadir (Yamaner, 2007:31). Aktulum’ a
gore ise parodi, dar anlamda, destan, aglat1 gibi konusu soylu bir metnin siradan bir
konuya indirgenerek donistiiriilmesine verilen ad olarak agiklanarak; Parodi
(yansilama), giiliing ve eglendirici yeni bir yap1 olusturmak amaciyla bilindik bir
yapit1 parcalara ayirarak ve kopukluklar yaratarak o yapitin anlamini degistirmek
olarak tanimlanmaktadir. Ayni1 zamanda, bir yapit1 degistirip yeni bir yapit
olusturarak destan tiiriiyle ya da soylu olarak kabul edilen ciddi bir tiir ile alay etmek
ereginde olan parodi yazarlariin, ciddi bir metni ¢ogunlukla siradan baska bir metne
ya da soylu bir metnin bigemini —hi¢bir kahramanlik olay1 anlatmayan siradan bir
konuya uyarladiklarindan bahsetmektedir. Bu baglamda parodi, ele aldig1 yapitin
zayif yanlarini ortaya koymak, onu giiliing duruma diisiirmek, basit bir yapiya ylice
degerini yiiklemek ya da ciddi bir yapitin giiliing taklidini yapmak gibi amaclarla
degisik bigimlerde kullanilmaktadir. Postmodernizmin igerisinde eylemsel bir olgu
olarak bulunan parodi, taklidi icermektedir. Parodisi yapilan sanatsal yapitin orijinal
seklinin mizahsen bir taklidi yapilmaktadir. Aristoteles’in Poetika’sindaki
tanimlamaya gore parodi, destan ya da trajedi gibi soylu bir tiiriin, siirsel bir tonla
yazilmis bir parcasinin giiliing bir taklididir. Aktuum’a gore; parodi ve pastisi
bicemsellestirme adi altinda tek bir yontem olarak ele alan ve ana metnin ¢izgisini
koparip metinle 6zel bir sOylesim igerisine girdigi diigiincesi lizerinde duran Mihail
Baktin’in tersine Gerard Genette ana-metinsellik bashigi altinda toplamis ve iki
yontemin koken metinle iliskisi lizerinde durarak yapi ve islevlerini, alintilanan
kesitin ya da metnin yapist ve islevine gore agiklamistir (Aktulum, 2011:479-480).

Kuramcilarin tanimlamalar1 dogrultusunda parodi, bir yapitin giiliing bir
celiski yaratacak sekilde doniistiiriilerek, oyunsal diizende yenideniiretilmesidir
Aktulum’a gore; bir yapit1 degistirip yeni bir yapit olusturarak soylu olarak kabul

edilen ciddi bir yapitla alay etme amacinda olan parodi sanat¢isi, o yapit1 siradan bir

12



yapita doniistiirmekte; yazinsal baglamda, klasik dizgede oyunsal bir islevde bir
kurali ¢igneme big¢imi olarak tanimlanan parodide, doniistiiriilen ve doniisen yapit
arasinda bir¢cok benzerlik bulunmaktadir, ancak parodik doniistiiriimde doniistiiriilen

yapitin biceminde degisiklik yapilmamaktadir (Aktulum, 2011:479-480).

Pastig yontemi ise Jameson’a gore postmodernizmin dnemli bir diger 6zelligi
olan pastis Olii bicemlere Oykiinmedir (Yamaner, 2007:33). Parodi gibi alayci
giidiileri olmayan pastis yontemi yinelemelerle, alintilamalarla ve parcalar1 bir araya
getirme isleviyle postmodern sdylemde yer almaktadir. Pastis, baska sanat¢ilarin
yapitlarinin sadece bir kismindan ya da tamamindan imgelerin ya da sozciik
guruplarinin  alintilanmasiyla gerceklesmektedir. Pastis (Oykiinme) yontemiyle
sanatc1; bir bagka sanat¢inin bigemini kendi bigemiymis gibi benimseyerek, alici
tizerinde olusturmak istedigi etkiye gore kendi yapitina sokarak ya da 6zgiin yapitin
icerigini kendi yapitina uyarlayarak yeni bir yapit ortaya ¢ikararak; bir sanatgiya
Ozgii, bir sanatgiyr betimleyen Ozellikler yinelenmekte ve taklit edilmektedir.
Dolayisi ile bir yapitin bigemi ya da anlatim bi¢imi taklit edilmektedir. Bu baglamda
pastis, ayn1 bicemde baska bir yapiti kopyalayarak yeni bir bicemde 6rnek tiretme
yontemidir. Bir bicemi taklit eden sanatgmin amaci giiling etki yaratmak,
eglendirmek oldugu kadar, taklit ettigi yapitin 6zelliklerini dizgilestirerek, bazen de
onun Oziinii degistirerek, ana yapit1 yermek veya dvmek de olabilmektedir (Aktulum,
2011:462). Boylece pastis yonteminde, bir yazarin dil ve anlatim 6zellikleri, sozleri

taklit edilerek yeni bir yapit olusturulmaktadir (Aktulum, 2008:3).

Sanatin diger alanlarinda oldugu gibi miizik alaninda da pastis ve parodi
yontemine bagvurarak yenideniiretilen bir¢ok yapita rastlamaktayiz. J.S.Bach’in
“Matthaus Passion” (Ermis Mata Pasyonu) isimli eserinde kullandigi metinden
alintilar yapmis ve bunlar1 kantatlarina uyarlamistir. Kantatlarin miiziksel yapisi
birbirinden farki olmasina ragmen metin orijinalligini korumaktadir. Besteci pastis
yontemini kullanarak ayni1 metni farkli miiziklerle bestelemistir. Ya da diger bir eseri
olan “Allein Gott in der Hoh”sei Ehr” (Koral Varyasyon) daha 6nce yayinlanan
“Clavier Ubung” (Klavye Etiidii) adl1 eserinin ii¢iincii béliimiinde yer almaktadir. iki
sesli diizenlenen bu eserde, daha once Fa Major onunda yazilmis olan eser, Sol
Major tonunda ve 6/8lik Olcliye doniistiiriilerek yenideniiretilmistir. Yine ayni

eserden bahseden Ipsiroglu’na gore; “Matthaus Passion” Ermis Matta Pasyonu’ndan

13



bicim olarak alinan Kagel’in yapiti incelendiginde pastis ve parodi yontemlerinin
kullanilmasiyla yenideniiretilmis bir yapit karsimiza ¢ikmaktadir. Yapit
incelendiginde, Kagel’in miiziginin dizisel olmasina karsilik bi¢cim agisindan Bach’a
bagli kaldig1 dikkat ¢ekmektedir. Ermis Matta Pasyonu’na kosut olarak otuz ii¢
boliimden olusan yapit biiyiik bir orkestra ve koroyla basladigindan ve Bach’in
eserinde tenor nasil anlatict roliiyle Isa’nin yasamini anlatiyorsa, bu eserde de
anlaticinin tenor olmasina dikkat c¢ekmektedir. Yapitta Bach’in hayat hikayesi
ayrintilartyla ve belgelere dayali olarak anlatilmaktadir. Anlatim genellikle koroyla,
soloyla ya da miizikle gerceklestirilmektedir. Konusma, Bach’in pasyonlarinda nasil
Isa’ya birakilan bir ayricalikken bu yapitta da Bach’a birakilarak gdnderme
yapilmaktadir. Ipsiroglu'na gére bu eserde Bach’in miizik¢i kisiliginden ziyade
tarihsel kisiligi sergilenmekte ve bu baglamda yapit incelendiginde o donemdeki
yasam bi¢imi, kadinin konumu, ardi ardina dogan ve ¢ogu hemen dlen ¢ocuklar,
toplumsal iliskiler ve bunlarin dengesizligi, deger yargilarinin keyfiligi ve sanatcgiya
verilen deger gibi parodi ve ironinin i¢ i¢ce girdigi bir yapitla karsilasilmaktadir
(Ipsiroglu, 2002:16-17).

Boylece Kagel, Bach’in yazmis oldugu eserin bigemini kendi bicemiymis gibi
benimseyerek; okurun iizerinde olusturmak istedigi etkiye gore Ozgiin eserin
icerigini, kendi eserine uyarlayarak yeni bir eser ortaya ¢ikarmistir. Kagel’ in yapiti

Ermis Matta Pasyonu’na karsilik bigim olarak yenideniiretilen bir yaputtir.

Postmodern yapitlarda en ¢ok 6ne ¢ikan diger bir unsur ise kolaj yontemidir.
Aktulum, kolaj tekniginin metin alaninda, genis anlamda, alinti ve metinlerarasi
gondergeyle es anlamda kullanildigindan; s6zsel olsun ya da olmasin, kolaj kullanimi
yeni bir biitiin igerisinde yer verilen her tiirden parcaya verilen bir isim oldugundan
bahsetmekte ve XX. ylizyilin baslarinda resim sanatinda bir teknik olarak
kullanilmaya baglanilan kolaj yonteminin, bir biitlin i¢erisinde ayrisik unsurlarin yan
yana getirilmesine dayandigini belirtmekte ve Marc Angenot’a gore ise kolajin,
ayrisik pargalarin bir biitliin igerisinde ortak birlikteligi olarak algilandigindan s6z
etmektedir. Bu baglamda, alintilanan pargalar aralarindaki etkilesimle bir biitiiniin
icerisinde yeniden anlamla donatilmaktadirlar. Aktulum’a gore; iki asamada
gergeklesen bu siiregte Once bir biitiinden bir unsur alinmakta ve daha sonra bu unsur

baska bir biitlin icerisine katildigin1 belirtirken; Kiibist ressam Picasso’nun
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yapitlarinda goriildiigii gibi ressam kumas, gazete kagidi, afisler ya da posta pullar
gibi sanat dis1 bir gergeklige ait nesneyi tuvalin iizerine yapistirirken onu resmin
diizenleniginin bir hareket noktasi yapmaya dayandirdigindan bahsetmektedir
(Aktulum, 2011:450-451).

Kolaj teknigini miiziklerinde kullanan, XX. yilizyi1l Amerikan miiziginde
biitiin yapitlarin1 alintilar cercevesinde gelistiren besteci Ives; Bach, Wagner,
Beethoven”den, Avrupa miiziginden ya da Amerikan folklorundan alintilarla
bestelerini zenginlestirerek Amerikan yasantisindan tablolar ¢izmektedir. Yaptigi
alimtilar1 yapitlarinda tema haline doniistiirerek boylece onlarin  bigimlerini
olusturmaktadir. Ramaut- Chevassus; iki bandonun ayri tonlarda ve ayr1 tempolarda
bir araya gelmeleri gibi yapilan alintilarin bulundugu ortama uymaksizin 6zgiin
tonlarin1 ve ritimlerini koruduklarindan ve bdylece bestecinin, yapitlarinda
uygulamis oldugu kolaj yontemiyle hem poliritmi hem de politonaliteyi yapitlarina
islediginden bahsetmektedir (Ramaut- Chevassus, ¢ev. Usmanbas, 2002:54). Ayni
teknigi Jolas’in “Lassus Ricercare” adli yapitinda da gérmekteyiz. Besteci onu en
cok etkileyen bir besteci olan Lassus’un adini vererek, onun daha iyi anlagilmasi i¢in
yapitlarinin genel armonik yapisint kendi yapitlarinda uyguladigini belirtmektedir.
Bir miizik bi¢imi olmasiin yan1 sira kelime anlamyla, italyanca “aramak” anlamina
gelen “ricercare” sozcligli ile besteci Lassus’a bir gonderme yapilarak bestenin
gecmise dogru olan yolculugunu animsatmaktadir. Ramaut- Chevassus, genel
yapistyla yapitin armonik baglantilar1 ve ritmik 6geleriyle Lassus’un yapitinin adeta
bir krokisi cekilerek onun degismez 6gelerine dikkat c¢ekildiginden soz ederek,
Lassus’ un yapitlarim1 temel alarak kendi yapitini yaratan bestecinin yapitina
cokanlamlilik &zelligini kazandirmasina dikkat ¢cekmektedir (Ramaut- Chevassus,
¢ev. Usmanbas, 2002:54-92).

Orneklerden de goriildiigii gibi giiniimiizde miizik ve bircok disiplinin
metinlerarast yontemlerden faydalanarak baska sanat tiirlinden olan bir veriyi
doniistiirlip kendi igerisinde yenideniirettikleri yapitlara rastlamaktayiz. Bu
dogrultuda gostergelerarasi bakis agisiyla incelenen miizik yapitlari miiziklerarasi bir

aligveris islemini ortaya ¢ikarmaktadir.
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1.1. Miizigin Diger Sanatlarla Olan iliskisi

Miizik alaninda saf tonal sistemi kirmak i¢in her donemden ve c¢esitli
bicimlerdeki kullaniglar yapitin i¢ine alinarak, temel benzerliklerin {izerinde durulup,
temanin korunup farkliliklarin birbiri i¢inde eriyerek biitiinlesmesi saglanmaktadir.

Bu bakis agis1 miiziksel verilerin mimari alana aktarilmasinda da goriilmektedir.

Matematik, geometri ve mimariden yararlanarak modern miizigin iginde
farkli bir kompozisyon yapist kurmaya ¢alisan Yannis Xenakis, kompozisyonlarinda
geometrik bi¢imlerden ve mimari yapilardan faydalanmistir. Miizik ve mimari alanda
Le Corbusier ile yaptig1 ortak c¢alismalar i¢inde en cok bilinen, 1958 Briiksel
Uluslararast Fuari’ndaki Philips pavyonu tasarimidir. Edgar Varese ise Philips
Pavyonu i¢in diizenlenen c¢oklu ortam tasariminin “Poem Electronique” isimli
miizigini bestelemistir. Aydogan’ a gore pavyon, izleyicileri bir kapidan digerine
dogru yonlendiren koridorumsu bir yap1 seklinde tasarlanmis, yapinin i¢ duvarina
izleyicilerin bir yandan yiirlirlerken takip edebilecekleri gorseller yansitilmigtir
(Aydogan, 2006:84-85). Yapitin temasi, insanlik tarihini kapsamaktadir. Gorsel
malzemelerde bu temaya gore belirlenmis savas, egzotizm, ¢ocukluk, yaslilik gibi
goriintiilerden  sec¢ilmislerdir.  Mekansal  dilizenlemeye  gore  yerlestirilen
hoparlorlerden ise Varese’nin “Poem Electronique” adli bestesi eslik etmistir

(Bosseur, 1997:44)

Sekil 1.1. Philips Pavyonu Plani,Briiksel, 1958, (Aydogan, 2006:84).
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Sekil 1.2. Philips Pavyonu, Briiksel, 1958, (Aydogan, 2006:84).
Pavyon mimari acidan da énem tagimaktadir. Ayn1 zamanda Bosseur, miizisyen

olan Jannis Xenakis’in bu mimari projeyi, 1954 yilinda gergeklestirdigi “Metastasis’ adli

eserinin yayli boliimiiniin yapisindan esinlenerek yenideniirettiginden bahsetmektedir
(Bosseur, 1997:44) (Sekil 1.3.,1.4..1.5.).
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Sekil 1.3. Iannis Xenakis, Metastaseis, 1954, (Aydogan, 2006:85).

Mimarlikta ve miizikte en dnemli unsur olusturulacak yapitin temelidir. Bu temel

miizikte yaratilmak istenilen miizik eserinin “gam”1; mimarlikta ise istenilen yapiya

ulagmak i¢in yapilan “temel” olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yani miizikteki gam

mimarideki temel ile ayni islevdedir.
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Ornekteki “Metastaseis” adli miizik yapitinda da goriildiigii iizere secilen gam
icinde bir takim bagka seslere gidip gelinerek melodi olusturulmustur. Bunlar uyum
icerisinde oldugu kadar birbirine zit 6geler de tasityabilmektedirler. Mimarlikta da
temelin tizerine duvarlar oriilmekte, biitiin 6geler birbirinin {izerinden ylikselmektedir.
Bu yapilanmada her iki disiplinde de kullanmilan “bridge” (koprii) terimi miizikte,
melodinin iki boliimii arasindaki gegisi saglamakta ve melodiyi siradanliktan kurtarmaya
yararken; mimarlikta da dortgen bir alandan daire bir alana gecis yapildiginda arada
kalan bosluklar1 agmay1 tanimlamaktadir.

Bu acidan bakildiginda da “Metastaseis” adli esrede yer alan melodiler
dinleyiciyi tepe noktasina dogru goétiiriirken; aym1 yapitin  mimari alandaki
yapilanmasinda ise yapilan bir¢ok unsur izleyicinin dikkatini yiikselen tepe noktasina
dogru ¢ekmektedir. Ihtimal hesaplarina, cesitli matematiksel islemlere dayanarak
yarattigl miizigini “stokastik (degisken ve rastlantisal) miizik” olarak kavramlastiran
Xenakis, bu teknige dayanarak 6zel bir kompozisyon teorisi gelistirmistir. Turhanli, La
Tourette manastir1 projesi lizerinde calisirken yazmaya basladigi ve 1955 yilinda
Donaueschingen  Festivali'nde  seslendirilen = Metastaseis  (Baskalagim) adh
kompozisyonu, stokastik miiziginin ilk 6rnegi olarak bilinmesine dikkat ¢ekerek; eserin
temelinde modern mimarlik anlayisi, kiibizm ve Einstein’in zaman teorisinin
bulundugundan; Metastaseis’i dinlemenin, kurulmus bir mimari yapiya degisik agilardan
bakmaya benzediginden bahsetmektedir (Turhanli, 2009:2).

Goriildiigti tizere iki farkli disiplin arasindaki aligveris islemi, yeni bir sanat
bicimi igerisinde yeni bir anlam ve degerle donatilmaktadir. Diger disiplinler gibi
miizik sanati da yalnizca kendi icinde degil baska disiplinlerin verilerini de
kullanmakta ve bu yapilanma da gostergelerarasilik kapsaminda incelenebilmektedir.
Bestelerindeki polifonik yapinin hem yatay hem dikey yonde ilerlemesi ve tek bir
tema {izerine kurulu olan son yapit1 “Fiig Sanat1” ile tamamen soyutlamaya
yonelmesiyle J.S.Bach miiziginin etkisi bagka sanat alanlarina da yansimustir.
Yirminci ylizyilin ilk yillarindan bu yana Bach edebiyatta ve 6zellikle de gorsel
sanatlarda etkili olmustur. Bu durumu kimi yazarlarin fiig bi¢imlerini romanda ya da
siirde uyguladiklarini gdrmekteyiz. Ornegin Nazim Hikmet yapitina verdigi isimle de
Bach’a gonderme yaparak “Sebastian Bach’in I Numarali Do Minér Kongertosu”

adl siirinde siirekli tekrar motifini islemektedir. Siirde doga, yasam, 6liim, iyilik ya
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da insan iliskileri gibi birbirinden farkli igeriklere sahip motiflerin siirekli
tekrarlanmas1 dikkat ¢cekmektedir. Bach’in miiziginde de tekrarlanan motif higbir
zaman ayni olmamakla birlikte yapitlarin1 olusturan tiim big¢imsel yapi tekrar
motifleri iizerine kurulmustur. Ipsiroglu, edebiyat alaminda miiziksel bigcimden
alintilanan diger bir yapit ise Enis Batur’un “Ac1 Bilgi” adli romanin1 6rnek vererek,
romanin alt bashig olan “Fugue Sanati Uzerine bir Roman Denemesi” adli eserinde
Batur’un Fiig Sanatin1 6rnek alarak bir roman denemesi yaptigina dikkat ¢ekmekte
ayn1 zamanda yazarin romani yazmaktaki amacini ise Bach’in son yapitlarindan biri
olan “Fiig Sanati”nin yapisina ig¢sesli bir yapiyla karsilik aradigini belirtmektedir.
Bach miiziginin etkileri Chillida’nin eserlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. “Bach’a
Sayg1”, “Yasasin Bach” ve “Bach’in Evi” gibi Bach’a ithaf edilmis heykeller
yapmistir. Bir miizik formu olan fiig ve fiig sanatinin wustast Bach,
kompozisyonlarinda Ozellikle biceme Onem veren sanatgilarin yapitlarinda etkili
olmustur (Ipsiroglu, 2002:7-9). Resimlerinde dile getirmek istedikleri cokseslilik,
eszamanlilik, sinirlilik i¢inde alabildigine 6zgiirliik ve parca-biitiin iligkisi gibi pek
cok seyin Bach’in miiziginden yola ¢ikip yenideniireterek resmetmislerdir

Edebiyattan miizige aktarilan en ¢ok bilinen yapitlardan biri de edebiyat
diinyasinda, Alexandre Dumas Fils’in “Kamelyali Kadin’1 olarak bilinen, Verdi’nin
“La Traviata Operast”dir. Gokmen, gercek bir hikdyeye dayanan Alexandre Dumas
Fils’in “Kamelyal1 Kadm” adli romaninin, Giuseppe Verdi’nin La Traviata
Operast’ndan esinlenerek XIX. yiizyil Paris’inin soylular diinyasi ile i¢ i¢e girmis
olan hayat kadinlarin diinyasini; soylu bir gencin bir hayat kadiniyla olan askini
anlattigin1 soyler (Rengim Gokmen, http://mavimelek.com [2007]). Cagdas bir
konuyu operaya aktarmakla bir yenilik yapan Verdi, romandaki ‘“Marguerite
Gautier” karakterini operada “Violetta Valery” adiyla canlandirarak yapiti
yenideniiretmistir.

Yine bagka bir 6rnek olan Fransiz yazar Andre Gide’in “Pastoral Senfoni”
adli eserinde alintisallik Ozelligine rastlamaktayiz. Alman besteci Ludwing van
Beethoven’in VI. Senfonisi olarak da bilinen “Pastoral Senfoni” adli yapittan
etkilenen yazar, ayni isimli yapitini toplumun ikiyiizli ahlak anlayisini sorgulayan
bir icerikte yazmistir. Beethoven’in senfonisine gondermeler yaparak bircok kimlik

izerinden anlattig1 Oykiisiinde yazar, hayati ¢ok sesli bir senfoni gibi yansitarak
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yenideniiretmistir.  Gokmen; Ludwing van Beethoven’den etkilenen bir bagka
yazarin ise Tolstoy olmasina dikkat ¢ekerek, Beethoven’in “Kreutzer Sonati” isimli
eserinden esinlenerek, yine ayni isimde bir roman yazdigini; baz1 metinlerde, ismi
“Kroyger Sonat” olarak da gecen kitabin, o donem Rusya’sindaki toplumsal yapiy1
kadin erkek temelinde ele aldigini ve toplumun degisimiyle birlikte erozyona
ugradigim diisiindiigli deger yargilarini, kadin erkek iliskileri tizerinden sorguladigini
aciklamaktadir. Bu Orneklere bagli olarak Tchaikovsky’ nin, yazili metinlerden
etkilenerek yazdigi 6zgiin klasik miizik eserleri, siirsel senfonik miizik tarzinda
besteleri de bulunmaktadir. Bunlardan biri de italyan yazar Dante’ nin “Ilahi
Komedya” isimli yapitindan yararlanarak besteledigi “Francesca da Rimini”
olmustur. Yapit, 1285 yilinda 6lmiis olan Francesca da Rimini ya da Francesca da
Polenta’ nin hikayesini konu almistir. Gokmen, hikayenin formunun Lancelot ve
Guinevere olarak degistirilerek, Dante’ nin “Ilahi Komedya’sinda bir béliim olarak
yenideniiretimine dikkat c¢ekmektedir (Rengim Goékmen, http://mavimelek.com
[2007]).

Ozsan’a gore; 1300li yillarin baslarinda italya’da sair Jacoponus de
Benedictis tarafindan yazildigi diistiniilen “Stabat Mater” XVI. yilizyilldan XX.
ylzyilin bagina kadar birgok besteci tarafindan bestelenen siir, carmiha gerilmis
Isa’nin éniinde Meryem’in acilarimi dile getiren dinsel igerikli bu metin, G. Battista
tarafindan bestelenen “Stabat Mater Pergolesi” de bu siiri anlatmaktadir (Sarper
Ozsan,http://www.obarsiv.com [2006]).

Orneklerden de anlasildig1 iizere edebiyatin miizikle olan yakin iliskisinden
dolay1 doniistiiriime ugrayarak yenideiiretilen bircok eser géormekteyiz. Mimariden
edebiyata, resimden sinemaya kadar sanatin ¢esitli alanlarinda, 6zellikle 198011 yillardan
giinlimiize kadar yogun bir bi¢cimde tartigilan postmodern anlat1 ile pastis ve ¢oksesliligi
yapisinda barindiran yapitlar tiretilmektedir. Sizofren bir sanat¢inin i¢ diinyasini yansitan
Black Swan “ Siyah Kugu” filmi Kugu Goli Balesi™nin sizofren bir temsili olarak
izleyiciyi etkilemektedir. Kosullara gore degisen insan psikolojisi lizerine tez yazma
asamasina gelen yonetmen, filminde Kugu Golii Bale'sinde sergileyecegi performans
ugruna benligini yitirme siirecine giren bas balerin Nina’nmin hikayesini anlatmaktadir.
Filmde bale okulu Kugu Golii eseri igin hazirlanmaktadir. Yonetmen, Thomas Leroy

(Vincent Cassel), yeni bir bas dansci1 segmek zorundadir. Bu dans¢i; masum, kirllgan
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Beyaz Kugu ve onun karanlik sehvetli, kotii ikizi olan Siyah Kugu ile birlikte ikisini de
canlandirabilmelidir. Foyle’ ye gore; filmde Odette ve Odile rollerini ayn1 bedende
canlandirmak zorunda kalan sizofren bir balerinin yasadig1 tecriibeyle “kisilik
dontistimiine” dikkat g¢ekilmekte; derinlerde yatan ikinci kisilik, karakterin goéreceli
olarak saglam duran birincil yapisindan, biiylik bir sorumlulugun stresinden
faydalanilarak, bir  bagkas1  tarafindan  uyandirilmaktadir = (Bilge Foyle,
www.thescifichronicles.com [26.12.2010]).

Kugu Golii Balesindeki hikaye kisaca sdyledir: Prens Siegfried’ in gol kenarinda
dolasirken ortaya ¢ikan bir kugu, ona prenses Odette oldugunu, biiyiicii Rothbart’ in
kugu sekline soktugu kizlardan biri oldugunu anlatir. Biiyliniin bozulmasi i¢in bir
erkegin kizlardan birisine asik olup —sadece onun- agkina yemin etmesi gerekmektedir.
Prens Odette’ e asik olur. Onuruna verilen dogum giinii balosunda Prens, kendisine
tanmitilan kizlardan birini evlenmek igin segmek durumundadir. Baloya baron kiligina
girmis biiyiicli Rothbart ile Odette’ in yiiziinii kullanan kiz1 Odile de gelir. Prens, Odile’
in Odette oldugunu zannederek onu sevdigine dair yemin eder. [hanete ugrayan Odette,
Olmek ister. Bagiglanmak icin gole gelen prens Odette’ e yalvarip askini kabul ettirir. Bu
sirada biiyiicli Rothbart prense ettigi yemini hatirlatir. Odette’ ten ayrilmak istemeyen
prens biiyticii ile kavga edip onu 6ldiiriir. Rothbart’ in 6liimii ile géliin {izerindeki biiyii
kalkar ve kugular birer gen¢ kiz olur. Prens Siegfried ve Prenses Odette de birbirlerine
kavusur. Ancak filmdeki versiyonda, Prensin ihanetine ugrayan Odette kendini
oldiirerek perdenin kapanmastyla hikaye bir trajediyle sonlandirilmaktadir.

Kugu Goli balesinin = sizofrenik bir temsili olan Siyah Kugu filmi
postmodernizme 06zgii olan cokseslilik ve pastis gibi temel 06zelliklerle birlikte
yenideniiretilmistir. Bu yapisal 6zelligiyle yenideniiretilen film Kugu Goli balesinin
sizofrenik bir temsili olarak sinemaya uyarlanmistir.

Pastis ve coksesliligi temel alarak olusturulan postmodern yapitlar bu
yontemler ile doniistiiriim islemine ugratilarak yeni bir anlamla donatilmaktadir.
Boyle bir yonteme basvuran sanatc¢i ise metinlerarasi kavramlardan olan parodi,
pastis ve kolaj gibi yoOntemlerden yararlanarak yenideniiretim islemini
gerceklestirmektedir. Yenideniiretilen bir yapitin en belirgin 6zelligi olan ayrisiklik
ve pargalilik postmodern yapitlarin en ¢ok 6ne ¢ikan 6zelliklerinden olmustur. Bu

dogrultuda metinlerarasilik postmodern yapitlarin temel bir 6zelligi durumuna
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gelmistir. Rifat; Kristeva’ ya goére metin alintilardan olusan bir mozaik oldugunu; bir
baska deyisle, her metinin eski ve ¢evre metinlerin yeni bir dokusu, yeni bir kurgusu
oldugunu ve bunun da her metnin varolus kosulu olan metinlerarasiligi ortaya
cikardigint belirtmektedir (Rifat,1998:143” den akt. Giimiis, 2006:7). Bu bakis
acistyla birlikte olugsan “gokseslilik” 6zelligi ile farkli disiplinlerin verileri tek bir
yapitta toplanarak ge¢mis ile gliniimiiz arasinda bir koprii kurularak; farkli amag ve
islevler dogrultusunda yeni yapitlar iiretilmeye baglanmistir.

Miizigin opera sanatinin igerisindeki etkisi de kuskusuz yadsmamaz. iki
bolimden olusan “Kara Mustafa” operasi Viyana kusatmasmin oOncesi ve
sonrasindan bahsetmektedir. Sakalli; operanin birinci boliimiiniin “Der gliickliche
GroB3- Vezir Cara Mustafa” (Mutlu Vezir-i Azam Kara Mustafa), ikinci boliimiiniin
ise “Der ungliickliche Cara Mustafa” (Bahtsiz Kara Mustafa) adinda yazildigindan
ve oyunda asil figiir olan Selim Pasa’ nm, Sultan Mahmut ve Ispanyol ¢ift Don
Gasparos ile Manuela oldugundan bahsederken; ayni figiiriin bigimlendirmesini
Mozart’ 1n yazdigr “Saraydan Kiz Kacirma” operasinda da izledigimize dikkat
cekmektedir (Sakalli, 2006: 43). Mozart’ 1n bu yapitinda da Selim Pasa, ispanyol cift
Don Gasparos ile Manuela operanin baskarakterleridir. Selim Pasa kendisini
sevmesini istedigi Konstanz’ 1 zorla alikoyarak saraya kapatir. Daha sonra Konstanz
nisanlis1 tarafindan kurtarilmaktadir. Ayrica Sakalli, bu yapitin temasindan
alintilanarak ayni1 konuyu besteci J. André’ nin “Der Barbier von Bagdat" (Bagdatin
Berberi) adli operasinda yenideniirettigine dikkat ¢cekmektedir (Sakalli, 2006: 43-
44).

“Saraydan Kiz Kacirma” igerik acisindan eglenceli folklorik sarkilar ya da
masals1 dgeler icerdigi i¢in ilk bakista eglenceli bir opera olarak goriilse de, iyilik-
kotiiliik, aydinlik ve karanlik giiclerin ¢atismasi, tutku- kin, toplumun iki farkl
tarafinin yasam karsisindaki duruglari, kadin- erkek kisiligine toplum tarafindan
verilen rollerin olumlu ve olumsuz yonleri, irk¢ilik ve fasizm gibi ozellikleri
barindirmasiyla {izerinde bir¢ok arastirma yapilmistir. Bu aragtirmalar bir¢ok yazarin
da ilgisini ¢cekmistir. XIX. yiizyil yazarlarindan Grillparzer ise Mozart’ in “Sihirli
Fliit” operasini incelemis ve orijinal konunun tersini tema alarak parodik bir
yenideniiretimdir. Eser, konusma ve sarkinin birlikte yer aldig1 sozlii sarki olan

singspiel (sarkili oyun) bic¢iminin bir 6rnegidir. Sihirli Fliit operasi lirik, komik ve
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ciddi 6geleri ile her ii¢ opera tiiriiniin de 6zelliklerini biinyesinde katnustir. Ipsiroglu,
konunun ilk algilama asamasinda tam bir masal etkisi biraktigindan ve gergek
masalla, tarihsel, mitolojik ve masonik 6gelerle zenginlestirildiginden bahsederken;
olaylarin eski Misir’ da Isis ve Osiris kiiltiiniin egemen oldugu bir ortamda gegtigini
belirtmektedir. Ipsiroglu yapit1 sdyle dzetlemektedir; gece kraligesinin kizi1 Pamina
Giines krali Sarastro’ nun adamlar1 tarafindan kagirilmistir. Geng ve yakisikli bir
prens olan Tamino ormanda yolunu kaybeder, onu kovalayan ejderhadan kagarken
korkudan bayilir. Kraligenin nedimeleri onun imdat seslerini duyar, ejderhay1
oldiirerek onu kurtarirlar ve kraligeye haber verirler. Kralige Tamino’ ya kizinin
resmini gosterir ve onu kurtarmasini ister. Resme bakar bakmaz Pamina’ya asik olan
Tamino, Kraligeye kizini kotii adam Sarastro’ nun elinden kurtaracagina soz verir.
Krali¢e ona bir sihirli fliit verir. Yol arkadas1 olarak kus adam Papageno’ yu yanina
koyar. Bu gii¢ isi bagarabilmeleri i¢in, bunalimli anlarinda onlara yol gosterecek olan
bulutlar arasinda gokten inen {i¢ bilge oglandir. Tamino Sarastro’ nun sarayina gidip
onun rahipleriyle konustuktan sonra Sarastro’ nun kotii adam olmadigini anlar.
Sarastro’ nun amaci, Tamino’ yu simnamak ve onu Pamina ile evlendirerek kendi
yerine gecirmektir. Tamino, Pamina’ ya kavusabilmek i¢in tiirlii sinavlardan gecer.
Bu arada Gece Kraligesi intikam hirsiyla kizindan Sarastro’ yu oldiirmesini ister.
Ancak Pamina bunu yapamayacaktir. Sarastro’ nun kotii bir insan olmadigini
bilmektedir. Tamino’ya olan sevgisi biiyiiktiir. Tamino sinavlarin hepsini basarir ve
sevgilisine kavusur. En zor sinavi, Pamina ile birlikte yapacaklardir; topraktan, sudan
ve atesten gecmek. iki sevgili sihirli fliitiin giiciiyle bunu da basarirlar (Ipsiroglu,
2007:1).

Ressam Bilge Alkor ise bu operaya sadece resimsel bakisacisiyla yaklagmis
ve operanin bazi karakterlerini resmederek yenideniiretmistir. Operanin metninde
“y1ldiz sagan kralige” olarak adi gecen “Gece Kraligesi” (Sekil 1.6.) karakteri Alkor’
un yapitinda da gece mavisinin degisik tonlarinin igerisinde irili ufakli parlayan
yildizlar kralice figiiriiniin konturunu g¢izerek c¢evresini sarmaktadir. Kralicenin
karsit1 ve Bilgelik Tapmagimin hakimi olan Sarastro ise (Sekil 1.7.) giindiizii temsil
etmektedir, ayn1 zamanda “Giines”tir. Kralice ise “Ay”1 temsil etmektedir. Resme
baktigimizda da Giinesi temsil eden “Sarastro” saridan kirmiziya gilinesin renkleriyle

resmedilmistir.
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Sekil 1.5. Bilge Alkor, Saras

’

tro, (Ipsiroglu, 2007:197).
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Sekil 1.6. Bilge Alkor, Sihirli Fliit Miizigine Sunu, (ipsiroglu, 2007:197).

Alkor’ un “Sihirli Fliit Miizigine Sunu” adin1 verdigi resminde ise (Sekil 1.8.)
fliit resmin tam ortasinda yatay konumda yer almaktadir. Gece Kraligesinin
yildizlarinin ve renklerinin Sarastro’ nun renkleriyle ¢arpismasimi fliitten ¢ikan ses
dalgalar1 farkli renklerle yayilarak biitiin resim yiizeyini kaplamaktadir (Ipsiroglu,
2007:196,204). Bu dogrultuda disiplinlerarasi ¢alismalarinin devaminda Bilge Alkor
“Sihirli Fliit” operasinin disinda Schubert’ in “Kis Yoluculugu” ve Shakespeare’ in
“Bir Yaz Gecesi Riiyas1” ile “Firtina” adli yapitlarinin karakterlerini de yapitlarina

aktararak yenideniiretmistir.

Cizgi, renk, yiizey ve 151k gibi resim sanatinin bi¢imlendirme 6gelerinin ses, tini,
ritim ve armoni gibi zamansal oldugu ve zaman iginde gerceklestigi bilinci XX. yiizyilda
resim sanatinda miiziksel verilerin yenideniiretimiyle gerceklesmistir. Bazi ressamlar
sinestezi yoluyla hissettiklerini resimlerine aktarirken, bazi ressamlar da miizigi bigimsel
yOniiyle ele alarak resimlerinde yapilandirmislardir.

Resim sanatinda yap1 arayist ressamlart  Ozellikle Bach’in  miizigine
yaklastirmistir. Kiibizmin ustalarindan olan Braque ayni zamanda fliit ¢alarak miizikle
de ilgilenmistir. Resimlerinde c¢algi motiflerini kullanan ilk ressam olan Braque,
yapitlarinin  birgogunda Bach’a gonderme yapmustir. Ipsiroglu; ozellikle 1911-13
yillarinda “Fiig” ya da “Bach’a Saygr” adini tasiyan resimlere ¢ok sik rastlandigina
dikkat cekerek; Braque’ nin bu yillarda yaptigi resimlerin pek ¢ogunda Bach’ a
goénderme yaptigindan bahsetmektedir (ipsiroglu, 2006:70).
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Ressam bu amagla yaptig1 resimlerinde nesneyi pargalanmis, degisik boyutlarda
geometri bicimlerinde resim yiizeyine kosut diizlemler halinde {ist iiste ya da yan yana
getirdigi bu yontemle polifonik miizige yaklasmaktadir. Ayrica Ipsiroglu bu yontemle,
hacmin pargalanip yeniden olusturulmasiyla resme zaman boyutunun kazandirilmasina
ve par¢alanmis olan hacmin iist iiste getirilen yiizeyleri resim yiizeyine kosut bir bicimde
diizenlenerek, ¢oksesli (polifonik) miizikte es zamanl ilerleyen seslerin olusturdugu
tiisal moda benzeyen bir kompozisyon olarak yenideniiretimine dikkat cekmektedir
(Ipsiroglu, 2006:70) (Sekil 1.9.). Ipsiroglu’ na goére ressamin “Aria de Bach” adh
yapitinda masa iizerinde yer alan nesneler birbirine kosut yiizeyler olarak yer almasiyla
yatay ya da dikey bir dikdortgenle smirlanmis bir mekan igerisinde kontapunktal bir
betimleme yer almaktadir (Ipsiroglu, 2006:70-71).

Sekil 1.7. Braque, Aria de Bach, (Ipsiroglu, 2006:93).

Bach miizigini sinestezi yoluyla resimlerine aktaran ressam J. Weder, Bach’1n {i¢
numaralari re major orkestra suitini her boliim i¢in miizigin karakterine gore ayr bir renk
secerek yenideniiretmistir. Miizikteki kromatik gegisleri tek rengin degisik tonlarina
doniistiirerek gorsel bir boyuta aktarmistir (Sekil 1.10.). Ipsiroglu yapitta; 1. boliimiin
Ouverture koyu kirmizi; 2. boliimiin Air, ilk boliimiin canli, sicak rengine karsit bir hava
yaratan mavi- yesil; Gavot sar1, canli; 4. boliimde daha canli bir dans olan Bourre’de bu
sar1, altin sarisina doniismesinden ve son boliim olan Gigue de ise goz alic1 bir kirmizi
kullanilmasindan séz etmektedir (Ipsiroglu, 2006:93). Bu renk biitiinliigii icinde her bir
bolim aymi rengin degisik tonlarindan olusan dikey ve yataylarla miizik yapitindan

dontistiiriilerek yenideniiretilmis yeni bir resim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 1.8. . Weder, Farbsymphonie: Bach’s 3rd Suite for Orchestra, (Ipsiroglu, 2006:93).

Miizigin diger sanatlarla arasindaki disiplinleraras1 aligverisler kimi alintilama

teknikleri baglaminda Orneklendirilerek incelenmistir. Caligmanin bundan sonraki

asamasinda ise asil konumuz olan miizikle resim arasindaki iligki yenideniiretim, pastis

ve ¢okseslilik gibi postmodern alintilama yontemleri ¢ergcevesinde incelenmektedir.
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II. BOLUM

2. MUZIK ve RESIM ILiSKIiSI

2.1. Resim Sanatinda Miizigin Yenideniiretimine Iliskin Ornekler

Calismanin bu boliimiinde XX. ylizyil sanatina zemin hazirlayan, resim
sanatinda miiziksel verilerin kullanimina iligkin tarihsel siiregten ornekler verilerek;
XX. yiizyll miizik ve resim sanati arasindaki gostergelerarasi islemi miiziksel
verilerin resim sanatinda yenideniiretimi olarak incelenmektedir. Bu konuda
J.Whistler (1834-1903), Van Gogh (1853-1890), Wassily Kandinsky (1866-1944),
Matisse (1869-1954), F. Kupka (1871-1957), A. Macke (1887-1914) ve Hiilya
Diizenli (1957- ) gibi ressamlarin yapitlarindaki miiziksel verilerin resimsel
simgelere doniigiimii 6rneklerle verilmektedir.

Gorsel ve isitsel sanatlar arasindaki iliskinin arandigi arastirmalarda bu iki
alan1 fiziksel ortamda birbirine yakinlastiran renk ve ses yapilari iizerinde
durulmustur. Resim sanatinin natiiralist tavirdan soyut tavra yonelisi, soyut bir sanat
olan miizikle bagin1 kuvvetlendirmistir. Delacroix’le birlikte daha sik dile getirilen
“goriinenin arkasindaki gercegi aramak™ iki sanat arasindaki bagin kuvvetlenmesinde
biiyiik rol oynamustir. Ses ve renk {izerine arastirmalar giiniimiizden Antik doneme
kadar gitmektedir. Yunan kuramcilari rengin, kalinlik-incelik agisindan ses ile ayni
degerde olduklarini diisiinmiislerdir. Bu baglamda Cage, Aristoteles’e gore, renklerin
de sesler gibi benzer sekilde bir araya gelmesinden, 15181n ve karanligin, sesin boguk
ve temiz olmasi ya da ince ve kalin olmasina es goriilmesinden bahsederken;
Platon’un doneminde ise “melodi” kavraminin, “renkli” veya “renklendirilmis”
olarak tabir edilen bir dille nitelendirilmesine dikkat cekmektedir (Cage, 1995:227).

Renk ve miizik konusu, renk ve form, 1sik ve miizik, renk ve ses, resim ve
miizik arasindaki pek cok iliskiyi kapsamaktadir. Ayni zamanda kozmolojik
diistinceler antik caglardan XX. ylizyila kadar bu tiir iliskilerin tarihi boyunca yer
almaktadir. Antik Yunanlilar bilinen yedi gezegenin ¢agrisim olusturmasiyla ilk defa
yedi boliimden olusan bir renk skalasi yaparak her rengi bilinen yedi sesten biriyle
eslestirmislerdir. Aristotle’nin “Renk Teorisi” olarak bilinen bu renk skalasinda

(Sekil 2.1.) biitlin renkler siyah ve beyazin karisimindan elde edilmis ve miizikteki
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tonal araliklarin konsonanslar1 renklere aktarilmistir. Renk teorisi XVII. yiizyilda
gecerli sayilarak, farkli renkler farkli tonal araliklarla iliskilendirilmistir. Jewanski,
gezegenler, elementler ve insan yasaminin agsamalari gibi karisik daha fazla analojiler
de bununla baglantili olsa da bu tiir benzetmelerin amacinin renklerin uyumunu

tamamlamak oldugunu belirtmektedir (Jewanski, 1999:1).

I Sekil 2.1, Aristo':ie., Renk , (Jewanski, 1-9“99:1).

Jewanski, Hieronymus Cardanus’un (1501-1576) yedi rengin her birini yedi
tatla ve yedi gezegenle iligkilendirirken, Gioseffo Zarlino’nun (1517-1590) temel ve
oktav konsonanslar1 beyaz ve siyah renkleriyle, orta konsonanslar1 da yesil, kirmizi
ve mavi gibi orta renklerle eslestirmesine dikkat c¢ekerek; Athanasius Kircher’in
(1601-1680) ise miizik notalarini, renklerin yogunlugunu ve bunlarin parlaklik
derecelerini birbiriyle iligkilendiren benzerlik tablolari olusturdugunu ve bir siire
sonra renklerle nota araliklarini eslestirerek bir sistem yaratan Marin Cureau de la
Chambre’in bu teoriden elde ettigi oranlar1 aktararak “Systeme des couleurs et des
harmonies” adini verdigi tabloyu olusturdugunu sdylemektedir (Jewanski, 1999:1).
Biitiin bu benzetme ¢aligmalarinin tamami Aristotle’nin renkleri teorisi adini verdigi
teorisine baglanmaktadir. Ayrica Jewanski, bu sistemlerin somut iliskilendirmeleri
glinlimiizde detayli bir sekilde yapilmasa da bu caligmalardaki biitiin olaymn
diinyadaki uyumu yansitmak amaciyla aym1 prensiplere dayandirildigindan

bahsetmektedir (Jewanski, 1999:1-3).
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Ronesans ile birlikte yeni bir gergekgilik bilincinin uyanmasiyla 6znelcilik
agir basmistir. Ronesans insani i¢in ger¢ek sadece goriinenle sinirliyken zamanla bu
biling degismis ve insan kendini doganin bir parcasi olarak gormiistiir. Aydogan bu
yeni anlayisa gore; resimlerde giinliikk yasamin degisen goriintiisiiniin, keskin
olmayan belli belirsiz c¢izgiler ve 15181 en iyi sekilde yansitabilecek renkler
kullanilarak yakalanmaya calisilmasindan bahsederken, akademik kurallarin disina
cikarak gelistirilen bu yeni estetik anlayisin, gorsel sanatlarda dikkatleri konudan ¢ok
renk ve bigime ¢ektigini vurgulamaktadir (Aydogan, 2006:23). Boylece goriinen
oldugu gibi degil, nasil bir izlenim veriyorsa onun gibi betimlenmeye baslanmigtir.

Betimleyici oOzellikleri kapsayan resim sanati, artik gerce§in sadece goriinen
olmadiginin bilinciyle goriinenin de Gtesindeki bir gercekligin ifadesi olmustur. Bu
doneme kadar dogay1 yansitan miizik sanati da artik sadece doga olaylarini degil tiim
bu olgularin uyandirdiklar1 duygulari anlatmaya c¢alismis, sozciiklerin yetmedigi
yerde tinilar devreye girmistir. Ipsiroglu bu degisimle birlikte, duygularin ifadesi
olarak algilanan miizik sanatinda Oznelligin zamanla agir basarak, kaliplarin
kirilmasiyla besteciye genis bir Ozgiirlik alan1 sunuldugunu o6ne stirmektedir
(Ipsiroglu, 2006:34). Bu baglamda sézciiklerle anlatilmayani dile getiren miizigin
igerigini  distinmek dinleyiciye kalmis ve yaratilan miiziksel bigimlerin
hissettirdiklerini dinleyici diislincesinde tamamlamistir. Bunun sonucunda dinleme
edimi 6znelciligin de giderek agir basmasiyla diisiinsel etkinliginin yerini zamanla
hayal giiciine birakarak miizige kars1 duyarlilik artmustir.

Devam eden siirecte miizisyenlerin de ressamlarin yapitlarindan etkilendigini
gérmekteyiz. Ornegin Raphael’in resimlerinden esinlenen Franz Liszt, 1839 yilinda
Lospozalizio from Années de P¢lerinage adli yapitini iireterek bestecilerin yapitlarina
esin kaynagi olmasi icin resimleri kullanmalarinda etkili olmustur. Ipsiroglu bu
etkilesimle birlikte ressamlarin da miizigin soyut fikrinden ya da miizik bestelerinden
yararlandigina deginerek, ressam Paul Gauguin ve Van Gogh gibi farkh kiiltiirlerden
gelen iki ressamin yapitlarinda da bu etkilere sikca rastlandigindan bahsetmektedir

(Ipsiroglu, 2006:37).

Iki ressam da yapitlarinda gériinenin ardindaki gercegi miiziksel bir renk
armonisiyle anlatmaya ¢aligmaktadirlar. Ipsiroglu’na gore; “Oliilerin Ruhu Bekliyor”

adli yapitinda Gauguin, genel armoninin koyu, hiizlinlli, trkiitiicli, 6lim ¢ani gibi

30



gozde tinlamasiyla tasvir ederek, mor, koyu mavi, sari, turuncu ve kahverengi
renklerinin miiziksel tmiy1 (akoru) tamamladigindan bahsetmektedir (Ipsiroglu,
2006:37). Ressam bu yapitinda koyu renkleri bir arada kullanmasini 6liim c¢ani
tinistyla 6zdeslestirerek miizigin etkisini vurgulamaktadir. Koyu renklerin baskin
oldugu resmin solunda yatagin arkasinda oturan “Tupapao” goriiniiste kiiciik bir
alan1 kaplasa da resmin biitiinline hakim olan korku havasimnin ondan geldigi
hissedilmektedir. En biiylik figiir olan yataga uzanmis zenci kadinin bakislar1 ve
yatagin hemen kenarinda bulunarak kagmaya hazir gériinmesiyle de ressam korkuyu
basit bir bigimde resmetmistir.. Ipsiroglu; yapitlarinda her seyin hesapli oldugunu
belirten Gauguin’in “renk orkestrasyonu” deyimini sik kullanmasina deginerek;
ressamin yasamdan ya da dogadan herhangi bir konuyu 6ne siirerek ¢izgi ve renk
senfonileri, armoniler olusturarak bunlarin, s6zciiglin tam anlamiyla saltik gercekleri
ya da bir diislinii dile getirmesini degil, miizik gibi diistinmeye diirtli olmasini

amagcladigindan bahsetmektedir (Ipsiroglu, 2006:38).

Bu bakis acistyla sanatlar arasindaki aligveris tarih boyunca dile getirilen bir
olgu olmustur. Izlenimci ressamlarin doganin tasviri ve Seyre Dalis (contemplation)
ozelligi tastyan eserlerinin etkisi Liszt’in miiziginde de goriilmektedir Ozellikle XX.
ylizyilda resim sanatinda miiziksel yapilarin yenideniiretimine sik rastlanilmaktadir.
Izlenimci miizigin kurucusu Debussy, tonal miizik kuramlarindan kopmadan,
Ortadogu ve ortacag miiziginin formlarim1 igerisinde barindiran bestelerle
yapitlarinda geleneksel yapilar1 sorgulamigtir. Aydogan’a gore; doga izlenimlerini
miizigine aktaran sanatg¢inin “Boliinmiis Dortli” adli yapitinin form 6zelligi resim
sanatindaki fragmantasyon (parcali, tek tek renk kullanma) teknigiyle 6zdeslesmis;
bestelerindeki parcalilik, izlenimci resimde oldugu gibi birbirinden ayr1 pargalarin
ortaya c¢ikardigi mozaik formlari andirmistir (Aydogan, 2006:53). Ressam Bulut,
Eskizler, Deniz, Yagmur Altinda Bahgeler, Sudaki Yansimalar ve Sisler isimli
yapitlartyla da izlenimei tablolara gondermede bulunmaktadir. Miizigindeki rengi ve
bicimsel uyumu yakalamak i¢in dogadan esinlenen sanat¢inin “La Mer (Deniz)”
adin1 tagiyan yapiti, denizin besteciye verdigi duygularin, izlenimlerin anlatilmasidir.
Ayrica Aydogan; “Nehir Uzerinde Bir Yaz Gecesi”, “Giin Dogmadan Once Bir
Sark1”, “Tepelerin Ustiinde ve Tepelerde” gibi yapitlarina Debussy gibi doga

gorlinlimlerini ifade eden isimler koyan Frederick Delius’un (1863-1934) da
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miizigini uyuma ve ses rengine dayandirdigina dikkat ¢ekerek; resimde lekeler ve
firca vuruslariyla olusan goriintiiniin, izlenimci miizikte tinilarla, tinilarin arasina
serpistirilen sessiz alanlarla elde edilmesinden bahsetmektedir (Aydogan, 2006:53).
Say’a gore miizikte izlenimcilik, resim sanatindaki isiktan golgeye, ya da
golgeden 1518a kaymalari, birbirinden kopuk gibi duran lekelerin olusturdugu
biitiinselligi, kesin cizgilerden kagis1 ve renk diiskiinliigiinii, renk sevgisini bilingle
yansitmis; izlenimci miizikte ritim ve 6l¢ii, belirsizlige egilim gosterirken, yumusak
renkler doga varliklarinin suda yansimasi gibi belli belirsiz ve bazi yerlerde de
“sessizlik” tir (Say, 2000:456). Izlenimci ressamlarin doganin tasviri ve Seyre Dalis
(contemplation) ozelligi tasiyan eserlerinin etkisi Liszt’in  miiziginde de
goriilmektedir. Aym zamanda Ipsiroglu’na gore; Debussy, Ravel, Faure gibi
besteciler, Monet ve Renoir gibi izlenimci ressamlarin yapitlarindan etkilenerek bazi
yapitlarinda miizigi bir sis perdesinin ardindan duyuluyormus hissi uyandiran farkl
bir teknik kullanmiglardir. Doganin giines 1siklarina gore aldigi renkler ve golgeler
ressam kadar miizisyeni de etkilemistir. Izlenimci ressam, 15181 pargaciklara
bolerken, besteci de akorlar1 pargalara bolerek miizikte izlenimei teknigi
hissettirmistir. Ipsiroglu; izlenimci ressamin, Alt Yap: (Infrastructure) adli yontemle,
151810 Oziinii kavramaya calisip onu parcalara ayirirken; izlenimcei teknigi benimseyen
bestecilerin de seslerin ve tonlarin niteliklerini pargalara ayirarak, eserde kopukluk
yaratarak ¢oziimleme yontemini kullandiklarindan bahsetmektedir (Ipsiroglu,
2006:121) . Boylece miizik dili ve grameri yenilenmis, bir yapitta tek bir tonalite
kullanma yerine aym1 anda birden fazla tonalitenin kullanilmasina bagvurulmus,
bununla yetinilmemis tonalite diizeninden ayrilinmis ve kromatik dizideki on iki
notadan her birinin yalnizca bir digeriyle ilintisine dayanan ve bunun disinda
onceden belirli bir diizene bagli olmayan 6zgiir bir yaz1 gelismis, sonra da yikilan bir
diizenin yerine yenisini koymak amaciyla tonalite dis1 yazi kurallara baglanmus,
tonaliteden ayrilinmasi sonucu armoni kurallari ilerleyisi ve zincirlenigini yoneten
kurallar gecerlikten diismiistlir. Ayrica; ritim alaninda, ayr1 Olgiilerin ve bunlarin
kosulladigi ayri ritimlerin “iist iiste”, ayn1 anda kullanilmasina gidildiginden; diger
bir taraftan, eski big¢imlerle yetinilmemis, sonat kalib1 iyice kirilmis, sonat

bilincinden uzaklasilmis, yeni 0zgiir bicimler arastirilmig, hazir kaliplara uymayan
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bir yap1 anlayisinin gelismis olmasindan bahsedilmektedir (Mimaroglu, 1999:119-
120).

Miizik sanatinda bu gelismeler yasanirken ressamlarin  miizigi
gorsellestirmeye yoneldigi bu donemde, bir¢ok yagliboya ve karakalem caligmalar
olan Schoenberg de miizigin yami sira, disavurumcu resim alaninda da eserler
vermistir. Schoenberg’in c¢aligmalarinin etkisiyle Klee ve “Blue Readers” (Mavi
Atlilar) Grubu soyut formlardan olusan renk dogaglamalarindaki etkilerle miizige
kosut bir uyum yaratmiglardir. Benzer bigcimde Piet Mondrian, igerisinde caz
motiflerinin goriildiigii birgok yapit liretmistir. Bunun yani sira Johanne Sebastian
Bach yapitlarindaki miiziksel yapilar, birgok modern ressamin yapitinda, konu,
bicim, igerik ve yap1 unsurlari olarak yer almis ve yenideniiretilmistir. Ayn1 zamanda
ressamlarin yapitlarina fugue, sonat, sinfoni gibi isimleri vermeleri ile birlikte, renk
orkestrasyonu, armonik kompozisyon gibi miizikle ilgili terminolojik yaklasimlar,
resim sanatinda da kullanilmis ve bdylece miiziksel verilerin resim sanatinda
yenideniiretildigi goriilmiistiir.

Miizik sanatinda ise Franz Liszt’in (1811-1886) onclisli oldugu senfonilerdeki
“ses ressamlig1l” olgusu ise yontemsel agidan Programli Miizik yapitlarindan daha
farkli bir 6zellige sahip olmakla beraber burada belirlenmis motifsel sesler yerine
dogadaki seslerin taklit edilmesi s6z konusu olmus ve boylece dinleyicinin ilgisini
yakin tutabilecek nitelikte, bir resim tablosunda oldugu gibi miizikal bir betimleme
gerceklesmistir. Ayrica, Liszt’in yazdigi on ii¢ senfonik siir, edebiyat ve resim
sanatindan alintilarla yenideniiretmistir. Ayrica “Hunlar Savas1” adl1 senfonik siiri de
bir orta ¢ag tablosundan alintilanarak yenideniiretildigi goriilmektedir (Aydogan,
2006: 71).

Miiziksel olanla resimsel olan1 karsilagtirmak amaciyla Beethoven’in
“Pastoral Senfoni” adl1 yapitin1 romanina uyarlayan Gide i¢in Aktulum; bestecinin;
miizik aletlerinin senfoninin ¢alinisinda oynadiklari roller bu renk sorunu iizerinde
tekrar diislinmesini saglamasiyla, bakirlarin, yaylhlarin ve iiflemeli aletlerin
cikardiklart seslerin farkliligina, her birinin kendine gore, degisik yogunluklarda en
tizinden en kalinina biitiin sesleri ¢ikarabildiklerine dikkat cektiginden bahsederken;
dogadaki kirmizi ve turuncu tonlarindaki renklerin boru ve trombonlarin sesine;

sarilar ve yesillerin kemanlarin, viyolonsellerin ve baslarin sesine; mor ve mavi
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tonlarin da fliit, obua ve klarnetlerinkine benzedigini sdylemektedir (Aktulum,
2011:31). Ornekte de goriildiigii gibi miiziksel tinilar1 renklerle bagdastiran A.Gide,

iki disiplin arasindaki gostergelerarasi karsilastirmaya deginmistir.

Bu baglamda miizik sanati ile resim sanatmin tarihsel gelisim siireci
incelenmeye alindiginda, donemsel oOzellikleri yoniiyle, birbirine kosut bicimde
degisen aligverislere rastlamaktayiz. Ses, miiziksel bir yapinin temel 6gesi oldugu
gibi renk ve form da gdrsel bir yapinin sahip oldugu temel 6gelerdir. Resim ve miizik
sanatlar1 arasindaki iligkinin arandig1 arastirmalarda bu iki alam1 birbirine
yakinlastiran aligveris iglemlerinde renk ve ses yapilart iizerinde durulmustur.
Rengin, sesteki gibi dalga boyu hesabina gore Olclilmesi ve yine seste oldugu gibi
yogunlugu, siddeti ve armonisi gibi 6zelliklerinin olmasi, gorsel ve isitsel sanatlari,
tarihsel ve bilimsel gelismeler 15181nda birbirlerine yakinlastirmistir. Millei’ ye gore;
Goethe “Renklerin Teorisi” adli kitabinda renklerin ve seslerin, bir kaynaktan
beslenen iki nehir gibi olmasindan bahsetmektedir (Millei, 2002:70). Bu baglamda
Wagner ise, yeni bir form anlayis1 gelistirerek miizikal yapinin sadece duygulara
degil, algiya da hitap etmesi gerektigini savunmustur. Millei ayrica, bestecinin belli
bir miizikal karakteri ya da temanin iginde verilmek istenen bir motifi, isitsel
diizlemde gorsellestirmesinden bahsederken; sadece teknik alanda degil, miizigin
teorik alaniyla da ilgilenen besteci Wagner’in, “leitmotif” adim1 verdigi algilamay1
kuvvetlendirecek bu sembolik motiflerle gelistirdigi kuramsal diistinceyi
“Gesamtkunstwerk” (Gelecegin Sanat Yapiti, 1849) adli yapitinda bir araya
getirdigini sdylemektedir (Millei, 2002:70-71). “Gelecegin Sanat Yapit1” adl1 yapat;
miizik ile gorsel sanatlarin birlikte sunumuna dayanan yeni bir yapilanma siirecine
isaret etmektedir. Bu yapilanma giiniimiiz sanatinin goksesli, parcali ya da kopuk
yapilanmasina da zemin olusturmustur.

XIX. yiizyilin en c¢ok bilinen renk enstriiman1 ise Alexander Wallece
Rimigton (1854-1918) tarafindan 1893 tarihinde patenti alinan “Colour Organ”dir.
Jewanski’ye gore; Rimington bu enstriimanin teknigini, kendi renk teorisini de
anlattig1 “Colour-Music: The Art of Mobile Colour” (1911) adli kitabinda genis bir
cercevede ele almis; yaklasik ii¢ metre boyunda, on dort lambali ve anilin ad1 verilen
-tagkomiirii katranindan elde edilen ve boya yapiminda kullanilan- maddeyle

boyanarak verniklenmis ¢ok sayida filtreden olustugundan bahsederek; bu klavyenin
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diger renk iireten klavyelerden farkinin ise ses iiretmemesi olduguna dikkat
cekmektedir (Jewanski, 1999:4). Ses perdesini degistirmeye yarayan pedallar bu
enstriimanda 151k degerleri lizerinde etkili olmustur. (Sekil 16a,b).

Ashton, Rimington’un 1895 yilinda, Londra’da bin kisinin katildig1 bir
gosteride bu yeni enstriimani tanitarak; (Sekil 2.2. ve 2.3.) ayni y1l dort ayr1 konserde
Wagner, Chopin, Bach ve Dvorak’in eserlerine eslik ettigine dikkat ¢ekmektedir
(Ashton, 2004: 402). Uretilen bu enstriiman ile renklerle notalarin birbirleriyle olan
aligveris islemine deginilerek; bestecilerin eserleri seslendirilirken eszamanli olarak

yapitlarin renklerle yenidentiretildigi goriillmektedir.
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Sekil 2.2. Rimington”daki renk efektini gosteren illiistrasyon. Miizikal notasyona bagli olarak
gorsellestirilen renkler, sesler ve calis siireleri (Aydogan,2006:13).

Sekil 2.3. Rimington, New York Promiyeri, 1915, (Aydogan,2006:13).
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Miizik sanatinda armonik prensiplerin renk kombinasyonlarina uygulanmasi
diisiincesi giinlimiizde miizik ve resim arasindaki iliskiye kadar genisletilmis ve bu
bakis agisiyla ilk defa tartisilmistir. Jewanski Castel’e gore, ressamlar sik sik miizik
terimlerini benimseyerek, miizik veya renk tonlarindan, renk uyumlarindan ve hatta
renklerin uyumsuzluklarindan bahsederken; diger taraftan miizisyenlerin de karigik
akorlar1 resmin taklidi olarak tanimladiklarina dikkat ¢cekmektedir. Ayrica, Castel
resimde renklerin, miizikte de notalarin bir araya gelmesiyle yapitlarin olusumunu
tanimlamig ve bu kiyaslamayi temel alarak “Musique des Couleurs” adli eserinde
miizik parcalarinin resme aktarilarak yenideniiretimine deginmistir (Jewanski,

1999:3).

“Notalar pes sesten ortaya oradan da tiz sese
dogru akar ve renklerin dagilimi da koyudan ortaya oradan
da agiga dogru gider. Hem notalarmn hem renklerin
hareketi ya yiikselen ya alcalan sekildedir ve hizlidan
vavasa dogru gider. Hem renklerin hem notalarin
uzakliklar: yakimindaki komgusu kadardwr. Her iki durumda
da sunumlar eszamanli sekilde yapilabilir. Bu gergekler
sunu gostermektedir ki seslerdeki fiig yapisi renklerdeki
fiigii olugturur. Bu ¢alisma ilk defa renk fiigiin kaydedilmis
halidir (Jewanski, 1999:3)”.

Ayn1 bakis acisiyla Jewanski’ye gore; Goethe, renkleri ve sesleri bir
kaynaktan beslenen iki nehre benzetmesine paralel olarak Skyrabin de, 151k
klavyesini kullanarak her bir sesin karsisina renk ve duygu vererek sesin etki alanini

arttirmaya ¢alismistir (Sekil 2.4.) (Jewanski, 1999: 3).
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Sekil 2.4. Skyrabin'in Ses-Renk Kargiliklari, (Aydogan,2006:71).

C#: Yaratic1 Ruh / Mor

F#: Yaraticilik / A¢ik Mavi

B: Tinsel Diistince / Mavi E: Diisgsellik / Gok Mavisi (Ay Isig1 yada Buz
Mavisi)

A: Hakimiyet / Yesil

D: Seving / Sar1

G: Yaratici Oyun / Turuncu

C: Istek / Kirmz1 (giiglii)

F: Istegin Artmasi / Koyu Kirmizi

Bb: Tutku ve Ihtiras / Giil Pembesi

Eb: Insanlik / Ten Rengi

Ab: Ruhun Maddeye Dogru Hakareti /Leylak Rengi

Db: Yaratict Ruhun Istegi / Mor

Gb: Yaraticilik / A¢ik Mavi

Cb: Tinsel Diisiince / Mavi
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Skyrabin ' in ses- renk karsiliklarina benzer bir bigimde miiziksel verileri ya
da miiziksel yapiy1 resimlerinde yenideniireten Vincent van Gogh’un (1853-
1890) miizisyen ve sair olan Don McLean Vincent’ in yapit1 “Starry Night” adli
sarkisin resmettigini sekil 2.5. ve 2.6.da gdrmekteyiz. Ipsiroglu’na gore; bu
yapitta gece gokyiizli betimlenmekte ve dongiisel olarak hareket eden bulutlar ve
parlayan yildizlar sarkinin s6zleriyle ve miizigin armonisiyle uyum saglanarak bu
i¢ elementler ayn1 zamanda yapitta akiciligi saglamaktadir (Ipsiroglu, 2006: 39-
40).
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(R SN
Sekil 26 Starry Nigt 88(Ip$iroglu, 2006: 39).
Ortak ozellikleri bakimindan birbirine yakin olan miizik ve resim sanati bu
baglamda ayni dili paylagsmaktadirlar. Renkler de notalar gibi karakteristik tonlara
sahiptir ve notalarin da renklerin de uyumlu birlikteligi kompozisyon olarak
adlandirilmaktadir. James Mcneill Whistler gibi ressamlar da resimlerini
adlandirirken “Senfoni” ve “Noktiirn” gibi miizik terimlerini kullanmistir. Ziczer’e
gore; sanat eserlerine miizikal terminoloji kullanarak isimler verilmesi ilk kez James
McNeill Whistler (1834-1903) ile baglamis ve ilk resimlerinden biri olan “The Girl
in White” (Symphony in White, 1952), miizikal analoji uyarlamalarinin baslangici
olarak kabul edilmektedir. J. Whistler “Beyaz Senfoni” adin1 verdigi tek renkli figiir
resminde ‘“‘senfoni” terimini, miizikteki tema gibi tek renk olan beyazin biitiin
niianslartyla olusan bir biitiinlik anlaminda kullanarak yenideniiretmistir. Ayrica
Zilczer ressamin Nocturne in Black and Gold: Falling Rocket tablosunun da yer
aldig1 diger caligmalarinda da renk, desen ve seklin ana fikrin Oniine gegirme
amaciyla miizikal terminolojiyi bu temsili degerlerin sekilsel degerlerin karsisindaki

istlinliiglinii ortaya koymak i¢in kullandigini belirtmektedir (Zilczer, 1987:2).
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Bu gelismelerle bireycilik ve gercekeilik konusunda sanatin yeni bir asamaya
ulastig1 XIX. yiizyilda goriinenin ardindaki gergege karsi bir duyarlik uyanarak yeni
ifade arayislarina girilmis ve bu durum resim sanatint maddeden arinmis olan miizik
sanatina yakinlagtirmigtir. Zilczer’e gore; on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda, “renk
miizigi” terimi sovale resminden bagimsiz olarak renkli 1siklarla yapilan yeni bir
diigsel sanat bicimini ifade etmek iizere tliretilmis; farkli alanlardan olan bir grup
sanatci, renk miizigi diislincesiyle estetik kuram igerisinde yer alan temel bir
degisimin Onciiliigiinii yapmistir (Zilczer, 1987:1). Bdylece romantik ve sembolik
hareketlerin dogal bir sonucu olarak miizik, yaratici ifadeye iliskin diger formlarin
tizerinde bir seviyeye ylikselmistir. Zilczer; resmin miizigi andirmasi gerektigine
inanan ressamlardan olan James McNeill Whistler’in, miizigin melodilerin siiri
olduguna gore resmin de goriintiilerin siiri oldugundan ve 6znenin, melodilerin veya
renklerin uyumu ile ilgisi olmayip, bu yiizden g¢aligmalarini “diizenlemeler” ve
“ahenkler” olarak adlandirdigindan bahsetmektedir (Whistler 1878:127-128, akt.
Zilczer, 1987:1).

Bu bilgiler 1s18inda; “renk miizigi”, miiziksel verilerin resim sanatinda
yenideniiretimiyle gorsel sanatlar alaninda en agik bigimde disavurumu oldugu
goriilmektedir. Miizikal bakis acis1 ve renk miizigi savunuculari, duyusal algilarin
Oznel etkilesimine inanarak sinestezi diisiincesine de bagli kalmiglardir. On
dokuzuncu yiizyildan bu yana giizel sanatlardaki miizikal analoji, gorsel ve miiziksel
sanatlar arasinda basit benzerliklerden karsilik bulmanin karmasik sistemlerine
uzanan genis bir yelpazede birbirleriyle olan aligverisleri sonucunda yenideniiretilen
yapitlar goriilmektedir. Bunlardan ilki tablolar1 adlandirmada miizikal terminolojinin
kullanilmasidir. Ressamlar c¢alismalarindaki gondermeleri sadece miizikal
diizenlemelerinde kullanmamiglar, ayni zamanda miizik partisyonlarina gorsel
ifadeler alintilayarak yeni yapitlar liretmislerdir. Baz1 ressamlarin da ¢alismalarina
miizikal diizenleme yOntemlerini alintilayarak yenideniirettikleri yapitlari
goriilmektedir.

Zilczer’ e gore; 1912 ve 1917 yillart arasinda Dove’un mezun ettigi bir diger
Ogrenci olan Max Weber (1864-1920) miizikal temalarin alintilandig1 bir grup pastel
boya ve tuval iizerine yagli boya resmi yapmis; Weber’in fotograf sanat¢is1 Alvin

Langdon Coburn ile olan yakinligi “miizik resimlerinin”, miizigin gorsel bir
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dontistiirimii olarak yenideniiretilmis olduklarini ortaya koymaktadir. Bu durumda,
Weber’in resimde miizigin esdegerini bulma calismalari daha genis bir estetik
kuramla, dordiincii boyut ile yakindan ilgili olmustur. Zilczer; Weber’in dordiincii
boyutun daha ileri bir manevi gercekligi anlattigina inandigini ileri siirerek;
sembolist bir kavram olan miizikal analoji ile bestecinin, soyut kavramlart dordiincii
boyut olarak benimsedigini belirtmektedir. Ayrica, bestecinin bu konu {izerine
yazdig1 ilk makalede dordiincii boyutun miizikal melodilerdeki renk ve derinlige
benzer bir sey oldugunu iddia ettigini belirtip; bestecinin hayal giiclinii uyandirip
duygular1 harekete gecirerek sinestezik deneyimlerin onun ig¢in dordiincii boyutu
gerceklestirdigini vurgulamaktadir (Zilczer, 1987:10).

Birbirleriyle yakindan ilgili olan sinestezi ve renk miizigi kavramlarn XX.
ylizy1l sanat yapitlari lizerinde uzun siire etkili olmus ve boylelikle soyut resimde de
miizikal analoji varligimi siirdiirmiistiir. Arnold Schonberg’in bestelerindeki ses
cizgilerinin birbirinden bagimsiz yiiriiylislerini resimlerinde bulmaya ¢alisan
Kandinsky (1866-1944), ritmik 6geleri geometrik bicimler iizerine kurmak yerine
miizikte oldugu gibi disonanslarla kurmaya ¢alismaktadir. Kandinsky’ e gore miizik
sanat¢inin i¢ diinyasini yansittigi i¢in soyut sanata ornek teskil etmektedir. Gorme ve
isitmenin 6zdes oldugu Kandinsky’nin sanatinda sinestezi biiyiik rol oynamaktadir.
Sarty1 giderek gili¢lenen bir trompet ya da fanfar sesi olarak tanimlayan ressam bu
rengi etrafina sicaklik ve nese sagan bir renk olarak; siyahi higlik, olanaksizlik,
giinesin sonmesinden sonraki higlik, geleceksiz, tinist en az olan renk olarak
tanimlamaktadir. Ressam bu agiklamalariyla renklerin tinisimi sinestezik yolla dile
getirmektedir. Her sanatin 6ziinde ayn1 bigimlendirme 6gelerinin oldugunu diisiinen
Kandinsky, bu durumu noktanin miizikteki karsiliina, davul vurusu gibi kisa kesik
tinilar olarak drneklendirmektedir. Tlk bakista geometrik bigimlerin egemen oldugu
yalin kompozisyonlara melodik, tek bir bigime bagli olarak degisik big¢imlerin
alintilanarak bir araya gelmesinden olusan ¢oksesli kompozisyonlara senfoni adini
vermektedir. Senfonik yapiya ressamin Izlenim, Dogaclama ve Kompozisyon adli
yapitlart 6rnek verilmektedir (Kandinsky,1993:95-104).

Izlenimde c¢ikis noktasi goriinen nesnelerle smirladigi dis diinya algilaridr.
Ressamin dogaglama bir bi¢gimde resme aktardiklari, Schonberg’ in miizigini ilk kez

dinledigi konserin izlenimleridir (Sekil 2.7.). Ipsiroglu’na gore; yapitta dig-algilar
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oldukca belirgin olup; sol alttan yukariya dogru resmi ¢apraz ikiye bdlen renkli
lekeler dinleyiciler, biiyiik siyah leke piyano; sol yanda miizikgiler; sagda, resmin
neredeyse yarisini kaplayan biiylik sar1 leke, “sar1 tin1”, yani miizigin ressamin
tizerinde biraktig1  sineztezik etki, onda uyandirdigi duygular olarak

yorumlanabilmektedir (ipsiroglu, 1995: 2-3).

Sekil 2.7. W. Kandinsky, “Izlenim III”, 1911, (Ipsiroglu, 1995: 2).

Ressamin diger bir dogaclama calismasina 6rnek olarak “Fugue”(Sekil 2.8.)
adli yapitini ele aldigimizda, temada ¢izgiler yuvarlak bigimlerle ve ¢esitli ¢izgilerle
kesiserek karmasik ve cok renkli (coksesli) bir doku olusmaktadir. Alttaki belirsiz
ve acik sar1 bigimler yukariya dogru ilerledik¢e koyulasip yuvarlak bicimlere
doniiserek belirginlesmektedir. Ipsiroglu’na gore; sol kdsede sar1 lekenin iizerinde
bulunan ¢izgi ¢iftinin kompozisyonun ortasinda c¢ogalarak ve siklasarak
yinelenmesi, flig yapisinda temanin birka¢ seste birden ayni anda bir araya
gelmesiyle kosutluk olusturmaktadir (Ipsiroglu, 1995: 3-5). Yapilan alintilama
islemiyle yapit yeni bir bicime doniistiiriilerek yenideniiretilmis olarak karsimiza

cikmaktadir.
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Sekil 2.8. W. Kandinsky, F

R

»

ugue, 1914, (ipsiroglu, 1995 5).

Yaratim silirecinde duygularin 6n planda tutulmasi gerektigini sdyleyen
Kandinsky, her bir renge onda uyandirdigi hisle birlikte bir nota ve enstriiman
vermistir. Kandinsky’e gére mavi ne kadar agilirsa beyaz olana kadar tinis1 o kadar
azalmakta ve miiziksel yonden canlandirildiginda acik mavi fliite, koyu mavi
viyolonsele ve koyulastikca kontrabasin timilarini almakta; trompet ya da en tiz
perdeden ¢alinan bir borazan sesinin tinisini sartyla eslestiren ressam ayni zamanda
sar1 rengi diinyevi bir renk olarak tanimlayarak; birbirine her yonden karsit olan bu
iki rengin dengesini ise yesil renkte buldugunu vurgulamaktadir. Ayrica ressam;
yesilin bu iki rengin arasinda edilgin bir bigimde alimlandigini ve agildikca
kayitsizlik, koyuldukca dinginlik tinisinin arttigini soyleyerek; miiziksel acgidan
yesili kemanin orta ve pes sesleriyle karsilamakta; beyaz rengi ise mutlak bir susus
olarak tanimlayarak, miizikteki karsiligin1 bir boliimiin ya da igerigin gelisimini
zamansal ag¢idan kesen sususlara, siyah rengi ise sosuz bir sessizlik olarak
tanimlamaktadir (Kandinsky, 1993: 69-78). Bu baglamda Kandinsky’nin resimleri
incelendiginde miiziksel tinilarin zengin oldugu ve igerigini renk orkestrasyonunun
olusturdugu coksesli bir yapiyla karsilagsmaktayiz.

Ayni sekilde Matisse’ nin (1869-1954) yapitlarinda da miiziksel verilerin
doniisiime ugrayip yenideniiretilerek gorsellestigini géormekteyiz. Uglii bir akor gibi

tic renk kullanildig1 “Dans” resminde; yesil ve mavi akorun alt ve iist sesleri, bu iki
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rengin iizerinde bes kirmizi figlir akorun tgliisii gibi goriinmektedir. Bu resmi
miizige yaklastiran diger bir unsur ise kompozisyondaki renk karsitliklarinda ve
figiirlerin siralanigindaki kontrapunktal diizendir. Ressam bu yapitinda dans eden
figiirlerle  Fransiz  dansi olan Farandole’un miizigini  gorsellestirerek
yenideniiretmigtir. Ressamin “Caz” adli kitabinda bulunan resimler ise kolaj
Ozelligini tasimaktadir. Makasla kesilen renkli kagitlardan olusan resimlerde belli bir
formda ve temel ritim iizerinde dogaclamalara yer verilen caz miiziginin yapisal
ozellikleri dikkat ¢ekmektedir. Caz miiziginde belli bir temel izlek ve ritm iizerinde,
degisik miiziksel konular1 ve ritimleri olan dogaglamalar seslendiriliyorsa, burada da
temel izlek tlizerine konulan resimlerin her birinin kendi i¢inde baska bir ritmi
bulunmaktadir (ipsiroglu, 2006: 53-54).

Matisse’nin diger bir yapit1 olan “Jazz” da (Sekil 2.9. ve Sekil 2.10.) ressam
sadece sanatsal bir ara¢ olarak kagitlar1 kesmemis ayni1 zamanda da Matisse’nin uzun
stiredir aradig1 renk yeniligiyle ilgili arayisin1 sembolize etmektedir. Kline, ressamin
yapitin konusuna “Sirk” olarak basladigindan, fakat ekledigi parcalar arttik¢a
yarattif1 renk kromatikleri dogaclamayla ilgili oldugu i¢in yapita “Jazz” ismini
verdiginden bahsederek; kolaj niteliginde olan calismalarinda ressamin, ilk adimi
bliyiik tuvallere parlak renklerle suluboya yaparak tlizerine kagittan bicimler keserek
ve onlan farkli sekillerde diizenleyerek tiim renklerin uyumlu bir armonisini
yakalaymcaya kadar bu isleme devam ederek yenideniiretilen yapitlarina dikkat

cekmektedir (Kline,t.y.: 5).

s A

Sekil 2.9. Matisse, “Jazz: The swimmer in the aquarium”, 1947, (Matisse,2009:86-87).
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LN
Sekil 2.10. Matisse, “Jazz: The Horse, the horsewoman and the Clown”, 1947, (Matisse,2009:34-35).

Ayni sekilde ressamin Le Codomas adli yapitinda benzer formlarin farkl
sekillerde sunulmasi ressamin dogaclama teknigini gostermektedir. Kline’ye gore;
uzamsal anlamda par¢a, organize edilmis bir kakofoni olarak goriilmekte; egimli,
karesel ya da dikdortgensel diizlemler diizensiz bir sekilde dikdortgenler ve karelerin
arasina yerlestirilmistir (Kline,t.y.: 6). Kolaj teknigiyle miiziksel bir bi¢im olan

dogaglamanin yenideniiretilmis halini bu yapitta gérmekteyiz.

Kline ressamin, The Knife-Thrower adl1 yapitinda sol taraftaki kolon yapiy1
sunarken yapitin diger tarafinda ayni1 68e bulunmadigr icin dengeyi bozdugunu;
yaprak bezeri yapilarin diizensiz bir sekilde dipten yliziiyor gibi gériinmesine dikkat
cekerek bu yapilarin, Le Codomas’ta oldugu gibi iizerine dogaclamalarin yapilacagi
motifler olarak goriilmesinden bahsetmektedir. Ayrica; Mondrian’in sanatinda
oldugu gibi Matisse’nin yapitlarindaki pargali-coksesli bigimsel yapiy1 cool-jazzla
iligkilendirildiginden bahsederken, bu durumun temel olarak kullanilan yaprak
benzeri motiflerin ana konu olarak iki yapitta da bir araya gelerek yenideniiretimine
dikkat ¢ekmekte ve Le Codomas adli yapitindaki siyah kutularin ve trapez formlarin
temay1 olusturdugunu; lirik yaprak benzeri motiflerin de aradaki bosluklari
doldurdugunu sdylemektedir. Benzer sekilde iki form “Le Lanceur de Couteaux” de
soyutlastirilmis figilirlere benzemektedir. Notr zemin {izerindeki formlarin arasinda
yine yaprak benzeri motifler kullanmilmistir. Yapitlardaki caz ritmi ve renklerin bu

giiclii birlesimi Mondrian’in yapitlarindaki renkli titresimli bloklarla kosutluk
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olusturmaktadir. Bu durum kline’ye gore, Matisse’in kromatik dogaclamalar renkle
manipiile edilmis free-jazz benzeri bir mizik yapisinin yenideniiretimini
gostermektedir (Kline,t.y.: 6-8).

Ozellikle Amerikan Caz miiziginden etkilenerek miiziksel verileri resimlerine
aktaran diger bir ressam olan Mondrian (1872-1944), blues tarzinda ve genellikle
piyano ile ¢alinan Boogie-Woogie miiziginin canliligindan, hizindan etkilenmistir.
Sermet, bestecinin bu miizikte sol elin bas; sag elin melodi ¢izgisini siirdiirdiigilini;
ostinato karakterinde olan basin noktali, noktasiz 1/8lik, 1/16lik ve triolelerin,
senkoplu ya da senkopsuz kullanilmasiyla gergeklestirildigini; melodi ¢izgisininse
gelisimden ya da gerilimden yoksun oldugunu belirterek Boogie- Woogie nin
karakteristik yaninin, ritmik ve vurucu (percussive) olmasina dikkat ¢cekmektedir
(Sermet, 1990:21). Caz miiziginde “Beat” adinda sabit temel vuruglar bulunmaktadir
ve grubun melodi ¢algilart degismeyen temel ritimler tizerinde bir¢cok degisik ritimler
olusturmaktadirlar. Ipsiroglu; temel vurusla (beat) iist iiste gelmeyen ve zaman
acisindan kaymalar gosteren (Off-Beat) ritimler Mondrian’in  kompozisyon
kuramimin karsilig1 olup, ressamin resimlerinde “beat”in karsiligi degismeyen diiz
cizgi, dik ag1, yiizey, renk ve renk-sizlik gibi temel 6geler olurken; “off-beat”in
karsilig1 ise ¢izgilerin birbirleriyle iligkisi, renk ve renklerin ylizey iizerindeki yerleri
gibi degisebilen dgeler oldugunu belirtmis ve caz miizigi beat ve off-beatin yarattigi
gerilim i¢inde gelistigini; aynt durumun caz miiziginde oldugu gibi, Mondrian’in
resimlerindeki duragan 6gelerin hareketli 6gelerle olan iliskisinin yenideniiretimine
dikkat ¢ekmektedir (Ipsiroglu, 2006:107). Bu baglamda; ressamimn “Broadway
Boogie-Woogie” ve “Victory Boogie-Woogie” (Sekil 2.11, 2.12) adli yapitlarinda
bakildiginda gri zemin, dik aci1, yatay- dikeyler, degisik ritimlerle kendini duyuran
ostinato bas ve bunun iizerinde hizla yer degistiren sar1, mavi, kirmiz1 renklerinde
kare ve dikdortgenler; yatay- dikeylerin iizerindeki renklerin aralarina giren gri kare
ya da dikdortgenleri de cazin temel 6gelerinden biri olan break™ lerin yenidentiretimi
olarak tamimlanmaktadir (Ipsiroglu, 2006: 106-107). Yapi olarak dogaglamayla
gelisen ve her seslendirildiginde cesitli degisikliklerle yeniden yazilan caz miizigi
gibi, Mondrian’in resimlerinde de ana temadan fazla uzaklasilmadan ayni temanin
degisik bigimlerde islenisi Boogie-Woogie yapitlarindaki alintilama islemi belirgin

bir bigimde ortaya ¢ikmaktadir.
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Sekil 2.11. Mondrian, a. Victory BoogieWoogie 1942-1943, (Ipsiroglu, 2006: 106).
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Sekil 2.12. Victory BoogieWoogie 1942-1944, (ipsiroglu, 2006: 106).

Kline’ye gore; Boogie woogie stilinde bas ¢izgisi sabittir ve tekrarlardan
olugsmakta; armonisi on iki 6l¢iilii Blues miiziginin karaktestik 6zelligini tagimakta
yani, dort 6l¢ii tonik, iki 6l¢li subdominant, iki 6l¢ii tonik, bir 6l¢ii dominant, bir 6l¢ii
subdominant ve iki Ol¢li tonik akorlarindan olusan standart format, Mondrian’in
tablolarini karelere bolme sisteminin alt yapisin1 olusturmaktadir. Bu sistemle benzer
yapilar uyumlu bir sekilde tabloda yer almaktadir. Mondrian’in caz miizigi

soyutlamak i¢in sectigi kirmizi, mavi, sar1 ve beyaz renklerin agilikta kullanildig:
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tablolarda renkler on iki Ol¢ililii Blues yapisinda bulunan tonik, subdominant ve
dominant akorlariyla kosut kullanilmaktadir. Kline, sar1 rengin siirekli basi temsil
ederken, kirmizi, mavi ve beyaz renklerin ise Broadway Boogie Woogie miiziginin
ortak akorlarin1 temsil ettigini sOyleyerek; ressamin ayni renk kompozisyonunu
Victory Boogie Woogie adli yapitinda da kullanarak renklerden olusan karelerin ¢ok
daha sik oldugunu ve sematik yapinin Broadway Boogie Woogie ye benzedigini
belirtmektedir. Diizlemsel ve dikey sari1 ¢izgiler daha fazla renklerle nokta halinde
konulmus ve aralarinda da diger yapittan daha fazla sayida renk dikdortgenleri
bulunmaktadir. Kline, bu yapinin artan karmagikligini boogie woogienin daha hizl
ve igerisinde daha fazla dogaglamanin oldugu diger bir jazz formu be-bop’a
ilerlemesini gosterdigini belirterek, bu resminde tuvallerine uzun siiredir hakim olan
siyah kareli sema yerine sar1 ¢izgilerin baskin bir sekilde kullanildig1 ve bu ¢izgilerin
kirmizi, mavi karelerle kesigsmesiyle olusmus yenideniiretilen bir yapiy1 kullandigini
belirterek bu yapinin, seslerin kromatik vurgularini atomize hale getirmekte ve
yapitin bir ucundan diger ucuna kadar ilerleyen acik griyle olusan yollarin caz
ritimlerini  temsil ettigini  sOyleyerek; gerceklesen alintilama islemiyle
yenideniiretilen yapiti ¢oziimlemektedir. Miizikal analojiyi benimsemis ve soyut
tablolar1 i¢in miizikal isimler se¢en ressamlar, miizikal terminolojiyi modern sanatta
da kullanmaya baslamistir. Miizikal analoji sekilsel degerlerin, anlatimsal
degerlerden {istiin olmas1 anlamina gelmesine ragmen yirminci yiizyilin sonlarinda
birgok soyut ressam miizikal benzetmeleri soyut kompozisyonlara ciddi bir anlam
kazandirmak amaciyla kullanmiglardir. Mondrian’in Broadway Boogie Woogie ve
Mark Tobey’in Brodway Melody resimleri bu miizikal analoji ¢esitliliginin iki
onemli 6rnekleridir (Kline,t.y.:2-4).

Benzer bir bigimde miiziksel verileri yapitlarina aktaran ressamlardan olan
Marsden Hartley (1877-1943) ise maddeden soyutlayarak evrensel bigimde
ifadelendirmeye iliskin arayisini “Musical Theme” (Oriental Symphony) (Sekil 2.13)

adli soyut resminde miiziksel verileri gorsellestirerek yenideniiretmistir.
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“Genel olarak renk ve gsekilleri kullanarak kozmik
bedenler duygusu ortaya ¢ikarmak tizere kozmik diizene
dair duygularimi ifade etmeye ¢alistyorum (...) Miizik bana
bunlari hissettirdikce melodilerin renklerine iligkin sezilerle
beraber César Franck”m bir preliidiiniin ardindan bir

seyler yaptim (...) (Zilczer, 1987:3)”
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L

Sekil 2.13. Marsden Hartle, “Musical Theme” (Orient

} Fecak

PP o L g e
al Symphony), 1913, (Zilczer, 1987:12).

Yirminci ylizyilin baslarinda miiziksel verilerden alintilanarak yenideniiretilen
resimlerin arasinda Arthur Dove’un (1880-1946) 1927 senesinde yaptig1 caz
kompozisyonlar1 yer almaktadir. Zilczer, ressamin soyut resmin miizige kiyasla daha
duygusal bir giicii oldugunu sdyleyerek resimin miizige daha yakin olmasindan
ancak kulaklarin degil gozlerin miizigi oldugunu dikkat ¢ekmesinden
bahsetmektedir. Bu baglamda ressam miiziksel verilerin yapitlarinin ana unsuru
oldugunu belirterek yenideniiretim islemini gerceklestirmektedir. Ressam caz
resimleri iizerinde calisirken George Gershwin’in miiziginden alintilarla resimlerini
yenideniiretmis ve miizikal melodileri kaydetmek icin ¢izgisel bir kayit sistemi
gelistirerek,“Improvisation™ gibi resimlerin ¢izgiselligini bu yonteminin bir sonucu
olarak yenidentiretmistir (Zilczer, 1987:12). Bu dogrultuda caz gruplan iginde en
onemli ¢aligmalardan biri olan George Gershwin’nin “Rhapsody in Blue” adli eserini
alintilayarak yenideniireten ressam, ‘“Rhapsody in Blue, Part 17 (Sekil 2.14.)

kolajinda melodi ve caz temposunu ¢agristirmak icin renk ve cizgileri kullanmustir.
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Sekil 2.14.Arthur Dove, Rhapsody in Blue, Part 1, 1928, (Zilczer, 1987:13).

Dove’un sinestezi iizerine en basarili soyutlama resimlerinden biri olan “Fog
Horns” adli resmi (Sekil 2.15.) isminden anlagilacagi ilizere akillara melodi ve
atmosferi getirmektedir. Zilczer, yapitta daha ¢ok melodiden ilham almasina ragmen
resimde gorsel ve isitsel duyularin bir araya getirildigini vurgularken;
kompozisyonda hem pembe, mavi ve gri gibi boguk renklerin hem de es merkezli
dalga seklindeki yayilmalar ile beraber i¢ dairesel motiflerin melodiye iliskin etkili
gorsel analoglar sergiledigini sdyleyerek ressamin, gorsel ve isitsel deneyimleri bir
araya getirdigi “Fog Horns” resmi ile amaci olan “gdzlerin miizigini” miiziksel
verilerden alintilayarak yenideniirettigini belirtmektedir. Bu dogrultuda gdorsel
miizigin sinestezik analojisi Dove’un biitiin eserlerinin kuramsal temelini

olusturmaktadir (Zilczer, 1987:13).

Sekil 2.15. Artur Dove, “Fog Horns”, 1929, (Zilczer, 1987:13).
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Ressam1938 senesinde baska bir caz miizigi bestecisi olan Louis Armstrong’a
atifta bulunarak “Swing Music- Louis Swing” (Sekil 2.16.) adli resmi yapmistir. Fog
Horns resminde oldugu gibi Dove dogrusal cizimlerini en aza indirgeyip, canl
renklere ve degisken sekillere daha fazla 6nem vermistir. Swing Music- Louis
Amstrong resminde Dove, caz motiflerini alintilayarak resminde doniistiirmiis ve
ressamin son calismasi “Primitive Music” (Sekil 2.17.) adli eserinde miizige

dogrudan géonderme yaparak yenideniiretmistir (Zilczer, 1987: 13).

Sekil 2.16 Artur Dove, “Swing Music- Louis Swing”, 1929, (Zilczer, 1987:13).

“Toprak tonlarinin ve boguk renklerin diizensiz
cizgiler ve agisal sekillerle ustalikla bir araya getirilmesi
kabile kiiltiirii ile biiyiilenmis modernizmin merkezi olan
ilkel sadeligini hatirlatmaktadir. Bu resim Dove’un
miizigin ilkel giiciine olan inanciuin somut halidir.
“Primitive Music” Arthur Doveun yasami boyunca ugras
verdigi  miizikal  analojinin  olgunlagmis  Oziinii

yansitmaktadwr (Zilczer, 1987: 13-14) .
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Sekil 2.17. Dove, Primitive Music, 1944, (Zilczer, 1987:14).

Whistler’dan Dove’a kadar sinestezi denemeleri yapan bir¢cok ressam resmin
sekilsel degerlerinin altin1 ¢izmek amaciyla miizikal analojiye bagvurmuslardir.
Miiziksel verilerin resim sanatinda yenideniiretimine iliskin denemeleri genellikle
soyut resimler ile sonuglanmaistir.

Miizigi sinestezik olarak terclime etme denemelerinin hepsi kaynak ve amag
acisindan mistik olmadigi gibi baz1 ressamlar da resim yaparken daha somut
gerceklikleri bulmaya calismiglardir. Bu dogrultuda Zilczer’e gore; John Covert
(1882-1960), “Brass Band” (Sekil 2.18.) adli yapitinda belli bir miizikal melodiyi
alintilayip gorsel bir betimlemeyle cagristirmayr amaglayarak; tek renkli yaptigi
rolovede tekrar ederek dokunan ve saran davul benzeri sekillerle bando miizigini

yenideniirettigi resmiyle izleyiciye aktarmaktadir (Zilczer, 1987: 11).

S, i

Sekil 2.18. John Covert

, “Brass and , 19(Z11

czer, 1987:11).
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1930lardan bu yana, Charles Sheeler (1883-1965) fabrika manzarasi olan
resimlerinde soyut birer gorsel yap1 ¢agristirmak amaciyla onlara miizikal isimler
vermigtir.  “Fugue” (1940) ile Sheeler miizikal analojiyi makine estetikleri ile
birlestirmistir. Zilczer, resmin ana motifi olan sira sira dikey sekilde uzanan bacalar
miiziksel fiiglin ard1 ardina gelen tematik varyasyonlarina géndermede bulundugunu
sOyleyerek, bu gonderme ile yapilan alintilama islemi Sheeler’in ¢agin endiistriyel
temasinin bilesenlerinden boyalar ve tuvaller ile yenideniiretilmis bir fiig meydana
getirdigini belirtmektedir. Counterpoint ve Architectural Cadences gibi miizikal
isimleri tercih eden Sheeler’in diger bir sinestezik yagli boya resmi olan “Music in
the Air”, 1941 (Sekil 2.19.) ayn1 bicimde alintilanarak yenideniiretmistir. Zilczer,
ressamin miizik ile baglantili goriisii ile birbirine gegen kompozisyonun en belirgin
0zelliginin tuvalin iist kisitmlarinda yer alan buhar ve bulutlar olmasina deginirken;
kiris benzeri bir zincirin bu gozle goriilemeyen bu manevi diinyayr kompozisyonun
alt kisimlarinda endiistriyel bir goriintiiye kavusturmasina dikkat c¢ekerek; alt sag
kosede yer alan iki bacanin flig motifinden alintilanarak yenideniiretildigini

belirtmektedir (Zilczer, 1987:17).

Sekil 2.19. Charles Sheeler, “Music in the Air”, 1941, (Zilczer, 1987:17).

Calismalarinda renklerin de notalar gibi ortak bir tinisi oldugunu belirten
ressam A. Macke’nin (1887-1914) “Bach’a Saygi” adli tablosunda da Bach’in fiig
yapisinin resmedildigi goriilmektedir. Kompozisyonun temel ilkesi olarak ayni

bicimin ayn1 renkle yinelenmesi ve kompozisyonun kendi icerisinde alt-iist, sag-sol
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ayrimi gerektirmeyen kapali yapist yapiti miizikteki ters devinimli fiig bigimine
yaklagtirmaktadir. Zilczer’e gore; renklerin miizikteki kontrapunktal yapinin
alintilanarak kullanilmasi ve parlak renklerden olusmasi resmin miizikselligini
artirmakta; miiziksel verileri sinestezi yoluyla resimsel Ogelere doniistiiren
ressamlardan olan Georgia O”Keeffe’nin (1887-1986), miizigin gozle goriilebilen bir
seylere dontstiiriilebilinecegi diislincesiyle “Music - Pink and Blue” ve “Blue and
Green Music” (Sekil 2.20./2.21.) gibi seckin soyutlamalarla resimde sinestezi yoluyla

miiziksel verilerin yenidentiretimini gerg¢eklestirmistir (Zilczer, 1987:4).

i

Sekil 2.20. G. O’Keeffe, Pink and Blue Music, 1919-1921 Zilczer, 1987:4).
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Sekil 231. Blue and Green Music, 1919-1921, (Zilczer, 1987:4).

Sinestezinin  disinda resimlerinde, miiziksel verileri simge olarak
gorsellestiren ressam G. Klimt’in (1862-1918) gdrsel sanatlari ayn1 kompozisyonda
miizik ve siirle biitiinlestirmenin amaclandigi sergisinde, Beethoven’in dokuzuncu
senfonisinin son boliimiinii alintilayarak Beethoven Frizi (Ayrint1) adli tablosunda
gorsellestirmistir. Esere adin1 veren Beethoven”in, 9. senfonisinin son bolimi olan
Schiller’in “Ode to Joy” (Nese' ye Kaside) den alintilanarak yapit yenidentiretilmistir
(Sekil 2.22.). Ipsiroglu'na gore; insanlarmm mutluluga erisebilmek icin verdigi
miicadelenin konu edildigi eserde “Mutluluga ¢ekilen 6zlem”, ortada yer alan kisa
duvarda “Dilismanca giicler” ve son olarak sagdaki uzun duvarda “Tiim diinyaya
Opiictik” basliklar1 altinda ii¢ ana tema goriilmekte ve bestecinin tinilarla anlattigi bu
duyguyu Klimt renklere tasimis; Sekil 18°de goriildiigii lizere koruyucu meleklerin
arasinda birbirine sarilmis Opiisen cift, bu diinyadaki zorluklar1 yenip sevgiyle

mutluluga kavusmay1 simgelemektedir (Ipsiroglu, 2006: 37).
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Figiirler bu sahnede uguyormus gibi goriinmektedirler. Figiirlerin dizilisinde
her bir figiir, bi¢im, renk ve hareket olarak tekrar ederek, ritmik bir diizen
olusturmustur. Miizigin igeriksel yorumunu simgelestirerek yenideniireten Klimt,
senfoninin son boliimii olan miiziksel bir veriyi gorsellestirmektedir. Ipsiroglu, bu
doneme 06zgli “Jugendstil” olarak adlandirilan “maddeden arinma c¢abasi”nin
etkisiyle ressamin, simgelerle miizigin igeriksel yorumunu yaparak miizigi gorsel bir
boyuta tasimaktadir (Ipsiroglu, 2006:37).

Diger bir yandan resimlerinde miizisyen kimliginin etkilerini net bir bigimde
gordiigiimiiz L. Russolo’nun (1883-1947) yapitlarinda da gostergelerarasi iliskiler
dikkat cekmektedir. “Bir Sehrin Uyanis1” (Sekil 2.23.) adli yapitin1 olusturan seslerin
dinamik 6zelliklerinden alintilayarak “Bir Arabanin Dinamizmi” (Sekil 2.24.) adl
resminde doniistiirim islemine bagvuran ve yapiti yenideniireten Russolo; araba
figiirtiniin soyut bir sekilde ve keskin kirilmalarla sunulan gorselligini, bestesinde
kullandigr  “Intonorumori”nin  kademeli olarak yiikselen —motor sesine

dontstiirmektedir.

Sekil 2.23. Luigi Russolo, “Bir Sehrin Uyanis1”, 1913, (Aydogan, 2006:78).
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Sekil 2.24. Luigi Russolo, “Bir Arabanin Dinamizmi”, 1911, (Aydogan, 2006:78).

Benzer bir bigimde miiziksel verileri almtilayip grafiksel sekillere déniistiirerek yapilan
yenideniiretim islemi, grafiker ve ressam olan besteci Roman Haubenstock- Ramati' nin
(1919-1994) vyapitlarinda goriilmektedir.  Yapitlarindaki  simgelerin  anlamini
bilmeyen ve partisyona bir resim gibi bakan izleyicide de renkler ve isaretler akustik
cagrisim uyandirmaktadir. Ressam simgelerle birlikte renkleri de kullandigi igin
partisyonlar1 soyut resimden ayirt edilmemektedir. Renksiz ve renkli yirmi bes
grafikten olusan 1971 yilinda yaptig1 “Konstelasyonlar” (Sekil 2.25-2.26-2.27) adl
bestesi icin Haubenstock “Bir sayfanin yatay ekseni zaman (zaman=mekan), dikey
ekseni ses yiiksekligi (kalin sesler= alt, ince sesler= {list) olarak algilanirsa, soyut
resmin ve grafigin bi¢cimlendirme 6geleri olan nota, ¢izgi ve yilizey miizigin de
yaziminda temel 6geler olur. Burada Onemli olan her bir resimdeki (partisyon
sayfasindaki) soyut bi¢cimin zamana bagli miiziksel diisiinceden dogmus olmasidir.
Soyut resmin iki boyutlu yiizeyi burada zaman iginde gelisen gorsel- tinisal bir
etkinligin yer aldig1 ii¢ boyutlu bir sahneye doniisiir (Ipsiroglu, 2006: 152-154)”
sOzleriyle miizik- resim arasindaki bagda miiziksel verilerin soyut resme ya da grafik

diline doniisiim islemi olan yenideniiretimi agiklamaktadir.
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Sekil 2.25. Roman Haubenstock- Ramati, Konstellationen, 1971, (Ipsiroglu, 2006: 152).

-
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Sekil 2.26. Roman Haubenstock- Ramati, Konstellationen, 1971, (Ipsiroglu, 2006: 152).
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Sekil 2.27. Roman Haubenstock- Ram.ati, Konalltonen,- 197 ipsiroglu, 2006: 153).
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Ipsiroglu’na gore; tek renkli yiizey iizerinde siyah cizgiler, isaretler ve
simgelerin bulundugu partisyonun ilk sayfalarinda yeni simgelerin girmesiyle birlikte
giderek artan bir yogunlasma bagsladigina dikkat cekerek, ilk partisyonlarda siyah
olan isaretler ve simgelerin diger resimlerde kirmizi isaretlerin eklenmesiyle, resim
ylizeyinin renklenmesi ve poligonlarla, yan yana gelerek piramitler olusturan
iicgenlerle yapit derinlik kazanmistir (Ipsiroglu, 2006:153-154). Bu etkiler
Haubenstock’un resimlerine pargali ve ¢oksesli bir yapit 6zelligi kazandirmaktadir.

Bilimsel ¢alismalar sonucu miiziksel verileri alintilayip renge doniistiirerek
tuvale aktaran ressamlarda biri olan L. Veronesi (1908-1998), olciilebilir ve
duygusalliktan uzak olmasini 6ngordiigii yonteminin, bir yapitin renklerle okunmasi
icin yapilan denemeler oldugunu belirtmektedir. Sesin ve rengin dalgalardan
olustugunu belirten ressam, bu dalgalarin aralarindaki oranlar1 saptayip ortak
paydada bulusturarak resimlerini yapmaktadir (Ipsiroglu, 2006:91). Fiig sanatindan
“Visualisazione cromatica: J.S.Bach contrapunto n.2.” (Sekil 2.28.) ve “Es Diizenli
Klavye” den Bir Fiig” adi altinda nota yazisin1 alintilayip renk alanlarina

doniistiirerek Bach’ 1n iki yapitin1 yenideniiretmistir.

Sekil 2.16. Veronesi, Visualisazione cromatica: J.S.Bach contrapunto n.2, 1971, (ipsiroglu, 2006:91).

Veronesi gibi her sesin belirli bir renginin oldugunu savunmayan Weder’in
resimlerinde de temel unsur ses ve renk ozdesligidir. Bach’in no.3 BWV. 1068
numarali suitini alintilayip resme doniistiirerek yeni bir yapit iireten ressam, her
boliim i¢in miizigin karakterine gore ayri bir renk se¢mistir. Miizikteki kromatik
gecisleri, tek rengin degisik tonlariyla gecislere doniistiiren ressam yapitinda miizigi
gorsellestirerek yenidentiretmektedir. Bu resim; 1. boliim Ouverture koyu kirmizi; 2.

boliim Air, ilk boliimiin canli, sicak rengine karsit bir hava yaratan mavi-yesil; Gavot
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sar1, canli; 4. bolimde daha canli bir dans olan Bourre’ de bu sar altin sarisina
dontisiiyor; son bolim Gigue bagiran bir kirmizi olarak ¢o6ziimlenmektedir
(Ipsiroglu, 2006:95). Ressam olusturdugu renk biitiinliigii ile her bir bdliim igin ayni
rengin degisik tonlarindan olusan dikey ve yataylar kullanarak yeni bir resim
tretmistir.

Ayni sekilde Modest Mussorsky’nin birbirinden bagimsiz on resim segerek
miiziklestirdigi “Bir Sergiden Tablolar” adli piyano eserlerini resimlerinde
gorsellestiren Hiilya Diizenli yapitlarinin boyutlarini miiziklerin siirelerine kosut
olarak yapmustir. Mussorsky’nin miizigine zaman ve mekan agisindan bakarak
yapitlarina alintilayan ressam, ¢izgisel ya da dongiisel olarak algilanan zamanin
stirekli devinim icerisinde olmasi miizikle uyumlu olarak hizli ya da agir bir bigimde
islenmistir. Bu baglamda resimlerdeki zaman ¢izgisel akis olarak miiziksel zamanla
ortiismekte bu da bir anlatim araci olarak kullanilmaktadir. Kullandig1 sar1, kirmizi
ve mavi renklerle karsitlik yaratarak izleyicinin dikkatini resmin i¢ine ¢ekmektedir.
Renkler, her resimde bir onceki ve sonraki resme gonderme yapilarak tablolar
arasinda baglayict 6ge olarak kullanilmigtir. Mizikteki ses yiikselislerindeki ani
degisimleri ressam renklerle ifade ederek yenideniiretmektedir. Son tablo olan
“Kiev’in Biiylik Kapis1” (Sekil 2.29.) Mussorsky tarafindan torensel ve gorkemli bir
dille anlatilmaktadir. Miizikte yukaridan asagiya ve asagidan yukariya dogru
yiikselip algalan oktavlar alintilanarak halkin kapidan gegisi gorsellestirilmistir.
Ressam son tablosunda onceki tablolarda kullandigi biitiin renkleri kullanmustir.
Dalgalanarak hizla asagr ve yukariya dogru yonelen renkler hizli bir devinim
icerisinde miizigin armonik yapisina uyum saglamaktadir. Resmin sag {ist yaninda
bulunan ¢an, miizikte kullamlan kilise ¢anlarma gondermedir (Ipsiroglu, 2006:102-

103).
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Sekil 2.29. Hiilya Diizenli, “Kiev” in Biiyiik Kapis1”, (ipsiroglu, 2006:102).

Miiziksel verilerin resim sanatindaki yenidentiiretimi ressamlar i¢in yeni yap1
ve ifade Ogelerinin olugsmasina sebep olmustur. Yapitlardaki zitliklarin armonik
birlikteligi ve soyutlanan elementlerin i¢ ige geg¢meleriyle olusan kontrapunktal
(noktaya karst nokta) Ozellik, polifoni (¢okseslilik) terimini de beraberinde
getirmistir. Ayn1 zamanda profesyonel bir miizisyen olan ve Bach fiig yapisinin
verilerini resimlerinde yenideniireten Paul Klee’ nin yapitlarinda 6ne ¢ikan en

belirgin 6zelligi de fligsel yapinin olusturdugu ¢oksesliliktir.
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III. BOLUM

3. PAUL KLEE’ nin RESIMLERINDE J.S.BACH FUG FORMUNUN
YENIDENURETIMI

Bu boéliimde aragtirmanin alt problemlerine iliskin verilerin ¢dziimlenmesi

icin elde edilen bulgular ve bulgulara iliskin yorumlar yer almaktadir. Alt

problemlere yonelik elde edilen bulgularin agiklamalar1 yapilmis, daha sonra da

yorumlara yer verilmistir.

3.1. J.S. Bach ve Fiig Formu

Say’a gore; 1685te Eisenach’da diinyaya gelen ve 1750°de Leipzig’de
hayatin1 kaybeden Bach, cocukluk yillarinda basladigi miizik egitimine Celle’de
Couperin’in miizigi hakkinda bilgiler edinerek devam etmis ve bu sayede ilk oda
miizigi eserlerini yazmistir. Ayrica Say, bircok eserler lireten Bach’in sanatini,
Ronesans’tan beri siiregelen dinsel ve dindisi ¢oksesliligin vardigr doruk noktasi
olarak nitelendirirken; sisteminde yatay yaziya daha ¢ok Oonem vererek kendinden
once kullanilan formlar1 miikemmellige eristirdiginden bahsetmekte ve Bach’in, ¢ift
temanin Onemini sezerek matematiksel bir kavrayisla eserlerini islemesinden
bahsetmektedir (Say, 1992:137- 138). Bu eserleri arasinda yazdig: fiig eserleriyle fiig
yapisini doruk noktasina ulagtirmistir.

Say’a gore flig; “Kagmak™ anlamina gelen, sujet (konu) adi verilen kisa ve
karakteristik bir temanin ¢esitli taklitleri iizerine kurulan konturpuantal stilde bir
kompozisyon olup; XV. ve XVI. yilizyillarda basit kanonlar seklinde yazilip, bu
yiizyillarin polifonik gelenegine dayanarak gelistirilmistir (Say, 1992:521). 16501
yillardan sonra son seklini alan fiig, miizikal anlattim formlarinin zirvesi kabul
edilmektedir. Say’ a gore; XVIII. yiizyilin ilk yarisinda fiigli doruk noktasina
ulastiran J.S.Bach olmus; Beethoven 6z ve dil yoniinden yenilemis; XX. yiizyilda
Bartok ve Stravinsky fiigli bir deneme alani olmaktan ileri gotiirmek istememis ve
giiniimiizde ise ge¢mige iigkin bir form bilgisi olmaktan Steye gecememistir (Say,

1992:521-522).
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Aktiize’ye gore ise; belirgin karakterde ve uzun olmayan, bir oktav iginde
kalan, saglam yapida armonik bir tema iizerine konturpuanin belli temalariyla gelisen
fiigde, iki tema kullanilirsa buna “Cift Fiig”, ii¢ tema olursa “Uglii Fiig”, dért tema
olursa “Dortlii Flig” ad1 verilmekte ve fligdeki esas unsurlar Ana Tema, Cevap, Kars1
Tema ve Stretto olup; buna yardimci unsurlar Epizodlar, Org Noktast ve Coda
olarak tamimlanmaktadir (Aktiize,2010:226-227). Aktlize fiig yapisini, tim esere
temel olusturan ana temanin esas tonalitede ilk ses tarafindan, tek sesli ve akilda
iyice kalabilmesi i¢in “serim” adi verilen esliksiz sunulusu ile baslamakta; sonra
diger sesler, partiler birbiri ardina temay: taklit ederek devam etmekte ve ikinci ses
bir besli tiz dominantta bir cevap benzeri duyururken ilk ses konturpuani yapmakta;
temanin her tekrarinda ona eslik eden motife de karsi tema adi verilmektedir
(Aktiize,2010:226-227). Ayrica Aktiize, ana temanin nota degerlerinin ikiye dorde
katlanarak biiyiitiillmesi ya da yariya, ¢eyrege indirerek kiigiiltiilmesi, degistirilmis
sekilleri, tema bitmeden alinip baska derecede tekrar1 ya da tiz sesleri veya akorlar
pese, pesleri tiz oktavlara alarak Yengec yliriiyiisii adi1 verilen ve son noktadan ilk
noktaya kadar tersine tekrarin bestecinin isteg§ine birakildigin1 belirterek
(Aktlize,2010:226-227); Klee’ nin yapitlarinda resmedilen fiig yapisina da kosutluk
olusturmaktadir.

Latince “kagmak” anlamina gelen “Fuga” sdzciigiinden tiireyen fiig sézciigii,
birbirini izleyen, taklit eden ve bir anlamda birbirlerinden kacan partilerden
olugmaktadir. Altinel ve Biike’ye gore; “Fiig” ifadesi miizik tarihinde ilk kez Alman
gezgin Oswald von Wolkenstein (1377— 1445) tarafindan XV. ylizyilda kullanilmis;
o donemde birbirini taklit eden partiler aynmi sesten girerek aralarinda yalnizca basit
bir kanon iligkisi bulunuyorken, XVI. yiizyilda vokal miizikte biiyiik yayginlik
kazanan motetleri drnek alarak gelistirilen “Ricercare”, Barok donem fliglintin ilk
ornegi olarak gosterilebilmektedir (Altinel ve Biike, 2006). Bir konunun farklh
partilerde islendigi flige oldukca benzer yapist olan “Ricercare” gibi, vokal
bi¢imlerden ¢algi miizigine gecen “Canzona” da, taklitli yazinin kullanildig1 bir diger
ornektir. Altinel ve Biike’ye gore; her iki ornekte de fiig yazisinin kullanildigi
kesitler pes pese siralanmis ve XVII. yiizyilda “Toccata”, “Fantasia”, “Praeludium”

gibi basliklar altinda bestelenen yapitlarda flig yazisinin kullanildig1 béliimlere sik¢a

63



rastlanmig ama bir miizik bi¢imi olarak “fiig”, ancak Bach’in yapitlariyla zirveye
ulagmistir (Altinel ve Biike, 2006).

Fiig boyunca, her zaman fiig konusuyla birlikte kendini duyuran tematik
ozellige sahip baska bir ezgi partisi varsa, buna da “Kars1 Konu” adi1 verilmektedir.

b

“Karst Konu” ilk defa “konu”nun duyuruldugu partinin devami olarak “yanit”
partisiyle birlikte duyurulmaktadir. Anthony’ ye gore; “Kars1 Konu” ya olusturulan
figiirler, genel olarak “konu’nun figiirlerinden baska yapida 6zellik tasimakta; “Kars1
Konu”, “konu” ile ayn1 anda duyuldugundan dolayi, ondan daha baskin bir 6zellige
sahip olmamaktadir ve her ikisi de fiig boyunca gelisme 6geleri iceren zengin bir ses
malzemesi sunmaktadirlar ve fiigiin gelisimi i¢inde, fiig temasinin duyulmadigi “ara
miizik” adin1 alan kesitler, “konu”, “kars1 konu” hatta “coda” y1 olusturmus figiirlerin
bazi parcaciklar lizerine kurulmustur (Anthony, 1997; akt. Kaya,2009; 31,35).

Altinel ve Biike’ ye gore; “Ara miizikleri” iki fiig konusu arasinda yalnizca
bir baglanti 6zelligi tasimamakta; aym1 zamanda bestecinin yaraticiliginin ve
buluslariin sergilendigi kesitler olarak da ilgi ¢ekici olmakta ve “Konu” lar fiiglin
gelisimine ve tonal kurgusuna gore farkl tonalitelerde duyularak, yapisal degisiklige
ugratilabilmektedir (Altinel ve Biike, 2006, 282). Ayrica Altinel ve Biike; bunlar
arasinda “konu”nun ritmik degerlerinin biiylitiilmesi ya da kii¢iiltiilmesi, ters hareket
yoluyla araliklarinin  yOniiniin  degistirilmesi  (¢evrilmesi) sayilabileceginden
bahsederek, fiigiin gelisiminde bazen “konu”larin farkli partilerde iist {iiste
duyulabilmesinden; bir partide “konu” bitmeden diger partide “konu” kendini
duyurursa buna “dar” ya da “siki” anlamina gelen “stretto” (sikisma) adinin
verilmesinden ve genelde “stretto” lar1 filigiin sonlarina dogru daha yogun
duyulmasindan ve buna bagli olarak bazen birden daha fazla fiig konusunun da
islendiginin goriilmesinden s6z etmektedirler (Altinel ve Biike, 2006, 282).

Sonug olarak karsithik, ¢okseslilik, tekrarlar, esit araliklarla ilerleyerek art
arda duyulan iki veya daha ¢ok sesin birbirini siirekli taklit etmesiyle olusan siirekli
dongiisel bir notasyon yazimi olan kanonsal yapt ve ana melodinin degisik
varyasyonlarla yansitilmast fiig yapisinin karakteristik o6zellikleri arasinda yer

almaktadir.
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) _3.2. Paul Klee’nin Resimlerinde Bach Fiig Formunun Yenideniiretimiyle
Ilgili Ornekler

Isvigreli ressam Paul Klee 18 Aralik 1879 yilinda, Alman miizik dgretmeni
Hans Klee ve Isvicreli solist Ida (Frick) Klee’nin ikinci ¢ocuklar1 olarak Bern
yakinlarindaki Miinchenbuchsee’de diinyaya gelmistir. Ailesi 1880°de Bern’e
yerlesen ve miizisyen bir ailede biiyliyen Klee, heniiz okul yillarindayken sanatla
ilgilenmeye baglamistir (Diicthing, 1997:13). Bern’de kaldig1 yillarda orkestra da
keman calarak konserlere katilmis ve bunun yaninda miizik elestirmenligi yapmustir.
Dolayisiyla resim kompozisyondaki renk armonisinin ritmik uyumu s6z konusu
oldugunda, kaginilmaz olarak miizikten yararlanmistir. 1898 yilinda Miinih’e gelerek
Hans Knirr’in ve Franz von Stuck’un yaninda resim caligmalarina baslamistir
(Diicthing, 1997:13). 1901°’de Stuck’un gelenekg¢i egitim anlayigina tepki olarak
okuldan ayrilan Klee, heykeltirag Haller ile birlikte alt1 ay Roma’da kalmis ve burada
Ronesans doneminin eserleriyle ilgilenme firsati bulmustur. 1906 yilinda piyanist
Lily Stumpf ile evlenerek Miinih’e yerlesen ressamin, 1907 yilinda Felix Klee adinda
bir oglu olmustur (Diicthing, 1997:13). ilk sergisini 1910 yilinda acan Klee, 1912
yilinda Der Blaue Reiter sergisine, Bern ve Miinih’teki Sezession’lara katilmig; 1924
yilinda Kandinsky’nin de aralarinda oldugu Blaue Rider grubunu kuran ressam,
1921-31 yillar1 arasinda Bauhaus’ta dersler vermis ve burada gelistirdigi egitim
yontemlerini daha sonra Pddagogisches Skizzenbuch adiyla yayimlamistir (Diicthing,
1997:13). 1931-33 yillarinda Diisseldorf Sanat Akademisi’nde dersler veren Klee,
Naziler tarafindan bu gorevinden alinmis, eserleri de 1937 yilinda “yoz sanat”
sergisine alinarak “Alman sanat’”nin disinda birakilmistir. Ressam 29 Haziran 1940
yilinda Locarno-Murano’da hayatini1 kaybetmistir (Diicthing, 1997:13).

Ipsiroglu’na gore; resim ve miizik arasinda kiyaslamalar yapan ressam,
Mozart ve Bach miizigini diger miiziksel otoritelerin iizerinde tutmus; miizigini
dinlemeyi ve icra etmeyi en ¢ok sevdigi besteci olan Bach, Klee i¢in sanatin en
ulagilmaz yerinde gorerek, bestecinin uzaysal ve diinyasal miizigin birlesimini
sunmast Klee’ nin resim sanatindaki amacina ulasmasinda belirleyici bir rol
oynamustir (Ipsiroglu, 2006:76). Bdylece Bach’mn fiig eserlerinin yapisal 6zelligini

yapitlarinda resim teknigiyle yenidentiretmistir.
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Ipsiroglu, Klee’ nin yaraticithginda miizigin etkisini vurgulamak icin 1985
yilinda Oslo’da agilan “Klee ve Miizik” adli sergide ressamin miizikle ilgisi olan
biitiin eserlerinin yer aldigindan bahsederek, Klee’nin hayata bakisini kaos-kozmos,
seytansal- tanrisal, 6liim- yasam gibi karsitliklardan olustugunu ve Klee icin karsit
gii¢lerin eszamanli var olan gii¢ler olara gériildiigiine dikkat cekmektedir (Ipsiroglu,
2006:76).

“Seytansallik  eszamanlhilik  iginde tanrisalla
biitiinlesmeli, ikiligi (dualizm) ikilik olarak ele almamali,
bunlar birlestirerek bir biitiin olusturmali. Ciinkii hakikat
tiim ogelerin birden goz oniinde tutulmasini gerektirir

(Klee,1979:873, akt. Ipsiroglu, 2006:77)".

Bu baglamda ztliklarin armonik biitiinligli Klee’nin yapitlarindaki
bicimlendirme kuraminin temelini olusturmaktadir. Bu agidan bakildiginda Bach’in
yapitlarinda yatay ses ¢izgilerini dikey bir armoniyle taginmasi, seslerin eszamanli
ylirliylisii ve tiim bu olgunun yapitlarinin kurgusunu olusturmasi; Klee’ nin bu
olguyu resimsel bir dile doniistiirerek kendi yapitlarinda da polifoniyi ve
eszamanlilig1 yenideniiretmesini saglamistir. BOylece yapitlarinda parcadan biitiine
dogru yonelirken biitlinliigii saglayabilmek i¢in en yetkin 6rnegi Bach miiziginin fiig
yapisinda bulmustur.

Klee’ nin yapitlarinda resimsel bir dilde yenideniiretilen polifonik yapinin
temelini olusturan J.S. Bach’in fiig yapisina baktigimizda, motifsel bir karsilikli
iliskiye iliskin ¢esitlik ve farkliligin ¢ok olmasina ragmen birlik ve biitiinliik en
onemli ozelliktir. Black’e gore; yapidaki bu diizensizlikler eserin bir biitiin olarak
fiiglin kontrapunktal (noktaya karsi nokta) gelisimindeki agamalar1 en iyi sekilde
ifade etmekte; birbirine zit olan motifler siirekli olarak hem kendisinden 6nce gelene

bir karsilik hem de kendisinden sonra gelene hazirlik islevi gérmektedir (Black,

2011:2).
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Sekil 3.1. P.Klee, Insula Dulcamara,

1.8. Bach

Prelude and Fugue in F Minor
BWYV 534

Praeludium
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Sekil 3.2. J.S.Bach, Prelude and Fugue in F Minor BWV 534, (Mugellini, 1997).
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Klee, resmi de miizik gibi zamansal bir yapida degerlendirmistir. Miizikle
iliskili olan pek c¢ok resim yapmis, zamansal diizenlemeyi bu kompozisyonlardaki
renk kullanimi ile saglamaya ¢alismistir. Fiig yapisindan esinlenerek gerceklestirdigi
resimlerinde, boslukta birbirini tekrar eden farkli tonlardaki formlar yer almaktadir.
Ipsiroglu’na goére; Klee'nin renkli fiiglerini gergeklestirdigi yillar (1921) aym
zamanda, miizikte Yeni Klasikeilik ile birlikte Bach, Mozart gibi gegmis donem
bestecilerine ilginin uyandigi yillar olmast acisindan Onemli goriilmektedir
(Ipsiroglu, 2006:76). Bu acgiklamalara kosut olarak Klee’ nin dikkat g¢eken
yapitlarindan olan “Insula Dulcamara” (Sekil 3.1.) adli resminde ressamin
bicimlendirme kuraminda gelistirdigi diisiinceler, eszamanlilik ve ¢okseslilik
ozellikleri resmin kompozisyonunu belirlemektedir. Ipsiroglu; kelime anlam olarak
“insula” ada; “dulcamara” ise “dulcis” (tatl)) ve “amarus” (ac1) kelimelerinin
birlesiminden meydana geldigini; yapitta 6liim- yasam, sonluluk- sonsuzluk, statik-
mekanik ve doga- teknik olgularin evrensel olusum igerisinde biitiinlestigini
belirtirken; birbirine ge¢en saydam renklerden olusan resmin zemini tizerindeki kalin
siyah cizgilerin karsit giicleri temsil ettigini, resmin {ist kisminda iki yaninda havay1
ve suyu simgeleyen yarim dairelerin arasinda giden bir geminin goriildigini
aciklarken; yapitin merkezinde bulunan kafa figiiriiniin 6liime, figiirin alt kisminda
bulunan rakamin ise insan yasaminin bir defaya 6zgii olusunu simgeledigine dikkat
cekmektedir (Ipsiroglu, 2006: 81). Ayrica Ipsiroglu; sonsuzlugun simgesi olan
kivrilarak uzanan siyah ve uzun ¢izginin, evrensel dongiliniin sonsuzlugunu; bu
¢izginin boliinmiis olmasinin ise diinya yasaminin smirliligimi  betimledigini
aciklamaktadir (Ipsiroglu: 2006: 81;82).

Kose’ye gore!; Klee’'nin Insula Dulmacara adli eserinde resmin adindan
baslayarak zitliklar1 bir tekrar ve bu tekrarlarda devam eden bir diizeni ortaya
koymaktadir. Resimde ¢izgisellikle 6n plan1 renklerin diizeniyle de arka plani yine
bir zitlik iliskisi i¢cinde gérmek miimkiindiir. Ayn1 sekilde ¢izgiyle noktay1 6n planda
kullanirken arkada da kirmizi yesil renkleri kontrast dokusal diizlemde devamlilik
gosterecek sekilde kullanarak 6n ve arka plan arasinda bu tavriyla zithgin bir diizen
icinde dongiisel bir hareketle devamliligi saglamistir. Aslinda bu ritmin ta kendisidir.

Ayrica dikey cizgilerle resmin disaridan igeriye siirekliligi saglanmistir. Resmin

(0. Kose, yazili goriisme, 12Aralik, 2013).
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icinde de sol ve sag koselerde birbirini tekrar eden yarim dairelerde bu dongliyii agik
koyu, 6liim yasam, sonluluk sonsuzluk ve doga teknik olgular1 gibi zitliklar saglamus,
boylece arka plandaki birbirini farkli sekillerle tamamlayan bi¢gim ve motif
tekrarlarindaki zithiklarla da resmin hiyerarsisi igindeki biitlinliik saglanmistir.
Resmin merkezinde kullanilan figiiratif yapinin istiinde kalan ¢izginin iki ucundaki
cizgisel karakterlerdeki zitlik aslinda resmin biitiinlinde algiladigimiz dongiisel
zithgin resmin biitlini i¢in gecerli olan kontrapunktal yapiya uygun oldugu
sOylenmelidir.

Kodal’a gore?; Klee, Insula Dulcamara adli resminin kurgusunu temelde
benzer yapilarin olusturdugu zithiklar ile ormiistiir. ilk bakista saydam renk
bloklarinin iizerinde koyu sert c¢izgiler goze c¢arpmaktadir. Daha detayh
incelendiginde resmin elemanlari plastik ve anlam diizeyinde hem birbirine
benzerlikler hem de zitliklar gdstermektedir: Ornegin resmin sag ve sol iist kisminda
yer alan yarim daire bigimi bir taraftan birbirinin benzeri iki bi¢imin tekrar iken bir
taraftan da renk ve yon olarak karsitlik gostermektedir. Ayrica soguk ve agik
renklerin tekrarlarinin olusturdugu zeminin iizerine atilan sicak renk lekeleri ve koyu
cizgilerin olusturdugu zitliklar ile de bir denge ve uyum saglanmistir. Ayni1 bigimde
cizgilerin formlariin kimileri yumusak organik bir yapiya sahip iken kimileri de sert
koseli ozellikleri belirgindir. Gergekte resmin tiimii buna benzer zitliklar kullanilarak
oriilmiistiir. Ozetle birim tekrarlari ve zitliklarin olusturdugu bu kurgunun ana yapisi
miizikte ki fig yapisi ile ortiismektedir.

Resimdeki fiigsel ozellikler; birbirine zit melodilerin birlikte ilerlemesiyle
olusan kontrapuntal (noktaya kars1 nokta) yapi, resimsel 6zellik olarak, birbirine zit
olan figiirler siirekli olarak hem kendisinden 6nce gelene bir karsilik hem de
kendisinden sonra gelene hazirlik islevi gorerek biitiinliigii saglamasina karsilik
gelmektedir. Gortldiigii lizere fiig yapisindaki kontrapunktal yap1 Klee’nin “Insula
Dulcamara” adli yapitinda birbirine zit yonde olan figiirlerin kendisinden once
gelene bir karsilik, sonra gelen figiirlere ise hazirlik islevi gorerek bitiinligi
sagladig1 goriilmektedir. Bu bakis agisiyla sanat¢i pastis yontemiyle kontapunktal
yapiy1 kendi bigemine doniistiirerek yeni bir yapit liretmistir. Bu dogrultuda bir

sanat¢inin baska bir sanatgiya ait bir yapitinin farkli bir baglamda, yeni islevlerle

2 (T.Kodal, yazili goriisme, 07Ekim, 2013).
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dontistiirme islemi olan yenideniiretim yontemiyle olusturulan “Insula Dulcamara”
farkli bir anlamla donatilmistir.

Fiig formu yapisinda onemli bir 6zellik olan motifsel cesitlik ve farklilikla
birlikte birlik ve biitiinliigiin saglanmasi, Klee’nin bu yapitinda da dikkat
cekmektedir. Yapittaki bu diizensizlikler eserin bir biitlin olarak fliglin kontrapuntal
gelisimindeki asamalari en 1yi sekilde ifade etmektedir. Yapisal olarak fiig temasinin
resim dilinde yenideniiretilmesiyle birbirine zit olan figiirler siirekli olarak hem
kendisinden 6nce gelene bir karsilik hem de kendisinden sonra gelene hazirlik islevi

gorerek ayni zamanda biitiinliigli saglamaktadir.

Sekil 3.3. P. Klee, Highway and Byways, 1929, (Diicthing, 1997: 23).
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J.S. Bach
Prelude and Fugue in D Major
BWYV 532

Praeludium
LA

:

Sekil 3.4. J.S.Bach, Prelude and Fugue in D Major BWV 532, (Mugellini, 1997).

Klee ¢izgisel yapilarinda yenilik¢idir, dinamik ¢izgilerde zenginlik
yaratmistir ve bunlart miizik notalar1 gibi yapisal grid sistemine empoze etmistir.
Yatay cizilmis cizgileri iceren kompozisyonlarini ele aldigimizda, ayr1 ya da yapisal
formlar renklerle aydinlanmis ve 6zel bir niteligi i¢eren ritmik bir form verilmistir.
Diicthing’e gore; Klee bu gorsel artikiilasyona dikey ya da egimli(yan) ¢izgilerin
yatay cizgilerle iki yarima, dort ¢ceyrege bolme sistemine “ kardinal-esas gelisme-
ilerleme” olarak tanimlamis ve miiziksel gosterimi cagristirmasindan dolayr bu
yapiy1 gelistirmistir (Diicthing, 1997: 23). Bu yontemle gelistirilen miizikal yapinin
ornegi ise “Highway and Byways” (Sekil 3.3.) adli tablosudur. Diicthing’e gore;
renklerin degisken kuvveti ile birlikte diizenlemedeki yiikselisler ve diistisler

miizikteki oktav gidislerini tanimlamakta; Bach’in fiig temalarinda kullandigi en
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onemli bigimlendirme 6gelerinden olan belli bir temanin, nota degerlerinin kiigiilerek
ya da biliyiiyerek yinelenmesi, temanin degisik ses perdelerinde degisik degerlerle
ayni anda verilmesi Klee’ nin bu yapitinda bulunan dar, genis, biiyiiyerek ya da
kiigiilerek 1ilerleyen yollarin kesismesinde nota degerlerinin boliinmesinde oldugu
gibi bir diizende kullanilmaktadir (Diicthing, 1997: 23- 24).

Kose’ye gore’; Klee bu resminde bir kez daha bize gostermistir ki resmin
adindan da baglayarak zitliklarla olusturdugu resmin hiyerarsisi i¢inde birbiriyle
dengeleyerek bir ritm olusturmustur. Eserin plastik egemeni olarak “hareketi”
gosterebiliriz. Hareketi ritme tagiyabilmek icin siklik seyreklik, azlik ¢okluk, acgik
koyu, bos dolu, uzun kisa gibi tekrarlar dongiisel bir bicimde yatay hareketler bir
koram icinde olusturulmustur. Bu yatay hareketler dikeysel olarak renkle birlikte
turuncu, mavi ve yesilin kendi i¢inde dongtileriyle yukariya dogru yiikselen bir deger
gostermektedir. Yiikselen bu ritim en istte yatay hareketle durdurulmustur. Bu
durdurma eylemi aslinda resmin geriye doniik olarak yukaridan asagiya ritmin
tekrarim1 ve devamliligini saglamaktadir. Bu da fiig yapisinin karakteristik
ozelliklerine uymaktadir.

Kodal’a gore*; Klee'nin “Highway and Byways” adli resminin kurgusunda
iki temel nitelik goze carpmaktadir. Birisi yatay ve dikey cizgilerin birbirlerini
keserek olusturduklart alanlarin diizenlenmesi, digeri ise bu alanlarin birbirlerine zit
renkler ile bezenmesidir. Boylelikle biiyiik-kiiclik alanlarin birbirlerini kesmesi,
siklik-seyreklik iligkileri ve zit renklerin olusturdugu titresim sayesinde resimde
yogun bir hareketlilik gozlemlenmektedir.

Resimdeki fiig oOzellikleri, oktav gidislerinin alcalip yiikselerek diger
partisyonlarda da tekrar edilmesiyle melodide yaratilan hareketlilik ile belli bir
temanin, nota degerlerinin kiigiilerek ya da biiyiiyerek yinelenmesi, temanin degisik
ses perdelerinde degisik degerlerle ayni1 anda verilmesi, resimsel 6zellik olarak, dar,
genis, biiyiiyerek ya da kiiciilerek ilerleyen yollarin (fiigdeki partisyonlar gibi)
kesismesinde nota degerlerinin boliinmesinde oldugu gibi bir diizende kullanilmasina
karsilik gelmektedir. Yapitta renklerin degisken kuvveti ile birlikte diizenlemedeki
yukselisler ve diisiisler pastis yontemiyle, fiig yapisinda melodide saglanan

hareketlilige kosutluk olusturmaktadir. Bununla birlikte fiig yapisindaki belli bir

3 (0. Kése, yazili goriisme, 12Aralik, 2013).
* (T.Kodal, yazili goriisme, 07Ekim, 2013).
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temanin, nota degerlerinin kiigiilerek ya da biiyiiyerek yinelenmesi, temanin degisik
ses perdelerinde degisik degerlerle ayn1 anda verilmesi, resimde degisik formlarla

ilerleyen yollar biceminde yeni bir anlamla donatilarak yenideniiretilmistir.

Sekil 3.5. P. Klee, Nocturne for Horn, 1921, (Diicthing, 1997: 25).
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Sekil 3.6. J.S.Bach, Prelude and Fugue in C Major BWV 846 (Mugellini, 1997).

Yapitlarina verdigi isimlerde miizikal bir terim olan “polifonik-¢oksesli”
terimini kullanan Klee dikkatleri resmindeki stilistik unsurlarin ve c¢esitli resimsel
elementlerin olusturdugu es zamanl seslere ¢evirmistir. Diicthing’e gore; ressamin
“Polyphonic Setting for White” adli yapiti da bu duruma ornek teskil ederken
resimde, her yone uzanan dairesel katmanlar uygulamis; renk teorisi adini verdigi bu
teknigin en O6nemli boyutunu, farkli bir renk iliskileri paradigmasi olan “tiimliik
kanonu” kompozisyonu olusturarak, burada ana ve ikincil renkler arasindaki siirekli
var olan dairesel hareketi titresimli ve dongiisel bir bi¢cimde yorumlamistir
(Dticthing, 1997: 25). Ayn1 zamanda ressamin renk ve miizik arasinda gordiigli yakin
iliskiyi de bu durum 6rneklendirmektedir. Diicthing, resimlerin i¢cinde var olan ritme
ek olarak renklerin derecelendirilmesi, bireysel bir tarzda grafik elementlerinin de
eklenmesiyle vurgulandigini belirtmektedir (Diicthing, 1997: 25-27). Bu islup

“Nocturne for Horn” (Sekil 3.5.) adli yapitinda goriilmektedir. Degistirme, yansitma
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ve cevirme teknigini kullanarak resimsel 6gelerin dairesel hareketi titresimli ve
dongiisel bir bigimde yorumlanmasi fiig yapisinin bu resimlerdeki kompozisyonun
yapisini belirlemekte 6nemli bir temel olusturmaktadir.

Kose’ye gore’; resim bir biitiiniin veya bir zamanin ii¢ ayr1 evresini ve/veya
pargasini bir temanin bir bi¢im iizerinden tekrariyla acik koyu zithiginin bir rengin
tonlarinin  kullanilmasiyla dongiisel bir devamlilik saglanmistir. Bu dongii ana
bicimsel yapt olan dairesel harekete karsilik iiggen hareketlerin birbiri ic¢inde
tekrariyla rengin lekeye olan etkisi ana bi¢imler iizerinde agik koyu kontrastli bu
zithgr tamamlamak icinde rengin gri degerleri tamamlayici unsur olarak
kullanilmistir. Isigin renge, rengin lekeye yansitilmasi dairesel ve dongiisel bir
stireklilik gostermekte bu da bize ¢ok sesliligin es zamanlik gostererek kanonsal
yapiy1 igaret etmektedir.

Kodal’a gére®; Nocturne for Horn adli resim {i¢ ayr1 parcaya ayrilmis, her bir
bolmede farkli diizenlemeler yapilmistir. Her bolme birbirinden farkli olsa da ortak
gorsel duyumsamada birlesmektedir: resmin kurgusu olusturulurken koyu fon
lizerine kirmiz1 rengin agik-koyusu kullanilarak benzer geometrik bigimlerin tekrari,
sarinin siddetine karsit gri degerler kullanilmasi, yer yer dairesel bigimlerin dongiisel
bir kurguda birlestirilmesi ve bunlarin yansimalarinin kullanilmasi yontemi tercih
edilmistir. Bir baska deyisle; birbirinden farkli/cok sesli yapilarin bir araya gelerek
ortak bir sOylesi igerisinde birlestigi goriilmektedir.

Resmin fligsel oOzellikleri tekrar, varyasyon, kanonsal yapi ve bunun
beraberinde gelen cokseslilik resimsel Ozellikler olarak, degistirme, yansitma ve
cevirme tekniginin kullanilmasiyla, dairesel hareketi titresimli ve dongiisel bir
bicimde yorumlanmasina ve eszamanliliga karsilik gelmektedir (Sekil 3.6.). Yapita
baktigimizda ressam degistirme, yansitma ve ¢evirme teknigiyle; resimsel dgelerin
dairesel hareketini titresimli ve dongiisel bir bigimde yorumlayarak flig yapisinin
karakteristik  Ozelliklerinden olan tekrar, varyasyon ve kanonsal yapiy1
resmetmektedir. Ressam pastis yontemiyle kendi bicemine aktararak yenideniirettigi

bu yapiyla fiig yapisinda ¢oksesliligin karsilig1 olan eszamanliligi elde etmektedir.

5 (0. Kose, yazili goriisme, 12Aralik, 2013).
6 (T Kodal, yazili goriisme, 07Ekim, 2013).
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Sekil 3.7. P. Klee, Polyphonic Setting for White, 1930, (Diicthing, 1997:79).
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Sekil 3.8. J.S.Bach, Prelude and Fugue in D Major BWV 532, (Mugellini, 1997:49).

Tekniginin sadece renk derecelendirilmesiyle yatay alan seklinde
sinirlandirmayan ressam ayni zamanda renkleri dairesel bir sekilde katmanlar haline
getirerek “Polyphonic Setting for White” (Sekil 3.7.) adli yapitinda oldugu gibi her
yone yayilmalarin1 saglamistir. Diicthing’e gore; “Polyphonic Setting for White” adli
yapitinda tist {iste cakisan dikey cizgilerden olusan yatay yapinin iizerinde mavi,
kirmizi ve saridan olusan parlak 1sildayan renkler bos zeminde beyaz bolgenin
etrafinda gruplandirilmig; agik renk degerlerinin iist iiste ¢akigsmasi ince tonlarin
olusturdugu zengin bir Olgeklendirmenin sonucunda karigsik renkteki kahverengi
golgeler ortaya ¢ikmis ve tiimliik kanonu tekniginde oldugu gibi bu renkler beyaz
bolgenin etrafin1 ¢evirmekte ve bu yapiyr da kompozisyonun merkezine

yerlestirmektedir (Diicthing, 1997:79). Bu teknikle, esit araliklarla ilerleyerek art
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arda duyulan iki veya daha c¢ok sesin birbirini siirekli taklit etmesiyle olusan ve
stirekli dongiisel bir notasyon yazimi olan kanon yapisin1 resmetmektedir.

Kose’ye gore’; resimde aslinda her titresim(renk) kendi iginde bir duraganlik
yaratirken daha biiylik ve/veya kiigiik titresimler daha farkli ve birbirini tamamlayan
renkler ¢ikarmis buda duraganliga ragmen dongiisel ve siirekli degisime ugrayan bir
ritm olusturmustur. Resimde ayrica acik koyu ve renk kontrastlarinin ara degerlerinin
beyazdan baglayarak, tekrar beyaza gelen bir dongiisel girdap yarattigi
goriilmektedir. Bunlarin disinda resimde basindan baglayarak geometrik olarak dikey
yatay ¢izgilerin olusturdugu kare ve dikdortgenlerin birbirlerini takip ederek dairesel
bir degisim gostermesi kanonsal yapiya uygundur.

Kodal’a gére®; Klee nin Polyphonic Setting for White Resminde beyaz zemin
lizerine mavi, kirmizi ve sar1 renk bloklart yerlestirilmistir. Bu bloklar biiytik-kii¢iik
olmasinin yani sira seffafliklar ile iist liste ¢akismalariyla yeni renk degerleri ortaya
cikartmistir. Ayni bigimlerin belirli araliklarla tekrar edilmesiyle olusturulan
dongiisel bir kompozisyonla kanonsal bir yap1 olusturulmustur.

Resmin fiigsel 0zelligi kanon yapisi resimsel Ozellikler olarak, iist {iste
cakisan dikey cizgilerden olusan yatay yapimin iizerinde parlayan renkler bos
zeminde beyaz bolgenin etrafinda gruplandirilmistir. Dongiisel bir sekilde siirekliligi
olan bu renkler kanonsal bir yapida resmedilmistir (Sekil 3.8.). Fiig yapisinda
bulunan kanon bigeminin, “Polyphonic Setting for White” adli yapitta iist iiste
cakisan dikey cizgilerden olusan yatay yapinin iizerinde parlayan renklerin, bos
zeminde beyaz bolgenin etrafinda gruplandirilmasiyla olusturulan dongiisel yapiyla

resimsel bir dile doniistiiriildiigli goriilmektedir.

7 (0. Kose, yazili goriisme, 12Aralik, 2013).
8 (T Kodal, yazili goriisme, 07Ekim, 2013).
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Sekil 3.9. P. Klee, Red Fugue, 1921, (Diicthing, 1997:82).
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Sekil 3.10. J.S.Bach, Prelude and Fugue in G Major BWV 860, (Mugellini, 1997).

Ressam yarattigi kompozisyonlarda zamansal olarak gecisi agiklamak igin
farkli bir yontem gelistirmistir. “Red Fugue” (Kirmiz1 Fiig) de oldugu gibi renklerin
ve bigimlerin ylizen bir formda ilerlemesi gosterilmektedir (Sekil 3.9.). Resimde
kullanilan simgeler c¢esitli katmanlarda {ist iiste getirilmistir. Renk degerleri olarak
acik tonlardan gittikce koyulagsmaktadir. Diicthing’e gore; zamansal olan geg¢icilik
elementi agik bir sekilde formlarin kiitlesinin siyah zeminde gittikge daha parlak hale
gelmesine kadar goriilmekte; tabloda islenen flig imajlarindaki gegicilik boyutu renk
degerlerinin yogunlugunun cesitlendirilmesiyle goérsel hale getirilmis ve bu nedenle
yeni bir temanin gelisini, renklendirmenin gelisimine bagl olarak acgiktan koyuya ya
da koyu tonlardan acik tonlara dogru c¢esitlendirerek baglamistir (Diicthing,
1997:82). Ayrica Diicthing, seslerin farkli bi¢imlerle temsil edildigi kanon benzeri
yapilarin yuvarlaklar, tiggenler ve karelerin dongiisel bir bicimde ardi ardina gelerek

kanonsal ¢oksesli yapiyr olusturduguna dikkat ¢ekmektedir (Diicthing, 1997:82).
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Degistirme, yansitma ve ¢evirme teknigini kullanarak resimsel dgeleri kanonsal bir
yapida sunmasi yapitlarindaki cesitliligi artirirken, elde edilen yapisal formlar, flig
yapisint ve polifonik eszamanliligi daha zengin bir bi¢cimde ifade edilmesini
saglamigtir.

Kose’ye gore’; Klee Red Fugue ¢alismasinda fon/bicim iliskisi kullanmis
boylece sonsuza dogru yatay eksende yol alan farkli bicimsel ve kontrast tekrarlarla
zaman boyutunu yaratmis bu sayede de siireklilik kendi i¢inde farkli bigimler
tizerinde tonsal farkliliklarla ritim olusturmustur....a¢ik koyu arasindaki iligki ara
tonlarla kirmizidan,siyaha dogru(koyu)dikey bir akisla belirlenerek uzam dan uzaya
bir devamlilik yaratilmis bu da rengin kendi i¢inde devam eden bir ritmik koram
saglamigtir.Resim monocrome olmasina ragmen kirmizinin komplementerleri 1sikla
derecelendirilerek tonlama ¢esitlenmis, bdylece hareket tek bir bi¢im iizerinde farkli
bir yol almaktayken,bu farkli bigimlerde bir araya gelerek biitiinde kanonsal bir
hareket yaratmistir.

Kodal’a gore'’; Red Fugue adli resimde de daha onceki resme benzer bir
yontem ile kirmizidan sariya giden bir skalayla renklendirilen kare, licgen, yuvarlak
gibi bi¢imlerin kopyalanarak tekrar edilmesi ile olusturulan ardisik bi¢imler
diizenlenmistir. Bu ardisitk benzer bi¢imlerin renk degerlerinin yavas yavas

farklilagmasiyla ¢cogul bir yapiya ulagsmaktadir.

Resimdeki filigsel ozellikler kanonsal yap1 ile tekrar ve cokseslilik resimsel
ozellik olarak, yuvarlaklar, {icgenler ve karelerin dongiisel bir bicimde ard arda
gelmesine; yansitma teknigi ile resimsel ogelerin katmanlar halinde es zamanl bir
yapida sunulmasina karsilik gelmektedir (Sekil 3.10.). Yapitta yuvarlak, tiggen ve
kare formlarmmin dongilisel bi¢imde ard arda gelmesi kanonsal biceme kosutluk
saglarken, fiig yapisindaki tekrar ve coksesli bigemin yansitma teknigi ile resimsel
Ogelerin eszamanli bir yapida sunulmasi, pastis teknigini ortaya ¢ikarirken yapitin

yeni bir baglamda yenideniiretildigini de gostermektedir.

% (0. Kése, yazili goriisme, 12Aralik, 2013).
10 (T Kodal, yazili gériisme, 07Ekim, 2013).
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Sekil 3.11. P. Klee, Growth of Noctural Plants, 1921, (Diicthing, 1997:82).
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Prelude and Fugue No.15 in G Major
Jfrom Book I of the Well-Tempered Clavier, BWT 860
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Sekil 3.12. J.S.Bach, Prelude and Fugue in G Major BWV 860, (Mugellini, 1997).

“Red Fugue” adli yapitinda oldugu gibi “Growth of Noctural Plants” (Sekil
3.11.) adli eserinde formlar birbiri i¢ine girerek ya da iist liste gelerek kanonsal ve
coksesli yapiy1 olusturmaktadir.

Diicthing’e gore; soyut ritmik formlarla hayal giicii gerektiren figiirlerin
betimlemesini “High Spirit” adli yapitinda da birlestiren ressam bu yapitinda da
birbirine zit olan ¢esitli elementleri bir araya getirerek; bazen fazla sayida elementi,
konuyu, igerigi ve stili bir araya getiren, hepsini kapsayan kompozisyonlar yapan
ressam, yatay diizlemsel yapilarda dikey polifonik yaraticihigini bu sekilde

kullanmaktadir (Diicthing, 1997:82).
Kose’ye gore'!; gergek bir bilyiime resmidir. Klee bu ¢alismasinda Red Fugue
resmine benzer bir sekilde fon figiir iliskisinden yola ¢ikmustir, fakat Growth of

Noctural Plants adli bu eserinde geometrik bigimsel tekrar yerine tanimlanabilir

(0. Kése, yazili goriisme, 12Aralik, 2013).
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nesnel bicimler kullanmistir, bu bi¢imler dikey bir hareketle kontrast iki rengin
crome st disiirlilmiis tonlarlarinin egemenliginde tekrar ederek yine kendi
komplomenterleri ile bir ritm olusturmaktadir. Hareketi saglamak igin; resmin
altindan baglayarak, bi¢imler iizerinde sik seyrek, yakin uzak, biiyiik kiigiik olarak
kullanilmis ve buna bagli olarak ta tekrar unsurunun kullanilmasiyla ritmik bir
armoni yakalanmistir. Ayrica bi¢gim, leke ve renk tekrarlar1 agagidan yukariya kadar
devam ederken resmin {stlindeki bosluk resmi rahatlatmis yiikselen sesi
belirginlestirmistir. Her bigimsel metnin baslangici ile bitisi arasindaki kiigiikten
biiylige, koyudan/agiga gibi iliskiler resimde derinlik hissini de pekistirmektedir.
Dolayisiyla bigimlerdeki farkliliga ragmen ritimsel dongiintin aynilig1 kanonsal bir
vurguyu gostermektedir.

Kodal’a gore'?; Growth of Noctural Plants adli resimde “Red Fiig”e benzer
bir mantikla ayni bi¢imler tekrar edilmistir. Ancak bu kez daha siddetli renk
karsithiklart kullanilmistir. Kirmiziya karsin yesil, koyu fona karsin sar1 gibi...
Bicimler duragan fonun {izerinde yukariya dogru dik bir uzanim gostermektedir.
Biiyiik-kiiciik, sik-seyrek iligkisinin de kullanildig: tiim bu unsurlar resimde ¢ogul bir
yapiya ulagarak ritmi arttirmaktadir.

Resmin fiigsel 6zellikleri kanonsal yap1 ve bununla birlikte olusan ¢okseslilik,
resimsel Ozellikler olarak, formlarin birbiri i¢ine gecerek iist iiste getirilmesine ve
yatay diizlemsel zeminde dikey yapilarin kullanilmasina karsilik gelmektedir (Sekil
3.12.). Yapita baktigimizda hareketi saglamak i¢in; resmin altindan baslayarak,
bicimlerin konumu ve sekli iizerinde kullanilan zitlik ve buna bagh olarak da tekrar
unsurunun kullanilmasiyla ritmik bir armoni kullanilmistir. Bu nedenle kanonsal ve
coksesli fiig yapisinin, resmin bigeminde yatay diizlemsel zeminde kullanilan dikey
formlarin i¢ i¢e gegerek iist iiste getirilmesiyle olusturuldugu goriilmektedir.

Ressam aynmi zamanda miiziksel bir terim olan polifoniyi (¢okseslilik)
yapitlarinin isimlerinde de kullanmistir. Es zamanli seslerin ¢esitli resimsel
elementlere donustiiriilerek betimlemek ve resimlerde yaratilan iislupsal motiflerden

es zamanli seslere dikkat ¢ekmek icin polifoni terimini kullanmistir.

12 (T.Kodal, yazih gériisme, 07Ekim, 2013).
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1.5. Bach

Prelude and Fugue in F Minor
BWV 534
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Sekil 3.14. J.S.Bach, Prelude and Fugue in F Minor BWV 534, (Mugellini, 1997).

Dikdortgenler ve noktalarin birlesiminden olusan Polyphony (Sekil 3.13.) adli
yapitinda ressam, polifonik biitiinliigii betimlemede ac¢ik bir ifade dili yaratmstir.
Diicthing’e gore; ressamin bu yapitinda acgik bir sekilde ayirt edilebilen alanlarin
icerisinde benzer renklerdeki noktalarin diizenlenmesiyle arka zeminde daha giiclii
bir zithik yaratilmistir. (Diicthing, 1997:74). Ayrica Diicthing; resimde satrang
tahtasina benzer yiizeyin {izerini mavi ve yesilin tonlarindan olusan renklerin
kapladigina deginerek, zit renkli noktalarin yatay diizlemdeki siralar1 ayirt edilebilir
bir zemin sistemini igerdigini ve bu sekilde birinden digerine sizan eszamanlt iki
sistemin yarattig1 ve bircok sesin tinlamasindan olusan, polifonik renkli bir

organizmanin betimlendigini agiklamaktadir (Diicthing, 1997:74).
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Kose’ye gore'’; Polyphony adli resimde karelerden olusan ve diger
resimlerinde de oldugu gibi yatay diizlemle baslayan dikey diizlemde devam eden bir
tekrar ve buna bagl bir ritmi gérmekteyiz. Bunu bir baska ifade yoluyla sdylersek
yeryiiziinden gokyiiziine ve/veya asagidan yukariya tirmanan ve siireklilik arz eden
bir dongiisel ritmi ifade ediyor da diyebiliriz. Bu yiikselis sirasinda belirli renk, leke
gecisleriyle de bicimsel iliskiyi var olan karesel geometrik diizlemden kurtardigini ve
iligkiler biitiinii icinde de renk zitliklariyla da o6zellikle sicak/soguk(turuncu/mavi,
sar//yesil) ve bunun yani sirada aymi renklerin kendi tonlartyla uyumunu
kullanarak(bazen yatay diizlemde zitliklar1 bazen de dikey diizlemde renk uyumunu)
bircok sesi tekrar eden bir ritim ig¢inde gosterebilmistir. Ayrica birim tekrarlar
zitliklar ve uyumlu renkler kullanarak, azlik/ ¢okluk siklik seyreklik iliskisi i¢inde
biiylik /kiiciik geometrik gegisler saglanmistir ki bu ayni1 zamanda 6n arka iligkisi
olugsmasina da neden olmustur. Bu da bize eszamanli olarak ayni ritmi farkli
araliklarla duymamizi ve/veya gérmemizi saglayan coksesliligi gostermektedir.

Kodal’a gore'*; Polyphony adli resimde karelerden olusan alanlar mavi, yesil
ve sar1 renklerin tonlar1 ile boyanmistir. Karelerin bir kismi ayni1 renk noktalarinin
yan yana getirilmesiyle olusturmustur. Diger karelerde ise iki farkli renklerin
eslesmesi kullanilmistir. Ozellikle sar1 ve mor noktalarm ayni karede bulusturularak
genel yapi igerisinde ayirict bir yon belirlenmistir. Bir baska deyisle mavi ve yesil
renklerin olusturdugu alanlar ile sar1 renkli alanlarin yaninda zit renkli noktalarin
olusturdugu alanlar birbirinden ayr1 gorsel tinilar olusturmaktadir. Boylelikle farkli
alanlar birbirleri ile paslasarak eszamanli ¢ok sesli bir yeni bir yapi ortaya
konmustur. Ressam burada yapmak istedigini yapitina vermis oldugu coksesli
anlamina gelen Polyphony ismiyle de pekistirmistir.

Resimdeki fiigsel yap1 karsit melodilerin dikey bir armoniyle ¢oksesli yapida
sunulmasi, resimsel yap1 olarak, zit renkli noktalarin yatay diizlemdeki siralari, ayirt
edilebilir bir zemin sistemini igermektedir (Sekil 3.14.). Bu sekilde birinden digerine
sizan eszamanli iki sistemin yarattig1 ve bir¢cok sesin tinlamasindan olusan, polifonik

renkli bir organizma olarak betimlenmesine karsilik gelmektedir.

13 (0. Kése, yazili goriisme, 12Aralik, 2013).
14 (T.Kodal, yazili gériisme, 07Ekim, 2013).
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Fiig yapisinda bulunan karsit melodilerin dikey bir armoniyle ¢oksesli yapida
sunulmasin1 ressam bu yapitinda, zit renkli noktalarin yatay diizlemdeki siralarin
ayirt edilebilir bir zemin sistemini igermesiyle, birinden digerine sizan eszamanli iki
sistemin yarattigt ve bircok sesin tinlamasindan olusan polifonik bigemi pastis
yontemiyle elde etmistir. Ayn1 zamanda ressam, fiig yapisinin bu 6zelligini farkl bir

baglama tasiyarak, resimsel baglamda yenideniiretmistir.

i 'I.' G T -
Sekil 3.15. P. Klee, Spring Picture, (Diicthing, 1997:74).

88



I1.5. Bach

Prelude and Fugue in F Minor
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Sekil 3.16. J.S.Bach, Prelude and Fugue in F Minor BWYV 534, (Mugellini, 1997).

Bu teknikle yapilmis ayni inceligi sergileyen “Spring Picture” (Sekil 3.15)
adli yapitinda, mozaik benzeri renkli noktalarin olusturdugu diziler ve keskin bir
sekilde betimlenen alanlarin igerisinde bulunan kesintisiz ana ¢izgiler yer almaktadir.
Diicthing’e gore; bu c¢izgiler dikdortgenlerden olusan arka zeminde net bir bicimde
dikkat ¢ekmekte; ¢izgiler, dikdortgenler ve noktalar halinde birbirinden bagimsiz
temalardan olusturulan yapiyla, fiig bigiminin bagimsiz, birbirine karsit ve birlikte
tinlayan kontrapunktal biitiinliigli resimsel bir dilde yenideniiretilmistir (Diicthing,
1997:74). Sekil 3.8.de goriildiigli iizere birbirinden bagimsiz motifler yatay bir
cizgide eszamanli olarak ilerlerken dikey ¢izgide birlikte tinlamaktadir. Fiig
biciminin bagimsiz, birbirine karsit ve birlikte tinlayan kontrapunktal biitinligii

goriilmektedir.
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Kose’ye gore'>; “Spring Picture” adli yapitinda,zaman/ mekan iliskisini
ortaya koyabilmek i¢in resmin plastik egemeni olarak tekrar Ogesini
kullanmistir.Mekan1 dokusal ve lekesel alanlarin kendi icinde tekrariyla
olustururken, zamanm dikey ¢izgilerin kendi igindeki biiylik/kiiciik,sik/seyrek
iligkisiyle belirlemis transparan renk gegisleriyle,belirli bir zaman dilimi i¢inde farkli
bir mekansal yapiya derinlemesine gecisi elde etmistir.Boylece birbirinden farkl
tinllar farkli mekanlarda aynm1 zaman dilimi i¢inde zithiklarina ragmen yeni ve
devamlilik gosteren bir ritmi olusturmuslardir.Bu da fiig yapisina uygundur.

Kodal’a gore'; “Spring Picture” adli yapit ii¢ farkli alandan olusmaktadir.
Birincisi zeminde karelere ayrilmis alanlar sirasiyla koyu noktalar ve agik alanlar ile
bezenmistir. Ikinci planda ise yesilin tonlarindan olusan seffaf renk katmanlari
kullanilmistir. Son olarak resimde oldukga farkli bir ritim olusturan koyu dik ¢izgiler
yerlestirilmistir. Bu farkli ti¢ yap1 kendi igerisindeki tekrarlari ile birbirlerini
karsilarken diger yapilar ile de paslasarak resmin kurgusunu, tinisini
olusturmaktadirlar.

Resmin fiigsel 6zellikleri birbirine karsit ve birlikte tinlayan kontrapunktal
cokseslilik ve motifsel c¢esitlilik, resimsel Ozellikler olarak, birbirinden bagimsiz
motifler yatay bir ¢izgide eszamanli olarak ilerlerken dikey ¢izgide birlikte
tinlamasina; ¢izgiler, dikdortgenler ve noktalar halinde birbirinden bagimsiz
temalardan olusturulan yapilarin biitiinligli saglamasia karsilik gelmektedir (Sekil
3.16.). Ressam bu yapitinda fiig biceminin bagimsiz, birbirine karsit ve birlikte
tinlayan kontrapunktal biitiinliiglinii, cizgiler, dikdortgenler ve noktalar halinde
birbirinden bagimsiz temalardan olusturdugu yapiyla resimsel bir bigeme
doniistiirerek yenideniiretmistir. Pastis yOntemiyle yenideniiretim sonucunda

olusturulan yapit ile ressam flig yapisini kendi bigemine aktarmistir.

15(0. Kése, yazili goriisme, 12Aralik, 2013).
16 (T.Kodal, yazili goriisme, 07Ekim, 2013).
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Sekil 3.17. P. Klee, Pastoral Rhythms, 1927, (Diicthing, 1997:78).
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Sekil 3.18. J.S.Bach, Prelude and Fugue in D Minor BWV 538, (Mugellini, 1997).

Benzer resimlerinden olan “Pastoral Rhythms” (Sekil 3.17.) adli yapitinda
fazla miktarda kiiclik, yapisal formlar paralel ve yatay cizgilere dahil edilmistir.
Diicthing’e gore bu yapilar da diizenli araliklarla ritmik bir tarzda ayni miizikteki
notalar gibi tekrar edilerek, ressamin yarattigi bu sade formlar cesitlendirilip
genigletilerek yeniden diizenlenebilmekte ve ters ¢evirerek daha kompleks yapilar
yaratmak miimkiindiir olabilmektedir (Diicthing, 1997:78) Bu teknik de miizikte fiig
sanatinin yapisal tanimini betimlemektedir. Bu baglamda birbirinden bagimsiz
motifler notalar olarak betimlenmektedir. Motiflerin zeminle olusturduklar zithk ile

kendi aralarindaki uyumlu birlesmeler ve yatay diizenlemelerin birbirleriyle oriilerek

biitiinliigii olugturmasi resimdeki ¢oksesliligi vurgulamaktadir.
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Kose’ye gore'’; “Pastoral Rhythms”Adli bu eserinde Klee diger
resimlerinden farkli olarak tek rengin kromasmin diisiik bir tonuyla, birim
tekrarlarin1 ayn1 zaman dilimi i¢inde gostermistir. Ayrica diger bir farkta bu resimde
fon /figiir iliskisidir. Yesilin pastel bir tonu {izerinde yatay diizlemde c¢izgilerle
birbirinden ayrilan ve yine yatay diizlemde devam eden benzer sekillerin tekrarindan
yararlanmistir. Bu sekiller benzer olmalarina ragmen farkli tekrarlara sahiptirler
bdylece bir diizlem iizerinde, ki; buna bir zaman dilimi de diyebiliriz, ayn1 sekli/sesi
farkli zeminlerde benzer ama farkli tekrarlarla kullanarak dongiisel ve stirekliligi
olan bir ritmi yakalamistir. Kisaca bu resimde birim motifler bir zeminde farkli
seklerde tekrar ederek uyumlu ama ¢oksesli bir ritmi olusturmuslardir. Ayrica resmin
yine yukariya dogru tirmandigini resmin {ist tarafinda ki mor lekeyle de durdurularak
resmin tekrar asagiya dogru dongiisel bir hareketi de beraberinde getirdigini de
sOylemeliyiz.

Kodal’a gore'8; “Pastoral Rhythms” adl1 yapit yesil zemin iizerine daha koyu
cizgiler ile olusturulan formlarin gruplandirilmasiyla olusturulmustur. Resmin genel
kurgusu, bir birimin tekrari ile olusan farkli diizenlemelerin biitiinde ortaya koydugu
motiflerdir. Kiigiik birimlerin esit araliklarla yan yana gelmesiyle olusan motifler
zeminde yatay bir uzamda ilerlemektedir. Temelde ayni formun tekrar1 var olsa da
resmin genelinde ortaya ¢ikan cesitlilik dikkati ¢cekmektedir: Hem kii¢iik birimlerin
kendi icerisinde hem de olusan biiyiik motifler ile ¢esitlilik yakalanmistir.

Resmin fiigsel ozellikleri motifsel ¢esitlilik, tekrar kullanim1 ve birbirine zit
bir bi¢cimde ilerleyen partisyonlarin kompleks bir yapida c¢oksesli biitiinliigi
olusturmasiyla kullanilan varyasyon teknigi, resimsel ozellikler olarak, fazla
miktarda kiiclik, yapisal formlar paralel ve yatay cizgilere dahil edilerek diizenli
araliklarla ritmik bir tarzda ayn1 miizikteki notalar gibi tekrar edilmesine ve yaratilan
bu sade formlarin ¢esitlendirilip genisletilerek yeniden diizenlenebilmesi ve ters
cevrilerek daha kompleks yapilarin olusturulmasina karsilik gelmektedir (Sekil
3.18.). Ressam bu yapitinda, fiig yapisindaki motifsel ¢esitlilik ve tekrar 6zelliklerini,
kiigiik yapisal formlarin paralel ve yatay ¢izgilere dahil edilerek diizenli araliklarla
ritmik bir tarzda miizikteki notalar gibi tekrar edilmesiyle elde etmistir. Fiig

biceminde birbirine zit yonlerde ilerleyen partisyonlarin kompleks bir yapida

17(0. Kése, yazili goriisme, 12Aralik, 2013).
18 (T.Kodal, yazili gériisme, 07Ekim, 2013).
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coksesli biitiinliigli saglamasi, resimde yaratilan sade formlarin c¢esitlendirilip
genisletilerek yeniden diizenlenebilmesi ve ters c¢evrilerek daha kompleks yapilarin

olusturulmasiyla elde edilmistir.

Sekil 3.19. P. Klee, Light and the Shade, 1935, (Diicthing, 1997:82).
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Sheet Ivlusic from Snotes.com @ Copyright 2006 Fed Balloon Technolgy Ltd

Sekil 3.20. J.S.Bach, Prelude and Fugue in D Major BWV 532, (Mugellini, 1997).

Fiig yapisin1 betimleyen ““ Light and the Shade” (Sekil 3.19.) adl1 yapitindaki
renklerin nitelikleri, boliinmiis yapidan elde edilen 151k ve kompozisyonu agik bir
sekilde ifade eden keskin hathi ¢izimler yapitin karakteristik 6zelligini temsil
etmektedir. Diichting’e gore; birbiri i¢ine ge¢mis formlar tablonun iist kenarinin
ortasindan asagiya dogru ikiye boliinmiis; resmin sol tarafinda ¢izgi dikey olarak
resmin alt ucundan iist ucuna dogru yiikselmekte ve kosegensel sekilde resmin alt
ceyregine dogru diisen ¢izgi, tekrar ustteki {ligte birlik kesime yiikselerek resmin sol
yarisindan en uzaktaki sag kenara dogru yatay sekilde ilerlemektedir (Diichting,
1997:82).

Ayn1 zamanda Diichting; ayn1 dort pargali hareket sag tarafta da aynm sekilde
fakat sagdan sola 180 derecelik bir acgiyla devam etmekttigine dikkat ¢ekerek, tist

solda ve alt sagda iki yatay cizgi ile tamamlanan bu yapmin, dondiiriilerek ve
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yansitilarak her bir sayfanin yarisinda toplamda sekiz adet belirlenen alan iiretilerek;
paletin pembe, sari, acitk mavi ve oranj olmak iizere dort renkle sinirlandirilmis
olmasini vurgulamakta ve bdylece her bir rengin resmin on alti parcgasi i¢inde dort
kez tekrar edildigini aciklamaktadir (Diichting, 1997:85). Ayrica Diichting;
merkezde birlesen iki alan disinda sag taraftaki renkli her bir alanin soldaki ile
ortlistiigiinii ve bu sekilde alanlarin ayriligin1 daha net goriliir hale getirmek ig¢in
farklt renklerin kullanildigim1 sdylemektedir (Diichting, 1997:85). Dondiirme,
yansitma ve tekrarlama tekniklerini  kullanarak ressam flig temasini
yenideniiretmigtir.

Kose’ye gore!”; Klee’nin “ Light and the Shade”adli yapitinda da kanonsal
yapiyr kullandigint gérmekteyiz. Resim kendi iginde sinirlandirilmis bir alanda
birbirini tamamlayan geometrik sekillerin iki farkli yapiyla dongiisiinden olusan bir
hareketin egemenliginde var edilmis. Yani ikiye boliindiigii fark edilen bu iicgen
formlar birbirini karsilayani bir esitlikle asag1 ve yukariy1 gostermektedir. Ancak bu
yapilirken renkler bir 15181 ayn1 doku diizleminde hareketin ekseni etrafinda ziddiyla
birlikte donerek ritme eslik etmektedir. Kisaca farkli geometrik yapilar birleserek
yeni bir geometrik yapi olustururken bunlar ayni zamanda benzer bir dokunu
tizerinde aynmi 151k ekseninde smirladirilmis ve ikiye bdliinmiis bir mekanda
eszamanli olarak dongiisel bir hareket i¢indedirler. Buda bize kanonsal yapiy1 isaret
etmektedir.

Kodal’a gore?’; Klee nin “ Light and the Shade” adli yapitinin kare, yamuk,
ticgen, dikdortgen gibi farkli geometrik alanlardan olustugu goézlemlenmektedir.
Ancak daha ayrmtili incelendiginde resim birbirinin yansimasi olan iki parcadan
olusmaktadir. Resmi tam ortadan ikiye bodlen ¢izginin sagindaki alan ile solundaki
alan birbirinin aynis1 ancak ters dondiiriilmiis halidir. Boylelikle kendi ig¢inde de
parcalara ayrilmig olan alan dondiiriilerek karsisina ters olarak yansitilmistir.
Dolayistyla diger tiim kiiglik pargalarinda tekrari saglanmistir. Ortaya ¢ikan yapi ise
birimlerin tekrarlar1 olmasina ragmen yeni bir s6z koymaktadir.

Resmin fiigsel 6zellikleri olan tekrarlar, varyasyon, kanonsal yapi resimsel
ozellikler olarak, her bir renk resmin on alt1 parcasi i¢inde dort kez tekrar edilmekte

ve resimde yer alan alanlarin ayriligin1 daha net goriiliir hale getirmek i¢in farkl

19(0. Kése, yazili goriisme, 12Aralik, 2013).
20 (T.Kodal, yazil1 gériisme, 07Ekim, 2013).
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renkler kullanilarak dondiirme, yansitma ve tekrarlama teknigine kosutluk
olusturulmasina karsilik gelmektedir (Sekil 3.20.). Yapitta farkli geometrik yapilarin
birlesmesiyle yeni bir geometrik yap1 olusurken ayni1 zamanda mekanda, eszamanl
olarak dongiisel bir hareket i¢indedirler. Boylece elde edilen dondiirme, yansitma ve
tekrarlama teknigine kosutluk olusturularak fiig 6zelliklerini birebir alan ressam, bu
bicemi kendi bigemine doniistiirerek pastis teknigiyle yenideniiretimsel bir islevi
gerceklestirmistir.

Incelenen yapitlarda goriildiigii iizere ressam polifoniyi yaratmak icin
transparan iist iiste ¢akisan katmanlari iceren yapitlar tiretmistir. Polifonik yapida esit
Oneme sahip parcgalarim-motiflerin es zamanli olarak seslendirilmesi ressamin
yapitlarinda coksesliligi olusturmaktadir. Klee ii¢ ve dort parcali polifonilerden
olusan nesnenin yapisal ya da islevsel niteliklerini ana ¢izgileriyle belirleyen farkli
renklerden ve grafiksel yapilarindan olusan ¢izimler olusturmustur. Birbiriyle kesisen
cizgisel ve dairesel ¢izgiler arasinda bos birakilan yerler daha sonra yamalarla ve
golgelendirmelerle doldurulmustur. Olusan bu yap1 ressamin polifonik eserlerinde
goriilmektedir. Bu yapisal formlar polifonik eszamanliligi daha zengin bir bigimde
ifade etmenin yontemlerindendir. Ressamin sesleri ¢ok renkli islemesinden dolay1
yapilar 6n plana ¢ikmaktadir. Bdylece ressam eszamanliliga genis bir anlam
yiiklemektedir. Dondiirme, yansitma ve tekrarlama teknikleriyle ayni zamanda
zitliklar1 da igerisinde barindiran yapitlarinda ¢oksesli fiig yapisini renk ve bigimlerle
yapilandiran Paul Klee i¢in fiig yapisi, eszamanliligi vurgulamakta yenideniiretimsel
bir bi¢im olmustur.

Bu baglamda “Ben siirekli miizik ve giizel sanatlar arasindaki paralelliklerin
farkindaligin1 yastyorum. Su agiktir ki her iki sanat formu da zamanla tanimlanabilir.
Bu kolaylikla ispat edilebilir. Miizik burada zihinsel anlamda bir destek gorevini
goriiyor. Bir miizik parg¢asindaki zamansal olarak kalict olmayan siireclere isaret
ederek bu gorevi goriiyor. Ayn1 zamanda yeni yaratici resimler i¢in bir metafor
olarak islem yapiyor ki bu da yontemlerimle oradaki siirecin gecicilik boyutunu
ortaya cikarmaktadir (Diichting: 1997:9)” sozleriyle yapitlarindaki temel 6zelligi
belirtmektedir. Ressamin, kullandigi 06gelerle zamansal diizlemde c¢ogaltarak
eszamanliligt vurgulamasi, yapitlarindaki fiig yapisimin Ozelliklerini 6n plana

cikarmaktadir.
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IV. BOLUM

DEGERLENDIRME ve SONUC

Miiziksel bigemi yapitlarinda ve yazilarinda agik bir bicimde sanatina aktaran
Paul Klee, XX. ylizyll ressamlar1 arasinda miiziksel verileri resimlerinde
yenideniireten ressamlar arasinda yer almaktadir. Resimlerinde miiziksel verileri en
fazla kullan ressamin ¢ocukluk yillarindan yetiskinlik yillarina kadar miizigin i¢inde
yetismis olmasi1 6nemli etkenlerden birisi olarak gériilmektedir. incelenen yapitlarda,
196011 yillarda yogunlasan disiplinleraras1 yaklasimla gorsel ve isitsel sanatlar
arasindaki etkilesim s6z konusu oldugunda, coksesli yapinin sundugu cesitlilik
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu gelismeler dogrultusunda, farkli disiplinlerin karsilikli
verilerini tiiketmeleriyle birlikte yapitlar metinlerarasi yontemle incelenmeye
baglanmis ve boylece metinlerarasilik postmodern yapitlarin temel bir o6zelligi
durumuna gelmistir.

Bu kapsamda, calismada incelenen yapitlarda farkli stil ve yaklasimlarina
ragmen kolaylikla fark edilebilen bir¢ok ortak 6zellige sahip birtakim resimlerde fiig
yapist genellikle tekrarlamalarla, uyarlamalarla ilgili olmustur ve tekrarlar resmin
kompozisyonunun temel aldig1 sekiller ve bigcimleri cagristirdigi i¢in gorsel sanatcilar
fiigli bir yontem olmaktan ¢ok bir bi¢cim olarak yapitlarina aktarmislardir.

Miiziksel verilerin resim sanatindaki yenidentiiretimi ressam P.Klee icin yeni
yap1 ve ifade 0gelerinin olusmasina sebep olmustur. Yapitlardaki zitliklarin armonik
birlikteligi ve uzamsal diizlemde soyutlanan elementlerin i¢ ice ge¢meleriyle olusan
kontrapunktal (noktaya kars1 nokta) yapi, 6zellikle polifoni (¢okseslilik) terimini de
beraberinde getirmistir. Profesyonel bir miizisyen olan ve fiig yapisinin bigimsel
verilerini resimlerinde yenideniireten Paul Klee’ nin yapitlarinda 6ne ¢ikan en
belirgin 6zellik paradoksal yapinin olusturdugu ¢okseslilik olarak gdzlemlenmistir.

Ressamin, bir miizik formu olan fiig yapisim1 kendi bigemine doniistiirerek
tirettigi yapitlarinda asagidaki sonuglara ulasilmistir:

1- Yapitlarinda birbirine zit yonde olan figiirlerin kendisinden 6nce gelene

bir karsilik, sonra gelen figiirlere ise hazirlik islevi gorerek biitiinligi

sagladig goriilmektedir.
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Renklerin degisken kuvveti ile birlikte diizenlemedeki yiikselisler ve
distigler, fiig yapisinda melodide saglanan hareketlilige kosutluk
olusturmaktadir.

Degistirme, yansitma ve ¢evirme teknigiyle; resimsel Ogelerin dairesel
hareketini titresimli ve dongiisel bir bigimde yorumlayarak fiig yapisinin
karakteristik 6zelliklerinden olan tekrar, varyasyon ve kanonsal yapi
resmedilmistir.

Fiig kompozisyonundaki kontrapunktal yapinin, iist iiste cakisan dikey
cizgilerden olusan yatay yapinin iizerinde parlayan renklerin, bos zeminde
gruplandirilmasiyla olusturulan dongiisel yapiyla resimsel biceme
doniistiiriildiigii goriilmektedir.

Geometrik formlarin dongiisel bicimde ard arda gelmesi kanonsal bigeme
kosutluk saglarken; tekrar ve ¢oksesli bicem, resimlerde yansitma teknigi
ile eszamanli bir yapida sunulmustur.

Fiig biceminin bagimsiz, birbirine karsit ve birlikte tinlayan kontrapunktal
biitiinliiglinli  ressam ¢izgiler, dikddrtgenler ve noktalar halinde
birbirinden bagimsiz temalardan olusturdugu yapiyla resimsel bir biceme
dontistiirerek yenideniiretmistir.

Kanonsal ve ¢oksesli fiig yapisinin, resmin biceminde yatay diizlemsel
zeminde kullanilan dikey formlarin i¢ ice gecerek {ist iiste getirilmesiyle
olusturuldugu goriilmektedir

Fiig biceminde birbirine zit yonlerde ilerleyen partisyonlarin kompleks bir
yapida coksesli biitlinliigii saglamasi, resimde, yaratilan sade formlarin
cesitlendirilip genisletilerek yeniden diizenlenebilmesi ve ters cevrilerek
daha kompleks yapilarin olusturulmasiyla elde edilmistir.

Fiig yapisindaki kontrapunktal yapi, resimlerde birbirine zit yonde olan
figiirlerin kendisinden Once gelene bir karsilik, sonra gelen figiirlere ise
hazirlik islevi gorerek biitlinliigli sagladigi goriilmektedir.

Renklerin degisken kuvveti ile birlikte diizenlemedeki yiikselisler ve
diistisler, fiig yapisindaki belli bir temanin, nota degerlerinin kiictiilerek ya

da biiyliyerek yinelenmesi, temanin degisik ses perdelerinde degisik
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degerlerle ayn1 anda verilmesi, resimde degisik formlarla ilerleyen yollar
bigeminde yeni bir anlamla donatilmasiyla kosutluk olusturmaktadir.

11- Fiig yapisindaki motifsel cesitlilik ve tekrar 6zelliklerini, kiiclik yapisal
formlarin paralel ve yatay ¢izgilere dahil edilerek diizenli araliklarla
ritmik bir tarzda miizikteki notalar gibi tekrar edilmesiyle; fiig biceminde
birbirine zit yonlerde ilerleyen partisyonlarin kompleks bir yapida
coksesli biitiinliigii saglamasi, resimde yaratilan sade formlarin
cesitlendirilip genisletilerek yeniden diizenlenebilmesi ve ters cevrilerek
daha kompleks yapilarin olusturulmasiyla elde edilmistir.

Bu bakis agistyla, miiziksel bi¢imleri renklere ve big¢imlere doniistiirerek
uzamsal ve mekansal betimlemeleri ¢oksesli bir yapida sunan ressam, bu yapitlarinda
miiziksel bir bi¢im olan fiig yapisini tema olarak kullanmustir.

Ressam, ¢oksesliligi yaratmak i¢in transparan ve ist iiste ¢akisan katmanlari
igeren yapitlar tirettigi goriilmektedir. Bunun i¢in ii¢ ve dort parcali polifonilerden
olusan nesnenin, yapisal ya da islevsel niteliklerini ana ¢izgileriyle belirleyen, farkli
renklerden ve grafiksel yapilarindan olusan ¢izimler olusturmustur. Birbiriyle kesisen
cizgisel ve dairesel ¢izgiler arasinda bos birakilan alanlarin daha sonra yamalarla ve
golgelendirmelerle doldurarak birbirinden bagimsiz 6gelerin yaratilmasi, yapitlarinin
coksesli bir bigimde okunmasini saglamistir. Ayni zamanda resimsel Ogelerin
kompozit bir formda yer degistirme, yansitma ve c¢evirme teknikleriyle sunulmasi
yapitlarindaki cesitliligi de artirmaktadir. Boylece elde edilen yapisal formlar
polifonik eszamanlilig1 daha zengin bir bi¢imde ifade edilmesini saglamistir.

Resim sanatinda es zamansallig1 vurgulayan ressam, yapitlarinda az miktarda
yapisal elementin birbirine bagli bir sekilde sunulmasiyla yapisal biitlinliigii
saglamigtir. Az sayida yapisal 6genin bulunmasiyla yaratict siireci basitlestiren
ressam, kompleks yapisal tekniklerle bir veya iki temel 6g8eden olusturdugu cesitli
formlarla ¢oksesliligi vurgulamaktadir.

Paul Klee’nin resimlerinde Bach fiig yapisinin yenideniiretimine iliskin alinan
uzman gorlslerinin ve literatiir taramasinin sonucunda ressamin, pastig yontemiyle
Bach’in fiig bigemini kendi bicemiymis gibi benimseyerek, bu yapiy1 alici lizerinde
olusturmak istedigi etkiye gore kendi bicemine doniistiirdiigli ya da 6zgiin yapitin

icerigini kendi yapitina uyarlayarak yeni bir yapit ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. Bu
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dogrultuda bir sanatgiya 0zgii, bir sanat¢iy1 betimleyen 6zellikler yinelenerek taklit
edilmektedir. Dolayis1 ile Bach’in flig yapisinin bigemi, yenideniiretim islemiyle

resim dilinde yeni ve farkli bir bigemde karsimiza ¢ikmaktadir.
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