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ONSOZ

Feminizm, en basit anlamiyla, kadinlarin Gtekilestirilmesine karsi bir miicadeledir.
Erkek egemen ideolojiye baskaldiridir. Bir feminist artik her seye feminist bakis
acistyla bakar. Okudugu kitabi, seyrettigi tiyatro oyununu, dinledigi miizigi bu bakis
acisiyla degerlendirir. Sanatta, edebiyatta, politikada, sosyal hayatta... Kisacasi attigi
her adimda sorgular. Feminizm bu sekilde var olur ve gelisir. Feminist bir kadin, erkek
egemenligi tistline kurulmus tarihi reddeder, analarinin tarihini arastirir. Kadinin
yazilmamuis tarihinin pesine diiser. Dile pelesenk olmus seksist sdylemleri kullanmaz.

Calismanin icinde incelenecek olan oyunlar ve karakterler bu dogrultuda incelenmeye
calisild.

Tezin i¢inde iki farkli oyun bu séylemler 1s181nda degerlendirildi. Shakespeare’in Hir¢in
Kiz1 ve Aristophanes’in Lysistratast feminist bir gézle incelendi. Bu incelemeler Sue
Ellen Case’in Feminizm ve Tiyatro kitabinin izinde ve kadin tarihi iistiine okudugumuz
kitaplarin aydinliginda gerceklesti. Konu feminizm ve tiyatro olunca kadinin tarihteki
yerini incelememek olmazdi. O hususta ise Pervin Erbil’in Kibele'den Pandora'ya
Kadinin Tarihsel Yenilgisi kitabindan yararlanildu.

Calismanin sonunda, incelenen iki oyunun karsilastirilmas: gergeklestirildi. Ayrica ele
alman her iki oyun da doneminin kadma bakisim1 bize sunmaktadir. Bu ylizden
oyunlarin yazildig1 donemler de incelendi.

Feminizm bugiine kadar siiren erkek egemen diizeni elestirdigi gibi tiyatroyu ve
edebiyati da etkisine almig, zamanla tiyatroda kendine bir alan agmis ve feminist tiyatro
ortaya ¢cikmistir. Her ne kadar feminist tiyatro tarihiyle ilgili bahsedebilecegimiz veriler
cok olmasa da giiniimiizde bir sekilde kendini var etmeye devam etmektedir.

Tezimin konusu, gegen iki yil iginde yavas yavas sekillendi. Okudugum her yeni oyun,
seyrettigim her yeni eser, hocalarimla gergeklestirdigim her muhabbet aydinlanmami
saglamis, gegmisten gelen fikirlerimle harmanlanip sonunda bu teze kadar ulasmustir.
Tezin her agsamasi inandigim, savundugum degerler iistiinden gergeklesti. Bu asamada
hicbir sanat¢1 ve sanatseveri Orselememeye bilhassa dikkat edildi. Umarim okuyacak
olan herkes i¢in faydali bir ¢alisma gergeklesmistir. Bana seriivenimde yol gdsteren
hocalarima, tez boyunca destek olan aileme tesekkiirii bir borg bilirim.



OZET

SHAKESPEARE'IN HIRCIN KIZ ADLI OYUNUNUN FEMINIST BAKIS ACISI ILE
ELESTIRISI VE ARISTOPHANES'IN LYSISTRATA ADLI OYUNUNDAKI
LYSISTRATA KARAKTERI ILE HIRCIN KIZ (KATHARINA) KARAKTERININ
KARSILASTIRILMASI

Ozlem Yildirim
fleri Oyunculuk Anabilim Dali

Tez Danigsmani: Devrim Seher Yakut

20 Nisan 2016, Ana Metin Sayfa Sayisi: 42

Feminizm, ortaya ¢ikisindan sonra pek ¢ok farkli disiplin gibi tiyatroyu da etkiledi ve
onun ataerkil dilini tam olarak degistirmese de, farkl bir bakis agis1 getirdi ve alternatif
bir yol yaratti. Bu c¢alismada, feminizmin Fransiz Devrimi'nden itibaren olmak iizere
kisa bir tarihi ile birlikte; bu tarihten ¢ok daha 6nce yazilmis olan iki oyun "Hir¢in Kiz"
(William Shakespeare) ve "Lysistrata” (Aristophanes) feminist bir bakis agisi ile birlikte
incelenmistir.

Bu oyunlar, tipki her oyun gibi kendi donemlerinin toplumsal durumu hakkinda ipuglari
tasimaktadir. Bu ipuglarindan hareketle; o donemde kadina bakisa iliskin tespitler
calismanin digsinda birakilmamis buna ek olarak oyunlarin yazildigi dénemlere iliskin
olarak ¢aligmalara ve incelemelere de yer verilmistir.

Elbette feminizm ve tiyatro Ustline yapilan bir c¢alismada, kadinin tarihteki yeri de
disarida birakilmamis ve ayn1 bakis acisindan hareketle incelenmistir.

Calismanin sonunda, incelenen iki oyunun birbirleriyle karsilagtirilmasina da bir alan
ayrimistir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, Tiyatro, Kadin, Hir¢in Kiz, Lysistrata, Katharina,
Shakespeare, Aristophanes, 19. Yiizyil, 1. Elizabeth, Antik Yunan, Ronesans, Ortagag,
Ataerkil.



ABSTRACT

A FEMINIST REVIEW OF "THE TAMING OF THE SHREW" BY WILLIAM
SHAKESPEARE AND COMPARISON OF "LYSISTRATA" FROM "LYSISTRATA"
BY ARISTOPHANES AND "KATHARINA" FROM "THE TAMING OF THE
SHREW" BY SHAKESPEARE

Ozlem Yildirim
ADVANCED ACTING MASTERS

Thesis Supervisor: Devrim Seher Yakut

20 April 2016, Number of pages of Main Text: 42

Feminism; effected theatre as well as many other disciplines after its emergence and
created a different perspective as well as an alternative way; even though couldn’t
change its patriarch language. This study contains; alongside with a short history of
feminism after French Revolution, a feminist review of two plays written long before
this date: “The Taming of the Shrew” (William Shakespeare) and "Lysistrata"
(Aristophanes)

These plays, just like every other one, includes clues regarding their eras social
situation. By referring to these clues; evaluations of the position of the women in that
era are not excluded from this study, in addition to that there are references and reviews
of the eras which these plays are written.

Naturally; in a study about feminism and theatre also includes a brief review of
women’s position in history from the same perspective.

In the end of the study; the comparison of these plays can be found.

Keywords: Feminism, Theatre, Woman, The Taming of the Shrew, Lysistrata,
Katharina, Shakespeare, Aristophanes, 19th Century, I. Elizabeth, Ancient Greece,
Renaissance, Middle Ages, Patriarchy.
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1. GIRIS

Feminizmin Fransiz Devrimi sirasinda ortaya ¢iktigi tahmin edilmektedir. Feminizm
bircok kavrami i¢inde barindirir ama bunun i¢inde kadinin erkege olan diismanligi
kesinlikle yoktur. Elbette 3.000 yillik tarih boyunca &tekilestirilen, gérmezden gelinen
kadinin i¢inde bir 6fke vardir. Duruma bakildiginda bu 6tke kadinlarin sahip oldugu ¢ok
hakli bir hissiyattir. Bununla beraber miithim olan bu 6fkeyi dogru bir yola kanalize
etmektir. Otekilestirilmemize meydan okurken, erkegi otekilestirmek hi¢ dogru bir
miicadele sekli degildir. Ustelik giiniimiizde feminizm artik biitiin 6tekilerin haklar1 i¢in
miicadele eden bir alandir. Sadece kadin-erkek esitligini savunmakla da yetinmez, bu iki
cinsiyeti de asar. Giiniimiizde varligim1 yok sayamayacagimiz queerlar1 da i¢ine alir.
Buradan hareketle diyebiliriz ki feminizm cinsiyete dayali yapilan biitiin ayrimcilik

sOylemleri ve eylemleri ile miicadele etme meselesidir.



2. FEMINIiZM

2.1 FEMINIZMIN TARIHI

Allen tarafindan yapilan tanimi (Allen, 2004):

Feminizm, asil vatan1 sayilabilecek Avrupa’da kullanilan sozliiklerde, kadinlarin
ozellikle politik, ekonomik ve sosyal alanlarda erkeklerle olan hak, c¢ikar ve
esitliklerinin savunulmast veyahut daha ileri boyutlarda miidafaa edilmesi olarak
tanimlanmaktadir. Dilimize Ingilizceden gecen feminizm kelimesinin kdkeni, bircok
Bati dilinin ugradig1 aym siirecle Latinceden gelmektedir. Latince aslt ‘femininus’
olan kelime orta caglarda Fransizca karsiligi olan “femina” kelimesinin degisik
formlariyla Ingiliz diline gegmistir. ingilizcenin evrensel bir ticaret dili haline gelip
yayginlagsmasiyla kelime ‘kadin’ veya ‘kadinst olan’ seyleri nitelemek amaciyla
daha sik kullanilir hale gelmistir.

Mackinnon tarafindan yapilan tanim (Mackinnon, 2003):

Feminizm ¢ikarlarmmi korudugu kitle tarafindan yaratilan ilk kuramdwr. Yontemiyse
pratikten elde ettigi gercegi, kuram olarak 6zetlemektir. Feministlerin yontemi biling
yiikseltmedir. Bu kadinlarin toplumsal tecriibelerini kolektif ve elestirel bicimde
yeniden gekillendirmek anlamina gelmektedir. Biling yiikseltme diinyaya kararliiligin
paylasildigi bir siirecten gegerek yaklasir. Bireysel ya da oznel fikirler degil, kolektif
bir toplumsal varlik olan kadin bilincini kullanarak ve yayarak amacina ulasmaya
caliswr. Bu yaklagim, kendini belirleyen unsurlarin i¢inden bakarak onlarin ortiistinii
kaldirabilmek, onlar: elestirerek kendi anlatimi iginde harmanlayip ve béylece kendi
anlatimina sahip olma gayesi igindedir.

Case’ye gore (Case, 2010):

Sorun her ne kadar kadinin gérmezden gelinmesi olsa da her iilkenin ve bolgenin

altyapilarimin farkliliklary farkli feminizm tiirlerinin ortaya ¢tkmasini saglamigstir.

Ozellikle 1970lerde feminist diisiince gelistikce feminizm kavrami cesitlenmistir.

Inceleyecek olursak; radikal feminizm, liberal feminizm, eko feminizm, siyah

feminizm, sol feminizm, post feminizm, psikosemiyotik feminizm, yeni feminizm gibi

bir¢ok feminizm tiiriiyle karsilasabiliriz.
Peki, Fransiz Devrimi sirasinda ortaya c¢iktig1 disiiniilen feminizm kavraminin
yayllmasina vesile olan isimler kimlerdir? Var midir o donemde bdylesine yiirekli,
miicadeleci, korkusuz insanlar? Illa ki her dénemde oldugu gibi o donemde de olmustur.
Bu noktada, tezde ilk olarak tanitilacak kisiler; Madam Roland, Rose Lacombe, Olympe

de Gouges'dur.



Bu ii¢ yiirekli kadin, meclisin ¢ikardig1 Erkek ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi'ne cevaben
1791 yilinda 17 maddeden olusan Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi'ni yazmislardir.
Rose Lacombe ise 20 Ekim1793’te kadin haklar1 bildirgesi savunmasini yapmis ve
“kadin madem sehpaya ¢ikabiliyor kiirsiiye de ¢ikabilmelidir.” demis ve ardindan o

bahsettigi sehpada kendi bagini ugurulurken bulmustur (Arat, 2010) .

Gouges, hayati boyunca tim esitsizlik bigimlerinin eril egemen sistemden
kaynaklandigini savunmustur. Bazi yazarlara goére feminizm kavrami Olympe de

Gouges'un (1748-1793) yargi siirecinde ortaya ¢ikmustir (Notz, 2012, s. 11).

Bu miithis yiirekli kadinlardan hemen sonra bahsedilmesi gereken bir diger sahane insan

da Frangois Marie Charles Fourier'dir.

Fourier (1772-1834) Fransiz iitopik sosyalist ve filozoftur (Wikipedia.org, 2016).

1808 yilinda Fourier, diinyanin ancak kadin haklarinin  genisletilmesiyle
ilerleyebilecegini savunmustur. Bazi yazarlar da, feminizm kelimesinin ortaya ¢ikisinin;
Gouges’in yargi slireciyle degil de, Fourier’le alakali oldugunu iddia etmektedir. Onlara

gore feminizm kelimesi 1837°de Fourier tarafindan tiiretilmistir (Notz, 2012, s. 10).

Tarihte bilinen bir diger feminist kadin ise Mary Woolstonecraft’tir.

Mary Wollstonecraft (1759-1797), Ingiltere’de yasayan, aydinlanma diisiincesine bagl
ve Fransiz Devrimi hayrani bir kadin yazardir. Wollstonecraft, kadinlarin ikincil

konumda goriilmesine karsi liberal esitlik¢i bir agidan diisiinceler gelistirmistir (Ulusoy,

2016).

Yedi cocuklu bir ailenin ikinci ¢ocugu olarak Londra'da dogan Woolstonecraft, siddet
diiskiinii, alkolik bir baba ile biiylimiistiir. Kiz ¢ocuklar1 okula gonderilmedigi i¢in
okuma yazmay1 yasl bir kdhyadan 6grenen bu kii¢iik kizin biiyiidiigiinde feminist bir

kadin olarak tine kavusmasi hi¢ de tesadiif olmamistir (S6z Kimin, 2016).



1792 yilinda Mary Wollstonecraft feministler arasinda genellikle ilk feminist klasik
olarak kabul edilen Kadin Haklarmin Dogrulanmasi adl1 yapit1 yayinlamistir. Bu kitapta
Marry Wollstonecraft kadinlarin haklarini cesurca dile getirmistir (Arat, 2010).

Boylece 1800’1l yillar kadinlarin esitlik ve hak taleplerine, erkeklerin ise bu talepleri
giilling bulmasiyla ge¢mistir. Bu ylizyilin sonunda nihayet bu miicadele orgiitlii bir

yapiya ulagmustir.

Berktay kitabinda soyle aktarmistir (Berktay, 2000, s. 353):

Kadin miicadelesi tarihsel olarak uzun bir stirece dayanmasina ragmen asil etkin ve
ses getiren eylemlerini yirminci yiizyilda gerceklestirmistir. Ilk belgelenen kadin
hareketi, 1909 Kasim’inda baslayip 1910 Subat ortalarinda sona eren New-York
tekstil iscilerinin genel greviyle baglamistir. Kisa siirede hareket 20.000 kadin
isginin aktif katihmiyla kadin haklari savasina déniismiistiir. Bu hareketlerde
700°den fazla kadin tutuklanmg, binlercesi déviiliip, hakarete ugramigtir. 1909 da
Amerikan Sosyalist Partisi, Subat’'in son pazar giiniinii Ulusal Kadinlar Giinii
olarak ilan etmistir. 1910°da, Kopenhag’daki kadinlar 2. Enternasyonal
Konferansinda, uluslararasi bir kadinlar giinii olmasin geregini vurgulamis ve
bunu kabul ettirmiglerdir. 1911 yili 19 Mart’inda, Avrupali kadinlar, ilk kez
uluslararasi kadinlar giiniinii kutlamislardir. Ayni yil Isvigre, Avusturya, Danimarka
ve Almanya’da bir milyondan fazla kadin, esit haklar istemlerini dile getirmislerdir.
Rus kadinlari, 1913 ten itibaren Amerikalilar gibi her Subat ayinin son pazarmni bu
kutlamaya aywmislardr. 23 Subat 1917°de Petrograd’da yapilan kadin haklari
protestosu savas aleyhtart bir ayaklanmaya déniismiistiir. Kadinlar “ekmek ve
baris” sloganlaryla polisle catismiglardir. Eski Rus takvimindeki 23 Subat giinii,
Sovyet Devrimi'nden sonra kabul edilen Bati takvimlerindeki 8 Mart’a
rastladigindan, 1918 den itibaren Kadmnlar Giinii, Rusya’da 8 Mart’ta kutlanmaya
baslanmigtir. 2. Diinya Savasi ve ardindan baslayan Soguk Savas yillarinin biiyiik
bir boliimiinde ise kadin hareketi ¢ok fazla ilgi ¢ekmemistir. Ancak 1960larin
sonunda hareket tekrar hiz kazanmustwr. Tiim bunlarin sonucu olarak 8 Mart’i
UNESCO 1977 de Diinya Kadinlar Giinii olarak ac¢iklamistir.

Feminizm ¢iktig1 giinden bugiline gelismis ve degismistir. Degisen diinya ile birlikte
elbette her sey degismeli ve bdylece gelismelidir. Bu degisimden kasit kavramin
baskalagmasi degil elbette. Kazanilan haklar ve gelisim ile birlikte kavramin alani, giicii,
bakis acis1 genigledi diyebiliriz. Feminizmin ilk donemi Birinci Dalga olarak

adlandirilmis onu takiben Ikinci Dalga ve Ugiincii Dalga gelmistir. Peki, nedir bu

dalgalar? inceleyelim o halde.



2.1.1 Birinci Dalga Feminizm

Feminizm ilk yeserdiginde ve orgiitlii oldugu ilk doénemde, feministlerin
hareket noktasi esitlik idi. Esitlik miicadelesi 6zellikle oy hakki ekseninde
gelisti. Kadin erkek esitliginin yolu parlamentodan geciyordu. I. Diinya Savasi
sonrasina gelindiginde artik birgok iilkede kadinlar oy hakkini elde etmeye
basladi. iste 18001lii yillarm ikinci yarisindan 1900liilerin ilk ceyregine kadar
siiren bu feminist harekete biz, Birinci Dalga Feminizm diyoruz. (Yoney, 1996,

5. 103)

2.1.2 ikinci Dalga Feminizm

Birinci Dalga Feminizmin ardindan feminist hareket farkli bir miicadele
gelistirdi. Edebiyatta, sanatta, bilimde, egitimde, politikada yani hayatin her
alaninda cinsiyet ayrimcilifi  sorgulandi. Kadinin, erkek {istiinden
konumlandirilmasina karsi ¢ikildi. Evlilik i¢i tecaviiz, kadinlara yonelik siddet,
kadinlarin gériinmeyen ev emegi sorgulandi. "Kisisel olan politiktir!" soylemi
bu yeni alanin slogani oldu. Ayn1 zamanda Mary Wollstonecraft'in "Kadin ve
erkek arasinda cinsel arzulama disinda higbir fark kalmayincaya kadar
miicadele!" sdylemi de o donemde slogan haline geldi. 1960’lardan baglayip
1970’lerin sonuna kadar siiren bu feminist harekete de Ikinci Dalga Feminizm

diyoruz (Feminist Atolye, 2016).

2.1.3 Ugiincii Dalga Feminizm

Ugiincii Dalga Feminizm diinyada 1980’lerin sonlarindan giiniimiize kadar olan dénemi

kapsamaktadir. Elde edilen haklardan ve feministlerin adinin lezbiyen/frijit/erkek

diismani olarak ¢ikmasindan sonra feminizm giic kaybetmis dahasi insanlar tarafindan

itici bulunmaya baglanmistir. Dolayisiyla degisimin mecburiyeti kendini hissettirmeye

baslamistir. Bundan evvel feminizmde tek ortak nokta kadm olmakti ama Ugiincii Dalga

Feminizm ile beraber artik biitiin farkliliklar; irk, cinsel yonelim, ekonomik sinif ayrimi

bu cat1 altinda toplanmistir. 2. Dalga mutlak esitlik isterken 3. Dalga farkliliklarin

degerli olduguna vurgu yapmaktadir (Yoney, 1996, s. 107).



Glintimiizde feminizm sadece kadinlarin haklar1 degil, tim insanlig1 kapsayan bir insan
haklar1 olarak kendini devam ettirmektedir. Bugiin, cinsel ayrimcilikta sadece kadin
degil, erkegin de magduriyetine vurgu yapan bir dalga olusmaktadir. Hassas bir erkegin
yeterince erkek sayilmadigi, cinsel egilimine gore erkekliklerin irdelendigi diinyamizda
erkeklerin de sikintili bir siire¢ gegirdigini ve feminizmin onlarin da savunuculugunu

yaptigini belirtelim.

Bugiin diinyanin her yerinde feminist politika gerek Oyle gerek bdyle kendini var

etmeye ve yoldas edinmeye devam ediyor.



3. TARIHTE KADIN

3.1 KADIN NASIL YENILDIi?

Bir kadin neden feminist olur? Insanlar kadin haklar1 diye nicin sokaklara
dokiilmekteler? Otekilestirilip, ezildigi i¢in mi? Peki bu nasil baslamistir? Kadin hep
ezilmis midir? Bir zamanlar bagka bir diinya varmigsa bu ne zaman, nasil degisime

ugramigtir?

Evet, kadin bir zamanlar bas taciydi, diinya onun etrafinda donmekteydi. Bagka bir

diinya vardi.

Erbil’in soyledigi gibi (Erbil, 2015, s. 14):

10 3000 oncesinde kadin, ekonomik ve toplumsal isleyiste biiyiik roller iistlenmis,
onemli, degerli, saygin, sozii gecer ve tanrigaliga yiikseltilmis sevgili bir varliktir;
sonrasinda ise yere digmiis bir yildiz. Toplumsal itiretimden diglanmusg,
degersizlegmis, sayginligimi yitirmis; iistelik bir de ilahlar diinyasindan kovulmugtur.
Bu nasil olmugtur?

[Ik insanlarn 2,5 milyon yil once Dogu ve Giiney Afrika civarinda yasadig
bilinmektedir. Ilk insanlara ait fosiller incelendiginde bu insanlarin daha ¢ok maymuna
benzedigi anlasilmistir. Bu Homo Erectus adini alan ilk insanlar, bir tehlikeyle karsi
karsiya kaldilar. Diinya git gide soguyordu ve Buzul Cagi kapidaydi. Ya bu ¢aga ayak
uydurabilecek giicii kendinde bulacakt: ya da yok olacakti. O, var olmay1 secti. Insan
ki tiremek, cogalmak ve biyolojik 6zelliklerini diinyada birakmak {izere kurulmus bir
sisteme sahipti. Dogayla ilgili gézlem yetenegi cok gelismis olan insan, bu yetenegi
sayesinde "obsiden"i kesfetti. Insanlar bu tasi; yonta, degistire iki milyon yil iginde
yavas yavas balta, caki, bigak, ¢apa yapti. Bu tasin bulunusu insan irkinin kurtulusu
oldu. Bahsettigimiz aletlerin gelisim siireci, kendi i¢inde boliimlere ayrilir ve Paleolitik
(Yontma Dénemi) Cag, Mezolitik (Orta Tas) Cag, Neolitik (Yeni Tas) Cag olmak tizere
farkl1 isimler alir. Paleolitik Cag; Alt Paleolitik Cag, Orta Paleolitik Cag, Ust Paleolitik
Cag olmak tizere iice, Neolitik Cag da; Erken Neolitik (Yeni Tas) Cag, Ge¢ Neolitik



Cag olmak iizere iki boliime ayrilir. Simdi bu donemleri tek tek incelerken, ¢aglar

kadin odakl gozlemleyecegiz (Erbil, 2015, s. 20-22).

3.2 TARIH ONCESi CAGLAR VE KADIN

3.2.1 Alt Paleolitik Cag

Buzul Cag'da Homo Erectus adim alan insan iki milyon yil yasamustir. Iklim
kosullarinin sertligi sebebiyle magaralarda yasamislar, bitki ve hayvanlar sayesinde
beslenmislerdir. Hayatta kalabilmek icin siiriiler halinde dolasmislardir. Omiirleri ise
cok kisadir. Beden dili ile anlasmislardir. Yiyecekleri beraber edinip beraberce
tilketmislerdir. Kadinlar bitkileri toplamakta, erkekler hayvanlari avlamaktadir. Besin
bulmak konusunda dogada ikisi de esit miicadele vermektedir. Seks konusunda ise
hayvansi icgiidiileriyle hareket etmistir. Hamile kalmak evrenin kadina bir armagani
olarak bilinmektedir ve insanhifin devamliliginin kadin sayesinde saglandigi
diistiniilmektedir. Erkek heniiz cocuk olusumunda kendi payinin da oldugunun farkinda
degildir. Bu diisiince kadinin evrendeki yerini 6zel ve vazgegilmez kilmistir. Kadin o
donemlerde giiciiniin bir kismin1 da dogurganligindan almistir. Hayatta kalmak adina,
yiyecek bulmak ic¢in verdigi ugras, atesi kullanmayi Ogrenmesi zihnin gelismesini

saglamistir (Erbil, 2015, s. 23-26).

3.2.2 Orta Paleolitik Cag

Bu dénemde insan artik zihin olarak biraz gelismistir. Kafatas1 biraz daha biliylimiistiir.
Ona artitk Homo Erectus degil Homo Neandertal denmektedir. Urettigi aletler
cesitlenmistir. Onun disinda yasam sekillerinde ¢ok farkliliklar da yoktur. Bu dénemde
sanatc1 Neandertallar, magara duvarlarina dans eden kadinlar, hayvanlar, maskeli
avcilar ¢izmislerdir. Dili yavas yavag gelistirmeye baslamislardir. Kadin bu donemde de
onemini korumakta, hatta kadinin 6nemi daha da artmaktadir. Kadin dogaya o kadar

hakimdir ki bitkiler konusunda neredeyse uzmanlagmistir (Erbil, 2015, s. 27-28).

Helmut soyle s6ylemistir (Uhlig, 2007, s. 30):



Kadin, hayatin akisimi, siirekliligini ayarlyor ve sorunlara ¢éziim buluyordu. O,
cocuk doguruyor, besliyor ve insanlari giinliik hayatin gii¢ sartlarina hazirlyyordu.
Beslenme sorununun giivence altina alinmast da biiyiik oranda ona baghyd:. Ciinkii
bitkileri, meyveleri ve kiigiik hayvanlar: toplayan oydu. Konaklama yapilan ya da
kisin gecirildigi yerlerde ¢evreyi gozetlemek ve balik avlamak da onun gorevieri
arasindaydi. O, meyve cinslerini, yabani tahillari, mantarlar: ¢ok iyi taniyordu;
tatlarint biliyor, yenilemeyecek veya zehirli olan dogal iiriinleri taniyordu. Biitiin
bunlarin sonucu olarak itibarmmin yiikseldigi, hatta belki de bazi 6zel giiglere sahip
oldugu yolunda bir inancin gelistigi ve bu giiciin sonradan biiyii yetenegi olarak
kabul edildigi siiphesizdir. Yine o, bazen dzellikle avlanma swrasinda hayvanlarin
saldirisina ugrayan veya hastalar ve sik sik ¢carpismalarda yaralanan erkekler igin
gerekli olan ilaglar: da biliyordu.

Ifade edilen biitiin bu &zellikleriyle ve becerileriyle kadin tilsimli bir varlik olarak

yasamdaki yerini alacaktir. Biitlin bu 6zellikleri onun giiciine gii¢ katacaktir.
3.2.3 Ust Paleolitik Cag

Aletler gelistik¢e zihin gelismekte, zihin gelistikce aletler cogalmaktaydi. Bu donemde
artik alet yapan aletler iiretilmisti. Oyle ki ignenin icad1 bu donemde gerceklesmistir.
Igneyi ise bulan hig siiphesiz kadindir. Sanatla hep i¢ ice olan insan bu dénemde sanatta
ilerleme kaydetmistir. Duvarlara ¢izdigi resimler gelismis ve hatta ok, yay yapiminin
yani sira fliit ve diidiik yapmislardir. Buradan hareketle bu donem insanmin miizik
yapmaya basladigin1 soyleyebiliriz. Yine bu donemde cinsel organlari abartili ve
belirgin yapilmis kadin heykellerine rastlanmaktadir. Duvarlara resmedilen kadin simdi
de heykellesmis ve bu heykeller verimlilik simgesi olarak yerini almistir. Toplayicilikta
usta, bitki biliminde uzman, neslin devaminda tek ve biricik olan, hastaliklara sifa bu
kadmn Ust Paleolitik Dénem’de biitiin dzellikleriyle, yapilan heykelleri kutsal térenlerde
kullanilan bir Tanrica olmustur. Bu donemde insan diger donemlerden farkli olarak
yasamini ilkel siiri olarak degil yine ilkel bigimde ama klana dayali olarak

siirdiirmektedir (Erbil, 2015, s. 30).

Kovalev kitabinda soyle aktarmistir (Kovalev, 2011, s. 22):

[lkel siirii, digerleriyle iliskisi olmayan kapali bir topluluktu ve cinsler arasi iliski bu
toluluk biinyesi iginde serbest bir bicimde gerceklesmekteydi. Isin iireticiliginin
gelisimi, insanlara, sayilart az olan topluluklar halinde birleserek siiriiden kopma
olanag sagladi. Ancak, bu yeni kiigiik gruplar, siirii icinde kalan ya da kopan
gruplart akraba kabul ediyor, yardimlasiyor ve birbirini karsilikli olarak kendi av
bolgelerine davet edebiliyorlard:. Nihayet ilkel insanlar soz konusu topluluk icinde
evlilik iliskilerini (cinsel iliskileri) yasaklayacak noktaya geldiler.



Klan i¢i evlilikler yasaklanmistir fakat heniiz tek esli bir cinsel yasam siirmemektedir.
Kadinin ¢ok esli seriiveni devam etmekte ve bu topluluk i¢inde hos goriilmektedir. Bu
sebepten de dogan c¢ocuklarin belirli bir babasi olmadigindan kadin tiiriin
devamliliginda halen tek ve biriciktir. Klan i¢i cinsel iliski yasagi ise tiiriin

anatomisinde degisim olmasina neden olmustur (Erbil, 2015, s. 33).

Erbil kitabinda ayrica soyle aktarmistir (Erbil, 2015, s. 34):

Et tiiketimindeki artis ve pisirme, teknolojik ilerlemeler ile iiretici etkinligin
karmagikligina paralel olarak diisiinme ve konusmanin gelisimi ve nihayet
hayvansal i¢giidiiniin asamali gerileyisi ve siiriiniin iginde cinsel iliskilerin asamali
gerileyisi ve stiriiniin i¢inde cinsel iligkilerin sumirlanmasi Homo Sapien'i ortaya
ctkarmigtir. Ust Paleolitik ortalarinda eski diinyamin hemen her kitasina yayilmis
yeni tiir, ¢agdas biyolojik bir tiptir ve anatomik ac¢idan giiniimiiz insaninin
goriiniimiine sahiptir. Insanlik otuz bes bin yildan beri onemli bir degisim
gecirmemistir.

3.2.4 Mezolitik (Orta Tas) Cag

Mezolitik Cag buzullarin eridigi ¢aga denk gelir. Diinya, Wiirm Buzulu'nun sona
ermesiyle yeni bir jeolojik doneme girmistir. Bu doneme Wiirm Buzulu denmektedir.
Buzullar ¢ekilince genis ¢ayirlar olusmus bu genis gayirlar da otobur hayvan siiriilerinin
cogalmasini saglamistir. Bir siire sonra ise ¢ayirlarin yerinde ormanlar olusmus boylece
otoburlar baska yerlere gitmek zorunda kalmistir. Alisilmis kosullarin degismesi yasam
aliskanliklarinin da degismesine yol agmistir. Hayvanlar ormanlarin olusumu sebebiyle
dagilinca insanlar da daha kii¢iik hayvanlar1 yakalamaya baslamistir. Yeni yasam
kosullar1 beraberinde topluluklarin ihtiyaglarinin  balik¢ihk ve toplayicilik ile
giderilmesine neden olmustur. Eski ¢aglarda toplayicilik hususunda kendini olduk¢a
gelistiren kadin bu c¢agda iyice ilahlasmistir. Ayn1 zamanda balik¢ilik konusunda da
kendini gelistirmistir. Herkes tarafindan kabul edilen Tanrigaligi, yasamin anaerkil bir

diizende sekillenmesine neden olmustur (Erbil, 2015, s. 35-37).

Erbil kitabinda soyle aktarmistir (Erbil, 2015, s. 37-38).

Ancak tanrigalarin dikkati ¢eken ozellikleri, otoriteyi degil, aydinlig:, sevgiyi,
tiretkenligi ve koruyuculugu temsil ediyor olmalar:dir. Bu durum, kad:nin gerek
toplum iginde, gerek de erkekle iliskilerinde hiikmedici ve baskin bir karakter
olmayzsiyla agiklanabilir. Onun ekonomideki baskin yonii toplumsal iligkilerde
esitlige golge diistiriir nitelikte degildir. W. A. Haviland, "Baz: toplumlarda kad:n ve
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erkegin esit oldugu bilinse de, kadinin erkege hiikmettigi veya baskin geldigi bir
toplum, antropologlar taraf:ndan bulunabilmis degildir.”" derken bu diisiinceyi
desteklemektedir. Mezolitik toplum klan diizeninde drgiitlenmis bir topluluktu. Bu
"ekonomik ve tinsel ¢ikarlar, ayn: kokenden gelis ve akrabalik iliskileriyle birlegmis"
topluluk igin, digtan evlilik temel bir yasa haline gelmisti. Es diger klanlardan
alintyordu ve alinan cins, dogal olarak, ekonomide egemen bir role sahip kad:n
degil, erkek olmaktayd:. Hichir klan, ekonomisinin temel direginden vazgegecek
kadar ¢ikarlarindan habersiz degildi; hele de neslin devamin: saglayan ¢ocuklar
onun araciligwyla diinyaya gelirken.
Gorildigi tizere kadin bu donemde de giiciine gii¢c katmis; iklim, yasam sartlari, doga

onun bas tac1 olmasinda el birligi olmustur.

3.2.5 Erken Neolitik (Yeni Tas) Cag

Neolitik donemde insan yerlesik yasama gegmis, tarimsal iiretim ve hayvancilik
gelismistir. Koyun, kegi evcillestirilmis, kerpi¢ duvarli evler yapilmistir. Uzun siire
tahillar1 saklamak {izere duvarlar1 tasla Oriilmiis, igyiizleri sivali depolar yapilmis,
kadinlar tarafindan Mezolitik donemde toplanan tahil Erken Neolitik donemde ekilip
bigilmeye baslanmistir. Dogayr ¢ok iyi gozlemleyen, zehirli bitkileri digerlerinden
kolayca ayiran, bitkilerden ilag yapan, onlarin ne zaman tohum verip ne zaman
filizlendigini bilen kadin, tohum toprak iliskisini kavramis, bunun kendileri tarafindan
da yapilabilecegini diistinmiis ve boylece tarimsal ekonominin de oniinii agmigtir. Kadin
ve toprak birlikte anilir olmus, kutsal sayfada ikisi kol kola en basta yerlerini almistir.
Kadin; bugdayi, arpayi, islemekle de kalmayip ekmegi yapip pisirmis, yaptiklarin
saklamak i¢in de ¢omlegi icat etmistir. Her ne kadar bu doneme kadar kadin ve erkek
esitlik¢i bir toplum iginde yasamis olsa da ¢omlekgilik konusunda kadin ketum
davranmis, isin inceliklerini kiz gocuklarina 6gretmis, erkeklerin ¢omlek yapimina dahil
olmas: kadinlar tarafindan istenmemistir. Comlek yapimini kesfeden kadin hemen
ardindan dokumaciligr kesfetmis bu da hayvanciligin dogmasinda oldukca etkili
olmustur. Fakat hayvanciligin devamliligi icin erkek giicline ihtiya¢ duyulmustur. Bu
alandaki etkin giicii erkegin ileride 6nemli bir konuma yiikseleceginin belki de ilk
sinyallerini vermistir (Erbil, 2015, s. 40-49).

Birgok tiyatro eserlerinde kadinlar karsimiza biiyiicii, cadi olarak ¢ikmaktadir. Her ne
kadar bu, tiyatro oyunlarinda kotii bir 6zellikmis gibi islense de bu déonemde kadinin

biyiiciiliigli goz kamastirici bir yetenektir. Bitkilerin dilinden anlayan kadin, onlarn
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kullanarak biiyiiler yapabilmektedir. O evrenle bag: giiglii sihirli bir varliktir. Ellerinde
lyilestirici maharet, yiireginde merhamet vardir. Buraya kadar incelenenlere bakacak
olursak c¢aglarin gelisimini saglayan O6nemli bir emekten s6z edilmektedir: Kadinin

emegi!

3.2.6 Geg Neolitik Cag

Neolitik Dénem’in son evresine Geg¢ Neolitik Cag denmektedir. Bu evre digerlerine
gore daha kisa siirmiis ve yerini yeni bir ¢aga, Kalkolitik Donem’e birakmistir. Buraya
kadar inceledigimiz aletlerin gelisimi kuru tarimin yapildigi bolgelerde gergeklesmistir.
Daha sonra iklimlerin degisimi, havalarin i1sinmasi sebebiyle yerlesim yerlerinde
degismeler meydana gelmistir. Bu yeni yerlesim yerleri; Nil, Firat, Dicle, Me-Kong ve
Sar1 Nehir taraflaridir. Bu yeni yerlesim yerleri beraberinde yeni yasam seklini de
getirmistir. (Erbil, 2015, s. 54)

Geg Neolitik'ten evvel siiregiden yasam boyunca kullanilan aletler el yapim: idi fakat
bu, yapanlara 6zel miilkiyet hakki vermemekteydi. Ge¢ Neolitik Cag'da ise iiretim
elbette her ¢agda oldugu gibi genislemis, varligina borglu oldugu aletlerin ¢iktig: eller
ise ayricalik kazanmistir. Bu eller ise Geg¢ Neolitik Cag'da erkeklere aittir. Erkekler
tarafindan saban icat edilmis bununla da kalinmamis saban okiize kosulmustur. Bu
sayede iretim artmistir. Comlekei ¢arkini da bulan erkek boylece kadinin elindeki en
onemli giiglerden birinin sonunu getirmistir. Daha 6nceki incelemelerimizde ¢omlegin
kadin i¢in 6neminden bahsetmistik. Her ne kadar bu durumla miicadele edilse de uzun
ugraslar sonucu bir ¢omlek yapan kadin seri iiretim karsisinda yenilmeye mahkim
olmustur. Igneyi, dikisi bulan kadin karsisinda erkek bu ¢agda dokuma tezgahini
bulmus, dokuyan kadin olsa da tezgahi bulan erkek bu hususta da kadindan distiin
konuma gelmistir. Boylece gelisimini kadinin emegine bor¢lu olan toplum yapisi

degismis, erkek emegine borglu hale gelmistir (Erbil, 2015, s. 57-58).

Ekonomik yasamda yildizlasan erkek, sosyal yasamda da bu giiciinii kullanacaktir.
Onceki dénemlerde ekonomideki iistiinliigiinii sosyal yasamda kullanmayan, erkekleri
otekilestirmeyen kadin simdi erkeklerin ezici giiciine maruz kalacaktir. Diktator bir

baba, siddet gosteren bir es olacak toplum iginde tanrilasacaktir. Erkegin icatlar
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sayesinde ihtiyacin Gtesine gegen iiretim fazlasi onun tanrilasmasinin en biricik nedeni
olmustur. Miras ogullara devredilmek istendiginden (erkegin, kendi iirettikleri
sayesinde bir zenginlik olusmustur dolayisiyla bunu yine kendi cinsine birakmak
istemektedir) kadina tek esli olmasi kurali getirilmistir. Bu kural ile artik ¢ocuklarin
babalar: bellidir. Erkekler bu déonemde toplum i¢inde diizeni korumay1 amaglayan gizli
birlikler kurmuslardir. Bunlarin giiniimiiz devlet ve askeriye sisteminin tohumlari
oldugu diistiniilmektedir. Hatta diisiiniilmemektedir kesinlikle oyledir (Erbil, 2015, s.
59-64).

3.3 ANAERKIL SISTEMDEN ATAERKIL SISTEME GECIS

Biitiin bu gelismelerle beraber, esitlik¢i anaerkil diizen yerini baskici, esitlik¢i olmaktan
¢ok uzak ataerkil sisteme birakmistir. Bundan sonraki caglarda erkek egemenligi,
toplumu sekillendiren, kadin1 kendi istiinden konumlayan bir hal igine girmistir.
Kadinin merhametinin, 6zverisinin, komiinist bakis agisinin ¢ok uzaginda bir yerde
erkek egemen sistem kendini siirekli biiylitmiistiir. Bu sistem, sosyal iliskilerden, sanata
kadar her seyi ama her seyi kendi yonetimi altina almistir. Duvarlara resimleri ¢izilen,
heykelleri yapilan yani sanatin ¢ikis noktasinin en 6nemli varhigi kadin, diger her
seyden oldugu gibi sanattan da dislanmigtir. Dogay: taklit etmeyi ogreten, bitkileri
taniyan, biiyli yapan dahasi elleri bash basina sanat olan kadin, sanattan koparilmstir.
Feminizmin ve bu tezde islenen tarihin 1s1ginda, tezin ilerleyen asamalarinda nihayet
sahnedeki kadin incelenecektir. Erkek eliyle yazilmig; zamanin tanrigasi, biiyiiciisii

kadini, bu bilgiler 1s1g1nda yeniden var edilecektir.
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4. FEMINIST TiYATRO

4.1 GIRIS

Feminizm, tiyatroyu edebiyattan daha sonra etkilemistir. Edebiyat: etkileyen bir ideoloji
siiphesiz ki tiyatroyu da etkileyecektir. Ilk feminist tiyatro ¢alismalar ise kafayr daha
¢ok kadin yazarlarin, sanatgilarin olmamasina takmis ve varsa bunlarin kimliklerini
ortaya ¢ikartmaya eger yoksa ya da azsa bunun sebeplerini sorgulamaya kendini
adamustir. Bu hususta ilk ¢alismalar 1970’lerde baslamistir (Belkis, 2015, s. 67-69).

Fakat feminist tiyatronun kendini gelistirmesi igin bu aragtirmalarin 6tesine ge¢melidir.
Bu hususta ihtiyact olan sey bellidir: "Feminist Elestiri". Once, ge¢miste yazilmis
metinler feminist bir bakis agisi ile tekrar gézden gegirilmeli ve bu siirecten sonra
feminist oyunlar yazilmalidir. Feminist metin yazari olarak bunun en giizel
orneklerinden birini lilkemizde Zeynep Kagar vermektedir. Burada onun adin1 anmadan
ge¢meyelim. Tiyatro yapmak zordur, feminist olmak zordur, kadin olarak var olmak
zordur, feminist bir tiyatrocu olarak kaliplarin disina ¢ikip feminist tiyatro yapmak ¢ok
daha zordur. Biitiin bu zorluklara ragmen bu isi yapan tim kadinlara buradan selam
olsun. Feminist tiyatro iistiine yazdig1 yazilarla, yaptiklariyla ve akademik Kisiligi ile
feminist tiyatroculara 6rnek olan akilli kadin Sue Ellen Case'i de bu noktada sayg ile

analim. Tezin bundan sonraki asamasi, onun ¢alismalarinin isiginda gergeklesecektir

4.2 FEMINIiZM VE TiYATRO

Kadinin tarihteki gelisimi bundan 6nce islenmisti. Degisen toplum yapisi ve maalesef
Atina ahlaki kadint her yerden disladig1 gibi sanattan da dislamistir. Tiyatronun Atina
Dionysos senliklerine dayandigini hepimiz biliyoruz. Altinci yiizyilda bu senliklere
herkes katilabilirken besinci yiizyilla geldigimizde artik kadinlar katilamaz hale
gelmistir. Yapilan torenler artik yavas yavas bugiinkii tiyatroya doniismeye baslamistir.
Bununla es siirede kadin bu doniisiimden nasibini almis kendini evde ¢ocugunun annesi,

mutfaginin kraligesi olarak buluvermistir. Rahim sahibi kadin toplum tarafindan ¢aglar
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boyunca dnemsenmigken, doguran ve bitkilerin her tiirliisiinii bilen bir insan olarak altin

caglarint yasamisken simdi erkekler tarafindan diglanmaktadir (Case, 2010, s. 37-40).

Plato kitabinda, soyle aktarilmistir (Hamilton & Cairns, 1961, s. 855):

Tanr:lar:n tarihi, cinsiyetlerin neden karsiz, cafismayla dolu oldugunu, erkek
cinsiyetinin neden kad:n: maglup ettigini agiklar. En eski Tanrica ve toprak ana
Gaia'nin efsanesi, kad:n rahminin yaratt:g: tehlikeleri anlati: Cocukiarinin hikdyesi
cinsiyet ve hadim etme iistiine kurulmustur. Sonunda zafer kazanan Zeus'tur: Ureme
giiciinii elde edebilmek igin karist Metis'i yutar ve Athena'y: dogurur. Athena rahmin
tehlikelerinin sona ermesini temsil eder, ¢iinkii annesi yoktur (anaerkil akis
keridmestir ve Athena kendi kad:n cinsiyetiyle tanimlanmaz), cinselligi yoktur (bakire
kal:r), Amazonlar: yener, Zeus ve Apollon hiikiimranhigi ile ittifak kurar ve boylece
Atina'va diizen getirir. Athena'nin yiikselisi ile hemen hemen ayn: zamanda Atina'da,
erkek escinselliginin toplumsal pratiginde oglanlar kad:n cinselligini devam ettirir
(Bu daha sonra Platon taraf:ndan idealize edilmistir). Dionysos kiiltii ortaya ¢ikar
ve Tanrigalarin dogurganlik ve cinsellik ozelliklerini ele gegirir. Kadin
dogurganliginin  erkekler tarafindan gasp edilmesi daha sonra Platon'un
Theaetetus'unda felsefi sorgulaman:n bir mecaz: haline gelmistir. Platon kendi
onerdigi ebelik sanat:n:n "kad:nlar degil erkekier i¢cin oldugunu, bedenle degil ruhla
yapilabilecegini" ¢iinkii kendinin "gen¢ bir adamin diigtincelerini dogurma” ile
ugrastigin: iddia eder.

Case ise bu konuda sunlar1 sdylemistir (Case, 2010, s. 40-43):

Tanriarin efsaneleri, kadin cinselligini giicten yoksun birakarak, bu cinselligin
Dionysos tarafindan sindirilmesine ve annesiz bakire Athena imgesindeki giiciin
ayrwstiriimasina neden oldu. Bu sekilde, tipk: Platon'un idealizmindeki gibi, yeni
mitoloji de kadin dogurganliginin ele gegirilmesi icin isaret verdi. Dionysos'a
adanan Atina devlet senlikleriyle dramann yiikselise ge¢mesi, tiyatroyu cinsiyet
savaslarinin bu yeni ataerkil kurumuna saglam bir gsekilde yerlestirdi. Tiyatro
erkeklere dzel olmaliyd: ve kadinlarin bask: altzna alinmas:n: ve yeni "Kadin™mn
yaratilmasin: sahneye koymaliyd:. Mainadlar (Dionysos senliklerindeki kad:n
rahipler) bilingsizce dans etmek zorundayken satirler (erkek rahipler) vyeni
draman:n ilk korosunu olusturacaklard:. Oyunculugun Kkesfi cinsiyete ozeldi:
Oyuncu ise satirdi. Satir oyununda, oyuncunun cinsiyet ozellikleri, kullanilan deri
bir fallus ile vurgulanmust.. Bu nedenle oyuncu/dramatik ézne erkekti. Cinsiyetlerin
savasinda, kad:n da temsil edilmeliydi: Erkek bir oyuncu kad:n rollerini icra etmek
durumundayd:. (...) Kad:n rollerini oynayan erkek oyuncular:n eylemi, muhtemelen,
kad:n rollerinin genellemeler ve stereotiplerle yaratiimasina on ayak oldu. Yazili
metinlerde kad:n karakterlerin tasviri ve gelisimi, kad:nlar:n sahnede sergilenme
bi¢imlerini yaratnmig olmal. Biitiin karakterler resmi ve maskeli sunulsa da kadin
karakterleri oynayan erkek oyuncular bile erkek davranislariyla ayirt ediliyordu.
Kad:n:n dogasina, davranisina, goriintiisiine ve erkek temsiline mesafesine dair alt
metinde gizli bir mesaj iletiliyordu. Atina tiyatro aliskanliklar: ritiiellestirilmisg,
diizenlenmis toplumsal cinsiyet davranwslar: igin politik, estetik bir alan yaratti; bu
davranislar: medeni haklar ve sinirlamalarla birlestirdi. Bu toplumsal cinsiyet ilkesi
"klasik" konumuna yiikseltildi. Boylece tiyatro tarihinde kadinlarin gelenekten ve
ideal yap:lardan diglanmasin: gésteren ornek bir unsur haline geldi. (...) Atina,
Roma, Elizabeth Donemi dramasinin tiim "klasik"leri, kadinlarin sahneye ¢ikmasin:
yasaklayan ve kad:nlar:n ekonomik, yasal haklar:n: sinirlayan kiiltiirler tarafindan
tiretildi. Bu donemlerin metinlerinde ataerkil toplumun degerleri sakli. Metinlerdeki
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kadin karakterler, gercek kadinin sahnede olmad:igin:, nedenleriyle birlikte
gosteriyor. Bu klasik metinlerin yasatilmasini degerli bulan her kiiltiir, bu kadmn
karakterleri "Kadin" olarak yaratan ataerkil alt metnin bir par¢ast oluyor.

4.3 FEMINIST ELESTIRI

Belkis kitabinda soyle aktarmistir (Belkis, 2015, s. 22):

Kadwlar ozellikle 1960’1 yillarda yapilan ¢alismalarda, hukukun ve ekonominin
icinde yok sayildiklar: gibi tarihin i¢inde de gormezden gelinmelerini tamir etmek
icin ¢alismalar iiretmeye basladilar. Bu baglamda her alanda kad:nlarin disar:da
birakildig: ya da ‘'yarim' olan tarihi tamamlamak i¢in ¢aligmalara giristiler ve
feminist bir gozle var olan, o ana dek yazilanlar: irdeleyip incelediler. En yalin ifade
ile feminist elestiri, bat:l: kadinin (Bundan Avrupa ve Amerikal: kad:nin
kastedildigini bir kez daha hat:rlatmal:.) nereye bakarsa ‘uygarligin, beyaz, iist sinif
erkegin tanimlarina gére diizenlendigini fark etmesi ve bu yazim: degistirmesi
amac:na dayanur.

Belkis ayrica kitabinda “Feminist edebiyat elestirisi, feminist hareket ile eszamanh
olarak gelismis, fakat teorik gelisimi, 1960°lar, 19701’er ve 1980’lerde farkl: isimler ve
iddialariyla yenilenmis, gelismistir.” demistir (Belkis, 2015, s. 28).

Belkis kitabinda soyle aktarmistir (Belkis, 2015, s. 28-29):

Toplumsal cinsiyet, Feminizm, Feminist Elestiri basliklar: birbirleriyle stirekli
aligveris halinde olan bagliklardir. Feminizm, kad:nlarin goriiniir kilinmasina
odaklanmigken Toplumsal Cinsiyet, toplumsal kalip yargilara dikkat ¢ekmek, bu
kaliplardan ¢ikarak bagimsiz bireylere odaklanarak insanlar: kad:n ya da erkek
olarak degil, 'birey' olarak ele alan bir yaklagim: onceler. 1980lerden itibaren
LGBT/ ve queer ¢alismalarla kuramsal alanin: genisletmis, tiim bireylerin gériiniir
ve esit olmasina odaklanmagtar.

Belkis Aston’dan su sekilde bir alintt yapmistir (Aston, 2003, s. 6):

Feminist elestiri, tiyatro diinyasinda sadece sahnelemeye ve metinlere degil, yapiya,
yapilanmaya ve egitimin asamalarina da elestiri getirmistir. Sahnelemeye dair
toplumsal cinsiyet kaliplarin: direten ataerkil yapilar, gercek¢i gelenegin cinsiyet
sunumlar: elegstirilmigtir.
Belkis diger bir alintida “Feminist tiyatro pratigi, akademi ve profesyonel yasam
arasinda bir kopri kurmay1 amaglar ve sahnede erkek egemenligini sorgulayip kirmaya

calisirken bir yandan da erkek imajina meydan okuyan bir tavir sergiler” demistir
(Aston, 2003, s. 5-6).

16



5. SHAKESPEARE

5.1 GIRIS

William Shakespeare bugiin en sanattan uzak insanin bile bildigi bir isim. O bir sair, o
bir oyun yazari, o bir oyuncu. Onu bu kadar tilssmli yapan, oyunlarinin gliniimiizde bile
popliler olmasin1 saglayan sey neydi? Metinler ellerinden c¢ikarken nasil bir his
icindeydi, neler diisiinerek yazdi; siirleri, soneleri nasil oldu da bugiin bile bizi bu kadar

derinden etkileyebildi?

Tiyatroya ilgi duymaya basladigim o ilk anda Shakespeare’i 6grendim. Sanki
Shakespeare demek tiyatro demek, tiyatro demek Shakespeare demekti. Herkeste
oldugu gibi bende de kiiglik yaslarda hayranlik uyandirmistt bu isim. Oyunlarin1 ve
sonelerini okuyup onun ruhuna erismeye calisan, catlak amatér bir yazar ve
oyuncuydum. Onun gibi mi olmak istiyordum, o zaten sanatsever her insanin ruhundan
bir parga miydi? Ben hala profesyonel degilim ama bir seyler istiine s6z sdyleme
hakkin1 kendimde buluyorum. Ciinkii kelimeleri seviyorum. Onlar1 anlamli bir biitiin
yapan yazarlar1 seviyorum. Fakat sevmek yetmedi bana. Bir yerde tikandim. Hayram
oldugum bu essiz insanin oyunlarinda beni zaman zaman rahatsiz eden bir sey vardi:
Metinde kadinin yeri. O c¢aglar iistii bir adamdi. Peki, onu elestirmeye benim hakkim
var miydi1? Uzunca siiren gelgitlerden sonra sadece Shakespeare’in oyunlarini degil
seyrettigim her seyi sorgulamaya basladim. Tezin bu kisminda da burada yazilan

bilgilerin 1s1831nda Shakespeare’in Hir¢in Kiz1 elestirilecektir.

Bir metni, bir oyunu, bir siiri, bir roman1 okurken; yazarini her satirinda diislinen, onu
yazarken hayal eden geng¢ bir kadinim. Bundan fazlas1 ya da eksigi degil. O yiizden

tezin bu kismin liitfen bu gozle okuyunuz.

17



5.2 SHAKESPEARE’IN HAYATI VE ESERLERI

Shakespeare’in yasammna dair ¢ok bilgi yoktur. Ingilizler ancak XVIII. yiizyilin
baslangicinda onun yasami ve kisiligini merak etmeye baslamislardir. O yiizyila kadar
ona dair bir¢ok belge de yok oldugu i¢in Shakespeare hakkinda bilinenler kisith
kalmistir. Shakespeare’in ilk 28 yili {istiine sOylenebilecek pek az sey vardir. 26 Nisan
1564°te Stratfordupon-Avon kasabasinda vaftiz oldugu, 1582°de kendinden sekiz yas
bliyiilk Anne Hathaway adinda bir kadin ile evlendigi resmi belgelerden edinilen
bilgilerden. Bunlardan baska bildiklerimiz ise; evlilikten alti ay sonra biiyiik kizi
Susannah’in vaftiz oldugu, biiylik kizinin dogumundan iki y1l sonra, biri kiz, biri oglan,
Judith ve Hamnet adinda ikizlerinin diinyaya geldigi, kizinin yasadigi; ama oglunun 11
yasindayken vefat ettigidir. Shakespeare’in ilk 28 yillik hayatinin kisa 6zeti bu kadardir
(Urgan, 1996, s. 15-18).

Shakespeare, Kralige 1. Elizabeth Donemi’nde miizigin, resmin, mimarinin, edebiyatin
gelistigi; diger iilkelerdeki biiyiik eserlerin Ingilizce’ye cevrildigi bir diinyada,
Ingiltere’de yasamustir. Dolayisiyla bu atmosfer onun oyunlarina ve siirlerine ilham

vermistir (Gobekgin, 2015, s. 14).

Brook Shakespeare’i anlatirken “Shakespeare’i biiyiik yapan sey kismen hem diiz yazi
hem de siirde usta bir dile sahip olmasidir. Shakespeare’in yazdig: her satir bir atomdur.
Serbest birakilabilecek enerji sonsuzdur eger pargalayabilirsek” demistir. Bu ciimle

Shakespeare’in kalemini en iyi anlatanlardan biridir (Peter, 1998, s. 34).

Gobekgein ¢evirisini yaptig kitapta “O, siiriikleyici oykil anlatim yetenegi ve unutulmaz
karakterler yaratma dehasi sayesinde herkesin konustugu bir yazar olmustur.” demistir

(Gobekgin, 2015, s. 18).

Oyuncular ise Shakespeare oyunlarinda oynamaya hep merak duymuslardir. Ciinkii
onun oyunlari, oyunculara performanslarint sergileyebilmek i¢in iddiali ve zengin
imkanlar sunmaktadir. Komedileri ise bu alana diiskiin oyuncular i¢in yeteneklerini

sergilemek tizere olagandisi firsatlar sunmaktadir (Gobekgin, 2015, s. 18).
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Metinlerinin = siirtikleyiciligi, konularinin zenginligi, insan dogasmin en temel
duygularin1 kusursuz isleyisi ve zengin karakter yaratim giicii sayesinde Shakespeare

zamani asmis bir yetenektir.

Shakespeare’in hayatinin son ii¢ yilinda bizlere kalan bir eser yoktur (Gobekgin, 2015,
s. 18).

Ya yazmamuistir ya da yazdiklart giiniimiize ulasmamustir. Bu konu ile ilgili bir bilgimiz
bulunmamaktadir (Urgan, 1996, s. 29).

1616 yilinin Nisan ayinda, 52 yasindayken hayata gozlerini yummustur (Gobekgin,
2015, s. 18).

Yazdigi oyunlar tarihleriyle soyledir:

Veronali iki Soylu Delikanli (1589-1591),
Hir¢in Kiz (1590-1594),

VI. Henry 1. B6lim (1591),

VI. Henry 2. Boliim (1590-1591),

VI. Henry 3. B6liim (1591),

Titus Andronicus (1591-1592),

I11. Richard (1592),

I11. Edward (1592-1593),

Yanlighiklar Komedyasi (1594),

Askin Emegi Bosuna (1594-1595),

Il. Richard (1595),

Romeo ve Juliet (1595),

Bir Yaz Gecesi Riiyas1 (1595),

Kral John’un Yasami ve Oliimii (1596),
Venedik Taciri (1596),

IV. Henry 1. Bolim (1596-1597),

IV. Henry 2. Bolim (1597-1598),
Windsor’un Sen Kadinlar1 (1597-1598),
Kuru Giiriilti (1598-1599),

V. Henry (1599),

Julius Caesar (1599),

Nasil Hosunuza Giderse (1599-1600),
Hamlet (1599-1601),

On Ikinci Gece (1601),

Troilus ve Cressida (1602),
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Othello (1603-1604),

Sor Thomas More (1603-1604),
Kisasa Kisas (1603-1604),

Kral Lear (1605-1606),

Atinali Timon (1606),

Macbeth (1606),

Antonius ve Kleopatra (1606),

Yeter ki Sonu lyi Bitsin (1606-1607),
Pericles-Sur Prensi (1607),
Coriolanus (1608),

Kis Masali (1609-1610),

Cymbeline (1610-1611),

Firtina (1610-1611),

VIII. Henry (1613),

Iki Soylu Akraba (1613),
Shakespeare’in Soneleri (1593-1603)

Siirleri: Asigin Sitemi (1609), Ziimriidiianka ile Kumru (1601).

Shakespeare’in giiniimiize ulasan ilk eserleri Veronali Iki Soylu Delikanli ve Hirgin

Kiz’dir (Gobekein, 2015, s. 18).

Simdi, gliniimiize ilk ulasan bu iki eserinden biri olan Hir¢in Kiz’a bir géz atalim.

5.3 HIRCIN KIZ OZET

Hirgin Kiz oyununda &n oyun vardir. On oyun sarhos bir tekneci olan Christopher
Sly’nin meyhaneci ile kavga sahnesiyle baglar. Meyhaneden kovulan Christopher
sokakta s1izmig halde yatarken basina geleceklerden habersizdir. Christopher’i sokakta
sizmis halde goren bir lord onu evine gotiiriir ve ona saka yapar. Bu fakir tekneciyi lord
olduguna, uzun siiredir hasta oldugu i¢in, kotii bir diis gordiigiine inandirir. Usaklar onu
oyun seyretmeye ikna ederler ve tiyatrocular huzurunda Hir¢in Kiz’1 oynamaya
baslarlar. Oyun Italya’da gegmektedir. Baptista Minola’nin, Bianca ve Katharina adinda
iki kizi1 vardir. Kiigiik kizi olan Bianca’nin talipleri vardir ve onunla evlenmek
istemektedirler. Fakat babasi oOnce biiyik kizim1 evlendirmek istedigini, onu
evlendirmeden kii¢ligiin evlenmesine izin vermeyecegini dile getirir. Tam bu noktada

talipler biiyiik bir zorlukla kars1 karsiya gelirler. Bianca’nin ablas1 Katharina ¢ok hir¢in
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ve huysuzdur bu sebepten de onunla kimse evlenmek istemez. Kiigiik kizin talipleri olan
Lucentio, Hortensio ve Gremio kara kara diisiinmeye baslamisken, Pedua’ya kendine es
se¢mek i¢in gelen Petruchio imdatlarina yetisir. Evlilikteki tek kriteri zenginlik olan
Petruchio i¢in Katharina ¢ok uygun bir gelin adayidir ¢iinkii varlikli bir ailenin kizidir.
Varlikli oldugunu 6grenir 6grenmez Katharina’nin babasiyla konusmaya karar verir
fakat etrafindakiler onu Katharina konusunda uyarirlar. Onunla bas edemezsin, kimse
onun gibi hir¢in birini es olarak almak istemez demelerine ragmen onlar1 dinlemez ve
Katharina’nin babasiyla konusur. Baptista ile konugmasi sirasinda Katharina’nin
hir¢inliklarina sahit olan Petruchio bundan hi¢ rahatsiz olmaz. Onunla evlenir ve
evlendigi andan itibaren Katharina’dan daha hir¢in tavirlar sergileyerek onu
evcillestirmeye calisir. Karisin1 a¢ ve uykusuz birakir, elbiselerini yirtar, usaklarina
olduk¢a kaba davranir. Katharina’nin eski halinden eser kalmamistir. Kocasindan
korkmus, onun yaptiklarindan yilmistir. Careyi boyun egmekte bulur ve kocasinin her
dedigini yapan bir kadina doniisiir. Kiz kardesi Bianca ise oyunun sonunda Lucentio ile
evlenir. Lucentio evlenene kadar insanlardan ger¢ek kimligini saklar, usagi Tranio’yu
kendi kiligina sokar. Bianca’nin kalbini kazandiktan sonra ger¢ek kimligini ac¢iklayan
Lucentio, digerlerine agiklamayi evlendikten sonrasina birakir. Bianca’dan umudunu
kesen Hortensio da bir dulla evlenir. Oyunun sonunda Petruchio, itaatkar bir ese sahip
oldugunu kanitlamak icin Lucentio ve Hortensio ile bahse girer. Eslerine, usaklari
aracilifiyla, yanlarina gelmeleri i¢in haber gonderirler. Bu ii¢ adamdan sadece
Petruchio’nun karis1 kocasinin s6ziinii dinler. Katharina’nin bu degisimi herkesi hayrete
sokar. Bu degisime duyduklar1 hayret ve Katharina’y1 degistiren Petruchio’ya yapilan

ovgililerle oyun sona erer.

5.4 HIRCIN KIZ OYUNUNUN FEMINIST BAKIS ACISI iLE ELESTIRiSI

Her sanat¢1 yasadigi donemden etkilenmis ve bu etkilesimi eserlerine yansitmistir.
Shakespeare de diger her sanat¢i gibi kendi doneminden etkilenmistir. Nasil bir

donemde yasamistir Shakespeare? Oncelikle bu islenecektir.

Bundan evvel tarih Oncesi caglar islemis ve kadinlarin nasil bas taci edildigini
Ogrenmistik. Bag taci edilmesinin en 6nemli sebebi rahmi iken bu, daha sonra basinin

belas1 oluvermistir.
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Dogurganligi sayesinde o donemlerde Tanricalasan kadin Ortacag’a gelindiginde
giiciinii hepten kaybetmis dahasi O6lim sebebi ‘cinsiyeti’ oluvermistir. Ortagag’da
okuyan kadinlar kotii kadin olarak bilinmekte cezalari ise Oliime varan kararlari
icermektedir. Ortagcag’da fakir veya kadin olmak biiyiik talihsizliktir. Boylece Ortagag
Karanlik bir ¢ag olarak tarihte hak ettigi yeri almistir (Ozmen, 2015, s. 60-61).

Ortacag’dan Ronesans’a gegildigi donemde gecmis etkilerin  devam  ettigi
goriilmektedir. Elizabeth donemi yazarlar1 Antik Yunan edebiyatindan ve Ortagag’dan
etkilenmistir. Shakespeare’in doneminde, kadin gii¢siiz olarak goriilmektedir ve bir
metadir. Ev iglerine bakmakta, talibi ¢ikinca evlenmektedir. Kadin, erkegin koydugu
kurallara uymakta ve ona miinasip bir es olmaya gayret etmektedir (Tangiin, 2010, s.

19-20).

O doneme ait tiim kanunlar, erkeklere ne tiir kadinin ideal kadin oldugunu ve kadinlara
da bu ideale ulagmak i¢in nasil davranmalar1 gerektigini 6gretmeyi amaglamaktadir.

(Dog. Dr. Reis, 2009, s. 493).

Tipki Hir¢in Kiz oyununda Katharina’nin ‘ideal’ kadina doniistiiriilmesi gibi. Bu oyun
bize o donemin kadinlara bakis acgisini ve kadinlarin neler yasadigini gostermektedir.
Shakespeare bu eseri ile aslinda bu bakis agisini elestiriyor diyenler de vardir,
Shakespeare’in kadina bakisinin, zamanin sdylemleriyle bir oldugunu sdyleyenler de.
Bununla beraber, yazilan metnin icerigi her ne olursa olsun, yonetmen ve oyuncular
tarafindan metnin yorumlanisi da en az metin kadar degerlidir. Hir¢in Kiz oyununun
bazi yorumlarinda; oyuncu, Katharina karakterini, icinde bulundugu durumu

sorgulayarak, elestirerek oynayabilmektedir.

Royal Shakespeare Company 12. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali’nde
Shakespeare’in “Hir¢in Kiz”in1 sergilemistir. Aysan SOonmez, oyunun yonetmen
yardimcist Tristan Brolly ile Royal Shakespeare Company ve “Hir¢in Kiz” {istline bir

sOylesi yapmistir. Bu soylesi, konuyla ilgili bir soru igermektedir.

Aysan Sonmez: Sizin de bildiginiz gibi, Katharina rolii iki farkli bakis acisina gore

yorumlaniyor: Ilki onu gergekten de terbiye edilmesi gereken, huysuz bir kadin olarak
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ele alirken. (Shakespeare’in dramaturjisinde agirlikli olan yorum da budur.) Diger bir
yaklagim ise feminist teorinin argiimanlarini géz oniine aliyor ve Katharina'yi; kendine
bigilen kadinlik rollerini, belli kaliplar iginde hareket etmeyi reddeden radikal bir kadin
olarak goriiyor. Bu iki farkli yorum hakkinda ne diisiinliyorsunuz? Siz hangi yorumu

tercih ettiniz?

Tristan Brolly: Bu prodiiksiyonda bir anlamda oyundan daha farkli bir Katharina
yorumunda karar kilindi. “Hir¢gin Kiz”mm yorumunda klasik dramaturjiye sadik bir
yaklasim izlenmedi. Biz oyundaki yorumu revize etmeyi tercih ettik. Klasik bir
Katharina yorumu, oyunu dondururdu. Bu karakter tarihsel zaman ve mekanla sinirlidir.
Oyunda Katharina igin “6teki” yorumu vardir. Katharina i¢inde yasadigi sisteme karsi
tepkili  biri, uyumlu davraniglar sergilemiyor. Katharina’yr psikolojik anlamda
inceleyelim. Bianca babasinin en sevdigi kizidir. Ev i¢inde bir annenin olmamasi
nedeniyle Katharina abla olarak bu boslugu doldurmak zorunda. Katharina bu
geleneksel duruma tepki gosteriyor. Restorasyon dénemi Ingilteresinde bir kadmin
durumunu goéz Oniine alirsak, evlenmek istemeyen bir kadinin Oniindeki segeneklerin
sayis1 ¢ok azdir. Bu yiizden kadinlar evlenmek zorundadir. Bu durum karsisinda aykiri
bir tutum ortaya koyarak tepkisini gosteriyor. Acikcasi, toplumda statiislinii
koruyabilmek ic¢in de bir kocaya ihtiyact var. Bu durum bir anlamda insanlik trajedisi
ortaya koyar. Katharina aslinda toplumun “diginda” olan bir tiptir. Bu bakis agisiyla
bakildiginda kendi de bir “disaridaki” (outsider) olan Petruchio’yla karsilasiyor.
Petrochio “disaridaki” durumunun devamini saglayan bir “zalim” olarak karsimiza
¢ikiyor ama bunu sistemin i¢inden yapiyor. Sanirim eger Katharina oyunun basindaki
gibi davranmaya devam etseydi sistem onu ezecekti. Ama oyunun sonunda gegirdigi
zorlu yolculugun ardindan soyledigi tirat ki oyunun en uzun tiradidir, ¢ok 6nemlidir.
Burada one siirdiigii argliman donemin Hristiyan evlilik kurumuyla ilgili argiimanlaria
gore radikaldir. Sanirim oyunun sonunda Katharina kazaniyor denemez. Petruchio ve
Katharina arasinda esit bir saygi vardir. Oyunun bir yerinde Katharina, Petruchio
tarafindan korunma istegi gosterir ama Petruchio bunu yapmaz. Bence bu an cok
onemlidir, aralarinda bu tarz bir saygi vardir. Zamanin patriarkal evlilik kurumu
diisiiniildiiglinde bu esitlikgi  bir evlilik olmayacaktir. Biz bu prodiiksiiyonu

destekleyecek birgok feminist okuma yaptik. Ama Katherine’in karakterinin
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olusmasinda tarihsel bakis agisindan daha ¢ok faydalandik. Petruchio’nun yaptigi pek
¢ok zalimlik bizler tarafindan kabul edilmesi zor seyler ama tarihsel olarak, kadinlarin o
donemdeki pozisyonuna baktigimizda durumun daha farkli oldugunu goriiriiz.
Yonetmen Jonathan Miller’in de dedigi gibi “klasik oyunlar1 sahnelerken gecmisi

ziyaret ederiz ve bu gegmis her zaman hos olmayabilir.” (Brolly, 2000)

Tristan Brolly’nin diigiincelerini 6grendikten sonra simdi de hayatini Shakespeare’i
anlamaya calismis akademisyenlerin bazilarinin, yayimladiklar1 yazilarinin bir kismina

g0z atalim.

Vickers: “Benim canimi sikan, tarihsel bir olguya bugiiniin objektifinden bakilmasi.
Bugiiniin objektifi, digerlerini dislayarak bizi belli bir oyunda belli meseleler {izerine

odaklanmaya iter, olay1 ¢arpitir.” (Reisz, 2013).

(..)

Dustagheer: “Feminizm, orijinal baglaminda bile Shakespeare’in kullandigi ve daha
once yeterince kesfedilmemis toplumsal cinsiyet yapilarina bakarak Shakespeare’i nasil
anladigimiz konusunda her gecen giin daha fazlasini ortaya ¢ikariyor. Yani bu
yaklagimlar1 reddederseniz, metni kendi zamani i¢inde anlama ihtimalini de ortadan

kaldirmis olursunuz.” (Reisz, 2013).

Evet, Hirgin Kiz ve Shakespeare iistiine yapilan yorumlar genelde bu yondedir. Tabii ki
her yapit yazildigi donemin i¢inde incelenmelidir. Fakat bu Shakespeare’e ve onun
eserlerine olumlu ve olumsuz elestiriler getirilmeyecegi anlamima gelmemelidir. O,
insanlarda hayranlik uyandiracak bir yazar olmasinin yaninda herkes gibi bir insandr.
Bu unutulmamalidir. Shakespeare’e olan hayranlik, Hir¢in Kiz okundugunda soke
olmaya mani olmamalidir. Hangi cagda yazilmis olursa olsun kadinin erkek iistiinden
konumlandirildigr hicbir yapit insanlarin {stinde saygi uyandirmamalidir. Tipki

Shakespeare’in Hir¢in Kizinda oldugu gibi.

Hir¢in Kiz bir agk hikayesi olarak raflarda yerini almistir. Bu oyunda, ‘“Petruchio’nun

tek derdi zengin bir kadinla evlenmektir. Lucentio’nun Bianca ile evlenebilmesi i¢in
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once isyankar ablasi Katharina’nin evlenmesi gerekmektedir, Katharina ve Bianca’nin
babasi zengindir dolayisiyla Petruchio da bu kismete odaklanir. Sonunda da Hir¢in Kiz
Katharina’y1r “yola getirip” onunla evlenir. Kendilerine es olarak makul gordiikleri

kadinlarla evlenen adamlar “sahip olma” statiisiine ererler (Korlu, 2015).

Bu, ask hikayesi olarak algilanabilecek bir oyun degildir. Kadinin gligsiiz

gosterilmesinden, erkegin kolesi olarak goriilmesinden baska bir sey icermemektedir.

Ornegin su replikleri inceleyelim (Shakespeare, 2009, s. 61):

Petruchio: Taktiklerim sonug veriyor. Dizginlerini aldim elime. Umarim sonuna
kadar boyle gider. Sahinimin karnt a¢ kalinca, gézii donmiistiir simdi. Ne istersem
yapar artik. Her seye boyun egdigine emin oluncaya kadar yemlememek lazim,
yoksa doniip bir daha bakmaz yem torbasina! Disi sahinimi soz dinlemeye
alistirmak igin bir yol daha biliyorum. Biitiin sahinler boyle terbiye edilir. Agzina
lokma koymad bugiin. Gece de a¢ kalacak. Géziinii kirpmad: diin gece, bu gece de
uyumayacak! Yemegini nasil bozduysam, yatagimi da oyle bozacagim. Yatagin
diizenine bir siirti kusur bulup ¢arsafi bir yana, yastigi bir yana, yorgani baska yana
atacagim. Her seyi iyiligi i¢in yaptigima inandwracagim onu. Biitiin gece goziinii bile
kirpmayacak. Olur da i¢i gecerse biraz, kiyameti koparacagim, uyanik tutacagim.
Hir¢in ruhunu egip biikecegim. Hir¢in kizi uslandiran, idareyi ele alir. Soz sirasi
erkekte artik! Boylesi en haywlisidir.

Petruchio psikolojik siddete basvurarak esini kendi idealindeki kadina doniistiirmeye
calismaktadir. Bunu tiirlii kurnazliklar ve oyunlarla yapmaktadir. Ustelik bunu oldukca
ukala bir sekilde gerceklestirmektedir. Ayrica erkek kadindan daha zeki
gosterilmektedir. Kadin higbir sekilde bunun bir oyundan ibaret oldugunu anlamamakta,
careyi degismekte, boyun egmekte bulmaktadir. Giinlimiizde de bir fantezi 6gesi olarak
bu durum bir giizel islenmekte cesitli dizilere filmlere 6rnek olmaktadir. Televizyon ve
sinemalar; eslerinin huylarint tirlii oyunlarla degistiren erkekler, erkegi icin
ozgurligiinden vazgegen kadinlar, erkeginin bir dedigini iki yapmayan eslerden
gecilmemektedir. Bunlarin adina da romantik komedi denmektedir. Feminist bakis agisi

ile bakildiginda bu ne komik ne romantiktir.

Hirgin Kiz’in en c¢arpici sahnesi, 5. Perde 2.Sahne’deki Katharina’nin tiradi

(Shakespeare, 2009, s. 90-91):

Katharina: Ayip, ayp! Diizelt yakisiksiz bir kalabalikla ¢atilmis su kaslarini.
Beyinin, efendinin, sana hiikmedenin yiiregini yaralayan bakiglarimi da diizelt
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bakalim. Taze ¢imeni perisan eden buzlu sabahlar gibi, giizelligini lekeliyorlar,
kaswrgaya tutulmus giil goncalart gibi itibarini zedeliyorlar. Ustelik hi¢ hos degil,
sana hi¢ yakismryorlar. Huysuz bir kadin, suyu bulanmis ¢esmeye benzer. Kararmig
camurlanmis, hastalanmis ve uzaklasmistir istah uyandirmaktan. Insan susuzluktan
perisan olsa bile, icemez o ¢amurlu sudan. Koca senin efendindir, yasamin ta
kendisidir, korur seni. Sen sicak yuvanda tiim tehlikelerden uzak, yan gelmis
yatarken, Senin i¢in ¢alisur o, sirasinda siper eder gévdesini sana, ne karada yorulur
ne denizde, ugrasir seni korumaya. Tiim bunlardan sonra bekledigi tek sey, sicak bir
bakis, tath bir giiliis, uysal bir kadindir, ¢cok mu yani? Bir kralin tebaasindan
bekledigi neyse, odur iste, kocanin senden istedigi. Boylesine hakli bir arzuya boyun
egmeyen bir tebaast varsa, kralin géziinde asiden baska ne olabilir sence?
Huysuzluk eder, aci sézler séyler, asarsa suratini, dinlemezse kocasini, sevgili
efendisine haince bir ihanet degildir de, nedir yaptig1? Kadinlarin basitlikleri utang
icinde birakiyor beni. Baris icin diz ¢ékecekleri yerde hir ¢ikarmalari, hizmet edip
sevgi gosterip soz dinleyecekleri yerde bagimsizlik isteyip iktidar pesine diismeleri
ayip degil mi? Neden boyle yumusacik, zayif, ipek gibi yaratilmis bizim
gévdelerimiz? Ciinkii biz diinyamin derdiyle ugrasacak kisiler degiliz. Yiiziimiiz de
yiiregimiz gibi yumugsak olmali, degil mi? Haydi oradan, iktidarsiz muhteris
stirtingenler! Aklim sizinki kadar her seye eriyordu, yiiregim en az sizinki kadar
biiyiiktii  benim, mantigim da yerindeydi. Her seyle yiizlesebilir, herkesle
soylesebilirdim. Ama iste, kemale erdim! Gériiyorum ki muzraklarumiz saman
¢copiinden giigsiiz, giiciimiiz de ondan farksiz, goriindiigiimiizden de zayifiz. Madem
boyle, teslim olun siz de. Boyun egin kocaniza, hazir olun elinizi ayagimin altina
koymaya. Iste, ben, kocama sadakatimin géstergesi olarak, izin verirse eger, elim
hazir diyorum, onu mutlu edecekse...

Burada Katharina, kadin arkadaslarina nasil bir es olmalar1 gerektigini anlatmakta,

onlara ogiitler vermektedir. Herkes de Katharina’nin gegirdigi doniisiime sasirmakta ve

erkek arkadaslar1 Petruchio’ya hayranlikla bakmaktadirlar.

Bu tirat bir¢cok feminist i¢in keske hi¢ yazilmasaydi listesindedir. Boyun egmenin, itaat
etmenin, koleligin anlatildigt Hirgin Kiz oyununda bunlarin tek sebebi cinsiyet
esitsizligidir. Hir¢in Kiz feministlerin goziinde, Shakespeare’in elinden ¢ikmis oldukca

ustalikla yazilmis pek talihsiz bir oyundur.
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6. ARISTOPHANES

6.1 ARISTOPHANES DONEMINDE ANTIK YUNAN

Antik Yunan Donemi’nde yurttaslarin hepsi yonetimde s6z sahibidir. Fakat yurttas
olabilmek belli bir kesimin hakkidir. Dolayisiyla devlet azinlik bir grup tarafindan
yonetilmistir. Bu donemin Atina’si, o donemin Attikasi’dir. Ege Denizi’nde bir yarim
ada olan Attika 300.000 kisiyi i¢inde barindirmistir. Bu niifusun i¢inde koleler, askerler,
sanat¢ilar, tiiccarlar ve onlarin esleri vardir. Sayilar1 yaklasik 50.000 civarindadir.
Sayinin {igte birini kodleler olusturmakta, 120.000’lik bir kism1 ise ¢cocuklar ve kadinlar
olusturmaktadir. Sadece geriye kalan 30.000 erkek vatandaslik haklarindan
yararlanmistir.  Yurttaslik dereceleri de sahip olduklarina gore degiskenlik
gostermektedir. Biiyiik arazi sahipleri 1. sinifi, daha az varlikli olanlar 2. sinifi; ¢iftgiler,
tiiccarlar, zanaatkarlar ve piyade birlikleri ise 3. smifi olusturmaktadir. Kadinlar
toplumda Heterler, genelev fahiseleri, cariyeler ve ev hanimi olarak ayrismaktaydilar.
Heterler, seks isciligi yapan ve ayni zamanda hazir cevap olup, politik ve sanatsal
konularda sohbet edebilen kadinlardir. Genel ev fahiseleri kdlelerden olusmaktadir.
Cariyeler, hizmet¢ilik yapmakta ayni zamanda evli ya da bekar erkeklerle nikah
olmaksizin beraber yasamaktaydilar. Erkek ile nikdhli yasayan ve yasal g¢ocuklar
doguran kadin ise tiim bunlarin {istiindedir. O kutsal bir annedir. Kisaca; eril olanin disil
olandan ve yurttagin kdleden istiin oldugu bir dénemdir Antik Yunan (Eren, 2012, s.
15-17-20-21).

6.2 ARISTOPHANES VE OYUN YAPILARI

Aristophanes’le ilgili neredeyse higbir sey bilinmemektedir (Aristophanes, 2014).

Kirk kadar oyun yazmistir fakat ancak on bir tanesi bize ulasmistir. Komedya alaninda
herkese kalemiyle 6rnek olacak bir ustadir. Onun kaleminin giicii kelimeleri bir aktor
olarak kullanmasindan gelmektedir. Kullandigi dil degisken ve siireksizdir.

Avristophanes gergekgi dil yapisini bozarak degisken bir dil yapisi kurmustur. Bunun en
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Oonemli Ornegi Lysistrata oyununda karsimiza c¢ikmaktadir. Antik Yunan toplumunda
kadinin s6z s6yleme hakki yoktur fakat Aristophanes Lysistrata ile bu diizene aykir1 bir
durum sergilemistir. Oyun kahramani, kendini ifade edebilen, erkeklerle girdigi sozlii
tartismalar1 kazanan, etrafindaki insanlar1 orgiitleyebilen bir karakterdir. O giine kadar
yazilanlarin disinda bir yazi dili kullanarak ‘farkli yazar’ statiisiine ermistir. Bu da,
bugiin onu usta yazar olarak anmamizi saglamistir. Bununla da kalmamis, olay
orglistindeki birlik ve biitiinliik olgusunu da kirmistir. Giindelik hayatin 6tesinde gercek
dis1 bir olay kurgusu yaratmistir. Aristophanes karakter 6zelliklerini degil Oykiiyii 6n
planda tutmustur. Aristophanes o giine kadar kabul edilenin aksine, ger¢ek diinyanin
aynisint  degil ger¢ek diinyanin taklidini yaratmistir. Kuralli bir olay orgiisi
kurmamugtir. Onun oyunlarinda olay Orgiisii, tematik olarak birbiriyle alakali olaylarin
bir araya gelmesiyle kurulmustur. Boylece biitiin bunlarla beraber Aristophanes,
Aristotales’in Poetika adli eserinde yer alan, tragedyalar adina kurdugu tiim teorilerin
aksine bir tutum sergilemistir. O, diger yazarlarin aksine seyircinin, zamanin ve
mekanin gercekei algilamasini degil ‘yaratilmig’ bir eser olarak algilamasini istemistir

(Mantu, 2012, s. 23-30-32-33-35).

6.3 LYSISTRATA OZET

Peleponessos Savasi doneminde Atina-Sparta arasinda yillarca siiren savastan kadinlar
bunalmistir. Bir sabah Lysistrata adinda Atinali bir kadin bu duruma daha fazla
dayanamayarak Atina’nin ve Sparta’nin kadinlarimi cagirir. Onlara erkeklere kars
orgiitlenmeyi teklif eder. Savasin bitmesini saglayabileceklerini, bunun i¢in de
erkeklerle yataga girmemeleri gerektigini sOyler. Kadinlar 6dnce bu teklife yanasmaz
fakat Lysistrata onlar1 ikna eder. Kadinlar verilen karar istiine devlet hazinesinin
bulundugu Akropolis’i ele gegirir. Bunu duyan erkekler onlarin bu direnisini kirmak
icin Akropolis’in kapisina dayanirlar. Oyunun sonuna kadar siiren bu miicadeleyi
kadinlar kazanir. Eslerinden daha fazla ayr1 kalamayan erkekler, savasi sona

erdirmekten bagka care bulamazlar.

28



6.4 LYSISTRATA OYUNUNUN FEMINIST BAKIS ACISI iLE ELESTIRISI

Oyunun agilis sahnesi Lysistrata ile baslar. Kadinlar1 orgiitleyen baskarakter, diger
kadinlarla Akropolis’i isgal eder ve higbir kadin, esi ile cinsel iliskiye girmez. Orgiitlii
miicadelenin amaci savasin sona ermesini saglamaktir. Cinsel grev, Akropolis’in isgali
ile daha da gii¢ kazanir. Kadinlar erkekleriyle cinsel iliskiye girmeyi reddetmekle de
kalmazlar kendilerine bigilen biitiin toplumsal rollerin tamamini da reddederler (Okus &
Dalyanoglu, 2012, s. 37-39).

Sue Ellen Case bu oyunu “erkeklerin kadin rollerini oynadigi gelenekte siklikla
sergilenen, gogiislere ve fallusa dair alayci sakalar iceren bir kilik degistirmis erkekler

gosterisi” olarak tarif eder (Case, 2010, s. 51).

Sue Ellen Case’e bir¢ok arastirmaci katilmakla beraber, o donemde toplum i¢inde hi¢bir
s6z hakki olmayan kadin adina, kendi donemi i¢inde 6nemli bir gelisim olarak da
degerlendirenler mevcuttur. Her ne kadar kadin rollerini erkekler oynuyor olsa da...
Tabii orada erkek bakis agisi ile sergilenmis bir kadin tasviri s6z konusu oldugundan bu
da tartisilacak bagka mithim bir konudur. Bazi edebiyatgilar i¢in bu oyun ilk feminist
oyun olarak goriilse de feminist tiyatrocular tarafindan bu ¢ok kabul edilebilir bir sey
degildir. Cilinkii bir kadin ayaklanmasi oyunu olsa da oyunun i¢inde, Sue Ellen Case’in

dedigi gibi seksist bir bakis acis1 vardir.

Bu oyunda, kadinin yonetimi ele gec¢irme eylemi, yash erkeklerden olusan koro
tarafindan olumsuzlanir. Bunu yapmak {iizere mitlere basvurur. Nedir bu mitler?
Amazonlar, Lemnoslu kadinlardan bahsetmekteyiz. Bu hikayeler mitolojide kadin1 k&t
gostermek lizere yerini almistir. Bu hikayeleri okudugumuzda Lemnoslu kadinlarin,
kocalarim1 ve adadaki biitlin erkekleri 6ldiirdiiklerini goriirliz. Clinkii kendilerini, kdle
kadinlarla aldatmislardir. Bunun istiine sinirlenip intikamlarini alirlar. Amazon
kadinlar1 ise ata binen, ok kullanan kadinlardir. Erkekleri katletmislerdir (Bowie &
Myth, 1993, s. 178-204).

Halk meclisini ele gecirmisler, Akropolis’i ele gegiremeden Theseus tarafindan geri

puskiirtilmislerdir (Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, 2012, s. 51).
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Bu geri piskiirtiis sayesinde bozulan diizen tekrar eski halini almig, kaos ortadan
kalkmistir. Buradan hareketle, bu mitte, kadinin isyan1 ve yonetimi ele gegirmesi, ideal
olanin disina ¢ikmak olarak vurgulanmistir diyebiliriz (Bowie & Myth, 1993, s. 178-
204).

Lysistrata oyunundaki erkek koro ayaklanan kadinlara satagirken bu mitlerden 6rnekler
verirler. Oysa Lysistrata dahil hicbir kadin bir erkegi 6ldiirmeye kalkmaz. Istedikleri tek
sey barigtir. Amacina ulagsmak i¢in de kendi cinselligini kullanir. Asla siddete
basvurmaz. Siddete bagvuran tam tersi erkektir. Akropolis kapisina dayanip, oray1 atese
vermeye ¢alisirlar. Kadinlar suyla yangini 6nlerler ve erkekleri geri piiskiirtiirler (Bowie

& Myth, 1993, s. 178-204).

Oyun boyunca sehvete diigkiinliiglinii ve yonetme sevdalarimi gordiigiimiiz erkekler
oyunun ortalarindan itibaren, erekte olmus halde dolasir. Oyunun sonunda ise nihayet
barig saglanir. Kadinlar istediklerini elde eder. Barig saglanir saglanmaz eski diizene
doniiliir. Yani eril kontrol tekrar kurulur. Erkek egemen sistem ise zaten kadinlarin
sikayetci olduklar1 diizenin ta kendidir ve tiim sorunlarin kaynagidir. O halde ¢6zmeye
calistiklar1 her sey bosa mi gitmistir? Erkeklerin baris sozii vermeleri ne kadar
giivenilirdir? Ustelik bu s6z alkol sofrasinda verilmistir. Ertesi giin ayildiklarinda,
eslerine tekrar sahip olduklarinda, ¢ektikleri ereksiyon acisi gegtiginde verdikleri s6zden
donmeyecekleri ne malumdur? Barisin saglandigi o ilk anda barig perisinin erkekler
tarafindan cinsel ve politik saldirilara maruz kalmasi eril siddetin yeniden ortaya

ciktiginin gostergesi degil midir (Bowie & Myth, 1993, s. 178-204)?

Finalde Baris perisinin bedeni Yunanistan’in cografi bolgelerine gore paylasilir. Tiim bu
bolgeler ayn1 zamanda bir kadin bedeninin erkekler tarafindan arzulanan bolgeleridir

(Bowie & Myth, 1993, s. 178-204).

Spartali: (Perinin bacaklarini gostererek) Bizim istedigimiz su mahut bolge. Verin
bize, barigalim.

Lysistrata: Hangi bolge dostum?

Spartali: Bunca zamandir sizden istediginiz bolge: Pylos bolgesi.

Uye: Hayrr, o bolgeyi alamazsiniz.

30



Lysistrata: Verin gitsin, canim, o bolgeyi.

Uye: Nasil olur, ne kalir bize?

Lysistrata: Siz de karsilik bagka bir sey isteyin onlardan.

Uye: Ha, bu olabilir. Siz 6nce bize Ekhinos bogazini, Melia agzini, Megara
koyunu verin.

Spartali: Olur mu? Nasil veririz bu kadar yeri?

Lysistrata: Verin canim. Deger mi agiz, burun, kol, bacak i¢in bunca giiriiltii
patirtiya?

Uye: Ben artik soyunuyorum. Asil ise giriselim.

Spartali: Al benden de o kadar. (Aristophanes, 2014, s. 365-366).

Bu sahnede, erkekler kadin ustiinde cinsel bir iktidar elde etmekte, bununla beraber
siyasi otorite erkekler tarafindan yeniden kurulmaktadir. Kadinlar oyun i¢inde basariya
ulastiklarin1 sanadursunlar, bu final feminist bakis acisiyla bakildiginda tamamen
eksiktir ve eski otoriteye doniistiir. Savasa son verilmistir ama bununla beraber kadinlar
yine siyasi meselelerden dislanmis ve evlerine donmiistiir (Bowie & Myth, 1993, s. 178-
204).

Bu haliyle oyun feminist degil ancak feminen bir baskaldiri icermektedir (Stroup,
2004).
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7. KARAKTERLERIN KARSILASTIRILMASI

7.1 LYSISTRATA KARAKTERiIi IiLE KATHARINA KARAKTERININ
KARSILASTIRILMASI

Katharina sistemin kabul etmedigi bir karaktere sahiptir boylece ideal olanin
uzagindadir. Ideal kadin erkege boyun egen, evde kismetini bekleyen sonra da evlenip
kocasina es, ¢ocuguna anne olan kadindir. Katharina evlenmek istemez; nazik, naif
degildir, ¢ok konusan, karsilik veren bir kadindir. Tiim bu 6zellikleri ile aykir1 olarak

parmakla gosterilir ve ona hir¢in kiz lakabi takilir.

Lysistrata da baskaldiran, kalabaliga hitap etme ve onlar1 etkileme giicli olan giiclii bir
kadindir. Tim bu Ozellikleriyle ideal olanin uzagindadir. Elizabeth Donemi
Ingilteresinde oldugu gibi Antik Yunan Dénemi’nde de kadin evinin hanimi, ¢ocugunun
anasi roliindedir. Lysistrata tiim erkeklere meydan okur, kadinlar1 orgiitler ve bir grev
baglatir. Grev boyunca da dimdik ayakta kalir asla pes etmez. Sonunda da zafere ulasir,

istedigi olur, savas sona erer.

Katharina oyunun sonuna kadar gii¢lii duramaz. Baskaldiran, sisteme meydan okuyan o
Hir¢gin Kiz, Petruchio’nun siddetinden sonra pes eder ve esine boyun eger. Esi
tarafindan a¢ ve uykusuz birakilan Katharina, oyunun sonlarina dogru sistemin kabul
ettigi kadina doniistir. Kocasinin dediklerini ikiletmez ve ne derse yapar. O artik evli,
uysal, s0z dinleyen ve etrafindaki kadinlara eslerinin s6zlerini dinlemeleri i¢in 6giitler

veren bir kadindir.

Lysistrata arzu ettigi barisi elde edene kadar higbir erkege boyun egmez. O ve Katharina
bu yonleri ile ayrigirlar. Lysistrata erkeklerin tiim caydirict saldirilarina ragmen pes
etmez, degismez ve dahasi pesinden siiriikledigi kadinlarin da pes etmesine miisaade
etmez. Kadin arkadaslarina, eslerine baskaldirmalari igin Ggiitler verirken, Katharina

eslerine kars1 gelmemeleri i¢in ogiitler verir.
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Giliglii kadin Lysistrata’nin, Katharina ile arasindaki bu farkliliklarini incelerken bir
noktada aynilagtigina sahit oluruz. Lysistrata oyunun sonunda kadin arkadaslarina,
evlerine gidebileceklerini ve eslerinin koyunlarina girebileceklerini sdyler. Eril egemen
sistemi kabul eder ve eski sisteme geri doner. Isyan ederek yonetimi ele geciren kadin,
oyunun sonunda kendi eliyle yonetimi yine erkegin eline verir. Ustelik erkeklerin tiim
cinsel ve politik siddetine ragmen yapar bunu. Erkekler kadin1 bir meta olarak gérmekte
bunu sdylemlerinde kullanmakta fakat Lysistrata bu sdylemlere kars1 gelmedigi gibi bir
de yonetimi tekrar onlara vermektedir. Tipki Hirgin Kiz Katharina’nin, Petruchio’nun
kendine uyguladigi psikolojik ve fiziksel siddetine ragmen tistiindeki tim haklarimni

onun eline vermesi gibi. Isyanin1 asil baslatacag: yerde susmasi gibi.

Erkek eli ile yazilmis ve zamaninda erkekler tarafindan oynanan bu iki kadin karakter
tarihte en 6nemli tiyatro karakterleri olarak yerlerini almistir. Oyunlar hala giiniimiizde

giincelligini korumakta ve konusulup tartigilmaktadir.
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8. SONUC

Feminizm itici bir kavram olarak algilanmaktadir ve bunda popiiler kiiltiiriin pay1
bliytiktiir. Birgoklarina gore feminist kadin muhtemelen ya evde kalmis bir kadindir ya
lezbiyendir ya da ¢irkindir. Boyle bir algi hakimken, ben feministim demek ¢ok zordur.
Oyle bir ciimle kurduktan sonra diismanca bir tavirla karsilasmak artik an meselesi olur.

Sabirla feminizmin ne oldugunu anlatmak en saglikli yoldur.

Bu c¢alismada, feminizmin ne oldugu anlatilmaya calisildiktan sonra Hir¢in Kiz ve
Lysistrata oyunlar1 ve oyunlardaki bas kadin karakterleri feminist bakis agis1 ile
incelenmistir. Amag; isledigimiz metinler iistiinden diger biitliin metinlere ulagmak,
derdin ne oldugunu anlatmaya calismaktir. Tiyatro oyunlarinin, insanligin gelisiminde
biiylik paya sahip oldugu diisiiniiliince, oyunlarin ne anlattigi, nasil anlattig1 ¢ok hayati

bir 6nem tasir hale gelmektedir.

Kadma siddetin inkar edilemeyecegi, kadin cinayetlerinin giderek artti§i bir diinyada,
s0z sOyleme sanatinin sorumlulugu artar. Kadinin; giicsiiz, pasif, sessiz, evinin hanimi,
erkegin emrinde olarak gosterildigi her oyun, diinyadaki kadin algisini iyiden iyiye
besler. I¢inde eril egemen ideolojiyi ve bu ideolojinin baskilarmi barmdiran metni, bu
hususta bir farkindalik olmadan oynamak ve oynatmak daha da sikintili bir durumun
icinde olundugunu gosterir. Bu nedenle biling yilikseltme caligsmalari, feminist tiyatro
alaninda ugras veren sanat¢1 ve akademisyenler tarafindan ¢ok dnemsenmektedir. Dogal
ve normal olanin bu sistem oldugunu kabul eden bir birey, kadin-erkek esitligine
inanmiyor demektir. Ciinkii i¢inde var oldugumuz sistem kadini otekilestirmekte, erkegi
kadindan istiin bir yere koymaktadir. Tipki tezde islenen oyunlarda oldugu gibi.
Okunan, seyredilen oyunlar; romantik, komik olarak adlandirilmadan 6nce, diinyada
neye giiliindiigiine, evrenin romantik algisina iyice bakmak gerekir. Belden asag:
sakalar, cinsel yonelimlerine gore insanlara lakap takmalar hizla sorgulanmali, bunlarin
giiliinecek seyler olmadig1 ifade edilmelidir. Ornegin Lysistrata oyununun sonunda

baris perisinin bacaklarina yapilan espride giilinmemesi gerektigi gibi.
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Feminist tiyatro algisina gore Lysistrata, erkek tarafindan kadin bedeninin
metalagtiritlmasina dair nahos bir 6rnek olarak goriiliip seyirciden tepki almalidir. Aym
sekilde Hir¢in Kiz, Petruchio’nun siddetine boyun egdiginde, seyirci rahatsizligini belli
etmelidir. Iste feminist elestiri bu noktada devreye girer ve feminist okumanin ne kadar

saglikli, yapict bir ugras oldugunu goézler oniine serer.

Calismanin amaci feminizmi anlatmanin Gtesinde biling yiikseltmedir. Bir metni
feminist bakis agis1 ile okumanin ne demek olduguna dair az da olsa s6z s6zleme gayesi
icindedir. Kadin rollerinin verimli bir sekilde artmasi, kadina dayatilan 6zelliklerin
yadirganmasi, ufku genis, zincirlerinden kurtulmus kadin karakterlerin kaleme alinmasi

en biiyiik dilegimizdir.
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