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GINANIN USULU TEDRISi ADLI ESERIN iINCELENMESI

Esra YILMAZ

Bu calismamizda XIX. asirda yasayan Tiirk bestekar1 ve miizikologu Halil
Bedi Yonetken’in hayati, calismalari, kaleme alimmistir. Ayrica Halil Bedi
Yonetken’in “Gmanin usilii tedrisi” adli eseri ilk defa latinize edilerek masiki
egitimine kazandirilmaya calisilmistir. Eser, miisiki mualliminin egitim verirken
dikkat etmesi gereken hususlar1 ihtiva etmistir. Ayrica ilk mekteplerde masiki
derslerinin ehemmiyeti, gayesi, tesirat-1 rihiye ve uzviyesinin nasil olmasi gerektigi
anlatilmistir. Bunun yani sira metot modal, rakamli masiki, rakamli musikinin
tarihgesi, dersin seyri tabiyesi, husisi dersler, misiki savt1 tedrisi, miintehab pargalar,
metot sifre, metot tonal, ustllerin mukayesesi, program niimdnesi, solfej tedrisi,

yevmi tekrarlar, teganni, imla pargalar1 ve kanunlar bagliklar1 altinda incelenmistir.

Bu ¢alisma dort boliimden olusmaktadir. Tezimizin girig boliimiinde Osmanli
masikisi, Bat1 miiziginin Tirk mizigine etkisi, Osmanli Maarifi’nde yapilan
calismalar genel olarak ele alinmistir. Birinci bolimde Halil Bedi Yonetken’in
hayat1, Tiirk Musikisine katkilari, ¢alismalari, eserleri anlatilmustir. ikinci bdliimde
Osmanli Maarif Teskilatina bagli okullardaki msiki egitimi ve musiki kitaplar1
incelenmistir. Ugiincii boliimde Halil Bedi Yonetken’in Osmanlica yazilmis eseri
“Gimnanm Usili Tedrisi” adli eser latinize edilmistir. Dordiincti boliimde ise bu eser

incelenerek degerlendirme yapilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Miusiki, Maarif Teskilati, Halil Bedi
Yonetken, Gmna, Mektep,



ABSTRACT

REVIEW THE WORK OF ART NAMED “GINANIN USULU TEDRIiSi”

Esra YILMAZ

In this study, Turkish composer and musicologist lived in the XIX. century,
Halil Bedi Yonetken's life andwork has beenwritten. Also Halil Bedi Yonetken's
"Gmanm usilii tedrisi" has been latinized first time and triedto add the musical
education library. The work has included the issues should be careful while music
education for the music teacher. Also importance of the first school of music lessons,
purpose, it should be explained how the spiritual effect. As well as, methods of
modal, music with numbers, history of the music with numbers, the tactics of
lessons, private lessons, sound of music teaching, selected parts, methods of
password, methods tonal, comparison of the procedures, the program samples,
solmization teaching, daily repeats, singing, spelling component sand laws has been

examined under the headings.

This study consists of four parts. In the introductory part of the thesis,
Ottoman music, the influence of Western music to the Turkish music, the studies are
discussed in the Ottoman Ministry of Education has been examined generally. In the
first part, Halil Bedi Yonetken's life and contributions to the Turkish music, studies
and works has been described. In the second part, musical education in the schools
affiliated to the Ministry of Education Organization and Ottoman musical books has
been examined. In the third part, Ottoman written work of the Halil Bedi Yonetken,
"Gmanin usilii tedrisi" has been latinized. In the fourth chapter, same work has been

examined.

Keywords: Ottoman, Music, Ministry of Education, Halil Bedi Yonetken,

Gma, School, Teaching



ONSOZ

Tanzimat’tan sonra kurulmaya baglayan Maarif teskilatina bagli okullarda
musiki egitimi iizerinde durarak bazi arastirmalar yaptigimiz ¢calismamizda 6zellikle
1927 yilinda Milli Matbaa tarafindan basilan, misiki muallimi Hali Bedi Yonetken

tarafindan Osmanlica kaleme alinmig bir eser latinize edilmis ve degerlendirilmistir.

Yaklasik bir buguk sene siiren calismamin konusunu belirleyen ve tezin tiim
asamalarinda yardimini esirgemeyen degerli tez danismanim Dog¢. Dr. Erhan

Ozden’e siikranlarimi sunarim.

Yine bu siirecte degerli fikirleriyle bana yardimei olan saygideger hocam Yrd.

Dog. Dr. Ubeydullah Sezikli’ye tesekkiirlerimi sunarim.

Calismalarimi  siirdiirdiigiim Isam Kiitiiphanesi’nin kiymetli personeline

tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayrica caligmalarim boyunca en biiyiik destegi aldigim kiymetli esim
Siileyman Yilmaz’a, bu siliregte bana sabir gdsteren ¢ocuklarim S.Talha Yilmaz ve
M. Eymen Yilmaz’a ve beni bu gilinlere getiren maddi manevi yanimda olan annem

ve babama en kalbi siikranlarimi sunuyorum.

ESRA YILMAZ

19 Mayis 2016
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GIRIS
OSMANLI’'DA MUSIKi EGITIMIi

Tiirklerin muasiki ile olan baglar1 ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir.® Savas,
diigiin, cenaze, dini ayin ve ¢esitli kutlamalarda miizik her zaman kullanilmistir.
Islamiyet’i kabul etmeden once biiyiicii din adamlar: tarafindan ayinler de ve
ozellikle cenazelerde bazi telli sazlarm icrd edilmesi gelenek haline gelmistir. ?
Anadolu’nun fethinin ardindan Tiirk boylarmin yanlarinda getirdikleri kopuz gibi
sazlar bu topragm Kkiiltiirlinlin bir par¢asi olmustur. Tiirklerin Anadolu topraklarina
go¢ etmeleriyle beraber ilmi ve kiiltiirel olarak bir takim etkilenmeler meydana
gelmistir. Sanat ve fikir hareketlerinde onemli gelismeler yasanmugtir. Orta Asya
Tirklerinin musiki yapist Anadolu’ya go¢ ettikten sonra bolgeye yeni bir ahenk
getirmistir. Bu birlesme sonucunda Tiirk zevk ve estetiginin hakim oldugu ve
gelisimine XIX. asra kadar devam edecek olan bir Osmanli Misikisi ortaya

cikarmustir.

Mogol baskilar1 ve yasanan i¢ karigikliklar sebebiyle kacan bir¢ok bilim
adami Anadolu topraklarma yerlesmistir. Bu donemde Anadolu’da yasamis ya da
sonradan gelmis alimlerin arasinda Mevlana Celaleddin-i Rami (1207-1273),
Sadreddin Konevi (1210-1274), Necmeddin Daye Razi (1177-1256), Tirmizi (824-
892) ve Muhyiddin Arabi (1165-1240) gibi mutasavviflar bulunmaktadir.?®

Osmanl’nin Arap diinyasindaki bilimsel gelismelerden yararlanmasinda bu
bilim adamlarmin pay1 biiylktir. Osmanli kiiltir ve sanat hayatina zenginlik
katmiglardir. Osmanli sanat anlayis1 kendine 6zgii bir bicim kazanmistir. Osmanli

sanat1 meydana gelmistir.

! Erhan Ozden, Hikmet Toker, “Osmanli’da Miizik Egitimi” Marmara Univ. 9. Ulusal Miizik Egitimi
Sempozyumu Bildiri Kitapgig, istanbul, 2010, 309-322.

2 Saman, Bahs1 ya da Ozan adi verilen bu din adamlar1 yasadiklar1 boyun en saygn kisileri
arasindadir.

3 Uzungarsili, Osmanl Tarihi, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1988, c.1, s.25.



Osmanl sanatmin beslendigi en énemli kaynak Islam dini ve felsefesidir. Bu
yiizden sanat eserlerine bakildiginda ¢ogu kez ilahi bir duygu hissedilmektedir. Bu
durum Osmanlt digindaki diger bazi milletlerin sanatlarinda da hakimdir. Bu durum

musikiye de yansimaktadir.

Dogu’daki her miisiki kendine 6zgii bir dzellige sahiptir. Arap misikisi, Iran
mdsikisi ya da Bizans misikisinin dinleyenler lizerinde farkli bir etki biraktig1 gibi
Tirk masikisinin de dinleyici ilizerinde farkli bir ahenk uyandirdigi muhakkaktir.

Anadolu’da misikinin ortak paydas1 makamsal yapinmn kullanilmasidir.

Osmanl egitiminde ilimlerin tasnifi uzun yillar siirmiistiir. Bu konuda bazi
alimlerin yani sira Farabi’nin ilim tasnifi 6nemlidir. Farabi masiki ilmini hesap,
hendese, hey’et, niicim, ve agiliklar gibi konularm oldugu sayilabilen ilimler
icerisinde gostermistir. Bircok eseri Osmanli medreselerinde okutulmustur. Bu
kitaplar arasinda /Asdu |-uliim (ilimlerin sayimi) adh eser de yer almaktadir. Bu eser
miistakil bir miisiki kitabr olmamakla beraber misikinin de i¢cinde oldugu pek ¢ok

ilim dalin1 tasnif eden miihim bir caligmadr.

Musiki kitaplarinin derslerde detayli bir sekilde islendigine dair herhangi bir
maltimat bulunmamasina ragmen Farabi (870-950), Safiyiiddin Urmevi (1224-1294),
Ibn Sina (980-1037) ve Abdiilkadir Meragi (1360-1435) gibi miizikologlarm yazmis

olduklar1 eserlere kaynaklik etmis olan kitaplar medreselerden tedarik edilmistir.

Osmanli’da biiyiik yeniliklerin hakim oldugu XV.asrda Onemli miizik
adamlar1 yetismistir. Bunlarin basinda Abdiilkadir Meragi gelmektedir. Meragi
masikiye dair pek cok kitap yazmistir. Camiu’l Elhdn ve Makdsidu’l Elhan en ¢ok
bilinen eserleridir. Meragi, Makdsidu’l Elhdn’in bazi niishalarini Osmanl sultan: II.
Murad Han (1421-1451)’a ithaf etmistir.*

Osmanli’da halka yonelik misiki egitimi uzun asirlar boyunca yalnizca 6zel
meskhanelerde gergeklesmistir. Bu meskhaneler zengin konak ve kahvehanelerden
olusan mekanlardi. Mevlevihanelerde de egitim verilmekteydi ancak buradaki egitim

dervis olduktan sonra miimkiin idi.

* Murad Bardake1, Maragalt Abdiilkddir, Pan Yayncilik, Istanbul 1968,s.43.



Genel olarak Osmanli’da misiki egitimi Tanzimat’a kadar bu kurumlarda
kurumsal mabhiyette verilmistir. Bu kurumlar sirasiyla, Enderiin Mektebi,

Mehterhane, Mevlevihaneler ve Muzika-i Himayun’dur.

BATI MUZIGININ TURK MUZIGINE ETKIiSI
Daha ¢ok III. Selim Héan (1789-1807)’dan sonra baglayan Batili anlamdaki
degisimlerin en fazla egitim alaninda gergeklestigini soyleyebiliriz. Devleti Ali’de

bas gosteren reform siirecinde biirokrasi ve geleneksel hayat tarzinda bariz bir

degisim goriilmez iken askeri ve egitim alanlarinda gercek bir doniisiim baslamistir.

Osmanli’nin yiiziinii Batiya donerek gergeklestirdigi ilk yenilikler III. Selim
(1789-1807) zamaninda goriilmektedir. Bunlarin Avrupa ‘da daimi elgiliklerin

acilmasi, askeri alanlardaki yenilikler ve medrese disindaki mekteplerin agilmasidir.

I1. Mahmut (1808-1839) doneminde yeni okullarin agilmasina devam edilmis

ayrica kiyafet konusunda ciddi degisimler gerceklesmistir.

Sultan Abdiilmecid (1839-1861) zamaninda yapilan yenilikler Tanzimat ve

Islahat Fermanlarmin ilan edilmesidir.

Sultan Abdiilaziz (1861-1876) Avrupa’ya ziyaret amaciyla giden ilk padisah
olmustur. Zamaninda yeni okullarin yapimi devam etmistir. Masiki ilk olarak bu

donemde resmi ders olarak okutulmaya baslamistir.

Sultan Abdiilhamid (1876-1909) doneminde yurdun dort bir tarafinda
binlerce ibtidai, riisdi ve idadi mektep a¢ilmistir. Bu donemde Osmanli Maérifi
acisindan ¢ok 6nemlidir. Bu donemde tedrisatta uygulanan misiki dersleri artmstir.

Ayrica piyano, keman, gina, ve teganni dersleri de miifredata girmistir.

Sultan Mehmed Vahideddin (1918-1922) doneminde misiki derslerine 6nem
verilmistir. Sultan bizzat kendisi piyano ve kanun ¢almistir. Eserleri giinlimiize kadar

gelmigtir.



OSMANLI MAARIFiI’NDE YAPILAN MUSIKi CALISMALARI

Osmanli Devleti’'nde, Maarif Teskilati kurulmadan Once bazi kurumlar
disinda masiki dersi okutulan okullarin sayisi ¢ok azdir. Ancak Maarif Teskilatinin
kurulmasiyla beraber misiki dersleri yaygin olarak okutulmaya baslandi. Oyle ki
ogrenciler ¢ocukluklarinda itibaren ylksek Ogrenime kadar masiki dersi
gormiislerdir. Masiki muallimi sayisinin az olmasi ve teskilatin yeni kurulmasindan
kaynaklanan bazi1 sebeplerden dolay1 ilk senelerde misiki dersi biitiin okullarda
okutulmamustir. T4 ki XIX. asrin sonlarma dogru Maérif’e bagl okullarda genel

olarak hepsinde misiki ders olarak islenmeye baslanmistir.

Sibyan mekteplerinde egitime baslayan dgrenciler, koro halinde amin alaylar1
ile misikiye ilk adimlarmni atarlar. Riisdiyye mekteplerine bagli olan Darii’l-
eytamlarda cocuklar, ilk zamanlar zengin misiki egitimi alsalar da zamanla bu
dersler kaldirilmistir. O donemin liseleri olan idadi ve sultanilerinde ise yogun
misiki dersleri goriilmiistiir. Bu donemde kuskusuz en ¢ok miisiki dersi Dartlissafaka’

da verilmistir. Bu okulda gelecege 151k tutan muallimler, misikisinaslar yetismistir.

1924’te  Musiki Muallim Mektebi acgilana kadar muallim yetersizligi
yasanmistir. Bu mektepte yetisen Ogretmenler Maarif’e bagl okullarda 6grenciler
yetistirmekte idi. Ancak Avrupa’da misiki egitimi gérmiis hocalar ile geleneksel
yontemlerle kendini yetistiren hocalar arasinda bazi anlagsmazliklar olmustur. Bu

durum verdikleri egitime de yansimistir.”

® Biilent Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyete Misiki ”, Tanzimdt 'tan Cumhuriyet e Tiirkiye
Ansiklopedisi, Istanbul, 1985, 5.1205



BIiRINCi BOLUM

HALIL BEDI YONETKEN

1.1.Halil Bedi Yonetken‘in Hayati

Bati tarzinda Tirk bestekari ve miizikologudur. Resmi kayitlara gore 1901
dogumlu goriinen Halil Bedi, 15 Mayis 1899 da Rumeli gd¢meni bir ailenin ¢ocugu
olarak Bursa’ da dogmustur. Bursa Sultanisi’ni, Istanbul Muallim Mektebi’ni
bitirmistir®. Bursa’daki ilk ve orta 6grenimi sirasinda miizige olan ilgisi ortaya
cikmistir. Bursa’da Mustafa Rahmi Otman’dan ders almistir.. Bursa’da faaliyet
gosteren Fransiz Frerler Mektebi bandosunda fliit calmaya baglamistir. Daha sonra
devam ettigi Istanbul Muallim Mektebi’nde Osman Zeki Bey (Ungor) ‘in dgrencisi
olmus, bu karsilagma Halil Bedi’nin geleceginin sekillenmesinde belirleyici rol
oynamistir. Aldig1 kapsamli, etkin miizik egitimi kendisini derinden etkilemis ve
nihayetinde Halil Bedi, Cumhuriyet donemi miizik egitim bilimcileri arasinda

mihenk taslaridan biri olmugtur.”

Istanbul Muallim Mektebi’'ni bitirdikten sonra, 1917-1928 yillar1 aras1 miizik
ogretmenligi yapmistir. 1933 yilinda Halil Bedi bes yil icinde Fransizca, Almanca ve
Cekge Ogrenmistir. Madarif Vekaleti'nce Ankara Misiki Muallim Mektebi’ne
O0gretmen olarak atanmustir. 1936°da Misiki Muallim Mektebi’ne bagli olarak agilan
Ankara Devlet Konservatuvari’nda da solfej 6gretmenligi ve koro 6gretmenligi
yapmaya baglamistir. 1938’de Gazi Terbiye Enstitiisii agilip 6gretmen yetistirme isi

bu kuruma aktarilinca, buradaki miizik sibesinde gérev almistir.

Halil Bedi, Tirkiye Cumhuriyeti’'nin yetistirdigi ilk miizik egitim
bilimcilerinden biri olarak sifatiyla, miizik egitimi alanmin bu yillarda yegane
kurumu 6zelligini tasiyan Gazi Terbiye’deki gorevini araliksiz olarak 1957 yilina

kadar siirdiirmiistiir.

® Yilmaz Oztuna, Tiirk Masikisi Ansiklopedisi, c.1-2, 5.392
’ Mahmud Ragip Gazimihal, Bursa’da Miisiki, Bursa, 2011 (Yeniden yayina hazirlayan: Yilmaz
Akkilig).



Yine bu yillarda, Tirk miizik politikalarin1 yapilandirmak amaciyla
gerceklestirilen gesitli  toplantilara katilmasi sonrasi, 1934’de Milli Egitim
Bakanligi’'nda giizel sanatlar islerinden sorumlu “sibe midirligi” gorevine
getirilmistir. Bu siiregte konservatuvarm kurulmasiyla ilgili toplantilara da
katilmigtir. Halil Bedi, ayni zamanda Atatiirk’iin direktifleriyle, 1940°’da Gazi

Terbiye Enstitiisii’nde yoneticilik gorevini siirdiirmiistiir.?

1934’1 takip eden yillarda, sozii edilen gorevlerine paralel olarak Ankara
Radyosu’nda miizik programlar1 hazirlayip sunmaya baslamistir. Hayatinin sonraki
doneminde Istanbul’da da devam eden radyo programciligi uzun yillar siirmiis,

radyolarda 1000’1 agskin programa imza atmistir.
1.2. Halil Bedi’nin Tiirk Misikisine Katkilar

Halil Bedi Yonetken’in meslek yasaminda, engin miizik bilgisi ve donanimini
aktardigr egitim bilimciligin yaninda, folklor arastirmalari, incelemeleri ve
derlemeleri ¢ok onemli bir yer tutar. Ankara Devlet Konservatuvari adina yaptigi
arastirma ve derleme gezileri, 1937-1952 yillar1 arasinda tam 16 yil stirmiistiir. Uzun
yillar siiren bu derleme ¢aligmalarina basta Halil Bedi, Muzaffer Sarisézen ve Riza
Yetisen olmak iizere iilkemizin pek cok kiiltiir-sanat adami katilmistir. Halil Bedj,
biitlin bu ¢alismalardaki deneyimlerini, birikimlerini, gordiikleri ve yasadiklarmni

“Derleme Notlar1” adiyla gesitli dergi ve gazetelerde yaymlamistir.

S6z konusu derleme notlari, Orkestra Yaymnlar1 tarafindan 2 cilt halinde
kitaplastirilmig, ilki vefatindan bir siire once 1966, ikincisi 1991°de basilmugtir. °
Anadolu’da gerceklestirilen bu geziler sonrasinda derlenen ezgi, tiirkii ve oyun

havalarinin sayismin 10 000 — 11 000 dolayinda oldugu bilinmektedir.

1957 yilinda gorevi istanbul Capa Egitim Enstitiisiine aktarilmistir. O yillarda
ayni ¢ati altinda bulunan Capa Yiiksek Ogretmen Okulu, Capa Egitim Enstitiisii ve

Capa Ilk &gretmen Okulu biinyesinde Ogretmenlik yapmis, miizik Ogretmeni

® Hikmet Tongur, “Halil Bedi Yonetken”, Orkestra sy:72(istanbul,1969), 5.3-9.
° Halil Bedi Yonetken'in, Derleme Notlari/I, vefatindan bir sire 6nce yaymlanmis olmakla
birlikte, Derleme Notlari/2, vefatindan uzun bir siire sonra 1991 yilinda yaymlanabilmistir



yetistirme modellerinden biri olan Miizik Semineri’nde de egitimci olarak gorev
almistr. Istanbul Belediye Konservatuvarr Tiirk Musikisi Bélimii'nde folklor

Ogretmenligi ve monodik Tiirk misikisi sanat kurulu bagkanligi yapmistir.

Ali Ugan Capa’daki Miizik Semineri’nde Ogrencisi oldugu Halil Bedi

Yonetken’in egitimei ve sanatgi kisiligine iliskin sunlar1 sdylemektedir:

Halil Bedi Yonetken, miizik alaninda egitimci, bilimci, sanatgi, teknikgi ve felsefeci
bir kimlige ve kisilige sahiptir. Bu, ¢ok yonlii, genis kapsamli ve engin agilimli, son derece
biitiinsel bir kimlik ve kisilik demektiv. O, bu biitiinsel kimligi ve kisiligiyle cumhuriyet
donemi miizik yasamu, kiiltiirii ve egitiminde gercek bir goriingii (fenomen) dir. Genel olarak
insancil karakteriyle diiskiisel ve mesleksel yonleri birbirleriyle tamamen bagdasan, értiisen
ve kaynasan ender miizik insanlarimizdan biridir. O’nun tim yasami boyunca gosterdigi

gliclii kisiligin, cok yonlii etkinligin, olaganiistii basarinin, yogun etkililigin, yiiksek

verimliligin ve derin mutlulugun oziinde bu yatar™°

Yine Ali Ugan, “Halil Bedi Yonetken, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin “Miizik
Egitim Bilimi (Miizik Pedagojisi)” alaninda yurt disina uzmanlik Ogrenimine
gondererek yetistirdigi, gercek anlamda cagdas ilk miizik egitimcisi, ilk miizik egitim
bilimcisi, ilk miizik egitimi kuramcisi, ilk miizik egitimi uygulayicisidir. Kurameciligi
uygulama kaynakli ve uygulamaya yoneliktir. Bu 6zelligi nedeniyle iilkemizde,
alaninda ilk’tir, onctidiir ve ilk 6rnek’tir” agiklamasiyla, Halil Bedi’nin miizik egitimi

alaninda sahip oldugu 6zel ve ayricalikh yerine dikkat ¢ekmektedir.

Halil Bedi, 1965 yilinda yas haddinden emekli olmus, bundan ii¢ yil sonra

vefat etmistir.

1% Ali Ugan, « Dogumunun 100. Yildoniimiinde Tiim Yonleriyle Halil Bedi Yonetken” , Orkestra
sy:305, Istanbul 1999, s.24-53



1.3.Halil Bedi ‘nin Cahsmalan

Halil Bedi, 13’1 yayimlanmis toplam 16 adet kitap ile 300 civarinda oldugu
tahmin edilen makale kaleme almistir. Dergi, gazete ve ¢esitli yerlerde yazmis
oldugu makaleleri yaninda kongre, sempozyum vb... resmi toplantilarda sayica
belirlenmemis pek ¢ok konusmasi vardir. Bugiine kadar Halil Bedi Yo6netken’in tam
bir bibliyografyas1 c¢ikarilmamistir. Eserlerine yonelik ve kapsamli ¢alisma,
vefatindan sonra Veysel Arseven tarafindan yapilmis ve bu g¢alisma, Halil Bedi
Yonetken’e ithaf edilen Orkestra Dergisi’nin 72. Sayisinda “Halil Bedi Yonetken
Bibliyografyasi” adiyla yaymlanmustir. ™

Halil Bedi Yonetken’in yazilarindaki konu cesitliligi; onun bilim adami
olarak birikimini, miizik¢i olarak donanimini egitimci olarak felsefesini, diisiince
adamu olarak ise arastirmaci kisiligini, folklorculugunu, derlemeci yoniini ve tim
bunlarla harmanladig: fikirleriyle, iilkemizde, Cumhuriyet donemiyle hiz kazanan

cagdas miizik yasantimiza doniik 6nermelerini ortaya koymaktadir.

Halil Bedi Yonetken’den giiniimiize kalan yazilarin ¢ogu, okul 6ncesinden
yiilksek 6gretime kadar uzanan siiregteki miizik egitimi konular1 ve bu baglamda
miizik egitiminin sorunlari, ihtiyaglari, fiziki kosullar, 6gretmen ve miizik egitimcisi
yetistiren kurumlar, konservatuvarlar, bu kurumlarin tiim sorunlari, ¢6ziim Oneriler
vb... konularla, bu kurumlarda kullanilacak model ve yontemlere iliskindir. Temel
ve mesleki egitim yaninda, yaygin egitime yonelik yazilarmdan da toplumun

miiziksel geligsimi ile ilgili onemli goriisleri takip edebilmektedir.

Benzer bir yogunlukla kaleme aldigi miizikbilim c¢alismalarin1 iceren
yazilary, ayrica dikkat c¢ekicidir. Tirk miizik sistemi ve tonal miizigin
karsilastirilmasi, mikro tonal yaklasimlar, 6zellikle Tiirk miiziginde kullanilan aksak
ritimler ve bunlarin 6ne ¢ikarilmasi yaninda, Tirk miizik hayatinda karakteristik
kimlik arayislari, bunlarin tespiti, tanimlanmasi, arastirma/calisma yontemleri, ele

aldig1 belli basl konular arasinda bulunmaktadir.

" Veysel Arseven, “Halil Bedi Yonetken Bibliyografyasi”, Orkestra, sy:72, istanbul, 1969, s.51-55.



Halil Bedi, biitiin bunlar yaninda 6nemli bir folklor arastirmacisi olarak da
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu yaniyla; iilkenin ¢esitli bdlgelerinde yasayan miizik
ornekleri, tiirler, ¢algilar, halk oyunlar1 ve tiirleri, yoresel halk agizlari, deyimler,
yoresel giyim-kusam, halkin glindelik yasami ile miizik gelenegi arasindaki iliskilere
yonelik derleme ¢aligmalarina imza atmis bir derlemeci kimligine sahiptir. Ayni
baglamdaki diger bir ¢alisma alani, ¢cocuk folkloru, ¢cocuk oyunlari, bu oyunlarin
yoresel Ozellikleriyle birlikte saklanip korunmalar1 ve birer egitim araci olarak

kullanilmas1 konular1 Olmustur.12
1.4.Halil Bedi ‘nin Eserleri

Makaleleri, asagidaki resmi ve 6zel dergilerde yaymlanmistir: Ajans Tiirk,
Ar, Cigir, Cocuk ve Yuva, Dernek, Devlet Konservatuvari Temsil Bayrami, Devlet
Opera, Devlet Tiyatrosu, Filarmoni, Folklor ve Turizm, Folklora Dogru, Hisar,
[Ikogretim, Istanbul Operasi, La Turqia Kemaliste, Melodi, Mfsiki Mecmuasi,
Musiki, Miizik Gortsleri, Opus, Orkestra, Orman Postasi, Perde ve Sahne, Pmar,
Radyo, Radyo Mecmuasi, Sanat ve Edebiyat, Ses, Tirk Folklor Arastirmalari,
Tiirkiye Turing Otomobil Kurumu Belleteni, Uludag, Ulkii, Varlik, Vatan, Yeditepe,
Yeni Misiki Mecmuasi, Yiicel, Dergah (eski harfli), Hayat (eski harfli), Yarin (eski
harfli), Dariilelhan Mecmuast (eski harfli), Milli Mecmua (eski harfli).™

Halil Bedi Yonetken, s6z konusu makalelerinden baska, ¢ok sayida kitap da

kaleme almistir. Giiniimiizde adlar1 bilinen kitaplar sunlardir:

1) Ilk Mekteplerde Ginanin Usil-i Tedrisi, Maérif Vekaleti Yayinlari, 1927.
2) Diskotek Kilavuzu, Milli Basimevi Ankara, 1947-48.

3) 50 Okul Sarkisi, Ankara, Zeren Basimevi, 1950.

4) Lise Miizik Kitab: 1.Smif (Ahmet Ayhan Saygun ile birlikte), Milli Egitim

Basimevi, 1951.

2 Cansevil Tebis Bahattin Kahraman, “ Halil Bedi Yonetken’den Se¢cme Miizik Makaleleri”
Balikesir, Haziran, 2012.
Bveysel Arseven, "Halil Bedi Yonetken Bibliyografyasi/1", Orkestra, sy.. 72, Mart/1969, s. 51.



5) Okullarda Miizik Ogretimi ve Ogretim Metodlari, Istanbul, 1952, Ogretmen
Kitaplart: Milli Egitim Basimevi, 124 s. (Notal1)

6) 25 Okul Sarkisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1953.
7) La Traviata, Devlet Tiyatrosu Yaymlari, Ankara, 1954.

8) Lise Miizik Kitabi 1-2-3 (Ahmet Ayhan Saygun ile birlikte), Maarif Basimevi,
1954,

9) Tlkokul Miizik Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1966.

10)  Derleme Notlari-1, Orkestra Yayinlari, Istanbul, 1966

11)  Derleme Notlari-2, Orkestra Yayinlari, Istanbul, 1991.

12)  Halkevlerinde Halk Miizigi ve Oyunlar: Uzerinde Nasil Calismali?**
13)  Satilmis Nisanli Operast Tiirk¢e Metni, Ankara(Brostir).

14)  Miizik Formlar: (yaymlanmamis).

15)  Yigitlik Ezgileri (yaymlanmamis).

16)  Tiirk Miizik Folklorunda Kullanilan Terimler (yayinlanmamis)

Bugiin miizik hayatimizda kullanilan pek ¢ok miiziksel kavram, terim, tanim,
adlandirma ve niteleme Halil Bedi’ye aittir. Ayrica egitim miizigi alanina armagan

ettigi okul cocuk sarkilar1 ve marslar1 da biraktig1 mirasin bir b6 iimiinii olusturur.

Halil Bedi Yonetken, sik rastlanmayacak tiirden olan bu iiretken hayat
tarziyla, miizik egitim bilimci ve miizik bilimci olarak Tiirk miizik sanat1 ve miizik
egitimi alaninda gilinlimiize biraktig1 essiz mirasiyla ayricaliklt ve 6zel bir konuma

yitkselen ornek bir kisiliktir."

14 Serif Baykurt, "Unlii Folklorcu Halil Bedi Yonetken (1901-1968)", Orkestra, Sy. 72, Mart, 1969,
s.17
S Miizik Ansiklopedisi, “Halil Bedi Yonetken” c. 4, s:1270.
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IKiINCi BOLUM

OSMANLI MAARIF SiSTEMi

2.1. Osmanh Maarif Sisteminde Misiki Egitimi

Osmanli maarif teskilatinin kurulmasiyla beraber egitim modern bir kimlige
biiriinmiis ancak bir takim sorunlar ortaya ¢ikarmistir. Yeni modern sisteme alismak
kolay olmayacaktir. Sistemin oturmasi i¢in ilk Once birinci basamak olan sibyan
mekteplerinin yenilenmesinden baslanmistir. Okullarin  egitim yapisi, sibyan
mektebi, riisdiyye, idadi, sultani, dariilmaarif, dariilfiinin ve askeri okullardir. Ayrica

kiz ve hazirlik okullar1 bu okullara bagl olarak kurulmugtur.™®
2.1.1. Sibyan Mektepleri

Diger ad1 mahalle mektepleri olan sibyan mektepleri hayir sahipleri tarafinca
yaptirilip yonetiminin vakfiyelere birakildigi en kiiciik egitim 6gretim merkezleri idi.
Bu okullarda ilkogretim de goriilen derslere ek olarak dini ustller ile egitim

veriliyordu. Sibyan mektepleri maarife baglh okullardu.

2.1.2. Sibyan Mektepleri’nde Misiki Egitimi
Bu mekteplerde resmi olmamak suretiyle masiki dersleri pratik anlamda
uygulanmaktadir. Ogrencilere okutulan pargalar ilahi, sugl ve daha basit melodilere

sahip milli marslardir. Ahmet Rasim’in “Falaka” adli eserinde talebelerin ilahi

okuduklarmdan bahsedilmektedir.'’

Sibyan mekteplerinde gmna veya misiki adiyla resmi miifredatta yer alan
derslerin igerisinde, ¢ocuklarin ruhuna uygun basit melodilerden olusan eserler

vardir. Cocuklarin sevecegi bu eserler esliginde korolar olusturmaktaydilar.

'8 Bu okullar da kendi i¢lerinde ¢esitli subelere ayrilmaktadir.
" Erhan Ozden, “Osmanli Madrifi 'nde Miisiki”, Rast Miizikoloji Dergisi, C. 1, Sy. 1, 2014, s. 89-107
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2.2.1 Riisdiyye Mektepleri

Sibyan mektebinden sonra ¢ocuklarin diizenli egitim alacaklar1 ara bir egitim
kurumu tesis etmek gerekmekteydi. Sultan 1. Mahmud dénemine kadar orta mektep
yoktu. Sibyan mekteplerinden hemen sonra medrese ve askeri mektepler ¢cocuklara
agir geliyordu. Bu mekteplere ge¢gmeden Once gegis diizeyini dengeleyecek
mekteplere ihtiya¢ vardi. Bu bosluk riigdiyyeler ile kapatilmaya ¢aligilmistir. 1838

B adiyla bazi orta mektepleri kurulmustur.*®

yilinda alinan bir karar ile “Riisdiyye
2.2.2. Riisdiyye Mektepleri’nde Misiki Egitimi
Riisdiyye mekteplerinin miifredatlarma XIX. asrin sonlarma dogru diger
okullarda oldugu gibi din derslerinin yanina farkli derslerde eklemislerdir. Sanat,
spor, miizik, resim, gibi derslerden baska fen ve sosyal dersleri de okutulmustur. 20
Genel olarak bakildiginda misiki derslerine verilen ehemmiyet ¢ok azdir. Bu
dersler ile 6zel olarak ilgilenenler de azinliktadir. Maarif ‘e bagh diger okullar ile

kiyaslandigr zaman riisdiyyeler de masiki dersi azdir. Ders miifredatlar1 oldukca

zayiftir.

2.3.1. Darii’l-Eytamlar
Fakir, yetim c¢ocuklarin Ogrenim gordiigii darii’l-eytamlar, riisdiyye
mektebine bagli bir egitim kurumuydu. Cocuklarin belli yasa gelene kadar her tiirli

eksiklerinin karsilandig1 bu mektepler yatili olarak hizmet vermekteydiler.

2.3.2. Darii’l-Eytamlarda Misiki Egitimi

Darii’l-eytamlar, Tanzimat sonrasi agilan egitim kurumlar1 igerisinde misiki
programi en yogun olarak uygulanan mekteplerdendir. Bu durum diger okullarda
goriilmemektedir. Ozellikle yetim ¢ocuklara bu kadar yogun bir sekilde misiki dersi
uygulamalar1 ¢ocuklarin sosyal hayata daha iyi uyum saglayabilmeleri ve ruhi olarak

saglikl bireyler olmalari i¢indir.

18 Riisdiyye: (A.s.) Resit olan, ergenlige yakin anlammnda kullanilmaktadr.
¥ Mustafa Ergin, Il. Mesritiyet Devrinde Egitim Hareketleri, Ocak Yayinlari, Ankara 1996, s.210.
% Erhan Ozden, “Osmanh Maarifi’'nde Miisiki”, Rast Miizikoloji Dergisi, C. Il, Sy. 1, 2014, s. 89-107
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XVI. asirdan itibaren Avrupa’da misiki egitim kurumlarinda bu politika
uygulanmistir. XVI. asirda Napoli’de ilk konservatuvar kurulmustur. Bu ¢ocuklarin
sokaklarda kalmasini engellemek ve onlar1 daha korunakli yerlerde barindirmak bu
kurulusun en Onemli amaglarindan idi. Musiki mekteplerine muhafaza etmek
anlaminda “Konservatuvar” denilmesinin sebebi budur. Burada yetisen gocuklarin
aldiklar1 egitim ile ayni orantida vatanlari i¢in caligmalar1 beklenmektedir. XVI.
asirda sanat ile mesgul olabilmek icin ya her seyden vazgec¢ip sadece sanata
yonelmek gerekirdi ya da hayatini rahat devam ettirebilecek bir servete sahip olmak
gerekirdi. Yalnizca sanata yonelmek yetim cocuklar i¢in daha cazipti. Ailesi, ¢cevresi
olmayan fakir ve yetim g¢ocuklar zamanlarint misiki egitimi alarak ve derslerine
calisarak devam ettiriyorlardi. Bu mekteplere segilen ¢ocuklar 6-11 yaslar1 arasindan
ve Ozellikle ciddi manada gidasiz kalan tilkelerin yetim ve kimsesiz ¢ocuklarindan
seciliyordu. Bu okullarda 6grenim goren cocuklar cesitli miisiki meclislerinde
istihdam edilirlerdi. XVI. asirda meshur icraci ve bestekar Napoli konservatuvarinda

egitim gérmﬁstﬁr.21

2.4.1. idadi ve Sultani Mektepleri

Gilinitimiizdeki orta 6grenim sonrasi liselere es olan bu okullar sivil ve askeri
liselere hazirlik amaciyla Tanzimat’tan sonra tesis edilmistir. Gerek teknik yapisina,
gerek fiziki 6zelliklerine 6nem verilmistir. Ayrica 6gretmen atamalarinda da 6zen
gosterilen okulda sanat derslerine biliyilk 6nem verilmistir. Maarif Nezareti
kurallarma gére diizenlenen “Sultani ve Idadilere Kabul Kararnamesi’nce
mekteplerde egitim gorecek Ogrencinin bazi kurallara uygun hareket etmesi
gerekmekteydi. Bunlar; riisdiyye mektebinden mezun olunmali, yatili 6grenim
gorecek 0grencinin kimsesiz ve yetim olmalari, okulun sinirli sayida 6grenci alimi

esnasinda 6grenci sayist dolarsa bu defa smava tabi tutulacaklardir.?

2! Mahmud Ragip Gazimihal, “Dadrii 'l-eytamlar ve Miisiki Istikbalimiz”, Milli Mecmua, 9/108, 1737-
1740.
*2 Erhan Ozden, “Osmanh Maarifi’'nde Miisiki”, Rast Miizikoloji Dergisi, C. Il, Sy. 1, 2014, s. 89-107
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2.4.2. idadi ve Sultanilerde Misiki Egitimi

Osmanli madrifindeki misiki tedrisat1 boyunca masiki konularina ait en
detayli bilgiler derslerin igerik, miilahazat ve muallim gibi konular sultanilere ait
belgelerde yer almaktadir. Sultanilerde dersler misiki, gna, piyano ve keman adi
altinda okutulmaktadir. Okullarin 6gretmen alimlarinda ve bazi mevzilarda 6zgiir
fikirleri oldugu biliniyorsa da ders adlarmin zaman zaman masiki ve gina olarak
kataloglarda farkli isimlerle not edilmesi goriiliir. Ayn1 zaman da okutulan dersler,
bir mektepte gina adiyla okutulurken diger mektepte misiki olarak isimlendirilmistir.
1923 yilinda ilan edilen Tevhidi Tedrisat kanununa kadar mektepler bunun gibi
mevzularda maériften bagimsiz olarak hareket etmektedirler.?®

Bazi idadi ve sultaniler kendi iglerinde kisimlara ayrilmaktadir. Bilhassa
sultaniler ve bazi hus@si orta 6grenim okullarinda hazirlik kisimlar1 vardir. Bu
mekteplere devam eden 6grenci dncelikle temel egitimin okutuldugu hazirlik kismini
bitirdikten sonra diger kisimlara gegebilmekteydi. Medrese egitimini yogun alan
sibyan okulu ve riisdiyyelerde okuyan 0&grenciler, sultani ve idadilere uyum
saglamakta zorlanmistir. Bu sebeple boyle bir uygulama dogmustur.

Sibyan mektebi ve riisdiyyeler maarif teskilatina II. Mesrltiyet’e kadar tam
olarak girememistir. Daha sonra baslayan yenilesme riizgarlar1 sibyan mekteplerinde
ve rlisdiyyeler de arzu edilen basariy1 getirememistir. Durum 1. Mesritiyet’e kadar
boyle devam etmistir. Ik &gretimin devam ettigi sibyan mektepleri ve
risdiyyelerdeki egitimin, uzun siire mekteplerdeki alimlerin etkisi altinda olmasi1
etkilidir. Medrese ve diger okullar yillarca beraber 6genim goérdiigiinden dolayi
madrifte birlik olamamistir. Diger yandan sibyan mektepleri ve askeri riisdiyyelerin
I1. Mesritiyet’tin ardindan gergekten Maarif Nezareti’ne intisab etmis olmamalari da
madrifteki otorite problemini de goz Oniine serer. Belgelerdeki tarihlere bakildiginda
II. Megritiyetten sonrasini gostermesinin gergek nedeni bu sekildedir. Mesritiyet
oncesindeki musiki ders kayitlarmi maarif belgeleri yerine 6zel kaynaklardaki
kayitlarda bulmamizin nedeni budur. idadilerde okutulan masiki egitiminin bilingli
bir bigimde incelemek i¢in 6zel mektepler ve “Dariissafaka” gibi degisik sistemdeki

mektep konulari ayrintili bir bigcimde goz atmak gerekir.

2> Osman Ergin, Madrif Tarihi, c.ll, Eser Matbaasi, istanbul 1977, 5.627
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2.5.1. Dariissafaka

Darii’l-eytam mekteplerinde arzu edilen basar1 saglanamayinca yerine orta
O0grenim ihtiyacini karsilamak iizere kimsesiz ve yetim ¢ocuklar i¢in Darlissafaka
kurulmustur. “Dariissafakat’iil Islamiye” adiyla yapilan okul “Cemiyet-i Tedrisiye-i
Islamiye”nin sonucudur. Bu kurulus Kapali Cars1 etrafindaki insanlari egitmek
amaciyla kurulmustur. “Halk¢1r Cemiyet” olarak da isimlendirilir. Dariissafakat’iil
Islamiye’nin tesisi Paris el¢iligi hizmetinde devam etmis ve sonrasinda yurda geri
donmiis olan Sakizli Esat Pasa’nin istegiyle ortaya ¢ikmustir. Esat Pasa Paris’te olan
Prytanée Militarie de la Fléche adli tedrisatin program ve 6grenci elbiselerine kadar
Istabul’a getirmistir. Prytanée basarili ve fakir dgrencilerin 6grenim gordiigii bir
mekteptir. Dariissafakat’{il IslAimiye’nin igerigi ismi gecen Fransiz mektebinden
etkilenerek tesis edilmistir. 1868’de ingas1 baslamis olan Dariissafaka, ancak 1873
yilinda tamamlanmistir. Ogretime ancak 28 Haziran 1873 tarihinde baslanmustur.
Askeri okul muallimleri ilk muallim kadrosunda yogun olarak bulunmaktaydi. Kendi
adma farkl ders Kitaplar1 yazdirip geviriler yaptiran birinci mektep olma 6zelligine
sahiptir. 1881 yilinda ilk mezunlarmi vermistir. Okulun yonetimi Abdiilhamid
zamaninda bir siireligine Cemiyet-i Isldimiye’den almip Maarif Nezareti'ne
devredilmis olsa da daha sonra yine cemiyete baglanmistir. Dariissafaka kendi iginde
kisimlara ayrilmistir. Bu boliimler sirasiyla Smif-1ibtidatye, Sinif-1 Riisdiyye, Sinif-1

Idadiye ve Simf-1 Aliye’dir.?*

2.5.2. Dariissafaka’da Misiki Egitimi

Kurulus amact yetim cocuklara iyi bir egitim vermek olan Dariissafaka’da
tesis edildigi ilk glinden vefatina kadar misiki 6gretmenligini {inlii bestekar Mehmed
Zekai Dede yapmustir. i1k zamanlarda goniillii olarak bu hizmeti devam ettirmis,
1876 senesinde atamasi olmustur. Muallim Zekai Dede’nin Dartissafaka’da misiki
derslerine devam etmesi Tirk Misikisi’nin Maarif’e bagh bir mektep vesilesiyle

geng nesillere taginmasi manasma gelmektedir. Bagka mekteplerde 0Ogretilen

2 Aynur Soydan, “Dartissafaka Tarihinden Kesitler”, Yakin D6nem Tiirkiye Arastirmalari Dergisi,
istanbul Universitesi Yayinlari, istanbul 2003, s.249.
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uygulanan misiki egitimi Bat1 kaynakli bir icerik ile okutulmaktaydi. Ogretmenlerin
egitimi de Bati misikisi kaynakliydi. Klasik Tirk mibsikisi egitiminin verildigi
Dariigsafaka ilk olarak lise diizeyinde bir okuldur. Bu sebeple miihimdir. Zekai Dede
(1897)’ nin ¢liimiiniin ardindan ondan bosalan muallimlik yerine oglu Hafiz Ahmet
Efendi (Irsoy)(6.1943) geemistir. Hafiz Ahmet Efendi sadece misiki muallimi degil
okulun Kur’an-1 Kerim dersi muallimidir. [laveten Muallim Kazim Bey (Uz)(5.1943)
ve Abdilkadir Tore (6.1946) gibi meshur isimlerde bu mektepte muallimlik
yapmiglardir. Tiirk Musikisi egitimi, 1924 yilinda ilan edilen Tevhid-i Tedrisat’a
kadar mektepte devam etmistir. Tevhid-i Tedrisat’in yoniinii Bat1 masikisi egitimine

cevirmesi ile Tiirk misikisi derslerinin kaldirilis sebebi olmustur.?

2.6.1. ibtidai Mekteplerde Miisiki Egitimi

Sultani ve Dariissafaka mekteplerinin kendi biinyelerinde ibtidai, riisdi ve
idadi mektepler gibi kisimlara ayrilmustir. Bilhassa sultanilerde ¢ok goze ¢arpan bu
mektepler birbirine bagli bigimde egitime devam etmistir. Nezaretlere bagh olan
sibyan mektebi ve riisdi mekteplerde biitiinliik olmadigindan genellikle sultanilerde
ilk seviyeden baslayarak diizeyi git gide yiikselen bir igerik islenmektedir. Resmi
miusiki dersleri okul igeriklerinde yer almistir. Ayrica 6grencilerin bu derse ciddi
manada 6nem verdigini derslerin miifredatina baktigimizda anliyoruz. Okullardaki
talimatnameler de musiki dersine 6nem verildigini gérmekteyiz. Diizenli yapilan

programlarla dersin sistematik bigimde ilerledigini g(‘jrmekteyiz.26

2.7.1. Yiiksek Ogretim ve Miisiki Egitimi

Tanzimat’ n ilanina kadar Osmanli’ da yiiksek 6gretimi sadece medreseler ve
az sayida askeri okul karsilamaktadir. Riisdiyye ve Dariilmaarif® in kuruldugu bir
zamanda (1845) Maarif Umimiye Meclisi tarafindan yiiksek Ogretim okullari
acimistir. Bu okullarda misiki derslerine devam edildigi maarif evraklar1 iginde

gérmekteyiz. Ayrica piyano ve keman dersleri verilmektedir. Agirlikli olarak bati

2 Géniil Pacaci, Hoca Mehmed Zekdi Dede, Boyut Yayinlari, istanbul 1999,s.16.
%% Erhan Ozden, “Osmanl Madarifi’nde Miisiki”, Rast Miizikoloji Dergisi, C. 11, Sy. 1, 2014, s. 89-107
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misikisi egitiminin uygulandig1 bu mekteplerde derslerin geneli yabanci muallimler

tarafindan verilmektedir.

2.8.1. Sanayi Mektepleri ve Miisiki Egitimi

Osmanli’ da mesleki anlamda eleman ihtiyact Tanzimat’ a kadar Lonca
teskilat ile kargilanmakta idi. Ancak Avrupa’nin teknolojik yenilikleri ile agia ¢ikan
kalifiye eleman ihtiyacindan sonra sanayi mektepleri kurulmustur. Zamanla bu
mekteplerde bazi sanat dersleri de okutulmustur. Bunlar arasinda masiki derslerini de

3

goriiyoruz. Mektebe bir siire sonra “Mekteb-i Sandyi-i Sahane “ adi verilmistir.”’
Simdiki ad1 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan mektebin misiki icerigi
olduk¢a zengindir. Diger mekteplerden farkli olarak bu mekteplerde bir masiki smifi

bulunmaktadir.

2.9.1.Mekteplerde Okutulan Misiki Kitaplar

Tiirk masiki tarihinde masiki egitimi “mesk ustlu” diye ifade edilen kulaktan
duyma usilii ile ilerlemistir. Osmanli masikisinin yazi ile ifade edilmesi uzun asirlar
boyunca miimkiin olmamistir. Osmanli’da notasyon Avrupa’dan hemen hemen bes
asir sonra gerceklesmistir. Notanin kullanimiyla masiki pargalarinin basim ve
cogaltimina ihtiyag duyulmustur. Matbaanin Osmanli’ya girmesi ise bu siireci
hizlandirmustir. 2 Osmanli Maérifi'nde masiki kitaplarinin basilmast XIX. asrmn
sonlarinda baglamistir. Basilan ilk ders kitaplar1 bati masikisi temelinin verildigi
eserlerdir. Bazilar1 da Tiirk misikini anlatmistir.

Basta masiki muallimleri olmak iizere birgok masikisinas kitap yazmistir. Bu
kitaplar Maarif Nezareti’nin belirledigi yaym kurulunun onay ve ruhsatini aldiktan
sonra basilabiliyor ve sonra da derslerde kullaniliyordu. Mekteplerde okutulan
masiki kitaplar1 sunlardir:

Musiki;, elimizdeki ilk Kitaptir. Miiellifi Kazim Bey (Uz), basim yeri, Mahmut
Bey Matbaasi, Istanbul, 1896

7 Osman Ergin, Madrif Tarihi, c.|l, Eser Matbaasi, istanbul 1977, 5.636
% Biilent Alaner, Osmanli Imparatorlugu’ndan Giiniimiize Belgelerle Miizik Yayinciligi, Anadol
Yaymcilik, Ankara 198
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Irde-i Musiki; miiellifi, Neyzen Kamil Bey, basim yeri, Cemal Efendi
Matbaasi, Istanbul, 1888

Solfej Yahut Nazariyati Musik; miiellifi, Mustafa Saffet (Msiki Hiimay(n
Kolagas1), basim yeri, Mahmut Bey Matbaas1, istanbul, 1891

Mahzen-i Misiki veya Dilkes; basim yeri, Kasbar Matbaasi, 1901

Tarihge-i Fenni Musiki; miellifi, M.Emin, basim yeri, Matbaa-i Sefa ve
Nur,1894

Giilzar-1 Musiki; miuellifi, Hasan Tahsin, basim yeri, Sirket-i Miirettebiye
Matbaasi, Istanbul, 1906

Nota Dersleri; miellifi, Kazim Bey, basim yeri, Sirket-i Miirettebiye
Matbaasi, Istanbul,1919

Tedris-i Musiki; miellifi, Muzika-i HumayGn Muallim Muavini, basim yeri,
Mahmut Bey Matbaasi, Istanbul, 1916

Medhdl-i Misiki; miellifi, Sahibzade M.Sevket Tab ve Nesr: Bekir Behliil
Bey, basim yeri, Ahenk Matbaasi, Izmir, 1914

Telhis-i Musiki, miiellifi, Sahibzade M.Sevket Bey, basim yeri, Asaduryan
Matbaasi, Istanbul,1916

Gmanin Usiil-i Tedrisi; miellifi, Halil Bedi, basim yeri, Milli Matbaa,
[stanbul, 1927

Ilk Musiki Kitabi; miiellifi Mehmet Ali Feridun, basim yeri, Sirket-i
Miirettebiye Matbaasi, Istanbul,1927

Kiitiibhdne-i Musiki' den Talim-i Kirdat-1 Musiki;, miiellifi, Zati Bey, basim
yeri, Mahmut Bey Matbaas, Istanbul, 1900
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UCUNCU BOLUM

GINANIN USULU TEDRISI

3.1. GINANIN USULU TEDRIiSi ADLI ESERIN iCERIiGi

Kitabm dis kapaginda “Ilk Mektep muallimlerine mahsus olmak iizere Maarif
Vekaleti Talim ve Terbiye Dairesi Tarafindan Kabul edilmistir” ifadesi

bulunmaktadir. Hemen alt tarafinda “Vefa Orta Mektebi misiki muallimi Halil Bedi”

kaydi vardir.

Kitabin Ad1 Ilk Mekteplerde Gindamin Usilii Tedrisi
Miiellifi Halil Bedi

Basim Yeri Milli Matbaa, {stanbul

Basim Y1l 1927

Sayfa Sayisi 57

Sekil Gmanin Usilii Tedrisi adli kitabim kiinyesi

Daha Onceki kitaplardan farkli olarak ilk defa “igindekiler” kisminin kitaba dahil
edildigini goOrliyoruz. Miinderecat (i¢indekiler) kisminda kitabin bolimleri

belirtilmekte ancak sayfa numaralar1 verilmemistir.
Miinderecat

[Ik Mekteplerde Gina Tedrisi:

1) Ehemmiyeti 2) Tesirat-1 ruhiyyesi ve uzviyyesi
3) Gayesi 4) Rakaml Msiki

5) Kanonlar 6) Miintehab bazi imla pargalar1
7) Fonomimi 8) Usillerin Mukayesesi
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9) Rakamli Masikinin Tarihgesi
11) Modal Misiki

13) Solfej Tedrisi

15) Yevmi Tekrarlar

17) Teganni Vaziyyeti

10) Program Niim{nesi
12) Dersin Seyri Tabiisi
14) Hususi Dersler

16) Musiki savt1 tedrisi
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3.2. Ginanin Usiilii Tedrisi Adh Eserin Latinizesi

ILK MEKTEPLERDE

GINANIN USULU TEDRISI

Muellifi:
Vefa orta mektebi misiki muallimi

HALIL BEDi

[lk mektep muallimlerine mahsus olmak iizere maarif vekaleti tAlim ve terbiye

dairesi tarafindan kabul edilmistir.

Istanbul - Milli Matbaa

1927
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Maarif Nezareti milli ta’lim ve terbiye dairesinin 17 kanuni sani 1927 tarihi ve 143

numarali emir nagmesiyle birinci defa 3025 niisha olarak basilmustir.

MUNDERACAT

Ik mektep de gna tedrisi: Ehemmiyeti-tesirat1 rithiye ve uzviyesi —gayesi-(metod
sifre) veya (metod modal) - (metod tonal)-rakamli miasiki — (fonomimi) - ustllerin
mukayesesi - rakamli misikinin tarihgesi — program numunesi — dersin seyri tabisi —
solfej tedrisi — husasi dersler — yevmi tekrarlar - masiki-i savt-i tedrisi — teganni

vaz’iyeti — miintehap pargalar — imla pargalar1 (kanon) lar

(Sf.1)
ILK MEKTEPTE GINA TEDRIiSi

Ehemmiyeti: Gina tedrisi cocuk iizerinde biri uzvi digeri rithi olmak iizere baslica iki

tesir icra eder.

Tesirat-1 rOhiyyesi: Mektep terbiye ocagidir. Ve terbiyenin gayesi ¢ocugu hayata
hazirlamak ona miistaid oldugu derece-i kemale eristirmektir. Cocugu bedeni, hissi,
fikri ve iradesi ile beraber, ayn1 ahenk ve insicam ile terbiye edecek vasitalar ise
derslerdir. iste masiki dersi his terbiyesinin en kuvvetli vasitasidir. Bu ders ¢ocukta

glizellige perestis hiisn-i terbiye ve tenmiye edecek ona giizeli sevmeyi 6gretecektir.

Giizellik bizi her taraftan ihata etmistir. Fakat onu gérmek onu duymak i¢in
husiisi bir terbiyeye ihtiya¢ vardir. Masiki bu giizellik duygusunun terbiyesinde

kullanilacak vasitalarin en kudretlisidir.

Cocuk bu vasita ile, bu miiterennim siirler vasitasiyla kiri, ormani, yazi, kisi, bahari,
denizi, firtinayi... biitiin tabiati, biitiin hayvanati sever, mlsiki dersinde tabiat

muhabbetinin tenmiyesi i¢in giizel tablo ve kart postal vesaitine miiracaat etmek ve
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dersleri haricte tabiat iizerinde vermek cocuklar1 tabiat ilizerinde teganni ettirmek ,
onlara ormanlarda biilbiillerin nagmelerini dinlettirmek, onlara gurubu seyrettirmek,

firsat buldukga onlar1 teferriiclere seyahatlere ¢ikarmak , hiilasa onlar1
(sf.2)

miimkiin oldugu kadar tabiatla miimass bulundurmak 1dzim ve miifiddir. Muallim
giizeli ve giizel ile beraber her seyi sorsa dersi pek baska bir renk alir ve ondaki bu

giizellik ask1 yavas yavas ¢ocuklara sirayet eder.

Terbiye-i bediiyye vasitalarinin en kudretlisi olan misiki vasitasiyla ¢ocukta
hissiyat-1 bediiye tesekkiil ve tekemmiil eder. Muktesebat-1 bediiye ¢ocugun kalbini
yiikseltir. Onun ruhunu kibarlastirir. Tasfiye eder. Levse karsi onda tiksinme husile
getirir. Giizel ve giizellik karsisinda o da giizel olmak ister kendisinde ¢irkinlik hasil
edecek her seyden kagar. Ruhi giizelligi mesk ittihaz eder. Onunla {insiyete baslar ve

nihayet bir giin onun gibi olur.

Bu vasita daha ¢ocukta aile muhabbeti, vatanperverlik, insanlik gibi hisleri de
terbiye ve tenmiye eder. Cocugu yuvasimna, vatana merbut, insaniyet i¢in miifid bir
hale koyar. Onu giizellige karst oldugu kadar iyilige karsi da hassas yapar. Onu
intizam ve ahenge alistirir. Intizamsizliga ahenksizlige kars1 onda daimi bir hissi

nefret hasil eder.

Telaffuz, kwradt ve lisan iizerine dahi hiisn-i tesir icra eder. Mektep
disiplininde biiylik rol oynar. Smif giris ve c¢ikislarmna ahenk, gezintilere

miisamerelere ruh ve mana verir.

Miinferid teganni vasitasiyla da cocuk serbestiye tesebbiis-i sahsiye alisir.

Rihen serpilir. Bu bilhassa korkak, sikilgan ¢ocuklar igin pek mithimdir. Nazariyat

AAAAAA

dahi terbiye ve tenmiye eder.
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(sf.3)

Misiki mektebin nes’esi ve setaretidir. Misiki ile mektebin yiizl giiler sa’yin
mesakkati onunla zail olur. Fikri derslerde yorulan dimaglara o huzur ve istirahat
bahseder.

Misiki mektebe cazibe verir. Iste bunu i¢indir ki bu su’be-i sanat mektebe ve

mektebler de aileye idhal edilir.

Misiki zevki ¢ocugu fend ve muzir mesgalelerden men eder beraberlik
tegannileri ¢ocuklara her sey de birlige, beraberlige aligtirir. Ritimde beraberlik

idealde, beraberlige temin eder.

Cocuklar kuvvetli surette (ittihat) e alisirlar. Beraber teganninin ruh
tizerindeki tesiri mithim ve muheyyicidir. Cocuklar1 beraberligin bu {ilvi ve muazzam

tesiriyle miiteessir ve miitehassis kilmalidir.

Bunlardan baska ¢ocuk aldig: terbiye-i misikiyye ile misiki sah eserlerinin
giizelliklerini anlamak, duymak kabiliyetini iktisdb eder. Sanat itibariyle misikinin
kiymet ve mahiyetini anlayabilmek igin lazim gelen ilk kabiliyet-i kesbiyeyi almis ve
ileride masiki alemine girebilmek, sanatin kendisine mahsus sahasinda bir hayat

sanatkarane yasayabilmek i¢in icab eden terbiyye-i esasiyyeyi kazanmis olur.

Hiilasa: Cocuk kendisinde terbiye ve tenmiye edilen bu iyilik ve giizellik
askiyla insanlagir, mes’ud olur. Bu saddet de ona mektebi ve hayat1 sevdirmek icin

kafi ve vafidir.

Tesirat-1 uzviyyesi: Sada bogazimizda hasil olur ve biz onu kulagimizla

isitiriz. Fakat savtin stret hustliinii bilen acaba kag
(sf.4)

kisi vardir: Herkes teganni eder, lakin tasavvutun havay-1 zefiri mahsuli oldugunu ve
iyi teganni etmenin iyi teneffiis etmekle devam bulundugunu acaba ka¢ kisi
miidriktir? Stiphe yok bunu herkesten daha iyi bilmesi lazim gelen misiki

muallimidir.
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Binaenaleyh evvela tasavvutun mahiyet-i fizyolojisini kayd edelim: Teganni cihaz-1
tenefflisiyye ile hasil olur. Cihaz-1 teneffiisiyye ise turuk-i teneffiisiyye ve rielerden
miirekkeptir. Turuk-i teneffiisiyye dahi cevf-i iinf, fem, belum, hangere, seryansizin
ve kasabattan miitesekkildir. Turuk-i tenefflisiyye iginde savti hasil eden uzuv ise

hangeredir.

Dahili gisa-y1 muhati ile mestur olan hangerenin ortasinda (sada telleri) namiyla
tevsim olan sagli sollu dort tane serit vardir. Bunlardan bilhassa sadayi tevlid edenler
asagidaki iki teldir ki aralarindaki mesafeye (mizmar) tesmiye olunur. Esna-yi
teneffiiste bunlar havanin murtiru igin gevser, ses ¢ikacagi zamanda gerilir. Zefir bu
sada tellerine carparak onlar1 tehziz eder ve sadd da bu stretle husile gelir. Iste
tasavvut: Havay-1 zefirin mizmar-1 hangereden muriiru esnasinda sada tellerine
carparak onlar1 tehziz etmesi neticesidir. Sehik esnasinda sada ¢ikamaz teganni zefir

mahsulidir.

Su halde (gma) her seyden evvel bir (idman-1 tasavvut ve teneffiis) dir. Ve iyi

teganni etmek i¢in 1yi teneffiis etmek lazimdir.

Iste gmna tedrisdtin en miihim tesirat-1 fizyolojisi echize-i teneffiisiyyeyi bilhassa

hangere ve rieleri terbiyye ve takviyye etmesidir.
(sf.5)

Derin teneffiislerle ciger kuvvet bulur ve sadd metanet ve halavet-i kesb
eder. Ayn1 zamanda ayni nispet ve kiymette terbiye edilen uzuv kulaktir. Bilhassa
hafiza-i sem’iyye miimareseleri ile hifz kuvveti tenmiye edilir ve kulak hassasiyet ve

kudret peyda eder.

Misiki tedrisatinin ilmi suretle yerlesmedigi yerlerde gina yalniz giizel seslilerin
istigal edebilecegi bir mesgale telakki olunmaktadir ve bir ¢ok insanlar miihim ve
kiymetli hangerelere malik olduklar1 halde cesaretsizlik ve itimatsizliklarindan dolay1
kendi kendilerini iyi muganni olmaktan men’ ederler. Halbuki uzvi bir mani’

olmadikga terbiye edilmeyecek ses yoktur.
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Evet bir mevhibe-i ilahiyye olan giizel ses lazimdir. Fakat bu ancak muganni
olmak isteyen insan igin bir sart-1 esasidir. Fakat bu nevi’ gina ayr1 bir is ve baska bir
su’be-i ihtisasdir. Onun mekteple alakasi yoktur. Mekteb-i misikisinde gaye
cocuklart muganni yapmak degil, onlara her ders gibi bu ders hakkinda da bir fikir

vermek, onlar1 zevk sahibi yapmak ve onlardaki istidadi terbiye ve tenmiye etmektir.

Hep bu yanls telakkilerin tezahiiratindan olmak iizere bazen gayet garip
tecellilere sahit olunmaktadir. Mesela bir giin talebe velisi saza gelir ve (Mahdumum
hesap dersinden on numara aldig1 halde sizden bes almis halbuki sesinin giizellikte
mektebinizde esi yoktur nasil olur da ....ilh) diyerek sizi adeta tekdir eder, siz artik

istediginiz kadar maksad ve gayeyi anlatiniz.
Misiki mualliminin giné terbiyesinde dikkat edecegi mithim noktalardan
(sf.6)

Biri de hangeresinde miihim istidad ve harikalar gizleyen ¢ocuklar1 kesf ile onlari
kendi cevherlerinden haberdar etmektir. Bu gibilere dikkat-i mahsusa atif etmek
lazimdir. Gma tedrisatinda, muallimin isaretleri, not-i kiradt ve tahriri vasitasiyla
(gbz) terbiye edilir. O da hissesine diisen terbiyeyi alir bunlardan baska mutlak
olarak masiki, devran-1 dem ciimle-i asabiyye ve hazm iizerine dahi miiessirdir.

(miiziko terapi) yani masiki tedavisi tababetteki mevkini el-an muhafaza etmektedir.

Elhasil iyi muallim ve iyi usil-i tedris ile elde edilen fevaid-i fizyolojiyye ¢ok

mithim ve ¢ok kiymetlidir.
Gayesi: 1- Cocuga misikiyi sevdirmek ona (zevk-i misiki) vermek

2- Onu eline aldig1 herhangi basit bir melodiyi hi¢bir sazin refakati olmaksizin

teganni edebilecek hale getirmek

1- Cocuga miusikiyi sevdirmek, ona zevk-i mdsiki vermek sarki ve muallim
meselesidir. Cocuk musiklyi giizel pargalarla sevecektir. Fakat parcalarin kiymeti
kadar mualliminde tedrisi kiymeti mithimdir. Parga matlub derecede olur fakat
muallim onu tedris edecek kabiliyette olmazsa misikiyi sevdirmek gayesine varmak

miiskiil ve ekseriyd gayr-i miimkiin olur. Misiki pargalarinin giifteleri terbiyevi
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besteleri hakiki sanat karakterinde giifte ve bestelerin (prozodi) leri milkemmel

olmalidir.

Maalesef bizde heniiz ¢ocuk sanatkari yoktur. Bizde heniiz hi¢ kimse miinhasiran

cocuk misikisi ile, miinhasiran ¢ocuk edebiyatiyla
(st.7)

mesgul degildir. Esasen bunun i¢indir ki iyi sarkilarimiz nadirdir. Kuru ahlak dersi
veren, veya hesap, hendese ....08reten kiymet-i se’riyyesi olmayan giiftelerin, adi,
soguk nagmelerle bestelenmesinden husiile gelen sarkilar higbir zaman terbiye-i
bediiye vasitasi olamazlar. Bu vasita ile ¢ocuga musiki sevdirilmez. Bilakis ondan
nefret ettirilir. Bilmek lazimdir ki giiftenin manayi si’riyyeti gibi bestenin de manay1
masikisi vardir. Ve manasiz adi giifte ki yine manasiz, adi melodi vardir. Bu

manasizliklarin, adiliklerin, mektebte yeri olmamasi lazim gelir.

Cocugun ruhu stipriintii tenekesi degildir ki oraya her elimize gegen seyi atabilelim:
Cocuga lalettayin, fena seyler 6gretmektense, higbir seyi 6gretmemek, onun ruhunu

saf ve temiz birakmak nokta-i nazarindan evladir.

Sarki intihabinda mehak muallimin zevkidir. Muallim her seyden evvela saglam bir
zevk-i masiki sahibi olmali ki misiki pargalarinin iyilerini kotiilerden fark edebilsin.
Muallim zevk-i masiki sahibi olmaz, ve eline verilen her pargayr okutmaya alet
olursa parca ve binnetice ders terbiyevi biitiin kiymetini kaybetmeye mahkumdur. O
muallim adi muallimdir ve dersinin ne tedrisi, ne de terbiyevi higbir kiymeti yoktur.
Onun i¢in (masiki muallimi) methumunda ki iki manay1 takdir ve teslim etmek icab

eder.
Misiki muallimi hem muallim, hem sanatkardir.

Yani misiki mualliminin hem sanat, hem muallimlik fitri, kesbi kabiliyetine malik
olmasi gerektir. Yalniz misikisinas yaratilmak kafi degildir. Ayn1 zamanda muallim

dahi yaratilmig olmalidir. Ve muallim fitri kabiliyetini (terbiye) ile
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(s£.8)

yogurmus olmalidir. Misiki muallimi masiki kadar (terbiye) ile de alakalidir. Acaba
memlekette terbiye ile alakasi olan (terbiye —i misikiye) cereyanlarini takip eden kag
musiki muallimi vardir? Bunun i¢indir ki, ayn1 zamanda muallimlik kabiliyetine haiz
olmadiklarindan dolay1 yalniz iyi ¢alicilar ve iyi bilicilerin derslerinden bir istifade
temin edilmemektedir. Nitekim yalniz iyi muallimler vardir ki ayn1 zamanda geregi

kadar misikisinas olmadiklarindan iyi masiki muallimi degildirler.

Musiki tedrisdti bu her iki noksan muallimlerden tam bir faide
gorememektedir. Msiki muallim mektepleri veya musiki muallimi yetistiren ve
yetistirecek olan diger miiessesat, masiki muallimi olacak kimsede muallimlik ve
sanatkarlik kabiliyetlerinin ayn1 zamanda mevcudiyetini aramalidir. Hi¢ stiphe yok
burada miisiki mualliminden aradigimiz kabiliyet hi¢cbir zamana bir bestekar veya bir
virtiioziin malik olmasi icdb eden kabiliyetin ayni1 degildir. Demek istiyoruz ki

misikl muallimi misikiye kabiliyetsiz bir kimse olmayacaktir.

Biz de mdasiki muallimleri pek tufeyli kimselerdir. Gegen sene Maarif
Vekaletinde miitesekkil enciimen-i masikide memlekette mevcud misiki
muallimlerinin gonderdikleri raporlar1 tedkik ederken gordiik ki bizde mesleginin eri
ve layiki misiki muallimi hemen yok gibidir. (Misiki) yi (misika, miizigi,
miiziga....) sekillerine sokan ve mektepte bu dersin terakkisi i¢gin behmahal bir fifre
boru takimina, bir bandoya, bir ince saz takimina ihtiya¢ gosteren ve bunlar olmazsa
terakki (!) imkani olmadigini séyleyen, imzasimi atmaktan aciz, sézde miusiki

muallimlerinin adedi az degil

(s£.9)

maalesef pek ¢oktur. Hal boyle iken bu dersten hayir beklemek abestir. Hele dersin
es mizane idhalini istemek biiylik haksizliktir. Evvela muallimi te’min etmeli ondan
sonra dersi diislinmeliyiz. Bugiin ki kadar1 ile biz de misiki tedrisatina verilen
chemmiyet ve hissiyat g¢oktur, fazladir bile. Mevcut misiki muallimleri birer
imtihandan gecirilseler biitiin mekteplerin hocasiz kalacagina sliphemiz olmasin.

Baska mekteplerde bu dersin kiymeti ve mahiyetinin, ustl-i tedrisinin....... Ve ilh
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oldugunu merak edipde aramis bulmus bir misiki muallimine tesadif biiyiik
bahtiyarliklardandir. Biz de (masiki tedrisati) yoktur dersen soziimiiz bila miibalaga

kabul edilmelidir.

Biz de misiki hocaligiin pek siifli bir tarihgesi vardir. Daha yakin zamanlara
kadar bu dersin hocaligi; sazende veya hanende bendegéane lutf edilir bir ihsan
mahiyetinde idi. Nazir beyin seref bahse oldugu bir meclisin iys ve nusa kayirilmak
istenen (sehir) lerden biri getirilir, eglencenin hay huyun en taskin ve bittabi en
munasib bir zamaninda nazir beye takarrub edilir, ve (.... Sdzende veya havanende
koleniz fakirdir, bir mektebin misiki hocaligi ile kendisini dilsad buyurmanizi.....ilh)
denilirdi o zatda ertesi giinii ney veya udunu koltugunun altina sikistirdigi gibi tayin

oldugu mektepte tedrisata (!) baslardu.

Miirebbi bu vaziyette olursa terbiyenin ne olacagi artik vareste- i1 izahdir
sonra, bizde yakin zamanlara kadar bu ders hakkinda, bu dersin muallimi hakkinda
mektep miidiirlerinin, maarif miifettislerinin de tam bir fikirleri yoktur. Hig

anlamadig1 okumadigi ve mesgul olmadigi halde
(sf.10)

tedrisata karisan, kendisine hos geldigi igin falan par¢ay1 okutmaya muallimi mecbur
eden, tedrisat1 birakip var kuvveti mektepte bir ince saz veya bir orkestra teskiline
sarf eden ve biitiin sene-i tedrisiyyeyi sene nihayetinde verecegi miisamereye
hazirlikla gegiren, sazin1 begendigi ve kendisini eglendirdigi i¢in adamini kayirmak
isteyen ...... ilh, mektep miidiirleri eksik degildi. Bu giin bu gibi miiessif ahvale sahit

olmadigimiz siikranla kayit ederiz.

Muallimsizlik, rehber ve sarki fikdanindan dolayr bizde bu ders kadar

kesmekes i¢cinde yuvarlanan bir ders daha yoktur.

Misiki dersi bu anarsiden, bu buhrandan kurtulmadik¢a (terbiye) onu

kazanamayacak ve ondan istedigini alamayacaktur.

Tedrisat1 bu feci’ vaziyetten kurtarmaya sai olacak her tesebbiis ve hareket

sayan-1 takdir ve siikkrandir. Miitesebbislerini terbiye tarihimiz minnetle kayd ve yad
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edecektir elverir ki bu tesebbiis ve hareketler ilmi ve safi olsun. Aksi takdirde biitiin

fedakarliklar bosa gidecektir.

Masikiyi sevdirmek icin evveld onu sevmis bulunmak ve sonrada
sevdirmesini bilmek lazimdir. Talebe mualliminde ki sanat agk ve hararetini gormeli
ve ondan miiteessir ve miitehassis olmalidir. Muallim 6grettigi sah eseri biitiin anat1
ve biitlin kudreti sanatkaranesi ile ¢alamaz ve okuyamazsa talebesinin karsisinda
kiiciik diiser ve dersinden de higcbir hayir gelmez. Misiki derslerinin talebe
tizerindeki  tesirsizligi 1iss-i mizana dahil olmamasindan ol muallimin

kiymetsizliginden ileri gelmektedir. Yoksa
(sf.11)

Terfi-yi sifa tesiri olmadigr masikiyi sevdiren ve hatta mekteplerinde (melumani)
vuclida getiren musiki muallimleri yok degildir. Mesele sevdirebilmektir. Onun
icinde tekrar edelim evveld kendimiz sevmis bulunmaliyiz. Kendimiz iyi bir terbiye-i
miusikiyye almis, iyi bir zevk-i masiki sahibi olmussak muallimlik kabiliyetimiz dahi
varsa elimizdeki vasitanin terbiye-i bediiye vasitalarmmn en kudretlisi olduguna
derhal iman edebiliriz. O zaman ¢ocugun ruhu iizerinde en miithim ve en miiessir

amilin bizati kendimiz oldugunu bilmeli ve ona gore hareket etmeliyiz.

[Ik mektepte miihim olan sey, misikiyi sevdirmek ve ¢ocuga (zevk-i misik?)
vermek oldugu i¢in ve vokale fazla ehemmiyet vermek lazimdir. “ burada dikkat
edilecek miihim bir nokta vardir. Talebeye Ogretilecek sarki, evvelden her nasilsa
Ogrenilmis meyhanilesmis olmamalidir. Sarkmin biitiin giizelligi yeni ve taze olarak
tadilip emilmelidir.” Te’lif kadar adapte sarkilarin dahi kiymeti biiytiktiir. Elverir ki

adaptasyonda lisan bozulmasin ve beste ile giifte samimi surette imtizac etsin.

Telif olsun tatbik olsun giifteler daima ince, zarif ve nezih hislerin ifadesi
olmali ve sanatin giizelligini, sa’yin kiymetini, aile saddetini, insaniyetin ve vatan

muhabbetini , tabiat askini terenniim etmelidir.

Bestelerin alaturka veya alafranga olusuna gelince: diyoruz ki mesele
alaturkalik ve alafrangalik da degil giizelliktedir. Eserin intihab ve kabuli i¢in giizel

olmasi bedii ve terbiyevi kiymete malik bulunmasi kafidir.
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(sf.12)

Eserde kiymet-i terbiye veya sanatkarane aramayip da usil ve makam aramak
hareketinin ne milli ne de ilmi hicbir kiymeti yoktur, mektep misikisindeki
millilikten ve esasen milli misikiden ¢ikardigimiz mana yanlig ve cahilanedir. Milli
musiki demek eski makam ve ustllerle, eski esgal misikiyye icinde bestelenip eski
sazlarla ¢alinan musiki demek degildir. O musiki eski bir medeniyet yadigari, eski
bir su’be-i sanattir. (Terbiye) nasil ¢ocufu yarma yarinki hayata hazirlayacaksa
terbiye-i miisiki de aynen ¢ocuga yarinki misiki hayatina hazirlayacaktir. Mektepte
alaturka masikisinin tedrisi ile biz ¢ocugu yarma degil diine evvelki giine gotiirmiis

oluyoruz.

Bu hareketimiz irticaddan bagka bir sey degildir. Coktan tarihe karigmig gitmis
olan bu eski sanatla ¢cocuga milli degil tarihi bir terbiye verilmis olur. Cocuk o
masikiden asr1 degil tarihi terbiye alirsa alacaktir. Eski masikinin biitiin kiymeti
tarihidir. Ondan o suretle istifide etmenin yolu aranmalidir. Bu misiki, misiki
tedrisatinin hitam buldugu siniflarda (tarihi misiki) etiidiinde ancak mevzu’-i bahs

olabilir ve olmalidir.

Milli ruhi, milli bir ekol iginde garp teknigi ile terenniim edecek olan milli ve
asri misikinin ilk mekteple alakasi yoktur. Sanat, senfoni, opera, bilahere........ ve ilh
gibi formlar ilk mektepte mevzu bahis olamaz. Oradaki milli masiki, milli, orijinal
halk motiflerinden yapilan sarkilar ve tiirkiilerden ibarettir. Milli bir sarki

mecmuasina essed ihtiyag vardir.

(sf.13)

Terbiyye-i diniyye vesaitinden olan ilahiler ve bilumum dini esgal musikiyye dahi
hissiyat-1 diniyye terbiyye ve neticesinde miithim rol oynar. Diinyevi - mektebi
masikide cocuklar sehir dahilinde misiki seyahatlerine ¢ikarildigi, kendilerine ve
vokal, enstriimantal iyi eserler konserler dinletildigi gibi dini-mektebi ve miisikide de
cocuklar1 giizel sesli miiezzinlere malik camilere, ma’bedlere gétiirmek orada onlara
giizel sesler dinletmek ve onlar1 ilahi tesirlerle miiteessir etmek, dini hallerin terbiyye

ve tenmiyye nokta-i nazarindan elzem ve miifiddir.
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(Kur) halinde soylenmek igin birkag ses iizerine armonize edilmis (ilahi) ve
(dua) lara ehemmiyet-i mahsusa atf etmek lazimdir. Tesirleri mithim ve muazzamdir.
Hiilasa ¢ocuk tam bir gilizellikle muhat bulunmali ve her tiirlii basitlik, adilik ve

c¢irkinlik kendisinden uzak bulunmalidir.

Mektep muhitine manasiz, uyusturucu nagmeler degil, manali, canli nagmeler
kaim olmali ve mektebe hayat, hareket hakim bulunmalidir. Mektep nes’e ve satarat
icinde civildamali, etrafina surtir ve saddet ve cazibe sagmalidir. Tahsil ilac1 ancak bu

sartla kabil-i surb ve hazm bir hale gelecektir.

Sarkilar sinif seviyelerine gore, iyi ritm edilmis olarak miitenevvi’ mevzulari
hamil, latif ve cazip melodilerden ve miimkiin oldugu kadar ¢ocugun bildigi ve
kullandig1 kelimelerden miirekkep olmalidir. Giiftelerin, cocuklarin seneleriyle

alakadar devirlerde tevafuk etmesi lazimdir. Gufteler
(sf.14)

(karinca ile agustos bocegi) gibi efsanevi, mevsim ve hayvan sarkilari, gibi tabii
(muhacir ¢gocugu, yetim c¢ocuk...) gibi acikli, bilumum oyunlar gibi, oyunlu sarkilar
gibi sen ve sakrak, harp tiirkiileri gibi kahramanlig1 tasvir eder olmalidir. Bestelerde

cocuga mahsus olmalidir. Burada bilinmesi lazim gelen bir hakikat vardir:

Cocugun ruhu basit degildir. Cocuk miusikisi demek basit, ehemmiyetsiz
misiki demek degildir. Karsimizdaki c¢ocuktur diye ona basit nagmelerle hitap
edemeyiz onunda kendine gore bir miirekkebiyeti vardir. Diislinmeliyiz ki ¢ocuk
biiyiik isti’dad ve kabiliyetlerin ve bir kelime ile (dehd) nin niivesini tasiyan mithim
bir mahluktur. Binaenaleyh ona layik oldugu ehemmiyet verilmelidir o bazen
kendine mahsus sarkilarda en biiyiik bestekarlarin kendisi i¢in ihmal ettigi kusurlari
bulur ve onlar1 tashih eder. Cocuk bazen tahrif eder. Dikkat edelim tahrifi ¢cok kere
tashihtir. Bestekar orada hata etmistir. Cocuk par¢anin kendisine gore tabii surette
bestelenmemis olan tarafin1 derhal bulur ve onu en tabii surette teganni eder. Hiddet
etmeyelim bu ekseriya tahrif degildir. Cocuk bestekari ikdz ediyor. O bestekar Ki
elbiseyi daima kendi iizerine gore yapar halbliki o ¢ocuk igin yapilmig olacaktir.

Cocuga ait olan sarki ¢ocuga hitdp eden nagmelerden terkip etmis olmalidir.
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Bestekar bestesini kendi i¢in degil ¢ocuk i¢in tertip etmelidir. Onun seviyesine
inmeli, onun anlayacagi, hoslanacagi nagmeleri bulmalidir. Bunun iginde biraz

vaktini ¢ocuklar arasinda gecirmelidir. Cocukla, cocukluk
(sf.15)

alemi ile hi¢ temasi olmayan bestekarin bestesi yalniz kendisi i¢indir. Kendi yapar,

kendi soyler ve kendi dinler.

Cocuk adi, basit nagmelerden hoslanmaz, hoslanmamasi1 lazim gelir.
Hoslanirsa fena terbiye almis demektir. Bu gibi nagmelerin ¢ocuk iizerinde tesiri
tamamen gayri terbiyevidir. Cocuk misikisinde bulunmamasi1 lazim gelen
miirekkebiydt mesela pargalarda uzak, miitevali bircok modiilasyonlar, biiyiik
fasilalar, kisa kiymette miiselsel giic nagmeler... bulunmamali, yoksa sarki

muhakkak surette cocuga mahsus bedii bir heyecanin kiymetli bir mahsulii olmalidir.

Sonra sarkilar mevsiminde ve mahallinde verilmelidir. Bahar sarkis1 kisin,
bahge sarkis1 da smif veya salonlarda verilmemelidir. Sarkili oyunlara masikili

temsillere, diyaloglara, sololara ehemmiyet-i mahsiisa atif etmek lazimdir.

Biz de degil temsiller daha dogru diiriist bir sark1 mecmuasi bile yoktur. Bunu
te’min etmek zamani ¢coktan gelip ge¢cmistir. Bu giin her muallim okutacagi parcayi
adeta kendi kendine te’min etmek mecburiyetindedir. Bundan tevelliid edecek
muhazir ise asikardir. Ilk mektepler i¢in bir mecmua te’min edilmedikce ilk mektep
miusikisinden bahsetmek daima mevsimsiz kalacaktir. Temsiller, oyunlar, kanunlar,
diyaloglar vesaire adapte edilmeli fakat adapteler miikemmel olmalidir. Bunlar tesvik
olunmali ve intihap edilip ta’mim edilmelidir. Garpta ¢ocuk misikisini kendine
meslek edinmis biiylik adamlar vardir. Onlarm mecmualarindan istifade etmek

mecbiriyeti ve zariretindeyiz.

(sf.16)

Parcalar ¢ocuklarin sia-i savtiyeleri dahilinde olmalidir. Ekseriya bu nokta dahi

nazar-1 itibara alinmaz. Cocugun sia-i savtiyesi haricinde tiz ve pes sesler iizerinde
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agza-y1 savtiye feci’ surette hirpalanir. Mektepler oniinden gecerken ¢ok kere bu
faciaya sami’ olur ve miidahale mecburiyetinde kalirdik, ekseriya talebeye (ton)
verilmez, (ars!) denilir ve birka¢ yiiz ¢cocuk hep bir agizdan fakat her biri bir baska
tondan sarkiya baslarlar. Hangi ton ekseriyet kazanirsa o galebe eder, sarki o tonla
nihayet bulur. Bazen kendi kendilerine (ton) da degistirirler. Bir haldir ki kulak
tikamaktan baska care yoktur. Iyi muallim, iyi terbiye ve iyi vasita bu rezalete
nihdyet verecektir. Sarkili oyunlar daha ziyade kiigiik siniflarda temsillerde biiyiik

simiflarda mithim roller oynayan vasitalardir.

Bestede (niians) 1 meydana getiren giiftedeki mana farklar1 izah ve ihsés
edilmelidir. Cocuk ni¢in forte piyano sdylenildigini ve nicin karcento da kargento
yapildigini anlamali ve bilmelidir. Giifte ve beste ayr1 ayr1 okunup aradaki imtizac ve
adem-i imtizac noktalar1 tahri edilmeli ve parganin az giizel, ¢ok giizel yerleri tavzih
etmelidir. Cocuklara bazen fena, mufik olunmamis eserler dahi dinletilmelidir. Bu
mesele muhtelifiin fihdir. Dinletilmemeli diyenlerde vardir. Fakat pek az ve ancak
nimunelik olacak kadar olursa zarar1 yoktur. Cocuk fena eserle iyi eseri mukayese
edebilmeli ve anlayabilmelidir. Hiilasa onu; iyi ve kotii eserleri temyiz edebilecek

hale getirmeli ve bu suretle onda (zevk-i misiki) halk etmeye ¢alismalidir.
Onlara giiftesiz, hiiziin, meserret, siddet, suktnet ifide
(sf.17)

eden pargalar dahi ¢almali ve kendilerine ¢alman pargalarin neler ifade ettigini
onlardan ne hisler aldiklar1 sorulmalidir. Ne ninniler, ufak romanslar, ilahiler, duélar,
mars, Ve ilh... gibi seyler ¢almali ve bunlar hakkinda kendilerinde fikir husiliine
gayret etmelidir. Cocuk ilk mektebi bitirdigi vakit isittigi herhangi bir parcaya karsi
tabii ve samimi bir aldka duyarak onun ne oldugunu, ne ifade ettigini

anlayabilmelidir.

Biitiin bu mesai ¢ocuga misikinin bir kalp lisan1 oldugunu anlatacak ve ¢cocuk
misikiyi anlayarak sevecektir. Cocugu bu mithim gayeye isal icin yapilmasi ve
ssoylenmesi lazim gelen seyler daha pek g¢oktur. Biitiin bu soylediklerimiz ilham

verebilir bu suretle mesai daha miifid kilmabilir.
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Cocuga (zevk) vermek, (ilim) vermekten daha kolay goriinlirse de bu
tamamen aksidir. (zevk) Vermek daha zor, daha giictiir. Ik mektepte misiki
hocasinin rolu bilhassa terbiyedir. Ve o asil bu sahada miiessirdir. Yilmamak ve sabir
ve sukin ve vukdf ile gitmek sartiyla ancak neticeye vasil olunacaktir. Bunun iginde
(muallim) okur tetebbu eder bir adam olmahdir. Miasiki muallimi, masiki

miirebbisidir. Ona gore hazirlanmig olmalidir.

Musiki dersinin gliniin hangi zaman ve saatinde verilmesi meselesine gelince:
deriz ki eger ders yalniz savti olarak sarki 6gretmek ve sOylemekten ibaretse onu

cocuklarin yoruldugu zamanlara koymak muvafiktir.
(sf.18)

Yok eger ders (solfej) i ihtiva ediyorsa ki o zaman onun herhangi riyazi bir dersten
fark1 kalmiyor demektir, muhakkak surette zihinlerin yorulmadigi zaman ve saatlere
koymak icab eder. Ogleden sonraya koymak mecburiyeti hasil olursa o vakit dersin
ilk zamanlarini ¢alip sdylemekle gegirmelidir. Ta ki miisiki mesken tesirini gostersin

ve hazm teshil edilsin.
& & &

2: Cocugu eline aldig1 herhangi basit bir melodiyi hi¢bir sazin refakati olmaksizin

teganni edebilecek hale getirmek

Bu ikinci gaye ¢ocuga miisikiyi 6gretmek, ona(solfej) kabiliyet-i kesbiyyesini

vermek gayesidir.
Ik mektepte bu gayeyi vusil icin iki yol, daha dogrusu iki ustil vardir:
1-(Méthode chiffrée- rakamli ustl)
Veya (Méthode modde — modal usiil)

2-(M¢éthode tonale — tonal ustl)
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(sf.19)

(RAKAMLI MUSIKi Musique Chiffrée)

Rakamli usil ile misiki tedrisi: Miusikiyi rakam ile gostermek ustliine

(Méthode Chiffrée- Rakamli Usil) ,bu suretle gosterilen ve misikiyede (Musique

Chiffrée —Rakamli Misiki) tesmiye olunur. Rakamli masiki de (Médium-orta) gam

notalara miitekabilen 1,2,3,4,5,6,7 rakamlariyla gosterilir:

4
7 |
s = (4] O
ANV o [ 4] el
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1 2 3 4 5 6 7
Orta Oktav- Octave moyenne
(Aiqué- tiz) Gam notalar1 rakamlarin tizerine birer nokta vaz’iyla gosterilir:
fi o O hid —
17 ] P [ §] =
{s - —
A\AY )
1 2 3 4 5 6 7
Tiz Oktav- Octave supérieure
(sf.20)

(Pes- Grave) Gam notalar1 dahi rakamlarin altina birer nokta vaz’iyla gosterilir
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Bes Oktav- Octave inférieure

Bir nota aksan tonu ile, yani mail bir hatla sagdan sola g¢izilerek bir nisf ton

yiikseltilir:

h 1k

[ ] 1Ly
T # |
-l

Aksan graviyla ile, mail bir hat ile soldan saga gizilerek de bir nisf not algaltilir.
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Iki aksan tonu, iKi diyezi, iki aksan grav dahi iki bemolii isaret eder:

)
Fﬁ:ﬂﬁ o
S5 A
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(sf.21)

Higbir isaretle ¢izilememis olan 1,2,3,4,5,6,7 rakamlar1 do, re, mi, fa, sol, la si,

isimlerine tekabil ederler:

A
e S q
% p %] < — — 1)
) © d b
1 2 3 4 5 6 7
do re mi fa sol la Si
Aksan tonlu rakamlar (do,re,mi,fi,je,le,se) diye  telaffuz olunurlar.
[ Q Il |
Ié'\ o 4] WS H
V) o [ & ] bl i |
) © o i
b 4 z 3 4 & 6 7
do re mi fi je le se
Aksan gorevli rakamlar dahi: (Meu, Reu, Deu...clh suretinde telaffuz
olunurlar.
[ 9 i T I N |
e — & — 'S be { I : i |
I\'J\J el 1rL %] b I[)() Il |
7 6- R %+ 3 2- +
seu leu jeu feu meu reu deu
Suktlar sifirlarla gosterilir:
Nokta: temdid isaretidir. Mezur, aynen vurulur.
(sf.22)

Bir mezurun rakamlari, noktalari, sifirlar1 sakuli ¢izgiler arasina alinir. Darp

taksim edilmedigi zaman mesela dort dortliik bir mezurda her darbe i¢in bir rakam,

bir sifir, bir nokta vardir:
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Darp iki veya iice taksim olundugu zaman her darbin taksimati afaki bir ¢izgi

altma alinir. Darbin mezkur c¢izgi ile ikiye taksimine dair iki darplik bes mezura

misal:
A
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ls 55 (3035 10531 .1 1 o | Anraan
Darbin tige taksimine dair iki darplik bes mezura misal:
A ‘
[ L)) | |
;@Jz — ) N 4 ) —N il
g W 7 )i 7 b !
Y T y— __3/ A - =
l5.55.3|1 200 [5555.3|1 2.2 1. I

Eger darp ikinci defa taksim olunmussa (yani nota on altilik oldugu zaman)

her nisf darbin isaretleri ikinci bir ¢izgi altina

(sf.23)
toplanir. Kaide darbin {iglincii defa (yani otuz ikilik de de) taksiminde dahi aynidir.

Darbin ikinci defa yani nisf darbin bir defa taksimine dair iki dortliik g

mezura misal:
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Baladaki misallerden rakam, sifir ve noktalarin nasil kullanildiklar1 az ¢ok
tavzih etmistir. Goriiliiyor ki rakamli misikide rakam, sifir ve noktalar notali
masikideki nota, sukt ve noktalarm esgidl ve kiymeti gibi degildir. Rakam
mausikisinde rakam ve sifirlar afaki ¢izgiler vasitasiyla kiigiiltiiliyor ve nokta dahi
¢izgi altina alindig1 zaman beraber alindig1 rakamin kiymetini haiz oluyor (rakam,
sifir ve noktalarin suret isti’mal, kiymet ve mahiyetlerini daha iyi anlamak i¢in bahs

—i nihayetindeki misallere miiracaat edilmelidir.)

Rakam misikisin de tonalite ne olursa olsun tonlar hep aymi rakamlarla
gosterilecegi icin pargalarin tonlar1 diyapazon vasitasiyla par¢anin basma vaz’

olunur. Faraza par¢a sol major tondan ise diyapazon
(sf.24)
(La) si sol major tonun ikinci derecesi oldugundan isaret : (D=2) olur.

Parganin basma konulan; (D=6) isareti parcanin (do) tondan oldugunu
gosterir. Ciinkii diyapazon (la) si (do) tonunun altinci derecesidir. Ton (major) ve
(mindr) olduguna gore de su vecihle isaret olunur: Eger major ise isaret su ( )
parantez dahiline, mindr ise su [ Jkrose dahiline alnir. Pargalarin tonlar1 baska

suretle dahi gosterilebilirse de en muhtasar ve miifidi zikir ettigimiz surettir.

Metronom derecesini isarete liizum varsa o da faraza (M.80) seklinde ilave

olunur: M.80 (D=2)gibi

Metronom derecesi ile parantez arasmna ton vazih surette de yazilabilir.
Faraza: Ton de Seu M. 80 (D=7) gibi. Yedinci derecesi (la) olan ton (si) tonudur.

Yaninda (Seu) Ton de: si bemol ton oldugunu vazihen irae eder.
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Biitiin major gamlar (do) major gamiyla, mindrler dahi (la) minér gamiyla
telaffuz ve ifade edilir.

(sf.25)

Par¢a baglarma dair birka¢ misal: (Rakamlarin altinda stret telaffuzlari isaret

edilmistir.)
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(sf.26)
Ayni misallerin yalniz rakam isaretiyle ifadesi:
(D=7). Ton de Seu .

7 1156711.2117.6515.3.1

(D=1) .Ton de La.

2 115514443451430212311

(D=3). Ton Ri Minuer

3 1161213614.613.312341I

((D=4). Ton Ut Minuer

4 116611334411336611334411

mi mi fa fa
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Misallerin izaht: Yedinci derecesi (l1a) olan ton (Si) tonudur. Bunun (Seu) yani
si bemol oldugu sdylenir. Major tonun tonigi olan si bemol tonunu ¢ocuklar (do)

olarak soylerler.
(sf.27)

Si bemol major tonun besinci derecesi olan (fa) notasi da, do major tonun besinci

derecesi olan (sol) okuyarak kiraate devam edilir.
Ikinci misalde: Tonun birinci derecesi (la) dir. Binaen aleyh ton (la) tonudur.

Parga (la) tonun besinci derecesi ile baglar. Cocuklar (la) diyapazonunu (do)
okurlar. Besinci derecesi olan (mi) notasi da tabii, do major tonun besinci derecesi

olan (sol) olarak okur ve devam ederler.

Ucgiincii misalde: Ugiincii derecesi (la) olan ton (fa) tonudur. Fakat mindr
oldugu icin ton; fa major tonun fa major tonun rélative mindrii olan (re mindr)
tondur. (re) altinc1 derecesi bu minér gamin tonigi oldugundan tonu olarak (re) notu
verilir. Cocuklar biitiin mindr gamlar1 hep la mindr iizerinden soyleyeceklerinden bu

notu da (la) olarak okur ve devam ederler.

Dordiincti misalde: Dordiincii derecesi (la) olan ton (mi) tonudur. Tabi bu
hakikatte (Meu) yani mi bemol tonudur. Mi bemol majér gamin rélative minorii ise
(do minor) gam oldugundan c¢ocuklar bu (do) tonigini (la) olarak alir ve kiraate

devam ederler.

Hiilasa: Major gamlar (do) lizerinde ve mindr gamlarda (la) iizerinden

okunurlar. Misal:
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(sf.28)
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Eger parca ton tebeddiilatin1 irde ederse (ki o zaman parcada Soudure var

demektir.) o zaman ton isareti eski tonun bitip yeni tonun basladigi noktalar arasina
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vaz’ olunur ve eski tonun son notuyla yeni tonun ilk notunu irde eden rakamlar

parantez dahilinde alinir.

Faraza atideki misalde oldugu gibi, ilk ciimle nihayetindeki mezurada
bulunan birinci dortlik (la) nin nisf-1 evveli olan sekizlik (la) sol majoriin ikinci
derecesi, nisf-1 ahiri olan sekizlik (la) dahi tonun tebeddiil ettigi re majoriin besinci

derecesidir. Binaen aleyh
(sf.29)

ilk sekizlik (la) iki rakamiyla, ikinci sekizlik (la) dahi bes rakamiyla gosterilmis ve

her iki rakam parantez dahiline alinmistir.

Tonlarm birbirine halef selef olduklar1 yerde yine atideki misalde oldugu gibi
ayni irtifada iki nota bulundugu zaman birincisi parganin bittigi zaman aldig1 isim ve
rakamla ikincisi yeni parganin basladig1 zaman aldig1 isim ve rakamla gosterilir ve

onlarin aralar1 su= miisavi igaretiyle terfik olunur.

Iste birinciden bir ve ikinciden iki (Soudure) yi havi bir misal:
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(sf.30)

Paris (ekol poblik) miidiirii (A.Dankuoje) ile (sen) dariil muallimin muisiki

profesorii (Je. Bunne) tarafindan intihdb ve rakamli misikiye tahvil olunmus bazi

miintehab parcalar:
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(sf.32)
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(sf.33)
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(sf.34)

MUNTEHAB BAZI iMLA PARCALARI
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(sf.35)
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(Phonomimi Fonomimi)

Notalar jestlerle dahi kestirilebilir. Parmaklarin adedi ve ilk vaziyeti notalara
mukabil bir isaret serisi hasil eder. Cocuklar bu isaretlere ¢abuk alisirlar ve bu suretle
imla ettikleri parcalar onlara hatta iki sesle bile teganni ettirebilir. Bu temrinat geng
talebeleri enerjik ve devamli bir dikkate alistirir. Yazmak ihtiyacindan vareste olarak
solfej temrinat1 bu stretle teksir edilebilir. Muallim bazen bu vasita ile, baska bir

suretle kaybedilmesi miimkiin olan bir an1 miifid kilabilir.

Cocuklar1 intizam ve dikkate davet icin cok kere bu vasitaya miirdcaat

edildigi vaki’dir.
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(sf.36)
USULLERIN MUKAYESESI

Rakamla gosterilen misikiyi (modal misiki) dahi tesmiye olunur. Ciinkii rakamli
musiki de yalniz (modal major) ve (mod mindr) vardir. Orada (ton) meselesi yoktur.
Porte iizerine yazilan misiki de ise bilakis (do,re,mi...) major ve mindr tonlari

vardir. Iste bundan dolay1 ona (tonal misik{) tesmiye etmistir.

Tonal misiki etiidii cok uzundur. Tonlarin ayr1 ayri tedrisi lazimdir. Halbuki
modal misiki de biitiin tonaliteler hep ayni rakam ve isme irca’ olunurlar. Ve bu

suretle giicliik ortadan kalkar.

[k mektepte tonal misiki tonlarin bu miiskildtindan dolay: ekseriye manasiz
neticeler hasil eder. Modal misiki de bu miiskilat yoktur. Sonra rakamli misiki de
isaretler pek az, pek basittir. Halbuki tonal misikide cocuklar icinde gaib olduklari
namiitenahi isaret vardir. Rakamli masiki, notali masikinin daha iyi anlagilmasini,
hazm edilmesini temin eden en dogru yoldur. Bundan bagka modal musiki ilk
mekteplerin en kiigiik talebesinin bile seviyesine goredir. Bu giin masiki tahsiline

modal misikiyle baslamak hususunda bir¢ok terbiyeciler miittefiktirler.

Her yeni sey gibi bu da evvela bize yabanci ve gayri minis gelecektir. Fakat

sevilmesi ve takdir edilmesi i¢in bir defa anlasilmasi kafidir.
(sf.37)

Hele tecriibe edilip de netice alindigi zaman bu usiliin ilk mekteplerde ilk masiki

etlidii i¢in yegane uslil oldugu derhal teslim edilecektir.

Vakia Avrupa ‘da bu usilin hararetli taraftarlar1 oldugu gibi siddetli
aleyhtarlar1 dahi vardir. Fakat aleyhdarlar ise yalniz masiki nokta-i nazarindan ve
taassubla tedkik eden musikisinaslardir. Meseleyi ¢ocuk ve terbiye hesabma bitaraf
surette tedkik edenler ushliin lehdarlaridirlar. Biraz asagida usiliin tarihgesini
yaptigimiz zaman goriilecektir ki (modal misiki) propagandacilari iginde (Jean
Jacques Rousseau) dahi vardir. (Pedogoji ve metodoloji) miielliflerinin miistereken

ilk mektepler i¢in tavsiye ettikleri bu usil {izerine senelerden beri Avrupa’da ve
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bilhassa Fransa ve Belgika’da tatbik edilmekte ve ilk mekteplerde dzami istifade

almmaktadir.

Rakim-iil huruf bu usil ilk defa olarak tizerine senelerden beri bu memlekette
tatbik etmekte ve pek miismir neticeler almaktadirlar. Bu ustliin, tonal usile en
mithim nokta-i ruchaniyeti ¢ocuga misikiyi gayet kolay ve seri bir surette

Ogretmesindedir.
(sf.38)
RAKAMLI MUSIKINiN TARIHCESI

(1639) ‘da (Per Antoine Porran) yazdigi nazari ve ameli bir miisiki kitabinda
yedi notay1 yedi rakamla gostermeyi teklif etmistir. (1677) ‘de (Per Janie Jack Suite)
birinci tab’t (1665) ‘de intisar eden metodunun ikinci tab’in1 nesr ediyor. (1742)
senesi 22 agustosunda Fransiz filozofu (Jean Jack Rousseau) Paris Funun
Akademisinde ki rakam isaretine ait bir layha okuyor. Roussonun propagandasini
yaptig1 bu sistem (1746) ‘da burada da tevelliid eden (Peher Galen)’e kadar uzun
seneler metruk kaliyor. Nihayet (Peher Galen) onu (1818) ‘de aliyor ve onda miithim
1islahat yapiyor. Talebeleri ve muakkibleri (Jeselen, Luvman, Ju, Menabu, Busese...)
ve digerleri hakiki bir inkilab yapamiyorlar. Bilahere (1835) e dogru (Emepari) ile
(1832) ‘ye dogru (Emil Suve); Galenin vad’ ettigi rakamli misikiyi yazismi itmam
icin onu tekrarla aliyorlar ve onu daha ziyade islah ediyorlar. (Galen- Pari-Suve)
metodu ismini alan ve etrafina bir¢ok taraftar toplayan bu sistem elyevm (metod
galenist) veya (metod suve) nami altinda misiki tedrisatinda isti’mal edile

gelmektedir.

Bu usil ilk mekteplerde basli basma tatbik edilebilecegi gibi ayn1 zamanda

tonal misiki ile beraberde tatbik olunabilir.

Ziyirde derc ettigimiz program numunesi her iki usiliinde tatbik olunacagi bir

mektebe goredir.
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(sf.39)
PROGRAM NUMUNESI
Tonal Misiki

Devre-i tla (do), major gam etiidii. Dortlik ve ikilik nota ve o kiymette

sukttlar iki ti¢ ve dort dortliilk mezuralar. Giifte tatbiki ve bir sesli sarkilar.

Devre-i miitevassita: (sol) ve (fa) major gamlar, arizalari, gamlar cihazinin
izah1. Temrinat. Birlik, sekizlik nota ve o kiymette sukutlar...Biner, terner taksimati

ve (senkob) y1 hav-i temrinat, giifte tatbiki bir ve iki sesli sarkilar ve kanonlar.

Devre-i aliye: Baslica major gamla2/8, 6/8 mezurlar. Onaltilik nota ve

sukttlar, giifte bir, iki, {i¢ sesli sarkilar.
(sf.40)
MODAL MUSIKi

Devre-i tla: Kanun ve kiigiik sarkilar tizerinde tedrici tatbikat ile (soudure) siz
major gam etiidii, sene-i nihayetinde iki, ti¢, dort dortliik mezuralara temrinat, giifte

tatbiki ve bir sesli basit sarkilar...

Devre-i miitevassita: Mod mindr etiidii arizalar (soudure) siz temrinat
,2,3,4,dortliik mezuralar tizerinde temrinat, biner, terner taksimati: ve senkobu havi

temrinat, giifte tatbiki, bir veya iki sesli sarkilar, kanonlar
Devre-i aliye: Module edilmis olan pargalarm tahlili 3/8, 6/8 mezuralar

Giifte tatbiki bir iki ti¢ sesli sarkilar devre-i aliyede rakamli miisikinin notal
masikiye ve notali mdsikinin rakamli misikiye tahvilleri temrinat1 yapilacaktir.

Bunun i¢in lazim gelen ma’lumat-1 nazariyye yarim saat zarfinda verilebilir. Eger

1 A s e

iizerinde yapilir.
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Ritmik etiid, darbin {i¢ veya dort taksimini ihtiva eder. (Fa) ve (Do)
anahtarlar1 ki nadiren miistagmel anahtarlar , 9/8, 12/8,6/4, 9/4 gibi mezuralardan

bahs olunamaz.
(sf.41)

Biz kitabimizda metot sifreden bahsettik ve onun propagandasini yapar goriindiik.
Bununla beraber onun mekteplerimizde mecbiri olarak tatbik veya adem tatbiki
hakkinda hi¢cbir miiddedmiz yoktur. Bu bir eserdir ve Fransizca mahzellerden
meydana getirilmistir. (Pedagoji ve metodoloji) Telifatinin misiki tedrisati
mebhaslarinda miistereken tavsiye ettikleri bir usil etrafinda biz sadece kendi kanaat

ve tecriibbemizden bahsettik.

Baska memleketlerde cari baska ustillerden haberimiz yok degildir. Fakat onu
o lisanlardan terciime yapanlara birakiyoruz. Irfan-1 miisikimiz o taraftan da miistefid
edilmelidir. Mahaza (ittihaz olunan usil ve sistemler ne olursa olsun gaye birdir ve

tabi olunmasi lazim gelen metodolojik prensipler aynidir.)
(sf.42)
DERSIN SEYRI TABIiSi
Solfej temrini tahtaya yazildiktan sonra:
1-(Mezur) ve (muvman) aranir. [Muvman i¢in metronom kullanilir.]
2-Ritmik kiraat yapilir.

3-(Ton) aranir. Ton igin diyapozon isti’mal olunur. (entonasyon) yapilir ve parga

(solfiye) edilir.
4-Vokalizasyon temrinati icra olunur.
5-Siféhi ve tahriri imla-y1 masiki temrinat1 yapilir.

Giifte ile beraber teganniye gelince sarkinin bestesi liste giiftesi alta yazilip

giifte izah edilir. Esas his manalar, sairin esas maksadi husile getirmek istedigi

55



(ifade) bulunur: Meserret, hiiziin, sukinet... gibi giifteler ihtimamla okunur.
Bestedeki

niianslar1 icap ettiren giiftedeki afat izdh ve isaret olunur. Ondan sonra parganin
mdasikisine ge¢ilir. Onda evveld (mezur) ve (muvman) aranir. Sonra evvela
nagmelerin bilahere giiftelerin ritmik kiraati yapilir.(Ton) tahri olunur. Diyapozonla
ton alinmadikca teganniye asla baslanmamalidir. Hadden tiz veya pes teganni ederek
sadanin dogrulugunu ve nevini bozmak tehlikesi vardir. Gegilecek parga tonalitesinin

gami ve beste okur.
(sf.43)

Parfesi evvela melodinin ba’de armonik bir surette teganni olunur. Her dersin
baslangicinda tekrar olunmasi icap eden bu temrin gocuklar1 armoniye alistiracaktir.
Mezur vurarak biitiin parganin kiradt-1 misikiyyesi icra olunur ve vokalizasyonu

yapilir. Nihayet giifte tatbik ve teganni olunur.

Bir parga iki veya ii¢ sesle teganni olunacaksa biitiin talebeler parcalarini
evvela ayr1 ayr1 Ogrenirler. Sonra iki, lic gruba taksim olunarak herkes kendi
pargasini teganni ederek birlikte teganni icra olunur. Muhtelif seslerle (koro) halinde
teganni ederken her talebe beraberligi teminde ferdi mesuliyete haizdir. Gerek solfej
temrinatlar1 ve gerek gifte ile teganni tekrar edilerek dersler taksim olunur.
Cocuklara belledikleri sarkilar derse girerken, dersten ¢ikarken veya ders aralarinda
tekrar ettirilir. Bu tekrarlarin curcunaya binmemesi ve miikemmel olmasma dikkat

etmelidir.
(sf.44)
SOLFEJ TEDRISI

Mektepte miisiki sanati, sevimli, cazip ve miiessir olmalidir. (Solfej) ancak
bir vesile bir misiki vesilesidir. Kulagi ve sesi terbiye eden (solfej) misiki tedrisinin

esasidir. Temrinat tedrici ve muntazam olmalidir.

Parca evvela tahtaya yazilir, talebenin dikkati mezur ve ritim ilizerine celb

edilir. Burada ya bir (metronom) a veya muallimin verecegi modale tabi’ olunur.
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Talebenin inzar1 parga tlizerine imale ettirilir. Eger parga biiyiik taksimat1 havi ise her
birinin basladig1 ve bittigi yerler isaret edilir. Ogrenilecek parca teganni olunur.
Evvela mezur vurmadan bilahere vurarak par¢anin ritmik kiraat yapilir. Yani talebe
mezur vurarak notalar1 isimleriyle okurlar. Mezur kulak kisim sdidiyle hem sag ve
hem sol el ile vurulur. Mezur hatasiz vurulmali ve intizamsizligi tevlid edecek her
tirlii harekete mani olunmahdir. Eger parca yeni anasiri havi ise onlar talebeye
buldurtulur ve sirada bu firsatta nazari malumat-1 ameli ve ayani bir surette verilir.
Fazla malumat i’tasindan ictindb etmeli ve her derste pek az sey 6gretmeli. Ba’de
entonasyon baglar. Muallim bir par¢anin entonasyonunu bizzat vermemeli, onu
¢ocuklara buldurtmali. Gam ve akor porfe evvela melodinin bilahere armonik surette
teganni olunur. Faraza: tonun diyapozon vasitasiyla bulunur ve bunu biitiin talebe

teganni eder:

(sf.45)

1-Sesler ayni notay1 dogru olarak ¢ikarmalidir.

2-Agizlar kafi derecede agik olarak biitiin sesler bu notay1 ayni siddetle vermelidir.

3-Tevakkuf kumandasi verilinceye kadar bu nota uzatilabilmelidir. Bundan sonra
gamin diger derecelerine gecilir. Gam bittikten sonra ¢ocuklar dort parti iizerinde

kisim kisim akoru teganni eder.

Bilahere, evvela miinferit, sonra beraber olarak mezur vurarak parganin
miizikal kiraati yapilir. Bu swrada muallim talebelere ya teganni eder veya

(armoniyum) veya (viyolen) veya diger bir sazla refakat etmelidir.

Parca, kisim kisim teganni olunur. Ayni1 mesai biitiin kisimlar iizerinde tekrar
edilir. Hatalara kars1 ¢ok hassas ve titiz olmak icap eder onlar ihtimamla tahsis
olunmalidir. Muallim ilk zamanlarda talebeye fazla muavenete mecburdur. Fakat bu

yardim tedrici surette azaltilmalidir.

Masiki tahsilinde miinferid teganni pek miihimdir. Talebenin imtihan

edilmesi ve yalniz olarak icrada tecriibe olunmasi lazimdir.
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Temrinat talebeye Iizumsuz yere tekrar ettirilmemeli ve miitemadiyen
beraber teganni yapilmamalidir. Boyle olursa ¢ocuklar meyhanigi ve taklit¢i bir hal
kesp eder. Ve bu talebeye pek az sey verir. Yalniz melodinin dogruluguna degil, ayni

zamanda iyi teneffilis ve nagmelerin iyi tebligine de nezaret etmek lazimdir.

Muallim bu tahsillerden usanmamali ve derhal kulaklarin kalinligina ve

cocuklarin kabiliyetsizliklerine hiikiim etmemeli. Bilmeli ki ¢aresiz hastalik
(sf.46)

yoktur. Eger kulak sagir degilse o, temrinatla muhakkak surette terbiye edilecektir.
Muallim buna iman etmeli ve kendinde bulunmasi lazim gelen biiyiik sabir ve sukan

ile dersini vermelidir.

[k solfej temrinat1 (mezura) olmaz. Cocuk temrinlerle iinsiyet ettikten sonra
ancak mezura gecilir. Bilahere taksim olunmamis iki ve ii¢ dortlik en basit
mezurlardan baslayarak (biner) (terner) ........... ilah taksimat-1 havi mezurlara

gecilir.

Muallim talebeyi mezur vurmaya alistirmalidir. Bu kolay is degildir. Devam
ve sabir ile ¢alismak lazimdir. Bunu temin i¢in bagete uymak talimleri yapilir.
Talebe nagmelerin siddetini tezyid ve tenkis etmege, nagmeleri genisletmeye,
daraltmaya, hep birden baslayip birden bitirmeye meleke peyda etmelidir. Muallim
ayakta ellerin harekatina nezaret edecektir. Eger talebe oturuyorsa ilk darp masa
kenarma parmak ucuyla hafifce vurulur. Mezur vuruken talebe hicbir seyle mesgul

olmamalidir. Sinifta ahenkdar bir ritim dalgas1 temevviic etmelidir.

Kiraat-1 masikiyyeden sonra ve vokalizasyona gecilir: Temrindti1 notalarla
teganni etmeyip de (a,e,i,0,u) gibi saitelerle teganni etmeye (vokalize etmek) tesmiye
olunur.(a) saiti en iyi telaffuz olunan bir saittir. Miizikal bir sadanmn iyi ¢ikarilmasi
icin agzin en miindsip, en uygun vaziyeti almasi lazimdir. (8); diger saitlerin isti’mali

ihmal edilmeksizin vokalizasyonda kullanilacak en umami saittir:
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(sf.47)
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Vokalizasyonda vazih ve iyi farkli sesler elde etmek i¢in (a) harfi oniine (lam)

ve (te) gibi harfler konur. Ve gam dereceleri (lam elif), (ta) saretinde telaffuz olunur:
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Vokalizasyondan sonra imla-1 misiki temrinat1 gelir. Imla-1 masiki temrinat

nazar-1 ma’lumatin daha iyi anlasilmasini ve hazm edilmesini temin eder.

Imla soyle yapilir: Parcanin mezur ve tonu tayin edildikten sonra muallim bir
temrin ve yahut bir melodi teganni eder. Ve yahut saziyla calar talebeler bu séylenen
veya ¢alman nagmelerin isimlerini seviyelerle buna (imla-i sifahi) tesmiye olunur
veyahut yazarlar buna da (imla-i tahrirl) tagbir olunur. Imla pargalar1 ibtidalarda
kolay ve kisa olmali, agir Ve ¢ok vazih séylenmemeli, ve imlalar ihtimamla tashih
olunmalidir. Lalettayin seyler degil, biiyiik tistadlarn en ma’ruf eserinden alinmis

melodiler imla edilmelidir. Talebe konser veya tiyatroya gittigi zaman imla
(sf.48)

ettigi pargalara rast gelmek ve onlar1 tanimakla biiylik memnuniyet ve fahr ve gurur
hissedecektir. Ders eger giifte tatbikini ihtiva ediyorsa bu vokalizasyondan sonra
kemal ihtimamla yapilir. Heceler ¢ok vazih sdylenmeli niianslar tamamen icrad

olunmalidir.

Solfej tedrisinde muallim titiz hareket etmeli, hataya, lakaydeye karsi katiyen

musamahakar davranmamalidir. Unutulmamalidir ki ¢ocukta esas misiki terbiyesine
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ait mesuliyet dogrudan dogruya kendisine aittir. Bir gam, bir arpej, bir sada veya
ritim temrini, herhangi bir ders pargasi zevk, duygu, ifade ve tath sesle ve daima
sanatkdarane bir surette teganni edilmelidir. Miitereddid nagmeler hatali sesler,
aslindan noksan veya daha uzun nota kiymetleri (niians) sizlik bozuk ve miihmel
ritimler... Biitin bunlar sathi bir tedrisin elim mahzurlaridir. Elde edilen netice ,
(sanat) ve (terbiye) neticesi bittabi sifirdir. Cinayetten farksiz olan bdyle bir tedris
cocuklarda evvela derin bir usang ve fiitur, saniyen mutlak olarak misikiye kars1
onlarda gerek hal ve gerek ati i¢in feci’bir lakaydi ve biiridet hasil eder, halbiki
ekser memleket evladinin alip alacagi sanat maliimati ve terbiyesi ancak bundan
ibarettir. Ondan bagska halk terbiyesi terbiye-i etfale merbut oldugundan bu terbiyenin

mektepte zevk, irade, idrak ve mefkiire verecek surette idare olunmasi gerektir.
(sf.49)
HUSUSI DERSLER

Tedrisat1 daha miifid kilmak i¢in husasi derslere ve yevmi tekrarlara ihtiyag
vardir. Hustsi dersler bircok devrelerde ve bazen biitiin siniflarda miisterek olabilir.
Dersler kolay, latif ve metnu’ olmalidir. Hususi dersler; teganni, solfej, imla-1 misiki

ve nazariyat-1 masikiyye-yi muhtevidir. Bir ders bervechi ati takyim olunabilir:
1-Gegmis derslerin birinde 6gretilmis bir sarkinin tekrari

2-Miinavebe ile nazari malimat ve imla-yi masiki temrinati

3-Ritmik kiraat, solfej temrinati

4-Baslanmis veya devam edilmis yeni bir sarkinin itmami

Husisi dersler i¢in bir teganni veya misiki kitab1 zartiri degildir. Cocuklar
teganni ettikleri sarkilarin giiftelerini temiz defterlerine tebyiz ederler. Derste

temrinat siyah tahtaya veya stret-i mahsusa da yapilmig miisiki musambasina yazilir
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YEVMIi TEKRARLAR

Ogrenilen parcalar, sinifa girerken, siniftan ¢ikarken sdylenilir. Yiiriiyiislere
tefrik edilir. Dikkat etmeli ki sarkinin ritmi ayagm veznine uysun. Sarkilar mektebin
zemin katinda ve miisdit yollarda soyletilir. Cocuklar merdivene ¢ikmaya veya uzun

birgok ara kapilardan gegcmek
(sf.50)

mecbur olduklar1 zaman beraber teganni miimkiin olmaz. O zaman ¢ocuklarin ya
avluya veyahut (preo) altina girmelerini beklemek lazimdir. Biitiin mektep
talebesinin ve hatta miimkiinse bircok mekteplerin istirdkiyle birkac yiiz veya birkac
bin talebelik biiyiik (kur) lar yapmak ¢ok miiessir ve ¢ok miifid olur.

Sancak merasimi dahi mektebin mithim tezdhurat-1 misikiyyesinden biridir.
Fakat merasimi giindelikten kurtarmak lazimdir. Her giin yapilan sancak merasimiyle
cocuk sancaga karsi gayri hassas kalir. Sancak merasimi iyi idare edilmeye muhtag
mektebi merasimdendir. Aksi takdirde terbiyevi kiymetini gdip eder ve bu sancaga

hiirmetsizlik olur.

Her nevi tekrarmn dogru olmasina nezaret etmek vacib edendir. Aksi takdirde
bagirmakla, sarkinin karakterini bozmakla ¢ocuklar fena adetler edinirler, buna

dikkat etmek lazimdir. Cocuklarin fena adetler edinmelerine mani’ olmalidir.

Cocuklar sa’ye koyulacaklar1 zaman, sinifa girerlerken yapilan bu temrinatin
fevaid-i maneviyyesi biyiiktiir. Cocuklar canlanirlar. Bundan mesai mesmura-i
meydane getiren (nes’e) tevlid eder. Siniftan ¢ikarken sdylenen sarkilarda sinif, derse

aid yorgunluk, ceza, fena notlar gibi tesirat zail olur, hi¢ olmazsa siddetini gaip eder.

(sf.51)

Misiki tedrisi i¢in bir altin isti’'mali zaruri degildir. Ses kafidir. Fakat gerek
cocuklara sah eserler ¢almak (tabii ¢ocuga mahsus sah eserler) ve gerek isna-i

tedriste onlara yardim etmek ve kemale suhiletle solfiye edilemeyecek olan yerlerde
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onlara refakat etmek i¢in (piyano, armoniyum, Viyolun, viyolonsel, flut...) gibi
sazlardan birine malik olmak icap eder. Siiphesiz muallimin sazina hakim olmasi

sarttir.

(sf.52)
(MUSIKIi-i SAVTI TEDRISI)

Misiki-1 savtr: Kulaktan kaparak 6grenilen misiki dersi: misikinin bil ilim
gosterilmedigi siniflara mahsus bir derstir. Bunda da her seyden evvel muallimin
kudretli bir kabiliyet insadiye ve tasviriyeye malik olmasi lazimdir. Misiki muallimi
ayni zamanda iyi bir musahabe ve insdd muallimi olmali ki bu te’min edilebilsin.
Sarkinin giiftesi i¢ine izdh olunmali, siirin manasi ¢ocuga icirmelidir. Sonra sarki
kuvvetli bir kudret nutkiye ile bir virtiioz gibi degil sade fakat tam ve samimi bir
ifade ile teganni edilmelidir. Siirin manasiyla miiteyehhic olan g¢ocuklarin

teheyyticleri birkat daha arttirilmalidir.

Muallim (teganni) sanatina vakif olmali. Teganni ettigi ¢ocuk sah eserini

biitlin ruhuyla doymali ve aynen ¢ocuklara doyurrmalidir.

Sarki kiiciik ise heyet-i umumiyyesi birden, biiylik ise climle-i masikiyyeler
parga parga Ogretilmelidir. Muallim evvela ilk ctimle-i (ton) ve (mezur) a ridyet
ederek biraz agirca bir ritim ile heceleri vazih surette teganni eder. O bdylece onu
birkag¢ defa tekrarlar. Miitedkiben en iyilerinden baslayarak en biiyiik talebelere sonra
climlesine tekrarlatir. Tereddiitsliz yapilmadan birinciden ikinci climleye gecilmez.

Birinci gibi 6grenilen ikinci climle miiteakiben ona ilave olunur.
(sf.53)

Muallim ciimleyi evvela bazi giizide talebelere, sonra gruba, daha sonra ciimlesine

tekrarlatmalidir. Ve boylece ciimle climle parca nihayetine kadar gitmelidir.

62



Mektep sarkilarmin iki iicten ziyade climle-i misikiyye ihtiva etmeleri
nadirdir. Bir sarki iyice bellenmedikten sonra digerine gegilmemelidir. Esna-yi
talimde climle-i masikiyyelerin liizumsuz yere tekrarindan ictindb etmelidir. Aksi
taktirde cocuklarin dikkat ve alakalarin1 gdip etmek tehlikesi vardir. Alaka ve dikkat
dersin sonuna kadar muhafaza olunmalidir. Dikkat ve alakanin muhafazasi i¢in elden
gelen her sey yapilmalidir. Ciimle-i muisikiyye bir iki defa sdyletildikten sonra
cocukla mesela: (haydi bakalim i¢inizde en evvel hanginiz bu pargay1 benim gibi
tekrar edeceksiniz?) demeli ve onlar1 daima derse karsi dikkatli ve alakadar

bulundurmalidir.

Pargayi ilk teganni eden ¢ocugun hatasi teganni ederken degil, ettikten sonra
evvela teganni ettigi gibi, sonra nasil teganni etmesi lazimsa dylece tashih edilmeli
ve fakat katiyyen heves ve sevkini kesr edecek harekette bulunmamalidir. Bilakis
onu daima tegvik etmelidir. Bu tesvik diger ¢ocuklar {izerinde miiessir olur. Onlara
cesaret verir. Onlarda birer ikiser tekrara kalkarlar. Umumi tekrara gecildigi zaman
evveld hafif ve agwr, sonra yavas yavas parcanin icap ettigi gibi teganni ve tekrar
edilmelidir. Esna-yi ta’limde muallimin sesi veya sazi umumun sesine hakim
olmalidir. Ogrenilen sarkilar her ders tekrar olunmalidir. Sarki birkag sesli ise gruplar
1yi tertip edilmeli ve gruplarin pargalar1 ayr1 ayr1 ve yavas yavas ta’lim olunmalidir.

Cocuklar kiiciik siniflarda (kanon) sdylemeye
(sf.54)

alismiglarsa bu derslerde miiskiilat ¢ekmezler (armoni) ye alismislar demektir. Aksi

taktirde parcalar kiigiik ve armonizasyon basit olmalidir.

Cocugun ilk misikisi, masiki-1 savti olmak mecburiyetindedir. Cilinkii cocuk
nasil okuma ve yazmasmi 6grenmeden evvela sOyliiyorsa, misikiyi 6grenmeden
evvelde teganni edecektir. Misiki de bir lisdn-1 mader-i zaddir. Binaenaleyh ana
smiflarinda ¢ocuk yalniz savti olarak bu lisanla miiterennim olacaktir. Masikiyi

nazari olarak tahsil edecek seviyeye gelince misiki kendilerine Ogretilecektir.
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Mamafih masiki bililim dahi Ogretildigi zaman yine masiki-i savtiye devam

olunacaktir.

Derste esas daima tegannidir. Nazariyatin ehemmiyeti derece-i Saniyededir.
Nazariyat asla teganniye galebe etmemelidir. Biitiin devrelerde verilmesi lazim olan

(ilim) degil (zevk) tir ve asil gii¢ ve mithim olanda budur.
(sf.55)
TEGANNI VAZIYETI

Talebe teganni i¢in iyi bir vaziyet almaldir. Ik vazife, (koro) yu idare eden
muallime itaat-i mutlaka ile tabi’ olmaktir. Onun jestlerini biiyiik dikkatle takip
etmelidir. Ayakta, vucud dik, kah sag, kah sol bacak iizerine miistenid Olarak bas
dogru gogiis ileride, omuzlar geride, gergin, bogaz rahat, dudaklar biiziilmeksizin
agiz tamamen agik, serbest ve miitebessim bir vaziyet iktisab ederek teganni etmeli,

saday1 tazyik etmemelidir.

Eger elde kitap veya nota gibi bir sey varsa onu, muallimin idare isaretini
gorecek tarzda tutmalidir. Baslamadan evvela agiz kapali olarak genis genis nefes

almal1 ve baslayacagi zaman sukinet-i mutlaka hakim olmalidir.

Bagirmak suret-i katiyyede men’ olunmalidir. Anlatilmahdir ki (bagirmak
teganni etmek degildir: Crier n’est pas chanter) her talebe, etrafindakinin sesini
isitmelidir. Herkes beraberligi temine ¢alismali ve birbirine uymalidir. Higbir talebe
sesini digerinin sesine hakim kilmaya c¢aligmamalidir. Tabi sdrette cehd ve sa’y

zamaninda teneffis etmeli ve teneffiisii muktesidane kullanmalidir.

Bir saday1 kuvvetli ve fakat daima dogru ve tabi c¢ikarmak i¢in dudaklar

biikkmeksizin agzi1 iyi agmalidir. Yalniz notalar1 degil
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(sf.56)

onlara refakat eden niianslara dahi dikkat etmeli ve hakkimi vermelidir. Notalar ve
heceler vazih surette telaffuz olunmalidir. Telaffuzlar diskorde oldugu gibi (san) da
dahi kuvvetli olmalidir. Eger ¢ok kere yapildig1 gibi sozler anlagilmaz halde teganni
edilirse icra yar1 kiymetini kaybeder. Biitlin seslerin beraberligi tek bir ses husile
getirmelidir. Buna (onison) la teganni etmek tesmiye olunur. Uzun kiymetlere hafif¢e
temas etmeli, istenildigi zaman nagmelerin siddetini gogaltmali veya azaltabilmeli.
Lakin asla sesi diistirmemelidir. Uzun imtidatta nagmeleri sesi gevsetmeksizin

uzatabilmelidir.

Daima iyi bir (entonasyon) ile baslamali. Ilk nota ne pek yiiksek, ne de pek
alcak alinmamalidir. G6giis sesiyle bila cehd ve sa’y teganninin miimkiin olmadigi
yerde (kafa sesi: vaiv de Téte) tesmiye olunan (ince: Fausset) sesi almali ve fakat
birden digerine gecis his olunmamalidir. Pesten tize dogru bir nagme serisi yapildigi
zaman (gogiis sesi: La voix de poitrine) ve (orta: medium) sesler tize dogru ve
tabiatin1 degistirir ve kulaga latif olmayan bir hal alirlar bunlar olmamalidir. Cocuk
sesleri iki (Régistre)e miinkasimdir: ince olan ikinci (rejister) tigiincii hattaki (si) den

baslar.

“Erkek sesi de: gogiis ve kafa olmak iizere iki rajistere miinkasimdir. Kadin

sesi bilhassa soprano cinsi: ii¢ rejistere miinkasimdir: (G6giis, orta, kafa) sesleri

Bunlarin en genisi portenin ikinci hattindaki sol den portenin
(sf.57)

tizerindeki sol e kadar miimadi eden(orta rejister) dir. Mamafih o kadar kuvvetli ve
harkiilade teskilata malik Oyle (tendr) ve (soprano) lar vardir ki iki biitiin oktavi

yalniz gbgiis sesiyle icra ederler.”

Beraber tegannide gruplar iyi taksim olunmalidir. iki, ii¢ ve dort sira iizerinde
mevaz-yi hatlar halinde yahut nisf-1 daire seklinde vaziyet almalidwr. En iyi

sOyleyenler merkezde ve uglarda olmak iizere tanzim edilmelidir.
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Her grubun bagina en iyi sdyleyenlerden birer kisi ikdme etmelidir. Elinde
bagetiyle muallim; biiyilk bir orkestra veya (koro) yu idare eden bir (sef) den
farksizdir. Muallim istikbalin biiyiik korolarini teskil edecek olan bu miistakbel
biiyiilk adimlar1 layik olduklari ehemmiyet ve ihtimamla idare etmeli ve ayni

ciddiyeti onlarda temin eylemelidir.
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DORDUNCU BOLUM

GINANIN USULU TEDRISi ADLI ESERIN DEGERLENDIRMESI

4.1. Misikinin Ehemmiyeti

Yazar, misiki egitiminin ¢ocuk iizerinde iki tiirli tesir biraktigini bildirmistir.

Bunlardan biri rihi tesiri digeri de uzvi tesiri demistir.

4.1.1. Tesirat-1 Rihiyyesi

Ik olarak ruh terbiyesiden bahsetmistir. Misiki dersi ruh terbiyesinin en
kuvvetli aracidir. Bu ders ¢ocuga giizeli sevmeyi 0gretecektir. Misiki dersi giizellik
duygusunun terbiyesinde kullanilacak en 6nemli aragtir. Bu sebeple ¢ocuklar, tabiati,
mevsimleri, hayvanlar1 giizel olan her seyi seveceklerdir. Muallimin i¢indeki giizellik
zamanla ¢ocuklara sirdyet edecektir. Boylece ¢ocuklarin hissiyat: gelisecek, ruhlar1
giizellik ile dolacaktir. Cocuklar giizel olana yaklasacak ¢irkinliklerden

uzaklasacaktir. Bilhassa i¢ine kapali cocuklarin egitiminde misiki ¢ok mithimdir.

Musiki dersi, fikri derslerden yorulan g¢ocuga huzur verir, sakinlestirir.
Mektebe canlilik katar. Cocuk misiki dersinin kendisine kattig1 ask, heyecan,

mutluluk ve huzurla insanlasir.

4.1.2. Tesirat-1 Uzviyyesi

Misiki dersinin bir de fizyolojik kismi vardir. Misiki icrdsinin en miihim
konusu, iyi bir teneffiistiir ve bunu en iyi miisiki mualliminin bilmesi gerekir. Gina
tedrisatinin en mithim fizyolojik tesiri teneffiis uzuvlarini bilhassa bogaz ve cigerleri
terbiye ile giiclendirmek gerekir. Ayni nispette terbiye edilmesi gereken uzuv
kulaktir. Bir¢ok insan kiymetli hangereleri olmasina ragmen muganni olmaya cesaret

edemez. Oysaki fizyolojik bir engel olmadikca egitilmeyecek ses yoktur.

67



Misiki muallimi ¢cocugu kesfetmelidir. Ondaki cevheri ortaya ¢ikarmalidir.

Cocugu musiki ile terapi etmelidir.
4.1.3. Misikinin Gayesi

Masikinin gayesi Oncelikle ¢ocuga miisikiyi sevdirmek olmalidir. Bu hususta
muallime bliyiik gorevler diismektedir. Sectigi parcalar ¢ocuklarin hosuna gidecek
sanat degeri olan eserler olmalidir. Kiymeti olmayan giiftelerin basit ve soguk
nagmelerle bestelenmesi hicbir zaman egitim baslangici olamaz. Bu vasita ¢ocuga
musikiyi sevdirmez. Bilakis nefret ettirir. Bu manasiz giifte ve bestelerin okullarda

yeri olamamas1 gerekir.

Cocugun ruhu stipriintii tenekesi degildir. Elimize gecen her seyi oraya atarak

kotii seyler 6gretmektense higbir sey 6gretmemek daha iyidir.

Misiki muallimi hem bir egitmen hem de sanatkdr olmalidir. Muallim
fitratinda olan kabiliyetini terbiye ile yogurmus olmalidir. Sadece iyi muallim
olmalar1 yetmez. Ayn1 zamanda zevk sahibi olmalari, misikisinas olmalar
gerekmektedir. Misiki muallimi kabiliyetli kimse olmalidir. Eger bu donanimda

olmazlarsa egitimde tam bir fayda goriilmemektedir.

Yazar yasadigi donemde bulunan misiki muallimlerinin yetersizliginden
yakinmustir. Sadece icra kabiliyeti olan imzasmi bile atmaktan aciz olan muallimlerin
varligindan bahsetmektedir. Bu muallimlerin ¢ogunlukta oldugundan ve bu durumda
bu derslerden hayir beklememek gerektigini ifade eder. Msiki dersinin bu durumdan

kurtulmadikga istenilen sonucun elde edilemeyecegini bildirir.

Misikiyi sevdirmek i¢in evvela onu sevmis olmak ve sonrada sevdirmesini
bilmek gerekir. Talebe muallimin agsk ve sevkini goriirse miiteessir olur. Mesele

sevdirebilmektir. Cocugu zevk sahibi yapabilmektir.

Giifteler daima ince, zarif, nezih hisleri ifade eden sanat giizelligi olan insan
sevgisi, vatan sevgisi, tabiat sevgisi vermelidir. Eser de terbiye ve sanat aramayip

sadece makam ve usil aramak milli ve ilmi hi¢bir kiymet icermez.
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Mektepler uyusturucu nagmeler ile degil manali, canli nagmelerle
cwvildamalidir. Etrafa mutluluk, nese sagmalidir. Sarkilar siif seviyelerine gore iyi
ritim edilmis cazip melodilerden olmalidir. Giifteler, efsinevi kahramanlar, mevsim,
hayvan sarkilari, oyunlu sarkilar, gibi sen sakrak olmalidir. Besteler de cocuga
mahsus olmalidir. Burada miihim bir konu vardir. Cocuk miusikisi basit,
ehemmiyetsiz degildir. Cogu zaman ¢ocuk dogal olarak bestekéarin hatalarmni bulur ve
diizenler. Bestekar kendisi i¢in degil ¢ocuk igin beste yapmalidir. Onun seviyesine

inmeli ve onlarin hoslanacagi nagmeleri yapmalidir.

Misiki dersinde cocuklara sadece sarki Ogretilecekse onlarin yoruldugu
zamanlara koymak gerekir. Eger solfej ihtiva ediyorsa muhakkak zihinlerinin yorgun

olmadig1 zamanlarda ders yapmak gerekir.

Misiki egitiminde ikinci gaye, ¢ocugun eline aldigi bir besteyi hi¢bir sazin
refakati olmaksizin teganni edebilecek hale getirmektir. Bu gayenin iki yolu vardir:

1) Rakamli ustil, (Notalar rakamlarla gosterilir) 2) Tonal ustil

4.2. Rakamh Miisiki

Yazar bu boliimde rakamli misikinin 6zelliklerinden bahsetmistir. Ayrica

hangi saymin ne ifade ettigini porte lizerinde detayli bir sekilde gostermistir.

4.3. Kanonlar ve Miintehab Bazi imla Parcalan

Misikide ¢ok seslilik kurali ile yapilmis parcalara denir. iki sesli bir kanon
ard arda baslamak suretiyle iki kisi tarafindan icra edilir. Yazar bu boliimde iki sesli,
ti¢ sesli, dort sesli, bes sesli kanon drnekleri vermistir. Ayrica yazar, miintehab bazi

imla parcalarmi notalariyla porte lizerinde sematik olarak gostermistir.
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4.4. Fonomimi

Fonomimi, el isaretleriyle notalar1 ogretme teknigidir. Yazar bu bolimde
fonomimi teknigine kisaca deginerek cocuklara misiki egitiminde bu teknigin

olumlu sonuglar gosterecegini yazmustir.

4.5. Usiillerin Mukayesesi

Yazar rakamla gosterilen misikiyi modal misiki diye isimlendirmistir. Orada
ton meselesi yoktur. Porte {lizerinde yazilan miisiki de ise (do, re, mi...) major ve

minOr tonlar1 vardir.

Yazara gore tonal masiki ¢alismasi zor, modal miisiki daha kolaydir. Rakaml1
misiki, notali misikinin daha iyi anlasilmasi i¢in en dogru yoldur. Ozellikle ilk
mekteplerde yegane ustldur. Cocuklarin gayet seri ve kolay bir sekilde 6grenecegini

sdylemistir. Iki ustliin mukayesesini yapan yazar, drneklerle de konuyu agiklamistir.

4.6. Rakamh Miisikinin Tarihcesi

Yazar, 1639°da baslayan rakamli mdsiki slirecini bu boliimde ele almistir.

Rakamli miisikinin tonal misiki ile beraberde tatbik olunacagini anlatmistir.

4.7. Program Niimiinesi, Modal Miisiki, Dersin Seyri Tabfisi

Yazar bu boliimde, tonal misiki ve modal masiki nin seyri hakkinda teknik
bilgiler vermistir. Dersin tabi seyri, giifte ile beraber teganni gelince sarkinin bestesi

ustte, giiftesi altta yazilip giiftenin izah edilmesi gerektigi anlatilmustir.

Evvela dgrencilerin pargayi ayri ayri sonra iki {i¢ gruba ayrilarak herkes kendi
parcasmi teganni ederek birlikte teganni olunacagini, ezberledikleri pargalar: derse
girerken ve c¢ikarken veya ders aralarinda c¢ocuklara tekrar ettirilmesinden

bahsetmistir. Ancak bu durumun curcunaya doniismemesi gerektigini de bildirmistir.

70



4.8. Solfej Tedrisi

Solfej 6gretimin de uygulanmasi gereken seyirden bahseden Yonetken, dikkat

edilmesi gereken hususlar1 sdyle ihtiva eder;
1.Sesler ayni notay1 dogru olarak ¢ikarmalidir.
2.Agizlar agik olarak biitiin sesler notay1 ayni siddette okumalidir.
3.Durma izni verilinceye kadar bu nota uzatilabilmelidir.

Ayrica, muallim talebelere ya soyler ya da bir sazla eslik eder. Parca kisim

kisim sOylenir. Temrinat kisimlar1 lizumsuz yere tekrar edilmemelidir.

4.9. Husisi Dersler, Yevmi Tekrarlar

Tedrisat1 daha faydali yapmak i¢in yazar onerilerde bulunmustur. Gegmis
sarkilarin tekrar1 hususuna onem vererek ritmik kiradt ve solfej temrindtina da

deginmistir.

Ogrenilen pargalar1 smifa girerken, c¢ikarken, ayak ritimleriyle vezne uygun
sekilde soylemelerinin egitim agisindan miithim oldugunu belirtmistir. Ancak bunu
yaparken cocuklarin bagirmak siretiyle sarkinin karakterini bozmalarma miisaade

etmemek gerektigini yazmistir.

4.10.Misiki —i Savt1 Tedrisi

Kulaktan kaparak Ogrenilen masiki dersinin Ogretiminde nelere dikkat
edilecegini igleyen yazar, oncelikle parganin muallim tarafindan hece hece birkag
defa tekrar edilmesi gerektigini buna miitakiben heceleri climlelere baglayarak
evveld iyl bilen Ogrencilere daha sonra grup olarak tekrar edilmesi gerektigini
bildirmistir. Parcayr teganni ederken g¢ocugun hatasini teganni ederken degil,

bittikten sonra nasil teganni edecegini gostermek gerektigini 6gretmistir.
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Cocugun ilk misikisi, masiki-i savt1 olmak zorunda oldugunu ¢iinkii ¢ocugun
okuma ve yazmasini 6grenmeden evvela sOylilyorsa, misikiyi 6grenmeden once de

teganni edecegini anlatmustir.

4.11.Teganni Vaziyyeti

Yazar bu boliimde teganni ederken talebenin fiziksel olarak alacagi sekli
anlatmistir. Ayakta durularak omuzlarmm dik, bogazin rahat, agzin tamamen agik
olmas1 ve genis nefesler alinmasi gerektiginden ayrica baslayacagi zaman derin bir
suklinetin gereginden bahseder. Erkek ve kadin seslerinin 6zelliklerini yazarak gogiis
ve kafa seslerinin ayirimi detaylandirilmis, grup calismalarinda, grup baslarina en iyi

sOyleyen 6grenci getirilmesi tavsiye edilmistir.
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SONUC

Misiki muallimi olan Halil Bedi Yonetken’in genel olarak hayati, calismalari,
eserleri incelenmistir. Ayrica Halil Bedi’nin ilk mekteplerde miisiki muallimlerinin
rehber olarak kullanacagi Osmanlica Ginanin Usili Tedrisi adli kitap latinize

edilmistir.

Bu calisma esnasinda Osmanlinin egitime, kiiltiir ve sanata verdigi 6dnem
dikkatimizi ¢ekmistir. Yazar eser igerisinde zaman zaman 6z elestiriler yaparak
cagdaglarinin eksik kalan yonlerini aciga ¢ikarmak siretiyle isim vermeden bazi
onemli detaylar1 tespit etmistir. Tabi ki bunu yapmadaki amaci misiki
muallimlerinin daha donanimli olmasini ve talebelere daha faydali olunmasini arzu
etmesinden kaynaklanmaktadir. Yonetken’in 6zellikle vurguladigi mevzu talebelere
misiki aski, heyecani, zevki vermek siretiyle ruhlarini inceltmek ve onlari
mutluluga, huzura sevk etmektir. Bu yolda muallime iizerine diisen gorevi hakkiyla
yerine getirilmesini istemektedir. Kitabinda teknik bilgilere de yer veren yazar, her
talebenin musikiye acik oldugunu ancak bunu muallimin ortaya ¢ikarmasi gerektigini

kisacas1 6grenciyi kesfetmesi gerektigini vurgulamistir.

Gilinlimiiz musiki 6gretmenlerine kaynaklik yapacak bu kitap, musiki
egitiminin sadece teorik degil psikolojik boyutunu bizlere sunmustur. Umuyoruz ki
misiki 6gretmenleri, lizerlerindeki gérevin sorumlulugunu bilerek kendilerini sadece
teorik degil psikolojik olarak da yetistirirler. Boylece kiiltlirel mirasimiz olan
miusikiyi neslimize ve gelecek nesillere sevdirmek siretiyle egitim verirler. Bizi biz

yapan sanatlarimizin sevdirilmesini ve unutturulmamasini temenni etmekteyiz.
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