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ONSOZ

Atatiirk’lin ¢aligma disiplini ve bana asilamis oldugu ilericilik ideolojisi ile
yeni bir teori lizerinde galigabilme azmi kazanmis oldugumu 6ncelikle belirtmeliyim.
Tim yasamim boyunca Atatiirk’lin izinden giderek iilkemin sanat alaninda
cagdaslasma dinamiklerine uyum saglayabilmesi ve Oncli olabilmesi igin
caligsacagimi, sanat tarihi disiplininde dnemli bir rol oynayan modern ve ¢agdas sanat
arastirmalarinin {lilkemin gelecegi i¢in dnemli oldugunun bilincinde olup, iilkemde
estetik sanat kuramlarinin genglerimiz tarafindan bilingle tartisilacagi giinler icin
cabaladigimi ve cabalayacagimi belirtmek isterim. Bu arzum yalnizca barig dolu ve
bilim meraklis1 giiclii bir diinya nesline katki saglayabilmek i¢indir. Yeni bir estetik
bicim teorisi gelistirme arzum ve bu yondeki inancim nedeni ile bu c¢alismaya
baslamis ve arastirmalarim ilerledik¢ce de bu teorinin kanitlanabilirligine inancim
artmigtir. Tiim arastirma siirecim boyunca c¢ok fazla sanat metni ve sanat eseri ile
kargilagmam nedeni ile elimden geldigince teoride vermek istedigim noktalar1 agik
ve anlasilir bir dile cevirebilecek drnekler oldugu i¢in se¢gmis oldugumu belirtmek
isterim. . Tiim bu ¢alisma disiplinini bana asilamis olan Ankara Universitesi Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi ekoliinde yetismis olmaktan biiyiik onur duydugumu da
belirtmek isterim. Beni bir sanat tarih¢i olarak yetistiren ve egitim yasamimda ilgi
duydugum alana sayg1 duyarak yaptigim tiim arastirmalarda 6niimii agan, beni daima
yonlendiren ve bana sabirla yaklasan cok degerli Ankara Universitesi Sanat Tarihi
boliimii hocalarima tesekkiir ederim. Edinmis oldugum meslegimde detayci arastirma
disiplini ve sorgulayicilik aligkanligini bana asiladiklari i¢in onlara, bu emeklerinden
dolay1 tesekkiir ederim Bu c¢aligmam yiiriitiirken tiim bu siire¢ boyunca beni kendi
okulu olan Ortadogu Teknik Universitesi’nde siklikla agirlayan, Ortadogu Teknik
Universitesi’nin zengin kiitiiphane kaynaklarma kolayca erismemde bana yardimci
olan arkadasim Elektrik Elektronik Miihendisi Semih Ozan Sevgili’ye ve ayrica
medya ve modern sanat tarihi ile ilgili bilgilerini benden esirgemeyen degerli

akademisyen arkadasim Yrd.Doc.Dr.Alper Mazman’a tesekkiir ederim.
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1.GIRiS

Ulus Baker’in soyledigi gibi diisiince pazarlanmaya acik bir nesne’ gibidir.
Kavramlar arasinda sinirli tanimlar yaratmak, gelisim gosteren bir durum karsisinda
yeni ayrimlari, tarihi sistem igerisinde gerekli noktalara oturtamamaya neden
olabilecek hatalara yol agabilir. Bir fikrin dogrultusunda olusan diger tiim
destekleyici verilerin, insana ait temel diizen algis1 ve insanin kendi varlig1 haricinde
var olan fizik formiillerinin, matematiksel kodlarin, kisacasi evren sistematiginin
konumuna deginmek zorundadir. Sanat kavramini, tarihi ve estetik teori baglaminda
incelemek bu hassasiyeti barindirir. Bunun nedeni, sanatin insandan arindirilmis salt
bir kavrama doniisebilir olma ihimalini sorgulamak ve insanin kendi kavram ve
deneyimlerinden yarattig1 ileri kavramlar da dahil olmak tizere, kapsamli bir diislince
sistemini, her insan i¢in biitliinlesik bir veri ortamina doniistlirebilecek alan
yaratmaktir. Yeni bir teori iiretmek, ozellikle sanat gibi sinirli bir kitlenin algisina
gore topluma kavratilan bir disiplinin iizerinden, algimin disinda kalacak yaklasimlar
gelistirmek her zaman risk unsuru barindirir. Bunun nedeni, ¢agin belli kaliplara
ulagmis sanat algisi karsisinda degisimi ya da bilimsel gergekligi kabul edebilmesi
zordur. Sanat tarihinin en yakin devrinin incelenmesi ve bu devrin sahip oldugu bilgi
caginin getirdigi yogun verinin olusturdugu zorluklar, bu mesele karsisinda geneli
yansitan bir diisiince sistemi gelistirme gerekliligini zorunlu kilmaktadir. Bu
caligmada yapilan eser-sanat¢i-medya sanati tartismalari sok edici olsun ya da
olmasin, sanat yapitinin aslini, tarihini, gelecegini ve sanat yapitinin evrendeki
gercek kimligini betimlemeye calisir. Insan evrimini sanat tarihi verileri iizerinden
takip edebildigimiz taraflar1 ile tartigmaya ac¢tifimizda, insanin temelde bir bigim
mekanizmasina sahip oldugu sonucuna ulagilmaktadir. Ancak bu teoriyi
destekleyebilmek i¢in, tiim sanat tarihi hakkinda ciddi, disiplinler aras1 aragtirmalar,
tek dogrultuda farkli kollara ayrilan sistematik yaklagimlarin ortaya konulmasi
gerekir. Boyle bir ¢aligma yillar siiren deneyimlere ihtiya¢ duyacaktir. Bu nedenle,
bu ¢alismada yeni estetik bi¢im teorisinin ilk sinirlari, genel hatlar1 ortaya konulmasi
amaci1 tastyan aragtirmalar yapilmistir. Bu teori ile insanda, bi¢im mekanizmasinin
var olup olmadig1 sorgulanmaya calisilmigtir. Bunu, klasik sanat inanci siirecince

iiretilmis eserlerin {iretilis amaclarmin ve tiim sosyolojik ve politik baglantilarinin
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irdelenmesi, ayrica bu baglantilar olan diinya kiiltiir tarihi, sanat tarihi, antropoloji,
astrofizik, arkeoloji, dinler tarihi, politik ve siyasi tarih, bilim ve felsefe tarihi ve
toplum tarihinin incelenmesi gerekir. Bu noktada; modern ve ¢agdas devrin genel
sistematiginde yatan meta ve birey odakli bir devir oldugu, 6zgiir diisiincenin
bireysel deneyim ve 6n goriilerin dahilinde gerceklesen siirecler oldugu da goz ardi
edilmemelidir. Burada 6nemli olan bir baska husus daha vardir ki, sanat tarihi
bilgisinin saglamis oldugu bicim ve estetik algilar biitiinii, sanat eserlerinin iiretilme
amaclarinin nedenlerini sorgulayabilme yeterliligidir. Sanat eserleri ya da sanat
metinleri, bireysel sanat algisin1 ¢ézlimleme agisindan onciil ve énemli bulgulardir.
Bireysel sanat algisi, temelde ayni giidiilere sahip olan insanin yine ortak noktasina
inildigine isaret eder. Bir baska deyisle, insana ait oldugu sdylenen sanat ve estetik
kavramlari; insanin evrende zaten var olan bigim mekanizmasinin, insan tarafindan
benimsenmis halidir. Bi¢im verme giidiisii; degistirme, adapte etme, rekabetci sosyal
ortamin getirmis oldugu en iyisini yani en hosa gideni, en kabul goreni ortaya
cikarma ve kesfetme giidiilerinin {iriiniidiir. Modern tasarim tarihinin gelisebilmesi
endiistri devriminin gerceklesmesi ve hizli pazarlama olanaklarinin artmasi ve bunun
icin de insanlarin begenilerini tespit etme ya da onlari reklam araciligl ile

yonlendirme {lizerinden geligmistir.

Bir eserin, sanat tarihi degerlendirmesi iizerinde diislinlirken, biitiin bir
sanat degisimi hakkinda ¢oziimleme yapmak yeterli sonuglar elde etmek igin Olgiit
olarak kisitlayict ve zorlayicidir. Hizli iletisimsel bilgi ¢agi igerisinde sanat tarihi
arastirmasi yapmak, daha ¢ok veri ile karsilasilmasini sagladigi gibi; elde edilen
verilerin de bagkalartyla paylasimi ve degerlendirilmesi bakimindan zaman
karsisinda olum degeri yliksek bir kazang saglar. Yogun iletisim c¢ok fazla eserle
karsilasma sokunu da yasattig1 icin, sanat eseri lizerinden degerlendirme yapmak
daha da zorlasir. Bu nedenle ¢agin sanatin1 ve kuramsal kaynaklarini1 agiklamak ve
onun estetik degeri hakkinda c¢ikarimlarda bulunmak i¢in sanat eserleri, sanatgi
kimlikleri ve sanat ilizerine yazilmis olan metinleri dogrudan ele alarak inceleme
materyali haline getirmek gerekir. Bu gereklilik inanci ile bu tezin sanat eserleri,
sanatgt kimlikleri ve sanat metinleri {lizerinden yapilan ¢ikarim ve analizlerle

yazilmis oldugu belirtilmelidir. Bir sanat metni, belli bir tarihte belli 6zellikler



tagtyan bir bireyin dis ¢evreden ve kendi deneyimlerinden etkilenerek yarattigi

gorisleri igerir.

Medya ve dijital sanatin, sanat tarihsel gelisimi ile yakin sanat tarihinin yeni
bir disiplini haline gelmis ve akademiye kadar girmis olan bu alaninin, ge¢mis estetik
algmin {tizerinden yiikselen varligint kavrayabilmek ve ileride yazilacak olan
bugiiniin sanatinin tarihinde, dijital ¢ag sanatinin varlik olarak gelisim kaynaklarinin
tespit edilebilmesi unsurlar1 bu tezin genel amag¢ ve ¢ikarim hedeflerinden ilkidir.
Ikincil amag, sanatin bugiinkii kavramsal varligmin savas sonrasi kabullenilmis
benligin altinda, sorgulatict klasik unsurlarin degisen algisi, dnemli hale gelen ve
onemsiz hale gelen toplum algilarinda yer alan islevsel yasam olgularindan biri olan
cagdas sanatin hangi kaynaklardan beslenerek bugiinkii noktaya ulastig1 hakkinda
cikarim yapabilecek veriler elde edebilmektir. Belli bir tarihi siire igerisinde artig
gostererek ozellesen bir anlati sistemlerine doniisen manifesto metinleri, insanin fikri
olarak belli sistemler yaratmak arzusunun metinsel ¢ikarimlaridir. Sistemlestirme
yetenegini deneyimleyerek kendi toplumsal ve sosyal evriminde sahiplenerek
gelistirmis olan insanin, sanat dreticiliginin ardinda yatan kaynaklarin
kesfedilebilmesi i¢in, metinlere yani kabul ettirme arzusu ile hazirlanan insan
fikirlerinin yazi olarak topluma sunulmus Onemli belgelerine goz atmak gerekir.
Sanat1 ve sanat hareketlerini bu uzant: ile baslayarak ele almak ve bunlar1 eserler

izerinden takip etmek tezin bir bagka amacidir.

Calismanin temelinde medya sanati ve estetik sorunsallarin tartigsmalarinin
ardindan elde edilmek istenilen hedef, insanin sahip oldugu bi¢im mekanizmasinin
yaratmis oldugu yeni bicim teorisi ve estetiginin gelisimini, ilk smnirlarinin
belirlenmesini saglamaktir. Bu c¢alismanin genel hedefi, insanin modernizm
sonrasinda agiga ¢ikardigi sanat iiretimlerinde, kendi sahip oldugu bigimlendirme
mekanizmasinin medya sanat1 baglaminda sinirlariin ¢izilmesidir. Sanat tarihinde
ve sanat felsefesinde medya sanati siireci eskinin kirilmasi: olarak degerlendirmek
cabasi tagimayan bu calisma, sanat-insan iliskisini farkli bir teori ile agiklama
girigsimidir. Miihendislerin sanat¢iya doniistiigli medya sanatinda klasik estetik bakis

acisina sahip olan kitlelerin aksine temel bir yargida bulunulmaktadir.



flgili tez, modern ve c¢agdas sanat devrimlerinin gelisim siireglerinin
kaynaklarina inilmesi ve bu kaynaklara inilirken medya sanatini, medya sanat
metinlerini, manifesto metinlerini, modern ve ¢agdas sanatin sanatci kimligine 6nem
vererek sorgulamayi ve buradan c¢ikarilacak sonuglarin yeni bir estetik bigim
teorisine c¢evrilmesini konu edinmigtir. Dijital sanatin, medya sanatinin, robot
sanatinin, bilgisayar sanatinin ve diger ilgili ve sibernetik bilime bagimli gelisen tiim
sanat Uretimlerinin, metin ve {retilmis olan sanat eserleri iizerinden
cozlimlenebilmesi amaci ile tezin konusu medya sanatinin kuramsal kaynaklar1 ve
yeni estetik bi¢cim teorisinin ilk sinirlaridir. Konu edinilen mesele, yeni ekonomik
sistemlerin yerlestigi, savas tiirlerinin degistigi, devletlerarasi gog¢lerin arttig1, cinsel
algmin kiiltiirden bagimsiz ve kiiresel bir kimlik kazandigi, bilimin teknoloji
kiiltiirtinii  gelistirdigi, anlik iletisimin kiiresel olarak kitleleri etkiledigi,
sanallasmanin ve bireyselligin 6n plana c¢iktig1; yazilimlarin, uygulamalarin ve
poptiler bilgilerin arttig1; bilgi tiikketim ¢aginin zirvesinde klasik akademi sanat
egitimi veren akademilerin, sanat teorisyenlerinin dahi bir anda yodnlerini ¢evirdikleri

bir alan olan medya sanatidir.

Cagdas sanat degisimlerinin temel kurgusunun topluma kavratilabilmesi,
gelecek sanatci nesli i¢in sosyal bilim arastirma aginin disiplinler arasi bagliligini 6n
plana ¢ikartmasi noktasinda 6nem tasidigi belirtilmelidir. Calismay1 6zel kilan nokta,
yeni bir bi¢im teorisinin varligin1 sorguluyor olmasidir. Sanatin mekaniklesen ve
dijitallesen bi¢imi, sanat¢1 kimliklerinde miithendis kokenli sanat¢ilarin artmasi ve
sanatin gelecegini sorgulatan noktalarin vurgulaniyor olmasi bu tezin Onemini
arttirmaktadir. Bir yazilimin sanat eseri olarak sunuldugu bir c¢agin salt sanat
estetigini sorgulamanin zorlugu agiktir ki, bu alan calisilmasi gereken ve insanin
kendi mekanizmasi ile yiizlestigi noktay1 aydinlatan bir sanat devri ile karsilagildigini
topluma basit yonlerle anlatmasi bakimindan da ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Medya
sanatinin kuramsal kaynaklarimi 1960’larin 6ncesinde teknolojik ve dijital eser
iiretme algisinin  kabuliiniin, sanat toplum c¢ergevesine nasil oturtuldugunun
¢oziimlemesi bu tezin iyi bir takiple gézlemlendiginde anlagilacaktir. Oncii olarak bu
alanda 1ilgili ¢alismalar yapmis olan isimlere kiyasla bu arastirmada yeni bir bigim
teorisinin ilk smnirlart ¢izilmeye calisilacaktir. Bu bakimdan ilgili tez konusunun

onemi; standart bir tarihi veri incelemesini estetik baglamda ve bununla beraber



bicim teorisi gelistirmektedir. Jack Burnham ve Edward Shanken modern siyaset
tarihinden, metalagmaya, degisen toplum yapilarindan, ekonomik sistemin getirileri
ve tiim bunlarin sanat ile olan iligkisine deginmeleri ile ¢agdas sanat arastirma ve
elestiri metodolojisinde nasil bir yol izlenmesi gerektigini de sunmus oluyorlar. Bu
bakimdan, oOzellikle medya sanatinin kuramsal kaynaklarina inilmesinde yatan
aragtirma sisteminde bu iki ismin methodunun uygulanmasi ile ortaya bi¢im teorisi

cikmaktadir.

Medya sanatinin kuramsal kaynaklarma odaklanirken pek ¢ok yazinsal ve
gorsel kaynak tespit edilmistir. Bu kaynaklarin icerisinde kavrana bilirligi yiiksek,
kabul gormiis sanat akimlari ve manifesto hareketleri, sanat¢ilari, eserleri, sanat
metinleri ¢ercevesince sinirlandirilmistir. Toplumsal hareketler, tarihsel detaylar,
sanat akimlar1 ve sanatcilarla ilgili detayci bir anlatim tercih edilmemistir. Elde
edilen veriler hakkindaki sentezlenmis diisiinceler dogrudan aktarilmistir. Arastirma
medya sanatinin kuramsal kaynaklarini irdeler, ancak bu noktada belirtilmelidir ki
yeni medya olarak bilinen dijital sanat c¢agi eser {iretimleri igin kullanilan
basitlestirilmis ve ayrimlastirilmis bir alan olarak kavramsal ¢ergevesi olusturulmus
olan ¢agin sanat1 da bu konuya bazi noktalarda dahil edilmistir. Sanat tarihi disiplini
altinda olan bu ¢alisma ge¢mise yonelik olsa da, gelistirilecek olan bigim teorisi yeni
medya sanatin1 da kapsamaktadir. Nitekim bu teori, genel bir sanat teorisinin
temsilidir. Tekil olarak yalnizca medya sanati teorisi olmadig1 belirtilmelidir. Bu
sisteme dayali olarak yalnizca teorinin ilk sinirlari belirlenecektir. ilgili teorinin
doktora ¢alismas1 olarak daha detayli ve deneysel olarak uzun siireli bir aragtirmanin
sonucunda elde edilebilecek bir teoridir. Bu tezde One siiriilen fikirler ilerleyen
zamanda yapilacak olan aragtirmalarin temeli olarak goriilmelidir. Calismada
incelenmis olup teze eklenmemis ¢ok sayida sanat¢i ve sanat diisiiniirii vardir. Bu
sanat¢c1 ve digsiiniirlerin eklenmemesinin nedeni teoriyi destekleyici bulgu
vermedikleri i¢in degildir. Calismanin 6zet olarak sunulmasini engellemeden kolay

algilanmasini giiglestirmemesi i¢indir.

Arastirmanin yontemi; “Manifestolar ve Sanat Hareketleri”, “Sanat Metinleri
Sanatcilar1 ve Eserleri”, “Medya Sanati ve Toplumsal Teoriler Tartismas1” basliklar

altinda birey ve grup temelli sanat degisim fikirlerinin ve bunlardan dogan siirecin



iriinlerine donilisen yeni sanat algisin1 ¢ozlimleyebilmek amaciyla, ilgili kisilerin
yasamlari, egitimleri, i¢lerinde bulunduklar1 toplumsal ve politik etkiler ile iiretmis
olduklar1 eserleri gelecekgilik algist ile ¢oziimlemeye c¢alismaktir. Metinlerini
dogrudan sanatgilarin zihninden ¢ikan veriler olarak arastirmada kullanilmasi, sanat
eserlerinin medya ve yeni medya kokenli gelisiminden kaynaklanmaktadir. Oncelikle
medya ve yeni medya sanatinin kuramsal kaynaklarini olusturacak temelleri tespit
edebilmek amacr ile ilgili manifestolar ve sanat hareketleri incelenmis ve gerekli
noktalara deginilmistir. Ardindan ¢esitli sanat metinlerine, sanatcilara ve eserlerine,
baz1 diisliniirlere deginilmistir. Medya sanat1 ve toplumsal teorilerden iligkili olan az
sayida teoriden, yalnizca tespitlerin aktarildig1 diizeyde bahsedilmistir. Arastirmanin
son boliimiinde yer alan gecmis estetik yaklasimlar ve medya sanati estetigi
boliimiinde tiim bu gelisme ¢izgisinde, yeni estetik bi¢im teorisinin klasik estetik algi
ile karsilastirildiginda ortaya c¢ikan analizlerine yer verilmistir. Tezin dogrudan
amacina ve konusuna agirlik verilmistir. Arastirmanin genel ¢izgisini bozacak
gereksiz bilgi aktarimlarindan uzak durulmustur. Aragtirmayi zorlastiran noktalardan
biri elbette ¢ok sayida sanat eserinin liretildigi bir alan olmasidir. Ancak, ¢alisma i¢in
teoriyi destekleyecek bulgulara agirlik verildigi gibi, ¢esitli degisimlere ve onciiliige

neden olan isimler tercih edilmeye ¢alisiimistir.

Arastirma dogrudan metinler iizerinden yapilan bdliimlere sahip olmasi
nedeni ile sanat¢ilarin bu metinleri dogrudan inceleme alanina girerek
yararlanilmigtir. Metinlere paralel, destekleyici somut unsur olarak degerlendirmeye
alinan sanat eserlerinin gorselleri i¢in internet tabanli ¢cevrimigi sanat galeri ve miize
koleksiyonlari, ayrica sanatcilara ve sanat akimlarina adanmig olan internet siteleri
kullanilmistir. Anlik internet kullanimlar1 tezin genis bir isim agina sahip olmasina
ragmen daha hizli sonug¢lanmasini saglamigtir. Massachusetts Institute of Technology
sanat elestiri yazilar1 ve makalelerinden agirlikli olarak yararlanilmigtir. Bunun
nedeni medya sanati metinlerinin bu enstitiide sistematik bir bicimde bir araya
getirilmis olmasidir. Ayrica 1960’lardan gilinlimiize kadar bu enstiti medya
laboratuvarina sahiptir. Bu sayede MIT bu tez i¢in 6nemli kaynaklardan biri
olmustur. Standford Universitesi, Cambridge Universitesi, Oxford Universitesi sanat

ve felsefe sozliikleri bu tez ¢alismasinda kullanilmisgtir.



Group de Recheche d’Art Visuel., “Grav Manifesto 1967, Asociacion Arte
Concreto-Invencion, “Manifesto Invencionista”, Dada Manifestolar1 orijinal
manifesto metinlerinden yararlanilmigtir. Edward Shanken’in Sanat ve Elektronik
Medya adi ile yaymlanan derleme yaymi ¢aligmanin giiven temeli i¢in 6rnek bir
kaynak oldugu belirtilmelidir. Bir bagka deyisle bu eser araciligi ile kesfedilen
isimler Journal Store aginda taranarak metinlerin c¢oguna kolaylikla erisim
saglanmasinda yardimci olmustur. Edward Shanken’in hazirlamis oldugu yayina
duyulan giiven onun bir sanat tarih¢isi olmasi ve medya sanatin1 sanat tarihi disiplini
ile salt metin kokenli olarak ¢alisarak metinlerden olusan bir ansiklopedi olusturmus
olmasidir. Bu mantiga bagli kalarak bu calisma boyunca cesitli makale ve sanat
metinlerinden faydalanilmis olup bu kaynaklar bibliyografya bdliimiindedir. Ayrica
tez igerisinde yer alan sanat eserleri hakkindaki tarihi ve teknik bilgiler dipnotlarda

verilmistir.

Richard Kostelanetz, Digg Higgens, Otto Piene, Hermine Freed, Erkki
Huhtamo, Jurgen Claus, Kenneth Knowlton, Robert Mallary, Herbert Franke, Sonia
Landy Sheridan, Marylin Mc Cray, Jud Yalkut, Gene Youndblood, Bill Viola, Ulus
Baker, Nicolas Negroponte, Bertolt Brecth, Eduardo Kac, Keith Piper, Stelarc, Billy
Kluver, Roy Ascott, Ulrich Beck, Martin Slattert, Nejat Bozkurt, Jean Paul Sartre,
George Santayana, Donald Kuspit, Martin Puchner ve pek ¢ok ismin goriisleri bu

tezde yer almistir.

Tezdeki kavram cergevesinde en dnemli vurgulanmasi gereken nokta sudur
ki, bu tezde medya sanati kavrami yeni medyanin da dahil edildigi bir anlam
cergevesinde kullanilmigtir. Bunun nedeni; genel bir ¢ikarim saglanirken bigim
teorisinin odak nokta olmasini saglamaktir. Bu kosulla, Medya-Yeni Medya
kavramsal tartismalara higbir sekilde girilmemistir. Medya/Mass Media/Gorsel
Basin/Kitle Iletisim Araglari/Kitlesel Medya kavramlari anlam agisindan birbirlerinin
temsilleri olarak, kitleler arasi iletisim ve etkilesimin giincel uygulama alanini
aciklamaktadir. Bu uygulama alan1 kendi ideolojik eylemlerini gergeklestirebilmek
icin araglara ve sinyallere bagimli sistematik bir yapiya sahip olup, insanin bigim
verme mekanizmasinin en aktif halkasidir. Modern tarihin bilimsel gelisim siireci

icerisinde, sinir-devletler ve kiiresel ¢atisma bu sistemin evrilme mekanidir. Bilimsel



gelisimin insan evriminin dogal bir sonucu oldugu goriisii kabul edildiginde,
medyayr mutlak siurlar1 olan, bilissel gelisimi sonsuz’bir organizma olarak

diistintilebilir.

* Buradaki sonsuz kavrami sinirlart bilinmeyen evrenin sonsuzlugu var sayilarak diisiiniilmiis olup, bu
kavrami evrenin insan tarafindan gelisme siirecine dahil eden sonsuz bir yone ¢ekmektedir.



2.MEDYA SANATININ KURAMSAL KAYNAKLARI

Sanat tarihinde ilerici farkliliklar yaratan geligsmelerin temelinde, bilimsel
ilerlemenin oldugu, bu bilimsel ilerlemenin ise sanatcilar tarafindan toplumsal ve
politik etkilerin sinirlarina bagl olarak gelistigi ve sanat¢inin kendi 6z bilincine gore
degiserek sekillendiginin tespiti, pek ¢ok sanat tarih¢i ve sanat kuramcisi tarafindan
bilinen, kabul goren bir gercekliktir. Bir sanat hareketinin veya olusumunun
kuramsal kaynaklarina inildiginde, temelde yatanin bir 6nceki devrin bilimselligi ile
ortlisen noktalar1 tespit edilir. Bu nedenle, medya sanatinin kuramsal kaynaklarinda,
medya sanat1 eserleri ile medya sanati teorilerindeki bilimsellik ve kavramsal tavir
tizerinden ilerlemesi nedeni ile bu alami incelerken, modern sanat tarihinin
degisiminden baslayarak kuramsal kaynaklarina inmek gerekir. Bunun nedeni,
medya sanati algisinin modern sanat tarihi algisindan sonra ve bunun temelinde
ilerliyor olmasindan kaynaklanmasidir. Bu dogrultuda modern sanat algisinin
olusumu ve bunu takiben medya sanatinin kuramsal kaynaklar1 ortaya ¢ikarilmalidir.
Yeni bi¢im teorisinin ilk simnirlart belirlenirken sanatgilarin sanat {iretim siirecleri
dikkate alinir. Bilimsel bilgiye olan yatkinliklar1 daima g6z 6niinde bulundurulur. Bu

nedenle, direkt olarak yazdiklar1 metinler ve {irettikleri eserler 6n plandadir.

Paul Cezanne’in kimlik olarak modern sanat tarihinde yarattigi temelde,
gercegin geometri izleniminin sanatci tarafindan doga goézleminde belirmesi, bunu
kendi sanatina aktarmis olmasinin yani sira; Octave Maus, Emili Zola, Charles
Camoin, Emile Bernard, Joachin Gasquaet gibi isimlerle olan yazigmalarindaki
goriiglerine de derinlemesine islemistir. Modern sanat tarihinde biiylik 6nem tasiyan
Cezanne mektuplari, modern sanat teorisinin temellerinden sayilir’. Cezanne
sanat¢imin miimkiin oldugu kadar entelektiiel standartlara sahip olmay diledigini *
Joahim Gasquet’e 1896 yilinda yazdig1 mektupta belirterek sanat¢i1 kimliginin bilgi
diizeyi yiiksek, ilerici tavra sahip bireyler olduklarini ve bunun igin yasamlar
boyunca ¢aba harcadiklarin1 hatirlatir. Cezanne’in kendi sanat gelisiminde de
rastlanan bu ¢aba, iirettigi eserlerdeki dikkat ¢ceken kaynagin kendisidir. Bu noktada

tartismaya sunulacak nokta sudur ki, medya sanat¢ilar1 bu bakis agisi ile siire gelen

? Herschel B. Chipp, “Paul Cezanne: Excerpts From The Letters”, Theories Of Modern Art, University
of California Press, Berkeley and Los Angeles, 1969, s.16-23.
*Age.,s.l17



modern sanatin kokenini tasir ve tartistr mi? Medya sanatgilarinda benzer
izlenimlerin toplumsal girisimlerin, insan c¢atisma sistemlerinin, kitlesel savag
degisimlerinin ve pratik yasam gelisiminin ilerlemis olmasi daha 6zgiirlestiricidir.
Bir noktada da savunmacidir. Bu savunmaci tavir manifestolar zincirinin nedenidir.
Savunmaci tavir, yeni olanin kabuliiniin bilgi temelini mantikli savunmalarla; bir
yandan kitle yaratirken bir yandan da kendi savundugu bilgilerin gercekligini

pekistirecek dogal bir ortam yaratilmis olur.

Sanat¢imnin yagam standartlarinin, yasadigi {ilkenin sahip oldugu toplumsal
normlari, sanat¢inin yasadig aile ortami ve ¢ocukluk gelisim siirecinde bilingaltina
yerlesen pek c¢ok Ozellik, onun sanat yasaminda bi¢im verme mekanizmasinin
isleyisinde etkiler birakir. Bunun yani sira; psikolojik rahatsizliklarin da bu etkenler
arasinda oldugu bilinen bir gergektir. Ayrica, sanat¢inin yetiskinlik cagina iletisim
kurdugu bireylerden edinimledikleri de sanatlar1 i¢in Onemli degisimler ve
gelismelere yol acabilir. Orneklendirmek gerekirse; Nazi Gengligi iiyesi olan bir
sanatginin® birkag yil sonrasinda tiim yasamim ozgiirlik ve baris i¢in ¢abalayarak
gecirdigi gercegi gibi, benzer zitliklar sanatginin “yasami nasil yasamak istedigi’nin

kararin1 vermesinde, giincel yasamin bireylerinin ve eylemlerinin etkisi yiiksektir.

Vincent Van Gogh, sanat yasaminda; aile, insan iliskileri, ¢agdas sanat
ortami ve bunlarin sanat liretimindeki gelisimini gozlemleyebildigimiz, dogrudan
metin lizerinden analiz yapilabilecek pek az sanatgidan biridir. Metin
yazigmalarindan Paul Signag ve Emile Bernard ile olan iligkisinin sanatina yansidigi
bilinir.® Paul Signag ¢alismalarina ve Emile Bernard’in sanat teorisinden Vincent’n
sanatindaki iligki ve gelisim sanatgilarin ¢evreye agik, bilgiye ve ileri olani tercih

ederek sanat liretme eyleminde olduklarinin 6rneklerinden yalnizca biridir.

Modern sanat tarihinde izlenimcilik sonrasinda iiretilen geometrik alginin
gelistigi, nokta temelli, kesik ve ritmik fir¢a vuruslarinin izlenimci anlayisla
iiretildigi post empresyonist donem sanatgilarinda, muhtemel olarak bir degisimin
ardindan gelen acgik gorisliiliik ve ge¢misin baskin sanat disiplini arasinda kalan

Ozellesmis bir donemdir. Medya sanatinda da video sanatinin 6zellesmis bir alan

5 .
Otto Piene.

% Herschel B. Chipp, “The Letters of Van Gogh”, Theories Of Modern Art, University of California

Press, Berkeley and Los Angeles, 1969, s.24-27
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oldugu belirtilmelidir. Yalnizca teknik bakimdan ayr1 bir 6zelligi olmasinin yani sira
ana etken video sanat eserlerinde insanin eylem ve bi¢cim verme mekanizmasinin

goriintli ve imajlarla kavramlara dokmeye caligsmasidir.

Medya kavrammin olusturdugu “yeni kiiltiir” kavrami, popiilarizmin ve
cagdas sanat ¢evrelerinin baglica sloganidir. Medya, yeni toplum ve yeni biling algis1
yaratarak toplum ya da toplumlar iizerinde kisith 6zgiir ideoloji gelistirme konusunda
oldukga etkilidir. Medya en genel tanimlama ile “Yeni” kavraminin dijital temsilidir.
Yeni; etkiler, bicimlendirir, 6zdeslestirir. Hatta zaman siireci ile beraber geliserek
klasiklesir. Bu kontrol bi¢imi, sanat iiretimine kadar ulasir. Her sey, ne kadar
sayisallasirsa, medya da o kadar giiglenerek biligsel agini genisletir. Gergeklik, artik
medyanin sundugu bi¢imde kabul gérmeye baslayarak yasamda ve sanatta ciddi
degisimlere yol acar. Kavramsal sanatin tarihi siireci ile medya tarihi siiregleri de
paralellik tasir. Birbirleri iizerine insa edilmis gibi algillansa da sanattaki ve
kiiresellikteki degisimler yalnizca net ag1 ve kablo yayin giiclinliin gelismisligi ile
sinirlandirilamaz. Insan bigim mekanizmasmin etkili bir araci olan medyanin

teknolojiye bagimli olmasinin getirdigi sanat iiretim etkileri de goz ard1 edilmelidir.

Modern Fransiz sanat ortamini degistiren unsurlarin bagimli oldugu kapsam,
salt bilimsellik temelli ve uzak-yakin iligkili bir iletisimdi. Sanatgilarin sinirh
mekanlarda birbirleri ile fikir alis verisleri “alan” igerisinde biling gelisimine sahip
olmalarmi saglarken; mektup aracinin da varligi disiiniiliince bu degisimin
“iletisimsel” kaynaklara dayandigi sOylenebilir. Fikir yaym organlar1 kisitlh bir
cevrede beslenmis ve geligsmisti. Japon baskilarinin Avrupa’ya gelisi ve diger pek
cok iletisim kurulmus mekanlardan gelen pek c¢ok nesnenin bakis agisini

299

degistirmesi, insanlar arasi etkilesimin “yeni soyut ve somut”’un sanattaki giliciinii
yansitir.  Ge¢mis yilizyillin basindan itibaren soyut sanat ile Kandinsky veya
Malevi¢’in sanata bakiglari ile sanatta nesne ideolojileri degismeye baslamisti. Bunu,
savagin degistirdigi Alman sanat ortamindan dogan ekspresyonist, Rus politikasinin
yeniden insacilig1 ve ayni temele dayanan, barinmanin ve estetik yonden tasarima
bagimli gelisen Bauhaus Ekolii sanat {iretiminin temsilleri takip ederken, bir taraftan

Amerika’nin yeni modern sanat ortamini 2.Diinya Savasi bitimi ile baglattig1 goriiliir.

Almanlarin ideolojik sanat yaklasimlari ile zitlagan, figiirlere duyumsal ifadecilik

11



katan, bedenlerin bigimini degistirmekten korkmayan, renkleri kendi duygu algisina
gore degistiren disavurumculuk; kendi karsisinda duran fasist sanat giiciine karsi
durusunu sanat ¢evrelerine bu kadar hizli benimsetmesi medyasal bir iletisim giicii
ile saglamis olmalidir. Propaganda unsurlari ve iletisim araglar1 olan savas afislerinin
ve brosiirlerinin tasarimlarinda 6zellikle Birinci Diinya Savasi ve Ikinci Diinya
Savagi Almanlar’in sanat degisimleri bu nesneler {lizerinden takip edilebilmektedir.
Bunun nedeni salt kabul goren estetik aracinin “bi¢im mekanizmasi arac1” olmasidir.
Amerika tarzi yasamin elestirel dorugunda varligini giiniimiize kadar siirdiiren pop
sanat da kapitalist sistemin ve medya sanatinin birer temsilleri olarak goriilebilir.
Kuskusuz fluxus ve onunla gelisen video sanat1 ile daha pek ¢ogu medya sanatinin

temellerini atan sanat akimlaridir.

Ancak, medya sanati tanimlanirken bu sekilde bir tarihsel acilimla ifade
edilmemektedir. Yaygin olarak “dijitallesme” kavraminin sanata da ulastig1 dogal bir
gelisimin sonucu olarak gdsterilir. Bu medya sanatim1 tanimlarken sadece

dinginlestirilmis bir ifadedir.

Fiitiirist” sanat hareketi Marietti tarafindan manifestosu yaymlandiginda, tarih
1909 yiliydi. Bu devrin sanatinda, Italya i¢in; gelisim, modern ilerleyis tutkusu, hizin
ve makinelesme caginin giiciine ayak uydurmak ve daima gelismek tutkusunda
ilerliyordu. Eski sanat sistemini ve eskiye olan hayranliga kars1 durus sergileyen bu
hareket onciileri i¢in ge¢mis estetik algi, yeni sistemde savunulamazdi. Bu bakis agis1
ile medya sanati hareketlerinin benzerlik tasidigi belirtilmelidir. Nihayetinde bu
benzerlik bilgisayar, yazilim, robot bilimin, ses, 151k, elektronik, mekanik bilgisinin
temelinin gelisip, bu gelismelerin yeni yasam bicimlerine adapte olarak
degistirdikleri algilar1 da kapsamaktadir. Temelde ilerici gli¢ hayranligi medya
sanatinin genel sanat algisinda kabul goriir noktaya gelebilmesinin kaynaginda;

gelecekeilik ve benzer akimlar 6nemli rol oynamaktadir.

75 Subat 1909 tarihinde Flippo Tomasso Marinetti tarafindan La Gazzetta dell’Emillia’da, 20 Subat
tarihinde ise Le Figaro’da yaymlanmis oldugu bilinmektedir. Ilk destekgileri ise; Carlo Carra,
Umberto Boccioni, Luigi Russolo’dur. ilk sergileri Milan’da 30 Nisan 1911 yilinda diizenlenmistir.
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2.1. Manifestolar ve Sanat Hareketleri

Arastirmanin bu bolimii, modern sanat tarihinin politik ve ilkesel diinya
hareketlerinden etkilenerek manifesto metni hazirlama egilimlerinden yola ¢ikan ve
bicim teorisinin yazinsal noktasinda veri saglayan bir ¢caligma alanidir. Bu bdliimde,
ozellikle Gergek¢i Manifesto, Bulusgu Manifesto, Beyaz Manifesto, Televizyon
Manifestosu, Madi Manifestosu, GRAV Manifestosu ve DADA Manfestolari’nin
bicim teorisini destekleyen taraflariyla aktarilmistir. Ayrica, kendi igerisinde
Ozellesmis olan video sanati hareketinin ilk Ornekleri tlizerinde durulmustur.
Manifestolarin ilkesel tavri insanin bi¢cim verme mekanizmasinin diisiinsel ve
toplumdal bir degisime siiriklenmeyi saglayan, temel bir etki olusturma

gereksinimine dayanmaktadir.

2.1.1.Naum Gabo-Anton Pevsner “Gerc¢ek¢i Manifesto” 1920

Naum Gabo® nun sanat degerlendirmesi iizerinde durmak, konstriiktivizmden
bagimsiz olmayan kapsamli bir alginin tutarliligini gerektirir. Yine de Naum
Gabo’da saf bir ileri geometri sistemine sahip, 6znellesmis olan sanat iislubu; Naum
Gabo’nun uzaya ait olani estetik duyarlilikla, istemsizce zihninden izleyiciye
ulagtirdigin1  diigiindiirtir. Buradaki istemsiz kavram yaklagimi, uzay imgesinin
maddesel formuna ulasirken Naum Gabo’nun sahip oldugu cebir bilgisinden ve
yapmak istedigi insac1 yapittan kaynaklanmaktadir. Bir bagka deyisle, ideolojik tavir
ve st beceri yapit1 bigimlendiren iki noktadir. Bir noktada; zihnin sahip oldugu bilgi,
diger noktada ise; zihninde planlayarak kurguladigi, belli kavramsal temelleri
barindiran, belirli bir amac¢ tagiyan bicimlendirme duygularidir. Naum Gabo’nun

eserleri elektrige ya da 1s18a sahip olmasa da matematigi, uzayi, 1sik huzmelerini, 151k

¥ 1890 yilinda Bryansk Rusya’da dogan Naum Pevsner 1915’ten sonra soyadini Gabo olarak degistirir
ve Naum Gabo olarak anilmaya baglar. Naum Gabo, 1910 yilinda Miinih’te Tip okuluna kabul edilir.
Ancak, sanat¢1 kisa bir siirenin ardindan doga bilimlerinden de ders almaya baglar. Tip ve doga
bilimlerinin ardindan bu alanlardan oldukga farkli olarak Wolfflin’den sanat tarihi derslerine ilgi
duyar. Ardindan 1912 yilinda sanat¢i, miihendislik egitimi almaya karar vererek Miinih’te bir
miihendislik okuluna girer. Ayrica bkz: Ronals Alley, Catalogue of the Tate Gallery’s Collection of
Modern Art other than Works by British Artists Tate Gallery and Sotheby Parke-Bernet,London,
1981, 5.231
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dalgalarimin donmus anlarini yansitir. Eserlerinde sectigi renkler klasik giizelligin
dogal gorselligini kendi formu igerisinde tutar ve izleyiciye yansitir. Yapitlar: hassas
goriintigliidiir, ancak dengenin giiclii gosterisini eseri 360 derece incelediginde
hemen fark ettirmektedir. Sanatgmim “ Linear Construction No.3"” isimli yapitinda
kenarlar1 oval ve dort tarafinda belli bir esitligi olmayan seffaf bir kaide iizerinde
ylikselir(Gorsel 1). Bu kaide, eserin formu ile iligkilidir. Eser ve kaide ayni sistemin
parcast olarak birbirini destekleyen biitiinlesik yapisi ile uzay boslugunda biikiilen
uzayin neden oldugu g¢ekim-itim kuvvetine birlikte karsi koyarlar. Eser kaideden
yiikselirken, dort eksene yayilmig tam bir govdeye sahiptir. Bu govde igerisinde
sabitlenmis 151k huzmesi goriiniimiinde uzantilara, sinirlarinda ise kirmizi renkli
alanlara sahiptir. Kirmizi rengin, yapitt organik bir yapiya doniistiirdiigii aciktir.
Sanatcinin daha erken bir donemde yaptig1 eserlerden biri olan “Construction in
Space'” kare igerisinde yer alan, tek bir noktadan girdap hareketiyle kivrilip kalmis
isiklarin, karenin simirlarina yaklasan bir hareketlilikle boslukta ilerledigini
cagristirmaktadir(Gorsel 2). Formun uzaydaki yapisi, yaslt bir y1ldizdan kopan atesin
savrulmasini hayal ettirir. Burada hayal ettirilen ya da alimlanan duygu bu heykelin
sahip oldugu goriintiiniin bi¢im olarak gercek sistemde var oldugunu bunun yalnizca
sanat¢inin zihninden ¢ikan bir yansima olarak diisiiniilmelidir. Cilinkii, sonradan
yaratilmis olsa bile bir goriinti ya da nesne gercegin temsiline doniisiir.
Kanitlanmamis gerceklikler yalnizca insanin haberdar olduklariyla sinirlandirilamaz.
Aksi halde insan yoneten kimlige sahip olur ki en biiyiikk bilim karsiti diisiince
bundan daha farkli olamaz. Bu eserin sahip oldugu estetik, giiclii bir bilimsel
dayanakla kusursuzlasir. “Linear Construction No.1”!" sanat¢inin seffaf sayilabilecek
aciklikta monokrom olarak tercih ettigi renkle bize sundugu yapit, siyah zemin ve
fonda bilgisayarda tasarlanmis grafikleri ¢agristirir(Gorsel 3). Dalgalanan, biikiilen,
kivrilan geometrik sekillere doniisecek gibi goriinen 151k ¢izgilerini animsatir. Gorsel
grafik etkisi tasiyan tabir kullanilirken, yapitin tuval gibi farkli bir malzemeye farkli

bir teknikle yapilmasi kastedilmemektedir. Yalnizca gorsel olarak bize bugiin yakin

Linear Construction No.3 with Red,1952,plastik ve naylon malzeme, 95x63x60 mm, Tate
Koleksiyon.
Construction in Space, 1937-39,seliiloz ve kumas malzemeden, 220x270x180 mm, Tate Koleksiyon.
"Linear Construction No.1,1942-43 sert plastik ve naylon malzeme, 349x349x89 mm, Tate
Koleksiyon.
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olan grafigin karsilastirmasim vermektedir. “Spiral Theme'*”

siyah dikdortgen bir
kaide tlizerinde yayilim gosteren eser, grafik gorselligin plastize edilmis hali gibi
canlt ve gorselliginde barindirdigi bosluga uzanan oval hatlar, merkezde yer alan
kivrimlt uzantist ile elektriksel mekanizma parcasini animsatir(Gorsel 4). Her an
renklenip etrafa i1siklar yayacak bir mekanizmaya benzer. Seffaf alanlar kendi
icerisinde birer evren yaratmaktadir. Sanat¢inin zihninden bigimlenen bu yapitin
bicim estetigi birbirini tutan ve ince yapisalligin gercek varliginda gizlenen ancak var
olan her seyin kabulii olarak birebir kendi mekanizmasiyla Ortiisen yeni bir yaratim
sunar. Naum Gabo ve Anton Pevsner’in manifestosu bu eserleri daha iyi
anlayabilmek icin Onemli bir metindir. Realist manifesto, mekdn ve zaman
kavramlarindan iiretilmis bir yaklasimla ideolojik temelli, ¢agi i¢in ilerici ve
yenilik¢i bir sunustur. Sanatta an icerisinde etkin olmay1 gii¢ ve estetikle bagdastiran
manifesto, ge¢cmisin ve gelecegin sorgusunu reddederek bugiin etkin olmay1
hedeflemisti. Bagka bir tabirle, manifestonun bugiinii olan 1920’de bilimi ve yasamin
tim var olan unsurlarinin sanata dahil edilmesi gerektigini tiim agikligiyla
vurguluyordu. Bu manifestonun somut halini, Naum Gabo’nun yapitlarinda maddeye
doniisen fikirlerin, an i¢indeki gorsel kinetik ritimlere doniistigii agiktir. Klasik
sanatin estetigi, Naum Gabo i¢in duragandi ve duragan olan yapit yine Naum Gabo
icin bugiinii temsil etmeyen anlarin ifadesiydi. Devrimle yiizlesen bir toplumun
bireyi olarak yenilesme ve eski olusumlar1 reddetmek olagan olarak kabul
edilmelidir. Peter Lanyon’un “Construction for Lost Mine”"” soyut disavurumcu ve
ayni zamanda insact bir eser olarak tanimlanan bir ¢aligmadir(Gorsel 5). Caligmanin
cam malzemesi lizerinde yayilan renkler sanat¢inin zihninden yansiyan bir renk
karmasas1 olmaktan Ote seffaf cam temeli {lizerinde boslukta mekan yaratan ve
renklerle ifadeyi tamamlayan bir ¢aligmadir. Boslukta yaratilan mekan her zaman
uzaym ve maddenin temsilidir. Bu nedenle farkina varilan uzaym bilincimizce
kabulii ile sanattaki bi¢cime doniistiirmekteyiz. Zihni kaybetmek iizere tasarlanmig
olan bu yapit bu zihinsel formun somut bir insasidir. Devrimler, savaglar bireysel ve
toplumsal olarak asildik¢a insan, zihniyle soyut bigimler vermeye kistirilir. Devrim

ve savas kavramlar1 kendi eylem dinamiklerinde gercegin yok olmak ve yok edilmek

2Spiral Theme, 1941, selilloz acetate kumas ve sert plastik malzeme, 140x244x244 mm, Tate
Koleksiyon.
" Construction for Lost Mine, 1959, cam-boyama ve yapistirma, 538x483x270 mm, Tate Koleksiyon.
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iizere yeni diinya ingalarimi betimledigi i¢in, bu yeni bigimlendirmenin agir bir etkiye
sahip olmasi sanat¢ilarin zihinlerinde gérmekten korktuklari bigimleri eriterek soyuta
doniistiirmesine ya da disavurumun akla yatkin gelmesine neden olur. Sanatc¢inin
zihni Ozgiirleserek belirli kaliplardan ¢ikiyormus gibi goriinen bu mesele aslinda
sanatcinin kistirilan zihninin, ele gegirilen varliginin bir kagis1 ve direnisidir. Medya
sanatina kadar ilerleyen bu temel dinamik, medya sanatinin kaynaklarinda var olan

olgularin da bir kismin1 tanimlamis olur.

2.1.2.Asociacion Arte Concreto-Invencion'* “Buluscu Manifesto” 1946

1946 yilinda yayimlanan “Buluscu Manifesto” bugiine kadar sanatin
degisimi hakkindaki pek ¢ok detay1 agik ifadelerle barindirir. Robot sanatinin,
yazilim sanatinin kendini tasarlayan estetigi bu metinde yaklagik olarak temsil
edilmektedir. Yani kendi yazim tarihinden gelecek sanatin olmasi gereken yolu
izah edilirken, bugilinkii medya sanat eserlerine bakildiginda 6rneklendigini
gormek miimkiindiir. Buluggu Manifesto’da idealist estetigin degiserek, hatta
yok olarak, bilimsel estetige doniistiigiinii/doniisecegini yazar. Medya sanati
estetigi bu manifestonun bugilin( manifesto 1946 tarihli) gercege doniistiigiini
gosterir. Medya sanat eserlerinde aranilan estetik, bilimsellik temelindedir.
Olmas1 gereken de budur. Ancak su ifade edilmelidir ki, temsili sanat olarak
nitelendirilen sanat devirlerinde 6n planda olan yine bilimsellikti; kendi
devrinin bilimselligiydi. Bu baglamda, Bulusgu Manifesto’da belirtilmek
istenen ilerici goriislere karsi duran, bilimin sanattaki yeniliklerine baskaldiran
tutumlar icindir. Manifestoda yer alan aktarimlardan en Onemli olani, icat
etmek eylemine yapilan vurgu ve insan duygularinin dramatik eylemlere
donitigtiiriilerek  tiretilmis sanat yapitlarinin  gercege ydnelmelerininin

gerekliligine yapilan vurgudur.

'* 1944’te Tomas Maldonado tarafindan kurulan, geometrik soyutlamaya bagl sanatcilardan olusan
Arjantinli bu grup, ilk sergilerini 1946’da agmisti. Lidy Prati, Ennio lommi, Maniel Espinosa gibi
isimler bu grupta yer almisti.
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“Yasasin yaraticthgin gsenligi! Kahrolsun varolus¢ugun ya da
romantisizmin ugursuz pervaneleri!” (...) Kahrolsun biitiin elit sanat! Yasasin
kolektif sanat!”, “Optik olami 6ldiir der siirrealistler. Biz optik olami yiiceltin

>

, “Her seyin anahtari; insanlari hayaletlerle degil, gerceklerle sarn.”,

>

deriz.’

“Arastirmayn ya da bulmaywn; icat edin!”."”

BULUSCU MANIFESTO
“TEMSILi SANATIN YANILSAMALARI”

Uzam
ifade
Gegeklik
Hareket

Sekil 1: Buluscu Manifesto, Temsili Sanatin Yanilsamalari

Buluscu Manifesto'“nun atesli sdylemleri, yeni yarat: arzusunu tetiklemek
niyetindedir. Insan duygularmin gergek ifadesinin arayisina yonelterek, bilimsel
sorumlulukla sanat iiretmeyi hedef haline getirir. Kendinden kisa bir siire dnce var
olmus, ilerici goriilen bir sanat akimina dahi kusku ile yaklasarak, onun sanat
algisini1 sorgular. Bu, manifestonun yazildigi donemde ger¢ek anlamda kendi ¢ag
algisini, kendi ¢agmin sanatini ileri diizeyde sorguladigini gosterir. Bu vurgu
medya sanatinin bugiinkii tutkusu ile pek cok noktada ortiisiir. Boyle bir fikrin
yayildig1 sanat cevresinde kalict bir etki yarattigi agiktir ya da bu manifesto

yazarlarinin ileri gortisliiliigiiniin bir gostergesidir.

15 Asociacion Arte Concreto-Invencion, “Manifesto Invencionista”, Arte Concreta, Buenos Airles,
1946; Tirk¢e Cevirisi igin ayrica bkz: Edward Shanken,”Hareket, Siire, Aydinlatma”, Sanat ve
Elektronik Medya, Akbank, Istanbul, 2012,s.194

'® Manifstoyu imzalayan isimler; Edgar Bayley, Primaldo Ménaco, Antonio Caraduje, Oscar Nufiez
Gonzalez Simon Contreras, , Enio Iommi, Obdulio Landi, Matilde Werbin. Ratl Lozza, Rembrandt
van Dyck Lozza, Tomas Maldonado, Alberto Molenberg, , Lidy Prati, Jorge Souza, Alfredo Hlito
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2.1.3.Lucio Fontana “Beyaz Manifesto” 1946, “Televizyon Manifestosu”
1952

Lucio Fontana'’ “Concetto Spaziale”'®i yaptiginda sanat alaminda verimli

yillar ge¢irmisti(Gorsel 6). Tek renk boyali bir tuval ve yirtilmig bir merkezle sanatin
anlamina ylice bir katkida bulunmus oldu. Bu yapit, Lucio Fontano’nun zihninde
sanat algisinin ¢oktan figlirden arindirilmis ve izleyiciye daha genis bir evren sunma
gerekliligini, ileri diizeyde sahip oldugu zihinsel adaptasyon becerisi ile elde etmistir.
Bu noktada sorulacak soru medya sanatinin sanatgi ileolan iligigi lizerinedir. Bu
ilisikte, uzamin Lucio Fontano i¢in bir tavra doniistiiglinii, bu tavrin ise rengin ve
maddenin 6tesindeki bosluga erismis yapitlarinda gizli oldugunu belirtmek gerekir.
Bu yaraticilik olarak algilanmamas1 gereken, ideolojik hareket barindiran bir bigim
sorgusu temeli ile degerlendirilmesi gereken bir yapittir. Kiiltiir ve tarih
kurmacasindan arindirilmis saf ilericilerin, insan1 gercekle yiizlestirme, evrende var
olani insana sunma tavrinin bir kaynagidir. Doga gozlem giicii yliksek sanatcilarin,
gercek betimlemelerini, William Turner gibi 151k odakli yapit iireten sanatgilardan
farksizdir. Bir baska deyisle, modernizmin sersemlemis figiirlerini tuvale yansitan
Edward Burra’min “The Snack Bar'”” yapit: gibi var olan1 yansitan ve bundan estetik
deger paymni alan bir yapittan farkli goriilemez (Gorsel 7). Uretilen yaputta, estetik
kaynak olusturan sanat¢inin sahip oldugu bilgi-biling ve ilericiligidir. Bu ilericilik,
onun kaliplardan siyrilmasinin, toplumsal-gevresel normlara takilmayan 6zgiirliik¢ii,

geligmis bir sanat algisina sahip oldugunun ipuglarini verir.

Lucio Fontana’nmn “Campione Olimpionico-Atleta in Attesa®” heykelinde

sanatcinin  klasiklesen tabirle desen giicii gozlemlenir(Gorsel 8).  “Concetto

"Lucio Fontana; 1899’da Arjantin’de Rosario de Santa Fe’de dogdu. 1905 ile 1922 yillar1 arasinda
Italya’da yasadi. 1916’da Birinci Diinya Savasi’nda tegmen olarak gérev yapti. 1918 yilinda Milana
yerlesti. Ardindan bir siire babasinin heykel atdlyesinde ¢alistigt Rosario de Santa Fe’ye dondii. 1928
yilima gelindiginde tekrar italya’ya donerek burada iki y1l Brera Ackademisi’nde heykel galisti. 1935
yilinda Paris’e giderek orada Abstraction-Creation grubuna katildi, yillar sonra ise The Spaziallismo
hareketini kurdu. Ayrica bkz: ALLEY,R.,Catalogue of the Tate Gallery’s Collection of Modern Art
Other Than Works by British Artists, Tate Gallery and Sotheby, Parke-Bernet, London, 14981, 5.221

'8 Concetto Spaziale, 1964-65, Tuval iizerine yagh boya, 60x51

' The Snack Bar, 1930, tuval iizerine yagh boya, 762x559, Koleksiyon Tate.

20 Campione Olimpionico-Atleta in Attesa, 1932,coloured plaster, 121x92x70 cm,

18



Spaziale™' yapitinda ise, koyu renk iizerinde ritmik diizende, benzer agili kivrimlar
olusturan bosluklar ve bu bosluklarin merkezine yakin duran, ayin yiizeyini andiran,
maddesel varligin bosluktaki durusunu ve etrafindaki titresimli 151811 yansitan bir
gorsel yer almaktadir(Gorsel 9). Bu olusum; kare tuvalin sol iist boliimiine yakin
boliimiinde yani uzaym herhangi bir yerinde yer alisin1 betimler. Sanat¢inin

“Concetto Spaziale Forma®*”

yapiti, zemine birer kok gibi iglemis, dogal carpiklikla
topraktan yiizeye yayilan koklerin biiylimesini andiran bir heykeldir(Gorsel 10).
Heykelin ara gdvdesinin iist eksene ilerleyen yapisi, dogal bir var olanin gelisim
yansimasidir. Ust gévde, yatay diizende iizeri islenmis bir alan sunmaktadir. Bu alan,
iizerinde yansittig1 kiigiik bosluklar1 dogrudan, saf bir analizle iletmektedir. Bu
heykel yigini, dogada var olma zorunlulugunun isteksizligini yan tarafa dogru
sagladig1 dengesizlik ve alaycilikla verir. Egri ama hassas yapisi, kablolarin ¢irkin

sinyal yuvalarinin bitki kokleri ile benzerligini yansitir. Topraktan beslenen ile

elektrikten beslenen ya da toprakta son bulan, yutulan enerjinin tezatligini barindirir.

2 vapitinda

Baska bir agidan Lucio Fontano’nun “Concetto Spaziale Attese
mavi yiizeyde bosluk yaratan ii¢ derin kesik, sanatgimin 1968**’de ulastigi derin
kesigin aslinda mekan igerisinde yer alan yeni bir alan yaratimina
doniisecektir(Gorsel 11). lzleyiciyi uzay boslugunu tatmaya izin veren carpici bir
yapittir. Bu noktada yapit anlamsal olarak fakli boyutlara tasinsa da maddesel bir
anlam varsa eger; o da uzay bosluguna, dijitallesen gercekligimize yoneliktir. Bir
parca kesikten Ote, insan zihninden tasan baska sosyal ve duygu igerikli bagka
anlamlara ulagabilir. Bireysel deneyimler kuskusuz sanatcinin eser iretiminde
etkilidir. Etkili olmamas1 imkansiz ve diisiiniilemez bir gercekliktir. Ancak izleyici
icin bir eser; sosyal ve bireysel deneyimin eseri algilamada daha da siradanlastigl ya
da zamanla benzer kaliplarla siradanlasacagi unutulmamalidir. Bu yapitlarin yani sira

destekleyici ve artik iletimsel mekanizmalar kazanan medya sanat1 yapitlarinin bir

6rnegini temsil eden “Truttura Al Neon Per La IX Triennnale Di Milano™ bir

2! Concetto Spaziale, 1961, tuval iizerine akrilik boya, 150x150 cm

2 Concetto Soaziale Forma, 1957, bronz, 139.5x57 cm.

2 Concetto Spaziale Attese, 1961, tuval {izerine su bazli boya, 65x50 cm.

**Milan’da yer alan ve Mimar Aldo Jacober’in yaptigi bir apartmanda 1968 yilinda yapilmis olan
Lucio Fontana yapit.

“Truttura Al Neon Per La IX Triennnale Di Milano,1951, beyaz neon 11kl cam tiipler, 18 mm, length
100 m, light 6500°K
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merdiven boslugunun tavani ile o boslugun yer aldig1 bos alanda yayilim gosteren bir
yapittir(Gorsel 12). Bu eser boslukta kivrimlara sahip ¢izgisel uzantilardir. Maddesel
temeli basit ve aciktir. Isik mekanda izleyiciye eslik eder. Acik bir medya sanat
eserini temsil eder. Kivrimlar gayet ¢ekici bir goriintii sergiler. Peki ya devami? Bu
eserin uzaydaki varliginin anlami nedir? Bizim i¢in olan anlami nedir? Bizim ig¢in
olan anlami, bireye gore degiskenlik kazanacak bir estetik yani duyumsamalar ve
algilamalar igerecektir. Ancak, uzay i¢in yani eserin kendi maddesel varlig1 i¢in var
olan bicim estetigi ise; sadece salt evren diisiincesidir. Her bir par¢anin evrenin

temsili birer lirlinii olmas1 gercegidir.

Lucio Fontano’nun Beyaz Manifestosu; 6z ve araglari kesfederek sanatin
dordiincii boyutunu besleyen evrimsel yonelimden bahseder. Bu evrimsel yonelim
giinimiizde sanat diisiiniirleri tarafindan kabul goéren acik bir ifadedir. Beyaz
Manifesto uygarligin basladigi noktadan bu yana gelismis olan bir sanatin, artik 6z
ve sahip oldugu salt bigim degerleriyle bir karsi sanat hareketi olarak( aslinda bu bir
evrensel gercektir) gelisecegini vurgular. Oz, bicim ve mekaniklesme aslinda sanatin
kendi halini almasidir. Doga ve madde Beyaz Manifesto’ya gore; hayat ile 6zdes
degerlerdir. Yine manifestoya gore sanat 6gelerini yine dogadan almaktadir. Aslinda
degisen bir tuval {lizerinde temsil arayislarindan 6te bir gelisim kabullenisidir. Bu
noktada ge¢misteki sanatin bu giine ulasilirken en temel ara¢ haline geldigi
diistinilmelidir. Hala eski aracin iizerinde yiikselmeden ilerlemeye ¢alisilan sanat
gelisime kapal1 bir tavr1 tanimlar. Lucia Fontana’ya gore zaman ve uzam igerisinde
sonsuz bir gelisime dogru giden, yani siirekli bir degisimin yasandigi bir yasam

sistemi vardir. Bu nedenle insan tiim bu degisimleri disa vurmakta serbesttir.

Lucio Fontana’nin igerisinde yer aldig1 bir diger dikkate deger manifesto
“Televizyon Manifestosu” ’dur. Bu manifestoda her sey net olarak belirtilir. Sanat
sonsuz fakat madde ile baglantili bir kavramdir. Televizyon kavramlarin biitlinlestigi
arag, teknoloji sanatin hizmetinde olan bir arag, sanat formlar1 ise iki yonlii olarak
uzamin plastik madde olarak algilandig1 ve heniiz bilinmeyen uzamlar anlayisi olarak

belirtilir.?

*® Edward Shanken, Elektrikli Ortamlar”, Sanat ve Elektronik Medya, Akbank, Istanbul, 2012,5.213
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2.1.4. Gyule Kosice “Madi Manifestosu” 1946

Manifesto Madi, yapitlarda; mutlak anlam, deger, temsil ve ifadesinden
arinmay1 hedefler. Bir yapitta olmasi gereken onu dinamiklestirecek kokenleri
bulmaktir. Madi’de yer alan sanat iiretim algisinda degisebilecek olan bir yaratima
gidilmeden, dogru olan1 bulabilmektir. Her sanata ait farkli 6gelerin de birleserek,
gerceveye, boyuta takilmayan yapit olusturulabilecegidir. Nitekim Gyule Kosice®’
baz1 eserlerinde, “su” kavramini kullanarak suyu farkli malzemelerle, 1sikla, suyun

dogal sesini, hareketli mekanizmalara doniistiirerek izleyiciye sunmaktadir.

Ik olarak monokrom gériintiiye sahip olan, bicimleri degistirilebilen, ahsap,
hareket kazandirilabilen bir yapit ortaya koymustur.“Réyi*™” olarak bilinen bu yapit,
farkli parcalarin farkli agilarla monte edildigi ve monte edildikleri noktalardan
hareket kazandirilabilen, bi¢imi iizerinde 6zgiirce oynanabilen bir eserdir(Gorsel 13).
Yapit, dikdortgen prizma bir pargaya orta noktasindan monte edilmis uzun, bir insan
elinin kavrayabilecegi kalinlikta, tipki bir sopa gibi gdriinen, par¢anin bir ucundan
baska benzer bir parcaya monte edilmesi ve onun da yine u¢ kismindan bagka bir
parcaya eklemlenmesi ile olusmustur. Bu iiclii mekanizma, aralarda farkli geometrik
parcalarla sabitlenmistir. Malzemesi, cilali koyu renkli ahsaptir. Parcalar eklemlenme
yerlerinden hareket ettirilebilmektedirler. Bu eserin bi¢imi degisebilen, dinamik bir
temele oturtulmustur. Madi Manifestosu yine de tam olarak yalnizca bu yapitla bilgi
olarak aktarilamaz. 1948 yilinda sanat¢r mekanik bir heykel insa eder. Bu yapit “A
drop of water rocked at full speed”® adiyla amlmaktadir(Gérsel 14). Dikdortgen bir
platform iizerine oturtulmus bu mekanizma kinetik sanat temel algisinda tretilmis
olarak eser bir nevi su roketidir. “Articulated Madi Painting” hafif goriinimlii,
dikdortgen parcalarin ince hatlarla birbirine baglandigi {i¢ renk temeli iizerinden
tasarlanmig bir yapittir(Gorsel 15). Boyali ahsaplarin siralanigi en sonunda bir
yuvarlakla biter. Bu eserde Madi Manifestosu’nda arzulandigi gibi diizlestirilmis bir

yiizey elde edilmistir. “Over relief”' neon 1siklar ile ¢izgiler, daire ve dikdortgen

*71924 Slovakya dogumlu sanatc1. Yasamimn biiyiik bir boliimii, egitim siireci ve sanat tiretim siireci
Arjantin’de gegmistir. Rhod Rothffus ve Arden Quin ile birlikte Mani Manifestosunu yazdiklari.

28 ROyi,1944-1952, ahsap, 102 x 82.5 x 15.5 cm, Daros Latinamerica Collection Ziirich

YA drop of water rocked at full speed, 1948, akrilik, su, hava, kinetizm, 12x13x 7 cm

3% Articulated Madi Painting, 1948, Enamel on wood, 90x40 cm

3 Over relief, 1950, neon glass, 65x37.5x17 cm
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barindiran, 15181n hapsettigi alanlarda kendini ifade eden bir mavinin sunuldugu
elektrik ve 15181 sabit olarak kullanan bir yapittir(Gorsel 16). Sanatgi i¢in bu yapit bir
duvar resminden farksizdir. Isigm baskinhigin hissettiren “Color-air luminic relief™*
sanat¢inin geometrik renk alanlari yaratarak bu renklerin kiigiik kare noktaciklarla
(yani bir nevi foton imgeleri) dagildigini1 betimleyen bir yapittir(Gorse 17). Dikey ve
yatay uzanan yogun parlak sarilara yine dikey ve yatay yogun parlak pembeler ve
kareye yakin yogun parlak kirmizilar izlenir. Tiim bunlar bir biri arasinda dagilara,
dikdortgen bir alanda yer alirlar. Kiiclik kare foton imgeleri bazen tek bir yonde
bazen iki yonde dagilim gosterir. Sanat¢cinin dogrudan dijital olarak yapmis oldugu
“Isimsiz” adli yapiti mekanik bir tasarmm 6rnegidir(Gorsel 17). Gyule Kosice,
dijital tabanda yeni yasam alani ve alansal formlar olarak yarattig1 kent tasarimlariyla
da taninmaktadir. Bu eserde de bir baska tasarimi meydana getirdigi aciktir.
Sanatcinin suyu, hareketi, ses ve 15181 bir araya getirdigi yapitlardan biri olan

“Mirrored reflection on the water Drop”™*

su damlast formunda, i¢cinde mavi
damlaciklar barindiran seffaf bir heykeldir(Gorsel 18). Sanat¢inin bu ve benzeri
yapitlart suyun sahip oldugu dinamizmi ortaya ¢ikaran, sesini, 15181 geciren yapisini

ve hareketliligini vurgulayarak manifestonun 6zelliklerini yansitabilmistir.

2.1.5. Groupe de Recherche D’Art Visual’>-GRAYV “ Grav manifestosu”
1967

Is1gin kullanimu ile takintili bir grup olan Groupe de Recherche D’ Art Visual,
15181 kullanilmasmi asagida yer alan tabloda bulunan etkenlere bagimli olarak
degerlendirmektedir’®. iki renk belirleyip, bu renkleri ¢izgisel bir tavirla ayni

geometrik karakterde yansitip, farkli varyasyonlarla bir araya getirip, ritmik

32 Color-air luminic relief, 1970, 151k, hava, akrilik, pleksiglass, 72x50x15 cm

3 [simsiz, Dijital ¢alisma, tarihi belirsiz.

* Mirrored Reflection On The Water Drop, 2007, akrilik.

*Parisli bir sanat¢i grubu olan Groupe de Recherche d’Art Visuel, 11 optokinetik sanat¢idan
olusuyordu. 1960 ile 1968 yillar1 arasinda Paris’te aktif bir sanat¢i grubu oldugu bilinmektedir.
Aralarinda Frangois Morellet, Francisko Sobrino, Joel Stein, Julio le Parc bulunuyordu. Kinetik sanati
arastirmak onlarin en biiyiik ilgisiydi. Op sanatin hareketliligi ve gorsel oyunlari, yapay 151k ve
hareket ¢alisma alanlariydi.

® Group de Recheche d’Art Visuel, “Grav Manifesto:1967”, Theories of Documents of
Contemporary Art, 1967, Univercity of California Press, 1996,5.411-412
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ilerlemelerle kurgularsaniz Groupe de Recherche D’ Art Visual’in bilimsel sanat tavri

ile karsilasirsiniz.

Victor Vasarely’nin “Banya’’”

eseri(Gorsel 20), Bridget Riley’in “Fragment
5/8% eseri (Gorsel 21) bu sanat algisimn anlasilabilmesi igin verilebilecek iyi iki
ornektir. Ancak Grav’in medya sanati igerisindeki yerini daha iyi agiklayan sanatci

Julio Le Parc®”

tir. Hareket Ettirilen Sanal Platformlar olarak gegen yapitlari
goriintlilerin kirilarak ya da kesitlerinin tekrarlanarak yerlestirildigi ¢alismalardir.
1963-1987 yillarinda sanat¢inin “Deplacement” serisinde yer alan ii¢ yapit1 lizerinde
konusmak gerekirse kendi devri i¢in birer medya ¢aligmalaridir(Gorsel 19). Tasari
olarak fotograf {izerinde oynatilarak iiretilmis olan ¢aligmalar GRAV’ i gelistirici
151k tavridir. Manifestolarinda 1s181n kendi hedefleri olmadigini vurgulasalar da 15181

zaten var olan ve eser yaratmada deneysel kullanimlarla yer aldigini belirtirler.

Ayrica sunu sorgularlar; Biz hala sanat¢t miyiz? Biz arastirmact miyiz?

GRAV manifestolarinda izleyicinin bir parca hareketlenerek elde edecegi
gorsel goskular meydana getirmek isterler.”” Grup aslinda 15181 fiziksel baglamda
kullanmaz. Sadece yarattiklar1 gorsellerle 151k iliizyonlarma yol agarlar. Isikla ve
hareketle bu denli ugrasmalar1 onlarin hareketli gorsellerle olan iletisimlerini ortaya
cikarir. Bu da kuskusuz medya sanatin1 gelistiren gii¢lii bir kaynaktir. Bir noktada bu

151k yanilsamalart aslinda 15181n fiziksel gergekligini ortaya ¢ikarmaktadir.

Varyasyonlar Ilerlemeler Yansitmalar

°7 Banya, 1964, ahsag iistiine guaj boya, 597x597 mm, TATE Koleksiyon.

38 Fragment 5/8, 1965, TATE Koleksiyon.

%1928 Arjantin dogumlu sanatg1. 1943-1946 yillarinda Giizel Sanatlar Okulu’na gider.1960 yilinda
GRAV’a katilir. 1963°te Paris Bienali’ne katilir. 1963-1987 yillar1 arasinda ise “Deplacements”
caligmalarini gergeklestirir.

YA.ge.,s.411-412
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doniigsmesi

Sekil 2:Manifesto GRAV'dan.

2.1.6.Bicimin Kirilma Noktasinda Dada Manifestolar1

Dadaist’’ manifestoda belirtilen Dada hareketinin gerceklikle onlarin
arasinda en ilkel iliskiyi temsil etmektedir”. Yine manifestonun en basinda
belirtildigi hayata karsi estetik bir tavir almanmin en ilkel iliskiyi temsil etmis
oldugunun® soylenmesidir. Bu manifesto sahipleri; “igsellestirme” ve “kiiltiir”
kavramlarini tamamen reddederler. Burada dada hareketinini estetik, kiiltiir ve duygu
iletimlerinden uzaklastirma ¢abasinin nedeni, savastan uzaklasan bir grup diisiliniiriin
militarist bicim verme cabasina karsi ¢ikmak istemeleridir. Bunu gerceklestirdikleri
yol tlinik, marjinal bir sanat sistemi kurma arzusudur. Farkli kiiltiirlerden olan bu
sanat¢1 ve disiiniirler i¢in, savas nedeniyle kiiltiiriin hicbir degeri kalmamustir.
Bireyin kendi kiiltiir benligini anlamsizlagtiran bir tavra biiriinmesi, militarist bigim
mekanizmasinin insan duyulart i¢in yaratmis oldugu asiriliklar olmalidir. Dadaist
olmak onlar i¢in “tesadiifen sanat¢i olmak™ kavrami ile biitiindiir. Ciinkii dada
temsilcileri, bicim mekanizmalarinin farkinda olduklarimi fakat bu mekanizmanin
varligin1 eylemleri ve fikirleri temelinde yansittiklar1 goriintir. Dada bir deney alani
gibidir. Farkl kiiltiirle, farkli diller, farkl siirler, farkli gelenekler fakat ayni savas
korkusu ve ayn1 tepkiselligi barindirir. Dada™ manifestosundaki sanatcilar, insanin

swmifsiz bir topluma mensup olmasi gerektigini ve sanatin da sinifsiz bir topluma

*! Dadaist Manifesto, 1918 yilinda Berlin’de Tristan Tzara, Franz Jung, George Grosz, Marcel Janco,
Richard Huelsenbeck, Gerhard Prisz, Raoul Hausmann tarafindan imzalanmistir.

2 “Dadaist Manifesto”,Dada Manifestolart, Istanbul, 2008, s.31

P Age.,s31

* Dada manifestosu 11 Nisan 1919 tarihinde imzalandi. Hans Arp, Hans Bauman, Viking Eggeling,
Alberto Giocometti, Walter Helbig, Carl-Henning, Marcel Janco, Otto Morach, Hans Richter
imzalamistir.
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hizmet etmesi *gerektigini savunur. Dada hareketinde insanin gergek mantigina
cagrida bulunulur. Toplumsal normlarin baskiladiglr toplumlarin sinirhiliklarinin
gercek mantik olmadigina dikkat ¢ekerler. Ger¢ek mantik, Tzara gibi burnunda ¢orek
varken bir eylemin ortamm icerisinde oturuyor olmasidir. Ideolojik ciiriikliigiin

farkinda olmalar1 her seyi hedef gosterip hicbir bireyi hedef gdstermemeleridir.

2.1.7.Video Sanat1 Hareketi ve Bicim Teorisi Yansimalari

Medya sanatlar igerisinde yer alan video sanati, tek basina kendi alanini
yaratmis ve 1960’lardan gilinlimiize kadar aktif olarak bu alandaki sanat {iretimleri
devam etmistir. Video sanatinin ortaya ¢ikisindaki teknolojik el verisliligi bir kenara
birakirsak, insan tavrinin bu malzemelerle sanat {iretimi yapabilme fikrini hangi
noktada edinmis oldugu medya sanatinin kuramsal kaynaklarinin tespiti i¢in asil
onemli olan noktadir. New York Smolling Gallery’nin 1963 Wolf Vostell sergisi,
1963 Almanya Wuppertal Galerie Parrnass’da*® Nam June Paik sergisi video temelli
olarak medya sanatina baktigimizda karsilagabildigimiz ilk iki 6nemli sergilerdir.
Takip eden siiregte Ira Schneider ve Frank Gillette sergisini diizenleyen Howard
Wise Gallery 1969 yilinda Tv as a Creative Medium sergisini*’ de diizenleyerek bu

akimin toplum-sanat iliskisine giden iletim noktasini iistlenmis galerilerdendir.

Bicim teorisi ile video sanat eserlerinin tartigmaya agilmasi hususunda bu
yonelim insanin hareketli gorseller karsisinda estetik ifadeler arama noktasina
dayanir. Olusum sanati, kavramsal sanat, performans sanati, medya temelli arag
sistematigine doniistiiriilmiis hazir teknolojik nesnelerle tasarlanmis yapitlarin temel
dayanaklarinda bigim mekanizmasi yatmaktadir. Klasik olarak bir tuval olusturmak
ile video sanat eseri olusturmak arasinda temel ortak noktalar yer alir. Bir baska
ifadeyle anlatmak gerekirse, bir tuval; kurgusal, anlik, gordiigiinii resmetme, soyut

geometrik gibi yapim egilimlerini ve dinsel, alegorik, mitolojik, anlik, elestirel gibi

* «“Dada Manifestosu”, Dada Manifestolar, istanbul, 2008, s.37
“John Hanhardt; Maria Cristina Villasenor, “Video-Media Culture of the Late Twentieth
Century”,Art Journal, Vol.54,No.4, Collage Art Association, 1995,5.21.
47
A.ge.s.21.
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konu isleyisleri olarak basit bir iiretim sistemine dayanir. Video sanati medya sanati
icerisinde, klasik sanat temeline en sakin dal oldugu belirtilmelidir. Ciinkii sanat
iiretim imkanlar1 bu ¢ergevededir. Goriintiiyii kaydetmek, optik alanda soyut imaj ve
goriintiiler yaratmak, video koldjlar hazirlamak, ayn1 an1 farkli acilarla video kayit
olarak yansitmak (eszamanli video) gibi ¢esitlendirilebilir. Benzerlikler hususunda
her iki alanda da goriintiiyli kaydedersiniz. Biri el yapimi kayit digeri video kayit
cihazi ile saglanir. Temele indirgedigimizde koklii benzerliklerle karsilagilir. Video
aktivistlerin elestirel yansitmalari ile disavurumcu ressamlarin ¢aligmalart benzer
koklere sahiptir. Bu noktada ortaya atilacak olan bi¢im sorgusu kilit bir 6nem arz
eder. Video sanat eserleri insanin anlik goriintiileri aktarabilmesi ve yillarca
tuvallerde gecmis anlar1 iki boyutta canlandirmaya calismis olmalar1 arzusuna bir
dayanak olusturmustur. Asagida, erken doneme ait olan video sanat eserlerinin kisa
anlatilar1 aktarilmistir. insanin video sanati kavramini benimsemesinin ardindan ilk
iiretimleri kuskusuz temel bakis acilarini kolaylikla ortaya cikartabilirlik agisindan
onemlidir. Medya eserleri de insanlarin mekaniklesen ¢aginin ilk sanat Ornekleri
olmas1 bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Magara resminden tuvale, tuvalden video arta
kadar gelisen bu siire¢ daha da ilerleyecektir. ilk video eserlerde, sanat¢inin kendi
bedenini kullanma arzusu da otoportre ve kendi bedenini putlastirma noktasina
gelmeye yol acan pop Kkiiltiirii ve tiiketim toplumunun bireycilii 6n plana
cikarmasinin ilk noktalarindandir. Bir baska deyisle, giiniimiizde var olan medya
araglart ile self mekanizmalarmin yaratilmis olmasi ilk video Orneklerde de
mevcuttur. Kendini gorlintileme ve kendinle bir tavir yaratma ayni zamanda
manifesto metinlerinin sahip oldugu kendi fikri-kendi bedeni ile sinirlandirilisidir.
Kisacasi tiiketim toplumunda aralarinda 50 yillik bir zaman araligi dahi olsa her

nokta birbiri ile iligkilidir.

Linda Montana*’nm “Mitchell’s Death™* isimli yapit1 Bayan Montano’nun
esinin yasini tutusunu yansittigi bu video yapitta, tiim ekran sanat¢inin basi ve tiim

yiiziinde yer alan tedavi ignelerinden olugmaktadir(Gorsel 22). Sanatci, yiiziindeki

%1942 New York dogumlu olan sanatg1 yetisme gaginda ¢evresinde bulunan Katolik Kilisesi’nden
oldukga etkilenmis ve din ritliellerine 6zel bir ilgi duyarak bunlar1 sanat eserlerine yansitmistir.
Feminist video hareketlerine de katilan sanat¢1 “Money is Green Too” isimli yapitinda bir manifesto
yarattigini belirtmistir.

* Linda Montano/ Mitchell’s Death/1977/00:22:20
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alan kaybi konusma dogalligindaki dinsel tarzla biitiinleserek ruhani bir hava
yaratmaktadir. Yasin agirligmin bedensel aciya doniisiimiiniin diga vurmasini
saglayan ignelerin kipirtist acinin sozlerden sonraki ikinci temsilcisidir. S6zlerde yer
alan dramatik tutum ignelerin sagladigi maddesel ¢6ziimleme carpicidir. Bas ve
sOzlerden olusan bu video sanat eseri Salt insan diyalektigi olarak nitelendirilebilir.
Ayni1 sanat¢inin meta temali video sanat eseri olan “Money is Green Too” sanatci
tarafindan yoneltilmis video manifestosudur(gorsel 23). Maddeler halinde saydigi
manifestosu ilk olarak paranin maddeselligi ile iliskilidir. Sanatgilarin manifesto
egilimleri video sanat eserlerinde siklikla goriinen bir ileti bi¢imidir. Pek ¢ok
sanat¢inin gorilintiilerde yaratmak istedikleri disiincelerindeki sinir temellerini
barindirir. Sanat¢inin kendi yagaminin yedi yilini bi¢imlendirdigini belirttigi “Seven
Years of Living Life””” kendi kendine yarattigy, ritiiellerle dolu bir dinin etkisi ile
yasamindaki yedi yilin nasil gegtigini anlatir(Gorsel 24,Gorsel 25, Gorsel 26).
Ritiiellerini yedi yila bolerek, her bir yil i¢in belirledigi renkleri monokrom renklerde
tercih ettigi giysilerle biitiinlestirerek, her renge yiikledigi anlam dogrultusunda tiim
bu yedi yilim1 gegirir. Kirmiz1 renk yilinda her giin ii¢ saat kirmizi bir odaya
kapanarak tiim cinsel giidiileriyle ilgilenir. Sar1 renkli yilda baris dilekleri dileyerek
gecirir. Mavi renkli yilda gergeklik ve iletisim iizerinde kurulubir disiplinle yasar.
Tim bu renk dongiisii aslinda bedenindeki cakralari agmak i¢indir. Kurgusal bir
tavirla hazirlanmis olan bu eserde sanat¢i, insanin kendi kendine yarattigi inang
mekanizmalarina bagimli olarak yasadiklarini vurgular. Tim bu smirlarimiza
bedenimizi, glidiilerimizi ve diislincelerimizi yonettigimizi, kaliplar yarattigimizi ve
bu kaliplarla yasamaya calistigimizi belirtir. Bu iletileri sanat eseri olarak olusturma
ve sunma noktasina gelmek icin asilan siirecte bireyselligin 6n plana ¢ikarilmasi ile
gerceklestigidiisiiniilebilir. Asagida farkli sanatcilara ait video sanat eserlerinin kisa
Ozetleri yer almaktadir. Bu sanat¢i ve ilgili eserlerin birey temelli ¢alismalardan
mekanik yaklasimlara ve araclarla bagimli hale gelise kadar siiren genis bir
cercevede ancak Ozetler halinde kisaca anlatilmislardir. Bunun endeni video sanat
eserlerinin bigim teorisi ile olan ilisigi, medya sanati kuramsal kaynaklarindaki

islevinin anlasilabilirligi ve ayrica sosyal bakis acis1 kazandirmak igindir.

0 «Seven Years of Living Life”, 1994, Directed Maida Barbaour, 13:13.
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Linda Benglis’' “Now”>” isimli calismasinda “Kayda basla. “Sana kayda
simdi basla dedim!”, “Simdi!” sozlerinin figiir tarafindan tekrarlandigi tim video
eser boyunca, ekranin sol bolgesinde yalnizca basinin yer aldig: figiire kayit boyunca
eller ve diger iki agidan bag goriintiisii eslik etmektedir(Gorsel 27). Figiirlin yiiziiniin
ince hareketliligi konugsma sirasinda ve sonrasinda dudak bi¢imi insan gdézlemi icin
olduk¢a dogal bir bicimlenim saglamaktadir. Ekrandaki salt insan figiiriiniin varlig
ve figiiriin diyalektigi ile bu calisma diyalektik salt insan video sanat eseri riinii

oldugu séylenebilir. Sanatgmm “Collage””

yapitinda yer alan bir elinde tuttugu
portakali digleri ile soyan figiir ve arkasinda portakallar tutan bir elin yer alan ikinci
bir goriintii yer alir(Gorsel 28). Ekranin merkezinde el ve portakal unsuru yer alirken
figlirlin bas1 ekranin neredeyse sag bdlgesinin tamamini kaplamigtir. Cenenin
hareketi, agzin portakalin etkisi ile tepkimesi ve kabugu tiikiirme hareketi bedenin
dogal aksanimi1 bize sunmaktadir. Arkadaki ekranda tek, cift ve iic dengeleriyle
orantili portakallar tutan goriintii kimi zaman onunda ardindan kalabalik bir spor
alan1 goriintiisii ile yer almaktadir. Ayrica heykeltiras olan sanat¢i insan bedenin tiim
bicim algisindan haberdardir. Bu yapit ritmik salt insan video calisma Ornegidir.
“Discrepancy’®, i¢ mekandan dis mekanin hareketsiz bigimde bir tablo
goriiniimiinde kayit altina alindig1 bu ¢alismada figiirsiiz bir video ile kars1 karsiyayiz
(Gorsel 29). Bu video ile izleyici salt bir doga goriiniimii ile karsi karsiya kalir ve
onun anina tanik olma sansini elde eder. Agir bir durgunluk i¢inde insan varlig
disinda kendisini var eden dogaya gormedigimiz bir televizyonun sesi de eslik

etmektedir. Bu calismay1 salt figiirsiiz doga anlatimli bir video sanat eseri oldugunu

sOyleyebiliriz.

11941 Amerika dogumlu Yunan asilli sanat¢1, Tuluane Universitesi’nde seramik ve desen egitimi
almis, heykel, fotograf ve video sanat eserleri iireterek gecirdigi bir sanat yasami olmustur. Kisa bir
siireligine yasadigi Paris ve yasadigi New York sanat gevreleriyle sanat¢iyr etkilemis, ancak buna
karsin kendi ¢izisi cinsiyet kavraminin teorileri iizerine dayanmaktadir. Ozellikle feminist hareketlere
ilgi duyan sanatci, bu alanda iirettigi video sanat eserleri ile taninmaktadir. Performance kayitlarina
dayal1 olarak irettigi video sanat eserlerinde cinsiyet temali sosyal ve medyatik normlar iizerinde
caligmistir. Sanat yasaminin bir déneminde Jackson Pollock’tan etkilenerek boyalart zeminde
olusturdugu alanlara dokerek tirettigi bazi eserleri Baby Contraband, Baby Planet, Night Sherbet
A’dir. Kajal, Pantaj, Centarus, Devaux, Ghost Dance onun video sanati disinda iretmis oldugu
heykellerden bazilaridir.

>2 Now/1973/00:11:45

>3 Collage, 1973/00:09:30

>* Discrepancy, 1973/00:13:44
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Peer Bolde™ “Front Hand Back Hand”*® ekranda yer alan bir elin 6n ve arka
ylizeyinin devamli olarak dijital ortamla gercek ortam arasinda yer degistirmesi ve bu
degisim siirecinde sanat¢inin elin  yOniine gore hitapta bulunmasi yer
almaktadir(Gorsel 36). Video gercek el gorlinlimiine dijital etkinin eslik etmesi ile
izleyicinin zihninde biitiinlesir. Ayrica elin iki ylizeyi birbirinden farkli goriiniime
doniislirken ikisinin ayn1 merkeze ait olmasi ve her iki ylizeyde yayilim gosterenin
dijital bolge oldugu gozlemlenebilir. Dijitalin sabit gelgitlerine ragmen, siyah-beyaz
bir ¢ekimle yapilan bu ¢alismada, tiim ekrani salt dijitale ¢evirir. Video sanat eserinin
figlirtinii “sag el” olustururken, dijital ortam etkisi altina girmesiyle de salt figiiratif
dijital video art tanimlamasina girmektedir. “Keying Distinction™’, tugla
materlayilinin anti-materyallik ile sorgulandig: bir video olan bu ¢aligmada dijital bir
etkileme ile elde edilen goriiniim iizerinde seri bicimde ilerleyen bir tuglanin goriintii
ve goriintiideki varligi sorgulanmaktadir(Gorsel 37). Bu video sanati eserinin nesnesi
tek bir tugladir ve ekranda ona saglanan kayit cihazinin dijital etkisi carpicidir.
Calisma tam anlamiyla bir salt nesnel dijital video sanat eseri 6rnegidir. Ekranda yer

alan dikey ve yatay denge de ilgi ¢ekicidir.

Woody Vasulka™ “Artifacts””’tiim bir ekran karmcalanmasindan dogan ve
neredeyse hipnoz edici bir goriintiiye doniisen video sanat eserinde kisa zamanl
degisimlerle ekranin merkezinde olusan donukluk ve dairesel hareketlilik monokrom
bir eser icin alg1 esigi olduk¢a kuvvetlidir(Gorsel 31). Figiirsiiz, soyut geometrik
form iceren bu hareketlilik salt dijital soyut geometrik video sanat eseri olarak
tanimlanabilir. Eserde bir erkek sesi sizinle bir tiir komut big¢iminde iletisim

halindedir. Ses ekranda figiiriin olmadig1 goriintiide video araciligi ile kendini var

1952 dogumlu Almanya Rosenheim dogumlu sanatgi, video sanat, elektronik medya sanati alaninda
calismistir. 1970 New York State Universitesi'nde ¢alismaya baslamis, sinema alaninda ilerlemistir.
Experimental Television Center’da ¢alismaya basladiktan sonra program kordiinatorliigiine kadar
ilerlemistir. 1987 yilinda Alfred Universitesi’'nde Video Sanatlar1 Béliimii’nde baskanhk yapmustir.
Blue Cup Mix, Keying Distrinctions, Front Hand Bak Hand, Lava Shifts, Comp Book Updates onun
bilinen bazi eserleridir.

*% Front Hand Back Hand/1977/00:02:57

°7 Keying Distinction/1978/00:03:23

¥ 1937 Cek Cumhuriyeti dogumlu sanatg1 video sanatin ilk ncii sanatgilarindan biri olarak bilinir.
Prag’da Academy of Performing Arts’ta sinema ve televizyon miihendisligi alaninda egitim alarak
kisa film senaryolar1 yazip liretmeye baglamistir. Erken donemde Harvey Lloyd Production’da Stein
Vasulka ile belgesel alaninda endiistriyel video ¢aligmalar yaptigi bilinir. Don Cherry, Interface,
Sketches Black Sunrise, Swan Lake, Golden Voyage bilinen bazi yapitlaridir.

> Artifacts/1980/ 00:22:50
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edebilmektedir. Bu da video sanatinin erisilmez tutkularindan biridir. 1973 yilinda
irettigi “Vocabulary” adli ¢alismasinda sanatci dijitalize olmus bir bedenin temsili
goriintlisii ve hareketlerini kodlanmis olmanin elestirisi ile yansitir(Gorsel 33, Gorsel
34, Gorsel 35). Bir diger ¢alismast olan “Summer Salt”® kameranin seffaf bir obje
icerisine yerlestirilmesi ile elde ettigi performans goriintiilerden olusmaktadir(Gorsel

35).

62 jsimli galismas1 zorlanan bir kadimin papaz

Vico Acconci’nin®' “Pryings
tarafindan kontrol edilmeye calismasini anlatmaktadir(Gorsel 38). Fiziksel anlamda
gozleri agilmaya c¢alisilan kadinin bu eylemden kurtulmaya c¢aligmasi performans
edilmigtir. Dakikalarca siiren bu eylem, dini o6gretilerin yoruculugunu ve
zorlayiciligini sanat izleyicisine deneyimletmektedir. “Open Book™® sanat¢inin agik
agzindan ¢ikan sozciiklerin yalnizca dudaklarina odaklanan kameraya yansidigi
calismasinda, oOzellikle ilk video eserlerde bedenini kullanmayi tercih eden self
sanatcilardandir(Gorrsel 39). Sanat¢inin bir diger yapiti olan “Undertone”(Gorsel 40)
ve “Face Off” (Gorsel 41) yapitlar ise yine sanat¢inin kendi bedenini odak haline
getirmesiyle olusturulmus birey temali biling algisinin  genelinelestirisine
dayanmasmi yansttan eserlerdir. “Undertone®”’da bir masada konusan sanatgi,

“Face Off”ta bir ses kayit cihazinin oniine uzanarak duyduklarma itiraz etmesini
y y

icermektedir.

Sanat¢1 John Baldessari®, “Teaching a Plant the Alphabet”®” isimli ¢alismas:
saks1 icerisindeki bir bitkinin basat oldugu bu yapitta, bitkiye insan tarafindan
alfabeler 6gretilmektedir(Gorsel 30). Insan figiiriiniin sadece el ile yer aldig1 sahnede

salt nesnel olusum siirecinde bitkinin izleyiciye yegane hakimiyet alani yarattig

5 Summer Salt, 1982, 18 dakika, renkli, 4:3.

611940 dogumlu Amerikali sanat¢1, video sanati onciilerinden biridir. Film, performance ve video
alaninda odaklanan sanat yasaminda pek ¢ok eser birakmistir. Yetiskinlik 6ncesinde almis oldugu din
egitimleri ile ilgi ¢ekici bir figiir olan sanat¢i, sanatini sanat egitimleri verdigi California Institu of the
Arts’ta, Yale Universitesi’nde, Pratt Institute ve Brooklyn Collage’da yiiriitmiistiir. Filling Up, Open-
Close, Second Hand, Pryings, Zone, My Word, Faceof the Earth bilinen bazi ¢aligmalaridir.

62 Pryings,1971, yaklasik 17 dakika, 4:3.

% Open Book, 1974, yaklasik 9 dakika, 4:3.

6% Undertone, 1972, yaklasik 37 dakika, mono, 4:3, open reel video.

% Face Off, 1972, yaklagik 32 dakika, mono.

%1931 Amerika dogumlu sanat¢i, San Diego Collage ve California Universitesi Berkeley, Otis Art
Institute Los Angeles’da sanat taihi, edebiyat alanlarinda egitim almigtir. Kendi ¢aginin sanat teorileri
tizerinde ¢aligmig, donemi i¢in 6nemli sanat yapitlari tiretmistir.

%7 Teaching a Plant the Alphabet/1972/ 00:18:08

30



aciktir. Dairesel bir ylikselti lizerinde yer alan nesne kendi dogal siirecinde bu
ogretiye tepkisizdir. Insan figiiriiniin cabasiz iletisi ve nesnenin tepkisizligi bize pek
cok seyi hatirlatir. Sanat¢inin 6nemli bir diger yapiti ise “I am Making
Art”®tir(Gérsel 31). Bu calismasinda sanatgi kendi bedeni ile gergeklestirdigi
performansinda “Ben Sanat Yapiyorum!” sozlerini siirekli olarak tekrar ederek
bedenini bir tarafa dogru eger. Yaptig1 bu eylem onun ¢agdas devrinin sanat algisini
ve sanat elestirisini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Video eserde bedenini farkli
bicimlerde hareket ettirmeye devam eden sanat¢i sakin durusu ile olaganlastirilani

elestirmektedir.

Bir bagka onemli erken donem video sanat¢ilarindan biri olan Hermine
Freed®” “Art Hestory”’® hareketli bir tablo animasyon igerisinde bir masada oniinde
acik bir kitapla diisiinen ve konusan bir kadin1 eser olarak algilayip bunun hakkinda
yorumlar yapan bir baska kadin sesinin anlatisinin yer almaktadir(Gorsel 42, Gorsel
43, Gorsel 44). Sanatci, sanat olarak gdriinen ve sanat olrak temsil edilen yapitlarin
sanat tarihinde durgun ve bazen hi¢ olmadig1 gibi anlatiligini elestirir. Video eserde
bir yazmaya yerlestirilmis hareketli gorselleri yine bir sanat tarih¢i olarak anlatir.
Yine benzer bir hareketli gorselin bu defa Meryem Ana olarak, basinin saginda ve
solunda yer alan sanat tarihinde en ¢ok bilinen o iki yoldasiyla bir arada yansitilir ve
bu bolimde Meryem Ana konusu, giiliimser. Bu noktada sanat tarihi anlaticis1 imaj

kavramin aktarir.

2.2.Sanat Metinleri, Sanatcilar: ve Eserleri

Arastirmanin bu bdoliimiinde sanatgilar ve sanat elestirmenleri tarafindan
yazilmis olan metinler, bu metinlerden etkilenerek iizetilmis sanat eserleri lizerinden
ilgili detaylar incelenmistir. Secilmis olan metin ve sanat eserleri, genis bir veriden

elde edilen bir eleme ile secilmistir. Pek ¢ok ayni goriisli yansitan metin ve eserler

% I Am Making Art, 1971, yaklasik 18 dakika, mono.

591940 dogumlu Amerikali sanat¢1 New York Universitesi’nde ve Cornell Universitesi’nde egitim
alarak en oOzellikle videosanati alaninda c¢aligmistir. En Onemli eseri Art Hestory’dir. Diger
eserlerinden bazilari ise Family Album, NewReel, Two Faces’dir.

0 Art Hestory, 1974, 22 dakika, renkli, mono, 4:3.
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arastirmaya dahil edilmemistir. Anlasilmast kolay ve bi¢im teorisindeki problemleri

¢oziicli niteligi olan veriler tercih edilmistir.

2.2.1. Laszlo Moholy-Nagy “Yeni Bakis” 1928’ler

Laszlo Moholy-Nagy’' Rus soyut sanat nciileri ile temas ederken bir yandan
da Almanya’nin i¢ islerinin, ozellikle yonetim bi¢imi dengesinin degisimi ile
karmasa icerisindeki Weimar kentinde sosyalist goriislerin agirlikta oldugu Bauhaus
okulu ile iliskiler kurmustur. Bakis agisinin tiim kodkenlerini besleyen bu iki temeli
ele aldigimizda, bu iki temelin Rus soyut sanat algisi1 ile Bauhaus ekolii olduklar
belirtilmelidir. Sanat¢inin {liretmis oldugu sanat eserlerindeki ¢esitliginin kaynagi da
budur. Sanat¢inin iiretmis oldugu yapitlari, medya sanati izlerini dogrudan tasir.
Sanatginm “KVII”"? isimli yapiti, tuval iizerinde varligim geometri bigimindeki
renkler tizerinden kurmustur(Gorsel 45. Yapitta se¢ilmis olan renklerin ciliz ve yer
yer nétiirlesen alanlari, birbiri lizerinde var olan bigimlerin gegislerini belirtmektedir.
Bu gecisler sayesinde sanat¢inin tuvalde yarattigi derinlik aciga ¢ikarak, birbiri
ardina uzaylp giden bir bosluk ve bu boslukta geometrik renk alanlari ile
¢cozlimlenmis oldugu goriiliir. Tuvalin 6n alt boliimiinde yer alan yatay uzanti, tek bir
hat tizerinden farkli derinlikleri alansal olarak betimler. Tuvalin ana hattinda yer alan
ince kirmizigizgi, bu derinliklerin algilanmasini saglayan yeni bir etki yaratir. Siyah,
sar1 ve gri geometrik renk alanlar1 6n mekan ve arka mekani, tuval igerisinde yaygin
olarak vurgulanir. Bu goriintii dijital bir tasarimi ¢agristirir. Dijitalin bir 6n goriintiisii
gibi olmasi, bir noktada gelisen sanatin gorsel olarak belli basamaklarla ilerledigini,
yaratilan bir gorlintiinlin (tuvalde, heykelde vb.) beslenerek ilerledigini gosterir.
“The Law of Series”” ile sanat¢inin goriintii ve imajlar iizerinde yapmis oldugu bir
deneme sergilenmektedir(Gorsel 46). Bu eserde ayni goriintiiniin ( bu goriintl iki

elini Oniinde goriinmeyen diiz bir alana yaslamis, iki kolu havada ve 6ne dogru

11895 Macaristan Bacsbarsod dogumlu sanat¢1 hukuk egitimi almis, 1914 yilinda Macar ordusunda
savaga katilmistir.1919°da Rus soyut sanat temsilcileri ile tanigan sanatgi, 1922 yilinda Walter
Gropius ile tanisarak 1923-1928 Weimar’da Bauhaus’ta egitmen olmustur. Bauhaus’tan ayrilinca
“Von Material zu Architecture-Malzemeden Mimarliga” kitabim1 hazirladi. Ayrica bkz: Ronald
Alley, Catalogue of the Tate Gallery's Collection of Modern Art other than Works by British Artists,
Tate Gallery and Sotheby Parke-Bernet, London 1981, s.531

7> KVIIL, 1922, tuval {izerine yagh boya ve grafiti, 1153x1359 mm, Tate Koleksiyon.

7 The Law of Series, 1925, Gelatin silver print (photomontage, 21.4 x 16x3 cm, MoMA
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yonelimlidir) tekrar tekrar tuvalin sol iist kosesinden baslayarak tuvalin merkezine
dogru tekrarlanmaktadir. Tuvalin sol 6n boliimiinde ise siyah bir ¢ember igerisinde
tic goriintii yer alir. Tiim bu tekrarlanan imajlar derinligin ayni1 goriintli iizerinden,
farkli konumlandirmalarla elde eder. Tuvalin sag iist kosesinden uzanan iki paralel
cizgi, tuvalin sol 6n boliimiine kadar iiclii imajlarin arasindan gegerek uzanir.
Boslukta seffaf ve kivrilan govdesi tizerinden ige dogru ovallesen “Double Loop™”*
sahip oldugu biitiinliikle tasarlanmisken(Gorsel 47), 1924 yilinda sanatgi tarafindan

9575

iiretilmis olan bir baska yapit olan “Isimsiz”">(Gérsel 48), goriintiiniin degisimlerini

barindiran, bir anlamda lekesel 151k izlerini andiran gorselligi, gercek maddeselligin
ugrayabilecegi degisimleri gosterir. Daha carpict olan “Nickel Construction”®
yapitinin mekanik dalgalar gibi bicimlendirilen malzemesidir(Gorsel 49). Havada
ritmik olarak kivrilmis bir kurdelenin donmug goriintlisii gibidir. Farkli materyal,
birbiri lizerinde farkli ifadeler barindiran yapitlari, madde diinyasinda var olan
bicimleri ve sanatg1 zihni ile aktarilmis olmasi ile bagmtilidir. Bu baginti, dijitallesen
sanat devrinin nelerin ifade ettiginin tartisildig1 ¢agdan kisa bir siire Once tretilmis
olan bu eserler, sanatsal her tasarinin evrensel dogada var oldugunun ancak ve ancak
sanatgilarin yaratim siireci ile ortaya ¢ikarildigi belirtilmelidir. Bu bir balenin dekore
edilmis sahne iizerinde, duygular1 bedensel hareketlerle ifade etmesinden farksizdir.
Duygu ifadeleri balede, boslukta savrulan beden hareketleri ile gerceklesir. Bir bagka
ifadeyle, hareket kazanan sanat eseri ya da hareketi temsil eden ya da etmeye
yaklasan bir sanat eseri heykel olarak tanimlanan sanat disiplinine ulagsmasi, oradan
dijital sanat yapitlarina uzanan bir devamliliktir. Baledeki duygular, baledeki insan
bedeni var olanm1 temsil eder. Ona estetik deger katan yine bir bagka insanin kendi

bilinci ve deneyimleri ile iligkilidir.

Bu baglamda, sanat¢1 yazmis oldugu “Yeni Bakis” isimli manifestosunda
malzeme zaman aracini temsil eder, zaman da hareketin roliinii stlenir. Heykelin
maddesel varligina sahip oldugu ii¢ boyuttan sonra zaman boyutu yani dordiincii
boyutu eklenmis olur. Asagida yer alan tabloda sanat¢inin siireli gegisi yer

almaktadir.

"Double Loop,1946, Plexiglass, 41.1x 56.5 x 44.5 cm, MoMA
7 [simsiz, 1924, , jelatin giimiis bask1 (fotomontaj, 36.3 x 26.9 cm, MoMA
"® Nickel Construction, 1921, kaynak demir, 35.9 x 17.5 x 23.8 cm, MoMA
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HEYKEL | Kiitleden harekete
RESIM | Renk maddesinden 1s18a

MUZIK | Sozsiiz tonlardan elektronik arihiga

SIIR | Soz dizimi ve gramerden tek tek sozciiklerin iligkilerine

MIMARI | Kisitlh kapali alanlardan, dis mekdna

Sekil 3: Klasik Sanat Uretimden Medya Sanatlarina Gegis

2.2.2. Dick Higgens’’ “intermedia-Alanlararas1” 1965

Sanat kategorileri ilizerinde arastirmalar yapmis olan Higgens, elestirel
diisiince agisindan sanat tiirleri iizerinde farkli diisiiniilmesini saglamis bir isim
olarak taninmaktadir. Standart sanat kategorileri, klasik roman kategorileri iizerince
calismistir. 1960 ve 1970’ler i¢in Onemli olan Something Else Press’i kurarak
¢aginda sanat igin 6nemli yazinsal kaynaklar edinilmesini saglamustir.”*Higgens’in
“Intermedia Chart” olarak bilinen smiflandirma ¢izelgesinde mail sanati, kavramsal
sanat, bilim sanati, olusum sanati, performans sanat1 gibi sanat alanlarin1 intermedia
cemberi icerisindeki dagilimlarini, birbirleri ile olan kesismeleri bu ¢izelge iizerinden
aktarilmaktadir. Degisen sanati siniflandirmak, sanat alanlarinin birbirleri ile olan

ilisigini kurma girisimi ileri gortisliliigiiniin, yapiciliginin bir gostergesidir.

Higgens Intermedia yazisinda eski sanat sisteminin feodal bir anlayisla ayni
algida oldugunu, sinirlarin ¢izilerek kurallarin siralandigini ve sanatinda bu sekilde
bigimlendirildigi fikrini barindirir’”. Higgens’e gore toplumu cesitli siniflara ayiran
mantik, toplumu bicimlendirdigi gibi sanatt da bu anlayisla bi¢imlendirmistir.

Higgens, kendi ¢agindaki sanatin iizerine kafa yorarken bu yeni sanat olusumlarinin

771938 Cambridge ingiltere’de dogdu. New York’ta New School of Social Research’ta egitim aldi.
George Brecht, AlHansen, Allan Kaprow, John Cage gibi donemin dnemli isimleri ile bile tanisti.
Onemli metinler barindiran Someting Else Press’i 1963 yilinda kurdu.

7 Richard Kostelanetz, “Dick Higgens”, Performing Art Journal, Vol.21, No.2, MIT Press, 1999, s.12
Dick Higgens, “Intermedia”, Someting Else Newsletter, New York, 1966,; Tirk¢e Cevirisi igin
ayrica bkz: Edward, Shanken,”Hareket, Siire, Aydinlatma”, Sanat ve Elektronik Medya, Akbank,
Istanbul, 2012,5.196-197
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hangi kaynaklara indigi bulmaya calismistir. Ozellikle disavurumcu sanatgilarin
bunun Otesindeki arayislara nasil gegmeye calistiklar1 ve ardindan gelen kolajlari,
ortamlari, olusumlart siralamigtir. Sanatta tam da bdyle ikili olgu yer almaktadir. ilki;
sanatgilarin toplumda ortak bir baskilayicilik ya da yikiciliga ugratilarak sanat
bigimlendirmelerinde smirlandirici bir gii¢le karsilasarak eser iiretmeleridir. ikincisi
ise, sanatginin toplumu ve i¢inde bulundugu sistemi ¢oziimleyerek kendi sanatini bir
adim ileriye gotiirerek denemeler siireci ardindan bir sanat alanm1 meydana
getirmeleridir. Her iki se¢enek benzer goriinse de aslinda farkli etki kaynaklarindan

olusur.

2.2.3. Otto Piene® “Isik Balesi” 1965

Zero®' ile sanat kariyerindeki klasigi bulan Otto Piene 1513 saf bir enerji
olduguna inanan, 151k temelli heykelleri, hareketli 1s1ik titresimleri, saf sar1 ve
kirmizinin tuvallerindeki izleri ile {inik bir sanat sanat¢i kimligine sahiptir. Kendi
caginin pek cok sanatgisi gibi savagla yiizlesmis ve o da savastan, insan dogasini
tetikleyip, duygularmi degistiren bu kavramdan edindigi deneyimleri sanatina

yansitmigtir.

Zero, Otto Piene i¢in higbir zaman bir grup olarak nitelendirilemezdi. Bunun
nedeni; bagkan, lider, sekreter, {liye benzeri higbir 06zelligi barindirmadigina
inanmasidir. Zero’da sadece aralarinda sanatsal iletisim ve bag olan bireylerden
meydana gelmektedir.**Zero, kendi eserlerine sergi mekani bulamayan bir takim
geng bireylerden olusur ve gece sergileriyle dikkat cekerler. Ik gece sergilerinde

kirmiz1 rengin baskinligi altindaki isleriyle dikkat ¢ekerler. 1958 yilinda “Zero 17

%1928 Almanya’nin Wefsfalen kentinde dogdu. 1948-53’te Kunstakademie Munich ve Diisseldorf’ta,
ardindan 1957°de mezun oldugu Cologne Universitesi’'nden Felsefe egitimi aldi. Heinz Mack ile
beraber Zero sanatg1 grubunu 1957°de kurdu.

81 Zero bir sanat hareketidir. Diisseldorf’ta Gladbacher Strasse Stiidyosu’nda 1958 yilinda kuruldu.
Zero’nun kuruculart Otto Piene ve Heinz Mack’tir.

52 Otto Piene, “Group Zero”, Art Education, Vol.18. No.5,National Art Education Association, 1965,
s.20
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olarak ilk kataloglarini basarlar. Zero’nun ikinci katalogu “Zero 2” vibration yani

titresim basligmni alarak gorsel hareketliligi barindirir. *

2.Diinya Savasi’nin yikimini deneyimlemis olan Otto Piene, bu yikimi geng
bir yasta yasayarak saha savaslarinin bilingaltinda biraktigi, duygulariyla 6ztimsedigi
baz1 anlarinda yer alan isiklari, sesleri ve gokyliziinii eserlerini bi¢imlendirirken
kullanmustir.** Sanatinin ideallinde merkezlesen bu temalar yasami boyunca yaptigi

medya sanat eserlerinde, yaktig1 tuvallerinde carpict bir gergeklikle yansimustir.

Karigik ve daginik cevre 1siklandirmalart onun temel ilham kaynagiydi. 1964
Amerikan teknolojilerini aragtirmak da bunun bir parcasiydi. Gii¢ kaynaklari, lensler,
151k tipleri aramakla yetinmeyip video imajlar1 ve heykelleri ile ilgili olarak farkl
kimyasal bilesenler igeren teknolojiler kullanmustir.*> 1968 yilinda katilip alt1 yil
kadar sonra burada yonetimini sagladigi Massachusetts Institute of Technology’s
Center’a Otto Piene sayesinde ve belki Gyula Kosice’nin de katkilariyla, bir taraftan
bilim adamlarinin bir taraftan da sanatcilarin is birligi i¢inde ¢alistigi bir ortama
doniisiir. * 1974 yilinda Piene burada “Solar Center”’1 kurar. Bunun igin sosyal

sanat merkezi olarak isimlendirilen yeri, solar art center olarak degistirir. *’

Sanatc1 gokyiizli sanati ile ilgili olarak verdigi bir roportajinda teknolojinin
insan ifadeciliginin bagladig1 andan itibaren sanatin icerisinde yer aldigini belirterek,
bunun antik ¢agda sanatin dogal bir pratigi oldugunu savunur.®® Heykel ya da tablo
gibi el yapimi estetik sanat iiretimlerinin, bugilinlin teknolojisi ya da ileri bir
donemdeki teknoloji ile iiretilmis daha ifadeci bir eser karsisinda nasil bir denge
olacagi konusundaki goriislerinde; teknolojinin ge¢mis sanat eserlerinin degerini
degistirmeyecegini savunur. Nedeni ise, her gelisimde insanin teknoloji ile
biitiinltiglinlin dogal bir siireci olduguna benzer bir goriise sahiptir. Sanat, bilim ve
bilimsel algi kuskusuz is birligi icerisindedir. Sanat¢i, multimedia yerlestirme

eserlerinde eski sanat formlarint da kullanmaya devam etmistir.

% A.gm,s.20

% Otto Piene, Robert Russett, “Sky, Scale and Technology in Art”, Leonardo, Vol. 41, No.5, The MIT
Press, 2008, s.511

¥ Agm,s.511

% Agm.,s.512

%7 Otto Piene, “The Sun The Sun The Sun”, Leonardo, Vol.29.No.1., The MIT Press, 1996, s.68.
Sanatg1 roportajda Stoneage ve Misir Piramitlerini teknoloji ve bilim ile iiretilmis yapitlar
olduklarint hatirlatir.
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Modern sanatin yasadigi gercek evrimi Otto Piene; genisleme, aktarma,

aydinlatma, sanat ve doga arasindaki iletisim olarak tanimlar. *

“Isik Balesi” bir mekanda farkli ara¢ ve imkéanlarla saglanan, sabit ve
hareketli 1siklardan olusan bir medya sanat eseridir (Gorsel 50, Gorsel 51). Sergi
alanin bir duvarinda yer alan i¢ ice siralanmis diiz bir hat veya deliklerle
olusturulmus halkalarin belirli noktalarindan asir1 parlayan ve yanip sdnen bir
gorsellik barindirir. Bu gorsel alana farkli kaynaklardan yansiyan i1siklar eslik eder.
Buradaki gorsel bir tiifegin namlusunun imgesini barindirir. Bu duvarin solunda yer
alan bolgede ise tavandan sarkan 1s1k toplarindan yansiyan benekli 1s1k merkezleri
151k kaynagina bagimli olarak hareket halindedir. Isik balesinin en 6nemli hareketli
parcasi incecik gecislere sahip oval 1s1k hatlarinin bir biri igerisinde hareket ederek
ve mekan etrafinda belli bir miizik ritmi ile hareket etmesinden olusan gorsellerdir.
Hareketli, ince bacakli bir bocegi animsatan bu gorsel tiim mekanda farkli yerlerden
gegerek izleyiciyi deneyim kavramina odaklar. Mekanin neredeyse her bir noktasina
ara sira bir parga 151k yansir. Hareketli 1g1k kiirelerinin mekanda yarattigi etki

hareketli geometriyi daha da vurucu kilar.

Isik balesi bir medya sanat eseri olarak estetik degeri nasil anlamlandirir? Bu
yapiti estetik kilan ve onu {iniklestiren 6ncelikle sanat¢inin kendi bilincidir. Bagka bir
deyisle Otto Piene’in kendi bilincidir. Onun bilinci savasta gordiigii 1siklara
odakliydi. Bu odaklanilan 151k olgusu onun kendi algida segiciligi ile ilgiliydi. Isik
onun icin savas doneminde deneyim edinilmi§ ve sanat yagaminin sonuna kadar

eserlerine yanstyabilecek diizeyde dnem sahibiydi.

Sanate1 “Isik Balesi” i¢in esinlendigi an1 hatirlayarak bazi notlar aktarir. Otto
Piene, 7 Mayis 1945 tarihinde savastan evine donerken yalnizca 17 yasindaydi.
Yasaminda ilk kez denizi gorebilmek icin farkli bir yoldan ilermis ve suyun
izerindeki 15181n civa gibi 1s11dadig1 yere gelerek bu manzara karsisinda etki altinda

kalmistir. Hava savasi sirasinda gokyiiziinde bombardiman ugaklarinin arkasinda

¥ A.gm.,s.68.
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biraktig1 ¢izgi bulutunu izledigini ve harika gériindiiklerini belirtir’. Ve sanatc dyle

bir vurgu yapar ki bu vurgunun iizerine yorum yapmak imkansizlasir:

“Fakat korku giizellikten once gelmekteydi; gérmek hedef belirlemekti.
Savasin yaratuig biiyiileyici resimler, isimsiz savas giiclerini fazla rahatsiz etmez.
Patlayan atom bombasi, onu titremeden izleyebilseydik, en kusursuz heykel

olurdu.(...) Griinewald ve Caspar David Friedrich’ten sonra Almanya’dan kag 151k

sanat¢isi ¢tkmisti? 91

Isik savas aninda 6zellesen bir olguya doniiserek pek ¢ok sanate¢i icin 6nemli
olmustur. Bu nedenle medya sanatinin bigim estetiginin bir ucu diinya savaslarinda
karanlikta patlayan bombalarin, atilan mermilerin gorselligi ile iligkilidir. Siradan bir
giin oldukca siradan goriinen bir sokakta, bir ormanda, bir ovada ya da bir nehir
kenarinda durup dogay1 ve gevreyi gozlemlemek izlenimci bir sanat¢1 ig¢in olanakl
ve siradan bir sanat eylemidir. Ancak savas alanina doniismiis aynt mekanlarda
sanatgl icin cazibe noktasi yikici 1gik gorselleri ve agir seslerle sarsilir. Bu tiir
deneyimleri yasamis olan bir nesil elbette 15183a, harekete, goriintiiye, sese ve

gecicilige onem verecek bir sanat algisiyla kusanir.

2.2.4. Nam June Paik’? “Sibernetik Sanat” 1966, “Deneysel Televizyonun
Serimlenmesine Sons6z” 1964, “Sanat ve Uydu” 1984

Paik, sanat tliretiminde devrim yapan ender isimlerden biridir. Asya kokenli
bir toplumdan Bati Avrupa ve Amerika toplumlarina uzanan yasami ile ilgi cekici
biridir. John Cage’in sdylemi ile o belki de bir televizyon sanati kurucusuydu.”

Ancak bugiin genel kabul, onun video sanatinin kurucusu oldugudur. Paik’in sanati

% Otto Pienne, “Light Ballet”, Sergi Katalogu, New York, 1965; Tiirk¢e Cevirisi i¢in ayrica bkz:
Edward Shanken,”Hareket, Siire, Aydinlatma”, Sanat ve Elektronik Medya, Akbank, Istanbul,
2012,5.197-198

T A.ge.,s.197-198

921932 Seoul, Giiney Kore’de dogdu. 13 yasindayken besteci Lee Geon Woo ve piyanist Shin Jae
Deok’a ilgi duydu.17 yasinda Hong Kong’a Royden School’a gitti. Bir y1l kadar sonra Kore’ye geri
donerek Kore savasi nedeniyle Busan’dan ayrilip Japonya Kobe’ye yerlesti: Orada Kamakura
Lisesi’nden mezun oldu. 1954 yilinda Tokyo Universitesi’nde estetik ve sanat tarihi okudu. lerleyen
yillar da Miinih’te felsefe , miizik bilimi ve miizik tarihi egitimlerine yoneldi. John Cage’den 1958
yazinda dersler ald1.1962 yilinda Fluxux’un bir iiyesi olarak Beuys gibi isimlerle tanisti. 1960’lardan
yasamini kaybedene kadar medya sanatinin dnemli isimlerinden biri olarak yapitlar iiretti.

> Hermine Freed, “Nam June Paik Retrospective”, Art Journal, Vol.42., No.3, Collage Art
Association, 1982,s.249
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yaratici, icerisinde bulundugu sistemin g¢arpikligini hizlica kesfedip elestirmekten
cekinmeyen gergekei bir kimligin 6zeti gibidir. Televizyon monitdrlerinden bir robot
yapmak ya da ¢esitli ekranlarda tek bir gorsel olusturmak, bahge gibi dizayn edilen
bir mekana TV monitdrleri yerlestirmek, Buda’yla ve izleyiciyle ugragsmak Nam June
Paik’tir. Medya sanatinin elektronik hareketliligini kendi sanat1 haline getiren sanatci
yazdigr bazi1 yazlarla medya sanatinin ilk yaklagimlarindan olan goriislerini
belirtmistir. Ozellikle 1965 yilinda yazdigi “Sibernetik Sanat” isimli yazisinda
medya kuramcis1 Marshal McLuhan’a kadar ulasan bir medya farkindalig: ile cagin

ilerisine doniik bir zihne bilince sahip oldugu ¢ikarimi yapmak pek de yanlis olmaz.

Sanat¢1 “Deneysel Televizyonun Serimlemesine Sonsdz” isimli yazisinda
kendi deneysel televizyon ¢alismalarin1 degerlendirirken yapitlarini dogaya benzetir.
Doga gibi giizel ve degisebilen oldugu i¢in onlar1 dogayla es deger goriir. Aslinda
var olan ya da insan olarak kendimizin var ettigini diisiindiiglimiiz her sey gercekte
var olandir. Mekanikler de buna dahildir. Bu yiizden onun eserleri hem fiziksel hem
de anlamsal bakimdan gercgektir. Onlari, linik olarak tanimlatan etken ise sanat¢inin
kendi bireyselliginin belli bir zaman diliminde var olan kendi gercekligidir. Paik de
“Sanat ve Uydu” yazisinda bunu ifade etmeye calisir. Fransiz matematikgi ve fizikei
olan Henri Poincaro’nun kesfedilmekte olan yeni seyler dedigi maddi ilerleme ile

elde ettigi seylerin dogada zaten var oldugunu belirtir.

Sanat¢inin video heykellerinden’ biri olan ve ismi olmayan bir yapitindan
bahsetmek gerekir. Bu eser ev tipi bir TV monitdriiniin plastik incilerle kaplanmasi
ile olusturulmustur(Gorsel 52). Bu inciler giimiis renginde olup c¢esitli boyutlarda ve
belli bir sira veya ag1 izlenmeden gelisi giizel olarak malzemeye yapistirilmiglardir.
Monitdr bir anlamda imajin1 degistirmis ve izleyiciye 6zel bir varlik olarak
sunulmustur. Dikkati ekranin i¢inden toplayip TV’nin kendi imajina odaklamistir.
Basit bir manipiilasyon ile yeni bir tasarim, yeni bir algi ve yeni bir imaj
yaratilmigtir. TV de zaten yeni {rlinler pazarlanir. TV igerisindeki kadin
goriintlilerinin taktig1 sasali takilar ve parlak kostiimlerden higbir farki kalmaz.

Gorsel olarak verdikleri son derece parlakken bir monitoriin sasali goriinmemesi igin

% Isimsiz, 1968, Televizyon maniipiilasyonu ve plastik inciler, 22.9x33x25x4 cm MOMA Koleksiyon
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higbir neden olamaz. “Participation TV””” mikrofonlar araciligi ile olusturulmus
interaktif video eseri ile sanatg¢1 sanat renklerinin gergek fizigiyle tanistirdigi medya
yapitlarindan birini sunmustur(Gorsel 53). Mikrofon araciligi ile ses veren izleyici
ekranda hareketli renk cizgileri ve titresimleri ile karsilagir. Renklerin fizigini
kullandig1 bir bagka yapit: olan “Laser Cone™® sergi mekanina yerlestirilmis biiyiik
bir koninin i¢ ve dis ylizeylerinde c¢esitli hareketli gorseller olusturan bir yapiya
sahiptir(Gorsel 54). Izleyici koninin disindan ve i¢ kismindan bu gérselleri
deneyimleyebilir. Lazer ile aydinlanan koni yiizeyi renkleri tekil olarak bir arada saf
bir bicimde sunar. Yagli boya tablolarda yer alan {iist iiste binmis boyalarin renk
hiicumumdan eser yoktur. Ciinkii buradaki renkler organik olmayan gercek renk
varliklaridir. “Virtually Wise””” bir masa iizerinde duran kare kasali yuvarlak ekranl
iki TV monitor st {iste yerlestirildigi, alt ekranin bir tarafina igerisinden sirali
fotograf baskis1 sarkan bir ses ileti ¢ganagi, list monitdriin her iki yanindan sarkan
siyah telefon ahizeleri olan, masanin alt boliimiinde ¢esitli ekranlarin yerlestirilmesi
ve cesitli yazili gorseller barindiran kagitlarin masadan sarkmasiyla olusturulmus bir
tasarima sahiptir(Gorsel 55). Masanin altinda yer alan ve masanin bacaklarina
yanastirilmig, ayni eksenli ikili monitorler renkli videolar sunmaktadir. Bu yapit
kisisellestirilmis bir video mekanizmasidir. Her ekranda insan figiirlerinin imajlari

farkli anlarda, farkli duruslarda ve farkli renk alanlar1 ve hareketli imgelerle sunulur.

93 Participation TV, 1969, Monitér, iki mikrofon ve elektrik.
% Laser Cone, 2001-2010, lazer ve devasa koni, Lazer sanat¢ist Norman Ballard ile ortak ¢alisma.
°7 Virtually Wise, 1994, monitérler, baski fotograf ve gesitli giinliik kullanim materyali
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2.2.5. Erkki Huhtamo®® “Teknolojik Ge¢misi Canlandirmak: Medya
Sanatinin Arkeolojisine Giris” 1995

Insanlar1 teknolojinin var oldugu bir diinyada yasadiklar1 ve insanlarmn akilli
telefon ekranlarindan insan yiizli ile goz temasi, televizyon ekrani ile temasi yani
kisacas1 insan-insan ve insan-iletisim araglar1 géz temasi siklig1 ve etkileri lizerine
yogunlastigin1 belirtir. Ekran yasam pratigi haline geldiginde goriilmez olmaya
basladigin1 da dile getirir. Bir siire sonra ekran basinda oturulmaz sadece goz
gezdirilir.” Huhtamo, medya sergilerinin teknoloji miizeleri izlemine sahip
olduklarini da belirterek bu alanin bir nevi var olan teknoloji tasarim {iriinlerinin

tekrardan izleyiciye sunulmasini ifade etmektedir.'®

Medya sanat eserlerinin ilk
orneklerinde izleyiciyi araglarla bas basa birakan bir algi ile iiretilmisti. Zaten
buradaki kasit, medya elestirisi olarak sanat¢i zihninden bir biling akisi olarak
goriilmelidir. Nam June Paik ve monitdrlerle olusturdugu yapitlar1 kendi ¢aginin
yasam sinirlarinin  bir ifadesiydi. Televizyonlar insana yon verebilen, insani
degistirebilen ve inandirabilen goriintiilerle donatiliyordu. Kadinin imaj1 ile oynanip
bazen salt bir cinsel obje bazen de mama satin alarak ¢ocugu beslemesi gereken bir
anne olarak sunuluyordu. Erkek figiirii ile kadin figiiriiniin goriintii ve ses degisimi
olarak elestirel bir tavirla iirettigi eserinde Nam June Paik bu gercekligi sunuyordu.
Bir baska deyisle televizyon ekrani bir kadin erkek sesine sahip olduguna

inandirabilecek bir etki tasiyordu. Bugiinlin toplumu bilgi donanimi agisindan

cepegevre sarildigi icin bazi gerceklere kuskusuz 1960°lara gore daha yakindir. Suan

*University of California Los Angeles’ta profesor olan Erriki Huhtamo, Film, Televizyon, Dijital
Medya, Medya sanatlari alanlarinda ¢alismaktadir. Huhtamo’nun en 6énemli 6zelligi onun arkeolojik
bir bakis acisiyla medya sanat1 tarihini incelemesidir. Yazarlik ve kiiratorlikk kimlikleriyle de taninan
Huhtamo Avrupa ve Amerika’da pek ¢ok serginin kiiratorliigiinii yapmustir. Illisions in Motion, Media
Archeology gibi medya sanati i¢in yazdigi yaymlari olduk¢a Onemlidir. Bunun disinda ek ¢ok
makalesi bulunan Huhtamo The Huhtamo Collection and Archive of Media Archaeology ile 18.yy ile
20.yy arasina ait medya materyalini bir araya getirmistir. Bu sekilde elektronik, mekanik yani hareket
ve dijital oncesi ilkel sayilabilecek malzemeleri sergilemektedir. 1995 yilinda yayimladig: kitabinda
“Medya Sanat1 Arkeolojisine Giris” baslikli yazisi, “Yeni Bir Medya Tarihine Dogru”, “Kazi
Stratejileri”, “Tekno Kiiltiirle Endiseyle Basa Cikmak” yazilariyla bu alani incelemek i¢in 6nemli olan
diisiince birikimlerinden biridir.

% Erkki Huhtamo, “Screen Test:Why Do We Need an Archeology of the Screen?”, Cinema Journal,
Vol.51, No.2, 2012, s.144-145.

1% Erkki Huhtamo, “Resurrecting the Technological Past: An introduction to the Archeology of Media
Art”, Intercomunication, 1995, Tirk¢e Cevirisi i¢in ayrica bkz: Edward, Shanken,”Hareket, Siire,
Aydinlatma”, Sanat ve Elektronik Medya, Akbank, Istanbul, 2012,5.200-201
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icin kulaga basit duyumlar olarak yansiyan bu bilgiler kendi zamani i¢in {ist diizey

bilgilerdi.

Dogrudan giincel kullanim alanini1 kaybetmis olan teknoloji araglarinin
sanatgilar tarafindan 6zdes sanat yapitlarina cevirip, galerilerde sanat eseri olarak
sergilenmesini elestiren Erkki Huhtamo, medya arkeolojisi baglaminda caligsmalar

191 By noktada

yapmis olan medya sanatgilarini bu elestirisinin disinda tutmaktadir.
medya sanat eseri iiretmis olmak belli bir sinirlara tabi tutularak bir neyi eleme
yapilmigtir. 1980°de ve 1990’larda iiretilmis olan eserlerin 6vgiisii, bir kesimin saf
dis1 birakilmasi s6z konusudur. Burada sanat eseri medya arkeolojisi sinirlandirmasi
yapmak zayif bir bakis acisini, eski sanat sisteminden vaz gecemeyen, feodal bir
sanat algisim yansitir. Insan bir bicim vericidir. Uretmis oldugu ya da tercih etmis
oldugu sistem ne olursa olsun kendi zihni, kendi duygular1 ve kendi ideolojisi ile
yapit liretme arzusu duyan insanlardir sanat¢ilar. Bu nedenle, salt estetik aramak ilk
adimda deneyselligi, sonraki adimda ise bilimselligi yani medya sanatini yok
edecektir. Belki de, yenicagin sanatinin kavram tanimlamasi akil karistirict rol
iistlenmis oldugu var sayilabilir. Ancak Huhtamo bu izde, aslinda sanatin bugiiniine

bicim vermeye ¢alisir. Tipki bir sanatci gibi ya da sadece normal bir insan gibidir.

2.2.6. Stan VanDerBeek, Kenneth Knowlton'"? Yapitlar: ve
“Bilgisayarda Olusturulmus Filmler” 1968

Miihendis kokenli olan sanat¢i Kenneth Knowlton, eser iiretebilmek igin
kendi aracini icat etmis, medya sanati i¢in odak noktasi olabilecek Onemli
sanatgilardan biridir. 1962 yilinda Bilgisayar Teknik Arastirmalar Departmaninda
Bell Labs’ta ¢alisan sanat¢1 kendi miihendislik deneyimleriyle bilgisayar sanatinin,

yazilim sanatinin 6nemli bir ismidir. Kendi aracin1 kendi yaratan, linik bir secicilikle

' Edward Shanken,”Hareket, Siire, Aydmlatma”, Sanat ve Elektronik Medya, Akbank, Istanbul,
2012,5.199.

121931 dogumlu Amerikali sanat¢i Kenneth Knowlton Cornell Universitesi’nde fizik miihendisligi
alaninda egitim almis ve ardindan MIT’de bilgisayar bilimi alaninda “Sentence Parsing with a Self-
Organizing Heuristic Program” baslikli tezi ile doktora yapmistir. Sanatgi ilk O6zellestirilmis
bilgisayar animasyonu dili olan Beflix’i 1963 yilinda gelistirdi. Bununla deneysel filmler ¢ekmeye
basladi. Ayrica Leon Harmon ile beraber studies in perception serisinde yogunlastiklar: elektronik
teknoloji tarama teknolojilerini gelistirdiler.
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eserlerini {ireten, baskalagtiran bir sanatgidir. Stan Van Der Beek ile olan ortak

caligmalar1 yeni bigim teorisi i¢in 6nemli bir agamadir.

Jurgen Claus, Stan Van Der Beek i¢in yazdigi bir yazida onun hayalinde bir
salon tasariminin var oldugunu belirtir. Bu salon tasarimiin detaylarina bakildig:
zaman, insan1 dehsete kapilma ile benzer bir duygu icerisine girmesini saglayacak,
sok edici bir yapit arzusu oldugu anlasiimaktadir. Insami iginde var oldugu mekan
ylizeyinden alarak hi¢ gérmedigi ama aslinda i¢inde bulundugu mekanin bir pargasi
olan uzay1 gormesini kapsayan tasarimi, temelde insanlarin tiim filmleri izleyerek
deneyimleyebilecekleri bir salon tasarimidir. Bu tasari, insanlar1 var olan hareketli
gorsellerle yasamadiklar1 ya da baska bir deyisle deneyimlemedikleri eylemleri
gorebileceklerdi. Salonda uzanarak tiim bunlar1 deneyimleyecek olan bir insanin
bilingaltinda yer edecek tiim kokli algilar onu sarsacakti. Sanatcinin genel sanat
algisinin siber bir sistem inancindan kaynaklandigi acgiktir. Sanat¢inin siklikla
kullanmis oldugu diinya sanatg¢ilari/bizler diinya sanat¢ilariyiz sdylemleri onun nasil
bir goriis agisina sahip oldugunu sunmaktadir. Bu goriis acis1 dyle uzayin alanina
dontiktiir ki sanat¢1 sdzel olmayan, sadece gorsellerin oldugu yeni bir resim dili icat
etmek ister. Bunun i¢in hareketli resimlerden, bilgisayarlardan ve televizyonlardan

. 103
sOz eder.

"Achoo Mr. Kerrooschev'*" Stan VanDerBeek tarafindan yapilmis olan
hayret uyandiran, elestirel tavra ve estetik degere sahip dikkat cekici bir
yapittir(Gorsel 56). Yapit1 farkli kilan yapim teknigi disinda igerigidir. Elestirel haz
alma diirtiilerini besleyen eser, Rus Sovyet lider Nikita Khrushchev'e itaf edilmistir.
Liderin iri digli bir gorille imajimnin yer degistirmesi, balkondan seslenis yaparken
ontine bir asker dikildikten sonra sahnenin sagindan gelen c¢ekicle balkonda yok
edilmesi, i¢lerinde Stalin'in de imajinin yer aldig1 bir kalabalia sahne gosterisi
yaparken ayin temsili olan bir kiirede oturmasi ve sahnenin sagindan gelen bir
bastonla sahneden indirilmesi gibi ilgin¢g yorumlamalar igeren gorseller sahip bir

eserdir.

103 Jurgen Claus, "Stan Van Der Beek: An Early Space Art Pioner", Leonardo, Cilt.36, No.3,Boston,

MIT Press,2003, s.229-232
1941960, 2 dakika, deneysel video kolaj animasyon
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"Science Friction'™" Stan VanDerBeek’in modern diinyanin isleyisi ve kiiltiir
miraslarinin  modern diinyadaki parasal aktarimi ve uyumlu hale getirilisini
vurguladigi gibi, bilim ile gelismesi beklenen insanin gii¢ ve cinsellikten higbir
zaman vaz gecemedigini de vurgular(Gorsel 57). Insan siirekli bigim vererek
ilerlemis ve bu nedenle Eiffel Kulesi, Pizza Kulesi ve Misir Dikilitaslar: gibi tarihi ve
modern anitlarin izinden kurtulamadigi ve kurtulamayacagi goriisiindedir. Ciinkii
Meryem Ana ve lIsa igin iiretilmis dini objeler miizelere ve galerilere tikilmis olarak
hala insanin bigim vermeye olan baghiligini, kendi gelisimini simgeleyen {iretici
olarak tanimladigi( aslinda tiiketici ve tiikettirici) temel Ozellikleri sergilenir.
Bunlarin yan1 sira gozlemleyen insan imaji ise aktif olarak korunur. Bu insanin
gormek istedigi, o an icin arzuladigi ve isine geldigi gibi yastyor olmasinin
temsilidir. VanDerBeek de aslinda imajlar1 degistirerek, hareketlendirerek yeni
kolajlartyla var olanmi elestirmek adina bicim verir. Bir bagka sdylemle ifade etmek
gerekirse, sanatci da sundugu bu insanin dogal kaosundan bir par¢adir. Modern erkek
giysileri igerisinde bir gorilin gazete okuduguna, ya da bir saksiyr motor yagiyla
sulayan mekanik giysili adama ( saksi da yetisen kiiclik bir rokettir) rastladigimiz
deneysel videoda kadin dogrudan erotik bir imaj yansitir. Diislinebilen maymun igin
kadin hala ¢ekicidir. Hatta modern erkek bir adim daha ileri giderek kadinin kendini
elde etmesi i¢in gosteriler yapmasina miisaade eder. Televizyon imgesi de videoda
yer alan onemli anlardan biridir. Bir el televizyon tusuna basar ve o andan itibaren
kirmiz1 bir girdap insani1 hipnotize etmeye baglar. Bu girdap siislii bir gorsele
doniiserek ort bas edilir. Iki kadin ellerinde erkek i¢c camasirlari tutarak “oh” sdzciigii
baloncuk olarak yazilir. Televizyonda gorseller art arda ilerler. Bu kez bir bilim
adami, bir sonraki defa ise wide always library yazili kursunlanan bir afig goriiniir.
Kursunlar televizyon ekranin solundan uzanan bir el tarafindan sikilmistir. Dehgete
kapilmis beyaz elbiseli bir kadinin yiizii kapatilir. Ve artik sahne bilim adamlariyla
doludur. Gézlem giicli yliksek, uzaya bakan adamlar olarak sunulurlar. Asir1 giiglii
goriinen, politik tipler, gergek iinlii imajlar da vardir aralarinda. Bir yerleri teleskopla
gbozlemleyen adam imajlar1 ile devam eden ve bu baslangicin ardindan anitlar ve

modern nesneler sergilenir. Her biri tek tek, tipki birer roket gibi, gokyiiziine dogru

1931959, stop motion animasyon, TMC.
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hareket eder. Bu uzay cagmin gelisi i¢in bir kutlama gibidir. Kalem, ¢atal, ev ve hatta

Meryem ve Cocuk Isa ikonlar1 da uzaya firlatilir.

“The Human Face is a Monument”'%

insanlarin duygu ifadelerini tasiyan
ylizlerinin sunuldugu bir video yapittir(Gorsel 58). Cocuk ya da yetiskin her biri
sadece insan imajlarmi yansitan gorsellerdir. Miicadele halinde ya da sersemlemis,
diistinlirken ya da yogun duygular icerisinde, objektifin farkinda ya da farkinda
olmadan pek ¢ok insan bu yapitta yer almistir. Gogler, ideolojik, dinsel ve antik

imajlar da videoda yer alan ilgi ¢ekici anlardir.

1968 yili i¢in bilgisayar araciligi ile film ftretmek zaman ve maliyet
bakimindan faydali bir alana doniistigli goriisleri ile doludur. Kenneth Knowlton,
belli bir asamadan sonra film iiretirken bilgisayar olmadan islerin ve hedeflerin
tamamlanmasinda bilgisayarsiz davranmanin imkéansiz oldugunu belirtir. Buna
filmlerin kaydedilisleri de dahildir. Siire¢ hizlanir, iletisim gii¢lenir ve sahne se¢me

liksiine sahip olursunuz.1968 igin bilgisayar varligi carpicidir'®’,

Stan Van Der Beek ile deneysel ve avangard filmler ¢eken Kenneth Knowlton
BELLIX islemleri temelinde yazilmis &zel bir makro talimatlar setinde
programlanarak yapilmstir.'”® “Poem Field #2'"” sozciiklerin Bell Labs’ta
hazirlanmis grafiklerle sunulmasindan olusan bir videodur(Gorsel 59). “Life, You,
So, Say, But, Always” gibi sozciikler renkli grafiklerle farkli hareket ve olusumlarla
sunulur. imajlarin dijitale déniiseceginin bir &n gelisimi oldugu belirtilmelidir. Bigim
verme siireci kapsaminda insan islevsellik gozetmen grafik iiretimlere gecerek
deneysel siiregler izlemistir. Bu siire bilgisayar ve dijital odakli yeni medya yasam
bicimine toplumlarin adapte edildigi ana kadar slirmiistiir. Bu noktadan sonra sok
edicilik yazilim ve aplikasyonlarin 6zelliklerine ve islevlerine kaymistir. Deneyimler

bir siire¢ olarak ilerinin ya da sonra gelenin degerlerini de etkiledigi belirtilmelidir.

106
107

Human Face is a Monument, 1965, 8:50 dakika, siyah- beyaz

Kenneth Knowlton, "Computer Animated movies", CyberneticSerendipty, Sergi Katalogu, New
York:Praeger,1968,5.67-68

1% A g.m.,s.67-68.

1% Poem Field #2, 1971, Bell Laboratories, Bilgisayar Grafikleri.
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2.2.7. Robert Mallary''’ “Bilgisayar Heykeli: Sibernetigin Alt1 diizeyi”
1969

Robert Mallary 1968 yilinda Londra’da katildigi bir serginin''' ardindan
heykel kavramini, bir bagka sdylemle sibernetik heykel kavramini kendisi i¢in bir
oncelik haline getirdigi, zihnen tartismaya agtig1 bir alana doniistiiriir. Bu doniistimiin
nedeni sanatginin sergi kataloguna goz attiktan sonra, kendi deyimi ile hareket
edebilen her seyin robot ve bilgisayar iliskiliyse birer esere doniismiis oldugunu,
birer sanat eseri degeri gordiiklerini elestirir. Bunun {izerine Sibernetigin Alt1 Diizeyi
yazisin1 yazar. Bu yazisiin sibernetik sanatin gelismesine bir yon vermek i¢in
atilmig bir adim olarak algilatir. Alt1 asamadan olusan bir Oneri olan metinde, ilk
asamada heykel ile bilgisayarin karsilikli olarak birbirlerinden faydalanmalari
lizerine yazilmistir. ikinci asamada, bilgisayar sanatinda rastgelelik kavraminin
bilgisayar sanatinda gerekli olabilecegini savunur. Uciincii asamada, sanat biliminde
eser iretirken programlama evrelerine dikkati ¢eken Mallary bu agsamada sanat¢inin
ya da programcinin Oniinde ¢esitli {iretim segenekleri olmasi gerekliliginin dnemini
vurgular. Sadece bilgisayar tarafindan olusturulmus bir heykel degil de sanat¢inin
baz1 elemeler yaprak ona estetik deger ylikleyecegini belirtmek ister. Dordiincii
asamada, heykeltiragin aktif/pasif, yaratici/tliketici, katilime1/seyirci,
sanatgi/elestirmen konumunda oldugunu belirtir. Besinci asamada, bilgisayarin sanal
bakimindan 6zerk varliklar oldugunu insanin onun iizerinde yok edici/durdurucu bir
ozelligi oldugunu belirtir. Son asamada ise, heykeltiragin bilgisayarin fisini ¢ektigi

.. . . .. o . . o . 112
anda cisimsiz bir enerjiye dogru evrim gegirecegini savunur.

Sanatginin - “Harpy”'" adli mitolojik temali yapitt bildigimiz harpy
goriintiilerinden olduke¢a farklidir(Gorsel 60). Maddesel bir goriintiiye sahip olan eser

bir yigintilar biitiinii gibidir. Harpy kavrami olmasa bu mitolojik varligin imgesi

191917 Ohio dogumlu sanatg1 California’da yetismistir. 1917 yilinda Escuela Las Artes Del Libro’da
calismig, ilerleyen yillarda ise 1960°l1 yillarda Pennsylvania State, Minnesota Universitesi ve
California Universitesi’nde ¢alismistir. Amerikali Neodadaist olarak tanmnan sanatgi, sanatin iginde
plastikleri ve bilgisayar1 kullanan onciilerden sayilmaktadir. Heykeltras olarak bilinen Robert Mallary
bilgisayar sanatinin onciistidiir.

"' Cybernetic Serendipity Sergisi Londra Institute of Contemporary Art’ta gergeklestirilmistir.

12 Robert, Mallary, “Computer Sculpture: Six Level of Sybernetics”, Art Forum, Mayis, 1969, s.29-
35; Tiirkge Cevirisi i¢in ayrica bkz: Edward Shanken,”Kodlu Form ve Elektronik Uretim”, Sanat ve
Elektronik Medya, Akbank, Istanbul, 2012,5.203-205

' Harpy, 1962, 90x112, polyester-kaynaklanmus celik.
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akilda canlanmayacak kadar baskalasmis bir goriintii arz etmektedir. “Quad 2''*”
dikdortgen siyah bir kaide iizerinde yiikselen uzun ve oval katlara sahip bir
yapittir(Gorsel 61). Bu ¢alisma onun eser iiretirken dijital ve gergek form arasindaki
gecis lizerinde de yogunlastigini, bu nedenle bigim estetigi olarak soyut ancak

matematiksel soyut odakli oldugu gozlemlenir.

2.2.8. Herbert W.Franke''” “Giizel Olam Programlamakta Ne Kadar

Ileri Gidebiliriz?” 1971

Giizel olani programlamakta ne kadar ileri gidebiliriz''°? Herbert W .Franke
tarafindan sorulmus sanat estetigi icin kigkirtict bir sorudur. Franke bu yaklasimla
aslinda sunu diisiindiirmektedir; estetigin belli kurallar1 var midir? Varsa; bunlar
bilgisayar aracilig1 ile programlanabilir mi? Bu, bi¢im vermekle takintili olan bizlere
ait bir bakis agisidir. Sorguladigimiz sey bir noktadan sonra takintili olmanin
gereksiz cevap aramalaridir. Neyi daha ¢ok ve daha ileri bicimlendirebiliriz? Bu
soruna estetik bakis da dahildir. Bu sorunun ardindan diger bir soruyu sorar Franke;
“Insamin sanat yaratma kapasitesine sahip ve kendini sanatla mesgul tutmaya hazir
olmasi nasil bir seydir?''”” Sibernetik sanat teorisi iizerine diisiiniirken sordugu bu
soru insanin bigim verme mekanizmasmi ortaya koyar. Insanin hangi amaglar igin
bi¢im verdigi &nemlidir. Oncelikli olarak, insanin doga karsisindaki genel tavri
modernlestigi anda bile aslinda hi¢ degismeyen bi¢im verme mekanizmasidir.
Tiiketim toplumuna gectiginde, bicim verme Ozelligi ile yiizlesmeye baslar. Bu
noktada artan estetik tartigsmalar sanatin varligini( sanat ticaretinin giicli disinda)
sorgulamasinit betimler. Franke’in sordugu soruda kendini sanatla mesgul tutmaya
hazir olmasinin bigcim verme mekanizmasi ile baglantili oldugu aciktir. insan

yasadig1 evrende hayatta kalmak icin, kendini savunmak i¢in ¢esitli seylerden g¢esitli

"4 Quad 2, 1968, kat kat ahsap, bilgisayar heykeli, 711/2x11

51927 viyana dogumlu sanat¢1 kimya, fizik, felsefe, matematik ve psikoloji alanlarinda Viyana
Universitesi’nde egitimler almistir. Viyana Teknik Universitesi’nde elektrik miihendisligi alaninda
fizik doktorasi yapmistir. Ayn1 zamanda bilim kugu yazari olarak da tanman sanat¢i dijital sanat
baglaminda giiglii bir medya sanatgisidir. Computer Graphics(1971), The Mind Net(1974) onun pek
¢ok yazinsal eserlerinden bazisidir.

"*Herbert WFranke, “Theoretical Foundations of Computer Art”, Computer Graphics-Computer Art,
Munih, 1971,s.153-161

"7 A.ge,s.153-161
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seyler yaratir. Bunu bi¢im vererek gergeklestirir. Salt bir parca tlizerinde ugrasir ya da
parcalart katistirir. Medya sanatinda da bir¢ok seyin katistirildigi ve cesitlendigi
bilinir. Bu bi¢cim vermenin dogasindadir. Bu nedenle salt sanatla yasayan bir insan
icin yalnizca bi¢im vermekle ugrasmak yadirganmamaktadir. Geriye kalan estetik
kavrami ise asil Oonem noktasidir. Sanat estetigi, bicimin algisal olarak ulastigi
noktanin temsilidir. Bu noktada sadece farkli gozetilebilen baz1 sorgulamalar geriye
kalir. Estetik iizerine yonelen diisliniirler i¢in sanatin genel anlami ya da iiretimsel
bakis acist olarak degerlendirilir. Sanatin yiiksek sanat degerlendirmeleri de bir
noktada estetik {lizerine ( ya da insanin kendi kendisi iizerine) asir1 yogunlasilmisg
oldugunu ve insanin kendi dogasinin geri planda kaldigr (insanin kendini tekil

gormesi) agiktir.

“Albert Einstein’in Portresi''*bilim adami Einstein’in bir fotografinin on iki
farkli sekilde renk degisiminden gectigi Franke ait bir yapitidir(Gorsel 62). Herbert
Franke bu yapiti ile Einstein’1 bilgisayarda degisime ugratarak onu dijitalize etmistir.
Dordiincti gorsele dogru Einstein tamamen renklere dontiserek kendi gorsel formunu
kaybetmistir. Yalnizca bir Einstein imgesi kalmistir. Bu imge de ilk {i¢ gorselin bize
sunulmasi ile gerceklesmektedir. Sanatta estetigi degerli kilan bilgi ya da salt
gorsellik midir? Bilgisayar sanati aslinda sanatta ciddi bir estetik tartigmasini agar.
Sanat {ireten sanat¢inin bilgisayara olan yetenegi bir noktada ¢ok iyi goézlem yapip
realist portreler cizebilen bir sanat¢1 kiyaslamasi gibidir. Izlenimcilik basladiginda
Newton’un renk teorisi heyecan uyandirmigti. Bu bilimsel bir goriisiin sanata

aktarilmasiydi.

2.2.9. Marilyn McCray'" ve Sonia Landy Sheridan'*’

Marilyn McCray “ Elektrogalismalar’a Giris” 1979 yilinda, Sonia Landy
Sheridan ““ Fotokopi Sanatina Karsi Olusumsal Sistemler: Terimlerle Fikirlerin
Berraklagtirilmasi” 1983 yilinda yazilmig metinlerdir. Bu iki sanat¢1 ve diisiiniiriin

metinlerinde yer alan veriler, medya sanati ve bicim mekanizmast i¢in oldukca

'8 Albert Einstein’in Portresi, 1973, 50x30 cm, dijital fotograf baskist.

"9 Kiirator, yazar.

1201925 Ohio dogumludur. Emerite of the School of the Art Institute of Chicago’da profesordiir. Sonia
ayni zamanda bir sanatgidir. 1970 yilinda Generative System’t kurmustur. Sanatgt sanatta bilgisayar
resim olusumlarinin kullanilmasi konusunda 6ncii isim olarak taninmaktadir.
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onemlidir. 1970 yilma gelindiginde deneysel olarak fotokopi makineleri ile
caligmalar yliriiten sanatcilarin baski sanat serileri bile olusmaya baglamisti. Fotokopi
makinesi elbette bir aragti. Kopyalamanin diginda bir yaklasim mantig1 ile calisan
sanatcilar, onun deneysel ¢aligmalara imkan verisinin farkindaligi ile caligmalar
iretmeye devam etmislerdir. Sonia Landy Sheridan sabit resim olusturma geregi
hakkinda goriislerini sunarken ¢agim kendi gerekliliginin bunu olustugunu belirtir.'*'
Yaratict unsurlarin 1960’lardan beri degistigini ve kopyalamanin sanat iiretiminde
kullanilmasinim higbir sakinca gériilmedigini aktarir.'”® Bunun yaraticihik ya da
yetenekle de ilgili olmadigini anlatmaya ¢alisan sanatci aslinda bir noktada yetenegin
bilgiye, mantiga, zekdya, mekanik olan1 kullanma ve gelistirme yetenegine
doniistiigii fikrini agiga ¢ikarir. Sonia Landy Sheridan’in “Diffraction” ve “Sonia'>>”
eserleri goz Oniinde bulunduruldugunda bu eserlerinde fotograf gorselligini
renklendirilmis ve degistirilmis goriiniimii sabitlenmis fotograf algisinin degisime
ugratilmasi agisindan olumlu bir algi olarak karsilanmalidir(Gorsel 63). Ortaya ¢ikan
renkli eserlerdeki grafiksel yogunluk, siyah-beyaz iiretilmis eserlerde ise 1518
yayildig1r noktalar yapitlar1 6zellestirmekte ve tekil hale getirmektedir. “Sonia”
caligmasi sanat¢inin kendi portresidir. Sanatc¢inin bir bagka portre ¢aligmasi “Hattula

Moholy-Nagy and Her Father in Time'**’

12555

isimli  eseridir(Gorsel  64).
“Transformation calismasinda sanat¢1 dikddrtgen bir c¢ergeve igerisinde
yorumladigi yapitinda turuncu, mavi, yesil, kirmizi renklerinin beyaza dogru gecisini
farkli konumlandirmalarla yerlestirdigi eserinde yesil-sar1, kirmizi-yesil, kirmizi-sari
renk karsilagtirmalarini kullanarak soyut ve deneysel bir ¢alisma {iretmistir(Gorsel
65). Caligmanin merkezinde mavi-yesil siirlarin merkeze dogru girdap halinde

kivrilmasi ¢alismanin alt boliimiindeki iiggen renk gegis alanlarinda bir zitlik arz

etmistir.

"2!Sonia Landy Sheridan, “Generative Systems Versus Copy Art: A Clarification of Terms and
Ideas”,Leonardo, Cilt.16,N0.2,1983,5s.103-108

22 Marilyn McCray, “Introduction”, Electroworks, Sergi Katalogu, Rochester: George Eastman
House, 1979, s.5-9.

12 Sonia, 1982, karisik dijital ve medya arag teknikle iiretilmis eser.

124 Hattula Moholy-Nagy and Her Father in Time, 1984, Lumena/Time Arts computer graphic; black
& white camera.

'2 Transformation, 1997, Photoshop computer graphic, Drawing of fingers metamorphosed into a
series.
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2.2.10.Jud Yalkut'?® “Alternatif Video” Kusag1, 1984, Frank Gillette ve
Ira Schneider ile 1969 Roportaji ve Yayoi Kusama

Medya sanati kendi bi¢im estetigini olustururken uzun bir siire¢ yasamistir.
Bir anda birkag¢ bazi nedenden otiirii ortaya ¢ikmadig agiktir. Bu tam anlamiyla bir
olusum stirecidir. Jut Yalkut’un kisa filmlerinin ge¢is materyali olarak algilanmasi da
bu siirecin devamlilik gostermesi yiiziindendir. Bugiin arastirilip goz Oniinde
bulundurulmasi gereken pek ¢ok medya sanati unsuru, karmasik gibi goriinse de
izerinde konusulmak i¢in epey bir zamanin ge¢mis olmasi gereken zorlu bir algilama
gerektirir. Bugiin doniip ayn1 eserlere baktigimizda bazi sonuglarin olusumlarin1 daha
iyi kavrayabiliyoruz. Jud Yalkut’un iizerinde birkag¢ s6z sdyledigi video feedback ise,
video kavraminda siire¢ igerisindeki ilging olgulardan biridir. Feedbackler sanat
malzemesi olarak kullanilmaya basladigi hatta Jud Yalkut gibi resim olusturma
malzemesi'?” olarak tannan ve kabul goren temelde elektronigin kendi dogasmdan
bagka bir sey olmamaktadir. Ama boyalarda temelde organiktir. Feedback uzay
mekanizmasinin bir temsilidir. Her seyiyle gérmedigimiz evrenin bir pargasidir. Jud

1289

Yalkut’un “Turn!Turn!Turn isimli yapit1 video feedback ruhunun bir parcasidir.

Yalkut’un yapitlar1 bu etkinin ve yansimam altinda tiretilmis eserlerdir(Gorsel 66).

Kendi kendini yok etme temas: {izerinden hazirlanmis olan Self

Obliteration'?’

Yayomi Kusama’nin sanat yasami boyunca siirekli tekrarladigi
benekleri odak noktasi haline getiren bir video calismasidir(Gorsel 67). Baska bir
ifadeyle videonun bir ara¢ oldugu ve Yayoi’nin sanatina hizmet ettigi gercegidir.
Video boyunca izleyici Yayomi’yi ve onun sanat algisina tanik oluyor. Mekan
degerlendirmesinde ulunmak gerekirse eser dis mekanda ve kisa bir siireligine i¢
mekanda sunuluyor. Dis mekanin siirekli olarak insan tarafindan islendigi detaylara

rastlantyor. Eserde donuk higbir goriintii yer almamaktadir. Bu da bize hizli ve

siirekli olarak Insanin bir seyleri/dogay1 isleyerek, bir seylere/dogaya ve hatta

1261938 dogumlu sanat¢i intermedia sanat onciilerindendir. 1961 yili itibariyle video ve film
yapimciligina baglamistir. flk video eserlerinde Nam June Paik ile birlikte calismistir. Sanatc1 yasami
boyunca uluslarasi film ve video festivallerine katilmistir.

27 Jud Yalkut, “Woody’s Famuos Feedback Rap”, Electronic Zen: The Alternate Video Generation,
yaymlanmamig metin, 1984; Tiirk¢e Cevirisi i¢in ayrica bkz: Edward, SHANKEN,”Kodlu Form ve
Elektronik Uretim”, Sanat ve Elektronik Medya, Akbank, Istanbul, 2012,5.209

"% “Turn!Turn!Turn!”, 1965-66, video feedback.

129 Yayomi Kusama-Jud Yalkut,1967, 34m., renkli kisa film, oyuncular; Yayoi Kusama, Joe Jones,
Don Snyder
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kendisine miidahale eden yapisini nasil isledigini ifade ediyor. Video Yayomi
Kusama’nin beyaz bir mekanda kirmizi ve yogun dokulu nesneler yigini iizerinde
kirmiz1 giysi icerisinde uyurken baslar. Bu sahnenin hemen Oncesinde yer alan
goriintiide kusurlu pek cok benegin hizli hizli, ¢esitli renklerde izleyiciyi tiim
videonun akisina odaklayacak etkiyi yaratir. Bu aslinda Yayoi’nin uyanmadan
onceki/ var olmadan &nceki islenmis diinyanin temsilidir. ikinci sahne yash bir kadin
eli ile bir at1 beyaz beneklerle kaplamasi ile baslar. Ardindan at1 benekle kaplama isi
Yayoi’'ye gecer. Yayoi burada hala kirmizi kostiimiiyledir. Uyanmis ve
giidiilenmiscesine at1 islemektedir. Benekler kendi iizerine de yapistirilmistir. Artik
atla bir biitiindlir. Bu nedenle onun {izerinde kirmizi elbisesi ile yiirliylise ¢ikar.
Kollarint iki yana acarak kendini ¢evreye /Otekilere tanitir ve ardindan dis diinyay1
alimlamaya baslar. Ancak etraf o kadar tek diize ve bu tek diize duruma ragmen
yikicidir ki siirekli islemesi gereken bir diinya vardir karsisinda. Attan iner ve bil
gble dogru yiirlimeye baslar. Atina su icirmek icin gole girer. GOl de artik beneklerle
doludur. Ve bir anda beyaz ve yine beneklerle dolu bir giydi girer. Bu da kendi 6z
dogasindan armmmis oldugunu fakat beneklerle daha ¢ok biitiinleserek degistigini
gosterir. GOl igerisinde bir miiddet gezer ve onu tanir. Onu tanidiktan sonra artik onu
islemek icin hazirdir. Once niliiferlerin {izerine ve arasina beyaz benekler birakir.
Sonra hala goliin igerisindeyken bos bir tuvale kirmizi benekler ¢izer. Siirekli ve
stirekli buna devam eder. Ta ki benekler suya islenene kadar. Ardindan suya benekler
yapmaya baglar fakat su direnglidir. Ciinkii iizerinde niliiferler ve kurbagalar vardir.
Yayoi ise vaz ge¢mez. Yosunlarla tuvaldeki kirmizi benekleri suya islemeye calisir.
Yayoi saclarin1 gol suyunda islatir. Saglarindaki benekler daha ¢ok yapisir ve etki
altina girerek, adeta bir tdrenden ¢ikip yeni bir térene baslar gibi bir agact (bu kez
siyah bir giysi icerisinde) beyaz iri beneklerle donatir ve i¢lerini kirmiz1 renklerle
boyar. Bir sonraki sahnede Yayoi sari, yere uzanmis bir kediyi yapraklarla
kaplamaya baslar. Yaprakla kaplamasi kediyi doganin koruyuculugu altina almak
istemesidir. Onu insanlardan kamufle etmeye c¢alisir. Ancak kedi direnir. Sonraki
sahnede yere ciplak olarak uzanan erkek figiirliniin {izeri bedeni kirmizi beneklerle
kaplt kadin tarafindan yapraklarla kaplanir. Kadin ayaga kalkan erkegi agaglarin
arasinda tekrar yapraklarla kaplayarak ona dogasimi teslim eder. Yapraklardan

kurtulan kedi bu defa beyaz beneklerle kaplanir. Etrafta iizerindeki beneklerle kosar.
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Kadin figiirii insanlarin araglari i¢in bi¢imlendirilmis olan bir yola beyaz bir rulo
acar. Bu rulo olduk¢a uzundur. Ve kedi rulonun ¢evresinde yliriir. Bu sahneden sonra
duvara arkasin1 donmiis, lizerinde yalnizca kalga bdliimiinii 6rten beyaz tizerine siyah
benekli bir bez parcasi vardir. Kadin figiirii ise canli sari tonunda bir kostiime
sahiptir. Erkek figiirinii hi¢ durmadan beneklerle kaplayan kadin yok olan erkegin
yerine artik duvarlar1 ve kendi bedenini beneklerle kaplamaktadir. Tiim bu sahnelerin
ardindan bir degisim gerceklesir. Artik modern diinya sehirleri ile dolu yeni vardir.
Her yer beton binalar ve bir dolu insanlarla doludur. Insanlar siirekli mekanlara girip
cikmaktadir. Artik insan hayatinda i¢ mekan ve yapay 1s1ikta yasamak vardir. Yapay
isiklar altinda insanlar delirmis gibidir. Siirekli olarak beneklerle birbirlerini
islemektedirler. Yasam bu noktadan sonra daha hareketli ve hizlidir. Cinsellik ise bir

kaostur.

2.2.11.Gene Youngblood"’ “Genisletilmis Sinema” 1970

Gene Youngblood bilginin degisimi getirdigini savunurken, degisimi de
enerji kavrami ile bagintili yaparak enerji i¢in bilginin gerektigini belirtilir. Bilgi
erisimi, bilgi yonetimi ve islevsel bilgi sanat i¢in, 6zellikle teknolojiyi kullanmaktan
cekinmeyen ya da sanat algisini degistirmekten korkmayan bir nesil i¢in, dnemli bir
kaynaktir'®'. Buna gereken enerji ise sanatginin teknoloji uyumu ile daha yakindr.
Kendi is yiikiinii teknolojiyle paylasan sanatcilar hedef olarak gosterilebilir.
Expanded Cinema olarak bilinen genislemis sinema kavrami pek ¢ok medya sanati
temellerini aciklar ama kisaca ve daha sinirli olarak videonun sanat formu olarak
kendini gergeklestirmesini agiklar. Bigim verme mekanizmasi i¢in sinemaya el
atmak, hareketli video gorselleri kurgu ile meydana getirmek, videolar {izerinde
oynamalar yaparak medya etkisiyle video sanatina baslamak, sinemay1 deneysel

kilan evriminden bu yana diizenli ya da diizensiz gelismistir. Taklitin yetersiz

91942 Arkansas Amerika dogumlu medya sanatgisi ve teorisyendir.Ama 1942 yilinda bir uazay
gemisi ile geldigini sdyler. California Sanat Enstitiisii'nde ¢aligmistir. “Expended Cinema” onun en
o6nemli yazinsan eseridir.

B! Gene Youngblood, “Art, Entertainment, Entropy”, Expended Cinema, New York, 1970, s.56-65;
Ayrica bkz: Jean-Jacqus, Label, “On the Necessity of Violation”, The Drama Review, 1968; Tiirkce
Cevirisi i¢in ayrica bkz: Edward Shanken,”Elektrikli Ortamlar”, Sanat ve Elektronik Medya, Akbank,
Istanbul, 2012,5.219
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bilginin sonucu oldugunu belirten Gene Younblood, etkili bicimde yasamanin yeterli
bilgiyle yasamak'*? oldugunu savunan Nobert Weiner’in soziinii hatirlatir. Yeterli
bilgiye neden ihtiya¢ duyariz ya da bilginin yeterli olma diizeyini nasil belirleriz?
Sinema ya da video sanat1 ve digerleri insan tarafindan tasarlanan, yaratilan ve pek
cogu sanat eseri ya da insan eglence sektoriiniin tikketim hareketi olarak nitelendirilen
iriinlerin suan i¢inde oldugu noktaya gelen insanlara sansiire ugratilmis bir gercek
sunmak gibidir. Sansiire ugratilmig gerceklik insanin sadece hangi kosulda, zamanda,
mekanda, duygu durumunda olursa olsun kendisine sunulan sanat odaginin tiim

insanlarda bulunan bi¢im verme mekanizmasi ile oldugunu 6rt bas etmektedir.

2.2.12. Bill Viola'? “Veri Uzaminda Miilk Sahipligi Olacak m1?” 1982

Bill Viola’nin yapitlar1 var olan sanat tarthinde yer alan ikonografik
sahnelerin tema olarak kullanildig1 yapitlarla, modern var olus algisi ile kavramaya
calistig1 olgularla doludur. Din olgusu bunun basinda gelirken evren olgusu da bunun
diger bir smiridir. 400 yil 6nce din olgusu i¢in tasarlanmig bir tablonun yarattig
izlenimi ve sahnede yer alan an’lar1 géz Oniine alarak gergek 15181 ve saptanabilen
duygu ifadelerini tekrar tekrar canlandirarak gorselde yer alan imajlarin hareketle
sahip oldugu avantajlar1 ortaya koydugu gibi ge¢misin gozlem giicliniin hayranlik

uyandiran basarisini da sergilemistir.

Bill Viola’nun yapitlarinda su, bosluk ve insan varligi gézleme tabi tutulur.
Salt bir estetik gorsel yaratma arzusu giitmedigini bu noktada anlamlandirabiliriz. Bu
eylem tipki video aktivist sanat¢ilarinin arzularindan farksizdir. Viola kendimizi dig
diinya ile gozlemlememizi ister. Bizi su ve bosluk ile temsil eder. “Acceptance”'**
yapitt bu algi ile olusturulmus yapitlarindan biridir(Gorsel 68). Boslukta su ile temas
eden ciplak kadin bedeninin yer aldigi yapitta figiir zamanla suyun etkisini

kabullenir.

B2 A g.m., 5.56-65

1331951 New York Amerika dogumlu olan sanat¢1 yeni medya sanati, video sanati alanlarinda isler
tiretmektedir. Ozellikle video sanati isleri ile video sanatinin sanat de@erini ortaya koymasindaki
onemli isimlerden biridir. Reflection Pool, Tristan’s Ascension, The Passing, Three Woman, The
Dreamer, Ancient of Days, The Return, Space Between Teeth onun bazi video sanat ederleridir.

134 Acceptance, 2008, Siyah beyaz HD video plazma iizerinde, 8:14 dakika, 3/5, 155,5x92,5x12,7 cm,
James Cohan Gallery
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Sanat¢1 “Veri Uzaminda Miilk Sahibi Olacak mi1?” yazisinda benligin
teknolojiden Once gelmesi gerektigini belirterek eskinin kutsallagtirilmis sanat

algismnin biricik amag ile form, estetik ve islevi birlestirdigini savunur'>>,

“Sweet Light”"*® bir giinliik karmasa betimlemesidir(Gorsel 69). Bir bocegin
siradan yasamut ile insanin siradanlagan yasamindan takibi izler yansitir. Bir yandan
ic mekandan disartya uzanan pencereden gozlemlenen doga, bir yandan i¢ mekanin
karmasas1 ve araclari sunulur. Bunlara ek olarak insan eylemleri de yansitilir.
Kahvesini icen sar1 giysili figiir masasindan kalkarak bir kagit burusturup firlatir.
Kagidin icinden ¢ikan gilive orada kipirdanmaya baslar. Bu esnada arkada hareket
halinde bir insan silueti belirir. Bu sahnenin ardindan disariyla yar1 bagimli bir i¢
mekanda ortasinda yanan bir samdanin yer aldig: iizeri gidalarla dolu bir masanin
etrafinda oturan, devali birbirleri ile diyalog kuran figiirlerle dolu bir sahne yer alir.
Insan iletisiminin yemek yeme eylemi ile nedense gecmisin elektriksiz anlarinda
mum 1s18inda yemem 1s1k, aydinlik bir saatte yine de yakilan bir mum 15181 ile
yeniden yaganir. Ihtiyag disi eylemsel kullanim insan yasamin tuhaf takintilari
arasindadir. Sahne bir noktadan sonra bosluktaki isiksal hareketlere yonelir ve
sonlanir. Bosluk insan i¢in ifadesiz bir kavramdir. Clinkii insan bi¢imlendirerek
boslugu gorsel katmanlara ayirir ve onu var olmadigina ikna eder. Ama bosluk
gercek varligiyla uzayin temsilidir. Tiim bu organik kaosun sonucunda boslugun salt

gercekligi kalacaktir.

“Anthem”"” Los Angeles Tren istasyonu’nda 11 yasmdaki bir kiz cocugunun
ciglik yayilimi ile gergeklestirilmis, materyalist alginin agir bastigi, ¢agdas ritiielleri,
agir sanayi mimarisini, beden mekanigini, cerrahi teknolojiyi ve beden ayriliklarinm
vurgulayan bir yapittir'*®(Gorsel 70). Cagdas devrin sarsinti mekanigini yansitan bu
yapit Amerikan ulusal bayraginin kent siluetindeki dalgalanmasiyla baglar. Ardindan

bir agacg, abajurla aydinlanan bir masaya doniismiis 0lii aga¢, ormansiz bir alanda

3 Bill Viola, “Will There Be Condominaiums in Data Space?”, Video 80, 5., 5.36-41( 1982: yeniden
basimzi: Bill Viola, Reasons for Knocking at an Empty House, MIT Press, Cambrige, Massachusetts,

Elektronik Medya, Akbank, Istanbul, 2012,5.219-220.

136 Sweet Light, 1977,video sanat eseri, renkli video,00:09:07, Mono, 4:3,Koleksiyon Early Video Art
57 Anthem, 1983,videotape, renkli, 00:11:42, Rockefeller Foundation-Sony Broadcast- The American
Film Institute

8 Bill Viola, “Anthem”,4 Journal of Performance and Art, Vol.24, No.2,The MIT Press, 2002, s.14-
15
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yiikselmis devasa beton kiitlesi halinde agir sanayi fabrikasi ve seri liretim triinii
olan giysiler giymis giinliik hayat icerisinde ancak kalabaliktan nerede olduklar1 dahi
anlasilmayan yiiriiyen insanlarin goriintiisii yer alir. Tiim bu goriintiilerin ardindan
beyaz bir elbise giymis 11 yasindaki kiz ¢ocugu'’ tren yolunda belirir. Figiiriin
temsili ¢1glig1 video boyunca isler. Aga¢ ve kiz ¢ocugu figiirlii sahneler gecerken
agac govdesinin dogal yapist ve bu dogal yapida kendine bir mekan bularak o
mekana ilerleyen yilan sahnesi goriiliir. Kentin monokrom sar1 tonda bir goriintiisii
ile devam eden video eser modern ¢agin hizli akisin1 hareketli ve motorlu araglar
iizerinden yansitir. Yiiksek binalar ve kiigiiclik araclarda ilerleyen insanlar hiicre
mekanizmasi gibidir ama bir agacin gdvdesinin olgun isleyisi kadar sabit ve az yikici
degildir. Yilan i¢in mekan agac govdesinde buldugu bir delikken, insan i¢in mekan
yeryliziinde ulasabildigi, degistirebildigi, bicimlendirebildigi her seydir. Bu sahnenin
ardinda yine aynm1 monokrom gecis devam ederek yanan bir fabrika gozlemlenir.
Yanma eylemi baska bir mekanda ve isleyiste gozlemlenir ki burasi bir dogal yakit

merkezidir.

Fabrikalarin geometrik formlar1 boslukta yirtict bir gii¢ gibi goriiniir. Kortiler,
karanlikta 1511 1511 parlayan hareketli araglar ve insanin kendi ¢iplak bedeninde yer
alan damar1 vardir. Gece kavrami insan biinyesinde yer almaktadir. Gece yapay 1s1kla
yasamaya ve calismaya devam eder. Biraz iger biraz yer ve uyur. Tiim bu imgeler
video boyunca sergilenir. Bir masa iizerinde sergilenen bu gecislerde bos kase ve
biraz yenmis bir parca ekmek ve uyuyan insan figilirii yer alir. Masada yer alan
kesilmis kavunun i¢ yilizeyine odaklanilarak insan i¢ yiizeyi ile olan paralellik
yansitilir. Devasa petrol sondaj makinelerinin hareketli mekanik yapist mekanik ¢ag
oncesi temsili insan figiiriiniin yani 11 yasindaki kiz ¢ocugunun ¢igliklar atmasina
yol acar. Bir is¢i karmasik bir mekanik ag icerisinde bir boruya vurur. insan yarattig1
mekanizmalarla daha da karmasiklasan duygularla yiiklenir. Bir kafeste kus
tutabilmek gibi diistiniilebilir. Kiz figiirii yorularak bir kap icerisinde su icer. Ancak
korkmadan gegirilecek tek bir an daha kalmamustir. insan kendi bedenine miidahale
etmeye baglar. Kendi gégsiinii agip kendi kalbini yani kendi mekanizmasini gorebilir.
Bir metale bi¢cim veren insan kendine de bi¢im verir. Siirekli 6lene kadar degistirir.

Isleyen mekanizmalarin disinda kalan diinyada giines altinda kendi bigimlendirdigi

1% Canlandiran; Amy Nomura.
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plajda uyur, kendi yarattig1 sehirlerin sokaklarinda yiiriir. Bu video eserin bagiml
kaldig1 goriis insanin bi¢cimlendirme o6zelligi ile yarattigt mekanik g¢evrede kendi
organizmastyla nasil tutundugunun drkiitiicii taraflaridir.  Video eser her giin
gormedigimiz hatta pek c¢ok insanin hi¢bir zaman goérmedigi petrol sondajlarinin
hareketli isleyisi ile ameliyat aninda ikiye ayrilabilen bedenimizi ve kalbimizin
gorselini yansitiyor. Bicim verme ozelligi ile siirekli isleyen insan video sanat

eserinde canlandiriliyor.

2.2.13.Ege Berensel'*’ “Gerilla Televizyonundan Video-Aktivizme,Sahit
Videosundan Medya-Aktivizme: Video ile Nasil Direnir?”

1970’lerde yayginlagan video kayitlarin dogrudan topluma ve bireye yonelik
siddetlerin gercekligini yansitan birer ara¢ haline doniisen video kayit araglarinin
gercek basin gercek medya islevine donlistiigli bir donemdir. Berensel bu yazisinda
video ile diinyay1 degistirme c¢abasi gliden video aktivizm hareketinin kisa bir tarihi
anlatir. Bu metin Tiirkiye gibi bir yandan gerilla savas1 barindiran, terdr orgiitleri ile
talan edilen toplum, bir yandan da siirekli demokratik sdylemleri engellenen bir
topluma doniismeye basladigi 2000’ler ve sonrasi i¢in de Ozel bir anlam ifade
etmektedir. Etnisite kavrami ile tanimlamak pek dogru ve bilimsel olmasa da pek ¢ok
farkl kiiltiir tarihi ve giincel kiiltiir yapis1 baridiran bir toplumda kurulan baskinin
kendi igerisindeki kendi kendini yasadig1 devletten korumak i¢in savunuculuguna bir
ara¢ olan aktivist video kanallar1 ve video kayitlar1 medya sanatinin elestirel bir
pargasidir. Bicim verme mekanizmasinin burada da isledigi, video araciligi ile
diinyay1, yasadigi devleti ve yine yasadigi devletteki sosyal hak miicadelelerini
gerceklestirmeyi hedefleyen bir insan tavri ve tutumunun yer aldigi belirtilmelidir.
Misir ayaklanmalarinda Bassem Samir isimli Witness Uyesi olan bir aktivist
insanlarin Misir miicadelesinde sadece bedenleri ve kameralar1 oldugunu belirterek
devlet giiciine kars1 bireylerin tekil anlamdaki etkisini gili¢lendiren, onlar1 gruplar
haline getirip birlik saglayan video kayitlarin giiciinii ima eder. Bugiin hala aktif olan

Witness.org sitesi insanlara see it, film it, change it sloganiyla hitap etmektedir.

1401968 Tiirkiye dogumlu sanate1, kiirator. Ortadogu Teknik Universitesi ekoliinden yetismis olan Ege
Brensel, medya sanati sanatg1 toplulugu olan ARTUP iiyesidir.
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“Past Resembles Present Resembles Past”'*!

Berensel’in 2012 yilinda
hazirlamis oldugu aktivist video eserde polis siddetini ve devlet karsisinda devletin
yozlagsmig karsit eylemlerini sunmaktadir(Gorsel 71). Bu yapit Tiirkiye ya da
Amerika olsun mekan olarak sistemin paralel isleyisini sunmaktadir. Iki video
gorselin ayni ekranda es zamanli olarak verildigi eserde siddetin devlet tarafindan
kontrolstizce gerceklestirildigi goriiliir. Polis toplum diizenini bozan bireylere karsi
bir gii¢ tavir hakkina sahipken birey topluma kars1 sahip oldugu adaptasyon kaybi
yasamasl, genetik olarak sinir hastaliklar1 yatkinligi, deneyimsel olarak bilingaltinda
onu siddete iten noktalarin varlig1 gosterilir. Birey etkenlerle yozlasir ve kontrol
altina alinip bu yoz durumun ¢oziilmesi gerekir. Fakat ¢ozliimiin direkt olarak pargali
ve siirekli siddet uygulanarak, duruma karsi analiz yapilmadan bireyin yasam
hakkinin sonlanmasina kadar varilan polis siddeti baslar. Berensel bigim
mekanizmasint belki higbir zaman savunmayacak olsa da bu mekanizmanin varlig

i¢cin 6nemli iki kanit1 bir eserde birlestirmistir.

2.2.14.Ulus Baker'¥? Dersleri

Yeni bi¢im teorisine belki de en ¢ok yaklasan isim olan Baker, 19 Subat 1998

yilinda verdigi bir derste askin bicimlerin ardisiklig iizerine Artisto ve Platon diinya

143

anlayislarinin algisindan bahseder. "“Baker sanatta oran kavraminin 6n planda olmasi

durumunu bu bigimler, ideal bi¢imler ve hayatin kendisi bir bigimden baska bir
bigime gecis'* ciimlesini kurar. Bir alt bigimden bir iist bigime, bir iist bicimden bir

5

alt bigime siirekli bir akis halinden'” bahsederek bi¢im mekanizmasinmn

farkindaligina sahip oldugunu, bunu bilgi ve diislinceleri ile sezdigi anlasilir. Bu

141 past Resembles Present Resembles Past, 2012,i 01:12,Video eser,Polis Siddetleri 1991-2012.
1421960 Kibris dogumlu sosyolog, yazar ve diisiiniir. Ortadogu Teknik Universitesi Sosyoloji
ekoliinden yetismis, Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Toplum ve Bilim Dergisi
yaymn ekiplerinde yer almistir. 2007 yilinda sonlanan yasamina kadar cesitli Akademik dersler
vermistir.

3 Ulus Baker, “19 Subat 1998”, Sanat ve Arzu, Istanbul, 2015,s. 23.

44 Ulus Baker, “19 Subat 1998, 2015,s. 23.

145 A.ge.,s.24.
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noktada bicim mekanizmasinin Yunan devrinde yaklasik olarak one siiriilmiis oldugu
belirtilmelidir. Modern tarihin bir adim ilerisindeki giiniimiizde yeni bir bi¢im teori
yaklasimi ya da aslinda gercekte var olan bi¢im mekanizmasinin anlagila bilirligi,
fark edilebilirligi bakimindan sahip olunmasi gereken anin ve sistematigin olusmus
olmasi1 da 6nemlidir. Bu trenin icadinin Einstein’in teorisi i¢in gézlem yapmaya el
verecek bir 6rnek olusturmadaki kaginilmaz unsuru ile benzerlik tasir. Tam da Ulus
Baker’in ayni1 dersinde bir 6grenci sdyle bir soru sorar: Peki estetigi konusmaya niye
gerek var? Ovyle bir kavram niye gerekli?'?® Estetik kavramimin kokenini agiklayan
Baker, Baumgarten iizerinde yogunlagir. Bu soru iizerinde tez c¢alismasinin

degerlendirme boliimiinde yer alacaktir.

2.2.15.Nicolas Negroponte'*” “Mimarhk Makinesi” 1970

Nicholas Negroponte, acik olarak der ki; bir mimarlik makinas yapalim'*.

Insanin bir tasarimci olarak fiziksel formu alimlamasi gerektigini, insanin
biligselliginin geometriyi yani dogal olarak yapisal formlar1 nasil tasarima
dontistiirdiiklerini, iyi ve yeni bir tasarim i¢in eksik bilgilerin giderilmesi hakkinda
goriiglerini sunar.'*Yapr estetiginin bilgisayar donamimli, bilgi agigmi en aza indiren
mimarlik makineleri 6ngoriisii tizerinde MIT Architecture Machine Group olarak
izerinde ¢aligmiglardir. Burada temel alginin kdkeninde, insanin mimari igerisindeki
yasam siirecinin standart bir noktaya ve insan yasamini Ozellestirip standartlarini

iyilestirme gabasidir. insan yapu iliskisini yeniden bicimlendirme arzusudur.

2014 yili Mart ayinda TED Talks konusmasinda katilan Negroponte, TED
Talks i¢in yapmis oldugu 14 gee¢mis sdylemlerinde/sunumlarinda insan ve
bilgisayarin ilisigi ilizerinde yeni teknolojilerden tutkuyla bahsettigi gdzlemlenir.
“Her Cocuga Bir Diziistii Bilgisayar” projesi ile elektrigi, telefonu olmayan yerlerde
yasayan c¢ocuklarm egitimi i¢in MIT tarafindan tasarlanan yesil kiicliik diziistii

bilgisayarlarii1 dagitmis ve geri kalmis olan {ilkelerdeki cocuklara c¢ag atlatmis

10 A ge.,s.33.

1471943 dogumlu Yunan kékenli Amerikali mithendis, mimardir. MIT’de mimarlik egitimi almustr.
¥ Nicholas Negroponte, “Robot Architects”, The Architecture Machine, MIT Press, Cambridge,
Massachusetts, 1 970 ,s.119-121.

' Nicholas Negroponte, “Robot Architects, 1970, s.119-121
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oldugu belirtilmelidir. Negroponte’nin kisiligindeki ilericilik stirekli yillar igerinde
on goriilerde bulunup yillar sonra bu 6ngériilerin gergeklestirilmis oldugudur. Bigim
verme tutkusu tasityan Negroponte, bu tutku ile insanin teknolojik yagsamini nasil

degistirebilecegini uzun yillar ¢alistigt MIT Medya Labs’ta gergeklestirmistir.

Bilgisayarin dogrudan bir egitim aracina doniismesi s6z konusuyken sanat ve
medya araclariin birlesmesi de olagan bir siirectir. Estetik algilarin ise dijital ortam
yapitlara kaymasi zihinlerimizin pratikliginin artmis olmasindan, dogmatik biling
stireci algimizin kirilmasindan kaynaklanmaktadir. Bir mimarlik makinesi bu
noktada insan i¢in idealize edilmis yasam ortamini tasarlamada gergege doniisecegi

aciktir.

2.2.16.Bertolt Brecht'’ Siirleri Uzerine

Genis cografi sinirlara yansiyan ve ulasan kitlesel fikir akimlart insan bigim
mekanizmasinin kurbanlar1 sayilmalidir. Romantik ve dramatik bir kavram olsa da
kurban bir seyler sekillenirken bireyler ¢cok sey kaybeder. Brecht; Otto Pien, Otto
Dix gibi savasi deneyimlemis isimlerden biridir. Teknoloji ve modern savasin
deneyimlenmesi, siirgin edilmek, savastirilmak sanatginin tiim eserlerinde
sezinlenmektedir. Brecht’in de bilingalt1 ve tiim yasami bu kavramlarin baskisi
altinda gecmistir. “Gog¢menin Sitemi”, “Generalim Tankiniz Ne Giiglii”, “Bizden
Sonra Doganlara” siirleri tizerinde durmak bilingaltinin sozciiklerle toplumsal durum

anlatisina el veren noktalar1 anlamak mimkiindiir.

“Gogmenin Sitemi”, her seyini kaybetmis bir doktorun gociinii ve gittigi yeni
yerdeki dislanmishigini utanmaz olarak tanimlanmasini anlatir. Utanmaz sézciigline

mahvolmusum tepkisi verir.

%" Eugen Bertolt Friedrich Brecht 1898 Almanya dogumlu sair, piyes yazari, sanat yonetmenidir.

Diyalektik tiyatronun kurucusudur. Munich’te Ludwig Maximillian Universitesi'nde tip, doga
bilimleri, edebiyat iizerine dersler almistir. Savas donemi askeri hastanede ¢aligmistir ancak lise
yillarindan beri savas karsiti bir tavra sahip oldugu bilinmektedir. Komiinist olan Brecht, bu
goriislerini tiyatro eserlerine ve siirlerine yansitmistir. Bu yiizden pek ¢ok eseri Nazi giicleri tarafindan
yok edilmistir.
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“Generalim Tankiniz Ne Giiglii”, siiri insanin kendi tiirtinii 6ldiirebilen bir
mekanizmasi oldugu belirtilir. Bir baska deyisle siirde verilen tepki; u¢mayi,
oldiirmeyi bilmek ve diisiinebilmek. Diisiindiigii an ¢arpiklig1 fark edecek oldugunun

ve buna engel olacaginin bir iletisidir.

“Bizden Sonra Doganlara”, insanin savas aninda giinliik islerini gorebildigini
ve heniliz duygusal olarak kotii bir haber almadigi siirece iyi oldugunun fikrini
aktarir. Hala ekmek alinabilen, topyekiin savas anina gelinmemis bir zaman dilimini
aktaran eser, tesadiifen ayaktayim der. Siirde unutmak kavraminin carpict bir
yansimasint verir. Burada wnutmak kavrami bilgelik kavrami ile karsilastirilarak
farkli bir bakis acist yansitilir. Bildigimiz bilgelik diinya kavgalarindan uzak durmak
olarak tanimlanirken sessiz kalmak, siddete basvurmamak ve siddetten uzak kalmak,
bireysel arzu ve hayallerden uzak kalarak giizel olan1 aslinda unutmak manasi ile

yansitilarak elestirilmistir.

Brecht icin radyo bir ara¢ olarak kamusal kullanimlara kamusallik karakteri
kazandirdigini belirtir. Radyonun kamu i¢in kullanimini kastederek Brecht, radyonun
hem ileti hem de bireylerin dinlerken karsilik verebilecekleri bir yapiya sahip olmasi
gerektigini vurgular'®' Bir bagka deyisle daha giiclii bir etkilesim ve iletisim agin
arzular. Bu da sanat¢inin bigim mekanizmasi ile gerceklesen diinyay1 daha iyi bir

hale getirme arzusunun bir pargasidir.

2.2.17.Eduardo Kac 1993 “Televarhk sanat1” ve 2000 “GFB Bunny”

Eduardo Kac “Televarlik Sanati” hakkinda yazmis oldugu denemesinde
televarligr aciklamak istediginden bahseder. Elektronik sanat teorilerinde yer alan
baz1 kavramlarin birbirleri ile benzer igeriklermis gibi ayni anlam ifadeleri ile
kullaniliyor olmasimi elestirerek bu noktada bir agiklama getirilmesinin geregini

duymustur. Sanat¢1 bu denemesinde medya sozcliglinill bilginin bir noktadan bir

1 Bertolt Brecth, “Der Rundfunk als Kommunikationsapparat”, Blatter des Hessischen

Landestheaters, Darmstad, No:16,(yeniden basimi; “The Radio as an Apparatus of Communication”,
Brecht on Theatre, Hill and Wang, New York, 1964.
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'3 Boudrillard, Virilio gibi isimlerin

noktaya taginmasi”? olarak tanimlamaktadir.
icerikleri ile kendi diislincelerini aktaran Kac insan sistemlerinde kavramlar arasinda
derine inerek basit bigimlendiriciligi géz onlinde bulundurmaz. Televizyonun basit
fakat yayilimci bir arag¢ oldugunu belirterek insanmn yeni bigim yasamini Walkman
ornegi ile vererek kamusal alandan siyrilma yasadigimizi aktarir. Bu tavir da
toplumun genel halinde gdzlemlenir. Kac’in aktarimma gore televizyonla toplum
ortak bir algi deneyimi yasarken kisisellestirilebilen bir ara¢ ile kendi 6zel
deneyimlerini yasamaya baglar. Bu basit bir karsilastirmadan fazlasi olarak
goriilmemelidir. Nedeni, televizyonun kontrol sisteminin de bireyde oldugudur.
Kendi kanalini segip aylik kiralayabilir/ alabilir ya da kendi evine sinemayi
tastyabilirsin slogani ile televizyon da bireysel deneyime doniisiir. Eduardo Kac,
Boudrillard savunmasi ile an, mekan ve iletisim deneyimi baglaminda wuzaktaki
eyleme tabi”’ kaliyoruz der. Uzaktaki eyleme tabi kalan bireyler olarak sanal
gercekligin, uzaktaki gerceklikle karisarak ve alginin siddete alisip, cinsel giidiileri
daha ¢ok diirten bir gercek sanal karmasalari i¢inden siiziilen algilar yeni insan
karakterlerini olusturur. Sanalin bir noktada aslinda gercegin kopyast oldugu
savunulabilir. Bir anime dizi serisinde karsilagilan yenidiinya, bir romanda okunan
fantezim diinyas1 temel insan hedefleri ile kaplidir. Bir fabl gibi var olan eylemlerin
bir bagka ara¢ iizerinden aktarimi yer alir. Sevgi, aci, siddet, gerilim gibi
kurgulanabilen ama aslinda gergegi bi¢cimlendirerek g¢esitlendiren basit bir tasarinin
s0z konusu oldugu bilinir. Sanat eseri olarak dijital icerik veya gorsel yapitlarin tekil
olusu ile bir anime dizi serisinin ¢ok kullanimli ve kitlesel uyarici 6zelligi farkindan
cok daha fazla bir ayrim vardir. Eser liretmek i¢in gilidiilenme her ikisinde de
mevcuttur fakat bir anime kitlesel pazarlama odaklidir. Bunun disinda sahip oldugu

kurgu giicii ve desen basarisi sanat degeri olarak giiclii bulunabilir.

Eduardo Kac gibi genetik bilimi goérsel unsur tasiyan bir esere ¢eviren bir
sanat¢l i¢in sanatin yeni bir deney alani oldugu aciktir. Modern cagin temel

ihtiyaclar1 giderildigi i¢cin bilimsel ve deneysel gorsel sok edici ve daha 6nce

"2 Eduardo Kac medya tanimlamasinda hem tek yonlii hem de ¢ift yonlii olarak bilginin bir noktadan

bir noktaya iletilmesini saglayan biitiin sistemlere atifta bulundugunu belirtir. Detayli bilgi i¢in bkz:
Edward Shanken , “Eduardo Kac Televarlik Sanat1”, Sanat ve Elektronik Medya, Akbank, Istanbul,
2012,5.234

A ge.,s.234

1 Age.,s.235
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diistinlilmemis olan bazi yeni tekil yaratilar bugiiniin sanatinin bigim verme
giidiilerimizle ne kadar ilgili oldugumuzu gdsterir. Bir tavsanmn'>® genlerini
denizanasinin yesil gorsel 6zelligini kullanarak parlayan yegil bir tavsan '*°yaratmak
tekil bir fikir, kavramsal bir alg1 ve izleyici igin tipik bir yeniliktir(Gorsel 72).">” Bu
caligmalar arttikca izleyici eser etkilesim esiginin yiikseldigi ve daha da yiikselecegi
aciktir. Ancak sanat tarihinde var olan ilk deneyimsel sanat aktarimlari ile
olusturulmus denemelerin sanat tarihine doniim noktalar1 ve st estetik olarak
aktarilma tepkisi ile karsilagacaklar1 agiktir. Eduardo Kac’in parlayan yesil tavsani
Caravaggio’nun siipheci Thomas’1 yapis1 muamelesi gorecektir. Eduardo Kac, Roma
imparatorlugu’ndan Hadrian’m bir madeni para'® serisinde tavsan gorselinin
varligini gosterir. Aztekler’den ve eski sanat eserlerinden insan tavsan iliskilerinin
boyutlarina deginir. Diisiince temeli barindiran, tesadiifi bir yarat1 olmayan bu yapit
sanat tarihinde yeni sanat sisteminin kuramsal algis1 hakkinda 6nemli aktarimlar

tastyacagi agiktir.

Eduardo Kac robot sanatini ayr1 bir sanat alani olarak degerlendirerek taklitci,
sentetik olusunu, klasik heykel ya da heykel olarak tanimlanan giincel hicbir heykelle
kiyaslanmamasi gerektigini, kendi varligimizin ulasamadigi, deneyimleyemedigi
fiziksel ve zamansal olgular1 sanallastirarak aslinda var olan ama bizim i¢in yeni

’ Sanal igerik barmndirdigmi var

davrams bigimlerini yaratacagim belirtir."
saydigimiz robot sanat eserlerinin Eduardo Kac’in ve Antuez Roca’nin
yaklagimlarmin izinde dusiiniildiigli zaman bu yapitlarin fiziksel olarak
gerceklestiremedigimiz ikinci bir yedek beyin ve beden olarak diisliniildiiglinde onun
klasik heykel algisi ile iliski kurabilecek bir nesne haline dontigebilir. Elbette kendi

savunmalarinda yer alan Nam June Paik gibi sanatgilarin eserleri ile benzer olduklari

'3 Kac tavsanin dogru 151k altinda yesil goriindiigiinii belirtir.

3 GFB Bunny ALBA, 2000, yesil florasan proteini islenen tavsan.

57 Eduardo Kac, “Telepresence”, Biotelematics ve Transgenik Sanat, Slovenya, 2000, s. 101-131.

'8 Para bir yiiziinde Hadrian’m gérselini tagirken diger yiiziinde bir tavsan gorseli yer alir. Tarihi eser
bugiin Londra Miizesi’ndedir. Sanat¢1 2001 yilinda Alba Flag yapit1 ile Alba’y1 bir bayrak simgesi
haline getirerek evinin disina asar. Bu da sanatginin bir gorselin imgesine bizim tarafimizdan yiiklenen
anlam degerinin elestirisini sunar. Bir tavsan dogada yasayan bir canlidir ama onu bir madeni paraya,
tasa, tapiaga islerseniz ya da bir eve bayrak olarak asarsaniz ona verdiginiz kendi anlamiizdir.
Dogada var olan1 bigimlendirmenizdir.

159 Eduardo Kac; Marcelli Antuez Roca, “Robotic Art”, Leonardo Electronic Almanac, Cilt:5, No:5,
Maysis, 1997.
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belirtilmemelidir. Robot sanatinin sistematigi ve televarlik anlamsalligi dogrudan

yasanirken, araglarla birlestirilmis robot eserler birer robot imgesi tasirlar.

2.2.18. Keith Piper160 “Mechanoid’s Bloodline Uzerine Notlar:
Robotlara, Androidlere ve siborglara Bakmak” 2001

Keith Piper i¢in tarih ve sosyolojiyi metin igerikli analizle video sanat
eserlerine doniistiiren bir sanat¢i tanimini kullanabiliriz. Sanat¢1 olarak arastirmaci
tavirla sezgileriyle hareket etmekten ote aktivist tavirla gergekei, adapte ve bir araya
getirici bir kimlik tasidigi belirtilmelidir. Meselelerde yer alan kavramlari video
gorsellerde direkt olarak kullanan sanat¢i deniz gorselini siirekli olarak kullanarak

deniz asir1 kole ticaretinin imgesini daima yasatir.

“Go West Young Man'®"” wkeilik temali bir video eserdir(Gorsel 73).
Haritalar ve onlarin ¢izilmis kesif rotalar1 birka¢ nesli kdle sinifi yaparak kontrol
altina almig olan beyaz insan olarak bilinen bazi acik renkli insanlar tarafindan
yapilmistir. Bazi agik renkliler koyu renkli insanlar1 sOmiirme girisiminde
bulunmustur. Insanin kendi mekanizmasindaki kontrol bir baskas1 iizerinden

stirdiiriilebilir bir alan yaratir. Bu bir kisim insan1 dogal yasam bi¢iminden al1 koyar.

“The Perfect City”'** bi¢im vermek igin ¢ok fazla araca sahip oldugumuz,
bicim verme mekanizmamizi dogrudan yansitan tek kanalli video eserdir(Gorsel 74).
Hayal giiciiniin aslinda bir bicim mekanizmasimin pargast oldugunu daha iyi
anlatabilecek baska bir eser yoktur. Bu video mimari ¢izim araglarina ve bir ¢izim
atolyesine sahip olan anlamsal baglamda tanr1 sézciigiinii temsil edebilecek, devamli
yaratma takintisi olan insan figiiriiniin bu mekanizma i¢indeki eylemini sunmaktadir.
Eserin detayina inmek gerekirse videoda yer alan ilk sahne bir ¢izim atdlyesidir. Bu
atolyenin dis mekana gecisi saglayan kapi agikligi ve pencereden igeri giren 1sikla i¢

ve dis mekanin sinirin1 yaratim evresinden dncesini tanimlar. Modern yapiya aitlesen

101960 dogumlu olan sanat¢1 medya sanat eserleri ve aktivizm sanatgist olarak taninmaktadir. The
Exploded City, The Fictions of Science, Terrible Spaces, Trade Winds, Robot Bodies eserlerinden
bazilaridir

" Go West Young Man, 1996, Kisa bir irk¢ilik tarihi video animasyonu, The Art Council of Englan
ve Channel 4 katkilariyla hazirlanmistir.

12 The Perfect City, 2008,tek kanalli video, 12 dakika 50 saniye, Film London, PM Gallery.
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insanin bu evre icerisinde bagka bir kent tasar1 arzusunu ortaya koyan eser mimarin
tasarimi diisiinme evrelerini aktarir. Mimar soyle der ; “Benim gorevim bir sehir insa

"9

etmek!”. Ardindan gelen sahnelerde giinlere bdliinmiis sistematik bir evre sunulur.
Ik giin su yiizeyinde “The Memory of Drowning” ile baslayan evre “The Memory of
Contamination” , “The Memory of Amputation”, “The Memory of The Cleansing”,
“The Memory of Burning” ile devam eder. Keith’in ¢aligmalarinda siklikla rastlanan
hafiza ve yaratim kavrami kokeni olmayan bir neslin {itopyasinin anti referansi
gorevini listlenmektedir. Modern kent, insan, metrolar, yasam akisi yeni bir tarihin

baslangicina isaret etse de evrende tarif edilemeyen gelecegin aslinda tasar1 ve bu

tasarilarin olusumlarindan ibaret bir ¢erceve yer almaktadir.

Piper “Mechanoid’s Bloodline Uzerine Notlar: Robotlar, Androidlere ve
Siborglara Bakmak” yazisinda kdle kavrami ile robot kavramini karsilastirir ve
aralarindaki benzerlikleri ortaya sunar. Robotlar, insanin kolelestirme istediginin
dogurdugu, pratiklik bakimindan tek tarafli bir sémiirii ihtiyacinin bir iiriinlinii temsil

eder.

Robotun terimsel olarak kullaniligini anlatan Piper, kavramin Cek yazar Karel
Capek tarafindan ortaya atildigini belirterek, angarya/esaret anlamlarini tasiyan Cek
Dil kokenli oldugunu, kaba emek disinda hicbir amag giitmeyen varlik olarak
tanimlandigin1 ekler.'® Sosyal bir canli igin iirkiitiicii bir tanimlama olarak goriinse
de bu kavram dogrudan bu anlama gelmektedir. Endiistri teknolojileri sayesinde pek
cok is giicii yiikiiniin insandan alinmas1 gergeklesse de bu kez ortaya kendi temel
ihtiyaclarimi karsilayamayan is eyleminde bulunmadig: i¢in/ para karsiligi hizmet
etmedigi i¢in igsiz kimlikte insanlarin kitleler haline donlismeye basladigi goriiliir.
Bu noktada kole kavrami degisir ve islevsel zeki kolelerin tercih edilmeye baglandigi
gercegi ortaya c¢ikar. Miithendislerle dolu ARGE caligmalari, liretmeye zorlanan bilgi
ve beyinsel becerileri gelismis insan kitleleri olusmustur. Somiiriilen insanlarin bile
gelismisinin kabul gordiigli bir ¢ercevede sanatin da gelismis beyinlere gectigi verisi
ortaya cikar. Bir basgka tabir kullanmak gerekirse, medya sanat1 dijitali, mithendisligi,

sosyal gbzlem giiclinde ilericiligi kapsayan bir alan bu nedenle doniigmiistiir. Tiim

163 K eith Piper, “Notes on the Machonoid’s Bloodline”, Art Journal, 2011.
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eksen bilgi ¢agini isaret etmektedir. Gelisim art1 degerde ilerlese de aslinda burada

insanin bigim verme mekanizmasi sabit bir yonelimdedir.

Piper ayni1 yazisinda “en iyi is¢i cinsi nasildir?”'®* diye bir soru ydneltmistir.
Sanat¢inin 1rk¢ilikla ilgili olarak yapmis oldugu eserlere dayanarak robotlarda irk

degil islevsellik arandig1 belirtilmelidir.

2.2.19. Stelarc'® Beden ve Robot Calismalari

Sanat¢1 “Beden Kohnedir” baslikli bir yazisinda bedenin yeterli bir biyolojik
form olup olmadiginin sorgulanmasi gerektigine inandigim belirtmistir'®®. Bu
sorgulama dogrultusunda sanat¢i bedenini ve bazi baska bedenleri kullanarak
sergiledigi pek cok beden performans ve robot-beden performanslar iiretmistir.
Bilisim caginda bedenin islevselliginin aza inmesi ve beynin 6n plana ¢ikmasi
sanatgty1 bu algiya yonlendirmis olmalidir. Ayn1 yazida insanin kendi var olusunun
dogasmin degisime ugratildigimi savunur. Insan bedeninin bugiinkii formu ve
organizmasinin degismesi gerektigine inanan sanatci insan bedenindeki suyun dahi
ortadan kalkmasi gerektigine inanmaktadir. Hatta 15181 ve havayr besine

cevirebilecek sentetik bir deri tiretilmesi gerektigine inanmaktadir.

Stelarc i¢in kendi bedenini kullanmasi aci mekanizmasinin ve kavramsal
bakis acis1 igin dordiincii bir boyutu gibidir. “Ear on Arm Suspention”'®” bu
caligmalarina verilebilecek Onemli performans yapitlarindan biridir(Gorsel 75).
Mekan igerisinde yaklasik ii¢ insan boyutlarinda beyaz bir kol heykeli ve iizerinde
devasa tek bir kulagin yer aldig1 performans, sanat¢inin bedenine kancalar gegirilip
boslukta tiim beden agirlig1 ile sallandirilmasindan olusur. Cok ac1 ¢ektigi yiiziinden
ve nefes alisindan anlagilan sanatci bedenin hassasiyeti iizerinde durur. Coklu figiirle

benzer ¢alismalar1 bulunan sanat¢i beden ve robot iliskili bir seri de tiretmistir.

164 K eith Piper, “Notes on the Machonoid’s Bloodline”, Art Journal, 2011.

1performans sanatgisi olan Stelarc, beden takintis1 olan bir sanatgidir. Beden iizerine Prosthetic
Head, Stomach Sculptere, Third Hand, Extended Arm baslica ¢alismalaridir.

1% Stelarc, “The Body is Obsolete”. Online yayn. http://www.stelarc.va.com.au

" Ear on Arm Suspension, 2012 Oslo, Kol bigiminde heykel ve kancalanmig sanatg1 materyali.
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“Body on Robot Arm'®*” turuncu renkli bir robot mekanizmasinda
yerlestirilen kisi robotun programlanmis olan hareket ozelliklerine gore ona
yerlestirilmis kisiyi boslukta farkli yonlere hareket ettirmektedir(Gorsel 76). Bazen
bas asagi, bazen yanlara dogru ya da capraz hareketlerle mekain farkli bakislarla

deneyimlemesini saglar. “Exoskeleton”'®
y

ortimcek eklemlerini andiran yapisi ile
insan bedeninin robot aracilig1 ile hareket etmesini sergileyen performansta, Stelarc
yine bir robota baghdir(Gorsel 77). Robotun hassas denge yapisi, kablolarla ve
mekanik aksanla dolu yapisi bir driimceyin bedenini andirmaktadir. Insan bedenini
sarsabilecek diizeyde hareketler yapan robot zihnen yonlendirilisimizin beden

yansimasini aktarir. “Body on Robot Arm” eserinin bir bagka uyarlamasi gibi oldugu

distiniilebilir.

2.2.20.Bill Kliiver'”® ve 9 Evenings

Sanat insanlarin sosyal taraflarmin doga ilintilerini tagir. Bu nedenle Billy
Kliiver sanat1 ve bilimi karsilastirdiginda bilimin rasyonel ve tek degerli terimlerle,
sanatin ise, irrasyonel bir dili oldugunu anlatmaya calisir'’'. Sanat medya-dijital-
elektronik devrinde (kisaca modern bilim sonras1) duygu esigini bilgi hayranligina
cevirmis oldugu aciktir. Sanatcilarin miihendis isbirligine girismesi ise sanatcilarin
(bicim verme takintilar1 olan duygusal insanlarin) bilgiyi ve teknolojik materyali
daha c¢ok gormeye baslamalar1 ile kismen ilgilidir. Kliiver’in odaginda 9
evenings'*vardir. Bu nedenle bu sanat hareketine daha detayli bakmak gerekir. Bu
hareket 1966 yilmin Ekim ayinda aym 13’ ile 23l arasinda diizenlenmis
performanslar tastyordu. 10 sanatg1 ¢esitli mithendislerle beraber hazirladiklar islerle

sanat ve teknolojiyi birlestirmis olduklar1 goriiliir. Bell Labs miihendislerinin

168
169

Body on Robot Arm, 2015 Perth, 5:29 dakikalik performans video, turuncu programlanmis robot.
Exoskeleton, 2013 Eindoven, 1:47 dakikalik robot-insan mekanizmasi performans video.

1701927 Monako dogumlu olan Kliiver, isvigre’de biiyiimiistiir. 1952 yilinda Royal Teknoloji
Enstitiisii’'nden elektrik mithendisi olarak mezun oldu. Bell Telephone Laboratories’te elektrik
miihendisi olarak galisti. Sanat ve teknoloji ile ilgili olan Kliiver, Robert Rauschenberg ile ¢evresel ses
heykelleri yapti. Rauschenberg disinda pek ¢ok medya sanatgisi ile gesitli caligmalar yiiriittii

"I Billy Kliiver, “Teatre and Engineering: An Experiment: Notes by an Engineer”, Artforum, Subat,
1967, s.11-12.

172 9 Evenings sanatgilari; Robert Whitman, John Cage, Yvonne Rainer, Steve Paxton, David Tudor,
Oyvind Fahistrom, Lucida Childs, Deborah Hay, Alex Hay, Robert Raushenberg. Miihendislerden bir
kagci; Bela Julesz, Billy Kliiver, Fred Waldhauer.
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icerisinde yer aldig1 bu sergi uzun bir ¢alisma siirecinin sonucuydu. Kliiver bu
hareketin biraz risk tasidigini ve bu riski ortadan kaldirmak ic¢in de E.T.A yani
Experiments in Art and Technology’i kurduklarini belirtir. Bdylece eserler havada
kalan, anlamsiz, salt teknolojik deneyimler olarak kalmayacakti. 9 evenings gibi
sanat ve miihendislik {izerine temellenmis bir hareket kendi devri i¢in sanatin bugiin

medya ile devam edigini desteklemis olmalidir.

Kliiver’in ve Rausenberg ‘in en c¢arpici tanimlamalar1 kuskusuz sanat¢t ile

miihendis isbirligi, devrimci bir cagdas sosyolojik siire¢ '’ olmalidur.

2.2.21.Roy Ascott “Davraniscilar ve Gelecekg¢iler” 1967, “Sanat ve

Telematik: Bir Ag Bilincine Dogru

Roy Ascott ¢ok acik bir ifadeyle “Nesne dolandiricilart!'™” diye haykurr.
“Davraniscilar ve Gelecekgiler” metninde Ascott, sibernetik ¢agin vurgusu iizerinde
durmaktadir. Bu onun sanat yasami boyunca takili kaldigi, isaret ettigi gercekliktir.
Bir 6rnek sunarak diisiinceyi Ascott’'un bakis acisiyla anlatmaya calisirsak; bir
sanat¢t kendi Uislubunu yaratir. Mesela, Picasso’nun binlerce vazo eskizi yapmis
olmas1 devamlilik fakat kapali ve otomatiklesen bir devamlilik yaratmig olmasidir.
Bir bagka ifadeyle sanat¢1 kendi bilingaltiyla ya da kendi ideolojisi ile kendi kendini
yoneten bir mekanizma haline gelir. Ve ortaya X isimli bir sanat¢inin zis/ubu ¢ikar.
Ideolojiktir. Belki degisir ama bunca tekrardan sonra daima ideolojiktir. Ama
degisim olgusunun stirekli aktif olmasi sanatci1 i¢in ideolojik davranmis olsa dahi bir
noktada yeni olani yarattifi zaman etkisiz hale gelerek ileriye doniik tretimler
sistemine adapte olmaya baslayacagi o kutsal dokunusu hissetmis demektir. Ya da

diigmesine basilmis ve ilerici tavra ge¢mis demektir.

'3 Billy Kliiver;Robert Raushenberg, “The Propose of Experiments in Art and Technology”, E.A.T.,

News, Cilt:1, No: 2, 1967
7% Roy Ascott, “Behaviourables and Futuribles”, Theories and Documents of Contemporary Art,
Univercity of California Press, 1967, s.489-491
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2.2.22.Lev Manovich'” “Totaliter interaktiflik Uzerine” 1996

Manovich’in dijital sanat {izerine yazdig1 sayisiz ¢alisma varken iclerinden
bicim teorisini zenginlestirecek nitelikte materyal aramak ve teoriyi gili¢clendirecek
taraflar1 olan metinleri iizerinde durulmak istenmistir. Bu nedenle dncelikli olarak
Totaliter Interaktif Uzerine baslikli yazisindan bahsedilecektir. Manovich metne
baslarken, Alexei Shulgin’in 1996 yilinda yazmis oldugu “Art, Power and
Communication” isimli yazisindan bir alinti sunarak interaktif sanat {izerinde
tartigmaya baslar. Interaktif enstelasyonlarin insanlari nasil heycanlandirabildigi
konusuna karamsar yaklasan Alexi Shulgin, insanlarin manipiilasyonlarin iletisinin
yeni bir yolu olduguna inandiklarini1 belirtir. Bir nevi Alexei, sanat¢i tarafindan
komuta edilen sanat izleyicisini elestirmektedir. Ayrica, medya snatinin
manipiilasyonlarin tekrarli sunugslarindan yaratildigir belirtir. Bu noktadan sonra

Manocich, Cok Yasa Dijital Devrim yorumu yapar.

Interaktif ve manipiilasyonlardan sunulmus olan medya sanati eserlerinin bu
analizleri karsisinda hakli oldugunu bildirir. Bu konunun soguk saavas yillarinda
iiretilmis olan ajan filmlerine géonderme yaparak bu tarz bir toplumdan dogan bir
algimin sanata olan yaklagimini sorgular. Kiiltiir teknolojisinin, kiiltlirel ve sosyal
endiistinin, insanlarin pskolojik bilin¢ diizeylerinin teknolojik gelisiminin tedaylari
tizerinde duran Manovich, var olan ilerlemenin dogal sonucu geregi insanlarin dijital

cag sanatina ge¢is sagladigini vurgular.

2.2.23.Jack Burnham “Sistemlerin Estetigi” Elestiri Tarzi

Jack Burnham'”® 1960’11 yillarin sanat ortamunda yazmis oldugu elestiri

yazilartyla donemi i¢in ve bugiin i¢in son derece onemli analizleri ve elestirileri

""Moskova dogumlu Manovich, giizel sanatlar, bilgisayar bilimi ve mimarlik iizerinde egitimler

almig, akademik anlamda dijital sanat tarihi ve teorileri alaninda incelemeler yapmistir. Bugiin hala
New York City University’de profesor olan diisliniir, dijital sanat teorileri, dijital sanatin tarih
arastirmalari, medya sanati, yeni medya sanati alanlarinda yayinlar1 vardir. Pek ¢ok farkli iiniversitede
gorsel sanatlar alaninda dersler vermistir.

1761931 Amerika dogumlu sanat tarihgi Jack Burham, teknoloji araglar1 ve sanat iliskisi iizerine olan
calismalartyla tanmmmaktadir. North Western University ve Maryland University’de sanat tarihi
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gerceklestirmistir. Endiistriyel vandalizm ile elektronik medya arasindaki giizellik
kavramu ilisiginden, post formalist sanat preatikleri elestrilerine ulasan maddesel
formalizmin elestirisini gelistiren 6nemli bir isimdir. Kendi ¢aginin sanat yaklagimini
incelerken kullanan methot bir sanat tarih¢i yaklasimi olarak eser, sanat¢i ve onlarin
tutumlar1 temelinde gergeklestirmesi, c¢agin sanatinin bu arastirma methodu
tizerinden gerceklesmesi gerektigi bakimindan da onemlidir. Sistemlerin Estetigi
metnini olustururken Burnham, modern siyaset tarihinden, metalagmaya, degisen
toplum yapilarindan, ekonomik sistemin getirileri ve tiim bunlarin sanat ile olan
iligkisine deginmesi ile cagdas sanat aragtirma ve elestiri metodolojisinde nasil bir
yol izlenmesi gerektigini de sunmus oluyor. Bu bakimdan 6zellikle medya sanatinin
kuramsal kaynaklarina inilmesinde yatan arastirma sisteminde onun methodunun
uygulanmasi ile ortaya bi¢im teorisi ¢ikmaktadir. Daha agik bir ifade ile, bu
caligmanin arastirma temelinde elde edilmis olan bulgular Burnham’in ve daha 6nce
de belirtildigi izere Edward Shanken’in de kullanmis oldugu methodla ¢agdas sanat
aragtirmalarinin sentezler halinde, sistemin genel gecer tiim verilerinin dikkate

alinarak sanatin ve estetik alginin ugradig1 evrim ¢dziimlenmelidir.

2.2.24.Harun Farocki “Savas Giinliigii 1.Béliim: Digerlerinin Oliimii”

Harun Farocki'’’ sahip olunan video bellekler iizerinden, hazir goriintiiler
iizerinde diisiinen ve goriintii okuma alaninda farkli bakis acilarinin algilatilmasini
saglamasi bakimindan 6nemli elestirel kimliklerden biridir. 1969 yilindan 2014
yilina kadar siire gelen zaman diliminde 6zellikle Bat1 Almanya, Sinir devletlerarasi
savaglar, fabrika insanin sosyal davranig evrimine, savunma sanayinin gelisimi,
gercek goriintii ile sanal gorilintlinlin karsilagtirmasi ve buna benzer alanlar {izerinde
caligmalar yiiriitmiistiir. Olaganlasan ve ilk odak noktasi olan savas yikiciligindan

ziyade Farocki i¢in savas insanin bilingdist benimsedigi bir algi mekanizmasidir.

egitimleri almig, 1968 yilinda yazmis oldugu sistem estetigi yazist ile 6nemli bir isme doniiOsmiistiir.
Uzun bir siire MIT Center for Advanced Visual Studies’te ¢alismistir.

"7 Bugiin Cek Cumhuriyeti smirlarinda yer alan Novy Jicin bolgesinde 1944 yilinda dogmustur.
1966-1968 yillar1 arasinda Berlin Film Akademisi’ne gitti. Yiizlerce film, medya, belgesel 6zellikler
tagiyan ylizlerce video gorsel hazirlamis ve yoOnetmistir. Baslica ¢alismalart arasinda
Inextinguishhable Fire, Between Two Wars, An Image, The Appeareance, Eye Machine, War at
Distance, Parallel LILIILIV yer almaktadir.
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Ilgili metinde 1944 yilinda petrol sahasi iizerinde Polonya’da yer alan Monowitz
Amerikan Hava Kuvvetleri’nin kesif ugaginin ¢ektigi fotograflarin 1977 yilinda
yaymlandigi ve bu fotograflarda Auschwitz kampinin gorsellerini bulundugunu
belirtir. Fotografi anlatan Farocki bir taraftan Irak Korfez Savas’ini aktarir. 1944
yilina ait gorsellerin 1977 yilina kadar gosterilmemesi insan tavrinin sahip oldugu
cesitlilikleri arasindadir. Politik stratejilerin var olma nedeni insanin var olusunda
yatan bazi mekanizmalarin siire igerisinde geliserek ilerlese de gercek ve yapay
goriintiiler arasindaki fark kadar ayni ve farklidir. Sanat¢1 bir video kayit cihazinin
duygu ve biling yiiklii bir tiirii gibi var olan1 yansitarak bi¢im verme mekanizmasinin

etkisi ile gorseli islemeye devam eder.

2.2.25.Richard Serra “Television Delivers People” 1979

Richard Serra'”*’nin 1973 “Television Delivers People'”’

adli caligmasinda
izleyiciye sundugu gerceklik medya sanati eserlerinden belki de en c¢arpici
olanlarindan biridir(Gorsel 78). Amerikan tarzi tiikketim toplumu ve medya iletisim
organlarinin tiliketici toplumuna doniistiirme ¢abasini fark eden sanatgi, bu yapiti ile
Amerikan toplumuna elestirel bir mesaj aktarir. Insanlara televizyonun tiiketim ve

ticaret tizerine kurulu bir diizen oldugunu anlatmaya ¢alisan Serra ekran dniindekileri

carpici sekilde uyarir;

“Televizyon, Ticari Televizyon, izleyicidir/hedef kitledir. Televizyon insanlara
reklamlart sunar. Televizyon disinda ABD'de kitle iletisim diye bir sey yoktur. Kitle
iletisim araglart insan topluluklarina ulasan bir vasita anlamina gelir.Ticari
televizyon 20 milyon insana bir dakikada ulasir.Ticari yayinlarda izleyiciler
kendilerine satilan ayricaliklar i¢in 6deme yaparlar.Bu tiiketilen tiiketicidir.Siz

televizyonun iiriiniisiiniiz.Satict olan reklamciya ulastirilrsin.Seni tiiketir.Izleyici

71939 Amerika San Francisco dogumlu olan sanat¢i 1961-1964 yillari arasinda California
Universitesi ve Yale Universitesi’nde Sanat ve Mimarlik Okulu’na gitmistir. Roma’da burslu olarak
sanat egitimine devam etmis ve ardindan New York’ta yasamistir. Genis bir sanat {iretim tarzi olan
sanatc1 Serra, medya elestirisi baglaminda iiretmis oldugu medya eserleri ve cesitli heykeller, kendine
Ozgii yaratmig oldugu tuvalleri ile taninir. Sanat¢t Roma’da burslu olarak sanat egitimine devam etmis
ve ardindan New York’ta yasamistir.

"Television Delivers People, 6 dakikalik sesliverenkli video eser, Artists RightsSociety New York,
MOMA.
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programlamadan sorumlu degildir.Sen son iiriinsiin.Sen reklamciya sunulan son
tirtinstin. Televizyonun  iiriiniisiin. Bir ~ seyler ogretmesi ac¢isindan bakildiginda
televizyondaki her sey egiticidir.Televizyonun ticaret araciligiyla ogrettigi sey
materyalist tiiketimdir. YENI MEDYA ULKELERI medya kontroliine dayanmaktadir.
Medyanin ¢aba ve nitelik olmaksizin tiim kiiltiirel yelpaze iizerinde etkisi oldugu
goriiliir. Kurumsal  oligarsiyle  ikna  ediliviz.Kurumsal  kontrol — materyalist
propagandayr savunur.Televizyon kuruluslar:, ekonomik olarak hayatta kalmaya
baghdir:....Kar i¢in propaganda.Televizyon tiiketici taleplerinin yonetimi i¢in en
onemli aractir.Ticari televizyon diinyayi kendine 06zgii donemler icinde
tammlar.Ticari televizyon statiikoyu tehdit etmeyecek sekilde diinyayr tanimlar.Sizi
tehdit etmeyecek sekilde televizyon diinyayr tanimlar. Yumusak propaganda eglence
olarak  kabul  edilir POPULER ~EGLENCE STATUKO ICIN TEMEL
PROPAGANDADIR.Yayin  iizerindeki ~ kontrol  toplumu  kontrol  etmede
alistirmadir.Haberlerin  yiizde = yetmis  besi  size  televizyondan  ulagsir.
Haberlerle ilgili olanlar bildiklerinizdir.Bu kararlarinizin ve diistincelerinizin
temelidir.Haber programlarmin kontrollii iiriiniisiiniiz. Televizyon programlar
diigiince ve bilgilerin aciga ¢tkmasini saglar.Ticaret, bilgi ve eglence arasinda dogal
bir ¢atisma vardir.Giiciin dagilimini ve Statiikoyu pekistirmek icin kitle iletisim
zorunlulugu vardir. YENI MEDYA DEVLETI varligi icin televizyona baghdir.YENI
MEDYA DEVLETI varligi icin propagandaya baghdir.Network agina sahip sirketler
bunlari  kontrol  ederler. KURUMLAR ~SORUMLU DEGILDIR. KURUMLAR
DEVLETE, CALISANLARINA VE  HISSEDARLARINA  KARSISORUMLU
DEGILDIR.Hissedarlar iradelerini organize etmez ve zorlamazlar.Hissedarlar
sirketlerin  hisselerini satin alwlar ve hatta sirketlerin ne yaptigini
bilmezler. Kurumlar bilgileri azaltirlar.Televizyon endiistrisi biinyesindeki fiziksel
cihazlar ile size mesaj gondermek igin ihtiya¢ duyulan her dolar, onu almak igin
sizin tarafinizdan harcanan kirk dolar ile eslesir.Sen baskasinin o seg¢im olmalarin
saglamak icin para odemek .Baska birisinin se¢im yapmasina miisaade etmek igin

para odersiniz. Tiikenirsiniz. Televizyonun tiriiniisiiniiz. Televizyon insanlara sunar.
w180

'%0 Richard Serra’nin direk olarak video galismasindan alinarak yazilmistir. Ceviri: Canan Demirok,

2014.
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Sanatcinin degismeyen sanat iiretim algis1 6zellikle kavramsal olarak hala
cagin temsili olan medya sanatina dahil edilmesi gereken islenmis celik ile tirettigi
mekan igerisinde alanlar yaratan diimdiiz ya da mekanda hafifce biikiilen, kivrilan
heykelleri modern diinyanin savunmaci ve kistirilmisligini temsil eder. Savunmacilik
sanatcinin farkindalik sahibi zihninin bu eserleri {iretiyor olmasi ile ilgilidir. “Inside
Out”'™ (Gorsel 82) iki par¢adan olusan, biiyiik boyutlu bir heykel calismasidir.
Serra’nin  benzer bir baska yapiti ise “Through'®®” calismasidir(Gorsel 83).
Savunmaci tavrini eseri ilizerinden yansitan sanatgi, li¢ parcadan olusan ve birer
duvar imgesini andiran heykelinde yonlendirilmislik hissinin ¢arpict  bir
yansiticisidir. Bu caligmalar birer manifesto temsili olup, sanat¢i zihnini tarafindan
¢oziimlenen sistemin sanat sistemine uyarlanmis halidir. “Hand Catching Lead'®*”
isimli ¢aligmasi gézlemlendiginde ise modern insanin temsili dogrudan goézler dniine

serilmistir(Gorsel 80, Gorsel 81).

2.2.26. David Cronenberg’in VideoDrome ve Existence Filmleri Uzerine

Cagdas devrin bilinen yonetmenlerinden biri olan David Cronenberg, bi¢cim
mekanizmasinin aragla iletiminin énemli bir temsilidir. Onun filmleri, bilim kurgu
fakat cagin medya sistematiginin ve yonetilmenin, kontrol edilememenin 6nemli
ornekleridir. Sinema sanatinin medya sanatlar1 alaninda en 6nemli temsilcilerinden

biri olarak kabul edilmelidir. David Cronenberg’in'®*

18595

1983 yilinda ¢ektigi
“Videodrome "~ adl1 filmi televizyona dogrudan getirilen giiclii bir elestiridir(Gorsel
84). Televizyonun insan bedenini ele gegirmesi giiniimiizde de ayni gercekligini
korur. Televizyon insanlar i¢in adeta yeni bir yasam bigimidir. Televizyon insanlarin
bireyselligini, kendi diisiince evrimlerini kontrol ederek az zamanda en iyi oyalama

ve yonetme bicimine doniigiir. Bu aragla bireyler insan dogasinin sahip oldugu

goriintliye ve sese yonelme ve bunlari algilama, zihinde anlik biling degisimleri

" Inside Out, 2013, Dayanikli Celik, 401.3 x 2,494.3 x 1,225.6 cm,Gagosian Gallery.

"2 Through, 2015, dokme Celik, 2.8 m x 9 m x 234.3 cm, Gagosian Gallery.

'3 Hand Catching Lead, 1971, 3 dakikalik siyah beyaz sessiz video.

%1948 dogumlu Amerikali olan yonetmen Carpenter, senaristlik ve yapimcihik da yapmustir.
Kentucky Universitesi’nde egitimini alan sanatginin babasi da ayn1 okulda miizik profesériiydii. Dark
Stars, Someone Waching Me, The Fog, Ghosts of Mars, Vampirler, Big Trouble in Little China, The
Ward 6nemli yapitlarindan bazilaridir.

185 Videodrome, 1983, 87 dakika, renkli, a1 oran1 1: 85:1, Film House Toronto, 35mm,
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yaratma ve istemedigi her eylemi ikna yoluyla ister hale gelme yani insan1 sifirdan
giidiileme giicline sahiptir. Bu noktada ac¢iga ¢ikan diger bir gercek insanin kontrol
edilebilir ve degistirilebilir bir canli oldugu gercegidir. Saatlerce ekrana bakan
bireyler kurgular icerisindeki bu ekranda ¢ok sayida eylem tarafindan hedeflenir.
Milli degerleri siyasi amagclar i¢in yonlendirme, gerek siddet icerikli goriintiilerle
siddete egilimli hale getirme ya da halk {izerinde korkutma ve bastirma politikalari
uygulanir. Insanmin temel davramslari ¢ok iyi algilanmis ve kitle kontroliinde
medyada en temel arag¢ haline gelmistir. Filmde izleyiciye gormesi istenilen pek ¢cok
elestiri sunulmaktadir. Bedenin gergekligi ile gorlintiideki bedenin gercekligi
sorgulanmaktadir. Aci, iskence, cinayet, sakatlamalar asir1 cinsel uyarici ve yeni bir
haz amagl ve ayn1 zamanda televizyonda sergilendiginde ¢ok kazang saglayacagi
diistintilen videodrome kavram ve uygulamasi tarafindan ele gegirilen insan bedeni,
intiharla yiizlesir. Beyin tiimoriine yol acan videodrome kisinin sanri gérmesine

neden olarak, onu siddetin bir pargas1 haline getirir.

Videodrome’da para karsiliginda insanlarin zihinleri aracilifiyla akima
doniisen videodrome tiim siddet unsurlarma ve rahatsiz ediciligine ragmen insan
bedenini yeni bedenle degistirir. Filmin son sahnesinde Max Renn “Yeni bedenim
cok yasa!” diyerek intihar eder. Filmin yaklasik dokuzuncu dakikasinda bir tv
programina katilan yapimci Max Renn yanindaki Nicki adli kirmizi bir elbise
icerisinde oturan kadina sigara teklifinde bulunur. Ancak filmin bu sahnesinde Nicki
bir monitérden cevap verirken izleyiciye sunulur. Bu sahnenin ardindan gelen

diyaloglar da bilingli bir sekilde devam eder;

“Sunucu: Max Renn, televizyonun seyircilerine soft pornoda, asirt siddete

kadar her sey sunuyor. Neden?

Max Renn: Ekonomi meselesi. Biz kiiciigiiz. Insanlara baska yerlerde

bulamadiklar: seyler vermeliyiz. Biz de bunu yapryoruz.

Sunucu: Biiyiik sovlarin siddet ve cinsel sapkinliklara neden oldugunu

diigtiniiyor musunuz? Bu sizin umurunuzda mi?

Max Renn: Tabiki umurumda! Yeterince umurumda olan insanlarin

hiisranlarina iligkin zararsiz ¢ikislar saglamak.
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Sunucu: Sen ne diistintiyorsun Nicki? Sosyal olarak olumlu mu?

Nicki: Bazen asirt uyarim iginde yasariz. Sirf uyarim olsun diye can atariz.

Kendimizi tika basa onunla doldururuz.
Max Renn: Neden bu elbiseyi giydiniz?

Nicki: Anlamadim?

Max Renn: Elbisen... Cok uyarici.Ustelik kirmizi. Freud bu elbise icin ne

derdi biliyor musun?

Nicki: Ve hakli olabilirdi. Kabul ediyorum."*®”

Sunucunun Max’a izleyiciyi seyircileriniz, televizyon ekranimmi da sahip
oldugu giic olarak betimlemesi ekranin bir silaha doniistiigiiniin elestirisidir.
Nicki’nin bilingli bir tercihle videodrome’u arzulamasi ekran icerisine hapsolan
bedeninin Max tarafindan Oldiriilerek, ekrandan beden parcalariin etrafa
sacilmasiyla televizyonun kurbanlarindan biri olarak sunulur. Agir bir ekran-beden-
zihin elestirisi yapan bu film, yer yer soyut goz sembolleri igerir. Televizyon
insanlarin yeni eglencesidir fakat videodrome insanlarin yeni bedenidir. Bu beden
siradanlagan siddet gorlintiilerinin yeni uygulayicilaridir. Nicki’nin uyarim itirafi
insanin ilkel yoniinii temsil eder. Glidillenmeye hazir, a¢, doyuma ulagmak i¢in can
atan, daha cok isteyen, haz i¢in deliren bedenlerimizi temsil eder. Bu temsiliyet sahip

oldugumuz adaptasyonun da bir pargasidir.

Cronenberg’in bir diger yapit: olan Existance/Varolus'®' yapay ve gerceklik
arasindaki kafa karigtiric1 gegisleri ele alan, yonetilme ve kurallarla sinirlandirilmis/
programlanmis bedenleri insa ettigi bir diinyay1 temsil eder(Gorsel 85). Bir grup
oyun tasarimcisinin lrettigi ve test etmek i¢in bir araya gelmelerini anlatan filmde
gercek bedenlerinden sinir sistemlerine baglanan bir oyun aracilifi ile zihnen

uzaklasan insanlar gercekle oyun arasindaki gerc¢ekligi ayirt edemez hale gelerek

186
187

Video Drome, David Cronenberg tarafindan yonetilmis film eser.
Existance/Varolus, 1999, 97 dakika, renkli, ag1 orant 1:85: 1, Ses Doby Djital, Canada Television
Fund.
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varoluslarin1 sorgulamalarin1 aktarir. Gergek bilincin zayifladigi ve gercgekte
yapmalari imkansiz olan eylemlerden dogan hazlar alabildikleri bir oyun
icerisindedirler. Oyundaki iki ana karaktere yol gostericilik yapan, bir nevi oyunun
madoretorii olan ve bir oyun karakteri gibi goriinen oyun yoneticisinin “Oyundaki
gercek ve giivenilir realistleri oldugunuzu ispatlayabilirsiniz.” demesi ile filmdeki
oyunun amacinin realistligin tiim getirilerininin uygulandig bir diinyada yani oyunda
basaritya ulasmalar1 beklenir. insanda var olan yonetme beklentisinin endiistriyel bir
kolu olan oyun sektoriiniin gelisiminin medya etkisi kadar gii¢liidiir. Oyunlarda
kurgulanan ve sunulan tiim sistemler insani etkileyebilen ve duygulara kars1 olan esik
degerlerinin degismesine neden olabilecek, gercekle gercek olmayani ayirt edemez
hale getirebilecek davraniglar sergilenmesine yol agabilecek etki mekanizmasina
sahiptir. Oyun sektorii ellestrinin yer aldigi oyun sanati alaninda c¢alisan medya
sanatgilar1 bu tasarilar1 sergi mekanlarinda interaktif olarak sanat izleyicisine
sunarlar. Varolus filminin kokeninde yatan realzimin barindirdigi ve bi¢cimlendirilmis
zihinlerimizde ¢gogu zaman realizme karsi koyan duygu davraniglarimizin bir filmsel
aktarimidir. Cronenberg’in bu yapiti medya sanatlarinda yer alan oyun sanatinin
oncii elestirel iriinlerinin kaynaklarindan biridir. Yalnizca yirmi dakika igerisinde
yarim ay bi¢iminde dizilmis on ii¢ insanin oyun icerisinde kendi gercekliklerini
kaybederek orada yillar gecirmis gibi hissetmelerini saglayan bir zaman karmasasi
yasadiklar1 anlatilir. Bioportlarla oyuna baglanan insanlarin algi degismleri ilgi
cekicidir. Filmin son sahnesinde ana iki karakter “Biitiin oyunlara ve sirketlere
olim!” diye bagirarak filmin en vurucu elestirisini agikca dile getirirler. Fakat filmin

sonunda hala oyunun igerisinde olup olmadiklarini bilemezler.

2.2.27. John Carpenter’mn “They Live” Filmi Uzerine

1982 Yapimi Univesal Film Sirketi’nin “They Live!” adli filmi John

Carpenter'

n bilinen basarili yapitlarindan biridir(Gorsel 86, Gorsel 87). They live/
Yastyorlar kapitalizm iizerine yapilmis en carpici yapitlardan biridir. Kapitalistlerin

insan dig1 varliklar olarak tanmitildigi filmde gerek diyaloglarla gerek sahnelerde

%1943 Toronto Kanada dogumlu y6netmen, ailesinin etkisi ile sanat ile ilgili olarak yetistirilmis,
geng yaslarda yazdig korku hikayeleri ve Toronto Universitesi’nde aldig1 fen bilimleri egitimi onun
filmlerine yansimistir. Rabid/Kunduz, From the Drain, Transfer, The Dead Zone, The Fly, Dead
Ringers, Cosmopolis, Fast Company, The Victem baslica filmlerindendir.
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izleyiciye sunulan karelerle ve filmdeki en belirgin ve ana nesne olan “siyah gozlik”
ile yapit saglam bir kurgunun nesne tlizerine eklenmis anlamiyla bir biitiin olusturarak
akict1 ve giicli bir anlam ifade etmektedir. Basroldeki ana karakter batan bir
fabrikadan atilmis bir iscidir/igsizdir. Is bulmak icin kapitalizmle giiclenmis bir sehre
gb¢ etmistir ve yeni geldigi bu sehirde kendine uygun bir is bulamamaktadir. Careyi
bir ingaatta calismakta bulur ancak burada da sendikacilarla goriismesi
gerekmektedir. Biirokrasiye de gonderme yapan bu filmde “Siyah gozliik” nesnesi
bir grup kapitalizm karsit1 insanin kapitalistlerin insanlarin biling altina reklam
panolariyla, [taat et!, Tiiket!,Para!,Satin Al!, Ode!, Ure ve cogal!” gibi yazilarla nasil
girdiklerini ve kontrol edildiklerini aciga ¢ikarmaktadir. Reklam panolarinda, marka
iriinlerin etiketlerinde, dergilerde, kitaplarda, afislerde, televizyonda her yerde yer
alan bu yazilar normal insan gdzleriyle goriilmedigi i¢in insanlar sikisip kaldiklar: bu
yasam bi¢imine fark etmeden itaat etmektedirler. Filmde kapitalistler devlet
tarafindan korunmaktadir. En ufak bir isyan girisiminde siddet uygulanarak
engellenmektedirler. Bir gurup insanin gokdelenlerin hemen arkasinda yer alan bir
alanda kurduklar1 paylasimei, yasamlarimi siirdiirebilecek kadar esya ile yasamlarin
stirdiirdiikleri, birbirleri ile siirekli yardimlagtiklar1 bir yasam bi¢imi kurduklarini
fark eden kapitalistler gece baskini ile devlet kontroliiyle yerle bir edilirler. Stirekli
bir fikir ¢atismasinin belirli sahnelerle anlatildigi bu filmin basarisi tek bir nesne
tizerinden anlatilmis biiylik bir yapit olmasidir. Ana karakterin tiim bu sisteme son
vermeye caligsmasi ve bunu bagarmastyla son bulan bu film diislindiirticiidiir. Filmin
sosyolojik kapasitesi, sirketlerin devlet giiciinii arkalarina almalarina ve insanlarin
farkinda olmadan istemedikleri ve yasama siirekli bastan baslamak zorunda
kaldiklar1 kapitalizmin bizim yasamlarimizi nasil etkiledigini gosteren kavramlarla

doludur.

2.2.28. Wolf Vostel Dekolaj Miss America ve Medya Sanati

Elestiri yonii yliksek olan sanat¢i dekolaj calismalari ile medya sanatinin
elektronik boyutunun elektronik olmayan afis, gazete gibi medya unsurlarmi da
kullanmasi ile pek ¢ok medya sanatgisindan farkli bir yon izlemistir.Monitorler, neon
isiklart ya da hareketli mekanizmalarla smirli kalmayarak medyanin hareketsiz,

eleltriksiz olan yazinsal ve basili gorsellerine odaklanmasi ile sasirtict ve medyay1
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her yoniiyle algilayan bir medya sanatgisidir. Wolf Vostell'™’in  “Sun in Your
Head”"’ modern goriiniislii kadin ve erkek bedenlerine ait hareketli goriintiilerinden
alinmig olan parcalardan olusturulmus bir videokolajdir (Gorsel 89). Bireyden
baslayarak kitleye dogru gelisen bir figiir dizilimi olan video eserde TV ekranindan
iletilen her diisiincenin toplumsal olaya doniistiigli vurgusunu yapmaktadir. Siyah
beyaz video olmasi, kesilen ve miidahaleye ugrayan goriintii sapmalarinin olusmasi
nedeni ile yaratmis oldugu estetik etki devri i¢cin ve bugiin i¢in hala etkin ve
verimlidir. Elestirel yonii yliksek bir diger video eseri ise, monitdr ekranlarindan
disar1 yonelen kurgu ve gergekiistii baz1 nesne ve eylem araglarini bir araya getirerek
olusturdugu “E.d.H.R.”"*""dir(Gérsel 88). Sirali rujlarm iizerinde ileri geri sallanan
beyazbir Ortiiniin gittikge boyanan yiizeyi, monitor etrafinda sallanan karga, hareket
halinde ve monitore bagimli kayak takimlarindan esinlenilmis hareketli mekanizmasi
medyanin sahne ve kurgusalligin1 elestirmektedir. Ileri geri hareket ettirilen karganin
yapay ortamda canlandirilmasinin medya aracilifi ile gdérmemiz istenilen her
asiriligin carpict diger 6geleri ile birlikte sunularak tek bir mekanda sunulmasi ile de
tim bu nesne ve yapay hareket kaosunun araglari ile karsi karsiya birakar.
Natiirmortlarin da ye aldigi eser, medya sanatinin dogrudan elestirel ve medya
cagimin yani algi c¢agmmin insan zihni ilizerindeki etkileri tek merkezli olarak
iletmektedir. Sanatginin 1964 yilinda gergeklestirdigi bir performanstan da
bahsetmek gerekir. Sanat¢inin iizerinde durulmasi gereken en 6nemli yapitlarinda bir
digeri ise “Miss America”'”? isimli ¢alismasidir(Gérsel 91). Viyetnam Savasi’nda
oldiiriilen bir partizana ait olan fotograftan esinlenerek yaptigi dekolaj ¢caligmanin {ist
boliimiinde Amerikali bir giizellik kraligesinin afisi kullanilarak benzer tarihlerde
yasanan gercekliklerin medya ekram1 ile sahip oldugu gergekligi yitirerek
soyutlasmasini betimlemektedir. Yasami ideolojisi ugruna bir baska insan tarafindan

oldiirtilerek sonlandirilan ve yerde Oylece yatarken etrafindakilerin soguk ve

%1932 Leverkusen Almanya dogumlu olan sanat¢i video sanati ve fluxus hareketi icerisinde
bulunmasi ile taninir. 1954-1955 yillar1 arasinda Wuppertall Werkkunstschule’da 6grenim gérmiistiir.
1955-1956 yillar1 arasinda ise Ecole Nationale Superieour des Beaux Arts’ta, 1957 yilinda ise
Dusseldorf Sanat Akademisi’nd egitim almis ve ¢alismistir. Dekolaj ¢aligmalari onun sanat algisini
ortaya koyan dnemli yapitlar olarak bilinir. ilk olusum sanati galismasi olan Theatre is in the Street de
bilinen baslica yapitlarindandir. Diger onemli eserlerinden bazilart sunlardir; Korea Massakes,
Marilyn Monro Idole, You, Sun in Your Head, 6 TV Decollage, Miss Amerika, Die Steine, Concrete
Traffic.

1% Sun in your head, 1963, 16mm film,

PE d.H.R., 1968, Video enstelasyon.

192 Miss America, 1968.
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umursamaz hareketliligini yansitan sahneleri de dokolajinda alt bdliimde ekleyerek
caligmanin gorsel unsrularini ve temasini giiclendirmistir. 1983 yilina ait bir sergi
video belgesinde, sergilenen bu eser karsisinda sagkinliklarini gizleyemeyen bir
toplulugun an1 kayda alinmistir. Bir sergi tamitim filmi olan bu video gorselde,
insanlar sanat eseri lizerinden negatif duygular edinimlemislerdir. Wolf Vostell
olusum eserlerinin videolari, video dekolaj olarak sanat¢1 tarafindan mantipiilasyona
ugratilarak gelistirilip enstelasyonlar ya da salt video gorselleri olarak ya da bu
caligmalardan alinmis olan gorsellern dekolajlara g¢evrilmesi ile iiretilirler. Wolf
Vostell caligmalarinin ya da bir bagka ifadeyle Wolf Vostell bi¢im algisinin elestirel
ve medya mekanizmasiyla yonlendirildigi, biitiinlerin parcalarak, par¢alanmis baska
biitiinlerle birlestirilip katistirilmasi temeline dayanmaktadir. Sanat1 anlik eylemlere
doniismesi, Laszlo Moholy-Nagy’nin manifestosundaki heykelin kiitleden harekete,
resmin renk maddesinden 1518a, miizigin sozsiiz tonlardan elektronik ariliga,
sirin s6z dizimi ve gramerden tek tek sozciiklerin iliskilerine doniismesi gibi yine
degisim i¢inde olmanin, temelde yatan bi¢cim mekanizmasinin bagka bir olgu
iizerinden ortaya ¢ikmaktadir. 1961 yilinda yapmis oldugu “Coco-Cola™'” yapiti
sanat¢inin reklam afiglerinden baglayarak ilerleyen yillarda sanatindaki degisimin, bir
baska ifadeyle medya aracilig1 ile gorsel iletim nesnesi haline gelen afiglerin sanat
algisindaki degisimi tetiklemis oldugu yani bi¢im mekanizmasindaki yeni olgulardan

oldugu agiktir(Gorsel 90).

2.2.29.Allan Kaprow ve Olusum Sanati

Allan Kaprow'**u hapining/olusum sanatina iten nokta bir nevi “canli yaymn”
mantiginin sanata tasinmasina benzetilebilir. Medya araciligi ile nemli hale gelen an
kavraminin aktarim temelinde sanatla ile ilisiginde benzerlikler vardir. Olusum sanati

eserlerinin kokeninde yatan medya sanatinin kuramsal kaynagina dayanir. Bir bagka

13 Coca Cola, 1961, kolaj.

1941927 dogumlu Amerikali sanatgi, 1950-1960 yillari arasinda yaratmis oldugu happining/olusum
kavrami ve bu kavramin agiliminda yer alan sanat eylemlerinin kurucusudur. Bu agidan hem bir sanat
teorisyeni hem de aktif bir sanat¢1 oldugu belirtilmelidir. New york’ta High School of Music and Art
okulunda egitim almis ve sonraki yillarda ise sanat ve felsefe alaninda New York Universitesi’nde
egitim almistir. O devrin bilinen egitmeni John Cage ile de ¢alismis olan sanatgi, 1953 yilinda Rutgers
Universitesi’nde egitim vermistir.
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ifadeyle, medya sanatinin kuramsal kaynaklarinda dogrudan medya igerigi, araglar,
teknoloji olmasa bile temelinde bireyin ekran eylemleri ve izleyici Kkitlesi
dayanmaktadir. Bu c¢ikisin bir diger noktasi bilinen performance ve sahne
sanatlaridir. Ancak edinimlenen deneyimden araciligi ile alinan haz, medyanin
koklerine daha yakindir. Sanatin objeden eyleme doniistiigli noktada degisen sanat
sitemi i¢in 6nemli bir girisimi gerceklestirmesi sanat tarihi i¢in 6nemli bir noktadir.
Bunu tetikleyen ve kalic1 kilan bir diger nokta ise, video kayitlarinin imkani ile bu
performanslarin kayit altina alinabilirligidir. 1964 yilinda tiim sabah ve 6glen vakti
siiresince Allan Kaprow ve Smolin Gallery tarafindan hazirlanan “Eat”'*® calismasi,
yemek kavrami iizerinden secilmis mekanlarda gerceklestirilmis bir eserdir(Gorsel
92)."”°Bir magara mekanmm yeme alanina doniistiiriildiigii ve plamnin dnceden
tasarlandigi bir yapittir. Bu noktada eserlerin detayina girilmeden sdylenmesi
gereken bir mekanda belli bir kavram ya da kavramlar ¢ercevesinde yaratilmig olan
ortamda, sanat¢cinin olusumlar1 dahilinde gergeklestirilen bir takim eylemlerim
kavramalrin gorsel ve an iletileri olmasi sanata olan tutumun verdigi bir disiplindir.
Bu disiplinin de insana ait olan bi¢im mekanizmast ile, sanatin topluma ya da aslinda
erigebilecek diizeyde olan tiim insan topluluguna ulasabilirliginin farkinda olarak

olusturulan bi¢imler oldugu belirtilmelidir.

Zaman/an/mekanda gelip gecici tekseferlik organizasyonel sanat eylemleri
bi¢cim mekanizmasinin birer sonucudur. Ciinkii maddeden venesnellikten, korunan ve
saklanandir. Sanat¢inin kendi varliginin daima bir nesneye aktarimindan uzaklasma
ve sanat eyleminin sanat¢i tarafindan gergeklestirilen bir tavir oldugunu vurgulamak
isterler. Planli bir sahne showundan farklidir. Sanatci sanat eylemini yrittiigiini
vurgulamak ister. Toplumsal siddet ve degisim olaylarinin, degisen sistemin yeni

adaptasyonunda dogal bir degisimdir.

2.3.Medya Sanati ve Toplumsal Teoriler Tartismasi
Risk toplumu teorisi, simiilayon kavrami ve Marsist alginin yaratmis oldugu

toplum ve sistem analizlerinin dogdugu modern ve gilinlimiize kadar olan dénemde

195 Eat, 1964, an envirement.

196 Micheal Kirby, “Eat”, The Tuluane Drama Review, Vol.10, No.2, The MIT Press, 1965, s.44-49.
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ileri siirlilmiis olan teorilerin sanat algisindaki degisimlerle benzerlikler tagidiginin,
bu benzerliklerin sahip olunan bi¢cim mekanizmasi ile iliski halinde oldugunun
anlaglabilirligi i¢in hazirlanmis olan bu boliimde, kisa ve agik yaklasimlar
yapilmistir. Cagdas sanatin bu 1980ve sonrasinda daha da smir tanimayan, klasik
toplumsal normlar karsisinda adeta savas igerisinde girmesi, toplum ve politik
meselerin sanat ¢evresince/ duyarli ve sesini yiikseltebilen bireylerin yapitlar ile
daha da smirlar belirsizlesir. Elbette diinya savaslari sonrast degisen ekonomi ve
kiiresel ticaretin ve bilimsel ilerlemelerin yarattig1 soguk savag donemde sinemanin,
medya araglarinin, ideolojik sanat iiretimlerinin yani1 siwra din, politika, irke¢ilik,
cinsiyetcilik normlarma kars1 da sanat iiretimleri farkli boyutlara tagmmusti. Isa
figlirlinii barindiran bir din objesi olan ¢carmihin giindelik insan i¢in reddedilecek ve
ahlaken, dinen sorgulanacagina inanilacagi bir tavirla sanat eseri olarak sunulmasi
sanatgt ve toplum arasindaki gerilimlere de yol acabilecek derecede kendisine
elestirel bir yol daha ¢izmistir."””” Toplum ve sanat iletisiminin modern ve ¢agdas
zamanin diinya sisteminde s6z konusu birlikteligine yansiyan degerler, sanatin ve
insanin bi¢im sorunsalina yakindan baghdir. Bu yakinlig: ileten sosyolojik toplum

teorileri hakkinda ¢ikarimlar yapabilmek gerekir.

2.3.1.Ulrich Beck Risk Toplumu Teorisi ve Medya Sanati

Risk Toplumu Teorisi'”® Ulrich Beck tarafindan gelistirildiginde sanayi,

teknoloji, iletisim, bilgi ¢caginin bireysel karar mekanizmalarina ve onlarin bagiml
oldugu bireysel eylem ve sorgulayicilia, toplumsal karar mekanizmalarina olan
bakis acisini gelistirmistir. Risk toplumu olarak tanimlanan sanayi sonrasi cag
toplumunun, mekanik riskler altinda oldugu, dncesinde yalnizca doga ile miicadele
ederken bilimsel ilerlemenin ardinda gelisen teknoloji ¢aginin tehlikelerinin risk
toplumu yarattig1 belirtilir. Risk toplumu teorisini daha basit bir temelde aktarmak
gerekirse; Ulrich Beck risk toplumu daha ¢ok uzmanlagma gerektirir. Uzmanlagsma

arttikca ilerleme hiz1 da artar ve genetik biliminde canli yaratimi, savunma sanayileri

71990 yilinda sergilenen The Perfect Moment isimli Robert Mapplethorpe yapitinda isa figiirii
idrara batirilmist.
198 Ulrich Beck, Risk Society: Towards a New Modernity, London, 1986.
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icinde kitle imha silahlar1 {iretimi, biyolojik savaglar gibi fiziksel doga disi, insan
iiretimi/ kesfi/ tasarimi ile sahip olunan tehlikelerin biitlinii temsil edilir. Toplumlarin
timil ¢okiis riski altinda olur ki bu riskin, bireyin tepki mekanizmasi nedeni ile
alacag kararlara bagli olarak yeni medya iletisim araclarinin, algi mekanizmalarinin
islevselligini arttirma olasiligidir. Risk toplumu teorisinin gercekligi bu toplumda
iiretilmis olan sanat eserlerinin de degisiminin agiklar. Dada ve Fluxus hareketleri
basli basina risk toplumu teorisinin eylemsel 6rnekleridir. Medya sanatinin gelisimi,
dijitallesen sanat, kavramlardan olusan sanat mekanizmasinin geldigi noktada sanat
eserlerinin elestiri materyali 6zelliklerindeki artig bilinen bir gercektir. A’ya tepki,
B’ye tpki ve C’ye karsitlik olarak ilerleyen bir sisteme doniisiir. Nedeni modern ve
sonrasi toplumun risk toplumu olmasidir. Sanatinizin begenilip begenilmemesi
risktir. Eserinizin sergilenip sergilenmeyecegi risktir. Serginizin ne kadar ilgi
gorecegi risktir. Elestiriye ne kadar maruz kalacaginiz risktir. Sanat¢i olarak
eserlerinizin ¢agdas sanat miizelerinde yer alip almayacag risktir. Ciinkli herkesin
sanat1 seffaf bir alana yani dijital ortama yerlesmistir. Bir video aktivist sanat¢inin
eylem meydaninda 6liip 6lmeyecegi risktir. Tiim bu sanat eserlerinin sanati tehlikeye
attiinin  iddia edilmesi de risktir. Calismalarinizin bir ay sonra unutulup
unutulmayacagi risktir. Cagdas sanat ortami ekseninden sapmak risktir. Boyle bir
ortamda sanat eseri {liretebilmek ve sanat¢1 kimligi tasimak basl basina risktir. Tiim
bu sOylemlerin ardindan bi¢im teorisi ile risk toplumunu degerlendirmek
gerektiginde risk toplumunu yaratan mekanizmanin bi¢im mekanizmasi oldugu
aciktir. Siirekli bicim verme mekanizmasi ile giidiilenen taklit¢i insan i¢in yasamin

mekanizmalarini degistirmek insanin dogasidir.

2.3.2.Jean Boulrillard ve Simiilasyonlar Kavrami ve Medya Sanat1

Jean Boulrillard ve Simiilasyonlar iizerine belirttigi analizler giiniimiizde mal
ya da hizmet almak yerine sembolleri, imajlart aldigumizi'®”’, gergek ihtiyaglarimizin

disinda aldigimiz tiim tiiketim nesneleri ihtiyaclarimiza hizmet etmemekte, sadece

19 Martin Slattert, ,“Jean Bauldrillard:Simiilasyonlar”, Sosyolojide Temel Fikirler, Ankara, 2012, s.

470
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psikolojik bir doyum mekanizmasmna hitap eden bir tavirdan bahseder’”. Simiile
edilmis bir bakis acist ile simgesellesen insan varligt ve ona ait olanlar, gercek
olmayan kavramlarla yasamaya baglarlar. Bu da bicim mekanizmasinin ¢esitlemesi
yiizindendir. Sanal TV Showlari, ger¢cek ve uzaktan yonetilen savas gorselleri, video
araciligi ile yapilan meydan okumalar ve savas gorselleri gercek ile benzetim olanin
tek kanal aracilig1 ile yayilmasinin olusturdugu algi sapmasi yiiziinden bireyler bigim
mekanizmalarinin, siirekli yasama adapte olmanin kurbani olurlar. Hizla unutulan
gerceklikler ve simiilasyonlar birbirine karigarak saptirilan algilar politik algi
operasyonlar1 ile daha da yozlasir. Bu noktada algi operasyonlarinin insan bigim
mekanizmasinin bir aracina doniistiigli, insanlar1 kitlesel olarak yonetmeye,
yonlendirmeye yani onlart istedikleri bi¢ime sokmaya caligsmalarinin nedeni budur.
Medya sanat eserleri hizla kabul gorebilir ve ayni hizla unutulabilir. Sanat ortamlari

hizla degisebilir ya da farkli bir simgelesmeye dontisebilir.

2.3.3.Michel Foucault’un Soylemi ve Medya Sanati

Micheal Foucault’'un sdylem kavraminda verilen bir Ornekte insanlarin
kendilerini ikna ederek ruh sagliklarinin bozulmasi nedeni ile tedavi gorerek normal
olarak diisliniilen topluma iyilesmis olarak geri donme arzusuna sahip olmalar1 ve
ayrica bir suglunun 1slahevinde takip altindayken siirekli olarak diizelme, toplumdaki

21 Bir baska deyisle siirekli

istenilen birey olma ¢abasinda bulundugundan bahseder.
kontrol edilen bir sistem ve bu sistemin bir bireyi olma ¢abasi1 tasiyan insanlarin yer
aldig1 bir genel yasam sistemi vardir. Gii¢ ve bilgi kavramlar1 Micheal Foucault i¢in
modern diinyanin temelidir.*”> Ayrica bu sistem kontrol mekanizmasinin sistemini de
barindirir. Micheal Foucault teorisinden yola ¢ikarak sanat alaninda yer alan
bireylerin de bu role biiriinebilecekleri hatta biiriinmiis olduklar belirtilebilir. Sanat
sisteminde giicii elinde tutan sanatin degisimine de yon verebilecek giictedir. Sanat

bilgisini elinde tutan giic unsuruna da sahiptir. Daha aydin, daha entelektiiel imajlarla

kaplanan bireylerden olusan Kkitle, ileri bir toplum tablosu ¢izilir. Medya sanat1 ve

A ge.,s. 470
201 A.g.e.,”Micheal Foucault: Soylem”, s. 477-485
2 A ge.,s. 480
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dijital sanat platformlarinda karsilagilan durum genel olarak boyledir. Akademiden
mezun olan yeni bir sanat insani i¢in medya sanati sistemlerine ilgi duymaya
baslamasi bile kendi i¢in baglica bir miicadele gerektirir. Tiim 6grendigi klasik sanat
algisin1 yikmak zorundadir ve bunun i¢in ¢abalarken sanat tarihi ve sanat elestirisi
okumalarina yonelerek zaman ve emekle bas etmeye calisir. Ciinkii medya sanati
Ozerk bir yap1 gibidir. Disaridan i¢ne dahil olmak bireyde kendi i¢inde bir devrim
gerektirir. Gegmis tiim sanat sistemlerine hakimiyet gerekir ki bu da kabul goren bir
sanatgt olabilmesi i¢in dogru bir algilama ile anlagilmasini gerektirir. ;Bir nevi
hastaneye kapatilan ve toplumla benzesmeye ¢alisan bireyin gosterdigi zaman ve
emek ile paraleldir. Tim bu mekanizma Foucault’un sdylem tanimi ve teorisi ile
aciklanir. Medya sanatinin klasik sanat sisteminin ardindan kabul gérmesinin en
onemli noktasi sanatcilarin egitim ve bilgi diizeylerinden kaynaklanmaktadir. Pek
cogu mithendislik, tip, sanat tarihi, felsefe, doga bilimleri, matematik, fizik ve benzer
alanlarda gérmiis olduklar1 egitimler ve sahip olduklari ilericilik, onlarin bilgiyi elde
tutan kisiler yaparak karsi taraf¢a kabul gérmeyi basarmislardir. Bireysel ideoloji

sinirlar ile sanat iiretim donemine geg¢is medya sanatinin temellerinden biridir.

2.3.4.Marksist Teoriler ve Medya Sanat1

Yazilim bilimi gelistikge gergege yakin bire bir eserlerin firga vuruslarina
kadar en ince detaylar1 ve hatta yipranmis, kimyasal degisimle degisen tonlarina
kadar benzer roprodiiksiyonlari, diinyadaki onemli bazi galeriler ve miizelerce
gerceklestirildi. Gergegi bulmak, fizik biliminde 1s18in kirilmasi, renk olusumu,
yansima kanunlar1 ve benzer sanatla iliskili bilimsel verilerin artmasi, sanattaki var
olan sistemle beraber degisime giren alg1 farkliliginin diger bir yaninda yer
almaktadir. Bir baska sekilde ifade etmek gerekirse, bilimin ilerleyisi sanat1 kdkten
degistirmistir. Bu noktada sanatin aslinda kokten bir degisime ugramadig, insanlarin
bicim verme mekanizmalari olan canlilar olmasint giin yiiziine ¢ikarmis oldugu
goriiliir. Karl Marks’in da arastirmalarinda yer verdigi yabancilagsma teorisi gibi
sanatcilarin klasik sanat karsisinda yabancilagmalarinin nedeni aranmalidir. Klasik
sanata olan tavrin degisimi, yeni sanat sistemlerinin ortaya ¢ikmasindaki pek c¢ok

engelin kalkmasi ile sanat¢ilarin sanatin klasik algisina karsit olan degisimlerinde
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yabancilasma goriiliir. Bir taraftan medya sanatgilart i¢in karamsar ama sanat
iiretmekten vaz gegcmeyen kistirilmig bir bigim verme arzusu siirerken, diger taraftan
yabancilasan medya sanat¢ilarinin toplumdan kopusu, toplumun ise heniiz klasik
sanat sistemini kavrayamadan bu yeni sanat sistemlerine adapte olamamasi ve medya
sanatina yabancilagsmasi, hoslanmamasi gercegi yer alir. Medya sanatinda kisith bir
toplum algisinin var olmasi, eskinin yiiceltilmesi, yeninin elestirisi devam ederken,
smedya sanatgilarinin iiretimlerinde makine ve yozlagsmayla izleyicinin tekrar

karsilagmasi haz alma algis1 hakkinda da bazi sorgulamalara gidilmesini saglar.

Karl Marx’n burjuva kitlesinin genisletilmesi iizerine getirdigi elestiride, tek
tiplestirmeyi ucuz haberlesme araglar1 ve tiretim araglari sayesinde gergeklestiren ve
ayn1 zamanda iiretici taraf olan burjuvazinin, kendi suretinde bir diinya yaratmasi **
goriislinii 6ne siiriiyor. Burjuvazinin ekonomik giicle toplum bi¢imlendirmeleri rolii
sanat kiiltiirli ile olan yakin ilisiginde sanatin yeni bi¢imi alirkenki oncii zevkleri de
kriter olarak medya aracilig1 ile algi uyarilariyla gergeklestirdigi agiktir. Her seyin
gelip geciciligi moda kavraminda biitiinlestirilip, kitlelerin estetik tercihlerinde
tilketilmesi hedeflenen yeni {riinlerin pazarlamas: i¢in pazar bi¢imlendirme
egilimleri gerceklestirmektedirler. Siradan bir meta tirlinliniin reklamcilikla estetik
kriterleri tek tiplestirmesi sanat algisinda da etkin bir eylem roliine doniisiir. Reklami1
medya araclarinda yapilan giincel sergilerin tutmasi, pek c¢ok cagdas sanat
galerisisnin bazi holdinglerin dogrudan ya da sponsorvari katilimla ellerinde
bulundurmasi, sanat1 da endustri araci haline getirir. Medya sanat eserleri ve dijital
caligmalarda kullanilan elektronik cihazlar ve yazilimlarin belli standatlarda olmasi(
bu standart belli bir {irlin ya da {iriinleri isaret eder) ekonomik sistemle sanat
sisteminin ayn1 merkezde Karl Marx’in burjuvazisinin diinyay1 tek bir surete

doniistiirmiis olmasinin bir gergekligidir.

203 K arl Marx;Frederick Engels, The Communist Manifesto: A Modern Edition,Londra,1998,s.39-41.;
Ayrica bkz: Jullian Stallabrass, “Serbest Bolge mi?”, Sanat A.S.;Cagdas Sanat ve Bienaller,iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2013, s.17.
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3.YENI BICIM TEORISININ ILK SINIRLARI

Yeni bigim teorisinin ilk sinirlarini ¢izerken sanata olan ge¢mis bakis agilarini
ve estetik lizerine yapilmis arastirma ve one siiriilen diisiincelerin incelenmesi sanatin
genel sisteminin kavranabilirligi agisindan 6nem arz eder. Bu sistemin ilerleyisi i¢in
mutlaka irdelenmesi gereken eski estetik yaklagimlarin ardindan yeni bigim teorisinin
ilk sinirlart ¢izilecektir. Bu noktaya gelene kadar modern ve modern sonrasi
donemde medya sanati ile ilintili olarak ortaya c¢ikmis sanat hareketlerinin,
manifestolarin, sanat metinlerinin ve eserlerin incelenmis olmasi ve gerekli
tespitlerin yapilmis olmasi gerekmektedir. Bu nedenle 6nceki boliimde bu eksiklikler
giderilerek, ilgili teori ile ilgili gerekli veriler elde edilmistir. Ardindan toplum
teorileri incelenmis ve bir dnceki verilerin tespiti ayni biitiinliige yaklastirilmigtir. Bu
verilerin ardindan ¢ikan neticeler ile ulagilmis olan odak noktaya ulasilip, ge¢mis
estetik yaklasimlar g6z oniinde bulundurularak gerekli degerlendirme ve sonuca
ulagilmistir. Yeni bigim teorisi insanlarin tiim sanat tarihi siirecinde izledigimiz, belli
normlara ve ihtiyaclara bagimli olarak iirettigi nesnelerdeki davranis kdkeninin bigim

mekanizmasi ile baglantili oldugu bu tez arastirmasinda 6ne siiriilen temel teoridir.

3.1.Gecmis Estetik Yaklasimlar ve Medya Sanati Estetik Algisi

Antik cag felsefesinde Platon goriislerinde insanin tanimlamasi ve sanatin
algisina bakildiginda bu noktada Platon’un insani kendi varligini, bilgeligini seven
bir canli’ olarak tanimlamis oldugu goriiliir. Bu noktada bigim teorisinin hususuna
dikkat cekmek gerekir. insan bicim veren bir canli oldugu gergegi onu antik ¢agda
sair ve miizisyen kimligine biirlindiirmiistiir. Ciinkii insan Platon’un ifade ettigi gibi
kendi varligini, bilgeligini seven bir canli’dir. Kendi varligina diiskiin olmasi
kendini erdeme, giizellige, bilgelige stiriikler. Bicim verme 6zelligi ise zihnindekini
kendi caginda sahip oldugu dogrultuda kurguya, siire, kavramlar arasinda kismen
gecise, fantezim diinyasina yoneltir. Bu noktada aslinda insanin toplum karsisindaki
psikolojisi de devreye gider. Topluma kars1 zihnen sorumlu tutulmasinin agiklamasi

da bu olmalidir.

204 Nejat Bozkurt, “Platon”, Sanat ve Estetik Kuramlari, Ankara, 2014, s.103
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Platon acaba sanatlar bilgi icerir ya da tasir mi?’” sorusunu ydneterek
simdiki ¢agdas devrin dijital sanatina, medya sanatinin kuramsal kaynaklarindaki,
sanat sistemine yerlesimindeki ve olaganlagsmasindaki noktayi aciga kavusturur.
Bizde antik cagdan bu yana var olan bu soru varsa, varlik olarak yapimizda yer alan

bir bilgi mekanizmasinin estetize edilebilirligi ve cezbedici yonii agiklanabilir.

Platon’un sanatin taklit oldugunu belirtmesinde yer alan diislincesinde dijital
cag sanati diisliniildiigiinde bu noktada insanin bi¢cim verme mekanizmasinin
ogrenmek ve deneyimlemek i¢in dogada var olani betimleme yaklagimi vardir. Bu
taklit unsuru s6z konusu oldugunda 6rnegin bilgisayar sanatindaki kodlarin ya da
aktivist video eserlerdeki gercegin bire bir iletisi bu yiizden sanat olarak
algilanabilmektedir. Gercege yakin olan her yansimayir sanat olarak
tanimlayabilmemize neden olan budur. Ciinkii bu karsithk ve gerceklik kendi

mekanizmamizda mevcuttur.

Aristotales’in  sanatin taklitle basladigi ve arinma ile son buldugu
anlayisina®” deginmek gerekir. Fakat Aristotales bigim teorisini besleyecek fikri
iizerinde daha ¢ok durmak gerekir ki, bu; insana ait diisiince ii¢c temel etkin nokta s6z
konusudur; bilme, eyleme, imal etme.””” Aristotales’in Poetika isimli ¢alismasinda
gegen imal etme insanin bi¢im verme mekanizmasini isaret eder. Kendi devirleri i¢in
sanat disiplinlerinin sinirlili§i da bazi noktalarda estetik algilarinda da smirlara yol
acmaktadir. Bu nedenledir ki uzun bir dénem diizen, birlik, uyum kavramlar1 giizeli
isaret etmistir. Ayrica dikkat edilmesi gereken bir diger nokta sanatin arag¢ olarak
kimin tarafinda oldugu da Onemlidir. Yani sanat insanin bi¢im verme
mekanizmasinin bir araci haline gelmis olmast Antik devir sanatindan modern devre
kadar gegerli olmustur. Sonrasinda medya sanatinda (sanatta kavramsal nesne bakis
acist kazanmig oldugu andan itibaren) yine bi¢im vermenin bir araci halinde kimin
tarafinda oldugu (devlet, sirket ya da aktivist ) 6nemlidir. Tiiketim ve yeni medya
cagimin sahip oldugu sanatsal gorsel/dijital tasarimlar etki esigimizle oynamaktadir.

Bu nedenledir ki medya sanatinda salt bir miizikal uyum aranmamaktadir.

205 A.g.e., “Platon”,s. 105.
M Age.,s.119
T Age.,s.125
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Kant’a gore her tirlii ¢ikardan ve yarardan siyrilmis boyle bir hazzin
konusuna giizel’”® denilmektedir. Profesor Nejat Bozkurt Kant’mn estetik algismi
belirtirken giizel olan seyin bize yarar ve ¢ikar saglamayan bir haz verdigini **
belirtir. Medya sanati eserlerinde gozlemlenen estetik algi Kant’in algis1 ile paralellik
tagimaktadir. Zihnimizde kalan muhtemel bir Kant algisinin da medya sanatina olan
yaklagimi etkilemis olma ihtimali de diisliniilmelidir. Burada haz mekanizmasi sanat
yapitin1 iireten/ sanat eylemini gergeklestiren insana doniiktiir. Bell Labs
sanatg¢ilarinin sanat iiretim tutkusu bu baglama daha yakin durmaktadir. Cikar ve
yarar saglama konusunda pek ¢ok miihendis kokenli medya sanat¢isinin teknolojiye
olan katkilari, yazilim sanati, robot sanat, bio sanat gibi alanlarda iiretilen iinik
cagrisimlara dayali sanat eserleri sonrasinda bazi fikirlerin dogmasma yol
acabilmektedir. Fakat, medya sanat¢ilar1 ¢ikar veya yarar saglama istegi tasimadan
iiretmis goriinseler de (bu aslinda tiim sanat {ireticileri i¢in gecerlidir) sanat eserleri
bi¢cim verme mekanizmasinin altinda ¢alistig1 icin bunun bilincin farkinda olmadigi

ama kesin olarak bir amag tagidig: belirtilmelidir.

Hegel’in sanat yaklasiminda bi¢im teorisine yaklasan, kismen onu
tanimlayan, ancak bundan bahsederken farkli gerekgeler ve noktalar iizerinde
durmaktadir. Yine de Hegel’in iiretmeye iliskin yalin dogal bir i¢giidii olup tasarim
tamamlaminca doyumun saglanmas’’’ fikrini kavrattigi bir yaklasimi vardir.
Hegel’in sanat yaklagiminda temelde sanat tarihine bagimli bir siire¢ ¢ercevesinde
yorumladigi bir aragtirma alan1 mevcuttur. Sembolik, Klasik, Romantik baglamda
sanat siralanirken bu nokta fark edilir. Nejat Bozkurt da Hegel i¢in belirtir ki; Hegel
sanatin evrimi ii¢ asamali olarak ele almis olmasidir’''. Kuskusuz Hegel medya

sanatinin bir giin sanatin dordiincii evresi olarak meydana gelecegini ileri siiremezdi.

Bicim teorisini Henri Bergson’dan edinimlemeye calisirsak ilk karsilasilan
bulgular 6zgiir yapis kavramidir. Bergson bu kavrami sanat eserini ifade ederken

sanat¢t eyleminin niteligini belirtmek i¢in kullanir. Ona gore sezgi yeni bir kesif

212

anlamma gelir.”~ Daha acik belirtmek gerekirse, sanat eseri olusurken sanatgi

2% Agee., “Kant”, s. 145

WA ge.,s. 145

210A ge., “Hegel”, s. 171
MAge.,s.171

212 A g.e., “Henry Bergson”, s. 207-208.
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yaratma siirecine girecektir ve bu yaratmay1 eger 6zgiir bir bigimlendirme ve yaratim
stirecidir. Sezgi eger yeni bir kesif demek ise bu da iki alan1 temsil eder ki; biri, sanat
izleyicisinin eseri alimlamadaki ilk hazzi, digeri ise, sanat¢inin elindeki sanat {iretim
araclar1 ile 6zgilir yaratima gecerken ki haz ve bicimlendirme siirecini temsil eder.
Nejat Bozkurt Bergson’un estetik algisini belirtirken onun salt bir sezgi ve salt bir

algi estetigi olarak niteler.”"

Bergson’a gore sanat ige yaramasi gereken bir
kavramdir. Sanat gelisime agik olmalidir yani medya sanat¢ilarinin ilerici tavirlar
sanatin smurlari igerisindedir. Bergson sanatin gerceklikle yiizlesme™'? sagladigini
savunmugtur. Bilimsel verilerin artmasi bu baglamda sanatin dogal aidiyetini agiga
cikarir. Sanat ilerici ve bilime odakli bir sistemi temsil eder. Ama sanatin bu

varolusu insanin bi¢im mekanizmasi ile tamamlanir.

Sartre, Alexander Calder’in heykelleri i¢in devinim yanilsamasindan g¢ok
daha fazlasin isaret ederek, onun devinimi sahiplenerek ele gecirdigini’” belirtir.
Sartre’da heykel baglaminda bronz ya da altin olmasi, bir bagka deyisle heykelin
yapisalligi onun ilgilendigi nokta degildir. Bunun nedenini belirtirken heykelin
maddesel olusuna isaret eder. Sartre’a gore, Calder yasayan bir hareketi yontarak
gercekligin icine oturtmaktadu™'°. Bunu belirtirken Calder i¢in yaptig1 bir yorumdan
yola ¢ikar. Onun heykellerini klasik sanat algisi ile yaratilmig heykellerden taklit
konusunda farkli bulmaz. Farkli malzemelerin, farkli formlari olusturmasi 1s181
bastan sona degistirir. Ancak asil olan sudur ki, hareketlenen heykel uzam ve
zamanda kendi anin1 ve goriintlisiinli olusturur. Alexander Calder’in heykellerindeki
hareket, islenmis ya da islenmemis dogada var olan parcalardan, yine doganin giin
15181 ya da yapay 151k kaynagi ile etkilesim yasasin bu onun dogada var olam
bicimlendirmedigi anlami tasimaz. Sartre bi¢im teorisini destekleyen bir noktaya
deginir. Bu, nesne her zaman dogal olaylarin varligi ile kendi sabit varliginin
arasinda oldugunu®"’ belirtmesidir. Bir baska sdylemle, Sartre icin de temel sanat
anlam1 bi¢im verilmis bir nesne ve onun evrendeki salt kendi varligindan bagkasi

olmamasidir. Bu nedenle, estetik haz kaynagmin bu sabitlikte ¢oziimlendigi

B Age.,s.207.
A ge.,s212.
215 Jean Paul Sartre,”Calder’in Devinimleri Heykeli”, Estetik Ustiine Denemeler, Ankara, 1999, s.125
0Age.,, 5126
A ge.,s.126
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belirtilmelidir. Yine Sartre Giacometti yapitlart i¢in fikirlerini dile getirir ve bu
fikirlerde dogrudan olmasa da kiiltiir kavram ile ilgili baz1 noktalar {izerinde durur.
Giacometti'nin kendi atalarindan daha ileri diizeyde olmadigin®'® vurguladigin
sOyler. Kiiltiirel ilerleme ile dalga gecilmis olduklarini belirterek, insanin bi¢im
verme gelismisligini kiiltiir gelismisliginden ayirir. Bu noktada sanatta ileride olmak
salt klasikligin taklitlerinin bir adim 6niine gegmek ya da korii koriine modernizme
adanmak degildir. Salt, tamamen kendi kendine iiretilmis, sanat¢i i¢in kendine
iiretilmis ve dogal bir duyumsama ile bi¢imlendirilmis oldugudur. Sartre Giogometti
icin onun boslugu asir1 buldugunu belirtir. Sartre i¢in de bosluk asir1 bir kavramdir.
Hatta sanatginin oOzellikle bir heykeltirasin bas etmesi gereken sarsict bir
biiyiikliiktiir. Giocometti’nin heykellerindeki sezgici tavir insanin beden olarak
bosluktaki carpikliginin disavurumudur. Burada dikkat ¢eken ve bicim teorisinin
modern ¢ag sanatgist i¢in toplumsal sanat baskisini1 yenerek ekonomik sahipligi ve
bunun yaratmis oldugu sinirhliklarina ragmen buldugu, erisebildigi bir bagka
malzemeye bicim vermis oldugu belirtilmelidir. Onun bi¢gim mekanizmasi kuralsiz
ancak bir noktada sikintili duygularla islenir. Bu da toplumsal baskinin sanat
sisteminde yon veren bir etken oldugunu gosterir. Bir baska deyisle, bi¢im verme
mekanizmamiz baskalarina kars1 direngli ama yeterince giiclii degildir. Itaatkar bir

yapi ile baglanmaigstir.

Walter Benjamin’in sanat yapitlarindaki ve sanat sistemindeki degisim igin
one siirdiigii fikirlerden bahsetmek gerekir. Bunlardan en 6nemlisi deneyim kavrami
iizerine yaptigi tespitlerdir. Geleneksel sanat sisteminin kirilmasi ile deneyim kaybi
yasayan bir sanat kitlesi olustugunu gozlemlemistir’'’. Deneyim olmadan iiretilen
yapitlar deneysel diizeyde kalarak siirekli yeni baglangic ve denemeler yaratir.
Nitekim bu durum medya sanatinda yer alan sinir gozetmeyen cesitlemelerden,
medya sanati tiirlerinden de anlasilmakta ve Benjamin’in fikirlerini dogrulamaktadir.
Geleneksel sanat sistemi ile ilerlemeden yoksun ¢agdas sanat alaninda sanat eseri
iiretiminin bu nedenle carpici kavram ve tasarimlarin bir araya getirilerek tiretilmesi
olaganlasmistir. Bir yandan politik ve ekonomik tutku ve taninma arzusu klasik

sanatin sanat algt agirligini alt seviyelere indirerek sanatin erisilebilir ve ici

¥ A.g.e.Mutlagin Pesinde”,s.86
1% Nejat Bozkurt, “Walter Benjamin”, Estetik ve Sanat Felsefesi, Ankara, 2014, s. 215-227
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bosaltilabilir bir kavram olarak algilatilmasina neden olmaktadir. Bu nedenle bigim

verme mekanizmasi olan insanin bu siiregte gegmisi gozetmesi zorlagsmaktadir.

George Santayana, bi¢im teorisine yaklasan bir goériis sunmustur. Ona gore
sanat her zaman i¢in otomatik bir yaratma®*’dir. Santayana’ya gore giizellik gercekte
bir ideal saptama®'dir. Ayrica estetik kavrami onun i¢in biling ile dogrudan

ilintilidir.

Benedetto Croce’ye gore her tiirlii bilginin temelinde sanat bulunmakta dir.**
Sezgisel bilginin eyleme doniismesi noktasinda Benedetto Croce’ye gore sanat ortaya
cikmaktadir. Benedetto Croce, sezgisel ve mantiksal bilgi olarak iki alan sunar ve bu
iki alan imge ve kavram ile bagintilidir. Sezgi ve imge, mantiksal bilgi ve kavramlar

olarak da belirtilebilir.?**

Estetik hazin sanat eserini yaratmis olan sanat¢inin sezgileri
ile sanat izleyicisinin sanat¢inin sezgilerine yakin bir duyguyu alimladig1 anda ortaya
ciktigini savunur. Bu nokta 6n yargilidir. Ciinkii kisisel deneyimler vardir. Bir bagka
deyisle sanat izleyicisi kendi bilgi ve deneyimlerine, kiiltiirel, kisisellesen 6zel pek
cok farkli diisiince yapisina sahip olan kisidir. Bu nedenle mantikli gériinmesi
halinde izleyicinin sanatg1 ile ayn1 frekansi yakalamasi imkansiz olmamakla beraber
yine de estetik kavramimi aciklamak i¢in yeterli bilimsel veriler sunmamaktadir.
Bunu takiben Benedetto Croce varligin biling etkinliginin kendisi*>* oldugunu
savunmustur. Nejat Bozkurt, Benedetto Croce’yi agiklarken sanatcinin yapitini
olusturmadan once kendisini yonlendiren duygunun ne oldugunu bilmedigini’”

belirtir. Bu adlandirilamayan duygu bicim mekanizmasidir. insanm sahip oldugu

bicim verme giidiilerinin direkt olarak kanitidir.

Sanat tarihi ve felsefe profesorii olan Donald Kuspit Frank Stella’nin
goriiglerinden bahsederek sanatin siradan olanmin igine girerek benzersizligini
yitirdigi **° sozlerini aktarir. Cagdas sanatcilarin artik kavramlar {izerinden yola

cikarak sanat lrettiklerinin elestirisini belirtir. Son yiiz yilin sanatcilarinda kavram

220 George Santayana, “The Sense of Beauty”, The Modern Library, New York, 1955;Nejat Bozkurt,
“Santayana”, Estetik ve Sanat Felsefesi, Ankara, 2014, s. 232.

I Nejat Bozkurt, “Santayana ”, Estetik ve Sanat Felsefesi, Ankara, 2014, s. 230-241.

222 A.g.e., “Benedetto Croce”,, s. 235.

P Age.,s. 235-241.

2t Age.,s. 238.
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26 Donald Kuspit, “Sanatta nébet Degisimi”, Sanatin Sonu, Istanbul, 2004, s.24.
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vurgusu ciddi bir siradanlagmaya yol agmustir. Bir kavram catisi altinda 6ne siiriilen
sanat eserlerinin sanat algisin1 ve anlamsal diizeyini kaybettirdigini belirtilir. Bagka
bir deyisle sanat kavram olarak anlami degismis bir icerige doniigmiis olabilir.
Sanatin yayginlagsmasi tehlikesi Donald Kuspit tarafindan telaffuz edilir. Sanatin
poptiler bir kimlige biirlinmesi sanat1 siradanlastirarak carpikliga yol acgar. Fakat bu
noktada ideoloji kavramina deginmek gerebilir. Cilinkii ideoloji oldugu siirece sanat
ve bi¢gim verme eylemleri devam edecektir. Meta kavrami oldugu siirece de bu
devam edecektir. Donalt Kuspit, Dushamp’in {ireten taraf yani sanat¢i kimligi ile
ilgili goriislerini belirtirken bu siirecin bilingli, bilingsiz, duygusal, ¢aba, bilissel,
acr’’ gibi farkliliklar barindiran bir siireyle tamamlandigimi aktarir. Bu baglamda ise,
estetik diizlemde olmaktan bahseder. Donalt Kuspit, Newman’in gorislerini
aktarirken, onun estetik i¢in soyledigi fikirler lizerinde durur. Bunlardan bi¢im teorisi
ile iliskili olan1 Newman’in sanatsal edinimin insamn dogustan sahip oldugunu®®
sOylemesidir. Bunlarin aksine Donalt Kuspit bu fikrin sanat eseri ve sanat iiretme
stirecinden bir kotlileme siirecine sokuldugunu savunarak karsi ¢ikar. Dushamp ve
Newman’in sanat eseri yaratma siirecini estetik bir siire¢ ve deneyim **’oldugunu
goremediklerini belirtir. Modern sanat siirecinde gorilisler eger bdyleyse medya
sanatgis1 sanat liretim siirecini nasil yasamaktadir? Bir video aktivist i¢in agir bir
deneyim, performans sanat¢isi igin estetigin gegersizligi mi mevcuttur? Biligsel bir
canlt olmanin ¢ok yonlii ve karmagik getirileri bu sorularin cevabidir. Paradoksa

diismeden i¢inden ¢ikilabilir yonleri mevcuttur.

3.2.Yeni Bicim Teorisinin Dogusu ve Ik Smirlar

Julian Stallabrass, ¢agdas sanat yapitlarinin eylemlerinin giindelik yasamdan
kopuk, hayatin olagan islevselliginden uzakta, kendine ait simrlar igerisinde
bagimsizca siiregeldigini*®® belirtir ve gerek kavramsal sanatin, performans
sanatlarinin, beden sanatinin, kisacasi giiniimiiz galerilerinde ve cagdas sanat

bienallerinde geceklestirilen sanat yapimi nesneler ve sanat eylem olusumlarinin

**" Donald Kuspit, “Estetigin Kotiilenisi”, Sanatin Sonu, Istanbul, 2004, s.35.

228
A.ge,s.4l.

¥ A.g.e.,”Yeni Ufuklar Agan Entropi: Modern Sanatin Pradoksu”, s.54

20 Jullian Stallabrass, “Serbest Bolge mi?”, Sanat A.S.;Cagdas Sanat ve Bienaller Iletisim Yayinlari,

Istanbul, 2013, s.11.
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elestirisini ele alir. Modern insanin sistem igerisinde verilen yiikiimliilikkleri yerine
getiriyor olmasi, bu verilmis olan yiikiimliilikklerin ekonomi sisteminde bir seyleri
bicimlendirmek i¢in kullanilan emege karsilik geliyor olmasi, sanat ile sanayi
pratiklerinin benzer yanlari olmadigi anlammi tasimamaktadir. Insamin bigim
mekanizmasina sahip olmasi, onun bir seyleri bicimlendirip ilerletirken belli
uzmanliklara bugiin ve Oncesinde sahip olmustur. Sanat ve ekonominin kesistigi
yerde kiiratorlerin ve sanatgilarin igbirlikleri, ¢agdas sanat miize ve koleksiyonlari,
ortasinif sanat koleksiyoncularinin, sanat elestirmenleri ve sanat tarihgilerin bir arada
tipk1 yine Julian Stallabrass’in da belirtigi gibi kendi iclerinde belli bir sistematik
olusturduklari®™' aciktir. Sanat uzman Kitesinin gorevi sanatin bilinen “sanat”
kavrami algisina uygun bir isleyisi, 6zgiir bir bakisla gerceklestirmeyi, korumay1 ve
bicimlendirmeyi saglamaktir. Ekonomik sistemin bi¢im mekanizmasi ile sanat¢inin
var olan sanat sisteminde eser bicimlendirmesi/sanati bi¢imlendirmesi(medya
sanatlari, dijital sanat tiretimleri dahil) ayn1 temele dayandirir. Bu noktada hemen
pazara bagimli iireten/satan/ mali tutup ulastiran iilkelerde demokratik bir toplum
yaratma egilimi ve toplumu tiimiiyle demokratik bir ¢ergceve icerisinde tutma fikrinin
uygulanmaya caligildigi bilinir. Bir nevi toplumu is¢i, burjuvazi, burjuvazi gibi
goriinen hizmet sinifi, liiks tiikketim kitlesi gibi toplumun vasifli ve vasifsiz kitlelerini
bir arada tutma egiliminin bir geregidir. Noam Chomsky bu tiir toplumlarda bilgi
edinme yollarmnin serbest oldugunu™’ belirtir. Ayrica sunu da belirtir ki, serbest olan
bu bilgi kontrol altinda bir serbestlige sahiptir. **Bu kontrol devletlerin propaganda
kurullar1 tarafindan belirlenir ya da devlete bagimli yayin organlarinda
gerceklestirilir. Halki politik ¢ikarlara dahil ederek devletin halka ait oldugu izlenimi
tagitan bu sistem uygulamalarinda 6rnegin, toplumun sosyolojik ve kiiltiirel yapisini
analiz ederek, medya organlarim1 tekellestirerek yeni bir ideoloji tasarisindan
bahsedebiliriz. Bu Ornegi daha da agmak gerekirse, Ornekte bicimlendirilmek
istenilen toplumda hedef ideoloji belli bir cografyay: zayiflatmak ve farkli unsrularla
bolerek giiciinii kirarak salt bir somiirii bdlgesi haline getirmek. Ornegimizdeki
toplum c¢ok cesitli kiiltlirel unsurlar barindiran bir 6rnektir. Ancak bu toplumda bir

kiiltiiriin  bilin¢li olarak yliceltilmesi ve bu yiicelestirilmis milletin kiiltiir ve

Pl Age.,s.12-13.
2 Noam Chomsky, “Ons6z”,Medya Denetimi, Everest yaynlari, istanbul, 2013, s.6(vii)
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toplumsal yapilari, inang sistemleri arastirilir. Propaganda araglarinin aktif olarak
islemesi i¢in ise toplumun nelere tepki verdigi, hangi degerlere karsi hassasiyete
sahip oldugu arastirilir. Bu toplum ic¢inde barmndirdigi tiim unsurlar duygu esigini
yiikselten ve kargasaya daha elverisli hale gelecek mekanizmalar olusturur. Devlet,
istenilen somiiri ideolojisi geregi ylicelestirdigi kitleye hitap edecek eylemlerde
bulunur. Yalnizca yiicelestirilen kitlenin kiiltiirii ve sanati 6n planda tutulur. Bu
kisitlt ¢ergevede iiretilen sanat evrensel kimlige sahip olmaz. Ciinkii bu yiice insan
kitlesi aslinda evrensel sistemten uzaklastirilip ¢agdaslasma ve aydinlanma
yolundaki tiim agikliklar kapatilmig olur. Aydinlanma ve ¢agdaslasmaya karsi bir
baska unsur olarak ise din kullanilir. Ciinkii din, inan¢ mekanizmasi olarak bireyi
bilimsellikten uzaklastiran, evrensel diinya goriislerine sahip olmasini dogrudan
engelleyen, baska kitleleri kendine karsi gosteren bir kavramdir. Bu kavram ile
zayiflatilan bir topluma doniistiirme ¢abasi baglar. Bu da propagandanin aktif olarak
calistig1 en 6nemli siirectir. Kiiresel pazarin hakim oldugu sanayi sisteminde bilimsel
iiretkenlik i¢cin ayrilmasi gereken zaman ve biitce din kavrami i¢in harcanir. Din
okullarinin sayilari, ibadet mekanlar arttirilarak o yiicelestirilmis toplumun bilimsel
giicii direkt olarak yok edilir. Zaman kavrammin 6nemli oldugu bu yeni diinya
sisteminde dine bagimli hale gelen, zamanini1 dine harcayan gen¢ kitle bilim
iiretemez olur ve bilim tiretemedigi i¢in de teknolojik ilerlemeye ayak uyduramaz

hale gelir.

Ureten bir toplum olamayacak hale gelene kadar bu yiicelestirilmis toplum
ayni zamanda kiiciiltiiliir. Kaynaklar1 terdr gibi toplum bozucu unsurlara aktarilir.
Sozde yiice ve sozde ¢agdaslastirilan yiice kitle toplum bozucu olgularla birbirine ve
din olgusuna daha ¢ok bagimli hale gelir ki bu noktada isleyen propaganda organlari
toplumu oyalamaya, gergek insani degerleri degersizlestirmeye iter. Tiiketmesi i¢in
oniline diinya markalar1 sunularak arabasini, ugagini, yapt malzemelerini, teknolojik
iletisim ve medya araclarmi kisacast ¢agdas diinyaya ayak uydurabilecek kitlenin
ihtiyac1 olan her seyi disa bagimli hale getirir. Buna enerji de dahildir. Bu noktada
propaganda araglar1 arasinda sanatin ve kiiltlir degerlerinin gorevi biiyiiktiir. Bu bir
nevi yiice kitleye kimlik aktarimidir. Temsili bir tarih, temsili bir ideoloji var olan
iiretim potansiyelini kistirma gayreti ile son haddinde isler. Topluma bilmedigi yeni

kelimeler sunulur ki bu kelimeler ¢agdas diinyaya ait olmayan salt bicimlendirme
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amaci ile somiirgeci sistem i¢in degistirilir. Sehir mimarilerinde, yap1 tasarimlarinda
ve kullanilan siisleme unsurlarinda sembolik bir yiicelik yaratilir. Bir yandan toplum
bilim yoniiyle eritilir, bir yandan da kendine olan giiveni ayakta tutulur. Bu da bu
toplumun somiiriiyli mutlak olarak kabullendigi anlamina gelir ki bu 6rnek insanin
bi¢cim mekanizmasina ait olan unsurun toplumsal boyutudur. Sanat nesnesinin bi¢im
mekanizmasinda kullanima/ propagandaya agik bir nesneye doniistiiriilmiistiir. Bu da
sanat ve kiiltlir kavramlarimin ¢agimizda mutlak olarak somiirii ideolojileri igin
kullanildigin1 gosterir. Ancak bu bi¢cim mekanizmasinin ideoloji/amag ile harekete
gectigini  gosterir. Bu durum somiirge kavraminin da bi¢im mekanizmasiyla
gerceklestigini gosterir. Yani bigim mekanizmasi insanin var olan ortamlarda var
olmasini istedigi olusumlara gecmesini saglayan bir i¢ mekanizma oldugunu gosterir.

Ister toplum yaratir, ister tasarim yapar ya da bir enstelasyon yaparsiniz.

Propaganda, manifesto ya da ideolojik nesne her ikisi de bigim
mekanizmasinin amaglanmis dogrultusuna gectigi evrelerdir. Baska bir 6rnek daha
vermek gerekirse; bir devrim diisiiniin; fikir olarak geliserek bir metne doniisen ve
pek cok etkenden beslenen, yoneltilen... Bu devrimin bir olusum evresi bir de
olgunluk donemi olacaktir. Olusum evresinde 6nce genel bir brosiir bulursunuz
elinizde, ardindan bu baska eylemler dahilinde ilerleyen siirecte bir afise doniisiir™".
Ama bir isim sorunu vardir. Fikirler tek bir kisiye ait olmadig: siirece dayanaksiz
kalarak( c¢ilinkii insan yOnetilmek ister) toplum tarafindan kabul gérmeyecek ve
unutulacaktir. Ancak ve ancak biri bu fikirleri alip manifestoya doniistiiriirse kisi
olarak dikkate deger bulunabilir. Toplumsal manifestolar boyle isler ancak sanat
manifestolar1 bu isleyisi sinirlarla kabullenerek direk kisi veya kisiler araciligi ile
metinlestirilip somuta islerler (bunlar sanat eseridir) ve bu isleri teshir ederek
fikirlerinin arkasinda olduklarini, kendi olusturduklari sanat iiretim sinirlarin
vurgulayarak manifestolarin1 gergeklestirirler. Bir toplum manifestosu ise daha ciddi

bir bi¢imlendirme gerektirdigi i¢cin daha zorlu isler.

Toplumsal manifesto ile sanat manifestosunun ortak bir 6zelligi bulunur. Her
ikisi de bi¢im vermeye calisir. Biri toplumun politik ve sistemsel isleyisini, digeri ise

sanat, toplum-sanat algisini, sanat-sanat algisini yeniden bigimlendirir. Sanat

24 Martin Puchner, “Komiinist Manifesto Tarihi”, Marx ve Avangard Manifestolar, Istanbul, 2012,

s.85
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tarihinde bazi gegislere bakildiginda din icin sanatin bi¢imlendirildigi goriiliir. Soyle
ki, bir amag vardir. On planda olma, ilgi cekme, ele gegirme bu amaglar ne olursa
olsun insanin temelinde yer alan bicimlendirme mekanizmasi araciligr ile
gerceklestigi aciktir. Bu mekanizmanin modern ¢agdan itibaren daha goz Oniinde
oldugu ( clinkii artik bir toplum baska bir toplumu yok ederken basin yaym
organlarindan ya da ahlaki degerlerden ¢ekinmez) hatta ahlaki degerlerin neden
sarsildigi da bu noktada acgiga kavusur. Bu bi¢cim verme mekanizmasinin baskinligi
ve daha kokli olusu ile ilgilidir. Yani ahlak mekanizmasinin daha geri ve daha

etkisiz bir olgu olmasindan otiiriidiir.

Insan bigim mekanizmasi geregi bir oyuncudur. Yalan sdyleyen bir canlidir.
Olmayan sadece zihinsel tasari halinde olan eylemleri ya da tasar1 ve gergekte
olmamus bilgileri 6ne siirebiliyor olmasi bicim mekanizmasinin bir baska direncidir.
Insanin dogmatik olan seylere ilgisi ve bagimliligi vardir. Bu nedenle sanati
algilatmada pek ¢ok zaman rol se¢mis olabilir. Sirket satin alinabilecek miktarda
fiyatlara satilan sanat eserleri de bu rolle islenmis bir alg1 ¢abasinin diinya ekonomi
sistemindeki halidir. Olmayan1 iiretme eyleminin dilsel aktarimi insanin roman,
hikaye, siir gibi iiriinleri yaratabilmesinin temelinde yatar. Insanin salt bir iiretken

oldugu gercegi de bu temelden dogar.

Calismanin baglangicinda diislincenin pazarlanmaya agik bir nesne haline
geldigini belirten Ulus Baker’in goriisleri belirtilmisti. 24 Subat 1998 yilinda verdigi
bir dersin kayitlarinda 17. Yy felsefesinin mekanda, zamanda ve siiregte sonsuzluk
ilisigi tlizerinde durduklarini hatirlatarak, insanin diisiince iireten varlik olusunu

235
aktarir.

Estetik kavraminin tasidigi hissetme kurgusu bu noktada diislincenin
yanilmasina kaynak gosterir. Sanatin 17.yy algis1 elbette sanatta kavramsal
diisiincenin birlesemeyecegi bir cizgide ilerliyodu. Cagdas sanatta ise diisiince ve

sanat ayn1 kokenin temsilleridir.

Kavramlar iizerinden gerceklesen sanat, kavrama eylemi ile sanat
izleyicisinin deneyimlerine kattig1 yeni fikirleri iletir. Bir video sanat eseri izleyen
bir sanat izleyicisi edindigi deneyimi gecici bir duygu deneyimi olarak yasar. Bu

gecicilik kisinin giinliilk yasaminda yeni medya araglari ile pek ¢ok hareketli video

33 Ulus Baker,”24 Subat 1998, Sanat ve Arzu, iletisim Yaynlari, istanbul, 2015, 5.35-37
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gorselle rutin olarak karsilastigi i¢indir. Bir baska deyisle, ¢agdas sanatta kavram ve
diistince ile koklesen sanat yapitlart gelip gegici diisiince ve gelip gegici duyumla
karsilagir. Bunu herhangi bir mekanda ya da sergi mekaninda deneyimler. Agik
Erisim tabanli bir sergiyi oturdugu yerde gozden gecirebilir, fakat kendi kendine
diistinme egilimi de bu nedenle zayiflar. Medya sanatlarinda edinimlenmesi gereken
deneyimin sergi mekaninda gerg¢eklesmesinin gerekliligini ortaya koyar. Ciinki
diisiince eylemi, siirekli olarak deneyimle baska kavramsallastirilmis sanat ve sanata
ilgi duyan insan iizerinden edinimlenir. Bu dinlerde din mekanlarina gidip din

adamlarinin konusmalarinit dinlemekle aynidir.

Kavramin yerlesmesi i¢in gereken mekan ve o mekan igerisinde o kavrami
gozleyen diger insanlarin varliginin bilinmesi ihtiyacidir. Cagdas sanat sisteminin
tarih siireci yasamayan eserleri ¢cagdas sanat miizelerine tasimasi kuskular1 yok eder.
Bu yine bir baska eyleme benzetilirse, insanin edebiyat, tarih, yasa gibi temel
toplumsal metin yazabilme, manifesto yaratabilme yetenegi(bi¢im verme
mekanizmasinin sagladig yaratici iiretkenlik) gecmis dinlerin nasil dogal bir algi ile
yaratilabildigini gosterir. Din mekéanlari, sergi mekanlar1 ile ayni islevde ve
inangtadir. Birinde ne kadar dine bagli oldugunuz, digerinde sanat bilgisine ve
deneyimine ne kadar ulagtiginiz 6nemlidir. Hayali bir Leonardo evi diisiiniilebilir.
Leonardo’nun toplumsal diizen ihtiyacindan dogan bir bi¢imlendirme ile yarattig
evinde kutsal bir tablo vardir. Madde diinyasinda bu ev ve icindeki tablo bazi
ritiiellerle desteklenir. Bir ritiiel ortaya atarsak o tablonun giiniin belli saatlerinde
izlenmesi, Onilinde aglanmasi, Oniinde arkasi doniik sarki sOylenmesi olabilir.
Leonardo’nun evine dolan kitle birbirini goézlemleyen ve birbirine yaptigi bu
gozlemle birbirinden rol kapan insanlardir. Yalnizca tek bir mekanda olmalar1 ve bu
mekana yani Leonardo’nun evine gelmis ve tiim inang gerekliliginin yerine
getirilebilmesi i¢in o mekandaki insanlarin davraniglarini deneyimleyip kendine
aktarmis insanlar olmalari nedeni ile bilingsiz bir benzesmenin dogmasina neden

olurlar.

Leonardo ‘nun evi istedigi bigime kavusmus olur. insanlar1 mekanda belli bir
temelden dogan sistematikle degistirip benzestirmektir.  Sergi mekanlarinda

gerceklesen de bundan farksizdir. Elbette temelden dogan ilke yoniiyle ideolojik
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bakimdan kilise, Leonardo’nun evi ya da sergi mekani farklilik tasir. Fakat bu
farklilik bicim mekanizmasinin toplum ya da insan kitlesi degisimi gerceklestirmesi
degildir. Pek ¢ok yonden insanin evrimsel ve kiiltiirel tarihi goz Oniinde
bulunduruldugunda bigcim verme mekanizmasinin isledigi gériiniir. Ideoloji,
propaganda, manifesto, inan¢ sistemi, mekanlar, medya araglar1 gibi sosyal ve
aragsal tiim degisimleri belli nedenler lizerinden tetikleyen ve gelistiren bigim verme
mekanizmasidir. Ernst Fisher’in belirttigi ve bigim teorisinin temelini anlatabilecek
aciklama sudur ki bilingli varolusumuzun ve buna bagimli bilingli eylemlerimizin
dogusu ile gerceklesir ve yine Fisher’in aktardigi gibi insan araglar ve amaglar iligigi
temelinde tasarlanmis bir metabolizmadir.>® Bir baska ifadeyle, araclar ve amaglar
temelinde nesnel ve sosyal bi¢im verme mekanizmasina sahip bir canlidir. Bigim

teorisini ilk siirlarini bu ¢ergevelerden ilerleyerek edinimlemek gerekir.

236 Ernst Fisher, “Araclar”, Sanatin Gerekliligi, Istanbul, 2015,5.33.
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4.DEGERLENDIRME

Medya sanatinin  kuramsal kaynaklarima inildiginde, donemin sanat
hareketleri, manifestolari, yazili metinleri, eserleri, sanatcilar1 ve toplum teorileri bir
arada incelendiginde, sanat tarihinin en girift devri ile karsi karsiya kalindig
belirtilmelidir. Modern sanat tarihinin en genis sanat liretim alani olan ve bugiin
geligerek devam eden medya sanatinin, yeni bir sanat sistemine doniismiis oldugu
sOylenebilir. Yeni bir sanat sistemi olarak algilanmasi gereken medya sanatlar
sisteminde, sanat¢1 olmak ve sanat izleyicisi olmak kavramlarini bile etkilemis olup,
diinya sanat tarihinde kisa siirede olsa da, alg1 sistematigi oturmus ilk devir oldugu
belirtilmelidir. Sanat izleyicisinin degisen rolii, sanat eserlerindeki estetik alginin
koklii degisimi ve sanatin degisen mekanlarinin sundugu agilimlarla daha da
zorlagmaktadir. Salt bir gozlemci olmak, estetik duyuma ulagmak i¢in klasik sanat
eserlerini kavramak kadar kolay degildir. Sanat izleyicisinin medya sanatlarim
kavrayabilmesinde yatan tek unsur, icerisinde yasadigi sistemi ¢ézlimleyebilmesine
baglidir. Bu nedenle, sanat izleyicisi bu yapitlarla ilk karsilastiginda modern 6ncesi
sanat tarihi bilgisi dayanaksiz kalir. Bu nedenle modern sanat tarihine odagin

arttirtlarak, medya sanatinin kaynaklariyla irdelenmesi gerekir.

Bugiiniin sanat yapitlariin, ge¢misle tek bir bagi vardir ki; bu da sanat
iiretiminin insanin bi¢im verme mekanizmasindan dogan bir unsur olmasidir. Bu
hususda, sanat izleyicisinin yaninda sanatcilarin da ciddi bir takim problematikleri
vardir. Bunlar; giiclii bir sanat tarihi bilgisine sahip olma, klasik bir sanat kavrayisi
ve sanati ilerici bir tavirla gelistirebilme becerisidir. Gorsel unsurlarin giinliik hayat
icerisindeki yayiliminin yarattigi gorsel haz alma tatminsizligi ve gorsel
siradanlagma, dijital ¢agin sanatgilart i¢in zorlayicidir. Tiim bunlarin yaninda, pek
cok medya sanatgisinin klasik sanat egitimi almamis olup, ¢ogunun bilim insani,
ozellikle miithendis olduklar1 goriiliir. Bu durum, baz1 noktalarda kafa karistiricidir.
Klasik sanat egitimi alarak medya sanat eseri olusturmak tavri ve baska bir disiplinle
egitim almig olup sanata sonradan dahil olma tavri sanat¢i bilingaltinda, hem sanatin
kavram degeri baglaminda, hem de sanat iiretim yaklasiminda bazi farkliliklara ve
degisimlere neden olabilir. Bu farkin ilk goriildiigii nokta, farkli disiplinlerde egitim
almig olan sanat¢ilarin klasik sanat egitimine korii koriine baglanma tavirlar

bulunmamaktadir. Daha gelistirici ve daha kutsal bir tutumla yaklastiklar1 sanati bir
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araca ¢evirerek, bu aracla/sanat yapitiyla kavramlar {iretme, sistem
elestirme/coziimleme/isaret etme ve bigim mekanizmasinin yaratmis oldugu salt bir
iirlin yaratmaktir. Sanat1 araca ¢eviren bu kitle, insana ait olan bi¢cim verme tavrinin
medya sanat1 alani ile sanatin tekellesmesinin yikilmasindan sonra dogan bireysel
sanat liretimine ge¢ilmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Sanat; birey ve bir sanat
hareketine bagimli insanlarca, hi¢bir diktaya bagli olmadan iiretilmeye basladiginda,
klasik sanat tavrinin koklesmis tavirlarini hala barindirsa da, bir noktada insanin
bicim verme mekanizmasinin gozle goriiliir hale gelmesine olanak saglamistir.
Klasik sanat tavrinin unsurlarindan olan, i¢inde bulunulan kriterlere ve yonetime
bagimli olarak eser liretme eylemi, medya sanati caginda yine benzer tavirlar
sergilemis oldugu belirtilmelidir. Bir manifestoya bagimli kalma, bir sanat hareketine
bagli eylemlerde bulunma tavri sanat iiretiminin insan davranislartyla bagimlh

oldugunu gosterir.

Araclarla, eylemler bu nedenle medya sanatinda i¢ icedir. Bugiin liretilen
yapitlarin karsit elestirel bakis acilari, adeta klasik sanatin toplumu bigimlendirme
amaci ile liretilmis olmalaridir. Medya sanatlari sistemi ile klasik sanat sisteminin zit
iki farkli evreni temsil etmelerinde yatan kdken budur. Bugiiniin sanati topluma olum
degeri bakimindan daha yakindir. Toplumu kendi ideolojisine yaklagtirma
baglaminda, her iki evren de ayni noktaya dayansa da, sanat iiretim kokeni de bigim
mekanizmasi nedeni ile yine ayn1 temele bagimhidir. Iki benzer temel daha vardir ki;
bu da giinlimiizde kullanilan endiistri tasarimidir. Tasarim, insanin yaratici iiretim
becerisinin 6nemli bir alanidir. Amaciin pazarlama odakli olmasi tasarimlarin
estetik degerlerinin, {inikliginin ve bu {nikligin kazandirdigi markalasma
potansiyelinin, insan-estetik yaraticilik iligkisinde insana ait hangi koklerin harekete
gecirilebilmesinin tespit edilebilecek kadar giiclii olmasi bakimindan goéz ardi
edilmemesi gereken bir insan davranisidir. Tasarim siirecinde bigcim verme egilimi
gosteren, bunu zihnindeki tiim estetik degerler ve dis kiriterlerle gergeklestiren
tasarimci, sanat¢inin serbest tekil sanat {iretiminin disinda gibi goriinse de temelde
insanda var olan bicim mekanizmasi ile zihinde yeni bir iiretim gergeklesir. Uretim
stirecleri, liretim Oncesi aragtirmalar ve deneyimler ile ortaya kistas odakli bir tasarim

iiriinii ya da salt estetik duyuma odaklanmis bir eser ortaya c¢ikar. Yaraticilik ve
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iiretkenlik kavramlar ile agiklanamayacak kadar kokli bir problematik olan bu

mesele, insanin bi¢im verme mekanizmasini isaret eder.

Medya sanatinin kuramsal kaynaklar1 degerlendirildiginde ortaya ¢ikan diger
yaklasimlara deginmek gerekirse, politik ve ilkesel diinya hareketlerinden dogan
manifesto kavrami ile sanatcilarin belli sinirlar igerisinde sanat iiretme egilimleri
gosterdikleri ve bunun savunucular1 olma yolunda ilerlerken, iirettikleri eserlerde
gorillen kisir dongiiniin varligi, baslangicta sahip olduklar1 yenilik¢i tavr
notiirlemektedir.  Gergek¢i Manifesto, Buluscu Manifesto, Beyaz Manifesto,
Televizyon Manifestosu, Madi Manifestosu, GRAV Manifestosu ve DADA
Manfestolar1 bu ¢ercevede gozlemlendiginde sanat tiretimleri belli sinirlarla korunsa
da ileriye doniik olarak kokli degisimlere neden olduklari ve medya sanatinin
kuramsal kaynaklarinin 6nemli bir bolimiini olusturduklart goriiliir. Gergekei
Manifesto’nun mekan ve zaman kavramlarindan iiretilmis bir yaklasimla ilerleyen
ideolojik temelli, cag1 i¢in ilerici ve yenilik¢i bir sunustur. Sanatta an igerisinde etkin
olmay1 giic ve estetikle bagdastirir ve ayrica, ge¢misin ve gelecegin sorgusunu
reddederek bugiin etkin olmay1 hedeflerler. Klasik sanatin sahip oldugu estetik algi,
Naum Gabo i¢in mutlak ve duragandi. Bu nedenle, Naum Gabo i¢in bugiinii temsil
etmeyen anlarin ifadesinden baskasini temsil etmemis olduklari belirtilmelidir.
Devrimle yiizlesen bir toplumun bireyi olarak yenilesme ve eski olusumlar
reddetmek Naum Gabo i¢in olagan bir tavir olarak kabul edilmelidir. Boslukta
yaratilan mekan her zaman uzayin ve maddenin gercek ve tek temsilidir. Bu durum
ile farkina varilan uzayin, bilincimizce kabulii ile sanattaki bicime doniisen Naum
Gabo eserleri ile medya sanatlarinin kokleri baglamig olur. Devrim ve savas
kavramlar1 kendi eylem dinamiklerinde ger¢egin yok olmak ve yok edilmek tizere
yeni bir diinya insalarini betimledigi i¢in, bu yeni bi¢imlendirmenin agir bir etkiye
sahip olmasi, sanatcilarin zihinlerinde gormekten korktuklar1 bigimleri eriterek
soyuta donistiirmesine ya da disavurumun akla yatkin gelmesine neden olur.
Sanat¢inin zihni 6zgiirleserek belirli kaliplardan ¢ikiyormus gibi goriinen bu mesele,
aslinda sanat¢inin kistirilan zihninin, ele gegirilen varliginin bir kagisi ve direnisidir.
Medya sanatina kadar ilerleyen bu temel dinamik medya sanatinin kaynaklarinda var
olan olgularin da bir kismin1 tanimlamis olur. Uzam, ifade, ger¢eklik ve hareketin;

temsili sanatin yanilsamalarin1 belirten Buluscu Manifesto, idealist estetigin
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degiserek, hatta yok olarak, bilimsel estetige doniistiiglinii/doniisecegini aktarir.
Medya sanati estetigi baglaminda bu manifestonun ¢agdas sanatta gergege doniistiigii
aciktir. Medya sanat eserlerinde aranilan estetik koken, bilimsellik temeline dayanir.
Beyaz Manifesto ve Televizyon Manifestosu da medya sanati algisini1 bigimlendirmis
onemli 6n goriilerdir. Lucio Fontana eserlerinde bir parca kesikten 6te olan gercek
bilgi ile izleyiciyi uzay boslugunu tatmaya imkan veren, izleyiciyi yabancilagsma
teorilerinin beslendigi modern ¢agda kendi gercekligi igerisine siiriikler. Bu
noktada, bu yapitlar anlamsal olarak fakli boyutlara tasmmsa da maddesel birer
anlamlar1 varsa eger, kuskusuz uzay boslugunda dijitallesen ger¢ekligimizdir. Beyaz
Manifesto uygarligin basladigi noktadan bu yana gelismis olan bir sanatin, artik 6z
ve sahip oldugu salt bigim degerleriyle bir kars1 sanat hareketi olarak( aslinda bu bir

evrensel gercektir) gelisecegini vurgular.

Oz, bigim ve mekaniklesme aslinda sanatin kendi halini almasidir. Doga ve
madde Beyaz Manifesto’ya gore hayat ile 6zdes degerlerdir. Yine manifestoya gore
sanat Ogelerini yine dogadan almaktadir. Aslinda degisen bir tuval {izerinde temsil
arayislarindan Gte bir gelisim kabullenisidir. Televizyon Manifestosu ise,
kavramlarin biitiinlestigi ara¢ olarak teknoloji, sanatin hizmetindeki bir arag, sanat
formlar1 ise iki yonlii olarak uzamin plastik madde olarak algilandigi ve heniiz
bilinmeyen uzamlar anlayist olarak temsil ediliyor®’ oldugunu diisiindiiren bir Gneri
aktarir. Gyule Kosice’in Madi Manifestosu ise, yapitlarin mutlak anlam, deger,
temsil ve ifadesinden arinmayi hedefler. Bir diger manifesto olan GRAV
Manifestosu ise, 15181 fiziksel baglamda kullanmadan 15181 hareket yanilsamalart ile
yaratmay1 hedefleyerek bilimsel ve deneysel bir yon izlemeyi tercih ederler.
“I¢sellestirme” ve “kiiltiir” kavramlarin1 tamamen reddedetmeleri ile modern sanat
tarthinde Dada Manifestolar1 en sik bahsi gegen yaklagimlardir. Dada hareketinini
estetik, kiiltir ve duygu iletimlerinden uzaklastirma c¢abasinin nedeni savastan
uzaklagan bir grup diisliniiriin militarist bi¢im verme ¢abasina karst ¢ikmak
istemeleridir. Bunu gerceklestirdikleri yol {inik, sira dist bir sanat sistemi kurma
arzusudur. Savas nedeniyle kiiltiiriin higbir degeri kalmamistir. Bireyin kendi kiiltiir

benligini anlamsizlastiran bir tavra biirlinmesi militarist bi¢im mekanizmasinin insan

27 Bkz: Edward Shanken,”Elektrikli Ortamlar”, Sanat ve Elektronik Medya, Akbank, Istanbul,
2012,s.213.
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duyulart i¢in yaratmis oldugu asiriliklar olmalidir. Dadaist olmak onlar igin
“tesadiifen sanatc1 olmak™ kavramu ile biitiindiir. Giiniimiizde var olan medya araglari
ile self mekanizmalariin yaratilmis olmasi baglaminda video sanati eserleri, ilk
kendini goriintiileme ve kendinle bir tavir yaratmanmn bireyci bir topluma

doniistiigiiniin sanatsal bir ifadesidir.

Medya sanatinin kuramsal kaynaklarinda yer alan bazi sanatcilar ve onlarin
yazmis olduklar1 sanat metinleriyle tiretmis olduklar1 sanat eserlerine yansimig olan
medya sanati algisina deginmek gerekir. Laszlo Moholy-Nagy “Yeni Bakis”
yazisinda; heykel kiitleden harekete, resim renk maddesinden 1s18a, miizik sozsiiz
tonlardan elektronik ariliga, siir s6z dizimi ve gramerden tek tek sozciiklerin
iligkilerine, mimari ise kisith kapali alanlardan doniisiime ugramis oldugunu ifade
eder. Dick Higgens’in “Intermedia Chart” olarak bilinen siniflandirma cizelgesinde
mail sanati, kavramsal sanat, bilim sanati, olusum sanati, performans sanati gibi sanat
alanlarini intermedia ¢emberi icerisindeki dagilimlarini, birbirleri ile olan kesismeleri
bu cizelge tlizerinden aktarilmaktadir. Degisen sanati siniflandirmak, sanat alanlarinin
birbirleri ile olan ilisigini kurma girisimi ileri gortsliliigiinlin, yapiciliginin bir

gostergesidir.

Higgens Intermedia yazisinda eski sanat sisteminin feodal bir anlayisla ayni
algida oldugunu, sinirlarin ¢izilerek kurallarin siralandigini ve sanatinda bu sekilde
bigimlendirildigini aktarir™®. Higgens’e gore toplumu gesitli siniflara ayiran mantik,
toplumu bi¢imlendirdigi gibi sanat1 da bu anlayisla bicimlendirmistir. Higgens, kendi
cagindaki sanatin iizerine kafa yorarken bu yeni sanat olusumlarmin hangi
kaynaklara indigini bulmaya calismistir. Ozellikle disavurumcu sanatcilarin bunun
Otesindeki arayislara nasil gegcmeye ¢alistiklar1 ve ardindan gelen kolajlari, ortamlari,
olusumlar1 siralamigtir. Otto Piene’nin “Isik Balesi” eseri ile sanatci, kendi bilinciyle
savasta gordiigii 1siklarin etkisinde kalarak, 151k olgusunu kendi algisinda secicilige
ugratarak, kendi i¢in 15181n anlamini; savas doneminde deneyim edinilmis ve sanat
yasaminin sonuna kadar eserlerine yansiyan bir olguya doniismiistiir. Sanat¢inin

yasamis oldugu savas deneyimi Ozellikle 151k balesi eserinde duvarlarda hareketli

¥ Bkz: Dick Higgens, “Intermedia”, Someting Else Newsletter, 1966. New York; Tiirkge Cevirisi igin
ayrica bkz: Edward Shanken,”Hareket, Siire, Aydinlatma”, Sanat ve Elektronik Medya, Akbank,
Istanbul, 2012,5.196-197
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golgelerin olustugu, ritmik bir siirecle organik bir materyalin hareketlerini andiran
gecislerde eseri deneyimleme siireci baslar ki, yapitlar aracilig1 ile sanat¢inin Ikinci
Diinya Savasi’nda deneyimlemis oldugu tiim kaos hissedilebilir. Kendi duygu
deneyimlerini sanat aracilig1 ile aktarmig olan Otto Piene, anlatim da dil ve sozctikler
yerine hareketli gorseller ve 1sik unsurlarimi kullanmistir. Televizyon monitdrleri
kullanarak olusturdugu medya heykellerle bilinen Nam June Paik’in sanati; yaratici,
icerisinde  bulundugu sistemin carpikligini  hizlica kesfedip elestirmekten

cekinmeyen, ger¢ekei bir kimligin 6zetidir.

“Sibernetik Sanat” yazisinda, McLuhan’a kadar ulasan bir medya farkindalig
ile ¢agin ilerisine doniik bir zihne bilince sahip oldugunu yansitir. Uzakdogu kiiltiirii
ile yetigsmis bir birey olarak Paik, icerisinde bulundugu bu yeni kiiltiir ¢evresinde
ulagtig1 gozlemlerde, insanlarin tiim savas yikiinlin ardindan nelere tepki verip
vermeyecekelerini olduk¢a iyi gozlemlemistir. Sanatg1 “Deneysel Televizyonun
Serimlemesine Sons6z” isimli yazisinda yapitlarint dogaya benzetir. Doga gibi giizel
ve degisebilen oldugu icin onlar1 dogayla es deger goriir. Teknoloji ve endiistriye ait
driinlerin kokenlerinde ve insan tarafindan kavramiginda yatan gercekligi modern
insan yasaminda hala yer alan sanat kavramu ile biitlinlestirmistir. Aslinda var olan ya
da insan olarak kendimizin var ettigini diisiindiigiimiiz her sey gercekte var olandir.
Mekanikler de buna dahildir. Bu yilizden onun eserleri hem fiziksel hem de anlamsal
bakimdan gercektir. Onlar1 iinik olarak tanimlatan etken ise sanat¢inin kendi
bireyselliginin belli bir zaman diliminde var olan kendi gercekligi ve ayrica
gozlemlerinden kaynaklanan sonuglar ve bu sonuglarin sonunda elde edilen medya
sanat eserleridir. Benzer bir algiya sahip bir diger isim oloan Stan Van Der Beek,
“Science Friction” yapiti ile insanin siirekli bicim vererek ilerledigi bir diinya
diizenini eserleri ile aktarir. Bu ¢aligmalarinda modern diinyanin isleyisi ve kiiltiir
miraslarinin modern diinyadaki parasal aktarimi ve uyumlu hale getirilisini vurgular.
Bunlarin yani sira, bilim ile gelismesi beklenen insanin; gii¢ ve cinsellikten higbir

zaman vaz ge¢emedigini sistemli olarak aktarir.

Sanat tarihinde yer alan kiilt yapilarin olaganligim1 da vurgulayarak, kendi
yapitlarinda yer alan moden yasam sistematiginin sahip oldugu verileri bilim

kurgusal bir yakalsimla ele alir. Medya araci olan televizyon ekranindan insanlara
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sunulanlarin kurgusal anlamsizhigin1 gergek iistiicii bir tavirla sanat izleyicisine

aktarir.

Herbert Frenk medya sanati tarihi icerisinde sorulmus olan belki de en ¢arpici
ve en Urkiitiici soruyu yani  “Giizel olami programlamakta ne kadar ileri
gidebiliriz? "sorusunu sorar. Franke bu yaklagimla aslinda sunu disiindiirmektedir;
estetigin belli kurallar1 var mudir? Varsa; bunlar bilgisayar araciligi ile
programlanabilir mi? Bu bi¢im vermekle arasinda bir takint1 bagi olan bizlere ait bir
bakis acisidir. Sorguladigimiz sey, bir noktadan sonra takintili olmanin gereksiz
cevap aramalaridir. Giizel olan1 programlama isteginin dogdugu noktada sanat
kavramimin giizellik kavrami ile olan salt ve mutlak iligskisinden kaynaklanmaktadir.

Neyi daha ¢ok ve daha ileri bicimlendirebiliriz?

Klasik sanat sisteminde var olan belli estetik tartigmalarda yer alan
yaklasimalrda bir noktada kisisel duyum etki altinda birakilmaktadir. Bunun nedeni
sanat kitlesinin belli bir tabakada kalmis olmasidir. Hi¢bir duygu deneyiminin
bugiiniin insaninda kosulsuz olarak ayni etkileri yaratmis oldugu iddia edilemez.
Sibernetik sanat teorisi iizerine diisiiniirken sordugu estetigin belli kurallarinin var
olup olmamas1 sorgusu, insanin bicim verme mekanizmasii ortaya koyar. Insanin
hangi amaglar icin bigim verdigi énemli bir unsurdur. Oncelikli olarak insanin doga
karsisindaki genel tavri modernlestigi anda bile hi¢ de§ismeyen bigim verme
mekanizmasidir. Tiketim ve medya toplumuna gecti§inde insan, bigim verme
ozelligi ile yiizlesmeye baslar. Yazilim tireterek yeni bir sistematik gelistirme 6zelligi
ile tanisan insan, yaratma ve bi¢im verme egilimlerine daha fazla yonelir. Bu
noktada artan estetik tartismalar sanatin varligini( sanat ticaretinin giicli disinda)
sorgulamasinit betimler. Franke’in sordugu soruda kendini sanatla mesgul tutmaya

hazir olmasinin bigim verme mekanizmasi ile baglantili oldugu agiktir.

Medya sanatgilarinin deneysel yaklagimlarini sanat eserlerine doniistiiren
algmin yerlesmesi Marilyn McCray, Sonia Landy Sheridan, Yayoi Kusama, Jud
Yalkut, Frank Gillette ve bu arastirmada gecen benzer isimlerin teknolojiye bagimli
deneysel yapit liretmeleri ve bunlarin sanat yapit1 kimligi almalari hususunda, medya
sanatinin geliserek bugilin sahip oldugu kavrama doniismesinde rol alan Onemli

isimlerdir. Fotokopi makinasinin seri kopyalama islevinde deneysel c¢aligmalar

104



yirlitmek, video feedback ile deneysel gorseller liretmek tiim bu sanat iiretim
tutkusunun kokeni ile iliskilidir. Temelde bir etkilenme unsuru olusur. Endiistri ve
medya araglarina olan bagimli deneysel tutkunun sanat kavrami ile bulustugu
noktada, sahip olan degerlerin yikimi séz konusudur. Bu deger yikimlarinin
kokeninde ise diinya savaslarinin kitlesel ideolojik hareketlerle dogmasi, sonrasinda
kitle imka silahlarinin yok ettigi unsurlarla medya araglar1 araciligi ile yabancilagsma

tlim bu siirecin deger yikimina ugratilmasi ile bagintilidir.

Sanatin degisiminde en biiyiik etkenlerden biri bu nedenle medya araglaridir
ve medya araglarina tami tamina bagimli olmayan eylemler gibi goriinen sanat
yapitlart da bu ¢agin iirlinli olmalar1 nedeni ve bu ¢agin algisi ile iiretilmis olduklar
icin tiimii medya sanatlar1 olarak kabul edilmelidir. Yoyoi Kusama’nin kendi kendini
yok etme kavramina bu denli takili kalmasi ¢agin travmasi ve insanin sahip oldugu
bicim mekanizmasinin fikirleri ve maddeleri degistirme giidiisiinii yaratmasidir.
Genisletilmis sinema kavramina bakildiginda ise, pek ¢cok medya sanati temellerini
acikladig1 goriiliir. Bigim verme mekanizmasi, sinemayay1, hareketli video gorselleri
kurgu ile meydana getirmek roliine doniistiirlip, videolar {izerinde oynamalar yaparak
medya sanati1 kuramsal kaynaklarinda énemli bir yere sahip olmustur. Bill Viola’nin
Anthnem yapitinda yaratmis oldugu kurgu bu temele dayanmaktadir. Video eser her
giin gérmedigimiz hatta pek ¢ok insanin hi¢bir zaman gérmedigi petrol sondajlarinin
hareketli isleyisi ile ameliyat aninda igine bakilabilen bedenimizi ve kalbimizin

gorselini yansitiyor.

Bi¢im verme 6zelligi ile siirekli isleyen insan unsuru, video sanat eserinde
canlandiriliyor. Insanin kendi soku Bill Viola yapitinda ortaya cikiyor. Bir baska
ifadeyle, insan kendi yagadig1 soku bu yapitlarla hatirliyor ve bu sayede edinimledigi
bu duygu deneyimleriyle eserlerin karsisinda benzer hisler tagiyan insanlar yaratiyor.
Video gorsel kayit unsurunun 1970’lerde yayginlagtigi ortamda, dogrudan topluma
ve bireye yonelik siddetlerin gercekligini yansitan birer ara¢ haline doniisen bu kayat,
araglarmin gergek basin gergek medya islevine doniistiigii bir donemi gozler Oniine
sunmaktadir. Bu noktada medya sanatinin kuramsal kaynaklarinda toplumsal siddet
olaylarina, toplumsal normlara karst durus olarak gelisen video aktivistlerin yeri ve

Oonemi buiytiktiir.
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Tiim aragsal sanat iretimleri siirerken, estetik kavraminin gerekliliginin
sorgusu Ulus Baker’in bir dersinde sradan bir 6grenci tarafindan sorulmustu. Estetik
kavrami tartismak neden gereklidir? Estetik kavramin dayanagina inme zorunlulugu,
bu kavramin ¢ikis noktasindan kaynaklanmasindan ziyade, estetik kavraminin sanat
kavramin yarattig1 husus s6z konusudur. Bu noktada iizerinde durulmasi gereken ve
destekleyici unsurlar1 6n plana ¢ikarabilmek adina ge¢cmis estetik yaklagimlari tekrar

gbzden gecirmek oalcaktir.

Cagin sistematiginde uzam, mekan, big¢im, renk, ahenk gibi klasik sanat
terimlerinin yerini alan faktdr degismistir. Estetik kavramin klasik temelleri
tartismalari, ¢agin sanati i¢in artik gegerli degildir. Ciinkii insan Platon’un ifade ettigi
gibi kendi varligini, bilgeligini seven bir canli’dir. Kendi varligina diiskiin olmasi
kendini erdeme, giizellige, bilgelige stiriikler. Bicim verme 6zelligi ise zihnindekini
kendi ¢aginda sahip oldugu dogrultuda kurguya, siire, kavramlar arasinda kismen

gecise, fantezim diinyasina yoneltir.

Cagin medya sanatlar1 estetiginin yapisal degisimi artik sok edicilik,
kavramin islenisi, bilimsel degeri ve an icerisindeki duygu soku deneyimine bagimli
bir estetik siirece girilmistir. Genel estetik alginin, dijital ortam yapitlarina kaymasi,
zihinlerimizin bilgisayar yazilimlarina bagimli yasayisimiza bagl olarak pratikliginin
artmis  olmasindan, dogmatik  biling  siireci  algimizin  kirilmasindan
kaynaklanmaktadir. Insanin yazilimla giizel olan1 programlayabilme arzusunda da
kendini sevmesi ve bilgeligini 6vme tutkusu barindirtyor olmasidir. Platon’un sanatin
taklit oldugunu belirtmesinde yer alan diisiincesinde, dijital c¢ag sanati
diisiiniildiiginde bu noktada insanin bi¢gim verme mekanizmasinin dgrenmek ve
deneyimlemek i¢in dogada var olani betimleme yaklagimi vardir. Aristotales bilme,
eyleme, imal etme* kavramalarini aktararak insana ait ii¢ temel etkin noktay1 isaret
eder. Bu ii¢ kavram bi¢cim mekanizmamizla dogrudan iliskilidir. Her tirlii ¢ikardan

P’*’ denilmesi bir Kant

ve yarardan siyrilmis boyle bir hazzin konusuna giize
goriislidiir. Zihnimizde kalan muhtemel bir Kant algisinin medya sanatina olan
yaklagimi etkilemis olma ihtimali de diisliniilmelidir. Burada haz mekanizmasi sanat

yapitin1 iireten/ sanat eylemini gerceklestiren insana doniiktiir. Bell Labs

% Nejat Bozkurt, 5.125
9 Nejat Bozkurt, “Kant”, Estetik ve Sanat Felsefesi, Ankara, 2014, s. 145
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sanatgilarinin sanat liretim tutkusu bu baglama daha yakin durdugunu bir kez daha
belirtmek gerekir. Hegel’in dretmeye iliskin yalin dogal bir i¢cgiidii olup tasarim
tamamlaminca  doyumun  saglanmasi®”’  goriisinii  belirtmesi tiretmenin insan
tarafindan sahip olunan bir i¢giidii oldugunu belirterek bi¢im teorisini destekleyen bir

tutum saglar.

Henri Bergson’ozgiir yapis fikrini savunur ve bu kavrami sanat eserini ifade
ederken sanat¢i eyleminin niteligini belirtmek i¢in de kullanir. Sanat eseri olusurken
sanatg1 yaratma stirecine girecektir ve bu yaratmayi eger 6zgiir bir bicimlendirme ve
yaratim siireci oldugu gec¢mis estetik yaklasimlarda deginilmisti. Sartre nesne her
zaman dogal olaylarin varligi ile kendi sabit varhigimin arasinda oldugu®** fikrini
savunmustur. Temel bir savunmayla sanat anlami bigim verilmis bir nesne ve onun
evrendeki salt kendi varligindan bagkasi olmamasidir. Bu nedenle, estetik haz
kaynaginin bu sabitlikte ¢oziimlendigi daha once de belirtilmisti. Giacometti’'nin
kendi atalarindan daha ileri diizeyde olmadigini®® vurguladigim da aktaran Sartre
kiiltiirel ilerleme ile dalga gecilmis olduunu belirterek, insanin bi¢im verme
geligsmisligini kiiltiir gelismisliginden ayirirarak Onceki insanla simdiki insani ve

sonraki insan1 ayni denge lizerinde diisiindiiriiriir.

Donald Kuspit Frank Stella’nin goriislerinden bahsederek sanatin siradan
olamin icine girerek benzersizligini yitirdigi *** sozlerini belirtir ve cagdas
sanatcilarin artik kavramlar {lizerinden yola ¢ikarak sanat {irettiklerinin elestirisini
yapar. Croce i¢in bilginin temelinde yer alan sanat ve estetik haz modern sanat ve
cagdas sanatta odak noktasi olan kavram vurgusunun ciddi bir siradanlagsmaya yol
acmustir. Bir kavram catis1 altinda one siiriilen duyumla {iretilmis nesnenin/sanat
eserlerinin sanat algisinm1 ve anlamsal diizeyini kaybettirdigini belirtilir. Baska bir
deyisle sanat kavram olarak anlami degismis bir igerige doniligsmiis olabilir. Sanatin
popiiler bir kimlige biirlinmesi sanati1 siradanlastirarak ¢arpikliga yol actig1 daha 6nce

de belirtilmisti.

241 Nejat Bozkurt, “Hegel”, s. 171

42 Jean Paul Sartre,”Calder’in Devinimleri Heykeli”, Ankara, 1999, s.126

3 Jean Paul Sartre,”Mutlagin Pesinde”, Ankara, 1999, s.86

2% Donald Kuspit, “Sanatta nébet Degisimi”, Sanatin Sonu, Istanbul, 2004, s.24.
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Eduardo Kac’mn fikirlerine gore televizyon araci ile toplum, ortak bir algi
deneyimi yasarken kisisellestirilebilen bir arag ile kendi 6zel deneyimlerini bir tarafta
yasamaya devam eder. Televizyonun kontrol sistemi de bireyde yer almaktadir.
Sanal gercekligin, uzaktaki gergeklikle karisarak ve algmin siddete alisip, cinsel
giidiileri daha c¢ok diirten bir gercek sanal karmasalar1 i¢inden siiziilen insan algisi,
yeni insan karakterlerini olusturur. Bicim mekanizmasinin tekellestigi {ist tabakada
medya araglar kitle kontroliinde dogal icgiidiilerimizi kontrol eder. Bir bagka deyisle
bicim verme mekanizmasi ile bi¢im verme mekanizmasina sahip kitleleri, istenilen
bir sisteme doniistiirme amaclhi kullanabilme dongilisli vardir. Bilimsel ve deneysel
gorsel sok edici ve daha once diigiiniilmemis olan bazi yeni tekil yaratilar bugiiniin
sanatinin  bigim verme giidiilerimizle ne kadar ilgili oldugumuzu ortaya
cikartmaktadir. Eduardo Kac’in ve Antuez Roca’nin yaklagimlarinin sanal igerik
barindirdigin1 var saydigimiz robot sanat eserlerinin izinde diisiiniildiigiinde, bu
yapitlarin fiziksel olarak gerceklestiremedigimiz ikinci bir yedek beyin ve beden
olarak disiiniildiigiinde onun klasik heykel algis1 ile iliski kurabilecek bir nesne

haline dontigebilirligi ortaya ¢cikmaktadir.

Robot sanatinin sistematigi ve televarlik anlamsalligi dogrudan yasanirken,
araglarla birlestirilmis robot eserler birer robot imgesi tasirlar. ~ Bu noktada Keith
Piper degerlendirmesi yapmak gerekir. Sanat¢1 en iyi is¢i cinsi nasil olmalidir diye
sorarak, is¢ci kavraminin insan unsuru olmaktan ¢ok bicim veren ve iireten
makinelesme ile olan ilisigini aktarir. Mekanik varligin islevselliginin 6nem
kazandig bir sistemde elbette iiretilen sanat eserleri de deneysel, bilim giicii yliksek
ve islev olarak sanat izleyicisine duygu deneyimi yasatmak onemli hale gelir ki
sanatc1 toplum iscisine déniiserek, onlar1 etkilemek gibi bir zorunluluk iistlenir. Isci
kavrami belli bir kaynaga bagimli kalarak {ireten insanin kavram karsiligidir. Robot
sanat degerlendirmesinde yer alan diger bir isim olan Stelarc’in bu konuyu bedenin
islevselligi temelinde isledigi belirtilmelidir. Sanatci icin kendi bedenini kullanmasi

act mekanizmasinin ve kavramsal bakis agisi i¢in dordiincii bir boyutu gibidir.

Yonlendirilmis duygusunu en iyi yansitan sanat¢i Richard Serra, medyanin

itici ve soguk tavrini sunan Wolf Vostell, medya alanindaki tespitleriyle Lev
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Manovi¢, David Cronenberg ya da John Carpenter gibi isimlerin {rettikleri

diistinceler ve eserler de medya sanatinin kuramsal kaynaklarini olustururlar.

Modern sanat tarihi ile ¢agdas sanat devrinin tamamina yakininin, medya
sanatlarinin kuramsal kaynaklarini olusturduklar: belirtilmelidir. Bu devirde yer alan
sanatgilarin, modern toplum teorileri ile degerlendirildiklerinde Ulrich Beck’in Risk
Toplumu Teorisi, Jean Bouldrillard’in Simiilasyonlar Kavrami, Micheal Foucault’ un
goriisleri, meta sistemini yansitan Marksist teorileri ve Mc Luhan gibi medya
elestirmenlerinin sanatcilarla yakaladiklar1 paralellikle ¢agin sorunsallar1 agiga
cikmaktadir. Tiim bu genel ¢erceveyi olusturan verilere bakildiginda bi¢im teorisinin

ilk kavramsal sinirlamalari agiga ¢ikmis oldugu degerlendirilmistir.
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5.SONUC

Medya sanati, modern sanat tarihi icerisinde geliserek cagdas sanat sistemini
derinden etkileyen Onemli bir siireci temsil etmektedir. Bu siire¢, medya sanat
sisteminin kuramsal kaynaklarina inilerek ¢éziimlendiginde, modern sanat tarihinin
daha az yayginlik kazanmis bir parcasi olarak kabul edilmis oldugu, bunun aksine
modern sanat tarihindeki en genis ve en kalic1 sanat hareketlerini barindirmis bir alan
oldugu saptanmigtir. Daha az yayginlik kazanmis olmasi, medya sanat eserlerinin
klasik sanat algisindan farkli, fakat ayn1 eylem mekanizmasindan ¢ikan iki farkli algi
sistemleri olmas1 ve ayrica, kiiltlir-sanat ensiistrisi igerisinde meta degeri tartisilan
tiirde yapitlar olmalarindan kaynaklanmaktadir. Medya sanatlar1 sistemini bir bagka
deyisle; ozellikle ¢agimizin sanatini1 ve sanatgilarini kavrayabilmek dogrultusunda
medya sanatinin kuramsal kaynaklarmin tespit edilmesi gerekmistir. Bu hedef
dogrultusunda modern sanat tarihinde yer alan baz1 manifestolarin medya sanatinin
diisiince sistemini etkilemis olduklar: tespit edilmistir. Ger¢ek¢i Manifesto ile tip ve
miihendislik egitimi almig olan Naum Gabo’nun sahip oldugu cebir bilgisini,
ideolojik tavir ve st ilericilik algisi ile liretmis oldugu insaci sistematige dayali
eserlerinde bilimin duyumdan daha ¢ok 6n planda oldugu tespit edilerek, bu alginin
medya sanatlar1 sistemine islemis oldugu anlasilmigtir. Bulusgu Manifesto’yu ilan
ederek, idealist estetigin degistigini topluma 1949 yilinda duyurmus olan Asociacion
Arte Concreto-Invencion harektinin bilimsel estetigin 6n plana ¢iktigini savunmus
olmalari ile yeni yarat: arzusunu tetiklemek niyetindedir. insan duygularinin gergek
ifadesinin arayisina yonelterek bilimsel sorumlulukla sanat iiretmeyi hedef haline
getirmiglerdir. Lucio Fontana’nin manifestolarinda vurgulanan 6z ve araglarin
kesiflerinden dogan evrimsel yonelim ve buna bagimli gelisen, sonsuz fakat madde
ile baglantili bir sanat kavrammin var olmasidir. Medya sanatgilarinin sanati
algilatma bicimlerindeki gerceklikler manifesto metinlerinin sanat yonetimindeki
degisimi etkiledigi gercegi agiga c¢ikmaktadir. Bir diger manifesto olan Madi
Manifestosu’nun kaynaklik ettigi mutlak anlamim, temsilin, degerin ve ifadenin
sanattan armilmast gereken unsurlar oldugunu belirtmis olmasidir. Yarattiklari
gorsellerde 1s1k iliizyonlar1 yaratmakta olan GRAV Hareketi ile klasik sanat
algimsinin bir par¢a daha kirildigi, medya sanatinin kuramsal kaynaklarinin ise arti

deger olarak gelistigi tespit edilmistir. Elbette DADA manifestolar1 ve dada sanat
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eylemlerinin de klasik sanat algisini degistirdikleri uzun bir stiredir bilinen bir
gerceklikti. Bir baska sekilde ifade etmek gerekirse, modern sanat tarihine ait
manifesto ve sanat hareketlerinin bugiin ¢cagdas sanatin en gecerli sanat iiretim alani
olan medya sanatlarinin bugiinkii algisina ulasmasindaki en temel faktorlerden biri

olduklar1 sonucudur.

Sanatg¢ilarin yazmis olduklar1 sanat metinlerinde, bunlarin dogrultusunda
iiretmis olduklar1 sanat yapitlarinda bagimsiz sanat yaklagimlarinin olugmasi, tiim bu
sanat tavrinin medya sanatinin koklerini olusturdugu tespit edilmistir. Dick Higgens,
Otto Piene, Lazslo Moholy Nagy, Nam June Paik, Roy Ascott, Stan Van Der Beek,
Erkki Huhtamo, Robert Mallary, Herbert Frenk Kenneth Knowlton, Marlyn McCray,
Jud Yalkut, Gene Youngblood, Bill Viola, Bertolth Brecht, Eduardo Kac, Stelarc,
Bill Kliiver, Lev Manovi¢, Harun Farocki, David Cronenberg, Wolf Vostell, John
Cage, Allan Kaprow ve daha pek ¢ok isim, sanatin bugiinkii alginsin olugmasinda,
kendi deneyim ve ilerici algilariyla etkilemislerdir. Bir baska sdylemle, sanat

sistemini bugiinkii sisteme dontigmesinde etkili olduklar1 kesin bir sonugtur.

Modern tarihin toplum teorilerinin, sanat sistemi ile tasidig1 paralellik,
cagdas sistemin isleyisinin, kiiltiir-sanat endiistrisinde yarattig1 degisimler ve sanat
kitlesindeki ¢ikar olgular1 bu ¢alismada tespit edilmistir. Medya sanatinin kuramsal
kaynaklari, meta sisteminin kiiresellesmesinin yaratmis oldugu sisteme bagimlidir.
(Cagdas sanatta, diisiince ve sanat ayni kokenin temsilleridir. Kavramlar iizerinden
gerceklesen sanat, kavrama eylemi ile sanat izleyicisinin deneyimlerine kattig1 yeni
fikirleri iletir. Bir video sanat eseri izleyen bir sanat izleyicisi edindigi deneyimi
gecici bir duygu deneyimi olarak yasar. Bu gecicilik kisinin giinlilk yasaminda yeni
medya araglar ile pek cok hareketli video gorselle rutin olarak karsilastigi i¢indir.
Bir baska deyisle, cagdas sanatta kavram ve diisiince ile koklesen sanat yapitlari

gelip gecici diisiince ve gelip gegici duyumla karsilagir.

Calismanin ana sorunsali olan yeni bi¢im teorisinin gelisimi ise, klasik sanat
sisteminin ¢Okiisii sonrasinda insanin yine belirli sinirlar yaratarak sanat iiretmeye
devam etmis olmasindan kaynaklanmistir. Estetik alginin salt duyum eyleminden
uzaklasip, deneyimden edinimlenen duyuma doniismesi de yeni bi¢im teorisinin

dogmasina neden olmustur. Modern insanin sistem igerisinde verilen yiikiimliiliikleri
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yerine getiriyor olmasi, bu verilmis olan yiikiimliiliikklerin ekonomi sisteminde bir
seyleri bigimlendirmek i¢in kullanilan emege karsilik geliyor olmasi, sanat ile sanayi
pratiklerinin benzer yanlari olmadigi anlammm tagimamaktadir. Insamin bigim
mekanizmasina sahip olmasi, onun bir seyleri bicimlendirip ilerletirken belli
uzmanliklara bugiin ve oncesinde sahip olmustur. Bi¢im mekanizmasini daha kolay
bir bicimde aktarmak gerekirse, insanin bi¢im verme mekanzimasina sahip olan bir
canli oldugu goriisii ortaya ¢ikmaktadir. Tiim sanat iiretim tarihi dikkate alindiginda
insanin belli amaglar ve smirlar dogrultusunda hosa giden nesneler iirettikleri ve
bunlara belli degerler yiikledikleri goriiniir. Pek ¢ok yonden insanin evrimsel ve
kiiltiirel tarihi g6z oniinde bulunduruldugunda bi¢gim verme mekanizmasinin igledigi
goriiniir. Ideoloji, propaganda, manifesto, inang sistemi, mekanlar, medya araglari
gibi sosyal ve aragsal tiim degisimleri belli nedenler iizerinden tetikleyen ve

gelistiren bi¢cim verme mekanizmasidir.

Sonug olarak insan, araglar ve amaclar temelinde nesnel ve sosyal bigim
verme mekanizmasina sahip bir canlidir. Bu mekanizma onun c¢agdas sanat
iretimlerinde agiga c¢ikan, araclara bagimli ve deneyimden estetik duyum

edinilmemeye ¢alismasi ile kendi mekanizmasini agiga ¢ikarmistir.
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Gorsel 1: Naum Gabo Linear Construction No.3 Red,1952,plastik ve naylon malzeme,
95x63x60 mm, Tate Koleksiyon.
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Gorsel 2: Naum Gabo Construction in space, 1937-39,sesiiloz ve acetate kumas
malzemeden, 220x270x180 mm, Tate Koleksiyon.

125



(i id AT e

&
R

Gorsel 3: Naum Gabo Linear construction No.1,1942-43,sert plastik ve naylon malzeme,
349x349x89 mm, Tate Koleksiyon
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Gorsel 4 :Naum Gabo Spiral Theme, 1941, selliloz acetate kumas ve sert plastik malzeme,
140x244x244 mm, Tate Koleksiyon.
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Gorsel 5: Naum Gabo, Construction for Lost Mine, 1959, cam-boyama ve yapistirma,
538x483x270 mm, Tate Koleksiyon.
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Gorsel 6: Lucio Fontana, Concetto Spaziale, 1964-65, Tuval tizerine yagh boya, 60x51
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Gorsel 7: Edward Burra, The Snack Bar, 1930, tuval lzerine yagl boya, 762x559, Koleksiyon
Tate.
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Gorsel 8 :Lucio Fontana, Campione Olimpionico-Atleta in Attesa, 1932,coloured plaster,
121x92x70 cm
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Gorsel 9 :Lucio Fontana, Concetto Spaziale, 1961, tuval tzerine akrilik boya, 150x150 cm
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Gorsel 10: Lucio Fontana, Concetto Soaziale Forma, 1957, bronz, 139.5x57 cm.
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Gorsel 11: Lucio Fontana Concetto Spaziale Attese, 1961, tuval lizerine su bazli boya, 65x50
cm
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Gorsel 12: Lucio Fontana, Truttura Al Neon Per La IX Triennnale Di Milano,1951, beyaz neon
1sikli cam tipler, 18 mm, length 100 m, light 6500°K
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Gorsel 13: Gyule Kosice, Royi,1944-1952, ahsap, 102 x 82.5 x 15.5 cm, Daros Latinamerica
Collection Ziirich
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Gorsel 14: Gyule Kosice, A drop of water rocked at full speed, 1948, akrilik, su, hava,

kinetizm, 12x13x 7 cm

Gorsel 15:Gyule Kosice, Articulated Madi Painting, 1948, Enamel on wood, 90x40 cm
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Gorsel 16: Gyule Kosice, Over relief, 1950, neon glass, 65x37.5x17 cm
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Gorsel 17: Gyule Kosice, Color-air luminic relief, 1970, 1sik, hava, akrilik, pleksiglass,
72x50x15 cm
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Gorsel 18: Gyule Kosice ,Mirrored reflection on the water Drop, 2007, akrilik
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Gorsel 19 :Julio le Parc ,Cloison a lames réfléchissantes- 224 x 260 x 80 Cm- 1966
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Gorsel 20 : Victor Vasarely, Banya, 1964, ahsag Ustline guaj boya, 597x597 mm, TATE
Koleksiyon.
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Gorsel 21: Bridget Riley, Fragment 5/8, 1965, TATE Koleksiyon.
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Gorsel 22: Linda Montano, Mitchell's Death,1997
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Gorsel 23 : Linda Montano,Money is Green Too,A Manifesto.
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Gorsel 24: Linda Montano, Seven Years of Living Life”, 1994, directed Maida Barbaour,
13:13.

Gorsel 25 Linda Montano, Seven Years of Living Life”, 1994, directed Maida Barbaour,
13:13.
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Gorsel 26 : Linda Montano, Seven Years of Living Life”, 1994, directed Maida Barbaour,
13:13.
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Gorsel 27: Linda Benglis, Now, 1973
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Gorsel 29: Lynda Benglis, Discrepancy, 1973
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Gorsel 30: John Baldessari, Teaching a Plant the Alphabet, 1972
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Gorsel 31: John Baldessari, | am Making Art, 1971.
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Gorsel 32: Woody Vasulka

Gorsel 33: Woody Vasulka, Vocabulary, 1973.
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Gorsel 34: Woody Vasulka, Vocabulary, 1973.

Gorsel 35 : Woody Vasulka, Vocabulary, 1973.
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Gorsel 35 Woody Vasulka,Summer Salt, 1982.

Gorsel 36 : Peer Bode, Front Hand-Back Hand, 1977
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Gorsel 37: Peer Bode, keying Distinction, 1978

Gorsel 38 : Vito Acconci, Prying,1971.
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Gorsel 39: Vito Acconci, Open Book,1974.

Gorsel 40: Vito Acconci, Undertone, 1972.

153



Gorsel 41: Vito Acconci, Face Off,1972.

Gorsel 42: Hermine Freed, Art Hestory, 1974.
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Gorsel 44: Hermine Freed,Art Hestory,1974
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Gorsel 45: Laszlo Moholy Nagy KVII, 1922, tuval izerine yagl boya ve grafiti, 1153x1359

mm, Tate Koleksiyon.
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Gorsel 46 :Laszlo Moholy Nagy The Law of Series, 1925, Gelatin silver print (photomontage,
21.4 x 16x3 cm, MoMA
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Gorsel 47: Laszlo Moholy Nagy Double Loop,1946, Plexiglass, 41.1x 56.5 x 44.5 cm, MoMA
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Gorsel 48 :Laszlo Moholy Nagy isimsiz, 1924, , Gelatin silver print (photomontage, 36.3 x
26.9 cm, MoMA
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Gorsel 49: Laszlo Moholy Nagy Nickel Construction, 1921, Kaynak demir, 35.9 x 17.5 x 23.8
cm, MoMA
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Gorsel 50: Otto Piene, Light Ballet, 1965, Media-Kavramsal Enstelasyon.
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Gorsel 52: Nam June Paik, isimsiz, 1968, Televizyon manipiilasyonu ve plastik inciler,
22.9x33x25x4 cm MOMA Koleksiyon
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Gorsel 53 :Nam June Paik, Participation TV, 1969, Monitor, iki mikrofon ve elektrik.
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Gorsel 54: June Paik, LaserCone, 2001-2010, lazer ve devasa koni, Lazer sanatgisi Norman
Ballard ile ortak ¢alisma.
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Gorsel 55: Nam June Paik, Virtually Wise, 1994, Monitorler,baski fotograf ve cesitli glinlik
kullanim materyali
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Gorsel 56: Stan Van Der Beek, Achoo Mr. Kerrooschev, 1960, 2dakika, deneysel video kolaj
animasyon

Gorsel 57: Stan Van Der Beek, Sience Friction, 1959, stop motion animasyon, TMC.
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Gorsel 58 :Stan Van Der Beek, The Human Face is a Monument, Human Face is a
Monument, 1965, 8:50 dakika, siyah- beyaz
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Gorsel 59: Kenneth Knowltan, Poem Field #2, 1971, Bell Laboratories, Bilgisayar Grafikleri
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Gorsel 60: Robbert Mallary, Harpy, 1962, 90x112, polyester-kaynaklanmis gelik.
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Gorsel 61 :Robbert Mallary, Quad 2, 1968, kat kat ahsap, bilgisayar heykeli, 711/2x11
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Gorsel 62: Herbert Franke, Albert Einstein’in Portresi, 1973, 50x30 cm, dijital fotograf
baskisi.
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Gorsel 63: Sonia Landy Sheridan, Sonia, 1982, karisik dijital ve medya arag teknikle
Uretilmis eser.

Gorsel 64: Sonia Landy Sheridan Hattula Moholy-Nagy and Her Father in Time, 1984,
Lumena/Time Arts computer graphic; black & white camera.
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Gorsel 65: Sonia Landy Sheridan Transformation, 1997, Photoshop computer graphic,
Drawing of fingers metamorphosed into a series.
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GoOrsel 66 : Jud Yalkut, Turn!Turn!Turn!”, 1965-66, video feedback.

Gorsel 67 : Jud Yalkut, Yayomi Kusama-Jud Yalkut,1967, 34m., renkli kisa film, oyuncular;
Yayoi Kusama, Joe Jones, Don Snyder
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Gorsel 68: Bill Viola, Acceptance, 2008, Siyah beyaz HD video plazma lzerinde, 8:14 dakika,
3/5, 155,5x92,5x12,7 cm, James Cohan Gallery
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Gorsel 69: Bill Viola, Sweet Light, 1977,video sanat eseri,Renkli video,00:09:07, Mono,
4:3,Koleksiyon Early Video Art

Gorsel 70: Bill Vipla, Anthem, 1983,videotape, renkli, 00:11:42, Rockefeller Foundation-
Sony Broadcast- The American Film Institute
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Gorsel 71: Ege Berensel, Past Resembles Present Resembles Past, 2012,i 01:12,Video
eser,Polis Siddetleri 1991-2012.

Gorsel 72: Eduardo Kac, GFB Bunny ALBA, 2000, yesil florasan proteini islenen tavsan.
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Gorsel 73: Keith Pieper, Go West Young Man, 1996, Kisa bir irkgilik tarihi video animasyonu,
The Art Council of Englan ve Channel 4 katkilariyla hazirlanmistir.

Gorsel 74: Keith Pieper, The Perfect C|ty, 2008,tek kanalli video, 12 dakika 50 saniye, Film
London, PM Gallery.
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Gorsel 75: Stelarc, Ear on Arm Suspension, 2012 Oslo, Kol biciminde heykel ve kancalanmis
sanatg¢l materyali.

Gorsel 76: Stelarc, Body on Robot Arm, 2015 Perth, 5:29 dakikalik performans video,
turuncu programlanmis robot
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Gorsel 77: Stelarc, Exoskeleton, 2013 Eindoven, 1:47 dakikalik robot-insan mekanizmasi
performans video.

sense that it teaches
something.

What television
teaches through

commercialism is
materialistic
consumption.

Gorsel 78: Richard Serra,Television Delivers People, 1973

178



Gorsel 79: Richard Serra, Hand Catching Lead, 1971, 3 dakikalik siyah beyaz sessiz video.

Gorsel 80: Richard Serra, Hand Catching Lead, 1971, 3 dakikalik siyah beyaz sessiz video.
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Gorsel 81: Richard Serra, Hand Catching Lead, 1971, 3 dakikalik siyah beyaz sessiz video.

Gorsel 82: Richard Serra, Inside Out, 2013, Dayanikh Celik, 401.3 x 2,494.3 x 1,225.6
cm,Gagosian Gallery.
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Gorsel 83: Richard Serra, Through, 2015, dokme Celik, 2.8 m x 9 m x 234.3 cm, Gagosian
Gallery.
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Gorsel 84: David Cronenberg, Video Drome.
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Gorsel 85 : David Cronenberg, Varolus, 1999.

Gorsel 86 : John Carpenter, They Live,
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Gorsel 87 : John Carpenter, They Live

Gorsel 88: Wolf Vostell, E.d.H.R., 1968, Video enstelasyon.
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Gorsel 89: Wolf Vostell, Sun in Your Head, 1963, 16mm film.

Gorsel 90: Wolf Vostell, Coca Cola, 1961, kolaj.
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Gorsel 91: Wolf Vostell, Miss America, 1968.
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AN ENYIRONMENT BY

ALAN KAPROW

IN THE CAVES OP THE PORNER
EBLING BREWERY IN THE BRONX
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70 WEEKENDS: JANUARY 18,19 AND JANUARY 25,26 FROM 11A¥ ¥ ~ o¢
TO 4P¥. ADMISSION BY R=SERVATION ONLY. CONTRIP r $1.00
SEND TO SMOLIN GALLERY, 19 EAST 71 STRNET, N.Y.C.
TICKET AND ADDRESS OF ENVIRONMENT WILL BE MAILED

jud

Gorsel 92: Allan Kaprow, Eat, 1964, an envirement.
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OZET

Medya sanatinin kuramsal kaynaklarini konu edinen bu tez ile modern sanat
sisteminin buglin medya ve yeni medya sanatlar1 olarak bilinen yeni sanat
sistemlerine doniismesindeki alg1 ve eser liretim yaklasimlari lizerinde bir aragtirma
gerceklestirilmigtir. Teknigin ve bilimsel bilginin sanat igerisine girerek hangi
degisimleri yaratti§i ve bu sayede insanin bi¢im mekanizmasina sahip bir canli
oldugunun ve daha da ileriye giderek, insanin cagdas estetik yaklasimlarin bilgi ve
ilericilik temeline dayali bir yaraticilik ve haz sistemi siirecine nasil doniistiigiinii
anlatan bir aragtirma oldugu belirtilmelidir. Ilgili manifesto metinleri, sanat elestiri
yazilari, sanat eserleri, siirecle ilgili baz1 énemli toplum teorileri incelenmis olunup,
gecmis estetik yaklasimlar ve modern estetik yaklagimlarda sahip olunan ortak bigim
mekanizma algisinin varligi iizerinde durulmustur. Sonug¢ olarak elde edilmeye
caligsilan nokta yeni bir estetik bicim teorisinin ilk sinirlarinin olusturulmaya

calisilmasidir.
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ABSTRACT

In this thesis, the theoretical origins of media art, the transformation of
modern art system into media art system, the change in art with the impacts of
scientific information and the modern perception of creativity have been studied. At
the end of the study, it has been concluded that human being has a mechanism of
forming. Additionally, it is explained that creativity is transformed into a new
perception of aesthetics with the presence of information and progressiveness. In the
scope of the research; the texts of manifestos, art critiques, artworks and past
aesthetics approaches have been examined. Briefly, the first boundaries of

mechanism of forming theory and a new aesthetics forming theory has been created.

189



