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ONSOZ

Lisans egitimim igin Ispanyol Dili ve Edebiyati’n1 segmemde en &nemli etken,
Ispanyol Dili'ne duydugum ilginin yam sira, Iber Yarmmadasi’ndaki Hiristiyan,
Musevi ve Miisliimanlarin bir arada yasadigi, convivencia diye adlandirilan
cokkiiltiirli donemin edebiyata yansimasina yonelik merakimdi. Yeniden Fetih
(reconquista) hareketinin ilerlemesiyle birlikte ¢ok kiiltiirlii yasam zedelenirken
Hiristiyan olmayanlar1 zorlu yasam kosullar1 bekliyordu. Toplumun yeniden
sekillendigi bu dénem, her ii¢ toplum igin de gegilmesi gii¢ bir donemece girmek
anlamina geliyordu. Ancak tiim bu olumsuzluklara ragmen Ispanyol Edebiyat1 en
parlak donemini yasamaya hazirlaniyordu. Nitekim edebiyat tarihgileri tarafindan
Ispanyol Altin Cagi olarak adlandirilan XVI. ve XVIL yiizyil edebiyatmin
dogmasinda ve gelismesinde bu donemin biiyiik katkis1 olmustur. Katolik Krallarin
dinsel ve Kkiiltiirel birligi saglama cabalarina ragmen Ispanyol toplumu farkl
kimliklerden olusan bir mozaik goriinlimiindeydi. Bu kimlikler arasinda pikaro ve
pikaralar toplumsal degisimi en fazla yansitan, gercek hayattan alinma roman
kahramanlari olarak 6ne ¢ikmakta gecikmediler. Bu nedenle tezimizde Altin Cag’da
kaleme alinan ve kahramani kadin olan pikaresk eserleri incelemek istedik. S6z
konusu eserler, Yeniden Fetih hareketinin son buldugu ve resmi tarihe gore
Hiristiyan birliginin kuruldugu ancak Ispanyol toplumunun zor giinlerden gectigi
donemleri konu ediniyordu. Eserlerde aglik, sefalet, yozlasmanin kiskacinda gercekei
bir Ispanya panoramasi sunuluyor ve bu ortamda bazi kadinlarin nasil pikaraya
doniiserek ayakta kaldigi anlatiliyordu. 1492 yilinda, Katolik Krallarin fermaniyla
Hiristiyan olmak ve Ispanya’da kalmak ya da iilkeyi terk etmek gibi yasamsal bir

secim yapmak zorunda kalan Yahudilerin ve ¢ok ge¢gmeden Hiristiyan olmaya



zorlanan ancak buna ragmen haklarinda verilen tehcir kararinin 1609-1613 yillar
arasinda uygulanan Miislimanlarin/Moriskolarin korkuyla yasadigi ve kimliklerini
gizleyerek toplum icinde kendine bir yer edinmek ya da yiikselmek istedigi bu
donem belki de Ispanyol tarihinin en karanlik dénemlerinden biriydi. Bu karanlik
donemin en renkli kahramanlar1 pikaro ve pikaralardi. Kahrmani olduklar1 pikaresk
romanlarin eglenceli dili bu aci gergegi okurlar igin kolayca sindirilebilir hale
getiriyordu. Gergekgi yoniiyle ilgimizi ¢eken bu romanlar1 incelemek hem yazinsal
yonden hem de Ispanyol tarihini ve toplumunu irdelemek bakimindan bizim igin
onemli bir deneyim oldu. Pikaralara! yol gésteren ve onlara 6rnek olan pikarolardan
yola ¢ikarak bu ilging siireci tezimize konu edindigimiz bes pikaresk eser 1siginda
incelemeye calistik. Gergeklestirdigimiz inceleme bize yalnizca Altin Cag’daki
pikara imgesine dair bilgi sunmakla kalmadi, toplumda yasanan degisimleri gosteren

bir ayna oldu.

Ispanya’da ortaya ¢ikan dzgiin bir tiir olan pikaresk romanim giiniimiize dek evrilerek
gelmis olmasi, toplumsal degisimleri yansitan Altin Cag Edebiyati’nin daha sonraki

yiizyillarda Ispanyol Edebiyati’n1 nasil derinden etkilediginin bir gdstergesidir.

Son olarak bu tezi hazirlarken destegini esirgemeyen sevgili ablam Serap
Kalmutsky’e, her aksaklikta yardima kosan Emre Tagizade’ye ve tezin yazim
stirecinde biiyiik bir sabirla bana yol gosteren degerli hocam ve tez danismanim Prof.

Dr. Mukadder Yaycioglu’na tesekkiirlerimi sunmak istiyorum.

! pikaresk tiiriin kadin kahramanlarina pikara denmektedir.



GIRIS
Pikaresk roman hakkinda simdiye dek yapilan c¢alismalarda ¢ogunlukla iki tiir
egilimle karsilasiriz. Bunlardan biri pikaresk romani diyakronik (art zamanli) agidan,
digeri ise senkronik (es zamanli) agidan inceler. Diyakronik agidan yapilan
incelemeler pikaresk romanin Ispanyol Altin Cag Ddnemi’nde ortaya ciktigini ve
daha sonra diger Avrupa edebiyatlarin1 da etkiledigini ancak zaman ig¢inde yok
oldugunu ve bu nedenle edebiyat tarihi baglaminda incelemeyi savunur. Bu
yaklagima gore, edebiyat tarihinin tozlu sayfalarmma gomiilen pikaresk roman,
yalmzca Ispanyol edebiyatinin izlegini takip etmek i¢in yapilan okumalara acik bir
tir olarak goriliir. Bu sekilde diisiinen arastirmacilar “Neden yok olmugs bir
edebiyatin fosil kalintilarin kazip ¢itkarmali? Pikaresk roman nesli tiikenmis bir kug

kadar oliiyken; neden onun kemiklerini rahatsiz edelim? " diisiincesini savunurlar.

Bizim benimsedigimiz senkronik yaklasim ise pikaresk romani agik uclu ve halen
devam eden bir olgu olarak ele alir. Zira Ispanya’da dogmus olan bu tiir diger iilke
edebiyatlarinda iginden c¢iktig1 toplumla uyumlu olarak bicim degistirmek suretiyle
kendisine yer bulmustur. Bu nedenle, 6rnegin, Ispanyol pikarolar ile Ingiliz ve
Fransiz Edebiyati’ndaki pikaro benzeri karakterlerin ozellikleri farklilik gosterir.
Senkronik agidan bakildiginda pikaresk romani yukarida alintiladigimiz makalede
so0zl edilen 6li kusa benzetebiliriz. Ancak bu nesli tiikenmis bir kus degil, aksine
yiizyillar boyu i¢inde yasadigi cografyaya uyum saglayarak evrilen ve giiniimiize
kadar tliriinii devam ettirmeyi basarmis bir kustur. Ger¢ekten de dogdugu andan

itibaren pikaresk roman, irinii oldugu toplumla karsilikli etkilesime girmis,

2 Ulrich Wicks, Picaresque narrative, picaresque fictions: A theory and research guide, Wesport,
Greenwood Press, 1989, s.17



toplumsal kosullar ve roman kahramanlar1 es zamanli olarak degisime ugramislardir.
Bize gore, giiniimiize degin hayatta kalma becerisini bu 6zelligine borgludur. Ancak
zaman i¢inde, pikaresk romanlarin (anti) kahraman 6zelligi tasiyan pikarolariyla boy
Olgiisebilecek nitelikte “pikara” adi verilen kadin kahramanlarin ortaya ¢iktigini da
hemen eklememiz gerekir. Bununla birlikte Ispanyol pikaro ve pikaralarin ayni

sartlar altinda yasam miicadelesi vermedikleri gézlemlenir.

Giiniimiizde bir roman ya da film kahramaninin yolculugu, kimlik arayisi1 ve yasam
miicadelesi “pikaresk eser” adi altinda degerlendirilmektedir. Kuskusuz XXI.
yiizyilda kaleme alinanlar ile bundan bes yiizyil once yaratilan pikaresk romanlar
arasinda biiyiik farklar vardir. Pikaresk romanin degisime agik bir tiir olmasi, bu
romanlarin smiflandirilmas: konusunda arastirmacilar1 zorlamakta ve su sorularla
kars1 karsiya getirmektedir: 1k pikaresk eser hangisidir? Pikaresk romanin dzellikleri

nelerdir? Hangi eserleri pikaresk olarak siniflayabiliriz?

Ancak pikaresk romani yok olmus bir tiir olarak degil de halen yasayan bir
organizma olarak gordiigiimiizde zaman ve uzama meydan okudugunu goriiriiz.
Stirekli evrilen bir tiirtin 6zelliklerini kesin olarak belirleyebilmek miimkiin degildir.
Bu nedenle, varoldugu miiddetce, pikaresk romanin doniisimi tipki kendi hayatini
yazan Gines de Pasamonte’nin dedigi gibi asla son bulmayacak bir hikaye gibidir: *

(Hikadye) nasil bitmis olabilir?” dedi mahkim. “Benim hayatim daha bitmeden...”

Tez ¢alismamizda, XVI. ylizyilda ortaya ¢ikmis pikaresk romanin XVII. yiizyilin

basma gelindiginde hala popiilerligini korudugunu bunu da kismen baskahramani

3Miguel de Cervantes Saavedra, La Macha’li Yaratici Asilzade Don Quijote, (Cev.) Roza Hakmen, (Siir
Cev.) Ahmet Giintan, istanbul, YKY, 2001, 5.185 ve El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha,
Paris, La Libreria Europea de Baudry, 1835, s.124



kadin olan romanlar da yazilmis olmasma baglh oldugunu géstermeye calistik. IlKi
1604 yilinda, sonuncusu 1642 yilinda yazilmis baskahramani kadin olan bes romanda

pikara kimliginin ve imgesinin nasil insa edildigini gostemeye ¢alistik.

Tezimizin “Giris” baglikli bu boliimiinde, ¢alisma konumuz, ¢alismamizin problemi
ve amacindan, tezimizi incelerken bize yol gosteren yontemden, yontemin temel

kavramlarindan, tarih¢esinden ve uygulama izleginden s6z edecegiz.

Calismamizin Birinci Boliimiinde, pikaresk romanin nasil bir ortamda dogdugunu
ortaya koyduk. Ispanyol toplumunda yasanan degisimlerin ve bu degisimlerin
tetikledigi sosyal esitsizlik, yoksulluk, yiikselme arzusu, kimlik sorunsali gibi

konularin bu tiirti nasil dogurdugunu anlattik.

Ikinci Boliimde, pikaresk romanin ortya ¢ikisini hazirlayan yazinsal arka plandan ve
“pikaro” sozctgiiniin etimolojik kokenlerini, “pikara” sézciigiine yiiklenen anlamlari
tespit etmeye calistik. “Pikaro” kelimesinin ilk olarak nerede ve hangi anlamda
kullanildig1, edebiyat diinyasindaki pikaro imgesinin hangi dl¢iiye kadar ilk anlamini
yansittig1 sorusu bize ilging kapilar acti. Kesin bir sonuca ulagmasak da, pikaro
kelimesinin Miisliiman ya da Yahudi toplumlarinda iiretilmis ya da Italya’da dogmus
olabilecegi fikri, diger bir deyisle, ¢okkiiltiirlii yasamin izlerine rastlamis olmak
tarihsel olarak ilging ipuclarma rastlamak Ispanyol tarihi ve edebiyatmin birbirinden
ayrilmaz bir biitiin oldugunu gérmemizi, gostermemizi sagladi. Ardindan pikarolari
onceleyen kahramanlarin izini siirdiik. Ayrica pikaresk romanin gegmisten giiniimiize
izledigi gelisim siirecini Ispanya, Avrupa ve Latin Amerika iilkelerinde yazilan
eserler lizerinden takip ettik. Milattan once II. yiizyildan baglayip giiniimiize dek

uzanan bu yolculukta pikarolarin yalancilik, hirsizlik, toplumsal elestiri, eglenceli



hikayeler anlatma becerisi gibi Ozelliklerini hangi (anti)kahramanlardan aldigini

bulmaya calistik.

Ucgiincii boliimde, ayn1 ydntemi pikaresk romanin kadin kahramanlarina uygularken
bu kez tez konumuz geregi ayrintilara daha ¢ok yer verdik. Tezimize konu olan
pikaralara ilham veren ve onlardan 6nce edebiyat diinyasinda var olan iki kadin
kahramani ayr1 bagliklar altinda inceledik. Celestina ve Lozana isimli kadin
kahramanlarin, pikaralarin onciileri oldugunu ve kendilerinden sonra ortaya ¢ikan
pikaralara Ornek olarak onlar1 zenginlestirdigi diisiincemizi c¢esitli Orneklerle
aciklamaya calistik. Baz1 eserlerde pikaralarin Celestina ve Lozana’y1 birebir taklit
ettigini gordiik. Ote yandan pikaresk romanin toplumsal boyutuna dikkat ¢cekmek
amactyla cokkiiltiirlii toplumun sona ermesiyle kimliklerin saklandigi gergegini
pikaresk romani onceleyen kadinlar aracilifiyla aktardik. Bu bodliimde, Altin Cag
Ispanya’sinda Yahudiler ve Miisliimanlara atfedilen olumsuz 6zelliklerin yani sira
Hiristiyan kadinlarin yagsam tarzina miidahalele eden toplumsal kurallar1 daha
yakindan gérmemiz miimkiin oldu. En fazla zorlandigimiz béliim, pikaresk romanin
kadin ve erkek (anti)kahramanlarini olusturan 6zellikleriyle ilgili olandi. Yukarida da
belirttigimiz {izere, pikaresk roman her zaman degisime acgik bir tiir oldugundan, bir
eserden digerine pikaresk romani meydana getiren 6zelliklerin degistigini, bu kadarla
da kalmayip, pikaro ve pikaralar arasinda da biiyiik farkliliklar oldugunu
gozlemledik. Ancak farkliliklara ragmen, temelde ortak bir nokta bulunmaktaydi: s6z
konusu (anti)kahramanlarin bir birey olarak var olma miicadelesi ve bu siiregte yeni

kimligini inga etme cabasi.

Tezimizin  dordiincti  bolimiinii bes pikaresk romanda pikara imgesinin

incelenmesine ayirdik. Hedefimiz kadin (anti)kahramanlarin kimliginin ve imgesinin



nasil insa edildigini ortaya c¢ikarmakti. Bunun i¢in pikaralarin hikayede nasil
konumlandirildigini, ne gibi 6zelliklerle bezendiklerini, onlarin kendi agzindan
aktarilan ciimlelere dayanarak inceledik. Ote yandan kahramani kadin olan pikaresk
eserlerdeki Onsozlerde yer alan ipuglarindan genis Ol¢iide yararlandik. Yazarlarin
kaleme aldig1 6nsozleri, kimi romanlarda 6zyasam Oykiilerini anlattiklarini iddia
eden pikaralarin yazdiklar1 onsézlerle karsilastirdik. Kadina yonelik “dedikoducu,
hirsiz, zayif karakterli” olmak gibi toplumsal 6nyargilarin tiim hikayeye ve ilging bir
sekilde pikaralarin sdylemlerine kadar sizdigi ilk yapilan okumadan itibaren fark
edilebilecek kadar agikti. Ancak s6z konusu pikaresk roman oldugunda genelleme
yapmanin ne kadar zor oldugunu en basta belirtmistik. Calismaya baslarken hareket
noktamiz tek bir sorudan ibaretti: Toplumda pikara kimligi nasil olusmus, ele
aldigimiz romandlarda pikara kimligi ve imgesi nasil yaratilmisti? Cok ge¢cmeden,
baslangigta ortaya attigimiz “Kahramani kadin olan pikaresk eserlerde kadin diigmani
bir bakis agist bulundugu” fikrine meydan okuyan bir karsi-yaklagima da rastladik ve
bunu da ¢alismamiza dahil ettik. Inceleyecegimiz ilk dért eserin aksine besinci kitap,
bir kadin yazarin elinden ¢ikmigti. Tim bu eserleri bir arada degerlendirerek su
sorulara yanit aramayi hedefledik: Pikaresk eserlerde pikara kimligini olusturan
ozellikler nelerdir? Pikaralarin sdylemi pikarolarin sdyleminden farkli midir?
Oyleyse neden? Erkek yazarlar tarafindan yaratilan pikaralarla kadin yazarlarin

yarattig1 pikara kimligi arasinda bir fark var midir?

Bu ¢alismaya Burdur’da basladigimizda kaynaklarimiz oldukga sinirliydi ve yabanci
kaynaklarin bilyiik bir kismin1 Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi’nin ve Prof. Dr. Mukadder Yaycioglu'nun kisisel kiitiiphanesinden

faydalanarak edindik. Doktora siirecinin ikinci asamasini gerceklestirdigimiz



Madrid’de bazi eserlerin kiymetli el yazmalarina ve pikaresk roman {izerine yazilmis
bircok kitabin XIX. yiizyilda kaleme alinmis ilk baskilarima Madrid Milli
Kiitiiphanesi’nin verdigi izinle ulasabildik. Ayn1 sekilde, Ispanya’nin Cordoba
Universitesi’nde gerceklestirdigimiz tez yazim siirecinde, Universitenin kaynaklara
ulagsma konusunda sagladigi yardimlar sayesinde konumuz iizerine bizden dnceki
arastirmacilarin kaleme aldiklar1 incelemeleri edindik. Tez yazim siirecini bes farkli
sehirde (Burdur, Ankara, Madrid, Cérdoba, Istanbul) gerceklestirdigimiz i¢in ayni
kitaplarin farkli tarihlerde yayinlanmis baskilarina atifta bulunmak zorunda kaldik.
Bu zorunlulugun her kiitiiphanede buldugumuz kaynaklarin farkliligindan ileri

gelmis oldugunu belirtmek isteriz.
a. Tezin Konusu

Tezimizde kahramanmi kadin olan pikaresk eserlerde sunulan ve donemin ahlaki
yargilarim1 g6z ardi eden bir kimlige sahip olan pikara imgesini biiyiite¢ altina
alacagiz. Zira ¢cogunlugu erkek yazarlarin kaleminden ¢ikan pikaralar “6zgiir kadinin
toplum diizeni i¢in bir tehlike oldugu” diisiincesini kuvvetlendirmek i¢in yaratilmig
goriinmektedirler. Bu iddia yalnizca eserlerin 6nséziinde degil, bizzat kadinlarin
agzindan ¢ikan (ancak aslinda erkek yazarlarin diisiincelerini aktaran) ifadelerde de
siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumun tek istisnas1 Maria de Zayas tarafindan
kaleme alinan pikaresk eserlerde goriiliir. Elimizdeki veriler 1s18inda pikara
imgesinin XVI. yiizyilda nasil ortaya ¢ikip XVII. yiizyll Altin Cag Edebiyati’nda
nasil yeniden insa edildigini gérmek igin kahramani kadin olan ve erkek yazarlar
tarafindan kaleme alinmig dort romani: Pikara Justina (La Picara Justina),
Celestina’min Kizi (La Hija de Celestina), Manzanaresli Teresa (Teresa de

Manzanares), Sevilla Sansari ve Canta Hirsizi (La Garduiia de Sevilla y Anzuelo de



las Bolsas) ve kadin yazar Maria de Zayas’in elinden ¢ikmis, on anlatidan olusan

Ornek Ask Hikdyeleri (Novelas Amorosas y Ejemplares) baslikl eseri inceleyecegiz.
b. Calismanin Problemi

Ispanyol Altin Cag’inda ortaya ¢ikan pikaresk roman, alt sosyo-ekonomik siiftan
gelen kahramanlarin hayatta kalma miicadelesini anlatir. Gii¢lii bir toplumsal elestiri

araciliryla okuyucuya dénem Ispanya’smin gercekei bir sosyal portresini de ¢ikarir.

Pikaresk tiirtin ilk ornegi olan Tormesli Lazarillo anonim olarak 1554 yilinda
Ispanya’da kaleme almmustir. Bu kitap daha sonra yazilacak eserler acisindan ilk
ornek niteligi tasimis ve pikaresk tiiriin 6zeliklerini belirlemede ana kaynak gorevi
gormiistiir. Ancak baskahraman Lazarillo, kitabin i¢inde degil de daha sonralari
okuyucu tarafindan “pikaro” diye anilmustir. Bdylece pikaro karakteri énce ispanyol,
daha sonra diinya edebiyatinda ana ya da yan karakter olarak karsimiza ¢ikmaya

baslamistir.

Tormesli Lazarillo (Lazarillo de Tormes), Alfaracheli Guzman (Guzmdn de
Alfarache) ve Buscon gibi tiirin ilk 6rneklerinde roman kahramanlari pikarolardir.
Lazarillo de Tormes’ten elli yil sonra baskahramani kadin ya da daha dogru bir
deyisle pikara olan romanlar ortaya ¢ikmaya baslar. Ancak pikaralarin bir romana
adinm1 vermesi Picara Justina (La Picara Justina) ile baslar. 1605 yilinda Francisco
Lopez de Ubeda tarafindan kaleme alinan eser Yeni Hiristiyan kokenli geng bir
kadinin yagam savasimini konu edinir. Eser, seytani pikaresk kadin prototipini kalin
cizgilerle belirlemesi agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Ancak pikara figiirii ilk defa bu
romanla ortaya c¢ikmaz, kokeni 1499 yilinda Fernando de Rojas’in kaleme aldigi

Calisto ve Melibea’nin Trajikomedisi (La Tragicomedia de Calisto y Melibea) adli



diyalog bi¢iminde yazilmis roman kahramani Celestina’ya kadar uzanir. Bu
calismanin temel problemi, yukarida belirttigimiz tarihsel ve toplumsal arka planin
15181nda, Ispanyol Altin Cag Edebiyati’nda pikara kimliginin nasil ortaya ¢iktigini,
yazarlar tarafindan bu kimligin ve imgenin ne sekilde insa edildigini sorgulamak,
gelisimi ve doniisiimiinii ortaya koymaktir. Arastirmamizi gergeklestirmek igin

oncelikli olarak su sorular1 yanitlamaya calistik:

e Pikaresk roman karakterlerinin, dzellikle de kadin pikaralarm, Ispanya’da
ortaya cikisini hazirlayan tarihsel ve sosyolojik gelismeler nelerdir?

e Pikaralar Altin Cag Edebiyati’'nda yer alan kadin imgesinden nasil bir
farklilik gosterirler?

e Pikaresk romanlarin erkek ve kadin kahramanlari arasindaki benzerlik ve
farkliliklar nelerdir?

e Farkli yazarlarin elinden ¢ikan pikara imgesinin benzer ve farkli yonleri
nelerdir ve ortak bir pikara imgesinin varligindan bahsedilebilir mi?

c. Calismanin Amaci

Ayni yiizyllda kaleme alinmis bu bes kitabin ortak o6zelligi toplumun belirledigi
kurallara uymayan pikaralari merkeze almis olmasidir. Tezimizde, 6zellikle XVI. ve
XVII. ylizyillarda edebiyat alaninda popiilerligin zirvesine oturan kadin pikaralarin
bir anda bu kadar gOriinlir olmasmin arkasinda yatan nedenleri incelemeyi
hedefliyoruz. Tezin ana eksenini olusturan bu nedenleri hem tarihsel ve toplumsal
baglamda hem de yazin alaninda sorguayarak elde edecegimiz veriler biitiinli i¢inde
ele alacak ve tezin genel hatlarmi ortaya ¢ikarmak igin kullanacagiz. Ote yandan

pikara imgesini olusturan ortak Ozellikleri belirleyerek Altin Cag Donemi’ndeki
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hakim kadin karakterlerden hangi noktalarda ayrildigin1 gérmek i¢in karsilastirma
yapmak yoluna gidecegiz. Bunun yami sira pikaresk tir gercevesinde erkek
kahramanlarla karsilastirildiginda sayilar1 daha az olan pikaralarin, o dénem Ispanyol
toplumunda varolus nedenini arastirmak igin basvuracagimiz doneme tarihsel ve
toplumsal agidan yaklagsmanin tarih-edebiyat-toplum arasindaki iliskiyi agiklamasi
bakimindan da faydali olmasini umuyoruz. Sonug olarak, bu tezin ana temasi, pikara
kimliginin tarihsel ve toplumsal kokenlerinden yola ¢ikilirak Altin  Cag
Edebiyati’nda olusturulan pikara imgelerinin farkli ve ortak o6zelliklerinin neler

oldugu ekseni iizerinden sekillenecektir.

d. Calismanin Yontemi

XX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sosyal ve beseri bilimlerde bir aragtirma
yontemi olarak one ¢ikan sdylem ¢oziimlemesi gliniimiizde insanla ilgili bilimsel
alanlarda siklikla kullanilmaktadir.* Dil ve insan olgusunun birbirinden ayrilamaz
olusu da bu arastirma yonteminin popiilerlik kazanmasinda etkili olmustur. Zira dil,
sosyal hayatin hem en 6nemli yapitaslarindan biri, hem de iirliniidiir ve bu yoniiyle
bilimsel arastirmalarin en 6nemli nesnelerinden biri olmasi1 kaginilmazdir. Ancak
sOylem c¢oziimlemesinin en Oonemli yani, toplumlar tarafindan siiregen bir sekilde
yeniden iiretilen anlamlar tablosunu anlayabilmemize olanak saglayacak yontemler
onermesidir. Zira dil duragan bir olgu degildir ve kelimelerin anlam1 toplumlarin
onlar1 nasil kullandigina gore degisebilmektedir. Jirgen Habermas’a gore, soze
dokiilmiis seyler higbir zaman basit bir sz dizimi degildir. Nitekim sdylem ve

konusma eylemlerinin anlami1 da i¢inde yapilandigi bu Oznelerarasi (toplumsal)

4 Tahir Giir, “Postmodern bir arastirma yéntemi olarak séylem analizi”, Journal of World of Turks, C.5
(1), 2013, s. 185
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icerikten tiiremektedir.® Benzer bir sekilde Michel Foucault da bir sdylemde mutlak
bir anlam ve sekil olmadigini iddia eder.® Bunun sonucu olarak anlam, i¢inden ¢iktig
toplum, sdylem ve baglama gore degismektedir. Bu yaklasim insanlarin dogrulari,
degerleri ve anlamlar1 sosyal hayattaki iliski ve etkilesimlerden yola g¢ikarak
olusturduklarini 6ne siirer. Bu iliski ve etkilesimlerin ger¢eklesmesine aracilik eden
dili ise sosyal yasamin, gii¢ ve iktidar iliskilerinin ve degisimin merkezine koyarak

inceler. ’

Calismamizda pikara imgesinin nasil olusturuldugu tizerinde duramayi, bu imgeyi
aktaran dilin nasil olusturuldugu, egemen goriisiin bu dili nasil yonlendirdigi, erkek
ve kadin yazarlar elinde bu hakim anlayisin nasil (yeniden) sekillendigini
gormeyi/gostermeyi amagliyoruz. Bu nedenle Michel Foucault’nun kimlik rolleri ve
bu rollerin olugmasinda egemen ideolojilerin roliinii agiklayan g¢aligsmalarindan
faydalanacagiz. Bununla birlikte, eserleri incelerken Teun A. Van Dijk’in, “Elestirel
Soylem Coziimlemesi” yonteminden yola ¢ikacagiz. Boylece, metnin agik dilsel
yapilarindan yola ¢ikarak ortliik mesajlara ve anlamlara ulagsmay1 hedefliyoruz.

Calismamizda yararlanacagimiz “FElestirel Soylem Analizi Yontemi” kavramina

ge¢meden Once “sOylem nedir?” sorusuna yanit vermek yerinde olacaktir.

Tonkiss, sdylemi konugmalardan olusan sistematik dilsel diizenleri betimlemek tlizere

kullanilan bir kavram olarak tamimlar.® Ote yandan sdylem, bir iletinin sadece

5 H. Celik ve H. Eksi, “Séylem analizi”, Marmara Universitesi Editim Bilimleri Dergisi, C.1, $.27, 2008, s.
101

6 Tahir Gur, 2013, 5.187
7 ibid, 5.187

8 K. Tonkiss’ten aktaran H. Celik ve H. Eksi, 2008, s. 100
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igeriginden ibaret degildir, ayn1 zamanda onu dile getireni (kim sdyliiyor), otoritesini
(neye dayanarak), dinleyiciyi (kime sOyliiyor?) ve amacinmi (sdyleyenler sdyledikleri
ile neyi basarmak istiyor) kapsar.® Bunun yan1 sira sdylem, belirli bir zaman dilimi
icinde belli insan gruplar1 arasinda ortaya ¢ikan ve diger insan gruplar ile iligkili
olarak gelistirilen fikirleri, ifadeleri ve bilgileri icerir. Bu ac¢idan bakildiginda séylem
yalnizca sohbet ve konugsma olarak so6ze dokiilen ifadelerle sinirli degildir, giinliik
uygulamalar i¢inde sosyal diinyay1 gorme, siniflandirma ve ona tepki verme yollarini
da icerir. Bu nedenle de sdylem yalnizca edebiyatin inceleme alaniyla sinirli kalmaz,
ayn1 zamanda sosyal, siyasi, kiiltiirel, ekonomik alanlarla da yakindan iligkili farkli

yaklasimlar ile agiklanabilecek bir kavram olarak goriiliir. 1°

Hiiseyin Bal’a gore sdylem, sdyleme eyleminin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan dilsel
ifadenin sozlii veya yazil halidir.! Soyleyen (kaynak), sdylenen seyi (mesaj) belli
bir kanal ile alic1 (veya alicilara) ulagtirmak iizere kodlar. Kodlama bi¢imi iginde
yasadigr Kkiiltiire, sosyallestigi toplumsal gruplara, simif konumuna, egitimine,
meslegine vb. bagli olarak degisir. Bu nedenle sdylem bireysel degil, sosyaldir;
sOylem en az iki tarafi gerekli kildig: i¢in sosyal bir eylemdir. S6ylemi algilayanlar
(duyanlar veya okuyanlar) ister istemez bir tepki verirler. Bu tepki de bir tiir
sOylemdir. Bir roman, siir veya akademik bir metin sdylem olarak diger metinlerle su
ya da bu kadar iliskilidir ve bundan sonra da kendisinden sonraki metinlerle iliskili

olacaktir. Bu nedenle her metinsel sOylem, metinleraras: iletisimin bir parcasidir.

9 H. Celik ve H. Eksi, 2008, s. 100
0jbid., s.100

1 Hiseyin Bal, Nitel Arastirma Yontemleri, Isparta, Fakiilte Kitabevi, 2012, s. 159.
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Yeryiiziinde hicbir sey tek basma degildir, bir séz, bir sdylem de baska soz ve

sdylemlerle iliskilidir. 12

Foucault ise sdylemi tarihsel bir ¢erceveden ele alir. Foucault’ya gore her birey
farklidir ve bu durum da dogal olarak her bireyin sdyleminin farkli olmasina yol
acar.’® Ote yandan farkli tarihsel zamanlarda insanlar farkli soylemler
kullanmiglardir. Dolayisiyla her bireyin sdylemi tarihsel agidan bakildiginda da
birbirinden farklidir. Foucault’nun iizerinde durdugu bir diger nokta ise sOylem ve
iktidar iligkisidir. Bireyler sdylem yaratmaz ¢iinkii sdylemler sosyal diizeyde
mevcutturlar. Bu sayede toplumlar belli bash konular, olaylar ve olgular hakkinda
nasil diisiinecekleri ya da ne sdyleyeceklerini sosyal diizeyde var olan sdylemler
lizerinden dgrenirler.!* Sosyal yapilar ise dilin kullanimi i¢in cesitli kurallar olusturur
ve bu kurallar bireylerin sosyal yap1 ve anlam arasinda bag kurmasina etki eder.
Sosyal yapilar giic kazanmak ve elde ettigi bu giicli siirdiirebilmek icin bu siirece
ithtiyag duyar. Foucault’ya gore sdylemin iiretimi bu nedenle otorite tarafindan zaman
zaman tehlikeli bulunur ve siirlandirilir. “Séylemin iiretimi, her toplumda, gérevleri
onun giictinii ve tehlikelerini onlemek, belirsiz olagelisini dizginlemek (...) olan
birtakim yollarla, hem denetlenmig, hem ayiklanmis, hem de orgiitlenmis ve yeniden

paylastirimistir.®

2 ibid., s. 159
13 H. Celik ve H. Eksi, 2008, s. 100
% ibid., s.100

15 Michel Foucault, Séylemin Diizeni, Hil Yayin, istanbul, 1987, s.24
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Goriildiigii lizere soylemin kullanildigi zaman ve uzamana gore algilanisinda
farkliliklar oldugu savunulmaktadir. Ancak buradaki farklilik, bigimsel diizlemden
ziyade anlam seviyesinde bulunur. Calismamizda yararlanmayi planladigimiz séylem
analizi ise bu farkliliklar1 kesfeder ve bir sGylem igerisinde doniisen, degisime

ugrayan, miibadele edilen bilgi yapilarini incelemeye alir. 18

Soylem Analizinin Temel Kavramlari

Dili bir pratik olarak goren ve inceleyen sdylem analizi sosyal iligkiler ve kimliklere
iligkin ozelliklerle bunlarin degisimini ortaya c¢ikarmada oldukca etkin bir rol
oynayan bir analiz yontemidir. Edibe S6zen dil ve sdylem iliskisine vurgu yapar ve
bilginin, giiciin veya ideolojinin dildeki kullaniminin ancak bir sdylem igerisinde
anlamli hale geldigini belirtir.!” Ornegin bir konusmada bildigini séyleyememe veya
bildigi konular1 gegistirme gibi eylemler tek basina bir anlam ifade etmezler ancak
sdylem icerisinde bir anlama sahiptirler.!® Iste hem ortiik hem agik mesajlarin
anlaminin ortaya konabilmesi i¢in anlambilimsel, sdzdizimsel, ve gostergebilimsel,
yazili, sozlii ve goriintiilii mesaj ilizerinden ¢dziimleme yapilmasi ihtiyact dogar. Bu
kapsamda sOylem analizinin temel kavramlari H. Celik ve H. Eksi tarafindan su
basliklar altinda toplanmustir:*®:

e Anlambilimsel (Semantik): Anlambilimsellik soylemleri, sozcik ve

climlelerin dilbilimsel anlamlartyla iliskilendirmeyi hedefler. Anlambilim

16 H, Celik ve H. Eksi, 2008, s. 107
17 (S6zen’den aktaran H. Celik ve H. Eksi) ibid., s.100

18 Edibe Sézen, Séylem, Belirsizlik, Miibadele, Bilgi/Gii¢ ve Refleksivite, Paradigma Yayinlari,
istanbul, 1999, s.21

192008, s. 107
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yalnizca metnin veya sOylemin i¢inde ve disinda yer alan anlam iliskilerini
incelemekle kalmaz, ayn1 zamanda metin ile okuyucu arasindaki iliskiler de
g0z Oniinde tutulur.

e Soz dizimsel (Sentaks): S6z dizinsellik, sdzciikleri hem ciimle iginde hem de
ifadenin tamaminda bulunduklar1 yere gore anlamdirmay1 icermektedir.
Ornegin bir sdzciigiin ciimlenin baginda ya da sonunda yer almasi veya bir
climlenin ifadenin ortasinda ya da sonunda bulunmasi anlamda farkliliklar
ortaya ¢ikarabilir.

e (Gostergebilim (Semiyoloji): Toplumsal yasam igerisinde farkli bildirisim ya
da gosterge dizgelerini betimlemek ve birbirleriyle kurduklar1 baglantilart
saptamak isteyen gostergebilim, sdylem analizinde simgelerden yararlanir.
Gostergebilim bir metni ya da sdylemi ¢oziimlerken, kendi icinde tutarl,
metnin anlam evrenine, yiizeysel ve derin diizeydeki yapisina agiklik

getirmeye yonelik bir sistematik izler. 2

Elestirel Soylem Coziimlemesi Yonteminin Tarihcesi

Ilke kez Harris tarafindan kullanilan sdylem ¢dziimlemesi yontemi postyapisalct
yaklagimlarin igerisinde sayilan ve aragtirmacilarin ihtiya¢ ve bakis acilarina gore
cesitli teknikleri iginde barndiran bir yontemdir.?! Postyapisalcilik, sistemler

tanimlar ve onlarin agiklamalar iizerine yogunlagan yapisalciligi elestirir ve kesin

2 ibid., s. 107

1 Tahir Gur, 2013, 5.186
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tanimlamalar, sabit iliskiler (gosteren/gosterilen gibi) ve kimlikler fikrine karsi

cikar.?2

Bununla birlikte sdylem kavraminin ve sdylem analizinin anlasilabilmesinde dili ve
sOylemi inceleme konusu yapan teoriler, 6zellikle de yapisalcilik 6nemli bir yere
sahiptir. Zira yapisalcilik sdylemi bir inceleme nesnesi olarak goren yaklagimlardan
ilkidir.2® Yapisalci ¢oziimleme, “dilin, dil olarak ne oldugu” sorusundan yola ¢ikar ve
dilin kendine 6zgii bir gostergeler sisteminden olustugunu sdyler.?* Postyapisalcilarin
itiraz ettigi bu bakis acisina gore dili anlamak demek, dilin &geleri arasindaki
bagimtilarin olusturdugu sistemi agiklamak demektir. Dil diisiincenin araci degil, tam
tersine diisiince dilin aracidir. Dil gercekligi yansitmaz, gercekligi iretir ve
sozciiklerin anlamini nesneler degil, dil belirler. Bu nedenle de yapisalcilik dili
tarihsel gelisiminden bagimsiz kapali bir sistem olarak ele alip incelemek gerektigini
savunur.?® Giiniimiizde postyapisalcilar temelleri Saussure tarafindan atilan bu
yaklasimi kabul eder ancak biitiin sdylemlerin ardindan tek ve genel bir sistem
bulundugu fikrini reddederler. Saussure’iin dilin bireysel kullanimi olarak
tanimladig1 “s6z” kavrami, postyapisalcilar tarafindan dilin toplumsal kullanimini
tanimlamak tizere genisletilir. Ayrica sdylem analiziyle birlikte dil ¢oziimleme
caligmalarinin odag: climleden metne dogru kayar ve dilin yapisal 6zellikleri yerine

baglam ve anlam arasindaki iliski one ¢ikar.?® Zira postyapisalci ekoliin en 6nemli

2 jbid., 5.186

2 Serpil Sancar, ideolojinin Seriiveni, Ankara, imge Kitabevi, 2008, 5.87
24 Edibe Sdzen, Sdylem, istanbul, Paradigma Yayinlari, 1999, s.45

25 H. Celik ve H. Eksi, 2008, 5.102

26 Serpil Sancar, 2008, s.106-107
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temsilcilerinden olan M. Focault’ya gore dil ve anlam arasinda zaman, mekan ve
sartlara gore degisen neden-sonu¢ iliskileri bulunur. Diger bir deyisle
postyapisalcilar i¢in kesin ger¢ek ve dogrular yerine insanlarin sosyal bireyler olarak
sOylemlerinde yerlesmis ve ortaya konulmasi gereken ¢ikarimlar, yorumlar ve tekrar
yorumlamalar vardir.?’ Soylem analizi yontemi ise, belli bir durum ve baglam
icerisinde liretilen bu sdylemin kime yoneldigi, kim tarafindan sdylendigi, ne dendigi
ve nasil bir anlam iirettigi sorunlariyla ilgilenir.?® Ciinkii dil onu kusatan sosyal
diinya ve o zaman diliminde hakim olan ideolojiler tarafindan c¢evrelenmistir. Bu
nedenle de dilin ardinda, ondan ayrilamaz bir bigimde bulunan bir siyasal s6ylem de

mevcuttur.

Elestirel Soylem Coziimlemesi

Ideolojiler, gii iliskileri, kiiltiirel degerler ve toplumsal kimlige bigilen roller cogu
zaman dil aracilifiyla ortaya konulmaktadir.?® Dili kullananlarin segtikleri sdzciikler
ve sOylemler onlarin ayn1 zamanda ideolojilerini de yansittigindan, ideolojiler de
kendilerini dil sayesinde bigimlendirirler.’® Elestirel Soylem Coziimlemesi,
metinlerde se¢ilmis sozclik ve sozciikk oObeklerinin bireylerin yasami algilama
stirecinde, diisiincelerini ve niyetlerini ortiik bir bicimde ortaya koydugunu, bunun da

ancak dikkatli bir sozciikler, baglamlar arasi incelemeyle ortaya konacagina inanur.

Inceleyecegimiz eserlerde, kadinlara yonelik elestirel bakis acis1 kadmin tehlikeli

yilana, ¢ok Oten bir kusa benzetildigi egretilemelerle, kadmlarin duygusal agidan

27 Tahir Giir, 2013, 5.187
28 Serpil Sancar, 2008, s. 106-107
2Y.G. inceoglu ve N. A. Comak, Metin Céziimlemeleri, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2009, 5.73

30 H. Celik ve H. Eksi, 2008, s. 107.
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zay1f olduguna dair yapilan sayisiz tekrarla ve Yeni Ahit'ten alintilarla dile getirilir.
Ayrica mitolojiye, halk deyislerine ve atasdzlerine bagvurarak kadinlarin tehlikeleri

olduklar: diisiincesi tekrarlanir.

Diger yandan sOylem ¢oziimlemesi i¢in sozciiklerin salt anlamlar1 disinda neye
gonderme yapiyor olduklari, ifade edilmek istenen diisiincenin sozdizimsel kararlarla
nasil kuruldugunu anlamak da olduk¢a onemlidir. Ornek verecek olursak
inceleyecegimiz eserlerden biri olan Pikara Justina (La Picara Justina)’da bizzat
kadin karakterin agzindan ¢ikan cinsiyet¢i yaklasimlari okuruz. Ancak acaba asil

ifade edilmek istenen bu mudur? Zira Andersen ve Witham’dan aktaracak olursak:

Bireyler sosyal stereotiplere gore hareket ederken bile iclerinde var
olan inanci benimsemeden hareket etmis olabilirler. Hatta bireyler,
geleneksel toplumsal cinsiyet formlarina karsi bir direnis yontemi
gelistirebilirler. Bu da 6zellikle, baskin olan toplumsal beklentileri
alaya almak i¢in gelistirdikleri kalip yargilarin o6tesinde duran
eylemlerinde ortaya cikar. 3!
Yararlanacagimiz yontem, asil ifade edilmek istenenin ve ideolojik unsurlarin segilen
dil formlar1 arasina yerlestirildigi ve kolayca goriilemeyecegi noktasindan hareket
eder, bu dilsel yapilar1 tarihsel ve toplumsal baglamlariyla ele alir.3?
Biiytikkantarcioglu’nun ifadesiyle soyleyecek olursak, sdylem ¢oziimlemesi

“Bakmak ve gormek arasindaki farkin bilimsel yontemlestirilmesi” olarak

yorumlanabilir. 3

31 (Andersen ve Witham’dan aktaran Tugba Giilal). Haber Metni Cevirilerinin incelenmesi: Bir
Cinsiyetci Soylem Analizi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Universitesi, istanbul, 2014,
s.79

325, Nalan Biyiikkantarcioglu, “Séylem incelemelerinde elestirel ve dilbilimsel boyut: Elestirel Séylem
Coéziimlemesi ve Otesi”, (Ed.) Omer Ozer, Haberi Elestirmek: Arastirma Alanlarina gére Elestirel
Haber Calismalari, Konya, Literatiirk, 2012, s.166

3 ibid., 5.167
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Bir Yontem Olarak Elestirel Soylem Coziimlemesi

Sosyal ve beseri bilimlerde kullanimi giderek artan bu yontem farkli bilimsel
alanlarda degisik amaclar i¢in kullanildigindan gegerli tek bir sdylem analizi
yonteminden bahsetmek olanaksizdir. Ote yandan iizerinde uzlasiimis tek bir ortak
yontemin olmamasi biraz da sdylem ¢oziimlemecilerin postmodern yaklagima uygun
bir sekilde “Tek ve miikemmel bir yontem olmadigr” seklindeki bir goriise sahip
olmalarindan ileri gelmektedir.®* Onlar icin &nemli olan ortaya ¢ikan anlamdir, bu
nedenle de aragtirmacilar ellerindeki ¢alisma konusunun 6zelliklerine ve ¢alismanin
amacina gore yontem teknigini olustururlar. Ornegin bir edebi metinin
cozlimlenmesinde arastirmacinin ihtiyacina yonelik olarak climle yapilar1 ve sézciik
secimleri, neden-sonug baglantilari, karsitliklar ve dislamalar, metaforlar ve ideolojik
mesajlar gibi bagliklar altinda incelenebilir. Ancak bu ¢ozlimlemeyi yaparken Van

Dijk sdylem ¢oziimlemesinin dikkate alinmasi gereken baglica ilkelerini soyle

belirler®:

- Soylem kendi baglaminda incelenir. Bu baglam ise yer, zaman, sdyleyen taraflar,
sosyal roller, deger yargilariyla sekillenir.

- Soylem sosyal yapi i¢inde ortaya cikar. Soylem ve iireticileri, bulunduklari
toplum goz Oniine alinarak degerlendirilmelidir.

- Toplumdaki gii¢ iliskileri sdylemlerde bulunurlar. Céziimlemede bunlar ortaya
cikarilir.

- Soylemler tarafsiz degil, ideolojik eylemlerdir.

34 Edibe S6zen, 1999, s. 55

35 Tahsin Giir, 2013, s. 194
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- Soylem tarihsel kokler tasir. Diger bir deyisle sdylem ¢oziimlemesinde art
zamanlilik ilkesi vardir.

- Séylem analizi yorumlayici ve agiklayicidir.®

- Soylem c¢oziimlemecileri anlamla ilgilenir ve oOzellikle iki soru iizerinde

yogunlagirlar: “Bu durumda bunun anlami ne?”” ve “neden bunu sdyledi?”

H. Cevik ve H. Eksi’ye gore, bu ilkelerden hareketle sdylem ¢oziimlemesine dair bir
calisma gergeklestirecek arastirmacilarin asagidaki sorulari sorarak arastirmayi

yiiriitmesi tutarli bir ¢aligma ortaya koymakta biiyiik bir kolaylik saglayacaktir. 3

1. Igerik Ozellikleri: Séylem hangi kiiltiire aittir? Tarihi periyodu nedir? Hangi
sosyal durumda kullanilmaktadir? Konusmacinin niyeti nedir?

2. Gramatik Ozellikler: Sylem standart bir dile mi sahiptir yoksa konusmaci
baz1 bolgesel ya da sosyal diyalektler mi kullanmaktadir? Telaffuz ve kullanim
dilin kurallarina uygun mudur? Eger varsa ne tiir gramatik eksiklikler vardir?
Ciimleler arasinda ne tiir anlam iliskileri bulunmaktadir. Kullanilan sifatlar,
zarflar, baglaglar nelerdir? SOylemin ana temasi, amaci ve fikirleri nelerdir?
Bunlar kelimelerle, ciimlelerle nasil ifade edilmektedir?

3. Diger yapisal Ozellikler: Soylemin ne tiir bir yapisi (tartisma, agiklama,
karsilastirma... vb.) vardir? Bu yapi sdylemde nasil organize edilmektedir?
Soylemin stil o6zellikleri (ciimlelerin biitiinliigli, uzunlugu, tutarhiligi veya

karmasikligi... vb.) nelerdir?

% H. Celik ve H. Eksi, 2008, s. 114

¥ ibid., s. 112
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4. Etkilesimsel Ozellikler: Séylemde kim kime hitap etmektedir? Konusmaci
amacina ulagsmak i¢in ne tiir bir strateji izlemektedir? Ne tiir bir rol ve statii farki
vardir?

5. Sunum Ozellikleri: Yazim o&zellikleri nelerdir? Samimiyet, sicaklik gibi
ozellikler mevcut mudur? Hitap eden ve edileni karakterize eden o6zellikler

nelerdir? Hitabete iliskin diger 6zellikler nelerdir?

Tezimizde pikaresk kadin kahramanlarin hangi kosullarda ortaya ciktigina dair
gerekli artalan1 sunduktan sonra konu edindigimiz eserlerin incelenmesinde
postyapisalct Van Dijk’in izinden giden elestirel sOylem ¢oziimlemesi yontemini
rehber alarak eserleri iki asamada inceleyecegiz. Ilk olarak eserlerin olay orgiisiinii,
dil ve anlatim 6zellikleri ile yazarin ya da anlatici-bagskahramanin bakis agilarina 11k
tutan &nsozler ve bunlarin yazilis amaglari ele almacaktir. Ikinci asamada, “Pikara
Kimliginin ve Imgesinin Insasi” adli alt boliimde ise yazarin iginde yasadig
toplumdan yola ¢ikarak bagkahramanin kimligini nasil kurguladigindan, kullanilan
dil araciligiyla yansitilan ortiik gerceklerden bahsedilecektir. Tiim bu veriler 15181nda,
sonu¢ boliimiinde, pikara kimliginin toplumla kosut olarak degismesi nedeniyle tek
bir pikara imgesinden s6z etmenin miimkiin olmadigi, buna karsilik pikaresk tiiriin
sinirlarint zaman i¢inde asarak saray ortamina kadar uzandig1 ve pikara imgesinin
orta-alt sinifa 6zgli olmaktan ¢ikip toplumun tiim katmanlarina yayilan bir imgeler

topluluguna dontistiigii ¢ikarimina yer verilecektir.
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BIiRINCi BOLUM

1. ISPANYOL ALTIN CAGI: TARIHSEL VE SOSYAL ARKA PLAN

Edebiyat tarihgileri, Ispanyol Altin Cagi’min sinirlarini Nebrija’nin Ispanyolca
Dilbilgisi’ni (Gramdtica Castellana) yayimladigi 1492 yili ile Calderon’un 1681
yilindaki olimiiyle ¢izerler. Yaklasik iki yiizyillik bu dénemi kapsayan “Altin Cag”
terimi ise ilk kez Luis José Velasquez tarafindan, 1754 yilinda yayimlanan Kastilya
Siirinin Kokenleri (Origenes de la Poesia Castellana)® adh eserinde yalmzca XVI.
yiizyila atifta bulunmak i¢in kullanilmistir. Ancak zaman i¢inde bu terim yalnizca
XVI. yilizy1l Ronesans’in1 degil, XVII. yiizyill Barok Donemi’ni de i¢ine alacak
seklinde kullanilmaya baslanir. Hatta edebiyat alanindaki bu parlak donem diger
Avrupa iilkelerinden farkli olarak iki yiizyil siirdiigii i¢in baz1 kaynaklarda “Siglo de
Oro” (Altin Cag) olarak degil de “Siglos de Oro” (Altin Caglar) olarak anilir. Fakat
edebiyat alaninda ¢ok parlak bir dSnem yasayan Ispanya, XVI. ve XVIL. yiizyilda
siyasal ve toplumsal alanda biiyiik degisimlere, reformlara ve ¢alkantili bir yonetime
sahne olur. Ronesans ile birlikte bireysellesmenin 6ne ¢iktigi, sanayilesmenin ve
milliyetciligin temellerinin atildig1 bu siirecin izini XVI. yiizyilda degil de bundan
birkag¢ yiizy1l 6ncesinde, oncelikle ¢ok kiiltlirlii bir yasamin siirdiiriildiigii ardindan
ise Amerika’'nin kesfi ve Ispanya topraklarma katildigi, farkli din, dil ve kiiltiire

sahip toplumlarin Iber Yarimadasi’ndan tehcir edildigi dSnemde aramak gerekir.

38 Luis Joseph Velazquez, Origenes de la Poesia Castellana, Malaga, 1754, s. 66-67
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Sekizinci yiizyllda Kuzey Afrika’dan gelen Miisliiman kuvvetleri Ispanya’nin
Vizigot savunmasini asarak bu topraklarda yiizyillarca silirecek Miisliiman
egemenligini baglatirlar. Devam eden akinlar sayesinde 714 yilina gelindiginde Tarik
Bin Ziyad yonetimindeki Berberi ordusu Ispanya’nin en kuzeyindeki daglik bolge
haricinde diger tiim bolgeleri hakimiyeti altina alir. Ancak yine hemen hemen ayni
yillarda, Kuzey Ispanya Daglari’nda Oviedo Krali Pelayo énciiliigiinde Hiristiyan
kuvvetleri Yeniden Fetih (reconquista) hareketine baglar. Murabitlar’in Kuzey
Afrika’dan gelerek Endiiliis’e hakim olduklar1 dénemde Iber Yarimadasi’ndaki
Hiristiyan Ispanyol kralliklar1 bir yandan Miisliimanlarin birbirleriyle giristikleri
iktidar catigmalarindan faydalanirken diger yandan da Endiilis iizerindeki
saldirilarin1 yogunlastirir ve ti¢ sathal bir ilerleyisle (718-1085, 1085-1238, 1238-
1492) Yeniden Fetih hareketini tamamlarlar.3® 1492 yilinda Miisliimanlarin son
kalesi olan Granada Krallig: da yikilir ve Islam hakimiyeti Iber Yarimadasi’nda son
bulur. Ayni yil, siyasi birligini saglayan ve somiirge imparatorluguna doniisen
Ispanya’da Katolik Krallarin yaymmladiklar1 bir ferman Yahudilerin iilkeden
ayrilmalarim1 ya da din degistirmelerini emreder. Iste bu fermanla Ispanya
topraklarinda uzun siiredir efsaneye donlismiis bir arada yasam (convivencia)
resmen sona erer. Yahudilerin ardindan ¢ok gegmeden Ispanyol Miisliimanlara
yonelik baski da artar. XVII. ylizyila gelindiginde onlar da tehcir edilirler ve boylece
Yarimada’da Hiristiyan birligi saglanir. Ancak birlik saglama hareketi siyasal acidan

Katolik Krallarin iiniinii yliceltirken diger taraftan Yahudi, Miisliman ve

39 Liitfi Seyban’in Endiiliislii Miisliiman ve Yahudilerin Osmanh Ulkesine Gogleri [istanbul, iz
Yayincilik, 2007] adli calismasinin internette yayimlanan 6zetinden alintilanmistir. Erisim Tarihi:
09/01/2014, http://bit.ly/1mJug8U
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Moriskolarin* iilkeden ayrilmasi tarim, zanaat ve kiiltiir alaninda biiyiik bir bosluk
dogmasina neden olur. Yine de bu bosluk saray cevresinde pek hissedilmez zira
Ispanya o dénemde sahip oldugu ekonomik ve askeri giiciin yani sira tehcir edilen
toplumlarin biraktig1 kiiltiirel miras sayesinde diislinsel ve diger bir¢ok alanda

tistiinliigii elinde tutmaya devam etmektedir. 4

Katolik Krallarin ardindan tahta gegcen V. Carlos da bu {istiinliikten faydalanir ve onu
yeni basarilarla percinler: V. Carlos, XVI. ylizyill boyunca Amerika’dan getirilen
zenginlikler sayesinde ticari alanda giic kazanirken cocuklarinin gergeklestirdigi
evlilikler aracihigiyla Portekiz, Ingiltere, Flaman iilkeleri ve Avusturya ile siki

iligkiler kurar.*?

Habsburg Imparatorlugu’nu giiclendiren V. Carlos’un hedefi,
Katolik Krallarm fetihleri sayesinde zenginlesen Ispanya’nin Avrupa’da kurulacak
bir Katolik birligine liderlik etmesidir. Bdylece Ispanya, Lutherci reform hareketinin
(ve dolayisiyla Protestanligin) etkisinin yayilmasini engelleyecek ve Katolikligin bag
koruyucusu roliinii {istlenecektir. Lutherci reformun etkisinin Ispanya’ya
ulagmasindan endiselenen V. Carlos kilisenin de destegiyle bir karsi-reform hareketi
baglatir ve bu hareket kendisinden sonra tahta gecen II. Felipe tarafindan da

benimsenerek Ispanya’da bir ige kapanma siirecine yol agar. Once ¢ok kiiltiirlii

donemin sona ermesi ve baska dinden olanlarin cezalandirilma siireci, ardindan ise

40 Feridun Bilgin, “Enduiliis’te kalan son Misliimanlarin siirgiinii” isimli makalesinde morisko
kelimesini soyle aciklar: “Miisliimanlarin zayif, gii¢siiz ve zelil olduklarini vurgulamak maksadiyla
Hiristiyanlar tarafindan kullaniimis bir kelimedir. Gliniimiiz tarihgileri “morisko” kelimesini,
Miisliimanlarin soyundan gelen ve zorla din dedistirmek zorunda kalip Hiristiyan olan ispanya
Miisliimanlari icin kullanmaktadirlar” (Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi, C.13, S.2, 2013,
s.38)

41 Cemal Bali Akal, Modern Diisiincenin Dogusu, Ankara, Dost Yayinevi, 2010, s.53

42 Felipe B. Pedraza Jimenez, Milagros Rodriguez Caceres, Historia Esencial de la Literatura Espafiola
e Hispanoamericana, Madrid, Editorial Edaf, 2008, s.117
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Ispanya’nin Lutherci reformun etkilerinden korkarak dis etkilere kendisini kapatmasi
edebiyat iizerindeki agir baski ve sansiirii beraberinde getirir.** Bu durum ise
donemin edebiyat ortamini derinden etkiler; baski ve yasaklar1 asmak i¢in kullanilan
ikili bir dilin dogmasina yol acar. Cok kiiltiirlii donemin sonra ermesi ve Karsi
Reform hareketiyle birlikte, edebiyat alaninda biiyiik bir degisime yol agan tiglincii
bir gelisme ise bask1 makinesi sayesinde genis kitlelerin kitaplarla bulusmasidir. Tiim
bu gelismeler farkli alanlarda gergeklesse de Ispanya’nin sosyo-kiiltiirel ortaminda
degisikliklere neden olacak, edebiyat diinyasinin sekillenmesine dogrudan etki
edecektir. Bu gelismelerin dogurdugu sonuglari ve pikaresk tiiriin yaratilmasi
tizerindeki etkisini sonraki boliimde ayrintili bir sekilde ele alacagiz. Ancak bundan
once XVI. ve XVIL yiizy1l Ispanya’sinin ekonomik ve siyasal durumuna ve bunun

toplumu nasil etkiledigine genel hatlariyla bir géz atalim.**

1.1.  Altin Cag: Yiikselisler ve Diisiisler Donemi

Ispanyol Altin Cag Edebiyati'nda ulasilan zenginligin aksine mevcut tarih
kitaplarinda goriilen genel egilim, siyasi ve ekonomik agidan XVI. yiizyil1 Ispanya
i¢in yiikselis, XVII. yiizyil1 ise diislis donemi olarak belirtmek yoniindedir. Ancak bu

bakis agisina itiraz eden tarihgiler ve diisliniirler de mevcuttur. Onlardan biri olan H.

4 M. Aviles, S.Villay, C.M. Cremades, Historia de Espafia: La crisis del siglo XVII bajo los ultimos
Asturias (1598-1700), Madrid, Editorial Gredos, 1988, s.32

44 jki yuizyllhk dénemde tahta cikan Krallarin her birinin adina, gerceklestirdigi savaslara, imzaladig
baris anlagsmalarina ya da uygulamaya koydugu reform hareketlerine esas konumuzdan
uzaklasmamak igin bu tezde yer vermeyecegiz. Onun yerine XVI. ve XVII. yizyilda, V. Carlos (1516-
1556), II. Felipe (1556-1598), lIl. Felipe (1598-1621), IV. Felipe(1621-1665) ve Il. Carlos (1665-1700)
doéneminde yasanan onemli tarihsel ve toplumsal olaylari pikaresk romanin déntsimiine katkida
bulundugu 6lglide ele alacagiz. Altin Cag siyasi ve ekonomik gelismeleriyle ilgili olarak daha derin bir
okuma igin bkz. M. Aviles, S.Villay, C.M. Cremades, Historia de Espaiia: La crisis del siglo XVII bajo
los ultimos Asturias (1598-1700), Madrid, Editorial Gredos, 1988
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Kamen’e gore yiikselis ve diisiis donemi hi¢ olmamistir yalnizca degerli madenlerin
iilkeye girisiyle XVI. yiizyilin ilk yarisinda goreli bir refah donemi yasanmistir. Hatta
Kamen daha da ileri giderek ispanya’nin sadece hammadde ihracatiyla yasayan ve bu
nedenle diger Avrupa iilkeleri tarafindan kolonilestirilen bir iilke oldugunu soyler.
Ispanya’nim, Latin Amerika’y1 fethederek buradaki zengin hammadde kaynaklarini
kullanmas1 devlet yonetimi agisindan gecici bir rahatlama saglasa da, donem
Ispanya’sinin ekonomik agidan disa bagimli olduguna ve birgok {iriinii disaridan ithal
ettigine dikkat ceken Kamen, XVII. yiizyilh “Diisiis degil disa bagimlilik donemi”
olarak niteler.* Benzer bir sekilde, E. J. Hamilton da “Ispanya’nin Gerilemesi (The
Decline of Spain)” adli makalesinde Ispanya’da yasanan yiikselme dénemi ile Latin
Amerika’dan gelen degerli madenlerin miktarindaki artis (1505-1590) arasinda iliski
kurar. Hamilton’a gore, XVII. yilizyihn diigiiy donemi olarak nitelendirilmesiyle
Ispanya’ya gelen degerli maden miktarindaki sert diisiis (1631-1660) arasinda sik1

% Adi gecen tarihgiler, Ispanya’min ekonomik acidan

baglanti1 bulunmaktadir.
istikrarli bir yiikselis donemine higbir zaman girmedigini iddia ederek iki ylizyillik
donemi yiikselme ve diisiis olarak siniflandirmaya karsi ¢ikarken, aralarinda Ortega y

47 olarak adlandirilan bir grup ise bu

Gasset’in de bulundugu ve “yenilikgiler
smiflandirmaya farkli bir nedenle itiraz eder. Onlara gore Reform hareketinden
korunmak isteyen Ispanya’nin dis etkilere kapisin1 kapatmasi, diger bir deyisle XVI.

yizyilda yasanan gelismeler, diisiisiin baslangicini  olusturan ana etkendir.

Ispanya’nin Reform hareketinin etkilerinden korunmak isterken kitanin geri

43 ibid., s.19-20
46 ibid., s. 17

47 ibid., s.13
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kalanindan kendini izole ettigini soyleyen Ortega y Gasset, Ispanya’nin bdylece
kiltiirel bir gerileme donemine girdigini belirtir ve bu durumu anlatmak igin
“Tibetlesme” (Ispanya’nin Tibet gibi izolasyona maruz kalmasi, ice kapanmasi)
terimini kullanir.*® Diger bir deyisle, Ortega y Gasset gerileme déneminin sinirlarini
XVII. yiizyildan degil XVI. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren goriilen ige kapanma
hareketleriyle baglatir. Yukarida aktardigimiz goriiglerin yani sira, XVIL. yilizyil
“yiikselis donemi”, XVII. yiizyih ise “diisiis donemi” olarak nitelendirmekten
kacinan ve bu iki ylizyillik siireci dini kiiltiiriin egemenliginden sekiilerlige gecis
arasinda yasanan bir donem olarak yorumlayan bazi farkli goriisler de vardir. Bu
anlamda, yasanan bir “diisiis” degil, farkli kiiltiirlerin yesermeye basladigi bir
kiiltiirleraras1 gecis donemidir. Adina ister “diisiis”, ister “disa bagimlilik” ya da
“kiiltiirel gegis donemi” densin, iki yiizy1l boyunca Ispanya’da yasanan gelismelerin
edebiyat diinyasma belirgin yansimalari olmustur. Biz de bu gelismelere goz
atmanin, donemin edebiyat diinyasini anlamaya faydali olacag: diisiincesiyle konuyla

ilgili kisa bir 6zet vermeyi gerekli goriiyoruz.

XVII. yizyil askeri yenilgiler ve olumsuz ekonomik gidisat nedeniyle bir hayal
kirikligi donemiyse, XVI. yiizyil da zaferler ve sundugu zenginlikler nedeniyle bir
mucizeler donemi olarak adlandirilabilir. Ancak gelirlerin ¢ogu saraydaki
harcamalara aktarildigindan ekonomik iyilesme ya da sinirlarin genislemesinin halka
pratik bir fayda saglamadigini da eklemek gerekir. Amerika’nin kolonilestirilmesi,
bol miktarda altin ve giimiisiin Iber Yarimadasi’na getirilmesi, sinirlarin genislemesi,
Yahudi ve Miisliimanlarin iilkeden tehcir edilmesiyle Hiristiyan birliginin saglanmasi

Ispanya’nin siyasal konumunu bir anda degistirir. Bu dénemde Ispanya Krali V.

* ibid., s.13
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Carlos, Osmanli Imparatorlugu (Miisliiman) ve Reform tehdidine karsi Katolik
Kilisenin koruyucusu haline doniisiir. Ekonomik agidan bakildiginda ise Latin
Amerika’daki zenginlikler nedeniyle Ispanya XVI. yiizyilin baslarinda goreceli
olarak daha parlak bir doneme giris yapar. Ancak daha bu ylizyilin bagindan itibaren
mali reform yanlilar1 Ispanya’nin ekonomik dengesizlik sinyallerini degerlendirir ve
gelecekte iilkenin en biiylik mali sorunu haline gelecek ii¢ noktaya dikkat ¢ekerler:
Fiyatlarin durmadan yiikselmesi, paranin deger kaybetmesi ve Latin Amerika’dan
gelen degerli madenlerin kontroliiniin ispanya’dan ¢ikarak diger Avrupa iilkelerinin
eline gegmesi. Uzmanlarin uyarilarina ragmen Saray, mali reform yapmayi erteler ve
kemer sikma politikalar1 uygulamak yerine savaslardan ya da degerli madenlerden
kazanilan paray: ihtisamli yapilarin ingasina ya da eglenceye harcamayi tercih eder.
Saray, mali danigmanlarin baskisiyla 1534 yilindan itibaren harcamalarin
denetlenmesi i¢in birtakim yasalar ¢ikarmay1 kabul eder ancak bunlarin neredeyse
higbiri uygulamaya konmaz. Devlet hazinesi durmadan agik vermeye basladigindan,
daha sonralar1 geleneksel hale gelecek olan, olaganiistii vergiler, devlet arazilerinin,
memurluklarin hatta soyluluk unvanlarinin satisi baslar ancak bunlar da yeterli
gelmeyince Ispanya bankalardan bor¢ almaya baslar ve ardindan borglarmi

odeyemeyen iilke XVI. yiizyilda ilk kez iflas ettigini kabul etmek zorunda kalir. 4°

Devlet bu durumdayken koyliilerin yasam kosullarinin da hizla kotiilestigi goriiliir.
Aslinda yiizyihn ilk yarisinda, nifusunun yiizde seksenden fazlasi kirsal alanda
yasayan Ispanya’da, tarim iiriinlerinde de artis goriiliir ancak bu goreli refah, topragin
daha verimli islenmesinden degil yalnizca ormanlik arazilerin satilarak tarim arazisi

olarak kullanilmasindan dogar. Saray, tipki hazine yonetiminde oldugu gibi, kirsal

49 M. Aviles et.al., 1988, s.52-53
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alanda da uzun vadeli iretim planlar1 yapmak yerine kisa vadeli ¢6ziimlere
basvurdugu i¢in sonraki donemlerde topraklarin kuraklasmasi, sel ve aglik gibi
biiyilk problemlerle karsi karsiya kalir. Ancak bundan evvel koylileri sel ve
kurakliktan baska sorunlar beklemektedir; iistelik bu problem yalnizca tarimla
ugrasanlart degil hayvancilikla gecinenleri de etkileyecektir: Latin Amerika’dan
gelen degerli madenler giderek ylikselen harcamalarimi karsilamaya yetmeyince
Saray daha oOnceden halkin kullanimina agik olan ormanlik alanlari ve hazine
arazilerini satisa ¢ikarir. Bu satislarin ise koyliiler agisindan iki biiyiik sakincasi
vardir: ilk olarak, 0 zamana kadar orada yaban olarak yetisen bugday ve diger tarim
iriinleri toprak sahibi olmayan kalabalik ailelerin gida bulmasina yardimci olurken
bu arazilerin 6zel miilkiyete gecmesiyle bu imkan ortadan kalkar. ikinci olarak ise,
hayvancilikla gecinenler de tiim arazilerin teker teker 6zel miilkiyete gegmesiyle
hayvanlarini otlatacak arazi bulmakta giicliik ¢cekmeye basglarlar. Bunun sonucunda
ise kirsal kesimde yasayan ve tarim-hayvancilikla gecinen kalabaliklar daha iyi bir
hayata erigsmek i¢in kdyden kente gog etmek zorunda kalir ancak onlar1 orada daha
fazla aglik ve sefalet beklemektedir. Yoksulluk nedeniyle koyden kente biiyiik bir
goc dalgas1 yasanirken ironik bir bicimde ayni donemde edebiyata yansiyan kdy
imgesi gergeklikten oldukga uzaktir. Pastoril romanlarda, Garcilaso, Lope de Vega
ya da Fray Antonio de Guevara’nin eserlerinde kdy hayati1 oviiliir, koyliiler bos
oturmanin koétiiliiklerinden uzak, kendi alin terleriyle ge¢inmeyi basaran cesur ve
diiriist Ispanyollar olarak tanimlanirlar. Ornegin vakaniivist Alonso de Herrera

1513’te yazdig1 bir eserde kdy hayatini sdyle yiiceltilir: “Tarlada ¢calismak saghkhdir
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(...), masumiyetle doludur, giinaha ¢ok uzaktr (...). Kéyde kin ve diismanliga yer

yoktur” >0

Kesis Antonio de Guevara ise Sarayr Hor gorme ve Kéyii Ovme (Menosprecio de
Corte y Alabanza de Aldea) eserinde Sarayin sahteligine karsi kdy hayatinin

nimetlerini over:

Zaman iyi kullanildig1 takdirde her seye vakit kalmasi kdyiin bir
ayricaligidir. Kitap okumaya, birka¢ saat dua etmeye, Kilisede bir
ayine katilmaya, hastalar1 ziyaret etmeye, avlanmak icin tarlaya
gitmeye, arkadaslarla vakit gecirmeye, harmanlarda dolasmaya,
hayvanlara bakmaya zaman vardir. Saraydakiler bu ayricaliklardan
yararlanamaz. Ciinkii orada zamanin ¢ogu ziyaretle, konusmakla,
pazarlik yapmakla, tuzak kurmakla (...) gecer.>!

Lope de Vega da Koyiin Soylular: (Los hidalgos del aldea) adli eserde koyliileri

sOyle yliceltir:

Mutludur koyiin sessiz yalnizliklarinda
Hayatin1 gegirmeye cesaret eden

Sehir ve saray meydanlarinda dolasan
Kiskangliktan uzakta®

Edebiyatta koy hayatinin bu kadar yiiceltilmesi sehirde yasayanlarin uzak kaldiklar
koy hayatina duyduklar1 6zlemle agiklanabilecegi gibi pekald koyliilerin sehre
gbclinli engellemek i¢in alinan bir 6nlem olarak da yorumlanabilir. Yazarlar koy

hayatinin giizelliklerini 6viip koyliileri romantik bir sekilde yiiceltilmesine ragmen

50 Alonso de Herrera, Agricultura General de Gabriel Alonso de Herrera, Madrid, La Imprenta Real,
1818, s.4. Erisim tarihi 12/10/2014, (CSIC tarafindan dijital ortama aktarilan kopyasi)
http://bit.ly/1R9xISE

51 Antonio de Guevara, Menosprecio de Corte y Alabanza de Aldea, Valladolid, 1539, 5.bélim.
Erisim tarihi 12/10/2014, http://bit.ly/1XztAcd

52 Lope de Vega, Los Hidalgos del Aldea, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2009,
s.122. Erisim tarihi 12/10/2014, http://bit.ly/1RQd]2b
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kirsal alandan kente gé¢ durmayacak XVI. yilizyilin ardindan XVII. yilizyilda da yeni

bir hayat kurmak iimidiyle caresiz kalabaliklar sehre akmaya devam edecektir.

En Onemli ge¢cim kaynagimin tarim, madencilik ve tekstil endiistrisi oldugu XVI.
yiizy1l Ispanya’sinda tarimeilikla gecinenlerin durumu bilingsiz politikalar nedeniyle
kotiilesirken topragi isleyen koyliilerin hizla biiyiik sehirlere goc ettiginden
bahsetmistik. Bunun sonucunda ise sehirde issiz niifus, sefalet ve suga egilim artar.
Boylece yanlis kirsal politikalar sonucu ortaya ¢ikan mali ve siyasi sorunlarin yani
sitra XVI. ylizyillda artitk yogun go¢ ile bunun yarattigi hijyen sorunu ve carpik
yapilasma da ¢oziilmeyi bekleyen sorunlar arasinda katilir. Ronesans etkisindeki
gorkemli yapilarin goriildiigii sehir merkezlerinin ve Engizisyon mahkemelerinin
kuruldugu kentin kalbinin attigi meydanlarin 6tesinde, yani surlarin disinda, kente
yeni gelenler, yikik dokiik yapilarda kendilerine bir hayat kurmayir umarlar.

Sokaklarda ¢opler, hayvan ve hatta insan diskilar1 gérmek siradandir.

Il. Felipe’nin dordiincii esi Maria de Asturias’in maiyetinde Saray’a gelen Lamberto

Wyts, Madrid’teki hijyen sorununu soyle kaleme alir:

Madrid biitiin Ispanya’nin en Kirli sehri (...) i¢i disk1 dolu biiyiik
lazzmliklar1 sokagin ortasina bosaltmalar1 dayanilmaz bir kokuya
neden oluyor (...) eger caddelerde camurun icinden yliriiyecek
olursaniz, =zira ¢amursuz bir yolda yiirimek imkansiz,
ayakkabilarinizin  rengi siyaha (...) dOniisecektir. Bunu
baskalarindan duydugum i¢in degil bizzat deneyimledigim i¢in
sOylilyorum. Aksam saat ondan sonra sehirde dolasmak hi¢c de
keyifli degil c¢iinkii bu saatten sonra sehrin her tarafinda
lazimliklarin ve ¢dplerin bosaltildigini duyacaksiniz>®

53 Juan Ignacio Carmona, Crénica Urbana de Malvivir ( XIV-XVII): Insalbridad, desamparo y hambre
en Sevilla, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2000, s.15
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VIII. Clemente’nin biiylikel¢isi olan Camilo Borghese de yine Madrid’in

kirliliginden ve etrafi saran dayanilmaz kokudan sikayet eder:

(Sehirde) uzun bir cadde bulunuyor; eger dayanilmaz kokular ve
yoldaki ¢opler olmasaydi harika olurdu... Evler ¢irkin ve kotii ve
neredeyse hepsi topraktan yapilmis, caddelerde kaldirim (evlerde)
tuvalet yok bu nedenle herkes ihtiyacini lazimliklara gideriyor ve
sonradan bunlar1 sokaga atiyor ki bu da dayanilmaz bir koku
yayilmasina neden oluyor.>

Ekonomik bozulma ilk olarak kdyde yasayan ya da kdyden kente go¢ eden alt sosyo-
ekonomik smifin yasam kosullarini olumsuz etkiler. Zira sehirdeki niifus artisi
fakirligi ve buna paralel olarak dilencilik ve su¢ oranlarindaki artis1 da beraberinde
getirir. Toplumun en alt tabakasinda yer alan suc¢lular dilenciler, koleler, kiirek
mahkimlar1 ve fahiseler soylulugun ve temiz kandan gelmenin biiyiik 6nem tasidigi
bir Imparatorlukta tiim ekonomik ve sosyal engellere ragmen yasam miicadelesi
verirler. Ancak XVI. yiizyiln ikinci yarisinda Imparatorluk sinirlari igerisinde
fakirlik 6yle endise verici boyutlara ulasir ki 1565 yilinda saray hem yoksul halkin
sayisini 6grenmek i¢in niifus sayimlar1 yaptirmaya baslar (bazi bolgelerde “yoksul”
olarak belirlenenlerin oran1 %50’ye ulasmaktaydi) hem de dilenciligi bir meslek
olarak kabul edip, dilenci olmay1 belli sartlara baglar.® Yayimlanan yasaya gore
kiliselerin oniinde ancak vesikasi olanlar dilenebilecektir. Bu vesika ise her yil
yenilenecektir. Dilencilerin yanlarinda bes yasindan kiigiik ¢ocuklarini getirmeleri
serbestken daha biiyiiklerin bir meslek edinmeleri i¢in ustanin yanina verilmesi salik

verilir. Fakir 6grenci ve korlerin dilenmesi icin ise sartlar sdyledir: “Ogrencilerin

54 L.S. Granjel, La Medicina Espaiiola Renacentista, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca,
1980, s.119

55 M. Aviles, et.al., 1988, 5.160
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tiniversite rektorlerinden fakir olduklarina dair bir yazi almalari ve kérlerin de
gercekten kor olduklarini kanitlamalar: gerekir™™®. Goriildiigii gibi devlet dilenciligi
yok etmek yerine ona kurallar ¢izerek kurumsallastirir. Bu aslinda hi¢ de sasirtici
degildir zira yoksullugun ve suclularin kol gezdigi biiylik sehirlerde dilencilik alt
simifin en biiyiik ge¢im kaynaklarindan biridir. Clizzam ya da bedende aksaklik
yaratan hastaliklar ise insanlar tarafindan kotii bir kader degil adeta bir talih kusu
olarak goriliir ¢iinkii viicuttaki aksaklik ne kadar dikkat cekiciyse kilise Oniinde
bekleyen dilencilere verilen bagislar da o denli biiyiik olur.>” Ancak toplumun alt
kesiminin oldukca yakindan tamdigi ekonomik zorluklar Ispanyol toplumunun
ayricalikli smifi i¢in heniiz goriiniir degildir ¢iinkii ayricalikli sinifi olusturan din
adamlar1 ve soylular vergiden muaftilar ayrica bir takim yasal dokunulmazliklara
sahiptiler. Boylece koyliiler ve sehirdeki alt sosyo-ekonomik sinifa ait olanlardan
farkli olarak agir vergilerden ve ekonomiyi diizeltmek i¢in uygulanan reformlardan
muaf kalmay1 basarirlar. 1591 yilinda yapilan bir niifus sayimma gore Kastilya’da
soylular niifusun yiizde 10’unu olusturmaktadir. Bu ise, o doénem Avrupa

toplumunda gériilen en yiiksek soylu oranidir.>®

XVI. yiizyilin ikinci yarisinda Ispanya Krallig1 mali agidan zayiflarken soylular ve
din adamlar1 ayricalikli konumlarin1 korumaya devam ederler. Koyde yasayan
soylular, topraklarin yetersiz kalmasi, hayvanciligin zorlasmasi, devletin agir vergiler
talep etmesi ve topragi isleyecek geng erkeklerin savaglara gitmesi nedeniyle giderek

fakirlesir. Buna karsilik kentteki soylular Latin Amerika’dan gelen zenginliklerle,

%6 ibid., s.161
57 ibid., s.160-164

%8 ibid., 5.143
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Kilise ise fetihlerden sonra elde ettigi yeni topraklar sayesinde giderek zenginlesir.
Ayni zamanda yeniden fetih hareketinin ardindan iilkenin yonetiminde Kilisenin sz
hakki artar. Devlet, Katolikligi halk {izerinde bir kontrol mekanizmasi olarak
kullanmaya devam ederken tiim vergilerden muaf olan Kilise inananlara, din adina
yapilan savaslar i¢in agir vergiler 6demelerini ve savasa giderek gerekirse canlarini
vermelerini égiitlemektedir. Ote yandan Imparator V. Carlos ve II. Felipe kendilerini
Katolikligin koruyucusu olarak gordiiklerinden Ispanya topraklarinda Katoliklige
yonelik yapildigr diisliniilen en ufak bir saldir1 en agir sekilde cezalandirilir. Bu
yiizyilda hangi gorisiin tehlikeli olup olmadigi ise siyasal gelismelere gore degisir.
Ornegin Avrupa’da ortaya ¢ikan Erasmuscu diisiinceler XV|I. yiizyilin ilk ¢eyreginde
V. Carlos’un sarayinda kendisine yer bulurken, Ispanya’da Protestanligin biiyiik bir
tehlike olarak algilanmasiyla birlikte Erasmusgular da “Protestan sapkinlar” olarak
yaftalanarak 6lim cezalarina garptirilmaya bagladilar. 1559-1562 yillari arasinda ise
Engizisyonun en kanli donemi yasanmaktaydi; yiizlerce kisi “sapkinlik”
suclamasiyla diri diri yakildi. Bu cezalar ise toplumda Katolik Krallar doneminde
yasanan korkudan daha derin bir iz birakt1 zira XV. ylizyilda toplumdaki “Hiristiyan
olmayan O6gelerin” ayiklanmasi igin Engizisyon Mahkemeleri kurulurken bu defa
Hiristiyanlar, Hiristiyanlar cezalandirmaktaydi; iistelik mahkemede yargilanip 6lim

cezasina ¢arptirilanlar arasinda bazi soylu ailelerin fertleri de bulunuyordu.

V. Carlos’un ardindan tahta gegen Il. Felipe ise Protestanlikla miicadele igin
topyeklin bir savas baslatmaya karar verir ve iilkeyi tehlikelerden korumak igin
kapilarini dis etkilere miimkiin oldugunca kapatir. Bu dénemde merkezi devlet yapisi
giiclenirken, devlete bilgi akisini saglayacak tiim yontemlerden faydalanilir: niifus

sayimlari, envanterler, isgiicii listesi, engizisyon mahkeme tutanaklar1 vb. Bunun
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yanmi sira Lutherci egilimleri iilkeye sokacagi korkusuyla yabanci kitaplarin ve
yabanci Ogretmenlerin iilkeye girmesi yasaklanir, yurtdisindaki ogrenciler iilkeye
geri ¢agrilir ve hangi kitaplarin basildigina ve bu kitaplarin igeriklerine dair kat1 bir
kontrol uygulanir.®® Bu kontrol ise, ileride pikaresk eserleri incelerken gérecegimiz
gibi, ya kitaplarin el altindan yasadisi bir sekilde basilmasina ya da sansiir
kurulundan gegebilmesini saglamak igin dnsozlerinde “ahlaki degerleri koruma ve

yiiceltmeye” dair agdali climlelerin kullanilmasina yol agar.

Ote yandan II. Felipe, her ne kadar iilkeyi dis etkilerden korumak icin ice kapanma
yontemini tercih etse de, devraldigi “Katolikligin koruyucusu” unvanina uygun bir
sekilde davranarak Fransa’da kralin Olimiiniin ardindan c¢ikan Katolikler ve
Protestanlar arasindaki i¢ savasa Katolikler lehine miidahale eder. Ayrica bu
donemde Ispanya, Venedik ve Papalik tarafindan olusturulan Kutsal Ittifak
Donanmas, Inebahti’da Osmanli Donanmasini agir bir yenilgiye ugratir. Ancak bu
zafer sarhoslugu uzun siirmez ve Ispanyol Devleti’nin Yenilmez Donanma’s: (La
Armada Invencible) 1588 yilinda Ingiltere karsisinda yenilgiye ugrar ve denizlerde
Ispanyol hakimiyeti bu olaym ardindan giderek zayiflar. XVI. yiizyill sonunda
Ispanya ayni anda ingiltere, Hollanda ve Fransa ile savas halindedir ve Devlet

hazinesinde alarm zilleri ¢oktan ¢almaya baslamistir.

XVII. yiizyila gelindiginde ise Ispanya Kralligi Iber Yarimadasi’nda Castilla,
Aragén, Navarra ve Portekiz’den; yarimada disinda ise (simdiki) Belgika topraklari,
Italya, Kuzey Afrika, Amerika ve Filipinler’e kadar uzanmaktaydi. Farkli kimliklere

sahip topraklari bir krallik altinda tutmak Ispanya igin pek de kolay degildi. Devlet

> ibid., s.234
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nakit para sikintis1 ¢ekiyordu zira fetihlerle biiyiiyen iilkeyi yonetmek i¢in biiyiik bir
kaynak gerekmekteydi. Bunun yani sira sinirlarin genislemesiyle idare ve ulasim
masraflart artarken, enflasyon nedeniyle sarayin bastigi paranin degeri diistiyordu.
Ispanya bu donemde bir ikilem igine girmisti: Bir yandan yeni topraklar ispanya
Devileti i¢in yeni koloniler ve yeni hammadde kaynaklar1 anlamina geldiginden yeni
fetinler ekonomi igin bir firsat olarak algilanmaktaydi. Diger yandan, iilke
sinirlarinin bu denli genislemesi idareyi zorlastirdigindan genisleme politikasi
hazineye biiyiik bir yiik getiriyordu. Devlet, saray harcamalarini karsilayamadigindan
yiiksek vergiler koymak ve bankalardan yiiksek faizli borg talep etmek gibi 6nceki
yiizyilin ikinci yarisinda uygulamaya koydugu mali stratejisini devam ettiriyordu.
Ote yandan Latin Amerika’dan gelen degerli madenler Ispanya’dan gok Ingiltere ve
Hollanda tarafindan kullanildigindan, “1657-59 yullar: arasinda Latin Amerika’da
ctkarilan giimiisiin iicte ikisi Iber Yarimadasi'na ulasmadan diger iilkelerin eline
gecmekteydi”®®, hazine durmadan acik veriyordu. J. Eliott’un Ispanya’min
Gerilemesi®® adli makalesinde belirttigi {izere XVIIL yiizyilin ilk yaris1 Ispanya
ekonomisinde alarm c¢anlarinin duyulmaya basladigi donemdir. O zaman kadar
kolonilerden toplanan vergiler yiiklii savas masraflarinin karsilanmasinda biiyiik rol
oynarken somiirge topraklarinda ¢ikan isyanlar nedeniyle devletin XVII. yiizyila
gelindiginde vergi toplamasi neredeyse imkansiz hale gelir. Ispanya ekonomisinin bu
kosullar altinda genis sinirlarinin neden oldugu idari masraflarla (yonetim, iletisim,
ulagim ve giivenlik) karada ve denizde yirittiigii savas harcamalarina uzun siire

dayanmas1 miimkiin degildir. Ornegin Habsburg Imparatorlugu 1556 ile 1564 yillari

80 ibid., 5.269

61 J.H.Eliott, “The Decline of Spain”, Past and Present, C.20, S.1, 1961, s. 56-57
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arasinda Hollanda’daki isyan1 bastirmak i¢in 288 milyon duka harcar. Bu rakam ise
Ispanya’nin o dénemde Latin Amerika’dan kazandig1 meblagin iki katina karsilik
gelmekteydi.®? Yalnizca bu verdigimiz kiiciik 6rnek bile Ispanya’nm nasil bir

ekonomik ¢okiise dogru gittigini agiklamak i¢in yeterli olacaktir.

Cokiisii hizlandiran nedenlerden bir digeri de Ispanya’da Moriskolarin 1609-1614
yillar1 arasinda tehcir edilmeleriyle iiretimin yavaslamasidir.%® Fransa’dan bir grup
zanaatkdrin ¢alismak {izere Ispanya topraklarma geldigi ancak iiretim rakamlari
incelendiginde Fransiz go¢ dalgasinin iiretimi artirmada gozle goriiliir bir fayda
saglamadig1 goriilmektedir. Fransizlarin ardindan iilkeye gelen Hollandali ve Ingiliz
gocmenler ise XVII. yiizyilin ortalarinda Latin Amerika ticaret yollarinin kontroliinii
ele gegirirler. Bdylece yabanci is¢i gogii Ispanya’nin ekonomisinin gii¢ kazanmasina
degil aksine simdiye kadar elinde olan en degerli gelir kaynagini kaybetmesine neden

olur.%*

Ispanya Imparatorlugu bu olumsuz mali gidisata kars: 6nlemler alsa da etkili olmaz
zira XVI. ylizyilda devlet, Avrupa’daki “Lutherci reform tehlikesiyle” miicadele
etmek icin kasasini bosaltmustir. Ispanya XVIL. yiizyila geldiginde ise ice kapanma
politikasina agirlik verir ve tilke siirlarin1 korumak igin askeri harcamalarini artirir.

Ornegin IV. Felipe’nin tahta ge¢mesinden once silah altinda 20 bin asker

62 paul Kennedy, The Rise and Fall of the Great Powers: Economic Change and Military Conflict
from 1500 to 2000, London, Fontana Press, 1989, s. 64

3 Mukadder Yaycioglu, “ispanyol Edebiyatinda Anti Kahramanlar ve Kimlik (Eski Hiristiyan/Yeni
Hiristiyan) Sorunsali”, Eskisehir Universitesi Osmangazi Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Karsilagtirmali Edebiyat Boliimii lll. Uluslararasi Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi Kongresi Bildiri
Kitabi, 2010, s.617

64 M. Aviles, et.al., 1988, 5.138
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bulunurken, 1610 yilinda bu rakam 300 bine yiikselir.®® Ispanya Devleti’nin
Hollanda, Romanya ve Italya’daki cikarlarin1 korumakla gorevli ordularm ulasim,
yiyecek ve silah gereksinimlerinin karsilanmasi i¢in devlet kasasindaki girdiler
yeterli gelmez. Bu nedenle agir mali 6nlemler alinir, vergiler arttirilir, devletin borglu
oldugu kurumlara 6deyecegi gecikme faizini iptal ettigi duyurulur. Bunun yan sira
parasi olan herkesin istedigi devlet memurlugu gérevini ya da toprak pargasini satin
almasina izin verilir. Ancak bu satiglar devlet kadrolarinin deneyimsiz kisiler
tarafindan isgal edilmesine ve 6nemli gorevlerin akil kisilere degil, parasi ¢ok olan
soylulara birakilmasina yol acar ve biirokraside hantallasma baglar. Bu donemde
suglular belli bir meblag karsiligi affedilir ve bu nedenle para, edebiyat eserlerinde

sik sik “Her seye muktedir soylu bir sévalye” olarak tasvir edilir.%®

Saray ¢evresinde mali durum hig¢ i¢ agict degilken XVI. ylizyilin sonunda yasanan
biiyiikk salginlarin ardindan koy ve sehirlerdeki insan giiciiniin biiylik oranda
kaybolmasi da iiretimi tehlikeye sokar. XVII. vyiizyilla gelindiginde Iber
Yarimadasi’nin niifusu yaklasik on milyondur ve bunlarin alti buguk milyonu
Castilla bolgesinde yasamaktadir.’” XVII. yiizyilda isgiiciiniin smiflandirildig
ayrintili bir rapor bulunmasa da eldeki veriler el is¢iliginin azaldigini, her tiir
tretimin distliglinii, su¢ ve dilencilik oranlarinin ise yiikseldigini ortaya
koymaktadir. Bu donemde salgin hastalik, sagliksiz kosullar, sel ya da kurakligin
yant sira igsizlik ve aclik da halkin temel sorunlar1 arasindadir. 1665°te Endiiliis’te

meydana gelen bir su baskini sonrasi yasananlar soyle aktariliyor:

8 ibid., 5.225
% ibid., 5.226-227

67 ibid., .68
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Seller nedeniyle gida kithig1 6yle asir1 noktalara vard ki, bir¢oklar1
nehrin kiyiya attigi 6lii baliklar1 toplamak icin kiyiya akin etti;
fakirler (kiytya vuran) bu baliklar1 yedi ancak bazilari yedikten
hemen sonra 6ldii. Birgok 6liim vakasi yasand1.®®

Savaglar, c¢alisacak ve aile kuracak yasta olan erkek niifusunu biiyiikk oranda
azaltirken, kuraklik ya da sel gibi dogal afetler de besin kaynaklarin1 kurutuyordu.
Bu nedenle XVII. yiizyilin ilk yarisinda niifus azalirken tasrada yasayanlar gida
bulmakta zorlaniyordu. Kithigin bir nedeni bilingsiz tarim politikasiyken diger nedeni
de alinan yliksek vergiler nedeniyle toprak sahiplerinin artik arazilerini ekmekten
vazgecmesiydi. Zor durumda kalan halk ise barinacak bir ev ve calisacak is
olmamasina ragmen sehre goce devam ediyordu.®® Dilencilik ve pikaroluk bu

donemin gercegiydi.”

Yiyecek temini ise, eger sehre yakin bir koyde verimli tarim topraklar1 bulunmuyorsa
oldukca zordur. Zira sehirler ile kdyler arasindaki karayolu ulasimi yavas, sehirlerde
yiyecek depolama imkanlari da kisithdir. Bu donemde 6zellikle ticaret kapist olan
liman kentleri 15 bulmak kolay oldugu ve yiyecekler gemilerle taginabildigi icin
goemenlerin gézde yerlesim bolgeleri haline gelir ve kiyr kentlerinde niifus artisi
yasanir.”t Ozellikle iilkeden kagmanin, farkl tiirden insanlarla karsilasmanin, kimlik
degistirmenin ya da kalabaliklar i¢inde gozden kaybolmanin miimkiin oldugu, donem
Ispanya’siin en kalabalik liman kenti olan Sevilla bu kaotik yapisi nedeniyle

pikaresk eserlerde sik sik kendine yer bulur.

% Francisco de Borja Palomo y Rubio, Historia critica de las riadas o grandes avenidas del
Guadalquivir en Sevilla: desde su reconquista hasta nuestros dias, Sevilla, 1878, s.300-301

69 M. Aviles, et.al., 1988, 5.128
7% ibid., s.138

"L ibid., 5.94-95
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Sanayilesme hareketine ragmen XVII. yiizyila gelindiginde Ispanya’nin ekonomisi
tarima dayanmakta ve ¢alisan kesimin ylizde 90’1 tarimcilikla ge¢inmekteydi. Buna
karsilik tarimda halen geleneksel yontemler kullaniliyordu ayrica tarima ayrilan
topraklar iklim kosullar1 ve geleneksel yontemlerin kullanilmasi nedeniyle pek de
verimli degildi. Ustelik savaslar1 ve kraliyet harcamalarini finanse etmek i¢in alian
yiiksek vergiler koyliilerin topraklarini birakarak yeni bir hayat kurma umuduyla
Latin Amerika’ya ya da biiyiiksehirlere gitmelerine neden oluyordu. Tasrada niifus
hizla azalirken biiyliksehirlere gelenlerin ¢cogu bir is ve barinacak bir ev edinmekten
uzak kosullarda hayatta kalmaya calistyorlardi. Altin Cag Ispanyasinda simf
ayriminin ¢ok derin olmasi, zaten simirlh sayida olan burjuvalarin soylu sinifa ait
olmak istemesi ve burjuvalar ile soylular arasinda {iretimin kiigtimsendigi bir yagsam
bigiminin benimsenmesi de iilkedeki iretimi yavaglatiyordu. Bu donemde ortaya
cikan bir diger egilim ise soyluluk unvami satin almakti. Ozellikle III. Felipe
doneminde satilan/verilen soyluluk unvanlariyla saray cevresi kalabaliklagsmisti.
Ancak saray soylularinin refah ic¢indeki hayatinin aksine soylular tasrada
zenginlikten uzak bir hayat siiriiyorlardi. Bunun yani sira, sagladigi ekonomik ve
siyasi gii¢ nedeniyle XVIL. yiizyilda din adam1 olmayi tercih edenlerin sayisinda artig
vardl. Sarayla birlikte, en zengin ve gilicli kurumlardan biri olan Katolik Kilisesine
hizmet vermek isteyenlerin sayisindaki yiikselis IV. Felipe zamaninda Baspiskopos
olarak goérev yapan Reggio’nun bu durumdan su sozlerle sikayetgi olmasina yol

acryordu: “Bunlar Isa icin degil, Isa min ekmegi i¢in dindar olmugslar.”"

1665 yilinda II. Carlos’un tahta ge¢cmesiyle ekonomik toparlanma amaciyla

baslatilan mali reform hareketleri hiz kazanir. Ilk is olarak 1630 yilinda bir

2 ibid., s.137 (“Ellos no son religiosos por el Cristo sino por el pan de Cristo”)
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kararnameyle satilmaya baslayan memurluklar 29 Mayis 1669 yilinda yayimlanan bir
baska kararnameyle yasaklanir.”® Alman bu 6nlem sayesinde devlet yonetimindeki
onemli gorevlerin para karsiliginda deneyimsiz soylulara verilmesinin bir nebze de
olsa Oniine gegilir. Ayni sekilde devletteki agir biirokrasiyi hizlandirmak ve
masraflar1 azaltmak amaciyla bakanliklarin sayis1 diisiiriiliir. Ekonomi alaninda atilan
bir diger olumlu adim ise 6zel girisimcilerin yoklugu nedeniyle devletin sanayi
sektoriinii canlandirma girisiminde bulunmasidir. Orta ve {ist simifin tiiketim
kalemlerini yurt disindan almasi, kiiciik &lgekli Ispanyol iireticilerin {iriinlerini
yalmzca alt ekonomik sinifin kullanmas: Ispanyol ekonomisi igin biiyiik bir kayip
olarak goriildiigiinden devlet tesvik saglayarak fabrikalar kurdurma yoluna gider.
Bunun i¢in 6zellikle yabanci girisimcilere bazi ayricaliklar saglanir; Cérdoba ve
Pedroches gibi yerlesim yerlerinde de vergiden muaf sanayi bdlgeleri kurulur ancak

devlet bu girisimlerden bekledigi olumlu sonuglar1 alamaz.”*

XVILI. yiizy1l Ispanya’sinda mali ve siyasi alanda ¢alkantili bir dénem yasanirken dini
gelismeler de toplumu derinden etkilemektedir. Lutherciler tarafindan baslatilan ve
Katoliklige biiyiik bir tehdit olarak algilanan reform hareketini ve Protestanligi
topraklarindan uzak tutmak isteyen Ispanya 6zellikle XVI. yiizyilin ikinci yarisinda
oldukga sert tedbirler alir. Belki de bu sert tedbirlerin etkisiyle, Ispanya’da biiyiik
yanki uyandiran bir Protestanlik hareketi yasanmaz. V. Carlos ile baslayan reform
karsit1 onlemler II. Felipe doneminde daha kapsamli bir hal alir. Protestanligin
“zararlt” etkilerinden korunmalar1 i¢in yurtdisinda egitim alan tiim Ogrencilerin

Ispanya’ya geri cagirilmasina karar verilir. Bu donemde ice kapanma siireci

3 ibid., 5.211

74 ibid., 5.212
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yasanirken, en ufak bir Protestanlik sliphesi karsisinda bile agir cezalar uygulanir.
Engizisyon Mahkemeleri her ayrintida Protestanlik tehlikesi aramaktayken, ayni
zamanda devletin ideolojiyi yayma ve koruma araci olarak da gorev yapmaktadirlar™
Soylu ailelerin fertleri arasinda engizisyon mahkemelerinde yetki sahibi olmak igin
kiyastya bir yaris siirer, Engizisyonun Kkimleri olagan stipheli olarak gordiigii
politikada séz sahibi olan soylu aileye gére degisir. Ornegin III. Felipe déneminde
devlet yonetiminde etkin bir gérevde bulunan Kont-Diik Olivar’in ailesinin Portekiz
Yahudileriyle siki ticaret iliskileri olmasi, Yahudilikten Hiristiyanliga donenlere
kars1 biiyiik bir hosgdrii dénemi yasanmasma ve Ispanyollarin “Temiz Kandan”
geldiklerini kanitlamas: igin talep edilen kosullarin hafiflemesine yol agmistir. Ancak
Kont-Diik Olivar’in hiikiimetten diismesiyle, Yahudi nefreti tekrar giic kazanmus,

Yeni Hiristiyanlara yonelik siki takip arttirilmustir. '

Ispanya’nin Protestanlifa karsi miicadelesi yalmzca kendi topraklarinda aldig
onlemlerle ve Engizisyon mahkemeleriyle sinirli kalmaz. 30 Yil Savaslar1 (1618-
1648) olarak adlandirilan, Katolikler ile Protestanlar arasinda kanli ¢atismalarin
yasandigi donemde Ispanya, Protestanlara karsi savasan Habsburg Hanedani’nin
Almanya’daki uzantisina para ve askeri yardiminda bulunur. Ancak iki yiizyil
boyunca siirdiiriilen Katolik inancini gii¢lendirme ve “dini sapkinliklarla miicadele
etme” politikast devletin kasasini bosaltir ve onu askeri anlamda giigsiiz diisiiriir.
XVII. yiizyilda art arda alinan askeri yenilgiler, Katolik inancindan uzaklasan
Ispanya’ya Tanr1’nin verdigi bir ceza olarak goriiliir. XVI. yiizyilda yasanan zaferler

“Tanri  Hwistiyanlhk adina  siirdiirdiigiimiiz savasi  hakli  goériiyor”  diye

75 ibid., 5.212

76 ibid., s.214

43



yorumlanirken, XVII. yiizyildaki askeri yenilgiler “Huwristiyanliktan uzaklasilmasi

9977

sonucu “Tanri’min verdigi ceza”"" olarak agiklanir.

Ozet olarak XVI. yiizyilda Latin Amerika’dan gelen zenginlikler ve yeni topraklarin
fethiyle saray cevresinde yasanan goreli bolluk ve refah donemi, XVII. yiizyila
gelindiginde degerli madenlerin ingiliz ve Hollandalilarin kontroliine ge¢mesi, uzun
sliren savaglarin hazineye getirdigi yiik ve yanlis mali politikalar nedeniyle sona erer.
Hazinenin biitce acigin1 kapatmak amaciyla koyliilerden agir vergiler toplamasi
tasrada yasayan niifusun sehirlere akin etmesine yol acar. Agir niifus yikiinii
kaldirmaya hazir olmayan sehirler, 6liimciil salginlara ve her tiirden suca ev sahipligi
yapmaktadir. Bu donemde devlet yonetiminde gorev almis siyasi diisiiniirler ve
reform yanlilar1 ¢okiisiin zararl etkilerini azaltmaya yénelik careler ararlar. Ispanya
Imparatorlugu artik hantal yapisiyla modern kosullara ayak uyduramayan, Ingiltere,
Hollanda ve Fransa gibi iilkelerle rekabet edemeyen bir devlet haline déniismiistiir.”
Disiiniirler siyasi, ekonomik ve sosyal acidan hizli bir degisime ugrayan Avrupa’da
Ispanyol hakimiyetinin nasil yeniden tesis edilebilecegini arastirmakta ve onu bu
degisime ragmen ayakta tutmanin yolunu aramaktadirlar. Iste boylesi bir ortamda
diisiiniirler Tanrisal Siyaset kavramina sigmirlar.”® Saverio Analdi’nin ortaya attig1
bu yaklagim skolastik gelenegin kuramsal malzemesinden faydalanir ve tiim
toplumlarin nasil yonetilecegini Isa’nin 6gretilerine dayanarak agiklamaya calisir. Bu

onermeye gore dini kurallara uygun olanlar disinda kralin 6rnek alabilecegi higbir

7 ibid., 5.228
78 ibid., 5.228

7® Jose Antonio Maravall, Estudios de historia del pensamiento Espanol lll, Madrid, Mondadori,
1991, 5.320
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siyasi eylem olamaz.® Boylece, XVII. yiizyil Ispanyol siyasal aktorleri Tanrisal
iradeyi hakim kilma diisiincesiyle bu iradeyi zayiflatan her tiirlii yenilik ve
bireysellik girisimini sert bir sekilde cezalandiracaktir. Zaten bir yiizyildir gizli
Yahudi ve Miisliimanlarin izini siirme bahanesiyle tiim Ispanya’ya korku salan
Engizisyon mahkemeleri bir de Protestanlik tehlikesini One siirerek hayatin her
alanina daha derinlemesine miidahale etmeye baslar. Halkin gilindelik pratikleri,
yemek yeme ve eglence sekilleri, kadinlarin giyimi, basilan kitaplar ve icerikleri ve
buna benzer daha bir¢ok konu Kilisenin ve devletin denetimi altina girer. Devlet ve
Kilisenin sapkinlik olarak gordigii Yahudilik, Misliimanlik ve Lutherci reform
tehlikesine karsi baslattigi miicadele yalnizca 6zel alanlara ve yasam pratiklerine

miidahale ile sinirli kalmaz edebiyat alaninda da kendini gosterir.

1.2. Pikaresk Romam Hazirlayan Ekonomik, Siyasi, Dinsel, Kiiltiirel
Kosullar

Pikaresk tiir, yoksullarin ya da diglanmiglarin daha iyi bir yasam siirme umuduyla
yola ¢ikismin hikdyesidir. Ispanyol Altin Cagi olarak bilinen ve XVI-XVII.
yiizyillar1 kapsayan dénemde Iber Yarimadasi’nda ortaya cikan bu tiir, alt sosyo-
ekonomik simiftan gelen kahramanlarin hayatta kalma miicadelesini anlatirken
sundugu giiclii toplumsal elestiriyle okuyucuya donem Ispanya’sinin gercek¢i bir

toplumsal panoramasini da ¢ikarir.

Yukarida da belirttigimiz tizere gergekg¢i bir bakis agis1 sunan pikaresk edebiyat o

donemde yasanan degisimleri ve bunun sonucunda toplumda yasanan hareketliligi

80 Cemal Bali Akal, 2010, s.285-287
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adeta bir tablo gibi resmetmistir. Ertugrul Onalp, Ispanyol Edebiyati’nda
gercekgiligin ilk defa XVI. ylizyilda yayimlanan Tormesli Lazarillo (El Lazarillo de
Tormes) adli eserinde goriilldiigiinii belirtir ve yapit1 modern gergek¢i romanin
onciisii olarak niteler.2* Benzer bir sekilde tarih¢i Ozlem Kumrular da “Pikaresk
roman kadar, sundugu verilerle hatasiz bir sosyal portre ¢ikarimasini saglayan
baska bir tir daha olmadigini” ileri siirer ve pikaresk roman1 “edebiyatin tarih
vaziciligina verdigi destegin en onde gelen orneklerinden biri” olarak goérdiigiinii
vurgular.8? Pikaresk edebiyatin tarihi, toplumsal ve ekonomik gelismeleri bu kadar
basariyla aktarmasinda sasilacak bir yan yoktur zira pikaresk edebiyat zaten tam da
bu degisimler nedeniyle dogmustur. Yahudi ve Miislimanlarin iilkeden kovulmasi,
bunun akabinde dogan temiz kan takintisi, sarayimn asir1 harcamalar1 ve ekonominin
kotliye gitmesiyle artan yoksulluk ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan kaos ortami
pikaresk edebiyati, tiim g¢arpikliklarin hiciv araciligiyla edebiyata aktarilmasi igin

ideal bir arag haline getirmistir.

Iste biz de bu bakis agisindan hareketle pikaresk edebiyatin ortaya cikisini hazirlayan
ve ardindan da bu tiirlin Orneklerinde basarili bir sekilde yansitilan donemin
ekonomik, siyasi, dinsel ve kiiltiirel ortami {i¢ baghga ayirarak yakindan incelemek

istiyoruz.

1.2.1. Temiz Kan Takintis1 ve Ger¢ek Kimligini Gizleyen Halk

Kastilya’da Katolik Krallarin, Miisliiman ve Yahudi Ispanyollara kars: giristigi techir

ve zorla Hiristiyanlastirma politikas1 nedeniyle 1600 yilina iilkede acik¢a Yahudi

81 E, Onalp, 1988, 5.80-89

8 “Ispanyol Altin Cagi Pikaresk Romani’nda Hirsizlar”, Mediterraneo/Mediterraneo,S. 5, 2011, s5.23-
24
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oldugunu beyan eden kimse kalmaz. Miislimanlar ise daha uzun soluklu bir direnis
gosterir fakat yine da sahip olduklar1 sinirh kiiltiirel ayricaliklara ragmen 1600’lere
gelindiginde, X. yiizyilda sekiz milyonu bulan Miisliman niifustan geriye yalnizca
sekiz yiiz bin kisi kalir.2% Katolik Krallarin bu siyasetten kazandig1 ise onlarin geride
biraktigt mali ve Kkiiltiirel zenginlikleri sahiplenmek ve bir miiddet daha krizin
etkilerini bastirmak olur. Zira VII. yiizyildan baslayarak Ispanya’daki ¢ok kiiltiirlii
yasamin sagladigi en Onemli fayda iilkenin Bati ile Dogu arasinda baglantiy
saglayan 6nemli bir nokta haline gelmesi ve ticaret, ekonomi, kiiltiirel ve diisiinsel
gelismelerin kabinin attig1 bir bolgeye doniismesidir. Farkli kiiltiirlerin bir arada
yasamasi, Avrupa’nin duraganliina karsi ticarette, sanat ve kiiltiir diinyasinda

yeniliklere kap1 aralamaktadir.

Iber Yarimadasi’ndaki ¢ok kiiltiirlii yasamin diisiinsel alanda yarattig1 ivmeyi kaleme
alan Hollandali pozitivist Ernest Renan’a gore Orta Cag’da Avrupa’nin geri kalan
Kilise tekelinde bulunan bilgi kirintilariyla giin gecirirken Endiiliis’te hemen herkes

okuma yazma biliyordu. Renan o dénemi su sozlerle degerlendiriyor:

Ayni dili konusan, ayni siirleri okuyan, ayni edebi ve bilimsel
etkinliklere katilan Miisliimanlar, Museviler ve Hiristiyanlar, insan
arasinda var olabilecek tiim engelleri kaldirmiglar, ortak bir
uygarlik adina hep birlikte goniilden ¢aba gostermislerdi; binlerce
ogrenciyi toplayan Cordoba camileri etkin felsefi ve bilimsel
calisma merkezlerine doniismistii®*

Ote yandan heniiz dinsel nefretlerin yesermedigi ¢ok kiiltiirlii topraklarda Cérdoba,

Sevilla, Toledo, Zaragoza, Granada, Cadiz ve Murcia gibi kentlerde yer alan

83 Cemal Bali Akal, 2010, s. 51

8 ibid., s. 51
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gorkemli egitim kurumlar1 yalnizca Miisliimanlarin ya da Yahudilerin degil tiim
Hiristiyan Avrupa’nin laik ya da din adami olan aydinlar1 i¢in de bir ¢ekim
merkeziydi. Hatta ayn1 kurumlar Hiristiyan egemenliginden sonra da gii¢lii miraslari
sayesinde diistinsel odakli varliklarini siirdiirerek egitim alanindaki oncii gorevlerini
stirdiiriirler ve Altin Cag’a damgasini vuran merkezler olarak tarihe gegerler. Bu
donemde ise sayisiz filozof, astrolog, matematikgi, tip alimi Endiiliis’teki diisiinsel,
edebi, bilimsel ve teknik canliliktan faydalanarak eserler sunarlar. Bunlardan
yalnizca birkag¢ini bu boliimde anmanin ise diigiinsel tiretimin boyutlar1 hakkinda

fikir vermeye yetecegi goriisiindeyiz.

Tip alaninda atardamarlar1 baglamak gibi devrim niteligindeki yenilikleri uygulayan
ve gilinlimiizde modern tibbin babasi olarak taniman Ebiilkasim el Zehravi’nin
(Abulcasis) (936-1013) kaleme aldig1 Tipta telif yapamayanlar igin kilavuz (El tasrif
limen acize an el-telif) adli 30 ciltlik tip ansiklopedisi yiizyillar boyunca ilag
bilesimleri ve yapimi alaninda temel bir bagvuru kaynagi olur. Felsefe alanindaysa
Empedokles’in diisiincesinin Ispanya’daki izleyicisi olan Kordobali Ibn Meserre
(883-931) felsefeyle tasavvufu bagdastiran bir Ogretiyi Bati diigiincesine tasiyan
Endiiliislii olarak tarihe gecer. Malagali Yehuda ben Gabriol (Avicebron ya da Ibn
Cebirol) (1022-1070) ise Hayatin Kaynag: (Yenbuii-l Hayat) adli felsefe yapitiyla
Aristoteles ve Plotinos diisiincesini kaynastiran bir tiir yeni Platonculuk’un en 6nemli
temsilcisi olarak amilir. Cadizli Ibn Tufeyl (Abubacer) (1106-1185) ise Hayy bin
Yekzan adli kitabinda ¢6lde dogup bir ceylan tarafindan yetistirilen ve yalnizlig
sayesinde felsefi bir yetkinlik kazanan bir kahramani anlatir. 1671 yilinda Latinceye
cevrilen bu kitabin Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe’suna esin kaynagi oldugu

sdylenir. Ote yandan yine ibn Tufeyl ve Ibn Riisd gibi ispanyol-Arap diisiiniirleri de
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verdikleri eserlerle Altin Cag’da skolastik diisiinceyi yikacak olan Usculuk
felsefesini Bat1 diisiincesine kazandirmaktadirlar. Onlardan kisa bir siire sonra hem
Ibn Tufeyl’den hem de Ibn Riisd’den etkilenen Kordobali Mose ben Maymon
(Maimonides) (1135-1204) ise Ibranice (Misna Torah) ve Arapga (Delalet iil-hainin)
yazdig1 eserlerinde akilla inanci uzlastirmaya c¢alisacaktir.®® Tiim bu gelismelere
baktigimizda Miisliiman, Yahudi ve Hiristiyan bilginlerin zenginligiyle beslenen bu
kiltiriin Altin Cag’daki diisiinsel ilerlemeye temel teskil ettigini ve Endiiliis’te bir
tir Erken Altin Cag Doénemi yasanmasina yol agtigini sdylemek yanlig olmaz. Ancak
bu bilimsel aydinlanma dénemi 6nce hosgorii ortaminin yerini 6zellikle son ylizyilda
dini bagnazligin almasiyla sarsilir ve ardindan da Katolik Krallarin yiiriittigii
yeniden fetih hareketiyle tamamen son bulur. iber Yarmmadasi’nda farkli kimliklerin
bulunmasina tahammiil edilmez ve tiim iilke Américo Castro’nun deyimiyle “toplu
bir psikoza® girer. XV. ve XVI. yiizyila gelindiginde ise din degistirip Hiristiyan
olmak yetmez, Hiristiyanliga “donenler” igin asagilama amaciyla bir de “Yeni
Hiristiyan” kelimesi tiiretilir. Bu Oyle bir donemdir ki Yeni Hiristiyan olmak
toplumdan diglanmak, devlet islerinden uzak tutulmak ve hatta Engizisyon agisindan
“olagan siipheli” haline gelmek i¢in yeterli sebep olabilir. Ancak bu kimliklerle ilgili
toplu psikoz hali tiim Avrupa’yr degil yalnizca Portekiz ve Ispanya’y: etkisi altina
almistir. Diger Avrupa iilkelerinde boyle bir yaklasimin bulunmadigi ya da en
azindan bu boyutta goriilmedigi bir Engizisyon rahibi ve ayni zamanda IV.
Felipe’nin Italya’daki elgisi olan Francisco Antonio Diez’in 1652 yilinda yazdig1 bir

mektupta soyle ifade edilmektedir:

& ibid., s. 51

8 Espafioles al Margen, Madrid, Ediciones Jucar, 1973, s.24
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Saym Papa Hazretlerine sozlerinizi ilettim ancak beni dikkate
almadilar ¢ilinkii o husus (temiz kandan gelme) burada rahatsizlik
yaratmiyor. Kisa silire oncesine kadar Kardinalin yakin akrabalari
gettolarda ve Yahudi yerlesimlerinde yastyormus (...) Ispanya’da
bir sapkinin ya da Yahudi’nin soyundan gelmek korkung bir sey
ama burada bu tiir ayrimlara ve bu ayrimlart yaptigimiz i¢in bize
giiliiyorlar.®’

Temiz kandan geliyor olmak ve Eski Hiristiyan olmanin bu kadar 6nemli oldugu bir
toplumda insanlarin mutluluk ve huzur igerisinde yasamasi ise oldukga zordur. Zira
haklarinda ortaya atilan en temelsiz iddia bile toplumun bu kisiye karsi cephe
almasina ve dislanmasina, daha kot durumlarda ise Engizisyon tarafindan
yakilmasina yol agabilir. Toplum herkesin birbirini gézetledigi hem mahkim hem de
gardiyan haline geldigi adeta bir agik hava cezaevine doniigsmiistiir. Bu kontrol
mekanizmasi ise Ozellikle Yeni Hiristiyanlar {izerinde oldukga etkin bir bigimde
uygulanir. Yeni Hiristiyanlarin, Yahudilerce kutsal sayilan cumartesi giinleri ¢alisip
calismadiklar1 kontrol edilir. Ayrica Yahudilik inancina gore tiiketilmesi yasak olan
domuz etinin Yeni Hiristiyanlarin mutfagina girip girmediginin kontrolii de
komsularina diiser. Etin kanin1 temizlemek icin birkag kere yikamak ya da cumartesi
giinleri evden ¢ikmamak Yahudi olarak damgalanmak ve Engizisyon Mahkemesi
tarafindan yargilanmak i¢in yeterlidir. Moriskolara gelince 1567 yilinda yayimlanan
bir karar uyarinca evlerine girdiklerinde komsularmin onlar1 izleyebilmeleri igin
kapilarin1 agik birakmalari sart kosulur.®® Boylece herkes engizitdr gorevini iistlenir
ancak nihayetinde bu korku yalnizca Yeni Hiristiyanlari degil tiim toplumu etkiler.

Kendisi de Yahudilikten Hiristiyanliga gecen Mateo Aleméan donem Ispanya’sinda

87 Américo Castro, De la Edad Conflictiva, Madrid, Taurus, 1972, s.6-7

8 Mar Martinez-Gongora, La utilizacién masculina del espacio doméstico rural en los textos
espafioles del Renacimiento, Vigo, Academia del Hispanismo, 2010, s.28
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kurulan korku imparatorlugunu ¢ok iyi gozlemler ve pikaresk eserlerin
bagyapitlarindan biri olarak kabul edilen Alfaracheli Guzmdn’da (Guzmdn de

Alfarache) soyle dile getirir.

Sahip oldugu evde olduk¢a mutlu mesut yasayan, sisman, neseli ve
sakac1 bir Yeni Hiristiyan adam, yanindaki eve bir engizitdriin
tasinmasiyla birlikte onunla yan yana yasamaktan otirii Oyle
istahtan kesilir ki birkag giin icerisinde bir deri bir kemik kalir.%

Américo Castro’ya gore Ispanya’nin mali ve sosyal hayatinda yikima neden olan
Yahudi ve Miisliimanlarin siirgiiniinden ziyade yaratilan bu korku imparatorlugudur.
Américo Castro Ispanyollarin ismi ve kim olduklar: iizerine (Sobre el nombre y el
quién de los espanioles) adl1 eserinde Moriskolarin ve Yahudilerin siirgliniiyle birlikte
bosalan is kollarinda kimsenin ¢alismaya goniillii olmadigini zira bu is kollarinda
calisanlarin da “donme” olarak damgalanmaktan korktugunu vurgular.**Demircilik,
dericilik, glimiis ve altin islerinde zanaatkar olmak, ticaret yapmak ya da bilim-
felsefe alaninda eserler vermek Yahudilikle ve Moriskolukla bagdastirilir ve bu
yiizden uzun siire Ispanyol soylu ve orta sinifi tarafindan tercih edilmez. Arastirmaci
Richard Kagan’a gore o donemde tip, Yahudilikle bagdastirildigindan Kastilya’daki
tip fakiilteleri bosalir.®! Antonio Dominguez Ortiz ise ancak “Hukuk ve teoloji
calisamayacak denli ‘kétii” 6grencilerin tip bilimini sectiklerini” vurgular.®? Béylece
Avrupa’nin geri kalaninda Ispanya’dan kovulan azmliklar entelektiiel ve ticari

faaliyetlerini siirdiiriirken, Iber Yarimadasi biiyiik bir sessizlige, Julio Almeida’nin

8 Mateo Alemén, Vida y hechos del picaro Guzman de Alfarache: Parte Segunda, Valencia, Orga,
1787, s.564-565

%0 Madrid, Taurus, 2000, s. 58
1 Universidad y Sociedad en la Espaiia moderna, Madrid, Tecnos, 1981, 5.262

92 El problema de Espafia en Américo Castro, Cérdoba, Grupo Gestion Editorial, 1993, 5.138
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deyimiye “zihinsel anoreksiyaya” mahkim olur.®® Hatta bu korku &yle bir boyuta

ulasir ki okuma-yazma bilimle, bilim ise Yahudilikle bagdastirildigi i¢in halk kendini

giivenceye almak i¢in “okuma-yazma bilmiyorum” demeyi tercih eder.

Halkin goniillii olarak cahilligi tercih etmesini ve bilimsel korkuyu, Ispanyol

edebiyatinin en 6nemli kalemlerinden olan Miguel de Cervantes Saavedra, Sekiz

Komedi ve Sekiz Yeni Ara Oyun (Ocho Comedias y Ocho Entremeses Nuevos) adli

eserinde oldukga etkili bir bigimde hicveder. Adi gecen eserde yer alan Daganzo

Belediye Baskan Segimleri (La eleccion de los Alcaldes de Danganzo) adli ara

oyunda, halkin iginden ¢ikan adaylar Belediye Baskani olmak i¢in neden kendilerinin

secilmesi gerektigi hususunda jiiriyi etkilemeye calisirlar. Adaylar arasinda bulunan

Humillos neden bu goreve uygun oldugunu soyle agiklar:

Bachiller:
Humillos:

Bachiller:
Humillos:

Rana:
Humillos:

Okumay1 bilir misin Humillos?

Hayir tabi ki de,

Ne de benim soyumdan gelen kimsenin

Erkekleri atese

Kadinlar kerhaneye gotiiren

Bu bos hayalleri

Ogrenmeye kalkistig1 soylenemez

Okumayi bilmem ama okumaktan daha fayda getiren
Baska seyler bilirim

Peki neymis onlar?

Tiim Latince dualar ezberimdedir ve dua ederim

Her hafta dort ya da bes kez

Yani boyle mi Belediye Baskani olmay1 diisiiniiyorsun?
Bununla ve Eski Hiristiyan olmakla®

%3 ibid., s. 127

% Miguel de Cervantes Saavedra, “Entremés de la eleccién de los Alcaldes de Danganzo”, (Eds.)
Florencio Sevilla Arroyo ve Antonio Rey Hazas Obra Completa Ill, Madrid, Ediciones del Centro de
Estudios Cervantinos, 1995, s.924
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Cervantes, Humillos’un agzindan kaleme aldigi bu sozlerle donemin hakim
anlayisin1 dile getirmektedir. Siirglinden 6nce baska dinden olanlara yonelik
ayrimcilik, Ispanya’da kalan herkese Hiristiyan olma sart1 getirildikten sonra ise dini
boyutunu kaybetmis soy sop gibi daha genis ve belirsiz bir alana yayilmustir.
“Otekini” seytanilestirmek igin kullanilan negatif ozelliklerde de din vurgusu
azalmigtir zira artik o topraklarda Kkalan herkes Hiristiyandir. Ancak bu baski
politikasi altinda yasam miicadelesi veren Yeni Hiristiyanlar ise toplumca kabul
gormek icin Oncelikle digerlerini taklit ederek gbze c¢arpmadan topluma entegre
olmanin ve ardindan ise gili¢ elde etmenin 6nemini ¢ok gegmeden kavramuslardir.
Pikaresk eserlerde gordiigiimiiz 6nce topluma dahil olma ardindan ise gili¢ kazanma
izlegi bu baglamda bakildiginda otekilestirilen ve temiz kandan gelmeyen toplum
bireylerinin hayatta var olma gabasinin edebiyattaki bir yansimasi olarak goriilebilir.
Otekilestirilenler hayatta kalmak igin nasil bir yol izler? Ilk olarak dikkat cekmemeye
calisir ve yeniden toplum tarafindan kabul gérmeyi hedefler. Ornegin bir pikaresk
eser kahramani olan Buscon okuma yazma bilmeden sosyal statii kazanamayacagini
diistindiigiinden oncelikle okula gitmek ister. Ancak okula bagsladiktan sonra
kararindan vazgeger ve gerekcesini sOyle aciklar: “Eve mektup yazip daha fazla
okula gitmeme gerek olmadigini soyledim. Cok iyi yazmayr bilmesem de olurdu
¢linkii benim yapmak istedigim meslek sovalyelikti ve bunun igin gerekli olan ozellik

ise yazmayr ¢ok iyi bilmiyor olmakz.”®® Burada bir parantez acip okuma-yazma ve

% Francisco de Quevedo, Historia de la vida del Buscén llamado Don Pablos, Madrid, Santillana
Ediciones Generales S.L., 2009, s.24
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entelektiiel faaliyetlerin  Yahudilerle, sovalyeligin ise Eski Hiristiyanlikla

bagdastirildigini bir kez daha vurgulamakta fayda var.%

Tipki Buscéon gibi bir diger pikaresk eser kahramani olan Manzanaresli Teresa da
geng kizligindan itibaren bu farkindaligi kazanir ve kimligini bagkalarinin géziinde
nasil algilandigi tizerinden kurar; hizmetgilikten kazandig ilk parayla sehirli soylular
gibi goriinmek igin ikinci el elbiseler alir ve onlar gibi giyinir. Pikara Justina ise
kilise 6niinde dilenerek kazandig1 paray1 soylu kadinlara benzemek igin miicevherata
yatirir. Salas Barbadillo’nun yarattig1 pikaresk karakter Elena ise kilik degistirerek
bir soyluyu kendine o denli asik etmistir ki, Kont onu bir agaca baglh sekilde
kirbaclanirken gordiigiinde bile onun kendi soylu Elena’si olduguna inanmaz ve
gdzlerinin ona bir oyun oynadigimi diisiiniir. Ozetle, dislanmis bireyler (ve onlarin
pikaresk eserlerdeki yansimalari) toplumca kabul gérmek igin tipki bir bukalemun
gibi bulundugu ortama uyum saglar ve gerekirse kilik degistirir. Fakat bu kilik
degistirme/uyum saglama ozellikle dil kullaniminda bir tiir kaos yaratir. Ancak bu
kaos dil igin ayn1 zamanda zenginlestirici bir 6gedir de, zira ikili anlamlardan ve
celigkili ifadelerden beslenerek ayni anda birbiriyle taban tabana zit mesajlari
gonderen metinler donem arastirmacilarini adeta ¢6ziilmeyi bekleyen bir bulmacanin
icine ¢eker. Kuskusuz bu bulmacalarin en zevklileri Cervantes’in ve Lopez de
Ubeda’nin metinlerinde goriiliir. Ubeda’nin kaleme aldig1 Pikara Justina (La Picara
Justina) adli eserde Justina bir yandan yedi ceddinin temiz kandan geldigini
sOylerken bir anda biiyiik biiyiilk annesinin Engizisyon atesinde kiile doniistiiglinti

anlatir. Bir yandan 1srarla soylu ve namuslu bir kadin oldugunu vurgularken diger

% O dénemde Eski Hiristiyanlar arasinda gézde iki meslek bulunmaktaydi: “Temiz kandan” gelenler
ylksek egitim alacaklarsa bunun teoloji alaninda olmasini tercih ediyorlar ya da kili¢ kusanip sévalye
oluyorlardi.
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yandan o dénemde fuhus yuvasi olarak goriilen meyhanede yetistigini sdyler. Yahudi
kanindan geldigini belirten, meyhane isleten ve buradaki erkeklerin arzu nesnesi
olmaktan ¢ekinmeyen Justina satin alinan soyluluga ve toplumsal takint1 haline gelen
temiz kan sorununa ve sahte ahlak anlayisina yonelik tiim elestirilerini metin
boyunca hem Yahudi, hem de soylu maskesi takarak gergeklestirir. Basvurdugu bu
ikili dille toplumdaki maskelerin hepsini kullanir ancak ayni metin igerisinde sik sik
kendini yalanlayarak okuyucunun kafasini karistirir ve bu sahte kimliklerin hepsinin

aslinda ne kadar giiliing oldugunu gdosterir.

Arastirmact Yirmiyahu Yovel, XVI ve XVII. yiizyillda Yahudilik inanglarin1 halen
gizlice devam ettiren baz1 Yeni Hiristiyanlarin hayatta kalmak i¢in maske taktigini ve
bunun bazen oldukga celiskili ifadelere ve davranislara yol actigin belirtir.®” Yovel
bu ¢eligkili mesajlarin ve ikili anlamlarin adeta Yeni Hiristiyanlarca bir sanat gibi

icra edildigini de ifade eder.%®

Ister gizlice Yahudilik inanglarin siirdiirsiin, isterse Hiristiyanlig1 benimsemis olsun
diglanan bu kisilerin toplum tarafindan benimsenmesi i¢in meslek kadar para da
onemli bir aragtir. Para toplumsal kabuliin olmazsa olmazidir, farkli koékenler
ekonomik giiclin sundugu koruma kalkaniyla ortiiliir ve toplumda saygideger bir yer
edinmeyi saglar. Yeterli ekonomik giicli olmadig: i¢in Engizisyon Mahkemesinde
yargilanmaktan kurtulamayan Soriali Juan Lopez’in “Ne soylerseniz soyleyin ama

2599

ben paradan baska bir Tanri olduguna inanmiyorum isyan1 da bu toplumsal

%7 The other within: The marranos, Split Identity and Emerging Modernity, Princeton, Princeton
University Press, 2009, 5.78-102

% ibid., s. 82

% ibid., s. 96
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diizenin nasil isledigini agikgca gostermektedir. Yine Engizisyon Mahkemesinde
Yahudilik inancini korudugu i¢in yargilanan bir diger Yeni Hiristiyan ise “Sahip
olmak her seydir. Miilkten baska hicbir cennet yoktur”*® diyerek zenginligin
Onemini vurgular. Fakirlerin géze batmamaya caligmasi bile pek bir ise yaramazken,
zenginlerin her yaptig1 iyi karsilanir. Boylesi bir diizende gii¢c kazanmak i¢in zengin
olmanin ne kadar 6nemli oldugunu bir pikaresk kahraman olan Alfaracheli Guzman

soyle dile getirir:

Zenginlerin  delilikleri  sovalyeliktir, aptalca sozleri kanun
hilkmiindedir. Eger kotiictil bir kisiyse ona zeki derler, paralar
saciyorsa comert, cimriyse olgiilii ve bilgili, dedikoducuysa komik
ve her seye burnunu sokuyorsa dogal... Eger utanmaz biriyse ona
neseli derler, miymintiysa sarayli, iflah olmaz biriyse dalgaci,
cenesi diisiikse konugmayi seven, ahlaksizsa arkadas canlisi, tiransa
iktidar sahibi, inatgiysa istikrarli, kiiflirbazsa cesur, tembelse
olgun.1%

Iste Guzméan temiz kandan olmayanlarin parayla satin alabilecekleri toplumsal

kabulii boyle 6zetler.

Yeni Hiristiyan/Eski Hiristiyan sorunsali, Engizisyon Mahkemeleri ve bu kimliklerin
seytanlastirilmasi ya da yiiceltilmesi sosyal hayati etkilemesiyle dogru orantili olarak

Altingag Edebiyati'nda stk sik kullamlir hale gelmistir. Bazi eserler'® Yeni

190 ibid., s. 96

101 Mateo Alemdn, Guzman de Alfarache, (Ed.) Benito Brancaforte, Madrid, Akal Ediciones, 1996, s.
233

102 pijkara Justina adli eserde Justina’nin ailesi Yahudilikten dénme Yeni Hristiyan’dir ve bir meyhane
isletirler. O donemde meyhaneler tipki randevuevleri gibi kdti ine sahiptir. Justina’nin babasi daha
¢ok para kazanmak igcin miusterilerden c¢almayi ihmal etmez, kizlarina da midsterileri memnun
etmelerini salik verir. Justina’nin annesi ise kocasi 6liince cenazesini bile kaldirmaz, cesedi ag
kopeklerin yemesine izin verir. Celestina’nin Kizi adl eserde Musliman kdkenli bir Yeni Hiristiyan’dan
dogan Elena da ayni sekilde hirsizlik, dolandiricilik ve fahiselik yapmaktadir. En yakinlarinin bile
6lmesini gozinld kirpmadan izlemekten kaginmaz. Kahramani kadin olan pikaresk eserlerde Yeni
Hiristiyan sorunu sik sik tekrarlanan bir olgudur.
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Hiristiyanlara kotii 6zellikleri atfederek onlar1 ahlaksiz, goziinii para hirst biiriimiis,
toplumsal tehlike arz eden kisiler olarak resmederken Eski Hiristiyanlara da ahlaki
uistlinliik, soyluluk, iyilikseverlik ve cesaret gibi 6zellikler verir. Ancak bunlarin yani
sira Ozellikle kimlik sorununa farkli bir agidan bakan (ve bazilar1 da Yeni Hiristiyan
olan) donem yazarlar1 ¢ok katmanli anlati tarzlar1 ve ikili anlati diliyle bu sorunun
birden fazla boyutunu gézler dniine sererler. Dénem Ispanyasinda tiim vatandaslarin
Hiristiyanliga gecmesi baslangigta olumlu bir gelisme olarak algilandiysa da,
herkesin tek bir dini kimlik ¢atis1 altinda toplanmasi sosyal hareketliligi miimkiin
kilarak toplumsal sinirlar1 bulaniklastirmis, bu ise soylulari rahatsiz eden bir tiir kaos
yaratmistir. O donemde soylular i¢in en biiyiikk endise goriiniiste Hiristiyanliga
donmiis kisilerin kendi siniflarina “sizmayr basarmasidir” ve bu korku siklikla
pikaresk eserlerde ve kisa Oykiilerde islenir. Ancak sosyal alanda yasanan kaos
edebiyat alaninda zenginlesmeye yol agarak okuyuculara farkli tiirler, farkli bakis
acilarin1 sunar. Yoksa Altingag’in tam da tii¢ birlik kuralinin yikildigi, trajedi ve
komedi tiirlerinin birbirine karistig1, eserlerde zenginlerle yoksullarin birbirine agik
oldugu ve alt siniflarin agzindan “gok satan” hikayelerin yazildigi bir doneme denk
gelmesi rastlanti degildir: Ispanya’da ¢ok kiiltiirliiliigiin sonra ermesiyle kurulan

baskidan bunalan toplum, edebiyatta coksesliligi kesfetmektedir.

1.2.2. Reform ve Karsi Reform Hareketi ve Edebiyattaki Yansimalar:

XVI. yiizyilda Martin Luther (1483-1546) onciiliigiinde bir grup diisiiniir Katolik
Kilisesinin yozlastigini belirterek bir dizi reform hareketine girismesi gerektigini

savunur. Kilise’nin diinyevi iglerden uzak durmasi gerektigini sdyleyen Luther’e
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gore Tanri’nin evi krallar tayin eden, milk edinen ve toplumda her zaman en
ayricalikli yere sahip olan bir ruhban yuvasi degil, insanlara Tanri’nin kelamini
iletmekle gorevli olan bir mabettir. Lutherci reformun temelini ise su li¢ yaklasim
olusturur: Sadece iman (sola fide), sadece Tanr1’nin inayeti (sola gratia) ve Kutsal
yazi (sola scriptura). Luther bdylece Hiristiyanlik inancini Kilisenin tekelinden
kurtararak halka ulagsmaya calisir. Bunun igin ise Oncelikle matbaay1 kullanir.
Luthercilerin ilk isi [ncil’i yeniden terciime ederek onu halkin anlayabilecegi bir
Almanca ile kaleme almaktir. Ote yandan Incil’in bu sadelestirilen versiyonlari
matbaanin da daha yaygin bir bicimde kullanilmasi sayesinde daha fazla kisiye
ulastirilir. Ancak Protestanligin 6zellikle Kuzey Avrupa, Almanya ve Ingiltere nin
biiyiik boliimiinii etkisi altina almas1 {izerine Ispanya kendisini Katolikligin
savunucusu olarak ilan eder ve Protestanligin ilerleyisini durdurmak i¢in girisimlerde
bulunur. Ispanya iilke disinda Protestanlikla miicadele icin savaslara katilirken (Otuz
Y1l Savaglar1) “sapkinlik” olarak gordiigii bu hareketin sinirlarindan igeri girmesini
engellemek igin sert uygulamalara girigir. Ozellikle Martin Luther’in aforoz
edilmesinden sonra Kuzey Italya’nin Trent kentinde toplanan Trento Konsili’nde
(1545-1563) Katolik inanglara karsi olan metinlerin kataloglanmasi karari alinir.
1554 yilinda yaymmlanan Yasakl: Kitaplar Indeksi (Index Librorum Prohibitorum)
Katolik inancin hiikiim siirdiigii tim topraklarda yasakli olan kitaplarin listesini
icermektedir. Ancak Ispanya, Protestanlik tehlikesini dylesine ciddiye almaktadir ki
Katolik Kilisesi tarafindan hazirlanan indeksin yayimlanmasindan tam oniig y1l énce
yani 1551 yilinda Ispanya Engizisyonu kendi yasakli kitaplar listesini (Index

Librorum Prohibitorum et Deragatorum)*®® ¢oktan olusturmustur bile.®* Bu yasakl

103 sandra Garcia Pérez, “Imprenta y censura en Espafia desde el reinado de los Reyes Catdlicos a las
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kitaplarin  igerisinde Luther’in kaleme aldigt ve halkin ¢ogunlugunun
anlayamayaca@1 Reform yanlisi yabanci dildeki kitaplarin yani sira pikaresk tiirtin ilk
ornegi olarak bilinen, o donemde yazar1 anonim olarak anilan Tormesli Lazarillo ’nun
Hayati da yer almaktadir. Zira Erasmusgu bir bakis agisiyla yazilan bu eserde diger
pikaresk eserlerde olmadig1 kadar yogun bir bi¢imde, diizenbaz din adamlarina
yonelik elestirilere rastlanir. Kitap, kotli kosullar altinda dogan masum bir ¢ocugun
yasam savasinda nasil hilebaz bir dolandiriciya doniistiigiiniin resmini ¢izer. Kitapta
ozellikle dini kotiiye kullanan kisiler (dua ederek sadaka toplayan ve bu sayede
hayatta kalan diizenbaz bir dilenci ile kendisi zengin oldugu halde yaninda
calistirdig1 Lazarillo’yu agliktan 6lme sinirina getiren cimri bir din adami) elestiri

oklarinin hedefindedir.

1554 yilindan sonra ise Engizitdr Valdes tarafindan hazirlanan en kapsamli yasakli
kitaplar listesini XVI. yiizyilda gelen Kardinal Quiroga’nin indeksi (Index) (1583-
84) izler. Yasakl kitaplara dair indekslerin giincellenmesi ve siki kontrol 1790 yilina
kadar devam eder. Ancak ozellikle Protestanlik tehlikesi nedeniyle ige kapanma
politikasinin uygulamaya kondugu IlI. Felipe doneminde sartlar agirlastiriims,
basilacak tiim kitaplarin yazarlari, lisans belgeleri, basim yerleri ve tarihlerinin
kitabin ilk sayfasinda belirtilmesi sart kosulmustur.!®® Engizisyon’un iznini elde
edemeyen bu kitaplar1 yasadisi bir sekilde basanlarin ise “kitaplarin sapkinlik

derecesine” gore cezalandirilmasi uygun goriiliir. Bu cezalar siirgiin ve hapis

Cortes de Cadiz: Un acercamiento a la legislacion”, Boletin de la ANABAD, C.48, S.2, 1998, s. 200

104 Aslinda Engizisyon 1478 yilindan beri gayri resmi olarak kitaplari kontrol ediyor ve bazilarini
yasakliilan ediyordu.

105 valladolid, Pragmatica de 07 de Septiembre de 1558, D. Felipe y en su nombre la Princesa Dofia
Juana
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cezasindan baglayarak tiim mallara el konulmasi ve Olim cezasina kadar
uzanmaktadir.'% Ancak Devlet ve Kilise yalnizca Reform yanlisi kitaplar1 ya da
onlar1 kagak yollarla basan kitapgilar1 denetlemekle yetinmez. Otorite, bu 6nlemlerle
birlikte, ayn1 zamanda giderek giliclenmeye baslayan bireyselligi de denetim altina

almaya calisir.

XV. yiizyil sonu itibariyle feodal yapinin ¢oziilmeye baslamasi ile kirsal kesimdeki
niifusun hizl bir sekilde kentlere dogru go¢ ettiginden s6z etmistik. Biiylik olgekli
sanayi faaliyetlerinin siirdiiriildiigii alanlar olan kentlere gdo¢ ise farkli mekansal
orgiitlenmeleri de beraberinde getiriyordu. Heniiz iki farkli diinya (feodal-modern)
arasinda gecis doneminde bulunan bir toplumda bireysellik, bos zaman ve eglence
kavramlar1 daha yeni yeni ortaya cikarken kamusal ve 6zel alan ayrimlar siradan
halk i¢in daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar cok 6nem kazaniyordu. Ayri evlerde yasayan,
isten arta kalan zamanlarin1 kendi 6zel eglenceleri i¢in ayirma liiksiine sahip olan
kentli niifusun artmasi ise Kilisenin hi¢ de hosuna gitmiyordu zira bu yeni mekansal
orgiitlenme otoritenin simdiye kadar toplumu agik mekanlarda kontrol etme yetisini
sekteye ugratiyordu. Ote yandan bir sonraki bdliimde de deginecegimiz iizere yazili
kiiltiirtin baski makinesi sayesinde gelismesi de, halkin bos vakitlerini devletin
kontrolinde olmayan, 06zel alanlarda Kkitap okuyarak gegirmesine olanak
tanimaktaydi. Kilise ise 0©zel mekanlara kavusmayi, kitaplar1 tek basina
okuyabilmeyi, farkli zihinsel yapilarin ve goriis farkliliklarinin olugmasina temel
hazirladig gerekgesiyle kontrol altina alinmasi gereken bir tehlike olarak algiliyor ve
bu nedenle kitaplar iizerinde siki bir denetim mekanizmast kurmayr gerekli

goriiyordu. Ancak burada dikkat ¢eken Engizisyon Kurulu’nun yalnizca

106 Sandra Garcia Pérez, 1998, s.3
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Protestanlikla ilgili kitaplar1 degil, genel anlamda toplumun ahlakini bozabilecek tiim
kitaplar1 yasaklama yolunda adimlar atmasidir. Bu da bizleri, Kilisenin aslinda
yalnizca Protestanlik tehlikesine karsi degil, degisen toplumsal diizene karsi da

savunmaya gectigi diisiincesine sevk etmektedir.

Bu diisiincemizi destekleyen bir diger gelisme, 1621 yilinda IV. Felipe tarafindan
kurulan Reform Kurulu’nun 6 Mart 1625 tarihinde “Genglerin gelenekierine zarar
verdigi” gerekgesiyle tiim komedi ve roman tiiriindeki kitaplarin yasaklamasidir.1%’
Bu kararla birlikte, Kastilya Kralligi’nda komedilerin sahneye konmasi halen serbest
olsa da, komedi ve hikayeler halki zehirleyen tiirler olarak goriildiigiinden basimi
i¢in verilen izinler Kilise tarafindan kaldirilir. Tiim bu kisitlamalara karsin okurlarin
komediye yonelik talebi azalmadigindan yayincilar ve yazarlar kitaplarin Kastilya
Kralliginda dolasima girmesi i¢in farkli ¢oziimler bulurlar. Bunlardan ilki ve en
basiti kitaplarin yasaklar baglamadan Once verilmis olan izinlerle dagitima
girmesidir. 1628 yilinda Juan Ruiz de Alarcon komedilerinin ilk kismini, 1634
yilinda Lope de Vega ise Ocii Alinmayan Ceza (El Castigo sin Venganza) adli eserini
1622 yilinda yani daha yasaklar baslamadan once aldiklar1 izinlerle bastirirlar.1%8
Bunun yani sira yayincilar izin belgeleri tizerinde ufak oynamalar yaparak tarihi
giincelleme ya da izin verilen kitabin adin1 degistirme yoluna giderler, baz1 gozii kara
yayincilar ise yiiksek satis rakamlarina ulastigi i¢in komedi ve romanlarin basimina
kitabin kapagina higbir izin belgesi koymadan yasadisi bir bicimde devam ederler.

Ancak 1630’1lu yillara gelindiginde yasaklar gevsemeye baslamistir bile, yazarlar da

107 Jaime Moll, “Diez afios sin licencias para imprimir comedias y novelas en los reinos de Castilla
1625-1634", Boletin de la Real Academia Espafiola, S. 54, 1974, s.97

108 Jaime Moll, “Por qué escribid Lope, La Dorotea”, Anuario de la Sociedad Espaiiola de la
Literatura General y Comparada, C.2, 1979, 5.8
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kitaplarina basim izni alabilmek i¢in komedilerin ya da hikayelerin 6nsozlerinde bu
eserlerin halk agisindan ne kadar 6gretici oldugunu vurgulamaya 6zen gosterirler.
Anlatilan hikdyenin topluma zarar vermeyecegini, aksine okuyanlarin burada
anlatilanlardan ders alacagmi sdyleyen yazarlar, kitabin yazilis gerekgesi
“eglendirirken 6gretmek”, “anlatilanlardan ders ¢ikarmak”, “hikayelerden ortak yarar
saglamak” gibi ¢esitli bahanelere siklikla bagvururlar. Boylece Engizisyonun kitaplar
tizerinde uyguladig1 denetimler ve 6zellikle 1625-34 yillar1 arasindaki komedi ve
kisa hikayelere getirilen yasaklar, kitaplarin Onsoziinde siklikla rastlanan bu
aciklamalarin kaliplagsmasina yol acar. Zira sayfalar boyunca dini doktrinlere ters
diisen yasam tarzlarin1 ayrintilariyla anlatan Kitaplar bunu yapma gerekgesi olarak
“kotiiliiklerden ders almayi” 6ne siirdiigiinde kiliseden izin almayi basarir ve bu
sayede halkin biiyiik begenisini toplayan komediler basilmaya devam eder. ilerleyen
bolimlerde pikaresk eserlerini inceleyecegimiz iki yazar, Maria de Zayas y
Sotomayor ve Castilla de Solérzano da sansiir kurulunu asmak igin benzer
yontemlere basvurmuslardir. Maria de Zayas, Ornek Ask Hikayeleri (Novelas
Ejemplares y Amorosas) adli kitabina halkin okumasi igin izin almayi basaramaz,
kitabin ad1 ancak Diiriist ve Eglenceli Toplantilar (Honesto y Entretenido Sarao)
olarak degistirildikten sonra ve yalnizca din adamlarmin okumasi igin izin verilir.1%
Benzer bir sekilde Castillo Solérzano da sansiirden kaginmak i¢in kitabinin adimi
degistirmek zorunda kalir. Soloérzano’nun yasaklardan hemen once, 24 Eyliil 1624
tarihinde aldig1 izinle, 1625 yilinin baslarinda yaymmladigi Eglenceli Ogleden

sonralar: (Tardes Entretenidas) adli eserinde I¢indekiler boliimiiniin alt bashig1 “Bu

19 ibid., s. 7
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kitabin i¢inde yer alan kisa hikdyeler”dir °. Hikayeler de “Birinci hikdye, ikinci
hikdye...” olarak siralanir. Diger bir deyisle Solorzano “hikaye” kelimesini sik sik
kullanmaktan kaginmaz. 1626 yilina gelindiginde ise Solérzano bu defa 25 Haziran
1525’da yani komedi ve hikayelere yonelik yasaklar yiiriirlige girdikten sonra
edindigi izinle yeni eserini yayimlar. Negeli Giinler (Jornadas Alegres) adli bu
eserde ise “hikaye” kelimesinin hicbir sekilde kullanilmadigi goriiliir. Soldérzano
sanslir kurulu tarafindan tepki ¢ceken bu kelimeyi kullanmak yerine kitabin konusunu
sOyle ozetler: “Bir araya gelmis alti kisi her giin sirayla bir konusma yapar. Ancak
bu konusmalar i¢inde ahlaki dersin oldugu bir olayt icermelidir boylece konugmalar
eglendirirken fayda da saglayacakur.”'** Dikkatli bir okur Decamaron®? benzeri bir
eser kaleme alan yazarin sansiirden kagmak icin “hikaye” kelimesini “konusma” ile
degistirdigini ancak aslinda kitabin iginde anlatilanlarin hicbir sekilde degisime
ugramadigini fark eder. Yazarlar sansiirden kagmak igin bdyle ufak dokunuslar
yapmay1 gerekli gormektedirler. Son olarak yine Solorzano’dan bir 6rnek vererek bu
bolimii noktalayalim: Solorzano’nun Ahlaki Ders Veren Ask (Escarmientos de amor
moralizador) adli eserinin ilk basim: 16 Mart 1627 tarihinde aldigi izinle 1628
yilinda Manuel de Sande tarafindan Sevilla’da gerceklestirilir. Bu basimda eserin
icindeki her boliim bir ahlaki ders notu ile sonlandirilmaktadir. Ancak Solorzano,
Kral Naibi Luis Fajardo de Requesens’in himayesine girerek Valladolid kentine

tasindiktan ve Kastilya Konseyinin yetki alanindan ¢iktiktan sonra ayni eseri bu defa

110 Roman yani “novela” terimi o dénemde kisa hikayeler icin kullaniimaktaydi
111 Jaime Moll, 1979, s.8

112 Gjovanni Boccaccio tarafindan 1352 yilinda tamamlanan Decameron adli eser salgin giinlerinin
Floransa’sini ele alir. Kitap veba salginindan kagmak icin toplanan lg erkek ve yedi kadinin on giin
boyunca anlattigl 100 hikayeden olusur. Eglenceli ve keyifli vakit gecirme amaci giiden bu genglerin
anlattig1 hikayelerin ana ekseninde ise kadin-erkek iliskileri, kalp kirikliklari ve ¢ikar pesinde kosan din
adamlari yer alir.
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cok daha cesur bir baslikla, Asik Lisardo (Lisardo Enamorado) olarak yeniden
yaymmlar ve igindeki ahlaki ders veren béliimleri ¢ikartir.!'® Ozet olarak kitaplar da
donem Ispanyasmin yasadigi kaostan mustariptirler: Kitabin onsoziinde Katolik
yasam tarzi ylceltilir ve tiim ahlakdisi Orneklerin ders verme adina yazildigi
savunulurken kitabin i¢ sayfalarina ge¢ildiginde modern kentli yasamin yeni kodlari,
Ozglr yasam ve kuralsizlik hakim olur. Boliim sonlarina konulmasi adetten olan
ahlaki ders notlarinin ise birer yasaktan kurtulma yonteminden ibaret oldugu goriliir.
Boylece kurgu da tipki gerceklik gibi uyumdan yoksun birbiriyle i¢ ice gecmis

catisan Ogelerin varligiyla hayat bulur.

1.2.3. Baski Makinesiyle Birlikte Degisen Edebiyat Diinyasi

Ronesans’a gelinceye kadar “edebiyat” Ispanya’da giizel s6z sdyleme sanat1 olarak
algilaniyor ve Aristoteles’in Poetica’sinda belirtilen prensiplere siki sikiya bagli bir
cizgide ilerliyordu. Ancak Ronesans’la birlikte Aristoteles’in “sanat iyi, gilizel ve
dogru olmalidir” prensipleri bir kenara birakilmaya baslandi ve edebiyatcilar
arasindaki ilk kutuplagmalar da o zaman ortaya ¢ikti. Bir yandan degisim kaginilmaz
bir bicimde Ispanya’y1r etkisi altina aliyor ve ddénemin kosullar1 yazili eserlerin
iceriginde ve bi¢iminde degisiklige zorluyor diger yandan ozellikle aristokratlar ve
din adamlarindan meydana gelen edebiyat alanindaki egemen sinif degisime karsi
cikiyor, yazili edebiyatta geleneksel konulardan bahsedilmesini talep ediyor ve
mevcut kurallart korumak istiyordu. Ancak baski makinesinin yaygmn kullanimi

degisimin toplumda hizla kabul goérmesinin Oniinii acti. Bu Oyle bir degisim

113 Jaime Moll, 1979, s.8
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donemiydi ki, Orta Cag’da goriilmeyen tiirler ortaya cikiyor, Petrarca araciliiyla
Aristo’nun Poetika’sinda sozii edilmeyen lirik siir Ispanya’da popiiler hale geliyor,
Cervantes (dnciileri Ispanyol edebiyatinda yer alan ancak yapisi itibariyle tamamen
yenilik¢i sayilan) “roman” tiiriinde bir eser veriyor, Lope de Vega trajikomik tiyatro
oyunlar1 sahneliyor ve biiyiik basar1 kazaniyordu. Ancak hepsinden Onemlisi
matbaanin yaygin bir sekilde kullanimiyla tiim bu metinler artik daha kolay
okuyucuya ulastyor; sinirlar biiyiikk oranda Onemini yitiriyor; edebiyat diinyasi,
“liriinlerin” okuyucularin zevkine goére sekillendigi bir pazar haline geliyordu.
Yazarlar kalemleriyle para kazanmaya baslarken okuyucu talepleri daha 6nce hig

olmadig1 kadar goz 6niinde tutuluyordu.

Ancak edebiyat diinyasinda yasanan koklii degisimi yalnizca bir etmene baglama
kolayciligina diismeden bir noktay: hatirlatmakta fayda var: Teknolojik, toplumsal ve
edebi degisimleri birbirine kat1 bir neden sonug iliskisi igerisinde birbirine baglamak
amacinda degiliz. Tipki simdi oldugu gibi ge¢gmiste de bunlar daha ziyade birbirini
karsilikli olarak etkileyen unsurlardi. Bu nedenle, iclerinde en belirleyicisi olsa da,
yalnizca baski makinesinin yaygin bir sekilde kullanimi degil bununla birlikte gelen
sayisiz toplumsal degisim, bireyin okuma aligkanliklarinin farklilagmasina neden
olmustu. Bu durum ise basta pikaresk eserler olmak iizere yeni tilirlerin ortaya
cikmasma gerekli zemini hazirlamistir. Ancak daha da Onemlisi yukarida
belirttigimiz degisimler okuyucunun edebiyat eserleriyle olan iliskisini de
degistirmistir. Daha 6nceden bir anlaticinin ¢evresinde toplananlarin pasif bir sekilde
parcast oldugu okuma edimi, sanayilesmenin sundugu bos vakit ve baski makinesinin
sagladigi ucuz kitaplar sayesinde yalniz basina yapilabilir hale gelmis, bu da

okuyuculara istedikleri kitaplari segme ve bu kitaplar tizerine istedikleri kadar
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diisiinme ve hayal kurma 6zgiirliigii tanimistir. Ancak bu degisim yonetici sinifin, din
adamlarinin ve aristokratlarin tepkisini ¢ekmekte gecikmez. Yukarida adim
andigimiz her bir smifin matbaadan ve getirdigi degisikliklerden hosnut olmamak
icin kendince sebepleri vardir. Bu durum ise, egemen sinifi diizeni korumak igin

cesitli onlemler almaya ve yenilikleri engellemeye iter.

Baski makinesinin yaygin bir sekilde kullanimiyla devlet ve din adamlari ilk olarak
kimin ne okuyacagini denetlemek igin bir diizen olustururlar zira yalnizca eglenmek
icin okunacak kitaplarin halkin ahlakini bozabilecegi kaygisi agir basar. Bu nedenle
kontrol mekanizmalarindan ilki devreye sokulur: Devlet, kitaplarin basilmasindan
once resmi izinlerin alinmasi sart kosar. 1558 yilinda cikarilan bir yasa ile Ispanya
sinirlart igerisinde basilan tiim kitaplar igin izin alinmasi, vergilerinin 6denmesi ve
Odendigine dair bir 6n yazinin i¢ kapakta basilmasi zorunlu hale gelir. Hangi kitabin
basilip hangisine izin verilmeyecegini belirlemek ic¢in baslatilan bu sistem ileriki
dénemde edebiyat pazarinin kurumsallagsmasina yol agar. Bu durum ticarilesmenin
getirdigi yeniliklerden biridir. Artik yazarlar kitaplarini bastirmak igin devlete vergi
O0demektedir ve devlet hazinesine edebiyat pazarindan para girmeye baslar. Ancak
devlete vergi Odenmesi basimevinin masraflarii arttirsa da, yeni teknolojiyle
binlerce kitabin bir anda basilmasi kuskusuz kitaplarin elle kopyalanmasindan kat be
kat daha ucuzdur ve kitaplarin herkes i¢in ulasilabilir olmasin1 saglar. Bu kolaylik
sayesinde o zamana dek bir liks olarak goriilen kitap satin alma ayricaligina
koyliiler, zanaatkarlar, kadinlar ve hatta toplum disina itilmisler bile kavusurlar.
Farkli bir sekilde soyleyecek olursak yaym alanindaki teknolojik ilerlemeler,
sehirlesmenin hizlanmasi ve sehre go¢ eden halkin yeni sosyal ve kiiltiirel kazanglar

edinmesi, okuma aligkanliginin bir anda bliyiik yayginlik kazanmasina neden olur.
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Artik dolasima giren metinlerin sayisin1 ve igerigini kontrol etmek oldukga
zorlasirken gelenekgi eserlerle, halkin taleplerine yonelik-kolay okunan eserler yan

yana var olmaya baglar.

Bu eserler arasinda din adamlari tarafindan en zararli goriilenler kurmaca kitaplardir
clinkii Kilise, kurmacanin okuyucular zehirledigini ve onlar1 giinah islemeye davet
ettigini diistinmektedir. Din adamlarina gére okuma edimi hayal giiciinii harekete
gecirir, gergekten yasanmamis olaylar sanki yasanmis gibi aktarilarak okuyucunun
duygularint alevlendirir ve gergeklik algisim1 carptir. Cervantes’in bu donemde
kaleme aldigir roman tiirlinde yazilan ilk eser olan Don Kisot’ta kitap okumaktan
deliren bir asilzadenin resmedilmesi de bosuna degildir. Bu, o dénemin hakim
algisinin Cervantes tarafindan kaleme alinan bir hicvidir. Tiim parasini ve zamanin
sOvalyelik kitaplaria yatiran Alonso Quijano, kendi sectigi ismiyle Don Kisot, tipki
Kilisenin inananlar1 uyarmis oldugu gibi sonunda yalniz basina kitap okumaktan
delirir ve Don Kisot i¢in ger¢ekligin yerini kurmaca alir. Diig(lince) giiciiniin akla
oynayabilecegi zararli oyunlar bu kitapta komik bir dille anlatilir. Ancak Kilise i¢in
bu o kadar da eglenceli bir durum degildir. Erkeklerden daha zayif olduklarina
inanilan kadinlarin kurmaca eserlerden daha kolay etkilenecegi, bu durumun ise
toplumda ahlaki bir ¢okiise yol agacag diisiiniiliir. iste bu nedenle Kilise kurmaca
eserlere ve Ozellikle de bu eserlerin kadinlar tarafindan okunmasina adeta savas acgar.
Juan Luis Vives kadinlarin iyi birer Hiristiyan olmak ic¢in nasil davranmalar
gerektigini anlattig Huwristiyan Kadimin Egitimi (Instruccion de la Mujer Cristiana)
adli eserinde kadinlarin yalnizca ahlaki gelisim kitaplarim1 okumasi gerektigini

soyler. Ayn1 zamanda “Artik bayag kitaplardan baskasi okunmuyor, kitaplarda da
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ask ve silahlardan baska bir malzeme kullanilmiyor™*** diyerek donemin edebiyat
diinyasin1 elestirir. Ardindan soyle devam eder: “Kadwnlarin erkeklerin giiclii
kollarini ve silahlarin diigiinmesi Katoliklige uygun degildir.” Bunula da yetinmeyen
Vives tiim babalara ¢agr1 yaparak “Kadinlar iyiyle kotiiyii birbirinden ayiracak yetiye
sahip degildir. Bu yiizden kizlarinizin Amadis, Florisando, Tirante, Tristan de Leonis
ya da Celestina’yt okumalarina izin vermeyin” der.!'® Hiimanist din adamlar1 da
benzer sekilde kadinlara seslenerek “Okudugun seni yansitir” der ve kadinlara
yalnizca evin diizenini korumayi ve iyi birer Hiristiyan olmay1 6greten kitaplar
okumalarini 6giitlerler. Ancak Kilisenin onca ¢abasina ragmen Valesco Kindelan ve
Marin Pina’nin konuyla ilgili yaptig1 ¢alismalar o donemde sovalyelik romanlarinin
ve kurmaca eserlerin 6zellikle de soylu kadinlar arasinda oldukca popiiler oldugunu
ortaya koymaktadir.!*® O halde, dénem kadinlari neden tiim baskilara ragmen
kurmacayr ahlak ogretisi kitaplarina tercih ederler? Marin Pina bu Kkitaplarda
kadinlarin kendilerinden bir seyler bulduklarmi ve gercek hayatta yasayamadiklari
heyecan1 bu kitaplarin onlara sundugunu sdyler.''” Benzer bir sekilde Velasco
Kindeldn da hem sarayli kadinlarin hem de onlarin yaninda calisan hizmetgilerin
saraylarda gecen hikayeleri ¢cok sevdigini, aralarinda sinifsal farklar bulunmasina
ragmen zevkler agisindan benzestiklerini vurgular. Bizce bu durum bir yandan

kurmacanin eglendirici 6zelliginde, diger yandan da baska bir diinya hayalini

114 Maria Carmen Marin Pina, “La Mujer y los libros de caballerias: Notas para el estudio de la
recepcion del género caballeresco entre el publico”, Revista de Literatura Medieval, S.3, 1991, 5.133

115 ibid., 5.134

116 Marin Pina’nin tezimizde atifta bulundugumuz eseri ve M.Valesco Kindeldn’in pikaresk eserler
hakkinda kaleme aldig1 La Novela Cortesana y picaresca de Castillo Soldrzano [Valladolid, Servicio de
Publicaciones de la Diputacién Provincial de Valladolid, 1983] adli ¢alismasi kadinlarin XVI. ve XVII.
ylzyildaki okuma aliskanliklari hakkinda ayrintil bilgiler sunmaktadir.

117 Maria Carmen Marin Pina, 1991, s5.148
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besleyen siiriikleyici hikayelerin basarisinda yatmaktadir. Ancak kahramanm kadin
olan eserlere goz attifimizda (kadinlar tarafindan kaleme alinan bazi eserler ile
alisilagelenden farkli bakis agilarini yansitan birkag istisnay1 ayiracak olursak) bu
hikayelerde genelde kadinlarin pasif bir role sahip oldugunu ve ancak ‘namusunu’
koruyan ahlakli kadinlarin mutlu sona ulastigini goriiriiz. Pikaralar gibi erkeklere ait
bir diinyada macera yasamaya cesaret eden hikdye kahramanlariin sonu ise daima
hiisrandir. Diger bir deyisle, baski makinesinin yaygin kullanimiyla kadinlarin
ahlakin1 bozacag: diisiiniilen kurmacalar ironik bir sekilde hdkim ahlak anlayisim
yeniden {iretmeye yaramaktadir. Bir erkek yazar tarafindan kaleme alinan Pikara
Justina bu kitaplarin kadinlar {izerindeki olumsuz etkisine karsi topluma nasil bir
mesaj gonderildigine giizel bir drnek teskil eder.!'® Justina daha hikdyenin basinda
kiitliphanesinde bulunan kitaplari anarak kimligini olusturmasina yardimci olan tiim
“zararll” kitaplar1 bir solukta siralar''®: Entrikayr Celestina’dan,'?® basitlikleri

22

Lazaro’dan,'?! zarifligi Guevara’dan,'?? saka yapmay1 Eufrosina’dan,'®® hikaye

118 Bununla birlikte Pikara Justina’min satirik dili ve bufonesk yapisi, her seyin ayni zamanda bir
sakadan ibaret oldugunu vurgulayan bir dil kullandigindan yazarin hangi noktaya kadar sistemin
hakim gorlisini yeniden Urettigini ya da sistemi elestirdigini anlamamizi zorlastirir. Bu konudaki
daha ayrintili incelemeyi tezin ilerleyen bélimiinde ele alacagiz.

118 Francisco Lépez de Ubeda, La Picara Justina, New York, Roe Lockwood&Son, 1847, s.1

120 celestina, Fernando de Rojas tarafindan kaleme alinan Calisto ve Melibea’nin (Traji)lkomedisi (La
(Tragi)comedia de Calisto y Melibea) (1499) ana karakteri olan bir ¢dpgatandir.

121 pikaresk tiiriin ilk 6rnegi olarak kabul edilen Tormesli Lazarillo

122 Fray Antonio de Guevara (1480-1545) XVI. yizyildin ilk yarisinda ispanya’nin en ¢ok okunan
yazarlarindan biridir. Onun dolayh anlatim tarzi ve kullandigi kelimeler glindelik dilden ¢ok uzaktir ve
bu yéniyle Pikara Justina’nin yazari ile benzerlik gosterir.

123 yynan mitolojisinde giizellik tanricasidir, ayni zamanda “sevin¢ ve nese” anlaminda da kullanilir.
Ferreira de Vasconcelos 1560 yilinda Tanriga Eurfosina’yi konu alan bir kitap kaleme alir ve Pikara
Justina sozleriyle bu kitaba atifta bulunur. [Bruno M. Damiani, “Las Fuentes Literarias de la Picara
Justina”, Thesaurus, S.36, 1981, s.44]
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anlatmay1 Altin Esek’ten'? ve diger ozelliklerini de romanslardan ve komedilerden
almistir. Boylece yazar, Justina’nin kiitiiphanesi ile onun toplum disilig1 arasinda siki
bir bag kurar. Okuyucular1 pikaresk roman ve kurmaca okuyan kadinlarin bundan
nasil etkilendigi konusunda uyarir. Bu bakis acis1 yiiziindendir ki, pikaresk
romanlardaki erkek kahramanlar sistem elestirisinin en etkili sesi olurken, kahramani
kadin olan eserlerde elestiri oklar1 baskici sisteme degil de tipki erkek tiirdaslar1 gibi
macera yasamak i¢in yola ¢ikan / “yoldan ¢ikan” kadinlara ¢evrilmistir. Bunu
okuyan ve dort duvar arasina sikismis kadinlar “namusunu koruyan” kahramanlarin
mutlu sona ulastigini ve macera arayan kadinlarin ise felakete siiriiklendigini goérerek

bir tiir teselli buluyor olabilirler.

Baski makinesinin Kilise ve Devlet organlar tarafindan zararli bulundugunu
yukarida belirtmistik. Fakat din adamlariyla birlikte edebiyat diinyasinda s6z sahibi
olan aristokratlar da baski makinesinin yaygin sekilde kullanilmasiyla ortaya ¢ikan
degisim dalgasimin  karsisinda durmayr tercith ederler. XVI. yiizyilda
akademisyenlerin ve 6grencilerin bircogu soylu sinifindan gelmektedir ve bu nedenle
bilim-edebiyat diinyas: oldukca kapali bir yapiya sahiptir.’®® Aym sekilde sirh
sayida ve Latince basilan kitaplar da yine yalnizca bu gevreye yoneliktir. Ancak
baski makinesinin yaygin sekilde kullanimi bilgiden ve yazarliktan gecinmenin
kapilarin1 agar ve daha 6nceden akademide is imkanina sahip bulunmayan orta ve
orta list siniftan okumuslarin is olanaklarini arttirir. Bu kisilerden bazilar1 basimevi

sahibi olur, bir kism1 ise basimevi igin c¢alismaya baslar: editorliik, ¢evirmenlik,

124 {5 |I. yiizyilda kaleme alinan Altin Esek’te (Asno de Oro), gen¢ Lucio’nun basindan gecenler
epizodik bir yapi ve eglenceli bir anlatimla okuyuculara aktarilir. Bu yonuyle pikaresk romanin dncisi
sayllmaktadir.

125 peter Burke, Bilginin Toplumsal Tarihi, istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2001, 5.22
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kitaplar1 baskiya hazirlama gibi is kollarinda istihdam artar ve halen giic olmakla
birlikte kisinin kalemiyle hayatin1 siirdiirmesinin 6nii a¢ilir.*?® Erken Yeni Cag’da
artik okumuslar basimevlerinde kalict meslekler edinebilir hale gelirler. Ancak yeni
olanin gelmesi, geleneksel olani edebiyat diinyasindan silmeye yetmez. Tam aksine,
geleneksel ve yeni olanin ¢atismasindan hemen bir galip ¢ikmadigindan, bu iki karsit
goriise uygun yazilmis eserler yaklasik iki yiizy1l boyunca Ispanya’da birlikte var
olurlar.’?” Gegis doneminde yasanan bu birlikteligin dogurdugu catismalarm en
siddetlisi ise yazarligi bir meslek olarak gorenler ve gérmeyenler arasinda yasanir.
Zira o gline dek edebiyat diinyasinda hakim olan ve edebiyati meslek olarak
gérmeyen soylular, yasamlarin1 kaleminden kazananlar1 agir bir sekilde elestirirler.
Ikinci gruba dahil olan saray sairleri ya da bir soylunun hizmetine giren “yazarlar”,
diger bir deyisle hayatin1 kalemiyle kazananlar Horacio’nun terimleriyle ifade edecek
olursak fayda saglamayi (prodesse) eglendirerck (delectare) gergeklestirirler ve
ozellikle devlet idaresi hakkinda ya da aile ve sosyal hayati diizenleyen kitapgiklar
kaleme alirlar. BOylece hem sosyal statiilerini yiikseltip hem de bu sayede
gecimlerini saglayabilirler. Ancak bu yeni yazarlik deneyimi okurlarin taleplerini goz
onlinde bulundurmay1r ve onlarin zevklerine uygun eserler kaleme almayi
gerektirdiginden edebiyati yozlastirdigi gerekgesiyle aristokratlarin ve din
adamlarinin tepkisine neden olur. Zira artik kitabin basarisini belirleyen baslica
kistas, o eserin ayricalikli simf tarafindan “yiiksek edebiyat {irlinii” olarak

degerlendirilip degerlendirilmemesi degil, kitabin okuyucular tarafindan ne kadar

126 ibid., 5.25

127 ibid., 5.26
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talep gordiigiidiir.’?® XVI. yiizyilda bugiin anladigimiz anlamda bir okuyucu tepkisini
yansitacak kanallar bulunmasa da, bir eserin ka¢ kere basildigi, taklitlerinin ¢ikip
¢ikmadig1 ya da bir tiyatro oyununun ne kadar siire sahnelendigi basariy1 belirleyen
olgiitlerdir. Bu yeni sistem Ispanya’da okuma ve eser verme aliskanliklarmi
degistirirken, soylu olmayan sosyal smifin okuma aligkanliklar1 basilacak kitabin
tirtinii belirlemeye baglar: yeni okur Kitlesi yarattigi arz-talep dengesiyle edebiyat
diinyasindaki degisimin belirleyicisi olur.!?® Sonug olarak, uzaktan bakildiginda
yalnizca teknolojik bir gelisme olarak algilanabilecek bir degisim olan baski
makinesinin yaygin kullanimi Ispanya’da tiiketici talebinin ortaya c¢ikmasma ve
ozellikle pikaresk romanlarin tiiketicinin istekleri dogrultusunda baska tiirlerle

karigarak tam iki ylizy1l boyunca altin ¢agin1 yasamasina yol acar.

128 pedro Ruiz Pérez, Manual de Estudios de los Siglos de Oro, Madrid, Castalia, 2003, s. 135

129 ibid., s. 137-140
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IKINCi BOLUM

2. YAZINSAL ARKA PLAN

2.1. “Pikaresk” Sozciigiiniin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

1554 yilinda Ispanya’da anonim olarak kaleme alinan Tormesli Lazarillo Lazarillo
de Tormes) birgok elestirmen tarafindan pikaronun edebiyat diinyasina adim attig ilk
eser olarak kabul edilir. Eser babasiz kalan bir ¢ocugun ekonomik zorluklar
nedeniyle annesi tarafindan kor bir dilencinin yania yardimci olarak verilmesiyle
baglar. Hayatim kazanmak i¢in kiiciik yasta evinden ayrilarak calismaya baslayan
kahramanimiz farkl efendilerin hizmet verdiginden toplumu gézlemleme sanst bulur
ve bu sirada basina gelenler roman kahramaninin kendi agzindan, gegmise doniik ve
elestirel bir bi¢imde anlatilir. Lazarillo’nun hayatta kalma miicadelesi eserin ana
ekseninde gibi goziikiirken diger yandan Ispanyol toplumunda derinlesen sinifsal
farkliliklarin yarattig1 toplumsal ¢6ziilme gercekei bir bigimde sunulur. Bir¢oklarinca
tirin ilk Ornegi olarak kabul edilen Lazarillo daha sonra yazilacak eserlerin
siniflandirilmast agisindan bir kilavuz niteligi kazanmig ve pikaresk romanin

ozeliklerini belirlemede ana kaynak gorevi gormiistiir.1®

Lazarillo basilir basilmaz halk arasinda oldugu kadar din adamlar1 arasinda da biiyiik
bir yanki uyandirir ve sakincali icerigi nedeniyle 1559 yilinda Yasakli Kitaplar
Listesi’ne (Index Librorum Prohibitorium) girer. Ancak bu yasak kitabin
popiilerligini azaltmaz, tam aksine 1599-1603 yillar1 arasinda, diger bir deyisle dort

yillik gorece bir kisa siire iginde Tormesli Lazarillo’nun tam dokuz baskis1 yapilir.

130 Anne K. Kaler, The Picara: From Hera to Fantasy Heroine, Ohio, Bowling Green University Popular
Press, 1991, s. 5
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Erkenden hayata atilmak zorunda kalan ve toplumun ¢iirimiisliigii karsisinda hig
vakit kaybetmeden bu duruma uyum saglayan, siif atlamak i¢in diristlik ve
caligkanlik yerine hileyi ve tickagidi kullanmaktan ¢ekinmeyen Tormesli Lazarillo
pikaresk kahraman oOzelliklerini biinyesinde tasisa da séz konusu kitapta onu
nitelemek igin “pikaro” adi hi¢ yer almaz. Bu adin kullanildigin1 gérmek igin 1599
yilini, Mateo Aleman tarafindan kaleme aliman Alfarachel/i Guzmdn (Guzmdadn de
Alfarache) adli eserin basimini beklememiz gerekir. Guzman da tipki Onciisii
Lazarillo gibi toplumdaki ¢iirtimiisliigli elestirmesiyle biiyiik begeni toplar ve daha
onceden benzeri goriilmemis satis rakamlarma ulasir.’®* Boylece, XVI. yiizyilin
sonuna gelindiginde, art arda yaymmlanan bu iki eserle pikaro karakteri Once
Ispanyol, daha sonra ise diinya edebiyatinda kullanima girerek bir¢ok eserde ana ya
da yan karakter olarak karsimiza ¢ikmaya baslar. Cervantes, biiyiik bir ongoriiyle,
Alfaracheli Guzman’dan yalnizca birkag yil sonra yayimladigi Don Quijote’nin (Don
Quijote) ilk cildinde, yeni bir tiiriin dogmakta oldugunun ilk isaretlerini verir. Don
Quijote kitabin yirmi ikinci bolimiinde, 6z yasam Oykdisiinii yazdigini sdyleyen bir

kiirek mahkiimuyla karsilasir ve aralarinda s6yle bir diyalog geger:

Kitabim o kadar giizel ki, dedi Ginés, Lazarillo de Tormes de, 0
tiirden yazilmis ve yazilacak olan biitiin kitaplar yaninda halt etmis.
Size sunu soOyleyebilirim ki, benim kitabim gergekleri anlatiyor;
bunlar o kadar giizel ki, o kadar hos gergekler ki, higbir yalan
onlarla yarisamaz.”

Peki, kitabin ad1 ne?, diye sordu Don Quijote.

Ginés de Pasamonte 'nin Hayati, diye cevap verdi adam.

Bitti mi peki?, diye sordu Don Quijote.

Nasil bitmis olabilir?, dedi mahkiim. Benim hayatim daha
bitmeden...”132

131 Ulrich Wicks, 1989, s.6
132 Miguel de Cervantes Saavedra, La Macha’li Yaratici Asilzade Don Quijote, (Cev. Roza Hakmen, Siir

Cev. Ahmet Giintan), istanbul, YKY, 2001, s.185 ve El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha,
Paris, La Libreria Europea de Baudry, 1835, s.124 (Satir altlarinin gizilerek vurgulanmasi bana aittir)
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Ginés’in bu sozlerinde Lazarillo’ya dogrudan, Guzman’a ise (o da tipki Ginés gibi
kiirek cezasma carptirilmigs oldugundan) dolayli bir gonderme vardir. Daha da
onemlisi, Ginés iki eseri birbirine baglar ve “o tiirden yazilmis ve yazilacak tiim
eserler” diyerek pikareskin dogmakta oldugunu onceler. Pikaresk tiir yazarlarinin bir
manifesto  yayimlayarak pikaresk hareketi baslatmadigi diislintildigiinde
Cervantes’in donemin hakim begenisinden yeni bir tiiriin dogmakta oldugunu
anlamasi ve Ginés karakterinde bunu dile getirmesi olduk¢a Onemlidir. Ancak
Gines’in sozlerini istisna olarak bir kenara koyacak olursak tim Altin Cag boyunca
“pikaresk roman/tiir” ifadesi bir kez olsun kullanilmaz.'*® Pikareskin bir tiir olarak
nitelendirilmesi, kurallarinin belirlenmesi ve bu baslik altindaki eserlerin incelenmesi
XIX. yiizylldan once gergeklesmez. Fonger de Haan ve Frank W. Chandler’in
pikaresk tiizerine yazdiklar1 doktora tezleri bu konuda bir ilki olusturur. Haan
pikaresk tirli “Austrias Hanedani donemindeki yasam tarzini aktarmak igin
varatilmig bir tiir” olarak tamimlarken Chandler pikaroyu sosyolojik derinligi
olmayan ve sosyal gercekligi yansitabilmek i¢in basindan maceralar gegmesine izin
verilen bir karakter oldugunu sdyler.®* 1943 yilina gelindiginde ise Angel Valbuena
Prat o zamanda dek goriilmiis en kapsamli pikaresk eser antolojisini hazirlar.
Ispanyol Pikaresk Romani (La Novela Picaresca Espariola) adli iki bin sayfalik kitap
icinde tiire ait oldugu belirtilen yirmi ii¢ pikaresk esere yer verilir. Yazari anonim

olan Tormesli Lazarillo (Lazarillo de Tormes) (1554), Mateo Aleman tarafindan

133 Daniel Eisenberg, “Does the Picaresque novel exists”, Kentucky Romance Quarterly, S.26, 1979,
s.207

134 Julio Rodriguez Luis, “El enfoque comparativo de la literatura picaresca”, Estado actual de los
estudios sobre el Siglo de Oro: Actas del Il Congreso Internacional de Hispanistas del Siglo de Oro,
C.2, 1993, 5.853
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kaleme alman Alfaracheli Guzmdn (Guzman de Alfarache) ve Lopez de Ubeda’nin
Pikara Justina’st (La Picara Justina) (1604) ilk goze ¢arpan eserlerdir. Ayrica Juan
de Luna’nin Tormesli Lazarillo 'nun Ikinci Kismi (La Segunda Parte de Lazarillo de
Tormes),(1620), Juan Marti’nin Mateo Lujan de Saavedra mahlasiyla yazdigi
Alfaracheli Guzman i Ikinci Kismi (Segunda Parte de Guzman de Alfarache) (1602)
da listede yer alir. Ote yandan Cervantes’in 1613 yilinda basilan ancak daha erken
tarinlerde kaleme alindig1 tahmin edilen ve Ornek Hikdyeler (Novelas Ejemplares)
adli eserinde yer alan Unlii Bulasik¢i Kiz (La Ilustre Fregona), Rinconete ve
Cortadillo (Rinconete y Cortadillo), Yalanci Eviilik (El Casamiento Engaiioso),
Kopeklerin Konusmas: (ElI Coloquio de los Perros) da bu listeye dahildir. Yukarida
saydiklarimiz diginda Salas Barbadillo’nun Celestina 'nin Kiz: (La Hija de Celestina)
(1612), Vicente Espinel’in Obregon’lu Usak Marcos'un Hayati (La Vida del
Escudero Marcos de Obregon) (1618), Quevedo’nun Don Pablos Adiyla Taninan
Dolandwricimin Hayati (Historia del Buscon Llamado Don Pablos) (1626) adli
eserleri de listede yer alir. Antolojide yer verilen diger eserler ise soyledir: Carlos
Garcia  Bagskalarimn  Mallarina Duyulan  Frenlenemeyen — Ag¢gozliiliik  (La
Desordenada Codicia de los Bienes Ajenos) (1619), Jeronimo de Alcala’nin Cok
Efendili Usak Alonso (Alonso, Mozo de Muchos Amos) (1624), Alonso de Castillo
Soldrzano’nun, Diizenbaz Kiz Manzanaresli Teresa (La Nifia de los Embustes Teresa
de Manzanares) (1632); Universiteli Trapaza'min Maceralar: (Aventuras del
Bachiller Trapaza) (1637), Sevilla Sansar: ve Canta Hirsizi (La Garduria de Sevilla 'y
Anzuelo de las Bolsas) (1642), Maria de Zayas y Sotomayor’un Sefaletin Cezas: (El
Castigo de la Miseria) (1637), Guevara Kiiciik Topal Seytan (El Diablo Cojuelo)

(1641), Antonio Enriquez Gomez’in Don Gregorio Guadaiia min Hayati (Vida de
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don Gregorio Guadaiia) (1644), anonim olarak kaleme alinan Estabanillo
Gonzales’in Hayati ve Vukuatlar: (Vida y Hechos de Estebanillo Gonzales) (1646),
Francisco Santos’un Kiimeslerdeki Dudu Kusu (Periquillo de las Gallineras) (1688)

ve Diego de Torres Villarroel’in Onun Hayat: (Su Vida) (1743).1%°

Ancak bu koleksiyonun yayimlanmasi ve pikaresk tiir i¢inde yer alan eserlerin bir
siniflamaya dahil olmasi tartismalari sonlandirmaya yetmez, tam aksine daha da
alevlendirir. Birgok elestirmen Prat’in listesinde yer alan bazi kitaplarin pikaresk
kategorisine girmedigini savunur. Francisco Torres Villarroel’in Onun Hayati adli
eseri, Guevera’nin Kiiciik Topal Seytan’i ve Francisco Santos’un Kiimesteki
Muhabbet Kusu bu tartismalarin odagindadir. Bazi arastirmacilar ise bu listeye
eklemeler yapilmasi gerektigini ifade eder.'®® Pikaresk roman antolojilerinin ilk
ornegi olan bu eser atesli tartismalar1 beraberinde getirmis olsa da, pikareskin ne
oldugu ve hangi eserleri kapsadigi hakkindaki g¢aligmalarin artmasma ve bir¢ok
faydali goriisiin dile getirilmesine Onayak olmustur. Ancak pikareskin smirlar

yalnizca antolojide belirtilen yirmi {i¢ eserle ¢izilmez.

XVI ve XVII yiizyilda altin ¢agimi yasayan pikaresk tiiriin popiilerligi yapilan
Ingilizce, Almanca, Fransizca ve Italyanca ceviriler sayesinde ¢ok gegmeden

Avrupa’ya da sigrar.®®’ 1669 yilinda Almanya kendi pikaresk eserini, Alfaracheli

135 Angel Valbuena y Prat, La Novela Picaresca Espafiola, Madrid, Aguilar, 1956

136 Grnegin Pablo Jauralde Pou editérligiinde hazirlanan bir diger pikaresk antoloji calismasi, La
Novela Picaresca’da [Editorial Espasa Calpe, Madrid, 2001, s.XLVII] Gregorio Gonzales’in El Guiton
Onofre’si (1604) ve Baltasar Gracian’in E/ Criticon’u (1651, 1653, 1657) pikaresk tlre dahil edilir.

137 Tormesli Lazarillo’nun ilk cevirisi 1560 yilinda Fransizcaya yapilir. Ardindan sirasiyla 1568, 1576,
1586, 1596,1624 vel631 vyillarinda ingilizceye cevrilir. 1579°da Felemenkge, 1608’de italyanca,
1617’de Almanca, 1623’de ise Latince cevirisi yayimlanir. O dénemde Lazarillo’nun ingiltere’de
oldukga popiiler oldugunu distndiren bir ipucunu U. Wicks, Shakespeare’in Much Ado About
Nothing (Kuru Giirtilti) adli eserinde Lazarillo’ya yapilan su gondermeyi alintilayarak vurgular: “Ho!
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Guzman’dan etkiler tasiyan Simplicissimus’u yaratmistir bile. XVIII. yiizyilda da
benzer bir sekilde Ispanyol pikarolardan etkilenen, Gil Blas (L Historie de Gil Blas
de Santillane) Fransa’da biiylik bir basar1 kazanir. 1722 yilina gelindiginde ise okur
Ingiltere’nin, daha sonra sik sik Picara Justina ile karsilastirilacak olan, kadin
pikarasi Moll Flanders’in Daniel Defoe’nin ellerinde dogusuna taniklik eder. Onu
1743 yilinda Henry Fielding tarafindan kaleme alinan ve en sevdigi kitabin
Alfaracheli Guzmdn oldugunu sdyleyen pikaro Yiice Mr. Jonathan Wild (Mr.
Jonathan Wild the Great) izler. (Kitabin tam adi The History of Life of the Late Mr.
Jonathan Wild the Great’dir.). 1822 yilinda Almanya’da Johann Cristoph Sachse’nin
Alman Gil Blas’1 (Der Deutsche Gil Blas) yayimlanir, hatta Gil Blas’in iinii yalnizca
Almanya’ya degil Rusya’da ulasir ve Vassily Narezhny tarafindan Rus Gil Blas

(Russian Gil Blas) adl1 pikaresk 6zellikler tagiyan bir eser kaleme alinir.

Pikareskin yiizyillar siirecek yolculugu yalnizca Kita Avrupasi ile sinirli kalmaz;
Ispanya’dan yola ¢ikan pikarolarin Yeni Diinya’ya ayak basmadigi bir yolculuk
diisiiniilemez.*® Ne yazik ki pikaronun Amerika Kitasindaki yolculugu ispanyol
yazarlarin elinde oldukga sinirli olmustur. Quevedo’nun pikarosu Pablos (1626),
eserin sonunda Yeni Diinya’ya gitme arzusundan bahseder ancak bu konuda fazla

ayrint1 vermez. Guzman (1599) ise yaptigi hirsizhigin ardindan yakalanmamak igin

Now you strike like the blind man: ‘twas the boy that stole your meat, and you’ll beat the post” (Hah!
iste simdi yash adam gibi bosa sopa salliyorsun. Etini ¢calan o ¢ocuktu ama sen diredi déviiyorsun”
[1989, 5.233]

138 pikarolarin Giiney Amerika’daki yolculugu hakkinda ayrintil bilgi icin “La picaresca y América en
los Siglos de Oro” [M. Briones Sanchez ve H.Briones Santos, Anuario de Estudios Americanos, CSIC,
Sevilla, S:49, 1992, s5.207-232] okunabilir. Ayrica Maria Casas de Faunce’nin La novela picaresca
latinoamericana [Madrid, Cupsa Editorial, 1977] ve M. Mario Gonzales’in “La novela neopicaresca
brasilefia” [Cuadernos hispanoamericanos, S:504, s.81-92] adl c¢alismalari da bu konuda yapilmis
arastirmalardir. Son olarak “Sobre la picaresca en Hispanoamérica” [Teodosia Ferndndez, Edad de
Oro, S:20, 2001, s.95-104] adli calisma da yeni arastirmalara yol gosterecek niteliktedir.
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Amerika Kitasi’na gitmeyi planlasa da okuyucu Guzman’in Yeni Kita’ya dair
gbzlemlerini okuma sansini yakalayamaz. Jeronimo de Alcala’nin kaleme aldig1 Cok
Efendili Usak Alonso (Alonso, mozo de muchos amos) (1624) ise Alonso adli
pikaronun efendisiyle birlikte Meksika’ya gittiginden ve basindan ¢esitli maceralarin
gectiginden bahseder. Vicente Espinel’in Obregon’lu Marcos™n (Marcos de
Obregon) da (1618) benzer bir sekilde Yeni Diinya’ya ayak basan pikarolar
arasindadir. Ancak Ispanya’da kaleme alindan pikaresk eserlerde Amerika Kitasi
biiyliik rol oynamaz, belki de yazarlar kendilerini Yeni Diinya’nin gercekligine,
atmosferine ve geleneklerine yabanci hissettiklerinden Ispanyol pikarolarin
Amerika’daki maceralarinda alistigimiz o canli anlatim tarzi yerine bir ylizeysellik
hissedilir.  Pikarolarm somiirge doéneminde Amerika Kitasindaki varligi
Ispanya’dakiyle paralellik gostermez. Bircok elestirmen Alvar Nufiez de Cabeza de
Vaca’'nin Kazazedeler (Naufragios) adli eserini, igerisinde bir yol hikayesi ve
gercekei gozlemler barindirdigr igin pikareskin Latin Amerika’daki Onciisii olarak
griir. Ancak tiiriin Yeni Diinya’daki ilk &rnegi, Ispanya’da dogan ancak hayatmin
biiyiikk boliimiinii Amerika Kitasi’nda gegiren, Alonso Carrid de la Vandera’nin
(1715 Gijon-1783 Lima) kaleme aldig1 Kor Yolcularin Lazarillo su (El Lazarillo de
Ciegos Caminantes) ya da daha bilinen adiyla Concolorcorvo’dur (1773). Eser,
somiirge doneminde kahramanin Buenos Aires’ten Lima’ya yaptig1 yolculugu ve bu
sirada sahit oldugu olaylari elestirel bir dille anlatir. Meksika’da ise bundan yaklasik
bir yilizyll sonra José Joaquin Fernandez de Lizardi, Periquillo Sarmiento nun
Yasami ve Bagsindan Gegenler’i (Vida y Hechos de Periquillo Sarmiento) (1816)
kaleme alir. Kitabin adi oldukca dikkat cekicidir zira baglik Part’in da antolojisinde

yer alan Kiimeslerdeki Dudu Kusu (Periquillo de las Gallineras) adli pikaresk esere
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atifta bulunur. Bdylece eser kokenleri Ispanya’da bulunan atalariyla baglantisini
vurgulamak ister. Bundan yaklagik bir yiizyil sonra, 1938 yilinda yine Meksika’da
José Rubén Romero Pito Pérez’in Gereksiz Hayati’nt (La vida inutil de Pito Pérez)
yayimladiginda ise kitabin kahramani kendisinden “Periquillo” diye bahsederek iKki
esere de gondermede bulunur. Bu gondermeler ilk defa XIX. ya da XX. yiizyilda
ortaya cikan bir olgu degil aksine pikaresk romanin zirvede oldugu dénemden kalan
bir gelenektir.®® Ancak bu gelenegin, diger bir deyisle bir tiir “kardeslik” bagmin
XX. yiizyila gelindiginde dahi pikaronun dogdugu topraklardan uzak bir cografyada
halen kullaniliyor olmasi pikaresk tiiriin unutulus nehrinin sularinda yok olmadiginin
en giizel kanmitidir. Gorildiigii ilizere sOmiirge doneminde, pikaresk romanin
Ispanya’da zirvede oldugu yillarda, Giiney Amerika pikaresk eserlere tam bir
kabullenis i¢inde yaklagmaz. Latin Amerika’nin pikaresk tiirii 6ziimsemesi ve ona
daha farkli bir ton katmasinin ardindan pikaresk romanin “Latin Amerikalilasmis” ya
da baska bir deyisle “daha karanlik” 140 anlatilara doniismesinin ilk ornekleri XVIIL.
yizyilda goriilmeye baslanir; XIX. ve XX. vyiizyila gelindiginde ise c¢agin

getirdiklerine gore giincellenerek bu kitada popiilerlik kazanirlar.

139 pikara Justing adindan étiirii pikareske acik bir ggndermedir. Ayrica kahramaniyla ayni adi tasiyan
kitabin i¢ sayfasinda yer alan graviir, Celestina’dan Lazarillo’ya tiim 6nciilerini ayni gemide yolculuk
ederken resmederek aralarindaki bagi somut bir diizleme oturtur. Ote yandan, Justina kaleme aldigi
anilarinda Guzman ile evlenecegini belirterek kelimenin tam anlamiyla pikaro ile arasindaki akrabalik
bagini vurgular; Manzanaresli Teresa ise tipki Lazarillo gibi adini bir nehirden alir

140 Escinsel vampir pikarolar Colonia Roma’nin Vampiri (EI Vampiro de la Colonia Roma), guzellik
yarismasinda birincilik kazandiktan sonra ylkselmek i¢in gbzinu kirpmadan baskalarini harcayan
kadin kahramanlar Bayan Meksika (Sefiorita México) pikarolarin Latin Amerika’daki daha karanhk
diinyalarinin 6ne ¢ikan ornekleridir.
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Ispanya’da ise ii¢ yiiz yil siiren bir sessizlikten!!

sonra pikareskin yeniden gii¢
kazanmas1 Pio Baroja sayesinde olur: Ispanya’da pikaresk gelenekten ilham alarak
eserler kaleme alan ilk XX. yiizy1l yazar1 Pio Baroja’dir.!*? Baroja’nin Silvestre
Paradox'un  Maceralar:, Buluslari ve Mistisizmi (Aventuras, inventos vy
mixtificaciones de Silvestre Paradox) (1901) ve Yasam Savasim: (Lucha por la Vida)
(1904) tglemesi modern pikareskin onciileri olarak kabul edilir. Juan Antoné de
Zunzunegui’nin Gemi Levazimatgisi (El Chiplichandle) (1940) ve Hayat Oldugu
Gibi (La Vida Como Es) (1954) adl eserleri; Camilo José Cela’nin Pascual Duarte
ve Ailesi (1942) ile Tormesli Lazarillo’'nun Yeni Maceralart ve Bahtsizliklari
(Nuevas Andanzas y Desventuras de Lazarillo de Tormes) (1946) adli eserleri,
Sebastian Juan Arbo’nun Martin de Caretas’t (1955); Juan Goytisolo’nun
Kutlamalar1 (Fiestas) (1958) ve Manuel Barrios’un Kurnazliklar Tablosu (Retablo

de Picardias) (1972) adli eseri giiniimiiz Ispanya’sinda pikareskin temsilcileri

olurlar.

Boylece Amerika ve Avrupa’da XIX-XXI. yiizyillar arasinda pikaresk romanin

sinirlart bulaniklasirken, kendini bulma yolculugu, diinyada tek basina kalmislik ve

141 XVII ve XX. ylizyil arasinda Braulio Foz’un Pedro Saputo’su (1844), Juan Valera’nin Pepita JiméneZz'i
(1874) ve Benito Pérez Galdds’un Misericordia’si pikareske yakin duran eserler olarak géze carpar
ancak “La Picaresca en la Narrativa Espafiola del Siglo XX” baslikli makale bu eserlerin Altin Cag
pikaresk romanlariyla XX. ylzyil pikareski arasinda bir kopri gorevi gormekten uzak oldugunu belirtir.
[Rosa Fernandez Urtasun, Margarita Iriarte Lépez, (Coord.) Carlos Mata Indurdin, Actas del Congreso
“El Siglo de Oro en el Nuevo Milenio” Miguel Zugasti, C:1, 2005, s.714]

142 christopher Eustis, “La influencia del género picaresco en la novela espafiola contemporanea”,
Thesaurus: Boletin del Instituto Caro y Cuervo, C: 41, S: 1-3, 1986, 5.227
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yasam savasimi gibi motifler birgok eserin “modern/postmodern pikaresk”*? olarak

adlandirilmasina yol acar.

Bu noktada bir parantez acgarak, tiirlin sundugu tiim zorluklara karsin arastirmaci
Claudio Guillén’in pikaresk eserleri siniflama g¢abasinin bugilinkii arastirmacilara
nasil faydali bir perspektif sundugundan bahsetmeyi gerekli goriiyoruz. Guillén’in
sundugu Pikareskin Tamimina Dogru: Bir Sistem Olarak Edebiyat (Toward a
Definition of the Picaresque: Literature as System) adli ¢alisma Oncelikle higbir
eserin pikaresk tliriin tiim 6zelliklerini iginde barindirmasinin gerekli olmadigi 6n
kabuliiyle eserleri siniflandirmaya girisir. Bu bilgi 1s18inda Guillén kendisinden sonra
gelen edebiyat arastirmacilarina pikaresk eserlerde aranmasi gereken sekiz ana

ozellik sunar. Bu ozellikler 6zetle soyledir:
1. Pikaro ve onun bagindan gegenler romanin asil odagidir.
2. Anlatim tarz1 s6zde-otobiyografiktir.
3. Anlat1 6znel bir bakis agisina sahiptir.

4. Pikaro toplumsal kurallar1 ve degerleri sorgular. Pikaro 6grenme siirecini ve

gozlemlemeyi hi¢bir zaman birakmaz.

5. Hayatta kalma diirtiisi, aghk ya da para sikintist nedeniyle siirekli

giindemdedir.

143 pikaresk gelenegin XX. yiizyilda yeniden yiikselise gegmesi bircok elestirmenin dikkatini cekmis ve
bu olgu Avrupa’da ‘Pikaresk Romanin Ronesansi’ basligiyla incelenmistir. [Ulrich Wicks, 1989, s.15]
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6. Pikaro yasamin tim yonlerini gozlemler ve kaleme aldigi gozlemlerinde
toplumsal kurallara ve toplumun farkli katmanlarina yonelik elestirilerini dile

getirir

7. Pikaro farkli efendilerin yaninda ¢alisir, bu nedenle gezi ve macera ile ig ige

bir hayat siirer
8. Pikaresk eser pikaronun maceralarini anlatan epizodik bir yapiya sahiptir. 144

Guillén bir eserin pikaresk olarak adlandirilmasi i¢in bu 6zelliklerin bir¢ogunun
eserde bulunmasi gerektigini belirtir ancak hangi O6zelliklerin bir eseri “daha”
pikaresk yaptigina dair bir kural belirlemez. Guillén bunun yerine pikareski dort
farkli diizlemde degerlendirmeyi tercih eder. 1. Pikaresk tiiriin ilk 6rnegi olan ve
tirtin 6zelliklerini belirleyen eserler. 2. Pikareskin en gézde oldugu XVI. donemde
kaleme alinan ve tiiriin ilk 6rneklerini izleyen kat1 anlamiyla (sensu stricto) pikaresk
tiire ait olan eserler. 3. Bu grupta ise kelimenin genis anlamiyla pikareskle benzer
ozellikler tasiyan eserler yer alir. Bu eserler, tiiriin ilk Ornekleri temel alinarak
tiiretilen ve otobiyografik anlati tarzi gibi pikareskin birincil 6zelliklerini her zaman
biinyesinde bulundurmayan ve bunun yani sira kaleme alindigi donemdeki edebiyat
anlayisinin ozelliklerinden de etkilenen eserlerdir. Ancak bu eserler kahramanin
uzam degistirmesini ve toplumsal yapida yiikselmesini ele almasi, elestirel bir dil
kullanmasi, gezi ve macerayla i¢ i¢ce olmasi ve buna benzer bagka yan 6zellikleri
yinelemesiyle genis anlamda pikaresk olarak nitelendirilir. 4. Son olarak Guillén
igerisinde pikaresk temalar, durumlar, ortamlar ve karakterler barindiran eserlerden

bahseder. Bu eserler Ispanya’da ortaya ¢ikan ve efendisine hizmet eden kiigiik cocuk

144 Princeton, Princeton University Press, 1971, s. 71-106
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temasindan oldukc¢a uzaklasmistir ancak sundugu ozellikler itibariyle Guillén yine de
bu anlatilar1 “pikaresk mit” (el mito picaresco) olarak niteler. Diger bir deyisle bu
eserler igerisinde pikaresk romanin atmosferini barindirir. Anlati tam anlamiyla bir
pikaresk eser sayilmasa da toplumsal degerlerin alt {ist oldugu bir diinyada yalniz
bagina kalan (anti)kahramanin bakis agisindan siiziilen elestirel Ogelerle

renklenmistir.

Iste giiniimiiz arastirmacilar1 agisindan Guillén’i bu denli énemli kilan da, hangi
eserlerin pikaresk olduguna dair tartismalar1 biraz olsun dindiren bu siniflamadir.
Lazarillo, Guzmdn, Buscén pikaresk tiirtin ilk 6rnekleri; ardindan gelen (ve bircogu
Prat’in bibliyografyasinda yer alan) eserler ise kat1 anlamiyla (sensu stricto) pikaresk
olarak degerlendirilebilir. Pikareskin diger kitalara yolculugu ve bu kitalarda verilen
eserler ise “daha genis anlamiyla pikaresk™ ad1 altinda siniflanabilir. Son olarak XXI.
yizyilda giderek daha siklikla karsilastigimiz postmodern anlatilardaki pikaresk

ogeler ise Guillén’in “pikaresk mit”ine 6rnek olusturmaktadir.

2.1.1. Pikaronun Etimolojik Kékeni Uzerine Varsayimlar

Bugiin nasil ki “pikaresk roman” ya da “pikaresk tiiriin” ilk ne zaman ortaya ¢iktigi,
ozellikleri ve hangi eserlerin bu tiire ait olup olmadig1 iizerine sayisiz tartisma ve
anlagmazlik var ise ayn1 sekilde “pikaro” kelimesinin ilk nerede ve ne zaman ortaya
ciktig1 lizerine de benzer tartigmalar stirmektedir. XVII. yiizyilda Pireneler’i asarak
Gil Blas kimligiyle Fransa’ya giris yapan, ingiltere’de Moll Flanders ya da Oliver
Twist adiyla okuyuculartyla bulusan, ABD’de ise Tom Sawyer veya Huckelberry Fin
olarak taniman pikaro Ispanya’da ilk ne zaman goriildii? Ilk pikaro Tormesli Lazarillo

muydu yoksa Mateo Aleman’in Guzman’t mi? Gergeklestirilen etimolojik

84



calismalara bakilacak olursa pikarolar yazinsal alandan Once sosyal hayatta var
olmuslar, ardindan kitap kahramanlar1 olarak hayatimiza girmislerdir. Bu nedenle
pikaronun kokenini edebiyat alaninda degil, Ispanyol sosyal hayatinda aramak
gerekir. Belki de ilk pikaro, V. Carlos’un ordusunda savasmak icin ¢iplak ayaklariyla
Italya’ya giden Galisyal1 bir piyadeydi. Ya da mutfaklarda ne is olsa yapan ve bunun
karsihiginda yiyecek birkac¢ parca ekmek bulmayi uman bir yamak. Veya Fransa’nin
Picardia bolgesinden gelen bir geng yahut Yeniden Fetih (reconquista) hareketinden
sonra fakirlesen ve dilenmek zorunda kalan bir Yahudi donmesi, Yeni Hiristiyandi.
Her biri kulaga ilging gelen bu dnermelerin ardinda saatlerce siiren titiz bir arastirma
ve yiizlerce sayfalik inceleme bulunsa da, bugiin halen hicbir etimolojik ¢alisma
bizlere kesin bir netlikle kelimenin ilk olarak nasil ortaya ¢iktigini ve nasil bir evrim
gecirdigini ortaya koyamiyor. Zaten bizlerin amaci da pikaro kelimesinin etimolojik
izini siirmek degil, pikaro kelimesinin edebiyatta nasil bir imgeyi yansittigin
bulmak. Yine de pikaro kelimesinin nereden geldigi ve zaman iginde nasil
evrimleserek bugiinkii halini aldigina dair yapilan arastirmalar dénemin Ispanyol
toplumuna dair olduk¢a ilging bakis agilar1 sundugundan hepsinden kisaca
bahsetmeyi uygun gordiik. Daha kolay takip edilmesi agisindan ise her bir 6nermeyi

farkl1 bir alt baslik altinda inceleyecegiz.

e Picar—Picaro

Rafael Salillas, Joan Corominas’in hazirladig1 Etimoloji Sézliigii (Diccionario

Critico Etimologico) adli sozliige dayanarak “picaro”’nun kesmek, dogramak, ufak

145

parcalara ayirmak anlamina gelen “picar” fiilinden tiiredigini 6ne siirer~*. Gergekten

145 Hampa (Antrapologia Picaresca): El delincuente espafiol, Madrid, Suarez, 1898, s.23
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de bu iddia, Chandler,® Sanvisenti'*’ ve Maldonado de Guevara'*®

gibi
arastirmacilarin da destekledigi ve pikaronun etimolojik kdkeni konusunda en ¢ok
kabul goren yaklasimdir. Corominas, 1477 yilinda Katalanca olarak basilan Ruperto
de Nola’nmin yazdign Mutfak Kitabi (Llibre del Coch)*® eserinin Ispanyolca
gevirisinde “picaro de cocina” yani “mutfak pikarosu” (mutfak faresi) kullaniminin
gectigini belirttir ve pikaronun mutfaktaki gorevinin etleri ve sebzeleri dogramak
oldugunu, bu gorevden harcketle de “picar” fiilinden “picaro” isminin tiiredigini
sOyler. Ayrica mutfakta calisan bu oglanlarin kétii {iniinden dolayr “picaro”

kelimesinin daha sonra “numaract, hirsiz’*>°

anlamlarin1 kazandigini ekler. Ancak
John Rutherford Edebiyat Oncesi Pikaronun Kisa Tarihi (Breve Historia del Picaro
Preliterario) eserinde bu etimolojik iliskilendirmenin tamamen bir yanlis
anlasilmadan dogdugunu iddia etmektedir.’® Rutherford’a goére Ruberto de Nola
Kitabin higbir yerinde “picaro” ifadesini kullanmamistir. Bu terim ilk kez 1929
yilinda Dionisio Pérez’in, s6z konusu kitaba yazdig: bir 6nsozde ge¢cmektedir. Pérez
Onsozde, 1611 yilinda basilmis olan Francisco Martinez Montifio’nun Yemek, Pasta,
Biskiivi ve Sekerleme Sanati (Arte de Cozina, Pasteleria, Vizcocheria, y Confiteria)

adli eserinden bir alinti yapmustir. Diger bir deyisle, “mutfak pikarosu” terimi adi

gecen kitapta degil, kitabin Onsoziinde, 1611 tarihli baska bir kitaptan yapilan

146 Frank Waldeigh Chandler, La Novela Picaresca en Espafia, Madrid, La Espafia Moderna, 1913,
s.116

147 B. Sanvisenti, “Picaro”, Boletin Hispanique Bordeaux, S. 35, 1933, p.297

148 Francisco Maldonado de Guevara, “Para la etimologia de picaro-picar”, Boletin de la Biblioteca de
Menendez Pelayo, S.21, 1945, 5.524

149 Tam olarak basim tarihi bilinmese de, 1477 yilinda basildig1 tahmin edilmektedir.
150 pjllo, ladronzuelo

151 vigo, Universidade de Vigo, 2001, s.21
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alintida kulanilmistir. O tarihte ise “picaro” kelimesi ¢oktan bagka yazili kaynaklarda
yer almistir bile. Mutfak Kitabi, “picaro” sozciigiiniin yazili eserlerde goriildiigii ilk
ornek degildir ve bu nedenle John Rutherford, “picaro” kelimesinin mutfakla
iliskilendiren etimolojik a¢iklamanin dogru olamayacagini ifade eder. 2 Ancak bu
iliskilendirme giiniimiize kadar gelmis, en genis kabul géren agiklamadir. Ote
yandan, Martinez Montifio’'nun yukarida s6zii edilen ve donemin mutfak kiltiirii
ayrintili bir sekilde inceledigi ¢alismasinda pikarolarin tiksinti uyandiran varliklar
olarak goriildiigiinii okuruz. Kirli addedilen pikarolarin mutfakta bulunmasi istenmez
ancak pikarolar her defasinda en zengin mutfaklara girmenin ve orada yasamanin bir
yolunu bulurlar. Montino’nun sozleriyle ifade edecek olursak “Kudretli Il. Felipe 'nin
bile mutfagindan atmayr basaramadigi bu kokusmus ve pis pikarolar'® karsisinda
sonunda asg¢ilar pes eder ve onlarin mutfakta karin tokluguna ufak tefek isler
yapmalarma g6z yumarlar. Bu bilgiler 1s1ginda degerlendirildiginde, pis olduklari
gerekcesiyle mutfaklarda istenmeyen pikarolarin 6zellikle o donemde altin degerinde
olan et gibi kiymetli bir gidayr dograma gorevine verilmesi ve bdylece “picaro”
kelimesinin de dogramak anlamindaki “picar” fiilinden gelmesi pek akla yatkin

goziilkmemektedir.

Rutherford yine s6z konusu caligmasinda “picar” fiilinin “picaro”ya doniistigi
iddiasinin dilbilimsel agidan oldukca sorunlu oldugunu belirtmektedir. Lingiiistik

ayrintilara bogulmamak ve okuyucuyu pikaro kelimesinin toplumsal hayatta nasil

132 ibid., .21

153 Francisco Martinez Montifio, Arte de cozina, pasteleria, vizcocheria y conserueria, 1611, s.4.
Erisim tarihi: 23/10/2014, http://bit.ly/1KiNWo1l
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kullanildigina dair ilging bilgilerden uzaklastirmamak adma burada dilbilimsel
tartismanin tamamina yer vermeyecegiz. Yalnizca “picar” kelimesinin “picaro”ya
doniismesi sirasinda iddia edildigi gibi vurgusuz “-aro” ekinin, fiilin sonuna gelmesi

[13%2]
1

halinde vurgunun “i” harfinin tizerinde bulunmasinin imkansiz goriildiigiine yonelik
bir itiraz1 belirtmeyi yeterli goriiyoruz. Ayrica bir fiilden isim tiiretirken o donemde
goriilen normal isleyisin picar: picador, picadero ve piquero seklinde gelistigini

fiilden “picaro” kelimesini tiiretecek hicbir benzer lingiiistik ize rastlanmadigi da bu

etimolojik koken iddialarina yonelik bir diger itiraz olarak kitapta yerini almigtir.>*
e Picard—Picaro

Sebastidn de Covarrubias™® ise “picaro” kelimesinin ilk kez Belgika’nmn Picardia
bolgesindeki fakir insanlar1 adlandirmak i¢in kullanildigini iddia eder. A.R. Nykl de
benzer bir agiklama getirerek XVI. yiizyilin ikinci yarisinda birgok Ispanyol
askerinin Belgika topraklarma ve Ozellikle de Picardia bdlgesine gittigini,
Fransizcada o bolgenin yerlisi anlamina gelen “picard” kelimesini duydugunu iddia
eder.®® Nykl kisa siire iginde Ispanyol askerlerin bu kelimeye kétii bir anlam
yiikledigini ve Picardia bdlgesinin yerlisi anlamina gelen “picardo”nun degisime
ugrayarak Ispanyolca’ya “picaro” olarak ge¢mis olabilecegini belirtir.®>" Askerlerin o
bolge halkina duydugu koétii hislerden otiirii kelimeyi asagilayici bir anlamda

kullanmast miimkiin olabilir bununla birlikte Picardia bolgesinde yasayan halkin

154 Ppicaro kelimesinin olasi etimolojik kdkenine iliskin farkli iddialari daha ayrintil bir bicimde
incelemek isteyen okuyucular John Rutherford’un Breve Historia del Picaro Literaria kitabina goz
atabilirler.

155 Tesero de la Lengua Castellana (1611), (Ed.) Martin de Riquer, Barcelona, Alta Fulla, 1989, p.869
156 Alois Richard Nykl, “Picaro”, Revue Hispanique, C. 77 S. 171, 1929, 5.172

157 ispanyolca’da cografi koken belirten ve sonuna —aro eki alan diger kelimeler: bavaro, bulgaro,
hdngaro tartaro
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ozellikle zengin, ¢aliskan ve sanayi alaninda gelismis oldugu g6z oniine alindiginda
kelimenin Ispanyolcaya fakir, serseri gibi anlamlar kazanarak ge¢mis olma ihtimali
zayiflar. Ote yandan, yalnizca bir istisna disinda, Picardia’dan gelenlere “picaro”

dendigini sdyleyen yazil1 bir kanitin da bulunmayis1 bu iddiay1 zayiflatir. 1°8

e f-k-r —Picaro

Fonger de Haan “picaro”nun Arapc¢a f-k-r kokiinden (“fakir”’ ya da “fukara”
kelimelerinden) tiiremis olabilecegini iddia eder.!®® Haan, 12 Subat 1502°de on iki
yasin lizerindeki tiim Miisliiman kizlarin ve on dort yasin tizerindeki tiim Miisliiman
oglanlarin Castilla ve Ledn’dan ayrilmasini emreden bir kararname g¢ikarildigini

hatirlatir ve tezine sdyle devam eder:

Kimsesiz kalan ve siirgiine giden bu ¢ocuklar hayatta kalmak igin
ne is olsa yapmak zorunda kaldilar. Cok da gii¢lii olmadiklarindan,
fiziksel dayaniklilik gerektiren mesleklerde caligmak yerine getir
gotlir islerine bakiyorlardi. Bu sirada da kendilerini tanimlamak
icin sik sik “fukara” kelimesini kullanmis ve bu kelimeyi
benimseyen Ispanyollar da ufak bir fonetik degisiklikle fukara
kelimesini “picaroya doniistiirmiis olabilirler.®

De Haan etimolojik agidan Arapgadaki -f harfinin -p’ye doniismesinin miimkiin
olmadigimi kabul ediyor ancak kelimenin oncelikle diisiik egitim seviyesinden gelen

kisiler arasinda kullanildigin1 sdyleyerek belli bir kurala bagli kalinmasinin gerekli

158 By etimolojik iddiaya kaynak olusturan tek yazili eser Villaba y Estafia’nin 1577 yilinda basilan
kitabi El pelegrino curioso y grandezas de Espaiia’dir. [Madrid, Sociedad de Bibliéfilos Espafioles,
1886, 5.274-275].

159 Fonger de Haan, Picaros y Ganapanes, Mexico: ADELyC, 2013, s.51. Erisim tarihi 23/10/2014,
http://bit.ly/1RCnRIv

180 ibid., s. 51
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olmadigini 6ne siirer. Ardindan o déonemde halk arasinda yanlis kullanilan fantasma-
pantasma, fantasia-pantasia,  fanfarrén-panfarron  Orneklerini  gOstererek
“picaro”’nun da oncelikle halk agzinda boyle bir degisim siirecinden gegme ve yaziya
da bu sekilde aktarilma ihtimalini ifade ediyor. Ancak filologlar bugiin bu iddialarin

izini stirecek yeterli kanit bulunmadigi gerekgesiyle f-k-r ‘nin  “picaro’ya

doniigiimiinii olas1 gérmiiyorlar.
e Peger, Pag’ra —Picaro

Arastirmaci O. F. Best de tipki De Haan gibi, pikaresk edebiyatin ¢okkiiltiirlii yagam
ve ardindan gelen Yeniden Fetih hareketinden bagimsiz diisliniilemeyecegini

161 ve kelimenin gegmisini Ibranice’den gelen “peger” veya “pag’ra”

sOyler
kelimelerine dayandirir. Best, [branice’de s6z konusu kelimenin “ceset”, “hasta kisi”
veya “tembel”, “bir ise yaramaz” anlamlarma geldigini belirtir.®? Ardindan
Avrupa’da Yahudilerin kiiltiirel ve ticari aglar1 ydnettigini hatirlatan Best, Ibranice
kelimelerin kullanimmin Avrupa’da Yiddis araciligiyla yayildigini belirtir.  Adi
gecen aragtirmaciya gore, XIV. yilizyilin ortalarinda gelindiginde bu kelimenin izi
Italya’da siiriilebilir. Ilk olarak 1352 yilinda Boccacio’nun Decameron’unda
“beccaro” kelimesi “Olii ya da les” anlaminda degil ancak onunla iligkili bir sekilde
“Oldiiren, kasap” anlaminda kullanilir. 1590 yilinda basilan Giizel Konusma Kitabt

(Sefer dibur tov/Libro de Buena Expresion) adli Ibranice-Yidis- Judeo-italyanca

sozliikkte ise kelime yine “kasap” anlaminda ancak bu defa “bikaro” seklinde

161 O.F. Best, “Para la etimologia de picaro”, Nueva Revista de Filologia Hispanica, C. 17, S. 314,
1963-64, s.353

182 ibid., s.354
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karsimiza gikar.'®® Kelimenin koser kasaplarina degil de Yahudilik kurallarina uygun
kesim yapmayan Hiristiyan kasaplarini niteledigini 6ne siirmek i¢in ise birgok neden
bulunur zira o donemde koser kasaplar i¢in zaten genis bir kelime hazinesi mevcuttu.
Best arastirmasinda, domuzu pis oldugu i¢in yemeyen Yahudilerin domuz kesen
Hiristiyan kasaplara verdigi “bikaro” adinin zaman iginde “pis isler yapan kisi”
anlammi da kazandigmi 6ne siiriiyor. Sonug olarak Best, Judeo-italyanca’daki bu
kullanimin ¢ok zaman gecmeden Ispanya’da da kabul gordiigiinii ve bu nedenle
bikaro/bekkaro kelimesinden “picaro” kelimesinin tiliretilmis olabilecegini

vurgular. 64

e Piccolo —Picaro

[talyanca’da “kiigiik”, “kiigiik cocuk™ anlamma gelen bu kelimenin XVI. yiizyilda
Galisyali askerler araciligiyla 6nce Galisya’ya oradan da Ispanya’ya yayildigi
diisiiniilmektedir. Oyleyse “piccolo” kelimesi italyanca’dan Galisya diline ve oradan
da Ispanyolca’ya gegmek icin nasil bir yol izlemistir? Vakaniivisler Ispanya’nin
birgok askeri ama 6zellikle de Galisya’dan topladig1 askerleri XV. yiizyilda italya’ya
sefere gonderdigini belirtirler. Felipe de la Gandarra Silahlar ve Zaferler. Galicia 'nin
evlatlarimin kahramanliklar: (Armas i triunfos. Hechos heroicos de los hijos de
Galicia) adli eserinde Italya’da devam eden savas nedeniyle dort bin askerin

toplandigini, bunlarin ¢cogunun da Galisya’dan geldigini belirtir.1®® Ancak Galisya bu

163 bid., s.355
164 ibid., 5.355-356

185 Madrid, 1662, s.442 “1522 yilinin Adustos ayinda Papa VI. Hadrianus, italya’daki savas nedeniyle,
cogunlugu Galisya’dan toplanmis dért bin ¢ocuk askeri de berberinde gétiirerek Tarragona’dan
ayrilir.” [Por el mes de Agosto deste afio (1522), salié de Tarragona el Pontifice Adriano VI llevando
consigo (...) por causa de las guerras que auia en Italia, con quatro mil soldados infantes, que los mas
se auian leuntado en Galicia]
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kadar uzun siiren bir seferberlige katlanamaz. Geng erkeklerin hepsi savas alaninda
oldugundan o donemde Vigo’da on bir yasindaki cocuklar bile askere alinarak
carpismak iizere Italya’ya gonderilir. Bu nedenle ¢ogunlukla piyade olarak savasa
katilan, diger askerlerden daha perisan ve gii¢siiz durumdaki bu kii¢iik askerlere
Italyanlar’in “piccolo” adinin takilmis olmasi sasirtici olmaz. Ote yandan italya’nin
bazi bolgelerinde “piccolo”nun “diisiik sosyal siniftan gelen” (di humilde condizione
sociale)'®® anlamina geldigini de belirtmek gerek. Bu iki anlam birlestiginde ise
Galsiya’dan gelen gocuk askerlere “zavalli/kiigiik ¢ocuk” dendigi, zaman iginde ise
bu askerlere yonelik diismanliktan Otiirii “piccolo™ya “hirsiz”, “serseri” gibi kotii
anlamlar yiiklendigi ongoriilmektedir. Kendilerine “piccolo” denmesini benimseyen
Galisyalilar ise kelimenin telaffuzunu kendi dillerine uyarlayarak “picaro” haline
doniistiirmiis olabilirler.’®” Yine ayni teze gére yillar boyu sefalet iginde baska
topraklarda savastiktan sonra nihayet iilkelerine donme vakti gelen bu askerler
kendilerine herhangi bir gelecek vaat etmeyen Galisya’ya gitmek yerine Ispanya
Devleti’nin kalbi olan Kastilya’da sanslarmni denemeye karar verirler.!®® Boylece
pikarolarin ve bu kelimenin kullaniminin iilkede yayilmasi daha da kolaylasir ve
baslangigta Italyanca’da “kiiciik cocuk” anlamina gelen “picaro” zaman iginde
bugiinkii anlamin1 kazanmis olur. Bu agiklama simdiye dek genel kabul goéren
picar—picaro ge¢isinin golgesinde kalmis olsa da, 1899 yilinda F. De Haan
pikarolarin kokenine dair yaptigi caliymada kelimenin Italyanca’dan gegmis

olabilecegine deginmistir. De Haan, “picaro” kelimesinin fonetik agidan “piccolo”

166 John Rutherford, 2001, s. 94

187 ibid., s. 98

188 ibid., s. 98
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ile olan benzerligine dikkat ¢ekmis ve pikaresk eserlerde de kahramanin her zaman
kiiciik bir cocuk olmasina vurgu yapmustir. De Haan ayrica Italya ve Ispanya
arasindaki siki iliskileri de gerekge gostererek kelimenin kokeninin Italyanca’da

aranabilecegini savunmustur. °

Ancak daha onceden de dedigimiz gibi “picaro” once sozlii dilde dogdugu ve
Alfaracheli Guzman’a kadar yazil eserlerde sik¢a kullanilan bir kelime olmadigi i¢in
etimolojik kokenine dair kesin kayitlar sunmak en azindan mevcut bilgiler 1518inda
miimkiin goziikmityor. Bununla birlikte “picaro” kelimesinin pikaresk tiirdeki
eserlerde kullanilmadan o6nce ne gibi anlamlar tasidigina bakmak ve
vakayinamelerde, su¢ kayitlarinda, mektup, siir ve benzeri eserlerde “picaro”nun
taniminin nasil yapildigini gérmenin pikaresk roman kahramanlarini ve ona esin
kaynagi olan gercek hayattaki temsilcilerini tanimak acisindan biiyiikk fayda
saglayacagini diisiinmekteyiz. Bunun i¢in dncelikle XVI. yiizyila uzanarak pikaresk
tiire ait olmayan bazi yazili eserlerden bahsetmeyi gerekli goriiyoruz. Zira pikaronun
sosyal hayattan edebiyat alanina gegisi ve “picaro” kelimesine yiiklenen ilk
anlamlarin daha da zenginleserek buglinkii pikaro haline gelmesi yaklasik ytizyillik
bir siireci kapsar. Kiigiik bir ¢ocuk olarak dogan pikaro zaman i¢inde adeta kendi
kimligini edebiyat aracilifiyla yeniden insa ederek zeki, bazen tehlikeli ve diizenbaz
bir geng adam/kadin haline doniismiistiir. Simdi bu kimligin yazili eserlerde ilk ne
sekilde yer aldigina ve daha sonra edebiyat diinyasinda nasil evrildigine bir g6z
atalim. Mateo Aleman’in 1577 yilinda kaleme almay1 tamamladigi ancak basimai i¢in
1599 yilina kadar bekledigi Alfaracheli Guzmdn ‘“pikaro” kelimesinin ilk kez

kullanildig1 pikaresk tiiriin ilk 6rnegidir. Bundan 6nce de Calisto ve Melibea nin

189 F De Haan, 2013, s.39
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Trajikomedisi (La Tragicomedia de Calisto y Melibea) ya da daha bilinen adiyla
Celestina, Endiiliislii Tazenin Portresi (El Retrato de la Lozana Andaluza), Tormesli
Lazarillo (Lazarillo de Tormes) gibi sosyal gergekligi yansitan eserlerde sik sik
pikaresk  karakterler goriilse de kimse kahramanlarimi1 pikaro olarak

isimlendirmemistir.

Pikaro kelimesinin kullanildig: ilk eser olarak ise 1548 yilinda Trento Konsiili
sirasinda Vatikan’i ve Saray1 gevreleyen entrikalari anlatan ve Diego Hurtado de
Mendoza tarafindan yazildig: tahmin edilen Arkadyali Universitelinin Mektubu (La
Carta del Bachiller de Arcadia) gosterilir. Eserde, saraydaki pikarolardan bahsedilir.
“Tanrimin rahmeti yagdiginda iyileri oldugu kadar kétiileri de 1slatir ve ayni sekilde
giines de, altindan yiiziinii hem saraylilara hem de saray pikarolarina gésterir.”t™

Bu ciimlenin /ncil’de yer alan ve dostlarimiz kadar diismanlarmmizi da sevmemiz

gerektigini ogiitleyen su sozlerden etkilendigi soylenebilir:

Ama ben size diyorum ki, diigmanlariniz1 sevin, size zulmedenler
icin dua edin ki, goklerdeki Babaniz’in ogullari olasiniz. Ciinkii O,
giinesini hem kotiilerin hem 1yilerin {izerine dogdurur; yagmurunu
hem dogrularin hem egrilerin {izerine yagdirir.}™

Ancak Incil’deki iyi/kotii karsithginin yerini bu eserde pikaro/sarayli ayrimi alir. Bu
da saraylinin iyi nitelikleri, pikaronun ise “kotli niteliklere sahip insant” temsil

ettigini gosterir.

Pikaro kelimesinin ilk kez goriildiigii eserlerden bir digeri ise Guzmén’dan yaklagik

yirmi y1l énce kaleme almmus 1552 tarihli Salamantina Isimli Fars (Farsa Llamada

170 John Rutherford, 2001, s. 40

171 Kitab-1 Mukaddes, Eski ve Yeni Ahit Matta, 5-45
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Salamantina) baslhikli eserdir. Bartelome Palau tarafindan yazilan bu eser
Salamancali bir 6grencinin basindan gecen maceralar1 komik bir dille aktarmaktadir.
Eserde pikaro kelimesinin Salamancali 6grenci tarafindan degil de ahirda calisan
kiiciik bir ¢cocuk olan Soriano, yani pikaronun kendisi tarafindan telaffuz edildigini

goriirliz. Pikaronun agzindan yazilan dizeler sdyledir:

Mahvolmus goriiyorum kendimi

Tipkt San Marti’ninkiler gibi

Kendini berbat bir adama hizmet etmeye adamis
Bir pikaroyum ben'"?

Soriano eserin devaminda c¢ok calistigindan yakinir ve bahtsizligina lanet eder.
Burada siirin geneline ve kelimenin metindeki anlamina baktigimizda pikaronun ¢ok

calisan ve kendini bir efendiye hizmet etmeye adamis fakir bir gocuk oldugu goriiliir.

7 Kasim 1579°da Madrid’de kaleme alinmis bir kararname (Auto de la Sala de
Alcaldes de Madrid) ise pikaroyu sokaklarda yasayan ve bedava yemek arayan
cocuk/delikanli olarak yansitir. Ancak asagida gdrecegimiz gibi pikaro ve serseri
(vagabundo) kelimelerinin metinde ayr1 ayri kullanilmasi 6nemli bir noktaya isaret
eder: Sosyal hayatta pikarolar bos gezen bir serseri degil yalnizca yemek alacak
parast olmayan yoksul bir gocuktur. Ote yandan XVI. yiizyiln ikinci yarisina
gelindiginde artik pikarolar toplum diizeni igin tehlike olarak goriilmeye

baglanmistir.

(...) Santa Cruz Meydaninda bulunan hig¢bir sarap mahzeni sahibi
kadin ya da erkek serserilere ve geng pikarolara yemek vermeyecek

172 John Rutherford, 2001, s. 39
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ve hizmet etmeyecektir; aksi takdirde iki yil saraydan siirgiin ve on
duka para cezasina garptirtlacaktir.}”

Ote yandan F. de Haan’in alintiladigi, tarihi belli olmayan ancak Kastilya’da
yayimlandigini bildigimiz bagka bir belediye duyurusunda pikarolarin sehirdeki
varhiginin kisitlandigimi ve giymek zorunda birakildiklar1 keplerle toplumun geri

kalanindan ayrildiklarini goriiriiz:

Sehirde ne is olsa yapan adamlardan (ganapdn) bir diizine,
pikarolardan ise bir diizineden fazla bulunamaz. Diger
vatandaglardan ayrilmalar1 i¢in ne is olsa yapanlar (ganapdn)
kirmuzi, pikarolar ise yesil kep takacaklardir.t™

Tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte 1585-95 yillar1 arasinda kaleme alindigi
tahmin edilen ve pikarolardan bahseden oldukea ilging bir diger eser ise Cristobal de
Chaves’in Sevilla Cezaevi Hakkinda Rapor (Relacion de La Carcel de Sevilla) adli
eseridir. O donemde Sevilla Hapishanesi’nde yasananlari anlatan bu eserde pikaro,
cezaevine isledigi suglardan 6tiirii degil de a¢ kalmamak ve soguktan korunmak igin
giren ve ayak islerine bakan, siddete bagvurmayan, fakir ve zavalli bir ¢ocuk olarak
resmedilir. Her pikaronun takma admin sonuna eklenen kiigiiltme ekleri ise bu

cocuklarin yaslarmin ¢ok kiigiik oldugunu diisiinmemize neden olur. 1™

Her hiicrede ii¢ pikaro vardir: ikisi duvarlar1 tahtakurusundan
temizler, yerleri siler, battaniyedeki bitleri ayiklar, lazimliklari
bosaltir; digeri ise 1siklar1 (fenerleri) yakar, eger yaz ise tiim gece
boyunca hizmetine girdigi mahkimu yelpazeyle serinletir.!"®

173 ibid., s. 55

174 F. De Haan, “Picaros y ganapanes”, Homenaje a Menéndez Pelayo, Madrid, V.Suérez, 1899, C.3,
s.171

175 coplilla, Venturilla, Trampafia, Mojarilla etc.

176 Cristébal de Chaves, Relacidn de la carcel de Sevilla, Madrid, Clasicos el Arbol, 1983, .17
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Chaves’e gore “cok pikaro” (muy picaro) olanlar, yani diger bir deyisle daha zavalli
durumda olan gocuklar ise eger kogusta yer yoksa pislik i¢indeki tuvaletlerde yatar
ve ihtiyacin1 gidermek isteyenlerden tuvaleti kullanmalari karsiliginda para alirlar.t’’
Bu bir tiir su¢ olsa bile, kendilerine bedava yemek saglayacak giiclii bir efendi
bulamayan pikarolarin acliktan 6lmemek i¢in bu yolu tercih etmeleri kabul edilebilir,
hatta bizce bu ¢ocuklarin kivrak zekali olduklarini gosteren ve onlara karsi sempati

duymamizi saglayan bir ayrint1 olarak bile yorumlanabilir.

1586 tarihinde Juan de Castilla y de Aguayo tarafindan kaleme alinan Miikemmel
Yonetici (El Perfecto Regidor) adli eser ise donem Ispanyasinda pikarolar: giiliing
duruma diisiirmek suretiyle gengleri egiten bilginlerin varligindan s6z eder. Bu
kisiler gengleri egitmek i¢in once pikarolar1 sehrin meydaninda sarhos eder ve daha
sonra da sarhoslarin diistiigli komik ve alcaltici duruma sahit olmalar1 i¢in ¢ocuklari
ve gengleri bu gosteriyi izlemeye zorlarlar. Burada amag¢ gencglerin kotii drnekten
ders almalar1 ve sarhos olmaktan kaginmalarini saglamaktir. Bu sasirtic1 egitim
yontemini anlatan metinde pikarolardan ‘“kaybedecek onuru olmayan” kisiler

[picaros(...) que no tuviessen honra que perder] olarak bahsedilir. 18

Simdiye kadar inceledigimiz metinlerin geneline baktigimizda pikarolarin
cogunlukla fakir, sokaklarda yasayan, kaybedecek onuru olmayan, diizenli bir isi
bulunmayan, ona verilen yemekle hayatta kalmaya calisan, siddete bulagmamis
kiiciik cocuk/geng olarak algilandigini goriiyoruz. Ancak XVI. yiizyilin sonuna dogru

toplumda rahatsizlik yaratmaya baslayan pikarolarin sehirlerde yasamasina kisitlama

177 ibid, 5.30

178 John Rutherford, 2001, s.63
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getirilir, halkin geri kalanindan ayiracak kiyafetler giymeleri istenir. Ulkedeki
ekonomik kosullar kotiiye gittikce sayilar1 artan pikarolar adeta sehri istila etmis
bocekler gibi algilanir. Pikaronun edebiyat diinyasina gegisi sirasinda bu imge ne
kadar degisiklige ugramistir? XVI. yiizyilin sonu, XVII. yiizyilin basinda kaleme
aliman metinlerde pikaro toplumun alt tabakasindan gelen, kimsesiz ancak daima
kivrak zekasiyla One ¢ikan, toplumdaki c¢arpikliklart en sade haliyle goren ve
yansitabilen, hitabeti kuvvetli, esprili ve tiim haksizliklara karsin hayatta kalabilecek

kadar dirayetli bir cocuktur.

Cervantes’in kisa hikdyesi Unlii Bulasik¢r Kiz’daki (La llustre Fregona) yarattigi
pikaro imgesi bu karakterin edebiyat diinyasina gegiste gosterdigi degisiklige giizel
bir ornek teskil eder. Zira eser pikaronun kendisinden degil, pikaro iizerinden inga
edilen sevimli serseri imgesinden etkilenen zengin bir ¢ocugun ona benzeme
cabastyla evinden ayrilmasimi konu edinir. Eser yazildiginda 1614 yilidir, yani
pikaresk eserler ortaya ¢ikali yarim yiizyildan fazla bir zaman ge¢mistir ve tipki
Cervantes’in diger kahraman1 Don Quijote’nin kitaplarda yansitilan sovalye imgesini
benimseyerek her seyi geride birakip gitmesi gibi Carriazo da pikaro olmak ig¢in
zengin hayatini terk ederek “6zgiirliige” dogru yola ¢ikar. Cervantes’in pikaro olmak
icin konforlu hayatlarin1 birakan diger kahramanlar1 Rinconete ve Cortadillo gibi,
Carriazo da zengin ve soylu bir aileden gelir. Onlar donem toplumunda basarili
olmak i¢in gereken her seye sahiptirler fakat pikaresk eserlerin biiyiik popiilerlik
kazandigr XVII. yiizyilda, romantik bir macera arayisiyla pikaro imgesi etrafinda

olusturulan o 6zgiirliik illiizyonunu takip etmeyi tercih ederler.

Carriazo heniiz on {i¢ yasindayken pikaresk tarzda bir hayat
stirmeye karar verip, anne ve babasinin kendisini buna zorlayan
hicbir muamelesi olmamasina ragmen diinyayr dolasmak {izere
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evden ayrildi. Yasadig1 bu 6zgiir hayattan o kadar memnundu ki,
dertleri ve i¢inde bulundugu sefalet bile ona babasinin evindeki
bollugun eksikligini hissettirmiyordu. Ne yiiriimek onu yoruyor, ne
soguk kanina isliyor ne de sicak bunaltiyordu. Ona gore yilin her
mevsimi tath ve yumusak bir ilkbahar giinii gibiydi. Ekinlerin
iizerinde en az yatagindaki kadar rahat uyuyordu. Bir samanlikta
yatarken bile kendisini iki Hollanda Ortiisliniin arasindaymis gibi
hissediyordu. Pikarolugu dylesine iyi beceriyordu ki {liniversitede
profesdr olup “Alfarache” dersleri verebilirdi.!™®

Pikaronun gergek diinyadan Kkitap sayfalarma yaptigi yolculugu izlerken bu
kiiciik ¢ocugun zekasinin keskinlestigini ve hayatta kalma yetilerinin arttigini
gordiik. Burada dikkat ¢cekmek istedigimiz nokta pikaronun gercek hayatta ve
bunu yansitan resmi belgelerde zavallilifina, kimsesizligine, fakirligine,
gururdan yoksun olusuna, suga yatkinligina ve hatta pis olduguna vurgu
yapilirken edebiyat alaninda ana vurgu pikarolar1 yaratan olumsuz sosyal
kosullar tzerine yonelir. Edebiyattaki pikarolarin toplumsal ¢arpikliklar
hicveden kahramanlar oldugu dikkate alindiginda bu noktanin altinin 6zellikle
cizilmesi anlagilabilir. Bunun yani sira edebiyatin yarattigi pikarolar, mala
miilke bagimli olmayan, nereden geldigiyle degil yaptiklariyla 6ne c¢ikan,
toplumca kabul gérmiis tiim ikiyiizliliikleri su yiiziine ¢ikaran bir karakterdir.
Pikarolarin bir noktaya kadar toplumsal gergeklige bagli kalinarak edebiyat
diinyasina aktarildigi siiphe gotiirmez ancak edebiyattaki pikaro imgesinin
toplumu elestirmek i¢in bir ara¢ olarak kullanildigi ve bu nedenle de bazi
Ozelliklerinin okuyucunun ilgisini ¢ekmek i¢in romantizme yaklasan bir tutumla
aktarildigin1 séylemek yanlis olmaz. Bu o6zelliklere 6rnek olarak pikarolarin

hazircevapligl, yaslarindan beklenenden daha keskin bir zekaya sahip olmalari

179 Miguel de Cervantes Saavedra, Ornek Alinacak Hikayeler (Cev.) Nazli Hiilya Soydan, istanbul,
Kirmizi Yayinlari, 2010, s.303
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ve bu durumun komik etkiler yaratmasi, baslarindan ilging maceralar gegmesi,

Ozgiir bir ruha sahip olmalar verilebilir.

Simdiye dek pikarolarin gercek diinyadan kitap sayfalar1 arasina yaptigi
yolculugun izlerini takip ettik. Fakat bunun yani sira pikaresk tiirii 6nceleyen
onlarca kurmaca eser de olay 6rgiisii, anlati tarzi, bakis a¢is1 ve sundugu elestirel
yapt agisindan pikaresk eserlere ilham kaynagi olmustur. Pikaresk tiiriin edebiyat
diinyasinda birdenbire popiilerlik kazanmadigini, aksine onun ortaya c¢ikisini
hazirlayan onlarca eser bulundugunu bir sonraki bdoliimde Ornekleriyle

aciklamaya calisacagiz.

2.1.2. Pikaroyu Onceleyen Metinler

Pikaresk tiiriin baslangict olarak Tormesli Lazarillo adli eserin 1554 yilinda
basilmasi temel almir. Oysaki Américo Castro, Tormesli Lazarillo’nun pikaresk
degil, pikareskin onciisii oldugunu 6ne siirer. A. Parker da bu goriisii destekleyerek
bu eseri “picaresca a priori” olarak niteler ve pikaresk gelenegi Alfaracheli Guzmdn
ile baslatir.’®® Ancak ister pikaresk tiiriin ilk Srnegi, ister onciisii olsun bu 6zel
konumu nedeniyle aragtirmacilarin ilgisi genelde Tormesli Lazarillo iizerinde
toplanmistir. Fakat Ispanyol ve diinya edebiyatina sundugu tiim yeniliklere ragmen
alt ekonomik simiftan gelen kiiciik bir cocugun hayatta kalma miicadelesini anlatan
Tormesli Lazarillo birdenbire ortaya ¢ikmis bir eser degildir. Arkasinda genis bir

halk komedisi gelenegi vardir. Anonim olarak basilan bu eser, 6grenci, dilenci, cimri

180 By konuda arastirmacilar arasinda derin géris ayriliklari bulunmaktadir. Basini A. Castro ve A.
Parker’in ¢ektigi bir grup arastirmaci, Tormesli Lazarillo’yu pikaresk degil pikareskin oncisi
(picaresca a priori) eserler sinifina sokarlar. Bu goris hakkinda daha ayrintili bilgi edinmek icin A.
Parker’in Los picaros en la literatura. La novela picaresca en Espafa y Europa (1599-1753), Madrid,
Gredos, 1975 ve Américo Castro’nun “Lo picaresco y Cervantes”, Revista de Occidente, S. 33, 1926,
s.349-361 adl ¢alismalarina bakilabilir.
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soylu, yalanci din adami gibi toplumsal giildiirii/elestiride kullanilan kaliplasmis
tipleri hikayeye dahil ederek, anlati icerisinde bir karnaval havasi yaratir. Bu
Ozellikleriyle Lazarillo bir yandan giildiirii/elestiri geleneklerine géz kirpmis diger
yandan ise epizodik yapisiyla, olayin bir ¢ocuk kahraman etrafinda dénmesi ve
giincel gondermelerle esere orijinallik katmustir. Diyebiliriz Ki, tiiriin popiilerlik
kazanmasinin altinda yatan nedenlerden biri de, toplumsal aksakliklari etkili bir
sekilde dile getirmesinin yani sira, bir yandan geleneksel olana dayanmasi, Gte
yandan orijinal dgeleri basariyla hikdyeye yedirmesidir. Pikaresk yapitlarin hangi
eserlerden ne dereceye kadar etkilendigini bulmak miimkiin degildir ancak karakter
ozellikleri ve anlati tarz1 agisindan degerlendirildiginde bir dizi yapit “pikaresk tiirii

onceleyen eserler” olarak goze ¢arpmaktadir.

Satiricon (El Satiricon) Romali yazar Petronio tarafindan yazilan bu eser ii¢ geng
erkek ve bir yash sairin maceralarin1 anlatir. Encolpio ve onun geng¢ asigt Giton’un
basindan gecenlerin bazen hayli erotik bir dille anlatildi1 bu eser yalnizca pikaresk
tiire degil, diinya edebiyatindaki daha birgok esere de ilham kaynagi olmustur.'8!
Sundugu gergekei ortam, toplumsal cliriimeye yonelik ironik ve satirik bakis agist ve

kullandig1 giindelik dil nedeniyle pikaresk eserin nciisii olarak kabul edilir.®? Ote

yandan hilebaz ve elestirel Encolpio’nun karnini doyurabilmek i¢in toplumun farkli

181 Carlos Garcia Gual, “Menéndez Pelayo y sus estudios sobre las novelas griegas y latinas, antes y

en sus origenes de la novela”, (Ed.) Raquel Guitérrez Sebastian, Borja Rodriguez Guiterrez, Origenes
de la Novela: Estudios, 2007, s.83 (Satiricon’dan ilham aldig iddia edilen eserler arasinda
Erasmus’un Delilige Ovgii’sii, Cervantes’in Képeklerin Sohbeti, Jonathan Swift'in Giiliver’in Gezileri,
Voltaire’in Micromegas’i ve Juan de Valdés Crotaldn’u yer almaktadir. )

182 Monica Vincenzi, Luigi Casa, Fellini metafisico: La riconciliazione tra sogno e realta, 2014, 5.176.
Erisim tarihi: 12/04/2016, http://bit.ly/25XGXsa
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sosyal katmanlarina girmesi de bizlere tipki pikarolarin hayat izlegine benzer bir

hikaye sunmaktadir.

Ezop’un Hayati (La Vida de Esopo/Ysopo) II. yiizyilda otobiyografi olarak kaleme
alinan ancak Avrupa’da XV. yiizyilda taninan bu anonim eserin baskahramani ¢irkin
ancak oldukga zeki bir kole olan Ezop’tur. Kole olarak bir¢ok farkli sahibe hizmet
eden Ezop bu sekilde tipki diger pikaresk karakterler gibi toplumun farkli
katmanlarini bize gosterir. Tiim zorluklardan zekasi sayesinde kurtulmayi basaran
Ezop, efendilerine akil verip onlara da fayda saglamaktan geri kalmaz. Ezop gercekei

ve elestirel bakis acisiyla Lazarillo’yla benzerlik gosterir.18

Altn Esek (Asno de Oro) II. yiizyillda Apuleyo tarafindan Latince olarak kaleme
alman bu eser otobiyografik bir anlati tarzina sahiptir ve epizodik yapisi ve
konusuyla pikareskin onciisii olarak kabul edilir. Onbir boliimden olusan kitabin ilk
on boliimiide bir¢cok efendiye hizmet eden Lucio’nun basindan gecenler eglenceli ve
elestirel bir dille anlatilirken son boélimde Lucio diinyevi zevkleri bir kenara
birakarak onceki yasadiklarindan pisman olur. Eserin Ispanyolca cevrilmesi ise,

184 gerceklesmistir. Ancak Celestina’da

(6nso6zii 1513 yilin1 gosterse de) 1525 yilinda
(1499), Endiiliislii Tazenin Portresi’nde (1528) ve Pikara Justina’da (1605) bu esere

atiflarin bulunmasi1 Altin Esek’in Ispanyolca’ya ¢evrilmeden &nce bile popiilerlige

ulastigim kanitlamaktadir.'®® Ote yandan arastirmaci Antonio Vilanova da Tormesli

183 Francisco Rodriguez Adrados, “La vida de Ezopo y La vida de Lazarillo de Tormes”, (Coord.)
Manuel Criado Val, La picaresca: origenes, textos y escritura: Actas del | Congreso Internacional
sobre la Picaresca, 1979, s. 349-355

18 ibid, 5.101

18 ibid, 5.102
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Lazarillo’nun yazarmmin Altin Esek eserini defalarca okumus olabilecegini iki kitap

arasindaki benzerlikleri ayrintilandirarak ifade etmektedir.'8®

Sovalye Zifar (E| Caballero Cifar) (XIIIL. yiizyil sonlari, XIV. yiizyil basi) Sovalye
Zifar’in yardimcisi Ribaldo alaycilii kurnazligiyla pikaresk kahramanlara benzer ama
onlardan farkli olarak sonunda hedefini gergeklestirir ve ger¢ek bir sévalye olmayi
basarir. Ribaldo’nun eserin sonunda edindigi servet pikarolarin sosyal sinif atlama ve

zenginlesme ¢abalarinin basarisizlikla sonuglanmasi ilkesiyle gelisir. 87

Iyi Ask Kitabi (El Libro de Buen Amor) (1330-1343): Hita Basrahibi Juan Ruiz
(Arcipreste de Hita Juan Ruiz) tarafindan kaleme alinan s6z konusu eser birtakim
romantik maceralart ve komik Oykiileri i¢indeki elestiri dozunu hi¢ eksiltmeden
bizlere aktarir. Orta Cag’1 gercege uygun bir sekilde gbzlemleyip tasvir edebilmis
olan Juan Ruiz’in iislubuna ise mizah ve gercekeilik hakimdir.'® Ote yandan Juan
Ruiz’in eserde yer verdigi hizmet¢i Don Furdn da “yalanci, sarhos, hirsiz, diizenbaz,
pis, tembel bir yardimcr™®® olarak tasvir edilerek adeta pikaronun gelisini
oncelemektedir. Ancak fyi Ask Kitabr’ndaki pikaresk ozellikler bununla smirh
degildir. Otobiyografik anlati yapist ve satirik unsurlar da onu pikaresk tiire

yakinlagtirir, 1%

18 jbid, 5.102

187 Misun Kwon, La fusién de los géneros en las novelas picarescas femeninas del siglo XVII,
Doktora Tezi, Universidad Complutense de Madrid, Madrid, 2002, s. 4

188 Ertugrul Onalp, 1988, 5.30
189 Carlos E. Mesa, “Divagaciones sobre la literatura picaresca”, Thesarus, 1971, C.26, S.3, s.564

190 Misun Kwon, 2002, s.5
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Till Eulenspiegel (1517) Bir Alman folklor karakteri olan Eulenspiegel 1300’lLi
yillarda Roma Imparatorlugunda ortaya ¢ikmustir. Hayatta kalmak icin oynadig
oyunlarla insanlarin ikiylzliligini ve ag¢gozliliginii ortaya koyan kahraman,
Almanya’nin yani sira, Italya, Fransa ve Ispanya’da da begeni toplamistir. Bos
gezen, hazircevap, oyunbaz Eulenspiegel, Lazarillo’nun 6nciisii olarak belirtilir. Till
Eulenspiegel’in pikaresk romandan ayrildigi noktalar, maceralarin ti¢iincii tekil kisi
agzindan aktarilmasi ve s6z konusu karakterinin hikayenin basindan sonuna dek

higbir psikolojik evrim gecirmemesidir.%

Ayna ya da diger adiyla Kadinlarin Kitabi (Espill, Llibre de les Dones) 1460
yilinda Valenciali yazar Jaume Roig’in yegenine yonelik bir mektup olarak birinci
tekil kisi agzindan yazdigi, dort boliimden olusan ve pikaresk ozellikler tasiyan bir
eserdir. Yazar ilk boliimde gengligini ve hayatta kalma savasimini anlatir. Yetim
olan, annesi tarafindan evden atilan ve hayatin1 kazanmak icin biiyiiksehre gitmek
zorunda kalan kahraman birgok agidan pikaresk karakterin atasi konumundadir.
Ancak kitabin geri kalan1 “ahlakli olmayan kadinlara yonelik bir elestiri” halinde
devam ettiginden, karakterin gelisimini degil, anti-feminist 6zellikler tasiyan bir
kadin elestirisi goriiriiz. Yazar, kitabinda yalnizca resmi esi olan Isabel Pellicer ve
Hz. Meryem’in ahlakli oldugundan dem vurur. Ote yandan eserin nazim olarak

kaleme alinmas1, Ayna’y: pikaresk tiirden ayirir. 192

Bir Tilkinin Roman: (Le Roman de Renart) XII. yiizyil sonu ya da XlIl. yiizyil

basinda yazildig1 sdylenen fabl tiiriindeki bu eser Orta Cag’daki sosyal yapinin

¥1ibid., s.5

192 ibid., 5.6
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hayvanlar diinyasindaki yansimasidir. Hikayenin bagskahramani olan Renart oynadigi
zekice oyunlarla i¢inde yasadigi toplumun elestirisini yapar. Tek bir 6ykii yerine 27
kisa hikayeden olusan bu fabl gergeke¢i yapisi, satirik bakis agisi, ahlaki ders verme
kaygis1 ve Renart karakterinin 6zellikleri nedeniyle elestirmenlerce pikaresk romanin

onciilerinden biri olarak siniflandirilir.t®?

Baldus: 1542 yilinda Teofilio Falengo tarafindan sovalyelik romanlarinin bir antitezi
olarak yazilmistir. Bagkahraman Baldus tipki Roland gibi s6valyedir ancak
yozlagmis sovalye ozellikleri onu bir sovalyeden cok pikaresk karaktere yaklastirir.
Hikayesini birinci agizdan ve konusur gibi anlatmasi, bir anti kahramani ve folklorik
ogeleri barindirmasi, gergekeiligi, ele aldigi aglik temasi pikaresk tiiriin 6nciilerinden

olarak goriilmesine yol agar. 1%

Makamat (Magamat Al-Hariri): Pikareskin atasi sayilabilecek eserlerden
bahsedildiginde ise birlikte yasamin (convivencia) sonucu olarak Arap ve Yahudi
edebiyatindan gelen etkilesimler hakkinda bir parantez agmak kag¢inilmazdir. Birgok
Arapca ve Ibranice yazilmis eserin Toledo’daki “Cevirmenler Okulu” araciligiyla
Bat1 diinyasina tanitildigir bir donemde pikaresk eserlerin de Dogu anlatilarindan
etkilendigi diisiiniilmektedir. X. yiizyilda Hariri tarafindan kaleme alinan Makamat
(Magamat Al-Hariri) Arap edebiyatinin en taninan edebi eserlerinden biridir. Eserde
toplumdaki ¢eliski ve ¢arpikliklara dikkat ¢ekmek i¢in Ebu Zeyd isimli kahramanin
maceralari, eserin bir diger kahramani olan Haris b. Hemmam’n dilinden akic1 bir

iislipla anlatilir. Giiniimiiz Ispanyasinda ise Menéndez Pelayo bu eserle, Tormesli

193 ibid., s. 6-7

1% ibid., 5.7
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Lazarillo arasindaki benzerlige ilk dikkat ¢eken elestirmendir. S6z konusu hikayenin
baskahramani Ebu Zeyd, kimlik degistirir, farkli sosyal katmanlara girer, dilencilik
yapar. Bu oOzellikleri nedeniyle Pelayo tarafindan Guzman de Alfarache ve
Estabanillo Gonzales’in atasi olarak nitelendirilir.!®® Bunun yani sira Francisco
Carillo hem Ibraniceyi hem de Arapgayr miikemmel bir sekilde konusan Endiiliis
kokenli Harizi’nin (1170-1230) Dogu’ya seyahat ettigini, 1205 yilinda Hariri’nin
makamelerini ¢evirerek onlar1 Bati medeniyetine tanittigini belirtir. Carillo, eldeki
bu veriler 1s18inda Tormesli Lazarillo’nun!® X. Alfonso ile zirveye ulasan ve XV.
yiizyila kadar devam eden Dogu etkisinin Yeniden Fetih hareketiyle sonlanmasindan

yalmzca kirk yil sonra kaleme alinmasinin bir tesadiif olamayacagim belirtir.’

Bu eserler disinda, Bocaccio’nun Decameron’u, Fernando de Rojas’in Celestina 's1
ve Francisco Delicado’nun Endiiliislii Tazenin Portresi*® farkli sosyal katmanlardan
gelen tipleri barindirdiklari, realist ve satirik anlatim tarzi; Tiirkiye Seyahati (Viaje de
Turquia) ve Crotalon ise olaylar1 birinci agizdan aktarmasi, farkli karakterlerin
sunulmasina imkan veren olay orgiisii ve esprili anlatimi nedeniyle pikareski

onceleyen eserler arasinda gosterilebilir.

195 Menéndez Pelayo, Origenes de la Novela, 1907, s.67. Erisim tarihi: 26/10/2014,
http://bit.ly/1CguMHf. Benzer sekilde Gonzales Palencia Angel de, Del “Lazarillo” a Quevedo,
Madrid, CSIC, 1946] adli eserinde XVI. ve XVII. vyizyilda kaleme alinan pikaresk eserlerin
makamelerden etkilendigini belirtir.

196 | azarillo de Tormes ve makameler arasindaki etkilesim hakkinda daha fazla bilgi edinmek icin bkz.
Fernando de la Granja, “Nuevas notas a un episodio del Lazarillo de Tormes”, al-Andalus, S.36, 1971,
5.223-237. Granja, Tormesli Lazarillo’da yer alan “La casa donde nunca comen ni beben” (iginde
hicbir sey yenilip igilmeyen ev) adli epizodun simdiye dek iddia edildigi iizere ispanyol halk
kiltiriinden alinan bir anekdot olmadigini, ilk kez Arap kaynaklarinda kullanildigini ifade eder.

197 Francisco Carillo, Semiolingiiistica de la novela picaresca, Madrid, Catedra, 1982, 5.140

198 Calisto ve Melibea’nin (Traji)komedisi (La (Tragi)comedia de Calisto y Melibea) ya da daha bilinen
adiyla La Celestina ve Endiiliislii Tazenin Portresi (El Retrato de la Lozana Andaluza) adh eserler
dordiinci bolimde daha ayrintil bir sekilde ele alinacaktir.
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Goriildiigii tizere birgok pikaresk 6zellik antik ¢aglardan bu yana diinya edebiyatinda
siklikla kullanilmaktaydi. Bu acidan bakildiginda Lazarillo’nun ¢ok genis bir
cografyada ve kalabalik akrabalik iligkileri bulundugunu sdylemek yanlis olmaz.
Chandler de benzer bir sekilde pikaresk tiiriin Ispanya’dan ¢iktigmni ancak pikareski
olusturan Ozelliklerin eski ¢aglardan bu yana baska cografyalarda da goriildiigiini
belirtir.®® Ancak Tormesli Lazarillo 1554 yilinda ilk yayimlandiginda realizmin,
otobiyografik ve epistolar/epizodik anlati tarzinin act mizah, gergekeilik ve
erasmusgu Ogelerle harmanlanmasi ve tiim bunlarin hayatta kalma savasimi veren ve
alt sosyal tabakadan gelen bir anti kahraman tarafindan gerceklestirilmesi,
aragtirmaci tarafindan Altin Cag Edebiyati’nda biiyiik bir yenilik olarak
degerlendirilmistir. Diger bir deyisle daha o6nceden farkli eserlerde gordiigiimiiz ve
vurguladigimiz ozelliklerin tek bir karakterde toplanmasi ve gercek¢i bir donem
Ispanyas1 resmiyle harmanlanarak sunulmasi Ispanya’dan ¢ikarak tiim diinyaya

yayilan yeni bir tiiriin dogmasini saglamstir.

2.1.3. Pikaro Kimliginin Ozellikleri

Robert Alter pikaroyu “gezgin sévalyenin karsit versiyonu”?® olarak yorumlar.
Frederick Morris Warren da benzer bir sekilde Tormesli Lazarillo’nun gezgin
sovalyelere dogrudan meydan okuyan bir karakter olarak dogdugunu, pikarolarin

Ispanya’daki sovalyelik ruhuna taban tabana zit bir sekilde davranis ve diisiincelere

199 Julio Rodriguez Luis, “El enfoque comparativo de la literatura picaresca”, (Ed.) Manuel Garcia
Martin, Estado actual de los estudios sobre el Siglo de Oro: Actas del Il Congreso Internacional de
Hispanistas del Siglo de Oro, Salamanca, Ediciones Universidad Salamanca, 1990, s.853

200 The Rogue’s Progress: Studies in the Picaresque Novel. Cambridge, Harvard UP, 1965, s.77
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sahip oldugunu ifade eder.?”* Pikarolarin sovalyelere atfedilen onur ve soyluluk gibi
Ozelliklerinden yoksun olmasi pikaro karakterinin belkemigini olusturur ancak

pikarolarin 6zellikleri yalnizca bununla siirl degildir.

Pikarolar alt sosyo ekonomik katmandan gelen ailelerin ¢ocuklaridir. Ebeveynlerinin
hirsiz, kadin tliccari, fahise, biiyiicii, alkolik olmasi ya da baska dinden donmiis,
temiz kan tasimayan kisiler olmasi olagan bir durumdur.?®® Pikaronun iginde
dogdugu kotii kosullar onun gelecegini belirler. Ailevi kosullar pikaronun eninde

sonunda benzer yollara sapacagini 6nceler.

Pikarolar masum ¢ocuklar olarak dogarlar ancak yasamda karsilastiklar1 bir gili¢liik
onlarin erken yasta hayat dersi almasmi ve diinyanin kotiliikleriyle tanismasini
saglar.?9 Lazarillo’nun kér dilenciye inanarak basini tastan boga heykeline ¢arpmast,
Guzman’in bir dolandiriciya inanarak dana eti yerine at eti yemesi, Buscon’un
okulda ailesi nedeniyle hakaretlere maruz kalmasi hayati 6grenme siireglerinin
baslamasina neden olan olaylardir. Lazarillo basindan gecen aci tecriibeden sonra
kendi kendine sbyle der: “Uyanik olmaliyim ¢iinkii artik yalniz basimayim ve kendi

kendime bakmaliyyim™®®*. Boylece pikaro ilk defa Albert Camus’un “kozmik

201 A History of the Novel Previous to the Seventeeth Century, New York, Henry Holt and Company,
1895, 5.289

202 Byscédn’un annesi Yahudi dénmesidir, ayni zamanda biyiciliik ve fahiselik yapar; Lazarillo’nun
annesi gayri mesru iliski yasar, babasi ise hirsizdir. Guzmdn annesiyle babasinin girdigi gayri mesru
iliskinin sonucu olarak diinyaya gelir; Justina’nin ailesi Yahudi dénmesidir ayrica annesi gayri mesru
iliskiler yasar, babasi ise ayyas bir meyhanecidir. Elena’nin annesi moriskadir, fahiselik ve bliytctlik
yapar ayni zamanda kizini da pazarlar.

203 Gustavo Correa, “El Héroe de la Picaresca y su Influencia en la Novela Moderna Espafiola e
Hispanoamericana”, Thesaurus: Boletin del Instituto Caro y Cuervo, 32(1), 1977, s. 77

204 Lazarillo Hayati Ogreniyor (Cev. Ozlem Kumrular), istanbul, Gendas, 1998, s.12
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evsizlik”?® olarak tamimladign durumla karst karsiya kalir: Pikaro evinden ve
ailesinden uzaktadir, yaninda calistigi efendilere giivenemeyecegini anlamistir;

diinya tarafindan diglanmistir.

Pikaro yalniz kaldig1 bu diinyada yaninda ¢alistigi efendileri, karsilagtigi insanlar
ornek alarak kendi deger yargilarim1 ve ahlak anlayisini olusturur, diger bir deyisle
pikaro toplumda gordiiklerini 6rnek alarak kendini sekillendirir. Lazarillo dilenciden
yalan sOylemeyi, rahipten ikiylizliligi, sovalyeden olmadigi biriymis gibi
goriinmeyi ve karsilastigi diger kisilerden insan ruhunun karanlik yonlerini
ogrenir.?®® Toplumdaki bozulma Oylesine biiyiiktiir ki, toplumun bigimlendirdigi

pikaronun karakteri de ayni derece de ahlaki degerlerden yoksundur.

Pikaronun hayat miicadelesini tetikleyen en temel etken aglik duygusudur.?Y’
Guzmén aclikla bogustugu bir sirada “fnsamin annesinin olmasi giizel, babasinin
olmasi giizel ama yiyecek yemeginin olmasi hepsinden daha giizel”?® der. Pikaro
yemek gibi temel ihtiyaglarini karsilamak igin farkli efendilerin yaninda ¢alisir ve
istedigini elde etmek i¢in numaralar yapmaktan, yalan sdylemekten ¢ekinmez. Buna
ragmen pikaro okuyucular tarafindan kotii bir karakter olarak algilanmaz zira pikaro
tarafindan aldatilanlar, yalan sdyleyen, baskalarinin hakkini ¢igneyen, kibirli, bencil

ve dolandirict kisiler olduklarindan genelde kotiiliikklere kotiiliikkle  karsilik

205 R B. Lewis, The Picaresque Saint, London, Victor Gollancz Ltd, 1960, s. 26
206 Anne K. Kaler, 1991, s. 14

207 Carlos Blanco Aguinaga, “Cervantes y la picaresca: Notas sobre dos tipos de realismo”, Nueva
Revista de Filologia Hispanica, S.9, 1957, s.314

208 Mateo Alemén, Guzmdn de Alfarache, s.121, Erisim Tarihi: 09/04/2015, http://bit.ly/1Dp4qVL
(Bundan boyle kitaptan yapilan alintilar icin bu kaynak kullanilacaktir. Baska kaynak kullanildig

takdirde agik kiinye bilgisine yer verilecektir.)
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verilmesini hak etmis kisiler olarak resmedilirler. Ancak burada bir parantez agarak
hikayenin pikaronun agzindan anlatildigini, biitiin karakterleri onun bakis agisindan

gordliigimiizii sdylemeyi de ihmal etmemeliyiz.

Burada pikaronun bir ozelligini daha vurgulamak gerekir: Pikaro acimasiz bir
diinyada hayatta kalmay1 basarabilen, kurnaz ve numaracit biridir. O yiizden bize
anlattigi hikdyenin ne kadar dogru oldugunu asla bilemeyiz. Ne de olsa pikaro
istedigini elde etmek icin ne yapmasi gerektigini bilir. Bu durumda pikaro
okuyucunun sempatisini kazanmak i¢in yalan sdyliiyor olamaz mi? Soruya yanit
vermek oldukga zordur zira pikaro en basindan itibaren okuru, kurallarini1 kendisinin
koydugu bir hikdyenin i¢ine c¢eker. Pikaro 6zyasam Oykiisiinii anlattigindan, onun
bakis agisiyla aramiza mesafe koymamizi zorlastirir. Ancak eger “Epimenides
Paradoksunu?® hatirlayacak olursak pikaronun bize nasil bir oyun oynadigi bir
par¢a daha aydinliga kavusacaktir. istedigini elde etmek igin her tiirlii yalan, hile ve
dolandiriciliga bagvurdugunu anlatan biri, hayat hikayesini anlatirken bize yalan m1
sOylityordur? Dogru soyledigini kabul edersek baska bir soru aklimizi kurcalar:
Karsisindakini kandirmak i¢in devamli yalan sdyleyen biriyle kars1 karsiyaysak bize
anlattig1 hikdyenin dogru olduguna nasil inanabiliriz? Iste pikaro sayfalar boyunca

bizi ¢6ziilmesi bu zorlu soruyla karsi karsiya birakir. Claudio Guillén okuyucuyu

209 Kendisi de Giritli olan Epimenides “Bitiin Giritliler yalancidir” der. Bu séziin bir paradoks olmasi
sundandir: Epimenides’in iddiasi dogru ise, bitin Giritlilerin yalanci oldugu yanlistir, ¢linkl kendisi de
bir Giritli olan Epimenides dogruyu soyliyor; Epimenides’in iddiasi yanlis ise, bitlin Giritlilerin yalanci
oldugu dogrudur ¢linki Giritli olan Epimenides yalan soyllyor. Epimenides’in iddiasi “Biitlin Giritliler
yalancidir” olduguna gére bu iddia dogru ise yanlis, yanlis ise dogrudur. [i.L. Hacinebioglu, “Bir
diisiince ve mantik problemi olarak paradoks”, Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Felsefe
Dergisi, Gliz 2006, S.7, s.113-114].
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pikaronun oyunlarina kars1 uyarmak igin anlatiy1 “bir yalancinn itiraflar’”?*° olarak
niteler. Ama belki de bu konudaki en ilging bakis agisint Guzman’in diirtistlik ve

yalancilik hakkindaki s6zleri sunmaktadir:

Onlardan gordiiklerini veya duyduklarin1 anlatmalarim1 ya da bir
konu hakkinda bize dogruyu sdylemelerini istediginizde insanligin
genel ve ortak tavri -tipki ¢irkin bir surat1 saklar gibi- onu taninmaz
hale gelinceye kadar maskelemek ve siislemek olur. Herkes kendi
arzusuna gore abartmak, kiskirtmak mahvetmek ya da eglendirmek
amactyla onu farkli renge boyar, ondan farkli anlamlar ¢ikarir.?!!

Pikaronun bir diger 6zelligi ise efendilerinin yaninda durmadan yolculuk etmesidir.
Bu 6zelligi sayesinde farkli cografyalardaki degisik siniftan insanlari gézlemleme
olanagi bulur ve gordiiklerini bize aktarir. Ote yandan pikaro yaptigi bu
yolculuklardan, diger bir deyisle gegmiste yasadiklarindan pismanlik duyar. O artik
bliylimiig, olgunlagsmistir. Gegmisteki hatalarindan baskalarinin da ders almasi icin
bunlari kagida doker. Pikaro, 6zyasam Oykiistinii anlatirken giinliik tutar gibi
yazmaz. Anilarii, deneyimlerini ge¢mise yonelik olarak kaleme alir. Bu nedenle
anlat1 boyunca iki ayr1 pikaroyla karsilagiriz. Biri hikdyeyi anlatan (simdiki ben)
digeri ise ayni kisinin ¢ocukluk ve ilk gencglik halidir. “Simdiki ben”in en 6nemli
0zelligi yasadiklarindan ders almasi ve toplumla uzlasmis olmasidir. Olgun pikaro
artik kotli aligkanliklar1 gegmiste biraktigini, basar1 kazandigini ve toplumda kabul

gordiigiinii soyler.

Toplumda yiikselme arzusu pikaronun bir diger 6zelligidir. Ornegin yuva kuran

Lazarillo sonunda saygin bir is bularak topluma dahil oldugunu sdyler. Ancak

210 Claudio Guillén, 1971, .92

211 Mateo Aleman, s.21
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ardindan karis1 ve basrahip arasinda ¢ikan sdylentilerden dem vurur; hikdyesini su
sozlerle bitirir: “Arkadaslarimin karim hakkinda bana bir seyler anlattiklart dogru.
Aslinda benimle evlenmeden once ii¢ tane ¢cocugu oldugunu da ispatladilar (...) Ama
Kutsal Kitap carpsin ki karim Toledo’daki her kadin kadar iyidir’?*? Bu sozler
pikaronun uyum saglama siirecinin hayli sorunlu oldugunu, toplumda kabul
gordiigiinii s0yledigi zamanlarda bile baskalarina dedikodu malzemesi oldugunu

ortaya koyar.

Edebiyat diinyasinda pikarolar faydaci, herhangi bir prensipten yoksun, farkli
efendilere hizmet eden ve bu sayede toplumun degisik katmanlariyla iliski icerisinde
bulunan ancak buna karsin aslinda hep yalniz olan, kimseye glivenmeyen, kaotik bir
diinyada hayatta kalmak i¢in hile ve diizenbazliga basvuran ve sonunda gorece bir

basariya ulasan anti kahramanlar olarak hayat bulmuslardir.

212 | azarillo de Tormes, 1998, s. 103
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UCUNCU BOLUM

3. PIKARANIN ORTAYA CIKISI VE GELISIMI

Pikaresk eserlerde ilk kadin (anti) kahramanin ortaya ¢ikisi 1605 yilinda yayimlanan
Pikara Justina ile olur. Alt sosyo-ekonomik siniftan gelen 6zgiir bir kadinin kendi
hayatin1 anlatmasi, sovalyelik romanlarinda, duygusal ya da pastoril hikayelerdeki
idealize edilmis kadin figiirinden oldukga farkli oldugundan edebiyat diinyasina
biiyiik bir yenilik getirir.?'®* Edebiyat diinyasina ilgi uyandiran bir giris yapmasina
karsin pikaranin edebiyattaki yeri hep sorunlu olmustur. Sanchez-Diez Incil’deki
Yaratilis boliimiinde anlatilan ilk erkek ve kadina atifta bulunarak pikaralarin
pikarodan dogdugunu iddia eder.?’* Aym sekilde Fernando Lazaro Carreter de
kahramani kadin olan pikaresk eserlerin pikarolar sayesinde ortaya c¢iktigini
vurgular.?® Ancak Christine J. Whitbourn, Ispanyol Pikaresk Geleneginde Etik
Muglaklik (Moral Ambiguity in the Spanish Picaresque Tradition) adli eserinde bu
goriislerden ayrilan bir yaklagim sergiler: Celestina ile Trotaconventos’un pikaray1
onceleyen ¢opgatan karakterler olduklarini, bu nedenle de aslinda pikaranin,
pikarodan daha 6nce var oldugunu sdyler.?!® Bugiin ise genel egilim kahramam
kadin olan pikaresk eserlerin “ikincil pikaresk”?’ (picaresca menor) olarak

adlandirilmasidir. Ayrica bu eserler pikareskin tiim O6zelliklerini tasimadiklari i¢in

213 Marifa Soledad Arredondo, “Picaras. Mujeres de mal vivir en la narrativa del Siglo de Oro”,
DICENDA: Cuaderno de Filologia Hispanica, S:11, Madrid, 1993, s.11

214 La Novela picaresca de protagonista femenino en Espafia durante el siglo XVII, Indiana, Indiana
UP, 1972, 5.100

215 ibid., 5.100
216 Anne K. Kaler, 1991, 5.8

217 |gnacio Arellano, “La picaresca menor: un itinerario completo”, insula, S.503, 1988, 5.2
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“diigiik kaliteli pikaresk eserler” elestirilerine de maruz kalirlar.?'® Ancak
elestirmenlerin gérmezden geldigi ya da gérmezden gelmeyi tercih ettigi en onemli
nokta pikaralarin o donemdeki toplumsal kosullar nedeniyle pikarolarla ayni
Ozelliklere sahip olamayacagi gercegidir. Bir gen¢ kizin evden ayrilmasi, birgok
efendinin yaninda ¢alismasi ya da yalniz basina seyahat etmesi o donemin toplumsal
gercekligine uymadigindan ve hikdyenin inandiriciligina golge diisiireceginden
kahramani kadin olan eserlerde bu 6geler yerine bagka ozellikler tercih edilmistir.
Pikaralarin Ozelliklerine deginmeden once, kadin (anti) kahramanlarin hayatini
kaleme alan yazarlar1 hikdyede degisiklik yapmaya iten toplumsal kosullari

hatirlamak ve kadinin toplumdaki yeri neydi sorusunu yanitlamak yerinde olacaktir.

Pikaralarin ortaya ¢iktig1 XVIIL. yiizyilda kadin i¢in kabul edilebilir
yalmzca dort statii vardir: bakire, evli, dul ya da rahibe olmak. Itaat
etmek, algakgoniilliilik, sessiz olmak ve geri planda kalmak ise
kadina atfedilen en 6nemli 6zelliklerdir. (...) Erkekten eksik olarak
gorillen kadmlarim dogustan “‘aggozliilik, yalancilik, zayif
karakterli olma, ugarilik” gibi Ozelliklerle donatildigi ve ancak
devamli kontrol altinda tutulduklar: takdirde toplum i¢in bir tehlike
olmaktan ¢ikacaklari diisiiniiliir.?*°

Erkeklerden asagi goriilen kadinin dogurganligi onun yeni nesiller yaratmasina ve

bdylece toplumu sekillendirmesine olanak tanidigindan, kadinin kontrolii toplumsal

diizenin korunmasinda ve sistemin devam etmesinde kilit rol oynar.?%°

218 Reyes Coll Tellechea, Contra las normas: Las Picaras Espafiolas (1605-1632), Madrid, Ediciones
del Orto, 2005, s.62

219 ibid., 5.22

220 Chandau Chacén’un Altin Cag’daki kadin imgesi hakkinda ayrintili bilgi sundugu “La Mujer
Imaginada: El médelo femenino en los libros que embarcan a Indias” [(Eds.) M.T. Lopez Beltran, M.R.
Gadow, M.L.Val Valdivieso, Imagenes y Vivencias de Mujeres en Espaiia y América, Siglos XV-XVIII,
Malaga, Ediciones de la Universidad de Mdlaga, 2007, s. 306] adl arastirmasinda bu durumu soyle
aciklar: Hlmanistler kadinlari bir bardaga benzetir ve erkegin “kiymetli likériinii o bardaga
déktiigiini” soyler. Kadinin hayattaki amaci o kiymetli likori korumak ve erkegin nesli devam ettirme
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Bu kontrolii saglamak igin ise 6zellikle din adamlarinin yazdigi kadin egitimine

221

yonelik kitaplare* aracilifiyla kadinlarin uymasi gereken bir dizi davranis kalibi

belirlenir.??2

Kesis Martin de Cordoba kesin tarihi bilinmemekle birlikte 1468 ya da 1469 yillar
arasinda kaleme alindig1 tahmin edilen eserinde kadinlarin dogustan gelen 6zellikleri

nedeniyle istikrardan yoksun olduklarini ve ¢ok konustuklarini belirtir:

Erdemli olmak isteyen kadin kendisiyle bir uzlasmaya varmali ve
sOyle demelidir: ‘Ben kadinim. Bunda kimsenin sugu yok. Doga
nasil ki bir bagkasini erkek yaratiyorsa, beni de kadin olarak yaratti.
Mademki kadinim o&yleyse genellikle hemcinslerim tarafindan
yapilan hatalarin farkina varmali ve onlardan uzak durmaliyim.
Kadinlar ¢ogunlukla ¢cok konusurlar ben ise agzima bir kilit vurmak
istiyorum. Kadinlar ¢ogunlukla tutarsizdirlar ben ise erdemlerim
konusunda tutarl olmak istiyorum.”??®

Ayni eserde Martin de Cordoba kadmin kotii 6zellikleri arasinda “yemek yemek,
uyumak ve cinsel birlesmede bulunmak gibi diinyevi zevklerin pesinde kosmayr” da

sayar ve devam eder:

Tim bunlar (bu koéti diisiinceler) onlarin aklina gelir ¢iinki
kadinlar erkekler kadar mantikli degildir (...) Onlar ruhtan ¢ok

ozelligini saglamaktir. Bunun icin ise kadinlarin el degmemisligini muhafaza etmesi ve namuslu olmasi
gerekir.

221 Kadinlarin egitimini hedefleyen ahlak kitaplari Orta Cag ve Altin Cag Edebiyat’nda genis bir yer
kaplar. Bu eserlerin baslicalari Francisco Eximenic’in El Carro de las Dofias’i, Juan Rodriguez
Padréon’un Triunfo de las Dofias’i, Diego de la Valera’nin Defensa de las Virtuosas Mujeres’i, Don
Alvaro de Luna’nin Libro de las Claras Mujeres y Virtuosas Mujeres'’i, Diego Rodriguez de Almeda’nin
De las Malas Mujeres y de las Buenas’i, Juan Luis Vives'in Instruccion de la Mujer Cristiana’si, Fray
Luis de Ledn’un La Perfecta Casada’si ve Alonso de Herrera’nin Espejo de la Perfecta Casada adh
eseridir.

222 Blas Sanchez Duefias, “Una Particular Visiéon de la Mujer en el Siglo XV”, Boletin de la Real
Academia de Cordoba de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, S.141, 2002, s. 291

223 Jardin de Nobles Doncellas: A Critical Edition and Study, (Ed. Harriet Goldberg), Chapel Hill,
North Carolina Studies in Romance Languages and Literatures, 1974, s.136
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bedendirler ve bu yiizden ruhani hayattan ¢ok diinyevi zevklere
diiskiindiirler.  (...) Diinyevi zevklerin pesinden gidenleri
kiigiimseriz ¢ilinkii fazlaca akillar1 yoktur ve erkekler gibi
mantiklarin1 kullanamazlar onun yerine canavarlar gibi arzulariyla
hareket ederler.??*

Bu kitaplar kadinin iizerindeki kontroliin gerekli oldugunu, kadinlarin dogustan
eksik yaratildiklarini ve bu nedenle de erkek tarafindan yonlendirilmeleri gerektigini

iddia eder. Juan Vives 1523 yilinda basilan kitabinda kadinlarla ilgili su yorumu

yapar:

Kadin erkegin ¢ocugudur, onun kaburga kemiginden yaratilmistir,
daha beceriksiz ve kirilgandir, insan hayatinin getirdigi zorluklarla
miicadele etmek igin yeterli donanima sahip degildir ve bu nedenle
koruma ve siginma ister.?%>

Vives 1528 yilinda basilan bir diger ahlak kitabi Kocaya Diisen Gérevler (LOS
Deberes del Marido) adli eserde “ideal kadin1” evine bagli, kocasina saygili, ona
hizmet etmeye adanmuis, sessiz, tutumlu ve sosyal hayata ¢ok dahil olmayan biri
olarak tanimlar.??® Kesis Juan de los Angeles ise s6z konusu ozelliklerden yoksun
oldugu durumda kadin1 bastan ¢ikarici, akil ¢elen ve dikkat dagitan ozellikleri ile
adeta bir seytana benzetir ve erkekleri ruhsal miikemmellige ulagsmaktan

alikoydugunu one siirer:

Ozellikle de kadmlarla arkadaslik kurmaktan kagmin. Kadmlarin
bakisindan ve diisiincesinden tipki katran atesinden kacinir gibi
kagmaliyiz. (...) Kadinlar, avcilarin kemendi gibidir; kalbi bir

224 ibid., 5.210
2% ibid., 5.234

226 yalencia, Ayuntamiento de Valencia, 1994, s.18
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balik¢1 agidir, elleri hapishanedir; akli olan ondan kacar ve aptal
olan onun tuzagina diiser, tutsagi olur ve camura bulanir.??’

Kesis Juan de Mora ise 1589 yilinda basilan kitabinda “ahlakli” gen¢ kizlarin

arzudan yoksun adeta gozleri kor olmasi gerektigini sdyler:

Bir gen¢ kizin bakire olmak disinda iki 6zelligi olmalidir: Bu
diinyanin nimetlerine kor ve kotiriim olmak: diger bir deyisle
maddi diinyadan el ¢ekmis, iyi ve ylice aligkanliklara sahip olmak.
Gerektiginden fazlasim1 ne goren ne de arzu eden geng¢ kizlar
sonunda iyi birer koca bulacaklardir.??8

Kesis Juan de la Cerda 1599 yilinda basilan Kadinlarin Tiim Medeni Durumlarda
Yasami (Vida Politica de Todos los Estados de Mujeres) adli kadin egitimine yonelik
kitabinda kizlarin egitimi i¢in kati kurallar koyulmasi gerektigini belirtir ve anne

babalara “geng kizlarin on iki yasina geldiginde artik doviilmesi gerektigini” sdyler:

Ancak sopayla (kizlarin) kafasina degil sirtina vurun clinkii
Siileyman der ki sopa kizlardaki deliligin ilacidir.(...) Onlara her
daim sessiz olmalarini ve —yalnizca bir sey soruldugunda- ¢ok az
konugmalar1 gerektigini 6gretin (...) Geng kizlarin 6z akrabasi veya
agabeyi bile olsa erkeklerle konusmasma ve gozleriyle
isaretlesmelerine izin vermeyin. Pencereden digar1 bakmasini ya da
sokaktan gecen geng¢ erkeklerle konusmasini yasaklayin ¢iinkii
kadinlar yapilari itibariyle pencere 6niinde oturmay1 ¢ok severler ve
yaslar ilerledik¢e cezalandirilmalar1 zorlasir. Bu yiizden gencken
cezalandirilmalar1 daha uygundur.??

Egitimleri konusunda ise Juan de La Cerda sinirli bir ¢ergeve ¢izer:

227 Fray Juan de los Angeles, Manual de Vida Perfecta, 1608, s.23, Erisim tarihi 30.01.2015,
http://bit.ly/1CUzbmc

228 Juan de Mora, Discursos Morales, 1589, s. 135, http://bit.ly/1KLO3mc, Erisim tarihi 29.01.2015

229 527, Erisim tarihi: 28.01.2015, http://bit.ly/1Pcx|Gl
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Kizlar dini kitaplar okuyabilmek i¢in okuma 6grenmelidirler ancak
onlara yazma Ogretmek tehlikelidir, (...) kadinlar kotii yazdigr igin
degil ancak bu sayede ufak notlar yazabilecekleri ve onlara notlar
gonderen ugar1 erkeklere cevap verebilecekleri i¢in.?%

Bir geng kizin sahip olmasi gereken en dnemli fazilet ise namuslu olmaktir:

Bu 6zellik Coloquios Matrimoniales’de sdyle vurgulanmustir:

Bir geng kizin koca evine gotiirebilecegi en biiylik ¢eyiz, en biiyiik
miras, en iyl miicevher onun edep duygusudur. Ve eger bunu
kaybederse babasi onu evlendirecegine gémse daha iyi olur.?%

Instruccion de la Mujer Cristiana adli eser ise erkeklerde ve kadinlarda

bulunmasi gereken ozellikleri siralar:

Erkekler igin bircok 6zellik gereklidir. Oncelikle sagduyulu olmak
ve konugmay1 bilmek, is sahibi olmak, {ilkesi ve diinya hakkinda
bilgi sahibi olmak, zeka, hafiza ve (...) beden giicii (...) Ancak
kadinlarda kimse 1yi konusma yetenegi aramaz; kimse ondan zeka
pariltist beklemez, sehirleri yonetmesini istemez, hafiza veya
comertlik de istemez; ondan tek bir beklenen vardir ve bu da
namuslu olmasidir.?*?

Yine ayni eserde Hiristiyan kadinlara su sekilde 6giit verilir:

Bilmesini istedigim ilk ve en 6nemli sey sudur: (Sizin) en dnemli
faziletiniz namuslu olmaktir. Yalnizca bu, diger tiim erdemlerin
toplamidir ve semboliidiir ¢iinkii eger buna sahip olursaniz kimse
sizde bagka 6zellik aramaz. Ama eger buna sahip degilseniz baska
hangi 6zellige sahip olursaniz olun artik hicbir nemi kalmaz.?*3

230 jbid.,s.30

21 pedro de Lujan, Madrid, Ediciones Atlas, 1943, s. 22

232 Jyan Luis Vives, 1793, s.54, Erisim tarihi 02.02.2015 http://bit.ly/165S09Ly (Bu kitap 1528 yilinda

kaleme alinmistir ancak biz dijital ortama aktarilmis 1793 yilindaki baskisini kullandik)

233 jbid.,s. 108
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Orta Cag degerlerinin yikilmakta oldugu bu donemde eski diizenin devamini
saglamak icin?®* yazilan kadin egitimine yonelik eserler dnyargilar giiglendirirken
edebiyat alaninda da kadinin benzer sekilde tasvir edildigi eserler sik sik karsimiza

cikar.

Edebiyatta kadinin “seytanlastirildigini” séylemek belki ¢ok ileri gitmek olacaktir
ancak asagida 6rneklerini verecegimiz bazi eserlerde kadinin “tehlikeli” 6zelliklerine
siklikla vurgu yapildigi bir gergektir. Fakat yine de sonraki paragraflarda
verecegimiz ve kadina yonelik Onyargilari tasiyan bu metinlerin, okuyanlarin
zihninde “Altin Cag Edebiyati’'nda kadina bakis agis1 diigmancadir” yargisini
olusturmasindan endise ediyoruz. Zira Altin Cag Edebiyati’n1 bu kadar 6zel yapan
birbirinden farkli ekollerin, bakis agilarinin ve tiirlerin ayn1 anda yan yana var
olabilmesidir. Bu nedenle biitiin bir Altin Cag Edebiyati’m1 kadin diigmani olarak
yargilamak gibi pesin hiikiimlerden kaginmak gerekir. Ornegin Altin Cag Edebiyat:
kadin yazarlarindan Beatriz Galindo, Luisa Sigea de Velasco, Maria de Zayas, Ana
Caro, Santa Teresa de Jesus, Leonor de la Cueva y Silva, Sor Juana Inés de la Cruz
donemin hakim anlayisina baskaldirarak kadini ¢evreleyen baskici tutumlara karsi
bir tavir takinmislardir.?®® Evlilikte kadinin yeri ve sorumlulugu, ask, namus, es
secme konusu, kadinlarin egitim hakki gibi konularda yukarida admi saydigimiz
yazarlar, kadina daha fazla 6zgiirliikk taninmasin1 savunur. Ote yandan Cervantes de
eserlerinde birgok kez iistii kapali bir sekilde donemin hakim namus anlayisina ve

kadinlarin {izerinde kat1 kontrollerin uygulanmasina itiraz eder. Ornek Hikdyeler de

234 Maria Teresa Cacho, “Moldes de Pygmalién: Sobre los Tratados de Educacién Femenina en el
Siglo de Oro”, Breve Historia Feminista de la Literatura Espafola, (Koor.) Iris. M. Zavala, C:2, San
Juan, Universidad de Puerto Rico, 1993, 5s.178

235 Jose Luis Cervantes Cortes, Dociles, Obedientes y Amorosas: La Sujecion de la Mujer al Hombre
en Dos Obras de Juan Luis Vives, s.7, Erisim tarihi: 09.04.2015, http://bit.ly/1lwNaRK
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(Novelas Ejemplares) yer alan Cingene Kizi (La Gitanilla) isimli hikayede
Cervantes, 6zgiirce dans eden, bagimsizligina diiskiin, erkeklerle yalniz kalmaktan
cekinmeyen ancak buna karsin “namusunu koruyan” bir Cingene kizinin agzindan
sOyle der: “Kendisine sayg1 gosterilmesine karar vermis bir kadin bir ordu asker
icerisinde de namuslu kalabilir’®®. Aym sekilde Kiskan¢ Extremadurali (El Celoso
Extremerio) adli hikayede de asiklar arasinda arzu olduktan sonra binlerce kilidin ise

yaramayacagindan dem vurur: “Arada arzu olduktan sonra kilitlere, anahtarlara ve

95237

duvarlara pek giivenmemek lazim ve evli bir kadinin kapatildigi odaya nasil

as1gin1 almayi basardigini anlatir. Benzer sekilde Altin Cag komedilerinde kadinin
aski i¢in her tehlikeyi goze aldigi, toplumsal kurallar ¢ignedigi ve sonunda mutlu

sona ulastig1 bir sablon da mevcuttur.

Dramada mevcut kurallart yansitmak zorunlu iken komedi tam
tersine kendisini muglaklik ve hatta ahlak disilik iizerine insa eder
ve yiiksek dozda saygisizhigin sik sik gosterilmesine olanak tanir.
Toplumsal kisitlamalara karsin agk maceralar1 araciligiyla mutluluk
arayist ana karakterlerin, 6zellikle de kadinlarin ana hedefi haline
gelir. Kadmin aktif bir figiir haline doniistiigii komedilerin gelisme
boliimiinde hedefe ulasmak igin her yol gegerliymis ve her kural
cignenebilirmis gibi goriiniir. Bu, kurmacanin gercek diinyaya karsi
zaferidir. Ancak kurallar1 yikan bu gelisme, finalde sosyal diizenin
yeniden tesis edilmesiyle son bulur. Diigiin gerceklestirilir; babalar
ve ogullar, namusu kirletenler ve namusu kirlenenler, kurbanlar ve
bastan ¢ikaranlar arasinda uzlasma saglanir. Ancak yine de bu
noktaya gelene kadar komedi farkli bir hayat olasiligin1 giindeme
getirir, hatta sosyal davranig kaliplarinin bircogunu sorgular. Bu
nedenle bazi yazarlarin, kadmlar i¢in Ongoriilen davranis
kaliplarina kars1 ¢ikmak ve yeni Oneriler getirmek i¢in komediye
basvurmasi sasirtict degildir. 238

236 (Cev.) Dr. Fehmi Nuza, istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1951, s.19

37 Miguel de Cervantes, “El Celoso Extremefio”, Novelas Ejemplares, 1613, s.187, Erisim Tarihi:
15.04.2015, http://bit.ly/1D2azmi

238 Teresa Ferrer, “Mujer y Escritora Dramatica en el Siglo de Oro: del acatamiento a la réplica de la
convencion teatral”, (Ed.) Mercedes de los Reyes Pefia, Actas del Seminario: La presencia de la
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Altin  Cag Edebiyati’'nda kadinla ilgili egemen diisiinceler g6z Oniinde
bulunduruldugunda, ideal kadin tipine rastlamak miimkiin degildir. Cilinki{i bu dénem
edebiyatinda siklikla karsimiza c¢iktigi gibi kadin dogustan gelen o6zellikleri
nedeniyle erkekten eksik, aptal, duygusal agidan zayif bu nedenle de fevri ve
istikrarsiz, ayrica ahlaki a¢idan da kusurlu yaratilmistir. Arastirmaci Maria Cecilia
Trujillo Maza’ya gore Antik Cag’dan bu yana goriilen ve kadinin edebiyatta
neredeyse sablon haline gelen imgesi, onun ancak erkegin kurallarina tabi oldugu
miiddetce “iyi bir karakter” olarak algilanmasina olanak tanir. Aksi takdirde onun
kusurlar1 ve dogustan gelen eksikliklerinin alt1 ¢izilir ve bu yargi genel bir kabul

goriir.?*°

XVI Yiizyilda Kadinlarin Okuma Aliskanliklarinin Temsili (La Representacion de la
Lectura Femenina en el Siglo XVI) isimli ¢alisma kadin imgesi konusunda Altin Cag

Edebiyati’ndaki bu ¢eliskiye parmak basar:

Kadin kahraman ne zaman Ki erkek kahramani 6vmekten vazgegip
kendi ¢ikar1 dogrultusunda hareket etmeye baslar, o zaman insani
ozelliklerini kaybeder ve seytani bir karaktere doniisiir. Boylece
alacagi cezay1 da hak etmis olur. Edebiyat eserlerinde kadinin bilgi
sahibi olmasi birgok tehlikeyi de beraberinde getiren bir
ozelliktir.240

Ne demek istedigimizi Altin Cag yazarlarindan yaptigimiz ufak bir secki daha 1yi
aciklayacaktir. Ornegin, Lope de Vega’nin Aptal Kadin (La Dama Boba) adli
eserinde Octavio’nun ideal es tanimi1 soyledir:

Eger simdi evlenecek olsam (...)

Secgecek olsam ikisinden birini: kurnaz ya da aptal kadin

mujer en el teatro barroco espafol. Almagro 23 y 24 de Julio de 1997, Sevilla, Junta de Andalucia,
Festival Internacional de Teatro Clasico de Almagro, Coleccién Cuadernos Escénicos, S.5, s. 11-12

39 La Representacion de la Lectura Femenina en el Siglo XVI, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Universidad Auténoma de Barcelona, Barcelona, 2009, s. 432

240 jbid., 5.382
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Stiphesiz yapardim tercihimi
Aptal olandan yana?*!

Lope de Vega’ya gore, kadinin aptal ve ev islerine diiskiin olmasi aranan

ozelliklerdendir:

Evlenirseniz aptal kadinla goreceksiniz

Nasil da eglenecek ve oyalanacak

Cocuk dogurmakla ve biiyiitmekle?*?

Juan de Zabaleta’nin “ideal kadin” anlayis1 suskunluguyla 6ne ¢ikar: Kadinin en
giizel hali uyurkenki halidir; kadinin bulundugu yerde sanki orada degilmis gibi

davranmasi en giizelidir.**®

Calderon de la Barca’nin Gomez Arias in Kizi (La Nifia de Gomez Arias) adli oyunu
kadimin se¢gme sansinin ne kadar kisitli oldugunu ortaya koyar. Eserde aileler
tarafindan planlanan bir evlilige kars1 ¢ikan gen¢ kizin oniine iki secenek konur:

Evlenmek ya da manastira kapatilmak:

Eger ki senin kiistah gururun
Yeltenirse karsi ¢ikmaya

Benim emirlerime, sart olur

O zaman bir manastira génderilmen
Cevap bulman i¢in kafandaki sorulara

Sec birini: ya evlilik ya manastir®*

2411613, I. Sahne, 213-216. satirlar Erisim tarihi: 10.02.2015, http://bit.ly/1DGYYcr

242 ipid., 2136-2140. satirlar

243 El Dia de Fiesta por la Mafana y por la Tarde, 1654-1659, s.66. Erisim tarihi 17.02.2015,
http://bit.ly/1yRLU1K

244 Erisim Tarihi: 11.02.2015, http://bit.ly/1CgODUy, s.3
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Calderon’a gore kadinlar cahildir ancak buna ragmen ¢ok konugmaktan bir tiirlii

vazgecmezler:

Ah Tanrim! Bir kadin

Kag kez yok edebilir

Dis giizelligi

Ve iyi bir {inii,

Bahsederek anlamadig seylerden!

Cabhil olduklari i¢in kadinlar
Habersizdirler,

Basit bir kelimenin ne zararlar icerdiginden

Soyleme dersin, lakin dinlemezler?4

Altin Cag yazarlarindan Francisco de Quevedo da kadinlarin kotii 6zelliklerine

vurgu yapar, onlar1 sadik olmamakla suglar:

Para da tipki kadin gibidir (...) onu oksayanin ve ona itaat edenin
yol arkadasi, onu korumak isteyenin ise diigmanidir. Kap1 kapi
gezerek yol arkadaslig1 yapar, onu hak etmeyenin pesinden gider ve
sonunda herkesi bir kalp agrisiyla bas basa birakir. 24

Ayrica Quevedo’ya gore kadinlar yalancidir ¢iinkii makyaj yaparak erkekleri

“kandirirlar”:

Gordiin mii, diin cirkin bir sekilde yataga giren kadin bu sabah
kendini nasil giizellestirdi(...)? Onda gordiigiiniiz her sey satin
almmustir, dogal degildir. Saglarmi gordiin mii? Iste onu da kendi
uzatmadi, disaridan satin aldi. Kaglar1 siyahtan ¢ok gri renktedir.
(...) Gordiigiin disler ve agz1 hep simsiyahtir, miirekkep hokkasi
gibidir ama birtakim tozlar kullanarak onlar1 bembeyaz yapar. Her
bir kulagindan ¢ikan kirden mum yapilir ama o alir onlan
dudaklarina stirer. Elleri mi? O beyaz goriinen ellerini de aslinda

24 ibid., 5.9

246 Suefios y Discursos de Verdades Descubridoras de Abusos, Vicios y Engafios, en todos los Oficios
y Estados del Mundo, 1627, s.76. Erisim Tarihi: 11.02.2015, http://bit.ly/1zj)JdU,
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boyamuistir. (...) Higbiri onlarin degildir. Yiizlerini yikasalar onlari
tantyamazdiniz.?*’

Quevedo makyajli kadin yalancilikla suglar, bilgili kadina ise sikici ve girkin yaftasi

vurur:

Cok icine kapanik ve ¢ok cirkindirler
Yiizleri kotii, konugmalar giizeldir
Araba degil, tiniversitede kiirsii isterler

Asiklar1 yok, dinleyicileri goktur?*®

Yukarida adin1 andigimiz Altin Cag yazarlarindan Zabaleta da, Quevedo’ya benzer
sekilde diislinlir. Zabaleta’ya gore kadinlar makyaj yaparak iclerinde sakladiklari

seytani gizlerler:

Eger kadinlar saglarin1 yapmay: bildikleri kadar diisiincelerini de
kontrol etmeyi becerebilselerdi diinyanin en iyi kafasina sahip
olurlardi. (...) Sislendikten sonra artik bu seytan bir melege
doniigmiistiir. Ve erkekler o kadar aptaldir ki, kadinlarin i¢inde bir
seytan sakladigini1 bileseler de, yansittiklar1 o yalanci 1siltinin
kendilerini kandirmasina géz yumarlar.?4°

Juan Rodriguez Florian, kaleme aldigi bir oyunda kadinin dogasini ve

toplumsal islevini sdyle belirler: 2%

(...) tipk1 eyerin at icin yapilmasi gibi daha az miilkemmel olan
kadin da erkek i¢in yapilmistir (Sahne I-V, Birinci perdenin 6zii)

(...) sen erkeksin ve yoOnetmek icin yetistirildin; o ise kadin ve
hizmet etmek i¢in yetistirildi (V. Perdenin 6zii)

247 ibid., 5.58

248 poemas, 2012, s.191. Erisim tarihi 10.04.2015, http://bit.ly/IMcmtID

249 Juan de Zabaleta, 1754, s. 125. Erisim tarihi 17.02.2015, http://bit.ly/1yRLU1K

250 Juan Rodriguez Floridn, Comedia Florinea, 2000. Erisim tarihi 17.02.2015, http://bit.ly/1GbljEg
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(...) Kadimnlarin bir sey isteyecekken dilleri, bir sey alacakken elleri
uzun olur (iiij. Perdenin 6zii)

Kadinin edebiyatta temsil edilisiyle ilgili olarak, Altin Cag Donemi kadin
yazarlarindan Maria de Zayas’in (1659) yorumu dikkat ¢ekicidir:

Erkekler hi¢gbir durumda kadinlar hakkinda iyi konusmaz ve onlara
yonelik iyi hisler beslemezler. Erkeklerin en biiylik eglencesi
kadinlar hakkinda kotii konusmaktir. Sahnelenen oyunlarin ve
basilmis kitaplarin hepsi kadinlara karsidir. Hicbir kadin bu
yaklasimin disinda tutulamaz?®!

Iste bdyle bir edebiyat ortaminda dogan ilk pikarayi, yani Pikara Justina’yr (1605)
Salas Barbadillo’nun 1612 ve 1614 yillarinda iki farkli isimle basilan Celestina nin
Kizi ve Kurnaz Elena (La Hija de Celestina/La Ingeniosa Elena) kitabi izler. (1620),
Bilge Flora Cokbilmis (La Sabia Flora Malsabidilla) (1621) adli eserlerinde de
pikaralar1 goriiriiz. Barbadillo’nun pikaralari, Justina’ya kiyasla daha tehlikeli ve
karanlik karakterlerdir.?®> Castillo de Solérzano ise Barbadillo’dan on yil sonra
pikaralar1 saray ortamina tasir, giyim kusam ve zenginliklerin tasvirine daha g¢ok
onem vererek farkli tiirde bir pikara portresini ¢izer. Solorzano’nun Madrid 'teki
Biiyiiciiler (Las Harpias en Madrid) (1631), Manzanaresli Teresa (Teresa de
Manzanares) (1632) ve Sevilla Sansart (La Garduiia de Sevilla) (1642) adh
eserleriyle Ispanya’daki yolculugu en azindan bir siireligine son bulan pikaralar

yollarina diger cografyalarda devam ederler.

251 Novelas Amorosas y Ejemplares, 1659, s.113. Erisim tarihi 18.02.2015, http://bit.ly/1BIzPbV

252 Lucas Torres, “Hijas e hijastras de Justina: Venturas y desventuras de una herencia literaria”,
Memoria de la Palabra: Actas del VI Congreso de la Asociacién Internacional Siglo de Oro, C: 2,
2004, s.1765
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Anne K. Kaler, italya ve Fransa’da, Ispanya’daki ornekleriyle rekabet edecek
yetenekte bir pikaranin asla dogmadigmi iddia eder.?®® Buna karsilik pikaranmn
Almanya’daki varligt olduk¢a ses getirir. Grimmelshausen’in 1670 yilinda
yayimlanan Cesur Pikara (La Picara Coraje) adli eseri Pikara Justina’nin
orijinalinden degil ancak Dalgact Justine (La Narquoise Justine) (1636) baslikli
Fransizca cevirisinden etkilenir.?®* Yaklasik yiiz y1l sonra ise Londra’da iki yeni
pikara ortaya cikar: Daniel Defoe’nin yazdigi Moll Flanders (The Fortunes and
Misfotunes of the Famous Moll Flanders) (1722) ve Roxana: Sanshi Metres
(Roxana: The Fortunate Mistress). Bu eserlerin pikaresk ozelliklerin tamamini
tasitylp tasimadigimma dair tartigmalar halen devam etse de Defoe’nin yarattigi
karakterler pikara galerisinde yerlerini alirlar.?®® XIX. yiizyilin ilk yarisinda ise yine
Ingiltere’de William Makepeace Thackeray tarafindan kaleme alinan Gurur Diinyasi
(Vanity Fair: A Novel without a Hero) yayimlanir. Kitabin adindan da anlagilacagi
lizere romanin bir kahraman1 yoktur. Bunun yerine Becky ve Amelia isimli iki kadin

ve aileleri iizerinden Ingiltere’deki sinifsal ugurumlar ve toplumsal yap1 elestirilir.

Amerika Birlesik Devletlerinde ise yazari anonim olan Tutarlilik Odiillendirilir: Bir

Amerikan Romani (Constancy Rewarded: An American Novel) (1794), kahramani

23 Anne K. Kaler, 1991, s.28

4 Frederick Monester, The Picaresque Element in Western Literature, Alabama, Alabama
University Press, 1975, s. 31

255 Robert Alter, Moll Flanders’in epizodik otobiyografi olmasi ve kahramanin su¢ hayatini anlatmasi
dolayistyla pikareske benzedigini ancak ingiliz su¢ romanlarindan etkilendigini iddia eder. [Rogue’s
Progress: Studies in the Picaresque Novel, Cambridge, Harvard University Press, 1965, s. 57] George
Starr da benzer bir sekilde Moll Flanders’i otobiyografik su¢c romanlarina daha yakin buldugunu
belirtir. [Defoe and Spritual Autobiography, Princeton, Princeton University Press, 1965, s.xiv.] Anne
K. Kaler ise Moll Flanders’in pikara oldugunu kabul eder ancak bir pikara olarak yeteneklerinin kisith
oldugunu soyler. Buna karsilik ise Kaler'e gore Roxana karakteri tam bir pikaradir. [Anne K. Kaler,
1991, s.37] Frederick Monteser, Kaler’'den farkli olarak Moll Flanders’in pikara 6zelliklerin tam
anlamiyla tasidigini buna karsilik Roxana’nin ancak pikaresk romanin siradan bir 6rnegi olabilecegini
iddia eder. [Frederick Monteser’den aktaran Anne K. Kaler, ibid., s.48]

126



pikara olan bir eser olarak goze carpar.’® Ancak modern pikaranin ABD’de
popiilerlige ulasmas1 Margeret Mitchell’in 1936 yilinda kaleme aldig1 Riizgdr Gibi
Gecti (Gone with the Wind) romaniyla gerceklesir.?®’ Romanin arka planinda
Amerika’da yasanan Kuzey-Giiney Savasi anlatilirken aym1 zamanda Scarlett
O’Hara’nin ayakta kalma miicadelesine sahit oluruz. 1944 yilinda yine bir ABD’li
kadin yazarm, Katleen Winsor’un, 17. yiizyill Ingiltere’sinde gegen ve Moll
Flanders’tan etkilenen Sonsuza Dek Amber (Forever Amber) adli eseri en ¢ok
satanlar listesine girerek pikaralarin bir kez daha ABD’de popiilerlik kazanmasini
saglar. 1980 yilina gelindiginde Erica Jong tarafindan kaleme alinan Fanny: Tasrali
bir Kizin Harikulade Seriivenlerinin Ger¢ek Hikdyesi (Fanny Being: the True
History of the Adventures of Fanny Hackabout) yayimlanir ancak feminist bakis
acistyla diger pikaresk eserlerden ayrilir. Aragtirmact Edward H. Friedman, Fanny’i
ornek gostererek kadinin toplumsal roliiniin degismesiyle birlikte bagimsiz kadin

karakterlerin edebiyat alaninda daha sik goriildiigiinii soyler. 28

Ispanya ise asag1 yukar1 aym tarihlerde Dario Fernandez Flores’in Lola, Karanlik
Ayna (Lola, Espejo Oscuro) (1950) adli eserinde yer alan pikara Dolores Vélez ile
tanismistir. Dolores (ya da Lola) adli pikara fahiselik yaparak I¢ Savas sonrasi
Ispanya’daki zorlu yasam kosullarinda hayatta kalmaya calisan bir karakter olarak

resmedilir. G. Torres Nebrera, Lola’nin hem pikareske birtakim yenilikler getirdigini

257 Anne K. Kaler, 1991, s.39
258 The Antiheroine’s Voice, Columbia, Univesity of Missouri Press, 1987, 5.204
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hem de XVIL ylizyil pikaralarinin gelenegini basariyla devam ettirdigini, Lozana,

Justina, Elena gibi pikaralarin izinden gittigini belirtir.?%°

XX. ylizyilin ikinci yarisina gelindiginde ise Latin Amerika’da kahramani kadin olan
ic pikaresk eser goze carpar. Bunlardan ilki Elena Poniatowska tarafindan kaleme
alman Elveda Isa’m Benim (Hasta no verte Jesus Mio) (1969) Meksika Devrimi
siirecinde bir kadinin ayakta kalma miicadelesini otobiyografik bir tarzda anlatir.
Yazar1 kadin olan bu eserde erkeklerin kadinlara yaklasimina yonelik elestiri ve
Meksika Devrimi’nin bu nedenle basarisizliga ugramaya mahkim olduguna dair bir
ongorii yer alir. Jorge Amado tarafindan 1972 yilinda kaleme alinan Savastan Bikan
Teresa Batista (Teresa Batista Cansada de Guerra) ise kiiglik yasta 6ksiiz ve yetim
kalan Teresa’nin cinsel zevklerini tatmin etmesi i¢in bir kaptana satilmasi ile baglar.
Daha sonra fahigelik yapmaya baglayan Fanny toplumun kendisine dayattigi rolii
kabul etmez; hayatin1 bir erkege bagli olarak yasamayi reddeder. Diger pikaresk
kahramanlarin aksine ylikselme hirs1 olmayan Fanny, Jorge Amado’nun kaleminden
adeta bir azize gibi tasvir edilir ve boylece pikara bir anti kahraman degil kahraman
olarak sunulur.?®® Son olarak ise Meksika’da bir giizellik kraligesinin yiikselme
cabasmin anlatildigi ve Enrique Serna tarafindan kaleme alinan Miss Meksika
(Seriorita México) (1993) adli eser ile pikaralarin giiniimiizde degin varliklarini

stirdlirdiiklerini goriiriiz.

29 G.Torres Nebrera, “Tres Novelas programaticas y una alternativa, alrededor de la Colmena”,
Anuario de Estudios Filolégicos, S:12, 1989, 5.295

260 Edward H. Friedman, 1987, s.189
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3.1. “Pikara” Sézciigiiniin Etimolojik Kokeni Uzerine Varsayimlar

Glinlimiizde “pikaro” sozclgliniin etimolojik kokenlerine ve anlamina dair
tartigmalar halen devam etmekte, bircok elestirmen bu konuyla ilgili farkli

onermelerde bulunmaktadir.

U. Wicks “pikaronun” anlaminin zaman igerisinde nasil degisiklige ugradigini soyle

aciklar:
Baslangicta pikaronun anlami, asag1 goriilen bir meslegi yapan kisi
anlamma gelirken daha sonradan ahlakdisi ve anti-sosyal
davraniglar1 betimlemek ig¢in kullanilir oldu. Sonrasinda kelime
kotiiliik ve ahlaksizlik baglaminda kullanilmaya baslandu.(...)
(Pikaro) sugludur (...) onuru olmayan hirpani bir adamdir (...) Kaba

saba, gecmisi olmayan ve bayagi islerde c¢alismaya gonilli
birisidir.”26

Buna karsilik “pikaro” kelimesinden tiireyen ve kadmlar i¢in kullanilan “pikara”
(picara) kelimesinde ise bu tiirden bir anlam karmasasi higbir zaman yasanmaz zira
“pikara” kelimesi daha ilk giinden bu yana “fahise” 252 ya da edebiyat alaninda bazen

“kadin suclu” anlaminda kullanilmaktadir.?63

Pikara kelimesinin kullanimiyla ilgili ilk kayit 1570 yilinda basilan Lope de
Rueda’nin Korkak Kabaday: (Rufian Cobarde) adhi kisa oyununda goriiliir.2%*
Hikayenin kahramani Sigiienca basibos gezen bir serseridir ancak etrafindaki

kadinlara yalanlar soyleyerek bobiirlenmekten hoslanir. Ona eslik eden Estapa ise

261 \Wicks, 1989, s5.7-8
262 John Rutherford, 2001, s.61
263 \Wicks, 1989, s.10

264 John Rutherford, 2001, s.46-47 (1570 yilinda basiimasina ragmen Lope de Rueda’nin bu eseri 1558
yilinda kaleme aldigi tahmin edilmektedir)
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Sigiienca’nin aslinda kahraman bir asker degil siradan bir hirsiz oldugunu sevdigi
kadin Sebastiana’nin Oniinde sOyleyince Siglienca ona kizar ve soyle der: “Ah
pikara! Beni mi hirsizliktan yakalamiglar?”?% Sigiienca daha sonra Estapa hakkinda
fahise (puta) kelimesini farkli formlarda (putilla, putaiia, putafiona) kullanir ve
oyunun bir yerinde “Sanki annesinin ikinci bir Celestina oldugunu bilmiyor
muyum!”der.?%® Buradan da anlasilacag: iizere pikara fahise anlaminda (ya da hakaret

olarak) kullanilmaktadir.

1598 yilinda, Lope de Vega’nin Cezalandirilan Kazanova (El Galan Escarmentado)
adli oyununda “pikara” kelimesine rastlariz. Leonor, Estefania ile konusurken

efendilerinin kendisine reva gordiigi kotii muameleden yakinir

En iyisi, Estefania,

Dinlememek gece ve giindiiz (su sozleri):
“fahise buraya gel fahise oraya git,”;
Sunu yap koca pikara;

Ayyas, nasil kirarsin fincani?

Sdyle, ne diistiniiyordun?

Cevap ver huysuz kadin!

Uyuyor musun yoksa adi pikara?*26’

Lope de Vega, 1604 yilinda basilan Arkadaslik Imtihan: (La Prueba de los Amigos)
adl1 eserinde ilk kadin pikaresk kadin kahraman Justina’nin ortaya ¢ikmasindan bir

y1l once pikara kelimesini bir kez daha kullanir. S6z konusu eserde Dorotea,

265 D.Leandro Fernandez de Moratin, “El Rufidan Cobarde”, Obras dadas a luz por la Real Academia
de la Historia: Origenes del Teatro Espaiiol, Madrid, Aguado, 1830, s.432

266 jbid., s. 431-433

267 Obras de Lope de Vega, Real Academia, Madrid, 1916, C:1, s.146, Erisim tarihi: 25.02.2015,
http://bit.ly/1LHolfu
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babasindan kalan miras nedeniyle Feliciano’ya asikmis gibi davranan, servet avcisi,

kurnaz bir kadindir.

Fabricio: Biliyorsun ki
Dorotea adinda birine hizmet ediyorum
Kotii de olsa dogasi

Benim fikrimce

Agz1 sikidir onun, pikaradir ve ciddidir.268

Pikara kelimesi burada Dorotea’nin kurnaz bir kadin oldugunu vurgulasa da,
kurnazligin aldatma ve kadin erkek iligkilerine yonelik oldugu diisiiniildiigiinde
pikaraligin olumlu bir anlam tagimadigi goriiliir. Zira sosyal kurallarin disina ¢ikan
Dorotea ayn1 anda iki erkegi idare eder ve para i¢in sevmedigi bir adamla evlenmek
ister. Bu durumda pikaranin anlami fahise olmasa da tuzaga diisiiren, kandiran bir
kurnazligi imler. Gorildigii tizere pikaranin anlami zaman iginde ¢ok biiyiik
degisiklige ugramamis, genellikle fahise anlaminda ya da toplumsal kurallar1 hige
sayan, servet avcisi, kurnaz, ahlak dig1 davraniglarda bulunan kadinlar1 tanimlamak

i¢cin kullanilmistir.

268 Imprenta de M. Rivadeneyra, Madrid, 1873, 5.88, Erisim Tarihi: 25.02.2015, http://bit.ly/1FtbzCF
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3.2.  Pikaralar1 Onceleyen Metinler: Yazarn Fernando de Rojas olan Celestina

(La Celestina) ve Francisco Delicado’nun Endiiliislii Tazenin Portresi (El Retrato

de la Lozana Andaluza)

Seytani zekasiyla, kelimelerin giicliyle ve goz alici giizelligiyle erkekleri
bliyiileyen seytani kadin karakteri ilk kez pikaralarla ortaya ¢ikmis degildir.
Bu baglamda daha dnceden soziinii ettigimiz ahlaki egitim kitaplar1 6nemlidir
zira “tehlikeli kadinlara” dikkat ¢ekerek pikaranin gelisini onceler.?®® Bu
diisincenin temeli Eski Ahit’e dayanir. Edebiyatta ise Dogu anlatilarin
biinyesinde toplayan ve 1253 yilinda Ispanyolcaya cevrilen Sendebar (ya da
daha bilinen adiyla Kadin hilelerinin kitab: (Libro de los Enganos de las
Mujeres) kadinlarin seytanla isbirligi yaptigini sdyleyerek erkekleri kadinlarin

tehlikelerine kars1 uyarir.

1330-1343 yillar1 arasinda yazildigi tahmin edilen Ask Kitab: (El Libro de
Buen Amor) ise pikaralar1 onceleyen en 6nemli yapitlardan biridir. Eserde
Trotaconventos (Arabulucu) adli yash bir kadin miicevher saticisi gibi
goriinerek kadinlar ve erkekler arasinda copgatanlik yapar. ‘Namuslu’
goriinen ve bu sayede manastirlara bile rahatlikla girebilen Trotaconventos,
boylece donemin ahlak anlayisina aykir1 hareket eden kadinlarin kimliklerini
gizleyerek toplum igerisinde nasil var olabildiklerinin ilk ipuclarini verir.
“Urraca” yani saksagan takma adiyla anilan Trotaconventos’a bu adin
verilmesi de bosa degildir zira saksagan, ¢cok konusanlara verilen bir isimdir.

Ayrica halk arasinda siyah tiiyleri ve ¢irkinligi nedeniyle seytan ve

269 Bruno M. Damiani, 1981, s.44
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blyiiciilerle bagdastirilir. Buldugu parlak cisimleri yuvasma gotlirmesiyle
taninan saksagan bu nedenle hirsizligt da c¢agristirmaktadir. Hayvanlar
diinyasinda saksaganin evcil bir kus olmamasi ve insanlar tarafindan
egitilememesi ise Trotaconventos’un ozgiir ruhuna bir gondermedir.?”®
Urraca’nin mezar tasinda da “Diinyada yasadigim miiddetce ozgiirliik ve

zevkin tadina vardim’?™

yazar. Yasamdan zevk alan, boyunduruk altina
girmeyen, insanlarin cinsel arzularini kullanarak hayatini idame ettiren

¢Opcatan Trotaconventos, pikara kimliginin olusmasinda onemli bir yol

gosterici olmustur.

Italya’da kaleme alman bir diger eserde, Giovanni Bocaccio nun
Decameron’unda (1353) da baz1 kadin karakterlerin benzer bir sekilde cinsel
arzularmin pesinden gittigi, erkekleri aldattigi ve tlim bunlarn seytani bir
kurnazlikla gergeklestirdigi goriiliir. Edwin Place, Celestina 'nin Kizi (La Hija
de Celestina) adli eserdeki ana karakter pikara Elena ile Decameron’un kadin
karakterleri arasindaki benzerlige dikkat ceker.?’? Jestis Herndndez de
Decameron’daki kadina yonelik hicivsel bakis agisinin bir benzerinin pikaresk

eserlerde goriildiigiinii belirtir.?"

270 |rene Lopez Rodriguez, “La Animalizacidn del retrato femenino en El Libro de Buen Amor”, Lemir:
Revista de Literatura Espafiola Medieval y del Renacimiento, S.13, 2009, s.67

271 Juan Ruiz, El Libro de Buen Amor, Madrid, Red Ediciones S.L, 2012, 5.249

272 Manual Elemental de Novelistica Espafiola: Bosquejo histérico de la novela corta y el cuento
durante el siglo de oro, con tablas cronoldgicas descriptivas de novelistica desde los principios
hasta 1700, Madrid, V. Suarez, 1926, s.52

273 Antecedentes italianos de la novela picaresca espafiola: Aspectos literarios y lingiiisticos,
Madrid, José Porrda Turanzas, 1982, s.104
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Boccacio’dan yaklasik yiiz yil sonra Talavera Basrahibi Alfonso Martinez de
Toledo tarafindan kaleme alinan Corbacho (ElI Corbacho) adl:i eserde “kétii ve
glinahkdar kadinlarin seytani tavirlarindan, kétii aliskanliklarindan ve
eksikliklerinden” bahsedilir.?’* Kitapta kadinlarin makyajla olmadiklar1 bir
kisiye dontstiikleri, sahte bir giizellige sahip olduklar1 (O makyajla sahip
oldugu giizellik sayesinde etrafindaki ka¢ kisiye iiziintii verdil)?™, erkekleri
kandirdiklan (kadinlar gergekte biiyii ve geytani oyunlar yaparlar ve bunun
adina sevgi gosterisi derler)?’®, cok konustuklar1 (kadinlarin genel ézelligi ¢ok
konusmalar: ve dedikoducu olmalaridir)®’" ve aggdzlii olduklar iddia edilir
(kadinlarin biiyiik ¢ogunlugu aggozliiliikle donatilmislardr ve bu ozellikleri
yiiziinden sayisiz kotiiliik islerler).?’® Kadimlara atfedilen bu kétii 6zelliklerin
tamami1 XVIL. ylizyillda gorecegimiz pikaralarda da mevcuttur. Edebiyatta
cizilen bu kadin karakterlerinin ortak noktasi ise yaradilistan gelen
“zayifliklar1” nedeniyle kotiiliige egilimli olmalar1 ve basibos birakildiklar:

takdirde seytanla isbirligi yapma ihtimalleridir. 2"

Ancak pikara karakterinin olusmasinda Celestina (La Celestina) ve Endiiliislii
Tazenin Portresi (El Retrato de la Lozana Andaluza) eserlerinin

bagkahramanlarimin  etkisi  biiyiiktiir. Pikaralarin  adlari, karakterleri,

27% Alfonso Martinez Toledo, Arcipreste de Talavera o El Corbacho, Feedbooks, 1438, s.38. Erisim
tarihi: 10/03/2015. http://bit.ly/1BOXZ5h

275 ibid., s.103
%78 jbid.,s.132
27 ibid., s.94
278 ibid., 5.88

279 José Antonio Maravall, La Literatura Picaresca desde la Historia Social (siglos XVI y XVII), Madrid,
Taurus, 1986, s.656-657
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meslekleri, diinyaya bakis agilar1 ve metin boyunca Celestina ve Lozana’ya

yapilan atiflar bu etkilesimin boyutlar1 hakkinda bize bilgi vermektedir.

3.2.1. Celestina (La Celestina)ve Ardillart Arasindaki Benzerlikler

Ik baskist 1499 yilinda Calisto ve Melibea’min Trajikomedisi (La
Tragicomedia de Calisto y Melibea) adiyla anonim olarak yayimlanan eserin
1500 yilinda ¢ikan bir diger baskisinda yazarin adi da yer alir. Fernando de
Rojas’in kaleme aldig1 eser, asik oldugu kadina kavusmak isteyen Calisto’nun
yasli ¢Opcatan-biiylicii Celestina’dan yardim istemesi ve sonrasinda gelisen
olaylar tizerinedir. Eserin sonunda Calisto’nun asik oldugu Melibea intihar
eder, Calisto merdivenlerden diiserek 6liir ve Celestina da bir cinayete kurban

gider.

Copcatan biiylicii Celestina’nin adiyla anilan bu eser sundugu benzerliklerden
otlirii pikaralarin atas1 olarak kabul edilmektedir. Nitekim arastirmaci Pablo
Ronquillo, Trotaconventos ve Celestina’nin (diger bir deyisle Orta Cag’daki
¢Opgatan prototipinin) 1600’ler boyunca yaratilan pikaralarin 6nciileri
oldugunu sdyler. Ronquillo, Celestina ile pikaralar arasindaki benzerlikleri
sOyle siralar: 1. Kurnazlik 2. Diinyevi olana diiskiinlik 3. Kalitimsal ve
cevresel etkenler 4. Icra edilen meslekler 5. Kandirmaca 6. Ozgiirliik arzusu 7.
Acgozlilik 8. Erotizm ve iffetin ayn1 karakter tarafindan sahiplenilmesinden

dogan ikilik.2

280 pablo Ronquillo, Retrato de la picara: La protagonista de la picaresca espaiiola del siglo XVII,
Madrid, Playor, 1980, s.15
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e Meslekler

Ancak benzerlikler yukarida saydiklarrmizla smirli degildir. Ozgiir kadimlarin
hayatlarin1 kazanmak i¢in yaptiklart meslekler benzerlik gosterir. Kuaforliik,
makyozlik, sifacilik, tuhafiyecilik paravan meslekler olarak icra edilir. Yine de
pikaralar Ozellikle hirsizlik, dolandiricilik ve fahiselik mesleklerinden para
kazanirlar. Justina’nin “ikinci Celestina” diye adlandirdigi annesi ona “gerekli
egitimi” kiiciik yasta verir. Justina annesinden hem giizel hem becerikli olmayzi,
masum gibi gdziikiirken kurnazca davranmay: 6grenir.?®! Justina “Annem burada
bahsettigim ve ayrica adini anmadigim bazi igler hakkinda benimle konusmaktan ¢ok
hoslanirdi.” der.?®? Ote yandan Justina hikdyesini anlatmaya baslarken Celestina’y1
bir kez daha anar: “Yaptiklarim Celestina’nin defterine renkli kalemlerle yazilird:
ancak annemin golgesindeyken yaptigim gseylerin benim hesabima yazilmasini

istemiyorum.”283 Pikara Justina’nin asla acikca dile getirmedigi meslegi fahiseliktir.

Bir diger pikara Elena ile Celestina’nin arasindaki benzerlikler de Justina’dan agagi
kalir degildir. 1612 yilinda Celestina’nin Kizi adiyla basilan kitap zaten bashgiyla
Celestina’dan etkilendigini agik¢a ortaya koymaktadir. Elena’nin annesinin adi Zara
olmasina karsin kdydekiler “yaptigi islerden otiirii” ona Celestina takma adi1 vererek

“onurlandirmayr” tercih etmistir.* Elena’nin annesi de tipki Celestina gibi birden

281 | opez de Ubeda, La Picara Justina, (Ed.) Enrique Sudrez Figaredo, 2005, Erisim Tarihi: 10.04.2015,
http://bit.ly/10b4ucl, s.96 (Bundan béyle eserden verilen tim atiflar bu kaynaktan yapilacaktir. Farkli
bir kaynak kullanildigi takdirde klinyesi belirtilecektir.)

282 jbid., s. 96
283 jbid., s.109

284 Alonso Jerénimo de Salas Barbadillo, La Hija de Celestina, 2006. Erisim tarihi: 10.04.2015
http://bit.ly/1ci6TgM, s.30 (Bundan boyle eserden verilen tim atiflar bu kaynaktan yapilacaktir.
Farkh bir kaynak kullanildigi takdirde kiinyesi belirtilecektir)
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fazla isle ugrasir. Bu isler arasinda ¢Opcatanlik, biiyiiciiliik ve sifacilik da vardir.
Elena’nin annesi de tipki Celestina gibi kadinlara kaybettikleri bekaretlerini yeniden
kazandirmada ustadir.?® Nasil ki Celestina bekaretini kaybeden kadinlar1 yeniden
eski haline dondiirmekte mucizeler yaratir ve bir hizmetgiyi ti¢ kez bakire diye
pazarlarsa®®®, Elena’nin annesi Zara da tipki Celestina gibi kadinlarin kaybettigi
kizlik zarini yerine koymakta biiyiik hiiner sergiler. “Ikinci kez el degmemisligini
kazanan o bahtsiz kadin ilkinde oldugundan daha iyi hale gelir (...) onun elinden

ctkan bakireler dogal bakirelerden daha pahaliya gider. %

Ayrica Elena’nin annesi de tipki Celestina’nin yaptigi gibi kizimi tam ii¢ kez bakire
diye satar: “U¢ kez bakire diye satildim: Ilkinde zengin bir din adamina, ikincisinde

iinlii bir beyefendiye, iiiinciisiinde de bir Cenovaliya. %

Ancak Elena’nin annesi bagka bir gelirinin olmadigini ve hayatim1 bir sekilde
kazanmas1 gerektigini sdyleyerek bu davranigini hakli ¢ikarma egilimindedir. Bu da
bize Celestina ile arasindaki bir bagka benzerligi ortaya koyar; zorunluluk yiiziinden
bu isi yapma: Celestina “Baska mirasim mi1 var? Bagka bir evim ya da bagim mi1 var?

Bu isten baska bir gelir kaynagim mi var?”?®° derken Elena’nin annesi de “Bu

28 ibid., 5.30

28 Fernando de Rojas, Celestina: Tragicomedia de Calisto y Melibea, ty. Erisim tarihi: 04.10.2015,
http://bit.ly/1hLIEGd, s.27 (Bundan boyle La Celestina adli eserden verilen tim atiflar bu kaynaktan
yapilacaktir. Farkl bir kaynak kullanildigi takdirde kiinyesi belirtilecektir)

287 Salas Barbadillo, s. 30
288 ibid., 5.32

289 Fernando de Rojas, 5.27
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hayattaki ihtiyaclar: karsilamak icin (...) dogustan parasi olmayanlarin bir is

edinmesi gerekir.”?% diye diisiiniir.

Copcatanlik ve biiyliciiliik yapan iki Celestina’nin da toplumun her katmanindan
ziyaretcisi vardir. Aralarinda smifsal farklar bulunanlar bile cinsel arzular soz
konusu oldugunda esitlenirler. Celestina evini ziyaret edenleri soyle siralar: “Yash
ve geng sovalyeler, piskopostan zangoca kadar her seviyeden din adami”*** Elena da
annesini ziyaret edenlerin saraydaki prensler ve 6nemli goérevdeki adamlar oldugunu

soyler. 2%2

e Biyiiciilik
Celestina’y1 tanimlayan en dnemli mesleklerden biri biiyiiciiliik iken pikaralardan
higbirinin biiyiiciiliik yaptigin1 gérmeyiz. Yine de bu durum pikaralarin biiyiiciiliikk

konusunda Celestina’y1 6rnek almadigi anlamina gelmez zira Celestina’nin asil giicii

biiyiide degil sdzciikleri biiyiileyici bir sekilde kullanmasinda yatar.

“Calisto: Ne yenilikler getirdin? Seni neseli goriiyorum ve hayatim buna mi bagl

bilmiyorum.
Celestina: Hayatin benim dilimin ucunda. 2%

Celestina herkese duymak istedigini sOyler, Calisto’ya umut verir, Melibea’ya
erdemlerden s6z eder, Sempronio ve Parmeno’ya ise para vaat eder. Herkesin zayif

noktasini bilen Celestina buna karsilik onlarin sirlarini elde ederek onlar1 kendine

20 Salas Barbadillo, 5.28

21 Fernando de Rojas, 5.108

292 5glas Barbadillo, s. 29

23 Fernando de Rojas, 5.120-121
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baglar. Lida de Malkiel, Celestina hakkinda “sozciikler onun en giiclii silahidir”
der.?® Parmeno da Calisto ile konusurken Celestina’nin bu kotiiciil yetenegi ve

kullandig1 sozciiklerin giicli hakkinda uyarida bulunur:

Parmeno: En kétiisii Celestina’nin sizi tutsagi yapmasidir.
Calisto: Ne? Delirdin mi? Tutsagi m1?

Parmeno: Ciinkii birine sirrinizi sdylediginizde ona 6zgiirliigiiniizii
de teslim edersiniz. 2%

Alcala Galéan sozciiklerin giiciiniin ve hitabet yeteneginin insanlar etkilemede kilit
unsur oldugunu ve Celestina’da bu 6zelligin 6ne ¢iktigin1 vurgular: Celestina biiyiicii
kadin arketipinin kurnazlikla, bilgiyle, kotiiliikle, bozuk niyetle ve zekd ile
harmanlanmis halidir ve tiim bunlar onun ikna yetenegi sayesinde giin yiiziine

ctkar.?®

Pikaralar da tipki Celestina gibi “avlarini tuzaga diisiirmek i¢in” sozciiklerin giiciine
basvururlar. Ayn1 zamanda makyajla, giysilerle ve goz alici giizellikleriyle deyim
yerindeyse karsi cinsi ‘biiylileme’ konusunda en az Celestina kadar basarili olurlar.
Bu, dogustan gelen bir 6zellik degil, kadinlar tarafindan nesilden nesile aktarilan
gizli bir bilgidir. Celestina ayakta kalabilmesi i¢in Elena’ya isin inceliklerini

ogrenmesi konusunda baski yapar:

294 La originalidad artistica de La Celestina, Buenos Aires, Eudeba, 1962, 5.524

2% Fernando de Rojas, s.40

2% “yoluntad de Poder en Celestina”, Actas del XIl Congreso de la Asociacién Internacional de
Hispanistas 21-26 de Agosto de 1995, Birmingham, C.1, 1998 s.60
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Beni yaparken gordiigiin ne kadar meslek varsa sen de denemeli ve
bunlart yapmaya aligmalisin. Eger yapmazsan ne meslegi ne de
geliri olan bir canavar olarak yasarsin.?%’

Celestina, Elicia’y1 6rnek gosterir ve erkeklerden en yiiksek diizeyde fayda saglamak
i¢in Areusa’nin nasil davranmasi gerektigini sdyle anlatir:

Bir erkek yatakta, oteki kapida ve digeri de evde onu elde etmek

icin yalvarir (...) o, hepsine giiler yiiz gosterir; hepsi ¢ok

sevildigini, bir baskasi olmadigini, yalnizca kendisinin ¢ok &zel
oldugunu diisiiniir.2%

e Bagimsizlik arzusu
Pikaralarin yalniz basina ¢alisma ve bagimsiz olma 6zelliginin ilk izleri Celestina
adl1 eserde goriiliir. Celestina’nin yaninda ¢alisan Aretisa bu konuda pikaralara drnek
olacak sozler sarf eder:
Hizmetgiler en giizel yillarin1 efendilerine verir, onlar ise ¢dpe
atacaklar yirtik bir elbiseyle on yillik hizmetin karsiligimi 6derler.
Ve hizmetgileri evlendirme vakti geldiginde (...) onlara yiiz kirbag

vurup ‘git arttk hirsiz, fahise, arttk evimi ve onurumu
kirletemeyeceksin’ diyerek kapi disar1 ederler. 2%°

Ayni sekilde Celestina’nin Kizi adli eserde, Elena’nin as1g1 olan ve ayn1 zamanda
onu pazarlayan Montufar’in Elena’y1 ¢alistirmasi ve biitiin parayr kendi basina

yemesi ¢opgatan Méndez’in huzurunu kagirmaktadir:

Ikisinin onca ter ve yorgunluk ile elde ettigi kazancin meyvesini
Montafar’in yemesi sinirini bozuyordu. Elena’ya ne kadar zarar

297 Fernando de Rojas, 5.92
2% ihid., s. 89

2% Fernando de Rojas, s. 107
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gordiigiinii anlatti, onu madenlerde ¢alisan kolelere benzetti. Uzun
ugraslar sonucu (...) cimri topragin sakladigr altim ¢ikarir, onu
efendilerine gotiliriir ve bunun karsiliginda ona acinasi bir yemek
verirler ve bazen de onun yerine bir temiz sopa ve birkag tekme
atarlar.3%

Nitekim bu sozlerin ardindan Elena ve Méndez, Montufar’t dldiirme girisiminde
bulunurlar. Yukaridaki 6rneklerde gordiigiimiiz ilizere, bu eserlerde kendi basina
ayakta durmak isteyen kadinlar, kimseden emir almak istemezler. Ote yandan
Celestina’da pikaralara yol gdsteren yalnizca ¢opgatan karakteri degildir. Melibea da
arzularinin pesinden giden bir kadin olarak pikaralara yol gostermistir. Zira eserde
Melibea geng asik Calisto’nun 1srarlaria yenilir ve kalbinin sesini dinleyerek yasak
aska “evet” der. Ancak Melibea igine diistiigli zorlu durumdan kurtulmak ve
“onurunu temizlemek” icin bile evlenmeyi diisiinmez. Melibea, Calisto’nun
Oliimiinden sonra kendisini uygun biriyle evlendirmek isteyen ailesine karsi ¢ikar:
“Ailem ne bu bos seylerle ne de evlilik planlariyla ugrasmasn: iyi arkadas olmak
kotii bir es olmaktan iyidir. (...) Es istemiyorum, evlilik baglarini kirletmek
istemiyorum.”®!  Oysaki Melibea’nin Calisto karsisinda evlenme istegini dile
getirmesi belki de ikisinin kotii olaylar yasanmadan 6nce evlenmesini saglayabilirdi.
Ancak bizce Melibea’nin arzusu yalnizca tensel bir arzu degil ayni zamanda
Ozgiirliige dogru atilan bir adimdir. Arastirmaci Alcald Galan da Melibea’nin daha

fazlasim istedigini diisiiniir: “Melibea i¢in Calisto bir kavramdir, erkek kavrami,

300 Salas Barbadillo, s. 42

301 Fernando de Rojas, 5.158
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vasak ask kavramidir. Melibea Calisto 'da kendi ger¢ekliginden uzakta, masalsi, yeni

bir kimlik olusturma firsati bulmugtur.”>%?

e Dinsel kokenler

Celestina’dan pikaresk eserlere aktarilan en 6nemli 6zelliklerden biri de kadin anti
kahramanlarla biiyiiciiliik, ¢opcatanlik, meyhanecilik gibi kotii goriilen meslekler
arasindaki iliskidir Ayrica pikaresk eserlerdeki biiyiicli kadinlarin bir ortak 6zelligi
daha vardir: Yeni Hiristiyan olmak.?®® Celestina’nin Yahudilikten dénmiis bir Yeni
Hiristiyan olabilecegini vurgulayan cesitli ¢alismalar bulunmaktadir®®, bununla
birlikte Celestina’nin bir Yeni Hiristiyan olup olmadigini asla kesin bir sekilde
bilemeyiz. Ancak Celestina’nin biiylicii olmasi Yahudi ge¢misine yonelik bir
gonderme olabilir zira o donemde biiyiiciilik ve sifacilik, Yahudi-Miisliiman

kokenden gelmekle ayrilmaz bir ikili gibi goriilmektedir. 3%

XV. ylizyilda temiz kan takintis1 donmeleri ve onlarin soyundan gelenleri toplum

icindeki bazi 6nemli gorevlerden uzak tutmak i¢in kullaniliyordu. Eski Hiristiyan

302 Alcald Galdn, 1998, s.51

303 Basta Américo Castro olmak lizere bir grup elestirmen Rojas’in eserini ispanya’daki lic etnik
grubun gatismasi olarak yorumlar. Francisco Marquez Villanueva ise Origenes y sociologia del tema
Celestinesco [Barcelona, Anthropos, 1993] adli eserinde ispanya’nin tarihi ve kiiltiirel gegmisini ve
bunlarin Yahudilerle baglantisini géz 6nline almadigimiz takdirde La Celestina incelemesinin eksik
kalacagini savunur. La Celestina’nin Yahudi-donme ruh halini yansittigina dair tezi destekleyen diger
elestirmenler arasinda Orlando Martinez Miller (1978), Estrella Cardiel Sanz (1981), Manuel da Costa
Fontes (1990), José Faur (1992) ve Julio Rodriguez yer alir. [Antonio Pérez Romero, The Subversive
Tradition in Spanish Renaissance Writing, NJ, Associated University Presses, 2010, s.96-131 ve 256-
258]

304 By konuda daha fazla bilgi edinmek icin bkz. “Identifying Converso Voice in Fernando de Rojas’ La
Celestina” [Amy Aronson-Friedman, Mediterranean Studies, C:13, 2004] ve “Interpreting Celestina:
the Motives and Personality of Fernando de Rojas”, (Ed.) F.W. Hodcroft et.al., Medieval and
Renaissance Studies on Spain and Portugal in Honour of P.E. Russel, Oxford, 1981]

305 Eva Lara Alberola, “El Papel de la Hechiceria en la picaresca espafiola”, Bulletin of Hispanic
Studies, 2002, C:85, S:4, 5.484
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olmayanlarin politikada rol almalarina veya sovalyelik yapmalarina izin verilmiyor
ve sehrin bazi1 bolgelerine girisleri yasaklaniyordu.®®® Béylece Hiristiyanliga gegmis
olsalar da toplumdan dislanmis olan bazi Yahudi ve Miisliiman donmeler hayatta

kalmak i¢in baska bir yol bulmak zorunda kaldilar.

Celestina ozellikle birinci kusak Yahudi donmelerinin Engizisyon
nedeniyle maruz kaldig1 bir dizi (sosyal, dini ve politik) zorunlu
Ogrenme siireci 1518inda incelendiginde daha iyi anlasilacaktir. Bu
grup (Hiristiyan olsalar da, olmasalar da) ilk gencliklerinden
itibaren, atalarinin yasamadigi bir deneyimle, her giinii, yinelenen
bir 6liim siireci gibi atlatmak zorunda olduklarmi kavramislardir.3%’

Diger bir deyisle Celestina ilk nesil Yahudi donmelerini temsil eder ve hayatta
kalabilmek i¢in ¢Opgatanlik, biylcilik ve sifacilik gibi meslekleri yapar.
Parmeno’nun da dedigi gibi “A¢lik, fakirlik ve ihtiyag... Bunlardan daha iyi bir

ogretmen, zekdy: ortaya ¢ikaran ve canlandiran daha iyi bir uyarici yoktur 3%

Cantera da XV ve XVI. yiizyilda, biiyiiciiliikle ilgili davalarda Yahudi donmelerin
Eski Huristiyanlardan ¢ok daha fazla yargilandigini®® belirtir ve bir noktaya daha
dikkat c¢eker: bu davalarda yargilanan kadinlarin sayisi erkeklerden ¢ok daha
fazladir.31% ispanya’daki Yahudi toplumu daha cok ticaret ve tip alaninda &ne

cikarken, Yahudi kadinlar1 da o6zellikle sifacilik ve batil inanglarin aktarimi

306 sanford Shepard, “Crypto Jews in Spanish Literature”, Judaism, 19, 1970, 99-112
307 Marquez Villanueva, 1993, 5.141
308 Fernando Rojas, 5.102

309 Bjzce bu durum Yeni Hiristiyanlarin daha ok byl yapmasindan ziyade toplumda daha fazla
siiphe ¢cekmesi ile alakalidir.

310 Enrique Montenegro Cantera, “Actividades socio-profesionales de la mujer judia en los reinos
hispanocristianos de la Baja Edad Media”, (Ed.) Angela Mufioz, El Trabajo de las Mujeres en la Edad
Media, Cristiana Segua, Instituto de la Mujer, Madrid, 1988, s.341
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konusunda &nemli bir rol oynamis®*!, geleneklerini siki bir sekilde koruduklari igin

de3'? Hiristiyanliga gectikten sonra biiyiiciiliikle itham edilmislerdir.

Rojas’1n biiyiik bir gercekeilikle resmettigi biiyiicli-¢opcatan karakteri Celestina XV,
XVI ve XVII ylizyil edebiyati i¢in, 6zellikle de pikaresk edebiyata onemli bir rol

model olusturur.

Birgok Ispanyol kentinde halk arasinda bu tiirden (biiyiiciiliik)
uygulamalarinin varligr bilinmektedir ve Celestina da bu gercekligi
edebiyat alaninda temsil etmektedir. Celestina bdylece meslegi
copcatanlik ile biiyiiciilikk arasinda degisen kadinlara edebiyatin
kapilarin1 aralar. Rojas’in  biiylik eseri, pikareskin bugiin
tanidigimiz ~ haliyle var olmasmmi  saglayacak  kosullari
hazirlamistir. 33

Pikaresk eserlerde Celestina’dan biiyiiciilik o©zelligi alan kadinlar hep Yeni
Hiristiyanlardir.3* O dénemde Miisliman ya da Yahudi kokenli kadinlari

biiyiiciiliikle iliskilendirme egilimi vardir. Burada amag¢ Yeni Hiristiyanlarin seytanla

311 ibid.,s.343

312 Manuel Fernandez Alvarez, Casadas, Monjas, Rameras y Brujas, Madrid, Espasa Calpe, 2002,
s.261

313 Eva Lara Alberola, 2002, 5.472

314 Biiyticl- ¢opcatan kadin karakterinin pikaresk eserlerde ilk gorilmesi Alfaracheli Guzmdn ile olur.
Eserin ikinci bélimiinde Guzman, Claudio adli soylunun Berberi bir ailede dogan moriska kdlesinden
bahseder ve bliyi konusundaki maharetlerini siralar. Cépcatan-biyilcl kadin burada hikdyenin
gidisatini etkilemedigi gibi herhangi bir blyl yaparken de tasvir edilmez. Buscon’da ise ¢opgatan-
blylcu kadin tipi cok daha 6nemli bir roldedir. Pablos’un annesi Mislimanlik inancini birakarak Yeni
Hristiyanliga gecen bir moriskadir. Pablos’un dayisi gonderdigi bir mektupta yaptig buyilerden
dolayl annesinin Engizisyon tarafindan yargilandigini Pablos’a bildirir. Biyiylince sovalye olmak
isteyen Pablos’un annesinin ¢dpcgatan-biyici, babasinin hirsiz olmasi ise onun gelecek planlarini
etkiler. Okulda kendisiyle dalga gecilince sovalyelik hayallerinin pesini birakan pikaro Pablos, koti
aile kdkenlerine sahip olmanin hayatta basarili olmaya nasil engel olduguna dair gliclii bir mesaj
verir.
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isbirligi igerisinde olduklarimi sOyleyerek onlar1 daha da marjinallestirmek, Eski

Hiristiyan olmayan kadinlara seytani dzellikler atfetmektir.31®

Omegin Pikara Justina’da Ispanya’daki toplumsal gelismeler nedeniyle
Hristiyanliga donmek zorunda kalan bir Miisliiman karakterle karsilasiriz. Justina,
Lucia adl biiyiiciiyii “yasl moriska, biiyiicii ve Celestina min biiyiik biiyiikannesi”*®
olarak niteler. Celestina’nin biiylikannesi olarak nitelenen kisinin Yeni Hiristiyan
olmasi oldukga dikkat ¢ekicidir. Ayrica Lucia Hiristiyanliga ge¢mis gibi goziikse de,
halen Miisliiman inanglarini siirdiirmektedir:3'" “Kur’an 1, Padre-Nuestro duasindan
daha iyi biliyordu.”®® Justina bir yandan Lucia’nin seytanla isbirligi yaptigini
belirtir, diger yandan kadinin Miisliiman adetlerini devam ettirdigine vurgu yapar:
“(Lucia) Ne seytandi!(...) Elini yiiziinii ytkamaya ve yemek pisirmeye harcadigi su
inanmilmazdi.”®'® Boylece Lucia’min biiyiiciilik ve cadihik gibi seytani ozellikleri

320

Miisliiman adetleriyle®™ yan yana anilir. Lucia’y1 biiyliciilik yaparken gormeyiz

315 Eva Lara Alberola, “La hechiceria en la literatura espafiola del siglo XVI: Panordmica general”,
Lemir: Revista de Literatura Espafiola Medieval y del Renacimiento, S.14, 2010, s.47

316 | 5pez de Ubeda, 5.329

317 (Ozellikle Orta Cag’da Mislimanlara biyiiciilik 6zelliginin atfedildigi La Gran Conquista de
Ultramar, el Poema de Ferndn Gonzdles, Poema de Qlfonso Onceno, Flores y Blancaflor isimli eserler
dikkatimizi ¢eker. XVI. ylzyilda ise Eugenio Salazar’in Cartas inéditas de Eugenio Salazar (1560), Juan
de la Cueva’nin Los Siete Infantes de Lara (1579) ve Miguel de Cervantes’in El Trato de Argel adli
eserinde Muslimanlar isteklerine ulagsmak igin biylden faydalanir ya da faydalanmayi dislinir. Bu
konuda daha ayrintil bilgi icin Manuel Fernandez Alvarez’in Casadas, Monjas, Rameras y Brujas adl
kitabi [Madrid, Espasa Calpe, 2002 icinde “Conversas, Moriscas, Gitanas” isimli bdliim s.251-287], Eva
Lara Alberola’nin Hechiceras y Brujas en la Literatura Espafiola de los Siglos de Oro [Valencia,
Universidad de Valencia, 2010 icinde “Hechicera étnica s.146-164 isimli bolim] ve yine ayni yazarin
“La Hechiceria en la Literatura Espafiola del Siglo XVI. Panoramica General” adli makalesine
bakilabilir.

318 | 4pez de Ubeda, 5.330
319 ibid., 331

320 Bijyiik ihtimal Justina, Lucia’nin abdest alirken ve etleri yikarken cok su harcamasina atifta
bulunuyordu.

145



ancak Justina onun biiyilicii oldugundan emindir: “Her zaman onun biiyiicii
oldugundan emindim, beni kandiramad: c¢iinkii 6yle balsamlar ve merhemler
yapryordu ki bunun biiyiiden baska bir sey olmasi imkdansizdi.”*** Eva Lara Alberola,
Miisliiman/Yahudi donmesi kadinlarin biiyiictiliikle iligkilendirilmesinin 6zel bir
amaci oldugunu vurgular: “Biiyii seytani olanla baglantilyydi ve Hiristiyan

olmayanlarin sadakatsizligini, kotiiciilliigiinii vurgulamak icin kullaniliyordu™?

Lucia, Justina’y1 biiylik bir misafirperverlikle evine davet eder ve ona bildigi biitlin
biiyiileri 6gretmek ister: Bana zanaatini ogretmek istediginden ve beni biiyiik bir
arzuyla eve aldigindan hi¢ gsiiphe duymuyorum. Ciinkii onun gibi kafirler ve
biiyiiciiler kendi mesleklerini devam ettirecek miras¢ilar isterler.%® Ancak Justina
biiyiiciiliigi 6grenmeyi reddeder: “Ama ben ogrenmeyi istemedim; oncelikle Tanr
korkumdan ikinci olarak ise biiyiiciiliik gibi yart uyur halde yapilan isleri hig

sevmedigimden.”%*

Justina’nin bu s6zlerine ne dereceye kadar inanmaliy1z? Claudio Guillén’in, pikaresk
anlatilart “bir yalancinin itiraflart” olarak niteledigini daha onceden belirtmistik.
Ustelik bu defa kars1 karsiya oldugumuz pikara, Ronquillo’nun deyimiyle “Biiyiik

99325

valanct tinvanin1 kazanmay1 hak etmis bir kadindir. Arastirmaci Oltra Tomas,

Justina’nin tiim bu ¢eliskili ifadelerin bir oyundan ibaret oldugunu diigiinmektedir:

321 | §pez de Ubeda, 5.331
322 Eva Lara Alberola, 2010, s 47

323 | 4pez de Ubeda, 5.330
324 ibid., 5.332

325 pablo Ronquillo, 1980, 5.66-67
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Pikara Justina okuyucular1 bitmeyen bir oyuna davet eder: yazarin
yalnizca gondermeler ve kapali mesajlarla ima ettigi seylerin
gercek yliziinii kesfetmeye iter (...) Picara Justina okuyucunun
dikkatini dagitan ve ironinin smirlarinda gezinerek agik¢a ortada
olan1 gizlemeyi basaran bir maskeli balo gibidir.”32

Oltra Tomas’1n uyarilarin1 dikkate alarak metne bir kez daha dikkatlice baktigimizda
Justina’nin yash biiyliciiyle iliskisine dair ipuclarini daha iyi degerlendiririz. Justina,

327 olduklarmi belirtir. Ayrica Lucia bilyii yapmasina

yasl biiyliciiyle “anne-kiz gibi
ragmen Justina yash kadim1 Engizisyona sikayet etmez. Buna bahane olarak ise
cehaletini gosterir: “Onun hakkinda sikdyette bulunmadim ¢iinkii cahil oldugumdan

onu saywn engizitorlere sikdyet etme zorunlulugum oldugunu bilmiyordum.®*® Justina

gibi zeki bir kadinin bdyle bir zorunlulugu bilmiyor olmasi pek gercekei degildir.

Justina yasli kadinla maceralarini anlatirken Tanri inancinin ne kadar kuvvetli
oldugundan bahseder ve bu nedenle biiyiiciiliik 6grenmedigini sdyler. Ancak hemen
ardindan “Dért duayr okurken dilinde duadan cok kiifiir olurdu3® diyerek yash
kadin elestirir. Burada ironik olan her iyi Hristiyan’in bilmesi gereken dualarin dort
degil bes adet olmasidir.®** Justina da aslinda iyi bir Hiristiyan degildir ve yine

olmadig: bir kimlige biirlinerek okuyucuyla oyun oynar.

1614 yilinda yayimlanan Celestina’min Kizi adli eserde ise biliylicli ¢Opcatan

karakter, yani Celestina’nin takipgisi bizzat Elena’nin 6z annesidir. Elena 6ncelikle

326 La parodia como referente en la Picara Justina, Institucién Fray Bernardino de Sahaguin, Excma.
Diputacion Provicional de Ledn CSIC, 1985, s5.45-46

327 L §pez de Ubeda, 5.333
328 ibid., s. 333
329 ibid., 5.330

330 E] padre Nuestro, el Ave Maria, el Credo, la Salve, la Confesidn
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annesinin isminin aslinda Zara oldugunu sodyleyerek Miisliiman kdkenlerine vurgu

yapar, ardindan ise onun iyi bir Hiristiyan olmadigini vurgular:

Herkesin bildigini inkdr edemem, annem koleydi. Efendileri onu
Maria diye ¢agirdiklarinda yanit verir ancak anne babasinin ona
verdigi isim olan Zara’y1 daha ¢ok severdi. (...) Fazla inangh biri
degildi. Ama yine de her sene Kilise’nin gereklerini yerine
getirirdi. Toledo’da biraktigimiz o ii¢ kepliden®* 6lesiye korkardi
clinkii bliylikannem ile biiylikbabam onlarin zindanindan oli
cikmuslards. 332

Elena, annesinin Yeni Hiristiyan oldugunu sdyledikten sonra biiyiicli oldugunu da
itiraf eder. Boylece dini kokenler ve meslek se¢imi arasindaki iliski, koti kadin
profilinin yaratilmasinda bir kez daha 6ne ¢ikar.®*® Zara yaptig1 bir ask biiyiisiiyle bir
Cenovali bir soylunun Elena’nin agkindan delirmesine ve bes parasiz 6lmesine neden

olur. Elena bu olay1 su sozlerle anlatir:

Annem ona pisirdigi baligin i¢ine ¢ok fazla ac1 biber koymustu ki
hayati boyunca benim agskimdan yansin. Adam ondan sonra delirdi,
oyle ki, biitlin malvarligimni bize harcadigindan borglar1 yiiziinden
girdigi hapiste kisa siire icerisinde 61dii.>**

Biiylicii, ¢opcatan Zara’nin kizi Elena da kotiliikte annesinden geri kalmaz ve
hayatin1 erkekleri kandirarak (bazen de fahiselikle) kazanir. Burada da, tipki Pikara
Justina’da oldugu gibi Yeni Hiristiyanlar seytanlastirilmis ve toplumun tehlikeli bir

parcast olarak ¢izilmislerdir. Elena, Galisyali bir baba ve Miisliman donmesi bir

31 Engizitérlerin taktig kep
332 5alas Barbadillo, s. 27

333 Alfaracheli Guzmdn adli eserde Misliiman ve biiyiici olan bir kadin kéle yer alir. Benzer sekilde
Buscon’un Hayati adl eserde Pablos’un annesi, Pikara Justina adli yapitta da Justina’nin anne-babasi
Eski Hiristiyan degildir ve ¢opcatanlik, meyhanecilik ve fahiselik gibi meslekleri icra ettikleri belirtilir.

334 Salas Barbadillo, s. 32
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annenin ¢ocugu olarak Ispanya’daki Yeni Hiristiyanlarin bir iiyesidir. Elena bu iki
kultirliligii adeta bir silah gibi kullanarak hem yeni Hiristiyanlarin arasina hem de
aristokratlarin saraylarina rahatga girer, sosyal katmanlar arasinda sorunsuzca
hareket eder.3® Yazar Salas Barbadillo, Elena hakkinda “Inanclart kiyafetlerinden
daha yeni olan Hiristiyanlarin caddesinde yiiriidii®*® der ve smirlari belirsiz bu yeni
toplumun Eski Hiristiyan-ispanyol toplumu igin tehlike oldugunu hikdye boyunca
vurgular.®¥" Arastirmact Manuel Fernandez Alvarez azinlik sorunun 1492 yilinda
sona ermedigini aksine zorunlu Hiristiyanlastirmanin etkilerinin XVIIL. ylizyilda bile

goriildiiginii®®® belirtir. Alvarez soyle devam eder:

Kisa siire igerisinde donmeler gordii ki yeni kimlikleriyle Yahudi-
Ispanyol kimlikleriyle tirmanabildiklerinden ¢ok daha yiiksek
mevkiye gelebilirler ve o zamana dek kendilerine agilmayan kapilar
acilabilir. Donmeler tipk1 Yahudiler gibi ticarette one ¢ikabilir (...)
ayrica soylularla akrabalik iliskileri kurabilir (...) ve aym1 zamanda
Kilisede bile yiikselebilirlerdi.3*

Alvarez buna 6rnek olarak ise Burgos’taki Yahudi cemaatinin hahami iken daha
sonra Hiristiyanliga gecerek Burgos Bagpiskoposu olan Pablo de Santa Maria’y1

ornek gosterir.®*® Daha once de belirttigimiz iizere, dinin siirdiiriilmesinde ve

335 pikaralarin kimlik degistirme becerilerini ve bu sayede kazandiklari sinir tanimaz hareket etme
dzglrliklerini Pikaralarin Ozellikleri bdlimiinde daha ayrintili bir sekilde ele alacagiz.

336 Salas Barbadillo, 5.19

337 Zaten hikayenin sonunda Elena adalet tarafindan élime mahkdm edilir. Béylece Barbadillo seytani
Elena karakteri icin “su testisi su yolunda kirilir’ (Ya da ispanyolca sdyleyecek olursak “Quien mal
anda, mal acaba”) deyisine uygun bir final yazmis olur.

338 Manuel Ferndndez Alvarez, 2002, s. 255
339 ibid., s. 257

340 jbid., s. 257
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geleneklerin nesilden nesile aktarilmasinda kadmin rolii biiyiik oldugundan®*
toplumda ve Engizisyon nazarinda Yeni Hiristiyan kadinlar eski inanglarini koruyor

olabilecekleri siiphesiyle daha biiyiik tehlike teskil ederler.

Yalnizca Miisliimanlar ya da Yahudiler (daha dogrusu Miisliiman
ve Yahudi donmeler) s6z konusu oldugunda biiyiiciiliigiin kotiiciil
yonlerini goriiriiz. Bu durumun en mantikli agiklamasi séz konusu
karakterlere bilingli bir sekilde olumsuz 6zellikler yiiklenmesidir.
Onlar, Hiristiyan topraklarinda yasadiklar1 halde bu zehirli
uygulamalara teslim olan etnik biiyiiclilerdir. Bu sayede Hiristiyan
ogretilere siki1 sikiya bagli olmayan kadinlarin Ispanyol toplumuna
verecegi tehlikeye dikkat gekilir.342

Ozellikle de XV. yiizyiln iigiincii ¢eyreginden sonra o zamana dek Yeni Hiristiyan
ailelerin kendi icinde yaptig1 evlilikler yerini yavas yavas soylu ailelerle yapilan
karisik evliliklere birakir.3*® Evlilik yoluyla elde edilen smiflar arasi hareketlilik
imkani ise, Yeni Hiristiyan olup da Miisliiman ya da Yahudi inanclarini stirdiirdiigii
diisiiniilen bir kadinin bir Ispanyol soylusuyla evlenmesi, c¢ocuklarin1 kendi
geleneklerine gore yetistirme olasiligimi  barindiniyordu. Bu  olasilik  Eski
Hiristiyanlarin - huzurunu kagiran bir gelismeydi. Tim bu bilgiler 1s1ginda
baktigimizda, Celestina’nin Kizi adli eserde Yeni Hiristiyan Elena’nin neden
Miisliman ve biiyiicii anneden dogma bir fahise, merhametsiz bir dolandirici,
toplumun degerlerine saygi gostermeyen ve erkekler i¢in tehlikeli, seytani bir kadin

olarak resmedildigi daha iyi anlagilir. Yazar Barbadillo, Elena hakkinda “seytani bir

341ibid., s. 261
342 Eva Lara Alberola, 2010, s.154

343 Manuel Fernidndez Alvarez, 2002, s. 261

150



ruha sahipti”** Kendisi de Eski Hiristiyan olan yazar Salas de Barbadillo olas1 bir

“toplumsal ¢okiise” kars1 tiim “iyi Hiristiyanlar” uyanik olmaya cagirmaktadir.

Manzanaresli Teresa ve Sevilla Sansar: adli iki eserin kadin kahramanlari ise
Celestina ya da Lozana ile biiylik benzerlikler gostermezler. Onlar daha ziyade
Justina’nin 6zelliklerini devam ettiren ancak “sarayli pikara” diye adlandirilan

karakterler olarak hayat bulurlar ve daha yiiksek sosyo-ekonomik sinifa aittirler.34

344 Salas Barbadillo, s. 62

345 Ornegin Sevilla Sansari adli eserde pikara Rufina’nin annesi saraylidir ve olaylar cogunlukla
soylularin evinde yahut sarayda geger.
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3.2.2. Endiliislii Taze (La Lozana Andaluza) ve Ardillar1 Arasindaki
Benzerlikler

Celestina’nin ortaya ¢ikisindan yaklasik otuz yil sonra, 1528 yilinda Venedik’te
pikaralarin dogusunu onceleyen bir diger eser, Endiiliislii Tazenin Portresi (La
Lozana Andaluza) basilir. Eser, Celestina ile XVIIL. yiizyilda dogacak pikaralar
arasinda bir koprii gorevi goriir. Ronquillo Lozana’yr “pikaresk-celestinavari”
(celestino-picaresca) bir eser olarak niteler ve Lozana’nin ne bir tiire ne de digerine

ait olmadigini ancak her ikisiyle de benzerlikler tasidigini su sozlerle agiklar:

Lozana genctir ama pikaralar i¢in en 6nemli 6zellige, yani kibar ve
incelikli olma ozelligine sahip degildir. (...) Lozana, Orta Cag
copcatan1 ile 1600’lerin pikaras1 arasindaki baglanti noktasidir.
Ancak seytani cadilik giicleri olmadigindan ve geng yasindan 6tiiri
pikaralara daha yakin durmaktadir.34

Hernandez Ortiz ise Lozana ve Celestina arasindaki benzerlige farkli bir noktadan
yaklasir: “Lozana, Melibea ve Celestina’nin birlegimidir: Melibea gibi giizel,

Celestina gibi kurnazdir.”*

Francisco Delicado, Fernando de Rojas’tan aldigi miras1 gelistirir ve diislik sosyo-
ekonomik simiftan gelen, Yeni Hiristiyan/donme bir kadmin aklin1 ve giizelligini
kullanarak hayatta kalma becerisini okuyuculara aktarir. Ancak benzerlikler bununla

da sinirlt degildir:

Tipki pikaro gibi Lozana da onursuz bir ge¢misin ve sefil bir
sekilde gecirilen biiyiime déneminin bir sonucudur. (...) Ote yandan

346 pablo Ronquillo, 1980, s. 15

347 José A. Herndndez Ortiz, La génesis artistica de la Lozana Andaluza: El realismo literario de
Francisco Delicado, Ricardo Aguilera, Madrid, 1974, s.131
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Lozana’nin hayat izlegi de pikaronun izlegiyle bliyiik benzerlik
gosterir. Her ikisi de sorunlu bir ¢evrede diinyaya gelmis, evi terk
etmis, hayatta kalmak i¢in miicadele etmis ve sonunda olgunluk
doneminde belli bir sosyal basariya ulagsmis bir gencin hikayesini
anlatir.(...) Egoizm, materyalizm ve ahlaki degerlerin altiist
edilmesi hem Lozano’da hem de pikarolarda goriilen ortak
ozelliklerdir.>*8

Sonraki boliimlerde ayrintili bir sekilde inceleyecegimiz benzerlikler nedeniyle
Bruno Damiani de Lozana’y1 “XVI. yiizyilin tek pikara 6rnegi” olarak adlandirir.34
Bununla birlikte Celestina — Lozana ve pikaralar arasindaki benzerlikler incelenirken
eserler arasindaki dilsel ve bigimsel benzerliklerden ¢ok sunulan pikaresk ortam one
cikar. Zira Lozana, tipki pikaresk eserlerde oldugu gibi toplumdaki kokli degisimi,
“ahlaki ve sosyal krizi” yansitmaktadir.>®® Nitekim arastirmac1 Hughes da eserler

arasindaki paralelliklerin “edebiyat alanindan ziyade tarihsel ve sosyal baglamda”

ortaya ¢iktigin1 vurgular.®®?

“Papazdan ¢ok fahisenin bulundugu’

ve burjuvazinin yiikselmekte oldugu
Italya’da yeni ahlaki degerlere karsin ayakta kalmaya calisan Lozana’nin hikayesi

Orta Cag c¢opgatanlarindan ilham almis ve XVIL. yiizyil pikaralarini etkilemistir.

348 Bruno Damiani, “La Lozana Andaluza as Precursor to the Spanish Picaresque”, (Ed) Benito Vessels,
M. Zappala, The Picaresque. A Symposium to the Rogue’s Tale, Newark-London-Toronto: University
of Delaware Press-Associated University Presses, 1994, s. 58-60

343 Francisco Delicado, La Lozana Andaluza (Ed.) Bruno Damiani, Madrid, Castalia, 1990, 5.18
30 ibid., s. 16

351 John Hughes, “Origenes de la novela picaresca: La Celestina y la Lozana Andaluza”, (Ed.) Manuel
Criado de Val, Actas del | Congreso Internacional de la Picaresca, Madrid, Fundacién Universitaria
Espafiola, 1979, s.330

352 Francisco Delicado, La Lozana Andaluza s.49. Erisim tarihi: 12.04.2015, http://bit.ly/114Yhhp
(Bundan boyle La Lozana Andaluza adli eserden verilen tim atiflar bu kaynaktan yapilacaktir.)
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Kitabin kapaginda “Endiiliislii Tazenin olduk¢a sade bir sekilde, Ispanyol dilinde ve
Roma’da kaleme alinan hikdyesi... Bu hikdye Roma’da neler yasandigini anlatir ve
Celestina’dan ¢ok daha fazla sey icerir.”” ifadesi yer alir. Kitap bu sozlerle
kendisinden Once var olan edebi gelenekle (¢Opgatan/biiyiicli/fahise kadin kahraman)
baglantis1 oldugunu ancak ¢ok daha fazlasimi vadettigini vurgular.®®® Lozana tipki
Trotaconventos ve Celestina gibi ¢opgatanlik yapar ama onlardan ¢cok daha geng ve
glizeldir. Bu 6zelligi ile pikaralar ile Lozana arasindaki en 6nemli kopriilerden biri

kurulmus olur.

e Giizellik

Eserde Lozana’nin giizelligini su sozlerle vurgulanir: “Onunla bir kez olsun birlikte
olmayr istemeyen tek bir erkek bile yoktu.”*®* Lozana genellikle ucarihigini,

gorkemini, tathligim, tazeligini ve giizelligini sunardi.3>®

Lozana’nin bu dillere destan giizelligi pikaralarda da mevcuttur. Ornegin
Celestina’min Kizi’nda Elena “giizel yiizlii ve geng¢; giizellikte birinci®>® olarak

nitelendirilir, hatta Elena’nin, “Yunan tanricasindan daha giizel”*®" oldugu sdylenir.

353 Maria Cecilia Pavén kitabin kapaginda yazan bu climleyi, jonglérlerin daha fazla dinleyici toplamak
icin meydanlarda yaptiklari cagriya benzetir. Yazara gére baski makinesinin kullaniimasiyla daha fazla
okur La Celestina’nin varligindan haberdar olmus ve bu sayede eser biylk basari kazanmisti.
Endiiliislii Tazenin Portresi adli eserin kapaginda ise “La Celestina’dan daha fazla macera sundugu”
soylenerek bu basaridan pay istenir ancak bunu yaparken gezgin hikdye okuyucularinin tarzinda bir
cagri yapilmasi uygun gorilir. Bu yonlyle eser sozli ve yazili kiiltlir arasinda bir kdpri gorevi gorir.
[“Praxis politica en y en torno a Retrato de la Lozana Andaluza de Francisco Delicado”, VIl Congreso
Internacional Orbis Tertius de Teoria y Critica Literaria, 7-9 Mayo de 2012, La Plata, s.4. Erisim
tarihi: 12.04.2015, http://bit.ly/1DA5SKVK]

3% Francisco Delicado, s. 40
355 ibid., 5.107

356 Salas Barbadillo, s. 9
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Sevilla Sansar: adli eserde de Rufina’nin dogal giizelligine vurgu yapilir: “Onun

giizelliginde yapay hichir sey yoktu; hepsi dogal ve gercekti.”>®

Pikara Justina da genglik ve giizelligiyle dikkat ¢ekmektedir. “Justina (...) askla

bezeli, giiler yiizlii, giizel viicutlu (...) ve enerji doluydu.>>®

e Zeka ve Kurnazhk

Lozana hem giizel, hem kurnazdir: erkeklere ne vermesi gerektigini ve karsiliginda

ne alacagin bilerek hareket eder. Yazar, kahramani1 Lozana’y1 su szlerle tanimlar:

Lozana seytani zekdsi ve derin bilgisi sayesinde bir erkegi
gordiigiinde ne kadar ettigini, hangi mal ve miilke sahip oldugunu,
cebinde kag parasi oldugunu, ona ne kadar verebilecegini ve ondan
ne kadar koparabilecegini bilirdi.”3*°

Endiiliislii Tazenin Portresi’nde gordigiimiiz keskin zekaya sahip, erkekleri koti
amaglart icin kullanan, 6zgilirce yasayan seytani kadin prototipi, inceleyecegimiz
pikaresk eserlerde de siklikla kullanilir. Erkekler hem Lozana’nin hem de diger
pikaralarin incelikle hazirladiklar1 tuzaga diiserler ve her defasinda oyunlarina
kanarlar. Ian Bagby, Lozana’nin ve onun mirasgilar1 olan pikaralarin taktiklerini

sOyle aciklar:

Aldonza Lozana’da goriilen temel 6zellik olan erkekleri kandirmak
icin cinsellik iceren dalavereler diizenlemek, kendi ihtiyaglarini

%7 ibid., s.14

358 Castillo Solérzano, La Gardufia de Sevilla y Anzuelo de las Bolsas, 1642, s.80. Erisim tarihi:
03.07.2015 http://bit.ly/1GGLZhZ

359 Lopez de Ubeda, s. 23

360 Francisco Delicado, s.6-7
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karsilamak i¢in erkekleri soymak ya da onlarla dalga geg¢mek,
kadin pikaresk kahramanlarin da ana ilkesidir.36!

Lozana’nin teyzesi onu erkeklere satmadan Once, hayati boyunca giizelligini ve
zekasini bir arada kullanmas1 gerektigini ogiitler: “Viicudun senin sahip oldugun tek

seydir, bildiklerin senin c¢eyizin olacak ve giizelligin sana gerekli olanlart

saglayacaktir.”*®?

Lozana’ya benzer sekilde pikaralarin da erkekleri giizellikleriyle, tath dilleriyle ve
zekalartyla kandirdiklarint goriiriiz.  Celestina’min  Kizi’'nda Elena, Lozana’nin

teyzesinin verdigi 6giitleri sanki kendisine verilmis gibi tutar:

Elena giizel bir kadmin, insanlar1 konusan agizdan c¢ok aglayan
gozleriyle daha kolay ikna edebilecegini biliyordu. Bu nedenle
mantiga hitap etmek yerine gozyas: dalgasinin gayet iyi ayarlanmis
bir diizenle k&h azalarak kah artarak siiziilmesine basvurdu; beyaz
ellerini gdstermek icin gozlerini bir mendille sildi ve gozyaslarin
yiiziinden nasil siiziildiigiiniin goriilmesi i¢in iizerindeki pelerini
cikardr (...) boylece kalbi en kati olanlar bile (...) pes ederek ona
actyacaklard 33

Ayni sekilde Pikara Justina da Lozana’nin teyzesinin “geyiz sandif1” olarak
niteledigi kurnaz bilgeliginden yararlanir: “Kilisenin kapisina zavalli, utangag bir
fakir gibi oturdum (..) Insanlar (..) kilisenin kapisinda (...) giizel viicutlu birini

gordiiklerinde bana acidilar. (...) Sadaka olduk¢a ¢oktu.”>%

361 Albert lan Bagby, “La primera novela picaresca espafiola”, La Torre, 1969, S.18, s. 96
362 Francisco Delicado, s.4
363 Salas Barbadillo, s.21

364 | opez de Ubeda, 5.234
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e Bagimsizlik arzusu
Tipk1 Lozana gibi pikaralar da bagimsiz olmak isterler. Ozgiirliiklerine diiskiin bu
kadin kahramanlar istedikleri gibi yasamayi arzularlar: Lozana “her daim ozgiir

yasamak ve kimseye tabi olmamak icin”%

para kazanmas1 gerektigini belirtir ve
bunun igin giizelligini kullanir. Pikara Justina da 6zgiirliigii en biiyiik servet olarak
gordiigiinii belirtir: “Tiim hayatim boyunca zevkim ve ozgiirliigiim disinda ne baska
bir malvarligim ne de servetim oldu.”*®® Sevilla Sansar: adli eserde ise Rufina’nin
bagimsizlik arzusuna vurgu yapilir: “Ebeveynlerine ¢ok benziyordu; haylazlik

egilimi, agir1 ézgiirliik ve benzersiz bir gozii karalik.” 3%

Bruno Damiani, Lozana’da goriilen ve daha sonra da pikaralara aktarilan 6zgiirliik

arzusunun Ronesans ruhunu yansittigini sdyler:

Lozana (...) kisinin kendi degerini kendisinin belirledigini sdyleyen
ve diinya nimetlerinden yaralanmak icin insanin kendi entelektiiel
ve fiziki becerilerini kullanmaya hakki oldugunu savunan Ronesans
diisiincesini yansitir, 36

e Meslekler

S6z konusu kadin kahramanlar1 6zgiir olmak i¢in fahiselikten, kuaforliige farkl
meslek dallarinda caligirlar ve erkeklere ¢esitli oyunlar oynayarak kendi ayaklarinin
tizerinde durmaya cabalarlar. Lozana mesleginden utanmaz, aksine profesyonel

anlamda bir sohrete sahip olmak ister: “Eger bu meslegi yapacaksam (fahiselik),

365 Francisco Delicado, s.7
366 | opez de Ubeda, 5.118
367 Castillo Solérzano, 1642, s.10

368 Bruno Damiani, “La Lozana Andaluza: Ensayo Bibliogréafico 1I”, Iberorromania, S.6, 1977, s. 64
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bunu benden daha iyi yapanin olmadigi séylensin isterim.”®% Pikara Justina da
hirsizlik mesleginin inceliklerini annesinden 6grendigini ve bu konuda becerikli
oldugunu soyler: “Giivercin yavrularina yuvayr temizlemeyi ogretir. (...) Benim
annem de giivercineler gibi bana silip siiptirmeyi 6gretti ama yalnizca evi degil,

ciizdanlart ve deriden yapilma heybeleri de”3"°

Ote yandan Lozana’nin hikdyesinin &zellikle de Celestina’min Kizi ile biiyik
benzerlikler tasidigini belirtmek gerekir. Tipki Elena gibi Lozana da geng yasta
anne-babasin1 kaybetmis, onun gibi erken yasta fahiselige baslamistir. Rampin ve
Lozana arasindaki iliskinin bir benzeri Elena ve Montufar arasinda yasanmaktadir.
Her iki kadin da kendisini pazarlayan erkeklerle birlikte yasamaktadirlar. Rampin ve
Montafar kadinlara koruma sunarken, kadin kahramanlarimiz Lozana ve Elena da

onlarin ge¢imini saglarlar.

e Dinsel kokenler

Aragtirmalar Lozana Andaluza’nin yazar1 Francisco Delicado’nun 1475 yilinda
dogdugunu gosteriyor.>’! Bu nedenle 1492 yilinda Yahudiler hakkinda siirgiin
ferman1 yayimlandiginda 17 yasinda olan Delicado’nun, zorla Hiristiyanlastirma ve
iilkeden kovma politikasina yakindan tanik oldugunu diisiinmek yanlis olmaz.
Ayrica Delicado ile kitabin kahramani Lozana arasindaki paralellikler de oldukg¢a
fazladir. Tipk1 Lozana gibi Delicado da Cordoba’da dogmus bir Yahudi donmesidir

ve yine Lozana gibi Delicado da, kitab: basilmadan &nce, Ispanya’dan ayrilarak

363 Francisco Delicado, s.70
370 | §pez de Ubeda, 5.97

371 Marisa Garcia Verdugo, “Geografia del exilio sefardi en La Lozana Andaluza”, Tejuelo, S.6, 2009,
s.9
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Italya’ya go¢ eder. 1528 yilina degin Roma’da kalan Delicado burada azinliklar ve
toplum disina itilmis kesimlerle yakin temas kurma olanagina erisir. Bu da kitaptaki

canli anlatim dilini ve ayrintil1 gézlemlerinin nereden kaynaklandigini bize gosterir.

Delicado ve Lozana arasinda goze ¢arpan bir diger benzerlik ise frengi hastaligidir.
Italya’da kaldig1 dénemde frengi hastaligindan muzdarip olan yazar, bir donem
hastanede kalmis hatta hastaligin tedavisine dair Oneriler igeren bir kitap da
yazmstir.>’2 Costa Fontes, Lozana icin “yazarin alter egosu” der.*”® Ancak bizce
eser Delicado’nun bire bir biyografisi degildir. Daha ziyade o dénemde Ispanya’dan
kovulan (ya da baski altinda olan) azinliklarin durumunu yansitan ve bu sirada da
Delicado’nun deneyimlerinden beslenen bir kitaptir. Bu yoniiyle de oldukca
onemlidir zira Didi-Huberman’in ifadesine gore: “Siirgiin yazini bigimsel kosullar:
verine getirirken ayni zamanda yorum yapar ve politik bir tavir da alir. (...) Eserin
politik degeri ise gercekligi, soylemleri ve imgeleri elestirel bir bigimde

degistirmesinde yatar.”3"*

Delicado eserde yalnizca Lozana’nin maceralarina degil, Yahudi toplumunun
yasamina, geleneklerine, konusmalarima ve temiz kan sorununa odaklanir. O
donemde Eski Hiristiyan olmayanlarin yasadigi zorluklarin alt metin olarak
sunulmasi da bu eserin yalnizca bir gen¢ kadmmin yasam hikayesinden s6z

etmediginin ve sosyal bir yaraya parmak bastiginin gostergesidir.

372 ibid., s.8. (Altin Cag’da ispanya’da ve muhtemelen diger Akdeniz iilkelerinde fuhus ¢ok yaygin
oldugu icin frengi de 6nemli bir tehdit olusturuyordu.)

373 The Art of Subversion in Inquisitorial Spain: Rojas and Delicado, West Lafayette, Purdue
University Press, 2005, s.200

374 Maria Cecilia Pavén, 2012, s.5
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Endiiliis’ten sonra Roma’da yasamaya baslayan Lozana burada siirgin Yahudi
Cemaatinin bulundugu Pozo Blanco adli Yahudi mahallesine yerlesir.®”® Daha sonra
sevgilisi olacak Rampin ona gevreyi tanitir: “Burast Katalanlarin sinagogu, alttaki
kisim ise kadinlar igin ayrilan béliim. Oradakiler ise Almanlarin, digeri Fransizlarin
ve bu da Italyanlarin sinagogu.”®’® Tamsmak igin Yahudi kadinlarin yanima
yaklagan Lozana hakkinda ilk merak edilen ise donme olup olmadigidir: “Onun
donme olup olmadigi disinda baska hi¢bir sey bilmek istemiyorum. Ciinkii (eger
oyleyse) yaminda korkmadan konusuruz.”®'" Lozana eger Eski Hiristiyan ise kadinlar
ona karsi daha dikkatli davranacak ancak Yeni Hiristiyan ise, kendilerinden biri
oldugu i¢in yaninda daha rahat konusabileceklerdir. Yeni Hiristiyan (muhtemelen
Kripto Yahudi ya da Miisliiman) Lozana ise kimligini gizlemekte ¢ok ustadir. Hangi
kimlik ona daha ¢ok getiri saglayacaksa o kimlige biiriintir. Yahudi Cemaatinden
olan Teresa onun bu oOzelligine dikkat ¢ekerek diger kadmlar1 Lozana’ya
inanmamalari, ona gliven olmayacagr konusunda uyarir: “Ne olacagini
saniyorsunuz? Bu, kediye ciger emanet etmek. (...) Hiristiyanlarla Hiristiyan olacak,
Yahudilerle Yahudi, Tiirklerle Tiirk, soylularla soylu, Cenovalilarla Cenovali,
Fransizlarla Fransiz. Her seye uyum saglyor.3™® Fakat kadinlardan birinin parlak
bir plan1 vardir. Lozana’ya papara®’® yapacaklarini sdyler ve onun fikrini sorar.

Lozana paparay1 suyla (Hiristiyan tarzi) degil yagla pisirmek gerektigini sdyleyince

375 1492’de ispanya’dan, 1496 yilinda ise Portekiz’den kovulan Yahudilerin yasamak icin sectikleri
yerlerden biri de Roma’dir. [Marisa Garcia Verdugo, 2009, s. 10]

376 Francisco Delicado, s. 25

377 ibid., 5.9 (Burada ‘confesa’ adli s6zciigli “dénme” olarak cevirdik zira “confesa”, giinah cikartan kisi

anlamina gelir ve o donemde Yahudilikten Hiristiyanliga gecenler icin kullanihr).
378 Francisco Delicado, s. 11

379 Bayat ekmegin yagda kavrulmasiyla hazirlanan bir gesit yiyecek.
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Yahudi kadmlarmn sevinci goriilmeye degerdir.®® “Bizden biri!” diye bagirirlar.!
Lozana’nin mutfak kiiltiiri onun sinavi gegmesini ve (digerlerinin goziinde) Yahudi

oldugunu kanitlamasini saglar.38?

Ote yandan Lozana’nin gizemli tavri da onun hakkindaki bilinmezleri pekistirir.
Lozana “Nerelisin? Kokenin ne?” sorularina agik¢a cevap vermez ve konustugu
kisiden bunu tahmin etmesini ister. Herkes dis goriiniisiinden otlirii Lozana nin

Endiiliis’ten geldigini diisiinse de3®®

oradaki ii¢ dinli yasamin hangi parcasina ait
oldugunu ¢6zemez. Lozana da tek bir kimlige sikisip kalmamak i¢in insanlarin onun
hakkinda kesin yargilar vermesini 6zellikle engelliyor gibidir. Ornegin Lozana
dayisinin taninmis bir kisi oldugunu sdyler ve onun yargic oldugunu ima eder:
“Oldiigiinde ellerinde adaletin asasimin izleri vardi.”*®* Ancak bu ima cift yonlii
anlagilabilir. Birincisi dayis1 yargictir ve Oliinceye kadar siirdiirdiigli meslek
nedeniyle elinde adalet asasmin izi vardir. Ikincisi ise dayisi bir Yahudi (donmesidir)
ve bu nedenle birgok kez cezalandirilmig ya da kotii muammele gérmiistiir. Ancak
Lozana’nin bizlere verdigi diger ipuglari ikinci ihtimalin daha gii¢lii oldugunu
gosterir. Buna ek olarak Lozana, Coérdoba’da tabakhanenin bulundugu yerde

yasadigini sdyler. O donemde Ispanya’da deri tabak¢ilig1 Yahudilerin elinde bulunan

bir meslektir ve tabakhanenin bulundugu bélgede Yahudiler (ya da Yahudi

380 |uce Lépez Baralt, Islam in Spanish Literature: From the Middle Ages to the Present, (Cev.)
Andrew Hurley, Leiden, E.J Brill, 1992, .38

381 Francisco Delicado, s. 10

382 Ancak Lozana’nin yemek kiltiirii yalnizca Yahudi mutfagiyla sinirli kalmaz ailesinden égrendigi ve
icine domuz yagl koymadan vyapilan yemekler geleneksel Yahudi-Arap (Musliiman)-Endulis
mutfaginin izlerini tasir. [Linette Forquet-Reed, “Protofeminismo, erotismo y comida en La Lozana
Andaluza”, Actas del VIII Congreso de la AISO, 2006, s.266]

383 Endiiliisli kadinlar glizellikleriyle Gnliidiir ve Lozana’nin giizelligi de bas déndiirticiddir.

38 Francisco Delicado, 5.8

161



donmeleri) yasamaktadir.®®® Lozana’nin yemek pisirme aliskanliklarma, yasadig
yere ve ailesiyle ilgili ipuglarina bakarak onun bir Yahudi (ya da Yahudi donmesi

oldugunu) tahmin edebiliriz.

Lozana’nin farkli kimliklere kolaylikla biiriinmesine bir diger 6rnek ise hikaye
boyunca kullandig1 farkli isimlerdir. Lozana’nin hayati boyunca {i¢ farkli ismi, diger
bir deyisle ii¢ farkli kimligi olur. Annesi &lmeden &nce Aldonza,3® fahiselik

yaparken Lozana®®’ ve yasliligina ise Vellida adimi kullanir.

Pikaralar da benzer sekilde kendilerini yeniden yaratma yetenegine sahiptirler.
Istedikleri zaman fakir, istedikleri zaman soylu, istedikleri zaman fahise ve
istedikleri zaman da el degmemis bir bakire rolii yaparlar ve boylece baskalarinin
onlar hakkindaki algisin1 yonetebilirler. Picara Justina’da melez kdkeni sayesinde
istedigi kimlik ve goriiniime biirtiniir: “Beyaz ya da siyah olmak, esmer ya da sarigin
olmak, giizel ya da ¢irkin olmak benim elimde. *® der. Justina da, tipk1 Lozana gibi,

bulundugu ortama uygun olarak istedigi maskeyi takabilir.

Ayrica kimligini saklamakta Justina da en az Lozana kadar ustadir. Daha 6nce de

belirttigimiz gibi Justina sik sik kendisinin temiz kandan geldigini vurgular. Ancak

385 Alexander Cowan, Mediterranean Urban Culture, 1400-1700, Exeter, University of Exeter Press,
2000, s.75-76

385 Aldonza ayni zamanda Buscon’un annesinin de adidir. Ancak Buscén’un annesi Yahudi degil
Musliiman kokenlidir.

387 [branice fahise kelimesinin Lozana’ya benzerligi de arastirmacilarin dikkatini cekmistir. Shai Cohen
“La zona” kelimesinin ibranice fahise anlamina geldigini séyler ve Delicado’nun bu kelimeyi 6zellikle
secmis olabilecegini belirtir. [“Picaresca y Conversién en la Lozana Andaluza”, Iberoamerica Global,
C:2,S:3, 2009, s5.142]

388 | opez de Ubeda, 5.36
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Yahudi (ve belki de Miisliiman)®°® kokenlerini de okuyuculara ima etmekten
cekinmez. Justina’nin anne babasi da hayata dair egitim verirken “Sakin
kiyafetlerinizin temiz olmadigini soylemeyin; bu, Ispanya’da kiiciik diisiiren bir
durumdur®®, der. Ancak Justina’nin gondermelerle dolu diinyasinda aslinda ima
edilmekte olan kimlik ve kdkendir. Justina’nin ebeveynleri kizlarina temiz kandan

olmadiklarini saklamalarini 6giitler. Justina’da bu 6giidii tutar.

Lozana ile Justina arasindaki bir diger benzerlik ise ¢ok seyahat etmeleridir. Lozana
Halep, Sam, Dimyat, Beyrut, Kibris, Kahire, Istanbul, Teselya (Yunanistan) gibi
Ispanya’dan techir edildikten sonra Yahudilerin gog ettigi Dogu Akdeniz kiyilarinda
seyahat ederken, pikara Justina ve Elena’nin seyahatleri Ispanya ile siirlidir. Marisa
Garcia Verdugo, “Lozana 'min yaptigi seyahatler aslhinda din degistirmeyi reddeden
ve bu nedenle Ispanya’dan kovulan Yahudilerin gerceklestirdigi yolculugun bir
haritasini sunmaktadir.” der.>* Lozana Ispanya’dan ayrilmak zorunda kalan Yahudi
cemaatine aitken, Justina ve Elena ise Ispanya’da kalan ve kimligini gizleyerek

kendine yeni bir hayat kurmaya ¢alisan Yeni Hiristiyanlardandir.

Ideal-Hiristiyan kadin prototipinden uzak olan bu ii¢ kadimin bir ortak dzelligi daha
vardir: fahiselik yaptigini gizlemek ve gorece bir sayginliga sahip olmak icin bagka
meslekleri paravan olarak kullanmak. Nasil ki Celestina ¢opgatanligini 6rtmek ve
evlere rahatca girip ¢ikabilmek i¢in tuhafiyeciligi paravan olarak kullaniyorsa bu ii¢

kadin da edindikleri farkli meslekler sayesinde toplum igerisinde rahatca hareket

389 Jystina’nin babasi Castillo de Luna kasabasindandir. Justina bdylece bir yandan ispanyol
soylularinin bolgesi olarak bilinen Castilla’ya atifta bulunur diger yandan ise “Luna” yani “Ay”
kelimesini kullanarak Misliman simgesine vurgu yapar.

390 | §pez de Ubeda, 5.90

391 Marisa Garcia Verdugo, 2009, s.8
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edebilirler. Lozana sifacilik, blyiiciilik ve kadinlar1 giizellestirme hususlarinda
calisir. Elena soylu kadin kiliginda erkekleri dolandirir ya da dilencilik yapar. Justina

ise meyhaneci, hemsire ve hacidir.3%

Pikara Justina ve Endiiliislii Tazenin Portresi’nde Yahudi ve Miisliman
kokenlerden gelenler biiyiicii, aggozlii, yalancit ve oOzellikle kadinlar ask hayatina
diiskiin kisiler olarak resmedilse de, her iki kahramanimiz da sonunda gorece bir
mutlu sona ulagirlar. Lozana Roma’nin yagmalanmasindan kurtulur ve yeni bir hayat
kurmak tizere asig1 Rampin ile birlikte Lipari’ye gider. Justina sonunda hayal ettigi
evliligi yaparak Saray’a tasinmak iizereyken hikayesi sonlanir. Ancak Elena i¢in
mutlu son yoktur. Yargilanir, idam edilir ve cesedi nehre atilir. O halde, Lozana ve
Justina’da gordiigiimiiz (gbrece) mutlu son yerini neden (Miisliman kdkenlere
sahip) Elena’nin hikdyesinde bdylesi agir bir yaptirima birakir? Bunun cevabini
dénem Ispanya’sinda Miisliiman azinliklara yonelik baski politikasinda aramak

yerinde olacaktir.

Celestina’min Kizi yayimlandig1 tarihte (1614) Yahudilerin siirgiin edilmesinin
tizerinden yaklasik yliz yili askin bir siire ge¢mistir ve onlar artik giindemdeki
tehlike degildir. Oysaki Miislimanlarin Alpujarras’daki ayaklanmasi (1568-1570) ve
ardindan Misliimanlara yonelik 1609 yilindaki siirglin karar1 halen hafizalardaki

tazeligini korumaktadir. Tarith¢i Perry’nin de belirttigi ilizere Miisliimanlarla

392 Eskiden Roma’ya giden hacilar nedeniyle hac yolculugu yapmak “romeria” diye adlandirilir. Picara
Justina’nin ikinci boliminde de Justina’nin Leon’a yaptigl hac yolculugunu anlatan “Haci Pikara” (La
Picara Romera) isimli bir bolim vardir. Yolculuk boyunca Justina “namusuna” géz dikenleri nasil
oyuna getirdigini ve kendisini korudugunu anlatir. Ancak bu yolculuktan déndigiinde Justina gozle
gorulir bir bicimde zenginlesmistir. Ama nasil? Justina bunun nasil olduguyla ilgili en ufak bir ipucu
bile vermez ve parcalari birlestirmeyi bize birakir. ispanyol halk deyisinde “Hacca gidip fahise
donmek” (ir de romera y volver ramera) diye bir deyim vardir ve Justina yine kelimelerle
(Romera/Ramera) kimliklerle, mesleklerle, kendisine yakistirilan sifat ve isimlerle (namuslu/fahise)
oynar ve aslinda soylediginden c¢ok farkh bir sey ima ettigini gosterir.
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Hiristiyanlar arasindaki asil catisma savas meydanlarinda ya da Engizisyon
Mahkemelerinde degil kiiltiiriin kalesi olarak gériilen evlerde siirmektedir.>* Zorla
Hiristiyanlastirma politikasina direnen kadinlar Miisliiman kiiltiiriin aktaricis1 olarak
gorildiiklerinden  Misliiman donmesi  erkeklere nazaran iki kat daha
tehlikelidirler.3®* Ote yandan Tiirklerin (Miisliman) ilerleyisi de Avrupa’daki

Hiristiyan olmayan niifusun algilanigini olumsuz etkiler:

Tirk ve Miisliiman ordularinin ilerleyisiyle baska bir Avrupa (...)
sekilleniyordu: Kitanin geri kalani icin ise bu “6teki” Avrupa
karanlik, tehditkar ve olduk¢a Doguluydu. (...) Diger yandan 1492
hem “kesfin” hem de Avrupa’nin ilk planli etnik temizliginin, tek
bir kimlige biirlinmenin yiliydi: Granada’nin diismesi, (...) ardindan
ayni yil Yahudilerin ve Miisliimanlarin Hiristiyanliga ge¢mesi ya
da iilkeden kovulmasi emri, tek bir “saf” Avrupa kimliginin
rahatsiz edici hayaline isaret etmekteydi.>®

Hiristiyanlastirma politikasin1 kendi topraklarinda gerceklestirmek isteyen Ispanya
boylece ‘Roma Imparatorlugu’nun devami’ iinvanm siirdiirmeyi ve Katolik
Kilisesinin koruyucusu roliine soyunmay1 hedefler.>®® Ancak Ispanya’da yeni
Hiristiyanlarin bir kisminin inanglarint gizlice siirdiirdiigii diisiiniiliir ve bu durum

homojen Hiristiyan toplum idealine yonelik biiytik bir tehdit olarak algilanir.

393 Mary Elizabeth Perry, The Handless Maiden: Moriscos and the Politics of Religion in Early
Modern Spain, Princeton, Princeton UP, 2005, s.39

394 valensiya’daki Engizisyon cocuklara Hiristiyan egitimi vermek icin okullar kurar ve morisko
cocuklarin bu okullara devam etmesini zorunlu kilar. Hiristiyan Kilisesi o donemde “morisko
cocuklarin ruhlarini kurtarmak icin” onlerindeki en blylik engelin gizlice Misliman rittellerini
sirdiren kadinlar oldugunu disiinmektedir. (ibid., s.40)

395 Roberto Dainotto, Europe (in Theory), Durham, NC: Duke UP, 2007, s.33 ve 41

3% Barbara Fuchs, Passing for Spain: Cervantes and Fictions of Identity, Urbana, University of lllinois
Press, 2003, s.10
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Bu baglik altinda inceleme firsati buldugumuz eserlerde pikaranin Onciilerinin ve
pikaralarin dini/kiiltiirel kimlikleri ile onlar1 meydana getiren Ozellikler arasindaki
baglantiyr ortaya koymaya c¢alistik. Gorildiigli lizere Celestina’dan baslayarak
Lozana, Justina ve Elena’ya uzanan bir gelenekte kadin anti kahramanlarin genel
Ozellikleri biiyiiciiliikk, yalancilik, konusma kabiliyeti, giizellik (Celestina disinda),
zekd ve bagimsizlik olarak ¢izilmistir. Okuyucular bu noktada Lozana’nin
Celestina’dan ayrildigin1 ve biiyiiciilik yapmadigini sdyleyebilirler. Her ne kadar
Lozana’nin asil meslegi fahiselikse de, Lozana biiyiik ihtimal (Yeni Hiristiyan/kripto
Yahudi) “kimliginin geregi olarak™ biiyiiciiliikk de yapar ancak kendi yaptigi1 biiyiilere

kendisi bile inanmaz:

Bir¢ok biiyli gérdiim ama higbiri gercek degil, yalnizca yalanlardan
ibaret” (...) “tavuk yiyebilmek i¢in aptallara bu tarz seyler (biiyiiler)
veriyorum. (...) ancak hepsi yalan. Zaten e8er dogru olsayd:i bir
tavuktan daha fazlasini kazanirdim.>%’

Ayrica Celestina digindaki biitliin kadin kahramanlarin biiyiileyici bir giizellige sahip
oldugunu ve hayatlarin1 fahiselikten kazandigini goriiriiz. ilerleyen boliimlerde
inceleyecegimiz diger iki pikara, Teresa ve Rufina Eski Hiristiyan kokenlere
sahiptirler. Fakat ¢ok giizel olmalarina ragmen hayatlarin1 fahiselikten kazanmazlar.
Ayrica biiyiiciiliikle de en ufak bir ilgileri dahi yoktur. Bu durumda su yargiya
varmak miimkiindiir: Kahraman1 kadin olan pikaresk eserlerde iki tiir kadin vardir:
Hayatin1 biiyliciilik ve/veya fahigelikten kazananlar ve kazanmayanlar. Bu meslegi
icra edenler ise Miisliiman ve Yahudi kokenleriyle 6ne ¢ikarlar. Yazarlar bir yandan

Yeni Hiristiyanlara ait kemiklesmis onyargilar kullanirken (Elena), diger yandan da

397 Francisco Delicado, s.86
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bu yargilar lizerinden 6tekilestirilmis azinliklarin yasam savasimini aktarir (Lozana)
ya da tiim bu Onyargilarla dalga gecgerler (Justina). Ancak sonug olarak s6z konusu
anti kahramanlar ve onlarin onctileri, ideal Hiristiyan kadinlarin “nasil olmamas1”

gerektigini resmetmektedirler.

3.3. Pikara kimliginin 6zellikleri:

Pikara kimliginin 6zellikleri s6z konusu oldugunda tiiriin erkek kahramanlarindan
yola ¢ikmak ve kadin kahramanlarla aralarindaki “benzerlikler ve farkliliklar1”
saptamak kagmilmaz bir ilk adimdir. Zira pikaresk tiiriin 6zellikleri Lazarillo ve
Guzman gibi erkek kahramanlar iizerinden belirlendiginden kadinlarin bagkahraman
oldugu eserlerin degerlendirilmesi yakin zamana kadar ikinci planda kalmistir. Bu
durum ise erkek kahramanlarda goriilen Ozelliklerin “olmazsa olmaz” haline
doniismesine ve bu 6zelliklere uymayan kadin pikaralarin bu ylizden “yeteri kadar
pikaresk degil” degerlendirmesine maruz kalmasina neden olmustur. Oysa konusunu
donem gergekliginden alan pikaresk eserlerin kadin ve erkek kahramanlar i¢in ayni
kurmaca diinyay1 olusturmasi beklenemez. O doénemde kadinlar ve erkekler esit
sartlarda var olmadigindan pikarolarda goriilen o6zelliklerin aynisinin  kadin
kahramanlarda da bulunmasi eserin gerceklik duygusunu zedeleyebilir. Iste bu
nedenle ayni diinyanin pargasi olsalar da pikareskin kadin ve erkek kahramanlari
farkli kosullarda degerlendirilmelidir. Bu nedenle pikaralari pikarolarla kardes kilan

ozellikleri ve ayiran farkliliklarin neler oldugunu ayr bir alt boliimde ele alacagiz.
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3.3.1. Pikarolar ile Pikaralarin Ortak Ozellikleri

e Ogzgiirliik duygusu
Tipki pikarolar gibi pikaralarin da temel 6zelliklerinden biri 6zgiirlik duygusudur.
Pikaresk romanin kadin (anti) kahramanlar1 da pikarolar gibi bir cografyaya bagh
olmaksizin, sik sik seyahat ederek yasarlar. Ancak pikaralarda 6zgiirliik duygusu
farkli sekillerde kendisini gdsterir: Oncelikle pikaralar toplumun dénem kadinlarina
dayattig1 kurallardan biiylik oranda azadedirler. Toplumun icine girmeleri gerektigi
zaman soylu bir kadin, lizgiin bir dul, el degmemis bir gen¢ kiz roliine biiriiniirler.
Yalniz kaldiklarinda ise arzular1 dogrultusunda erkeklere birlikte olabilir ya da icki
icip sarhos olabilirler. Boylece bir yandan istedikleri 6zgilir hayat1 yasarken diger
yandan da taktiklar1 maskeler sayesinde toplumda tepki ¢ekmeden yasamanin yolunu

bulurlar.

Bu 6zgiirlik duygusunun bir uzantisini da is hayatinda goriiriiz. Pikaralar pikaresk
romanlarin erkek (anti) kahramanlart gibi aghk dirtiisiiyle hareket etmezler.
Pikaralar siradan islerden para kazanmak yerine, ¢ogu zaman macera ve ozglrlik
itkisiyle, dolandiricilik ve fahiselik yapar; erkeklere gesitli oyunlar oynarlar. Justina
anne-babasiin meyhanesini kardeslerine birakarak macera arayisina g¢ikar. Daha
sonra yasli Miisliiman biiyiicliniin evinde iplik egirmeye baslar ancak bu isi de
siirdiirmek istemez. Teresa’ya gelince hayatini “diirlist’” bir meslekle kazanma imkani
vardir. Yasaminin bazi donemlerinde sa¢ yaparak, bazen de gezici bir tiyatroda
calisarak gecinmeyi basarir. Ancak Teresa da Ozgilir bir yasam arayisiyla bu

meslekleri terk eder ve erkekleri kandirarak hayatini kazanmayi tercih eder.
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Elena’nin ise sahip oldugu bir zanaat yoktur; kii¢iik yastan itibaren fahiselik yaparak
gecinir. Oysa Elena’nin annesi bir donem hayatin1 ¢amasir yikayarak kazanmustir.
Yaslaninca da sifacilik yapmaya baslar. Elena ise bu yolu tercih etmez; fahiselik ve
erkekleri kandirma iizerine ustalasir. Pikaralar arasinda belki de 0Ozgiirliikk
duygusundan ziyade zorunluluktan dolay1 erkekleri dolandirma yoluna giden yegane
pikara Rufina’dir. Rufina, kocasmmin ve babasinin ayni anda Olmesiyle tiim
malvarligin yitirir ve bir anda bes parasiz ortada kalir. “Sarabia ’yr gémdiikten sonra,
Rufina yasadig1 sokun etkisiyle diger dullarin ilk yaptigi seyi yani tiim mallar
saklamayt unuttu ve Sarabia 'nin yegeni, dayisinin cenazesinden sonra evde ne var ne
yoksa gétiirdii (...) artik Rufina duldu ve en kétiisii de fakirdi.”**® Béylece Rufina
“giizel yiizii"®® sayesinde erkekleri kandirarak para kazanmaya baslar. Hikayenin
sonunda ise Rufina kendisi gibi bir pikaroyla hayatin1 birlestirir ve kazandiklar
parayla ticarete baglarlar. Genel olarak baktigimizda, son donemi hari¢, Rufina’nin
Ozgurliigline diiskiin, baskasina bagl olarak calismayr sevmeyen, kendi isine

sahipken bile macera arayisiyla hayatin1 degistiren bir kadin oldugunu goriiriiz.
e Yolculuk

Pikarolar bazen efendilerinin pesinden, bazen macera tutkusuyla ya da uygunsuz bir
durumdan kagmak icin yola ¢ikarlar. Pikaralar ise bir efendileri olmadig1 i¢in kendi
baslarina veya yanlarinda onlara hizmet edecek bir kisinin esliginde yolculuk ederler.
Pikaralar, yeni bir hayata baslamak i¢in Amerika Kitasi’na kadar gitmeye cesaret

eden pikarolar gibi uzak topraklara yolculuk etmezler. Onlarin giizergahlari ispanya

398 Castillo Solérzano, 1642, s.26

39 ibid., s. 27
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ile siirhidir ve ¢ogunlukla haftalar siiren uzun yolculuklar yerine kisa seyahatleri

tercih ederler.

Justina’nin yaptig1 yolculuk “Hac yolu” ve Madrid ¢evresiyle sinirlidir. Elena ise onu
kovalayanlardan kagmak i¢in Toledo, Sevilla, Madrid ve Burgos’a gider. Teresa
belki de pikaralar igerisinde yalnizca zorunluluktan degil, yeni yerler gérme
arzusuyla en fazla seyahat edenlerden biridir. Ornegin Madrid’te oldukga iyi para
kazanirken Cérdoba’ya giderek orada sansini denemeye karar verir. Madrid, Toledo,
Malaga, Sevilla, Granada ve Coérdoba, Teresa’nin baslica duraklari olur. Rufina da
Teresa ile ayni rotayr izler. Ancak Rufina zevk igin degil, dolandirdigi kisilerin

gazabindan kagmak i¢in yer degistirmek zorunda kalir.

Ispanya icerisinde sik sik yolculuk yapan pikaralarin pikarolardan ayrildig: bir diger
nokta da her yolculuktan sonra ulastiklari yerde benimsedikleri hayat bi¢imidir.
Pikarolar yeni bir sehre ayak bastiklarinda sokaklara, meyhanelere, hanlara girerler;
hatta hapse bile diisebilirler. Ancak konu pikaralar olunca asla boyle bir felaket
senaryosuyla karsilasmayiz: Pikaralar bir sehre gittiginde kalacak giizel bir ev,
biirtinecegi sahte bir kimlik, onunla ilgilenecek bir kisi ya da nadiren de olsa
calisacak bir isi zaten hazirdir. Pikaralar saraylardan, zengin ortamlardan ve soylu
erkeklerden uzak bir yasam siirmezler, bu nedenle de pikarolarin aksine yasam

oykiilerinde toplumun karanlik yoniine ve sefalete yer yoktur.

e Hurs ve Yiikselme Arzusu

Pikareskin kadin ve erkek kahramanlarinin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden birisi de hirs ve
yiikselme arzusudur. S6z konusu kahramanlar sahip olduklar diisiik sosyo-ekonomik

kosullar nedeniyle dislanmay1 kabul etmez ve daha 1yi bir hayat1 arzular, dahas1 bunu
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hak olarak goriirler. Bu, Orta Cag’da yoksullugun Tanri tarafindan bazi kullarina
bahsedilmis bir hediye olarak goriildiigii bakis acisindan olduk¢a farklidir.*®
Erkekler i¢in kendini yeni bastan yaratacagi uzak topraklara gitmek, zengin olmak,
soylu birinin yaninda ¢alismak veya iyi bir evlilik yapmak getirisi olan ¢oziimlerdir.
Pikaralar ise donem kosullart uyarinca kendi Dbasglarina var olmayi
basaramayacaklarindan onlar igin tek ¢oziim iyi bir evlilik yaparak hem
zenginlesmek hem de soyluluk kazanmaktir: “(...) kéyden ¢ikip (...) derhal sehirli
olmay1 aklima koymustum ciinkii ben artik bir hammefendiydim.”*** Bu sozleri
sOyleyen Justina’nin bir sonraki adimi ise kendisine zengin bir “av” aramaktir.
Cunkii Justina ¢ok iyi bilmektedir ki bu diinyada yalnizca iki 6nemli soy vardir: “Biri
paraya sahip olmak, digeri ise sahip olmamaker. %% Zenginlige sahip olan kisi
istedigi soyluluk tinvanin1 da elde edebilir ve paranin esitleyici giicli sayesinde
gecmisine siinger ¢ekebilir. Teresa da “daha fazlasini olmak istiyorum” der ve ekler:

“Hicbir oliimlii daha fazlasint olmak istedigi icin suclu ilan edilmemeli.”*%®

Ancak sans her zaman yiizlerine giilmez, bazen soylu ancak bes parasi olmayan
biriyle yalnizca soyluluk kazanmak i¢in, bazen de soylu olmayan bir tiiccarla ¢ok
parasi oldugu i¢in evlenirler. Yine de pikarolara kiyasla pikaralarin sosyal katmanlar
aras1 hareketliligi cok daha fazladir. Kuskusuz zekalar1 ve biiyiileyici giizellikleri

onlara kapiy1 agan en énemli iki anahtardir.

400 Eygenia Sainz Gonzales, “Misoginia o miedo en la picaresca femenina”, Verba hispanica, S. 8,
1999, 5.29.

401 | 5pez de Ubeda, 5.168
402 ipid., .71

403 Castillo Solérzano, s.202
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o Zeka

Tipkt kurmaca diinyasindaki erkek kardesleri gibi pikaralarin da en biiyiik silahi
zekalaridir. Sosyo-ekonomik siniflar kati kurallarla belirlenmisken pikaresk eserlerin
kahramanlar1 kendilerine bigilen rolii reddederler ve zekalarinin ve bir nebze de
talihlerinin izin verdigi Ol¢lide daha iyi bir hayat elde etmek igin cabalarlar.
Pikaralar ne kadar zeki olduklarini erkeklerin anlamasina izin vermezler. Aglarina
disiirdiikleri erkeklere gore onlar bu zorlu diinyada yalniz kalmis ve korunmaya
ihtiyac1 olan kirilgan kadinlardir. Ancak ayni kirilgan kadinlar zorluklarla karsi
karsiya kaldiklarinda zekalarimi acimasiz bir sekilde kullanmaktan kaginmazlar.
Justina bir gece yarist Ogrencilerin saldirisina  ugradiginda onlar1  sopayla
kovalayacak ve korkutacak kadar giicliidiir. Ya da Teresa, eger herhangi bir
ekonomik beklentisi yoksa erkekler karsisinda olduk¢a acimazsizdir. Ozellikle
kellerle ve kamburlarla dalga geger. Zayas’in pikaralar1 ise onurlar1 kirtldiginda kilik
degistirip 6¢ almak icin yola diiserler. Erkekleri kandirmak, pikaralar i¢in bir 6z
savunma mekanizmasi, erkekler karsisinda ezilmemek, asagilanmamak ve onlar
tarafindan kot muamele gormemek adina yapilan oyunlar olarak nitelenebilir.
Ancak bu oyunlarin bir de pikaralarin neseli ve zeka dolu yaradiliglarini vurgulayan
bir yan1 vardir. Pikara sosyal kosullar nedeniyle hep bir adim geride durmak zorunda
kaldig1 bir toplumda erkekleri zekasiyla yenebilecegini bilir. Yine de pikaralar
zekalarmi c¢ogu zaman biiyiileyici gilizelliklerinin ve narin viicutlarinin arkasina
saklamayr ve erkekleri irkiitmemeyi tercih ederler. Zira pikaralar ne zaman
zekéalarmi kullanarak oyunlar oynasalar, pikarolarin aksine komik sahneler

yaratmaktan uzak, tehlikeli girisimlere kapi aralarlar.
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e Acimasizlik ve [hanet

Pikarolar aglikla miicadele etmek ya da hayatta kalmak i¢in kurbanlarina acimasiz
oyunlar oynamaktan c¢ekinmez. Buna ragmen iginde bulunduklari zorlu kosullar
bizim onlarla empati kurmamiza yardimci olur. Zira Machiavelli’nin Hiikiimdar adli
eserinde vurguladig: gibi amag yontemi hakli kilar.*®* Séz konusu pikareskin kadin
kahramanlar1 oldugunda ise okuyucularin ayni anlayisi gostermesi so6z konusu
degildir. Zira pikaralar yalnizca hayatta kalmak i¢in degil sinif atlamak i¢in ya da
eslerine, ailelerine, en yakin yol arkadaglarina bile, yalnizca artik onlara ihtiyag
duymadiklar1 igin ihanet edebilirler. Ornegin Justina babasi 6ldiigiinde cesedi bir
kenara birakip ailenin geri kalaniyla eglenmeye devam eder. Teresa kendisine aile
gibi davranan ve ona meslek 6greten iki yasli kadina haber bile vermeden yash bir
adamla evlenip evi terk eder. Rufina ise asik olduktan sonra babasi gibi bildigi
Garay’1 habersiz bir sekilde ortada birakir. Ancak kuskusuz pikaralar icerisinde en
acimasizca ihanet eden Elena’dir. Elena once kocasi Montufar’1t 6ldiirmeye caligir
ancak basarisiz olur, daha sonrasinda ise en yakin arkadast Méndez’i kurtarmak icin
hi¢bir girisimde bulunmaz ve Méndez kirbaglanarak oldiiriiliir. Elena’nin kocasiyla
ayni sofrayr paylastigi sahnede pikaranin acimasizligi ve sogukkanliligi soyle

vurgulanir:

Elena o6fkeden kor olmus ve 6¢ alma arayisindayken (...) bir gece
beraber aksam yemegi yediler. Olaymn iizerinden birka¢ giin
geecmisti ve goriiniise gore artik ¢ok iyi arkadastilar ancak Elena
silahlarin1 kusanmis ve kana susamust:.*%®

404 (Cev. Yusuf Adil Egeli), Ankara, Yildiz Matbaasi, 1955, s. 71-72. (Kitabin Tirkce’de Prens adiyla
cevirileri bulunmaktadir.)

495 53las Barbadillo, s. 69
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Pikaralarin en yakinlarina bile géstermekten imtina ettigi merhamet duygusu onlarin
acimasizlik 6zelligini pekistirmektedir. Pikarolarla karsilastirildiklarinda kadin (anti)

kahramanlarin daha seytani 6zelliklerle bezendigini goriiriiz.

3.3.2. Pikarolar ve Pikaralar Arasindaki Farklar

e Pismanhk ve Yasadiklarindan Ders Cikarmak

Lazarillo hayat hikayesini neden yazdigini anlatirken “Baskalarinin bu hikdyeden
ders ¢ikarmasi gerektiginden’*®® bahseder. Pikaro yasadiklarindan pismandir ancak
tim bu hatalar1 onu simdi oldugu insan yapmistir ve dogru yolu bulmustur.
Pikaronun hirsizlik, dolandiricilik ve yalanlarla dolu genglik yillart onu egiterek
toplum icin faydali bir insan haline getirmistir. Ancak ayni seyi pikaralar i¢in
soylemek oldukca zordur. Pikaralar yasadiklarindan ders almazlar, karakterleri bir
gelisim gostermez. Hikayede yer alan tiim maceralar, kitabt okuyan kisilere ders

vermek ve 6zgiir kadinlarin bagina ne gibi felaketler geldigini gostermek igindir.

XVII. vyiizyillda kadmlarin egitimine yonelik kitaplar kaleme alan Alonso de
Andrade anne-babalara seslenerek, namuslu gen¢ kizlar yetistirmek isteyen

ebeveynlerin kizlarini1 dort duvar arasinda tutmalarini 6giitler:

Onlart evlerinizin duvarlar1 arasinda tutunuz (...) yanlarinda
anneleri olmadan ve gecerli ya da c¢ok Onemli mazeretleri
bulunmadan ne kapiya, ne pencereye, ne de sokaga ciksinlar.

406 ) azarillo de Tormes (Ed.) Francisco Rico, s.3. Erisim tarihi: 19/05/2015. http://bit.ly/1PSMhIG
(Kitabin Tirkge cevirisinde alintiladigimiz bélim cikariimis oldugundan ispanyolca orijinalini kaynak
gosteriyoruz)
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Tedbirli olundugunda bir sey kaybedilmez ama sokaga ¢ikildiginda
cok sey kaybedilebilir.%’

Ahlaki egitim kitaplarinda yer alan ideal kadin figiirliniin tam tersi olan pikaralar bir
nevi tersten giderek kadinlara dogru yolu gostermeyi hedefler. Bu nedenle de bir kez
yanlis yapan bir pikaranin sonradan pisman olarak dogru yolu bulmasi, verilmesi
hedeflenen ahlaki derse uygun olmaz. Dogustan zayif karakterli yaratildigina
inanilan kadinlar bu anlatilarda kisisel olgunluga bir tiirlii erisemezler, ayni hatalar
tekrarlarlar ve bir kez hata isledikten sonra kaybolan onurlarim1 bir daha elde

edemezler.
¢ Ask Oyunlar1 Oynamak

Aralarinda Chandler’in de bulundugu bir grup edebiyat elestirmeni “bir¢cok efendiye
hizmet etmenin” pikaresk eser kahramanlar1 i¢in “olmazsa olmaz” bir 6zellik
oldugunu savunurlar. Chandler i¢in pikaresk eser farkli efendilere hizmet ederek
yolunu ¢izen bir anti kahramanin esprili bir sekilde kaleme aldig:
(oto)biyografisidir.**® Prat da benzer bir sekilde pikaresk eserin en énemli 6zelliginin
farkl1 efendilere hizmet etmek oldugunu soyler.*®® Ortega y Gasset’in de destek
verdigi bu bakis acis1 baska efendilerin yaninda ¢alismadiklar1 i¢in pikaralarin ideal

pikaresk anti kahramanlar olmadiklarimi iddia eder.*!® Ancak XVI. ve XVII. yiizyilda

407 Libro de la guia de la virtud y de la imitacién de nuestra sefiora, Madrid, yy., C.3, s. 207

408 £ W. Chandler, The literature of roguery, C: |, Boston, Houghton, Mifflin and Co.,1907, s. 5-13.
409 yalbuena Prat, La novela picaresca espafiola, 1943, Madrid, Aguilar, s. 12.

410 pikaresk romandaki erkek (anti) kahramanlara baktigimizda Lazaro’nun sekiz, Guzman’in yedi
farkli efendiye hizmet ettigini goririz. Pablos ise yalnizca, hikayesinin basinda, bir efendiye hizmet
eder. Pablos bu nedenle yedi-sekiz efendiye hizmet eden pikarolarla karsilastirildiginda erkek anti
kahramanlardan ¢ok kadin kahramanlara yakindir. Ancak yine de elestirmenler agisindan, yalnizca bir
efendiye hizmet eden Pablos, tipki Lazarillo ve Guzman gibi, pikaresk romanin en sadik temsilcisiyken
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kadinlarin sosyal hayat1 ev, kilise ve aile ici sosyal goriismelerle sinirlandirildigindan
pikaralarin “bir¢ok efendiye hizmet eden anti kahramanlar” olarak ¢izilmesi miimkiin
degildir. Bu nedenle de donemin kosullar1 gere§ince kadinlarin zorlu yasam
sartlartyla miicadele edebilecegi baska bir alan bulunur. Pikarolarda goriilen “hizmet
ettigi efendileri kandirma” temasi kahramani kadin olan pikaresk eserlerde “erkegi
ask oyunlariyla kandirma” haline doniigiir. Pikaralar bazen fahiselikle, bazen de
erkekleri tuzaga diisiirerek hayatlarini idame ettirirler. Ancak yontemler farkli olsa da
hedef erkek pikaresk kahramanlarinkiyle aynidir: daha iyi bir yasam siirmek.
Pikaralar gecimlerini saglayabilmek igin erkekleri giizellikleriyle kandirirlar; asil
biiylik hedef ise toplumda daha iyi bir yer edinmek i¢in soylu biriyle evlenerek sinif

atlamaktir.

¢ Romantik Duygular

Cogu zaman cinsel arzular ve cikar iliskileriyle el ele giden bir baska tema da
kahramani kadin olan pikaresk eserlerde goriilen agk temasidir. Pikarolara kiyasla
pikaralarin hayatinda agk daha fazla yer kaplar. Ancak s6z konusu duygunun islenisi
sOvalyelik kitaplarinda yer alan yliceltilmis ask kavramindan oldukca farklidir.
Ornegin Zayas’m kahramanlarindan biri olan Beatriz evli oldugu halde kélesiyle
gayri mesru bir iliski yasar. Hatta kole 6liim dosegindeyken bile Beatriz ondan cinsel

arzularini tatmin etmesini ister.*! Ote yandan Justina ilk kocas1 Lozano’nun fiziksel

hicbir efendiye hizmet etmeyen kadin kahramanlar cogu zaman yeteri kadar pikaresk olmamakla
elestirilirler.

4“1 Maria de Zayas y Sotomayor, Novelas amorosas y ejemplares. Erisim tarihi: 17/15/2015.
http://bit.ly/1Jg7NhW, s.442 (Bundan bdyle bu esere yapilan atiflarda séz konusu kaynaktan
yararlanilacaktir. Farkli bir kaynak kullanildigi takdirde agik kiinyesi verilecektir)
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ozelliklerinden bahsederek ona asik oldugunu itiraf eder.**? Elena “Arzuma layik
olan ilk erkegin, Montifarin iyi yonlerine dsik oldum™* derken Teresa da fakir
olmasma ragmen Sarabia ile ask yasar hatta daha sonra baska biriyle evliyken
Sarabia’y1 gizlice evine alir. Sarabia’ya asik olma nedeni ise “onun kibar sozleri, siir
yazma becerisi ve miizikal yetenegidir.”*** Kuskusuz pikaralar icerisinde aski en
yogun yasayan pikara ise Rufina’dir. Rufina, Jaime’ye asik olur ve bunun sonucunda
Jaime’ye onu kandirmak igin soylu bir kadin kiligina girdigini itiraf eder. Pikaralar
bir yandan erkekleri kandirarak hayatlarin1 kazanirken diger yandan onlarin giizel
sOzlerinden ve tavirlarindan etkilenir ve hayatlarinda ask maceralarina yer ayirirlar.
Pikaralarin erkeklerle yasadigi bu sevgi- nefret iliskisini Maria de Zayas’in
kaleminden c¢ikan pikaralar sdyle Ozetler: “Erkeklerin kadinlar: teslim almak igin
oynadigt hile ve dalavereleri diisiindiigiimde (...) ‘erkeklerin hepsi de hain ve ask da

bir savas, bir meydan muharebesi’dir diyorum.”*1°
o lffetli Goziilkmek

Pikarolarda gdrmedigimiz ancak kadin kahramanlarin oldugu eserlerde siklikla
vurgulanan bir diger tema ise iffettir. Kadinlarin i¢cinde bulundugu toplumsal kosullar
onlarin el degmeden baba evinden ¢ikmasini ve kocalarina iyi bir es olmalarinm
zorunlu kilar. Bu durum karsisinda pikaralar fahiselik ve erkekleri kandirmaya

yonelik oyunlar biiyiik bir gizlilik igerisinde yiiriitiirken toplum i¢inde “iffetli”, sahte

412 | 6pez de Ubeda, s. 369

413 S3las Barbadillo, s. 32

414 Castillo Solérzano, La Nifia de los Embustes: Teresa de Manzanares, Madrid, Libreria de la viuda
de rico, 1906, s-72-73

415 Maria de Zayas, s.387
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bir kimlik tasirlar. Ornegin Justina ilk evliligini gergeklestirdigi an1 anlatirken “Ben
de bakireler gibi davranmak ve bir erkekle yatacagim icin utanctan aglamak
isterdim”#1®, der ancak bakire olmadig1 i¢in oldukga temkinli davranir: Justina kendi
namusundan emin oldugunu ancak bazi “aksilikler” yasanabilecegini, bu nedenle de
ilk geceye ozel bazi onlemler aldigini belirtir.*t” Bu 6nlemler Justina’nin bakire
oldugu izlenimini verecek bazi hilelerdir. Ayrica Justina hayat hikayesini anlatmaya
baslarken “pikaresk yasamin biraktigi lekelerden*'® bahseder ancak bunlarin ne
oldugunu agmaz. Justina iffetli goziikerek toplumda kendisine yer bulmaya ¢alisan
ayn1 zamanda gizliden gizliye de toplumsal kurallarin kendisine yasakladiklarini

yapan bir pikaradir.

José Gentil da Silva’ya gore donem Ispanyasinda kadinin 6zgiirlesmek igin iki
secenegi vardir: “evienmek ya da fahiselik yapmak”*'® Guzman ise bu iki secenegi
tek bir potada eritir ve bazi kadinlarin rahatca fahiselik yapabilmek ig¢in
evlendiklerini ima eder. “Bazi kadinlar da komsularin ve diger insanlarin
kinamalarindan (...) rahatsiz olmadan kocalarimin golgesinde yasamak igin
evlenirler.”*?® Guzman’a goére sdz konusu kadinlarm kocalarn tarlalara konan
korkuluklar gibidir. Kocalar1 baslarinda oldugu i¢in kimse bu kadinlarin ‘iffetsiz’
davraniglarina laf sdyleyemez ve bdylece diledikleri gibi yasarlar. Yukarida

bahsettigimiz ornege benzer bir sekilde pikara Elena da, Montufar ile yiirtttigi

416 | opez de Ubeda, s.381
417 ibid., 5.382
418 ibid., 5.28

419 José Gentil da Silva’dan aktaran Soledad Arredondo Sirodey [Picaras, mujeres de malvivir en la
narrativa del Siglo de Oro, Dicienda: Cuadernos de filologia hispanica, S.11, 1993, s.15 ]. Buna
manastira kapanmayi da ekleyebiliriz.

420 Mateo Alemadn, s. 551
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evliligi bir kilif olarak kullanarak dikkat c¢ekmeden fahiselik yapar. Gerektigi
zamanlarda ise evli oldugunu gizleyerek soylu bir kadin roliinde zengin erkekleri
kendine asik ederek onlara oyun oynar. Ancak burada onemli olan, pikaralarin
toplumsal kurallara aykir1 olan tiim adimlar1 biiyiik bir gizlilik iginde atmalaridir.
Pikaralar toplumsal kurallara kars1 gelen bir yasam siirseler de, onlar1 degistirmek
icin ¢aba gostermezler, aksine toplumun bir pargasi olmak ve saygin bir yer edinmek

i¢in cabalarlar.?!

e Zenginlik

Pikarolardan farkli olarak pikaralar1 harekete geciren diirtii aclik duygusu degildir.
Diger bir deyisle pikaralarin alicengiz oyunlar1 yemek bulmak i¢in degil, smif
atlamak igindir. Ornegin pikarolarin en taninmislarindan olan Lazarillo, efendilerinin
yaninda bile aglik ¢eker ve bu nedenle onlar1 kandirarak yemeklerini ¢alar. Neden

baska bir efendinin hizmetine girmek istemedigini ise sOyle aciklar:

Sik sik o cimri efendiden ayrilmayi diisiindiim ama iki nedenden
ayrilamadim. Biri, agliktan ¢ok zayif diistiikleri i¢cin bacaklarima
giivenmiyordum. Digeri de: “Iki tane efendim oldu. Birincisi
acliktan beni oldiirecekti ve bu da beni a¢ a¢c mezara yollayacak.
Eger bundan ayrilirsam daha beterini bulacagim, o zaman da artik
oteki tarafa gdcecegim.*??

Ancak pikaralar s6z konusu oldugunda parasizlik veya aclik bir motivasyon kaynagi
degildir. Ornegin Teresa erkekleri kandirmaya baslamadan dnce kuaforliik yaparak
gayet iyi bir gelir elde etmektedir. Ayrica Teresa kellik giderici merhemler hazirlar,

bir konagin idaresinden sorumlu kisi olur daha sonra gezici bir tiyatro

421 By durumun istisnasi Maria de Zayas’in kaleminden ¢ikan pikaralardir.

422 Ozlem Kumrular, 1998, s.35.
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kumpanyasinda biiylik basar1 kazanir. Hayatinin ilerleyen doneminde, son evliligini
yapmadan Once hatir1 sayili bir birikimi olmustur: “Evimin biitiin esyalar: bir at
arabasm kapliyordu (...) getirdigim para ise altin ve giimiisten olusan yaklasik iki

bin eskudo*?® idi.”#?* Bu, yalniz yasayan bir kadin igin hatir1 say1lir bir meblagdir.

Pikara Elena ise ergenlikten itibaren fahiselik yapar ve giizelligi sayesinde bu isten
nasil zengin oldugunu “Kuiyafetlerim o kadar c¢oktu ki dolaplar yetmiyordu,

7425 sozleriyle agiklar. Bir diger pikara

miicevherlerime c¢ekmeceler az geliyordu
Rufina ise dul kaldiktan sonra babasinin eski bir arkadasiyla birlikte insanlari
dolandirmaya baslar ve bu yolla zenginlesmese de hayatini siirdiirecek kadar paraya
sahip olur. Kendisi gibi gen¢ bir pikaro olan Jaime ile evlendikten sonra yeni bir
hayata adim atacak kadar birikimi vardir: “Ve béylece Madrid’den ayrilarak
Aragon’a gittiler (...) Zaragoza'da bir ev aldilar ve igine ipek ticareti igin bir diikkan

actilar.”*?

Maria de Zayas’in pikaralar1 ise sarayli olduklar1 i¢in zaten anlat1 boyunca aglik ya
da para sikintis1 ¢ektiklerine dair herhangi bir ima yoktur. Pikaralar icerisinde mali
durumu digerlerine nazaran daha kotii olan tek kahramanimiz ise Pikara Justina’dir.
Justina aglik ¢ekmez ancak ekonomik agidan biiyiik bir ilerleme de gdstermez.
Justina, yasl moriska Lucia’nin akrabasi yerine gecerek ondan kalan evi iizerine alir,

giizelligi sayesinde kendisine bircok miichever hediye edilir ancak sonunda elinde

423 Eskiden ispanya’da kullanilan bir para birimi
424 Castillo Solérzano, s.317
425 Salas Barbadillo, s.32

426 Castillo Solérzano, s.182
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7421 oldugunu soyler. Bir

kalan servetin yalmizca “50 yarumlik doblondan ibaret
yarimlik doblonun doért eskudo ettigi goz Oniine alindiginda Justina’nin malvarligi
yalnizca 200 escudo ile sinirlidir. Bu, Teresa’nin iki bin eskudosu ve miicevherleriyle
karsilastirildiginda olduk¢a az bir miktardir. Ancak Justina’nin Teresa’dan farki
zengin tiiccarlarla evlenmek yerine ilk evliligini ne isi ne de parasi olan bir

soyluyla*?®

gerceklestirmesidir. Tipki Lazarillo’'nun yaninda calistigi soylu gibi
Justina’nin ilk kocasmin da tek meteligi bile yoktur ve Justina ona bakmak zorunda
kalir. Pikaralarin baglica gecim kaynaklarindan birinin “karli evlilikler” oldugu goz
Online almirsa Justina’nin neden digerleri kadar zenginlesmedigi anlasilacaktir.

Justina gibi bir istisnaya ragmen pikaralar hayatlari1 gorece bolluk ve ihtisam

igerisinde gegirirler.

e Dis Goriiniis

Pikaralari, pikarolardan ayiran en onemli 6zellik kuskusuz onlarin biyiileyici
giizelligidir. Tiim pikaralar ya anlatici tarafindan ya da hikayede yer alan erkeklerden
biri tarafindan sira dis1 giizelligi nedeniyle oviiliir. Ancak pikaralarin bu giizelligi
insanlar biiyiileyen seytani bir giizelliktir ve kagimilmasi gerekir. Ornegin Teresa nin
yasli kocas1 once giizel karisin1 herkesten kiskanarak eve kapatir, ardindan ise hasta
olup yataklara diigser ve boliir. Elena muhtesem giizelligi sayesinde soylular arasinda
kurulacak bir evliligi bozmanin esigine kadar getirir ancak kaderin cilvesi (ya da

yazarin uygun gordiigli son sayesinde) bu emeline ulasamadan oliir. Ayrica

pikaralarin giizelliginin pesine diisen erkekler mahvolusun esigine gelirler. Bu

427 Lépez de Ubeda, 5.335

428 Justina’nin kocasi parayla satin alinan bir unvana sahiptir, ikinci sinif bir soyludur tistelik kendini
zengin gosterir ancak parasizdir.
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nedenle kahramani kadin olan pikaresk eserlerin yazarlari, 6nsézlerinde giizelligin
tehlikelerine karsi erkekleri uyarirlar. Antonio Rey Hazas’a gore pikaralarin en goze
carpan Ozellikleri giizellikleri, kiyafetlere verdikleri 6nem ve c¢ekiciliktir. “7Tiim
pikaralar giizeldir ve insanlari tuzaga diistirmek ve zenginlik elde etmek i¢in

kurnazhiklarinin yani sira bu giizelliklerini de kullanirlar.”**®

Ote yandan pikarolar sefalet ve aglikla miicadele ederken pikaralar giizelligin onlara
sagladigi getiriler sayesinde ¢ok nadiren aglik ¢ekerler. Ancak bu 6zelligin bir de
kotli yani vardir. Pikaresk romanlarin kadin (anti)kahramanlart aghigin degilse de,
zaman i¢inde yashiligin, fiziksel giizelligin kaybinin ve cinsel hastaliklarin kurbam

olurlar.

e Giyim ve Siis

Pikaralarin 6ne ¢ikan bir diger 6zelligi de dis goriinlise verdikleri 6nemdir. Dogal
giizelliklerinin yan1 sira makyaj malzemelerini ve aksesuarlar1 da erkekler tizerindeki
bliyiileyici etkilerini arttirmak ve bu sayede onlar1 daha rahat kandirmak igin
kullanirlar. Justina hac yolundayken uyumaya karar verir ve arabaciy1 eger biri
gelirse kendisini uyarmasi konusunda tembihler. Zira hi¢cbir erkeg§e makyajsiz
goziilkmek istemez. Ancak makyaj yapmak donemin ahlak anlayisina gore “hafif
kadilara” ait bir 6zellik olarak goriildiigiinden**® Justina makyajim gizlice yapmaya

1

calisir®® ve makyaj yapip yapmadigi soruldugunda “yapmadim” diyerek yalan

42 La novela picaresca, Madrid, Anaya, 1990, s.33-38.

430 Enriqueta Zafra, Prostituidas por el texto: Discurso prostibulario en la picaresca femenina, West
Lafayette, Purdue University Press, 2009, s. 55

41| 5pez de Ubeda, s. 170
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soyler.**? flerleyen yasinda ise makyajla kusurlarini kapattiktan sonra kendini bir
meyveye benzetir ve okuyucularina sorar: “Giizel kokan ama tadi kétii olan bir
meyveye benzeyen tek kadin ben miyim?”%3 Bu ciimlede Justina’nin erkekleri
makyajla kandiriyor oldugu imasi olduk¢a agiktir. Pikaralarin yalnizca makyaja
degil, siise ve kiyafetlere duydugu arzu da aynmi derecede giicliidiir. Teresa bir
denizcinin kiiglik yasta kacirilmis kizinin yerine geger ve bu ‘sahte’ kimligin
sagladig1 evlat sevgisini kullanarak kaptam “oldukca pahali kiyafetler almaya”**
gonderir. Zira Teresa hizmetgiler gibi degil hanimefendiler gibi giyinmek

istemektedir. John Harvey “Giysiler, Renk ve Anlam” adli incelemesinde giyimin bu

siifsal boyutuna géndermede bulunur:

Giysiler ozellikle kim ya da ne oldugumuz konusundaki
belirsizlikleri ¢ozerlerse bize yardimci olurlar. (...) Bundan dolay:
giiclii giyimde bir fesatlik olabilir; baz1 insanlar belli kiyafetleri
giyerek adeta baska bir insanin ruhuyla oynama giiciini
kazanmaktadir. (...) Bagka insanlarin genellikle sosyal agidan daha
yiiksek konumda olanlarin giysilerini giymek gii¢lii-giyim’in
belirgin bir 6zelligidir. Buna karsilik olarak yiiksek konumdakiler
yeni giysiler segerek misilleme yaparlar.” 4%

Pikaralar sosyal smifa ve maddi gelire dayali bu toplumsal yapida kurallara uyum
saglayarak ve ondan faydalanarak kendi kimliklerini olusturma imkani kazanirlar. Bu
yoniiyle baktigimizda pikaralar toplum tarafindan dayatilan degil kendi
istedikleri/yarattiklar1 kimligi sahiplendikleri i¢in bir yoniiyle modern kahramanlarin

onciileri olarak da gortilebilirler.

432 ipid., 5.172
433 ibid., .29
434 Castillo Solérzano, s. 195

435 sanat Diinyamiz, 5.107, 2008, s.99-100.
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Ote yandan kahramanlarmmizin kiyafete gosterdigi bu ihtimam aym zamanda
pikaralar agisindan kilik degistirmenin 6nemine de isaret eder. Pikaralar hanimefendi
gibi giyinip, onlar gibi siislii kelimelerle konusarak soylu smifin arasina rahatlikla
karigabilirler. Bu tiirden bir sahtekarlik ise donem ahlaki kitap yazarlarim
endiselendiren tehlikelerin basinda gelmektedir. Ornegin Kesis Antonio Marqués
siislii  kiyafetlerin sahtekarligi da beraberinde getirdigini iddia eder.**® Ann
Daghistany de pikaranin istedigini elde etmek i¢in tipki bir bukalemun gibi kilik
degistirdigini belirtir ve “Zengin bir asik ya da koca elde etmek i¢in” bu 6zelligini
kullandigim vurgular.*®” Bu durumda pikara amacina ulasmak igin her zaman
bakimli ve giizel olmak zorundadir. John Berger ise kadinin “goriiniir olmaya”
atfettigi onemi farkli bir acidan degerlendirir. Asagida paylasacagimiz alintida
kadinlar hakkinda sdylenen her kelimeye katilmasak da, “kadin” kelimesi yerine
“pikaralar1” koydugumuzda (anti) kahramanlarimizin giizellige, siise, begenilmeye

ve “goriiniir olmaya” neden bu kadar 6nem verdigi daha iyi anlasilabilir.

Pikara hi¢ durmadan kendini seyretmek zorundadir. Hemen hemen
her zaman kendi imgesiyle birlikte dolasir. Bir odada dolasirken ya
da babasmin Oliisiiniin basucunda aglarken bile ister istemez
kendisini aglarken goriir. Cocuklugunun ilk yillarindan baglayarak
hep kendi kendisini gozlemesi, bunun gerekli oldugu 6gretilmistir
ona. (...) Pikara, oldugu ve yaptig1 her seyi gozlemek zorundadir.
Erkeklere nasil goriindiigli, onun yasaminda basar1 sayilan sey
acisindan son derece onemlidir. Kendi varligimi algilayisi, kendisi
olarak bir baskas1 tarafindan begenilme duygusuyla tamamlanir. 43

436 Kesis Antonio Marques’den aktaran Enriqueta Zafra [2009, s. 55.]
47 “The picara nature”, Women'’s studies: An interdiciplinary journal, S:5, 1977, .54

438 John Berger, Gérme bigimleri (Cev.) Yurdanur Salman, istanbul, Metis, 2011, 5.46 (Metinde italikle
yazilan “pikara” kelimesi tarafimizdan “kadin” kelimesi yerine konmustur.)
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Pikaralarin 6zelliklerine baktigimizda dort unsurun 6ne ¢iktigini goriiriiz: giizelligin
seytani kullanimi, kotiiliige meyilli olma, ozgiirlik duygusu ve karmasik ask
iliskileri. Pikaralar yalnizca hayatta kalmak i¢in degil, isine geldigi i¢in ya da
kendinden alt seviyedekileri asagilamak igin de Kotilik yapar. Birlikte olduklari
Kisilere sadakatsizlikte bulunmalar1 onlar i¢in olagan bir davranistir; 6¢ almak i¢in
kan dokmekten de gekinmezler. Ozgiirliiklerine ket vurulmasindan hoslanmayan
pikaralar bu nedenle sik sik yer degistirirler, ayrica isim, kimlik ve kiyafet
degistirmek de pikaralar i¢in vazgecilmezdir. Pikareskin kadin (anti)kahramanlari
biiyiileyici giizellikleriyle ve zekalariyla pikarolarin bir adin dniine gegerler ve bu
Ozelliklerini kullanarak soylu sinif arasinda kendilerine rahatga yer bulabilirler. Hem
pikarolar hem de pikaralar hayata diisiik ekonomik sosyal sinifta baslasalar da
kadinlarin daha fazla zenginlik elde ettigini ve sosyal acidan daha yiiksek yerlere
geldigini goriiriiz. Ote yandan pikaralarin gdrmezden gelinemeyecek bir diger
ozelligi de kadin olmalarma ragmen kadinlara yonelik suglayic1 bakis agilaridir.
Acggozliiliigiin, yalanciligin ve sadakatsizligin kadinlara ait genel 6zellikler oldugunu
yineleyen pikaralar hayat hikayeleriyle adeta 6zgiir kadinlarin toplum igin ne biiyiik
tehlike oldugunu gostermeye calisirlar. Kadin (anti) kahramanlarin kadinlara yonelik
bu suglayict sdylemlerini ve bu sdylemlerin degerlendirilmesini ise bir sonraki

boliime, eser incelemelerine birakiyoruz.
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DORDUNCU BOLUM

4, BES PIKARESK ROMANDA PiKARA IMGESININ INCELENMESI

4.1. Yazan Loépez de Ubeda olan Pikara Justina (La Picara Justina) ya da Bir
(Anti) Kahramanin Dogusu

1599 wyilinda basilan Alfaracheli Guzman’in (Guzmdn de Alfarache) edebiyat
diinyasinda yarattig1 etki kitabin art arda yaptig1 baskilarla, Ispanya’daki edebiyat
pazarint nasil sekillendirdiginden anlagilabilir. XVII. yiizyilda Don Kisot’tan daha
fazla baski yapan®*® Alfaracheli Guzmdn’a okuyucularin gosterdigi yogun ilgi
lizerine kitabin ikinci cildi, ¢cok ge¢meden, 1604 yilinda basilir. Pikaresk eserlerde
elestiri ve mizahin bir arada harmanlamasinin okuyucu ¢ektigini géren yazar Lopez
de Ubeda, Alfaracheli Guzmdn’in yayimlanmasmdan bir sene sonra, 1605 yilinda
Eglence Kitabi: Pikara Justina (Libro de Entretenimiento: La Picara Justina) adli

eseri yayimlar.

Pikara Justina, Ispanyol halk &ykiilerinde de kullanilan ¢ok ve bos konusan kadimn
tiplemesini**® ana kahraman yaparak pikaresk tiire bir yenilik getirir.**! Bu yeniligi
okuyucuya duyurma gorevini ise kitabin basligi istlenir. Bashgin ilk kismini
olusturan Eglence Kitab: okuyucunun, diger pikaresk eserlerde oldugu gibi, komik,

mizahla bezeli hikayeler okuyacagini miijdeler. Bagligin ikinci kismi Pikara Justina

439V, Roncero Lépez, De bufones y picaros: La risa en la novela picaresca, Madrid, Iberoamericana,
2010, 5.145

40 | 5pez de Ubeda, La Picara Justina,(Ed.) David Mafiero Lozano, Madrid, Catedra, 2012, s.51

441 Tormesli Lazarillo ve Alfaracheli Guzmdn gibi pikaresk eserlerde dilenci, égrenci, acgozIli, hirsiz,
cingene, boynuzlanmis es, kiirek mahkGmu, tiiccar gibi folklorik-komik tipler siklikla karsimiza giksa
da, komik kadin tiplemesi yeterince kullaniimaz. Her iki eserde de gorilen kadinlarin ortak ozelligi
acgozluluk, tutarsizlik, zayif dogalari ve mantiksizlikla sinirhidir. Guzman yalnizca bir kez, o da birinci
bolimde bir hanim ve onun hizmetgisi tarafindan oyuna getirilir. Justina’ya gelinceye kadar komik ve
dalgaci kadin tipinin pikaresk eserde kullanilmasi bu ve bunun gibi birkag 6rnekle sinirlidir.
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anti kahramanimizin bir erkek degil, bir kadin oldugunu vurgular. Boylece baslik
sayesinde hem mizah unsurunun alt1 ¢izilir hem de “pikara” kelimesiyle pikaresk
tiirin bir devami oldugu belirtilir. Kitabin basliginda yer alan “Justina” ismi tiire yeni
bir soluk getirir ve okuyucunun merak duygusunu harekete gecirecek ilk kadin (anti)
kahramanin dogdugunu haber verir.**? Ancak pikaresk tiire getirdigi bu yenilige
ragmen Ubeda’nin bekledigi olmaz ve Pikara Justina o dénemde diger pikaresk
eserlerin yakaladig1 basartya ulasamaz.**® Kastilya Kralligi’'nda arzu ettigi satis
rakamlarin1 yakalayamayan kitap, ayni yil Barcelona’da Kraliyet izni olmaksizin
korsan bir baskiyla yayimlanir; Gistelik ad1 da Dagli Pikara (La Picara Montariesa)
olarak degistirilir.*** Ancak 1640 yilma kadar Barcelona’da kitabin bir baska baskist
yapilmaz. Kitap, 1608 yilinda basildigi Briiksel’de de okuyucularini aramaya
koyulur; ancak burada da kaderi pek farkli olmaz. Ispanya’da pikaresk eserlerin
biiyiik ilgi gordiigli donemde neden Justina kisith bir ¢cevre disinda kimse tarafindan
okunmaz? Kuskusuz bunun cevabi yazarm hedef kitlesiyle yakindan ilgilidir. Ubeda,
Valladolid’de saray ¢evresine dahil olan bir doktordur ve sarayda yasanan entrikalari
anlatmak, ustii kapali bir sekilde bazi 6nemli kisilerle alay etmek igin bu eseri
kullanir. Halk tarafindan anlasilmayacak sayisiz gondermenin bulundugu, agir ve
agdali bir dilin kullanildig1 Pikara Justina bu nedenle uzun bir siire saray disindaki

okuyucular tarafindan ilgi gérmez.

442 Katharina Niemeyer, “¢Quién creerd que no he de decir mas mentiras que letras? El Libro de
entretenimiento de la Picara Justina, de Francisco Lopez de Ubeda”, (Ed.) Klaus Meyer-Minnermann,
Sabine Schlickers, La novela picaresca: concepto genérico y evolucion del género, Madrid,
Iberoamericana, 2008, s.193

443 Lopez de Ubeda, La Picara Justina (Ed. Luc Torres), Madrid, Castalia, 2011, s.24

44 ibid., s. 24
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Lopez de Ubeda kitap boyunca soytarilarin ilgisini ¢eken soy,
koken ve temiz kan gibi konulara deginir ve pikaresk tiiriin temel
ozelliklerini kullanarak saray eglencelerinde soytarilarin sahne
almasina benzer bir ortam yaratir. (...) Pikara Justina nin
kendisinden dnce gelen ve pikaresk tlirdeki eserlerden ayrilan en
onemli 6zelligi eserin hedef kitlesidir. (...) Yazarin aklindaki hedef
kitlesi farklidir. O, romaninit smirli sayida okur i¢in yazmuistir.
Sayisiz isaretlerle, bitmeyen gondermelerle, yalnizca onlarin
anlayabilecegi birtakim olaylara yaptig1 referanslarla oOzellikle
saraylt okuyuculara seslenir. Bu nedenle kitaptaki gondermelerin
bircogu hem o dénemdeki hem de giiniimiizdeki okuyucular i¢in
karanlikta kalir.*#®

Ustelik yalnizca o doénemki okuyucular degil, yakin tarihe kadar Marcelino
Menéndez Pelayo’nun basini gektigi bazi edebiyat arastirmacilan**® da kullandig
agir dil ve biitiinlikten yoksun yapist nedeniyle Picara Justina’yv “yaratic
olmayan”, “carpik bir zevkin iiriinii” ve “i¢ bayici bir kitap” olarak nitelerler.**’
Eserin aragtirmacilar nezdinde yeniden deger kazanmasi ise Marcel Bataillon’un
eseri bir maskeli baloya (roman a clef) benzetmesiyle olur. Bu eserde herkes
maskelerini kuganmis, rol yapmaktadir. Pikara Justina XVII. yiizyilin baginda III.
Felipe’nin sarayinda yasanan entrikalardan beslenen, 6zellikle de soyluluk, temiz kan
gibi giindemdeki konularla dalga gecen bir eserdir. Diger bir deyisle, yazar Ubeda,
diisiik sosyal katmandan gelen bir kadinin maskesini takarak 6zgiirce konusan ve
saraydaki herkesle dalga gecerek digerlerini gilildiirmeyi basaran soytari gorevini
tistlenmistir. Bu acidan bakildiginda aslinda Pikara Justina oyun iginde bir oyundur.

Ayrica giinimiize degin Pikara Justina kitabina yonelik sayisiz farkli okumalarin

445y, Roncero Lopez, 2010, 5.146

446 Francisco Rico bu eseri diger pikaresk eserlerle karsilastirarak, Picara Justina’nin pikaresk tire
takilan “tuhaf bir postis gibi durdugunu” séyler. Benzer sekilde Peter N. Dunn: “Ubeda, kendi istedigi
mizahi unsurlari kullanmak icin pikareskten faydalanmistir” der. [Katharina Niemeyer, 2008, s.195]

47 ibid., s. 194
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yapilmasi, bu eserin sikiciliktan uzak, tipki ¢agdasi Don Kisot gibi toplumsal
kimliklere vurgu yapan, metin i¢cindeki gondermeleri, acik ve ortiilk anlamlar ile ¢cok

katmanli bir okumaya acik oldugunu da gostermistir.*48

4.1.1. Olay Orgiisii

Bir Eglence Kitabi: Pikara Justina’y1 farkli kilan en onemli ozelliklerden biri,
kitabin igerigidir. Diger pikaresk eserlerden farkli olarak (anti) kahramanimiz kendi
hayat hikdyesini anlatmaya baslamadan 6nce kitabin yazari Lopez de Ubeda’nin
agzindan Okuyucuya Onséz kismu bizleri karsilar. Ubeda burada kitabi neden
yazdigim agiklar. Ardindan gelen Ozet Onséz kisminda ise yazar, Pikara Justina’nin
ozelliklerinden ve kitabin ilerleyen sayfalarinda yasayacagi maceralardan kisaca
bahseder. Genel Girig isimli boliimde Justina kalemi eline alir ve 6nce kalemiyle,
ardindan yaz1 yazdig1 kagitla, sonra da hizmetgisiyle tartismaya baslar. Sonrasinda
ise biz okuyuculara seslenerek bu kitapta nelerden bahsedeceginden s6z eder. Bu

uzun girizgahtan sonra kitabin ilk boliimiine geceriz. Kitap dort béliimden olusur.

[Ik béliimiin adi Dagli Pikara’dir. Kendini Ispanya’ya Araplardan 6nce gelen
Vizigotlarla iliskilendiren ve boylece temiz kandan geldigini ima eden Justina ayrica
temiz kandan gelenlerin bulundugu varsayilan Ledén Daglarinda yasadigini soyler.
Ardindan ise biiyiik biiyiik babalarina kadar uzanarak ailesinin kdkenlerini anlatir.
Ailesinin Yahudi oldugunu sayisiz kez tekrarlar, hatta ailesinden bazi iiyelerin

carmiha gerildigini sdyler. Boylece kitabin gidisati ilk sayfadan belli olur. Justina, o

448 By konuda daha fazla bilgi edinmek icin Mukadder Yaycioglu’nun La Manchal Yaratici Asilzade
Don Quijote’deki anlatim teknigi ile ilgili calismasina bakilabilir. [“El Engafio a los Ojos y/o Tropelia
Como Técnica Narrativa en el Quijote” (Ed.) Pablo Martin Asuero, et.al., Cervantes y El Mediterraneo
Hispano-Otomano, Istanbul, Editorial Isis, 2006]
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donemde giindemde olan temiz kan konusuyla ilgili sakalarim1 kitap boyunca
stirdiiriir. Ayrica bu béliimde Justina anne ve babasinin nasil 6ldiigiinii ve ardindan

islettikleri meyhaneden ayrilip nasil macera pesinde kogmaya bagladigin1 anlatir.

Ikinci béliimiin adi Hac Yoklundaki Pikara’dir. Justina bu béliimde Avellana ve
Leon’daki hac yolunda basindan gecen maceralar1 ve erkekleri nasil oyuna
getirdigini anlatir. Justina, zekasi sayesinde, bu yolculuk sirasinda sayisiz kez

namusuna goz diken erkeklerin hepsini basariyla alt eder.

Kavgact Pikara adli Ugiincii bolimde Justina anne-babasindan kalan mirastan
kendisine pay vermeyen kardesleriyle kavga eder. Onlardan paymi geri almak
amactyla bir Amiral ile yakinlagir ve onun niifuzundan faydalanmayi umar. Ayrica
yine ayni boliimde, Justina yasli bir moriskanin evinde calismaya baglar ve onun

Olmesiyle birlikte kadinin mirasina konar.

Son bolim yani Nisanli Pikara kisminda Justina sahip oldugunu iddia ettigi sayisiz
aday1 eledikten sonra, daha onceden hi¢ gérmedigi, biriyle evlenmeye karar verir ve
evlenir. Ancak bu kotii bir tercihtir ¢iinkii okura soylu olarak tanittigi Lozano,
aslinda bes parasiz ve kumarbazdir. Ik gece gelini odada tek bagina birakarak handa
kumar oynamaya gider. Justina’nin maceralar1 burada biter ancak Justina bize ikinci

bir kitabin gelmekte oldugunu miijdeleyerek hikayesini sonlandirir.*4

449 0 dénemde yazarlarin, kitabin sonunda ikinci bir kitabin yolda oldugunu miijdelemesi olagandi.
Boylece maceranin bitmedigi vurgulanarak okuyucunun meraki canli tutulurdu. Ancak verilen s6ziin
aksine Pikara Justina’nin ikinci cildi higbir zaman kaleme alinmadi. [Lépez de Ubeda, La piiara
Justina, (Ed.) Julio Puyol y Alonso, Madrid, y.y., 1912, 5.19]
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4.1.2. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Pikara Justina’da kullanilan agdali anlatimin yami sira okuduklarindan ve
duyduklarindan etkilenerek Latince’den, italyanca’dan aldig1 ve yerel diyalektlerden
devsirdigi baz1 kelimeler eserin anlasilmasini zorlastirir. Ote yandan bir fahisenin
kaleminden Klasik Cag’dan kalma kelimeler okumak kitaptaki komedi unsurunu
arttirtr. Justina’nin dilinin donmedigi bazi kelimelerin yazar tarafindan okundugu

gibi yazilmasi da dikkat ¢ekicidir. Tiim bu 6zellikler kitaptaki parodiyi vurgular.

Kitab1 inceledigimizde adeta bir diller ve diyalektler ge¢idi goriirtiz. O giliniin
Ispanyolcasinda artik kullanilmayan kelimeler (en chirlando: bagirarak konusmak),
Galisya ve Portekizce’den alinan ifadeler (ainda: halen, heniiz), Latinceden gelen
terimler (Deo gratias: Tanriya siikiir), Asturya (batucarse: karistirmak) ve Ledn
diyalektinden (amapole: hashas ¢igegi) alinan kelimeler sik sik Justina tarafindan
kullanilir. Bunlarin kitapta sayisiz 6rnegine rastlamak miimkiindiir**® Justina ayrica
bazi1 kelimeleri 1srarla yanlis sOyler goriinse de, aslinda bu sozciikleri fonetik
(sesletimsel) ve ortografik (yazimsal) olarak juedo-Ispanyolcaya uyarlamaktir.
(jiroblificoljiroglifico: Ispanyolca ‘gonderme’ anlaminda kullanilan jeroglifico
kelimesinin yanlis yazimi). F. de Haan “sayisiz kelime oyunlari ve bir araya gelmesi
kolay olmayan farkli kavramlar: yan yana getirmesi”’ sebebiyle bu agdali dili

yalmzca kiymetli bir ¢aligma metni olarak degerlendirir.*>!

Ote yandan kitabin anlasilmasi zor anlatim tarzi Ubeda’nin her seyi karikatiirlestirme

ve deforme etme istegiyle de yakindan ilgilidir. Okuyucular meyhaneden ¢ikmis bir

450 | 4pez de Ubeda, (Ed.) Luc Torres, 2011, 5.44-47

41 | 5pez de Ubeda, (Ed.) Julio Puyol y Alonso, 1912, 5.40
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pikaranin boyle kelimeler kullanmayacagini bilir ve bu da en temel komedi unsurunu
olusturur. Iste bu giilmeceye neden olan tiim bu abart1 ve deformasyon Justina’nin
hikayesini gergeklikten kopardigi izlenimini verir. Yazar diistincelerini 6zgiirce ifade
edebilmek i¢in tam da bu izlenimi vermeyi hedefler. Justina’nin hayat1 ve anlattiklar
biitiinliikten yoksun, tamamen bir parodi ¢ergcevesinde geger. Daha 6nceki pikaresk
eserlerde kullanilan yalin ve anlasilir dilden farkli olan bu anlatim tarzi ¢ogu zaman

okuyucuyu yorar.

4.1.3. Onsézler ve Yazilis Amaci

Altin Cag’da baski makinesinin kullanim1 yayginlasirken kurmaca kitaplarin
popiilerligi artmis, bu Kitaplar okurlarin tercih siralamasinda dini eserlerin ve
kahramanlik hikayelerinin Oniine gegmistir. Kilise tarafindan yalan ve bos
kelimelerden ibaret, zararli yayinlar olarak elestirilen kurmaca eserlerin yazarlar ise
bu kitaplara atfedilen “yalanlardan ibaret” algisin1 kirmak i¢in kaleme aldiklari
onsozlerde farkli bir yontem izlemislerdir. Onsozler bazen bir soyluya, bazen
bilinmeyen bir okuyucuya bir mektup gibi yazilir ve bunun gercek bir hayat hikayesi
oldugu belirtilir.**? Bir diger yontem ise okuyucunun elinde tuttugu bu sayfalarin
gizli bir kdsede bulunmus bir defterden aynen aktarildigmin sdylenmesiydi.*>
Pikara Justina’y1 diger eserlerden farkli kilan yonlerden biri de Onséziinde bu
yontemlerden higbirinin uygulanmamasidir. Yazar bu kitab1 “ogrencilik yillarinda

29454

eglenmek i¢cin yazdigini sOyleyerek hikayenin “sozde yazar” Justina’nin

452 | azarillo de Tormes de bu yéntem izlenmisti.

453 Fernando Bouza, Comunicacién, conocimiento y memoria en la Espafia de los siglos XVI y XVII,
Salamanca, Seminario de Estudios Medievales y Renacentistas, 1999, s. 33

454 Lopez de Ubeda, 5.18
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kaleminden c¢ikmadigini bastan belirtir. Kitap o donemin sanat ve edebiyat
diinyasinca benimsenmis “eglendirirken 6gretmek” (deleitar aprevechando)
prensibine uygun bir sekilde yazilmistir bagka bir deyisle gercek bir hayat hikayesi

degil kurmacadir.

Diger bir farklilik ise kitapta hem kitabin yazari Ubeda’nimn, hem de kitabin sozde
yazar1l Justina’nin ayri ayri1 onsdzler yazmasidir. Pikaresk eserlerde daha dnceden
gordiigiimiiz birkag sayfalik 6nsozlerin tersine bu kitabin 6nsozlerinin toplami altmis
sayfa uzunlugundadir. Okuyucuyu karsilayan bu 6nsdzler adeta eserin goksesli/¢ok

renkli olacaginin isaretini vermektedir.

e Yazarin Kaleminden Onsoz

Pikara Justina’nin 1605 yilinda Medina del Campo’da yapilan ilk baskisina
baktigimizda kitabin Don Rodrigo Calderén y Sandelin’e ithaf edildigi goriiriiz.

Ubeda, Ithaf (Dedicatorio) kisminda soyle demektedir:

Sadece sizin okumaniz i¢in yazdigim bu kitapta armaniz1 kullanma
onurunu bana vermeniz i¢in siz ekselanslarina yalvariyorum. (...) Bu
kitab1 Kraliyet hizmetinde silirdiirdiigiiniiz caligmalarin ve ciddi
temaslarin arasinda bir an olsun dinlenebilesiniz diye yazdim.**®

Aragtirmaci Luc Torres tiim eseri bu ithaf ¢gercevesinde degerlendirmeyi Onerir. Zira
kitabin ithaf edildigi kisi olan Don Rodrigo Calderén kokeni belirsiz bir kisidir. Oysa
1601 yilinda soylu Dofia Inés de Vargas y Trejo ile evlenen Don Calderén’un anne
tarafindan Yahudi kokenden geldigi belirtilir. Bu nedenle de Ubeda ithaf icerisinde

Calderon’un anne ve baba soyadini andiktan sonra sdyle demeyi gerekli bulur: “Bu

455 Lopez de Ubeda, s.12
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kokenler ki soylu oldugu kadar eski, eski oldugu kadar soyludurlar*®. Bir diger
arastirmaci ise kitabin yazilis amacin1 Don Calderén’un “ne kadar soylu bir kisi
oldugunu, temiz kandan geldigini gostermek ve hakkindaki tiim siipheleri gidermek”
olarak belirtir.**” Oysa kitapta koken hakkindaki kara mizah ve temiz kan takintisiyla
ilgili elestiriler goz oniine alindiginda paradoksal bir durum ortaya ¢ikar. Ubeda ise
Okuyucuya Onsoz kisminda kitabr yazma gerekgesini “insanlari, 6zgiir bir kadinin

varatacag tehlikeden haberdar etmek” olarak zetler.

Bu kitapta gen¢ kizlar nasil kendilerini kaybedebileceklerini
gorecekler, baskalarinin tavsiyelerini dinlemeyen 6zgiir kadinlarin
neden oldugu tehlikeleri okuyacaklar. Evli kadinlar ise kiz
cocuklarin1 kotli yetistirmenin nelere yol acacagini anlayacaklar.
(...) Son olarak ise hangi sinifa ait olursa olsun, evli ya da bekéar
tim erkekler kagmalar1 gereken tuzaklari, kurtulmalar1 gereken
tehlikeleri ve ruhlarini ele gegirebilecek giinahlar1 6grenecekler. Bu
kitapta Ozgiir bir kadinin basina gelebilecek tiim olaylari
bulacaksimiz.**®

Yazar, eglendirirken 6gretmek niyetinde oldugunu sdyler ve en iyi yolun kotii
ornek vererek dogru yolu gostermek oldugunu vurgular (exemplum per
contrarium). Ubeda’ya gére Justina’nin maceralari bazi saf Hiristiyan genglerinin
zihinlerini kirletebilecek o6geler icerir icermesine ancak yazarin bu hikayeleri
kullanarak ders vermekten baska yolu yoktur. Zira o ddnemin okuyuculari

“yoldan ¢ikaran, yalan, uygunsuz hikdyeleri”*® okumak ister. Bu durum

4% jbid., s.13

457 calderén 1604 yilinda Santiago Sovalyeleri arasina katilmak icin basvurmus ancak kdkenlerinin
arastiriimasi normalden ¢ok uzun bir slirede, tam yedi yilda, tamamlanmisti. Bu da Yahudi kokenli
oldugu iddialarini gliglendiriyor. Calderdn hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. [Juan Marin Martinez,
“Rescate de La Picara Justina” Cuadernos Hispanoamericanos, 355, 1980, s. 230]

458 L 4pez de Ubeda, s. 20

49ibid., 5.18
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karsisinda ahlakli bir yazarin elinden gelen tek sey ise faydali 6giitleri bu tiirden
dikkat c¢eken hikayelerin icine saklayarak vermektir. Bu, tipki zehirden az
miktarda kullanarak faydali bir ila¢ yapmaya benzer.*®® Ote yandan Ubeda
kitabinda “Celestina’da oldugu gibi ask maceralart anlatmayacak, yalnizca
erkeklerin parasina goz diken ézgiir kadinlarin oynadigi tehlikeli oyunlardan” %
bahsedecegini soyler ve ardindan ekler: “Bu kitap eger yalnizca bos seylerden
ibaret olsaydi basmak dogru olmazdi ama yalnizca kutsal seylerden bahsetseydi o
zaman da bircogu okumazdi.”**? Ancak ilging olan, yazar Ubeda eserinin ahlaki
boyutunu vurgulayan birka¢ satirdan sonra Justina’nin hikayesini neden kaleme
aldigmi su sozlerle agiklar: “Bu ‘kiiciik oyuncagi’ Alcald’da 6grenciyken bog
zamanlarimda (...) eglenmek icin kaleme almistim.”*®® Diger bir deyisle Ubeda,
sayfalar boyunca bu kitabr hangi yiice ahlaki amagclar i¢in yazdigimi anlattiktan
sonra yalnizca bir ciimleyle asil amacini agiklar. Boylece daha eseri okumaya
baslamadan cok 6nemli bir soru aklimizi kurcalar: Ubeda, “kendisini eglendirmek

7464 gercekten okuyucularin ahlaki ders almasi icin mi

icin yazdigi bu kitab
basmistir? Ubeda, 6nsoz boyunca bu iddiasini siirdiirlir. Yazar, okuyucularin

herhangi bir ahlaksizlig1 6rnek almasini engellemek i¢in arada Justina’nin hayat

hikayesine miidahale edecegini ve her boliimiin sonunda bir “kissadan hisse”

40 jhid., 5.18
41ibid., s.18

42 jhid., 5.18 (Okuyucunun taleplerini dikkate alan Ubeda béylece baski makinesinin yayginlasmasiyla

edebiyat pazarinin nasil 6nem kazandigini ortaya koyar)
463 ibid., 5.18

44ibid., s.18

195



yazacagini sdyler ve “Tanrim, umarim dogru amag icin yola cikmisimdir®

temennisiyle 6nsoziinii bitirir.

Yalnizca 6nsozleri degil, eseri incelerken de Yahudi donmesi bir aileden gelen ve
Don Rodrigo Calderén’un emrinde ¢alisan Lopez de Ubeda’nin, hem doktorluk
meslegini icra ettigi hem de ayn1 zamanda saraydaki soylulara soytarilik yapmakta
oldugu goz oniinde bulundurulmalidir.*®® Bu acidan bakildiginda, Ubeda’nin
soylulari eglendirmek igin ve Saraydaki temiz kan/koken takintisiyla alay etmek
lizere bu eseri kaleme almis olmasi ihtimal dahilindedir. Oyleyse kitaptaki parodi
daha 6nsdzden baslamaktadir. insanlar1 ahlakli olmaya davet etmek igin yazildig
sOylenen bu eser aslinda bir saray eglencesinden bagka bir sey degildir. Bir diger
olasilik ise Ubeda’nin sansiirden kagmak icin béyle bir onséz yazmis olmasidir.
Boylece ahlaki ders verme kisvesi altinda Justina gibi bir kadinin maceralari
sansiire ugramadan okuyucuyla bulusabilir. Bize gore Ubeda’min bu eseri
yazarken izledigi ¢izgi Cervantes’in Don Kisot’u yazarken izlediginden pek farkli
degildir. Hem Cervantes hem de Ubeda, ¢aga ayak uydurmayi basaramayan (anti)
kahramanlar1 hikayenin merkezine yerlestirir. Justina’nin kivrak zekali, Don
Kisot’tan ¢ok daha acikgozlii ve cikarci oldugunu sdyleyenler olacaktir. Ancak
orta yast ge¢mis, buna ragmen hicbir zenginlik elde edememis, iistelik elindeki
tim paray1 da soylu diye evlendigi*®’ Lozano’ya kaptirmis, hizmetgisinin bile

onun  “soyluluk” yalanlariyla dalga gectigi*®®, frengi yiiziinden basinda sag

5 jbid., s. 22

466 José Antonio Calzén Garcia, “Los planos narrativos en los prélogos y en la introduccién de la
Picara Justina”, Hesperia: Anuario de Filologia Hispanica, S.5, s.37

47 L 6pez de Ubeda, s. 383

48 jbid., s. 56-59
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kalmamis*®® ve halkin ona “kel fahise” diye isim taktig1*’° Justina da, en az Don
Kisot kadar yasadigi ¢ag ile uyumsuz goriinerek toplumsal gergekleri ifade etme
Ozgiirliigii kazanir. Orta Cag’da dogustan soylu olma ayricalifi yerini parayla
kazanilan soyluluk unvanlarina birakmistir. Justina da kendi kendisini soylu ilan
eder ama yeteri kadar parasi olmadigi i¢in deyim yerindeyse herkesin maskarasi
olur. Kendisini zeki olarak addederken aslinda herkes onun sodyledigi yalanlari
anlar ve onunla alay eder. Kitabin mizah duygusu da zaten bu ¢eliskiden meydana
gelir. Justina herkesin kendisi i¢in ne dedigini bilir ama umursamaz. Saray
soytarist roliinii iistlenerek herkesin de en az kendisi kadar yalanci oldugunu
okuyucularin yiiziine vurur. Kitabin sonunda Justina’nin yalniz, bes parasiz ve
hasta bir halde kalmasi ve herhangi bir soyluluk unvanina erisememesi, Don
Kisot’ta oldugu gibi okuru illiizyondan kopararak gercekle karsi karsiya getirir.
Kitabin sonuna degin Ubeda ahlakli yazar roliinii biiyiik bir ciddiyet i¢inde oynar
ve her bolimiin sonunda “ahlaki bir ders” vermekten vazge¢cmez. Bu yonden

bakildiginda 6ns6z de tiim bu oyunun en temel parcalarindan biridir.

e Kahramanm Kaleminden Onsoz

Picara Justina kitabinda yer alan ilk dnsdziin bir erkegin kaleminden ¢iktig1 “biz
erkekler azdan cok olana dogru ilerleriz”** gibi ifadelerle cesitli kereler
vurgulanir. Okuyucuya Onsoz kismindan sonra gelen Genel Giris boliimiinde

kalemi Justina eline alir ve kendi hayat hikayesini yazacagini soyler.

49 jbid., s. 28
470ibid., s. 34

471 ibid., 5.20
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Bu tiiyden kalemi hayatimin lekelerini kapatmam i¢in mi verdiniz
(...) Ancak sunu anlamaniz gerekiyor ki benim diger tarihg¢iler gibi
kagidi yalanlarla lekelemeye niyetim yok; bu nedenle kendimin ve
soyumun lekelerini oldugu gibi aktaracagim (...) ¢linkii giizeli de
¢irkin olan1 da Tanr1 yaratmustr. 72

Bu girizgahtan sonra Justina okuyuculara ilk itirafin1 yapar: Ozellikle XVI ve
XVIIL yiizyllda Akdeniz’de daha ziyade fahiseler arasinda goriilen frengi
hastaligindan muzdariptir. Justina kaleminden dokiilen tiiy ve frengiden dolayi
dokiilen saclar1 arasinda bag kurar, sayfalar boyunca okuyucuyu yoran s6z
sanatlariyla bu konudan bahseder. Ciinkii Justina’ya gore sac¢siz olmasi kim
oldugunun ve 6zelliklerimin anlasiimasinda kilit rol oynamaktadir.*”® Diger bir
deyisle Justina fahise oldugunu 6nsézde belirtmekte bir sakinca gérmez. Justina
sozlerine, kalemle konusarak devam eder ve “Benim sag¢siz oldugumu daha ben
yazmadan énce agik etmek istiyorsun” der.*”* Okuyucu bu noktada ilging bir
pikara ile kars1 karsiya oldugunun bir kez daha farkina varir. Justina 6nsoziin ilk
boliimiinii halkin ona taktig1 isimleri sayarak bitirir. Bu isimlerin aslinda alt1 tane
oldugunu séyler ancak bes tanesini sOylerken, yoksul, pikara, utanmaz, kel ve
cahil*’®, birini aciklamaktan 6zellikle kaginir. Bu isim biiyiik ihtimalle “fahisedir”

ancak Justina bu bilmeceyi okurlarin ¢6zmesini bekler.

Onséziin ikinci kisminda Justina bu defa elini lekeleyen miirekkep ile konusmaya
baslar. Miirekkep once eline, sonra kagida ve elindeki lekeyi temizlemek isterken

beyaz elbisesine bulagmistir. Justina miirekkep lekesiyle kendisine siiriilen kara

472 ibid., s. 27
43 ibid., s. 33
474 ibid., s. 28

47 ibid., s. 34
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lekeler arasinda benzerlik kurar,*®

ardindan “ne de olsa elbisedeki lekeyi
¢ctkarmak i¢in sabun var ama insamin séhretine bulasan lekeyi hicbir sey
ctkaramaz”*"" der. Daha sonrasinda ise kendini yalanlayan bir sekilde “Cikmayan
leke, zamamin unutturamadigr bir asagilama yoktur”*'® yorumunda bulunur.
Justina’nin geliskili deger yargilar1 daha ilk sayfadan itibaren kendini gostermeye
baslamistir. Kuskusuz okuyucular Justina’nin elindeki miirekkep lekesiyle neye
gonderme yaptigim1 anlamiglardir. Frengili, yalniz yasayan yash bir kadinin
yikamakla ¢ikmayacagini bahsettigi bu leke kendisini yasadigi uygunsuz hayata
iten Otekiler tarafindan atilmistir. Ancak daha sonraki boliimlerde gorecegimiz
gibi bu leke ile Justina aym zamanda Yahudi atalarma da yapmaktadir.*”® Yeni
Hiristiyanlarin engizisyon tehlikesi altinda yasadiklar1 bu donemde Justina da
hizmetcisine “yikamakla ¢ikacak lekeden korkma™*® diyerek aslinda yikamakla
cikmayacak lekeden, Yeni Hiristiyan olma lekesinden, s6z eder. Onséziin {igiincii

boliimiinde ise Justina hayat hikdyesini neden kaleme aldigini agiklar. Ona gore

yilan da dahil olmak {izere, en zararli hayvanlarin bile diinyada ise yarar bir yonii

478 jbid., 5.37
477 ibid., 5.37
478 ibid., s.41

479 Misliiman ve Yahudilerin ispanya’dan tehcir edilmesinden sonra ilkede yasanan temiz kan
sorunsali yalnizca Ubeda’nin Pikara Justina’sinda da degil, Cervantes’in eserlerinde de ele alinir. Prof.
Mukadder Yaycioglu “Akdeniz Canavari Cervantes, La Gran Sultana Dofia de Oviedo ve Osmanl
ispanyol: ‘O/O Degil (0/0’dur) veya ‘Olmak ya da olmamak’ (Dramaturjik Céziimleme)” adli
makalesinde Cervantes’in de bu konuyu nasil ele aldigina deginir. Yaycioglu “Cervantes ¢ok
anlamhiligi elden birakmayarak ve Eski Hiristiyan okurlarin beklentileri dogrultusunda kendini Yahudi
karsitiymis gibi gésteren olumsuz géndermelerle Engizisyon tehlikesini savusturduktan sonra anlam
odaklarini olusturan diger géndermeleri oyunun igine yayar” degerlendirmesinde bulunur. [istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bliim Dergisi, S.16, 5.8 |

480 | 5pez de Ubeda., s. 41
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vardir.*8! Justina da tipki yilan gibi, neden oldugu kétiiliikklerin yan1 sira hayatini

anlatarak digerlerine faydali olmaya ¢alisacaktir:

Yazdiklarimla Oniindeki tehlikeyr goérmeyen bircok kisiyi
aydinlatacak ve gozlerini acacagim. Bunlar arasinda ¢ocuklarina
O0zen goOstermeyen anneler, aptal babalar, masum kiz g¢ocuklari,
yanlig yola sapmis delikanlilar, kalin kafali cift¢iler, kandirmasi
kolay dgrenciler, catlak yaslilar, yollu dullar (...) bulunuyor.*8?

Ancak Justina okurlarin goziinii agmak bir yana kafalarim1 daha da ¢ok karistirir.
“Genel Girig”i yazarken kagitla, kalemle, mirekkep hokkasiyla ve -elindeki
miirekkep lekesiyle konusan Justina bos konusan, konudan konuya atlayan ve hikaye
anlatirken biitiinliik gbézetmeyen bir yazar tablosu gizer. Ayrica kullandigi eski
kelimeler sdylemin anlasilirhi@ini azaltirken yapayligini arttirir. Bunun dogurdugu
yadirgatma etkisi ise okur ve Justina arasindaki mesafeyi arttirir; Justina okurla
gercekten iletisime gegemez. Justina yasam Oykiislinii kaleme alan bir “yazar” degil
de, Ubeda’nin kelimeleriyle konusan bir kukladir, yazarmin diisiince firtinasi igin
kullandig1 bir aragtir. Hatta Ubeda karaktere ruh vermekten yoruldugu zamanlarda
kadin maskesini unutur. Oyle zamanlarda Justina’nin agzindan Ubeda’nin sesini
duyariz: “Ayy, kadin oldugumu ve adimin da Justina oldugunu unutmusum! *s®
Ubeda’nin kadin ve pikara olarak cifte maskeyle Justina’min yasam Oykiisiinii
yazdigini unutup bu sozlerin yanliglikla kaleminden dokiildiigiinii diislinmek mantikl

degildir. Kurmaca otobiyografik eserlerde gercek-yazar, sdzde- yazar kimligini ne

kadar bagimsiz ve tarafsiz insa ederse karakterin inandiriciligi o denli artar. Ote

81 ibid., s.45
482 jhid., s.47

483 jbid., 5.49
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yandan eger biyografi s6z konusuysa, hikaye baslar baglamaz yazar/sézde-yazar ve
okuyucu arasinda sessiz bir giivenilirlik anlasmasina varilmasi gerekir zira
tutarsizliklar okuyucunun hikdyeye inanmasimi engeller. Ancak Ubeda daha
hikayenin en basindan hikayeyi anlatan kadinin yalanci oldugunu bizlere hissettirir
ayrica hikayeyi anlatan (s6zde-anlatici) Justina olsa da, ona tam bir bagimsizlik
vermez, kadin maskesinin ardinda bir erkek yazarin oldugunu bastan biliriz. Bu
yontemin iki amact olabilir: Birincisi hikayeye yabancilasmamizi saglayarak
dénemin tepki ¢eken kadin karakteriyle okuyucu arasinda duygudaslik kurulmasini
engellemektir, zira Tormesli Lazarillo 6rneginde oldugu gibi kalemi kuvvetli, esprili,
kendi i¢inde tutarli bir hikaye anlatan bir kahraman isledigi suglar nedeniyle mazur
goriilebilir ancak sosyal kurallarin disinda kalan donemin marjinal kadinlart i¢in
boyle bir anlayis gdsterilmesi istenmiyor olabilir. Ikincisi ise, hikaye kahramani da
dahil olmak iizere anlatidaki herkesle ve her seyle alay etmektir. Saniyoruz
Ubeda’nin anlatiya miidahalesinde iki sebep de esit derecede onem tasimaktadr.
Kendi karakteri basta olmak iizere toplumdaki tiim tutarsizliklarla alay ederken
Ubeda igin Justina’nin inandiriciliginin bir 6nemi yoktur. Bilingli bir sekilde karakter
karmasas1 yaratir zira amaci biitiinliiklii bir karakter yaratmak degil Justina’nin

agzindan donemin sosyal yapisini ve “kimlik sorununu” elestirmektir.

4.1.4. Pikara Kimliginin ve imgesinin Insas

Pikara Justina’nin en ilging yonii kuskusuz Onsézde vaat edilenlerle kitapta
anlatilanlar arasindaki farktir. Ubeda okuyuculara “6zgiir bir kadinm
maceralarin1” anlatacagini sdyler ancak kitapta Justina’nin maceralarindan ziyade

tasvirler ve Justina’min uzun i¢ monologlarmi okuruz. Kitaptaki sayili
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maceralarindan birinde Justina hac yolculuguna ¢ikar, kendisine tecaviiz etmek
isteyen birka¢ geng¢ erkegin elinden kurtulur, han sahibini kandirarak orada
bedavaya geceler ve etrafindaki erkeklere ufak oyunlar oynar. Kitaptaki bir diger
macerada ise Medina de Rioseco’ya tagindigini, burada iplik egiren yasl bir
Moriska’nin yaninda kalmaya ve calismaya basladigini; kadinin 6lmesiyle onun
torunu yerine gecgerek mirasina el koydugunu goriiriiz. Justina’nin pikaralig
yukarida anlattigimiz olaylarla sinirlidir. Justina’nin anlatt boyunca vurguladigi

iki nokta, kokenler ve kadin kimligi, ise eserin merkezindedir.
o Kokenler

Justina gerek okuyucularla gerek kagit, kalem ve miirekkeple konusup sakalar
yaparak kitabin tekdiizelige diismesini engeller. Anlatici olarak kalemi eline
aldiginda zamanin nasil da hizli aktigin1 ve biraktigi izleri iizgiin bir dille anar: “O
zamanlar gecgti, baskalar: geldi (...) Bu benim sucum degil. Su¢un bir kismi kér
talihin, ¢ilginca gegen zamamin (...) bir kismi da baskalarimin kirisik olarak
adlandirdigr ¢izgilerin sugu.*® Kitabin ikinci béliimii yine gegmisle alakalidir.
Ancak bu defa Justina aile biiyiliklerinin ge¢cmisine donerek biiylik biiytlik
babalarma kadar aile tarihini anlatir. Boylece hem aktarilan maceralarin sayisi
artar hem de yalnizca kendinin degil, ailesinin pikaresk kokenlerine de atifta
bulunur. Nitekim Justina aile ge¢misini anlattiktan sonra “Gdériiyorsunuz ya, ben
yedi gobekten pikarayim” der.*®® Sonraki boliimde ise meyhaneci olan babasini ve
copcatanlik yapan annesinin yagamlarini aktarir. Babasinin kizlarina verdigi hayat

dersleri “erdemli” ailelerin ¢ocuklarina verdiklerinden ¢ok farklidir. Babaya gore:

484 ibid., s. 35

485 jbid., s.73
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(...) Miisteri ¢cekmek icin giizel kizlar kapinin oniinde beklemelidir,
miisteri iceri girdiginde ise onun tim arzularini tatmin etmek
meyhanecilerin gorevidir.

(...) Eli sitki miisterilere herkesin icinde yiiksek sesle ne istedigi
sorulur boylece etraftakilerden utanip bir kadeh sarap isteyemez
bir testi siparis ederler.

(...) Masayr toplarken bir meyhaneci alabildigince sessiz ve iizgiin
goziikmelidir, eger miisteri ondan kazang saglayacaginiz igin
sevindiginizi diigiiniirse pazarhk edecektir. %

Justina babasinin bu 6giitlerinden utanmak bir yana “Babamin zekdsini goriiyorsunuz
sayin okuyucu” diyerek ne kadar bilgece buldugunu belirtir.*®” Justina utanma
duygusundan yoksun, ahlaksiz, aldatmayi erdem sayan bir aileden gelmektedir.
Ustelik diger aile bilyiiklerine de bakacak olursak ailenin Eski Hiristiyan olmadigimni
aciktir.*®8 Ancak kokenlerle ilgili aktarilan bilgiler bununla da sinirli degildir: Justina
ilerleyen béliimlerde Kripto-Miisliiman bir kadinin torunu kimligine biiriiniir.*8°
Pikara boylece Ispanya’da hiikiim siiren ii¢ farkli smifin hepsine de
(Hiristiyan/Y ahudi/Miisliman) ait olur ve o déonemde herkesin gérmezden gelmeyi
tercih ettigi kimlik karmasasim1 hikdyenin merkezine tasir. O donemde artik
kimlikler, siniflar arasindaki siirlar bulaniklasmistir ve onemli olan tek sey
ekonomik giictiir. Bunun farkinda olan Lopez de Ubeda, Pikara Justina’nin agzindan

soyle der: Hem Ispanya’da hem de tiim diinyada iki kéken vardir: Bunlardan biri

sahip olmak digeri ise sahip olmamaktir.”*® Yahudi donmesi olan Ubeda, kendisi

86 jbid., s. 88-91
47 ibid., s. 92
48 ibid., 5.75-76
49 jhid., 5.338

490 ibid., s.71
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gibi Yeni Hiristiyan olan Rodrigo Calderén’un hizmetinde calisirken Ispanya’daki
temiz kan takintisimi agik¢a elestirmek yerine bu durumu alaya alir. Justina’nin
okuyucuyu biktirincaya kadar aile ve kokenlerden bahsetmesi bu agidan
degerlendirilirse, hakim anlayisin bakis ag¢isini abarttigi ve boylece komedi unsuru

yarattig1 goriilecektir.
e froni

Justina ailevi kokenler, egitim, ahlak, cinsellik konularinda toplumun héakim
degerlerinin tam tersi 6zelliklere sahiptir. Annesi ¢opcatan ve babast meyhanecidir (o
donemde meyhanede calisan kadin fahise olarak goriiliir)**!. Ayrica kitabin
Onsoziinde anlatilan her sey, Justina’nmin ideal kadimnin tam tersi oldugunu
vurgulamaktadir. Ote yandan Justina kendi hikyesini anlatmaya basladiginda ne
kadar soylu ve ne kadar namuslu oldugundan ve o giine kadar hicbir erkek elinin
kendisine degmediginden bahseder. Bir kez daha anlatidaki parodi unsuru ortaya
cikmistir. Justina parayla soyluluk unvani satin alanlarla, gegmisini gizleyenlerle ve
sonrasinda sanki bu durumu kimse bilmiyormusgasina ahkam kesenlerle dalga
gecmektedir. Eserin bu iistii kapali anlatimi1 aklimiza Bakhtin’in romanda parodi ve
ironi ile 1lgili gortislerini getirir:

Bakhtin’in kastettigi anlamda iki seslilik baskalarinin sézlerinin

yeni bir amagla tekrarlanmasidir. (...) Bakhtin’in bicemlestirme

dedigi strateji, yabanci bir sdylemi 6diing alip kendisininkinden

farkli bir amaca hizmet etmesini saglamaktir. Parodi ve ironi (...)

belli bir sdylem ya da bigem 06diing alinip tiimiiyle uyumsuz,

kendisininkinin tam tersi bir amaca yonelik olarak kullanildiginda

ortaya ¢ikar. (...) Anlaticinin dili kendisini doguran ilk niyetin
ciddiyetinin tam tersi bir etki yaratarak giilmeye yol acar. Boylece

41 Meyhanedeki kiz giindiiz koyun gibidir (...) gece ise muhtesemdir. ( ibid., s.109)
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taklit ettigi sdylemin inanilirligimi ve ideolojik gecerliligini yok
eder.*%?

Justina’nin kaleminden dokiilenleri ilk anlamlariyla ele almak onlar1 yanlis anlamaya
yol agabilir ¢linkii Justina o kelimeleri her kullanisinda asil anlamindan uzaklastirir.
Fahise oldugunu bildigimiz Justina’nin agzindan ¢ikan ahlaki 6giitler okuyucu i¢in
ders niteligi tasimaz, aksine kahkahay: tetikler. Justina tipki bir meydan tiyatrosunda
sahne alarak soylu kadin taklidi yapan bir oyuncu gibidir. Bizce bu nedenlerden
Otiirii Justina’nin agzindan duydugumuz kadma yonelik elestiriler komedinin bir

pargasindan baska bir sey degildir.

Justina karakterine baktigimizda bu karakteri olusturan neredeyse her 6genin alay
etme, karikatiirlestirme ve deforme etme ile ilgili oldugunu goriiriiz. Mizah, parodi
ve ironiyl etkili bir sekilde kullanmasi1 Justina’yr pikareskin en zeki

kahramanlarindan biri yapar.

e Kadin kimligi

Lopez de Ubeda, Justina’y1 “giizel viicutlu, ince belli ve yasam dolu; mavi gozlii,
siyah sagh, karga burunlu ve esmer tenli”*® olarak tanitir. Kitapta Justina’nin
fiziksel 6zellikleriyle ilgili bagka bir bilgi bulunmaz, buna ragmen Justina gittigi her
yerde erkekler tarafindan takip nasil edildigini, arzu nesnesi oldugunu anlatir.

Fiziksel ozelliklerinin ne denli ilgi uyandirdigimi yalmizca Justina’nin agzindan

492 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan romana: Edebiyat teorisinden dil felsefesine se¢me yazilar, (Der.)
Sibel Irzik, (Cev.) Cem Soydemir, istanbul, Ayrinti, 2001, s.24

493 Lopez de Ubeda, ibid., s. 23
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duyariz ve sdyledigi diger seyler gibi bir yalan olup olmadigim bilemeyiz. Ote
yandan kesin olarak bildigimiz bir sey vardir: Justina hayat hikayesini kronolojik
siradan yoksun, belli bir amag¢ olmaksizin, aklina estigi haliyle anlatmaktadir.
Birbirinden kopuk ilerleyen maceralar, konudan konuya atlamalar, kullanilan dilin
bazen bir pikaranin agzindan ¢ikmis gibi basit, bazen ise bir soylunun agzindan
cikmig gibi agdali olmasi, Justina’nin yorumlar1 arasindaki tutarsizliklar ve
okuyucularin kesfetmesi igin ortaya attig1 yalanlar okuyucuyu yorar. Aristokrasiyle
alay etmek icin higbir firsat1 kagirmayan Ubeda, karakterin ozelliklerine ya da
hikdyenin gelisimine dnem vermekten ziyade fikirlerini art arda siralamayi tercih
eder. Diger yandan kahramani pikaray1 erkek degil de, bir kadin olarak yaratmasi
tutarhiliktan uzak, diisiince firtinas1 seklinde akip gegen bir hikdye yazmasina
yardimcr olmustur. Zira XVI. ve XVIIL. yiizyila hakim olan kadinin zihnen birlik ve
biitiinliikten yoksun olduguna, kafasmin kolay karistigi, yalan sdylemeye meyilli
olduguna yénelik onyargilar®® Justina’nin istedigi gibi konudan konuya atlamasina

yardimec1 olur.

Antonio Rey Hazas da Justina’daki bu o6zellige dikkat ceker: Justina yaptigi her
ahlaksizlig1, “herhangi bir kadinin davranacagi gibi davrandim” diyerek agiklama
egilimindedir. Boylece metnin igine yerlestirilen kadmi suglayan ifadeler ve
Justina’nin davranislar1 arasinda bir neden sonu¢ baglantis1 kurulur.”**® Ancak

kadinlar1 agagilayan ifadeler bununla da sinirli degildir. Justina “Tipk: ahtapotlar gibi

4% bkz.: Tezin ll. BélUmu

4% Antonio Rey Hazas, Deslindes de la Novela Picaresca, Malaga, Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Malaga, 2003, s.213

206



biz kadinlar da doviildiikce daha iyi oluruz”*®® der. Bu ve bunun gibi ifadeler tim
eser boyunca siklikla karsimiza ¢ikar.*®” Ancak arastirmaci David Mafiero Lozano
eserdeki kadin diigmani ifadelerin de parodinin bir parg¢asi oldugunu diisiinmektedir.
Mafero’ya gore Justina’nin anti-feminist sdylemi, kadin1 agsagi goéren donemin bazi
yazarlarinin goriislerinden bile daha fazla kadin diismanidir. Bu abart1 ise eserdeki
parodiyi yaratan unsurlardan bir digeridir.**® Bakhtin de dilin bu tarzda kullaniminin
merkezcil giiciin (devlet/kilise) etkisini arttirmak bir yana, merkezkac¢ kuvvetleri
(marjinal gruplar, azinliklar) gii¢lendirdigini ifade etmektedir. Zira anlatict (Justina)
kendi yapaylhiginin altin1 ¢izerek sézde inandigi gerceklerin inanilirligina golge
diisiiriir.**® Bu yap1 bozum &yle bir noktaya ulasir ki, Justina’nin gercekten kadin
diismani1 diislinceleri benimseyip benimsemedigi anlasilmaz. Justina bu diislincelere
inandi81 i¢cin mi dile getirir yoksa bu diisiincelerle dalga gegmek i¢in mi, bu sinir
oldukca bulanmiktir. Tam bu noktada bir kez daha Ubeda’nin “giivenilmez anlatic1’”>*
stratejisini anmamiz gerekir. Justina yani hikdyenin ana kahramani gilivenilmez
anlatict roliiyle karsimiza ¢ikar. Eger bir biyografi s6z konusuysa sézde yazar ve
okuyucu arasinda bir anlagmaya varilmasi gerekir zira tutarsizliklar okuyucunun
hikayeye inanmasini engeller ama Ubeda’nin yapmak istedigi tam olarak da budur.
Justina adeta Ispanyol toplumunun viicuda gelmis halidir ve tiim geliskileri

bilinyesinde barindirir. Hem soylu hem donmedir, hem bakire hem de fahise, hem

4% Avlanan ahtapotlar, etinin yumusamasi icin tahta bir sopayla diiz bir tasin izerinde dévilir.
497 “Erkekler yénetmek, kadinlar ise ona yardim etmek igin yaratilmistir” [Lopez de Ubeda, s.66]
%8 | opez de Ubeda, (Ed. David Mafiero Lozano), 2012, s.77

4% Mikhail Bakhtin, 2001, s.47

500 Giivenilmez anlatici (ingilizce unreliable narrator, ispanyolca autor infidedigno) terimi, kitabin
yazarinin okuyucuyu kandirmak icin yalanlar soyledigi durumlarda kullanilir. Kitabin yazari
“glivenilmez anlaticy1” kullanarak okuyucuyu sasirtma ya da kafasini karistirmak isteyebilir.
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kadin hem de kadin diismanidir. Pikaranin bu celigkili kisiligi donemin toplum
yapisina da agir bir elestiri niteligi tasir. Asil 6nemli olanin onurlu bir yasam degil
onurlu gorinmek oldugunu sodyleyen hakim anlayisin yansimasidir Justina.
Toplumda her sey yalanlar ve goriiniis lizerine kurulmustur ve Justina da elindeki
aynay1 topluma cevirerek tiim ¢arpikliklar1 yansitmaktadir. Daha onceki pikaresk
eserlerde kullanilan ozellikle de Alfaracheli Guzmadn’da gordiiglimiiz ahlaki ders

verme sablonu bu nedenle kendi parodisi haline doniisiir.>

e Pismanhk duyma

Ubeda’nin, Justina’ya konusma oOzgiirliigii vermedigi agiktir (Zira Justina kendi
sinifina uygun bir anlatim tarzi benimsemez) ancak buna ragmen yarattig1 karakter
koken ve temiz kan sorunuyla daha once hi¢ goriilmemis bir rahatlikla alay eder.
Neseli, zeki, hazircevap ancak gerektiginde aptal rolii yapmayi bilen Justina, istelik
yasadiklarindan 6tiirii hi¢ de pisman degildir. “Iyiyi de kétiiyii de Tanri yaratti. Ben
béyleysem bunu Tanri istemistir®* diyen Justina gegmisinden pismanlik duymaz.

Bu yoniiyle de pikaresk romanlarin erkek kahramanlarindan ayrilir.

Baskahramani erkek olan pikaresk romanlarin yazim amaci, maceralarla dolu bir
diinyada miicadele i¢inde biiyliyen ve olgunlasan pikaronun ge¢miste yaptiklarindan
pisman olmasi ve hatalarindan baskalarinin ders almasini istemesidir. Pikarolar hata
islerler, sonra gegmise donerek bu hatanin neden islendigini anlatirlar ve hatanin bir
kismi kendilerinde olsa da, ¢ogu zaman asil su¢lunun toplumsal yapi oldugunu

gosterirler. Diger bir deyisle pikarolarin hikayeleri asil sucglular1 (yoneticiler,

501 | pez de Ubeda, (Ed.) David Mafiero Lozano, 2012, s.76

502 | §pez de Ubeda, ibid., s.19
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soylular, din adamlar1 vb.) isaret etmek i¢in yazilirlar. Ancak Justina’nin durumunda
bu tam tersidir. Justina bir hata islediginde yalnmizca kendisinin degil, biitiin
kadinlarin ayn1 sekilde davrandigini séyler ve Tanr1 bizi bdyle yaratmis bahanesinin
ardinda sigmir. Justina sugu baskalarina yoneltmek yerine tiim kadinlar1 suglayarak

sorumlulugu iizerinden kismen de olsa atmaya calisir.

Ornegin Pikara Justina’nin kaleme alindi1 dénemde kadinlarmn sokakta gok gezmesi

%03 ve Justina neden cok gezdigini “Kadinlar

bir ahlaksizlik belirtisi olarak goriiliir
yiiriimeyi ¢ok sever, bu bizim ortak mirasimizdir™*® diyerek agiklamay tercih eder.
Diger bir deyisle sucu bagkalarina atmak miimkiinken, devlet elimizdekileri aldig:
icin yemek bulmaya ¢iktim, annem babam 6ldii ve hayatimi kazanmam gerekiyordu
demek yerine, Justina bunun kadinlara ait bir 6zellik (kusur) oldugunu vurgulamakla
yetinir. Cok konusmak, yalan soylemek, kiskanglk, paraya diiskiin olmak gibi
ozellikler icin Justina’nin bahanesi aynidir: Bunlar kadin olmanm kusurlaridir.
Justina paraya olan diskiinliigiinii soyle agiklar: “Biz kadinlar dogdugumuz giin,
acgozlii olmayr Havva'dan miras aldik”®® Ayrica Justina’ya gore, kadinlara
atfedilen diger kot ozellikler de Havva’dan mirastir: “Biz kadinlari numaraci,
hilebaz ve her seyden onemlisi yalanci oldugumuza kimse sasirmasin ¢iinkii bunlarin

hepsi bize mirastir.”>%

503 Kadinlarin evden ¢ikmasini kinayan atasézleri o dénemde siklikla kullanilir: Ozgiir kadinla, fahiseyi
yollarda ara (La libre y la puta la buska en la senda), Kadin ve tavuk ylrimeye baslayinca yollarini
kaybederler/yoldan ¢ikarlar (La mujer y la gallina por andar se pierde aina)

504 | opez de Ubeda, 5.115
505 ibid., s. 78

% jbid., 5.278
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e Determinizm

Pikara kisilik Ozelliklerini annesinden, babasindan, biiyilkanne ve biiylik
babalarindan almistir. Konuskanligi, yalanciligi, fahiseligi ve oyunbazligi tipki

silemedigi kokenleri gibi ailesinden mirastir.

Bazen, filozoflarin sdyledigi gibi ruhun bir viicuttan digerine
seyahat ettigi dogru olsaydi diye diigsiiniiyorum; bu durumda anne
ve babamin ruhunun bana gectigine kuskusuz inanirdim (...) ¢iinkii
her sey basladig1 yere déniiyor.>%’

Justina ailesinden aldigi bu kotii mirast okuyuculara “Kizlar analarimin tiim

ozelliklerini siinger gibi cekerler. %

ya da “Boyle agacin boyle meyvesi/Ana fahige
kizi fahise.”®® gibi ciimlelerle durmadan hatirlatir. Ustelik bu benzerlikler yalmzca

anne-babasiyla sinirl degildir, biiyiikanne ve babasina dek uzanmaktadir.

Yalnizca oOnceki boliimde anlattigim (biiylikanne ve babamdan
gelen mirastan 6tlirli) konuskan degil ayn1 zamanda (...) dans6z ve
calgiciyrm da.510

Pikareskin ilk kadin kahramani olan Justina boylece diger pikaresk eserlerde de
goriilen determinizm ilkesine uygun bir hayat siirer. Ancak erkeklerden istedigini
elde etmek i¢in gilizelligini kullanma ve fahiselik konularinda pikarolardan ayrilir.
Justina bu ozelliklerin Havva Ana’dan tiim kadinlara miras kaldigini sdyler.
Giizelligini, giizel konusma becerisini ve dans etmeyi atalarindan miras alan Justina,

erkeklerle dalga gecen, Ispanya’nin en ciddi sorunu olan kokenler de dahil olmak

97 ibid., 5.110
% jbid., 111
5% ibid., s.93

10 ibid., s.79
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lizere her seyi alaya alan bir karakter olarak viicut bulur. Justina’nin sakaciligi,
giizelligi ve hoppalig1 kendisinden sonra gelen pikaralar i¢in bir model niteligi tasir
ancak Justina’da goriilen parodi ve ac1 mizah, kahramani kadin olan sonraki pikaresk

eserlerde yerini basit sakalara ve adi suglara birakir.
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4.2.  Yazar Salas Barbadillo olan Celestina’nin Kizi (La Hija de Celestina) ya
da Bir (Anti) Kahramanin Biiyiimesi

Salas Barbadillo’nun Celestina’nin Kizi adli eseri ilk olarak 1612 yilinda
Zaragoza’da basilir. Yazarin en popiiler kitabi olan Celestina ’'nmin Kizi, okuyucunun
yogun ilgisi tizerine yalmizca dort yil iginde Lleida (1612), Madrid (1614) ve
Milan’da (1616) yeni baskilar yaparak okuyucuyla bulusur. Ancak 1614 yilinda
Madrid’te yapilan baskisinda Celestina’nin ad1 kitabin kapagindan ¢ikartilir ve yerine
Yaratici Elena (La Ingeniosa Elena) basligi atilir. Ayrica Barbadillo esere eklemeler
de yapar. Ancak giiniimiizde Barbadillo’nun 1614°te genislettigi versiyonu nazim ve
nesrin karisimi, birlik ve biitiinlik duygusundan yoksun bir eser olarak
goriilmektedir.®!! Buna karsilik 1612 yilinda yapilan ilk baski®'? “biitiinliik icerisinde

yazilmis ve pikareskin en iyi orneklerinden biri” olarak nitelenir.>t3

Eserlerinde yasadigi donemin elestirisini yapan Barbadillo 6zellikle aggdzliiliigi,
sadakatsizligi ve yalanciligi hedef alir. Toplumun yozlastigin1 ve aile kurumunun
bundan zarar gordiigiinii savunan Barbadillo diger eserlerinde bu konuyu daha
mizahi bir iislupla ele alsa da,>** Celestina’mn Kizi'nda toplum diizenine tehdit
olusturanlar1 hikayenin sonunda 6liime mahkim ederek oldukca sert bir elestiriye

imza atar. Ancak yazar kahramanlar1 6liimiinii miimkiin kilmak igin eserde yapisal

511 | eonard Brownstein, Salas Barbadillo and the new novel of rogues and courtiers, Madrid, Playor
S.A., 1974, s.93-94

512 Bjz de calismamizda, Barbadillo’nun sdz konusu eserinin 1612 yilindaki baskisini esas aliyoruz.
513 5glas Barbadillo, s. 79

514 Barbadillo, La correcidn de vicios, El sagaz estacio, marido examinado, El sutil cordobés, Pedro de
Urdemalas gibi eserlerinde toplumsal yozlasmayi elestirmek icin daha mizahi bir dil kullanmistir.
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bir degisiklige gitmistir. Barbadillo pikareskin en 6nemli unsurlarindan birini,
otobiyografik anlatiyr ortadan kaldirir ve yerine ‘Tanrisal anlatiyr’ koyar. Kendi
hayat hikayesini anlatan bir pikaranin eserin sonunda 6lmesi teknik a¢idan miimkiin

olmadigindan yazar bdyle bir degisiklige gitmeyi zorunlu gormiistiir.

4.2.1. Olay Orgiisii

Celestina 'nin Kizi diger pikaresk eserlerin aksine pikaranin yasam izlegini en bastan
degil de ortadan (in media res) anlatmaya baglar. Eserin basinda kahramanimiz
Elena, bir bahar aksami Toledo kentinde dolagsmaktadir. Bir diigiin kutlamasina
katilan Elena burada Don Rodrigo de Villafane adli soylunun hizmetgisinden isine
yarayacak bilgiler edinir. Don Rodrigo, yegeni Don Sancho’yu soylu bir kizla
evlendirerek artik ugariliklarina son vermesini istemektedir. Diizenli bir hayata
karsilik Don Rodrigo’nun mirast da Don Sancho’ya kalacaktir. Bunu duyan Elena,
suc ortaklar1 Montafar ve Méndez ile bir plan yapar ve Don Rodrigo’nun yanina
giderek yillar 6nce yegeni Don Sancho tarafindan tecaviize ugradig: yalanini soyler.
Don Sancho evlenecegine gore Elena manastira kapanmak i¢in gerekli olan iki bin
duka altin1 Don Rodrigo’dan istemeye karar vermistir. Don Rodrigo ¢capkinligiyla iin
salmis yegeninin boyle bir olaya karismis olduguna inanir ve Elena’ya istedigi
altinlar1 verir. Altinlar1 alan Elena, igbirlikg¢ileriyle birlikte Madrid’e dogru yola ¢ikar
ve yolculuk boyunca zaman gecirmek i¢in ge¢misini anlatmaya koyulur. Boylece
Elena’nin sarhos babasindan ve fahise, ¢Opgatan, biiyiicli, Miisliiman donmesi

annesinden haberdar oluruz.

Yolculuk sirasinda Don Sancho ile Elena karsilagirlar ve Don Sancho ilk goriiste

Elena’ya asik olur. Ertesi giin amcasimin yanina giden Don Sancho, hakkindaki
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iftiralardan haberdar olur ve bunu yapani yakalamak i¢in yeniden yola koyulur. Don
Sancho ve adamlar1 kendisine iftira atanlar1 bulduklarindan emin bir sekilde
Elena’nin arabasini durdurur ancak Don Sancho bir kez daha Elena’nin giizelliginden
bliyiilenir ve “bir yanhislik oldu” diyerek Elena’nin gitmesine izin verir. Boylece
Elena ve sug¢ ortaklar1 Burgos’a dogru yol alirlar. Burgos’ta Elena’nin yardimcisi
Méndez, Monttfar’1 6ldiirmeyi ve ondan sonsuza degin kurtulmay1 6nerir. Elena’nin
as181 olan Monttfar, onun fahiselik ve dolandiricilik yaparak kazandig: tiim paraya el

koymakta, bu durum ise onunla birlikte ¢alisan kadinlar1 kizdirmaktadir.

Bir giin Montafar ¢ok hastayken, Elena ve Méndez onu yatakta 6liimle bas basa
birakarak kacip giderler. Ancak umduklarinin aksine Montuafar kisa siirede iyilesir ve
iki kadimi yakalamak i¢in yola ¢ikar. Elena ve Méndez’i agaca baglayan Montufar
onlar1 kirbaclayarak cezalandirir. Elena’siz yasayamayacagini diisiinen Montafar
daha sonra kadinlar1 serbest birakir ve {igli, aralarinda gegen kotii anilart geride
birakmaya karar vererek Sevilla’ya dogru yola ¢ikarlar. Burada Elena ve Montlfar
kendilerini dine adamis agabey-kardes roliine biirlinlirler, Méndez ise onlarin
hizmetgisi olarak kendini tanitir. Dindar agabey kardes Sevilla’da o kadar ¢ok sevilir
ki, evlerinden yiyecek icecek ve soylulardan gelen yiiklii bagislar eksik olmaz.
Ancak evde calisan bir hizmetkarin, yapilan dolandiriciligi adalete haber vermesiyle
birlikte her seyin bir aldatmacadan ibaret oldugu ortaya c¢ikar. Elena ve Montufar
kacarken geride Méndez’1 birakirlar. Méndez hapse atilir ve 400 kirbag cezasi alir.
Yash kadin dort giin sonra o6liir. Bu sirada Elena ve Montafar evlenerek Madrid’e
yerlesirler. Montifar karisin1 pazarlayarak yiiklii miktarda para kazanmaktadir.
Elena’nin geng bir agiginin olmasi ise isleri karistirir. Montafar bir kez daha Elena’y1

kirbaglar, Elena bu defa Montufar’1 affetmez ve icecegine zehir katar. Zehirlendigini
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anlayan Montufar Elena’yr 6ldiirmek isterken Elena’nin asig1 tarafindan oldiiriiliir.
Elena’nin geng asi1g1 Perico El Zurdo isledigi cinayet nedeniyle idam edilir. Elena da
sopayla doviildiikten sonra nehre atilarak 6liim cezasina g¢arptirilir. Boylece pikara

Elena isledigi ‘giinahlarin’ bedelini caniyla dder.

4.2.2. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Celestina’min Kizi’m diger pikaresk eserlerden ayiran en onemli ozelligi, eserin
birinci tekil kisi tarafindan degil, ti¢iincii tekil kisi agzindan aktarilmasidir. Elena’nin
“yol eglencesi’™'® olarak anlattigi bir boliim disinda hikdye iiciincii tekil Kkisi
tarafindan, Tanrisal konum kullamilarak anlatilir. Ustelik okuyucular Elena’nin hayat
hikayesine ortadan (in media res), Elena Toledo’dayken dahil olurlar. Barbadillo
boylece okuyucuyu dogrudan maceranin igine sokar ve eseri li¢lincii tekil kisinin
azgindan aktarilan anlatinin diisebilecegi monotonluktan kurtarir. Ayrica Elena’ya
konusma Ozgiirliigii vermeyen Barbadillo bdylece okuyucu ve Elena arasina da
mesafe koyar. Okuyucu bir tiirlii olaylar1 Elena’nin géziinden degerlendirme firsati

bulamaz. Bu ise Elena’yr okuyucunun goéziinde anlasilmaz, duygudan yoksun ve

vicdansiz bir katil haline getirir.

Farkli tarzlart bir arada kullanmay1 seven Barbadillo siiriikleyici bir su¢ hikayesi
yazarken pikaresk Ogeler kullanmak ve wuyarict bir ders vermek istemistir.
Barbadillo’nun eseri pikaresk smnirlar i¢inde kabul edilse de, tiire bir¢ok yenilik
getirdigi goz ardi edilemez. Daha 6nceden de belirttigimiz {izere hikdye Elena’nin
cocuklugundan degil, gengliginden, artik bir pikara olmus haliyle baslar ve daha

sonra geri doniiglerle Elena’nin anne-babasinin yasamini ve Elena’nin ¢ocukluk ve

515 Salas Barbadillo, s. 27
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ilk genc¢lik dénemlerini okuruz. Elena ve Don Rodrigo arasindaki iligki ise eserdeki
tiim maceralar arasinda bir baglant1 noktas1 gérevi goriir. Macera, Elena’nin Don
Sancho bana tecaviiz etti yalanin1 sOylemesiyle baslar. Geri kalan bolimlerde ise
Elena ile Don Sancho’nun yeniden bulusmasi ya da Elena’nin Don Sancho’dan
kagmasi bagka maceralara yol acar, yeni tehlikeler dogurur. Sonunda Elena 6lmeden
once pigsman olur ve ¢aldigi parayt Don Sancho’nun amcasina iade eder. Barbadillo
bdylece hem anlati boyunca heyecan unsurunu ayakta tutar hem de ask—macera

dengesini kusursuz bir sekilde kurar.

Eserin genis kesimlerce benimsenmesinde Barbadillo’nun kullandigi akict dil de
etkilidir. Barbadillo hikdyeye miidahale eder, verdigi ahlaki dersleri anlattig
maceralarin arasina yerlestirir. Bunun yani sira zaman zaman okuyucuya hitaben

konusmaktan da ¢ekinmez. “Ey okuyucu merak etme, seni diisiincelerinle bas basa

birakip hikdyedeki bosluklar: doldurmadan gitmeyecegim.”>®

Ote yandan sekiz boliimden olusan eserdeki her alt baslik okuyucuya ilerleyen
sayfada Kkarsilasacagi olaylar hakkinda fikir verir. Bu da okumayi kolaylastiran bir

faktordir:

Birinci Boliim: Pierres ve Celestina’nin kizi hos bir aksam
Toledo’ya gelir. Izleyici olarak katildigi sélende pek kotiiciil
olmayan geng bir hizmetkarla yaptig1 sohbet eder ve bu da kendi
kot planlarint hayata gegirmesine olanak saglar

Ikinci Boliim: Pierres ile Celestina’nin kiz1 kurnazca bir dalavere
planlar ve tehlikeye sirtin1 donerek Toledo’dan kagar

>16 jbid., s. 55
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Ucgiincii Boliim: Celestina’nin kiz1 ve isbirlik¢ileri yollarina devam
ederler ve Elena yolda Monttfar’a, dogumuna dek uzanan ge¢mis
hayatin1 anlatir.>*’

Bunun yani sira Barbadillo’nun kelime se¢imi ve climleleri de olduk¢a yalin ve
anlasilir olmasiyla Pikara Justina’'nin anlatim tarzindan uzaklasir ve pikaresk
gelenege yaklasir. Barbadillo’nun kullandigi bazi motifler de halk kiiltiiriinde daha
onceden kullanilan anlatilardan etkilenmistir. J.W. Childers, pikaresk eserlerde
kullanilan motifleri incelediginde bunlarin halk anlatilariyla benzerlikler tagidigini
goriir. Elena’nin “bana tecaviiz edildi” diye iftira atmasi ve kanit olarak caldigi
hangeri gostermesi, boga giiresinde Olen sarhos tiplemesi, kadinlarin bir agaca
baglanip kirbaglanmasi, zenginlesmek igin dilenen kadin tiplemesi gibi ogeler
Celestina’mn Kizi adli eserden &nce baska Ispanyol halk anlatilarinda da
kullanilmistir.>*® Ote yandan her ikisi de Barbadillo’'nun kaleminden ¢iksa da,
kitapta, Barbadillo’nun iiglincii tekil kisinin kaleminden anlattigi kisimlar ile
Elena’nin 6z yasam Oykiisiinii anlattig1 boliimler arasinda biiyiik dilsel farkliliklar
goze carpmaz. Celestina’min Kizi genel olarak sade anlatimiyla One ¢ikar.
Barbadillo’nun geleneksel olan ile macerayr birbirine harmanlamasi ise okuyucular
tarafindan begenilir ve tanidik olan ile yenilik¢i 6gelerin bir arada kullanilmasi esere

biiyiik popiilerlik getirir.

17 ibid., 5.4

518 Salas Barbadillo, La Hija de Celestina, (Ed. José Fraderas Lebrero), Madrid, Edicién de Estudios
Madrilefios, 1983, s. XXVVII-XXVVIII
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4.2.3. Onséz ve Yazihs Amaci

Bu eseri diger pikaresk eserlerden ayiran bir diger farklilik da eserin girisinde
Salas Barbadillo tarafindan yazilan bir 6nsoziin bulunmamasidir. Eserde Kraliyet
onay1 ve ardindan gelen bir 6ns6z vardir fakat bu 6ns6z Barbadillo tarafindan
degil Tegmen Francisco de Segura tarafindan kaleme alinmistir. Barbadillo ile
“saglam bir dostluk’™™'® siirdiirdiigiinii belirten de Segura, “Barbadillo ’nun ince
zekdasimin tiriinii olan bazi eserlerini Zaragoza'dan gecerken kendisine teslim
ettigini, onun da bu eserleri bastirma karari aldigini” soyler. Gerekgesini ise
sOyle aciklar: “Bu eseri bir¢ok kez okudum ve bundan o kadar memnun kaldim ki,
bu eserin herkese ulasmamas: benim iizecekti, bu nedenle onu basma karari
aldim.”®®® Ardindan Yiizbasi Andrés Rey de Artieda’nin eseri ven siirinde

(Elogio) eserin neden basildigi soyle agiklanir:

Insanoglunun zayiflig1 gdz oniine alindiginda
Yalnizca sundugu 6gretilerle degil

Bize yol gosteren hikayesiyle de

Bu eser faydali bir ahlaki ders verir

(..)

Eglendiren ve duygular1 harekete geciren bu hikayede
Hem birakmamiz hem de uygulamamiz gereken

Her tiirden davranis anlatilir.5?

Boylece hikayenin eglendirirken tatli 6giitler (utile dulce) verme odakli oldugu en
basta vurgulanir. Barbadillo 6ns6zii kendisi kaleme almasa da, eserde yazim

amacini defalarca tekrarlar. Barbadillo kitabin ilk sayfasinda Elena’nin agzindan

513 Salas Barbadillo, 5.7
520 ibid., s. 7

2 jbid., s. 8
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tek bir ger¢egin c¢ikmadigini sdyledikten sonra bu tiir yalanci ve dolandirici

kisilerin basina gelecek tehlikeler hakkinda okuyuculari uyarir:

Bu zorlu diinyada herkes hayatta kalmak i¢in ugrasir. Ancak
bazilar1 bunu insanlar1 kandirarak yapar; onlar acinast olanlardir
zira hem en tehlikeli ve zararli yolda yiiriirler hem de ¢ok az gelir
elde ederler. O zavalli (dolandirict), i¢inde yirmi real bulunan bir
cantayi calar ve karsiliginda iki yiiz kirbag cezasi alir!®?

Bu ctimlede “en tehlikeli yol” ve “kirbag¢ cezasi” diyerek Barbadillo Elena’nin basina
gelecekleri 6nceden okuyuculara hissettirir. Barbadillo’nun, hayatini dolandiricilikla
kazananlara yonelik elestirileri burada son bulmaz. “Boyle kotii yoldan hayatini
kazanan insanlar hi¢bir zaman kalict bir yuvaya sahip olamazlar, her zaman
adaletten korkarak bir yerden digerine seyahat etmek zorundadirlar.”®®® Ancak

cezalar1 bununla da bitmez:

Korku bir tiirlii uyumalarimna izin vermez ¢iinkii korku c¢ok sert bir
yataktir, onun iizerinde kimse dinlenemez, en tembeli bile huzursuz
olur ve yipranir; gece boyu gegen her dakikay:1 sayar ve gece ne
kadar kisa olursa olsun ona bir sonsuzlukmus gibi gelir.>?*

Dahas1 bu meslegi yapanlar digerleri gibi emekli olma sansina da erisemezler “¢iinkii
gen¢ yasta, heniiz daha birer eriskin olamadan oliirler.”®®® Barbadillo’nun elestiri
oklar1 Oncelikle dolandiricilara, ardindan giizel fakat yalanci kadinlarin tuzagina

diisecek kadar zayif ahlakli soylu erkeklere yonelir.

52 jbid., s.13-14
>3 ibid., 5.26
5% ibid., s. 27

% ibid., 5.26
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Elena, Montifar ve Don Sancho arasinda en agir cezayr hak eden kuskusuz, “giizel
karisimin kollarinda uyuyabilecekken adi bir fahisenin, herkesin harct olan bir
kadinn (...) kollarinda olmay: arzulayan>*® Don Sancho’dur. Barbadillo’ya gore bu
tiir zengin erkekler her seye sahip olduklar i¢in paralarini kotiiliige harcamaya ve
istahlarin1 bu tiirden ucuz varliklarla doyurmaya daha meyillidirler.>?’ Don Sancho
yeni evlendigi esini evde yalniz birakip Elena’nin pesinden gittiginde Barbadillo

erkekleri, yalniz birakilan kadinlarin basina gelebilecekler konusunda uyarir:

Simdi bir azize gibi olsa bile kariniza ne diye bunca giiven
duyuyorsunuz? (..) Bizim dogamizin zayifliklarin1i  hig
tanimiyorsunuz! (...) diiriist bir kadin ne kadar iyi olursa olsun, onu
zor kosullar altinda birakirsaniz sonunda yorulur, bu sefer olmazsa
digerinde, diger sefer olmazsa otekinde.>?®

Barbadillo bununla da yetinmez, dogrudan okuyucularina seslenir: “Size gercekleri
soyledim ve bir¢ogunuz benim dediklerimi duydunuz, bu ogiitleri dogru bulanlar
onlardan aile yasantisi icin faydalansin ¢iinkii bu o&giitleri herhangi bir karsilik

beklemeden veriyorum.

Barbadillo eser boyu verdigi ahlaki dersleri yalnizca pikaralar elestirmek igin
kullanmaz, aksine zengin olup da “diisiik” kadinlarin pesinden kosan erkekleri de en
az o kadinlar kadar sert sozlerle elestirir. Hikdyenin sonu Barbadillo’nun ahlaki
mesajini en acik gosteren kisimdir. Elena, Montifar ve Méndez 6liir, Elena 6lmeden

once pisman olarak ¢aldig1 parayr Don Rodrigo’ya geri verir. Elena’nin giizelligine

>% ibid., s.34
27 ibid., s.34
2 jbid., 5.36

52 ibid., 5.36
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kanip evdeki karisimi birakan Don Sancho ise gelecekte diiriist bir es olarak

yasamaya karar verir:

Yasli Don Rodrigo artik 6lmiis ve Don Sancho’ya tiim mirasini
birakmisti. Elena’nin ona oynadigi oyunlardan ve sonunda onun
basina gelen talihsiz sondan ders alan Don Sancho ise bundan
boyle diiriist bir evli adam olarak yasama sozii verdi.>*®

Barbadillo, Pikara Justina’da goriilenin aksine, toplumun ikiyiizliligiyle dalga
geeme amact giitmez. Toplumsal diizenin bozulmasindan endiselenen Barbadillo
hem erkeklere hem de kadinlara ders niteliginde bir eser yazmustir. Erkekler,
giizellige kanip kendilerine denk olmayan sokak kadinlariyla birlikte olduklari
takdirde kazangtan ¢ok kayipla karsilasirlar. Hikayede Onemli rolii olmayan Don
Sancho’nun esi ise ahlakli kadina Ornektir. Anlati boyunca bir kez olsun sesini
duymayiz. Don Sancho’ya “gitme” demez, higbir kararina itiraz etmez yalnizca evde
oturup kocasini bekler. Bu sessizliginin ve sabrinin 6diilli, sonunda esinin pigsman
olup yuvaya donmesidir. Elena gibi sorunlu aile kdkenine sahip, ailesinden kotii bir
ahlaki egitim almis ve ait oldugu toplumsal sinifa uygun yasamayarak durmadan
daha fazlasini isteyen kadinlar ise en agir cezalara ugramaya mahkiimdur. Oysa
Barbadillo’ya gore diisiik sosyal siniftan gelen biri de Tanrinin emirlerine uyarak,

kendi sinirlart igerisinde mutlu bir yagam siirebilir:

Anne-baban soylu olmasalar da Tanri’y1 ve ¢evrelerini rahatsiz
etmeden yasiyorlarsa, asil soyluluk onlarin kalbindedir, sen nasil
onlarin sana verdigi bu onurlu yasami ¢igneyip basit giinahlar
icerisinde kaybolur ve yirmi yillik yasantin1 kirba¢ darbeleriyle
kaybetmeye nasil raz1 olabilirsin?°%!

530 jbid., 5.70

31 ibid., 5.26
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Enriqueta Zafra’ya gore, Barbadillo’nun mesaj1 topluma degil, bu tiirden kadinlarla
goniil eglendirmeyi normal sayan soylu erkeklere yoneliktir: “Barbadillo 'nun ahlaki
mesaji erkeklerin aliskanliklarint degistirmeleri yoniindedir. Ciinkii bu erkekler kotii

kadinlar tarafindan aldatilmaktadir.”®%
4.2.4. Pikara Kimliginin ve Imgesinin Insasi
Ugiincii sahsin agzindan anlatilan hikdye Elena’nin tasviriyle baslar:

Glizel yiizli, geng, ¢ok muhtesem bir kadindi (...) O siyah, ¢ekik,
cesur ve suclu gozleri... En az bes alt1 kisinin canina mal olmustu.
(...) Once sakince bakar, karsisindakine igtenlik vaat ederdi ancak
karsisindaki asigin garesizligini goérdiigiinde (...) o siyah gozleriyle
onun hayatina son verirdi. >3

Elena giizelliginin yan sira dig goriiniisiine de 6énem veren biridir: Olduk¢a basarili
bir giyim tarzi vardi: en ucuz fakat ayni zamanda en goz alici olan elbiseyi giyerdi
(...) ona bakan gézler onun giizelligine mahkiim ve yeniktiler.>** Ancak Elena giizel
oldugu kadar tehlikelidir de: Agzindan hi¢cbir dogru ¢ikmadan on sene gegerdi. (...)
Biiyiik bir dikkat ve titizlikle yalan séylerdi.>*® Boylece yazar Elena’nin en 6nemli iki
ozelligini daha ilk sayfalardan okuyucuya duyurur: giizelligi ve insanlar

kandirmaktaki becerisi.

32 Enriqueta Zafra, Prostituidos por el texto: Discurso prostibulario en la picaresca femenina, West
Lafayette, Purdue University Press, 2009, s.144

533 Salas Barbadillo, s. 9-10
534 ibid., 5.10

>% ibid., .9
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Elena giizelligini kullanarak yoldan ¢ikmaya hazir ve gilizellige kanmaya meyilli
erkekleri agina diisiiren bir seytan kadin figiirii olarak ¢izilir. “Evlenecek olan Don
Sancho (...) mumlarin 1siginda Elena’nin yiiziinii gordiigiinde kalbi 6yle giiclii bir
duygu tarafindan ele gegirildi ki, eger miimkiin olsa, bu giizel yabanciyi takip eder ve

diigiinii biiyiik bir zevkle iptal ederdi. "3

Ancak Elena’nin nasil biri oldugu tiim eser boyunca yalnizca {igiincii sahsin agzindan
anlatilmaz. Kitabin {ciincii boliimiinde Elena bir yol eglencesi olarak kendi
gecmisini ve ailesini anlatir. Bu da pikareskin en 6nemli 6zelliklerinden birini, yani
kahramanin agzindan anlatilan hayat hikdyesinin eserde bulunmasini saglar. Elena
sarhos bir Galisyali ile Hiristiyan inancini asla benimseyememis bir Miisliiman
donmenin kizidir. Annesi Zara giizelligiyle nam saldigindan bir¢cok soylu onunla
evlenmek ister ancak Zara “biiyiiklerinden miras kalan Hiristiyanlara duydugu ofke
yiiziinden bu teklifleri kabul etmez”®*" Onun yerine “aralarinda ¢ok biiyiik fark
olmadigim diisiindiigiinden Galisyali®® talibiyle”>*® evlenmeyi tercih eder. Bu
evlilikten Elena dogar. Elena’nin annesi biiyiiciiliik, ¢Opcatanlik ve fahiselik
yaparken babasi da sarhos gezmektedir. Sonunda babasi bir boganin boynuz
darbeleriyle oliir. Elena o sahneyi anlatirken: “Yere kandan ¢ok sarap akmisti”

diyerek babasiin ne kadar sarhos oldugunu vurgular ve annesiyle birlikte “aglamak

>3 ibid., s.19

537 ibid., 5.28

538 M.A. Teijeiro Fuentes’e gére Galisyalilar Altin Cag Edebiyati’'nda sarhos, diisiik sosyo-ekonomik
siniftan gelen, genelde hizmetg¢i, bulasik¢i ya da meyhaneci olarak ¢alisan, cahil tipler olarak
resmedilirler. [“Galicia y los gallegos en la literatura espafiola del Siglo de Oro”, Scriptura, S:11, 1996,
5.222-223.]

533 Salas Barbadillo, 5.28
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icin ¢aba sarf ettiklerini ama pek de basarili olamadiklarini” soyler.>*® Babasinin
Olimiine bile {iiziilmeyen Elena daha kiigiilk yastan en yakinlarina bile sevgi
duymayan bir karakter olacagini belli etmistir. Ardindan 12-13 yasinda giizelligini
kullanarak erkekleri biiyiilemeyi basarir. Erkekler onun bekaretini bozmak igin ona
sayisiz hediyeler sunarlar. Elena’nin annesi ise bu durumdan faydalanarak tam iig
kez bakire diye kizin1 pazarlar. Annesi, ilerleyen giinlerde adaletin elinden kagmaya
calisirken yolda hirsizlar tarafindan 6ldiiriiliir ve Elena yalniz basina kalir. Elena’nin
birinci agizdan anlattig1 hayat hikdyesi burada son bulur ancak yazar Elena’nin nasil
kotii kokenlere sahip oldugunu bu boliimde gostermistir. Ayrica annenin yasam
hikayesi “su testisi su yolunda kirilir’ mesajini verir. Sarhos bir baba ve Miisliiman
donmesi-fahise bir anneden dogan Elena, kotii aile ge¢cmisi nedeniyle kendisi de ayni
kadere sahip olacaktir. Pikareskin en dnemli 6zelliklerinden biri olan determinizm
ilkesi burada da kendisini gostermistir. Eserin sonraki boliimlerinde hikayeyi yine
tiglincii tekil kisinin anlatimiyla okumaya devam ederiz. Yazar Barbadillo, her
firsatta Elena’nin ne kadar giizel ve bir o kadar da tehlikeli oldugunun altini ¢izer:
“Boyle giizel bir simamn paradan ziyade kalp ¢almasi normaldir.”>** Barbadillo
giizelligin erkeklerin gozlerini kor ettigini ve kadinlarin oyunlarina kanmalarina
neden oldugunu savunur: “Don Sancho (...) boyle giizel bir kadinin hirsiz olmast
miimkiin degil diye diisiindii.””®** Bu giizellik etrafindaki tiim erkekleri etkisi altina
alir: “Elena’nin gozlerini gérmedigi zaman hissettigi yalnizlik nedeniyle Montufar in

kalbi agriyordu (..) asil zenginligin Elena’min yiiziiniin giizelligi oldugunu

>4 ibid., 5.29
>4 ibid., 5.39

>4 ibid., 5.38
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anlamigtr.”>* Elena da her zaman bu avantajim1 kullanarak hayatta kalmay: basarir:
“Elena, yaptig: tiim kétiiliikleri ortmesi i¢in Tanri 'min kendisine boyle giizel bir surat
vermis olmasina siikretti.”>* Ancak Elena’nin giizelligi de tipk1 diinyadaki her sey

gibi gecicidir. Elena’nin yaninda ¢alisan Méndez de bu konuda onu uyarir.

Bir kadin otuz yasma gelince, gecen her yil onda bir kirigiklik
birakir. Zaman, gen¢ kizlari yasli, yaslilar1 ise daha da yash
yapmaktan bagka bir eglence bilmez. (...) Eger gecmis yasantini
unutacak, gegmisteki ayiplar silecek bir adamla evlenmek iizere bu
isi birakirsan hi¢ de fena olmaz. (...) Ancak kotii karakterli ve
diistik ahlakl bir erkekle; kadinlar1 oyuna getirip onlar1 tehdit eden
ve onlarin ahlaksizliklarindan para kazanmayi biiyiik bir zevkle ve
memnuniyetle kabul eden bir pikaroyla hayatiniz1 gegireceksen bu
bahanesi olmayan bir aptallik, tam bir deliliktir.>*

Elena, Méndez’in oOgiitlerini dinleyerek Montufar’dan ayrilmaya karar verir. Bu
noktada okurlar, Elena’nin diirlist ve namuslu bir hayata ge¢me sansini elde
edecegini diisiiniirler. Ancak Elena, “kotii yaradilis” nedeniyle kendi firsatini kendisi
yok eder. Hastalanan MontOfar’t oliim doseginde birakip kagarak biiylik bir
vefasizlik 6rnegi sergiler, Montlfar ise iyilestikten sonra onu bir agaca baglayip
kirbaglayarak cezalandirir. Ancak Elena’nin kotiiliikleri ve dostlarina sadakatsizligi
bununla da sinirli kalmaz. En yakin arkadasi ve akil hocasit Méndez’i adaletin
kollarina birakip kacar. Méndez yedigi kirbaglara dayanamayarak oliir. Daha
sonradan evlendigi Montifar’t ise sogukkanlilikla zehirleme girisiminde bulunur,
clinkii gecmiste yasananlardan &tiirii halen ona kin duymaktadir. Ustelik Elena’nin

geng bir ag1g1 vardir. Sonunda Elena’nin geng asi81 Perico, Montafar’1 6ldiiriir, ancak

83 ibid., s.55
>4 ibid., s.39

5% ibid., s.43
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Elena ve asig1 oOliim cezasina ¢arptirilir. Barbadillo, annenin hayat hikayesiyle
verdigi mesajin bir benzerini kizi Elena i¢in de, ancak bu defa alti daha kalin ¢izili
bir bi¢imde verir. Elena, toplumun kurallarina uygun bir sekilde yasamayan, marjinal
bir kadindir ve bunun sonucunda da en agir cezaya carptirilir. Yazar Salas
Barbadillo, Elena’nin 6liimiiniin ardindan hazirlanan mezar tasinin dizeleriyle okura

sOyle veda eder:

(H)Elena olsa da adim,

Benim i¢in yakilmadi Truva

Konusurken karigtirirdim kafalar

Ciinkii anlasilmaz s6zler sdyledim bir¢oklari i¢in

Ey ziyaret¢i yalan s6yledim her zaman

Her zaman gerg¢ekle oynadim

Reddettim gergege kole olmayi:

Benim kokenlerimle ilintilidir faziletlerin tiimi

Ve tam bir Galisyaliyim ben, fazilet s6z konusu oldugunda
Galisyal1 bir baba ve Afrikali bir anneden dogma

(Bilingli insanlar olmasalar da)

Mabharetliydiler beni diinyaya getirmede

beni suya attilar 6liimiimden sonra

Boynuzladigim o adam yliziinden, babamin en biiyiik diigmani olan

Ve 6¢ almak icin masumiyetimden.>4

Barbadillo’nun Elena’st belki de pikaresk romanin kadin kahramanlar1 arasinda en
seytani olandir. Elena’nin niikte anlayig1 Justina ile karsilastirildiginda zayiftir. Ne
okuyucuyla konusur, ne soylularla alay eder ne de kendi “temiz olmayan”

kokenleriyle alay eder. Elena, konustugu zamanlarda ya erkekleri kandirmak i¢in

>4 jbid., s.71
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hareket etmektedir ya da biiyiikk bir ciddiyetle ailesinden gordiigii kot egitimi
anlatryordur. Ote yandan Elena’nin ge¢misini anlatirken Celestina’dan ve Justina’dan
aldig1 miras1 siirdiiren, gizli Miisliiman, fahise, ¢Opgatan ve biiyiicii bir anneden
bahsetmesi bosuna degildir. K&tii bir aileye dogan Elena’nin kendisi de kotii bir
insan olacaktir. O, zaten kitabin kapaginda da belirtildigi lizere “Celestina’nin
Kizi’dir”. Ayrica Elena, Kirli kokenler, aggozliiliikk, yalancilik ve erkekleri kandirma
konusunda da Justina’nin izinden gitmektedir. Ancak Justina ile Elena’nin benzestigi
baska bir nokta daha vardir. Elena da tipki Justina gibi bir esmer giizelidir. P.W.
Bomli, pikaralarin fiziksel tasvirinin, Ronesansta kullanilan tipik beyaz tenli sarigin
kadm kahramanlara benzemedigine dikkat ceker.*’ Benzer sekilde F.Sanchez Diez
de pikaralarin esmer kadinlar olarak resmedilmesini halk anlatilarinda genelde

esmerlerin kotii, sarisinlarin iyi roller iistlenmesiyle aciklar. >4

Elena’nin bir diger 6zelligi ise onu pazarlayan Montufar ile arasindaki sevgi-nefret
iligkisidir. Justina’nin aksine Elena bir soyluyla evlenmek gibi bir amacg giitmez.
Elena, serseri ve bes parasiz olan Montufar’a ilk goriiste asik olmustur: “Benim
arzumu hak eden ilk erkektin.”®*® Bu agidan bakildiginda Elena’nin karakterinin
olusumunda (daha sonradan ofkeye evirilecek olan) ask duygusunun o6n planda
oldugunu goriiriiz. Ancak buradaki ask duygusu da sovalyelik romanlarinda
gordiiglimiiz tiirden yiice bir ask degildir. Elena bir yandan Montufar ile ask yasarken

diger yandan baska erkekleri bastan ¢ikarir. Hatta evlendikleri donemde Elena’nin

547 La Femme dans I'Espagne du Siecle d’or, La Haye, Martinus Mijhoff, 1950, s. 145
548 F Sanchez Diez, 1972, s.131

549 Salas Barbadillo, s.32
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“ziyaretcileri” geldiginde Montafar yliriiylise ¢ikar ve “misafir” evden gidinceye

kadar da geri donmez.

Elena giizelligiyle erkekleri bastan c¢ikaran, bazi talihsizleri askindan deli divane
eden bir pikaradir. Cikarlar1 ugruna en yakinlarina bile ihanet edebilecek, bu zeki,
giizel ve tehlikeli pikaranin sonu ise 6liim cezasina ¢arptirilmak olur. Barbadillo’nun
pikaras1 hem ahlaki hem sosyal acidan toplum diizenini bozan tehlikeli bir fahise,

eglenceden yoksun bir karakter olarak resmedilir.
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4.3.  Yazarn Castillo de Solorzano olan Diizenbaz Kiz Manzanaresli Teresa (La
Nifia de los Embustes: Teresa de Manzanares) ya da Sarayh Pikara

Castillo de Solérzano tarafindan kaleme alinan Manzanaresli Teresa: Dalgac: Geng
Kiz’1n ilk baskis1 1632 yilinda ¢ikmis olsa da, Teresa aslinda edebiyat diinyasina bu
tarihten ¢ok daha once, 1615 yilinda, Salas Barbadillo’nun kisa hikayelerini topladig1
Hatalarin Diizeltilmesi (Correccion de los Vicios) adli eseriyle girer.>>® Bu eserde
yer alan Kart Zamparamn Aldigi Ders (EI Escarmiento del Viejo Verde) ve
Diizenbaz Kiz (La Ninia de los Embustes) adli hikayeleri Teresa’nin gocukluk ve geng

kizlik donemlerini anlatir.

Kart Zamparamin Aldigi Ders’te, Teresa, Emerenciana isimli yash bir kadin
tarafindan erkeklere pazarlanan 14 yasinda bir gen¢ kiz olarak karsimiza ¢ikar.
Eserin baglangicinda Emerenciana, Teresa’nin annesi oldugunu sdyleyerek geng kizi
yash bir adama pazarlar. Yaghh adam tam Teresa ile ayn1 odada yalniz kalmisken
evden ¢ikan Emerenciana tiim giicliyle bagirarak yardim ister ve kizinin yasl adam
tarafindan zorla alikonuldugunu sdyler. Emereciana’nin ¢igliklarin1 duyan Teresa’da
ona uyar ve pencereden sarkarak can havliyle yardim ister. Tim bu yasananlar
karsisinda korkan yasli adam, Teresa ile birlikte olmak i¢in 6dedigi miktarin yan
sira, Emerenciana’ya da yiiklii bir meblag 6demeyi kabul eder. Boylece hem ikili
kisa siirede ¢cok para kazanir hem de Teresa cevrede, yash erkegin kotli emellerine
alet olmaktansa pencereden atlayarak 6lmeyi tercih eden namuslu bir kiz olarak nam

salar.

550 Alonso Jerénimo de Salas Barbadillo, Correccion de los vicios, (Ed. Emilio Cotarelo), Madrid,
Tipografia de la Revista Archivos, 1907
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Dalgaci Geng¢ Kiz adli ikinci 6ykiide Teresa yine erkeklerle dalga gegen ve onlara
oyunlar oynayan bir gen¢ kizdir. Bu dykiide Emerenciana 6lmiis ve Teresa yalniz
basina kalmistir. O sirada 16 yasinda olan geng ve giizel Teresa’nin ilk kurbani soylu
Don Fadrique olur. Teresa onu korkutmak i¢in hizmetcilerinden birine 6li goriintiisii
veren bir makyaj yapar ve onu tabuta yerlestirir. Kapinin girisinde duran tabutun tam
da Don Fadrique iceri girecekken hareket etmesi soylu adami korkutur ve “Bu,
Tanrt’nin bana gonderdigi bir uyar1 olmali” diyerek hemen Teresa’nin evinden, hatta
Salamanca’dan kacar. Yasadiklarinin etkisini iizerinden atamayan Don Fadrique
sehirden uzakta, doganin ortasinda Hiristiyan ilkelerine uygun bir yasam silirmeye
baglar. Teresa’nin ikinci kurbani ise yakisiklihigiyla 6viinen, Narciso isimli kendini
begenmis bir soyludur. Teresa ile bir gece gecirmek icin anlasir ve gen¢ kizin
hazirladigi oyundan habersiz Teresa’nin onu evine ¢agirdigini tiim arkadaglarina
bobiirlenerek anlatir. Geng kizin evine gittiginde karanlik evde Teresa’nin odasina
giden yolu bulur ve sessizce yataga siiziiliir. Oysaki yataktaki Teresa degil, onun
siyahi hizmetgisidir. Teresa ise evde garip sesler duydugunu ve korktugunu
sOyleyerek soylu Don Garcia’dan yardim ister. Don Garcia geng kiza yardim etmek
icin eve gelir ve odalar1 kontrol eder. Yatakta birlikte oldugu kisinin Teresa degil de
onun siyahi kolesi oldugunu anlamayan Narciso, Don Garcia tarafindan evde
goriildiikten sonra bu macera tiim sehrin diline diiger. Ugradig1 alay karsisinda
tiniversiteyi ve kenti terk etmek zorunda kalan Narciso ¢areyi Latin Amerika’ya
gitmekte bulur. Teresa diisiik sosyo-ekonomik siiftan gelmesine karsin sonunda
soylu bir tiiccarin ogluyla evlenmeyi ‘basarir’. Ancak kocasi diiglinden yalnizca bir
ay sonra hayatin1 kaybeder. Bu da yetmezmis gibi hizmetcisi Teresa’nin tiim

elbiselerini ve miicevherlerini ¢alarak, Teresa’nin oynadigi tim oyunlar1 aciklar.
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Oynadig1 oyunlarin agiga ¢ikmasinin ardindan Teresa, Dalgaci Gen¢ Kiz olarak

anilir.

Barbadillo’nun yarattig1 Teresa karakteri, heniiz bir pikara olmaktan uzak, daha ¢ok
Celestina’nin maceralarindan ¢ikmis gibidir. Ozellikle ilk hikdyede Teresa bagimsiz
bir geng olarak degil, onu pazarlayan Emereciana’nin kontroliinde, onun istediklerini
yapan ucart bir kiz olarak resmedilir. Ikinci hikdyede ise Emerenciana ‘nin 6lmesiyle
Teresa bagimsizlik kazanir ve kendi hesabina ¢alisir. Ancak Teresa bu hikayelerde
heniiz kii¢iik bir kizin nesesini ve bos vermisligini tasimaktadir. Erkeklere oynadigi
oyunlar para kazanmak ya da daha yiiksek bir sosyal statii edinmek icin degil
yalmzca onlarla dalga gegmek ve eglenmek igindir. Ote yandan, Barbadillo bu
hikayelerde herhangi bir ahlaki ders vermekten kacinir ve Teresa’nin eglenceli
maceralarini anlatmakla yetinir. Bu yoniiyle Barbadillo’nun kaleminden ¢ikan geng
Teresa, adaletin ellerinde 6liime gonderilen Elena’dan oldukga farkli bir hayat
hikayesine sahiptir. Fernando Rodriguez Mansilla Dalgaci Gen¢ Kiz adli eseri
inceledigi makalesinde Barbadillo’nun kendi yarattig1 komik, zeki, bastan ¢ikarici ve
oyunbaz kadina asik oldugunu ve bu ylizden de ahlaki ders vermekten uzak ve agik
uclu bir son yazdigimi iddia eder.>! Soldrzano’nun da Teresa karakterini alip yeniden
yorumlamasi ve bunu yaparken Teresa’nin en temel 6zelliklerini muhafaza etmesi,
bu karakterin hem yazarlar hem de okurlar tarafindan oldukcga ilgi gordiigiinii ve

begenildigini ortaya koymaktadir.

551 “La Nifia de los Embustes: Entre Salas Barbadillo y Castillo Solérzano”, Dicienda: Cuadernos de la
Filologia Hispanica, 2009, C:27, 5.122
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4.3.1. Olay Orgiisii

Bu ¢alismamizda inceleyecegimiz Teresa karakteri Solérzano’nun kaleminden ¢ikan
bir gen¢ kizdir ve daha pikaresk bir ¢izgidedir. Solérzano’nun Teresa’s1 “Dalgact
Geng Kiz” lakabini korur ancak Tormes nehri kiyisinda dogan Tormesli Lazarillo’ya
atifla Manzanaresli Teresa adiyla anilir.>>? Bu sekilde Soldrzano, pikaresk gelenegin
takipgisi oldugunu kitabin en basinda belirtmis olur. Teresa, ilk versiyonda oldugu
gibi Galisyal1 bir anne ve Fransiz bir babadan dogma, diisiik sosyal sinifa ait bir geng
kizdir. Ancak bu defa hikdye Madrid’e taginmis ve maceralar i¢in arka plan olarak
sokaklar ve izbe hanlar degil gosterisli saray ortami tercih edilmistir. Solérzano’nun
Teresa’s1 diger tiim pikaralar gibi oncelikle ailevi kokenlerini uzun uzadiya anlatir.
Bu boliim 6ylesine uzundur ki, hikaye i¢inde bagka bir hikdye olusturur. Hayatinda
odun toplamak disinda koylinden hi¢ uzaklasmamis olan Galisyali Catuxa de
Morrazor bir giin asik olur ve evden kagar. Ancak gencg erkek hevesini aldiktan sonra
kadin1 ortada birakir ve Catuxa da hizmet¢ilik yapmak i¢in Madrid’e gider. Orada bir
Fransiz’a asik olup evlenir. Bu evlilikten ise Teresa diinyaya gelir. Teresa dogduktan
hemen sonra babasinin dlmesi nedeniyle anne ve kii¢iik kiz, dul iki kiz kardesin
yanina yerlesirler. Burada hizmet¢ilik yaparak hayatini kazanan annesinin dlmesiyle
Teresa bu gorevi devralir. Ancak kisa siire igerisinde baska bir meslek edinerek
hizmetcilik gorevini birakir. Teresa’nin yeni meslegi sa¢1 dokiilen kadin ve erkeklere
peruk yapmaktir. Bu sekilde ¢ok fazla para kazanmaya baglayan Teresa dul kiz
kardeslerin evinden ayrilir ve kendine yeni bir yasam kurar. Bu sirada ask da

yasamindan eksik degildir. Geng, yakisikli bir 6grenci olan Sarabia ile tutku dolu bir

52 Fernando Rodriguez Mansilla, Picaresca Femenina de Alonso de Castillo Solérzano: Teresa de
Manzanares y la Gardufia de Sevilla, Madrid, Iberoamericana, 2012 (E-kitap versiyonu) (Bundan
sonra bu kitaptan yapilan tim alintilarda bu kaynaktan yaralanilcaktir.)
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ask yasamaya baglar ancak Sarabia’nin bes parasiz olmasi Teresa’yr onunla
evlenmekten alikoyar. Zengin bir yasam isteyen Teresa bu nedenle yash ve kiskang
bir dulla evlenir. Pencereye ¢ikmasina bile izin vermeyen kocasina 6fkelenen Teresa
sonunda eski agki Sarabia ile bir gece gecirir. Ancak Sarabia ile bas basa kalmak
isteyen Teresa bunun i¢in kocasina bir oyun oynamistir ve oynadigi oyun nedeniyle
Teresa’nin kocasi hastalanarak 6liir. Geride Teresa’ya yiiklii bir miras birakir. Halen
gencg ve giizel olan Teresa kocasinin 6liimiinden sonra sarayda soylu bir ailenin
evinde ise girer. Ev sahibesi, genel diizenden sorumlu olan Teresa’yr kizi gibi
sevmektedir ancak diger hizmetcilerin kiskancligi nedeniyle Teresa bu isten ayrilmak
zorunda kalir. Saraydan ayrilip Cérdoba’ya gitmek i¢in yola ¢ikan Teresa’ya yolda
haydutlar saldirir ve geng kadinin neyi var neyi yoksa elinden alirlar. Ardindan
sigind1g1 evde soylu bir adamin {iziicii hayat hikayesini dinler. S6z konusu soylunun
sevdigi kadin bagkasiyla evlenmis, bu da yetmezmis gibi bir giin kiyiya saldiran
korsanlar asik oldugu kadmi 6ldiiriip kizin1 da kagirmislardir. Hikayeyi dikkatle
dinleyen Teresa, Malaga’ya giderek ask acisi yasayan soylunun anlattiklarinin dogru
olup olmadiginm1 6grenmeye ¢alisir. Gergekten de soylu adam, halen kizinin geri
donecegi zamani beklemektedir. Teresa, korsanlarin kagirdigi geng kiz Feliciana
yerine gecer ve ‘yeni’ babasma sonunda eve donmeyi bagardigin1 sdyler. Ancak
talihsizlik Teresa’nin pesini birakmaz ve ailenin korsanlar tarafindan kagirilan kizi
cok gecmeden baba evine doner. Gergegin ortaya ¢ikmasinin ardindan Teresa’ya bir
kez daha yol goziikiir. Malaga’dan Granada’ya giden Teresa burada eski aski Sarabia
ile karsilagir. Gezici bir tiyatro kuran Sarabia ile Teresa evlenir ancak basta her sey
giizel giderken ¢iftin giderek arasi bozulur; ikili durmadan kavga etmeye baslar.

Teresa kocasini aldatir ancak Sarabia, Teresa’ya verilen pahali hediyeleri gordiik¢e
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aldatmasina goz yumar. Bir giin Sarabia, Teresa’nin oynadigi bir oyun nedeniyle
dayak yer ve bunun sonucunda agir yaralanarak hayatim kaybeder. Ikinci kez dul
kalan Teresa soylu bir kadin roliine biiriiniir ve Peru’dan biiyiik bir zenginlik elde
ederek dénen Don Alvaro ile evlenir. Cok kiskanc olan Don Alvaro’nun kendisini
eve kapatmasina dayanamayan Teresa bir kez daha kocasini aldatir. Bu sirada eve
gelen Don Alvaro evdekileri yaralaymnca adaletin kendisini cezalandirmasindan
korkar ve ¢areyi Sanlicar’a kagmakta bulur. Don Alvaro orada oliir. Kocasmin
6limiinden sonra, Teresa’y1 gezici tiyatroda c¢alistigi donemden taniyan biri yolda
goriir ve onun soylu bir hanimefendi olmadigin1 siradan bir oyuncu oldugunu tiim
sehre yayar. Gergek kimliginin Ogrenilmesinden sonra daha fazla Granada’da
kalamayan Teresa, Toledo’ya gider ve orada ne zengin ne de soylu olan, dul ve iki
cocuklu bir adamla evlenir. Teresa’min smif atlama idealleri her seferinde

basarisizliga ugrar ve sonunda basladig1 noktaya geri doner.

4.3.2. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Pikara Teresa’nin otobiyografik olarak anlatilan hikdyesi bir yandan pikaresk
ozellikler tasirken diger yandan “saray romani” (novela cortesana)®™ olarak
adlandirilan tarza yaklagarak melez bir anlat1 6zelligi kazanir. Kimilerince sarayli ve
pikaresk ogelerin birbiriyle i¢ ice gecmesi pikareskin bozulma emaresidir ancak
bizce yenilik toplumdaki degisimle kosut olarak degerlendirilmelidir. Zenginler
arasindaki ask iligkilerini ve maceralar1 anlatan saray romanlarinin XVII. yiizyilda

neden popiilerlik kazandig1 sorusu, pikareskin nasil melezlestigini de agiklamamiza

553 saray romani adindan da anlasilacag) lizere sarayda ve cevresine yasanan olaylari, 6zellikle de ask
maceralarini anlatan, genellikle soylu ve zengin kisileri konu edinen, Boccaccio tarzinda kaleme alinan
eserlerdir. (Agustin Gonzdles AmezUa’dan aktaran Magdelena Velasco Kindelan. [La Novela
Cortesana y picaresca de Castillo Soldrzano, 1983, s.9])
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yardime1 olacaktir. Ancak bunun i¢in Soloérzano’nun hayatina bakmali ve eserlerini

hangi degisen kosullar altinda yazdigina géz gezdirmeliyiz.

1548’de dogan Soldrzano’nun babasi Alba Diikii’niin hizmetkariydir ve bu nedenle
Solorzano’nun ¢ocuklugu saray cevresinde gecti. Benavente Kontu’na ve Villar
Markizi’ne hizmet eden Soldrzano’nun kendisi de soyluluk unvanina sahipti.
Bununla birlikte hayati her zaman mali sikintilar i¢inde gecti ve hatta ilerleyen
yillarda soyluluk iinvanini satmak zorunda kaldi. Bu yillarda yazarlik yapmaya
baslayan Solorzano, kalemiyle para kazanan ilk yazarlardan biriydi, diger bir deyisle
donemin ilk profesyonel yazarlarindandi.>™* 1624’ten 6ldiigii 1649 yilma kadar
araliksiz eser veren Sol6rzano’nun bu yogun iretiminde iki egilim goze
carpmaktaydi. Lope, Cervantes ve Géngora’nin biiyiik hayran olan Solorzano®® bir
yandan sanat i¢in sanat yapma egilimi i¢inde, agdali bir dil kullanarak, ¢ogu nazim
seklinde eserler veriyor, diger yandan ise popiiler kiiltiire hizmet eden, canli tasvirleri

ve aksiyon dolu igerigiyle kolay okunan eglenceli hikayeler yaziyordu.>>®

Sovalyelik romanlarinin 6ldiigii ve pikaresk hikayelerin 6ne ¢iktigr donemi goren
Soldrzano, okuyucularin dikkatini ¢cekmek ve yazarliktan hayatini kazanmak i¢in tiire
bir yenilik getirmeyi tercih eder. Bu nedenle pikareskin eglenceli tarafim1 alip
toplumsal elestiriyi disarida birakir. Zira Soldrzano, pikaresk romanin ilk 6rneklerini
kaleme alanlar gibi toplumsal yozlasmaya dikkat ¢ekme niyetinde degildir. Aksine
toplumla ve toplumun kurallariyla uyum i¢inde olmay1 gozetir. Amaci, toplum ve

okuyucular tarafindan kabul gorecek ¢ok satan kitaplar kaleme almaktir.

554 Fernando Rodriguez Mansilla, 2012, poz.201
555 Velasco Kindeldn, 1983, 5.17

5% ibid., 5.16
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Pikaresk romanin ilk 6rnegi olarak kabul edilen Tormesli Lazarillo her ne kadar
eglendirici Ogeler barindirsa da, asil olarak topluma yonelik elestirel bir bakis
acisinin irilintidiir. Yazar ise s6z konusu elestirel satirlart iin ya da para kazanmak
icin yazmamistir; aksine Engizisyon korkusundan ismini gizli tutmay1 tercih eder.
Tipki Tormesli Lazarillo’da oldugu gibi, ondan sonra gelen pikaresk eserlerde de
insan ruhuna ve insanin acgézliiliigiine derin bir bakis vardir; kahramaninin
psikolojik degisimi yakindan takip edilir. Ancak baski makinesinin yayginlagmasiyla
okurlarin taleplerini dikkate alarak eser veren profesyonel yazarlar, halki egitmek ya
da sosyal diizeni elestirmek yerine, bos vakitleri doldurmak amaciyla eglendirme
hedefi giiden kitaplar1 daha sik kaleme almaya baslarlar. Profesyonellesmeyle
birlikte iin kazanma arzusu 6ne ¢ikar ve giiniimiiziin “cok satanlarinda” oldugu gibi o
donemde de belli kaliplar izlenerek birbirine benzeyen sayisiz eser verilir. Umberto
Eco’nun deyimiyle, bu tiir eserler okurlardan biiyiikk begeni goriir zira okur,
kurallarimi bildigi ve onu olusturan pargalar1 tanidig1 bir yapbozun karsisinda zevk
alir.>*’ Solérzano da bu tiir eserleri kaleme alan ve bu sayede basariya ulasan bir
yazardir. Castillo Solérzano’nun diger pikaresk yazarlarda gordiigiimiize benzer
herhangi bir egitici ya da elestirel hedefi yoktur, yalnizca okuyucu smifin
hoslanacagi tiirden eserleri yazmak icin farkli kaynaklardan faydalanir. Sosyal
diizenin kurallarini elestirmekten uzak duran Solorzano, eserlerinde yeni toplumsal

diizenin kurallarinin nasil isledigini ortaya koyar.>*

557 Umberto Eco’dan aktaran Magdelena Velasco Kindeldn, 1983, s.17

558 A.J. Cascardi, “The Subject of Control”, Ideologies of history in the Spanish Golden Age,
Pennsylvania, Pennsylvania University Press, 1997, s.250
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Yazar ironiyi, polemik yaratan durumlar1 ve sokaklarda yasanan vahseti géz ardi
eder; o yalnizca yiizeysel ve hos olaylar1 hos ve hafif bir tarzda anlatmay1 tercih eder.
Boylece problemleri aktaran bir tiir olan pikareski iyi egitimli okuyucu kitlesini

eglendirmek (...) i¢in geleneklerinden uzaklastirir.>®

M. Chevalier, toplumsal degisim ve esitlik isteyen Lazarillo’nun veya Guzman’in
déneminin geride kaldigin1 ve pikareskin yeni diizene ayak saglamasinin tek yolunun
Solorzano’nun uyguladigr degisiklikler oldugunu sdyler. Zira kitap satin alan hedef
kitlenin biiyiik bir kism1 orta ve {ist siniftir ve XVIL ylizyila gelindiginde s6z konusu
okurlar, sehir hayatiyla yakindan baglantili konular isleyen komedi ve saray
romanlarina daha fazla ilgi gostermektedir.’®® Romero Diaz, s6z konusu hedef

kitlenin sehirli orta sinif yeni soylular oldugunu belirtir:

Bu sehirli soylular, sarayli asilzadelerden farkli bir grup
olusturuyorlardi. Ancak ayni zamanda alt sosyo-ekonomik siniftan
gelenlerden de farkliydilar. Onlar, kendi yasam tarzinin
geleneklerini daha yeni yeni olusturmaya baslayan burjuva
stifiyds. %6

A. Close da yeni okur kitlesini orta sinif olarak adlandirir: “Sermayenin gelismesiyle,
XVIL yiizyilda okuyucu kitlesinin tamanini degilse de onemli bir kismini temsil eden
‘orta  smif” ortaya ¢ikti. Onlar komedi ve saray romanlarmmin ana

okuyucusuydular.”®? Hedef kitlenin yasadigi yerler ve okumaktan hoslanacag

559 A. Monte, Itinerario de la novela picaresca espafiola, Barcelona, Lumen, 1971, 5.148
560 M. Chevalier, Lectura y Lectores en la Espafia de los Siglos XVI y XVII, Madrid, Turner, 1976, 5.103

561 N. Romero Diaz, “City and Post Cervantine Novella”, (Eds.) N. Spadaccini & L. Martin Estudillo
Hispanic Baroques: Reading Cultures in Context, , Nashville, Vanderbilt University Press, 2005, s.167

%62 Cervantes y la Mentalidad Cémica de su Tiempo, Alcald de Henares, Centro de Estudios
Cervantinos, 2007, s.270-71
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olaylar boylece hikayelerin i¢ine sizar, dil ironik elestirilerden uzaklasir ve daha
eglenceli bir hale gelir. Okur ve yazar arasinda imzalanan karsilikli anlagma
sonucunda dogan bu eserlerde dil sade ve anlasilirdir. Pikaresk romanlarin ¢irkin ve
grotesk sahneleri Solorzano’nun eserlerinde kendine yer bulamaz. Pikareski tiir
olarak benimseyen ve pikaranin eglenceli maceralarmi temel alan Soloérzano,
Valbuena Prat’in deyimiyle “pikareski yumusatir”> Ote yandan okuryazarlik
oraninin artmasi ve bu tiir hikdyelerin en iyi okuyucularmin kadlar olmasi da®®*
Solorzano’nun eserlerindeki giizel giysi ve takilarin uzun uzadiya tasvir edilmesini
aciklayabilir. Toplumsal degisime kosut olarak kabuk degistirerek yeni bir kiliga
giren pikaresk anlat1 yine de kendisine ait olan 6zelliklerin bir kismini Solérzano’ nun
eserlerine tagimay1 basarmistir. Daha onceki pikaresk romanlarda oldugu gibi anlati
otobiyografiktir. Ayrica Teresa’nin ailevi kokenleri de uzun uzadiya anlatilir.
Boylece pikareskin determinizm ilkesi; insanin dogdugu kosullarin kisiligini
sekillendirdigi diisiincesi de eserde kendine yer bulur. Bunun yani sira
kahramanimizin sik sik seyahat etmesi, durmadan oyunlar oynamasi, zor durumda
kalmas1 ve zekasini kullanarak bu durumlardan kurtulmasini bilmesi de pikaresk
ozelliklerin eserde eksik olmadigin1 gosterir. Ancak Teresa’nin maceralarinin gegtigi
yerlerin neredeyse tamami, gezici tiyatro macerast disinda, hep saray ¢evresinde ya
da soylu ailelerin evlerindedir. Solérzano biz okurlara sehirlerin arka sokaklarinda

degil de zenginlerin arasinda rahatlikla dolasan sarayli bir pikara sunar.

563 Valesco Kindelan, 1983, s.24

%4 ibid., 5.64
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4.3.3. Onséz ve Yaziis Amaci

Castillo Solérzano, Madrid’de Manzanares nehri kenarinda dogan bu yaramaz kiz
¢ocugunun maceralarini bir biitlinliik i¢cinde ve kahramanin ruhsal gelisimi {izerinde
durarak anlatmak yerine “onun gibi kadinlarin basindan gegcen maceralardan bir
se¢me yapacagin”® 6nsdziin ilk ciimlesinde vurgular. Solérzano boylece Lazarillo
ya da Guzman’da oldugu gibi kahramanin yavas yavas sosyal katmanlar arasinda
nasil yolculuk ettigini gdstermek yerine farkli anlatim tarzlarini art arda Ozglirce
kullanmak i¢in maceralardan kesitler alacagimi belirtmis olur. Ote yandan, Teresa’nin
kurmaca bir karakter oldugunu hikdyenin basinda vurgular. Hatirlanacagi iizere
Lazarillo, Buscon, Guzman, Elena ya da Justina sdzde otobiyografik eserlerdir ve her
bir 6nsdzde bu kisilerin gergekten var olduguna yonelik imalar bulunur. Solérzano
ise eserin basinda Teresa’nin kendi hayal {riinii olarak dogan bir kadin oldugunu
vurgulayarak bir yenilige imza atar ve bdylece sonraki boliimde Teresa’nin
anlattiklarin1 6nemsiz kilar. Zira yazar ile ortak bir anlagmaya varmis olan okuyucu,
o hikayeyi Teresa’nin anlatmadigini ve yazarin kaleminden ciktigini bilmektedir.
Soldrzano bu uyarin hemen ardindan, pikaresk tiirde eser veren diger yazarlar gibi
eseri yazmasiin asil amacinin insanlarin bu koétii davraniglardan ders ¢ikarmasi
oldugunu soyler. Hikdye boyunca Solérzano egitici mesajlarint ¢ok nadiren

karsimiza c¢ikarir ancak yine de pikaresk gelenekten kopmayarak Onsdzde asil

amacinin eglendirirken ders vermek oldugunu ifade eder.

Onun yaramazliklari, Teresa’nin meslegini yapanlardan kagmak
icin size bir ders olacaktir ve bu da benim bu hikayeyi giin 151g1na

%65 Fernando Rodriguez Mansilla, 2012, poz.4073
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cikarmamin gerekgesidir. (...) Yazmamin asil amaci dikkatsizleri
uyarmak ve onun gibilerle goniil eglendirenlere ders vermektir.%%®

Solérzano 6nsd6zde ne toplumsal yozlasmadan bahseder ne de degerlerin nasil
kayboldugundan s6z eder. Daha 6nceden yazarlarin toplumsal ¢iirlimeden yakinmak
ve eseri neden kaleme aldiklarini agiklamak i¢in kullandiklar1 6ns6z bu defa kisa bir
aciklamayla gecistirilmistir. Zira artik kitabin hedef kitlesi bos zamanlarinda
eglenmek icin kitap okumay1 tercih eden sehirli orta-iist sinif yeni soylulardir ve

yazar, bu tiirden sikayetlerle onlarin canlarini stkmak istemez.

Solérzano, Teresa’yr maharetli bir hirsiz,*®’ciizdanlarin siiliigi, evlerin giivesi ve
erkekleri bastan ¢ikarma ustasi olarak tanimlar.®®® Teresa tipki iyi bir pikara gibi bu
Ozelliklerinin bir kismini ailesinden miras almistir, bir kismini ise yasadiklarindan
ogrenmistir. “Bunlardan bazilarint ailesinin kanmindan miras aldi ve anasindan
emdigi siitten gecti.”®®® Solérzano 6nsdzde bir kez daha bu hikayenin egitici amacina
vurgu yaparak sozii Teresa’ya birakir: “Bu kitapta, aldatmacalardan kagarak,
glinahlardan uzak durarak, boylesi karanlik ve ozgiir bir yasama yiiz vermeyerek ne

gibi zararlardan kurtulabileceginiz anlatilmaktadir.” ®™°

566 Fernando Rodriguez Mansilla, 2012, poz.4086

%67 Solérzano, Teresa’nin hirsizligina vurgu yapmak icin “gardufia” yani sansar kelimesini kullanmistir.
Birkag yil sonra yine Solorzano’nun kaleminden bu egretilemenin kullanildigini goriiriz. Bu defa yeni
pikaresk kahramani Rufina’nin lakabi “Sevilla Sansari”dir.

568 Fernando Rodriguez Mansilla, 2012, poz. 4086

%69 ibid., poz. 4086

570 ibid., poz. 4099
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4.3.4. Pikara Kimliginin ve imgesinin Insas1

Solorzano’nun pikarast simdiye kadar incelemis oldugumuz diger pikaresk roman
kahramanlardan oldukca farklidir. Oncelikle pikara dolandiricilik ya da oynadig
oyunlardan kazandig1 ganimetlerle hayatini siirdiirmek zorunda degildir. Teresa’nin
kendi meslegi vardir. Kuaforliik yapan Teresa bu isten iyi para kazanir ve hayatinin
hicbir evresinde para sikintisi ¢ekmez. Buna ragmen Teresa mesleginden para
kazanarak yasamini idame ettirmeyi istemez. Onun asil hedefi para kazanmak degil,
zengin ve soylu biriyle evlenerek sinif atlamaktir. {lk dnce hizmetcilikten kuaforliige
yiikselir, daha sonra ise soylu biriyle evlenerek sinif atlar. Ancak kendisine kokenleri
hatirladiginda mutsuz olur: ““ O yashlarin evinde hizmet¢i olarak ¢alismaktan kendimi
kurtarmigtim. Artik bana, onlarin dengiymisim gibi saygi duyuyorlardi. (...) O

kadinlar beni hanimefendinin gozdesi veya kuafor diye cagirtyorlardi. ™

Teresa soylu bir zenginin karis1 oldugunda bile digerleri tarafindan ‘kuafor’ diye
cagirilir, diger bir deyisle nereden geldigi hatirlatilir ve o, bu durumdan rahatsiz olur.
Pikaresk romanin ilk Ornekleri toplumsal yozlasmayr satirlarmma tasimistir,
Manzanaresli Teresa da sehirde yasayan, soyluluk tinvanini yeni edinmis orta sinifin
toplumda saygi gorme arzusunu dile getirir. Teresa sonunda sehirde kendine bir yer
edinmistir, paras1 vardir, artik tek istegi koken ve temiz kan sorununu arkada birakip
sehirde asagilanmadan yasamaktir. Ustelik roller de degismistir. Hizmetci olarak
girdigi evin bir odasinda kuaforliik yapmaya baslayinca soylu iki yash kiz kardesten
daha fazla geliri olur. Bu ylizden kadinlar ona iyi davranir ve evi terk etmesini

istemezler. Teresa kisa zamanda birlikte yasadigi soylular elestirecek kadar ileri

571 ibid., poz.1347
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gider; dogustan soylu olan Berenguela’yi, ayakkabilarin1 atmak yerine tamir etmeye
ugrastigi icin kiiciik goriir.>’?> Teresa’nin hizmetgisine asik olan Briones ise parasi
olan bir aileden geldigi icin Teresa tarafindan saygi goriir. Zira artik zaman
degismistir, Teresa’nin ¢evresinde soylu olan ancak cebinde bes parasi olmayan ¢ok
fazla erkek vardir: “Briones’in parasi olan bir soylu oldugunu é6grenmek benim
agimdan iyi bir haberdi ¢iinkii soyluluk unvanlariyla beni biiyiileyen ailelerin,

ogullarina miras sézii verip ¢ok az sey biraktiklarin biliyorum. "

Ancak Teresa’nin bu yiikselme hirs1 ve zengin olma arzusu, daha 6nce inceledigimiz
eserlerde gormiis oldugumuz gibi, Yyazar tarafindan araya girmek suretiyle
elestirilmez. Dahas1 Teresa’nin agzindan yiikselmek isteyen insanlarin suglanmamasi
gerektigine dair climleleri defalarca duyariz. Bu da bize Soldrzano’nun da Teresa ile

ayni1 fikirde oldugunu diistindiiriir:

Bu bir su¢ degil bir erdemdir, herkes oldugundan daha yiiksek bir
yerde bulunmayi istemelidir.>"

Daha fazlasini olmak isteyen insanlari, kendi soyluluklarindan ve
degerlerinden daha asagr olanlarla yetinmedigi igin takdir
etmeliyiz. °7

Hicbir oliimlii daha fazlasi olmay: istedigi i¢in, sahip oldugu
kandan daha soylusuna yiikselmek istedigi i¢in suglanamaz. Bu
nedenle ben de su¢glanmamaliyim ¢iinkii ne yaptiysam daha fazlasi
olmak igin yaptim.>"®

572 ibid., poz. 1394
573 ibid., poz. 10132
574 ibid., poz. 5916
575 ibid., poz. 100052

578 ibid. , poz. 8476

242



Smiflar arasi hareketliligin arttigi, smirlarin bulaniklastigi bir donemde pikaresk
kahramanimizin agzindan yazilan eserde de soyluluk arzusuna bakis agisinda
degisim yasanmistir; artik bu durum eskisi kadar sert bir dille elestirilmemektedir,

temiz kan konusu ise giindeme bile gelmez.

Teresa, korsanlar tarafindan kacirilan bir kizin hikayesini duydugunda vakit
gecirmeden kizi kagirilan soylu ailenin kapisini ¢alar. Niyeti kacgirilan kizin yerine
geemek ve yillar sonra korsanlarin elinden kurtulup geri dondiigiinii sdyleyerek soylu
ailenin yaninda yasamaktir: “Oynadigim oyun basarili oldugu takdirde alti bin duka
geliri olan bir soylunun tek miras¢isi olarak tamnacaktim, bundan daha fazlasin
isteyemezdim. "*"" Ancak hem zengin hem de soylu olma hayalleri suya diiser ve
oynadig1 oyun ortaya ¢ikar. Teresa bunun {izerine kendisini sdyle savunur: “Simdiye
kadar hep el emegimle hayatimi siirdiirdiim ve sonunda yarin yiyecegim yemegi
bugiinden diisiinmek zorunda olmayayim dedim ve bu yiizden sizin kiziniz olma
liitfuna erismeyi istedim.”®’® Bu agiklama iizerine soylu adamin kalbi yumusar ve
Teresa’nin evinden serbestge gitmesine izin verir, listelik ona birkag kiyafet ve bir
miktar da para vermeyi ihmal etmez. Pikara Elena’nin soyledigi yalanlar yiiziinden
Olime mahkim edildigini diisiinecek olursak, Teresa’nin yiikselme arzusuyla

sOyledigi yalanlarin toplum tarafindan ne kadar hosgoriiyle karsilandigini gortiriiz.

Ote yandan Teresa’nin hikiyesinde biiyiik sehirlerin ¢ok onemli bir yeri vardir.

2579

Madrid’den, “o iinlii sehir, onca milletin anasi olarak bahsedilir. Bunca insanin

bulundugu biiylik kentler her tiirlii yalan, dolan ve hilenin de besigidir. Hikayenin
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basinda Teresa’nin annesi Catalina, teyzesinden para calarak evden kacar. Daha
sonra Catalina bu paray1 geng asig1 Cebadilla’ya kaptirir. Annesinin yagsadigr macera
Teresa’nin hayatinda da tekerriir eder. Teresa’nin zengin erkekler sayesinde
biriktirdigi serveti geng ve giizel hizmetgisi Emerenciana tarafindan c¢alinir. Biiyiik
sehir yozlagmanin merkezidir ve her zaman en tehlikeli dolandiriciy1 bile kandiracak,
ondan daha kurnaz ve daha akilli biri bulunur. “Madrid: insan yigini, yenliklerle
dolu bir ugurum, tehlikelerle dolu bir kumsalin acik denizi ve her tiir insanin siginagi
olan Madrid.®® Biiyiik sehirler ayni zamanda insanlarin geg¢misini unutturan,
kimsenin kimseyi tanimadigi, herkesin olmak istedigi kisi olarak varolabildikleri

yerlerdir. Teresa da bu sayede dnce Sevilla, sonra Madrid’te istedigi kiliga biirtiniir.

Teresa’nin pikaresk romanlarin kadin kahramanlariyla benzestigi en 6nemli nokta ise

zekasini ve glizelligini basartyla kullanmasidir.

Dikis nakis konusunda becerim hi¢ de azimsanamayacak 6l¢iideydi
hem ayrica birini bir sey yaparken goriince nasil yapilacagini
hemen oOgreniverirdim. Bu 06zelligim benim hizmetgilikten
kurtulmam1 saglad:.%®!

Ben o erkeklerin gizlerini sakladigi bir kasa, kalplerinin ise
anahtariydim.5?

Teresa erkekleri genellikle sosyal statii basamaklarini tirmanmak i¢in bir ara¢ olarak
gorse de, kalbini erkeklere kaptirip bundan zarar gordiigli de olur. Teresa’nin ilk ve
son aski Sarabia’dir. Sarabia ise hikdyenin basina Teresa’nin en yakin arkadasi

Teodora’ya asiktir. Ancak Teresa, Sarabia’ya olan duygularini acar ve ondan bir
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karsilik gormeyi bekler. Sarabia fakir bir 6grenci olmasina ragmen Teresa’yi
kendisine asik etmistir ¢linkii o da tipki Teresa gibi kelimelerin giiciiniin farkindadir.
Yazdig: siirler Teresa’y1 biiylilemektedir: “Ona benim adima siirler yazmast igin
bahaneler sunuyordum ciinkii yazdigi siirleri ¢ok seviyordum.®® (...) Kalbimde

tasidigim yeni acilart anlamasina izin vermeden onun yamndan ayrildim.” %

Yillar sonra ilk agki Sarabia ile yeniden karsilasan Teresa kocasini Sarabia ile aldatir:

“Sarabia’y1 goriince (...) gecmis askin eski yaralar acilds. >

Daha sonra ikinci evliligini biiylik agki Sarabia ile yapan Teresa, ne yazik ki Sarabia
ile aradigi mutlulugu bulamaz ¢iinkii Sarabia kumar bagimlisidir ve esi Teresa’ya

uygunsuz tekliflerde bulunmaktadir:

Utanmazligi Oyle boyutlara ulasmistt ki bana ilgi gosteren
erkeklerle konusmam  gerektigini sdylemeye basladi. (...)
Kadimlarin sevgisini azaltan en onemli etken erkeklerin onlara
gerekli saygiyr gostermemesi ve sokak kadmiymis gibi
davranmalaridir.®%®

Ik kocasinin kiskancligi nedeniyle evden disar1 ¢ikamayan Teresa’yr ikinci kocasi
ise kumar borcu nedeniyle bagka erkeklere pazarlamay: teklif eder. Pikara Teresa’nin

basimma gelen bu talihsizlikler okuyucunun onunla empati kurmasini saglar:
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“Sarabia’min bana soylediklerini duyduktan sonra, sanki (...) onu hi¢ sevmemisim

gibi, ona olan askimu sildim. %

Uciincii esinde de aradigin1 bulamayan Teresa soyle yakinur:

Bir kiskang kocadan kagip, kumarbaz baska bir kocanin ocagina
diistim, Latin Amerika’dan gelen tglinciisii ise kumarbaz degil
ancak en az ilki kadar cimri ve kiskancti. Ilk {i¢ ay icerisinde
evliligin cicim aylar1 bitti ve ben onun eksiklerini fark etmeye
basladim.>®®

Son kocasini da aldatan Teresa, liclincli kocasinin iilkeden kagmasiyla asigi olan

soylu Don Sancho’nun kendisiyle evlenecegini diisiiniir ancak yanilir:

Benimle evlenecegi fikrine kapilmistim ancak yanilmigim: (...)
kocasinin onurunu hige sayarak baska erkekle birlikte olan bir
kadinin daha sonra kendisine de aynisini yapacagini soyleyerek
bana giivenmedigini belirtti. Bu yasadiklarim evli ancak kocalarina
sadik olmayan kadinlara bir uyar1 olsun.>8®

Teresa magdur kimligini 6ne ¢ikarmak i¢in evlendigi iki esinin de asir1 kiskang
olmasindan ve kendisine yasaklar koymasindan yakinir ve sadakatsizligini mazur

gostermek i¢in kiskang kocalarini suglar:

Odamin penceresinden iki defa erkeklerle konustugumu goriince
(...) bana kizdi ve pencerelere kilitler koydu (...) arkadaslarimla
gbrliismeye gitmemi ve onlarin da beni ziyaret etmesini yasakladi
ve ben boylece evliligin zor yanlarmi gérmiis oldum.>*
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Teresa erkeklerin asir1 kiskanghiginin kadinlarin yanlis yonlere sapmasina neden
oldugunu soyleyerek yine bir ilk gergeklestirir. Daha dnceden kahramani kadin olan
pikaresk eserlerde kadinlar toplumsal diizeni bozan, dogustan kétiiclil ve zayif
karakterli kisiler olarak ¢izilse de, ilk defa Teresa erkeklerin asir1 kiskangliginin
kadinlar1 yanlis tercihler yapmaya ittiginden s6z eder ve bir nebze olsun kadinlara

hak veren su yorumu yapar:

Benim yaslt kocamin kiskangligindan ve bana karsi kabaligindan
oyle bunalmigtim ki gonliim Sarabia’ya kaydi ve onu eve sokmanin
yolunu aradim. Bu anlattiklarim da yash kiskang¢ kocalarin kulagina
kiipe olsun (...) eslerini baski altina almak ve onlar1 eve kapatmak
yalnizca onlarin, onurlarina leke siirmek i¢in baska yollar
aramasina yarar.*%!

Boyle bir zayiflik gostermek istemezdim ama (...) gordiigiim baski
karsisinda bu sekilde davranmaya karar verdim. Bu davranisim da
eslerin uygunsuz davranan kocalara uyart niteliginde olsun.
Kadmlar sebepsiz yere kendilerini kisitlayan erkeklerden
hoslanmaz (...) ve kadinlarin i¢indeki intikam atesi her daim yanar
durur.>%

Kiskang kocalariyla uzun silire gecirmesine ragmen aslinda Teresa tipki diger
pikaralar gibi 6zgiirliigiine oldukca diiskiindiir. Evinde dnceden hizmetgilik yaptigi

daha sonra ise is ortag1 oldugu iki yash kadin bir giin eve ge¢ geldigi i¢in Teresa’ya

kizarlar. Teresa ise kendi deyimiyle onlara “dislerini gosterir®%:

Onlara, ‘artik eskiden oldugu gibi sizlere hizmet etmiyorum.
Durmadan ¢alistyorum, arada bir disar1 ¢ikip eglenmemin Size ne
gibi bir zarari olabilir? Ancak eger bu kacamak sizlere asiri
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geliyorsa kendime, sizin kisitlamalarinizdan azade olacagim baska
bir ev arayabilirim’ dedim.>®*

Solérzano’nun pikarasi her ne kadar onceki pikaralarla arasinda bazi farkliliklar

barindirsa da, zenginlige en az Justina ya da Elena kadar ¢ok 6nem verir:

Dul kalmistim ancak zengin olmustum, bu da hem fakir hem de dul
kalip ac1 cekmekten daha iyiydi.>®®

En giizel ¢agimda ii¢ kocamdan da dul kalmistim. Ancak el
emeginden ziyade erkekleri dolandirarak edindigim yiikli mal
varlig1 sayesinde istersem dérdiincii kocay1 da bulabilirdim.>%

Teresa soylu sinifa dahil olmak i¢in iki kez, kalbinin sesini dinleyerek ise bir kez
evlenir. Ancak evliliklerinin hepsi hiisranla sonuglanir. Soylu bir kaptanin kiz1 yerine
gecmeye calisir ancak kisa silirede foyasi ortaya cikar. Bununla birlikte, Teresa
hikayesini anlattig1 siire boyunca, diger bir deyisle 26 yasina kadar, soylular arasinda
kendine sorunsuzca yer bulur. Teresa’nin tavirlari, konugsmalari ve 6zellikle de giyim
kusami1 soylulardan ayirt edilemeyecek kadar miikkemmeldir. Bu yoniiyle Teresa’nin
kilik degistirme isini Lazarillo ya da Guzman’dan daha basarili bir sekilde
gerceklestirdigine kusku yoktur. Aynmi sekilde, kiyafetlere yonelik 6zeni, daha 6nce
pikareskin kadin kahramanlarinda hi¢ gérmedigimiz kadar ayrintili bir bigimde
okuruz. Teresa’nin oynadigi oyunlarin inandiriciligi i¢in kiyafetler vazgegilmez
onemdedir. Teresa dis goriinlistin 6nemi hakkindaki ilk dersini, hizmet¢i olarak
Madrid’e gelen annesinden almistir. Anne Catalina hizmetci olarak ¢alismaya baslar

baslamaz eline gecen ilk parayla ne yemek ne de yakacak almayir diisiiniir. Tek

%4 ibid., poz. 5810
595 ibid., poz. 9269

5% ibid., poz. 9807

248



istedigi ikinci el bile olsa kendisine soylularin giydigi tiirden kiyafetler almaktir.
Catalina, toplum i¢in en 6nemli seyin dig goriiniis oldugunu bilecek kadar zekidir:
“Catalina sahip oldugu o giizel yiiz ve tizerine tam oturan kiyafetlerle sanki hep bu

cevreye aitmis gibi duruyordu. ™

Teresa i¢in de kiyafetler en az annesi kadar 6nem tasir. Soylu bir erkekle evlenmeden
once bile sa¢ yaparak kazandig1 parayla oldukc¢a gosterisli kiyafetler alir. Daha sonra
yaslt soylunun evine gelin giderken giydigi kiyafetlerin de, en az kocasinin aldig

% Kocasmin

kiyafetler kadar gosterisli oldugunu sdyleyerek bdbiirlenir.®
kiskangliklarindan bunalan Teresa i¢in bardagi tasiran son damla ise istedigi
kiyafetleri giymesinin yasaklanmasi olur: “Kiskan¢ligi oyle bir boyuta ulasmisti ki
bana siisli givinmeyi yasakladi ve tiim kiyafetlerimi kilit altina aldi.”®®® Sonunda
kocasini Oldiirecek bir oyun tasarlayan Teresa, yash soylunun odlmesiyle birlikte
lizglin numaras1 yapar. Kiyafetleri de onurlu ve acilt bir dulmus gibi goriinmesine
yardime1 olur: “Basimdaki tillii sapkam ve pardesiimle onurlu bir dul gibi
duruyordum. Ancak o durumdayken bile, doktiigiim gozyaslarvmn cildime zarar

verdigini diisiiniiyor ve cildime bakmaktan geri kalmiyordum. %

Teresa’nin kiyafetlere verdigi 6nem, kaptanin kayip kizin1 oynadigi boliimde bir kez
daha aci8a cikar. Cezayir’deki esaretten kacan bir Hiristiyan soylu rolii oynayan

Teresa sirf bu oyun i¢in 6zel kiyafetler giyer, ayagina giydigi ¢corap bile Cezayir’den
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getirilmistir.®* Eser boyunca Teresa giydigi kiyafetleri ve taktig1 aksesuarlar1 uzun
uzadiya anlatilir. Teresa’nin giydigi elbiseler ve biiriindiigii kimlikler muhtesem bir
uyum icerisindedir ve bu sayede hi¢ kimse onu bir soyludan ayirt edemez. Dis
gorliniisiin her seyden Onemli hale geldigi bir toplumda Teresa’nin da hayatim
kuaforliikten kazandigini unutmamak gerekir. Dig goriinlisiin  6nemini, saglar
beyazlamislar1 ya da saclar1 dokiilmiisleri biiyiilii bir dokunusla giizellestiren
Teresa’dan baska kim daha iyi bilebilir ki? Ustelik Teresa defalarca miisterilerin
biiyiik bir kisminin saraydan geldigini de belirtir. Sarayda dis goriinilisiin ne kadar
onemli oldugunu Teresa daha ¢ok erken yaslarda anlamistir ve ona uygun olarak
hareket eder. Soylular1 taklit etmede bu kadar basarili olan Teresa bir tiirlii sinif
atlama idealini gerceklestiremez. Solorzano, Teresa’ya, goreceli bir mutlu son
hazirlar. Teresa bir miktar parasin1 kurtarmayi basarir ve yeniden evlenir ancak orta
smiftan iist sinifa gegmeyi bir tiirlii basaramaz. Zira ‘kader’ her defasinda Teresa’nin
Oniline bir engel c¢ikarir. Goriinlisiinde ya da tavirlarinda soylu olmadigma dair
herhangi bir emare tasimayan Teresa yalnizca bir dizi talihsiz olaylar sonucu
hedefine ulasamaz. Soldérzano, okuyucular1 rahatsiz edecek, yalan dolanla sinif
atlamay1 basaran bir kahraman ¢izmek istemez ve adina ister kader, ister ilahi adalet
diyelim, Teresa’nin bir gii¢ tarafindan her defasinda engellenmesine goéz yumar.
Ancak Teresa’nin bu hedefe olduk¢a yaklasmis olmasi bile pikaralarin artik toplum

icinde rahatlikla hareket edebildiginin bir gostergesidir.

Teresa’da dikkatimizi ¢eken bir diger nokta ise kahramanimizin yasadiklarin
anlatma sebebinin tiiriin erkek kahramanlarindan farkli olmasidir. Geg¢miste

yasadiklarindan pismanlik duyan Lazarillo, Buscon ya da Guzman hayat hikayelerini
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yazarak bugiine kadar nasil degistiklerini, nasil olgunlastiklarin1 gostermek isterler.
Ancak “her zaman daha fazlasi olmak”®®? igin calisan Teresa bu sirada basindan
gecen maceralari okuyucuyla paylasir, karakterinde herhangi bir degisim olmadigi
gibi siif atlamay1 da basaramaz. Diger bir deyisle Teresa’nin hikdyeyi yazma amaci
pikaresk tiirde alisildiginin aksine ne toplumu elestirmek ne de yasadiklarindan ders
alan bir gencin olgunlagma siirecine taniklik etmektir. Teresa’nin amact okuyucuyu

eglendirecek hikayeleri ve kendi hikayesini anlatmaktan ibarettir.

Teresa pikareskin erkek kahramanlarindan ayrildigi gibi, kadin kahramanlar i¢inde
de farkli bir konumda bulunmaktadir. Simdiye kadar inceledigimiz kahramani kadin
olan pikaresk eserlerde erkek yazarlarin, 6zgiir kadinlara yonelik elestirel bakis agisi
metnin ana eksenini olusturuyordu. Solérzano’nun metninde ise elestiri bir kenara
birakilir ve 6zgiir bir pikaranin bagindan gegen maceralar eglenceli bir dille anlatilir.
Kitaptaki ahlaki dersler ise kadinlarin kocalarin1 aldatmamasi gerektigi ile sinirhidir.
Solorzano’nun sinirli sayidaki ahlaki mesajlarindan biri kizlarmi yasgh erkeklerle
evlendiren ailelere, digeri ise eslerini asir1 kiskanglikla bunaltan kocalara
yoneltilmigtir. Teresa eglenceli ve toplumun kurallariyla barigik bir pikara olarak
resmedilir. Okuyucular artik toplumdan dislanmayan ve toplumda rahatlikla kendine

yer bulan yeni, bir tiir melez pikara ile kars1 karsiyadir.
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4.4.  Yazar Castillo de Solorzano olan Sevilla Sansart ve Canta Hirsizi (La
Garduria de Sevilla'y Anzuelo de las Bolsas ) ya da Asik Pikara

Castillo Solorzano, Manzanaresli Teresa’dan yaklasik yedi yil sonra, kahramani
kadin olan ikinci pikaresk eserini yayimlar. 1642’de yayimlanan Sevilla Sansar: ya
da Canta Huwrsizi isimli eser biiyiik basari kazanir ve hem yayimlandigi XVIL

yiizyilda, hem de sonraki yiizyillarda okuyucusu eksik olmaz.

4.4.1. Olay Orgiisii

1644’te Barselona’da yeni baskist yayimlanan Sevilla Sansari 1733 yilinda da
Fransizca ve Ingilizceye gevrilir. S6z konusu kitabin baskisisi olan Rufina’nin takma
ad1 Sevilla Sansari’dir. Babasi ise yine Solorzano’nun kaleminden ¢ikan bir hikaye
ile tanidigimiz Trapaza isimli pikarodur.®%® Trapaza ile soylu Estefania’nin kiz1 olan
Rufina’da hem pikaresk hem de sarayli 6zellikler bir arada goriiliir. Annesini ¢ok
kiiciik yasta kaybeden Rufina’nin hikayesi babasinin onu zengin bir yashyla zorla
evlendirmesi ile baglar. O zamanlarda 14-15 yasinda olan Rufina, 50 yasindaki bir
soyluyla evli olmasina ragmen Roberto’ya asiktir. Roberto ise onunla dalga gecer ve
Ozenerek giydigi elbiseyi yirtarak Rufina’y1 asagilar. Roberto’dan intikam almak
isteyen Rufina, Feliciano isimli baska bir erkekle goniil eglendirerek Roberto’yu
kiskandirmak ister. Rufina’nin istedigi olur; Roberto, Rufina’nin penceresi altinda
Feliciano ile diielloya tutusur ve Feliciano 6liir. Olanlar1 géren Rufina’nin babasi

kavgaya karisir ve o da Oliir. Penceresinin Onilinde iki erkegin karisi i¢in kavga

603 Splérzano’nun séz konusu eseri Universiteli Trapaza’nin Maceralari (Las Aventuras de Bachiller
Trapaza) adiyla 1637 yilinda yayimlanir
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ettigini goren yasl soylu da kahrindan Oliir, Roberto ise kayiplara karisir. Hem
babasini hem kocasin1 kaybeden ve asigi sehirden kacan Rufina ise bes parasiz
olarak ortada kalir. Rufina’nin pikara olarak hayati bu maceradan sonra baslar.
Babasinin eski dostu Garay’dan yardim isteyen Rufina onunla birlikte erkekleri
dolandirarak para kazanmaya baslar. Dort boliimden olusan kitabin ilk bolimii
Rufina’nin basindan gecen bu talihsiz olaya ve ardindan gelen ilk dolandiriciliga
ayrilmistir. ilk boliimde Marquina isimli yash soylunun nasil soyulduguna tamk
oluruz. Marquina’nin Sevilla disindaki liikks evinde yiikliice parasi oldugunu duyan
Rufina ve Garay bu parayr calmay: kafalarma koyarlar. Zor durumda ve yalniz
basina kalmis numarasi yapan Rufina’nin biiyiileyici giizelligine hayran olan
Marquina, gen¢ kadimi eve alir, boylece Rufina kolayca parayr calar ve Marquina

gece uykusundan uyanmadan evi terk eder.

Ikinci béliim Garay ve Rufina’nin Sevilla’dan kagarken bindikleri arabada Maria de
Zayas’in hayrani olan bir din adaminin anlattig1 hikaye ile acilir. Bu hikaye Rufina
ve Garay’in maceralarina bir ara vermek ve okuyucular1 bir sonraki macera i¢in
meraklandirmak i¢in konmustur. Her seyi isteven hi¢chir seye sahip olamaz (Quien
todo lo quiere, todo lo pierde) isimli ‘yol hikadyesinde’ ayn1 anda iki erkegi idare
etmek isterken ikisinden de olan Dofia Isabel’in hikayesi anlatilir. Araba Cérdoba’ya
girdiginde hikaye de biter ve biz bir kez daha Rufina’nin maceralarini takip etmeye
baslariz. Rufina bu defa soylu bir Cenovali’ya oyun oynamaya karar verir. Kimyaya
¢ok merakli olan Don Octavio’yu kandirmak i¢in Rufina zengin bir dulmus gibi
davranir ve ona arastirmalari i¢in gerekli paray1 saglayacagina sz verir. Daha fazla
para gelecegini diisiinen Octavio ise Rufina’yr evine alir ve tiim parasini nerede

sakladigin1 gosterir. Octavio’nun bir anlik dalginligindan faydalanan Rufina ve
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Garay tiim paray1 ¢alarak ortadan kaybolurlar ve geride bir tek Octavio ile alay eden

bir siir birakirlar.

Ucgiincii boliimde, Rufina ve ortagi, hirsiz bir kesisten bahsedildigini duyarlar ve onu
dolandirmaya karar verirler. Bunun ic¢in Rufina, aile onurunu kirlettigi i¢in erkek
kardesi tarafindan kovalanan iizgiin bir soylu kadin kiligina girer. Kendisine iftira
atildigini ve ailesinin onuruna leke siirecek hicbir sey yapmadigini sdyleyen Rufina
gozyaslariyla kesisi ikna eder ve evine girmeyi basarir. Kesis ¢ok gecmeden
Rufina’ya asik olur. Kesisin evine ziyarete gelen arkadaslar1 aksam bir hikdye daha
anlatir ve bdylece okuyucular Rufina’nin bir sonraki adimini beklerken bu ask
hikayesiyle oyalanirlar. Gece ¢okiip misafirler gidince Rufina ve Garay kesisin tiim

parasini ¢alarlar ve ayrica hirsizlik yaptigi icin kesisi adalete sikayet ederek kacarlar.

Dordiincii ve son boliimde ikili, baba kiz roliine biirtinerek Toledo kentine giderler.
Ancak dolandirilan kesis ikilinin pesini birakmaz ve 6¢ almak i¢in onlarin izini siirer.
Kesisin yaninda getirdigi Valenciali dolandirict Jaime, soylu roliine biiriinerek
Rufina’nin evine girmeyi basarir. Rufina ilk goriiste Jaime’ye asik olmustur. Bir an
icin okuyucular Rufina’nin Jaime tarafindan dolandirilacagini ve kesisin Ociinii
almayr basaracagimni disilinlir. O sirada ise Jaime, evdekilere yeni bir hikaye
anlatmaya baslar. Hikaye bittiginde Jaime de, Rufina’ya asik oldugunu itiraf eder ve
geng kadinla evlenmek istedigini sOyler. Ancak c¢iftin evlenmeden Once yapmasi
gereken son bir isi vardir: Dolandirici kesisi bir defa daha soymak. Kesisi dolandirip
tiim parasini aldiktan sonra cift evlenir ve Madrid’e gider. Bu sirada kesis Oliir ve
Rufina’nin ortag1 Garay da adalet tarafindan yakalanarak kiirek cezasina c¢arptirilir.
Diger bir deyisle Rufina’nin ve Jaime’nin askina engel olabilecek kisiler ortadan

kalkar. iki stk Madrid’de gezici bir tiyatroyu soyduktan sonra adaletten kagmak i¢in
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Zaragoza’ya giderler ve yasadisi bu hayati geride birakip kendilerine diiriist bir
yasam kurmaya karar verirler. Evlenen ¢ift hirsizliktan kazandiklar1 parayla ticarete

atilirlar ve hikaye boylece mutlu sonla biter.

4.4.2. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Castillo Soldrzano, Teresa’nin ardindan, yaklagik on yil sonra yeni bir pikara ile
karsimiza ¢ikar. Bu defa yarattigi karakter, Teresa’dan daha giizel ancak daha
sogukkanli ve pek de sakaci olamayan hirsiz Rufina’dir. Rufina’nin babasi,
Solorzano’nun daha onceki hikdyelerinde karsilastigimiz pikaro, Trapaza isimli anti
kahramandir. Roberto ise Decameron’dan alinma bir karakterdir. Arastirmaci
Velasco Kindelan, Solorzano’nun kisa siirede ¢ok fazla eser vermesinden Otiirii
elindeki kaynaklarin tiikendigini sdyler ve karakter yaratma sikintis1 karsisinda bagka
kaynaklardan faydalanmaya basladigmi belirtir.®** Oysa Solérzano, metinlerarasi

iligkiler cergevesinde kurgular eserlerini.

Soloérzano’nun ¢ok fazla eser vermesinin en Onemli sebeplerinden biri eserlerinin
okuyucular tarafindan biiyiik talep gormesidir. Donemin popiiler edebiyat
eserlerinden sayilan Solorzano’nun kitaplari, kitlelere baska bir diinyaya kagma,
eglenme ve maceralarla oyalanma firsat: sunar. Ote yandan Rufina’nin maceralar
kentli burjuva kesim i¢in 6zel olarak hazirlanmig gibidir: Toplam dort boliime ayrilan
Rufina’nin maceralarina, ilk boliim haricinde, kahramanlarin agzindan aktarilan agk

hikayeleri eklenmistir.®® Daha 6nceden de pikaresk eserde ana anlatiya kosut farkli

604 Velasco Kindelan, 1983, .99
805 valnizca kitabin ilk bélimiinde bu ask macerasi yer almaz zira hikdyenin ilk bélimiinde zaten

Rufina’nin ask Uggeni anlatilmaktadir. Sonraki l¢ bolimde ise Rufina’nin pikaresk maceralarini
izleyen her bélimden sonra bir yol eglencesi olarak bir ask hikayesi anlatilir.
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hikayelerin dahil edildigine sahit olmustuk: Pikara Elena’nin yol eglencesi olarak
Montuafar’a ailesinin ge¢misini anlatmasi ya da Teresa’nin siir ve sarkilarla hikayeye

ara vermesi adeta corrallerde®®

sergilenen komedya gosterilerinde perde aralarinda
temsil edilen kisa oyunlara benzer. Teresa’nin sanatsal yetenegini ortaya koyan bu
siir ve sarkilar okuyuculara nefes alma imkan1 veren ve sonraki macera i¢in heyecant
besleyen unsurlardir. Ancak bu defa s6z konusu molalar kisa sarkilar veya siirlerle
gecistirilmez, kahramanlarin agzindan anlatilan hikayeler konularint sehirli
soylularin hayat hikayelerinden alir. Sevilla Sansari'nda anlatilan hikayelerde erkek
evlatlarin sorumluluklari, evli kadinlarin yasak ask maceralar ve soylu ailelerin onur
sorunlart gibi konular islenir. Béylece Teresa’da ask siirleri ve sarkilartyla pikaresk
anlatidan yasanan kopus bir adim daha ileri gotiiriiliir, pikaresk anlatinin igine Saray
romant Ozelliklerine sahip maceralar serpistirilir. Bu da pikaresk eserlerden de, agk
hikayelerinden de zevk alan farkli okur gruplarmin tek bir romanda bulusmasi
anlamina gelir. Arastirmaci Mansilla, profesyonel bir yazar olan Solérzano’nun hem
pikaresk hem de saray romam tiriinden faydalanarak ortaya melez bir eser
cikardigini ve bu sayede bilyiikk bir basariya imza attigini sdyler.” Giiniimiiz
Ispanyol edebiyat1 elestirmenlerinin genel bakis acis1 ise Solérzano’nun pikaresk
anlatiya sarayl ozellikleri sokarak pikareskin ¢oziilme siirecini hizlandirdigini, diger
bir deyisle, ‘“de-pikarizasyona” neden oldugu yoniindedir. Peter Dunn,
Solérzano’nun pikaresk anlatryr amacindan saptirdigini ve yalnizca “anlatma zevki

icin hikdye anlattigin” soyler.® Gergekten de Solérzano pikaresk tiirden yola

606 Corral: Altin Cag Tiyatrosunda temsillerin verildigi tiyatro binalarina verilen ad

807 Fernando Rodriguez Mansilla, 2012, poz.2577,

608 ibid., poz. 2137
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¢ikmis ancak onun elestirel 6zelliklerini anlatinin disinda birakmayi tercih etmistir.
Tim pikaresk eserlerde oldugu gibi Rufina’nin hikayesi de ge¢cmisten, kahramanin
yasadig1 gline dogru uzanir. Ancak hikdye igerisinde karakterin psikolojik anlamda
nasil gelistigi fark edilmez. Oysaki pikaresk eserlerde erkek (anti) kahramanin
gecmisten, hikdyeyi anlattigi gline kadar nasil bir degisimden gectigini gormek,
pismanliklarin1 ve olgunlagma siirecini okuyuculara anlatmak tiiriin temel taglarindan
biridir. Hikaye sona erdiginde ne Rufina yasadiklarindan ders alip pismanlik gosterir,
ne de okuyucu Rufina’nin ugar1 genglikten olgunluga nasil evrildigini gézlemleme

sans1 bulur.

Pikaresk 0gelerin Rufina’da neredeyse kaybolmaya yiiz tuttugu bir gercektir ancak
bizce bu durum Solérzano’nun pikareski dnemsememesinden kaynaklanmaz, tam
aksine Solorzano toplumun taleplerini iyi gozlemleyen profesyonel bir yazar olarak
sehirli yeni burjuva sinifinin okuyacagi melez bir pikaresk-saray romani Yyaratarak
edebi diinyadaki basarisin1 garantilemek istemistir. Solérzano’nun yasadigi donemde
Sevilla Sansari’nin biiyiik satis basaris1 kazanmasi, 6te yandan eserin Ingilizce ve
Fransizca’ya da cevrilmesi bunu basardigini gosterir. Ote yandan, eserin Pikara ya
da Kadin Zekdsimin Zaferi (La Picara or the Triumphs of Female Subtilty) basligiyla
Ingilizceye cevrilen 1665 baskisinda, s6z konusu eserin en az Alfaracheli Guzmdn
kadar ustalikla kaleme alind131%%° &vgiisii goze carpar. Sevilla Sansari’nin 1712°de
Londra’da basilan versiyonu ise Ispanyol Decameron’u (The Spanish Decameron)
adiyla yayimlamir.%° Kitap yalnizca Rufina’nin hikayesinden ibaret degildir. Kitab

geviren ve yayina hazirlayan Roger L’Estrange “Kitapta yer alan on eserin de

609 ibid., poz. 2425

610 ibid., poz. 2464
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Ispanya Kralligi’nda yasayan ve adim gizleyen énemli bir yazar tarafindan kaleme

alindiginy”®*

iddia eder. Ancak aslinda s6z konusu kitapta yer alan eserler yalnizca
bir yazara degil iki Ispanyol yazara aittir: Castillo Solérzano ve Miguel de Cervantes.
Ingiliz yayimc1 o doénemde Rufina’nin dért boliimden olusan macerasini ve araya
yerlestirdigi ask hikayesini alarak birbirinden bagimsiz bes hikaye olusturmus ve
kalan bes hikayeyi de Cervantes’in Ornek Hikdyeleri'nden se¢mis, ortaya on
hikayelik bir segki ¢ikarmigtir. Burada ilging olan, gliniimiizde edebi yaraticilik ve
uluslararast1 {in agisindan karsilastirnllamayacak iki yazarin, Cervantes ve
Solorzano’nun, dénemin Ingiltere edebiyat diinyasi agisindan birbirine denk
yetenekte yazarlar gibi goziikmesidir. Ustelik tiim bu hikayeler “ad: aciklanmayan
bir yazar "®'? kimligi altinda birlestirildiginden, her iki yazarm tarzlarmin da birbirine
benzetildigi ortadadir. Sevilla Sansar:’nin XVII. yiizyildan baglayarak XVII ve XIX.
yiizyilda da Ispanya’da okuyucuyla bulustugunu diisiiniirsek ve yurtdisinda da benzer
bir ilgiyle karsilastigini goz oniine alirsak, kitabin yalnizca pikareski yozlastiran bir
eser olarak yaftalanmasinin haksizlik oldugu daha iyi anlagilacaktir. Daha dnceden
de belirttigimiz lizere Soldrzano, ¢agin okuyucu taleplerini dikkate alarak yeni
sehirlilere uygun ask romanlarimi pikaresk macerayla birlestirerek melez bir tiir
yaratmistir.23 Aslinda bu, Solérzano’nun pikaresk anlatiy1 sehirliler igin ideal bir
ortama tagima amacina yonelik ilk girisimi degildir. Teresa’nin hikayesinde de
Galicia’nin bir kdylinde baglayan hikaye Teresa’nin biiyiimesiyle Madrid’teki saray

ortamina ve o biiyiileyici atmosfere tasinir. Ancak yine de Teresa’nin annesinin

611 ibid., poz. 2464

612 ibid., poz. 2464

613 ibid., poz. 2011
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koydeki hayati, oradan ¢ikarak Madrid’e gelmesi, Teresa’nin yetim kalmasi gibi
Ozellikler bu anlatida pikaresk Ogelerle sarayli 6gelerin daha dengeli bir sekilde
dagilmasini saglar. Rufina’nin hikayesinde ise bir pikaro olan Trapaza disinda
pikaresk 6ge yoktur. Tiim hirsizliklar ve dolandiricilik maceralar1 giizel evlerde ve
bliyiik sehirlerde gecger. Solérzano bdylece, bazilarinca kahramani kadin olan
pikaresk eserin son temsilcisi olarak kabul edilen Sevilla Sansari’nda sarayl estetigi

ve ask maceralarini pikaresk tiir ile bagartyla harmanlar.

4.4.3. Onséz ve Yazihs Amaci

Eserin basilmasi i¢in izin veren Don Francisco de Quintana, Sevilla Sanasari’nin sug
dolu hikdyesinden okuyucularm bir takim dersler ¢ikarabilecegini belirtir.?** Ote
yandan yazarm bir yenilik olarak okuyucular1 eglendirmek igin farkli hikayeler
anlattig belirtilir ve bunun da kabul edilebilir oldugu vurgulanir. Eglendirici ve sug
dolu hikayelerin neden kabul edilebilir olduguna dair sunulan gerekge ise bizim
acimizdan olduk¢a tamidiktir. Tipki 1614 yilinda Pikara Justina’nin yazari
Ubeda’nin savundugu gibi, soz konusu hikéyeleri tath bir yiyecege, kitapta verilen
mesaji ise aci bir ilaca benzetir. Don Francisco hastalara aci bir ilact tath bir
yiyecegin igine gizleyerek sunmak gerektigini sdyleyerek®™® Sevilla Sansari’nin
basilmasmin toplum ahlaki icin herhangi bir tehdit igermedigini ifade eder.
Solérzano’nun kaleme aldigi 6ns6z ise oldukg¢a kisadir. Yalnizca birkag satirdan
ibaret 6nsdzde yazar sozlerine “okur arkadaslar’®'® diye baslar ve kitabim iyi niyet

ve dogru amaglarla okunmasi gerektigini vurgular. Solérzano “Iyi niyetle kaleme

614 ibid., poz. 10901
615 ibid., poz. 10908

616 jbid., poz. 10929
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alinmig eser bile farkli bir bakis agistyla okundugu takdirde, yoldan c¢ikaracak
ozellikler icerebilir”®" diyerek sorumlulugu okuyucuya yiikler ve kendi iyi niyetini
kanitlama ugrasina girmez. Daha 6nceden inceledigimiz tiim eserlerin 6nsoziinden
daha kisa olan bu boliim yazarin kitabin yazilis amacini acikladigi bu climlelerle
sona erer. Ote yandan, onsozden bagimsiz olarak kitabin icerisindeki ahlaki
mesajlarin da daha onceki pikaresk eserlerle karsilagtirildiginda azaldigini goriiriiz.
Bu da Solérzano’nun pikaresk anlatiyr toplumu diizeltmek ve hatalara dikkat cekmek

icin degil, eglendirmek igin yazdig1 savim gii¢lendirir. %8

4.4.4. Pikara Kimliginin ve Imgesinin Insas

Solorzano, Rufina’nin hikdyesini biz okuyuculara anlatmadan ©once neden ona

‘Sevilla Sansar1’ takma adini uygun gordiigiinii sdyle aciklar:

Ona sansar diyorum c¢iinkii doga bilimcilerin sdyledigine gore
sansarlar geceleri ava ¢ikarlar ve hirsizlik yaparak ¢evrelerine zarar
verirler. Gelincikten biraz daha biiyiikk, hizli ve kurnazdirlar.
Tavuklar ¢alan sansarlar1 durduracak yiikseklikte bir duvar, onlar
engelleyecek saglamlikta bir kapt yoktur. Onlar her seferinde igeri
stiziilecek bir delik bulurlar. Bu kitap da dogustan bir sansarinkine
benzer c¢alma gilidiisiiyle dogmus bir kadmin hikayesini
anlatmaktir.51°

Ardindan Rufina isimli pikaranin Ozelliklerini aktarir. Rufina simdiye kadar
gordiigimiiz diger pikaralar gibi kotii kokenlere sahip, aile terbiyesi almamus, giizel

ancak ucar1 ve paraya diiskiin bir gen¢ kizdir:

617 ibid., poz. 10929
618 Sevilla Sansari’nin ilk bolimiinde sekiz, ikinci béliimde bes, tcilincii bélimde dért ahlaki 6git

vardir. Dordiinci ve son bolimde ise herhangi bir ahlaki derse rastlanmaz. Pikaresk eser 6zellikleri ile
baslayan kitap, ilerledik¢ce toplumdaki ¢carpikliklari gésterme egiliminden tamamen uzaklasir.

619 ibid., poz. 10967
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Ozgiir ve ucar1 bir gen¢ kizdi. Anne-babasi o biiyiirken yaninda
olmadiklar1 i¢in Rufina’nin ahlaksizliklarini diizeltemediler. O da,
anne-babasina cekti ve asir1 Ozgiir, kurnazlia meyilli (...) biri
olarak yetisti. (...) Onun kurnaz oyunlarindan kurtulmayi
basarabilen bir ciizdan ya da zenginlik yoktu.%%°

Yazar hem Rufina’nin giizelligi, hem de hirsizlik alaninda dogustan gelen yetenegi

ve kurnazlig1 konusunda kitabin daha ilk sayfalarindan okuyucular1 uyarir. Gergekten

de Rufina’nin dogal giizelligi daha onceden higbir pikarada goérmedigimiz kadar

biiyiileyicidir. Diger pikaralar, donemin ahlaki egitim kitaplarinda yazanin aksine

siise, takiya ve makyaj malzemelerine diiskiinken Rufina’nin gilizelligi bu tiir

yapayliklar1 barindirmaz.

Onun giizelligini tantyinca iginde higbir yalan barmdirmadigin
anlarsiniz, her sey dogal ve gercektir ve bu da bir erkek i¢in agkin
en biiyiik tetikleyicisidir. Rufina kokulu sulari, siisleri, kremleri ve
kadinlarin gengligini hizla cliriiten buna benzer seyleri hig
kullanmaz.®%

Ayrica giizelliginin kurbanlari tizerindeki etkisi de ¢arpicidir:

Marquina, Rufina’y1r elinden tuttu ve o giizel yiizii goriince ona
bakmaya doyamadi. Hizmet¢i Rufina’yr eve aldigi icin efendisinin
kendisini  azarlamasin1  beklerken Marquina yalnizca bu
hanimefendinin kim oldugunu sormakla yetindi. 522

Ah ask, o tath arzu, o diinyevi biiyii... Erkeklere kazik atar ve
onlarda ne biiylik degisimlere neden olur (...) Komsular1 tarafindan
cimriligi nedeniyle insanliktan ¢ikmis olarak tanimlanan bu adam
simdi Rufina’nin agkiyla degisti ve cimrinin yerine eli agik bir agik
geldi.6®

620

621

622

623

ibid., poz. 10967
ibid., poz. 12874
ibid., poz. 11402

ibid., poz. 11531
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Giizel ylzlii ve giizel viicutlu Rufina’y1 goren erkeklerin hepsi onu
stizmeye basladilar, 6zellikle de Cenovali Rufina’y1 goriir gormez
ona asik oldu.%%*

Rufina biiylik bir zevkle bahgeyi dolasti ve giinesi daha fazla
kiskandirmamak igin eve geri dondii.®®

Fakat Rufina’nin bu biiyiileyici gilizelligi pikaralarda goriilen kot ozelliklerle

birlesince oldukga tehlikeli bir silah haline doniisiir. A¢gdzlii ve paraya diiskiin olan

Rufina, erkekleri soymak i¢in giizelligini kullanir:

Cenovalinin yolunacak bir tavuk oldugunu biliyordu...5%5

Rufina, Crispin’e dyle bir oyun oynamak istiyordu ki geride bir
kurusu bile kalmasin...

Rufina sakli hazineyi goriince sevince boguldu ¢iinkii parayr ¢ok
seviyordu, hele ki altin paraysa daha da ¢ok...%%’

Kurbanlarima en ufak bir merhamet kirintis1 bile gostermeyen Rufina, gerektiginde

utangag¢ bir gen¢ kiz ya da iizglin bir dul roliine biiriinerek onlarda acima duygusu

dogurmayi ustalikla basaran bir oyuncudur:

Yalandan dokiilen gézyaslarini kurulama bahanesiyle kullandig:
mendilin ardindan Marquina’nin yiiz ifadesini gorebiliyor ve
adamin, onun acilarindan ne  kadar  duygulandigini
anlayabiliyordu...(...) Marquina, numarasini yutmustu.528

Rufina, boylesi soylu bir teklife gézyaslar icerisinde tesekkiir etti.
Onun igin bdyle gdzyast dokmek oldukca kolayd:.%%°
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ibid., poz. 12816
ibid., poz. 12886
ibid., poz. 12861
ibid., poz. 15698
ibid., poz. 11524

ibid., poz. 11544
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Rufina tekrardan yapilan teklif i¢in yalandan goézyasi dokerek
tesekkiir etti ki bu, bir kadm i¢in oldukc¢a kolayd.5%°

Rufina’nin bu kadar kétii 6zellikler tasimasinda kokenleri kadar yasadigi ortamin da

etkisi buiyiiktiir. Kiiciik yasta anne ve babasindan iyi bir ahlaki egitim almayan

Rufina, aksine babasi tarafindan para i¢in yash bir adamla evlendirilir. Aradig1 aski

yasli kocasinda bulamayan Rufina bunun iizerine geng erkeklerle flort etmeye baslar

ve bu tavr1 tlim kotiiliikleri tetikleyen olaylarin baslangict olur. Onuru lekelenen

kocast kahrindan 6liir, Rufina’nin babasi da asig1 Roberto tarafindan oldiiriiliir ve

Rufina bes parasiz ortada kalarak hayatini hirsizliktan kazanmaya baslar. Aslinda bu

kotii gidisatin ilk emareleri Rufina’nin c¢ocukluk yillarinda kendini gostermeye

baslar: “Rufina on iki yasindaydi ve (... pencereden disart bakmaya ¢ok

diiskiindii.”®"

Annesi Trapaza’nin yarattigl sorunlardan o kadar ¢ok bunalmsti,
iistelik kizina duydugu sevgi dylesine biiytiktii ki, Rufina’nin yanls
tavirlarini diizeltmek i¢in ugrasmiyordu. Giiniimiizde birgok anne
kizlarin1  azarlamaktan c¢ekindigi i¢in  baslarina  olmadik
talihsizlikler geliyor.63

Karisinin  oliimiine {iziilen Trapaza’nin tek hedefi, biiyiileyici
giizelligi sayesinde Rufina’ya bir es bulmak ve hem kendisinin hem
de kizinin hayatim bu sekilde kurtarmakt1,5%

Trapaza’nin sik stk evden gitmesiyle kizi Rufina pencereden
bakmak ve bagkalar1 tarafindan goriilmek i¢in istedigi 6zgirligi
elde etti.®%*
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Boylece babasi zaten pikaro olan Rufina, ailesinden gerekli terbiyeyi de
almadigindan kotiiclil 6zellikleri giderek biiyliyen duygusuz bir hirsiza, acimadan
herkesi dolandiracak kurnaz bir suc¢luya doniisiir. Diger pikaralarin aksine Rufina’nin
oynadig1 oyunlar zengin bir koca bulmak, erkeklerle dalga gegmek veya eglenmek
i¢cin degildir. Pikara Rufina’nin tek bir hedefi vardir: daha ¢ok paraya sahip olmak.
Tuzaklarini incelikle planlar ve paranin izini siirmeyi ¢ok iyi basarir. Kimseye, hatta
su¢ ortag1 Garay’a karsi bile diiriist degildir. Dolandirdig1 erkeklerin parasini alirken
bir kismmi kendine saklar ve Garay ile paylagsmaz. Ote yandan, bu kadar sogukkanl
bir suclu olan Rufina, diger pikaralarin aksine, okuyucular tarafindan hakli goriilme
ayricahigina sahiptir. Rufina bunu nasil basarir? Oncelikle Rufina kotii bir sugludur
fakat dolandirdig1 kisilerin de ondan asagi kalir yani yoktur. Rufina’nin kurbanlar1 da
acgozliliik, cimrilik ya da dolandiricilik gibi kotii 6zelliklere sahip kisilerdir bu
nedenle okuyucu kurbanlara acimaz ve Rufina’y1 oynadig1 oyunlar nedeniyle ¢ok da

suclamaz.

Doganin yetistirdigi en zavalli adamdi; (...) para biriktirmek i¢in
kahvalt1 bile yapmazd:...®® (...) Marquina’nin bagma gelenler
Sevilla’da ¢ok konusuldu, hakkinda komik hikayeler anlatilds,
onun gibi cimri birine bdyle bir oyun oynanmasi ¢ok uygun
goriildii.®%

Ote yandan, Rufina’min giizelligi ve pikaresk ozelliklerle harmanlanan sarayl
tavirlart anti kahramanimizin karakterine daha 6nceki pikaralarda gormedigimiz bir
duyarhilik katar. Bu da okuyucular1 etkileyen bir diger 6zelliktir. Dolandirdig

kisilere kars1 acimasiz olan Rufina biiyiileyici yiizii olan, melek sesli, gitar ve arp

835 ibid., poz. 11335

838 ibid., poz. 11340
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calan, sarkilar sOyleyen ve asik oldugu erkek karsisinda tiim kalkanlar1 indiren
duygusal bir kadina doniisiir. Kahramanin asik olduktan sonra bir anda yasadigi
doniisiim oldukg¢a sasirticidir ancak agiklanamaz degildir. Kuskusuz Solorzano,
Rufina’nin babasinin iinlii bir pikaro, annesinin ise ask evliligi yapan soylu bir kadin
oldugunu hikayenin basindan sdyleyerek bize bu ipucunu vermistir. Tiim iyi ya da
kotii 6zelliklerin kandan gectigini sdyleyen donemin hakim ahlak anlayisi uyarinca
Rufina pikara oldugu kadar, annesinden otiirii sarayli ozellikler de tasimaktadir.
Annesi, pikaro Trapaza i¢in zengin kocasini birakmis ve tiim malvarligin1 Trapaza’yi
kiirek cezasindan kurtarmak i¢in harcamis soylu bir kadindir. Kizina ve kocasina
diiskiindiir. Bu ozellikler simdiye kadar pikaresk romanin kadin kahramanlarinda
gormedigimiz Ozelliklerdir. Rufina’nin da bu 6zellikleri annesinden almasi ve asik

oldugu zaman soylu bir kadin gibi davranmasi bizler i¢in sasirtici olmaz.

Jaime’yi sarki sOylerken duyan Rufina’nin yliregini yeniden ask
alevleri sarmist1.%%7(...) Jaime ve Rufina birbirlerini izlemekten ve
askin i¢inde kaybolmaktan bagka higbir sey yapmadilar. Zaman bu
ask sohbetlerinin arasindan su gibi akip gecti.5®®

Rufina hikayenin sonunda hi¢ beklemedigimiz bir sekilde gercek aski bularak
sevgilisi Jaime ile evlenir, diiriist bir yasam kurarak ticarete atilir. Bu defa ilahi
adalet (ya da kader) pikarayi takip edip ona tatsiz oyunlar oynamaz. Rufina’nin nasil
bu kadar sansli oldugunu soran okuyuculari ise birden fazla agiklama beklemektedir.
Rufina diger pikaralara gore daha sanshdir. Ask evliligi yapmis, tim
dolandiriciliklarindan herhangi bir zarar gérmeden kurtulmus, iistelik yiikliice bir

sermaye ile ticarete atilmayr basarmistir. Simdiye kadar inceledigimiz pikaralar

837 ibid., poz. 15145

838 ibid., poz. 15091
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igerisinde en mutlu olan anti kahraman Rufina’dir. Zira Rufina hikaye boyunca
hi¢bir zaman oldugundan daha farkli biri olmak istemez. Tek derdi hirsizliktan para
kazanmaktir ve kurbanlarini da dolandirict bir din adami, yash ¢apkin, cimri tiiccar
gibi toplum tarafindan pek kabul gérmeyen kisiler arasindan seger. Bu da
okuyucularin géziinde onun affedilmesini kolaylastirir. Ustelik Rufina sahte bir
evlilik yaparak kocasinin parasina konmayi1 hedeflemez. Kendisi gibi bir pikaroyla
evlenerek orta sinifa yiikselmelerini saglayacak bir meslegi, tliiccarlig1 tercih ederler.
Ayrica hikayenin sonunda her ikisi de pikaro kimliklerini bir kenara birakarak
toplumda kabul goren bir meslekle ugrasmaya baslarlar. Orta-alt (alt-burjuva)
denilebilecek yeni bir toplumsal smifin temsilcilerine doniisiirler. Sosyal diizen
XVIL vyiizyihn basinda oldugundan daha farklilasmistir, artitk bu tiir smifsal
hareketler toplum tarafindan da biiyiik tepki gormez. Aksine, kitaplarin asil
okuyucusu olan orta-iist sinif, i¢inden c¢iktiklar1 alt-orta sinifi hatirlatan bu tiir
maceralart hos karsilar. Bu acidan bakildiginda Rufina’nin herhangi bir talihsizlige

kurban gitmemesinde okuyucu taleplerinin de etkisi biiyiiktiir.

Ote yandan, Rufina’nin diger pikaralarla benzerligi de azimsanamayacak kadar
coktur. Tipki diger pikaralar gibi Rufina’nin da yakalanmadan, géze batmadan

kalabaliklar arasina karisacagi biiyiik sehirlerde yasamaya ihtiyaci vardir:

Adalet, kurbanin nasil 61diiglinii bulmaya galistt ancak Sevilla dyle
kalabalik bir kentti ki, bu sorunun cevabi higbir zaman
bulunamadz.5*°

Biiytik bir karmasanin ve kesmekesin yasandigi, her tiirden insanin
bulundugu Madrid’e gitmek igin yola ¢ikt1.54°

639 ibid., poz. 11316

40 ibid., poz. 12227
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Ancak diger pikaralarin aksine sonunda Rufina istedigini elde eder ve pikara
kimligini bir kenara birakarak, kocasiyla yeni bir hayata atilir. Ancak Soldrzano,
pikara Rufina’nin ikinci cildini yazmadigi i¢in su soru aklimizi kurcalar: Acaba
Rufina bunca 6zgiirliikten ve bunca sira disi deneyimden sonra kocasinin yaninda
ticaret yapmaya ve kararlari onun yerine baskasinin almasina aligmis midir yoksa
kapisinin arkasina astifi pikaresk kimligini de alip baska maceralara yelken mi

acmistir?
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4.5.  Yazanr Maria de Zayas olan Ornek Ask Hikdyeleri (Novelas Amorosas y
Ejemplares) ya da Feminist Pikara

1637 yilinda Ornek Ask Hikdyeleri®** adli eseri yayimlayan Maria de Zayas,
Boccacio’'nun  Decameron’undan  esinlenerek  Ispanyol  edebiyatinin  ilk
hikayecilerinden biri olur.%*? Eser yalmzca Ispanya’da degil, Avrupa’da da basari
kazanir. Arastirmaci J.A. Van Praag “Cervantes’in Ornek Hikdyeler eserinden sonra
yalnizca Maria de Zayas’in eserinin Avrupa’da onunla kiyaslanacak bir basar1 elde
ettigini vurgular.*® Margarita Nelken, kitabin elde ettigi sira dis1 basar1 nedeniyle
“Bir¢ok yazarmm XVII yiizyilin ikinci yarisinda Ask Hikdyeleri adli eseri taklit

ettigini” sdyler. 544

Goriildiigii iizere yayimladigi XVII. yiizyilda biiyiik ses getiren bu eser,*® “soylu,
zengin ve giizel”®*® bes kiz arkadasin soguk kis giinlerinde disar1 ¢ikmaktansa somine

basinda hikayeler anlatarak eglenmeyi tercih etmesiyle baglar. Kendilerine eslik

641 Cervantes’in Ornek Hikdyeler (Novelas Ejemplares) adli eserinden yaklasik yirmi yil sonra basilan
Ornek Ask Hikédyeleri (Novelas Amorosas y Ejemplares) adindan da anlasilacag lizere Cervantes’in
eserinden etkilenmistir. Her iki eser de, hem birbiriyle baglantii hem de bagimsiz olarak
okunabilecek hikayelerden olusur. O donemde “novela” her ne kadar hikdaye anlaminda kullanilsa da
eserleri inceledigimizde onlarin roman tiriinin habercileri olduklarini goriiriz.

642 ispanyol edebiyatina kisa hikaye tiiriini getiren ilk kisi olarak Cervantes’i belirtmek yerinde
olacaktir. Cervantes 1613 yilinda yayimlanan Ornek Hikéyeler (Las Novelas Ejemplares) adli eseriyle
bu tiiriin ispanya’daki &nciisii oldugunun bilincindedir.

643 Salvador Montesa Peydro, Texto y contexto en la narrativa de Maria de Zayas, Madrid, Rustica,
1981, s. 36

64 ibid., s. 35

645> Maria de Zayas, Desengafios amorosos, 1647. Erisim tarihi: 15/05/2015. http://bit.ly/1LviKWT,s.
28 (Bundan boyle bu esere yapilan atiflarda s6z konusu kaynaktan yararlanilacaktir. Farkli bir kaynak
kullanildigi takdirde acik kiinyesi verilecektir)

646 Maria de Zayas, 1637, 5.365

268


http://bit.ly/1LvjKWT

etmesi i¢in yine kendileri gibi soylu bes erkegi eve c¢agirirlar. Her aksam biri kadin
biri erkek olmak tizere iki kisinin hikdye anlatmasiyla Kitabin ana gergevesi ¢izilir.
Anlatilan hikayelerde ask, onur, kirilan onurun yeniden tesis edilmesi, evlilik sadakat
ve intikam ana konulardir. S6z konusu anlatilarda dikkatimizi ¢eken ise kadinlarin
daha aktif bir rol iistlenmesidir. Dénem Ispanyasinda sessiz kalmasi, boyun egmesi,
az konusmasi istenen kadinlarin bu eserde geleneksel kaliplarin disina ¢ikan bir
profil ¢izmesi yazarin kadin kimligiyle yakindan alakalidir. XXI. yilizyildaki bakis
acistyla okundugunda bu hikayelerin kadin1 6zgiirlestiren yanini gérmek oldukga zor
olacaktir. Ancak Onceki boliimlerde bahsettigimiz Altin Cag’da kadinlarin kilise
tarafindan nasil kisitlandigin1  hatirlayacak olursak, Zayas’in hikayelerindeki,

donemine gore, ilerici bakis acist daha da deger kazanir.

XVIIL yilizyilda edebiyat erkeklerin hakimiyetindeki bir alandi ve bir kadinin ayni
alanda boy gostermesi alisildik bir durum olarak goriilmiiyordu. Rodriguez ve
Haro’nun belirttigi iizere nasil ki belindeki kilig ve elindeki kalem bir erkegin
onuruysa; elindeki igne ve goziiniin 6niindeki igne kutusu da bir kadin i¢in ayni seyi
ifade ediyordu.5*’ Bu bakis agisia kars1 ¢ikan Maria de Zayas, Ask Hikdyeleri ve
bundan on y1l sonra basilan Asktaki Hayal Kirikliklar: (Desengaiios Amorosos) isimli
iki eserinde kadinlarin basindan gegen zorlu durumlar1 ve ask-onur ikilemini ele alir.
Ancak Maria de Zayas’in hayat hikayesine dair elimizde ¢ok kisith bilginin
bulunmasi bakis acisin1 anlamamiza yardimci olacak tiim verilerin eserleriyle sinirh
olmasina yol agiyor. Bir yoniiyle bu durum edebiyat elestirmenleri agisindan oldukca

faydali zira eserlerin daha dikkatli okunmasini, yazarin bakis acisinin ve kisisel

647 Evangelina Rodriguez & Marta Haro Cortés, Entre la rueca y la pluma: Novela de mujeres en el
barroco. Maria de Zayas, Leonor de Meneses, Mariana Carvajal, Madrid: Biblioteca Nueva, 1999,
s.51
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gorisiiniin yansidigi kisimlarin titizlikle arastirilmasini sagliyor. Ancak diger yandan
eserleri iki yiizy1l boyunca defalarca basilan®®, Lope de Vega ve Castillo Solérzano
gibi yazarlar tarafindan 6viilen®°® ve okundugu dénemde bunca popiilerlik kazanan
bir yazarin hayat hikayesinin karanlikta kalmas1 o donemde kadinlarin ne kadar geri
planda birakildigini anlatmasi agisindan tiziicii bir veri olarak elimizde duruyor.
Maria de Zayas’in dogum ve Oliim tarihi, evli mi bekar m1 oldugu, ¢ocugu olup
olmadigi, evde mi yoksa bir manastirda m1 egitim aldig1 gibi bir¢ok ayrinti halen
bilinmezligini koruyor. Neyse ki Maria de Zayas’in yazdig1 6nsdz ve eserin kadin
kahramanlarinin agzindan ataerkil diizene karsi1 yoneltilen serzenisler yazarimizin
bakis acisin1 anlamamiza biiyiik katkida bulunuyor. Maria de Zayas’in kaleminden
dokiilenler disinda hakkinda tek bildigimiz Madrid’de dogdugu®?, soylu bir askerin
kizt oldugu ve boylece ¢ogu kadmm mahrum kaldigi okuma-yazma egitimini

alabildigidir. &

4.5.1. Dil-Anlatim Ozellikleri ve Yazim Amaci

Baski makinesinin yayginlastigi ve okuyucu taleplerinin 6nem kazandigi XVII.
ylizyilin ilk yarisinda sansiir kurulu basilacak kitaplarin ahlaki uygunlugunu siki
sikiya kontrol ediyor, bu kuruldan gecemeyen kitaplar okuyucuyla bulusamiyordu.
Bu nedenle edebiyat piyasasina girecek olan yazarlarin iki hususu ayni anda dikkate

almasi gerekiyordu: kiliseden onay alabilmek i¢in ahlaki mesajlar vermek (prodesse)

648 Salvador Montesa Peydro, 1981, 5.21
49 Enriqueta Zafra, 2009, 5.163

850 Kitabin yayimlanmasina onay veren Joseph de Valdivielso, Zayas hakkinda “Madrid’in kiz)”
ifadesini kullanir

851 Salvador Montesa Peydro, 1981, 5.23
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ve ayni zamanda okuyucuyu memnun etmek i¢in eglendirmek (delectare). Kesis
Lucas de Montoya, Francisco Cuevas’in Ask ve Talih Deneyimleri (Experiencias de
Amor y Fortuna) adli kitabina neden izin verildigini anlatirken sansiir kurulunun en
onemli kistasimi sdyle vurgular: “Yazar hikdayesine hem kadin hem de erkeklerin

izlemesi gereken ahlaki ogretileri koyarak yaraticiigini gostermistir.”%%?

Maria de Zayas da dahil olmak iizere, eserlerinin sansiir kurulundan sorunsuzca
gegmesini isteyen donem Yazarlarinin, kaleme aldiklar1 kitabin Onsézlerinde
eserlerinin 6gretici niteligini vurgulamalart bir zorunluluktu. Ancak Maria de Zayas
s0z konusu oldugunda bu zorunlulugun sansiirii savusturmak i¢in kullanilan basit bir
strateji olmaktan ¢iktigini ve gergek bir amag haline geldigini goriiriiz. Zira Maria de
Zayas eser boyunca defalarca kadinlarin bu hikadyelerden ders ¢ikarmasi gerektigini

sOyler.

Bizim amacimiz yalnizca eglendirmek degil ayn1 zamanda kadinlara
ogiit vermektir. 3

(Bu eser) frenlenemez arzularin denizine atilmamalari igin kadinlara
uyar niteligindedir.®%*

Kadinlar benim durumumdan ders alin ve erkeklerin sizi
kandirmasina izin vermeyin.®*®

Yorucu hayatimin sonuna geliyor olmaliyim ve (...) belki de Tanri
hayatimin digerlerine ders ve 6rnek olmasini istiyordur.8%

2 ibid., s. 60

853 Maria de Zayas, 1637, s. 89
654 Maria de Zayas, 1647, s. 369
855 Maria de Zayas, 1637, s. 479

&% ibid., s. 372
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Maria de Zayas ahlaki ders vermek i¢in gercek hikayelerden yola ¢iktigini sdyler.
Maria de Zayas’a gore biitiin bu maceralar yasanmistir, bu nedenle kadinlar baglarina
gelebilecek kandirmacalar ve kotiiliikler konusunda ders almak istiyorlarsa dikkatlice
kitab1 okumalidirlar: “Yalnizca yaraticiligi kullanarak hikdye yazmak (...) insanlart
eglendirmeye yarar, ancak gercekten yasanmis bir hikayeyi anlatmak yalnizca

eglendirmeye degil ayni zamanda insanlart uyarmaya da hizmet eder.”®®

Bu nedenle Maria de Zayas’in biitiin kahramanlar1 hikdayeyi anlatmaya baslamadan

once tiim bunlarin ger¢ekten yasanmis oldugunu israrla vurgularlar:

Bu anlatacagim olay Saray’da yasandi.%%®

Adi Don Fadrique ama Granada’da da soylu akrabalar1 oldugundan
soyadimni ve kdkenlerini soylemem dogru olmaz.5*°

Vitoria sehrinden olan Kaptan Don Pedro (ona olan hakl
saygimizdan otiirii soyadini sakliyoruz).5%

Basindan gecenleri bizzat kaleme aldig1 hikayesi sdyle basliyor.®6!

Maria de Zayas’in okuyucuya bu kadar ayrinti sunmasi okuyucuda gergek bir hikaye
okudugu hissini kuvvetlendirir, merak duygusunu besler. Ote yandan Zayas, hem
verilen mesajin rahatca anlasilabilmesi hem de eserlerinin miimkiin oldugunca ¢ok
kisiye ulagmasi i¢in agik ve anlasilir bir dil kullanir. Edebiyatin yalnizca ayricalikli
smifa ait olmaktan ¢ikip baski makinesi sayesinde genis kitlelere ulasmasi nedeniyle

Zayas eserlerini, kitlelerin begenisine uygun bir tarzda, basit, eglendirici, i¢inde ask,

857 Maria de Zayas, 1647, s. 89
658 Maria de Zayas, 1637, s. 392
89 ibid., s. 440

660 jbid., s. 393

%1 ibid., s. 467
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macera ve korkuyu barindiran, merak duygusunu besleyen, iyilerin kazandigi
kotiilerin kaybettigi, acik ahlaki mesajlarla bezeli bir sekilde kurgulamistir. Ote
yandan, Zayas’in tek amacinin satis basarisi yakalamak oldugunu sdylemek miimkiin
degildir. Pikaresk tiiriin popiilerlik kazandigi donemden XVII. yiizyilin ikinci
yarisina uzanan siiregte sehirli sinif gii¢ kazanmis, toplumda degisimler yasanmis ve
tim kitlelere mal edilemese de, ozellikle Zayas’in ait oldugu soylu ve egitimli
kadmlarm sesi daha fazla ¢ikmaya baslamustir. Iste boyle bir degisim déneminde
Zayas’in asil goOstermek istedigi kadinlarin erkekler tarafindan nasil giicsiiz
birakildigidir. Bu nedenle eserde derinlemesine yapilan karakter ¢oziimlemelerinden
ziyade iyi-kotii olarak siniflanan kisiler ve kadin-erkek ayrimi 6n plana ¢ikar. José
Maria Diez Borque XVII. Yiizyil Ispanyol Komedisinin Sosyolojisi (Sociologia de la
Comedia Espaiiola del Siglo XVII) bashg: altinda kaleme aldig1 aragtirmasinda, bu
donemde yazilan eserlerin kitle tiiketimine uygun oldugunu ve bir¢ogunda benzer
sablonlar1 kullandigi1 belirtir.®®? Nitekim Maria de Zayas’in yazdiklarinda
Cervantes ve Lope de Vega'nin eserlerinden esinlenmeler goriiliir ve benzer
konularin farkli bakis agisiyla ele alindigr fark edilir.?® Maria de Zayas konularmi
¢ok cesitlendirmeden, genelde erkeklerin kadinlar1 aldatmasi {izerine odaklanir.
Bunun gerekgesini ise soOyle agiklar: Benim yazdiklarimi herkesin anlamasini
istiyorum: okumuglarin da, cahillerin de c¢iinkii hepsi kendilerini ¢oktan kadinlarin

diismani olarak ilan etmisler o halde ben de hepsine savas ilan ediyorum.*

662 Madrid, Catedra, 1976, s.357

663 Maria de Zayas’in Askin Glicii (La fuerza de amor) adl hikayesi Cervantes’in Kanin Giicii (La fuerza
de sangre) adli hikayesine bir yanit olarak yazilmistir. Ayrica Lope de Vega’nin Kendi Davasinin Yargici
(El juez de su causa) adli eseriyle de benzerlik tasir.

664 Maria de Zayas, 1647, 5.220
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4.5.2. Onsoz ve Eserin Yazim Amaci

Maria de Zayas’in kaleme aldig1 6nsoz, erkeklerin kadinlarin kitap yazmasina
yoneltilebilecekleri tiim elestirilere bir cevap niteligindedir. Bu 6ns6z adeta kadinin
toplumdaki yerini sorgulayan ve mevcut gidisatin degismesini isteyen bir manifesto
olarak yazilmistir. Onsoziin ilk ciimlesi: “Kimin aklina gelirdi ki bir kadin kitap
yazmaya cesaret ettigi gibi, zekdasinin safligini kanitlayacak bir bigimde, onu kendi
adiyla bastirsin?,” sorusuyla acilir.?®® Ardindan Maria de Zayas aym1 soruyu yineler:
“Kitap yazmak icin yetersiz oldugumuzu séyleyen bazi aptallar varken benim bir
kadin olarak karalamalarimi giin 1sigina c¢ikaracagim kimin aklhina gelirdi ki?”
Kadinlarin okumay1 6grenmesinin bile tehlikeli goriildiigii bir donemde Maria de
Zayas’1n kitap yazmasinin tepki ¢ekecegi aciktir. Ozellikle de dini dgiitler igeren bir
eser degil de askla dolu hikayeler kaleme aliyorsa. Bu nedenle Maria de Zayas,
kadinlarin toplumdaki yerini 6nsdziin ana konusu haline getirir ve kadinla erkegin

esit oldugunu savunur.

Eger hepimizin ruhu ayniysa (¢linkii ruhlarin kadin veya erkek diye
cinsiyetleri yoktur), damarlarimizdan ayni kan akiyorsa ve ayni
organlara sahipsek erkeklerin bilge olduklarini sdylemek, bununla
oviinmek ve biz kadinlarin onlar gibi olamayacagimizi iddia etmek
icin ne gibi bir gerekceleri olabilir?°6®

Zayas’a gore kimsenin bunu sdylemeye hakki yoktur. Eger kadinlar edebiyat
alaninda erkekler kadar aktif degilse, bilimde One ¢ikamiyorsa bunun sorumlusu

kadinlara igne iplik, erkeklere kagit kalem veren ataerkil diizendir.

665 Maria de Zayas, 1637, 5.361

666 ibid., 5.361-362
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Bana gore bu sorunun cevabi bizi bir odaya kapatip bize 6gretmen
vermeyen tiranlikla, o acimasizlikla alakasi vardir. Kadinlarin
donanimli olmamasmin ana sebebi onlarin dogustan eksik
yaratilmast degil, egitim sistemindeki eksiklerdir. Bize kiiciikken
igne iplik yerine kitaplar verselerdi biz kadinlar da iiniversitedeki
kiirsiilere en az erkekler kadar yakisirdik.®%’

Bu aciklamayla da yetinmeyen Maria de Zayas, tarihte Oonemli adimlar atan
erkeklerin yaninda her zaman bir kadin destek¢inin oldugunu hatirlatir. Bilimde,
edebiyatta, devlet yonetiminde One c¢ikan erkekler varsa bunu kadinlarin destegi
sayesinde basarmislardir.®® Onsoziin sonuna kadar kadimlarin erkeklerle esit
yaratildigini savunan Zayas, okuyuculara veda ederken onlar1 kadinlara kars1 saygili
olmalari gerektigi konusunda uyarir ve kitabi begenmezlerse “Kadinlara duymalari
gereken asgari saygidan Otiirii”®®® sessiz kalmalar1 gerektigini belirtir. Ardindan su
sozleri ekler: “Eger bu kitabi begenmezseniz bir kadin olarak dogdugumu ve giizel
hikayeler yazmak icin degil de, sizlere hizmet etmek icin diinyaya geldigimi

diisiinerek beni affedebilirsiniz.”®"

Maria de Zayas ataerkil sistemi elestirerek basladigi 6nsozii, erkek okuyucularin
kitab1 okumalarini saglamak icin oldukga algakgoniillii ancak yine de igneleyici bir
climleyle bitirir. Enriqueta Zafra’ya gore, erkek egemen edebiyat diinyasinda ayakta
kalma ¢abasi gosteren Zayas’in kaleme aldigi 6nsozdeki bu strateji “Okuyucunun

merakini uyandirmak ve onu okumaya tesvik etmek icindir.”®™* Benzer sekilde Maria

67 ibid., 5.362
68 jbid., 5.362
9 ibid., 5.362
670 ibid., 5.362

71 Enriqueta Zafra, 2009, s.162
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Haro da bu 6nsozii “Zayas in profesyonel yazin diinyasina prestijli bir giris yapma

99672

istegini yansitmaktadr”®'< sdzleriyle degerlendirirler.

Okuyucu, eger kitap iyiyse Maria de Zayas’it 6vmek zorunda degildir, eger eser
kotiiyse erkek okuyucu oOnyargilarinin dogru ¢iktigini, kadinlarin kitap yazmaya

yetkin olmadigin1 gorerek tatmin olacaktir. Her kosulda Maria de Zayas karli ¢ikar:

Cervantes, Aleman ve Quevedo haricinde kitaplar1 Zayas’inki
kadar ¢ok basilan baska bir yazar yoktur. Ozellikle X VIIL. yiizyilda
Maria de Zayas’in kitaplar1 o kadar ilgi ¢ekiyordu ki en 6nemli
sehirlerin basimevleri onun eserlerini yayimlayabilmek icin
kiyastya rekabet ediyorlard:.®”®

Zayas, kitab1 satmak icin cinsiyetini ve bu farkliligin yarattigi merak duygusunu

kullanir.
4.5.3. Olay Orgiisii Cercevesinde Pikara Kimliginin ve Imgesinin ingas

Ask Hikayeleri’nde tek bir pikara karakteri yerine on farkli boliimde karsimiza ¢ikan
sayisiz pikara vardir. Bu pikaralarin bazilar1 numaraci, bazilar1 biiyiicii, digerleri ise
sarayli ancak pikaresk ozellikler tasiyan kahramanlardir. Bu nedenle son eser
incelememizde yalnizca bir kadin karakterden bahsetmek yerine bu kitaptaki farklh
hikayelerin toplaminda viicut bulan yeni tiir pikaresk-sarayli karakterinden
bahsetmek daha yerinde olacaktir. Ancak Zayas bu eserin tamamini kadinlarin ders
almasi i¢in kaleme almistir ve her hikdyede kadinlarin izlemesi ve kagcinmasi gereken

davranig bi¢cimlerini aktarmak i¢in farkli olay orgiileri ve karakterler kullanmistir.

672 Eyangelina Rodriguez &Marta Haro Cortés, 1999, s. 58

673 Salvador Montesa Peydro, 1981, s.36
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Son sayfaya gelindiginde Maria de Zayas’in yarattig1 bagimsizligina diiskiin ideal

kadin tipinin tiim 6zelliklerinin ortak oldugu goriliir.

Kitapta Don Juan’in agzindan aktarilan ilk hikdye Maceraya Atilarak Kaybetmek
(Aventurarse Perdiendo) adim tasir. 16 yasinda giizel bir geng kiz olan Jacinta
rilyasinda gordiigli bir erkege asik olur. Onu ger¢cek hayatta Don Felis adiyla
karsisinda gdren Jacinta bu mucizeye inanamaz ve kaderin onlari bir araya
getirdigine inanir. Ancak Sarabia isimli kotii kalpli hizmetci iki geng¢ arasinda
filizlenen agki kiskanir ve Don Felis’e asik olan Dofia Adriana isimli gen¢ kadina
yardimer olmaya karar verir. Iki asi§1 ayirmaya kararli olan kadinlarin bekledigi
firsat ¢ok gecikmez. Bir giin Jacinta, geng¢ erkegin biiylilii ask sozlerine kanarak,
evlenmeden “bedenini ve ruhunu Don Felis e teslim eder.”®"* Dofia Adriana, ¢ifti zor
duruma diisiirmek i¢in gen¢ kizin babasina bir mektup yazarak tiim olanlar1 anlatir.
Bunun {izerine Jacinta manastira kapanir ve Don Felis uzaklara kagar. Don Felis ii¢
yillik bir ayriligin ardindan yurduna doner, Jacinta’ya yeniden kavusur, iki geng asik
evlenmek {izere Roma’ya kagmaya karar verirler. Ancak Don Felis’in askere gitmesi
gerekmektedir. Bu nedenle saklandiklar1 evde Jacinta’yr yalniz birakarak sefere
katilmak tiizere yola ¢ikar. Geng ve giizel Jacinta yalnizlifa dayanamaz ve komsusu
Celio ile flort etmeye baslar. Ancak Celio tarafindan da kandirilir ve geng adam bir
giin geride ufak bir not birakarak Jacinta’dan ayrildigini ve Salamanca’ya gidecegini
sOyler. Jacinta bu defa yeni aski Celio’nun pesinden Salamanca’ya gitmeye karar
verir. Tiim miicevherlerini kendisini Salamanca’ya gétiirmesi i¢in bir arabaciya verir
ve Jacinta bir kez daha kandirilir. Arabaci onu Salamanca’ya gotiirmek yerine

Barcelona’da dag basinda bes parasiz birakir. Uziintiisiinden ne yapacagini

674 Maria de Zayas, 1637, 5.378
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bilemeyen geng kiz talihsizligini dizelere doker ve umutsuz bir sarki sdylerken Don
Fabio ile karsilasir. Don Fabio gen¢ kizin yasadiklarina {iziiliir ve onun manastira
yerlesmesine yardimecir olur. Hikdye Jacinta’nin manastirda mutlu bir hayat

stirdiigiiniin aktarilmasiyla sona erer.

Bu hikayede pikaresk tiiriin kadin karakterlerinde goriilen 6zellikler ii¢ farkli kadina
dagitilmistir: Kotii kalpli hizmetg¢i Sarabia yalnizca geng Jacinta’nin giizelligini ve
soylu konumunu kiskandig1 i¢in ona oyun oynamaya karar verir. Dona Adriana ise
Don Felis’e duydugu ask nedeniyle Jacinta’y1 zor duruma diisiiriir. S6z konusu iki
kadinda da, pikaralarin kurnazlik ve oyun oynama 6zelliklerini goriiriiz. Ote yandan,
Jacinta’nin erkeklere yonelik rahat tavirlar1 da pikaralarin bir diger o6zelligidir.
Jacinta gibi geng ve giizel bir kadinin, erkeklerin yalan sézlerine kanmasi ve onlarla
evlenmeden birlikte olmasi tiim talihsizliklerin ¢ikis noktasini olusturur. Ancak
Maria de Zayas’in bakis acist Jacinta’yr suglar nitelikte degildir. Jacinta’nin bu
“rahat” tavirlarinin sebebi onun kotii bir kadin olmasi degil, erkeklerin giizel sozlerle
kadinlar1 kandirmakta ¢ok usta olmasidir. Jacinta bir giin siir hakkinda konusurken

erkeklerle kadinlar arasindaki farki sdyle anlatir:

Erkeklerin siir yazarken yaptigi hatalar affetmek olmaz ciinkii
onlar egitim ve sanatla yogrulmuslardir. Buna karsilik kadinlar
yalmizca dogustan gelen oOzelliklerle yetinirler. Bu durumda
kadmlarin isledikleri hatalarin affedilmesi ve dogru davranislari
nedeniyle 6viilmesi gerektiginden kim kusku duyabilir ki?¢"

Jacinta’nin siir hakkinda sdyledigi bu sozler ayn1 zamanda Zayas’in kadin ve erkege
bakis acisini1 da 6zetler niteliktedir. Kadin egitimden ve sanattan uzak tutuldugu icin

neyin dogru, neyin yanlis oldugunu bilmekten uzaktir ve kolay kandirilir. Bu nedenle

675 ibid., 5.374
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kadinlarin isledikleri kabahatler daha kolay affedilmelidir. Ote yandan Jacinta, Don
Felis ile bulustugunu babasindan gizlemek ic¢in hizmetgisiyle birlikte ¢esitli oyunlar
oynar. Jacinta babasini kandirdig1 i¢in pisman olsa da baska bir caresi yoktur: “Bu
tiirden kurnazliklar: ihtiyactan 6grendim®™® der. Maria de Zayas bir kez daha
kadinlara atfedilen kurnazlik, oyunbazlik gibi Ozelliklerin kadinin dogasinda
bulunmadigini, ataerkil diizenin kadina uyguladigi baski nedeniyle kadinlarin
kurnazliga basvurmak zorunda kaldigimi vurgular. Boylece Maria de Zayas daha
onceki kadin pikaralarda gordiigiimiiz seytani 6zelliklerin aslinda koseye sikigmis

kadin figiiriiniin tek ¢ikis noktas1 oldugunu gosterir.

Dalga Gegilen Aminta’da (La Burlada Aminta) baslikli ikinci hikayede bir erkegin
acgozli arzularmin nelere mal oldugu anlatilir. Geng¢ yasta anne ve babasini
kaybeden giizel, bir o kadar da ‘namuslu’ olan gen¢ Aminta hayatinda herhangi bir
erkekle duygusal bir iligki yasamamistir. Amcasinin yaninda yasayan Aminta,
biiyiiklerinin istegi sonucu yegeni ile nisanlanir. Ancak yegenine karsi romantik
duygular beslemez. Bu arada kasabaya Jacinto ve Flora isimli hem asik, hem de is
ortagl olan, kendilerine agabey-kardes siisii vererek zenginleri dolandiran bir cift
gelir. Don Jacinto 14 yasindaki Aminta’y1 kilise kapisinda goriince asik olur ve onu
elde etmeye karar verir.. Jacinto’nun asig1 olan Flora, gen¢ kizi elde etmesi igin
sevgilisine yardim eder. Jacinto’nun kiz kardesiymis gibi gen¢ Aminta’ya yaklasir ve
abisinin evlenme vaatlerinden bahseder. Bu sozlere kanan Aminta, evlenmeden
Jacinto ile birlikte olur. Bunun iizerine Jacinto ve Flora “Seni birazdan alacagiz”
diyerek Aminta’y1 bir eve yerlestirirler ve kasabadan kagarlar. Aminta bir siire

bekledikten sonra sevgilisinin kendisine bir oyun oynadigini1 ve kandirildigini anlar.

676 ibid., 5.380
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Bunun iizerine hem kendi onurunu hem de ailesinin onurunu temizlemek isteyen
Aminta 6nce intihar etmeyi diisiinlir ancak sonra vaz geger. “Yakinmanin degil, o¢
almanin zamanr”®"" diyen Aminta erkek kiligina girerek Jacinto ve Flora’y1 bulur ve
onlarin hizmetkar1 olur. Bu sirada tanistig1 ve talihsiz hikayesini anlattigit Don Martin
onun bu goziipekligi karsisinda Aminta’ya asik olur ve Don Jacinto’yu oldiirmeyi
teklif eder. Ancak Aminta kendi onurunu kendisinin temizleyecegini soyleyerek
teklifi reddeder. Bir gece Jacinta ve Flora uyurlarken ikisini de oldiiriir ve yeni
sevgilisi Don Martin ile birlikte kagarlar. Yolda elbisesini degistiren Aminta ayni
zamanda kimligini de degistirir ve Dofia Victoria adin1 alarak Don Martin ile evlenir

ve mutlu bir hayat siirer.

Burada dikkatimizi ¢eken nokta Maria de Zayas’in iki kadin tipi arasindaki farklari
kalin siirlarla belirlemesidir. Hikdyede aymi adama asik olan iki kadin da
ozgiirliikleriyle one ¢ikarlar. Ancak Aminta, inangli, saf bir gen¢ kizdir ve asik
oldugu adam tarafindan kandirildiktan sonra harekete gecerek Ociinii alir.
Aminta’nin evlenmeden baska bir erkekle birlikte olmas1 “Ask onun ugar: ve 6zgiir
kalbinde yer etmisti”®'® ve “Disaridan gelen sesler onun talihsizliklerini soyliiyordu
ancak o tiim bunlara kor ve sagwr olmustu; askina ve diistincelerine dalmist”
sozleriyle mazur gosterilir. Buna karsilik Aminta’nin Don Jacinto tarafindan
kandirilmasina 6nayak olan ve onunla isbirligi yapan kadinlar metinde asil kusurlu

kisiler olarak gizilir. Para karsiligit Don Jacinto’nun ask mesajlarint Aminta’ya

ulastiran kadim “a¢gozlii”®™® olarak niteleyen Maria de Zayas, Don Jacinto’nun asig1

77 ibid., s.411
678 ibid., 5.397

679 ibid., 5.397
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olan Flora hakkinda ise “Tanri seni cezalandiracak”®® yorumunda bulunur.
Hemcinslerine kotii davranan, onlara oyunlar oynayan Flora ayni zamanda escinsel
egilimler de gostermektedir. Kilisede Aminta’nin yanina oturan Flora, don
Jacinto’ya: “Buradan kalkmayalim ¢iinkii  biliyorsun ben erkeklerden ¢ok
kadinlardan hoslanirim. Ne zaman onlart gérsem, hele Ki bu hamimefendi kadar
giizel ise, gozlerim onlari izler”®® der. Donemin ahlak anlayisina gére biiyiik bir
sapkinlik olarak nitelenen escinsellik 6zelligi Flora’nin kotli karakterini daha fazla

vurgulamak i¢in kullanilir.

7682 anlatir ve

Aminta 6clinii alip, yaptig1 hatayr “baska kadinlarin ders almasi icin
sevdigiyle mutlu bir hayat kurar. Aminta bir yandan Don Jacinto’yu oldiirerek
toplumsal kurallar1 yerine getirmis ve ‘namusunu temizlemis’, diger yandan
kimligini degistirerek toplumsal baskidan kagmistir. Maria de Zayas boylece bize
neyin dogru oldugunu, neyin degismesi gerektigine dair mesaj da verir. Kadinlarin
erkeklere kanarak hatalar islemesi kotiidiir ancak bundan ders ¢ikardiklar1 takdirde

yeni bir hayata baslamalarina izin verilmelidir. Diger hikayelerde gordiigiimiiz gibi

illa ki 6liimle sonlanan bir macera olmasi gerekmez.

Don Alvaro’nun ikinci gece anlattigi Cimriligin Cezasi (El Castigo de la Miseria)
adli hikayede zengin ancak bir o kadar da cimri olan Don Marcos, evlenmek ister
ancak kadmlarin onun parasini ¢almasindan korktugu igin bir tiirlii buna cesaret
edemez. Ancak en az kendisi kadar zengin Dofa Isidora ile tanisinca, boylesine

zengin bir kadinin paraya doymus olacagini diisiinerek ona evlenme teklif eder. Cift

680 ibid., 5.400
681 ibid., 5.398

682 ibid., 5.404
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evlenir ve Don Marcos’un ¢eyiz olarak getirdigi miicevherler ve yiiklii para, evin
hanimi ve hizmetgileri tarafindan ¢alinir. Dofia Isidora ortadan kaybolurken Don
Marcos da bes parasiz sokakta kalir. Don Marcos, daha sonra aslinda her seyin bir
hileden ibaret oldugunu 6grenir. Zengin oldugunu duyan bes parasiz bir pikara ve
arkadaslar1 ev, miicevher ve elbise kiralayarak kendilerine zengin siisii vermis ve
Don Marcos’un goziinii boyamay1 basarmislardir. Boylece “ava giden avianmig” ve
zengin bir kadinla evlenerek servetine servet katmay1 hedefleyen cimri Don Marcos
elinde ne var ne yoksa kaybetmistir. Misafirlikte sunulan yemekleri gantasina
saklayip eve getiren, ziyan olmasin diye evde mum yakmayan ve giin batar batmaz
yataga giden cimri Don Marcos karakteri o kadar iticidir ki, okuyucular Don
Marcos’un basina gelenlere giilmekten kendini alamaz. Yine de hikdyenin sonunda
sahte soylu Dona Isidora’nin biitlin parasini kaybettigini ve sokaklarda dilencilik
yaptigin1 okuruz. Her ne kadar Don Marcos boyle bir dersi hak etmis de olsa Dofia
Isidora’nin yasam Oykisii tipki diger pikaralarda oldugu gibi hayal kirikligi ile
sonlanir. Zayas’in pikarasi en azindan Barbadillo’nun Pikara Elena’s1 kadar agir bir
cezaya carptirilmaz ancak asla istedigi zenginligi elde edip rahat bir yasam siirmeyi

de beceremez. Zayas kotiiliikk yapanin ilahi adalet tarafindan engelledigini gosterir.

Aldatilacagi Belli (El Prevenido Enganado) adl1 hikayede yine bir agk macerasiyla
karsilasiriz. Cok zengin bir soylu olan Don Fadrique, Sarafina isimli bir gen¢ kiza
asik olur ancak Sarafina birlikte oldugu baska birini sevmektedir. Bir gece evden
gizlice ¢ikan Sarafina’y1 takip eden Don Fadrique, gen¢ kizin kuytu bir magarada
cocuk dogurdugunu ve bebegini orada Oliime terk ettigini goriir. Sarafina oradan
ayrildiktan sonra bebegi alir ve manastirdaki bir rahibeye teslim ederek ona goz

kulak olmasini ister. Ask acisiyla yikilan Don Fadrique ayni gece Granada’dan
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Sevilla’ya dogru yola ¢ikar ve bu kentte ¢cok gecmeden yeniden asik olur. Dofia
Beatriz kocasini yeni kaybetmis bir duldur ve Don Fadrique’ye asik olsa da, yeniden
evlenmek igin biraz zaman ister. Dofia Beatriz’de aradigi aski bulan Don Fadrique,
sevdigi kadinin aslinda zenci hizmetkariyla birlikte oldugunu ve bu nedenle
evlenmekten kacindigini 6grenince bir kez daha biiylik bir hayal kiriklig1 yasar. Don
Fadrique sonunda yeniden Granada’ya doner ve manastira biraktigi bebegi hatirlar. O
bebek artik geng ve giizel bir kiza doniismiistiir ve Don Fadrique manastirdan disari
adimin1 atmayan kizla evlenir. Don Fadrique bdylece katiiliiklerden bihaber olan

geng kizin kendisini asla aldatmayacagini diistiinmektedir.

“Derim ki bilgi kadina zarar verir! Kadin eger zekasina giivenmezse kocasina zarar
verecek bir davranmista bulunmaya cesaret edemez. (...) Ne sevmeyi ne de nefret
etmeyi bilen bir kadinla evlenerek bu dertten kurtulacagim.”®®® Don Fadrique ayrica
evde calisan hizmetgileri de Ozellikle cahil olanlardan seger cilinkii hizmetgi
kadinlarin geng esine akil vermesinden korkmaktadir: “Hizmetcileri bu amaca uygun
olarak en cahiller arasindan segti ¢iinkii onun diigiincesine gore c¢ok bilmek,

kadinlarin binlerce kétiiliige kapilip gitmesine neden olmaktaydi.” %

Don Fadrique evlendikleri gece kiza sovalye zirhin1 giydirerek dyle yatmasini ister.
Kendisi de gen¢ kizin yanina uzanir ve birlikte uyurlar. Don Fadrique evlilik
hayatinin bundan ibaret olduguna geng kiz1 ikna eder ve gozii arkada kalmadan geng
kiz1 evde yalniz birakarak sefere ¢ikar. Ancak Don Fadrique kentten ayrilir ayrilmaz

geng kizi gorerek begenen bir sovalye iceri girer ve kizla iligkiye girer. Geng kiz

683 ibid., 5.463
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higbir sey bilmedigi i¢in kendisini savunmasi gerektigini anlayamaz ve sovalyeyle
ask yasarlar. Kocasi geldiginde ise biitiin safligiyla “Evlilik hayatimin aslinda nasil
oldugunu 6grendim”®® der. Don Fadrique ise bu yasananlar karsisinda deliye donse
de tepki vermez zira bir kez daha serefinin zedelenmesini istemez. Geng kiz1 yeniden
manastira kapatir ve kendisi de yalniz bir hayat siirer. Maria de Zayas bu defa
kadinlara degil erkeklere dogrudan bir mesaj vermektedir: “Bilginin olmadig
kadinlarda iffet bulunmaz.”®® Aldatilma korkusuyla cahil kadinlar1 secen erkekler
hata yapmaktadir zira cahil kadinlar ailenin onuruna daha biiyiik zarar verirler ¢iinkii

kendi ‘namuslarini’ korumayi bilmezler.

Ucgiincii gece konusma siras1 Dofia Nise’dedir. Askin Giicii (La Fuerza del Amor) adl
hikdyede cok giizel ve bir o kadar da ahlakli Laura isimli gen¢ kizin talihsiz yasam
Oykiisi anlatilir. Laura, annesinin yokluguna ragmen hem babasinin hem de
agabeylerinin gozetiminde namuslu bir hayat siirmektedir ve her seyden Onemlisi
ahlakli davraniglari sayesinde ornek bir kisi olarak taninir. Laura yalnizca kiliseye
gitmek icin evden ¢ikar, “etrafa bakmaktan ve kendisine bakilmasindan”%®" hoslanir.
Maria de Zayas, Laura orneginden yola ¢ikarak kadinlarin begenilmek istemesinin
normal oldugunu gostererek kadinlarin hem flort edebilecegi hem de ahlakh
olabilecegi mesajini vermek ister. Ona gore geng kizlarin kendi eslerini se¢gmek igin
adim atmasi yanlis bir sey degildir. Laura bir giin kilisedeki ayine giderken Don
Diego’yu goriir ve begenir. Onun ask sozlerine kanarak evlenir fakat erkekler

doyumsuzdur. Don Diego ¢ok gecmeden bagka bir kadina asik olur ve onunla bir

685 ibid., 5.466
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iliski yasamaya baslar. Yazar, bu yanlis tercihten otiirii Laura’y1 suclamak yerine
onun talihsizligine vurgu yapar ve tiim kabahatin erkeklerin a¢gdzlii yaratilisinda
oldugunu soyler: Laura’min talihli bir es olmasi i¢cin neyi eksikti? Highir seyi!
Yalnizca aska giivenmis ve onun biiyiik zorluklarin iistesinden gelecegine inanmaisti.
Bir erkekten istikrar beklemek ne sagmalik. (...) Erkekler eninde sonunda her seyden

stkulyr.5%8

Hatta Don Diego ile yasak ask yasayan Nise isimli kadinin da ¢ok biiyiik bir kabahati
yoktur, zira “O da bir kadindir ve tipki diger kadinlar gibi asik olunca kétii olaylar
unutur ve askin diisiincelerinin éniine gegmesine izin verir.”%® Olay 6rgiisiinde tiim
acilara neden olan ana su¢lu Don Diego’dur. Ancak Don Diego arzularinin pesinden
gitmekle Oylesine mesguldiir ki, bu hareketinin kendi onurunu nasil zedeleyecegini
bile géremez. Iste bu noktada Maria de Zayas devreye girer ve eslerini aldatan tiim

erkekleri uyarir:

Yemek masasinda ve yatakta esinin yaninda yer almayan, karisini
ne kadar iizdiigiinii diigiinmeyen ve onun iyiliklerini gormezden
gelen erkekler onurlarimi kaybetmeye ¢ok yaklasmislardir. Bu tarz
hatalar yapan erkekler ne olmasini bekliyorlar? %%

Laura, Don Fadrique’in askini geri kazanmak i¢in miicadele etse de basarili olamaz,
tam aksine kocasinin 6fkesini iistiine ¢eker. Kocasi tarafindan siddete ugrayan Laura
ailesinden yardim ister ancak babasi bunun aile i¢i bir mesele oldugunu sdyleyerek
kizina yardim etmez. Laura son ¢are olarak biiyliciilere bagvurur. Kocasinin yeniden

kendisine donmesi i¢in mezarliga gidip Oliilerin dislerini ve saglarini toplamasi

688 jbid., 5.475
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89 ibid., 5.475

285



gerekmektedir. Mezarlikta korkudan ve caresizlikten tiim takati tiikenen Laura
intihar etmeyi diisliniirken kendisini aramaya gelen agabeyini goriir ve kosarak ona
sarilir. Agabeyinin yardimiyla tekrar eski giiclini kazanan Laura kocasindan
ayrilmak i¢in mahkemeye basvurur ve daha sonra bir manastira kapanarak hayatina

orada devam eder.

Maria de Zayas’in bu hikdyede vurguladigi birden fazla husus vardir. Oncelikle
kadinlara uygulanan siddete ailelerin g6z yummasini elestirir, ardindan ataerkil
sistemin kadini cahil biraktigini, erkek egemen toplumun kadina yasama sansi
vermedigini soyler: “Siz yoneticiler ellerimizi kollarimizi baglayarak o¢ almamiza
izin vermiyorsunuz. Yanlis fikirlere kapilarak giiciimiizii gormezden geliyor ve bize

silah veya kalem vermekten cekiniyorsunuz. "%

Asikken Hayal kirikligina Ugramak ve Erdemin Odiilii (El Desengaiio Amando y el
Premio de la Virtud) adli hikdyede Maria de Zayas kiz kardesligin ve kadinlar
arasinda dayanigmanin énemine vurgu yapar. Soylu ve ¢ok giizel bir geng kiz olan
Dofia Juana, Don Fernando’ya olan askini acikca ifade etmekten c¢ekinmez. Don
Fernando ise soylu geng¢ kizin askindan faydalanarak onunla géniil eglendirir. iki
sene siiren bekleyisin sonunda Dofia Juana, Don Fernando’nun kendisiyle
evlenmeyecegini, yalnizca tensel arzularini doyurmak i¢in onunla birlikte oldugunun
farkina varir ve manastira kapanir. Bu olaym iizerinden yillar gecer ve Don
Fernando, Dofia Clara isimli giizel ve soylu bir gen¢ kizla evlenir. Ancak Don
Fernando, Dofa Clara’y1 baska bir kadin i¢in birakir. Dofia Clara iki kiz ¢ocuguyla

birlikte parasiz bir sekilde ayakta kalmaya ¢alisir. Don Fernando’yu aramak ve onu

1 ibid., 5.481
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geri donmeye ikna etmek igin baska sehre gitmek isteyen Dofa Clara’nin imdadina
Dofa Juana yetigir. Dona Clara kiz ¢ocuklarini, Dofa Juana’nin kaldigi manastira
yerlestirir. Diger bir deyisle onlari Don Fernando’nun eski sevgilisine emanet eder.
Ardindan kilik degistirerek kocasinin ve asigiin evine hizmetg¢i olarak calismaya
girer, bu sayede kadinin bir biiyiicii oldugunu, kocasina ask biiyiisii yaptigini fark
eder ve biiyiliyli bozar. Ardindan biiyiicii kadin1 6ldiiriir ve kocasini kurtarir. Don
Fernando yasananlar i¢in c¢ok iizgiindiir, Dofia Clara ise kocasinin tekrar kendisine
dénmesinin sevinciyle kocasini affettigini sOyler. Ancak biiyiiler nedeniyle biinyesi
zayiflayan Don Fernando hastalanarak 6liir. Uzgiin bir halde Toledo’ya gelen Dofia
Clara’nin hikayesini duyan Don Sancho kadinin erdemli davranisindan ¢ok etkilenir
ve ona evlenme teklif eder. Dofia Clara, Don Sancho ile evlenir. Dofia Clara’nin Don
Fernando’dan olma iki kiz ¢ocugu ise Dofia Juana’nin yaninda manastirda yasamaya
devam ederler. Daha sonra onlar da kendilerini seven kismetler bularak evlenirler.
Hikayede arzularma yenik diisen Don Fernando ve biiyiicli Lucrecia disinda herkes
mutlu sona kavusur. Maria de Zayas’in kadinlara vermek istedigi ders iffetli olmanin

onemidir.

Maria de Zayas’a gore kadinlar, kocalar1 ne kadar kotii olursa olsun verdikleri evlilik
s0zl uyarinca tiim zorluklar gégiislemek ve kocalarina sadik kalmak zorundadirlar.
Clara bu bakis acisim1 soyle Ozetler: “Benim bir sahibim var: adil olsun ya da
olmasin, Tanrt onu bana verdi. Onu benden almadigr miiddet¢ce de ona verdigim
evlilik soziine sadik kalmaliyim.”%®? Ote yandan, kadinlar kocalaridan bosaninca ya
da kocalar1 o6ldigliinde hayat sonlanmaz ve kadinlar yine arzularinin pesinden

gidebilirler. Giiniimiizde bu mesaj devrimci gériinmese de, o donem Ispanyasinda
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dul kaldiktan sonra kadinlarin eve kapanmasini isteyen hakim ahlak anlayisini yerle

bir eden bir yaklagimdir. Bu nedenle Maria de Zayas’in hikayesi yenilik¢idir.

Her seyin Bir Bedeli Vardir (Al fin se paga todo) baslikli hikdye, ¢ok giizel ancak
bahtsiz bir kadin olan Hipdlita’'nin saklanmak ic¢in bir yer aramasiyla baglar.
Kendisine evinin kapilarini agan Don Garcia’ya basindan gegenleri anlatan Hipdlita
geng yasta babasinin istegiyle ayarlanmis bir evlilik yapmak zorunda kalir. O zamana
kadar askin ne oldugunu bilmeyen Hipolita babasi ne diyorsa kabul eder ve babasinin
sectigi Don Pedro ile evlenir. “Ve ben o zamana kadar askin ne anlama geldigini
bilmedigimden; onun yetkisinin ve giictiniin nereye kadar varacagini tahmin
edemiyordum. Bu nedenle de babamin soziinii dinledim.”®% Hipolita iki kardesin
biiyiigii olan Don Pedro ile evlenir ancak bir giin kilisede Don Gaspar ile karsilaginca
ilk goriiste bu yabanciya asik olur. Hipdlita’'nin “arzular: ona tutulduk¢a artiyor
ancak onurunu ayaklar altina aliyordu.”®®* Sonunda arzu galip gelir ve kocast
disarida oldugu bir gece Don Gaspar’t eve ¢agirmaya karar verir. Bu kagamak,
kocasimin eve aniden gelisi nedeniyle nihayete ermez ancak Don Pedro’nun kardesi
Don Luis, Hipdlita’nin kocasina sadik olmadigin1 fark eder. Bunca yildir gizliden
gizliye yengesi Hipolita’ya asik olan Don Luis, Hipolita’ya santaj yaparak onu elde
etmek ister. Hipolita buna izin vermez ancak Hipdlita’nin kocasina sadik olmadigim
goren Don Luis, bu durumdan cesaret alarak bir gece gizlice Hipdlita’'nin yatak
odasina agabeyiymis gibi girer ve higbir seyin farkinda olmayan Hipdlita ile birlikte
olur. Don Luis’in plan1 Hipolita’nin yasak agkini bir santaj olarak kullanip bu iliskiyi

devam ettirmektir. Ancak Hipolita bu asagilamaya dayanamaz ve Don Luis’i

%3 ibid., s.505
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Oldiirerek evden kagar. Tim bunlari, kendisine saklanacak bir yer sunan Don
Garcia’ya anlatan Hipolita, o sirada kotii haberi alir: Kocasi, kardesini 6ldiirdigi
gerekcesiyle yakalanarak zindana atilmistir. Higbir sugu olmayan kocasinin zindana
atilmasina dayanamayan Hipolita adalete giderek Don Luis’in kendisine tecaviiz
ettigini anlatir, mahkeme onu sugsuz bularak serbest birakir. Ne yazik ki kocasi
zindanda hastalanir ve oliir. Boylece kocasinin tiim mirasini alan Hipolita mutlu bir
yasam siirer. Maria de Zayas’a gore kadinlarin yanlis yollara sapmalarinin nedeni ask
evliligi yerine biiytiklerin zorladig1 anlagmali evlilikler yapmalaridir. Bu hikayede de
yasak ask yasayan kadin sonunda mutlu sona ulasirken asil elestiri oklar1 anlagsmali

evlilikleri yiicelten sisteme yoneltilmistir.

Imkénsizi Yenmek (El Imposible Vencido) adli hikdyede de benzer bir sekilde,
ailelerin gengleri zorla evlendirmelerine yonelik sert bir elestiri mevcuttur. Rodrigo
ve Leonor birbirlerine asik iki genctir. Ancak Leonor’un ailesi bu aski gormezden
gelerek kizlarin1 daha soylu ve daha zengin biriyle evlendirmek ister. Rodrigo daha
fazla para kazanmak icin Kral ile birlikte bir sefere gider ve sevgilisinden kendisini
tic sene beklemesini, bu siire zarfinda bir bahane uydurarak evlenmemesini ister.
Leonor da Rodrigo’nun dedigi gibi yaparak, hasta oldugunu bahane eder ve boylece
evlilik tarihini durmadan ileriye atar. Leonor’un anne-babasi asik ¢ift arasindaki gizli
mektuplart kesfedince kizlarinin neden evlenmedigini anlarlar ve Leonor’u evlilige
ikna etmek i¢in ona bir oyun oynarlar. Rodrigo’nun agzindan yazilan mektupta onun
uzaklarda baska bir kiza asik olup evlendigi yazmaktadir. Bu sahte mektubu goren
Leonor ¢ok iiziilir ancak anne-babasinin dedigini yaparak derhal onlarin uygun
gordiigii kisiyle evlenecegini belirtir. O¢ almak amaciyla Don Alonso ile evlenen

Leonor, bu sirada Rodrigo’nun geri dondiigiinii ve aslinda evli olmadigin1 duyunca
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heyecandan bayilir. Doktorlar Leonor’un zayif bedenini, zihinsel olarak arzuladigi
Oliime siiriikledigini sdylerler. Cenaze toreni i¢in tabutun i¢ine konan Leonor’un
cansiz bedenini goren Rodrigo yasanan bu talihsizlikler karsisinda ofkelenir ve
Leonor’a sarillarak aglamaya baglar. Leonor aslinda olmemistir ve sevgilisinin
gozyaslart onu yeniden hayata dondiiriir. Doktorlar Leonor’un kalp atislarii
duymadiklar1 konusunda israrcidirlar bu nedenle Kilise, Leonor’un durumunu bir
mucize olarak degerlendirir ve gen¢ kadinin 6liip dirildigine karar verir. Bu nedenle
de bir onceki hayatinda Don Alonso ile yaptigi evlilik gegersiz sayilir. Genglerin
birbirlerine olan aski en biiylik engellerin bile iistesinden gelmelerini saglamus,
toplumun koydugu kurallar askin giiciyle yikilmigtir. Maria de Zayas burada

toplumsal baskinin ne gibi sorunlara yol agtigini vurgular.

llging bir sekilde tiim bu hikayelerde soylu gen¢ kizlar ve soylu geng erkekler
arasindaki ask ele alinmistir. Eser boyunca sosyal statii acisindan birbirine denk
olmayan kisilerin agk hikdyelerine rastlamayiz. Ote yandan, Zayas bu hikayede
olduk¢a duygusal ve sevdigi kadina bagli bir erkek portresi ¢izer. Don Rodrigo
sevdigi i¢in her tiirlii maceray1 goze alan, giiclii bir karakterdir ancak ayni1 zamanda
sevgilisini kaybettigi i¢cin aglayacak kadar da duygusaldir. Zayas erkeklerin aglamasi
hakkinda soyle der: “Kétiiliikler karsisinda bir ¢are olmadigi zaman erkeklerin
aglamasi bir zayiflik degil aksine bir erdemdir.”®® Maria de Zayas bdylece hem

giiclii hem de duygularini gosterebilecek kadar ince yaradiligh erkekleri Gver.

Kendi Davasimin Yargict (El Juez de su Causa) hem dinine bagli hem de iffetli

ornek Hiristiyan kadininin nasil olmasi gerektigini okuyuculara gosterir. Dofia Estela

6% ibid., 5.524
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ve Don Carlos birbirini seven iki soylu genctir. Ancak “Valencia’da soylu ve orta
halli bir kadimn davranmasi gerektiginden daha 6zgiir tavirlar olan”®®® Claudia adl
kadin da Don Carlos’un agkini elde etmek istemektedir. Bu nedenle Claudia, gozii
Estela’dan baskasim1 gormeyen Don Carlos’a bir oyun oynamaya Kkarar verir;
Miisliiman Hamete’ nin Estela’y1 kagirmasi i¢in onunla bir anlasma yapar. Plana gore
Hamete Estela’y1 kagirarak Kuzey Afrika’ya gotiirecek, Claudia da Don Carlos’u
teselli ederken onun kalbini kazanmayi deneyecektir. Ancak plan Claudia’nin
istedigi gibi gelismez ve Hamete’nin adamlari hem Estela’yr hem de Claudia’yr
Miisliiman topraklarina Kkagirirlar. Hamete ikisinin de dinlerini degistirerek
Miisliiman olmalarini ister ve Estela’ya ilan1 ask eder. Dort karis1 ve ¢ocuklari olan
Hamete Estela’y1 ne din degistirmeye ne de karisi olmaya ikna edebilir. Zira Estela
“onurunu kaybetmektense olmeyi tercih eder.”®®" Sonunda iyi yiirekli bir Miisliiman
sayesinde Estela Kuzey Afrika’dan kurtulur ve yeniden Don Carlos’a kavusur. Maria
de Zayas burada Hiristiyan ve iffetli kadinlarin her ne olursa olsun inandiklar
dogrulardan vazgegmemesi gerektigini ogiitler. Ayrica Maria de Zayas bu anlatiyla,
kadinlarin iffetinin koruyucusunun ne babalari, ne kocalar1 ne de agabeyleri degil,
kendi vicdanlart oldugunu gostermek istemistir. Yalniz basina Miisliimanlarin eline
esir diisen Estela, onlarin isteklerine boyun egmektense dlmeyi tercih eder ve bu
tavriyla Miisliimanlarin bile takdirini toplar. Ote yandan Estela gibi Miisliimanlara

esir diisen Claudia din degistirerek Miisliimanliga doner ama dlmekten kurtulamaz.

Sahte Bah¢e (El Jardin Engarioso) baslikli son hikdyede ise biyiiciliigiin, akilla

yonetilmeyen duygularin ve erkeklerin asir1 kiskangliginin yol actii kotiiliiklerden
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dem vurulur. Costanza ve Teodosia giizellikleriyle tiim Segovia’da taninan iki kiz
kardestir. Ancak Costanza ile Don Jorge arasindaki ask iliskisini kiskanan Teodosia
ablasinin mutlulugunu bozmak i¢in seytani planlar yapar. Don Jorge’ye giderek
ablasinin aslinda kendisini degil, kardesi Don Federico’ya asik oldugunu sdyler.
Hatta ikisinin evlenmek iizere oldugu yalanimi sdyler. Bunu duyunca kiskangliktan
¢ilgma donen Don Jorge, Costanza’ya bagirip ¢agirmaya, bu iddialarin dogru olup
olmadigini sormaya baslar. Ancak sogukkanliligini koruyan Costanza, Don Jorge’nin
bu ani ¢ikisindan hi¢ hoslanmaz ve “Sizin beni sevmenize izin vermemin kiymetini
bilmiyorsunuz (...) ve benden kuskulaniyorsunuz. Sizinkiler gibi yalan yanlsg
siiphelere yanit vermeyi gerekli gormiiyorum”®®® der ve konusmay1 bitirerek oday1
terk eder. Bu tartismadan sonra geng asiklarin arasi agilir ve Costanza, Don Carlos
adli bir bagka soyluyla evlenir. Aradan yillar geger, Costanza esi ve c¢ocuklariyla
mutlu bir hayat siirmeye devam eder ancak Don Jorge, Costanza’nin askini kalbinden
atamaz. Bu nedenle bir gece Seytanla anlagma yapar: Seytan, Don Jorge’nin
Costanza’yr kazanmasi i¢in ona yardim edecek ve karsiliginda da Don Jorge ona
ruhunu satacaktir. Don Jorge, Seytanla isbirligi yaptiktan sonra Costanza’nin agkini
kazanacagindan emin bir sekilde geng¢ kadinla konugmaya gider. Costanza onu artik
sevmedigini ve kocasma sadik oldugunu soylese de, bu sozler Don Jorge’yi
yildirmaz. Costanza son ¢are olarak Don Jorge’den imkansiz1 gerceklestirmesini ister
ve evinin Oniine her ¢esit bitkinin ¢igcegin, kokunun ve kusun oldugu muhtesem bir
bahce kurmasini ister. Ancak bunu yaparsa Don Jorge ile birlikte olacaktir. Costanza
imkansiz bir sey isteyerek Don Jorge’yi kendisinden uzaklagtirmayi basardigini

diisiiniir ancak sabah uyandiginda gordiikleri karsisinda Costanza saskinliktan
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bayilir. Pencereden muhtesem bir bah¢e manzarasi gorilmektedir. Seytan, Don
Jorge’nin istedigini yapmis ve Costanza bu durum karsisinda caresiz kalmistir.
Aglayarak kocasina, “Senin veya ¢ocuklarimin onurunu kiracak bir sey yapmadim.
Ancak eger onurunu korumak istiyorsan beni 6ldiir ¢iinkii Don Jorge’den bunu
yapmaswni isteyerek iffetime bedel bictim.”%®° der ve kocasina basindan gecenleri
anlatir. Buna karsilik Don Carlos “Boyle bir oyuna gelerek ¢ok kotii bir sey
vaptiginizi kabul etmeliyim zira bu diinyada kadinin namusu kadar kiymetli baska
hi¢bir sey yoktur. Siz bu bahgeyi imkdnsiz oldugu icin istemistiniz ancak unutmayin,

710 der ve bu asagilamaya

bir asigin yapamayacagi hichir sey yoktur.
dayanamayarak kendisini oldiirmeye kalkisir. Don Jorge, kari-kocanin birbirine
bagliligin1 gordiikten sonra yaptiklarindan utanir ve Don Carlos’un intihar etmesini
engeller. Don Jorge ikisinden de 6ziir dileyerek Costanza’nin kizkardesi Teodora ile
evlenmek istedigini ve artik Costanza’yla kardes gibi olacagini sdyler. Costanza bu
teklifi ¢ok begenir ve Don Jorge’nin boynuna sarilarak onu kutlar. Sonunda Don
Jorge ve Teodosia evlenerek mutlu bir hayat siirerler. Maria de Zayas, iffetli bir
kadinin geytan tarafindan bile yoldan ¢ikarilamayacagimi géstermis ve yine anne-
babalara ve kocalara, “iffet bir kadimin diisiincelerinde ve Ozgiir iradesindedir”
mesajin1 vermistir. Ote yandan, Zayas’in simdiye kadar anlattig1 tiim hikayelerde
oldugu gibi bunda da biiyli veya doga iistii giigler hi¢bir zaman asiklarin kavusmasini

saglamaz, aksine iglerin daha da karigsmasina neden olur. Zayas, o donemde oldukga

sik kullanilan biiyii pratiklerinin aleyhine bir bakis agisina sahiptir.
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Maria de Zayas’in kadin kahramanlar1 diger inceledigimiz eserlerdeki karakterlerle
karsilastirildiginda daha aktif, kendi kaderlerini ¢izme konusunda daha kararlidirlar.
Eserde, biiyiileyici giizellikleri ve ahlakli tavirlariyla 6ne ¢ikan kadinlarin yani sira,
asir1 sehvetli, escinsellik gibi donemin ahlaki degerlerinin disina ¢ikan egilimlere
sahip olan ya da biiyliciiliik yapan kadin kahramanlar1 da goriiriiz. Aldatilacag: Belli
adli hikayede Beatriz cinsel a¢ligini doyurmak i¢in 6liim dosegindeki siyahi kolesini
ziyaret eder. Ancak siyahi kole Beatriz’in bu bitmeyen arzusundan sikilmistir:
“Benden daha ne istiyorsunuz hanimefendi? (...) sizin giinahkar tavirlariniz beni bu
hale getirdi, simdi bu da yetmezmis gibi hayatimin sonuna geldigimde yine sizin

giinahkdr arzularimizi doyurmami mi istiyorsunuz?” "

Eserdeki kadmlarin varligir iyi kadin/ kotii kadin karsithgiyla smirlandirilmastir.
Iyiligin ve kotiiliigiin ayn1 anda yer aldigi ve okuyucunun taraf tutmakta zorlanacag
kadin karakterler istisnadir. Eserde, asklarinin pesinde kosan ancak kandirilan
ahlakli kadinlarin yani sira, erkeklerin asklarmi elde etmek igin tiirlii oyunlar,

biiyiiler yapmaktan ¢ekinmeyen ahlaksiz kadinlar da yer alir.

Eserde bir¢ok kadin karakter olmasina ragmen anne figliriiniin eserde 6nemli bir role
sahip olmamasi ilgingtir. Bu, o donemdeki ataerkil yapiyla alakalidir zira kadinlarin
hayatinda karar alma noktasinda annelerden ziyade baba ve agabeyler etkilidir. Eser
boyunca evlilik ya da ‘namusun kirletilmesi’ karsisinda ne yapilmasi gerektigi gibi
konularda annenin fikrine hi¢ yer verilmez. Annenin rolii yalnizca yoklugunda

hissedilir ve asil goérevinin ahlakli cocuklar yetistirmek oldugu vurgulanir.

1 ibid., 5.449
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Annemin yoklugu 6zellikle boylesi bir zamanda olduk¢a yogun
hissediliyordu clinkii babamin dikkatsiz tavirlariyla
karsilagtirildiginda, annemin yanimda olmasi, beni yonlendirmesi
ve bana g6z kulak olmas1 benim namuslu biri olmam ag¢isindan ¢ok
onemliydi. %2

Maria de Zayas’in hikayelerindeki kadinlar daha fazla 6zgiirliik elde etmek icin kilik
degistirmekten ¢ekinmezler. Kilik degistirerek fakir bir hizmet¢i ya da erkek kiligina
biirlinen kadinlarin kimse tarafindan taninmamasi Zayas’in vermek istedigi dnemli
bir mesaja isaret eder. Zira Maria de Zayas, kadin ve erkek arasindaki fiziksel
farkliliklarin  kolayca kapatilabildigini savunur. Ona gore herkesin ruhu esit
yaratildigina gore cinsiyet, statii ya da irk ayrimi1 yapmak gereksizdir. Geriye kalan
‘0z” ise kadm veya erkek, zengin ya da fakir i¢in aymidir ve bu nedenle insanlar
arasinda higbir fark yoktur. Farklilik yalnizca bireylerin davranisinda ortaya ¢ikar.
Ancak diger pikaralardan farkli olarak Zayas’in kadin kahramanlar1 erkekleri
kandirarak onlarin zenginliklerini kullanmak i¢in degil, tam aksine namuslarina leke

stiren erkeklerden 6¢ almak i¢in kilik degistirirler.

Namusunu Kkirletenlerden 6¢ alan kadin figiirii Zayas’in hikayelerinde siklikla
karsimiza ¢ikar ve soz konusu kadin kahramanlar ayni zamanda hakim deger

yargisina da elestiride bulunurlar:

Yalnizca bir kadinin 6liimiiyle onca erkegin onuru tamir oluyor.
(...) Bir hainin kurdugu tuzak yiiziinden namusumu kaybetmis gibi
gorlinliyorsam size sunu sdyleyeyim, ben hala dnceden oldugum
kisiyim ve benim bagsima gelenler en temkinli ve akilli kadinin
basina da gelebilirdi. (...) Mademki namusu kirlenen benim, siz
degilsiniz o halde 6climii de ben almaliyim. Cilginligim yiiziinden
kaybettigim seyi ellerim geri kazanmadik¢a huzur bulmayacagim’%

92 ibid., s.373
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Ancak bu alisilagelenden farkli bir eylem olan, kadinin kendi onurunu kendisinin
‘temizlemesi’ toplumca yeterli goriilmez. Kadin topluma yeniden dahil olabilmek
icin ya bir manastira kapanmak ya da yeniden evlenmek zorundadir. Kuskusuz
donemin deger yargilarina bakildiginda ‘namusu kirlenen’ bir kadinin toplumdan
dislanmamasi, topluma yeniden kabul edilmesi devrimci bir yaklasim olarak kabul
edilebilir. Ornegin Her seyin Bir Bedeli Vardwr adli hikdyede kahramanimiz kendisini
kandirarak birlikte olan kaymbiraderi Don Luis’i 6ldiiriir ancak kanunlar karsisinda
sugsuz bulunur. Daha sonra bir manastira girer ve ardindan ikinci kez evlenerek
mutlu bir hayat siirer. Goriildigi iizere bu kadin kahramanlarin ‘namuslari
kirlenince’ hayatlar1 sona ermez, onlarin tercih hakki vardir; yine de s6z konusu
kadin kahramanlarin 6zgiirliigii gorecelidir: Onlar toplumda var olabilmek i¢in
Kilisenin ya da erkek otoritesinin kontroliine girmek zorundadir. Diger bir deyisle
kadin yine baskasinin kontroliinde olacak ama kimin kontroliinde olacagini1 kendisi

tercih edecektir.

Zayas’in kadin kahramanlarinin 6zgiirliik arzusu bir yaniyla pikaresk romanin kadin
kahramanlarina benzer, bununla birlikte agk duygusu Zayas’in kahramanlarinda daha
yogun bir sekilde goriiliit. Her seyin Bir Bedeli Vardir adli hikdyede Hipolita iki
defa yakalanmanin esigine gelmesine ragmen {igiincli kez asigin1 kocasindan gizli
eve almaktan ¢ekinmez. Maceraya Atilarak Kaybetmek (Aventurarse Perdiendo)
isimli hikayede ise Jacinta riiyasinda gorerek asik oldugu erkekle karsilaginca
evlenmeden 6nce onunla birlikte olur. Ayni sekilde Aminta isimli kadin kahraman da
Don Jacinto’ya asik olur ve onun tath sdzlerine kanarak evlenmeden dnce onunla bir

iligki yasar. Bu orneklerde Zayas’in kadin kahramanlarmin iki 6zelligi dikkatimizi
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ceker. Oncelikle, diger pikaralardan farkli olarak, Zayas’m kadin kahramanlar1 daha
tutkulu bir sekilde asik olurlar ve asklarini kaybetmemek ya da kaybettikleri asklarini
yeniden kazanmak icin savasmaktan ¢ekinmezler. Pikaralarin daha 6nceki eserlerde
tanik oldugumuz para ve gii¢ i¢in miicadelelerinin yerini ask i¢in miicadele alir. Bu
kismen pikaresk tiiriin XVII. yiizyilda baska tiirlerle karigarak melez bir tiir haline
gelmesi ve okuyucu talepleriyle ilgilidir. Ozellikle burjuva smifin kadin okurlarmi
hedefleyen pikaresk 6zelliklerle bezenmis saray romanlarinda da ask da en az kadin

kahramanlarin basindan gecen maceralar kadar 6nem kazanur.

Dikkatimizi ¢eken bir diger 6zellik ise kahramani kadin olan eserlerdeki aldatan-
aldatilan roliiniin degismis olmasidir. Simdiye kadar inceledigimiz kahramani kadin
olan pikaresk eserlerin tiimii erkek yazarlar tarafindan kaleme alinmistir. Bu eserlerin
ortak yonii kadinlar1 ‘¢ikarcilikla’ suglayan bir tonda yazilmis olmalaridir. Zayas’in
hikayelerinde ise oyunbaz, ¢ikarci ve paragdz olan taraf kadinlar degil erkeklerdir.
Erkekler kadinlart elde etmek i¢in onlar tath sozlerle ve tutmayacaklari vaatlerle
kandirirlar, onlarla bir gece ge¢irip heveslerini aldiktan sonra terk ederler ya da
baskalarina asik olurlar. Ustelik erkeklerin aggdzliiliigii yalmzca fiziksel arzuyla
sinirlt da degildir. Cimriligin Cezas: adli hikdyede Don Marcos adinda zengin ama
cok cimri bir soylu Dofia Isidora’nin malvarligindan etkilenerek onunla evlenmeye
karar verir. Maria de Zayas’in Ornek Ask Hikayeleri nden dnce pikaralarin zenginlik
elde etmek icin erkekleri tuzaga diisiirmelerine alisan okuyucu icin bu oldukca

degisik bir bakis agis1 ve kurgudur.

Zayas’m eserlerinde kadin kahramanlar dayanisma gostererek erkek egemen sisteme
karsi1 ¢ikarlar, birbirlerine ihanet eden kadinlar ise mevcut diizen i¢erisinde ‘kurban’

olmaktan kurtulamazlar. Diger bir deyisle Zayas’in kadin kahramanlari,
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dayanismanin 6nemine vurgu yapar. Asikken Hayal kirikligina Ugramak ve Erdemin
Odiilii adl1 hikdyede ayn1 erkek tarafindan aldatilan iki kadinin nasil yardimlasarak
ayakta kaldigma tanik oluruz. Hikdyenin sonunda iki kadim1i da aldatan Don
Fernando amansiz bir hastaliga tutularak acilar iginde Oliir; birbirlerine yardim eden
kadinlar ise zorluklar1 asarak mutlu ve huzurlu bir hayata ulasirlar. Ancak Zayas’in
hikayelerindeki tiim kadinlar hemcinsleriyle yardimlagmaya ag¢ik degildir. Bazi
kadinlar erkeklerle isbirligi yaparak masum gen¢ kizlar1 tuzaga diisiirmeyi
hedeflerler. Ya da sevdikleri erkege ulasmak i¢in hemcinslerine iftira atmaktan ya da
bilyii yapmaktan c¢ekinmezler. Dalga Gegilen Aminta’da Flora; Asikken Hayal
karikligina  Ugramak’ta Lucrecia ve Kendi Davasmn Yargici’'nda Claudia,
hemcinslerine ihanet ederek onlara oyun oynamaktan ¢ekinmeyen ancak sonunda
kendileri felakete siiriiklenen kadinlara Ornektirler. Zayas bu Ornekleri vererek
kadinlar arasinda arkadaglik ve sadakatin 6nemine vurgu yapar. Zayas’in kadin
kahramanlarina gore yalnizca ayni cinsten olanlarla degil, karsi cinsten olanlarla da
arkadaglik kurmak miimkiindiir. Sahte Bahg¢e'de (El jardin Engarioso) Costanza,
kendisini elde etmek ugruna Seytanla isbirligi yapan ve ona ruhunu satan Don
Jorge’ye arkadasligini sunar ve “Bu iyiligi bahsetmekle beni yalnizca gercek bir
arkadas degil ayni zamanda sadik bir hizmetkdr olarak da kazanmis olacaksiniz.”"®
der. Zayas bdylece hikayelerinde kadinlara daha fazla sosyal 6zgiirliikk sunar ve kadin
erkek iliskilerinin daha genis bir yelpazede ele alinmas1 gerektigini gdstermek ister.
Zayas ayrica kadinlar1 yalnizca erkeklerin agki, zenginligi ve unvani i¢in birbirleriyle
rekabet eden kotiiciil kisiler olarak resmetmek yerine onlari dayanigmada bulunan

dostlar olarak yansitir.

7% ibid., 5.562
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Zayas’in kadin kahramanlar1 yalnizca 6zgiirliik konusunda degil diizene uymamalari
konusunda da inceledigimiz diger pikaralarla benzesirler. Ustelik s6z konusu kadin
kahramanlar daha onceki eserlerde kadinlara yapilan elestirileri bu defa erkeklere
yoneltirler. Onlara gore erkekler istediklerini elde etmek ic¢in gerekirse hile
yapmaktan ¢cekinmeyen yalancilardir. Evlilik ise kadinlar1 kontrol altina almak i¢in

kurulmus bir diizendir.

Nerede o gercek erkekler? Hangi erkegin aski bir glinden fazla
stirer ki, iistelik de eger sevildiklerinin farkindalarsa? Hangi kadin,
bunca {iziicii 6rnegi gordiikten sonra evlenecek kadar aptaldir ki?
Ve daha sonra siz erkekler kendi kusurlarinizi kapatmak icin bizim
tutarsizligimizdan sikayet edersiniz? (...) Vefasiz Don Rodrigo, (...)
siz yalnizca yasadigim azabin miisebbibi degilsiniz, ayn1 zamanda
erkeklerin ne kadar sahte olduklarini anlamama da sebep
oldunuz.”®

Biz kadinlar 6yle aptaliz ki diger kadinlarin basindan gecenlerden
ders almiyor ve bir kadin akrabamizin veya kiz arkadagimizin
cektiklerinin aynisim1 cekmek iizere maceralara atiliyoruz.’®

Ah erkekler (...) eg8er sizden ayrilirsak utanci kalpsizlik;
algakgoniilliliigii tepeden bakma, diriistligii nankorlik, onurlu
davranist sogukluk olarak nitelersiniz. (...) Eger sizinle konusmay1
kabul edersek hemen oyunlara basvurursunuz, bizi yalanlarla
kandirmaya calisirsimiz. Eger size teslim olursak ve deger
yargilarimizin aksine bize sahip olmaniza izin verirsek yalnizca
zevk almaya bakar ve daha sonra da bizi asag1 goriirsiiniiz. "%’

Dalga Gegilen Aminta’da kendisini evlenme vaadiyle kandiran ve daha sonra ortada
birakan Don Jacinto’dan 6¢ almak i¢in kilik degistirerek evine erkek hizmetgi olarak
girer. Aminta’ya asik olan Don Martin ise bu durum karsisinda kiskangliga kapilir ve

Aminta’ya geri donmesini, oclinli kendisinin alabilecegini sdyler. Ancak Aminta bu

% ibid., 5.481
7% ibid., 5.534

"7 ibid., s.533
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teklife ofkeyle yanit verir. Don Martin’in kendisine giivenmedigini géren Aminta
“Eger yorgunsan sen evine donebilirsin. Ne ben sana bir sey bor¢luyum, ne de sen
bana bor¢lusun”’® der. Aminta, 6zgiirliigiine diiskiin ve kendi kaderini kendisi

cizecek kadar gii¢lii bir kadin oldugunu agik¢a ortaya koyar.

Ote yandan Zayas’m kadimnlarinin agzindan dokiilen ciimleler kadinlarin ‘zayiflik,
dengesizlik, kararsizlik’ gibi 6zellikleri oldugunu iddia eden dénem metinlerine
adeta bir yanit niteligindedir. S6z konusu kadin kahramanlar bir yandan askin
pesinden giderler ama diger yandan arzularina boyun egdikleri takdirde erkeklerin
gbziinde ‘namuslarin1 kaybedeceklerini’ bilirler. Kadinlar bir ¢ikmazdadir ve aslinda
kadinlara atfedilen tutarsizlik o6zelligi, kalp ile mantigin c¢atigmasindan ileri
gelmektedir. Dofia Leonara “Ah erkekler! Size kanan kadinlar ne kadar talihsizdir!"®

serzenisinde bulunur ve ekler:

Anne babamin arzusuna uyarak evlenirsem seni kaybederim. Eger
onlara kars1 gelirsem de seni kazanamam c¢linkii hala senden bir
haber alamiyorum ve beni unutmus gibisin. Askin ve itaatin,
vazgecisin ve kararliligin yarattigit bu karmasa ve kaos benim
hayatimu tiiketiyor ve tehdit ediyor.’*

Zayas pikaralara atfedilen ozellikleri olumlu ve olumsuz olmak iizere iki grupta
toplar. Ozgiirliik duygusu, kendi ayaklarmin iizerinde durabilme, kadmnin erkeklerle
ayni ortamda bulunmasi ve onlarla sosyal iletisimde bulunmasi Zayas tarafindan

olumlu goriilmiis ve bu yonde 6rnek durumlar yaratilmistir. Ancak biiyiiciiliik, evli

%8 ibid., 5.410
7% ibid., s.533

"0 ibid., s.533
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erkeklerle birlikte olma ve diger kadinlara tuzaklar kurarak onlar1 zor duruma
diisiirme Zayas’in kadinlarda elestirdigi 6zelliklerdir. Bu nedenle de yalnizca koti
ornekler verilirken kullanilmistir. Buna ragmen, tamamen koti 6zelliklerle bezenmis
olsalar bile Zayas’in, kadin karakterlere ¢agdaslarininkinden farkli yaklasimi dikkat
ceker. Zayas toplumsal diizeni bozan davranislari benimseyen kadin kahramanlarin
cezalandirilmas1 gerektigini kabul eder. Bununla birlikte, esini aldatan kocalarin,
yalanlarla gen¢ kizlar1 kandiran erkeklerin de ayni derecede tehlikeli oldugunu

vurgular ve hikayelerinde o erkekleri de ayn1 sekilde cezalandirir.

Zayas’in yarattigi bu kurgusal diinya araciligiyla okuyucularma vermek istedigi
mesaj kadinlarin kiiltiire erisiminin gerekli oldugudur. Biitiin kétiiliiklerin temel
nedeni onlara kalem kagit yerine igne iplik vererek bir odaya kapatmaktir. Zira
yeterli bilgisi ve hayat deneyimi olmayan bir kadin dogru ile yanlis1 birbirinden ayirt
edemez. Bu da toplumsal yozlagsmaya yol agar. Zayas’m hikayelerinde en biiyiik
kotiiliikler kadinlarin cahil olmasindan ya da ¢aresiz kalmasindan 6tiirii yasanir. Es
seciminde gen¢ kizlara s6z hakki verilmemesi de yapilan bir diger hatadir. Kendi
segmedigi biriyle evlenen gen¢ kizin daha sonra yoldan ¢ikmasi ve baskalariyla
birlikte olmak istemesi su¢ olabilir ancak bu sucta yalnizca kadinlarin degil tiim
toplumun sorumlulugu vardir. Béylece Zayas, pikaresk gibi popiiler bir tiirii alarak

alisilagelenden farkli bir yol izleyerek pikaresk-sarayl kadin figiiriinii yaratir.
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SONUC

Tezimize baslarken pikaresk romanin kadin kahramanlarinin erkek kahramanlardan
farkli oldugu diisiincesiyle yola ¢iktik. Arastirmamizin ilk asamasinda edindigimiz
bilgilerin ¢ikis noktamizi dogruladigini gézlemledik. Ancak arastirma derinlestikge
bu farkliliklarin yalnizca yazar tercihlerinden dogmadigint ayn1 zamanda toplumdaki
kadin algis1 ve toplumsal degisimlerle baglantili oldugunu gordiik, bu baglantinin

pikara imgesinin olusmasinda ne derece etkili oldugunu ortaya koymaya calistik.

XVII. yiizyilda baski makinesinin kullaniminin yayginlagmasi ve bu nedenle okur-
yazar oranindaki artis, koyden kente gdg, kadinlarda uyanan okuma meraki ve buna
paralel olarak bir edebiyat piyasasinin olusmasi Kimi yazarlar1 daha kolay okunan
eglenceli ve ahlaki ders ya da mesaj kaygis1 tasimayan eserler kaleme almaya iter.
Zira bir yandan sanayilesme, diger yandan kitap fiyatlarinin ucuzlamasi edebiyat1 bir
eglence aract haline déniistiiriir. Onceleri hikaye anlaticilar1 ya da okuyucularini
dinlemek i¢in bir araya toplanan kitle, kitabin ucuzlamasiyla birlikte eserleri kendi
basina okumayi tercih eder. Olusan bu yeni ortam edebiyat piyasasinin daha dnceden
gormedigi farkli bir arz talep mekanizmasinin islemesine yol acar. Yazarlar artik
yalnizca “yiiksek sanat” olarak addedilen kiilt eserler degil, ¢ok satma arzusuyla

kitlelerin talep ettigi eserleri kaleme alirlar.

Toplumun 6nemli bir kismi, ekonomik sorunlar nedeniyle yalnizca okuma-yazma

egitimiyle yetindiginden, sade bir dille yazilan, basit ve eglenceli metinlere
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yonelir.”** Daha 6nceden soylularin ve din adamlarnn elinde olan edebiyat diinyasi,
siradan insanlarin okuryazarlik oranmin artmasiyla, hayatin1 kalemiyle kazanan,
okuyucu taleplerine gore eserlerini sekillendiren profesyonel yazarlarin eline
gecer.”*2 Okur beklentilerine bakildiginda kahramani giizel kadinlar olan, eglenceli
ve macera dolu pikaresk hikayelerin biiyiik ilgi gordiigii gozlemlenir. Bu tiir eserleri
kaleme alanlar daha kitabin kapaginda okuyucuya nasil bir hikdye vaat ettiklerini
ozellikle belirtirler ki okuyucu, aradigi kitab1 bulmakta zorlanmasin. Pikara Justina,
Diizenbaz Kiz Teresa de Manzanares, Celestina nin Kizi ve Sevilla Sansari ve Canta
Hirsizi gibi bagliklar bu yoniiyle iki amaca hizmet ederler: Bir yandan ge¢miste
basar1 kazanan eser, tiir ve kahramanlarla akrabaliklarmni vurgular,’*® diger yandan
okuyuculara gegmiste okuduklarindan daha degisik maceralarin bekledigi miijdesini
verir. Alisilageldik eglenceli maceralar1 sunarken hikayeye okuyucuyu yormayacak
bazi yenilikler eklemek hizli tiiketilen edebiyat eserleri i¢in basarili bir formiildiir.
Ote yandan, hikayelerin basliklarinda gecen yer adlari da ozellikle secilmistir:
Olaylarin Sevilla, Madrid gibi biiyiik sehirlerde ge¢mesi tercih edilmistir zira bu
mekanlar ayn1 zamanda hedef okuyucu kitlesinin yasadigi yerlerdir ve eserin ilgi
uyandirmasi kacginilmazdir. Valesco Kindelan’in da belirttigi iizere, 6zellikle sarayl
pikaralarm, en sadik okuyuculari kadmlardir.”* Tiim bu o6zellikleri gdz &niine

aldigimizda, okuyucularin artik stirekli ayni ahlaki dersleri ya da mesajlar1 veren

711 pedro Ruiz Pérez, 2003, 5.116
712 peter Burke, 2001, 5.22

713 pikara Justina bashgindaki pikara vurgusuyla hangi tiire ait oldugunu ve baskahramaninin bir kadin
oldugunu belirtir. Teresa de Manzanares’in bashgl ise nehrin kenarinda dogan bir diger pikaresk
kahramana, Lazarillo de Tormes’e atifta bulunur. Teresa adi baskahramanin kadin oldugunu vurgular.
Celestina’nin Kizi ise blylicl, fahise Celestina’nin gizgisinden ilerledigini ve okuyuculara pikaresk bir
ortamda yasayan bir fahisenin hayatini aktaracagi mesajini verir.

714 Velasco Kindelan, 1983, s.64
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pikaresk eserlerden uzaklasarak eglenceli yonii agir basan, bagskahramani kadin olan
pikaresk romanlara yonelmesi dogaldir. Ote yandan sehirli orta-iist smif okur
kitlesine, yoksulluk i¢inde yasayan pikarolarin toplumsal elestirilerini okumak
yerine, giizel kadinlarin basindan gecen ask ve entrika dolu maceralar1 okumak daha
eglenceli gelir. Bu da pikaresk romanda kadin kahramanlarin ortaya ¢ikmasinin
nedenleri arasinda yer alir. Nitekim yazarlar pikaresk romani degisiklige ugratip
kadin kahramanlar1 merkeze almis ve hatta saray romanlarina kadar sizmalarina izin

vererek sarayli pikara denilen yeni/melez bir kimlik/imge yaratmislardir.

Bu panoramayla ilgili bir diger noktaya daha dikkat ¢ekmek gerekir: Pikaralari
yaratan erkek yazarlarin asil amaci yiiksek satis rakamlar1 oldugu kadar, toplumsal
kurallarin yeniden vurgulanmasi ve kadinlar i¢in sinirlarin ¢izilmesidir. Yazarlar
hangi ozelliklerin kadinlar igin tehlikeli oldugunu yazdiklarinda ayni zamanda
okuyuculara hangi oOzellikleri tagimamalar1 gerektigini satir aralarinda sdylemis
olurlar. Boylece evde cani sikildigi i¢in kitap okuyan soylu geng kizlar, hizmetgiler
ya da anne-babalar kizlarin 6zgiirliik arzusuyla nasil kotii yola diisebileceklerini
ogrenirler. Yoksul aileler ise bu kitaplar1 okuyarak, sahip oldugundan daha fazlasini
istemenin insam kotiiliige ya da felakete siiriikledigini goriir ve konumlarindan
memnun olmay1 6grenirler. Diger bir deyisle pikarolar mevcut diizenin ¢arpikligini
nasil okurlarin yiiziine vurup bir degisim talep ederse, erkeklerin kaleminden ¢ikan
pikaralarin baslarindan gegen olumsuz olaylar da kadin okurlar1 etkileyerek ya da

tirkiiterek toplumsal diizenin devami i¢in fren islevi goriirler.

Kahramani kadin olan pikaresk romanlarin edebiyat sahnesine ¢ikisi 1605 yilinda
Lopez de Ubeda tarafindan kaleme alinan Pikara Justina ile olur. Bu eseri takiben

Celestina’'min Kizi (1612), Diizenbaz Kiz Manzanares’li Teresa (1632), Ornek Ask
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Hikayeleri (1637), Sevilla Sansari ve Canta Hirsizi (1642) bashikli eserlerin
yaymlanmasiyla XVII. yiizy1l ispanyol Edebiyati’nda pikaralar popiilerlik kazanirlar.
1670 yilinda pikaranin Almanya’daki temsilcisi Cesur Pikara (Pikara Coraje),
Grimmelshausen’in  kaleminde hayat bulur. 1722 yilinda Daniel Defoe’nun
Londra’da basilan Moll Flanders adli kitabi pikaralarin etki alanimi genisleterek
Ispanya’dan Avrupa’ya yayildigini ortaya koyar. Tezimize konu olan XVIL. yiizyil
Ispanyol Edebiyati’nda yer alan pikaralar tipki pikarolar gibi diisiik sosyal smiftan
gelir, zenginlesmek ve/veya smif atlamak ister ve bunun i¢in bir¢ok oyun oynamay,
tehlikeye atilmayi, yalan sdylemeyi goze alirlar. Buna karsin pikaralarin “ortak
kimligi” ni olusturan bir dizi 6zellik onlar bir¢ok acidan pikarolardan farkli bir yere

koyar.

Pikaralarin, tiiriin erkek kahramanlariyla ortak ozelligi ise diisiikk sosyal siniftan
gelmeleridir. Ilk pikaralar toplumun en alt katmanindan gelmenin yani sira
Ispanya’daki azmlik toplumlarinin bireyleridir. Yahudi soyunu uzun uzadiya anlatan
Justina ve annesinin Miisliiman dénmesi oldugunu sdyleyen Elena bu toplumsal
sinifin temsilcileridir. Zaman gectikce ve Ispanya’da azmlik sorunu giindemden
kalkmaya basladikca pikaralardaki azinlik kimligi de silinir. XVIIL. yiizyilin ikinci
ceyregine girdigimizde karsimiza ¢ikan bir diger pikara olan Teresa, Fransiz sarhos
bir babayla, bir dag koylinde yasayan annenin gayri mesru kizidir. Teresa’dan
sonraki pikaralar da azinlik kimligi tasimaz. Rufina, edebiyat diinyasindaki
degisimlerin etkisiyle sosyal agidan melez bir kimlik sergiler: Annesi soylu, babasi
ise pikarodur. Maria de Zayas’in pikaralari ise orta ya da st smiftan gelen
karakterlerdir. Toplumsal degisime kosut olarak pikaralar da okur taleplerine uyum

saglamis, marjinal oOzelliklerini yitirmislerdir. Benzer sekilde zaman gectikce
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pikaralarin hirsizlik ya da fahiselik ile degil, ticaretle ugrasarak ve emegiyle para
kazanmas1 ya da egitimli kadinlar olarak boy gdstermesi de pikaresk 6zelliklerin

“yumusamasi” olarak agiklanabilir.

Pikaresk romanin kadin kahramanlar1 tipki pikarolar gibi siklikla seyahat ederler.
Onlarin hedefleri de biiyiiksehirlerde kolaylikla kaybolup yeni bir kimlikle ortaya
cikabilmektir. Ancak pikarolarin aksine, pikaralar izbe yerlerden, batakhanelerden,
cezaevlerinden ya da meyhanelerden uzak durmaya galisirlar. Onlar yolculuga rahat
arabalarda ¢ikar ve varig noktalarinda hemen kendilerine siginacak giizel ve konforlu
bir ev bulurlar. Saray romanina 6zgii 6geler barindiran pikaresk eserlerde bu liiks ve
satafat, hikdyenin ana merkezine oturur. Liiks evlerin, duvarlarda asili tablolarin,
samdanlarin, mobilyalarin ve pahali esyalarin her biri uzun uzadiya tasvir edilir. Tiim
bu tasvirler adeta giiniimiizdeki dekorasyon dergilerinin sayfalarinda yer alan
fotograflar kadar ayrmtihdir. Ote yandan Maria de Zayas’in pikaresk ogeler
barindiran saray romanlarinda liiks i¢indeki sehirli yagamin yani sira egzotik olana
yonelik bir ilgi oldugu da gozlemlenir. Ornegin Tiirk korsanlarin kacirdign bir
kahraman sayesinde okuyuculara Osmanl topraklar1 ve oradaki yasam tarzi aktarilir.
Yillar ilerledikge yazarlar, hedef okur kitlesinin ilgisini canli tutmak amaciyla
pikaresk eserin tasvir ettigi izbe yerlerden uzaklasarak orta sinif sehirli soylularin

ilgisini ¢ekecek ve yakindan tanidiklart mekanlara yonelirler.

Ote yandan pikaralar en az pikarolar kadar kurnazdir. Hatta bu kurnazliklar1 “zavall
bir ¢ocugun hayatta kalma miicadelesinden” oteye gecer ve “seytani kadin” figiiriine
biirlinmelerine neden olur. Inceledigimiz pikaresk eserlerde kadinla erkegin
zekalarinin farkli oldugu diistincesine tanik oluruz. Pikarolarda zeka hayat kurtarici

bir 6zellik olarak degerlendirilirken kadinlarin zeki olmalar1 onlarin toplum igin bir
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tehlike oldugu inanisina yol agar. Dénemin hakim anlayigsina gére kadinlar dogustan
gelen Ozellikleri nedeniyle kotiiliige meyilli ve zayif karakterlidirler. Bu nedenle de
asil gorevi annelik yapmak olan kadinlarin 6zgiir birakilmasi yoldan ¢ikmalarina ve

bunun sonucunda da toplumsal diizenin bozulmasina yol acabilir.

Ilk pikaralar kahramani olduklari hikayelerin sonunda basariya ulasamazlar ve
arzuladiklar1 yagam tarzina kavusamazlar Justina ve Teresa basarisiz evlilikler yapar
ve smif atlayamazlar. Elena isledigi suclar nedeniyle 6liime mahk(m edilir. Rufina
ise kendinden 6nce gelen pikaralarin basina gelenlerden ders almis gibidir ve sosyal
acidan ylikselmeyi istemez, yazar da toplumsal diizene bir tehdit olusturmayan bu
pikaray1 odiillendirerek ona mutlu bir son hazirlar. Kendisi gibi bir pikaroyla evlenen
Rufina ticarete atilir ve orta sinif tarafindan kabul goriir. Maria de Zayas’in kitabinda
ise kadinin sesi ciliz da olsa artik toplumda daha fazla duyulmaktadir. Bu degisime
kosut olarak pikaresk romandaki bazi ozellikler de degisime ugrar: Zayas’in soylu
pikaralari i¢in zeka ve bilgi olmazsa olmaz 6zelliklerdir. Maria de Zayas’in pikaralari
erkek egemen diizene itiraz ederek kadinlar1 kotii yola iten nedenin aslinda bu garpik
diizen oldugunu soylerler. Ote yandan, Maria de Zayas’in hikayelerinde kétiiliige yol
acanlar ve zayif iradeleri nedeniyle aile diizenini bozanlar kadinlar degil, arzularim
frenleyemeyen erkeklerdir. Maria de Zayas, kadmlarin egitimden yoksun
birakildiklarini sdyleyerek bu eksiklik konusunda toplumun bilinglenmesine katkida
bulunur. Bu yoniiyle Maria de Zayas’in pikaresk 6zellikler tasiyan saray romanlari
yenilik¢idir. Zayas’in kotli kadinlar kadar kot erkeklerin de var oldugunu
gostermesi toplumdaki kadin diisman1 bakis ag¢isini hafifletir ve kadin-erkek
arasindaki ugurumun yazinsal diizeyde de olsa kiigiilmesi i¢in atilan ilk adim olarak

degerlendirilebilir.
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Pikaralarin, pikaresk romanin erkek kahramanlarindan ayrildiklart noktalar da
bulunur. Pikaralar, pikarolardan farkli olarak aglik diirtiisiiyle harekete gegmezler.
Onlan harekete geciren birden fazla neden bulunur. Pikaralarin ilk temsilcileri
Justina ve Elena daha fazla para kazanmak icin ¢abalarken Teresa’nin daha fazla
para kazanma arzusu yoktur. O, sosyal acidan sinif atlamak istemekte ve tiim
planlarin1 bu hayali gerceklestirmek i¢in kurgulamaktadir. Rufina ise esinin ve
babasinin oldiiriilmesi lizerine bes parasiz kalir ve zorunluluktan tehlikeli maceralara
atilir. Rufina’nin erkeklerden nefret etme ve onlarin elindeki paranin tamamini alma
nedenlerinden biri de eski asi1g1 Roberto’ya duydugu nefrettir. Bu insani duygu her ne
kadar toplum acisindan koétii bir 6rnek olustursa da Rufina’nin parasal yonden
yararlandig1 tiim erkekler zaten cimrilik, hirsizlik, aggozliiliik gibi katiiciil 6zellikleri
biinyesinde barindiran kisilerdir; bu agidan okuyucuda herhangi bir acima duygusu
uyandirmazlar. Kadin yazar Maria de Zayas’in kaleminden ¢ikan pikaresk romanin
kadin kahramanlar1 ise onceki pikaralardan farklidir; onlar para ya da smif atlama
kaygis1 tasimayan kaybettikleri agk ve onuru yeniden kazanmak i¢in maceraya atilan
kahramanlardir. Kadinlarin agk ve onur ugruna verdikleri savagim onlarin duygusal

ozelliklerini vurgular, bu ise okuyucuda sempati uyandirir.

Pikareskin kadin ve erkek kahramanlarini birbirinden ayiran diger bir 6zellik de
“farkli efendilere hizmet etme” bashigi altinda tartisilmaktadir. Pikaralari “yeteri
kadar pikaresk” olmamakla elestirenler, tiiriin erkek kahramanlarin1 6rnek gostererek
mutlaka farkli efendilere hizmet etmeleri gerektigini iddia ederler. Oysa 0 donemdeki
toplumsal kurallara gore bir kadinin 6zgiirce sokaklarda dolasip is aramasi veya bir
erkegin yaninda ise girmesi miimkiin degildir. Kadinlar i¢in uygun olan meslekler

aile isini devralmak (Justina), bir baska kadima yardim etmek (Justina) veya
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hizmetgilik yapmak ya da kuaforlilk gibi hemcinslerine hizmet veren islerde
calismakla (Teresa) simirlidir. Yine de bu kisitlamalar pikaralarin toplumsal bir
panaroma sunmasini engellemez; bazen fahiselik yapan bazen farkli toplumsal
smiflara mensup erkeklere oyunlar oynayan pikaralar ¢esitli kesimlerden insanlarla
iletisime gecer ve toplumsal gozlem yapmak icin kendilerine uygun kosullari
yaratmasini bilirler. Ancak zaman ilerledik¢e pikaralarin toplumsal gozlemlerindeki
elestiri yiikiiniin azaldigin1 ve toplumla uyumlu hale geldiklerini gériiriiz. Ozellikle
Solorzano’nun eserlerinde, Teresa ve Rufina 6rneginde oldugu gibi, toplumsal
carpikliklara degil, zengin siifin yasantisina ve aligkanliklarina elestirel olmayan bir
yaklagimla daha fazla yer verilir. Bunun tek istisnasi ise Maria de Zayas’tir.
Inceledigimiz son pikaresk eser olan Zayas’ Agsk Hikdyelerinde ataerkil diizene ve
kadinlara yonelik kisitlamalara sert elestiriler vardir. Bu yoniiyle bakildiginda
baslangicta toplumsal diizeni elestirmek i¢in etkili bir ara¢ olarak kullanilan pikaresk
eserlerin gegirdigi degisim hayret vericidir: Lazarillo, Guzman ve Justina gibi
pikareskin ilk ornekleri ciddi toplumsal elestiriler barindirir. Buna karsilik XVII.
yiizyilin ilk ¢eyreginde erkek yazarlarin kaleminden ¢ikan Justina ve Elena gibi
kadin (anti)kahramanlar ise toplumsal elestirinin yanisira giiglii bir kadin
diismanligini da icinde barindirir. Erkeklerin kaleminden ¢ikan pikaralar yasadiklar
olumsuzluklarin kendi zayif karakterlerinden kaynaklandigii sdyler ve sugu
Havva’ya atarlar. Ote yandan sdz konusu kadinlar, pikarolarin aksine bir olgunlasma
ve pismanlik belirtisi gdstermezler. Hiristiyan toplumunda kadinlarin uzak durmasi
gereken her tiirlii giinaha bulasan pikaralar sonunda ‘ilahi adalet’ ya da ‘kader’
diyebilecegimiz bir gii¢ tarafindan cezalandirilir ve arzu ettikleri emellere

ulagamazlar. Bu yoniiyle bakildiginda pikaralari konu alan romanlar toplumsal
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elestiriden ¢ok kadinin 6zgiir tavirlarina yonelik elestiri yaparlar. Pikarolarda hos
goriilen ozelliklerin birgogu, pikaralar sz konusu oldugunda onlar1 seytani olarak

nitelemeye yeter.

XVII. ylizyilin ikinci ¢eyreginde sehirde giderek giic kazanmaya baglayan yeni orta-
iist dlizey soylularin, toplumsal elestiriden ziyade kendilerini eglendirecek romanlar
okumak istemesi ise pikaresk i¢in bir doniim noktasi olur. Bazi arastirmacilara gére
soylularin bu beklentisi pikaresk romanin yok olmasina neden olur, digerlerine gore
ise pikaresk tiiriin bigim degistirerek donemin okur taleplerine uyum saglamasini ve
hayatta kalmasini saglar. Satis basaris1 yakalamak isteyen yazarlarin bu talebe ayak
uydurmasiyla birlikte pikaresk roman ask maceralari ile harmanlanir ve elestirel ton
yerini aksiyon ve komediye birakir. Pikaresk ancak bir kadin yazarin kaleminden
aktarildigr zaman yine o eski isyankar tonunu yakalar. Sarayli ve egitimli bir kadin
olan Maria de Zayas, bu defa pikaresk tiirii kullanarak elestiri oklarini ataerkil
diizene yoneltir. Pikaresk roman bigim degistirmis olsa da, Maria de Zayas sayesinde

basladig1 noktaya, yine ezilmislerin sesi olarak geri doner.

Tim bu degisimin 1518inda baktigimizda pikaralarin ortak bir kimlik paylastigini
sOylemek miimkiin degildir. Yahudi kokenli pikaradan (Justina), Miisliiman kokenli
pikaraya (Elena), sarhos bir Fransiz’in gayri mesru kizindan (Teresa), soylu anne-
babalarin giizel kizlarina (Zayas’in pikaralari) kadar her kesimden kadin pikaresk
romana baskahraman olur. Her biri, i¢inde hayat buldugu toplumun 6nyargilariyla
miicadele etmek zorunda kalir ancak yontemleri farklidir: Justina bu 6nyargilarla
alay ederek miicadele ederken, Elena, Teresa veya Rufina olmadiklart biri gibi
goriinmeyi tercih ederler. Maria de Zayas’in pikaralar1 ise a¢ik bir bagskaldiriya

girigir. Pikaresk romanin erkek kahramanlarmin okuyuculardan gordiigii sempatiyi
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bulamayan ilk pikaralar, erkek yazarlarin yarattigi “seytani kadin” imgesine sikisip
kalirlar. Pikaralarin bu imgeden, goreceli olarak kurtulmasi ve 6zgiir kadinin seytanla
es anlaml goriilmedigi mesaj1 ilk olarak Teresa ile verilir. Teresa acgdzlii olsa da
kendi meslegini yapan ve ayaklar1 {izerinde durmayi beceren bir kadindir. “Daha
fazlasim olmak istiyorum dive kim beni suclayabilir ki?”’™*® diyerek okuyuculara
seslenir. Smiflararas1 gecislerin yasandigi bu donemde okuyucularin istegi de
miimkiin olan en 1iyi hayati yasamak, sanayilesmenin ve ticaretin sagladigi
olanaklardan faydalanmaktir. Bu nedenle Pikara Justina’nin kaleme alindigi
donemdeki bakis agisiyla Manzanaresli Teresa’nin kaleme alindigi donem arasinda
bir fark vardir. Bu fark “daha fazlasin1 olmak isteyen” 6zgiir kadina bakis agisindaki
degisimdir. Rufina ise pikaralar arasinda mutlu sona ulasan ve sinif atlamay1 bagaran
ilk Ornektir. Rufina ticarete atilarak orta sinifa kendini kabul ettirmeyi basarir.
Toplumdaki temiz kan sorunsalinin hafifledigi, soyluluk tinvanlarinin eskisi kadar
oneminin kalmadig1 ve burjuva sinifinin giiclenmeye basladigi bu donemde pikara

Rufina yeni bir bakis agisinin habercisidir.

Maria de Zayas’in kaleme aldig1 pikaresk eser inceledigimiz romanlar arasinda en
farkli okumalara ac¢ik olandir. Zayas’in kadinlarin konumunu irdeledigi eserindeki
bakis acis1 tam da pikareske uygun bir bicimde sert bir toplumsal elestiriyi yansitir.
Yalanci asiklar, kizlarini evlilige zorlayan babalar, kizlara kalem yerine igne iplik
veren anneler, her hikayede farkli bir kadin kahraman tarafindan elestirilir. Maria de
Zayas’m eserini saray romani Ozellikleri tasidigindan dolay1 yeteri kadar pikaresk
bulmayan elestirmenler vardir. Ancak pikaresk tiirlin 6ziinii olusturan sisteme

baskaldir1 o6zelliginin XVII. yilizyilin ikinci ¢eyreginde kaleme alinmis eserler

715 Castillo Solérzano, s.202
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arasinda en fazla Maria de Zayas’in hikayelerinde mevcut oldugu soylenebilir. Maria
de Zayas bastirillan kadinlarin sesi olurken pikaresk romana kaybettigi isyan

duygusunu yeniden kazandirir.

XVI. ve XVIIL yiizyilda en popiiler donemini yasayan pikaresk tiir 6zellikle kadin
kahramanlar1 hikayenin merkezine oturtarak daha fazla satis basaris1 yakalamayi
hedefler. Kahramani1 kadin olan pikaresk eserlerde, zaman iginde azalan Olglilerde
olsa da, kadina yonelik diismanca ifadeler yer alir. Ancak pikaresk romanin degisime
acik yapisi, toplumsal gelismeleri yakindan takip eder. Kadini 6zgiir oldugu i¢in
elestiren pikaresk eserlerin basilmasindan yaklasik ¢eyrek yiizyil sonra kadinlara
daha fazla 6zgiirliik verilmesi diisiincesine agik pikaresk eserler kendisine okuyucu
bulur. Pikaresk tiiriin kendisi de tipki kahramanlar1 gibi basladig1 noktada kalmamas,

toplumla birlikte degismis ve ¢evresini de doniistiirmeyi basarmistir.

Susturulan ses hem baskiyr hem de umudu i¢inde tasir. Yenilgilere
ragmen marjinallerin var olmasi engellenemez. Bu y0niiyle
bakildiginda her zafer aslinda bir yenilgidir. Su¢ ve karsiliginda
verilen ceza anti-kahraman pikaralarin kimligini ayakta tutmaya
yarar. Bir meydan muharebesini kaybetmek belki de savasi
kazanmak i¢in atilan ilk adimdir. "

716 Edward H. Friedman, 1987, p. xi
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OZET

Pikaresk roman, soylu olmayan yoksul halk tabakasina mensup geng erkek ve kadin
(anti)kahramanlarin daha iyi bir yagam siirme umuduyla yola ¢ikisinin hikayesidir.
XVI. ve XVII yiizyillar1 kapsayan Ispanyol Altingagi'nda Iber Yarimadasi’nda
ortaya ¢ikan bu tiir, alt sosyo-ekonomik siniftan gelen kahramanlarin hayatta kalma
miicadelesini anlatirken sundugu giiclii toplumsal elestiriyle okuyucuya dénem

Ispanyasinin gercekei bir panoramasini sunar.

Erkek kahramanlarin tersine kadin kahramanlar hayatlarini ¢esitli efendilerin yaninda
farkli mesleklerde calisarak degil de cogunlukla erkeklere oyun oynayarak, hirsizlik
yaparak, yalan sdyleyerek, kimi zaman fahiselik yaparak ya da zengin bir soylunun
karis1 olarak yasamlarini siirdiirme yoluna giderler. Pikarolardan farkli olarak
pikaralarin konu edildigi eserlerde toplum elestirisi yerini “6zgiir kadin elestirisine”
birakir. Ozellikle erkek yazarlar tarafindan kaleme alinan bu eserlerde babasi veya
kocasinin soziinii dinlemeyen kadinlarin kotii yola diistiigii mesaj1 verilir. Ancak
kadin yazarlarin pikaraya bakis acist farklhidir. Pikara, kadinlarin maruz kaldigi

toplumsal baskiya isyan eden bir kahrlamana donisiir.

Tarihsel ve toplumsal arka plan 1s13inda, ispanyol Altin Cag Edebiyati’nda pikara
kimliginin ortaya ¢ikisi, gelisimi ve doniisiimii dordii erkek yazarlar besincisi kadin
yazar tarafindan kaleme alinan bes pikaresk eserin incelenmesi araciligyla
gerceklestirilmistir. Bu eserler Lépez de Ubeda’nin Picara Justina’si, Salas
Barbadillo’nun Celestina 'nin Kizi adli eseri ile Castillo Solérzano’nun Manzanaresli

Teresa ve Sevilla Sansari ve Maria de Zayas’in Ornek Ask Hikayeleri’inden
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olusmaktadir. Bu eserlerin incelenmesi pikaralarla pikorolar arasinda benzesen

ozelliklerin yan1 sira ayrigsan 6zelliklerin de oldugunu gostermistir.

Pikaralar her tiirli toplumsal baskiya meydan okuyan, toplumla birlikte degisen,
dontisen, Ozgiirliik¢ii tavirlaryla sira disi (anti)kahramanlar olarak olarak genis bir
okur Kitlesine ulasmayi basarmislardir. Ancak tek bir pikara kimliginden ya da
imgesinden s6z etmek miimkiin degildir. Ciinkii her pikara i¢inde yasadigi zamanin
sekillendirdigi bir kimlik edinmek zorunda kalmistir. Ustelik her tiirlii degisime agik
olan pikaresk tiir zaman i¢inde siirekli degisime ugramaktadir. Bu da pikaranin
degismeyen, donlismeyen bir kimligi yansitmasina, tek bir imgeye indirgenmesine

imkan tanimamaktadir.
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SUMMARY

The Picaresque genre is comprised of stories about the common person’s journey in
pursuit of a better life. This genre, while presenting the lower socio-economic class’s
struggle for survival, simultaneously provides the reader a strong social critique of

Spanish society.

The most well-known examples of the genre are male protagonists such as Lazarillo
de Tormes, Guzman de Alfarache, and Buscon. However, there are female

protagonists, known as picaras, who are particularly notable as well.

These picaras, unlike their male counterparts, do not serve various masters in
numerous jobs, but earn their living through prostitution or by becoming a rich
nobleman’s wife. In stories featuring picaras, the social criticism loses its importance
and relevance in lieu of criticizing the concept of “free women.” The message “A
woman who does not obey her father’s/brother’s rules will live a dishonorable life” is
particularly clear in works written by men. However, the approach of some women
writers to the picaras is quite different, as in the case of Maria de Zayas. In their

writings, the picara transforms into a hero who rebels against social oppression.

This study seeks to answer the question of how the picara identity was constructed in
the Spanish Golden Age. By factoring in the historical and social background, this
research aims to study the emergence of picara characters in Spanish literature, their

evolution, and to what extent they reflect the social reality.
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This thesis is composed of four chapters. In the first chapter, the method to be used
in analyzing the picaresque works is discussed. In the second chapter, the historical
and sociological background of the picaresque genre is presented. The third chapter
studies the etymological background of the words ‘picaro/picara’ and mentions the
literary antecedents of ‘picaros/picaras’. This chapter also provides a detailed
comparison of picaro and picara characteristics. In the fourth chapter, five picaresque
works with a female protagonist (picara) are studied in detail. Four of the works were
written by male authors: La Picara Justina by Lopez de Ubeda, La Hija de Celestina
by Salas Barbadillo, La Nisia de los Embustes: Teresa de Manzanares and La
Garduria de Sevilla y Anzuelo de las Bolsas by Castillo Solorzano. The last work
studied, Novelas Amorosas y Ejemplares, was written by a female author, Maria de
Zayas, who presents a different point of view regarding the picaras. In the concluding
chapter, the picara identity is analyzed within the framework of the aforementioned

works, highlighting the differences and similarities of their characteristics.
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