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Uslup, dilin yazinsal cephesi olan edebiyat sanati igerisinde, sanat ve sanat¢min
analizinin yapilabilecegi form bazinda bir 6gedir. Dilin temel taslarindan olan kelimeler ise
bilhassa siir gibi, yogun ve mana yoniiyle karmasik tiirlerde iislubu belirleme agisindan en
belirgin ipuclarin1 olustururlar. Daha Once yapilan islup calismalarindan farkli olarak
bilgisayar destekli islup incelemeleri vermis oldugu matematiksel veriler ile daha
kesinlikli sonuglara ulagsma kolayligi saglamaktadir. Kelime kullanim sikligi, kelime
gruplarinin dagilimi, climle dagilimi N.Gramlar gibi kendi i¢inde inceleme alt bagsliklar
sunan sistem, form ve igerik incelemelerinde kolaylik saglamanin yaninda, detayli

analizlere ve sonuglara ulagma ayricalig1 da saglar.

Siirde farli bir ahenk ve ses efekti sunan, kaotik ruh ve zihinsel yapisi ile genis bir
imgelem diinyas1 hazirlayan Necip Fazil, bireyselligin disinda toplumla i¢ ice olgulara da
siirinde alan agar. Sanat¢inin degisik perspektifteki sanat egilimi, zengin bir kelime
kadrosu olusturur. Kelimenin sanat¢ilarin sanatsal egilimlerinden, yasantilarindan, inang ve
degerler dairesinden bagimsiz olamayacagi diislincesi ile daha c¢ok kelime eksenli bir

cerceve de kalinarak calismaya yon verilmistir

Anahtar Kelimeler: Cile, Kelime, Leksikoloji, Necip Fazil, Siir



ABSTRACT

THE VOCABULARY WORLD IN THE POETRY OF NECIP FAZIL
KISAKUREK
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Literary genre is a component that enables one to analyze art and artist in literature
which is literary aspect of language. As to words, which are key elements of language, they
largely constitute the main clues in an effort to determine those literary styles, particularly
poems, in various literary genres which exist in a complex structure in terms of meaning.
Differently from previous works in this field, literary genre examinations based on
mathematical analysis via computers enable researchers to reach more concrete
conclusions. Besides enabling a proper form and substantive examination, this method
provides subtitles to analyze frequency of word usage, range of word groups and sentences

and N.Gramlar-style system, detailed analyses and results as well.

Necip Fazil, a poet focused on in the study, who introduces a new harmony and
sound effect in poem by engaging in a wide range of imagination through a chaotic
mindset and soul, focuses on facts in touch with society as well as his individualism. The
study finalizes the hypothesis by emphasizing that the word cannot be addressed free from
artists’ life, their artistic tendencies, belief systems and values and thus focuses more on

words.

Key Words: Cile, Word, Leksikoloji, Necip Fazil, Poem
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ON SOz

Sanat eseri kendini olusturan sanat¢inin iiretme yetisinin sonucu ortaya ¢ikmis bir
tiriin olmasindan dolayi, kendini olusturan sanatgiya ait Ozellik ve bilgileri de iginde
barindirmaktadir. Sanatin, sanat¢gidan bagimsiz olamayacagi kanisi, bilgisayar destekli dil
ve islup incelemelerinin temelini olusturmaktadir. Eserden yazara ulasma fikri, bu

inceleme stilinin ayn1 zamanda bir yazar tanima islemi olarak islev gérmesini de saglar.

Necip Fazil, bircok konuya yonelen sanatg1 yapisi ile cesitlilik yoniinden zengin bir
kelime literatiirii olusturur. Sozciikleri farkli anlam katmanlarina gegirerek kullanan

sanatc1, kelimeyi beklenen muhtemel kiymetinin {izerine ¢ikarir.

Kelimenin sanatc¢iya ulagsmadaki yetkin yapisim1 temel alarak yonlendirilen ¢aligma
dort ana boliimden olusmaktadir. Ik boliimde daha c¢ok sairi yasam oykiisii konu edilir.
Ikinci boliim ise “Bilgisayar Destekli Uslup incelemeleri” bashigmi tasimaktadir. Bu
boliimde bilgisayar destegi ile gelistirilen iislup inceleme yontemi hakkinda bilgi vermek

hedeflemektedir.

Calismanin 6nemli boliimlerini ise li¢lincli ve dordiincti boliimleri olusturur. Cile’nin
stilistik kisminin incelendigi ti¢lincii boliimde, bigimsel bir degerlendirmeye gidilmistir. Bu
boliimdeki kelimeler kok bazinda degerlendirilirken, izleksel bolim olan dordiincii
boliimde kelimeler, govde seklinde incelemeye tabi tutularak en sik kullanilan ilk kelimeler
ve ¢ok sik kullanilmamasina ragmen sanat¢inin g¢esitli yonlerini agimlayan kelimeler

tizerinde durulmustur.

Son boliim tezin tam olarak amaci mahiyetindedir. Sozciiklerin igeriksel 6zdeki
konumu belirlenirken paralelinde kelimelerin, sairin mizaci, evren karsisindaki tavri,
inanclar istekleri, kavgalari, psikolojik derinligi, degerler ekseni, korkulari, hayalleri gibi
bircok farkli noktaya nasil ulasmamiza yardimci oldugu, derinlikli izah ve ag¢ilimlarla

incelenmistir.

Calisgmamin basindan sonuna kadar samimi destek gosteren ve yogun akademik
caligmalar1 arasinda kiymetli vaktinden ayiran saymn danisman hocam Dog¢. Dr. M. Fatih

KANTER e tesekkiirii bir borg bilirim.

Kirsehir-2016 Sezen GUNEL
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GIRIS
Calismanin bu boliimliinde yapilan arastirma ve incelemenin ana gayesi ve ulagsmak

istedigi sonu¢ ve bu amagta takip edilen yol hakkinda 6n bilgiler verilmistir.
ARASTIRMANIN PROBLEMi, AMACI ve ONEMI

Edebiyatimizda iislup caligmalar1 ile ilgili olarak pek cok yontem ve arastirma
teknigi gelistirilmistir. Her arastirma modeli kendine has yetkinlik sergilemesine ragmen,
stil-igerik ve sanat¢1 arasindaki bag tam anlamiyla kurulamanmustir. Uslup incelemeleri
daha ¢ok stil bazinda kalarak icerigin 6zii, sanat¢inin bilgi, birikim, bireysel ve toplumsal
donanimini form ile kompoze edilemeyerek metin dis1 birakilmistir. Bu anlamda yapilan
calisma, iislubun temel unsuru olan kelimeyi, anlam katmanlar, estetik taraflar1 ve
sanat¢inin ruh ve fikir diinyasini yansitan yonlerini bakimindan da incelemeye dahil ederek

sayisal veriler 1s18inda daha net ve daha detayli bir analiz olanagi tanimaktadir.

Bu arastirmada oncelikle sanatginin tercih ettigi ve kullaniminda israrci oldugu
sozciiklerin kendisine dair, yasadigi devre dair, edinim ve bilgileri konsantre olarak
icerisinde  barindirdigir  lizerinde durulmaktadir. Siiri  sadece stilistik  dairede
degerlendirmenin yanlis olacagini, islubun stil-igerik-sanat¢1 ile biitiinciil bir olusum
oldugunu 6ne siiren ¢alisma, tislup ¢alismalarina, bilgisayar destegi ile daha somut veriler

tabaninda farkli bir bakis agis1 getirmeyi amaglamaktadir.
ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu calismada Cumbhuriyet devri Tirk sairlerinden Necip Fazil’in Cile isimli siir
kitabindaki siirler incelemeye tabi tutulmus, siirler belli basl kategoriler altinda karisik

olarak ele alinmistir.



LBOLUM
1.NECIP FAZIL KISAKUREK’IN HAYATI

Necip Fazil,1904 yilinda “Cemberlitas’ta Sultanahmet’e dogru inen sokaklardan
birinde kocaman bir konakta...” (Kisakiirek, 2015a: 9) diinyaya gelir. Biiylik babasi
Istanbul Cinayet Mahkemesi ve Istinaf Reisliginden emekli, Maraslh Kisakiirekzade Hilmi
efendidir. Biiyiik babasinin biiytik ilgi ve alakasi ile biiyliyen Necip Fazil i¢in ¢ocukluk
yillarint gecirdigi bu konak bir¢cok agidan onun sonraki hayatini sekillendirecek olan temeli
de olusturur. “Dogdugu ve ilk ¢cocukluk yillarini gecirdigi biiyiik babasinin ¢emberli tastaki
konaginda kitaba ve sifahi kiiltiire yabanci olmayan aile fertleri yasamaktadir. Devrinin
onemli hukukcularindan ve riitbe-i bala sahibi biiyiik baba Mehmet Hilmi Efendi’nin
konakta bir kitap odasi bulundugunu anlatan Necip Fazil bu kiitiiphanenin muhtevasi
hakkinda bilgi vermese de biiyiik babasimin divan siirine merakli oldugunu, ezberinden
beyitler okuyarak onu hemen tekrar eden kiigiik torununu taktir ettiginmis anlatir.” (Okay,
2014: 9) Konagin bu atmosferi sairin kiiglik yaslarda okuma yazma 6grenmesi ve kitaba

ilgi duymasinin kaynagi olur.

Sairin tam bir “fanzimat hanimefendisi” diye tabir ettigi babaannesi sanat¢inin roman
okuma aligkanligini kazanmasinda birinci dereceden tesir eden sahsiyettir. “Kadin
Sag¢larimin topuklara kadar indigi o devirde bile, bugiiniin kesik sa¢larina es, kirpik sagh
basi ve daima sultani cici annem, biitiin Istanbul’da dillere destan elmaslar, ziyafetleri,
armonikli piyanosu ve c¢ogu garp dillerinden tercime sepet sepet romanlari 7
(Kisakiirek, 2015a: 13) Dedesinin ilgisinden kaynakli simariklik ile hayli yaramaz bir

cocuk olan Necip Fazil, cici annesinin kendisini roman okumaya sevk ettigini, ilgisini bu

alana c¢ektigini soyler:

“Nihayet Zafer Hammefendi biiyiikbabasi sayesinde kendini tam serbest hisseden
hagart iistii hasart torununun ruhunu kamastirmak ve uyusturmak i¢in miithis bir (narkoz)

uyusturucu kegfetti.
Dort bes yasinda okumayi ogrenmistim ya...

Beni romana alistirdl.” (Kisakiirek, 2015a: 24)



Sanatcinin egitim siireci de Biliyiik babasinin yonlendirmesi ile baglar. 1910 yillinda
kisa stireligine de olsa mahalle mektebine gider. 1912°’de Fransiz mektebine kaydolur
fakat daha sonra Amerikan Kolejine gecis yapar. Buradan da sikilarak ayrilan Necip Fazil
daha sonra Biiyiikdere Emin Efendi Mahalle Mektebine, Biiyilkk Resit Pasa Numune
Mektebi’ne, Vanikdy Rehberi ittihad Mektebi’ne gider. Heybeliada Numune Mektebi’nden
diploma alan sanat¢1.1917°de Heybeliada Bahriye Mektebine yazilir fakat buradan mezun
olmadan ayrilir. “dncak burasi ona edebiyatin kiiltiiriinii ve zevkini asilamistir. Ilk
siirlerini ve nesirlerini burada yazmaya baslamistiv, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi( eski
diyanet isleri baskani Aksekili Hamdi Efendi), Hamdullah Suphi (Tanriéver) bu okuldaki
hocalart arasindadwr” (Okay, 2014: 14). Necip Fazil’in kendinde ilk tasavvuf zevkini
uyandiran bir¢ok alanda degisik bilgisi olan hocasi ibrahim Aski Bey ile tanismasi da bu
mektepte olur. Sanatci tesirine girdigi tasavvuf zevki ile batili romandan dogunun tasavvufi

metinlerine dogru bir doniis yasar.

1921 yilinda sanat¢1 Dariilfiinun Felsefe boliimiine girer. Sanatc1 felsefe boliimiinii

tercih etmesinin sebebini ise O ve Ben adli eserinde su satirlar ile izah eder:

“Icinde hayatimin en giizel dort senesi gecen ve sahsiyetimin temel duygular pisen
Bahriye Mektebine artik sigamiyorum. Fena halde sikiliyorum. Niyetim Dariilfiinuna
(iiniversiteye) gitmek ve orayi bitirmek...Edebiyat degil; c¢iinkii sanatkdri ders alma
yolundan ge¢meye muhta¢ gérmiiyorum. Mesala felsefe subesi...” (Kisakiirek, 2015a: 47)
1922 yilinda Yahya Kemal’in, Ahmet Hasim’in, Halide Edip’in, Refik Halit’in, Fuat
Kopriilii’niin yazdigr “Yeni Mecmuda” da siirleri ¢ikmaya baglar. Daha ¢ok tasavvufi bir
hava tasiyan bu siirler. Ahmet Hasim basta olmak iizere donemin edebi ¢evrelerince ilgi ile

karsilanir.

1924 yilinda Maarif Vekaleti’nin, Avrupa tiniversitelerinde tahsile gonderecegi ilk
Cumbhuriyet talebeleri i¢in diizenledigi sinavi iyi bir derece ile gegen sair, felsefe 6grenimi
icin Paris’e gider. Bu sehir burada yasadigi bohem hayatin tesiri ile 06zdesleserek

hatiralarinda yer alir.

1925 iilkeye geri dondiigiinde sanat¢1 ¢esitli bankalarda degisik pozisyonlarda calisir.
1942 yillana kadar, Fransiz Mektebinde, Ankara Devlet Konservatuari’nda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi’nde, Robert Kolej’inde, Ankara Dil- Tarih- Cografya Fakiiltesi’nde

dersler verir. Fakat 1941 tarihinden sonra memuriyetten ayrilarak ge¢imini yayin



hayatindan saglamaya baglar. 1930 sonras1 donemde toplumsal ve siyasi sahnede daha ¢ok
goriilmeye baslayan sanatci, 6liimiine kadar olan siire¢ icerisinde aksiyoner tavri terk

etmeksizin yazin hayatin1 devam ettirir.

Kose yazisi, makale, fikra, hatira, inceleme, tiyatro, roman, inceleme- aragtirma gibi
degisik tiirde eser veren sanatc1,1936’da cikarttigi Aga¢ ve 1943 yilindan Biiylik Dogu

dergisini ¢ikartarak yazinsal hayatina dergiciligi de eklemis olur.

Diisiince yapisi yazilari ile bir cok sempatizan kazanan sanatci ayni zamanda karsi
cephesindekilerin de dikkatlerini ¢eker. Yayin hayati siiresince birgok kez mahkiimiyet

yasayan sanat¢i, uzun siiren bir hastalik neticesinde 25 Mayis 1983°de hayatini1 kaybeder.
2. SANAT HAYATI
Sairligi, Yazinsal Hayat1 ve Dergiciligi

Cocukluk ve genclik yillarini iist iiste elen savaslar neticesinde yilgin ve karisik bir
ortamda geciren sanatci, sair ve sanat¢1 kimliginin de bu cevrenin tesiri de muhakkaktir.
Sanat¢1 Cile nin igerisinde yer alan “Siirlerim ve sairligim” baslikli béliimde siire baslama

nedenini su sekilde agiklar:
“ Sairligim on iki yasinda basladh.
Bahanesi tuhaftir:
Annem hastanedeydi. Ziyaretine gitmistim.. beyaz yatak ortiisiinde, siyah kapl

kiiciik ve eski bir defter... bitisikte yatan veremli gen¢ kizin gsiirleri varmis defterde...

haberi veren annem biran gozlerimin igin, tarayip:

- Senin dedi sair olmani ne kadar isterdim!
Annemin dilegi bana, i¢cimde beslenip de on, iki yasima kadar farkinda olmadigim
bir sey gibi goriindii. Varlik hikmetimin ta kendisi... gozlerim hastane odasinin

penceresinde, savrulan kar ve uluyan riizgara karsi, igcimden kararimi verdim:
-Sair olacagim!
Ve oldum. (Kisakiirek, 2013a: 9 )

Siir denemelerine Heybeli Harbiye Mektebi’nde baslayan sanat¢inin hocalari
arasinda donemin usta sairlerden Yahya Kemal’de bulunmaktadir. ilk siirlerini 13-14

yaslarinda kaleme alan sanatgi, ilk siiri olan “Kitabe”yi Yeni Mecmua’da yayinlar.
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(1Temmuz 1923). Bu ilk siirin izleksel yapisi sairin i¢inden gegtigi calkantili toplumsal
atmosferin tesirindedir ve bu tesir ile sanat¢ida olusan psikolojik kalinti ileriki dénem
siirlerine de sirayet eder. “Kitabe bir bakima Necip Fazil siirinin izleksel mukaddimesi
gibidir. Necip Fazil'in kendince ikiye aywrdigr siirinin, iceriksel 6z olarak bu
mukaddimeden c¢ok fazla sapmadigim goriiriiz.” (Korkmaz ve Ozcan, 2013: 252) Kitabe
siiri tekke siiri ve divan siiri gibi, geleneksel siirine has Ozelikler tasimasina ragmen,

sanat¢inin yeni bir ses ve tarz olusturma gayreti dikkat ¢eker.
“Saglarin boynumda dalgaland: da
Beni bogmatk i¢in tel oldu yahu!
Alevde yaktiktan sonra nefesi
Kiiliimii savurdu yel oldu yahu!
Ben bu halden ibret alamadan goctiim
Ondan ibret alan el oldu yahu™

1930 yilina kadar gecgen siirecte sanat¢inin siirlerinde Paris’te yasadigi bohem
hayatinin etkisi ile bedbin ruh halinin ¢ikmazlart goriiliir. Vehimler, hafakanlar hayaller ve
zihnini karincalandiran ¢ikmaz fikirler onun bu donem siirini 6ren agirlikli etkenlerdir.
1930 sonras: siirlerinde ise esasen ana 6zden kopmaksizin, sairin yiizlinii aynadan ¢ok

kalabaliklara ¢evirdigi kabugundan ¢iktig1 goriiliir.

Necip Fazil’m ilk yaymnlanan siir kitabi1 1925 tarihli ¢ Oriimcek Agi”dir. Daha
sonra “Kaldirimlar (1928), ardindan “Ben ve Otesi (1932), “Sonsuzluk Kervani”, “Cile
(1969), “Siirlerim (1969), ”Cile (1974)” adli siir kitaplar1 yaymnlanir. Siir kitaplari ilk
siirlerinden ayiklananlar, degistirilenler ve eklenen siirler ile yeniden yapilandirilarak
olusturulur. Sanat¢1 zaman igerisinde siirleri iizerinde incelikli baz1 analizler yaparak, kimi
siirlerini tamamen atmis, bazisint degistirmis ve kimi yerde de liizum gordiigl olcilide
ilaveler yapmustir. Sair, Cile’'nin “Takdim” boliimiinde yer alan; “Mal sahibi bensem,
bunlart istemedigim, tammadigim ve ¢opliige attigim bilinsin... Attiklarim, aldiklarimdan
¢cok olan eski siirleriyle demetledikten ve bu kitapta derledikten sonra meydana gelen su
kadar par¢a siir, su ana kadar sairligimin tam ve eksiksiz kadrosu oluyor.” (Kisakiirek

2013a: 11 ) ifadesi ile siirleri iizerindeki tasarruf hakkini dile getirir.



Necip Fazil sanat goriisiinii ve diisiindiiklerini sistematik bir yapiya oturtmak adina
kendi poetikasin1 yazar. S6z konusu poetika, onun sanat ve sanatta dair diisiincelerini
sistemlestirirken beraberinde tenkit¢i bir tislup esliginde sanatin kritigini de yapma imkani
da sunar. Onun poetikast Ahmet Hasim ve Orhan Veli’de oldugu gibi tepkisel bir tavrin
{iriinii degildir. Necip Fazil’in Poetikasi, “..her ne kadar Salah Birsel’in Siirin Ilkeleri nden
daha sonra yazilmis olsa da ilk disiplinli poetikadir. Ote yandan Islami ve mistik bir bakis
agisint yansitmasi bakimindan da oteki poetika yada siir iizerine yazilan yazilardan
ayrilir.” (Kolcu 2009: 5) Sanat¢1 var olan sanat anlayisina tepki olarak ortaya ¢ikmayan
poetikasinda sanat goriislinii ifadeye c¢alisir. Bu sebeple onun poetikasinda ikna ve tahlil ile

karsilasilmaz.

14 basliktan olusan poetikada ilk olarak “Sair” baglig1 altinda degerlendirmeler yapar.
Sairin vasiflari, gayesi gibi bir¢ok unsur degerlendirilir. Poetikanin geri kalan boliimleri ise
siir ve siirin problematigine ayrilir. Sair siir ile ilgili kendince tiim sorunsal yanlari
degerlendir. Ona gore sair kutsal bir mercide yer almaktadir. Nitekim o Allah ile insan
arasinda kutlu bir makamda bulunmaktadir. Biitiin bunlardan dolay: sair her seyden 6nce
yaptig1 seyin bilincinde olmalidir. Necip Fazil, sanatin gayesinin “Mutlak Hakikati”
aramak oldugunu ifade eder. Genellikle sanati insanin yaratma yetisinin bir yansimasi
olarak goren felsefi yaklasimin yerine o sanati bizzat Allah’a baglar. Saire gore siirdeki
baslica iki biiyiik unsur his ve fikirdir. Netice olarak da siirin temel unsuru “fahassiis edasi

’

sekline biiriinebilmig gizli fikirdir.’

Necip Fazil mistik deger ile modern anlayisin kolektif uyumunu siirinde yakalar.
“Tiirk siirinde modern- mistisizmin kurucusu sayabilecegimiz Necip Fazil..” (Korkmaz ve
Ozcan 2013: 252) Modern bir taslakta siir yazarken mistik bir cergeve icinde kalir.
Siirlerinde imgelem diinyas1 kalabalik olan sanatg1, tercih ettigi imgelerle siirini metafizik
bir daireye ¢eker. Siirlerinde renk-ritim- ses 6gesini belli bir kompozisyon igerisinde
kullanarak fakli bir duyus elde eder. Modern- mistik ve metafizik eksenli siir anlayisi ile

sanati, evrensel bir karakter kazanir.

Necip Fazil, hemen hemen her tiirde eserler veren ¢ok yonlii, sanatsal bir ¢gerceveye
sahiptir. Yayin hayatina ilk kez 1923°de “Kitabe” siirinin Yeni Mecmua dergisinde
cikmasi ile giren sanatci, bu tarihten itibaren siirleri ile Yeni Mecmua, Milli Mecmua,

Hayat, Varlik, Anadolu gibi dergilerde kalemini kullanir. 1935°de ilk tiyatrosu olan,



Istiklal savasinda batiya kars1 direnen Maras’in kahramanlik destanini anlattig “Tohum”
yaymlanir. 1937 yilinda ise “Bir Adam Yaratmak” adl1 ikinci tiyatro eseri Istanbul Sehir

Tiyatrosu’nda oynanir.

1936 yilinda sanat¢1 “Aga¢” dergisini ¢ikarir. Necip Fazil, “.devrin sathi ve
materyalist dergilerinin karsisina estetik ve spritiialist bir felsefe ile ¢ikmak ister. Haftalik
dergi tesebbiisiine girer. Adimin tutunamayan “Tohum ’un yeserip biiyiimiis olmast timidi
ile “Aga¢” koyar.” (Okay, 2014: 20) Fakat dergi beklenilen alakayr goremeyerek 17.
Sayisindan sonra yayin hayatina veda eder. Her ne kadar tutulmayan bir dergi olarak anilsa
da estetik ve diisiinsel hazlari igeriksel 6ziinde tasimasi sebebiyle, materyalist bir ortamda,

daha ¢ok hisse ve sanata dayali bir atmosfer olusturmustur.

Necip Fazil, “Aga¢” dergisinin kapatilmasinin ardindan, 1943 yillarina kadar ¢esitli
gazetelerde fikra yazarlig1 yapar. 1943 yil1 ise onun “ Biiyiik Dogu” ad1 verdigi siyasi yonii
de olan sanat ve edebiyat dergisinin ¢iktig1 tarih olarak kaydedilir. Sansasyonel kapanis ve
acilislartyla dikkat ¢eken dergi edebiyatimizin uzun soluklu dergileri arasinda yer alir.
Dergi ilk yillarda edebi ve sanatsal kaygi ile sekillense de tilkede siirekli degismekte olan
siyasi ve sosyal yapidan ve kaotik siireglerden dolay:1 siyasi bir minvale dogru kayar.
Dergi, daha sonra belli bir fikri toplulugun etrafinda toplanmasiyla bir neslin ideolojik

sOzciisii haline gelir.

Biiytik Dogu dergisinin 72.sayis1 i¢in alinan toplatilma kararinin akabinden ¢ikan
“Borazan” gazetesi mizahi bir gazete olarak yayin hayatina girer. Yazilarinin ¢ogu imzasiz
olan mizah gazetesi sosyal ve siyasal elestiri tiiriindedir. Dergi Biiyiilk Dogu’nun tekrar

yayin hayatina girmesi ile sadece 3 say1 yayinlanan gazete yayin hayatindan cekilir.

Necip Fazil, siirlerinde formda estetigi koruyarak, sezgiye dayali, renkli ve etkin
sOyleyis tarzi ile Tiirk siirine farli bir duyus getirir. Metafizik ve mistik egilimlerin yaninda
dis diinyanin trkiintiisiinden igsellesen bireyin yalnizlik ve korku ndbetleri ile siirde
evrenselligi yakalayan sair, sosyal meselelere yaklasimi ve yerli degerlerle i¢ ige gegirdigi

esreleri ile de tam milli bir durug sergiler.



II. BOLUM
BILGIiSAYAR DESTEKLI DiL VE USLUP iNCELEMELERI

Dilin temel malzemesi olan kelime, bilhassa edebi metinlerde sahip oldugu anlamsal
degerin lstiinde mana kazanir. Bu durum ise kelimeyi, 6zellikle siir gibi hissiyati ve
manast yogunlastirilmis tiirlerde birer anlam kapsiiliine doniistiiriir ki bu da sézciigiin

metnin analizinde bir arastirma araci olmasini saglar.

“Dilin gostergelerden kurulu yapisiyla olusan iletisim agi, anlam tabakasinin
gortinen ve goriinmeyen baglantilariyla birlikte derinlesir ve ¢ok katmanli bir yaprya
doniigiir. Siir tiiriiniin anlam yogunlugu ve kristalize edilmis daha az sozciikle daha derin
imgelem diinyasi olusturmasi da bu sayede gerceklesir. Dolayisiyla siir incelemelerinde
sozciiklerin  ¢agrisim degerleri  goriinen anlamin otesinde degerlendirmeye tabi
tutulmalidir. Yapt ve igerik ozelliklerinin biitiinsel bir bicimde ele alindigi bir¢ok elestiri
yontemi, gsiir incelemeleri icin elbette elverislidir. Ozellikle metin merkezli okumalar
yapilarak sonu¢ almaya ¢alisan bir¢ok arastirmact farkly disiplinlerin de yardimina bu
konuda basvurmaktadir. Malzemesi dil olmast hasebiyle dilbilimden de yararlanma arzusu
bu durumun bir sonucudur. Son donemde gelisen bilgi teknolojileriyle birlikte ise

bilgisayar destekli veriler 1siginda ¢oziimlemeler yapilmaya baslanmigtir.” (Kanter ve
Giinel, 2016: 61-83)

Kelime analizi, tislup ¢alismalarinda bir bakima anahtar gorevi Ustlenir. Eserde
kullanilan sézciikler eser sahibinin; fikir, birikim, psikoloji, sosyoloji ve dil kabiliyeti gibi
kimliksel aglarin1 ortaya ¢ikarir. Daha ¢ok siir tiirli igin tercih edilen leksikoloji analizi,
koken olarak 19.ylizyila dayanmakla birlikte, asil kullanighligini 20. yiizyilda kazanir.
Bilgisayar destegi ile elde edilen, matematiksel veriler, lisluptan hareketle sanatgiya
ulagsmaya yardimci olur. Nitekim kullanilan sézciik ve bu sozciiklerin frekans degerleri

sairin, sanatinin ve iislubunun detaylarini igerir.

Sozciik analizi bilgisayar destekli dilbilimim alt biriminde yer alir.. Bilgisayar
destekli dil bilim ise dogal dil islemenin alt basliklarindan biridir. “Dogal dil isleme, ana
islevi bir dili ¢oziimleme, anlama, yorumlama ve iiretme olan bilgisayar sistemlerinin
tasarimini ve gerceklestirilmesini konu alan bir bilim ve miihendislik alamidir.” (Oflazer,
2006: 16). Bu disiplin: “Yapay zeka (bilgi gosterimi, planlama, akil yiiriitme),bi¢imsel
diller kurami (dil ¢oziimleme), kuramsal dilbilim, bilgisayar destekli dilbilim, bilissel
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psikoloji gibi alanlarda kuram, yontem ve teknolojileri bir araya getir.” (Oflazer, 2006:
16)

Dogal dil isleme olarak bilinen bu disiplin, 1950 ve 1960’larda “‘yapay zekanin” alt
kategorisi olarak kabul edilir. Yapilan inceleme ve uygulamalarin basarilar1 sonucunda
bilgisayar bilimlerinin temel birimi olarak kabul edilir. Bu disiplin ¢ercevesinde yapilan

arastirmalarda amag:
1) “Dogal dillerin yapisini daha iyi anlamak.”

2) “Bilgisayar ile insanlar arasinda ara birim olarak dogal dil kullanmak ve bu

sekilde bilgisayar ile insanlarla iletisimini kolaylastirmak”.
3) “Bilgisayar ile dil ¢evirisi yapmaktir”. (Oflazer,2006: 16)

Dogal dil islemenin islup inceleme c¢alismalarindaki uygulama destegini ise
“bilgisayar destekli lislup incelemeleri” saglanir. Bu disiplinin uygulamasiin agirlikli
olarak Shakespeare {iizerinde yogunlastigi belirtilmektedir. Arastirmalarda siirlerin
Shakespeare ait olup olmadig: hatta boyle bir sanat¢inin yasayip yasamadigi inceleme
konusu yapilir. Nitekim Mendenhall, 1887 yilinda Shakespeare’in eserlerinin Christopher
Marlowe tarafindan yazilmis olabilecegini ideasinda bulunur. Arastirmada “kelime
uzunlugu” metodu baz alinarak, mukayeseli olarak incelenen siirlerin, hangi sanatciya ait

olabilecegi tartisilir. (http://iktibas.net/metin.php?seri=2 79)

Edebi metin arastirmalarinda bilgisayarin ve matematiksel verilerin kullanilmasi
alisilagelmis Uslup tariflerinin aksine daha saglikli ve kesinlikli veriler saglar.
Matematiksel verilerden yararlanmayan elestirmenler ise sanatcilarin tislubunu “sade” ve
“stislii” gibi kesin olmayan c¢izgilerle belirleme gabalarina girerek 6znel ibareler kullanmak
zorunda kalirlar. Esasen bu iislup degerlendirmeleri, daha ¢ok genel g¢erceveli tariflerle
kapsamaktadir. Oysa bu yontem o6zellikle siir gibi yogun edebi tiirlerin detayli ve kesinlikli
analizi i¢in yeterli goriilmemektedir. “Bu iislip adlari, ali tislip harig, eserlerde kullanilan
dilin, sozciik ve tamlamalarin anlasilabilirligi esas alinarak belirlenmigtir. Hdlbuki
sadeligin ve stisliiltigiin dil ve sozciiklerle ilgili bir yani oldugu gibi anlatimla ilgili bir yant
daha bulunmaktadir. Dili sade, anlatimi edebi olan veya anlatimi sade, dili agir olan
bir¢ok eser vardwr.” (Coskun, 2010: 72-83). Anlasilirlik boyutundan ziyade sozciiklerin

kullanim sikligina, tiirlerine, yakin ve uzak sozciiklerle olan iliskilerine bakilarak metnin



salt metin olmadig1 gercegi ilizerinde durmak gerekir. Bu nedenle Bati’nin 19. yiizyilda
kullanmaya basladigi bu yoOntemin, metin analizlerinde kullanilmas1 ile {slup

degerlendirmelerinde daha kesinlikli sonuglara ulasmak hedeflenmektedir.

Bilgisayar destekli tislup incelemeleri bir ideay1 ispatlama gayesi tasir. Amag cesitli
yontemlerle eserden yazara, yazardan esere varabilmektir. Yazar tanima islemi olarak da
anilan bu sistemin amacglar1 Menderes Coskun’un makalesinde detayli agiklamalarla su

sekilde siralanmistir:

1) Bir sahsa ait oldugu One siiriilen eserin gergekte o kisiye ait olup olmadigin

arastirmak.

2) Eserleri inceleyerek, ait oldugu diistiniilen sanatginin ne zaman yasadigini tespit

etmek

3) Yazarin kaleme aldig1 eserlerinin yazilis sirasini tespit etmek.

4) Eserler incelenerek iki ya da daha fazla sanatg¢1 arasindaki iislup benzerliklerini ve

farklarini ortaya ¢ikarmak.

5) Metinler arasindaki alint1 ve intihalleri belirlemek.

6) Bir yazar ve sairin ayrit edici 6zelliklerini bulmak.

Amaglar dogrultusunda sistem, sézciik zenginligi, sozliikk genisligi, sozciik kullanim
sikligl, farkli sozciiklerin toplam sdzciik sayisina orani, yakin ve esanlamli sozciikler,
fonksiyonel kelimler (edat, baglac tiirii sozciikler) sozciik uzunlugu, sézciik tiirlerinin
dagilimi, ciimle uzunlugun- gramlar, ciimle ve sézciik uzunlugu metotlarmni kullanarak,
yazar tanima islemini gergeklestirir. Sistem icerisinde sik kullanilan yontemlerden biri

“sozciik tlirlerinin dagilim1”dir. Eserde kelime gruplarinin dagilimi esas alinir.

“Kelime kullanim siklig1” metodu ise sozciiklerin metin igerisindeki tekrari yani
frekans degerlerinin esas alinmasi yontemine dayanir. S6z konusu yontemde sozciiklerin
ayristirtlmasi esas almir. S6zciik analizi olarak adlandirilabilecek bu uygulama, secilen

sozciiklerin kullanim sikligina bakilarak, yazarin kimligine ulagsmay1 amag edinir.

“Bu uygulama edebi eserlerin yapisini incelemekte kullaniimakla birlikte, dilin
yvapisini, soz varligint kesfetme hususunda da basvurulan sistematik bir yontemdir. Dilin
kazandig1 sozciikler ve dilde kullamlirlhigim yitiren sozciikler gibi dilin yapisiyla ilgili
bir¢ok veriye kesinlikli sonuglarla ulasilabilinir. Ornegin; “Mihnet Kesan Hikayesi nin

Soz Varhigi Uzerine Bir Inceleme” (Giines, 2015: 457-472) adli makalede Tanzimat
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donemiyle birlikte, Tiirk dilindeki degisim incelenmeye c¢alisilmis, kullanmima giren ve
kullanimdan diisen sozciikler analize tabi tutulmustur. Boylelikle dildeki yabanci sézciik
oram, sozciik frekanslar: dikkate alinarak incelenmistiv. Ozellikle dil iizerine yapilan
calismalarda kullanilirlig1 giderek aratan teknik, dil incelemelerinde net bilgiler sunmakla

beraber, kolaylik da saglamaktadr.” ( Kanter ve Giinel, 2016: 61-83)

Dilin kelimelerle oOriilii yapist sozciigii, metnin hem merkezi hem detayr haline
getirir. Dolayist ile dilin ¢ekirdegi olan kelime, olusturdugu yazinsal orgiiniin yapisi ve
dokusu hakkinda da bilgi verir. Ozelikle siir tiiriinde kelime, iislubun tayini icin basrolii
oynar. “Uslup bir bakima tercih edilen kelimelerin kombinezonuyla ortaya ¢cikar. Modern
stilistikte yapi analizlerine 6nem verilmesinin sebebi budur.”(Ozbay, 1994: 178). Bilhassa
yapisal edebiyat kuraminin alakasi dahilinde olan eserin yapisal boyutu igerisinde yer alan
gostergeler, metni ¢oziimlemede ve degerlendirmede yardimci olur. Yapisal edebiyat
kurami metnin detaylarina ulasmayi, i¢cine girmeyi hedefler. “Edebiyatin nesnesi eser
olduguna goére yapisalcilik is bu nesneye tutarli bir yorum getirebilmektir. Bunu
yapabilmesi icin nesnenin yapisint ¢oziimlemesi gerekir.” (Kolcu, 2011: 262). Bunu ise
parca-biitiin iliskisi ile miimkiin olabilir. Parcalar asilin kiiciik birer parcalari ve
numuneleridir. Sozciikler yapiti tamamlayan, metnin yapisal kimligi hususunda bilgi veren
delillerdir. Ornegin; bir metindeki sifat ve zarf yogunlugu sairin estetik yoniinii
vurgularken, fiil ve isim yogunlugu kaleminin giiciine ve muhakeme yetenegine isaret
eder. Sifat yogunlugu belirgin olmasi siire estetik bir yapin kazandirirken, fiil yogunlugu

fazla olan siirler giiclii ve aksiyoner siirler olarak kategorize edilir.

Yapisal analizin temelinde metne doniik bir elestiri s6z konusudur ve yazarin diinyasi
metnin disina atilir. “Erek yazarin degil, yapitin diinyasina girmektir. Metnin icerigine
tutarli bir yorum getirebilmek iginde, elimizdeki tek ipucu kendisi, bi¢imidir. Etrafinda
dolasmakla bir sonuca varamayiz. Yapitin yazarina bile tam ag¢ik olmadigint yazarlar
soyler.”(Bayrav, 1999: 55) Yapisalcilarin metnin yazarindan bagimsiz olabilecegi
diisiincesine ragmen, bilgisayar destekli iislup incelemesi ile pargalardan yola ¢ikarak
metnin karakteri ve yapisi ile beraber, eserin sanatgisi arasindaki iliski kesfedilebilir.

Boylelikle yazar eserinden hareketle yorumlanabilir.
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Iki metot arasindaki ortaklik ise her iki ydntemde de eserin yapisindan hareket
edilerek analiz yapilmasidir. Bu baglamda gostergeler eserin yapisal c¢ergevesini

belirlerken, ayn1 zamanda kendini olugturan yazar hakkinda bilgi edinilmesini de saglar.

Gostergeler tislubun ¢ekirdegini olusturur. Her sanat¢inin kelime serveti sozciiklerin
dagilimi ve kullanim siklig1 birbirinden farklidir. Kelime, sanatin odak noktasinda durur ve
anlatiy1 yonlendirir. Bu dogrultuda sozciik analizi, iislup degerlendirmeleri ve yazar tanima

isleminde etkin bir yontem olarak kullanilmaktadir.

Arastirmada, genellikle stilistik dairede igerisinde yer alan olan “kelime” dilbilim
ekseninden c¢ikarilarak daha ziyade, edebiyat dairesine cekilerek incelenmeye tabi
tutulacaktir. Boylelikle, sairin mana diinyasinin sozciiklerle nasil sekillendigini,
sOzciiklerin sairin kimligini belirlemedeki etkinligi, sanat¢inin siirlerindeki so6zciik
hareketliligi, psikolojik derinliklerine 11k tutan sozciikleri, fikri ve zihni yapisini ifadeye
uygun gordiigii sozciikleri vb. belirlenerek, kullanilan bu sdzciiklerin, sairin edebiyatci

kimligine nasil tesirde bulundugu arastirilacaktir.
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I11. BOLUM
3.KELIMENIN “CIiLE” DUNYASI

Kelimeler, siirde verilmek istenen fikri ve hissi degerlerinin metin igerisindeki
temsili suretleridir. Bu argiimanlar, hissiyatin esas alindig1 yogunlastirilmis metinler olan
siirde, farkli kurgulanis bicimlerini ve dahi matematiksel yorumlamalar1 bile bir araya
getirir. Sairin, duygu ve hissi argiimanlarini ifadeye doniistiiriirken, kullandig1 kelimelerin
ifadeye uygunlugu ve kullanilis bigimi, sairin sanatinin tarifidir. “Ciinkii sair, anlatmak
istedigi  seyin kalitesini ve niteligini ortaya koyan kelimelerin kullanilisi ile
degerlendirilir. ”(Akay, 1998: 415) Sairi swradan metin yazarlarindan ayr1 tutan
ozelliklerden en miihimi tercih ettigi kelimelerin, farkli mana yapilarina vakif olmasi ve
kelimeleri bilinen anlamlarinin Gtesindeki manalara gegirerek kullanmasidir. Bir bagka
degisle sanatci, kelimeleri aktarmak istenilen duygular1 gesitli yonlerden telkin edecek
yapida kullanmaya ve hangi kelimenin verilmek istenen hissi hangi manada ve nasil
aktaracagini iyi hesap etmeye ehemmiyet gosterir. “Hakiki sairin degismez niteligi, bir
kelimeyi alelade bir kelimeden, hatta siirde olmasi beklenen kelimeden ¢ok daha bilingli

bir sekilde kullanmasidwr. ”(Akay, 1998: 415) Bu, siir sanatinin sifresidir.

Bir metnin zenginligi kendisi olusturan sozcliklerin cesitliligi ile paraleldir. Ask
siirleri yazan bir sanat¢inin eserindeki kelime hazinesi muhtemel o ki daha ¢ok duygusal
karakterli, ask ve sevgi eksenli kelimelerden olusacaktir. Tek gruplu bir kelime hazinesidir
bu. Bunun ters istikametinde eserinde bircok konuyu isleyen, degisik perspektiflere siirinin
akisini saglayan sanatc ise bir¢ok konu ile ilgili degisik kelime kullanacagi i¢in eserin hem

kelime hazinesinde ¢esitlilik artacak hem de siir tek diizelikten siyrilacaktir.

Cok yonli fikir hareketliligi, derin sanci1 nobetleri ve yogun diisiinsel hazla olusan
Cile’nin kelime koleksiyonu kendini olusturan mevzulara dair farkli tiirden bir¢ok
gostergeyi icinde barindirir. Incelemede kelimeye derinlikli anlamsal boyutuna
indirgemeden 6nce Oncelikle, lislubun temeli olarak gordiiglimiiz kelimenin ve gruplarinin
sanat¢inin  lislubu {izerindeki etkisini arastirilacaktir. Akabinden kelimelerin {islup
kanalinin biraz haricine ¢ikarak, gostergelerin sanat¢inin ruh ve diisiince diinyasina nasil ve

hangi anlamda tesirde bulundugunu incelemeye tabi tutulacaktir.
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3.1.CILE’NIN STILiSTiK OZELLIKLERIi

Eserin stilistik formuna dahil olan {islubun 6zelliklerini belirlemede kelimeler etkin
rol oynar. Nitekim metin kelimelerle yazilir, tislup kelimelerin kullanim sekli ile belirlenir.
“Mallarme,’ siir fikirlerle degil kelimelerle yaratilir’ dediginde, siiri diisiincenin degerli
bir aleti olarak degil, kelimelerle ifade edilen bir sanat olarak selamliyordu. Madem ki siir
kelimelerle yaratiliyor, o halde sairin kullandig kelimeler, siirdeki kelime sirasi ve terkip
diizeni iizerinde onemle durmak gerekir.” (Akay, 1998: 415) Metindeki her kelime grubu,
ciimle, ek, kok sairin farkli dil ve islup ozelliklerinin malzemeleridir. Cile’nin dil
unsurlarinin  belirlenmesi hususunda Bedia Kocakoglu’na ait bir calisma mevcuttur.
Kogakoglu, Cile’nin kelime hazinesini irdelemis ve tislubunun 6zelliklerine varmistir. Dil
hususiyetleri ile ilgili olan bu kisim ¢alismanin {i¢iincii boliimiinii olusturmaktadir. Bu
anlamamda calismada asil iizerinde duracak olan boliim, kelimelerin bizzat incelemeye

tabi tutulacagi dordiincii boliim olacaktir.
Kogakoglu’nun “Cile”deki inceleme verileri asagidaki gibi gosterilebilir:

Tablo 3.1 Cile’de Kelime Tiirlerinin Kullanim Sikltk Oranlari

Ciimle 1742
Kelime 14 387
Harf 78 527
Devrik Ciimle 218
Ek 9715
Cilimledeki Ortalama Kelime 0,121
Kelimedeki Ortalama Harf 0,18
Cilimledeki Ortalama Harf 0,179
Kelimedeki Ortalama Ek 1,480

Eserinde totalde 14387 kelime kullanan sanatgi, 1742 tane de ciimle kurar. Devrik
climlelerin yogun olmadig1 dikkate alinirsa bu climle orani daha ¢ok, anlatida netlik ve
belli bir noktaya varma gayretinin acik delilidir. Necip Fazil’in, siyasi, edebi, dini ve
cemiyet porteleri goz oniline alindi§i zaman sanat¢inin belli meselelerde agik bir anlati
tarzini tercih ettigi, dolambacl ifadelerden kagindig1 dikkat ¢eker. O, siiri bir gaye degil,
gayeye ulagmada ara¢ olarak goriir. Bu nedenle de anlatimi karmasiklastirma, agdali bir
ifade modeli olusturma gibi ¢abasi yoktur. Devrik climle tercihinin azlig1 da daha ¢ok bu

manayi tagir.
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Cile’de, mana boyutunda tek tip ciimle modeli ile karsilasilmaz. Sairin, duygu,
diisiince, ruh diinyasina uygun ifade sekilleri ile ortaya c¢ikan climle modelleri siirdeki

anlamsal ¢esitlilik ve duygu gegcisleri ile yakindan alakalidir.

Cile’de kullanilan anlam yoniiyle climle modelleri; Soru ciimleleri, durum ciimleleri,

emir ciimleleri ve hitap ciimleleridir.
3.1.1. Hitap Ciimleleri

Necip Fazil, sair, tiyatro yazari, roman yazari sifatlarimi tasimakla beraber ayni
zamanda hatip tinvanina da sahiptir denilebilir. Bilhassa 1930 sonrasina denk gelen
donemler de fikri yapisinin netlesmeye basladigi ve bir “taraf’in sozciiliigiinii yaptigi
andan itibaren meydanlarda, konferans salonlarinda, halka seslenen Islam’in giir sesiyle
kargilagilir.  Sairin inandig1 degerlerin, inang ve cemiyet davalarinin siddetle
savunuculugunu yapan aksiyoner tavri sanatginin kimliginde hatip sifatina yer acar.

Meydanlarda halka seslenen iislubun etkisi, siir kitaplarina da yansir.
“Ey gen¢ adam bu diistur sana emanet olsun
Otelerden habersiz nizama lanet olsun”’(s.466)

Necip Fazil i¢in gengler gelecegin insasi i¢in Onemli bir yere sahiptir. “Emanet
Olsun” adli siirinde de sairin davasinda ortak etmeye calistig1 ve hitabini yonelttigi kitle bu
geng kitledir. Soyle ki Tanzimat donemine kadar uzanan modernite akiminin getirdigi
sozde yeni insan profilleri ile bastirilmig, diisiinceleri hapsedilmis, ezilmis gelenek¢i ve
Islamct eski insan profili arasinda yetisen yeni nesil, sairin hedef kitlesidir. Bu yeni yetisen
insan modeline Islami kaidelere sadik, 6zgiirliik¢ii, davaci, cesur ve koklerine bagl insan
sureti giydirme arzusu, g¢ogunlukla sairde bu nesle hitap etme arzusunu uyandirir.
Meydanlardaki seslenis, ayni ses tonu ile siirlerinde de devam eder. Bu nedenledir ki Cile
deki ciimle varliginda hitap ciimlelerinin mithim yeri vardir. “Diismanima” baslikli siirinde

sair, muhatabina s0yle hitap eder:
“Ey diismanim sen benim ifadem ve hizimsin;
Giindiiz geceye muhtag sen de bana lazimsin!.. ”(s.438)

Giindiiz gecenin akabinde gelir. Giindiiziin de gecenin de varlig1 ancak bir digerinin

varligiyla miimkiindiir. Bir diislincenin diigmani olmaz ise o diisiincenin davaya doniismesi
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miimkiin olmaz. Diisman metaforu Necip Fazil’da entrik bir algiya doniismekle beraber,
onun dava ve inan¢ suurunu diri tutan ve i¢in i¢in kaynayan bir volkanin atesi olma
hiiviyeti de kazanir. Aksi halde sairin ifadelerindeki sert sGylemini ve iislubundaki siddeti
aciklamak zorlasir. Sair diismaninin kendisindeki etkiyi boyle bir hitap ciimlesiyle ifadeye

uygun gorur.
3.1.2. Emir Ciimleleri

Emir kipinin kullanilmas: ile olusan bu ciimlelerin Cile’de ki isgal alan1 genistir.
Siirlerin ¢ogunlukla bir davanin emelinde olmasi, uyari, ayiktirma, davet etme, ikaz gibi
amaglar1 tasir. Bu ciimlelerin kurgulanis bi¢cimlerinde daha ¢ok, “gel”, “bak”, “diisiin”, “ol”
gibi eylem kelimeleri yogun olarak kullanilir. Siirin durumuna gore kullanilan eylem
kelimelerinde, degisik diisiince perspektiflerinin etkisiyle emir kipinin tercih edildigi

goruliir.
SU
“Su duadir, yakaris, ayna berraklik saffet;
Onu madeni gokte altinlar gibi sarfet!”(s.195)
ZAFER ARABASI
“Sultan olamak dilersen, taci, sorgucu unut!
Zafer araban senin gicirtili bir tabut!(s.144)

Sair, yukarida bahis konusu ettigimiz sebeplerin haricinde, sesinde ki sert tonun

etkisiyle de emir ciimleleri ortaya cikar.
UYKUSUZ BAS
“Sogu ey terli kemik, sogu ey yanik tugla!
Fabrikam miihendisin kag¢ti, ya dur, ya patla!”(s.312)

Emir ciimleleri Cile’nin anlamsal ciimle kurgusu igerinde hitap ciimleleri ile paralel
ilerler. Nitekim hitap climlelerinin hepsinde emir kipinin kullanildig1 sdylenemez fakat

emir ciimlelerinin ¢ogunlugunda muhataba bir hitap s6z konusudur.
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3.1.3.Soru Ciimleleri

Necip Fazil’1 degerlendirirken onun 6zellikleri igerisinde “soru sorma sanati” basligi
altinda ayr1 bir degerlendirme yapmak gerekir. Onda soru sorma, soruya verilecek
cevaptan daha ehemmiyetlidir. Sanatginin felsefi boyutta ki sorgulayici tavri, sorularinin
derinligi, verdigi cevaplardan daha c¢ok ilgi ¢cekmesini saglar Yargilandigr mahkemeler de
dahi kendini sorular yonelterek savunur. Bu bir bakima sairin inandig1 fikri materyalleri
karsidakine kabul ettirme ve iknaya ¢alisma amaci ile tercih edilen, karsidakini diistinmeye

ve idrake yonelterek etkileme c¢abasidir.

Siir bahsinde bu etkinin varligi kuvvetle muhtemel olmakla beraber, sanatsal kaygi
da goz ard1 edilmemelidir. “Edebi dilde soru ciimleleri kars: taraftan cevap almak igin
yoneltilmez”(Ozbay, 1994: 208) Soru ciimleleri bir anlamda iisluptaki etkiyi ve estetigi
destekler.

Necip Fazil soru climleleri ile gii¢lii bir iislubu yakalayarak ayni1 zamanda muhatap
tizerindeki etkisini de arttirmis olur. Bilhassa muhatap edindigi ¢evre icin inang¢ ve ikna
boyutu kiymet arz ettiginden, sair sorular yonelterek 6nce muhatabinin aklini bulandirmay
sonra da malum cevaplar ile muhatabin zihnini, hedefledigi dogrultuda netlestirmeyi gaye
edinir. Bu yontem ile sair kendine ikna sahasi agarken ayni zamanda iislubunun giiciine

smif atlatmis olur. Soru ciimlelerinin kullanildig1 siirlere “Nimet” ve “Fikir Sancist’

baglikli siirleri 6rnek verebilir:
“Diinya da her nimeti biraksam ne ¢tkar ki?

Orda o varken burada birakilmaz ne var ki? (s.240)

“Lafimin dostusunuz, ¢ilemin yabancisi,
Yok mudur, sizin kéyde ¢eken fikir sancisi?(s.433)

Necip Fazil, cilesi, sancisi, atesi, i¢ini kemiren kurtlar1 ve saire “Yikildi fildisi
kulem, milyonlarca ayagin altinda kaldi kelem” dedirten o hissiyati, onun davasinin
tirtinleridir. Kendinde, girdaplasan fikir ve hissiyatin, baskalarinda olmayisi sairde elemden

ziyade hayrete doniisiir. Ayn1 cemiyette farkli hissiyatlar, anlagilmamak ve anlatamamak
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saire bu tarz sorular yoneltme istegi dogurur. Bu aslinda tamamen diislinmeye sevk etme

eylemidir. Ses tonundaki ritim degisirken, mana boyutunda da etki derinlesir.
3.1.4. Durum Ciimleleri

Statik olgular1 ifadede kullanilan bu ciimleler, sanat¢inin ruhi durumunu, igsel
pozisyonunu, toplum meselelerin de toplumun durumunu, nesnelerin yada olgularin anlik
pozisyonlarini izaha calisirken kullandig1 climle modelleridir. Hafakan, vehim, sanci gibi
hislerini tarife ¢alistig siirler ile dekor tizerinde durdugu siirlerinde tasvirsel anlatiyr yogun
olarak tercih eder. Cemiyet meselelerinde ise aksiyoner ciimleler agirlikli iken, durum

analizlerinde de bu ciimlelerin varlig1 s6z konusudur.
“Bu nasil bir diinya, hikayesi zor
Mekdni bir satih, zamani vehim.
Biitiin bir kdinat musamba dekor,
Biitiin bir insanlik yalana teslim.”(s.17)

Durum ciimlelerin de duraganlik diger ciimle tarzlarmin tersine tislupta statik bir

atmosfer olusturur. Cile siirinde bunu analiz etmek miimkiindiir:
“Manalarla ¢izgiler i¢ ice bende hazir,
Her sey her sey toz duman, zamanin havaninda
Ariyorsan, tarihin, hani kaybettigi sir?
Cok eski bir konagin oymali tavanminda ”(sy.326)

Cile’nin ciimle orani, ek oranini ve yukarda belirtilen diger hususiyetleri tam
manasi ile degerlendirebilmek igin, bu tiir ¢alismalarin farkli siir kitaplar1 tizerine de
yapilmis olmasi gerekmektedir. Ancak kiyaslama yontemi ile bu verilerin azlig1 yada

coklugu kanisina kesinlikli olarak varilabilir.

“ Ciimledeki kelime oramina bakildiginda karsimiza 0,121 ¢ikmaktadir. Bu
baglamda bir romanci ile (Hasan Ali Toptas) kiyaslarsak ondaki deger 0,043'tir". Su
halde Necip Faziln giir tiriiniin bir geregi olarak ciimlede daha fazla kelime
kullanabildigini ve anlami birka¢ satir sonra tamamlanan ciimleler kurdugunu belirlemek

miimkiindiir . (Kogakoglu, 2013: 461)
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Sanat¢1 kelimelerin tiiretilmis hallerinden ziyade kelimeyi agirlikli olarak kok
olarak kullanmay1 tercih eder. Dolayisi ile Cile’de kelimenin kok halli kullanimi yiiksek
oranli olarak karsimiza ¢ikar.

Tablo 3. 2 Cile'de Kok Kullanim Sikligi(Kogakoglu, 2013: 461)

Kok 13787
Farkli kok 2701

Necip Fazil Cile’de 13787 tane kok kullanir. Bunlardan, 2701 tanesi yapanci koklii
kelimelerdir. Farkli kok kullanimindaki bu veri azimsanmayacak bir rakama tekabiil eder.
Metin igerisinde ki farklilik, ¢esitlilik ve zenginlik gostergesidir. Sanat¢cinin kelime
hazinesi, bu anlamda daha zengin bir goriiniime ve duyusa sahiptir. Burada sairin
edebiyatc1 kimligi, kalemin zenginligi, farkli konularda, farkli noktalara niifuz edebilme
yeteneginin dile sinme egilimini de goz ardi1 etmemek gerek. Soyle ki ¢cok yonlii kisilikler,
cok yonli fikir hareketliligi ve cok yonlii hissiyat dalgalari, saire ¢cok yonlii kelime

literatlri kazandirir.

Sanat¢inin en ¢ok kullandigi kokleri su sekilde verebiliriz:

Tablo 3.3 Cile’de En Stk Kullanilan Kékler(Kogakoglu, 2013: 461)

Bir 604
Ne 208
Ben 198
Ve 186
Bu 162
De 159
Var 151
ol 146
Sen 129
@) 127

Sairin en ¢ok kullandig1 kelime “bir” kelimesidir. Bu tabloda sadece kok olarak
frekans degeri verilen kelime ilerleyen safhalarda, Cile’nin kelime diinyas: icerisinde
kategorize ettigimiz, “Say1 Ile Ilgili Kelimeler” bashig altinda degerlendirilecektir. Diger
kelimeler de farkli bagliklar altinda kategorize edilip, degerlendirmeye tabi tutulacaktir.
Burada sadece sairin kok tercihlerini ve en ¢ok hangi kelimeyi kullandigin1 belirtmekle

yetinilecektir.
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Tablo 3. 4 Cile’nin Kelime Stkligi(Kogakoglu, 2013: 462)

Fonksiyonel Kelime 4203
Kelime Siklig1 533

3.1.5. Kelime Gruplarimin Dagilimi

Leksikoloji analizinde belki de tslupla ilgili en yakin verileri kelime gruplarinin
analizini vermektedir. Yapisal edebiyat kuramma benzer c¢ikarimlarla iislup
degerlendirmeleri yapilir. Necip Fazil siiri isim ve fiil yogunluklu bir yapiya sahiptir.
Toplam 7652 tane isim kullanilan siir kitabinda, 3578 tane de fiil kullanilir. Siirde isim
yogunlugu, metnin kurgusunda aksiyonu zayiflatir ve siir statik bir yap sergiler. Isimler bir
nesnenin duragan pozisyonlari ve belirtegleridir. Daha ¢ok belirtme vasiflarinda olduklari
i¢in, siiri duraganlastirirlar. Bu nedenle isim yogunluklu siirler, hareketin azligi nedeniyle,
statik siirlerdir. Fakat Cile isim yogunluguna ragmen, sesiyle, ritmiyle statik durusun digina
cikar, sair fiil kullanimina ¢ok ihtiyag¢ duymadan siirdeki ritmi isimler ile de
yakalayabilmektedir. “Olduk¢a hareketli bir hayati gosteren satwlarin bunu en kolay
vapabilecek olan fiillerle degil de isim-le kurulmasi sairin zeki ve kivrak iislubunun
en onemli gosterenidir.” (Kocakoglu, 2013: 464) Bu durum ise sairin kelime kullaniminda,
siir dilindeki yetkinliginin agik delilidir.

Cile’nin frekans degeri bakimindan ikinci sirada yer alan filler ise siirdeki aksiyonu,
hareketi saglayan unsurlardir. Fiiller, siirin giicii olarak degerlendirilirken ayni zamanda
sairin muhakeme giicline isaret eder. Necip Fazil’in siirlerinde filler siirin duragan profilini
degistirmede etkin bir 6ge olarak yer alir. Sair kimi zaman hiddetinin tesiriyle aksiyonun
daha siddetli oldugu eylemleri segerek siirin, duragan yapisini basit aksiyoner hamlelerle

kirar.

Hiiseyin Ozbay “Colpa’min Siirleri Metin-Aktarma-Inceleme” adli calismasinda
zamirleri isim grubunda degerlendirirken, fiillerin ¢ekim hallerini, (isim-fiil, sifat-fiil, zarf-
fiil) de fiil grubuna dahil ederek incelemeye tabi tutar. Fiil ¢ekim gruplarinda hareketsiz
nesneler veya olgular, eylemsel bir yapiya doniistiiriiliir. Yani kelimelerin kimliksel
kaynagmasi ve degismesi sz konusudur. Bu durumda sair fiil ¢ekim gruplarini kullanarak,
fiill kullanmadan isimden, sifattan ve zarftan donilismiis eylem bildiren kelimeler ile siirde

hareketi yakalamis olur. "Bu da 'dinamik iislup'un ozelligidir. Yani isimlerin hareket
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halindeki idraki sz konusudur. Esya ve insanin durgun yani statik haldeki idraki onlarin

kalici, daimi sifatlarini 6n plana ¢ikarir. (Ozbay, 1995: 188)

Tablo 3. 5: Kelime Gruplarmin Kullanim Sikligi (Kogakoglu, 2013: 461)

Isim 7652
Fiil 3578
Zamir 751
Sifat 597
Ozel Isim 267
Zarf fiil 297
Edat 102
Soru edati 85
Baglag 26
Unlem 2
Kisaltma 1

Bu inceleme tarzini esas alarak bakildiginda Cile’deki isim yogunluguna ragmen,
sairin okuyucunun zihninde hareket unsurunu nasil sagladigi netlestirilebilir. Sifat
tamlamalari, siirde estetik kaygmin bir sonucu olarak ragbet goriirken, ayni zamanda
“.sairle esya, varlik hadise ve kavramlarin, durum, vasif ve hareketleri arasindaki idrak
seklini ve bunlarla ilgili imaj ve tasavvurlar: géstermesi bakimindan stilistigin onemli
malzemelerinden biridir ” ( Ozbay, 1994: 194) Cile sairi “stilistik sifat "a ragbet etse de
“gramatikal sifat”1 daha sik kullanir. Daha ag¢ik ifade ile Cile’de kullanilan sifatlar
genellikle ismin 6niine gelerek “yapisik vasif” gosterirler. Ismin akabinden gelerek “olus”
bildiren “stilistik sifat” modeli de goriilmekle birlikte ¢ok sik tercih edildigi sdylenemez.
Bu anlamda sairin nesneler arasindaki baglantiyr kurarken sifati azami Olcilide
“gramatikal” olarak kullandig1 goriiliir. “Nefs” ve “Benim Nefsim” siirleri bu duruma

ornek verilebilir:
“Geceler topraga benimle inmis.
Kasirga benimle kopmus denizde
Sanirim veball elim gezinmis,

Cliriiyen agagta hasta benizde”(s.69)
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Ruhuma bir kefen bezi yeterde

Yetmez a¢ nefsime sirma ve ipek.

Care yok yiiziimden diistiigiim derde;
Yesem de “toprakla karisik kepek...”(s.70)

“Benim Nefsim” siirinin devamindaki dizelerde stilistik sifat kullanimina ise su

sekilde 6rnek verebilir:
Kuyruk sallar sonra hirlar ezaya;
Benim nefsim, benim nefsim ne kopek!(-dir)(s.70)

Sanatci her iki sifat modelini de kullanarak, siirine estetik bir yap1 ve gorsel bir anlati
kazandirir. Bu sebepten siirlerdeki sifat kullanim yogunlugu, siirin sanatsal analizi igin

onemli bir unsur olarak degerlendirilir.
3.1.6. Noktalama Isaretleri

Uslup degerlendirmelerinde kelime gruplartyla beraber sairin tercih ettigi noktalama
isaretleri de ele alinir. Asagidaki tabloda noktalama isaretlerinin Cile’de ki frekans

degerleri verilmistir.

Tablo 3. 6 Noktalama ZIsaretlerinin Kullanim Stkhigi(Kogakoglu, 2013: 463)

Virgiil 7568
Nokta 655
Noktal1 virgiil 653
Unlem 561
Uc nokta 359
Soru 167
iki nokta 74
Tirnak 65
Cizgi 13

Metin icerisinde kullanilan noktalama isaretleri, duygu, ifade ve metinsel dizayn
yetenegi hususunda sairin yetkinligini gosterirken ayni zamanda sanatinin veya metin
icerisindeki anlatinin, kiigiik sirlarin1 yansitmasi bakimindan kiymet arz eder. Soru isareti,
tinlem ii¢ nokta ve ya nokta her iri kullanim oranlarinin sikligr ile farkli bir hususiyetin

varligini ¢éziimlemede yardime1 olur.
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“Cile” sairinin en sik kullandigi noktalama isareti virgiildiir. Kelimelerin veya
isimlerin siralanmasinda 6zneyi ya da herhangi bir nesneyi belirgin kilmak i¢in kullanilan
bu noktalama isareti ile sair, birbiri ile ilintili ctimleler kurar, anlam tek bir ciimle ile sinirh
kalmayarak diger dizelerin muhteviyatina niifuz eder. Bu durum ise saire hem uzun climle
kurma hem de mana yoniiyle daha derinlikli bir sanat yetisi kazandirir. Virgiil, ayni
zamanda arka arkaya gelen kelimeleri siralamasi bakimindan sairin zihnindeki kelime
varligini, bu kelimelerin bir biri ile ilintilerini, benzer ya da farkli yonlerdeki kelimeleri
zihinsel sira ile metin diizlemine aktarilabilme yetenegini gosterir. Ayrica virgiiller
nesneleri belirgin kilmak i¢in kullanildiginda, metin igerisindeki tarifsel ve acilim climleler

de artar.

655 kullanim siklig1 ile “nokta” virgiilin hemen akabinde gelir. Nokta, kesinlik
ifade eder. Nokta kullanim siklig1 kesinlikli ifadelerin ve hiikiim climlelerinin sikligina
isarettir. Sair, noktay1 sik kullanarak okuyucunun muhayyilesine de pek bir sey birakmaz.
Bu hiikiim cilimlelerinin karakteristik 6zelligidir. Bitmis ve yargiya varilmis climleler
“Cile” ozelliklerindendir. Burada sairin kesinlikli fikirlerinin etkisi agiktir. Tutucu ve net
tavri ile sair, fikri kendi olusturur, ciimleyi kendi olusturur ve sonuca kendi varir. Noktanin

kullanim siklig1, bu anlamda sairin fikri sabitligi ile paralellik gosterir.

Kesinlik ifade eden ciimlelerin disinda sair “noktali virgiil” kullanarak ciimleler

arasinda birlestirme yapar.

“Unlem isaret™ sairin ani cikislarmin, heyecanlarinmn, 6fkesinin biitiin duygusal
degerlerinin metin icerisindeki aktarim simgesidir. Isaretin kullanimi, siir icerisindeki
duygu hamlelerini yansitir. Necip Fazil’in, seslenme, ikaz etme, uyarma amaci ile ses
yiikselterek seslenir. Unlem isaret ise sairin bu duygu, inis ¢ikislariyla uygun olarak,
yadsmamayacak siklikta kullanilir. Isaretin kullanim sikli§1 aym1 zamanda sanat¢inin
anlatim tarzini ifade eder. Bu cihetiyle, heyecanli ve duygu bakimindan yiiksek bir tislubun

varligindan soz edilebilir.

“Ug¢ nokta” kullanimi ise noktanin tam ters istikametinde durur. “Uc¢ noktanin”
kullanildigr metinlerde kesinlik yoktur. Okuyucu metne dahil edilir. Ucu acik ciimleler,
okuyucunun muhayyilesi ile tamamlanir. Sanatsal haz saglamasi a¢isindan sanatcilar
tarafindan kullanimi itibar gorse de, Necip Fazil gibi siirini, davasinin hizmetine vermis bir

sanat¢1 icin, yaratict muhayyilenin tamamlayici giicii, kesinlikli ifadelerin ardindan gelir.
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Onun bakis agisiyla orgiisel anlamda metin, kesinlikli ifadelerin, net tavrin, karmasiksiz
islubun i¢ ige gegmesi ile kurgulanir. Buna ragmen “ili¢ noktanin Cile’ de ki kullanimi, az
denilmeyecek kadar ¢oktur. Burada sair iislubun sanatsal bir 6zelligi olarak bazi kisimlar
netlikten uzaklastirtp, okuyucuyla mana baglaminda bir bag kurmaya ¢alisir. Bu, yazar ve
okuyucu arasinda gizli bir ortakliktir. Sairin bos biraktigr alam1 okuyucunun imgesel

diinyas1 tamamlar.

Siirde soru sormak ¢ogu zaman sanatsal arzunun geregidir. Bu amagla sorulan
sorularla Necip Fazil, hem metinde zarafeti yakalamaya calisir hem de, muhatabin1 zihinsel
anlamda kavramaya ve cembere almaya ¢abalar. S0z konusu yontem aslinda sairin
muhatabini inandig1 degerler dogrultusunda iknaya ¢alisirken kullandig1 zihinsel kusatma
taktigidir.

Genel itibari ile sanatgi, zengin imgelem diinyasiyla stilistik manada karmasiksiz,
dolambagsiz net bir {isluba sahiptir. Isim yogunluguna ragmen muhakeme giicii ve ahenk

ile siirinde hareketli bir tislup yakalamayi basarir.
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IV. BOLUM
4. “CILE” DEKIi KELIME AILELERI

Her metin kendini olusturan sanat¢cinin kelimelerini sergiledigi bir mekandir. Bu
mekan icerisinde sanat¢i, kelime hazinesini ve kelime kullanma yetisini okurun algi
alanina sunar. Yazarin, mizaci, inanci, degerler boyutu, reel olan ile muhayyile arasindaki
baglar1 ve algilayis alani tercih ettigi metne, kelimeler aracilig ile sirayet eder. Tek tek her
kelime farkli bir alana niifuz edebilir fakat kelimeleri ait olduklar1 mana ailelerine gore
kategorize ederek, sanatginin hangi alanlarda, hangi duygular1 ve fikirleri nasil ve hangi
yogunlukta isledigi kanisina daha saglikli ulagilabilir. Bu ayn1 zamanda, derinlikli izah ve
acilimlarla beraber, sanatcinin sosyal, siyasal, psikolojik yonlerini, yasadigi donemin

metne sinen taraflarini da daha kolay bir sekilde irdeleme imkani tanir.

Cile, kelime aileleri bakimindan 17 baslik altinda toplanmaktadir. Kelime ailelerinin
cesitliligi, sairin farkli alanlardaki fikir ve egilimlerinin metinsel sonucudur. Basliklar
altinda toplanan kelimelerin yogunlugu ve bu aileye ait her bir kelimenin kullanim siklig
ise hangi degerlerin sairin zihninde ne kadar alana sahip oldugunu belirtmek acisindan

kiymet arz eder.

Asagidaki tabloda Cile’deki kelime ailelerinin frekans ve yiizdelikleri gdsterilmistir.

Tablo 4.7 Cile’deki Kelime Ailelerinin Kullanim Siklik Degerleri

Kelimeler Frekans Yiizdelik Oran

Din ve tasavvufla ilgili kelimeler 462 3,15

Say1 ifade eden kelimeler 575 3,91
Ofke ve baskaldir1 bildiren kelimeler 554

Dogayla ilgili kelimeler 392 2,7
Kimliksel a¢ilimli kelimeler 291 1,98
Zamana dair kelimeler 262 18
Mekana dair kelimeler 250 1,7
Oliimle ilgili kelimeler 206 1,4

Dava ve toplum ile ilgili kelimeler 128 1,35
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Tablo 4.7(devam)

Renk bildiren kelimeler 115 0,775
Isiga dair kelimeler 95 0,65
Hafakan ruh halini yansitan kelimeler 93 0,63
Kadina dair kelimeler 87 0,6
Hayvan isimleri 82 0,56
Yansima sesler 33 0,23
Korku ifade eden kelimeler 29 0,2
Bitki isimleri 27 0,82
Asagida ise kelime ailelerinin grafiksel goriinimii verilmistir
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Grafik 4.1 Cile ‘deki Kelime Ailelerinin Dagilumi

4.1. DIN VE TASAVVUFLA iLE iLGIiLi KELIMELER

Cocukluk yillarini, biiyiikbabasinin konaginda geciren Necip Fazil, dinin ilk
terbiyesini de bu konakta kazanir. Sanat¢iin, genclik yillarinda egitim amaclhi Paris’e
gdndermesiyle beraber sairin “bohem” adini verdigi, islami degerlerin silik bir hal aldig
donem baslar. Bu siiregten Abdiilhakim Arvasi Hazretleri ile tanismasina kadar olan
donem ise igsel bir arayisin buhranl calkantilariyla geger. Sair ruh halini “..kendisi yok

ama ismi var: (BOHEM) hayati... Mide gurultusu kadar basibos insiyaklarin ve tabak
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gicurtilaninca duyulan sinir kamgilanmalary gibi en kaba teesstiriyetlerin hayati. Bu hayat
stiresince bende, derin bir bunalma, ruh sikismasi, kendinden kag¢ma, kendini unutmaya

calisma hali...” (Kisakiirek, 2015 :67) bu climlelerle detaylandirir.

Abdiilhakim Arvasi’ ile tamigmasi sairin miladidir. Sanatgimnin dini ideolojisinin
olusmaya basladig1 bu bulusmayla beraber, inan¢ ve degerler dairesi anlam kazanirken,

sanatinin amaci, hedefi ve yontemi netlesmeye baslar.

Onun sanat1 “Mutlak Hakikat”i araya memur kilinmig, somut gerceklik ile ideolojik
degerlerin ¢ekismesiyle cergevelenmis, icerim ve detaylartyla kendine dava edindigi

kabullerinin sesi ile oriilmiis bir sanattir. O, inandig1 “TEK”in koyu bir savunucusudur.

Burada sairi, Islami degerleri eserlerinde isleyen diger sanatcilardan farkli kilan

“Tek”in eserlerinin mahiyeti, manasi, sistemi ve hatta amaci haline doniismesidir.

Bilhassa siir, telkin etme kabiliyeti, az sozle ¢ok manalar diisiindiirme ve
okuyucunun karanlik dehlizlerine inebilme yetisi ile sairin inandig1 degerler ekolii i¢in etki

sahasin1 daha genis tutabilecegi bir tiirdiir.

Bu dogrultuda sair siir tiirii igin 6zel olarak bir belirte¢ kullanma liizumunu hisseder:
“Siir ve sanat, kendisini mutlak hakikate memur ederek ve miiessese hikmetini mutlak
hakikate dogru edebi bir arayis diye cergeveleyerek, bir yandan sonsuz mechuller iklimine
fener tutan ve egyamin nabzimi sayan bir telkinci, 6biir yandan da aynmi davaya bagl
ictimai heyecamin bestekart ve dis olgiilerin mimarisi bir tebligci sifatiyle, i¢ ve dis

gayesini birlestirmig olur” (Kisakiirek, 2015a: 65)

Cile sairi, “Mutlak Hakikat”in salt akil ile bulunamayacagi suuruyla, kalben yonelme
ve hissetmeye dayali bir yol olan tasavvufu seger. Bu yol, uzun ve sikintisiz yolun aksine,
kisa fakat zahmetli bir glizergahtir. Sair, “mutlak hakikati” arama konusunda aklin hududu
sorunsali ile felsefi mantig elestirir. Nitekim onun kabullerince aklin biitiin smirlar1 islam
ile cizilmistir;”... Ve akil hakimiyeti yoktur Islam’da...Akil teslim olur. “Ben teslimim!” der
ve ondan sonradir ki hakikate erer. Akil teslimiyette aramir. Teslim olunduktan sonra nasil
kimse cennet icin ibadet etmez, fakat ona cennet verilirse, akil da bahsolunur. Iste Ona
Islam “selim akil” der.” (Kisakiirek, 2015b:12) Bu akil1 saf dis1 birakmak degildir. Aklin

idrakinin ve kavrayisinin sinirlarinin oluguyla baglantilidir.
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Sanat¢1 hem seriat kaidelerinin gerekliligi bilerek hem de tasavvufun “Mutlak
Hafkat i aramakta yakinlastirici roliinii kullanarak Islam’1 yasamaya ve idrake calisir. Bu
sebeple Cile’de dini terminoloji ile beraber, tasavvuf ile ilgili kelimelerin biitiinciil ve i¢ ige

kullanildig1 goriiliir.

Asagidaki tabloda sairin Cile’de din ve tasavvufla ilgili terim sozciikler yer

almaktadir.

Tablo4. 8 Din ve Tasavvuf fle Iigili Kelimelerin Kullanim Siklig1

Kelime Frekans Yiizdelik Oran

Allah 68 0,5

Ruh 29 0,2
Ates 24 0,2
Ebed 19 0,13
Nefs 17 0,12
Sir 17 0,12
Alem 16 0,11
Hakikat 15 0,1
Sabir 13 0,089
Ask 12 0,082
Rab 11 0,075
Ezel 10 0,07
Rahmet 9 0,06
Namaz 8 0,05
Iman 8 0,05
Hak 8 0,05
Giinah 8 0,05
San 8 0,05
Dua 7 0,05
Mahser 6 0,041
Kul 6 0,041
Ilim 6 0,041
Secde 6 0,041
Ars 5 0,034
Ten 5 0,034
Medet 4 0,03
Put 4 0,03
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Tablo 4.8 (devam)

Saf 4 0,03
Kubbe 4 0,03
Seccade 4 0,03
Cehennem 4 0,03
Zikretmek 4 0,03
Kudret 4 0,03
Yaradan 4 0,03
Kiyamet 4 0,03
Melek 4 0,03
Yaratmak 3 0,02
Vecd 3 0,02
Marifet 3 0,02
Seytan 3 0,02
Kur’an 3 0,02
Kutsi 3 0,02
Resul 3 0,02
Cennet 3 0,02
Teshih 3 0,02
Ulvi 3 0,02
Dervig 2 0,014
Bend 2 0,014
Tekbir 2 0,014
Kafir 2 0,014
Gaflet 2 0,014
Rakip 2 0,014
ilahi 2 0,014
Azze Ve Celle 2 0,014
Rahim 1 0,007
Rahman 1 0,007
Asa 1 0,007
Divan 1 0,007
Sur 1 0,007
Serafet 1 0,007
[lmihal 1 0,007

29




Tablo 4.8 (devam)

Kerem 1 0,007
Tevekkiil 1 0,007
Sirat 1 0,007
Tevhit 1 0,007
Nuh Tufan1 1 0,007
Ihlas 1 0,007
Kabe 1 0,007
Veli 1 0,007
Hiikiim 1 0,007
Kevser 1 0,007
Niyaz 1 0,007
Ramazan 1 0,007
Miibarek 1 0,007
Semavi 1 0,007
Tirbe 1 0,007
Kaza 1 0,007
Hurafe 1 0,007
Kible 1 0,007

Asagidaki grafikte din ve tasavvuf eksenli kelimelerden en sik kullanilan ilk 6
kelimenin frekans degeri ve kendi kelime ailesi icerisindeki yiizdelik oranlar1 ve frekans

gosterilmistir.
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Grafik 4.2 Din Ile Ilgili En Stk Kullanilan Kelimelerin Dagilim

Tabloda verilen kelime kullanim siklik degerlerine bakildiginda sairin din ile ilgili

kelimelerde en sik Allah sozciigiinii kullandig1 goriiliir. Frekans: 68 olan kelime ile sair,

sanatinin gayesini belirgin bir sekilde dizeler lizerinden bildirir. Siirlerinde Allah’in

varligini ve birligini sik sik tekrar ederken, inangsiz goniillere degebilme arzusu ile 6liim,

var olmak ve yok olmak gibi evreni kusatan ¢esitli olgulari, kendi benliginde i¢sellestirerek

sunar.

“Allah Diyene” adli siirde sair, Allah’a olan inan¢ boyutunun derecesi ile

insanoglunun en biiyiik problematigi olan “6lim” ve sonras1 gibi bilinmeyen aleme karsi

duyulan korku ve endiseyi, timitvar bir ses ile daha az korkulacak, diizeye indirger.
“Her sey, her sey su tek miijdede:
Yoktur 6liim Allah diyene!
Canmim kurban, basi secdede,

Iki biikliim Allah diyene” (s.26)

Sair, 6liimii maddi kimliginden siyirarak daha ziyade, metafizik daire igerisinde

sunar. SOyle ki maddi olarak yasamsal fonksiyonlarin sona ermesinden ziyade kasit ceset-

ruh iligkisidir. Daimi bir hayatin varlig fikri, daimi var olma arzusunu da beraberinde

getirir. Insanligin en biiyiik kaygisi olan 6liim ise bu dizelerle iman eden bir goniil icin,
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yok olma degil, daimi hayata kesintisiz bir yolculugun, gecisi olarak islenir. Oliim
sorunsali, bilinmeyene kars1 duyulan kaygi karsisinda sairin bu sunumu, “miijde” olarak

degerlendirilir.

Burada sairin i¢ diinyasinda yasadig1 yok olma endisesine karsi, yok olmama sirrini
kesfetmenin verdigi heyecanin metin diizlemine ¢ikisiyla karsilasiriz. Kelimelerin ses tonu
ve beraberinde kullanilan sozciiklerle olan uyumu, siir gibi kisa fakat yogun tiirlerde, telkin

giiclinli arttirir. Yukaridaki dizelerde, “Allah”, “secde” “0lim” ve “miijde” kelimeleri ile

sair tam olarak da okurun zihnine iletmek istedigi belgeyi sifrelemis olur.

“Akil, kirik kanadt hicin,

>

Derdi giicii “nasil” ve “nigin” ...
Bagl, percin iistiine pergin ,
Benim gonliim Allah diyene”(sy.26)

Din, kosulsuz sartsiz inanmay1 esas alir. Islam, mantik dini olsa da safi akla ve
rasyonel diisiinceye uyuyor diye iman edilmez. Necip Fazil aklin sinirlarin1 ve mahiyetini
Bat1 Tefekkiirii ve Islam felsefesi adli kitabinda detaylandirarak analiz eder. O, &ncelikle
Felsefe ve tasavvufu ve her ikisinin dine yaklagma prensibini ele alir. Saire gore felsefe,
rasyonel diisiinceyi merkezine alarak, aklin evrendeki biitiin olgular1 idrake muktedir
gérmesinden, varsayimlari sistemlestirmesinden ve amaca degil araca odaklanmasindan
rahatsizdir. “Necip Fazil felsefeyi sirf felsefe oldugu icin elestirmis degildir. Onun felsefeye
karst ¢ikmasinin nedenlerinden biri, felsefenin, belli bazi telkinleriyle, kendisini bir hayat
tarzi olarak takdim etmesidir. Dahasi, felsefenin mahiyeti geregi, her seye siiphe ile
bakmasi, ele aldigi her tiirlii konuyu mantiki bir tahlile tabi tutarak elestirmesi, en sonu
insani neredeyse salt kavram analizleri ile bas basa birakmasi, Necip Fazil gibi her seyi

iman ve aksiyona baglayan bir kafanin gormezden gelecegi ya da siikunetle karsilayacagi

bir tehdit degildir. (Kog, 2005: 26)

Tasavvuf ise tamamiyla génliin zahiri olandan batin1 olana ydnelmesidir. Inang
olgiitleri rasyonel diisiinceden daha fazla kiymet arz ettiginden, aklin smirlar1 Islami
kaidelerin belirledigi cizgilerdedir. Bu sebeple “hi¢in kiritk kanadi” olan aklin, maddeye
ve olaylara yonelttigi “ni¢in” ve “nasil” sorulari sonugsun bir ¢ikmazin kilitleridir. Bu

kilitler ancak goniil anahtari ile agilabilir.
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Sair, Allah sozciigiinii siirlerinde kullanirken beraberinde insan gonliindeki
digtimleri ¢6zecek ve kalplerin karanlik kdselerine sizabilecek kelimeler de seger. Siirde
“akil”, “hi¢”, “goniil” ve “Allah” kelimelerinin belli bir kompozisyon i¢inde verilmesi,
sairin din ile ilgili bilinen karmasayi, netlestirme gayretinin sonucudur. Felsefi anlamda
mistik esikte bulunan sanatci, fikirlerin yalin olarak siirde islenmesine karsi durur. Burada
duygunun harmanlanmasi ve i¢ i¢e geg¢mesi, kurguyu anlamlandirir. Onun siirleri bu
cihetiyle hem sanatsal ifade hem de ikaz ve ikna &zelligi tasir. “Ben onun Islami devresi
icin sabik sair diyemem. Ictimai-Islami siirlerinde didaktizme diistiigii olmustur.” (Kolcu,

2014: 200) Sairin s6z konusu 6zelligi siirini, davasinin ve ideolojisinin sesi yapar.

Leksikoloji analizinde “Allah” kelimesinden sonra en sik kullanilan sézciik “ruh”
kelimesidir. Kullanim siklik degeri 29 olan kelime sairin, metafizik algi alanini siir
diizleminde desifre eder. Necip Fazil maddenin Gtesini arzulayan ve goriinen yiizii tatmin
olmayan zihinsel yapisi ile cesedin maddeden metafizige evrilen yonii olan “ruh” u bu
diisiincenin cereyani ile dizelerinde tekrar eder. “Ruh” bir nevi yok olmamanin delilidir.
Sanat¢1 “ruh™u tasavvufi diisiince sisteminin yorumlayisi ile de ele alir. Maddesel olanin er
gec tilkenecegi gerceginden hareketle sanatgi, ruhun 6liimsiizliiglinii esas alir. Bu manada

(13

ruh” sairin gonli, kalbi ve varligidir.

“Miirsit” baglikli siirinde sair, “ruh” kelimesi tasavvuftaki mahiyetince su sekilde

kullanilir:
“Bana, yakan gozlerle bir kerecik baktiniz;
Ruhuma biiyiik temel ¢ivisini ¢caktiniz!(s.77)

Sanatc1 tasavvuf inancindaki miirsidin, miiridinin kalbine nazar ile ruhsal bir telkin
ve etkide bulunmasi halini kastederek “ruha temel ¢akma” ifadesini kullanir. Bu inang
geregi miirsidin nazarinin dokundugu kalp, aski manada bir iman hazz1 kazanir. Esasen
kalp ve goniil kastedilmekteyken ruh kelimesinin tercihi, ruh ve gonliin tasavvuf

nazariyesinde mana olarak ayni paralellikte olmasindan kaynaklanir.

Hakikate erismek ancak kalbin inanmasi ile miimkiindiir. “/man esaslarimn kalple
tasdik edilmesi hakikat, dille ikrar edilmesi seriattir.”” (Uludag, 2009: 33) seriatin ve
hakikatin birine bagli oldugu, ikisinin ayni anda olmasi gerektigi inancinda olan sair,

oncelikle hakikate erismek arzusundadir. “Seriat kulun fiili, hakikat hak katindaki
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marifetidir” (Uludag, 2009: 33) Bu nedenledir ki ruhun iman konusundaki doyumu dil ile
ikrardan ve fiilden daha ziyade ehemmiyet arz eder. Nitekim ibadeti degerli kilan imandir.

Hakikate varma arzusunda sairin imanin temeli, miirsidinin nazariyesi ile atilir.

Hakikat sozctigiiniin leksikoloji analizine gore frekansi, 15°tir. Bu degerle beraber
kelime sairin din ile ilgili sik kullandig1 s6zciikler arasinda yer alir. Hakikat, batini hallerin
gozetilmesi ve korunmasi halidir. “ ‘Hak’tan maksat Allah’tir, hakikat ise kulun hakla
baglantili (intisal) halinde, ruhun ise (Hakk’i) tenzih mahalinde bulunmasidir.’
(Hucrivi,s.500)” (Uludag, 2009: 33). Necip Fazil tasavvuftaki bu biling ile “hakikat”
kelimesini kullanir. Sanat¢1 tasavvuf inancini bizzat hakikatin kapisi olarak degerlendirir.”
Bir kapt vardir, ismi hakikatin kapisidir. Ve her ¢esit insan hakikate talip oldugunu soyler.
Ama insan sayisi kadar da hakikat var... Buna ragmen hakikat tektir. Ve tasavvuftadir.
Bunun disinda ne kadar anahtar varsa hepsi kapiyi bos yere zorlayanlardan baska bir sey

degildir.” (Kisakiirek, 2015b: 208)
“Iste siipheci akli catlatan korkun¢ nokta:

O ki sonsuz var nasil aranir dipsiz yok’ta?

Olur ve olmaz her sey yoklukta onun kulu;

Bu noktaya vardin mi el tutuk dil burkulu.
Allah’t hakikate soran kafa ne sakat?

Hakikat de ne; hakkin muradidir hakikat.(s.308)

“Halim” adli siirin bu dizelerinde aklin siirlarinin izahi yapilir. Sair, zihninin
sikistig1 bu ¢ikmazdan siyrilarak “hakikat” halkasina girer. Sanatg1 dinin seriat ve hakikat
ile beraber var oldugu fikrinde olmasina ragmen Cile’de seriat kelimesi bir kere kullanilir.
Bu da sairin hakikati, seriatten farkli tuttuguna isaret eder. Sairde iman boyutu, eylemden
daha ziyade ehemmiyet arz eder. “Seriat Allah’in emrini yerine getirmek, hakikat onun
kaza ve kaderini, gizledigi ve acgikladigi hususlari gézlemlemektir.” (Uludag, 2009: 32)
Allah’in kulundan istediginin de bu minval iizerinde oldugunu belirten sanat¢i, dini
meselelere goriinenin disinda, batini ve kalbi degerlerle yaklasir. O, Islam’1 dis kabugu ile

algilayip, kabaca yorumlayan zahiri durusun karsisindadir. Seriata dahi “sir anlayis1” ile
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bakmak gerektigini savunur.”...Ben bunu miitemadiyen soylerim ’swr anlayisi’ derim.
Seriat kendi kalibi emri, o emrin idraki ve tefekkiirii olarak bir takim kliseler
manzumesidir. Fakat i¢i sir dolu... Ve iste ona bu sir anlayisimin hiirmeti ile bakmak

lazimdwr. ”(Kisakiirek, 2015b: 172)

Insanoglu yaradilis1 geregi, her bilgiye vakif olma, her seyi duyabilme yada
gorebilme yetisine sahip degildir. Kul, Allah’in ona bahsettigi kadariyla ilme sahip olabilir.
Islami perspektifin bu algilayisi ile yaradilisin ve yok olusun ve tekrar dirilisin sifreleri,
evrenin ve yaradilisin hususi hikmetleri, kisinin 6liim zamani, 6lim ve Otesi gibi varlik
problemleri ile ilgili bilgiler, kulun kendi, imkan ve deneyimleri ile edinecegi bir bilgi
olarak goriilmemektedir. Bu sebeple tasavvuf bilinmeyenleri Allah katinda “sir” olarak
kabul eder. Bu bilgiye sahip olmak ise ancak ve ancak Allah’in kuluna bir litfu ve ilhami

ile miimkiin olabilir.

(ile’de kelime kullanim siklik degeri 17 olan “sir” kelimesinin kullanimi ayn1 suur
ile gerceklesir. Dinin zahiri boyutu olan seriatte dahi “sir”in hikmetinin aranmasi

sanatcidaki Islami algilayis ile alakalidir.
“Olmemek, ilk ve son, biiyiik kelime;
Carpildik 6lmemek igin oliime!
Ver Allah im biiyiik sirrt elime;
Geg¢mez an, solmaz renk, kopmaz biitiinliik. ”(s.117)

“Olmemek” siirinde, sair Oliimsiizliigiin kapismin 6liim oldugunu belirtirken,
kesintisiz zaman, bitme ve yok olma korkusunun olmadig: demleri hayal eder fakat bu
tahayyliliin zihninin ¢izgilerini zorladigin fark ederek “sir”a vakif olma hevesi ile Allah’a
yakarir. Her seyin sonlu oldugu bir alemde “ge¢cmez an”, “solmaz renk” ve “kopmaz
biitlinliik” gibi deyimler kul bilincinde karsiliksizdir. Bu hikmeti anlamlandirmanin kisinin

zihniyle olmayacag: fikri sairi tasavvuf ekoliindeki “sir anlayis1” na stirtikler.

Cile sairinin eserinde 17 kez tekrar ettigi “ebed” kelimesi de “sir anlayisi1”
igerisinde kitlenen kavramlardan biridir. “Sonsuz olmak”, insanoglunun devirler, sartlar ve
zaman farketmeksizin en biiylik istegidir. Fakat sonu olan bir evrende “sonsuzluk”

imkansizdir. islam dininde sonsuz olan ve ebedi olacak olan tek sey Allah’tir.
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“Ey akil, nasil da delinmez kiifen?

Ebedi olusun urbasi kefen!

Kursa da bosluga asma koprii, fen,

Allah deri baska bir sey diyemem ”(s.23)

Sair “ebed” kelimesini bir arzunun hayali ile kullanir. Ebediyetin ancak dliimden
sonrasi i¢in sO0z konusu oldugu wvurgulanirken, dizelerde ayni zamanda ayetlerle

kesinlesmis olan daimi bir hayatin varligi islenir. Bilimin akilci ve gli¢lii buluslar

karsisinda bile sanatgi, asil giiclin menbaina yonelir.

4.2. DIN VE TASSAVVUFLA ILGILi ACILIM KELIMELER

Asagidaki tabloda dini terminoloji igerisinde yer almasa da dini bir takim olgu ve

durumlar1 agimlayan kelimelerin frekans degerleri ve yiizdelik oranlar1 gosterilmistir.

Tablo 4.9 Din ve Tasavvufile ilgili A¢ilim Kelimeler

Kelime Frekans Yiizdelik Oran
Gok 45 0,31
Sonsuz 28 0,2
Varlik 17 0,12
Ote 16 0,11
Yokluk 15 0,11
Gizli 12 0,082
Gergek 12 0,082
Efendi 11 0,075
Dipsiz 11 0,075
Ufuk 10 0,07
Dev 9 0,06
Bilmece 7 0,048
Bitmez 7 0,048
Cile 6 0,041
Imza 6 0,041
Sultan 5 0,034
Sanatkar 3 0,02
Mahzen 3 0,02
Gokyiizii 3 0,02
Merdiven 3 0,02
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Tablo 4.9 (devam)

Biiyiicii 2 0,014
Yekpare 2 0,014
Firin 2 0,014
Kordigim 2 0,014
Lugat 2 0,014
Ol Demek 2 0,014
Girift 1 0,007
Giilbahgesi 1 0,007
Ressam 1 0,007
Sihirbaz 1 0,007
Kurtarict 1 0,007

Yukaridaki tablo da sairin dini terminolojinin disinda fakat din ve tasavvuf ile ilgili
diisiince yapisim1 yansitan, agimlayan kelimelerin kullanim sikligi verilmistir. Sairin bu
mahiyetteki kelimelerden siklik derecelerine gore sirasiyla en ¢ok: “ Gok (45), sonsuz (28),
varlik (17), 6te (16), yokluk (15), gercek (12), gizli (12), dipsiz (11), ufuk (10) kelimelerini

kullandig1 goriiliir.

“Gok” kelimesi dogayla ilgili kelimeler boliimiinde de ele alinacak olsa da bu
kelimenin kullanimi, tabiata ait diger soOzciiklere gore farklilik gosterir. Kelimenin
“Cile”’deki tercihi, s6z konusu kelimenin, ¢cogu dinlerdeki Tanrinin gokytiziinde oldugu
inanct ile baglantilidir. Tarih boyunca insanlar tarafindan gokyiiziiniin 1yiligin mekani,
yeraltinin kotiiligiin mekani oldugu algilanmasi sanatgida da, tarihi bir siirekliligin bilince

sinmis bir degeri olarak devam eder.
“Seni buldum bulduysam;
Gokten bir davet duysam!
Ben ki su¢umu yuysam,
biter kurnalarda. ”(s.22)

Islami degerlerce Allah 12 mekandir. Tasavvuf nazariyesince Allah miimin kulunun
kalbindedir. Fakat gokyiizii, sonsuzlugu ve derinligi ¢agristirmasi, rengi ve yaradilisinin

hikmetlerince huzur telkin etmesi sebebi ile huzurun menbai olan ilah ile iliskilendirilir.
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“Sen” baslikli bu siirde sanatgi, “gok™ ile “kutsal1” biitiinlestirir. Onun duymak istedigi

davet, inand1g1 “TEK’”in davetidir.
“Senden, senden, hep senden,
Akisler aynalarda.
Goge ¢itksam mahzenden
Hasretim turnalarda”(sy.22)

Ayni siirin ilk dortliigiinde sairin “gdk™ kelimesini algilayis sekli daha nettir. Burada
“mahzen” kelimesinin kullanimi, “gdk™ kelimesini mana yoniinden anlamlandirir. Nitekim
evrendeki her yaradilista ilahi hikmetin yansimasim1 goren sair, i¢sel karmasa ve
bunaltilarin tesiri ile yasantisin1 veya ruhsal durumunu mekanlagstirarak “mahzen” ifadesini
kullanir. Bu dizelerde iki mekanin; diinya ve 6teki alemin sairin ruhundaki kiyasi islenir.
Mahzenden goge ¢ikma istegi, sanat¢inin karanlik aleminden c¢ikip Allah’a ulagsma
istegidir. Sair diinya ve “6teki” ayrimini da yine ayni duygunun tesiri ile yapar.

“Ote” kelimesinin kullanimi okur zihnindeki c¢agrisimi zenginlestirerek aymi
zamanda merak ve bilinmeyen karsisindaki endige, umut gibi duygulari komplike olarak
metin diizlemine yansitir. S6z konusu kelime ile sair, muhtevada derinligi ve estetigi
yakalar. Nitekim “6te” ve “Oteki” sozciiklerinin tercihi ile kasit anlasilsa da netlik yoktur.

Burada okurun muhayyilesi devreye girer, her zihinde farkli bir tablo olusur.
“Oteler, oteler gayemin mali;
Mesafe ekinim, zaman madenim.
Gokte samanyolu benim olmali;
Dipsizlik goliinde inciler benim”(s.20)

“Cile” siirinde “6te” kelimesinin son dizedeki “dipsiz” kelimesi ile ayni1 dortliikte
kullanilmasi, “6te” kelimesindeki belirsizligi daha etkili hale getirir. Nitekim sairin “6teki”
alemi amact olarak goriirken dibi olmaya gdliin incilerine de talip olur. “oteki” dedigi
alemin smirlarini bilememenin ve hayal giiciiniin 6tesinde bir azametin varliginin etkisiyle

“dipsiz” kelimesini tercih eder. Peki dibi olmayan bu goldeki inciler nasil sairin olacak?

Buradaki diigiim yine sairin kalbine degecek olan ilahi bir hikmetin tecellisi ile

miimkiin olabilir. “Ote” kelimesin tam olarak mahiyeti sairin katinda da belirgin degildir
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fakat o her anlayis1 ve yargida oldugu gibi bu kelimenin manasini da Allah ile biitiinlestirir.
O, “...Imam Rabbani inanir ki, Allah’t bulmaya dogru her atilimda gizli bir put diken aklin
tiirettigi putlar ormamini yine akil baltasi ile devirmis, boylece yine aklin atabilecegi en
uzun adimi atmis ve baltasinin parlak yiiziine, diinyanin en giizel sézii olan ‘Allah ételerin
Otesi, otelerin éOtesininde oOtesi, ondan da otesi her otenin dtesi...  diisturunu yazmigstir.”
(Kisakiirek, 2013b: 10) Sairin kelimeye yiikledi anlam ve sdzciigii bagladig nokta, imam
Rabbani’nin bakis agisi ile paraleldir. Bu yoniiyle kelime, sanat¢inin siirlerindeki tasavvufi

diisiincenin tesirini agimlayan bir kelime olarak yer alir.

“Var olmak” ve “yok olmak™ kelimeleri, Necip Fazil’in siirlerinde igsel bir sorun
olarak yer alir. Sairin sofistike kimligi, idrake ve anlamaya dayali inang modeli, onun bu
kelimeler tizerinde 1srarla durmasina sebep olur. Aklin, belki de insanogluna yonelttigi ilk
soru, “var olma” sirr1 tizerinedir. Felsefenin akilci, irdeleme prensibini gozeterek probleme
yonelen sanat¢i, bu girift bilmecenin aklin prensip¢i yaklasimi ile ¢dzemeyecegini
anlayarak “akil ¢iiriik dis/at kurtulursun” yorumu ile meseleyi aklin giicliniin yetmeyecegi

kutsal bir izaha baglar.
“Tek nese bu diinyada, var olmanin sevinci,;
Ve tek ilim varligin bilinmeden bilinci...” (s.361)

Sair “Varlik” siirinde ¢oziilemeyen varlik sifresine vakif olamadan onun bilincinde
olmay1 tek ilim ve bu “varlik” bilmecesi icerisinde yer almayi tek nese kabul eder. Bu
dizeler sanat¢inin “varlik” meselesini kutsala tagidiginin delilidir. “Yok olmak” fikrine de
ayni bakis acisiyla yaklagan sairin, bu kelimeleri siklikla tekrar etmesi, onun elestirdigi
yonler olmasina ragmen felsefe mantigini terk edemediginin de bir kanitidir. Ayrica her iki
kelime de sairin, i¢ diinyasinin ¢ikmazlarinin, idrakte zorlanan aklin ruha yansittig

sikisikligin, kelime diizeyinde ki gortintiileridir.

Kelimelerin sanatgilarin ruhsal ve fikri yapilarindaki 6zelliklerin metin iizerindeki
izdiiglimleri olmalari, sahip olduklar1 yalinkat manalardan siywrarak, farkli anlam
dairelerinde kullanilmalarina sebep olurlar. Bu sézciikler kimi zaman 6z mana kimliklerini
kaybetmeden kendi anlamsal ekseninde derinlesir ve genisler. S6z konusu derinlesme ve

genigleme “ufuk” kelimesinin (ile 'deki kullaniminda da gozlenir.
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“Neye vardin vardin da?
Ufuk varmakla bitmez.
Bir sey goster kadinda
Tilsimini eksiltmez”

Gozilin gorebildigi, gokylizii ile yeryiiziiniin birini kavustugu bu ¢izgi, sairin
oncelikle mesafe algisin1 gosterir. Onun varmak istedigi nokta ufuk c¢izgisidir. Sanat¢inin
kendine koydugu bu varis sinir1, kutsali ile arasindaki mesafeyi izah eder. “Céle Inen Nur”
isimli siyer kitabinda Peygamber Efendimizin isminin telafuzunu edebe mugayyir bularak

2 (13

“Gaye insan” “ufuk peygamber” gibi adlandirmalara yonelmesi, bir edebin gelenegi
olmakla beraber, sairin peygamberini insanligin varilmaz noktasi olarak kabul etmesinden
kaynaklanir. Nasil ki goriip de ulasabilecegimizi sandigimiz o ¢izgi varilmaz bir nokta ise

sanat¢iya gore Peygamber de insanligin ulasilmaz mertebesidir.
“Ey ufuk; insanoglunun ufku!..

Sen de bizim gibi bir insansin! Sen bir derece daha fazlasi olmayan bir insansin da,

biz senden eksik oldugumuz kadar insanliga uzak insanlariz.” (Kisakiirek, 2013b: 14)

Cile’de “Ol¢ii” siirinde “Kurtaricim, miijdecim efendim peygamberim” (s.81) dedigi
Gaye Insan’1, siyer kitabinda ufuk kelimesi ile biitiinlestirir. Aslinda bu durum “ufuk”
kelimesinin Cile’deki agimlamasina rehberlik eder. “Ufuk bir tilkidir, kacak ve kurnaz”
(s.19) dizelerinde vuslat ¢izgisinin degisen sinirlarina deginen sair igin “uzun” ve

“dolagik’” bu yol sanati, davasi, ideolojisi haline doniisiir.

Peygamberini “miijdeci” olarak gdérmesi ayn1 zamanda derin bir muhabbetin
sonucudur. “Necip Fazil derin bir sevgi ile baghdir peygambere. Peygamberi algilayist ask
merkezlidir. Peygamber onun diinyasinda iki nedenden dolayr saygi ve sevgiyi hak
etmektedir. Hem Allah’1 insana tanitmasi ve sevdirmesi hem de Allah tarafindan sevilmesi
emredilen kisi olmasidir.” (Stimeyra, 2005: 146) Sanatgmin “mijjdeci” ifadesini
kullanmasinda Ayet-i Kerime de geg¢mesi de bir etkendir. Nitekim Bu Allah’in

peygamberine yakistirmasidir ve sair bu sifat1 biling dahilinde kullanir.
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4.3. DAVA VE CEMIYET MESELELERI ILE iLGILI KELIMELER

Sanatgilar, kendi mizaglarini ve fikri kimliklerini olusturan degiskenleri ifsa edecek
kelimeler segerler. Bu anlamda sairin iislubunu da bu degiskenler ve degiskenlerin etkisi
ile siirlerinde tercih eden kelimeler belirler. “Bir araya gelip gramatikal sistemde
dizilirken, belirli fikir, duygu hayal ve heyecan referansiar: tasiyan kelimeler, misralar,
béliimler ve biitiiniiyle siir, ,ifade edenin umumi ve hususi taraflarini gésterir. Uslup
hususi tarafin nispeti ile alakalidir. Kabiliyet gayret, bilgi ve kiiltiir seviyesi, ¢evre ve yas
ile devrin umumi ve hususi taraflarim gosterir.” (Ozbay, 1994: 175). Bu da okura
kelimeler araciligi ile hem tislup 6zelliklerine hem de sairin hayatinda etki sahasi olusturan

degerlere ulagsma kolaylig1 saglar.

Siirini ve sanatin1 davasinin hizmetine veren Cile sairi de siirlerinde kelimeler ile
donemin sartlarini, bu sartlara yaklasimini, problemlerini ve ¢dzlimlerini yansitirken
sOzciikleri, i¢lerindeki mana derinligi ve okurun zihnindeki etkisini de gz Oniinde

bulundurarak kullanir.

Asagidaki tabloda sanat¢inin Cile de kullandig kelimelerden, dava ve toplumla ilgili

olan kelimelerin frekans degerleri ve yiizdelik oranlar1 verilmistir.

Tablo 4.10 Dava ve Cemiyet Meseleleri fle Iigili Acilim Kelimeler

Kelime Frekans Yiizdelik Oran
insan 48 0,033
Vatan 17 0,012
Tarih 13 0,089
Bayrak 9 0,06
Geng 9 0,06
Kervan 8 0,05
Kole 6 0,041
Ummet 6 0,041
Hiirriyet 5 0,34
Azat 4 0,03
Ulke 4 0,03
Toplum 4 0,03
Devrim 4 0,03
Klavuz 3 0,02
Nesil 3 0,02
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Tablo 4.10 (devam)

Inkilap 3 0,02
Yobaz 3 0,02
Kanun 3 0,02
Ordu 2 0,014
Esaret 2 0,014
Fuhus 2 0,014
Siirgiin 2 0,014
Idam 2 0,014
Ahlak 2 0,014
Devsirme 2 0,014
Fes 2 0,014
Fetih 1 0,007
Biiyiik Dogu 1 0,007
Parya 1 0,007
Anadolu 1 0,007
Angarya 1 0,007
Fert 1 0,007
Kutlu 1 0,007
Ulusal 1 0,007
Siyaset 1 0,007
Sapka 1 0,007
Eldiven 1 0,007
Lapgin 1 0,007
Geng Osman 1 0,007
Hiikiimet 1 0,007
Hapis 1 0,007
Aydmn 1 0,007
Reform 1 0,007
Parti 1 0,007
Milli 1 0,007
Ufiiriikgii 1 0,007
Muska 1 0,007
Halk 1 0,007
Seriat 1 0,007
Anayasa 1 0,007
Rejim 1 0,007
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Analiz tablosunda sairin cemiyet ve dava meselelerini isledigi siirlerinde en ¢ok
“insan” ve daha sonra ‘“vatan” kelimesini kullandigimi goriiriiz. Bunlarin akabinde ise
“tarih” ve “bayrak” kelimeleri gelir. Frekans degerleri birbirlerine yakin olan “hiirriyet” ve

“kole” kelimeleri de sairin tekrar ederek kullandigi kelimelerdir.

Necip Fazil, siirinin merkezine “insani” oturtur. Zira sanatin da, fikrin de muhatabi
insandir. Frekans degeri 48 olan insan, toplumu olusturacak en kiiciik zerre olmasi
sebebiyle sairin siirlerinde temel tas, odak nokta olarak goriiliir. Toplum meselelerini
diizeltmenin ve dahi dava suurunu olusturmanin ilk basamagi olmasi sebebiyle insan, onun
siitlerinde biitiin yonleri ile farkli perspektiflerden ele almir. insan, yaradilisi, ruhsal
karmasasi, yalnmizlhigi, caresizligi, umudu, fikri ve giicii ile sair tarafindan inceleme alani
olarak siire girer. Fakat sairin cemiyet meselelerinde “insan” kelimesini kullanimu,
kelimeyi derinlikli psikoanalitik analizden siyirip sosyal kimlikte inceleme alanina

soktugunun kanitidir.
“Insan bu su misali kivrim kivrim akar va;

Bir yanda akan benim, 6biir yanda Sakarya”(s.398)

b

“Sakarya” siiri sairin “su” ile ideallestirdigi “insan” arasinda kurdugu hissi
baglantinin siiridir. Insanin fikirsel hamleleri ile suyun akiskanhigi arasinda kurulan bu
iligki ile “su” iizerinden arzu edilen insan profili olusturmaya calisir. Zira saire gore insan

“mukkaddes yiike hamal” dir.
“Hamallik ki sonunda ne riitbe var, ne de mal,
Yalniz aci bir lokma zehirle pismig astan;
Ve ayilik anneden vatandan, arkadastan.(s.399)

Sonunda madden kazanci olamayan bu hamal, ayriliktan ve zehirle pismis astan
baska kazanci olmayan, insan modelini olusturur. Bu tablo tam olarak zihinlerde dava ve
ideoloji bilinci ile menfaatlerini ve arzularini yele veren, gayesi sadece “mukaddes yiik”

29 ¢

olan insan profilini ¢izer. Sair, tam da bu nokta da “Sakarya” ile “insan1” “mukaddes yiik”
bahsinde ayni kefeye koyar. “Sakarya” nasil {izerinde bulundugu topraklarin tarihi yiikiinii,
gecmis yasantisini ve degerleri, manada yasatip, tagiyor ise insan da, inancini, tarihini,
kimligini ve degerlerini suyun akiskanlhigi gibi siirekli devam ettirmek, aktarmak ve

yasatmak zorundadir.
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Bunun igin sairin sectigi insan kitlesini “gen¢”ler olusturur. O sebeple sair, cemiyet
meselelerinde “geng¢” kelimesini siklikla kullanir. “Soy”, “nesil” gibi sézciikler ile de ifade
edilen, “masum “olarak nitelendirilen bu gen¢ niifus, daha ¢ok icindeki inang zerrelerini
kaybetmemis ailelerin ¢ocuklaridir. Onlar, davanin ruhu ve dinamigi olarak siirlerinde yer

alir.
“Ben bir geng¢ arryorum genglikte képrii basi!
Tirnag en yirtict hayvanin pengesinden
Daha keskin eliyle basini, ensesinden
Ayirip o geng adam uzansa yatagina,
Yerlestirse basini iki diz kapagina;,
Soruverse: ben neyim bu hal neyin nesi?

Ulkenin siyasal ve toplumsal bir takim getirilerinden rahatsiz olan sair, sdzde
modernite akimimin iilke insanlar1 ilizerindeki tesirinden sikayet¢idir. “Cile”’nin sosyal
meseleleri isleyen siirlerinde dort insan modeli gdzlemlenir. En miihimi “gencler” olmak
tizere, gelenek¢i “yash kusak”, asimilasyon ¢emberi ile gelenek arasinda sikisan ve
moderniteyi sadece goriiniisiiyle algilayan “orta kusak™ ve devrimi “bir sapka ve eldiven”

ibaret sayan s6zde “aydin” kismudir.

Diisiinmeyen, elestirmeyen ve kabule meyilli pasif insan kitlesi “Ulkemin bassiz
insanlart” yakistirmasi ile karsilanir. Sair bilhassa bazi aydin kitlelerini de bu gruba dahil
eder. Bu kesim ““ yirmi dokuz harflik ilimleri ile basi bas yafta yazan” Kimseler olarak
tasnif edilir. S6z konusu bu kesimden c¢okta iimitvar olmayan sanat¢i icin “geng” ler
ehemmiyet kazanir. “ Efendimden aldigim nurla yepyeni bir genglik yogurma meraka,
bende, 1942 de basladi. O sene Beylerbeyi’ndeki evimde, bir gece, pencerenin katran rengi
stit beyaz oluncaya kadar, bir gen¢lik gurubu ile sohbet... biitiin gece yapilan tarih, millet,
nefs muhasebesi... sabaha kadar kaynayan semaver ve gengleri ilk vapura yetistirip
doniigiim... Bu ilki ondan sonra ne gencler gelip gecti; fakat hayat ve hadiseler ¢ogunu
yuttu ve kalburun iiste yalmz bir ka¢t kaldi. Her gelen yil da yenilerini getirdi.”
(Kisakiirek, 2015a: 237)
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Sanat¢1 “Muhasebe” siirinde genglige olan ihtiyaci, iilke ahvalini gézler Oniine
sererek belirtir. Zira sair, artik “gaibi kurcalayan c¢ilingir” olmaktan siyrilarak, “fildisi
kulesinden” ¢ikip “Biiyiik meydana” dismiistiir. Toplumun en kii¢iik birimi olan aile ve
birey asimilasyonundan baslayarak, toplumun yozlagsma karelerini okuyucuya yansitir.
Sairin “geng” kitleye olan ihtiyaci, bu sathalarda baslar. O 6ncelikle, basin1 dizlerinin

arasina alarak, i¢inde bulunulan ahvali sorgulayacak, diisiinecek bir genglik tasavvur eder.

Kaybolup giden bir “cemiyet ruhu”, kendi kendini yok eden bir “cemiyet giiruhu’ ve
kopup giden degerler s6z konusudur. “Bu bedbin, yorgun, kendini riizgarlarin hismina
birakmis olan ice kapanik ruh, &yle bir degisim ve doniisiim yasamistir ki biitiiniiyle
kendisini bu sefer cemiyet meseleleri arasinda yitirmeye baglamistir. Yeni hayat anlayist
adina goze alamadigr hi¢chir sey yoktur. Diinya nimetleri ¢oluk ¢ocuk goziinde bile
degildir. Bu onun mukaddesat kavgasidir.” (Mengiisoglu, 2004: 131) Mukaddesat
kavgasindaki sairin arzuladig1 genglik; “cephelerde kaybedilen ve asirlardir disarida
arantlan giinegi bulup ¢ikaracak, yerine oturtacak, her seyi ilk saffet ve asliyet vahidine
icra edecek, hasis fert kadrolarinda eskitilmis ve porsiitiilmiis manalarla hicbir alaka
kabul etmeyecek mutlak hakikat o6lgiisii ile aklin hakkini akla ve kalbin hakkini kalbe
verecek, tarih boyunca biitiin hesaplasmalarini yerine getirecek bir genglik...” (Kisakiirek,
2015a: 237) dir. Bu pencereden bakilinca “geng” kelimesinin “cemiyet” sozciigii ile siir
diizleminde gramatikal birlikteligi, ayn1 zamanda mana boyutunda sairin hem sorununu ve
hem de s6z konusu problemin ¢dziim pratigini aktarmis olur. Burada her iki kelime farkli
iki giidiiyli ayn1 diizleme koyar. “Cemiyet” hali iizerine kaygt duyan sair “gen¢” kelimesi

ile siirin mana akigina umudu ekler.

“Tarih” (f.13) ve “vatan” (f.17) suuru da sanat¢ida ayn1 kaygi ve endisenin olmasina
sebep olur. “Bayrak™ (f.9) kelimesinin kullanim1 da “vatan” ve “tarih” gibi kimliksel bir
sembol olarak siire girer. Tarth bir milletim kimliksel hafizasidir. Kaybolmasi ve
unutulmasi, hiivviyetimizin yok olmasi manasima gelir ki, bu ayn1 zamanda, her manada

yok olusun karsiligidir. Cile’de sair silinmek istenen tarih bilinci lizerinde durur.
“Vatamimda sular akar, basibos,
Herkes birbirini kakar basibos.

Bozkirdan topal bir tren geger;
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Cocuk, merkep, okiiz bakar, basibos.
Yanmazda yiirekler, giinese atsan,

Bir kibrit bir orman yakar basi bos.
Tarih kutuplara kagmus bir fener,

Buz denizlerinde ¢akar basibos.(s.424)

“Basibos” siirinde sanatg1, iilke insaninin, idrakten yoksun, kendi haline birakilmas,
sindirilmis ve diisiince atesini kaybetmis olmasini, tarihi suurdan uzaklagsmanin sonucu
olarak vatanin dahi kimsesiz ve basibos kaldigin1 bahis konusu eder. Tarihinden uzaklasan
millet, ruhunu ve kimligini kaybedecegi i¢cin iizerinde yasadigi topragi manen ve hatta
madden kaybetmeye de mahkiimdur. Bu sebepten sair, memleket insaninin zihninde,

“tarih” fikrini diri tutmaya g¢aligir.
“Gitti su yollarim kivrim kivrim bilenler,
Bir ot yigini kaldi; kokiinden kesilenler...(s.442)

“Gitti” siirinde “tarih” kelimesi kok ile bagdastirilmistir. Siir, koklerine baglh
“mukaddes yiike hamal” olan suyun, bu yiikii nasil tasidiginin inceliklerine vakif olan
neslin gittigini, geriye kalanlarin koklerinden uzaklasarak, yok olduklarini ifade eder. Yok
olan tarih endisesi, beraberinde sanat¢inin siirlerinde, tarihten kisi isimlerine ve olaylara ve
yer vermesine de neden olur. “Gen¢ Osman, Koéroglu, Yunus Emre, Mansur gibi tarihi
sahsiyetlerde siirlerine girer.

**99 ¢

Cok sik kullanilmamakla beraber, “fuhus” “iiflirtik¢ti”, “yobaz”, “fes”, “lapg¢in” gibi
kelimeler de sairin toplumsal vaziyeti izahta kullandig1 kelimelerdir.
“Kutsal kitaptir fuhus;

Ahlak okunmaz roman.(s.428)

“Aman” siirinde toplumsal bir ahlak c¢iirimesi olan “fuhus” mesrulastig
sOyleminde bulunan sair, “Son Siginak” siirindeki “Kur’an kalbi kor ezbercide/ Din
Ufiiriikcii muskasinda.”(s.229) dizeleri ile toplumun temel ¢ivisi olan dinin ne vaziyette

oldugunu aktarmaya ¢aligir.
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Bunlarin disinda “aydin”, kole (f.6), hiirriyet (f.5), esaret (f.3) kelimeleri de sairin
davasin1 agimlayan kelimeler olarak siire sirayet ederler. Oncelikle “hiirriyet” ve “esaret”
kavrami, donemin so6zde aydin kitlelerinin yorumlamalari ile pek de Ortiismez. Ona gore
asil hiirriyet, Allah’in kdlesi olmakla miimkiindiir. Sairin, mukaddesati onun davasinin

merkezidir. O sebepten, olaylar1 ve olgular siirekli olarak ayn1 merkeze tasir.
“Hiirriyet nerede soyleyeyim.
Hakka esaret halkasinda.(sy.429)

Hiirriyetin, devrim gibi manasizlasmis kelimelerin bir getirisi olmadigin1 savunan
sanat¢1, “esaret” ve “hiirriyet” kelimelerini, “Tek”e kars1 bir vazife ve sonrasinda bir

kazanin olarak degerlendirir.
4.4.CILE’DE OLUM SORUNSALI ve OLUMLE ILGILi KELIMELER

Insanlhik, oliimii, tarihi siire icerisinde farkli anlam kategorilerine sokarak,
donemlerin karakteristik 6zellikleri ve degisen hayat algisina gore her seferinde yeniden
yorumlamaktadir. “Yazin diinyasina yansimasi ve alimlanmasi degiskenlik gosteren 6liim
olgusu, Reformasyon, Barok ve Romantik ¢agin yazinina gegici ve sahte bir diinyadan,
sonsuz ve gercek yasama acilan bir kapir olarak yansirken, Rénesans’ta ve Fransiz
Klasisizm’inde soylu yeti ve diisiincelerini gerceklestirmek isteyen insani trajik bir sekilde
vasamdan ¢ekip koparan yikict bir olgu olarak sunulmustur. 20. yiizyil yaziminda 6liim,
‘dinsel kokenli geleneksel kurtarict roliinden kopmusg, insanlik disi bir toplumda baska
¢tkis yolu bulamayan, umarsiz insamin kurtaricist roliine soyunmustur.’” (Kiziler, 2007:
82) Oliim kavrammin sartlar ve tarih karsisindaki devingenligi, bireyden bireye de algilanis

ve yorumlayis farklilig getirir.

Necip Fazil, 6limii, bireyin yok olus karsisindaki caresizligi olarak diisliniirken ayni
zamanda, kutsal bir realite olarak da kabul eder. Bu kabullenis sairde, realite karsisinda,
bilingli ve idrak dahilinde hamleler sergilemesine sebep olurken, insana tutarli ¢6ziim
yollar1 da sunar. Madem oliim realitenin ta kendisi Oyle ise, tam olarak bilinmeli, idrak
edilmeli, kabul edilmeli ve hatta benimsenmelidir. Sair bu diisiincelerinin tesiri ile 6limii
hem genel gecer bir gercek olarak, hem ilahi bir nimet, hem korkulacak bir olgu, hem de

teslim olunmasi gerekilen ilahi bir hikmet olarak, ¢esitli yonleri ele alir.
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Necip Fazil 6liim mevzuuna siirlerinde azimsanmayacak derecede yer verir. “Necip
Fazil, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda felsefi diisiiniis ve sezisleri edebiyat
ortamina tasimis, mistik havanin teneffiis edilmesine sebep olmus sairlerimizdendir. Necip
Fazil, oliim konusu ile ilgili eserler veren, éliimden en ¢ok bahseden sairimizdir.” (Koger,
2005: 96) Cile sairi 6liim mevzuundaki diisiince ve hassasiyetlerinin tesiri ile ¢ile de
toplamda 206 tane 6liim ile ilgili terim kelime kullanir. Bu kelime kullanim siklig1 Cile’de
ki kelime ailelerinin frekans oranlari ile karsilastirildiginda az sayilmayacak derecededir.

Bu da sairin izleklestirdigi “0liim” kavrami ile agiklanabilir.

Tablo 4.11 Oliimle Ilgili Kelimelerin Kullanim Stkhig

Kelime Frekans Yiizdelik Oran

Oliim 46 0,31
Son 31 0,21
Mezar 29 0,2
Tabut 15 0,01
Oliimsiiz 12 0,082
Dirilmek 9 0,06
Fanilik 8 0,05
Kemik 8 0,05
Omiir 8 0,05
Kefen 7 0,048
Ecel 5 0,034
Gomiilmek 5 0,034
Cenaze 4 0,03
Kabir 4 0,03
Kazan 4 0,03
Azrail 2 0,014
Sala 2 0,014
Mezar Tas1 2 0,014
Miinker Nekir 2 0,014
Celenk 1 0,007
Tenesir 1 0,007
Can Cekismek 1 0,007

Sanatc1, 6liim izlekli siirlerinde, 6liime dair terimsel kelimelerin yaninda bir de direk
olimle ilgili olmayan fakat olimii ¢agiristiran agilim kelimeler de kullanir. Asagidaki

tabloda, bu kelimelerim kullanim siklik degerleri verilmistir.
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4.5. OLUMLE iLGILi ACILIM KELIMELER

Asagidaki tabloda oliimle ilgili agilim kelimelerin kullanim siklik degerleri ve yiizdelik

oranlar1 verilmistir.

Tablo 4.12 Oliimle ligili Acihm Kelimelerin Kullamim Sikligi

Kelime Frekans Yiizdelik Oran
Perde 45 0,031
Tas 34 0,023
Karanlik 29 0,2
Kap1 25 0,2
Giden 13 0,089
Cikmaz Sokak 3 0,02
Dehliz 1 0,007
Ebedi Karanlik 1 0,007
Tahta Kundak 1 0,007
Dipsiz Kuyu 1 0,007
Can Elmas 1 0,007
Igne Yastig1 1 0,007
Yerin Alt1 1 0,007

Leksikoloji analizi verilerine gore sair oliim izlekli siirlerinde 6liimle ilgili terimsel
kelime olarak en ¢ok “Oliim” kelimesini kullanir. Cile’de 46 kez tekrar edilen “6lim”
kelimesinin akabinde sair, 31 kullanim siklig1 ile ikinci olarak “son” kelimesini ve 29

kullanim siklig1 ile “mezar” kelimesini kullanir.

En sik kullanilan bu {i¢ kelime sairin 6liim mevzuunda kilitleri olarak siir diizleminde
yer alir. Sanatci, “6lim”li madden “son” olarak goriirken, “mezar1” ise sonun baslangici
olarak kabul eder. Ebedi hayatin gecis kapist olan mezar, madden varilacak son mekéan
olma 6zelligi ve ebedi hayata gecisin ilk duragi olmasi sebebiyle sairin zihninde bir anlam
kargasasina yol agar. Onun bir korku ve endise mekani olmasi, daha once deneyim
edilmemis ve hakkinda bilgi sahibi olunamamasindan kaynaklanir. Bu sebeple 6liim,
mezar ve ebedi alem “sir” olma cihetiyle sairin zihnin de ve dilinde tekrar eden bir

sorunsal olarak yer alir.
“Oliiler bagiriyor mezarlarindan:

Yolcular, oturun taslarimizda!
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Onlart deviren biziz topraga,

Biz attik onlart boyle ayaga;

Sakin atlamayn kenarlarindan!

Oliiler bagiriyor mezarlarindan”(s.125)

“Oliiler” siirinde sair, yer altindaki, insan haykirislarmi tasavvur ederken aym
zamanda, kendini onlarin yerine koyarak “Bende bir giin boyle haykiracagim:” dizeleriyle
oliim karsisindaki kabullenisini ve caresizligini dillendir. “Mezar™1 bilinmeyen alemin,
bilinmeyen gecis duragi olarak kabul eden sanatct bu kelimeye, bilmemenin,
kavrayamamanin ve endisenin tesiri ile “dipsiz kuyu” (f.1),”ebedi karanlik” (f.1), dehliz
(f.1), “karanlik” (f.29) ve “ebedi karanlik” (f.1) gibi acilim kelimelerle manasal boyutta

zenginlik ve derinlik kazandirir.
“Agzima soguk kurtlar dolacak, goziime kum
Dipsiz kuyu, siirdiikce zaman siirecek uykum... ”(s.137)

“Dipsiz Kuyu” siiri sairin mezarla ilgili alimlama diinyasin1 netlestirir. Kelime
“mezar” konusunda tam belirsizligi ifade ederken, bilinmeyenin zihnin smirlar1 asan

azametini ve insan beynindeki sinirsiz karsiligi “dipsiz kuyu” olarak nitelendirir.
“Oniimden bir hiz gecti, akti atesten izler;
Agildr kivrim kavrim toprak alti dehlizler”(s.121)

“Can Sesi” siirinde de benzer manada “dipsiz kuyu”nun yerini “dehliz” kelimesi
alir. Her iki kelimenin anlamsal Ozelliginde ‘“karanlik” miisterek bir unsur olarak
konuslanir. Sairin 29 kez “karanlik” kelimesini kullandig1 diisiiniildiigiinde, “dehliz” ve
“dipsiz kuyu” kelimelerinin kullanimi ile birlikte bilhassa “mezar”1  “karanhik™ ile
bagdastirdigr goriiliir. Vehimlerin, korkularin, endiselerin ve {irpertinin kaynagi olan
“karanlik” kelimesi, sairin ruhundaki “mezar” metaforunu korku ve iirperti cihetiyle

agimlar.

Frekans degeri 15 olan “tabut” kelimesi de (ile’de kimi zaman mekanlastirilarak
kimi zaman farkli anlam dairesinde nesnelestirilerek kullanilir. “tahta kundak”, ’cansiz at”

ve “tabut” sanat¢inin zihninde olusturdugu imgesel nesnelerdir.
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“Bilmem kag¢i kag gecge,
Bilmem, ka¢ kag kala,
Ya erkence ya gecge,

Swram gelir hoppala!

Altimda gacir gucur,
Kisner durur cansiz at..

Iste servili cukur;

Ve éliimsiiz hakikat! (s.129)

“Cansiz At” siiri sairin bilmedigi 6liimiin, bilmedigi zamanda gelisini, ve bilmedigi
bir nesne ile mezara olan yolculugunu, bildigi nesnelerle anlamlandirmaya calistig

dizelerle Oriiliir.
“Olenler yeniden dogarmis, gercek!
“Tabut degildir bu, bir tahta kundak.
Bu agir hediye kime gidecek,
Cakilwr ¢akilmaz tistiine kapak”(s.124)

Oliimii, diinya hayatindan sonraki ebedi bir hayatin kapisi olarak goren sair, kisinin
diinyaya gelisinde kundaklanmasi ile dliiniin kefenlenerek tabuta yerlestirmesi ritiielleri ile,
diinya ve ahiret arasinda benzer iliskiler kurar. Bu bakis agisindan hareketle sair, “tahta

kundak™ ifadesiyle okuru tirkiitmez, yerine umut ve yeniden varolus heyecanini telkin eder.

Sairin siirlerinde 6liim mevzuu iizerine kafa yormasi ile sanatg1 6liimle ilgili ilk
izlenim ve {irperislerini yasadigi ¢ocukluk devrelerine gondermede bulunur. Kiz kardesi
Selma’yr kiiclik yasta kaybeden sair, “Kiz kardesim Selma 6ldii. Annem, ikinci kattaki
salon sofada, orta yerdeki salonun iistiinde, yiiziinii tirnaklariyla gererek ¢ighk ¢iglk
aglamakta... yaminda onu siikunete getirmege c¢alisan mahzun tavirli iki erkek..”
(Kisakiirek, 2015a: 33), Ev ahalisinin durumunu bu cilimlelere ile ifade eder. Sanatgi, bu
donemi “bu devre benim, tekrar kitaplara dalip, hassasiyetimin en had derecelere ulastig

cigir...” (Kisakiirek, 2015a: 33) olarak nitelendirir. Bu esasen sairin 6liim ile ilk ve en
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yakin temasidir. Kiz kardesinin ardindan biiyiikbabasin1 kaybeden sanatgi, ev icerisindeki

(3

manzarayr seyrederken ...hissi olmaktan ziyade, zihni bir iskence igerisindeyim”

(Kisakiirek, 2005a: 35) ifadesi ile 6liimiin, daha o anlardan itibaren zihninde problematige

doniistiigliniin isaretini verir.
“Heybeli adada sik stk yoluma ¢ikan Rum oliileri...

Neftiye ¢almis siyah kadife eski tabutlarda, o zaman apagik giden Rum oliileri...
Elbiseli, erkekse kolali yakali ve kravath, yeni giydirilmis potinlerinin parlak kosesi

tizerinde ayakkabr numaralart siritan korkung oliiler ...

Oliim karsisinda mahremin, silinmenin, soyunup bir patiska altinda saklanmanin
swrrint orseleyen, dolayisiyla Islam in tistiinliigiinii belirten bu canhiras manzara ruhumu

boguyordu.”( Kisakiirek, 2005a: 37)

Sanatci, her seyden once, Islam’m ve gayri dinlerin, cenaze ile ilgili ritiiel
farkliliklarina dikkat ¢eker. Oliiniin agik ve gizemsiz olarak ortada goriisii, hem iirkiitiicii,
hem de “sir mahremiyeti’nden uzak olusu sanat¢inin ruhunda, kasvet ve daralma sebebi
olur. Necip Fazil’in o6liimle ilgili bu denli detay igeren gozlemleri sairin bilingaltina

islerken, bilingaltinin etkisi ile 6liimiin insan bedenindeki goriintiisii de siirlerine yansir.
“Yatryor yataginda dimdik upuzun 61ii;
Ustii boynuna kadar bir ¢arsafla ortiilii.
Bezin iistiinde ayak parmaklarimin izi;
Mum alevinden sari, baygin ve donuk benzi.
Son nefesle gogsii bos eli uzanmig yana;
Gozleri renkli bir cam, mihli ahsap tavana.
Sarkik dudaklarinin ucunda bir ¢izgi var,
Kiigtik bir ¢izgi, kiigtik, titreyen bir an kadar”(s.120)

Sairin kendi 6liisiiniin tasvirini yaptig1 * Oliiniin Odas:” baslikli siirde 6liimiin, kendi
cismi tizerinde olusturdugu degisiklikleri belirtirken bir yandan da metafizik bir olgu olan,
tasvir ve tarif edilemeyen “6lim”i insan bedeni lizerinde maddelestirerek, goériinen ve

algilana bilinen bir resim haline getirir.
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Cile sairi i¢in “0lim” her halin otesinde ¢ile diinyasi ile ebedi alem arasinda
“perde”dir. Frekans degeri 45 olan “perde” kelimesi, “6liim” kelimesi ile paralel kulanim
sergiler, sair i¢in ebedi ve arzuladig1 sonsuzlugun tek sinirt olmast nedeni ile de siklikla

tekrar edilir.
“O dem ki, perdeler kalkar, perdeler iner,
Azrail’e ‘hog geldin’ diye bilmekte hiiner”(s. 150)

“Perde” sozciigiiniin muhtevasinda farkli bir hususiyet gizlenir. Perde arkasini
gostermemesine ragmen, karsiya olan yakinligr yansitirken, “duvar”, “kap1” gibi yine kars1
tarafla ilgisini kesecek nesnelere oranla, merak 6gesini daha canli ve gizemli hale getirir.
Kelime, ayn1 zamanda mechul olan bir olguda, gizem 0Ogesini daha belirgin kilarak,

anlatida sairin sanatli bir iislup yakalamasini saglar.

“Oliim™{in insan ruhundaki her tiirlii tepkimesini siirlerinde izlek edinen sair, Sliim
karsisinda insanin durumunu, 6liim ile ilgili tereddiit ve korkularini, bu realite ile nasil
yasanacag! hususunu incelerken, sonug olarak mevzuyu “ilahi” boyuta yiikseltir ve liime
bir “hikmet” ve “nimet” nazariyesi ile bakmak gerektigi kanaatine varir. “Giizel Sey”
siirinde sair, O0limle ilgili zihinsel kurcalamasindan sonu¢ alamayarak, ilahi olana bir

teslimiyet suuruyla su dizeleri yazar:
“Oliim giizel sey; budur perde ardindan haber...
Hig giizel olmasayd: oliir miiydii peygamber?..

Nitekim “Gaye insan- Ufuk peygamber” de 6liimii tatmistir. Oyleyse 6liim mutlak
surette giizel olmali sdylemi, sairin 6liim mevzuundaki son sézleri ve “6liim” sorunsali ile

vardigi kesin sonug olarak kabul edilebilir.

4.6. HAFAKAN RUH HALINi YANSITAN KELiMELER

’

Kelime anlami “sikinti, carpinti, afakan” olan “hafakan” kelimesi, sairin genel kan
olarak iki ya ayrilan sanat doneminin ilk evresi i¢in kullanilan bir ifadedir. “..Necip
Fazil, 1923°de  Yeni Mecmua’da yayinlanan ilk siiri ‘Kitabe’'den ‘Poetika’da ki
sistemlesmis siir anlayisina ulasincaya dek iki ana evreden geger:’ Kaldirimlar Sairi’
olarak iinlendigi ve daha c¢ok kaynagi belirsiz korkular, sayiklamamlar, metafizik

tirpertiler ihtiva eden arayislar evresi ile kendi icinde derinlesip adeta kendinden yeni bir
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insan yarattigr ‘Cile’ ve ‘Sakarya Destani adli klasiklesmis siirlerin sahibi ‘Mistik Sair’
sifatini edindigi ikinci evre...” ( Seving, 2005: 236)

Necip Fazil’in sairliginin ilk sathasi olan bu evre sairin, kendisinin dahi bilmedigi
bir arayis icinde oldugu ve bu arayista ¢ikis bulmayan ruhun istirabi, nedenini
kestiremedigi korkular yasadigi evredir. Siirine yon verememenin getirdigi sikinti ile
yogruldugu bu evre ayni zamanda, sairin son evresindeki kimliginin olusturan temel

ipuglarini tagir. Bu sebeple iki donem kesin hatlarla birbirinden ayrilmaz.

Art arda yasanan savaglarin ardindan, bir kurulus devresi olan Cumhuriyet donemi,
sanatin mevzuunda memleket ve sosyal meselelerin devam ettigi bir donemi de kapsar.
Rusya’da ki ihtilalin etkisi ile ortaya ¢ikan materyalist ve mekanik siir anlayisinin bagladig
bu donemde, daha ¢ok disa doniik bir edebi anlayis gelistirilmesine ragmen Necip Fazil,
siirinin yoniinii maddeden metafizige, distan i¢ce dogru ¢evir. Onun siirlerinde “Disa ve
maddeye cevrili gozler, insamin i¢ varligina cekiliyor, yeni ve orijinal bir etki birakan
psikolojik bir derinlik farkediliyordu.” (Okay, 2014: 50) Sanatcinin 1924’de “Milli
Mecmua” da ¢ikan “Oriimcek Agi” siiri sairin i¢ diinyasma yéneliminin, ruhunun girift
halinin, siirinin daha sonraki evrelerine de sirayet edecek olan 6lim duygusunun, ilk
islenme sahasidir. “Burada Oriimcek agim yapan sey dertlerdir." (Okay, 2014: 48) Sairin
ilk siirlerinden, miirsidi ile tanismast ve “meydan ve mukaddesat sairi” olarak anildig
doneme kadar yogun olarak ve daha sonraki donemlerinde de belli oranda devam eden,
sikinti, bunalma, ruh daralmasi, zihni ve hissi eziyet, miiphem duygu ve hayaller, baz1 beli
kelimeler araciligi ile siir metnine yansir. Bu kelimelerin hangi siklikta kullanildigi ise

hangi duygularin sairin ruhunda ne dl¢iide etki alanina sahip oldugunu gosterir.

Cilenin kelime koleksiyonunda hafakan ruh halini yansitan kelimler,93 kullanim
sikligr ile yer alir. Asagidaki tablo da sairin ruh halindeki tahribati olusturan kelimeler

verilmistir.

54



Tablo 4. 13 Hafakan ruh halini yansitan Kelimelerin Kullanim Siklig

Kelime Frekans | Yiizdelik Oran
Kan 18 0,122
Derin 15 0,01
Dert 13 0,089
Kafa 12 0,082
Bela 10 0,07
Azap 9 0,06
Cile 6 0,041
Cinnet 3 0,02
Stiphe 3 0,02
Keder 3 0,02
Kasvet 1 0,007

Leksikoloji analizine gore frekans degeri en yiiksek olan kelime 18 kullanim siklik
degeri ile “kan” kelimesidir. Onun ardindan sirastyla “derin”(f.15), “dert” (f.13), “kafa”
(f.12), “bela” (f.10) ve “azap” (9) kelimeleri gelir.

“Bilmem hangi dlemde bu topraga diiseli;
Yataklara serildim, cam kirigi dogeli...

Kafam bir cenk meydani, kokusu kan ve barut,
Elindeyse diisiinme giictin yeterse unut!
Takilvyor yerdeki golgelere ayagim,

Sanki arz delinecek ve ben yutulacagim.”(s.308)

“Kan” kelimesi, “cinayet”, “hastalik” ve “0lim” gibi insan dogasinda, trajik olanin
sembolii olmas1 sebebi ile kasvetli ve batik bir ruh halinin sonucu olarak metne girer.
Nitekim olumsuz ruh halinin ifadesi yine olumsuzlugu g¢agristiran kelimelerle yapilir. Bu,
kelimenin duygu ile kolektif uyumudur. Renk faktorii de kelime tercihini biiyiik olciide
etkiler. Nitekim kirmizi, siyah, gri gibi renkler, kotii bir ruh hali i¢in telkin kabiliyeti
tagimaktadir. Kirmizinin , “atesin” rengi olmasi, kanin kirmizi olmasi, giin batimindaki

kizillik gibi hususiyetler kirmizi renkteki nesneleri, duygu aktariminda daha kuvvetli kilar.
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Bu anlamda sairin yiiksek bir bunalim ve sikinti ¢ikmazin tesiri ile kan kelimesini

kullandig1 sdylenebilir.

Diinyaya gelisinden itibaren diisiinsel bazda “Cam kirig1 déseli” yataklarda oldugunu
sOyleyerek ruhunun azabina dikkat ¢eken sair, zihninin diisiincelerle, karmakarigik
oldugunu ifade eder. Iste tam da bu nokta da sairin hafakanimnin ve azabinin kelimesi “kan”
devreye girer. “Kan” ve “barut” kokusu tam bir savas meydanini okur muhayyilesinde

olustururken, ayni zamanda sairin zihinsel ¢ikmazina isaret eder.
“Azap saglarima ak,
Yiiziime ¢izgi serd;,
Ruhumu, ¢irilgiplak,
Soyup ¢carmiha gerdi”(s.361)

Kullanim siklik degeri 9 olan “azap” kelimesi de, sanat¢inin ruhsal pozisyonunu
ifade eder. Diislincenin tesiri ile sanat¢inin ruhunu saran bu sikisiklik, bunalma ve aci
hissetme hali onun “Cikmaz sokaklarda varimaz gidis(s.298) dedigi diiglimlerinin ve

¢ikmazlarinin sonucudur.

Bu yipratict hal sairin, saclarina aklar diigmesine ve yiizlinlin burusmasina
sebepken, ruhunu da ¢armiha gerer. “Ruh” kelimesi ile “azap” kelimesinin siirde ilintili
halde verilmesi, sairin kalben huzurdan uzakligin1 ve diisiincelerinin maneviyati iizerinde
ki tesirini agimlar. Bu azap, fiziken gelen bir ac1 veya ask, ayrilik gibi kalbi degerlere

dokunan bir ac1 da degildir. Bu tamamen sairin zihinsel 1stirabidir.
“Duvara bir titiz oriimcek gibi,
Ince dertlerimle isledim bir ag.
Ruhum giin doniince sonecek gibi,
Simdiden ediyor hayata veda.” (5.306)

“Oriimcek Ag1” siirinde sanatginin bahsettigi ag, sairin dertleriyle oriiliir, titiz bir
orlimcegin mabhareti ile islenir. Siirin yazilig tarihi olan 1922 yili ve akabinden gelen
yillarda sairin algisal ve diisiinsel diinyas1 goz Oniinde bulunduruldugunda siirde, “dert”
kelimesinin, sanat¢inin “arayis” icinde bulundugu periodun, zihinsel kaygisini, endisesini

ve tahribatin1 kapsamakta oldugu goriilecektir. Nitekim siirin son iki misrainda, sairin her
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an gelebilecek bir 6liim duygusunu hissetmesi, ruhunun giin dogunca sénmesi kaygisini
yasamasi onun, “dert” kelimesini igsel dalgalanmalarinin ve derin fikri azaplarinin kalibs,

hatta ad1 olarak kullandigini gosterir.

Frekans degeri 15 olan “derin” kelimesi de sairin hafakanlarinin keskin ve ¢ikmaz
ruh halini yansitan kelimelerindendir. Su sebeple ki siirin mana diinyasinda, “dert”

kelimesinden daha Gte bir anlama sahiptir.
"Yaklastin mi hamamda kiilhan yerine;
Yaklastikca daha sicak bolmeler ...
Saplandi mi akil bir kez derine,
Her an dirilmeler, her an élmeler...” (5s.307)

1982 tarihli “Kiilhan Yeri” siiri sairin son donem siiri icerisinde yer alir. Ilk donem
siirlerinden olan “Oriimcek Agi1” siirindeki “dert” kelimesi yerini burada “derin”
kelimesine birakir. Ilk donem adina “dert” dedigi, kendisinin de anlamlandiramadig
diisiinsel iskencesi, bu siirde artik manasini bulur ve “dert”lerinin “derin” adim1 verdigi
“ilahi olan” nin sirr1 oldugunu farkeden bir suurla kelimeyi kullanir. S6z konusu suur ise
sairin 1922°den 1982 yillina kadar zihni ve ruhi anlamda degisim ve doniistimleri ile

yakindan ilgilidir.

Hamamda kiilhan yerine yaklasinca artan sicaklik ile “Tek” olana yaklastikca kisinin
ruhunda ve zihninde artan ates arasinda ilinti kuran sair, 6liim duygusunu da merkeze
alarak, i¢inde ki ¢ikmazlar1 ve ruhundaki c¢irpinislart “Saplandi mi akil bir kez derine”
dizesiyle izaha caligir. Onun “dert”lerinin sebebi “derin”e saplanan ve ¢ikis bulamayan
aklidir. Bu cihetiyle kelime sairin ruhunda “dert” kelimesinin kaynag1 olarak hafakan ruh

halini agimlar.
4.7. KORKU BIiLDIREN KELIMELER

Necip Fazil siirinde “metafizik iirperti” siir estetigini biiyiik ol¢iide yonlendiren bir
unsurdur. D1 diinyaya ait nesnelerin, sairin i¢ aleminde ve ruhunda mana kazanmasi ve bu

nesnelerin etkisi, siirlerinin en belirgin 6zelliklerindendir.

Necip Fazil’da “metafizik algi” ve siirinin bu alana dogru kirilmalari, Tiirk siiri i¢in

0zgiin bir tavir olarak goriilmemektedir. Tiirk siirinin maddenin gériinmeyen dairesine yani
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metafizige egilimi Tanzimat ile birlikte baslar. “Tanzimatla birlikte dinin ‘belirleyici ve
kusatici’ rolii hi¢ olmasa kisitlaniyor, sekiiler bir anlayisin, toplumu ve hayati yonlendiren
dinamikleri devreye giriyordu. Bu olusum etkilerini baska alanlarin yani swra, hatta daha
vogun olarak Tiirk Edebiyatinda da gostermekte gecikmedi. Tiirk edebiyati genellikle
bir¢ok tiirde sekiiler olanla, bunun karsisindaki insanin macerasimin anlatildigi miicadele
alanmi haline geldir. Bu baglamda Tanzimat 'tan itibaren baglamlar: farkl da olsa bireyin
metafizik diinyasini konu edinen, onu yeni bir olus, diistiniis ve kimligin iiriinii olarak ele
alip sorgulayan bir edebi gelenek basladi.” (Kaplan, 2005: 198)

Cile sairi Tanzimat’tan beri Tiirk siirinde siire gelen metafizik egilimi, kendine has
sezis ve disilinsel kabiliyeti ile farkli bir minval {izere ilerletir. Onda “varligin”
sorgulanmasi ve bunu nesnel ve rasyonel mantik haricinde kalan metafizik disiplin ile
ortaya koymasi, siir modeli i¢in bir kisastir. Varligin metafizik diinyasi, var olan nesnelerin
sanat¢inin ruhunda uyandirdigi tepkimesi, kimi zaman tiirperme, gerilme korkma gibi
hissiyatlar olarak siire yansir. Bu durum ise siirlerinde “metafizik tirperti” bashgi altinda
degerlendirilebilir.

Asagidaki tabloda “Cile” de korku ifade eden kelimeler ve frekans degerleri
verilmistir:

Tablo 4. 14 Korku Bildiren Kelimelerin Kullanim Stklig1

Kelime Frekans | Yiizdelik Oran
Korkmak 11 0,075
Cin 8 0,005
Vehim 7 0,048
Urkmek 1 0,007
Oliim terleri dskmek 1 0,007
Odii Patlamak 1 0,007

Sair en ¢ok 11 frekans degeri ile “korkmak” kelimesini kullanir. Kelimenin siir
diizlemindeki varligi, sanat¢inin i¢ alemindeki irpertinin bir reaksiyonu olarak

diistiniilmelidir.
“Bir yiirek bir yiirek, kutuda tik tik...
Korkarim saat kag diye bakamam.
Son vapur kalkarken atlayamadik,

Kapilar kapandi vadeler tamam.” (5.297)
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Romantizm akimin tesiri ile kiginin kendi i¢ diinyasina yonelmesi, reel diinyanin
gorlinen ylizlinden ayrigsma, sanatgilarda ruhsal tecriti de beraberinde getirir. Dolayisiyla
kisinin yalnizlagsan ruhsal varlifi, savunmasizlik, yalnizlik ve karamsarligin getirdigi
miiphem yok olma duygusu, belli belirsiz korkma, iirperme hissini agiga ¢ikarir. Necip
Fazil’da da korkunun izlege doniismesinde s6z konusu mevzunun tesiri muhakkaktir. Fakat
onda her seyden Once, ¢ocuklugundan gelen bir takim etkenler siirlerine yansiyan korku ve

tirperme hissinin nedenlerine 1s1k tutar.

“O ve Ben” adli eserinde sanat¢i, daha ¢ocuklugunda ruhuna tesir eden hassasiyetleri

ve kaynaklarim kitabin “Roman”, “Acitan Hayal”, “Sesler ve...” bdlimiinde isaretler

halinde sunar.
4.7.1. Roman

Necip Fazil roman okuma aligkanligini kendisine tam bir Tanzimat hanimefendisi
oldugunu soyledigi biiyiikannesinin kazandirdigini belirtir. “Nihayet Zafer hanimefendi,
biiyiikbabasi sayesinde kendini tam serbest hisseden hagari tistii hagari torununun ruhunu

kamagstirmak, uyusturmak igin miithis bir (narkoz) uyusturucu kesfetti.
Dort bes yasinda okuyup yazmayr 6grenmistim ya...
Beni romana aligtirdr.” (Kisakiirek, 2015a: 24)

Kiiciik yaglarda roman okuma aliskanlig1 kazanan sanatgi, cocuk zihni ile ¢ok yonlii,
tercth sinirlar1 genis olan okuma halkasina girer. Cile sairinin siirlerinde okudugu
romanlarin tesiri, “kara kedi’ler, “devler”, “kambur ciiceler” gibi kelimeler ile girerken, bu
kelimelerin sairin ¢ocukluk devresinden sonraki asamalarinda da “korkmak” kelimesinin
icini doldurdugu goriiliir.. Bu aslinda sairdeki “korku” ve “lrperti” olusumunun ilk
dalgalanidir. “Fransizlarin asagi tabaka muharrirlerine ait tiimen tiimen terciime Kirmizi
kadife mantolu yesil tiiylii sovalye...Baykuslar ve kara kediler arasinda siritan tek disli
biiyiicii kadn... Adadaki kuleden ¢uval icine denize atilan ceset, siyah kukuletali kambur
zangog, beyazlar giyinmis bakire, silindir sapkali ve ¢ekme rugan potinli kont cenaplari;
sato bahgesinde mese agaci kalintilarindan mana devsirmeye ¢aligan kasketli ve pipolu
dedektif... Yeter mi? Alti yedi yasinda ki bir ¢ocuk muhayyilesinde bu kadar kitap ne
vapar? Kundaktaki ¢ocuga yalanci dolma yedirilince ne yaparsa onu... (Kisakiirek,

2015a: 24)
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“Sayiklanma” siirinin asagida ki misralarinda, romanlarin sairin muhayyilesine tesiri
oldugu gibi roman ve masal diinyasina ait bazi kelimelerin, “korkmak” kelimesinin

tetikleyicisi olmas1 da dikkat ¢eker.
“Bir goz gibi siiziiyor beni camlardan gece,
Doniiyor etrafimda bir stirii kambur ctice” (s.303)

Sanat¢inin ¢ocuk zihninde nesnelerin olusturdugu tepkime, “korku ve iirperme”
duygusu seklindedir. O sebepten, sairin siirlerin de romandan kaynakli bu kavramlar
kullanmast “korkmak” kelimesi ge¢meksizin bu kelimenin siirin mana diinyasinda
olduguna delalet eder. Buda sairin “korku” duygusunu psikolojik derinliginde nesneler ve

yaratiklarla sifreledigini gosterir.
“Ne oldu ne bitti anlayamadik;
Zamandaymis meger zorlanmaz mantik.
O, her yaratig1 yiyen yaratik,
Bense oz beynini disleyen yamyam.”(s.297)

“Saat Kag¢?” siirinin ikinci dortligiinde sanat¢i, metafizik algi diinyasmna girer.
Hayatin geciciligi ve vadenin ne zaman son bulacagini bilememenin vehmini ve endisesini
yasayan insanin, zaman karsisindaki caresizligine, hizla gecisine karst aslinda biitiin
mantik Kkilitlerinin zaman kavraminda olduguna deginirken, i¢indeki miiphem Olim
endisesi ve zamanin kendine yetmeyecegi korkusunu da tasir. Burada “korkmak™ kelimesi
gecmemesine ragmen ‘‘yaratik”, ‘“yamyam” gibi kelimeler kullanilmasi sairin
bilingaltindan gelen korku duygusunu deprestirdigi i¢in, metafizik kaygilar iceren siirinde
de ortiilii olarak “korku” duygusunu muhafaza eder. Sanatci, zamana kars1 olan korkusunu,
onu yaratiklastirarak sunar. Caresizligin getirdigi bu korku hali, kendisi i¢in “bense oz

beynini digleyen yamyam " dizesini soyletir.
4.7.2. Acitan Hayal

Necip Fazil’da bilinmeyene olan tereddiit ve endise, metafizik dairenin disinda reel
diinyada da karsiligimi bulur. “Bilinmeyen adamlar”, “mechul “semtler”, yani mechul
nesne ve olgular, sair i¢in korku kaynagidir. “Arada bir (Giizel Prenses)romaninin o hafta

¢tkan formasim satin almak iizere tek bagsima konaktan ¢ikip birkag yiiz adim mesafedeki
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aktar diikkaninin énene vardigim zaman meghul semtlerden gelen ve meghul semtlere
giden mechul sahislara karst anlatilmaz bir korku duyar ve kendi kendime sorardim:

-Ben de biiyiidiigiim zaman bunlar gibi korkmadan her tarafa gidip gelebilecek
miyim?.. Ve formayr gogsiime bastirmis, kosa kosa eve gelir, kapimin ziline var kuvvetimle
basardim.” (Kisakiirek, 2015a: 26)

Goriinmeyenin ve bilinmeyenin sairin derinliklerinde olusturdugu olumsuz etki,
siirlerin de frekans degeri 8 olan “cin” kelimesi ile de suret bulur. “Cadilar” “yaratiklar”,
“kediler” gibi korku duygusunu i¢inde konsantre olarak barindiran bu kelimeler, sairin
algiladigi ve gorebildigi nesneleri ifade eder. Bu sebeple “cin” kelimesi algi alaninin

disinda olmasindan dolay1 sairin meghul korkusu ile yakindan ilintilidir.
“Ne derlerse desinler,
Yakin dostlarim cinler ...
Havanin ve alevin
Kemiksiz cocuklart,
Yiizbir odali evin
Hagsmetli konuklar
Riizgardan topuklari,
Yakin dostlarim cinler” (s.210)

“Cinler” baslikl1 siirde sanatc1 “yakin dostlari” olarak gordiigli “cin”leri, yalnizlik
duygusunun etkisi ile dost olarak kabul eder. Atesten yaratilan bu “havanin ve alevin
kemiksiz ¢ocuklar1” suretlerinin ve sekillerinin bilinmemesinden gelen “mechul”

tereddiitliniin siire yansimalaridir. Nitekim sanatgt:
“Kum gibi kalabalik
Bin sekil ve bin kilik;
Suda bir giimiis balik,
Postact giivercinler,
Ziimriit yiiklii hecinler,
Yakin dostlarim cinler”
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Siirin son boliimiinde bu gaybi varliklarin suretleri lizerine kafa yorarak onlarin tam
suret kaliplarin1 kestiremeyerek, degiskenliklerine dikkat c¢eker. Dolayisiyla cisimlerini

bilemedigi bu varliklar sair i¢in bir tirkiintii kaynagidir.
“Sonra isitilir sert bir hickirik,
Basar odalar: belirsiz cinler.

Karanlik avluda doner bir ¢ikrik;
Sanirsin kundakta bir ¢cocuk inler”(s.211)

“Ses” ve “mechul” gibi sanat¢cinin ruhunda korkuyu tetikleyen iki unsur, “ Bosg
odalar” siirinde beraber islenir. Siirde “cin”lerin belirsiz olusunun vurgulanmasi sairin
kelimeye yiikledigi korku 6gesini yansitir.

4.7.3. Sesler ve...

Sairin “marazi hassasiyet ’lerini tetikleyen ve sairde irkilme refleksini ortaya
cikaran diger bir unsur da aniden duyulan, yiiksek seslerdir. “Derin, ywtici, kanatici
hassasiyetlerimin bagslica iki tesir kutbu bekgiler ve saticilar... Gecenin en beklenmez

saatinde paket taslarimin tistiine inen, ucu demirli sopa sesleri ve bir haykiris:
-Yangin var!.. Azapkapisinda, Giingérmezlerdeeeee!

Azapkapisi... Ne korkung isim Alti késeli ¢ivi baslarina ¢akilan kafalardan, kanl sag

yoluntular: yapimis demir ¢aprazly icinden bir evcik gececek kadar genig ve yiiksek kapu...

Sairin yangin tablosunu goziinde canlandirigi, yanginin i¢inde kundakta bir ¢ocuk
hayali, sesle beraber gelen bu korkunun triiniidiir. “Alevier icinde unutulmus bir ¢cocuk ve
iste korkumun en dokunakli timsali!... Saticilarin sesleri, tren sesi de sairin “dipsiz bir
mananin ihtarcisi” dedigi, onda korku uyandiran seslerdir. Oyle ki sair tren sesini “yurtict
ciglik”lara benzetir.

“Ayak sesleri”, “inleme sesleri”, “¢itirtilar” ve “c18lik™ gibi silik ya da yiiksek sesler,

sanatg¢i i¢in lirkiintii kaynagidir.
“Hep bu ayak sesleri, hep bu ayak sesleri,
Dolagsiyor disarda giin batisindan beri.
Bu sesler dokunuyor en agriyan yerime,
Bir eski ¢iban gibi isliyor derinime” (s.214)
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“Ayak Sesleri” siiri, sairin sesin ruhundaki etkisini biiylik ol¢iide yansittigr siiridir.
Burada sairi rahatsiz eden muhayyel bir varligin belli belirsiz ¢ikardigi ve her an kendisine
yaklagtigin1 isaret eden ayak sesleridir. Kime ait oldugu bilinmeyen bu sesler, “citirt1”
kelimesi ile ayn1 oranda tesirde bulunur. S6z konusu durumda sairin “meghul” korkusunun

da tesiri mevcuttur.
“Bir gtin soniik gogsiime diistiigii vakit bagim,
Benden ayrilyyormus gibi bir can yoldasim.
Gittik¢e uzaklasan bu sesi duya duya,
Yavasc¢a dalacagim o kalkilmaz uykuya” (s.214)

Ayni siirin  son musralarinda sair, geceleri duydugu bu kesik seslerden
kurtulamayacagi diisiincesi ile reel diinyada baslayan bu iirkiintii veren sesin mezarda da
devam edecegini soyler. Simdi gittikce yaklasan ayak sesleri, mezarda gittikce
uzaklasacaktir. Uzaklasmayla birlikte sairin ruhundaki tirkiintii hafifleyecegi i¢in sanatci,
dinginligi ve huzuru cagristiran “uyku” kelimesini kullanarak “ayak sessinin” ic

diinyasindaki tepkimesini dile getirmis olur.

Sair seslerin i¢ alemine olan bu tesirini okudugu kitaplara baglamis olacak ki sesler le ilgili

bahsi “artik okumak yasak” ctimlesi ile bitirir.
4.8. SAYI iFADE EDEN KELIMELER

Nesnelerin azligina yada ¢okluguna kanaat getirmek icin kullanilan sayilar “Cile” de

575 kullanim siklik deger ile en biiyiik paya sahip kelime ailesini olustururlar.

Asagidaki tabloda Cile’de en ¢ok kullanilan rakamsal ifadeler verilmistir.

Tablo 4.15: Say: Bildiren Kelimelerin Kullanim Siklik Orani

Kelime Frekans Yiizdelik Oran
Bir 417 2,84

Tek 49 0,33

Bin 16 0,11

Say1 15 0,1

Ue 13 0,089

Bes 10 0,07

Kirk 8 0,05
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Tablo 4.15 (devam)

Ug Bes 7 0,048
Yedi 6 0,041
Dort 6 0,041
Dokuz 5 0,034
Alti 4 0,03
Yiiz 4 0,03
Milyon 3 0,02
On Iki 3 0,02
Cift 3 0,02
Otuz 1 0,03
Doksan Bir 1 0,007
Yiiz Bir 1 0,007
Sekiz 1 0,007
Yirmi Dokuz 1 0,007
1400 1 0,007

Leksikoloji analizi verilerine gore rakamsal ifadelerden Necip Fazil’in en ¢ok “bir”
kelimesini ve akabinde ikinci olarak en ¢ok “tek” kelimesini kullandig1 goriiliir. Necip
Fazil Cile’de “bir” kelimesini 417 kere tekrar eder. Bu rakamin siklig1 sairin dini tarafi ile

alakal1 bir husus olarak siire yansir.

Varligin birligi ve tasavvuf nazariyesindeki ‘“vahdet” anlayis1 sanat¢ida “bir”
kelimesinin kullaniminin arka planini olusturur. Bu, bilingli bir tercihtir. Sairin sanatinin
gayesini ve detaym tek bir kelimeye sigdirmasi, sadece bu kelime ile farkli alan ve algi

diinyasina niifuz edebilme becerisi ise sanat¢inin iislup 6zelligidir.
“Varhk yalniz Bir dir, toplam béliim hep birde...
Devam eden yalniz bir sayida, dort tekbirde...” (5.368)

Sairin “bir” kelimesini oncelikle Allah’in sembolii olarak kullanir. 68 defa Allah
kelimesini tekrar eden sanatgi, “bir” kelimesini de c¢ogunlukla “Allah™ sozciigiinii
kastederek kullanir. Dolayisiyla “bir” kelimesinin hem rakamsal ifade olarak kullanilmasi

hem de “Allah” kasti ile kullanilmasi kelimenin ni¢in bu kadar sik kullanildigini aciklar.

Necip Fazil Tasavvuf terbiyesinin etkisiyle yaratilmis olan her bir varligi “Biitiin{in

parcasi olarak goriir. Her parca “Biitiin”e iade olunacaktir. Bu ifade tasavvuf ekoliinde
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“birlenmek” kavramu ile karsilanir. Siir bilhassa siirine ylkledigi “Mutlak hakikat” arama
sorumlugu neticesi ile kelimenin siirlerin de belli bir gayenin sonucu kullanildig: asikardir.
“Ben siiri her tiirlii hasis gayenin iistiinde dogrudan dogruya kendi zat gayesine- sanat igin
sanat, fakat kendi zat gayesinin swri ile de Allah’a ve Allah davasinin topluluguna —
cemiyet i¢in sanat- bagl kabul etmigim... iste kitaplik ¢apta zuhuruma kadar beni bekleten
ve bu zuhura manada ve madde de sekil veren bas ol¢ii!... ”(Kisakiirek, 2013: 13) Siirin
gayesini acgiklayan sanat¢i bu suur dogrultusunda “bir” kelimesine, sayidan 6te mana
yiikleyerek kullanir. “Tek” kelimesi de ayni amaca hizmet eder bu sebeple analiz

tablosunda “bir” sayisindan hemen sonra gelir.

Tek kelimesinin sairin mana diinyasinin 6tesinde ideoloji diinyasinda da anlamsal
boyutu olan bir kelimedir. “Ister dini manada yani tevhid, ister felsefi manada yani vérité,
ister matematik alaninda yani adéuqation, isterse giinliik manada yani réalité olarak
diigiinelim, dogru, hakikat dedigimiz sey yalnizca bir tektir. Az hakiki, daha hakiki, en
hakiki diye bir sey yoktur. Zihnen ve mantiken bir dogru olabilir.” (Okay, 2014: 164) iste
bu dogrunun “tek” oldugu fikri sanatgida, bu dogruyu insanliga anlatma giidiisiinii diri
tutarken ama¢ dogrultusunda kelimeyi siklikla kullanmasini da saglar. Sair inandigi

“Tek”in pesindedir, siiri sanati, diisiince ve davasi bu gayeye hizmet eder.
“Yikilmaz dayanak kirilmaz destek
Ovar...
Tekten de tek, bir tek, tek basina tek;
Ovar... (s.32)

Allah’in Tek olusuna vurgu yapilan “O var” siirinde sanat¢i, say1 ifade eden bir
kelimeyi, inan¢ eksenine ¢ekerek kullanir. Bu sozciik sayidan ziyade siirde artik bir deger

olarak yer alir. Kelime, bir degerin sembolii olarak siirde hakim pozisyonda iken bu

“ Her sey, her sey su tek miijdede:
Yoktur 6liim Allah diyene!” (5.269)

“Allah Diyene” adli siirde sairin “tek” dedigi miijde yine ilahi olanla ilgilidir. Allah’1

“Tek” olarak kabul eden sair, ona ait ve ondan gelecek olan miijdeyi de “tek™ adleder.
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Burada kelime “hakikat” manasinda kullanilarak, “Tek hakikat”ten gelen miijdenin “tek
dogru seving” oldugu, bu hayatta diger sevindirici hallerin sahte oldugu vurgusu yapilir.

Dolayisiyla kelime, sairin inang ve deger boyutunun say1 diizlemindeki yansimasi olarak
kabul edilebilir.

Frekans degeri 15 olan “say1” sdzciigiinde sairin listlinde durdugu bir baska husustur.
“Tek” pesinde olan sair i¢in ¢ogul ifadeler, ¢cogulcu fikirler elestirel tavir takinmasina
sebep olur. Dogrunun tek olmasi fikrinde olan sanat¢i, bir¢ok agidan cogullastirma
hamlelerini kirmak ister. O sebepten sairin, “say1” kelimesini, “Tek”in deger bazinda

ifadesi i¢in bir 6l¢iit olarak kullanildig: diistintilebilir.
“Sayilarda ¢ogalmak nigin, ne olmak icin?
Bir tek hictir ¢arpisi kirk milyona bir higin...(s.370)

Sayilari, daha genel manasi ile ¢ogalma ve ¢ogaltmay1 llizumsuz goren sair, “Tek”
hakikat olarak kabul ettigi “kutsal”1 karsisinda biitiin meta ve degerleri hice sayar. Sair
hakikatin ve varligin tek olduguna inandigindan, insanlarin alternatif fikirlerle hakikati
cogaltmalarina da ehemmiyet vermez. “Bir” kelimesi vahdeti sembolize ederken,
“cogalma” yani “sayr” ayrismayi simgeler. Birlik giicii getirirken ayrisma zayiflik
alametidir. Sair Islam’1n birlik dini oldugundan yala ¢ikarak “Tek” e zeval getirecek olan

“cogul”u reddeder.

“’Bir’i deserken her an beynini yiyen adam
Sayilar kopiirdiikce ‘Allah bir!” diyen adam...” (s.371)

Say1 sozciigii, sairin mana diinyasinda, sanat¢inin kendi diisiince perspektifinin
disinda kalan giiruha karst bir nevi tepkisi olarak siire girer. Soyle ki sanat¢1, koyu bir
savunucusu oldugu, hatta kendine dava edindigi “Tek” in hizmetkaridir. Sayilar “Tek”1
reddeden veya degerini azaltmaya calisan, insan kisimlarinin sembolii olarak islenir.
Boylelikle, Sanatci1 “Tek”1 kendi diisiincesinin, diger “say1”lar1 ise kars1 goriisiin sembolii
olarak kullanir. Saire gore esas olan “Tek” tir. Sayilarin artmasimin ehemmiyeti yoktur. O

sebepten, her ne kadar cogul goriis artsa da o, biitiin ¢ogalmalara ragmen “Tek’1 haykirir.
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4.9. DOGAYLA iLGIiLi KELIMELER

Romantizm akiminin tesiri ile i¢ diinyasina yonelen ve dis mekandan soyutlanan
sahislar, i¢gsel karmasalarinin girdabindan siyrilmak ve bagka bir yere siginmak gayesi ile
kendi i¢ diinyalarinin disinda bir mekana arayisina girerler. Tabiat bu mekanlarin en itibar
gorenidir. “Romantik sanatcilar, eserlerinde genellikle melankolik (mal du siécle/asrin
hastaligi) bir yapt gésterirler. Onlarin bu hiiziinlii durumlart “kagis” temasini beraberinde
getirir. Romantikler icin tabiat, cogu zaman bir siginak olur. Sehir hayatinin bunaltisindan
kurtulmak isteyen sanat¢ilar tabiata yonelirler” (Karabulut, 2015: 353). Toplumsal olanin
disinda bireysel yonii de belirgin olan, i¢ aleminin dinamiklerine ragbet eden Necip
Fazil’da da ayni durum s6z konusudur. “Necip Fazil’in, somut gercekligin ardin da baska
bir diinya arama, goriinenle yetinmeme, somut gercgekligi, daima insan ruhu icin stirekli
bir iirperti kaynagi olan metafizik bakigla yorumlama, ister istemez, bulundugu mekandan
uzaklagmak isteyen bir insan tipi ortaya ¢ikarmigtir. Bu insanin segimi ya tabiata siginma
ya da oliim duygusu isle i¢ ice yasama bigciminde kendini gosterir.” (Kaplan, :2005: 201)
Necip Fazil’da tabiata sigimma esasen 6liim duygusu ile beraber yasama egiliminden sonra

gelir.

Romantiklerce tabiatin insanin iyi yoniinii temsil etmesi ve Tanri’nin mekani olarak
kabul edilmesi, kisinin tabiata giiven duymasini saglar. Dolayisiyla bu mekan huzur telkin

eder. Cile sairinin de tabiat unsurlarina siirlerinde sik¢a yer verdigi goriliir.

Tablo 4. 16 Dogayla Ilgili Kelimelerin Kullanim siklig

Kelime Frekans Yiizdelik Oran
Su 57 0,39
Tas 34 0,23
Toprak 32 0,22
Dag 32 0,22
Riizgar 29 0,2
Glines 28 0,2
Ates 24 0,2
Deniz 20 0,14
Yildiz 18 0,122
Orman 13 0,089
Feza 11 0,075
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Tablo 4.16 (devam)

Dalga 11 0,075
Hava 10 0,07
Bahge 9 0,06
Iklim 7 0,048
Derya 6 0,041
Sema 5 0,034
Bulut 5 0,034
Pinar 4 0,03
Tabiat 4 0,03
Gol 4 0,03
Umman 4 0,03
Ugurum 3 0,02
Col 3 0,02
Gokytizii 3 0,02
Bozkir 2 0,014
Mehtap 2 0,014
Ay 2 0,014
Kis 2 0,014
Bag 2 0,014
Karayel 1 0,007
Cig 1 0,007
Poyraz 1 0,007
Yaz 1 0,007
Lodos 1 0,007
Meltem 1 0,007
Magara 1 0,007
Dere 1 0,007
Kasirga 1 0,007
Yakamoz 1 0,007
Samanyolu 1 0,007

Tabiata dair kelimelerin toplam frekans degeri 397°dir. Bu sayisal veri ile tabiata dair
kelime toplulugu, Cile’deki kelime aileleri i¢inde, kelimelerin kullanim siklik derecesine
gore 3. sirada yer alir. Bu da sanatginin tabiat unsurlarina ragbetini ve dogayla alakali olay

ve nesnelerin insan ve sair kimligindeki etkisini agiklar.
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Sanat¢1 tabiata dair unsurlar igerisinden en c¢ok frekans degeri 52 olan “‘su
kelimesini kullanir. Daha sonra sirasi ile en ¢ok “tas” (f.34), “toprak™ (f.32), “riizgar”
(f.29), “giines” (f.28), “ates” (f.24), deniz” (£.20), “yildiz” (f.18) kelimelerini tercih eder.
Burada dikkat ¢eken en 6nemli unsur sanatc¢inin tabiatla ilgili kelimelerde en sik kullandig:
bu sozciiklerin sairin kendi ruhu ve mizaci ile uyum saglamasidir. “Orman” (f.13), “bag”
(f.2), “bahge” (£.9), “bozkir” (f.2), “¢ol” (f.3), “gdl”(f.4) gibi daha ¢ok tabiatin mekansal
cehresi yukardaki kelimelere oranla daha silik kalir. Bu durum ise sairin mizacin

tetikleyen unsurlarin, siginma i¢gilidiisiinden daha ehemmiyet arz ettigi ile alakalidir.

Frekans degeri 52 olan “su” hayatin kaynagi olmasi sebebi ile birgok sanatci
tarafindan imge olarak tercih edilir. Tiirk edebiyatinda “su” metaforu siklikla kullanilan bir
metafordur. Destanlar doneminden itibaren suya kutsal bir izah getirilmeye ¢alisilmis, su

var olmanin temel maddesi olarak diistiniilmustiir.

Kur ‘an-1 Kerim’de de yaradilisin cevheri, ilk maddesi oldugu duyurulan su, hayatin
ve kutsalin sembolii olarak alaka goriir. Necip Fazil, her seyden once suyun varolus

sistemindeki konumunu ele alarak, “su”yun yaradilis kaynagi olmasina deginir.
“Kdinatta ne varsa suda yasadi once;
Ustiimiizden su geger dogunca ve éliince”(s.189)

“Su” siirin ilk dizesinde sair kainatin yaradilisinda ilk olarak suyun oldugundan
bahsederken Kur’an’a da atifta bulunur: “Inkdr edenler (kafirler) semalarin ve arzin bitisik
oldugunu gormediler mi? Sonra Biz her iki seyi birbirinden ayirdik. Ve her canli seyi
sudan yarattik. Hala inanmazlar mi? (Kur’an-1 Kerim, Enbiya/30) Sanat¢t suyun
yaradilisin ilk maddesi oldugunu ispat i¢in insanin diinyaya gelisinde ilk olarak

yikanmasini ve dldiikten sonra da son olarak yikanmasini 6rnek verir.
“Bir hamam ki arinma gayesinden saheser;,
Arinmuislarin yeri, cennette nurlu kevser.” (s.188)

“Cile”’de “su” bashigimi tasiyan 8 tane siir mevcuttur. Bunlardan biri de yukardaki
siirdir. Sanat¢1 “su”yu arindirici temizleyici bir element olarak kabul eder. Sairin “kevser

suyu”nu da siirinde bahis konusu ederek suyun kutsal yoniine vurgu yapmaya calisir.
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“Insanlar habersizken yollarin verasindan,
Gokle toprak arasi su sasmaz mecrasindan (s.190)

Yagmurun ve dolayistyla suyun bir diizen i¢inde dongiisel hareketini ifadeye ¢aligan
sair. Burada suyun kararli ve istikrarli 6zelligine dikkat ¢eker. Oncelikle yagmur olarak yer
yliziine inen su cografi bir takim kanunlar geregi buharlasarak tekrar gokytiziine yiikselir
ve ayni diizen igerisinde yagmur olarak tekrar yeryiiziine iner. Bu suyun gok ile toprak

arasindaki sasmaz mecrasidir.
“Su kesiksiz hareket, zikir ahenk swrilti;
Akmayan kokar diye esrarli bir murilti.”(s.191)

“Su”yun akar vaziyetteki halini tasvir ederken bu halin, zihninde uyandirdig:
kelimeleri siralar. Ona gore “akis” kesintisiz bir hareket, ayn1 zamanda siirekli tekrar eden
bir zikir ve nihayet suyun melodisi yani siriltisi, ahenktir. Sanat¢inin buradan duydugu ses
ise kendisine “akmayan kokar” demektedir. Burada sair insan ile su arasinda ¢alisma ve
aksiyon anlaminda baglanti kurar. Suyun batakliga donmemesi i¢in akmasi, insanin

clirimemesi i¢in ¢alismasi gerekmektedir.
“Kah susar, kah ¢irpinir, kah tirperir kah ¢aglar,
Su esyayr kemiren kiife ve pasa aglar” (s.192)

“Su”, susmasi, ¢irpinmasi ve lirpermesi ile insani vasiflar listlenmektedir. Sair burada
her seyden 6nce kendisi ile su arasinda baglanti1 kurar. “Sakarya” siirine su ile insan
arasinda kurulan bagin en belirgin 6rnegidir. Su aslinda sairin mizacina en yakin olan
tabiat unsurudur. “Caglayan sular”, “sert dalgalar” tasan denizler” sanat¢inin mizacinin
refleksleridir. Urkmesi ile kimi zaman da ruhi dinginligi ile suyun duragan pozisyonu

arasinda iliski kurulur.

Genel itibari ile sanatci suyu degisik perspektifleriyle ela alir. Oncelikle su,
yaradilisin kaynagi olmasi sebebiyle, kutsaldir. O, temizligin ifadesi ve arinma madenidir.
“Su duadwr yakaris, ayna, berraklik saffet;” (s.195) “madeni gokte” olan bu “altin” sairin
i¢ diinyasinda saffet sozcligli ile eslesir. Bunun otesinde su ile insan arasinda ilintiler
vardir. Suyun kesintisiz hareketi, temizligi, berakligt ve daimilik 6zelligi, sanatg¢inin

insanda olmasini temenni ettidi Ozelliklerdir. O, aslinda bir nevi insanin tabiattaki
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karsiligidir. Biitlin bu cihetleriyle “su” kelimesi, sairin ruhunun tabiattaki maddesel
gorilntiisiinii olarak siire siner. Kelimenin sik kullanimi da bu anlamda bir ispattir.

“Dag” kelimesi 32 kullanim siklig1 degeri ile tabiata dair kelimeler icerisinde Cile’de
en sik kullanilan kelimelerden biridir. “Dag” kelimesi onun siirlerine azametin ve

yiiksekligin sembolii olarak girer. “Daglarda Sarki Soyle” siirinde “dag” kelimesinin

kullanim alanina 6rnek verilebilir:.
“ Al eline bir degnek,
Tirman daglara soyle!
Sehir farksiz olsun tek
Mukavvadan bir koyle.
Uzasan goge ersen,
Ciicesin sehirde sen;
Bir dev olmak istersen,
Daglarda sarki soyle!(s.185)

“Dag”, bir bagka acidan biiyiikligi ve yiiksekligi ile sairin “benligini” temsil eder.
Nitekim sairde kendini diger insanlardan farkli bir hal lizere gérme egilimi, onun
enaniyetini farkli nesneler ile eslestirmesine sebep olur. “O yasta bile anliyordum ki, ben
baska tiirlii ayrt yaradilista bir insanim ve hissettiklerimle 6biir insanlarin duyduklar
arasinda miithis bir fark...”(Kisakiirek, 2015a: 16) Sanat¢idaki bu farklilik fikri siirlerine
de sirayet eder. Ayrica farklilik diisiincesi sairin “dag” kelimesini kullanimini da agimlar.
Nitekim “dag” diger tabiat unsurlarina nazaran en yiiksekte olandir. Bu sebeple “dev”

olmak ile “dag” arasinda biiylikliik bakimindan bag kurulur.

=999

Gokyiiziiniin kutsalin sembolil olmas1 ve “dag”’in gokyiiziine en yakin tabi unsur
olmasi, sanat¢ida “dag”’a ¢ikmakla goge yaklasilacagi, goge yaklasinca Allah’a varilacagi
kanaatini de uyandirir. Dag kelimesi manevi anlamda yiikselisi de sembolize etmektedir.
Bu sebeple kelime, hem sairin “clice”likten siyrilip “devlesme” arzusunda olan enaniyetini
hem de Allah’a yaklagmadaki araciligi sembolize etmesiyle Cile’nin kelime kadrosunda

yer alir. S6z konusu ¢ikarimlarin diginda “dag”, ayrica sairin i¢ dleminde ki karmasasina

sehir hayatinin da yiikledigi agirlik ile sehirden kagisin mekani olarak girer.
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“Kalk arkadas gidelim!
Dereler yoldasimiz,
Daglar omuzdasimiz,

Diinyayr seyredelim,

Sehirlerin disindan.
Esmerden, sarisindan
Kagalim kurtulalim!”(s.176)

“Sehirlerin Disindan” adl1 siirde sair tabiati kesfetme gayretine girer. Sehir hayati ve
neticesinde kasvetli ruh hali, sikisik ve daralmis ruhsal pozisyon, sanat¢inin tabiati siginma
ve kagma mekani olarak algilamasina sebep olur. Sanat¢i, ruhu igin sectigi bu yeni mekani

farkli anlam katmanlari ile zenginlestirir.

Kullanim siklik degeri 20 olan “deniz” kelimesi ve frekansi 11 olan “dalga” kelimesi

de sair ile tabiat arasindaki ruhsal etkilesimin tesiri sonucu ile kullanilir.
“Gittim, gittim, denizin
Sinir yerine vardim.
Halin bana da geg¢sin

Diye ona yalvardim.

Bir ¢ilgin vesvesede

Icim didiklense de

Olaydim o ciisssede

Onun gibi susardim™ (s.184)

Necip Fazil “deniz” kelimesini de “su” metaforunun tesiri ile ayni minval lizere
kullanilir. Sairin 6fkelendigi anlar dalgali bir deniz, dindigi anlar, sakin ve ¢alkantist bir
deniz modeli bi¢iminde tablolasir. Sonsuzlugu cagristirmas: ve gdz sinirlarmin iginde

olmayis1 sairin ona asalet manasi yiliklemesini saglar. Sanat¢inin “deniz”’den kendisine
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gecmesini istedigi hal, denizin vakur, sakin ve dingin halidir. Bu istek karsisinda “deniz”in
calkantisiz ve dalgasiz halini, sanat¢1 onun biiyiikliigline ve azametine yorar. Bu azamet ve
biiyiikliik kavrami onun enaniyetini oksayan degerler olmasi sebebi ile “deniz” de “dag”

gibi sairin benliginin tabiattaki izdiistimuidiir.
“Ne bir kiyyidan eser, ne bir 1siktan eser,
Sulardan daha derin yolun karanliklart.
Dalgalar yiiriiyiiniiz arayalim beraber,
Basimizi dévecek yal¢in kayaliklari!.”(s. 183).

“Dalga” kelimesi sanat¢inin mizacinda Ofke ve hiddet aktivitesinin sembol
kelimesidir. Sairin zihinsel ve ruhsal durumundaki ¢alkantili ve git gel halindeki durumu
suyun dalgali olusuyla ilintilidir. Karanligin sulardan bile daha derin oldugu bu denizde,
Necip Fazil’in “dalgalar” ile yol bulmaya caligsmasi ve basini dévecek yal¢in kayaliklari
aramast, “dovmek” ile “dalga” kelimesinin ayni1 diizlemde kullanilmasi, sanat¢inin yiiksek

cikislari ile dalga arasindaki baglantiy1 gosterir.

Sair, “deniz” kelimesinin akabinde tabiata dair kelimeler igerisinde en sik “yildiz”

kelimesini kullanir. Kelime, “Cile” kere tekrar edilmektedir.
“Omiir ki, bir kurak ¢él
Onu tek bir giine bol;
Sebnem gibi dog ve 6l,
Yildizli bir gecede!..” (s.186)

“Yildiz” kelimesi sairin mana diinyasinda, dogaya ait bir unsurdan ziyade “is1k”
algis1 ile alakalidir. Sanat¢inin ruhunda iyi anlamda tesir kabiliyeti olan 151k kaynakli
nesneler, siirlerine de sairin ruhsal pozisyonunun iyi hallerini aktarir. “Yildizli bir Gecede”

basliklt siir de “yildiz” s6zciigii karanlhigin igindeki parilti ve 151k olarak deger kazanir.
4.10. HAYVAN ISIMLERI

Necip Fazil’in “Cile”de kullandig1 hayvan isimlerinin frekans degeri asagidaki

tabloda verilmistir.
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Tablo 4.17 Hayvan Isimlerinin Kullamim Sikligi

Kelime Frekans Yiizdelik Oran
Kus 17 0,12
Kopek 7 0,048
At 6 0,041
Karinca 5 0,034
Akrep 4 0,03
Balik 3 0,02
Bocek 3 0,02
Okiiz 2 0,014
Sulik 1 0,007
Horoz 1 0,007
Kelebek 1 0,007
Tilki 1 0,007
Turna 1 0,007
Beygir 1 0,007
Pire 1 0,007

Sanatcinin leksikolojik analize gore “Cile”de en sik tekrar ettigi hayvan ismi “kus”
tur. Kuslarin sairi etkileyen tarafi zayiflig1 ve acizligidir. Her an 6zgiir olan bu hayvan,
sairin igindeki iirkek ve tedirgin alana temas eder. Urkek oluslarinin yaninda kivrak ve
hizl1 da olan bu hayvanlar sairin bilhassa 6zgiirliik anlayigini yorumladig: dizelerde acgilim
kelime olarak yer alirlar. Kusun 6zgiirliigli ve istedigi anda istedigi yere ulasabilme 6zelligi

sair i¢in ulasilmasi miimkiin olmayan bir ltikstiir.
“Topragin kosacagim iizerinde yalnayak;
Sehrin dolasacagim kus gibi etrafinda;
Bir beyaz hayaletin upuzun ¢arsafinda,
Gezecegim dogdugum evin odalarini.” (s.123)

“Ruh” siirinde sanatc1 “kus” ile “ruh” arasinda iliski kurar. Burada kusun 6zgiirliigii
ile ruhun bedenden kopusu ile 6zgiirliigii, dizelere sindirilerek verilir. Reel alemde insanin
ucamamast kanununa, metafizik alemde “ruh” ile alternatif getirir. Bu bir nevi &telere
gitmek isteyen insanin madden imkan bulamayip, metafizik ¢arelere yonelmesi anlamin

tasir. Esasen “Kanatsizlik durumunu farkedis, otelerin ¢agrisina u¢mak isteyen insanin en
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biiyiik trajigidir.” (Korkmaz, 2013: 141) Dolayistyla “ruh” sairin 0zgiirlesmesi ig¢in
metafizik dairede bir aractir.

“Nedir zaman, nedir?

Bir su mu bir kus mu?

Nedir zaman, nedir?

inis mi, yokus mu? ”(s.267)

“Zaman” siirinde sanatgr zamanin cabuk gecisini, “suyun akmasi” ve “kusun
ucmasi” ile iliskilendirir. Nitekim ikisinde anlik varligi ve anlik yoklugu sembolize eder.
Zamanin ¢abuk ge¢cmesi kusun ve suyun hareketi kadar olagan ve bir o kadar da hizhdir.
“Kus” ile “su” benzesim iliskisini sairin diger siirlerinde de gérmek miimkiindiir

“ Kalk arkadasg gidelim!

Insamn unuttugu,

Allah’1 zikredelim;

Giil ve siimbiil hirkamiz

Sular kusalar halkamiz”(5.178)

“Sehirlerin Disindan” baslikli siir de “su” ile “kus” benzesiminin bir 6rnegi goriiliir.
Sairin tabiat unsurlarini isledigi bu siirinde, “kus” ile “su” sanat¢inin algi boyutunda

benzer 6zelliklere sahip olmasi nedeni ile siir diizleminde birlikte kullanilir.

Necip Fazil’in “sesler” mevzuundaki malum hassasiyeti, kus sesi ile niikseder.

Kusun 6tiisii ile sairin ruhunda farkli hissiyat kapilart agilir.
“Bahg¢emde Yusufcuk adli kus
Oter hep: Necipcik, Necipcik!
Bir igne kalbime sokulmus

Bagsimda kiit diye bir dip¢ik” (s.179)
Sairin kalbine “igne sokulmus” gibi hissetmesi kus sesinin ruhundaki marazi etkisini

gosterir.
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“Tabiat gurbetten bir pusu;

Cirpimir denizi arar su.

Hayfarwr, baykus, kumrusu:

Var yiirii, garipcik, garipcik..” (s.179)

Ayni siirin son dortliigiinde bu defa “baykus” ve “kumru” isimleri ile karsilagilir
fakat bu sefer sairin duydugu ses, ismini ¢agiran naif bir kusu sesi degil “haykiran” bir
baykustur. “Haykirmak”™ kelimesin bu kus tiirleri ile beraber kullanilmasi her seyden dnce
siire 6tme eyleminden daha kati bir sdylem eylemi katar ki buda baykus sesi ile daha

uyumlu bir sesi meydana getir.

Kus kelimesi sairin muhayyilesinde, 6zgiirliigiin, aktifligin ve ¢abuk gecen anin,
ruhunu ayik tutan ve bir takim hissiyatlarini ortaya ¢ikaran sesin semboliidiir. Bu nedenle
siirlerinde bilincinde ve bilingaltinda yer eden bir takim intibalar1 ifade icin “kus”

kelimesini kullanmay1 tercih eder.

Frekans degeri 7 olan “kopek” kelimesi ise “Cile”de bir hayvan adi olmasinin
Otesinde hayvani 6zellikleri belirgin kilan bir sifat olarak kullanilir. Sanat¢1 kelimeyi iki
mevzu igin siklikla tercih eder. ilk olarak nefsi ile arasinda siki miinasebetler kurdugu
kelimeyi daha sonra iilke insaninin, yadsidig: hal ve eylemleri neticesinde kullanir. Her iki

durumda da i¢giidiisel hayvani duygular1 vurgulamak istenmesi s6z konusudur.
“Giinesle bir tutsam girmez hizaya;
Dar bulur sigmam der dipsiz fezaya.
Kuyruk sallar sonra hirlar ezaya,
Benim nefsim benim nefsim ne kopek!”(s.70)

“Benim Nefsim” baglikl1 siirde sanat¢1 nefsinin doyumsuzlugunu ifadeye calisirken
“nefs” ile “kopek”in bir takim vasiflar1 arasinda baglanti kurar. Burada esas olan sairin
nefsi i¢in kopek kelimesini uygun goérmesinin, kizginliginin ve olumsuz hislerinin sonucu
oldugu kanisidir. Nefsin sairin ruhunda biraktigi bu ters etki onun bu kelimeye
kullanmasina sebep olur. Bu cihetiyle kopek kelimesinin sairin anlamlandirma diinyasinda
1yl mahiyette bir anlami1 yoktur. Ve kelime bir hayvan olmasinin diginda, 6zellikleri ile 6ne

cikarilir.
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“Kopek korkusu ile korktum oliimden,
Olmeden dlmeyi anlayamadim.

Ne giinesler dogup batty iistiimden;

Bir giinii bir giine baglayamadim.” (s.71)

“Ve Nefs” siirinde sairin ayni hissiyatlarinin etkisini siirde desifre eder. “Korkan”
yine sairin nefsidir. Dolayisiyla “kdpek korkusu” ile sairin 6liim 6liim olgusuna karsi
tepkisi uyum gosterir. Sair dava ve cemiyet meselelerindeki kizgin ve agresif tavrinin

dilsel bir aktivitesi olarak da bu kelimeyi kullanim dairesnei geker.
“Duraksiz itis kalkis,
Siiresiz karma- ¢orman.
Anne ¢ocuk dogurur,
Kopek soyundan azman.” (s.427)

Ulke insanin i¢inde bulundugu sartlara kars: tutundugu, bencil tavir onda bu insan
taifesi icin yakistirma alarak “kopek” sozciligiinii kullanmasina neden olur. Bu cihetiyle
kelime sairin kendisine yiikledigi anlam neticesinde “olumsuz” bir manaya sahiptir. Ayrica
sairin islubunun fikirleri yansitmada kullandig1 kelimeler ile nasil yonlendigini gostermesi

acsindan da degerlendirilebilir.

“At” kelimesi 6 kullanim siklik degeri ile “Cile”’nin kelime hanesinde, daha ¢ok
tarthsel suurun bir pargasi olarak yer alir. Sanatc1 sozcligii farkli konularda farkli anlatilar

i¢in tercih etse de temelinde tarihin ve milliyet olgusunun degerleri vardir.
“Kir at zincirlenmis ufuk sahipsiz...
Han kayip hanci yok konuk sahipsiz...
Bas késede sirma koltuk sahipsiz”... (s.385)

“O Zeybek” adli siirde sanatgr “at” tarihin bir simge degeri olarak kullanir.
Zeybegin kahraman olarak islendigi bu siirde sanat¢1 Tiirk tarihi ile zeybek arasinda bir
ilinti kurar. Zeybegin oOliisli ile Tiirk tarihinin ve maneviyatinin yok olusu eslestirilir. At
zeybegin, zeybek ise gelenegin deger Ogesidir. At Tiirklerin en kadim binek hayvani

olarak kayitlarda yer alir. “At Eski Tiirk¢eden itibaren tarihi ve ¢agdas lehgelerde goriiliir
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(Clauson 1972: 33; Leksika, 441 ; Hauenschild 2003: 29 vd.; Hauenschild 2006: 69 vd.).
At renklerine ve tiirlerine gore Tiirkgenin tarihi boyunca pek ¢ok kelime goriiliir: ak at, boz
at, toruk at, kewel at, arkun vb. (Hauenschild 2003: 30 vd.; Sertkaya 1995: 27vd.).” (
Abik, 2009: 1) Kutadgu Bilig de gecen bu at isimleri Tiirklerin ““at” hayvanina verdigi
Oonemi gosterir. Tirk tarihin teskilatli yapilar ile her alanda, en kiymetli hayvan olma
Ozelligi tasiyan “at” Necip Fazil’in degerler toplulugunda da ayni ehemmiyete sahiptir.
Oyle ki sanatci “at” kelimesini bilingli bir tepkime olarak farkli mevzulara bile katip, mana

cihetiyle iislubunu yonlendirir.
“ Perdeye dogru akin;
Atlilar, piyadeler.
Yollar yonler dolasik;
Degisik ifadeler.
Perdeler, hep perdeler...” (s.259)

“Perdeler” siirinde Necip Fazil’in metafizik algi dairesindeki goriinmezlige yani
“perde”’ye dikkat c¢ekerken, ath ifadesini kullanmasi, tarihi suur altinin neticesi iledir.
Gortinmezlik ve sir perdesini aralamak ic¢in perdeye olan bu akin, bir savas ve taarruz
sahnesini andirmaktadir. Tarihi at sirtinda, savaslarla ve pek ¢ok muzafferiyet ile gecen bir
milletin evladi olmas1 “at” kelimesine perdeye ulastiracak olan kutsal ara¢ manasini da

yiiklemesini saglar.

Sanatcinin biitliin bu bahislerin 6tesinde kisisel mana da bir “at”. Merakinin oldugu
sOylenebilir. “Arabacimiz, daha dogrusu bir¢ok arabanin sahibi, ayni zamanda bir eskiya
cetesini kumanda ettigi soylenen Tevfik, rahvan bir atla yamimizdan gidiyor ve arada
sirada araba siiriiciisiiniin yamina gegip beni atina bindiriyor... Iste bende at merakin
uyandiran ilk vesilelerden biri... Bu at ilgisi, Erzurum’da konagimizin ahirina bagl bir ata
boyuna binmek, ondan sonra siivari zabiti iiniformasini tagiyacagim giinlerde biisbiitiin
azmak ve oturdugum bahgelik ve kirklik semtlerde daima ahirimda bir at, hatta iki soylu at
bulundurmak sureti ile 60 yasima kadar benden ayrilmadi” (Kisakiirek, 2015a: 49) Necip
Fazil, “at” kelimesine, daha ¢ok sevgiyi, kadimligi ve kutsali ima eden manalar yiikler. Bu
durumda ise siirlerine “kopek” kelimesi ile niikseden ‘“asagilik” mananin yerine “at”

kelimesi ile daha insani ve daha milli ve daha sadik degerler girer.
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“Altimda gacur gucur,
Kisner durur cansiz at...
Iste servili cukur;

Ve éliimstiiz hakikat!”

“Cansiz At” baslikli siirde sanat¢1 kendini 6liimsiiz hakikate gotiirecek olan tabutu “
at” olarak kabul eder. Savas meydanlarinda zafere dogru kosan atlar, burada sairin zafer
olarak addettigi hakikate ve ebediyete gdtiiren vasitadir. Sanat¢1 “at” a kutsal bir 6zellik

atfeder. “Yagiz At” bu yargiin bir baska 6rnegi olarak sunulabilir.
“Isaret bekliyorum, yagiz atim egerli;
Yanarim sorarlarsa ne getirdin degerli”

Necip Fazil her an isaret bekledigi go¢ icin “yagiz atim egerli” ifadesini kullanir.
Atin egerli olusu yolculugun her an olabilecegi hissiyatindan kaynaklidir. Bu yolculugun
“at” ile yapiliyor olusu, kelimenin, kutsal yolculugun, kutsal vasitasi olarak siir
diizleminde iglenmesini saglar. “At”a boyle bir mananin yliklenmesinde Ufuk Peygamber-

Gaye Insan’in miraca “at” ile yiikseldigi inanc1 kuvvetli tesirde bulunmaktadir.
4.11. BITKI ISIMLERI

(ile’de gecen bitki isimlerinin frekans degerleri ve yiizdelik oranlari asagidaki

tabloda gosterilmistir.

Tablo 4.18 Bitki Isimlerinin Kullamim Sikligi

Kelime Frekans Yiizdelik Oran
Gil 8 0,05
Servi 5 0,034
Cigek 4 0,03
Ot 4 0,03
Stimbiil 1 0,007
Sarmagik 1 0,007
Menekse 1 0,007
Kavak 1 0,007
Tomurcuk 1 0,007
Cinar 1 0,007
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Cile’deki bitkilere ait kelimelerin geneli ¢igek isimlerinden olusur. Sanatginin en gok

kullandig1 ¢igek ismi frekans degeri 8 olan “giil” diir.
“Giil biiyiitenlere mahsus hevesle,
Renk renk dertlerimi goziinde besle!
Yalniz annem gibi o 1lik sesle,
Icimde doviiniip aglama gurbet!” (s.230)

Cile sairi tabiatin naif kisimlarina c¢icek isimleri ile temas ederek, siirlerinde
ciceklerin canli, parlak ve degisken renkleri ile gorsel zevk alanini genis tutar. Agaglarin
yesil, suyun mavi, gékylizliniin mavi ve daglarin kahverengi olmasi tek diize renk estetigi
olustururken c¢igeklerin farkli renkte olusu, sanat¢inin degisken muhayyilesinin renkli

taraflarini daha iyi yansitma imkani tanir.
“Guil ve stimbiil hirkamiz
Sular kugsalar halkamiz” (s.177)

Sanatg1 agac tiirlerinden “Servi” ve “cinar” agaglarini kullanir. Frekans degeri 4
olan “servi” kelimesi 6liimiim islendigi siirlerde bir mezarlik tablosu olustururken tercih

eder.
“Altimda gacur gucur,
Kisner durur cansiz at...
Iste servili cukur,
Ve oliimsiiz hakikat!” (s.126)

“Cansiz At” siirinde sanatg1, “servili cukur” ile “mezar”1 kasteder. Bu kelime aslinda

sair i¢in bir nevi 6liim sembolii olarak diisiiniilebilir.

Cinar agaci ise milli bir deger olarak siirde yer alir. Kadim gelenegin, kadim agaci

3

Tirk kiiltiiriinlin sembol kelimesi olarak siire girer. “Utansin” baglikli siirde *“ ¢inar”

kelimesinin kullanim alan1 asagidaki dizelerle 6rneklenebilir:
“Eski ¢inar simdi Noel agaci;

Dallarda igreti yaprak utansin!”’(s.413)
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Iki medeniyetin kiiltiirel karsilastirmasinin islendigi dizelerde, kiiltiirel yozlasma,
Tirk geleneginin sembolii olan “¢inar” agacinin bati geleneginin sembolii olan “noel”

agacina doniismesi lizerinden verilir.

Cile’de c¢igek isimleri muhayyilenin estetik alanlarini kelime diizlemine c¢ekerken,

agac isimleri sairin belli degiskenlerinin sembol kelimeleri olarak siire yansir.
4.12. YANSIMA SESLER

Necip Fazil “Cile”de cogunlukla tabiata dair siirleri icerisinde kismen de, diger
mevzulan isledigi siirlerinde sanatci, tabiata dair seslere yer verir. Asagidaki tabloda be

seslerin kullanim siklig1 verilmistir:

Tablo 4.19 Yansima Seslerin Kullanim Stkligi

Kelime Frekans Yiizdelik Oran
Mirilt1 5 0,034
Tak Tak 4 0,03
Fir1l Firil 4 0,03
Cikart 3 0,02
Dan Dan 3 0,02
Gicirtt 2 0,014
T1pir Tipir 2 0,014
Tik Tik 2 0,014
Siril Siril 2 0,014
Cin Cin 1 0,007
Siriltt 1 0,007
Dirilt1 1 0,007
Gacir Gucur 1 0,007
Gak Gak 1 0,007
Vak Vak 1 0,007

Sair dogadan yansiyan seslerden en ¢ok 5 kullanim siklik degeri ile “mirilt1”

kelimesini kullanir.
“Ne olur du bir kadin elleri avucumda
Bahsetse yagamanin tadindan bas ucumda”
Maril miril

Miri mirid (5.303)
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“Sayiklama” siirinde dogaya ait seslerin yansima kelimeleri verilmistir. Sair kadin

sesini ile mirilt1 arasindaki ses arasinda “hafif olma” arasinda baglant1 kurar.
“ Su kesiksiz hareket, zikir, ahenk, siriiti;
Akmayan kokar diye esrarl bir mrilti” (s.191)

Sairin tabiata ait sesleri kullanma egilimi gostermesi, onun ses konusundaki
hassasiyetinin bir sonucudur. Tabiatin huzur menbar olarak goriilmesi, bu menbaya ait
seslere genel manasi ile ilham ve huzur manasi yiliklenmesini saglar. Gormek estetik
yoniimiize etkide bulunurken duymak, miizikal degerlerimize tesir eder. Bu nedenle

sanat¢inin dogadan aktardigi bu sesler, siirin miizikalitesini artirir.
“ Ben gideyim yol gitsin ben gideyim yol gitsin;
Iki yammdan aksin bir sel gibi fenerler.
Tak tak ayak sesimi a¢ kopekler isitsin;
Yolumun zafer taki, gélgeden tas kemerler”(s.157)

“Kaldirimlar” siirinin 6. dortliiglinde yer alan bu yansima ses, siirde hareketin
sesini yani bir nevi ritmini yansitir. Sairin ylriylsiyle cikarttigi ses, siirde kelimeye

bliriindiigiinde ayn1 zaman da {iislupta ritim olusur.

Sair dogayla ilgili kelimeler boliimiinde, dogay: biitlinciil olarak her yonii ile ele alir.
Tabiat unsurlari, hayvanlar, bitkiler, renkler, dogadan ve nesnelerden yansiyan sesler ve
biitlin bunlarin gostergeleri olan kelimeler ve bunlarin tekrar oranlari, sanat¢inin siirlerinin

doga ile ilgili yakin miinasebette oldugunun delilidir.
4.13. KIMLIKSEL ACILIMLI KELIMELER

Cile’nin kelime kadrosu degerlendirildiginde Necip Fazil’in kimliksel aglarini
acimlayacak kelimelerle siklikla karsilasilir. Asagidaki tabloda s6z konusu kelimelerin

kullanim siklik oranlar1 gosterilmistir.
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Tablo 4.20 Kimliksel A¢ilimli Kelimelerin Kullanim Siklig

Kelime Frekans Yiizdelik Oran
Ben- Biz 109-59 0,74-0,4
Golge 27 0,2
Ayna 24 0,2
Hayal 16 0,11
Isim 13 0,089
Oz 9 0,06
Ciice 7 0,048
Parga 6 0,041
Akis 4 0,03
Serseri 3 0,02
Sair 3 0,02
Aciz 2 0,014
Benlik 2 0,014
Pire 1 0,007
Derbeder 1 0,007
Perisan 1 0,007
Nagar 1 0,007
Cilingir 1 0,007
Etten Kalip 1 0,007
Torpiilenmek 1 0,007

Yukardaki tablo da sairin kimliksel a¢ilimli kelimelerden 109 frekans degeri ile en
cok “ben” kelimesini kullandigini gozlemlenir. Sanat¢inin siirlerinde “ben” kelimesini

kullanimini ii¢ merhalede aciklayabilir.
4.13.1. Tk Dénem Siirlerinin Cikmazi: Evren Karsisinda “Ben”

Donemin sosyo -politik yapisin edebiyat alanin da agtifi disa doniik pencerenin
aksine Necip fazil pencerenin yoniinii ilk donem degistirmez, sosyal realizmin aksine o i¢
benligine yonelir. “Necip Fazil bir mizacin sairidir. Ten’e biiriinen benle evren arasindaki
maddi oran uyusmaziigi sairin yasadigi diinyay: siirekli sorgulamasina yol agar. I¢ ve dis
diinya arasinda bir uzlasma kuramadigi icin her sorgulamadan biiyiik bir azap ¢ikmistir.
Dy diinyanin biiyiikliigii ve duyarsizligi karsisinda biiyiik yalnizliklar ve korkularla benine
cekilir. Bunun i¢in ilk siirleri ice doniik bireysel nitelikli ve ben merkezlidir.” (Korkmaz,

2013: 253) sanat¢inin ¢ikmazlart karsisindaki bu caresizligi kelimelere de sirayet eder. i¢
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diinyasinin girdap ve ucurumlari “ben” kelimesi ile siir diizlemine yansir. Sanat¢inin
mizacinin kelimesi olan bu kelime, sosyal meselelerde de kullanim alani bulsa da ilk
donem siirlerinde daha yogun kullanildig1r gézlenir bu durum ise sairin i¢ alemi ile dis
diinyanin uyumsuzlugunu fark ederek sorgulayici bir tavir iistlenmesinden kaynaklanir.
“Onun ilk dénem siirleri siirekli bu sorgulamalar etrafinda sekillenir. Yasanilan diinyay:
ve insani, hayatin igerisine her yerlestirdiginde ¢ozemedigi biiyiik problemlerle karsi
karsiya kalir. Bunun i¢in Necip Fazil'in ilk siirlerinde, tedirgin bir ruhun gergin sesiyle
karsilagiriz.” (Korkmaz ve Ozcan 2013: 254) Siirlerinde sanat¢min “ruhunun gergin”
sesini duyarken ayni zamanda kimligini desifre edecek bir takim agimlayici kelimeleri de

gbzlemlemis oluruz.

“Ben” kelimesi sanatcinin dis diinyaya karst i¢ 4aleminin miicadelesinin
yansimasidir. Nitekim sonlu bir alemde sonsuz olma ve tilkenmeme arzusu, enaniyetin
kuvvetle duruma niifuz etmesine sebep olurken bu enaniyetin temsil kelimesi olan “ben”

sOzciigiinii de devreye sokar.
“Yer yiiziinde yalniz benim serseri,
Yeryiiziinde yalniz ben derbederim.
Herkesin diinyada varsa bir yeri,
Bende biitiin diinya benimdir derim” (5.68)

1924 yilinda yazilan “Serseri” siiri sanat¢inin zihinsel arayis ve sorgulayis siirecinin
orneklerindendir. Sair evreni anlama ve bu anlamlandirmada benligine yer bulma
gayretinde oldugu, bunalim devresini “ben” sozciigilinii trajik bir algida kullanarak yansitir.
Insanin toplum ritiiellerinin {istiinde ya da altinda tavir sergilemesi veya diisiinsel boyutta
farklilik gdstermesi “ben1 hususi kilar. Sairin yeryiiziinde bir tek kendini serseri olarak
diistinmesi, bir tek kendisinin derbeder oldugu kanaatini tagimasi, onun “ben” kelimesini i¢
alemi ile dig diinya arasindaki uyusmazliginin bir sonucu olarak siirde yer vermesine sebep
olur. Kelime bir nevi sairin yasanilan alem ile kendi i¢ aleminin farkliliginin siire yansiyan

yoniidiir.
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“ Ben kimsesiz seyyaht mechuller caddesinin,

Ben yankisindan kacan ¢ocuk kendi sesinin.

Ben sirtinda tasiyan islenmedik giinahi;

Allah’in korebesi cinlerin padigahi.

Ben usanmaz bekgisi yolcu inmez hanlarin;

Ben, tiikenmez ormani 1sinmaz kiilhanlarin.

Hep ben ayna ve hayal; hep ben pervane ve mum;
Olii ve Miinker- Nekir; bas donmesi, ucurum... (5.67)

1939 yilma ait bu siirde sanatcinin sesindeki gerginlikle karsilasiriz. I¢ benin dis
goriintli karsisindaki yalnizliginin islendigi siirde sanatci, “ben” kelimesini yalnizliginin ve
tekliginin idrak noktasinda gerilim kelimesi olarak kullanir. Mechuller caddesinin mechul
seyyahi olan, kendi sesinden korkan, islemedigi giinahi sirtinda tasiyan, yolcu gelmeyen
hanlarin bekg¢iligini yapan, kdrebe gibi gozii kapali arayip duran “ben”, sonug olarak “ayna
ve hayal” den ibarettir. Bu ise “ben”in diinya karsisindaki trajedisinin soyut izdiistimiidiir.
Bu cihetiyle kelimenin, sairin ilk donem siirlerinde evren ile ruhu arasinda sikisan insanin
kendine yol agabilme ve hayatta kalma giidiisiiniin tesiri ile kullanildigini sdylemek

miimkiindiir.
4.13.2. Mizacinin Marazi Sifresi: “Ben”

Necip Fazil her ne kadara ilk donem siirlerinde i¢e doniik bir edebi anlayis gelistirse
de bu, “ben” kelimesini neden bu kadar sik kullandiginin izah1i olamaz. Kelimenin
kullanim1 bir¢ok yerde i¢ alemden dile sirayet eden bir aligkanlik ve hatta kimliginin geregi
olarak degerlendirilmelidir. Kuvvetli enaniyet duygusu onun mizacinin bir 6gesidir. Necip

Fazil’1 yasadig1 donem igerisinde, giiclii ses ve etki olusturmasini temin eden 6z giivenin
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kaynag1 olan bu enaniyet unsurunda, onun ¢ocukluk yillarinin ve yasadig1 ortamin tesirini

de muhakkaktir.
“Bes alti yasindayim..
Biiyiik babam her an bana bitisik yasar.

“O sofraya gelen sicak yemeklerden hi¢ hoslanmaz. Iste cici annemi ve hizmetcileri
hashyor. Herkes basi oOniinde susuyor; bir benim basi dik... Istersem avaz avaz
haykirabilirim, biiyiikbabami da susturabilirim. Bana izin sonsuz... Biiyiiklerin ¢ocuklara
vedikten sonra sofraya oturdugu zamanlarda da ben hem kiiciiklerin hem biiyiiklerin

masasinda hep bas késedeyim” (Kisakiirek, 2015a: 11)

Daha alt1 yasindayken biiyiikbabasindan aldigi giiven sairde muhtemel o ki 6zel ve
farkli olma giidiisii ile “ben” 1 6ne ¢ikarir. Bu “benlik” algisi, sairde edebiyat, siyaset hatta
hitabet alanlarinda da kendini siklikla ifsa eder. “Bir kere o ben idrakini, ben paradoksunu
marazi bir bicimde bazen bencillige vardirircasina agsirt dozda kullanmistir.”
(Mengiisoglu, 2014: 17) Sanatgida asiriya dogru giden benlik algist kendi diisiince ve
inanglarindaki tutuculugu da beraberinde getirir. Bu aslinda “ben” in haricindekilere karsi
sergiledigi Ustlinliikk miicadelesidir. “Ger¢i Necip Fazil ile tartismak miimkiin degildi. Her
zamanki ruh haliyle hep onun dedigi dogruydu ve kestirip atiyordu. Kolay kolay kimse ona
kars1 bir tez ileri siiremezdi. Siirenler ile de bas edemedi mi onlar yiiksek sesle azarlar,
sozii girtlagina tikardi. Bulundugu meclislerin en yiiksek riitbelisi daima oydu. Ya buna
tahammiil edecektiniz. Yahut onun bulundugu yerden savusup gidecektiniz.” (Mengiisoglu,
2014: 26) Liderlik vasfi, farkli oldugunu varsayma egilimi ve yliksek ego onda, hemen her

mevzuda kendi diistincelerine kuvvetli tutuculuk gelistirmesini saglar.

Sanatc¢inin bu farklilik giidiisii siirlerine de siner. Sair, bu farkliligin1 misralari ile de
belli etmeye calisir. “Kisakiirek’in siirlerini yazarken de, insanlarla karsi karsiyayken de
hep bilincinde oldugu sey bir ayricalik duygusudur. Kendi kendine bahsettigi ve zamanla
insanlarin pekistirdigi bu ayricalik duygusu, kimi zaman ¢ok giizel siirlerin yazilmasina,
kimi zamansa sairin kolayca kacip, siirin amaclarini ihlal edisine yol acmistir.” (Unal,

2005: 257)

Necip Fazil’in “ben” anlayis1 hususi mevzularda kirilmalar yasar. Sanat¢1 bilhassa

fikirsel ve diisiinsel mevzularda farkliligini ve ayricaligini giiglii tutsa da. ilahi bahislerde,
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yaradilis ile ilgili meselelerde ¢etin kirilmalar gdsterir. Nitekim onun inandig1 ve kendine
dava edindigi “TEK” ayricalik kabul etmez. Sairin benligini yok etmege ¢alistig1 hamleler

belirli bir takim kelimeler ile siire girer.
4.13.3. Marazi “Ben”in Kirilma Noktalar

Sanat¢1 da marazi bir hassasiyet haline gelen farklilik ve istiinliik algisi, siirlerinde
estetik yonde kendini gosterir. Anlati diizeyinde siirlerinde kendi ayricaligini vurgulama
gibi bir durumla karsilasilmaz. Nitekim o mizacindaki bu baskin “ben”in islami anlayistaki
“biz” ve “tek” kavramlar1 ile Ortiismediginin de bilincindedir. Bu sebepledir ki sair,
siirlerinde “ben” yani “nefs”ini ezmeye calisir. Cile’deki “ben” kullanimi olan misralarin
cogunlugunda bu durumu goérmek miimkiindiir. Sanat¢i sosyal meselelerle alakali
siirlerinde “benligin”den taviz vermese de, insanin boyun egecegi en biiyiikk kudretin
karsisinda sadik kul teslimiyetini gosterir ve biitiin kuvvetiyle “ben”ini “Tek” icerisinde

yok etmeye ¢alisir.
“Oyle bir devim ki ben hakikatte pireyim
Bir delik gosterinde utancimdan gireyim”

Sanat¢i benliginin yiikledigi kuvvetin hakikat karsisinda olan kiigiikliigli ve
kiymetsizliginin farkindadir. Islam “nefsi” olmaktan ziyade “kiilli” bir anlay1s gergevesine
sahiptir. “Tek olan sadece Allah’tir. Yaratilmis olan her sey ona aittir ve ona donecektir.”
Islam ekoliiniin bu diisiincesinden hareketle, yaratilmis olan her seyin biitiiniin pargasi
oldugu diisiincesine varilabilir. Bu nedende parcalar ancak biitiine varmak i¢indir. Her nefs

“kiilli” olanin ciizi pargast oldugu icin “nefs” yani “ben”, amag degil ara¢ olmalidir.
“Bir parcacigim ben biitiine hasret,
Zaman done dursun o giine hasret;
Ruhumsa zamanin tistiine hasret;
Ebediyet boyu bir an olmaz mi?” (s.24)

Frekans degeri 6 olan “parca” kelimesi, sairin benligini arka plana attigin1 gosterir.
Burada parcanin ehemmiyeti sadece biitiine ulagsmadaki roliinden kaynaklanir. Sairin
sinirlar1 olabilecegi kadar yiiksek olan enaniyetinin “Tek”in karsisindaki kirilmalar

dizelerine bu sekilde yansir.
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S6z konusu kirilma kelimelerinden biri de kullanim siklik degeri 27 olan “golge”
kelimesidir. Kelime, “asil”in diinyadaki izi ve yansimasi olarak misralara girer. Nitekim
sanat¢1 kendini ve biitiin insanlig1 “aslin” yeryiiziindeki golgesi kabul eder. Bu tavir
sairdeki enaniyet duygusunu minimize eder. O, bu baglamda ayricalik ve farklilik
giidiisinden siyrilarak bilakis “aynilik” dairesine girer. Nitekim Islam tasavvuf

nazariyesinin maksadi da budur.
Hey gidi golgeler iilkesi diinya!
Bir goriinmez seyin gélgesi diinya!
Boslukta ayrilik bélgesi diinya!
Bu diinyada yeme i¢me doviin! (s.119)

Sanatg1 evrende goriinen her seyi goriinmeyenin golgesi olarak goriir. Dolayisiyla
insan da golge ve anlik suretten ibarettir. Sair “Aynalar Yolumu Kesti” baslikli siirine ait su

dizelerde, benligini tamamiyla yok sayar.
“Suratimda her su¢ ayri bir imza,
Benmisim kendime en biiyiik ceza!
Ey dipsiz karanlik ulvi mahkeme!
Act hapsettigin sefil golgeme
Nur topu giinlerin kanina girdim.
Kutsi emaneti yedim bitirdim”(s.271)

Sanatc¢inin “golge” kelimesinin basinda “sefil” kelimesini kullanmasi benliginin son
kirmmtilarinin da yok etme gayretidir. O kendini siradan bile gormeyip asagi alarak

addetmektedir.

Necip Fazil, i¢ alemi ile dis diinya arasindaki baglantiy1 nesneler araciligi ile saglar.
Tabiatin pargasi olan esyalarin sanatgilar tarafindan sik kullaniliyor olmasi tercih edilen
s0z konusu esyalara hususi anlamlar yiiklemesinden ileri gelir. “Esya, insanin hiikmettigi
tabiattir. Bir baska deyisle insan zekasimin bigcimlendirdigi ehil ve minyatiir tabiattir.
Oyleyse esya ayni zamanda duygu, diisiince ve emegin tabiat iizerindeki somut bicimidir.

Insan bu tabiat par¢asin sekillendirirken bazen en gizli duygularin ifadeye imkan bulur.
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Onu se¢ip alan veya onu hayatina ortak eden de aslinda farkinda olmadan esyanin bu
besert hususiyetini se¢mistir. Siradan insan igin bile boyleyse sanatkar bir ruhun, herhangi
bir esyayr segmesi ve ona baglanmast asla tesadiif olamaz.” (Can, 2010: 168) Dolayisiyla
esya ile sanatg1 arasinda gizli bir hissiyat ortakligi s6z konusudur. Esya i¢ diinyanin disa

acilan penceresidir ve sanatg1 bu pencereden alemi seyreder.

Kullanim siklik degeri 24 olan “ayna” kelimesi Necip Fazil’in en sik kullandigi
esya ismidir. Sozciik “gdlge” kelimesi ile de benzesen yonlere sahiptir. “var”1 ayni olarak
gostermesi ve tamamen gergegi yansitmasi 6zelliginden dolay sanat¢i tarafindan kullanim
ragbeti goren kelime, siirlerinde tasavvuf gelenegin bakisi acisiyla ayn1 minval {izere
degerlendirilir. “Buna gére kdinat, Hakk"in yansimasindan ibarettir. Cokluk aldaticidir,
bu ¢oklugun kaynagi Tek“tir. Biitiin varlik dlemi bir Tek in farkli goriintiileridir. Hi¢hir
sey kendi bagina var olamaz. Yaratan, yarattiklarinda kendi varligini seyreder. Bakan
O “dur, géren de gosteren de goriilen de. Her sey O“dur, “O’ndan baska hi¢bir sey
yoktur. O egyamin hicabindadir, tabiatta onun sesi duyulur. Biitiin hasret “O’nadir.
Gelenege ait bu vahdet-i viicut felsefesine sonuna kadar sadik kalan sair, esya ve tabiata
da aym ¢erceveden bakar.” (Can, 2010: 175) Ayna sozciigii sairin benligindeki kirilma
kelimelerindendir. Soyle ki ayna da gordiigii suret kendinin yani gercek olanin yansimast
oldugu gibi, bu diinya da asil olanin yansimasi yani aynasidir. Oyleyse kendi de “asil
olanin” bir yansimas1 oldugundan farklilik, ayricalik ve istiinliik diisiiniilemez. Bu yoniiyle
kelime, “ben” kelimesinin kars1 cephesinde durur. Nitekim o her seferinde saire “asl” ve
“gercegi” hatirlatir. Ayna bir nevi sanatginin “ben” .ile yiizlestigi bir meta olarak kabul

edilmelidir.
“Allah’1im esyanin hicabindasin!
Sensiz suda, kusta telde ses veren.
Nice hasret varsa giyabindasin;
Aynalarda sensiz seni gosteren” (5.33)

“Hasret” baghkli siirde aynanin kendindeki izlenimini belirgin bigimde sunar.

“Aynalar yolumu kesti” baglikli siirde ise sanatginin aynada kendi ile yiizlesmesi islenir.
“Aynalar bakmayin yiiziime dik dik;
Iste yakalandik kelepcelendik!
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Ciktiniz umulmaz anda karsima,
Bagimin tokmagi indi basima” (s.271)

Yukardaki dizeler hayatin akisi i¢erisinde savrulan ve zamanin tutugu olan insanin,
aldatmacalar i¢inde bocalarken, realite ile karsi karsiya gelmesinin ruhunda olusturdugu
tahribat1 gozler Onii serer. Sanat¢inin aynada gercegi ile karsilasmasi ile “yakalanmak”
ifadesini kullanmas1 dikkate sayandir. Ciinkii gergek, insanin kendi zihninde olusturdugu
diinya diisiiniildiigiinde bir trajedidir. insanin gerceklerden kagacagi tezi ile sanatci

“yakalanmak” kelimesini tercih eder.

Necip Fazil “ayna” kelimesini sadece tasavvuf nazariyesindeki mantikla kullanmaz.
Onun mizacinda esya farkli bakis agilar1 getirmek gibi bir 6zellik vardir. Dolayisiyla bu
kelimeler onun siirlerinden gelenegin yiikledigi genel mana kaidelerinin Otesine gecerek

sairin ruhunun birer perdesi haline doniistirler.

Kulanim siklik degeri 16 olan “hayal” kelimesi de sairin kimligindeki “ben”in
kirilma kelimelerindendir. Sanat¢1 diinya lizerindeki varliklar: anlik suretten ibaret gorerek
geciciligi animsatir. Ayn1 zamanda ger¢egin yeryiiziindeki aksi olarak ta diisiiniilecek olan
kelime, daimi var olma ve herkesten, her sey den {iistiin olma hirst tagiyan “nefs” yani

“ben” i¢in esasen olmadigini ve gegiciligini hatirlatmasi sebebiyle kirilma noktasidir.
4.14. ZAMANA DAIR KELIMELER

Zaman kavramu tarihsel stire¢ igerisinde bircok anlam degisikligine ugratilmis fakat
asla genel geger bir tamimi yapilamamaistir. Bu yoniiyle zaman kavrami insanligin zihninde
karmagik ve bulanik anlamlar yelpazesine sahiptir. “...Parmenides — platon - Aristo
geleneginde zaman, mutlak ve parcalanmaz bir gii¢ olarak kabul edilmis ve zamana ile
fiziksel diinya arasinda bir bag olduguna inamlmistir. Newton zamani uzaydan (

mekdndan) ayri diistinmesine ragmen (17.yy) oda zamamin mutlakligina degismez ve

béliinmezligini kabul etmigtir.” ( Tekin,119-120:2001)

Einstein ise zaman kavramina Newton’dan farkli bir bakis agis1 getirir. O zamanin
uzaydan ayr1 olmayacagi fikrini ileri slirmiistiir. Zaman mevzuunun belki edebiyati en
ziyade ilgilendiren yorumu ise Bergsona aittir. “Bergson ve Wittgenstein ve Whitehead gibi

filozoflar ~ ‘zaman’ kavramimi, fiziki temel yerine metafizik temelde tartismak
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egilimindedirler. Ozellikle Bergson’'un savundugu goriis ozelikle sanat- anlati ve anlati

teknikleri agisindan, dikkate deger yeniliklere kapr agmistir.” (Tekin, 2001: 120)

Bergson felsefesine gore zaman duran, kesintiye ugrayan bir sey degildir. Zamanda
“biitiinliikk” s6z konusudur. Bergson 6l¢iilebilir zaman1 matematik zaman olarak kabul eder
ve bu zaman algis1 onun felsefesince gergek zaman degildir. Ger¢ek zaman yasanilan

“>

zamandir. “’Gerg¢ek olan sey akistir, intikal siirekliligidir, degisikligin kendisidir. Bu
nedenle de ger¢ek zaman, matematik zaman degildir. O ’na gore zaman, insanin bilincinde
ve ruhunda olusan degisimin algilanmasidir. Siireyi, ruhsal ve gercek yasamda siireklilik
ve ol¢iilmezlik ozelligiyle oznel, zamamn ol¢iilebilir bakimindan nesnel ve soyut bir kavram
olarak degerlendirmektedir’ (Akten, 1996: 14). Bergson, gerc¢ek siirenin insanlarin i¢sel
hayati oldugunu, bilincin ve hayatin oziinii teskil ettigini ve diigiiniilemeyip ancak
yasanilabilecegini ifade etmektedir. Oznel zaman, kisinin kiiltiiriine ve yasadiklarina
dayanarak hissettigi siiredir. Olgusallik, bir olus durumundadir ve onun matematik olarak
Olciilmesi miimkiin degildir.” (Yilmaz, 2011: 65) Zaman kavrami biitiin bu teorilere

ragmen netlige kavusmus bir kavram degildir. Bu sebeple zaman kisilerin hususi

algilamalarina gore deger kazanir.

Necip Fazil’in “Cile”de zamana dair kelimeler kullanma tizerinde israrli bir tavir
sergiledigi gozlenir. Bu durum elbette sanat¢inin zaman kavramina yaklasimi ve onu
degerlendirisi ile yakindan alakalidir. Asagida “Cile”de kullanilan “zamana dair

kelimeler”in kullanim siklik tablosu verilmistir.

Tablo 4.21 Zamana Dair Kelimelerin Kullanim Sikligi

Kelime Frekans Yiizdelik Oran
An 39 0,3
Gece 34 0,023
Aksam 25 0,2
Saat 19 0,13
Yildiz 18 0,122
Sabah 13 0,089
Yil 12 0,082
Bugiin 12 0,082
Safak 9 0,06
Yarin 9 0,06
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Bir An 8 0,05
Dem 5 0,034
Ay 4 0,03
Tablonun devami
Dakika 4 0,03
Geg 3 0,02
Lahza 3 0,02
Takvim 3 0,02
Aksam Uzeri 2 0,014
Erken 2 0,014
Akrep-Yelkovan 2 0,014
Istikbal 2 0,014
Fecr 1 0,007
Hafta 1 0,007
Carsamba 1 0,007

Yukardaki tablodaki veriler 1s18inda sanatg¢1 en ¢ok, “an, gece, aksam, saat, yildiz,
sabah” sozciiklerini kullanir. Asagidaki Grafik 3’te bu kelimelerin frekans degerlerinin ve

kendi kelime ailesi igerisindeki yiizdelik oranlariin grafiksel goriinlimii verilmistir.

M Frekans

M Yizde

Yizde
Frekans

Yildiz

Sabah

Grafik 4.3 Cile’de En Stk Kullanilan Zaman Ifadelerinin Dagilimi
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Zamanin kavraminin netsizligi Necip Fazil i¢in de bir sorunsaldir. Sanatg1 tam
anlamlandiramadigi bu kavrami, maddesel cihetten Oteye tasir. Bu aslinda yasanilan,
hissedilen bir kavram olarak onun siirlerine yansir. Siklikla kullandigi zaman kelimesi,
onunun bu kavram tizerindeki zihinsel ¢ikmazlarinin liriiniidiir. “Zaman” siiri onun zaman

kavramina hangi bakis agisi ile yaklastigini irdelemek adina 6rnek olarak verilebilir:
“Nedir zaman, nedir?
Bir su mu, bir kus mu?
Nedir zaman nedir?

Inis mi yokus mu?”

“Bir sese benziyor:
Arkaniz hep zifir.

Bir sese benziyor:

Oniiniiz tiim kabir” (s.267)

Zamana “suyun akis1”, “kusun ucusu” gibi ge¢ip giden, kalict olmayan siirekli
degisen ve akma gibi bir takim 6zelikler atfeden sanat¢i, zaman kavraminin tanimsizligina
vurgu yapmak i¢inde inis mi yokus mu sorusunu sorar. Zamanin hududunun bilinmemesi,
bu soruyu mantikli kilar. Bu, belgisiz bir olgunun idrak sinirlarinda cevaplanmaya

calisilmasinin sonucudur.

Sanat¢1 diinyadaki zamani sadece ebedi aleme gecisi amimsatacak olan bir
hatirlatici, bu diinyanin daimi hayatin duragi oldugu hususunda bir ikaz edici olarak goriir.
Nitekim zaman onun liigatinde “arkan hep zifir, éniin ise tiim kabir” uyarisini yapan sesin

karsiligidir.

Zaman bir isvebaz, kagak hayalet;
Eskiyenin kement atar boynuna.

Ne pismanlik tanir, ne af, ne miihlet;

Ancak fatihinin girer koynuna.
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Niyeti gizli fettan
Kdle bi¢imli sultan (s.277)

“Saat” siirin zamanin kusaticiligi, gegiciligi ve aldaticilifina bu musralar ile vurgu
yapilir. Esasen kisinin kendi hiikmiinde zannettigi zaman, insan1 her yonii ile kusatmis ve
idaresine almistir. Onun “igvebaz”lig1 karsisinda insan zaaflar1 olan bir varlik olarak yer
alir. Sair zamani, hakikate ulagsma yolunda bir miiddet olarak kabul eder. Ona goére bu girift
olguyu iyi kullanmak, af ve pismanlia yer birakmamak “zamanin fatihi” olmaktir.
Sanat¢inin zamani kagak bir hayalet ile benzestirmesi ise insan hayatinin tiim siiresini “kisa
bir an” olarak kabul etmesi sebebi iledir. Nitekim zaman onun nazariyesinde ‘“kusun

29 ¢¢

uctugu” “suyun aktig1” gibi kisa bir an1 fakat kesintisiz bir siireyi cagristirir. Bir seyin hem
“kisa” hem de “siirekli” olusu matematiksel zamanin disinda ve tamamen kisinin alg1 ve
zihin diinyas: ile ilgilidir. Siirekliligi olan bu kavram igerisinde insanin yasam omrii, sair

nazariyesinde “an”dan ibarettir.

Cile’de en sik kullanilan kelimelerden biri de 39 kullanim siklik degeri ile “an”
kelimesidir. Bu kelimenin sik kullanim ragbeti gérmesi genel ¢ergeve itibari ile sanat¢inin
evreni algilayist ile alakalidir. Diinyayr asil mekan olarak kabul etmeyen sanatgi,
diinyadaki zaman algisin1 da tam bir daimilik icerisinde gormez. Nitekim zaman, sonlu
alemin sonudur. Insanm bu diinyada yasadi1 siire kendi zamanindan ibaret oldugu igin bu

zamanin gecici ve kisa bir siire oldugunun vurgulamak amaci ile “an” kelimesini kullanir.
“Insan: Iplikte biikliim, suda bir anlik suret...
Allah: Olmanin ona mahsus oldugu kudret...(s.92)

“Insan ve Allah” baslikl siirde varligin asil menbainin tanimini yapan sanatgi insana
“sudaki suret” yorumunu getirirken “an” kelimesini tercih eder. “Su” akisin siirekliligi ve
devamliligi cagristiran bir metafordur. Sanatginin bu siireklilik igerisinde insani
konumlandirirken zaman ibaresi olarak “an” sozciigiinii kullanmasi sanat¢idaki zaman
algisinin gostergesidir. Insanmn kesintisiz zamandaki siiresi, yasadig1 olan “an” kadardur.
Bu yoniiyle kelime basta geciciligi vurgulayan kelime olarak, sairin zaman iletisini

okuyucunun zihnine génderir.

Necip Fazil’in “an” kelimesinin ardindan en sik kullandig1 kelime 34 frekans degeri

ile “gece” ve 25 Frekans degeri ile aksam kelimeleridir. Zamanin belli kisimlarinin insan
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ruhunda karsiligimin oldugu yadsinmaz bir gercektir. Ornegin; Ahmet Hasim’in ¢ocukluk
yillarinda Dicle kiyisinda aksamiizerleri annesi ile yaptigi gezintilerin, o andaki ruh
halinin, aksamin kizilliginin, sanatg¢inin siirlerinde zaman ibaresi olarak belirgin olarak
“aksamiizeri’ni se¢mesinde tesirinin oldugu sdylemek yanlis olmaz. Ciinkii sanatcilar

kelimeleri kalemleri ile degil ruhlari ile segerler.

Necip Fazil’da zamanin aksam ve gece vakitleri siirlerinde 6nemli derecede yer isgal
eder. Gece her seyden Once karanlik olusu ile tirkiintii vericidir. Gece kelimesinin tercihi
sanat¢idaki karanlik algisi ile alakalidir. Karanlik zamanlar kotii olan seylerin en uygun
anlaridir. Bu kelime sairdeki “korku” zaafini1 6n plana ¢ikardigi i¢in siirlerinde siklikla yer
alir. Gece ve karanlik onun korkularmin kaynagi, vehimlerinin sigmagidir. Oliimii, kabri,
bilinmeyeni ¢agristiran bu kelimeler esasen sairin hassasiyetlerinin, zihinsel 1stiraplarinin

zaman dilimi olarak ifadeleridir.
“Her gece periler uyur odam da,
Derinlerden gelir uzun nefesler,
Yanan mum bir riiya seyreder camda,
Bir agir hastanin nazmidir sesler” (s.212)

“Gece Yaris1” siirinde gece sair i¢in bir lirkiintii zamani olarak islenir. Aksam ve

gece, sairdeki i¢ dleminde duragan korkuyu ayaga kaldiran vakitlerdir.
“Aksam dagilirken yerli yerine,
Bu evin oniinde iirperiyoriar.
Iclerinden kendi kendilerine:
Su karsi ev tekin degil diyorlar. (s.211)

Zamanin bu vakitleri sairin, mechul korkusunu en iist seviyeye tasidigi anlardir.
Dolayisiyla “gece” ve “aksam” sairin siirlerinde zamanin bir am1 olmaktan ziyade
sanat¢inin ruhunu acitan hassasiyetlerin zamani olarak yer alirlar. Burada gece kelimesi
salt vakit anlami tasimaz, okuyucunun zihnine sairin mizacindaki bir takim bilgi ve
degerleri de gonderir. Biitiin bu yonleriyle kelimeler denilebilir ki, sairlerin kaleminden
gecerken, onlarin ruhlarin ve zihinlerinin dehlizlerinde sakladiklar: incileri de yiiklenerek

siire girerler.
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Sanatc¢1 “sabah” kelimesini 13 kez tekrar ederken zamanin en biiyiik gostergelerinden
olan “saat”i ise 18 kere tekrar eder. Bu kelimenin bu siklikta kullanimi sairin, zaman ve

devinimi ile ilgili diisiinsel ¢ikmazinin etkisi iledir.
4.15. MEKANA DAIR KELIMELER

Mekan anlatilarin metindeki zeminidir. Bu zemin sayesinde anlati reel ve tutarli bir
yap1 kazanarak, anlatinin sergilenmesi i¢in uygun sahneyi olusturur.  “Mekdn, anlatilarda
olay ve durumlarin yasandigi bir sahnedir. Mekdna yiiklenen anlam ayni zaman da onun
islevselligini de gostermektedir. Estetik bir unsur olarak mekdanm degerlendiren sanat¢ilar,
mekani cok daha onemli bir konumda ele alirlar. Pek cok sanat¢t mekani, salt bir tasvir ve
tamitim aract olarak degil; poetik kaygilari da onceleyen bir unsur olarak isler.” (Ugak,

2014: 55) Mekanlar her seyden dnce anlatiy1 “gercekei” bir atmosferin igine ¢ekerler.

Anlatiya “gercekei” bir nitelik kazandiran bu unsur, ayn1 zamanda yazarin ve anlati
kisisinin diinyasindan salt bagimsiz bir 6ge olmadig1 icin, ¢esitli yonlerden anlat1 kisisi ve
yazar ile yakinhik gosterir. “Anlatilarda mekdanlar, sahislardan bagimsiz diistiniilemez.
Anlatimin gergeklik kazanmasi icin gerekli olan unsurlardan biri de mekdandwr. Karakterin
kimlik ve kisilik kazandigi seriivenin gériinen yiiziidiir. Vakanin viicut bulmast biraz da
cizilen sahneye baghdir.” (Ugak, 2014: 62) Anlatinin bu ger¢ekci mekanlari, salt zemin
olma ozelligi gostermezler. Kurgudaki mekanlar ayrica algisal bir yap1 olusturarak, anlam

¢

kazanan ve anlam kazandiran bir yapiya doniisiirler. Nitekim bu mekan “...kigi - yer
iliskisini sorunsal ac¢idan yansitan doniistiriilmiis anilastiriimis  yerlerdir; yalnizca
topografik yerler degildir, anlam iireten, anilar: barindiran, kiginin i¢ diinyasin yansitan
bir degerdir.” ( Korkmaz, 2007: 403) Bu mekénlar roman ya da diger yazinsal tiirlerin
yaninda, c¢esitli acimlama ve detaylandirma, genisletme gibi tekniklere kapali olan,
kelimelerle muhkem tutulmus ve sikistirilmig bir tiir olan siirde daha katmanli bir yapida

goriiliir.
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Tablo 4.22 Mekdna Dair Kelimelerin Kullanim Stkligi

Kelime Frekans Yiizdelik Oran
Diinya 68 0,5
Ev 33 0,25
Alem 16 0,11
Istanbul 13 0,089
Sokak 12 0,082
Sehir 11 0,075
Kaldirim 10 0,07
Bosluk 9 0,06
Diyar 8 0,05
Tavan 7 0,048
Kafdag: 5 0,034
Saray 5 0,034
Yeryiizii 4 0,03
Karacaahmet 4 0,03
Cehennem 4 0,03
Cennet 3 0,03
Ahsap Ev 3 0,03
Hamam 3 0,03
Mahzen 3 0,02
Vapur 2 0,014
Bogaz 2 0,014
Yali 2 0,014
Konak 2 0,014
Hisar 2 0,014
Uskiidar 1 0,007
Eyiip 1 0,007
Gecekondu 1 0,007
Kadikoy 1 0,007
Topkapi1 Saray1 1 0,007
Kosk 1 0,007
Camlica 1 0,007
Beyoglu 1 0,007
Hendek 1 0,007
Atlas Sedir 1 0,007
Karinca Saray1 1 0,007
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Yukaridaki tabloda Cile’de gecen mekan isimleri verilmistir. Sanat¢inin zihnindeki,
mekan profili tek yonlii ve standart degildir. Burada agirlikli olarak somut mekanlar
kullanilsa da beraberinde soyut mekanlar da kullanim ragbeti goriir. Bu sebepten Cile’de ki

mekan unsuru soyut mekanlar ve somut mekanlar olarak iki baslikta incelenecektir.
4.15.1. Cile’de Somut Mekanlar

En basit manasi ile anlatida olayin gectigi dogal ¢evre olarak nitelendirebilecegimiz

«

bu mekanlar, ger¢ekte de var olan mekanlardir. “... ‘miisbet’ bilimlerin gelismeye basladigt
vakitlerden itibaren yeni bir mekan anlayisi dogmaya baslamis ve mekan basl basina bir
deger olarak kabul edilmistir. Cografyanin, ¢evrenin farkina varilmistir. Eskiden cografya
insana hiikmediyordu, simdi ise insan cografya iizerinde istimlak hakkinin oldugunun iddia
etmektedir. Insan mekandan korkmak, iirkmek yerine mekdm anlatmak ve kegfetmek
istiyordu. Bu durum dogal olarak insan-cevre iliskisini yogun bir sekilde giindeme
getirecektir. Bundan boyle insan, ¢evreden etkilenecek, ayni zaman da insanda ¢evreyi
degistirebilecekti.” (Tekin, 147: 2001) Mekan ve insan iligkisi sanat¢ilarin kendi igsel
pozisyonlarini ¢evre ile iligskilendirmesine sebep olur. Cesitli psikolojik ve zihinsel kodlar1
barindirmalari ile mekanlar, her ne kadar cografi bir yer ve konum belirtseler de okurun,
yazar veya metin kisisine dair birgok veriyi okumasina yardimci olur. Bu sebepten
olaylarin gectigi mekanlar veya sair ve yazarlarin anlatilarinda yer verdikleri mekanlar,
cografi alanin disina ¢ikarak, sair ya da yazarin, zihinsel, igsel dokiimanlarini sakladiklar

alanlara doniisiirler.

Cile sairi somut mekanlar1 soyut mekanlardan daha sik kullanir. Burada oncelikle
sanat¢inin reel gevre ile kendi i¢ alemi arasinda uyum yakalayabilme yetisi s6z konusudur.
Ayrica sanatcidaki gbzlem ve gozlemlediklerini aktarma kabiliyeti, Cile’de mekan

isimlerinin sik kullanimini saglar.

Leksikoloji analizi verilerine gore sanat¢inin Cile’de en sik kullandigr mekan ismi 68
kullanim siklik degeri ile “diinya” kelimesidir. Sanat¢inin kelimenin iizerinde siklikla
durma egilimi, onun daha c¢ok evren- yaradilis gibi bir takim sorunsallarindan
kaynaklanmaktadir. Zahiren var olan bu mekanin, geciciligi “asil” karsisindaki hig¢ligi
“diinya” kelimesinin sanat¢inin diline kimi zaman bilingli kimi zaman ise istemsiz sekilde

yansimasina sebep olur.
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“Oliim dedikleri oliinceyedek;

Diinya, balli zehir, yalanct petek.

Orada bulursun biraz bekle, tek,

Burada yagsamak sandigin diisii...” (5.115)

“Orada” Baslikli bu siirde sanat¢i 6liimden sonraki hayatin asilligina deginirken
“diinya” kelimesini “yalanci petek” ve “diis” kelimeleriyle agimlamis olur. Sair bu mekan1
gercek ve daimi yasam alani olarak gormemektedir. Dolayisiyla kelimenin tekrari
sanat¢inin diinya mevzuuna yaklagiminin gostergelerindendir. Diinya cografi bir kimligin
disinda daha c¢ok sanatcinin i¢ ¢cekismeleri ile manevi huzursuzlugun mekani olarak iglenir.
Nitekim sanat¢iya gore insanin ait oldugu asil mekan burasi degildir. Diinya ancak bir

siav ve oyalanma yeri olarak, sikintinin yogunlasti1 mekan olarak siire girer.

(ile’de ikinci olarak en sik kullanilan mekan ismi 33 kullanim siklik degeri ile “ev”
kelimesidir. Sinirlar1 belli olan bu mekan, insanlar1 dis diinyadan ve kargasadan soyutlayan
korumali bir yapidir. Dig diinyanin taarruzlarina maruz kalan, korumasiz insanin, siginagi
olan bu mekan, Cile’de de ayni algimin tesiri ile kullanilir.. Bu evin giiven ve huzur
vermesiyle ilintili bir olgudur. Nitekim “Ev diislemeyi barindiwrir, diislemeyi korur; ev
huzur icinde diis kurmamizi saglar.” (Bachelard, 2014: 36) Necip Fazil’da “ev” sozciigi,

arzu edilene duyulan hasret duygusu ile biitiinleserek siire siner.

“Evim” baglikli siirde sanat¢cinin mekan olarak “ev” arzu edilene duyulan 6zlemin

gorsel bir metasi olarak islenir. Sairin “ev’’1 onun ruhunda idealize ettigi bir mekandir.
Eskiden ne giizeldin; evdin, kosktiin, yalyydin!
Madden kag para eder sen bir remz olmaliydin!
Bir kosende anneannem dalgin Kur’an okurdu,
Ve karsinda annem sessiz gergef dokurdu.
Semaverde huzuru besteleyen bir sarki;
Asma saatte tik ttk zamanin hazin ¢arki...
Cam kokulu tahtalar gicir gicir silinmis;

Sular comert “temizlik imandandir” bilinmis...
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Komsuya hatir soran sira sira terlikler.
Ol¢iilii uzaklikta yakin beraberlikler ... (s.333)

Sanatcinin siirine konu olan bu “ahsap ev’” kadim gelenegin izlerini tagimasi ve sairin
ruhunda huzurun, menbair olmasi sebebi ile idealize edilir. Nitekim siirin ilerleyen
musralarinda neslin degismesi ile degisen “ev” kavrami ve atmosferi sanat¢inin zihninde

idealize edilen bu mekan1 anlamsal cihette tahrip eder.

13

Seni yiyip bitiren kirk katli ejder oldu,

Komsulu, mana ve ruh ne varsa heder oldu,

Bir yeni nesil geldi iist tiste binenlerden,

Goge ¢ikayim derken bosluga inenlerden..(s.333)

Degisen nesille beraber degisen “ev” algisi, geleneksel “ev”’in getirdigi sosyal bir
takim alternatifleri dejenere eder. Apartmanlarin ¢oklu fakat bir o kadarda birbirinden
ayrilan yapis1 kimliksel bir aginmanin ve yalnizlasmanin mekansal bir portresi olarak siire

girer.

“Evim evim vah evim, géniil bucagi evim!
Tadim, rengim, 1s1g1m, anne kucagi evim! (s.333)

Siirin bu son dizeleri sanatg¢inin zihninde yer eden “ev’i ruhundaki karsiliklar ile

beraber sunar. Oyle ki onun “ev”i her seyden 6ce rengi, tad1 ve ana kucagidir.

Kullanim siklik degeri 11 olan “sehir” kelimesi de Cile’de mekan olarak dikkat
ceker. Bilhassa sanat¢inin 1930 6ncesi siirlerinde ragbet goren bu mekan sairin melankolik
ruh halinin korku, yalnizlik gibi duygularinin niiksettigi yerdir. “Sehir, insani yalnizliga
itmekte, onu cosku ve canlilik yerine bunalim atmosferine ¢ekmektedir. Sehir insanin
kendini insan kilan yanlarim, ozelliklerini yitirdigini simgelemektedir adeta. Yitik duygusu
ise insam iyice yalmiz kilmaktadir. Bir anlamda sehir, paylasimin, duygudaghgin
doldurdugu mutlu ve huzurlu zamanlarin yitirildiginin bir simgesi, bir sembolii seklinde

ifade bulmaktadir. (Alver, 2005: 265)
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Modern zamanlarin ve modernlesmenin simgesi olan sehir, bireyin, modernitenin bir
getirisi olarak yalnizlasmasina ve huzur telkin etmeyen biiyiik ve karmasik yapilar arasinda

karmagik hislerle, kii¢likliikk duygusu yasamasina sebep olur.

“Kaldirimlar” siiri sehir ve insan arasindaki iliskiyi net bir sekilde ifade imkan
buldugu siirdir. Burada sokaklarin belli bir unsuru olan kaldirim ile insan biitlinciil bir
yaklasimla ele alinir. Esasen sair, insani, sehirlerin kiigiik unsurlarindan olan kaldirim ile

es gorerek insanin sehir igerisindeki yalnizlasmasina dikkat ¢eker.
“Kara gokler kiil rengi bulutlarla kapanik;
Evlerin bacasini kolluyor yildirimlar.
In cin uykuda yalmz iki yoldas uyanik;
Biri benim biri de serseri kaldirimlar. (s.157)

“Otel odalar1” baglikli siirde de geleneksel yapilarin modernite ile degisen yiizii olan
“otel” islenir. Sehirlesmenin getirisi olan bu mekanlar, kervansaraylarin, hanlarin yerini

alirken, yalnizlasmanin mekéansal motifi olarak ifade imkan1 bulur

Sehrin olumsuz nitelemelerinin yan1 sira olumlu sifat ve ifadelerle “Istanbul” sehir
olarak hususi bir deger kazanir. “Canim Istanbul” baslikh siirde Istanbul hem gelenegin
kadim sehri hem de sanat¢iyla ruhdas bir mekan olarak islenir. Frekans degeri 11 olan
Istanbul sdzciigii mekan olarak Bogaz, surlari, konaklari ve belli bazi semtleriyle, modern

sehir yapilanmasinin aksine klasik bir siliiette tablolastirilir.
“Bogaz giimiis bir mangal kaynatir serinligi;
Camlica’da terdedir goklerin derinligi.
Oynak sular yalimin alt katina misafir;
Yeni diinyadan mahzun, resimde eski sefir.
Her aksam camlarinda yangin ¢ikan Uskiidar,
Perili ahsap konak koca bir sehir kadar ...
Bir ses bilemem tambur gibi mi, ud gibi mi?

Cumball odalarda inletir katibimi.” (s.167)
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1963 tarihli bu siirde sanatgida iki farkli sehir algisim1 kiyaslama imkani bulunur.
Yalnizligin, korkunun ve tiikenmisligin mekani olan modern sehirler ile bir sehir olarak
“Istanbul” farkli ruhsal pozisyonlarin esigindedir. Nitekim bohem hayatin melonkolik
ruhundan siyrilan sanat¢inin sehre yaklasimi degisirken, diger taraftan kadim gelenegin
sembol sehri olan Istanbul’un sanat¢inin ruhunda biraktigs tesir ayyuka ¢ikar. Bu sebeple

siirde sehrin olumsuz sifatlar1 devre dis1 birakilirken olumlu nitelemeler kullanilir.
4.15.2. Cile’de Soyut Mekanlar

Sanat¢inin daha ¢ok muhayyilesinde olusturdugu bu mekanlar, “Cile”’de kullanim
siklig1 acgisindan somut mekéanlardan sonra gelmektedir. Buda sairdeki reel ortama ait
gbzlem yetenegi ve bireyin dogal ortama olan aidiyetini mekéan ile biitiinciil bir sekilde

yansita bilme kabiliyetinden kaynaklanmaktadir.

Cile’de Kafdag (f.5), karinca saray1 (f.1), cennet (f.3), cehennem (f.4) gibi mekanlar
sanat¢inin siirlerinde kullandigi soyut mekanlar1 olusturur. Dini inancin geregi, cennet ve
cehennemin varligina inanilsa da, goriilmeyen, deneyim edilmeyen ve tasvire muhtag olan

bu mekanlar, her zihinde farkli birer goriintiiye sahip oldugundan soyut mekanlardir.
4.16.RENK BILDIREN KELIMELER

Asagidaki tabloda Cile’ de gecen renkler ve bunlarin kullanim siklik degerleri ile

yiizdelik oranlar1 gosterilmistir.

Tablo 4.23 Renk Bildiren Kelimelerin Kullanim Siklig

Kelime Frekans Yiizdelik Oran
Renk 30 0,21
Kara 26 0,18
Kizil 10 0,07
Simsiyah-Siyah 9 0,06
Beyaz 8 0,05
Yesil 8 0,05
Mavi 5 0,034
Sar1 3 0,02
Kir 3 0,02
Giimiis 3 0,02
Zift 3 0,02
Zifir 2 0,014
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Tablo 4.23 (devam)

Siitbeyaz 1 0,007
Kiilrengi 1 0,007
Toz Pembe 1 0,007
Erguvan 1 0,007
Mor 1 0,007

“Cile”de renk kullanimi daha ¢ok siyah ve siyahi ifade eden renkler iizerinde
yogunlagir. Kara (f.26), siyah (f.9), zift (£.3), zifir (f.2) gilimiis rengi (f.3) kelimeleri, ile
toplamda 43 kullanim siklik degeri ile siyahi ifade eden kelimeler kullanilir. Siyahin
ardindan en sik kullanilan renkler ise beyazi ifade eden, Beyaz (f.8), kir (f.3), siitbeyaz
(f.1) tonlardan olusan renkler grubu olur. Kizil ise miistakil bir sekilde “Cile”de 10 kez
tekrar edilmektedir. Kizil ile beraber canli renkler olarak da tanimlana bilecek mavi, yesil,

mor gibi renkler toplamda 29 kere tekrar edilir.

Asagidaki Grafikte “Cile”deki renk dagiliminin yiizdelik oranlar1 gosterilmistir.

YUZDELIK ORAN

H Siyah tirevi renkler
M Beyaz tlrevi renkler

= Canli renkler

Grafik 4.4 Renk Dagiliminin Yiizdelik Oranlart

Yukaridaki grafik gézlemlendiginde sanatginin siyah ve tiirevi renkleri daha ziyade
tercih ettigi kanisina varilir. Sair canli renkleri de %34’liik oranda kullanir. Beyaz ve tiirevi
renkler ise sanat¢inin Cile’deki renk dagilimi igerisinde en az paya sahip olan renk

grubunu olusturur.
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Renk tercihi sairin i¢ aleminin anlik veya genel yapisi ile yakindan alakalidir.
“Cile’nin geneli gézlendiginde sairin bilhassa 6liim ile ilgili siirlerinde “kara” ile bagintili
olarak “karanlik”, hafakan ruh ahalini ve korku yansitan siirlerinde ise kara ve tonlarini
tercih ettigi goriiliir. Bu durum ise olgularin insan ruhunda biraktigi tesirin renkler

tizerinden nasil yansitildiginin bir delili olarak diisiiniilebilir.
“Ruhum kelle sekeri, vehimlerse karinca,
Komiirden kara rengim onlar beni sarinca” (s.217)

“Karinca” baglikli siirde zihinsel sikintilarin sairin ruhundaki tahribati “kara”

kelimesi ile disa vurulur.

Cile’nin “Dekor” ve “Tabiat” boliimii renk ifadelerinin en sik kullanildig:
boliimdiir. Tasviri anlatinin tesiri ile ortam ve ruh iliskisini sanat¢i renk kavramlar ile
ifadeye caligir. “Dekor” boliimiinde en ¢ok kullanilan renk kizildir. Kirmizinin algidaki
tetikleyici ozelligi Cile’de de varligini hissettirir. Atesi, kani, giinesi simgeleyen bu renk,

sairde heyecaninin, glines batimindan dnce gelen son aydinligin ve i¢indeki atesin rengidir.
“Camekanli odamin kizil perdeleri var.
Kizil o ates rengi kapanan gozlere sor!
Perdeler bilezikler iistiinde ilerliyor,
Gerisinde giinesler, kivilcimlar yanginlar.” (s.325)

“Odalarim” baglikli siirde sairin {i¢ oda ile ilgili tasvirl anlatis1 ile karsilasiriz.

Odalarin sanat¢inin ruhuna temas eden yonleri belirli renklerle eslestirilerek siire yansitilir.
“Mazgalli tas odanin siyah perdeleri var,

Siyah; otsuz daglarin yiiregi kadar siyah. (s.325)

Sarmasikli odanin yesil perdeleri var,
Yesil; dogan goz gibi baharin ortasinda, (s.325)

Sanatc1 odalarin durumlarina uygun renk secerek, bu renklerin agilimini yapar. Bu
da sairdeki renk algisinin, olgularin veya durumlarin pozisyonlarina gore degiskenliginin

gostergesidir.
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Bilhassa “kara” ve “kizil” rengin sanat¢ida hususi bir Oneme sahip oldugu
sOylenebilir. “Kara” yok olmanin, hiizniin, mezarin, korkunun ve kotiiniin rengidir. Giines
batmadan onceki ala kirmiziy1 ifade eden “kiz1l” ise karanliktan 6nceki son aydinlik olmasi

sebebi ile sanat¢inin mana diinyasinda deger kazanir.
“Stiziiyor ufukta bir kizil yeri,
Ici karanlikla dolu gozleri;
Alninda aksamin ince kederi,
Sessizligin sirri, dudaklarinda.” (s.324)

“Bahcedeki Ihtiyar” siirde de kizil ve karanin ayn1 dortliik icerisinde kullanildig1
goriiliir. Omriin son demlerine yaklasan ihtiyarm tasvire dayali anlatiminda &liimiin kara
ile iliskilendirildigi, ‘“kizil”’in ise Olimden yani “kara”dan Onceki son renk olarak
islendigine tanik olunur. Genel itibari ile renkler, sanat¢ilarin ruhlarinin dis alemdeki

gorsel bazdaki sembolleri olarak islenir.
4.17. ISIGA DAIR KELIMELER

Necip Fazil’in “Cile”sinde pariltili nesnelerin ve degisik tiirden 151k kaynaklarinin
kullanim siklig1 dikkat ¢eker. Sanatci siirlerindeki mana ve hgis diinyasina gore 1518a dair

kelimelere yer verir.

Asagidaki tabloda sanatc¢inin siir kitabinda kullanmis oldugu “i1saga dair kelimeler”in

kullanim siklik oranlar1 ve ytlizdelik degerleri verilmistir.

Tablo 4.24 Isiga Dair Kelimelerin Kullanim Siklig

Kelime Frekans Yiizdelik Oran
Nur 36 0,25
Isik 15 0,01
Mum 10 0,07
Aydmlik 7 0,048
Billur 3 0,02
Tilsim 3 0,02
Elmas 3 0,02
Pirilt1 3 0,02
Avize 1 0,007
Pirlanta 1 0,007
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Cile’nin leksikoloji analizi incelendiginde toplamda 71 tane 1518a dair kelime
kullanildig1 gézlenir. Kullanilan bu kelimeler sanat¢inin renk algisina entegre durumdadir.
Siyahin aksine, ferahligi, dinginligi, huzuru telkin eden “beyaz” rengin kadrosunda
diistiniilebilir. Bu kelimeler, bilhassa inan¢ boyutunun tesiri ile anlam kazanir. Nitekim
kullanim siklik degeri 36 olan “nur” kelimesi, kaynag: itibari ile kutsal bir izah ile

agimlanir.
“ Pirtlti dolu billur,
Ciglik icinde fagfur
Bir renk bize oteden
Ve bir ses o besteden;
Nur bize Allah’tim nur” (s.21)

“Nur” siirinde sanat¢i en segkin 1s1k olan “nur’un menbai olarak “Tek’’i isaret
eder. Sairin inang cihetiyle islam’m onun ruhuna empoze ettigi huzur ve dinginlik, her
hangi bir 151k eksenli kelime ile agimlanmaz. Burada “nur” kelimesinin kullanilmasi
benzersiz bir 15181 ve aydinligr ifade etme gayesi tasir. Sanat¢i Allah’tan “nur” niyaz
ederken siirin basinda “pirilt1” kelimesini kullanir. Pirilt1 kelimesinin kullanimi zihinlerde
gorsel bir zerafet sagladig i¢in 15181n estetik yanini da siire dahil eder. “Pirilt1”, “billur” ve
“nur” kelimelerinin belirli bir kompozisyon i¢inde kullanilmalari “is1k” kelimesine

olaganin disinda bir zerafet ve ayricalik yiikledigini gosterir. Boylelikle sair, inancim

aydinligin estetik ve iistiin bir modeli ile “1s1k”1n 6tesine tasinir.

Esasen “nur” kelimesi bahis konusu edilen 6zel anlamindan farkli olarak anlamsal

yonii ile “kuvvetli 151k sagma” yetisi baz alinarak da “Cile”’de kullanilir.
“Yalnizlik bir fenerse,
Bende icindeki mum,
Onu billur bir kase
Gibi doldurur nurum” (s.231)

“Yalmzhk” basghkl siirde sanatci, yalmzligi, kendini kusatan bir fener olarak

diisiintirken cismini ise i¢indeki mum olarak kabul eder. “Mum™un 151k sagma yetisi “nur”
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kelimesi ile kuvvetlendirilmis olur. Burada ‘“nur” kelimesi sairin i¢ alemindeki 1sik

algisinin disa dontimsel gostergesidir.

Sanatcinin direk 151k kaynaklarmin yaninda 15181 ve aydmligi iginde barindiran
nesnelerde kullandig1 goriiliir. Elmas, pirlanta, avize, tilsim gibi nesneler, “Cile’’deki 151k

algisinin maddesel belirtegleridir.
4.18. OFKE VE BASKALDIRI BILDIREN KELIMELER

Osmanli’dan Cumbhuriyet’e gegis siirecinde toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin
tahribatin1 ruhsal diinyasinda kuvvetli bir hissiyatla yasayan sair, elestiri ve arzularim1 da
eserlerinden soyutlayamaz. Bilhassa mana ve his yonilinden baskin bit tiir olan siirde
kelimeler, sairin, arzularini, zihni tahribatini, gerilimini ve hiddetini okura aktaran, ileti

mekanizmasina doniisiirler.

Necip Fazil’in 6zellikle dava ve cemiyet iizerine fikirlerini yogunlastirdigi boliimler
ile din ile alakal1r boliimlerde, kendi diisiincesinin haricinde kalan kabullere karsi ciddi bir
Ofke ve hiddet sezilir. Sair bu 6fkesi oncelikle siirlerinde kullanmis oldugu siddet bildiren

sozctikler ile yansitilir.

Daha cok eylemsel olan bu ifadelerin yaninda sair, eylemsel olmayan fakat icindeki
ofke ve bagkaldiriy1 yansitacak olan, hatta bazen argoya sayilabilecek ciiretkar sozciikler
secer. Bunlarin yani sira sanatgi, eylemsel tabanli, siddet egilimi olmayan siradan fiilleri
secerek, onlarla icindeki fikirsel hareketliligi yansitmaya ¢alisir. Daha ¢ok emir kipi ile

olusturulan bu fiiller, sairin yol gosterici, egitici ve rehber kimligi ile ilintilidir.

Cile sairinin bireysel ve toplumsal igerikli baskaldirisinin sozciik diizeyindeki
yansimalarini daha net bir bicimde incelemek ve irdelemek adina 6fke aktarimini yaptigi

kelimeler, ii¢ baslik altinda kategorize edilmistir.
4.18.1. Siddet Bildiren Eylemsel Kelimeler

Cile sairin siirlerinde siddet bildiren eylemsel kelimelerin frekans degerleri ve

yiizdelik oranlar1 asagidaki tablo da gosterilmistir.
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Tablo 4.25 Siddet Bildiren Eylemsel Kelimelerin Kullanim Stkligi

Kelimeler Frekans Yiizdelik Oran
Vurmak 13 0,09
Delmek 10 0,07
Catlamak 7 0,049
Oldiirmek 7 0,049
Déviinmek 6 0,042
Haykirmak 6 0,042
Devirmek 6 0,042
Bogmak 5 0,035
Carpmak 5 0,035
Dovmek 4 0,028
Desmek 4 0,028
Patlamak 4 0,028
GOommek 3 0,021
Devrilmek 3 0,021
Yere Batmak 2 0,014
Dislemek 2 0,014
Gebermek 2 0,014
Bogusmak 2 0,014
Bas Yemek 1 0,007
Yolmak 1 0,007
Bogazlamak 1 0,007
Kan kzmek 1 0,007
Yirtinmak 1 0,007

Necip Fazil’in 6fkesi ili¢ kaynaktan beslenir. Bunlardan ilki kendi mizacidir. O,
“uyumsuz, kavgaci, kendisi ile bile barisik olmayan tutumsuz, miisrif ama zeki ve cesur
olan bu aristokrat...” (Mengilisoglu, 2014: 17) olmakla birlikte tim “sempatik

olumsuzluklarin sahibi” yakistirmasini da layik olan bir sairdir.

Yasamindaki degiskenlerin, mizacindan sanatina dogru evrilen bu yonleriyle
sanat¢inin huzursuz ve g¢ekisken tavri eserlerinden bagimsiz olamaz. Benliginin kuvvetli
etkisi altinda olan sair, biiyiik bir 6zglivenle, kendi diisiince ekseninin haricindekilere kars1
sert ¢ikiglar yapar. Bu c¢ikislar, siirlerine kimi zaman kelime diizeyine yansirken, kimi

zaman eylemsel karakterli olarak siirde yer alir. Sairin “Azgin Deniz” adli siiri sanat¢inin
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icindeki 6fkenin, tabiatla biitiinciil bir sekilde verilmesi ve eylemsel kelimelerin sairin 6tke

aktarimi yapmasindaki roliinii géstermesi bakimindan yerinde bir 6rnektir:
“Sana yan mi baktilar, bir sey mi soylediler
Bir sey dinleme artik,artik bir sey dinleme
Cagur biitiin giinahkar ruhlar: cehenneme
Karsina sahil, kaya, insan, kim ¢ikarsa vur
Vur, basina alemde kor, sagir, ne varsa vur!
Sal her taraftan, dagdan, gokten pencereden sal!
Nihayet kala kala diinyada tek kisi kal (s.182)

(ile’de frekans degeri 13 olan “vur-" sozciigii, siddet iceren sozclikler i¢inde en sik
kullanilanidir. Sair, kendi ruhu ile deniz arasinda bir bag kurar. I¢ alemindeki &fkeyi,
ruhundaki calkantiyl, yapmak istedigini, ruhuyla es gordiigii denize yaptirmak ister.
Nitekim siirin bash@indaki “azgin” soézciigii ile dogaya ait bir 6ge o6fkeli bir bicimde
imgelestirilir. Kisakiirek’in tabiatla ilgili siirlerinde sik¢a rastlanan bu durum, sairin
icindeki duragan 6fkenin, aktif hale geliginin gostergesidir. “Vur-" sdzciigiinde bu duragan
Ofkenin aktif halidir. Cile’nin geneli diisiiniildiigiinde deniz, su hatta ates gibi sairle ruhdas

sozciiklerin kullanim siklig1 dikkat ¢eker:

Tablo 4.26 Sair Ile Ruhdas Kelimelerin Kullanmim Sikligi

Kelimeler Frekans Yiizdelik Oran
Deniz 20 0,14
Su 57 0,39
Dalga 11 0,04
Ates 24 0,20

Tablo 4.26’da goriildiigii gibi, sanat¢mnin tabiata dair sozciikler i¢inde en ¢ok
kullandig1 ibare “su” sozciigiidiir. Sairin kendi benligiyle 6zdesim halinde sunulan ve
yasamin ilk maddesi olan su, imgesel anlamda insanin tiim tezatliklariyla birlikte metne
tagiir. Zira o; “Su” siirinde oldugu gibi “Kah susar, kah cwurpwr, kah iirperir, kdh
caglar; ”(s.192).Duragan olmayan bu su imgesi, Heraklit’in zaman/devinim kuraminm
hatirlatir.. Heraklit, “Hayatin siirekli ve geri doniisiimsiiz akisini, su imgesiyle

biitiinlestirerek kolektif bilin¢altina yerlestiren insan, zamanin gorklii ve dinamik akisinda
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stratli bir var olma miicadelesi verir.” (Korkmaz 2015: 51) Bu varolus miicadelesi ise

suyun akigkan ve devingen yapisiyla sairin kendisidir: Sakarya 'dir.
“Catlhyor, ywrtintyor yokusu sékmek icin
Hey Sakarya kim demis suya vurulmaz per¢in?” (5.398)

Siirde yer alan “catlamak” fiili, sairin i¢ diinyasindaki miicadeleyi ve hiddeti yansitan
sozcuktiir. Kendi derinliklerinde yasadigi tahrip eylemi ile “su” sOzcligiiniin birlikte

kullanima ile sair, ruhunu ve tabiatin hirginligini ayni kefeye koyar.
“Oldii mii ¢atlarim yine inanmam
Gizliye yanarim éliiye yanmam "' (S. 384)

“O Zeybek” siirinde sair daha ¢ok 6fkesinin i¢cinde diiglimlenisini ifadeye caligir.Sair
Ofkesel edimli eylemsel sozciiklerde en fazla “catlamak™ sozctiglinii kullanir.Diger 6fke
bildiren sozciiklere oranla bu sozciigiin sikligi dikkat ¢eker. Catlamak ibaresinin Necip
Fazil’in diinyasinda yansimasi disa doniik bir 6tkenin aksine i¢ aleminde yasanan bir
huzursuzlukla esdeger oldugu goriiliir. Bu durum ise sairdeki 6tke probleminin kaynaginin

¢oOziilmesi acisindan anahtar islevi goriir.

Ofke konusunun diger halkasini ise Necip Fazil’m degerler yargisi ve inang boyutu
olusturur. Necip Fazil inandigi “Tek”in koyu bir savunucusudur. Sanatini bu “Tek”in
lizerine insa eder. Saire gore siir, “mutlak hakikate varmak” igin bir merhaledir. Siir,
“mutlak hakikati aramakta fevkalade sarp ve dolambagh, fakat kestirme ve imtiyazli bir
ke¢i yoludur. Oradan kalabaliklar degil gozciiler, isaret memurlar:t ve kilavuzilar geger.

Siir soyleyen gercek soyleyen, kilavuzdur.” (Kisakiirek 2013 : 473)

Sanat¢i bu kilavuzu Allah ile insan arasinda bir yere koya Necip Fazil da bu
kilavuzlardan biridir. Sanat¢i fikirlerinin bu cihetiyle Platon’a yaklasir. Platon sairleri;
Tanr’nin s6ziinii taklit edenler, sairlerin s6ziinii yani taklidi taklit edenler ki bunlar “ozan
*“ olarak nitelendirerek iki kisma ayirir: “Siirde maksat mutlak hakikati aramak olduguna
gore idealar kurami da bizi taklit yoluyla mutlak ideaya, oz drnege yani Tanriya
gotiirebilir... Sanatinda miikemmeliyete ulasmaya ¢alisan herhangi bir sanatkar Tanri'nin
kendisine verdigi yaratma kudretini sonuna kadar tiiketip bir bakima Sartre’'in da dedigi
gibi Tanrilasmaya ¢alismaktadir.” (Kolcu, 2009: 17) Necip Fazil, Platon ve Aristo’nun

goriisiindeki mutlak formlarin taklidi ve kopyalama islemiyle ugrasmaz. Onun amact
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mutlak hakikatin kendisidir. Sanat¢i, “ke¢i yolu” olarak nitelendirdigi bu sarp fakat
kestirme yol ile tasavvuf dairesine geger. Nitekim sairin sectigi yol, salt akil ile

varilamayacak, kalben yonelme, hissetme ve sezgi ile daha kolay ulasilacak bir yoldur.

Siiri nesnel perspektiften, mistik ekole yonlendiren Necip Fazil, Allah diismanlarina
duydugu ofkeyi siklikla ve yiiksek sesle disartya duyurur. Sairin bu anlamda segtigi
sozciikler ise hiddetinin siddetine uyum saglar. Inanci ile varlig1 arasinda ontolojik bagi
sik1 bir bicimde kabullenen sair, ben ve &teki ayrimin1 da bu baglam iizerine oturtur. Islam
ekoliinii tam teslimiyetle benimsemis, alternatifsiz kabul etmis sair, kendi inancinin
karsisindakilere kars1 ciddi bir 6fke besler. Necip Fazil bu durumu “Allah icin ofkelenmek™
kavramu ile ifade eder. “Allah icin kizmak ne biiyiik sey. Icinde bulundugumuz devrin Allah
diismanlarina kars1 nefret, gayz ve hiddet, yiiz bin namazdan iistindiir” sdylemiyle

inancini kutsalin zirvesine tagirken karsisinda olanlara nefretle bakar:
“Aklim, fikrim var deme hepsini oldiir
Sana ¢l gibi gelen o gol diyorsa goldiir”(S.82)

O Diyorsa siirinde yer alan bu dizelerde sanatcinin kutsalina tam teslimiyeti
karsisinda, varligi, olusu, sadece kuru mantikla anlamaya calisanlara karsi bir asabiyet s6z
konusudur. Sair, bu diistincelerin terk edilmesi fikrini “61diir” sozciigii ile ifadeye calisir.
Bir ikaz ve ayiktirma ciimlesi olmasina ragmen “6ldiir” sézciigliniin kullanilmasi ifadeye

siddet egilimi katar.

Sanat¢inin Allah’1 tanimayanlara, evreni yanlis anlayanlara karsi ofkesi “Oldiir”
sozcligli yerine farkli sozciik kullanmayr miimkiin kilmaz. Ayni dogrultuda “bogmak”
sOzciigl de sairin tercih ettigi sozciikler arasindadir. Sair Kelime siirinde “kelime”yi

anlamaktan ve yasamaktan acziyete 6fkelenerek bu sozciigii kullanmay1 uygun gortir.
“Iman, ihlas,vecd ve ask bunlar birer kelime
Kelimeyi bogardim verselerdi elime”(5.366)

Sanatgimin  6fkesinin 3. kisim muhataplar1 ise cemiyet meselelerine dair
diisiincelerinin diger cephesinde kalanlardir. Sairin cemiyet meseleleri ve siyasi goriislerini
de tamamuyla Islam ekolii sekillendirir. Allah’in karsisinda olan, onun emir ve yasaklarina

aykir1 diigen biitlin kabullerin reddeder. Yasaklamalar, hiirriyet baslig1 altinda hiirriyetlerin

111



kisitlanmasi bilhassa da Islami anlamda daha ziyade hassasiyet gosterilmesi, hatta islami

kitaplardaki basim yasaklar1, devrin Necip Fazil’in fikri kimligini sekillendiren tablosudur.
“Kalbimi ve aklimi hep sag elime verdim.
Gorevi olmasaydi sol elimi keserdim ”(S.452)

Sag-Sol siirinde déonemin sag-sol gibi trajik siyasi ¢atisma tablosuna vurgu yapildigi
aciktir. Akli ve diisiinceyi ve hakikati “Tek”e baglayan sanat¢i, giizel ve hakiki olam
sembol olan “sag” a yiikler. Oysa dini temayiillere gore sol elin gorevi bellidir. Sanatg1
boylelikle pis ve faydasiz isleri “sol”a atfeder. Oyle ki sair i¢in “sol” o kadar liizumsuzdur
ki ondan kurtulmadan yanadir. Bunun icin sectigi sozciik ise “kesmek” sozciigii olur.

Nitekim “sol diistince’ye olan 6fkesini ancak bu sdzciik ile tatmin eder.

Ulkenin ahlaki ve milli degerler bakimindan gidisatin1 begenmeyen sair icin bu bir
elem kaynagidir. Sairin bu meseleyi ¢6zmeye dair tek iimidi ise Islami ve milli degerlere
bagli, zeki bir nesil yetistirmektir. “Tohum derdinde olmayan aga¢, odundur” anlayisinda
olan sair, bu nesle olan 6zlemini, Kdbus siirinde diizene duydugu 6fkeyle sentez halinde

sOyle verir:
“Bir nesil ozliiyorum
Dogrultsun yatiklari!
Somunlari tas olsun,
Zehirde katiklari!
Yorganlar: devirsin,
Dislesin yastiklar ”(5.431)

Kaygisiz ve tasasiz bir bicimde “uyuyan” bu nesil yerine sair uyuyanlar
uyandiracak, donemin siyasi ve ahlaki yapisindan huzursuz olacak, iistiindeki “yorgani”
yani agirhigr ve gafleti atacak, huzursuzlugundan yastiklari disleyecek bir nesil arzular.
Rahathigr ifade etmek icin kullanilan “yastik” ile birlikte “dislemek” sozciigiiniin
secilmesi, kuskusuz ofkenin siddetinden kaynaklanir. Ve sair ayni 6fkeyi neslinde de
gormek ister. Diizene karsi olan bu 6fke, baskaldiriyr da beraberinde getirir. Sairin
“devirmek” sozciigiinii tercih etmesi ise bir bakima dénemin yapisina aykirt bir eylem

gerceklestirmek istemesinden kaynaklanir. Ozellikle siyasi sdylem igeren siirlerinde

112



karsilagilan “devirmek” ve “devrim” sdzciikleri, sairin hem arzusunu hem yarasini ifade

eder.

Necip Fazil, mevcut diizen igerisinde yok olan birey ve kurumlarin ancak gelecek
yeni bir nesil aracilifiyla kurtulacagi kanisindadir. Bu dogrultuda yazilan “Sakarya

Tiirkiisti” Necip Fazil’in 6zledigi neslin siiridir.
“Eyvah eyvah Sakarya sana mi diistii bu yiik?

Bu dava hor, bu dava 6ksiiz, bu dava biiyiik!..

...Ne agir imtihandir basindaki Sakarya

Bin bir bash kartali nasul tasir kanarya?

... Vicdan azabina es kayna kayna Sakarya;

Oz yurdun da garipsin, 6z vataminda parya!

... Yol onun, varlik onun,gerisi hep angarya,
Yiiz iistii ¢ok siiriindiin ayagi kalk Sakarya!..” (s. 399-400)

Sakarya, cografi bir konumlanmanin Otesinde bu topraklarda yasayan insanin
kaderiyle paralel bir imge olarak metin diizlemine tasinir. Necip Fazil’in nesli igin
Sakarya’yt uygun gormesi, vatanin kime ait oldugunu vurgulamak istemesinden
kaynaklanir. Vatanin bu 6z evladi kendi {ilkesinde sinmis, degerlerinden siyrilmak
istenmis, Otelenmistir. Neslinin bu ahvali kabullenmesinden endise duyan sanatci, nesli
uyandirmaya calisir. “Ne hazindir ki viranelere atilmis konserve kutularinin, boyalar
dokiik ve harfleri silik markalar: seklinde Miisliimanlar, bir asrt askin zamandan beri
cemiyetlerin kendilerini aywplayici, kiiciik diigiiriicii cereyanlart karsisinda suur ve
iradelerini kaybetmisler, adeta hakaret gordiigii insana icin igin baghligini arttiran bir

nevi maraz psikolocyasina diismiislerdir. ”(Kisakiirek, 2009: 15)
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Reel yasamdan soyutlanan insanlarin kabuklarina ¢ekilmesine icerleyen Kisakiirek,
akisin devamliligiyla su metaforunu birlestirir ve yeni neslin umudu bu sekilde Sakarya ile

hayat kazanir.

Toplumu yasadigr sikintilarindan kurtarmak icin de “yiiz iistii ¢ok siiriinen
Sakarya’y1” dogrultmaya calisir. Bu sdylem, Olmeye yiiz tutmus bir milleti diriltme
cabasidir. Sairin bu mesaji “su” {izerinden vermesi ise sairin ruhu ile suyun tabiati
arasindaki uyumdan kaynaklanir. Bachelard’in tespitiyle; “su, siddeti icinde kendine ozgii
bir ofkeye biirtiniir ya da baska bir deyisle, su kolaylikla bir ofke tiirii’'niin tiim ruhsal
niteliklerini kendinde toplar.” (Bachelard 2006: 22) Zira sairin i¢cindeki dinmek bilmeyen,
ruhundan tasan fikir ve 6fke c¢aglayani ile suyun hir¢in akisi arasinda kuvvetli baglar

mevcuttur.

“Su” sozciiginiin Cile’deki frekans degeri 57’dir. Sanatci tabiata dair sozciikler
icinde en ¢ok bu sozciigli tercih eder. Sozciikler ile bilingalti arasinda bir bag oldugu
yadsinamaz bir gercektir. Zira “Sairin duygu, diisiince ve ruh diinyasi, tercih ettigi
sozciiklerle yakindan ilgilidir.” (Ozbay, 1994: 178) Su sozciigiiniin arka planinda
siiregenlik ve dogurganlik imgesinin yer alisi kendinden sonra devam edecek nesille
birlikte metne taginmasini saglar. Kendisiyle 6zdes bir nesil arzulayan sanatci, bu sebeple,
nesline Sakarya big¢iminde hitap eder. Bu durgun ve halsiz akan suyun ¢aglama zamani
gelmistir ve sair “ayaga kalk Sakarya’diyerek neslini “cemiyetin riiyasi”m gérmeye davet

eder.
4.18.2. Siddet Egilimli Olmayan Eylemsel Kelimeler

Cile’nin leksikolojik analizi incelendiginde, siirlerin genelinde kullanilan sézciik
tiirlinlin isim oldugu goriiliir. Siirde isimin yogun olarak kullanilmasi ise siirin yapisinda
duragan bir atmosfer olusturur. Oysa Cile isim yogunluguna ragmen aktif ve ritmik bir
yap1 sergiler. Siirlerdeki hareket ise fiiller saglar. Siirlerinde duru ve net sdyleme sair,
aktivite bildiren sozciikler de belirgin olarak kullanir. Ragbet ettigi bu sozciiklerin, bir
kismini 6fke tabanli s6zctikler olustururken, 6fke tabanli olmayan fakat sesin yiikseltilerek
kullanildig1 eylem sozciikleri de tercih edilir. Biitiin aksiyoner tavirlarinin Gtesinde, bir
fikir ve dava adami olan Necip Fazil’in sectigi bu sozciikler ise siddetten Ote, ikaz etme,

uyarma, ayiktirma emellerine hizmet eder, temelinde ise “hiddet”in varligi muhakkaktir.
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Necip Fazil’in siirlerinde sectigi siddet egilimli olmayan eylemsel kelimler Tablo 27’de

gosterilmistir.

Tablo 4.27 Siddet Egilimli Olmayan Eylemsel Kelimelerin Kullanim Sikligi

Kelime Frekans Yiizdelik oran

Olmak 125 0,85

Bakmak 46 0,313
Vermek 34 0,231
Demek 25 0,17

Soylemek 15 0,102
Susmak 8 0,056
Dinlemek 8 0,056
Cagirmak 6 0,042
Caglamak 4 0,028
Kopiirmek 3 0,021
Yutmak 3 0,021
femek 3 0,021
Atilmak 3 0,021
Atmak 3 0,021
Kahretmek 2 0,014
Davranmak 2 0,014
Bi¢gmek 2 0,014
Diz ¢okmek 2 0,014
Doyurmak 2 0,014
Durdurmak 1 0,007
Fikretmek 1 0,007
Ugurmak 1 0,007

Tabloda, siirlerin genelinde “olmak” fiili, formiilasyonda en sik kullanilan eylem
s0zclgi oldugu goriilecektir. Necip Fazil; “var olmak”, “yok olmak”, yaradilis ile ilgili
zihni bunalimlarinin etkisiyle sik sik bu fiili tekrar eder. Nitekim hayatin kaynagi ve
varligin temeli tek bir sozciige hapistir: “O, ‘ol’der ve ‘ol’ur.”” Bu sebepledir ki Necip Fazil

siirlerinin genelinde bu baslangi¢ noktasini esas alinir.

Varligin “olug”unu kendi de dert edinen ve yagamin anlamini arayan bir “diigiince

Cilekes™1 i¢in bu eylemin siirlerde sik kullanimi onun hayat ve Gtesine dair problematigi
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nasil igsellestirdiginin kaniti niteligindedir. Zira “olmak™ sanat¢inin i¢ c¢ekismelerinin

sozciige yansimis halidir. Bu hal “Isaret ” siirinde su sekilde goriiliir:
“Var olan yokluklarin omriinii stirtiyorum!
Asklar bombos kuruntu, hiirriyetler esaret!
Yalniz “Rakip” ismiyle Allah’1 gériiyorum!
Bir yokluk ki, bu diinya, var olandan isaret...” (5.29)

“Diinya” sozcligl ‘“valan, aldatici, al¢cak” anlamlarina gelen “edna” kokiinden
tiretilmistir. S6z konusu yalanci ve gergek olmayan bir mekan olunca gergek manada
varligini ve igindeki nesnelerin varligini idrake ¢alismak, zihinsel bir kargasadan ibarettir.
[laveten bir nesnenin sahtesinin ve yanilticisinin olmasi i¢in gergeginin var olmasi icap
eder. Bu sebepten sair i¢ diinyasinda anlamlandirma sikintisi ¢ektigi, “ol”’manin hikmetini

anlamaya c¢aligirken yasadigr “yoklu”ga i¢ aleminde gizli bir 6fke besler.

Kisakiirek’in en sik kullandig1 sézciiklerden biri de “bakmak” sézciigiidiir. Kullanim
siklik derecesi 46 olan sozciigin kullanimi ile birlikte, “olmak™ fiiline oranla sair
benliginin ¢emberinin digina ¢ikar. “Bak” sozciigiinii sanat¢1t daha ¢ok insanlari, fikri ve
dini anlamda ikaz etmeye ¢alisirken tercih eder. Kelimenin diger eylemlere gore sikligi,
Necip Fazi’mm cemiyet¢i tarafina vurgu yapmakla beraber sozciik, sairin  ‘fildisi

kule ’sinden “meydanlara ¢ikisumin”da eylem kelimesidir.

“Var”in altin da yokluk, “yok’un altin da varlik.
Basini kaldwr da bak bosluk bile mezarlik.(S.348)

“Var-Yok” bashkli siirinde, yoklugun ancak algilanabilen diinyada insanin
goremedigi bir tabakada oldugunu sezdiren sanatci, gercegin degismeyecegine metafizik
dairede farkli bir yorum getirir. Sair hayatin yalan oldugunu, 6liimiin ise tek ger¢ek oldugu
vurgularken, bildigi seyin bilinmemesinden oOtlirii sitemli bir tavir takinir. Bu tarz
eylemlerde genellikle emir ¢ekiminin kullanilmasi, uyari ciimleleri olarak kategorize edilen

bu ciimlelere sert bir soylem katar.

Kendi benliginde bir takim c¢ikmazlar yasayan sanat¢i, girdaplasan hissi

bunalimlarin1 6fkesel olarak farkl tiirden sozciiklerle yansitir. “Diz ¢oktiirmek” eylemi de
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bunlardan biridir. Sairin varliginin hasis diismani olan “nefsi” ne “diz ¢oktiirmek” ister. Bu

eylem kelimesi sairin “nefsi’ne kars1 duydugu 6fkenin eylem kelimesidir.
“Diz ¢ok! Ey zorlu nefs oniimde diz ¢k
Heybem hayat dolu, deste ve yumak
Sen biitiin dallarin birlestigi kok
Biricik meselem sonsuza varmak. "' (5.20)

Emir kipi ile dniinde diz ¢oktiirdiigii sey, aslinda sairin benligi yani nefsidir. Sonsuza
ulasmak emelinde olan sair i¢in, hayata yani yalana bagli olan nefsi ile miicadele etmek
zorlu bir istir. Bu durumun bilincinde olan sair, 6nilinde egilmeyecegini bildigi nefsi igin
ofkeyle “diz ¢6k” ifadesini kullanir. Nefsinin giiciine ¢ok iyi vakif olan sair, “diz ¢ok”
diyerek iktidarin yoniinii degistirme gayretine girer. Hakimiyetin nefisten, kendi suuruna
geemesi gayretindedir. Bu aslinda sairin nefsi ile olan galibiyet miicadelesinin agilim
sOzciigiidiir.

4.18.3 Cile’de Eylemsiz Ofke: Gizli Baskaldir

Necip Fazil 6zellikle cemiyet meseleleri iizerinde yogunlastigi siirlerinde tavrini
daha net ve daha sert bir bi¢imde dile getirir. O, davasmin susturulamayan yiiksek sesi,
sondiiriilemeyen atesidir. Her seyden lstlin tuttugu “fikir Jfkesi” ise, onun sanat hayati
boyunca kaleme aldig1 romanlarimin, siirlerinin, tiyatrolarinin, diisiince yazilarindan asla
bagimsiz kalmaz. Fikrinin iirlinii olan bu o6fke, sairin siir dili, yaz1 dili hatta konugma
dilidir. Sanat¢i bu aktarimini eylem bildiren sozciiklerin yaninda kimi zamanda eylem
tabanli olmayan fakat 6fke bildiren sozctikleri kullanarak yapar. Bu sozciikler ve frekans

degerleri agagidaki tabloda gdsterilmistir.
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Tablo 4.28 Cile’de Eylemsiz Ofke Bildiren kelimelerin Kullanim Sikligt

Kelimeler Frekans Yiizdelik Oran

Ates 24 0,2
Nefs 17 0,12
Kopek 7 0,048
Heykel 6 0,042
Hiirriyet 5 0,035
Devrim 4 0,028
Maymun 4 0,028
Cemiyet 4 0,028
Bati 4 0,028
Inkilap 3 0,021
Put 3 0,021
Hing 3 0,021
Pislik 2 0,014
Kahpe 2 0,014
Pi¢ 2 0,014
Domuz 2 0,014
Hokkabaz 2 0,014
Karga 2 0,014
Sihirbaz 2 0,014
Sag 2 0,014
Sol 2 0,014
Fuhus 2 0,014
Reform 1 0,007
Noel agaci 1 0,007
Ofke 1 0,007
Nefret 1 0,007
Ufiiriikgii 1 0,007

Formiilasyonda sairin i¢indeki 6fkesel tavrin sozciik diizeyindeki goriiniimleri Tablo
28’de yer almaktadir. Sanat¢inin bu kimlikte kullandig1 sdzciikleri baginda “ates “ sozcligi
gelir. Kullanim siklik degeri 24 olan sozciik, tabiata dair sozciikler igerisinde kullanim
siklig1 bakimindan “su” sozciigiinii takip eder. Bu iki zit sozciik sairin ruhunda birlikte

mevcuttur. “Ates” de “deniz” gibi “su” gibi sairin tabiatina uyum saglar.
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“Icimde bir firin var, atesi yakan ates,
O ne alev deryasi, ¢icek bahgesine es. (5.352)

“Ates” siirinde sair “ates”’in kaynagini ifade eder. Bazen canli olan yanan bu ates,
bazen halsiz ve sonmek iizere olan bir atestir. Doganin bu unsuru, sairin hayat boyu, fikri,
zihni ve dini temayiillerini diri tutan bir olgudur. Bu ates 6fkenin sebebi, baskaldirinin en

bliyiik eylemcisidir.
“Biri ask, biri nefret;bizim kanadimiz ¢ift..
Ates sagmali ki nur, eresin kapkara zift...” (5.104)

“Allah igin ofkelenmek” fikri sairin siirlerindeki ofkeyi diri tutan en kuvvetli
unsurdur. “Cift Kanat” baslikl siirde, sair, inangsiz goniillerdeki karanligi eritmenin
yolunu “nur”un kuvvetli 151k sagmasi ile ilintiler. Zira Bachelard’in ifadesi ile ates “ima
giicii en yiiksek iyilestirici(dir).” (Bachelard 1999: 18) Necip Fazil da bu kuvveti anlatmak
icin ates sOzciigiinii tercih eder. Sanat¢1 Allah’1 anlatmanin ve savunmanin sadece yumusak
islupla yani “nur” la olmayacagi kanaatindedir. Bu iisluba bir 6fke, bir hiddet lazim

oldugunu savunur. Ates bu hiddeti anlatmaya en muktedir gordiigli sdzctiktiir.

Necip Fazil dilindeki sert sdylem ve abart1 yiiklii taarruzlar, onun okuruna agilamak
istedigi fikri degerlerden daha ¢ok fazla alaka goriir. “Necip Fazil’da esas olan ilmi
diigiince ve metodik disiplin degildir. Fikir iiriinlerinin arkasinda bu disiplin olmakla
beraber, bu élgiileri asan miibalagali ¢ikislari, belki sistemli fikirlerinden daha fazla itibar
gormiistiir.” (Okay, 2014: 11) Sanat¢inin dilindeki hiddet ytiklii sdylem, bu “atesi” yaratan
fikri yapiy1 golgede birakir. Heyecanli ¢ikislar ise siirdeki hareketi ve ritmi giiclendirir. Siir
dilinin bu o6zelligi Eagleton tarafindan su sekilde ifade edilir: “Bazi siirler siiriinerek
ilerler, bazilari sakin bir bi¢imde yanda kosar, bazilari ise heyecanli bir bigimde ileriye
firlarlar.” (Eagleton, 2011: 189) Kisakiirek’in siirleri de sairin kendi mizacinda

>~ 66

barindirdig1 “ates” de tesiri ile heyecanli ¢ikislar1 ve hamleleri olan siirlerdir.

Ofkenin ve baskaldirinin sairin ruhsal diinyasindaki yansimasi “nefs” kelimesi ile
karsilik bulur. “Nefs” s6zciigii, Cile’de 17 kez tekrar edilir. “Sonsuza varmak™ emelinde en
kuvvetli diisman olarak kabul edilen “nefs”, sanat¢inin en gii¢lii diismanidir. “Kara Tahta“
baslikli siirinde sair “Diinyayt yererken de yine onunla ilgim/ Nefse el siiremiyor kara

tahtada silgim.. ”(s.84) dizeleriyle bu durumu agimlar.. Nefsiyle siirekli miicadelede olan
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fakat onu bir tiirlii yok sayamayan sair, ona olan 6fkesini kimi zaman “diz ¢oktiirmeye”

calisarak, kimi zaman; “benim nefsim, benim nefsim ne képek.” diyerek gostermeye calisir.

Sanat¢i nefsi “seytan” olarak kabul eder. Burada etimolojik bilgi 1518inda
detaylandirma yapmak gerekir. “Nefs” sadece kotii seyleri iginde barindirmaz. Nefs aslinda
canlinin kendisidir. Arapga, “nfs” kokiinden gelen nafs in sdzciik anlamu, ruh, benlik, can,
kigi’dir. Felsefi anlamda ise; “ruhun maddeye yonelen hayvani yonii” manasini igerir.
Sanat¢iin “nefs” sézcliglinii yorumlayis bicimi felsefi mantiga daha yakin iken, o biraz
daha ileriye giderek sdzciige adeta seytani vasiflar yiikler. Bati Tefekkiirii ve Islam
Tasavvufu adli eserinde nefs igin su yorumlara yer verir: “Nefsin mayasi biliniz ki

kiifiirdiir. Nefs buna memurdur.” (Kisakiirek, 2015: 166).

Sair ayn1 eserinde, kibir, adavet, géz boyayicilik gibi seytani vasifalar1 da yiikler.
Sanat¢inin “korkung” olarak kabul ettigi bu i¢ benligi “ruh”tan ayirir. Sanatciya gore;
“Ruhun vasiflari: Hayd, merhamet, fedakdrlik, ask, ihlas iken nefsin vasiflari:Kibir, haset,
yalan, adavet, Aurs, cimriliktir. Oysa “Kiilli nefsin zaikatii'Imevt” yani “Her canli éliimii
tadacaktir’(Enbiya, 21/35) ayetinde ise sozciik 6z manasi ile vardir. Kuran-1 Kerimde de
ruh ile nefs diye bir ayrim s6z konusu degildir. Bu sdylemden hareketle, sairin sézcigi
dini terminolojiden farkli kullandigi, nefs sozciigiine kendi benliginden yola ¢ikarak bir
yorum getirdigi sOylenebilir. Sair kendi ruhundaki biitiin kotii vasiflart nefse yiikleyerek,
kendine diisman edinir. Boylelikle sanat¢inin kendi sahsinda bulunan biitiin olumsuz

hallere olan 6fkesi “nefs” sozciiglinde toplanmais olur.

Kisakiirek’in kendine dava olarak sectigi mevzularda, sozciiklere eylemden daha
ziyade Ofke yiikler. “Ve Gelir” siirinde oldugu gibi bu hiddet, argo ve kiifiir igeren

“kahpe”, “pi¢” gibi oldukgea cliretkar sozciiklerle ifade edilir.
“Biricik selamet yolu tarihte
‘sormayin, gérmeyin, gecinden’ gelir.
Geng Osman’1 lif lif yolan o giiruh
Kahpe devsirmenin piginden gelir.(s.409)

Cile’de 2 yerde gecgen bu kelimeler, sairin hiddetinin son ve en keskin sathasini tegkil
eder. Toplumun kolektif aidiyetini olusturan degerlerden uzaklasan zellikle de Islam’la ve

Tiirkliikle ilgisi bulunmayan, tabaninda kiifriin yer edindigi neslin yetiserek séz sahibi
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olmas1 bu hiddetin ciiretkar sozciiklerle yansimasina neden olur. O tarihlerde ki gidisatin,
tekerriiri ve devami, sair i¢in tarifsiz bir 6fke kaynagidir. Sairin diger 6fke muhataplari ise
bu bilince sahip olmayan “biitiin derdi festen, lap¢inden gelir” (s.409) dedigi suursuz,

insan kitleleridir.

Oz degerlerinden koparak, uzaklasarak otekilesen bireyler Necip Fazil’in siitlerinde
Otkenin kaynagimi olustururlar. Milli ve dini degerlerini kiigiimseyerek otekine 6zenen
toplumun, igerisine diistiigii kiiltiirel yozlasma kareleri siirlerinde sik¢a goriiliir. Bu

karelerden biri de “Utansin "baglikli siiri igerisinde yer alir:
“Eski ¢inar simdi oldu noel agact
Dallarda igreti yaprak utansin.(s.415)

Sanatginin, se¢mis oldugu “¢iar” ve “noel agaci” sozciikleri, farkl iki kiiltiiriin
kolektif aidiyetini ifade eden ibarelerdir. “Cinar” kadim gelenegin en sevdigi ve itibar
ettigi agactir. Tiirk-Islam gelenegine dnemli yeri olmakla birlikte, en ¢ok Osmanli’ya
atfedilir. Sairin bu simge degeri se¢mesi toplumu var eden koklere vurgu yapma
arzusundan kaynaklanir. Cmar agacinin, noel agacina doniistliriilmesi, yozlagsmanin
boyutlarin1 gosteren bir kiyastir. Cinar agacindan, noel agact olmayacagi muhakkaktir.
Oyleyse kendi kimliklerinin iizerine bagka kiyafetler giyinmeye arzusunda olanlar noel
agacinda yabanci ve igreti duracak olan ¢inar yapraklar1 gibidir. Bu baglamda sadece “noel

agac1” sairin, “igreti yaprak ” sozciigiine biirtinmiis 6tkesinden baska bir sey degildir.

Milli olmak ile yabanci olmak arasinda gitgeller yasayan bir toplumun elestirel bir
tavirla yerildigi bu durum, Necip Fazil’in siirlerinin geneline de sirayet eder. Sanat¢1 i¢in
bu cemiyet meselesidir, “yok edilen ruhun davasidir. “Muhasebe” siirinde sair, bu ahvale

olan 6fkesini “hing” kelimesi ile dillendirir:
“Biiyiik meydana diistii yikildi fil disi kulem
Milyonlarca ayagin altinda kald: kellem
Ustiin ¢ile dev gibi gelip catti birden! Tos!

Sen ciice sanatkarlik sana biisbiitiin paydos!
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Cemiyet, cemiyet, yok edilen ruhuyla

Ve cemiyet, cemiyet, yok eden giiruhuyla

Cok var ki bu hing, bende fikirdir, fikirse hing!
Geng adam al silahi iman tilsimli kilig.” (5.403)

Modernite ile baslayan batililasma hamlelerinin daha c¢ok taklide dayali olarak
algilanmas1 ve benimsenmesinden kaynaklanan kimlik asinmasi ve toplumsal yozlagma,
Necip Fazil’in dizelerinde aile ile ilgili tespitlerinde goriiliir. Sanat¢1 daha ¢ok {i¢ nesil
arasinda mukayese yaparak durumu yorumlamaya c¢alisir. En yasl kusak pasif ve edilgen
bir yapida daha c¢ok, dininden ve geleneginde kopan gencglere ancak dua eder. Modernligi
sadece ylizeysel olarak degerlendiren anne-babalar bilingsiz bir bigimde de olsa
asimilasyon girdabina igerisinde yer alirlar. Necip Fazil’a gore ise umut genglerdedir.
Ciinkii onlar milletin timididir, kurtarilabilinir, uyandirilabilinir ve diriltebilinir. Bu
sebepten sair, siklikla genglere hitap eder, onlara Sakarya diye seslenir ve onlari ayaga

kaldirmaya ¢alisir.

Siirde “genc ve cemiyet” kelimeleri ile “hing” sozciigiiniin kullanimi ise, siirin
havasina potansiyel bir hiddet yiikler. Sairin cemiyet meselesi olarak gordiigii konularin,
fikir tetikleyicisi “hing” sozciiglidiir. Hing sozciigliniin kaynagi ise ruhunu kaybeden
cemiyettir. Sair sorunu belirlerken ¢6ziimii de beraberinde sunar. “Gen¢ adam al silahi
iman tulsimli kili¢” dizeleriyle, cemiyet meselelerinin temelinde iman ve inang yoksunlugu

yattig1 fikrini savunur.

Sairin bilhassa toplumsal meselelerde netlesen tavri, her an tetikte bekleyen
potansiyel fikir 6fkesinden kaynaklanir. Sair, fikir 6fkesinin insan1 diger canlilardan farkl
kilan 6nemli bir unsur oldugunu savunur. Agac¢ dergisinin 1936 yili1 5. Sayisinda Nazim

Hikmet’e hitaben yazdig1 yazisinda, bu durumu soyle dile getirir:

“Sanma ki ben dfke kabiliyetini kaybetmis bir adamim. Insan bast ile fare kafasini
birbirinden ayiran tek hassa bence fikir ofkesidir. Bir hig¢ igin olgiisiiz ofkeler duyacak
kadar alingan ve hassas bir mizag tasidigimi sen de bilirsin. Fakat bu ofke, iyi kotii bir
kudreti, bir sahsiyeti, bir mesuliyeti kalmis insanlara ve hadiselere karsidir. Sen

mazursun.”’(Kisakiirek, 2009: 18)
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Necip Fazil, 6fkesini ve dilizene olan elestirisini yansitmaya c¢alisirken hayvan
isimlerini de kullanir. “Kopek, domuz, maymun” bunlarin basinda gelir. Leksikoloji
analizine bakildiginda bu sozciiklerden en ¢ok “kdpek” sozcliglinii kullandigr goriiliir. Sair
sozciikleri, elestirdigi insan veya insan kitlelerinin &zelliklerine gore seger. Ornegin;
maymun sozclgiinii daha c¢ok, batiya ayak uydurayim derken, komik duruma diisen,
fiziksel goriintiiyl taklit ederek batili ve medeni olacagini diisiinen insan kitlesi i¢in,daha

cok “soytar1” anlaminda kullanir.
“Ah kiiciik hokkabazlik, sefil aynali dolap
Bir sapka ve bir eldiven,bir maymun ve inkilap " (S.407)

“Destan” siirinde “maymun”la birlikte “hokkabaz” sozciigli ilizerinde durmak
gerekir. Formiilasyon incelendiginde 2 yerde “sihirbaz “ sozciigiiniin 2 yerde de
“hokkabaz” sézctigliniin kullanildig goriiliir. Sozctiklerin secildigi siirlerin mana boyutlari
birbirlerinden farklhidir. Nitekim “hokkabaz” sozciigii aldatici, yalandan numara yapan
anlaminda kullanilirken, sihirbaz s6zciiglinde, sihirden kasitla bir gerceklik s6z konusudur.
Bu nedenledir ki “maymun” sozciigiiyle birlikte sair, hokkabaz sozciigiinii secer. Ciinkii

ikisi de “yalan” ve “aldatmak” 6zelinde biitiinlestirilerek sunulur.
“Plan, reform ve uzman
Tam bir bucuk asirdr.
Maymunlardan el aman
Bizdeki hale nispet,

Maymun taklitten pisman” (3.427)

i)

“Aman” siirinde batililasma ve modernizmin bireysel ve toplumsal yasamdaki
erimeyi hizlandirdigina gondermede bulunan sair, “maymun” sdzciigiiyle inkilap ve
yenilesme gibi inanmadigr hamlelere karsi 6fkesel bir tepkiyi dillendirir. Sanatc1 “evrim
teorisinin” bir reddi ve tepkisi olarak, bu yargiyr benimseyen ve kabul edenlere karsi ise

“maymun soyu” ifadesiyle karsilik verir.

Leksikoloji analizi verilerine 7 kez tekrar edilen “kopek” sozciigli ise dava ve
cemiyet meselelerinde daha ¢ok memleket insaninin vahsetini ifade etmek i¢in kullanilir.

Bu sozciigiin “maymun” sozciifiinden daha c¢ok hiddet bildirdigi goriiliir. Toplumsal
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bilingte iki sozclgiin imgesel goriinlimiiniin farkli olusu da bunda etkindir. “Aman”

siirinde “kopek” kelimesinin kullanim1 6rneklendirilebilir:
“Duraksiz itis kakus
Stiresiz karman corman
Anne ¢ocuk dogurur
Kopek soyundan azman”(5.427)

Yozlasmanin toplumsal yapiy1 ¢iiriittiigiiniin farkinda olan sanat¢i, donemin ahlaki
yapisint da sorgular. Aymi siirin akabinde toplumun degerlerini c¢iiriiten “fuhus” ve

“kumar” gibi batakliklar hiddet yiiklii bir soylem ile elestirilir.
“Kutsal kitaptir fuhusg;
Ahlak okunmaz roman. ”(5.428)

Bireyleri ve toplumun tiimiinii tahrip eden fuhus ve kumar, gelecek kaygisi olmayan
koksiiz nesillerin yetismesine neden olur. Bunun karsi cephesinde yer alan ahlak ise bir
milleti ayakta tutacak olan en kuvvetli kolondur. Sair bu kolonu gii¢lendirmenin yolunun,
Islami degerlere sahip ¢ikmaktan gectigini savunur. Ancak bu isi yaptiracak usta bulmak

saire gore zordur. Nitekim “Son Siginak” baslikli siirinde durumun analizini soyle yapar:

“Kur’an kalbi kor ezbercide
Din iifiiriik¢ti muskasinda” (5.429)

Kiiltirel ve toplumsal yozlagsmanin farkli bir goriintii diizeyinde dini degerler
tizerinden yapiliyor olusu Necip Fazil’1 rahatsiz eder. Mutlak Hakikat’i arama yolunda
yiirliyen sair, bu yolu saptiranlara kars1 6fkesini “ezberci ve iiflirlik¢ti” sdzciikleri ile ifade
eder. Bu nedenle o, gercegi saptirarak kutsali yanlis yerlerde arayanlara kars1 da 6fkesini

saklamaz.

Kimliksel dejenerasyon bireyden topluma dogru sirayet eder ve tiim kurumlar
bundan etkilenir. Bireyin ve toplumun g¢ikarlar1 dogrultusunda i¢i bos sozciikler ile
kendilerine fayda saglamalar1 da sairin baskaldirdigi unsurlardandir. Bu baglamda siyasi
soylemler icerisinde yer alan; “hiirriyet” ve “devrim” sdzciikleri sairin bunalim
sozciikleridir. Donemin devrim ile gelen siyasi yapisi sairin siyasi 6fkesinin bir boyutunu

olustururken, hiirriyet kavrami diger boyutunu olusturur. Bu kavramlar, sairin inandigi
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kavramlar degildir. Ona gore asil hiirriyet Allah’a Islam’a koéle olmaktir. “Tutuk” siiri

sairin “hiirriyet” algisinin sdyle agimlar:
“Gel beriye kurtulus ordusunun tugu ol!
Hiirriyet mi dilegin Allah’in tutugu ol!” (S.455)

Maddenin insani esir etmesinden duyulan rahatsizlig1 metin diizlemine tasiyan sair,
i¢i bosaltilan ve anlamsizlastirilan sézciiklere yeniden anlam ytikler. “Devrim” s6zcliglinii
de bu baglamda kullanan sair, ”Devrim” adli siirinde fiziksel olandan metafizik olana

dogru yonelir:
“Devrim odur ki kalpten faniligi devirsin;
Yasamaktan murat ne hesabun bildirsin. ”(5.464)

Sonlu olandan sonsuza dogru gidisin asil devrim oldugu vurgulanirken diinyalik
hayatta kullanilan devrim sozcligii de yenilenmis olur. Bu sozciik sairin bir boyutuyla
arzusudur. Necip Fazil, diinyalik hayatta bir alg: olarak sunulan devrim anlayisinin, islami

zihniyeti eritmeye c¢aligan, bir “yalan” oldugu kanisindadir.
“Ve sonra sozciikler, kutlu, mutlu, ulusal
Mavallari bastirdl devrim isimli masal.”(S.404)

“Muhasebe” siirinde sozciikler aracilifiyla gergek olmayan bir diinya olusturarak
insanlar1 aldatan zihniyeti elestirisi yapilir. Alisilagelmis birkag radikal sézctigii kullanarak
bir diizen olusturmaya ¢alisan “devrim masalini” yok etmek, asil devrimin kendisidir. Iste
bu masaldan insanlar1 ayiktirma fikri “devrim” sozciigiine baskaldiriy: tetikleyen bir 6fke

katar. Saire gore asil “devrim”i devirmekle miimkiin olacaktir.

Hayatin temel gayesini kendi zihinsel diinyasinda tam olarak anlamlandiran sanatgi,
cliriiyen, sindirilen, yok sayilan, hi¢clenen degerler karsisinda pasif bir tavir yerine aktif ve
saldirgan refleks gosterir. Bu ise sozciik diizlemine 6fke ve baskaldirt igeren sozciikler
araciligiyla yansir. Sozciiklerin kullamim sikligint belirleyen leksikoloji analizi ile

incelenen Cile’deki siirlerde de bu durum goriiliir.

Leksikoloji analiz verilerine gore sair, 6tke aktariminm1 daha c¢ok fiiller araciligiyla
yapar. Siddet egilimli fiilleri belirgin bir bigimde kullanan sair, siradan fiillere de emir

kipinin destegiyle, 6fkesel bir lislup yiikler. Fakat toplumsal sorunlarin islendigi metinlerde
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bu eylemsel 6fkenin, agirlikli olarak isme dogru kaydig1 goriiliir. Bazen terimsel sézciikler
de kullanan sair, hiddetini isimde toplar. Bu anlamda sairin hiddet refleksleri, fiillerle

aksiyoner hamleler yaparken, isimlerle 6fkesi statik kalir.

Cile’de toplam 14.702 kelime kullanilir. Sair sozciikler araciligiyla 6fke aktarimini
yaparken toplamda 552 frekans degeri ile 6fke aktarimini saglayan sozciikler kullanir.
Bunlardan 96’smm1 siddet egilimli eylemsel sozciikler,115’ini eylem tabanli olmayan
ofkesel sozciikler olustururken, 6fke tabanli olmayan eylemsel sozciikler 344 kullanim
siklig1 derecesi ile toplama dahil olur. Sanatci agirlikli olarak fiiller iizerinden 6fke ve

hiddet gegisini saglar.

Genel itibari ile Necip Fazil, sert mizacinin etkisi, fikirlerinin sabitligi, benimsedigi
degerlerin aksini kabule yeltenmeyen tutuculuguyla, karsi degerlere tolerans tanimaksizin,

hiddetle yaklasir.

4.19. KADINA DAIR KELIMELER
Necip Fazil Cile’de 87 tane kadin ile ilgili kelime kullanir. Bu kelimelerin basinda

“anne”, “kadin” ve “sa¢” kelimeleri gelmektedir.

Asagidaki tabloda sanat¢inin Cile’de kullanmis oldugu kadin ile ilgili kelimelerin

frekans degerleri ve yiizdelik oranlar1 verilmistir.

Tablo 4.29 Kadina Dair Kelimelerin Kullanim Siklig

Kelime Frekans Yiizdelik Oran
Anne 29 0,2
Kadin 20 0,14
Sag 11 0,075
Sevgili 7 0,04
Kiz 6 0,041
Endam 3 0,02
Esmer 2 0,014
Urkmek 2 0,014
Emzirmek 2 0,014
Kahkaha 1 0,007
Bakire 1 0,007
Basortiisii 1 0,007
Mahmur Goz 1 0,007
Ipince 1 0,007
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Cile’nin sozlik analizinde kadina dair kelimelerden en sik kullanilanin “anne”
sO0zclgii oldugu goriiliir. Kadinda kutsanmis bir vazife olarak goriilen annelik, Necip Fazil
siirinde de onurlu bir statii olarak yer alir. “Anne” sozciigliini kendi annesi ile

Ozdeslestirilerek, anneleri toplumun en vefakar fakat en gériinmez varliklari olarak isler.
“Ak sa¢h basint alip eline,
Kara hiilyalara dal annecigim!
O titrek kalbini bahtin yeline,

Bir ince tiiy gibi sal annecigim!

Sanma bir giin gecer bu karanlikliar,
Gecenin ardinda yine gece var;
Cocuklar hickirir anneler aglar,
Yash gozlerinle kal annecigim!

“Annecigim” bashkli siirde sair annesini dig cepheden cokta agimlanmayan fakat
mazinin sanat¢inin zihninde biraktig1 iz ile degerlendirdigi bir anne portresi ile eslestirir.
Fakir bir ailenin kiz1 olarak konaga gelin gelen annesinin konak i¢inde gordiigii muamele

ve bu davranislar neticesinde siliklesen ruhu sanat¢inin dikkatinden kagmaz.

“Oyle ki babamn tavri, anneme tahammiil edemedigi zamanlar ‘gétiiriin!’ diyor;
cocuk kadini, konaga yakin bir evcige tasiyorlar. Sonra ‘getirin! diyor; yaka-paga konaga

dondiiriiyorlar ¢ocuk kadini...

Annem, ugultulu konakta en hatirli hizmetgiden bir derece daha iistiin asli kadronun
en kiigiigiinden de bir derece daha asagi ve herkesin gel-git emrine mamur aci bir

mazlumluk hayati siiriiyor; ve biitiin timidini dogurdugu erkek ¢ocuguna bagliyor. Bana
Ah ... (Kisakiirek, 2015a: 17)

Annesinin genglik yillarindaki bu mazlum hali, sanat¢inin ileriki dénemlerinde,

daha ¢ok anlam ve deger kazanir. Onun siirine anne vefakar, fedakar, hiiziinli ve degerli

29 ¢

olma vasiflan ile girer. “Titrek kalp”, “kara hiilya

29 ¢¢

,‘aglar”, “karanlik” gibi ifadeler, sairin

zihninde olusan anne modelinin agar ibareleri olarak yer alirlar.
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Necip Fazil siirinde “kadin” cinselligini gdlge de birakir. Onun siirlerinde kadin

beklenen, bekleyen, belki ithmal edilen, kimi zaman “zirkek bir ceylan” kimi zaman

valniz bir endam” bazen “ ¢élde kacan bir serap” ve bazen de “tadi zehrinde erzak tir.
“Kalip degil bir fikir...
Elmas sorguclu fakir,
Acikta surrr bakir,
Kadn... (sy.204)

Kadin1 metalastiran zihniyetin aksine, siirde, kadin1 kendi yaradilis ¢ercevesinde
duygusal ve estetik bir formda degerlendiris bi¢imi ile karsilasilir. Kadin, kalip gibi ayni ve
sabit bir deger degil fikir kadar ¢esitli, fikir kadar hiirdiir. Goriiniimii ile i¢sel yanlari
arasindaki farkliligina dikkat ¢ekilen kadin, gizli ve kolayca anlasilamayan yonleri ile kalbi

degerleri ve zihni yapisi sorgulanan bir varlik olarak siirde yorumlanir.

Necip Fazil siirinde kadin toplumsal degisimi irdelemek i¢inde bir 6l¢iit ve deger
olarak yer alir. Sanat¢inin babaannesi, anneannesi, annesi ve halalar1 toplumsal degisimin

irdelenmesi agisindan birer kisastir.

Sanat¢inin, modernite akiminin tesirde olan babaannesi, Tanzimat doneminin Tiirk
kadin1 {izerindeki tesirinin belirgin olarak goriildiigii 6rneklerindendir. “Abdulhamit
devrinden Megrutiyet sonrasina aktarilan, Sark ve Garp bulamaci, Tanzimat artigi,
mihrakindan — oynatilmis  ve yeni mihraka  oturulamamis  hafakanli  Istanbul
hammefendisinin en tipik bir ornegidir. Cemiyetin ruhi dayanagindaki, o zamanlar alip
yiiriiyen saskinlik ve muavezenesizlik, onun miza¢ aynasindan ne canli akisler

piliskiirtiiyordu. ” (Kisakiirek, 2015a: 13)

Sanat¢inin babaannesinin tam karsi pozisyonunda ise tamamiyla yerli, geleneksel
gorgiiye bagl, yitirilmeye baslanan Islami degerlerinin savunucusu son kale olarak
anneannesi yer alir. Toplumun farkli iki tabakasini yansitan bu iki kadin modelinin
yaninda, aktarim yoluyla etkilesimin daha kuvvetli oldugu orta bir nesil de (halalar1 gibi)

mevcuttur.
“ Madden kag para eder sen bir remz olmaliydin

Bir kosende anneannem dalgin Kur’an okurdu.
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Ve karsisinda annem sessiz gergef dokurdu.
Semaverde huzuru besteleyen bir sarki
Asma saatte tik tik zamanin hazin ¢arki...” (s.333)

Sanat¢inin dekor igerisine yerlestirdigi bu sahnede yer alan kadin modeli onun
kendi zihninde idealize ettigi gelenek¢i kadin modelini yansitir. “Muhasebe’ baslikli siirde

ise toplumsal yozlagsmanin tabakalarinin kadinlar {izerinden su dizelerle ifade eder:
“ Ug katli ahsap evin her kati ayri dlem!
Ust kat: elinde tesbih, agliyor babaannem,
Orta kat: ‘Mavs’ oynayan annem ve dsiklari,
Alt kat: Kiz kardesimin ‘Tamtam da ¢igliklart.
Bir kurtlu peynir gibi, ortasindan kestigim;
Buyurun ve maktaindan seyredin iste evim. (5.403)

Ucg neslin kimliksel pozisyonlar islenen siirde en yash tabaka hala koklerine bagh
tavir sergilerken, her yeni gelen nesil bir dncekinden daha dejenere bir yapiya sahiptir.
Modernitenin bilhassa kadinlara hitap eden yonleri (giyim, eglence anlayisi, kiiltiirel bir
takim degisiklikler vb.) kadinlar1 asimilasyonlar i¢in etkin bir saha haline getirmistir.
Nitekim sanat¢1 toplumun genelini kapsayan bu dejenerasyonu minimize bir tablo ile

kadinlar iizerinden yansitir.

Sanat¢1 kadina dair kelimeler igerisinde en sik olarak “anne” ve “kadin”

kelimelerini kullansa da kadina dair bir¢ok a¢ilim kelimeye de yer verir.
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Grafik 4.5 Kadina Dair Kelimelerin dagilimi

Cile’de ki toplam kelime orani igerisinde frekans degeri 87 olan “Kadina Dair

Kelimeler’in yukaridaki grafikte frekans degerleri ve kendi kelime grubu igerisinde ki

yiizdelik oranlar1 gosterilmistir.
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SONUC

Edebi dilin temel malzemesi olan kelime, sanat¢ilarin sanatlarina mahsus dekoratif
bir unsur olmalarinin yaninda, mana ydniiyle bir sanat¢inin, sanati ve hayati ile ilgili birgok
bilgiyi icinde saklayan mini dil kapsiilleridir. I¢lerinde muhafaza ettikleri konsantre
detaylar, okur zihnini yazar ve esere yonelik olarak yonlendirirler. Bu sebeple sozciikler,
eserden yazara, yazardan onun ruh ve zihin diinyasina, toplum i¢indeki durusuna, inang ve

degerler diizlemine kadar bir¢ok alana niifuz edebilme imkan1 tanirlar.

Sanatcilarin sanat perspektiflerini irdelemek adina form ve igerik yoniiyle birgcok
inceleme yontemi gelistirilmistir. Bilhassa siir gibi karmasik, birgok duygu ve olguyu
iginde barindiran edebi metinlerde, metni 6zlimseye bilmek adina sairin sanatsal yaklasimi,
alg1 diinyas1 ve dilsel hususiyetleri ele alir. Uslup &zelliklerinin daha genis kapsamiyla
degerlendirilmedigi eski {islup incelemelerinin aksine “Bilgisayar Destekli Uslup
Incelemeleri”, form ve igerik incelemelerine daha detayci bir anlayis kazandirirken,
saglikli sonuglar da sunar. Matematiksel verilerin kesinligi ile yazar ve eseri hakkinda daha

derinlikli daha rasyonel ve daha giivenilir bilgi edinilebilir.

Bilgisayar destekli iislup ve dil incelemelerinde bir¢ok kategori kullanilsa da yapilan
calismada kelime ve kullanim siklik degerleri esas alinmistir. Daha ¢ok dilsel verileri takip
etmede kullanilan yontem, dil ve sekil alanindan edebiyat dairesine ¢ekilerek, Necip
Fazil’1n sanati, sanatci kisiligi ile mizaci, sosyo- politik karakteri, birey olarak tinsel arzu
ve hassasiyetleri, duygu ve inang perspektifi gibi siirinin igeriksel Oziine yon veren
etkenler, sanat¢inin kullanmis oldugu kelime ve bu kelimelerin frekans degerlerinden

hareketle incelenmistir.

Sanat ¢izgisi hayli hareketli olan sanat¢i, Cile adli siir kitabinda toplam 14.702 tane
kelime kullanmistir bu kelimelerden en sik kullandigr ilk alti kelime asagidaki Grafik

4.6’da gosterilmektedir.
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Grafik 4.6 Cile’de en sik kullanilan kelimelerin dagilim

Necip Fazil’m (ile’de en sik kullandig1 kelime “Say1 Bildiren Kelimeler” basligi
altinda irdelenen “bir” kelimesidir. Sayisal olarak tekligi ifade eden bu kelime sanatginin
inangsal orgiileriyle bagintilidir. Kelime her seyden once ona gore inandigi “TEK”in
temsilidir. Ayrica vahdeti viicut anlayisi ¢er¢evesinde say1 bildirmenin 6tesinde manasal
cihetiyle biitiinliigii simgeler. Islami anlayisin “bir”lik gerceveli bakisi, onun dilinde bu

kelimenin siklikla tercih edilmesini tetikleyen bir unsurdur.

Sanat¢1 ikici olarak ise “ben” kelimesini kullanir. Siirlerinde nefsi ile olan
miicadelesiyle dikkat ¢eken sair, “ben”ini 6ne ¢ikarir. Sanat¢inin “ben” merkezli bakis

acis1 siirlerinde baskin bir durumdadir. Buda kelimenin siklikla kullanilmasini saglar.

59 kez tekrar edilen “su” kelimesi ise Necip Fazil siirinde bir doga unsuru olmanin
Otesine gecerek insanin, zamanin ve yasamin tabiattaki iz diisiimii olarak siire girer. Sadece
kendi 6z varligi ile siirde kullanmilmayan kelime, evrendeki bir¢cok olgu ve varlik ile

0zdeslestirilmesinden otiirti sik kullanim ragbeti goriir.
Cile’de isim yogunlugu belirgindir. Isim yogunlugunun bir getirisi olan statik ve
duragan siir 6zelligine ise burada rastlanmaz. Nitekim isim yogunlugunun fazla olmasina

ragmen sanatginin sanat kabiliyetinin yaninda isimden daha az tercih etmesine ragmen

fiilleri, daha st aksiyoner karakter yiikleyerek kullanmasindan kaynaklidir. Soyle ki
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sanat¢1 siirde ofke gegislerini daha ¢ok fiiller araciligi ile yapmaktadir. Bu da siirin

havasina potansiyel bir aksiyon ve hareket, yiiksek bir ses tonu katmaktadir.

Sanat¢1 dava ve cemiyet meselelerini igledigi siirlerinde “geng” kelimesi iizerinde
israrla dururken, bireysel mevzularda “insan” kelimesi ehemmiyet kazanir. “Insan”1
arzulanyla, kusurlar1 ve yaradilis realitesi ile ele alan sanatgi, bireyin evren karsisindaki
durumunu izaha calisarak siirine evrensel bir nitelik kazandirir. Oliim, var olmak ve yok
olmak gibi tiim insanlig1 ilgilendiren sorunlara degisik a¢ilardan yorumlama getirmesi de

onun, siirlerinde evrensel bir boyut yakalamasini saglar.

Necip Fazil yasadigi donem igerisinde siirlerini kendi zihni ve ruhi degerlerinden
soyutlamayarak, yasami ile i¢ ige gecen siirler yazar. 1930°lu yillara kadar kabugu
icerisinde kalarak siir sanatini icra eden sanatgi, 1930’dan sonrasinda kabugunu terk

ederek, sosyal ve politik diisiince ve hamleleri ile dikkat ¢eker.

Uslubunun ilk nefeslerinde geleneksel edebiyat havasi olsa da o hem imgelem
diinyasi, hem de siire getirdigi farkli ve etkin miizikalite ile olusturdugu siirde duyus

ayricalig1 neticesinde, donemin kiymetli sanatkarlariin dikkatini celp etmeyi basarir.

Uslupta yakaladigi bu ses ile “nasil sdyledi?”gini “ne sdyledi?”ginden daha 6nemli
kilan sair, siirindeki ses ve sOylem ile icerikte olusturdugu zengin anlam ve deger

katmanlarinin birlestirerek genis bir kitlenin alg1 ve estetik sahasina ulasir.
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