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OZET

ipek, Ayse Nur. “GORSEL GUNLUKLER”, Sanat Eseri Calisma Raporu,
Ankara, 2009.

Yasamimiz boyunca iginde oldugumuz kendini anlamlandirma g¢abasi,
varligimizin derinliklerine yaptigimiz yolculuklarda karsi karsiya geldigimiz
benligimizi gercek kilma, onu ortaya koyma istedi dogurur. Bagka bir ifadeyle
yaratma tutkusu diyebilecegimiz bu arzuyla kendimize imgelerimizi
cisimlendirebilecedimiz bir dil olustururuz. Bu dil arkasina siginabilecegimiz,
icinde bizi sinirlayacak herhangi bir 6ge barindirmaz ve bize konugsma
dilimizde karsihigini bulamadigimiz, varhgimizin derinliklerindeki en ince
ayrintilarimizi kendi bigimimizle séyleme imkani sunar. Burada 6nemli olan
soyledigimiz seyin karsilik bulup bulmamasindan ziyade, bizim onu bogluga
bile olsa sdyleyip agirhgindan kurtulmamiz, onu kusmamiz oldugundan,
soyledigimiz seyin ya da gosterdigimiz yanimizin karsilik bulup bulmamasi,
bizim onu sdylememizin yaninda énemini yitirir. Picasso’nun sdyledigi gibi
“Onemli olan, her ne olursa olsun, yapmaktir; bagka hicbir sey degil” (Caws,
2006, s.93)

Ben de imgelerimi sekillendirebilecedim bir yol olarak, resim yapmayi segerim.
Resim yaparak, hayatima dahil olan anlari, imgelerimi gorsel bir yolu tercih
ederek bigimlendiririm. imgelerimize kayit hizmeti saglayan bigime ise Sontag

sOyle bir gorev yukler;

“...bigemin iglevlerinden biri, bigimin Coleridge ve Valery tarafindan
belirtilen o 6nemli islevleriyle 6zdestir, ¢unkl bigimin su énemli iglevinin
daha bireysel biri bicimde belirlenisinden baska bir sey degildir: zihnin
yapitlarini kaybolmaya kargi korumaktir” ( Sontag, 1998, s33).

Benim icin resim, konusma dilini kullanmadan kendimle yaptigim bir
diyalogdan baska bir sey degildir. Resim yaparken kendimle yasadigim

sertveni, mumkun olan en rahat ifade alanlarimizdan olan, bir anlamda hayat



takvimimizi olusturan ve kisisel alanimiz olan “gunlik” kavrami ile

iligkilendirdigim icin, resimlerime “gorsel gunlikler” adini veririm.

Anahtar Sozciikler

Glnliik, Takvim, Kayit, imge, Dil.



ABSTRACT

ipek, Ayse Nur. “VISUAL DIARIES”, Work of Art’s Report of Master, Ankara,

2009.

The endeavor we have for life long to explain ourselves generates the desire to
realize our individuality and manifest it. Due to this desire, to which we can call
creative desire in other words, we make up a language that we can materialize our
mental pictures.This language does not have anything to limit us and gives the
opportunity to tell the deepest, most intimate parts of ourselves that we can not tell by
using our speaking language. More important than whether to get a response to what
we say or not is to saying it to space and get away from its weight. As Picasso says “

What is important is doing whatever happens, nothing else” . (Caws, 2006, p.93).

| choose painting to materialize my images, my mental picture. By painting i give to
moments of my life, my images a shape using a visual way. Sontag defines shape

that in a way record our images this way:

“One of the functions of style is identical to that important function of shape
expressed by Coleridge ve Valery because it is nothing different than a personal
designation of shape’s this important function: protecting the work of mind against
missing.” ( Sontag, 1998, p33).

Painting is just a dialog i make with myself without using speaking language. Since i
associate the adventures i live while painting with the concept of diary which is the
place we express ourselves freely and which is our personal field, I call my paintings

“visual diaries”.

Key Words

Diary, Calender, Record, image, Language
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GiRiS

Kendimize dair her seyi sdyleyemeyebilir, sdylenecek onlarca sey varken, bunu nasil
yapacagimizi bilemeyebilir, tereddut edebiliriz. “Dusunulebilen her sey acik segik
dusundlebilir. Sdylenebilen her sey de acgik secik sdylenebilir. Ama duasutnulebilen her
sey sOylenemez”’(Sontag, 1998, s.58) derken Susan Sontag'in konusma dilinin
imgelerimizi ifade etmekteki yetersizligine degindigi gibi, evrensel sayilan kelimelerle
tam anlamiyla hislerimizin kargihgini bulamayabilir, bu nedenle anlatmanin bagka
yollarini arariz. Konugsma dilinin acizligi karsisinda ise sanatin tanidigi sinirsiz
malzeme ve hareket 6zgurligu ile kendi dilimizi olusturabilir béylece ne kadar tarif
edilemez “his” varsa bu ¢ok 6zel, ayni zamanda evrensel dilde karsiligini bulabilir ve
bu 6zel dil, duygularimizi cisimlendirmemize olanak saglayarak, bizi konusma
dilimizle olan muicadelemizden kurtarir. Aldoux Huxley de bize “Her zaman
duydugumuzu, ancak hi¢bir zaman acgiklayamadigimizi agik secik ortaya koydugu
icin sanatgiya Ozellikle muzisyene borglu duyariz kendimizi” (www.mavimelek.com)
diyerek, dokunulabilecek gibi yakin ama konugsma dilimize dokilemeyecek kadar

soyut olan sanatin dilinin islevini tanimlar.

Dubuffet ise kelimelerin resim dilinin yani sira gérundugu aciz duruma soyle deginir:
“Sanat goze degil akla yoneliktir. ilkel insanlarca her zaman boéyle gérilmiistir,

Bu goruglerinde de hakhdirlar. Sanat bir dildir ve bilginin ve ifadenin bir aracidir.

Daha 6nce de sdzinlU ettigim, soézclklerin diline duyulan tutku kultGrimizin
resim sanatini kaba, ilkel hatta ancak okuma yazma bilmeyen insanlara hitap
edecek rezil bir dil olarak gdérmeye baslanmasinin nedenidir. Buradan da
gelenekler, sanatin ussallastiriimasi adina plastik guzellik diye bana gore
hilekarliktan bagka bir sey olmayan bir sey icat etmistir.

Tekrar ediyorum, resim sanati, benim fikrime gore, sézciklerden daha zengin bir

dildir. Bu yuzden de onu sanat i¢cinde ussallastirma ¢abasi yersizdir.

Resim sanati, vasitasiz, ayni zamanda da daha ¢ok anlamla yuklu bir dildir. imler
aracidi ile isler ve kullandigi imler sézcukler gibi soyut ve maddi varligi olmayan
seyler degillerdir. Resimlerdeki imler nesnelerin kendisine daha yakin durur.

Dahasil, resim sanati kendileri canli birer varlik olan maddeyi isler. Bu ylzden



resim sanati seylere yaklastirmakta ve Uzerlerinde sihirbazlik yapma konusunda

sOzcuklerin yaptigindan daha ileriye goturilebilir.

Resim sanatl, ayni zamanda —ki bu c¢ok ©Onemli- tek basina durmayan
cevresindekilerle baglantisi bulunan seyler Uzerinde sihirbazlik yapabilir, ayni

zamanda ¢ok sey Uzerinde.

Buna ek olarak, resim sanati sdézcuklerin dilinden daha vasitasiz ve dogrudandir,
aglamaya ve dans etmeye daha yakindir. Bu ylzden de i¢cimizdekileri sdzlerden
daha iyi ifade etmeye yarar.

Demin de dedigim gibi, resim sanati, insanin derinlerdeki asamalar da danhil
dusincelerin gesitli asamalarini, zihinsel sureglerin temelindeki asamalari birgok

seyden, dzellikle sdzcuklerden daha iyi dile getirmesini sadlar.

Resim sanati diinyayr muhtesem buluslarla aydinlatabilir, insani yeni efsaneler ve
gizemlerle donatabilir, henliz kavranmamis de@erleri ve sonsuz sayida daha

once suphe edilmemis seyleri agiga ¢ikartabilir.

iste burada, sanatgilar icin gdzlere hitap eden sekiller ve renkler toplulugu
yaratmaktan daha énemli bir is durmakta.” (Dubuffet, 2007, s257)

Sanatin dili, kendimize bile tarif etmekte zorlandi§imiz hislerimizi, icinde barindirdidi
gizem sayesinde, bize “sessizce” sOyleme olanagi tanir. Bu yolla sdylemek
istedigimiz, ama sdylemekte tereddut ettigimiz “bizi”, notr gibi gézuken guvenli bir
yolla, dolayli olarak anlatabiliriz. BOylece yalnizca sdylemenin ve bunu yaptigimizdaki
tium endigelerden uzak olmanin rahatligina erisiriz ve bu soyut dil her tarlu algilama
olanadina acik olacagindan, “kendimizi” sdylemek, tamamen sunmak konusundaki

endisemizle arkasina siginabilecegimiz guvenli bir yer gibi gdzikmektedir.

Temel amacg evrenimizdekilerle iletisim kurmak ya da anlasiimak degil, yasamimiz
boyunca degismeye devam edecek olan kendimizi tanimlamaya galigmak, varligimizi
kendi onumuze sermektir. Tum bunlar, aralarindaki baglantilari yalnizca bizim
bilmemizden 6turd, birbirinden kopuk ve soyut gibi gdézuken, kendi kendimize

yaptigimiz konusmalar gibidir.



BOLUM 1
GUNLUK

Gunldk, alisiilmis olan anlamiyla ve en basit sekliyle bir deftere her glin ya da ihtiyag
hissedildikge tutulan, hayatin kayit altina alindigi, “ic konusma” teknigi kullanildigi
bilinen, 6zel, 6zel olmasi nedeniyle de 6zgur bir ifade olanagi elde edilen bir alandir.
Bu alanda kendimiz i¢in ardina saklanabilecegimiz bir evren yaratir ve yalnizca

kendimize sOyleyecegimiz ayrintilarimizi, buraya not duseriz.

“1. Gln
Ismet Pasa ne demisti Lozan'daki ¢icekgi kizla,

Diinyada ne varsa, onu iste demigti.

Dogrumu, bilmiyorum; ama ismet Pasa, Lozan’da bir gigekgi kizla ilgilenmis. Cok
inandigim biri sdyledi gegende. Kizin hala yasiyor oldugunu da soéyledi. Dogru
olsun olmasin, burada s6z konusu olan artik benim gercegimdir. Yukaridaki iki
dizeyi de bunun igin kurdum. Bir siirin ilk dizesi olacaktl. Gelistiremedim. Ama

sanirim, buguin yerini buldu. Sézde iki dizeyle basladim.

Yine sanirim, bu yazi bi¢imi ban uyacak, uyarsa, yasadigim surece akip gitsin.
Adini sonra koymaliyim. Neye donusecek, belli degil. Biliyorum, surekli yazmak
biri serlven, yazmaksa bir téren. Glince degil. Tarihler belirsiz. “1. gun”, “2.
gun”...ayirma cizgileri olarak da kabul edilebilir. Yine de gunce. ClnkU her gun
yazacagim. “3. gin”den sonra “6. gun’e gegmissem, demek aradaki iki gunu de
yazmisim, ama yayinlamay! uygun goérmemisim. Onlar yayimlandigi giun ben

hayatta olmamaliyim” (Sureyya, 2006, s5)

Goruldagu Uzere Cemal Sureyya, otobiyografi niteligi tasiyan, 993 gun boyunca
tuttugu guncesinin ilk gintndeki bu notlarinda, yayimlanmasini istemedigi bolimlerin
yayimlanmasina, ancak kendisinin hayatta olmamasi kosuluyla g6z yumdugunu
belirtir. Her ne kadar gunlugunu okuyucusuyla paylasmak Uzere tuttuysa da, buradan
kendisini gunligunun icine nasil sakladigini, yayimlanmayan bu bdlumlerde,
kaygisizca en gizli ayrintilarini gunligune soyledigini ve bu gizli ayrintilari

okuyucusuyla paylasmaya ¢ekindigini tahmin edebiliriz.



Gunlik kavrami, yalnizca yazi diliyle bir deftere tutulan notlar gibi alisilagelmis

anlamini geride birakip degisik bigimlerde de ¢ikar karsimiza.

%

’

Resim 1: Ayse Nur ipek , “Bekleyen Kiz” ,Desen, 20x30cm. 2006

Ornegin yukaridaki gizimde gérilen “bekleyen kiz"a ait bir hikaye yazilabilir, ya da bir
film yapilabilirdi elbette ama benim glnlerimi not alma bigimim goérsel gunlikler adini
verdigim, cizimlerim ve resimlerimden olustugundan, sokakta gérdigum ve gizmeye
basladigim bu “bekleyen kiz” benim gunliklerimde bdyle bir anlatima dahil olur.
Bekleyen kizin ylizundeki ifade, aslinda o andaki kendi surat ifademin dolayisiyla, o

andaki kendi ruh halimin kaydidir.
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Resim 2: Burhan Uygur

“Neredeyse butin ressamlarin defterleri vardir. Cogunun her zaman, her yerde

elenen altindadir bu kic¢uk tezgah. Kahvede, vapurda, parkta, yolculukta, yagsam



iki yanlarindan akip giderken usulca defteri kalemi cikarir, bir akblyl térenine
girigirler yer ve zaman elverdigince. Kimi gorsel notlarini alir bu deftere, ileride
boyanacak tuvallerin, blylk boyutlu resimlerin taslaklarini gizer, ilk bigim
sorunlariyla kapigir; kimi sdzle aydinlatir c¢izgilerin acacagi yolu, dizeler,
s6zclUkler doser kagida; kimi fotograflar, gazete kesikleri, otobUs biletleri, gtz
yapraklari derler. Burhan Uygur da defterli bir ressamdi..” (UYGUR, 1999, s7)

Samih Rifat'in 6ns6zlyle sunulan 'Bir Kitapta Resim $art', adli kitapta, Burhan
Uygur'un da gunluk tadindaki gizimlerini gortruz. belli ki en guvendigi, kendini en iyi
ifade edebildigi yerdir bu ¢izimlerin oldugu kagitlar Burhan Uygur'un ¢lnkd “iginden
aglamali-iginden gulmeli. Egere sanatla bir glresi varsa gitmeli derdini O’na
anlatmali. Eger yazmaya ya da sairane dokinmeye girecek olsam ve size bunlari
anlatacak o kadar edebi bir kafam olsaydi sizleri ¢ok ¢ok tUzerdim.” (Uygur, 1999,

s.114) der, bu cizimlerin arasina ilistirdigi notlarinda.

Ote yandan da giinimizin teknolojisinin sekil verdigi, aninda tim insanlarin
paylasimina sunulabilen dijital ortamda tutulan giinliikler géze carpar. insanlar
gunluklerini dijital ortamda tutar ve internette yayinlayarak tum internet kullanicilarina
sunarlar. Cary Conover de yasam seruvenini ¢ektigi fotograflarla kaydeder ve bunlari
ve bagska fotografcilarin fotograflariyla “gorsel gunlikler” adini verdigi internet

sayfasinda yayinlar.
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Resim 4: Cary Conover, ‘New Things, a spring cleaning of images’



Resim5: William Gedney

Resim 6: William Gedney



Resim 7: Ayse Nur ipek, fotograf, ‘isimsiz’, 2009

Resim 8: Ayse Nur Ipek, fotograf, ‘isimsiz’, 2009



BOLUM 2

YARATMA TUTKUSU

Yasamimiz boyunca varligimizi tanimlayabilmek igin algilarimizi surekli bilinmeyene
dogru acik birakir karsilastigimiz her seyi, her ani kaydeder, kendimizi ve kendi
eksenimiz etrafindakileri kavramaya calisiriz. Var olmanin kosulu olan bu kaginiimaz
ugras! ise bizi algiladiklarimizi ifade etmeye iter. 'Telefon Tel Aviv' adlhi muzik
grubunun bir sarkisinin ismi olan “hayat, seyleri iceri almak ve onlari digari
koymaktan ibarettir’ s6zi tam da bunu 6zetler. Ama kelimelerin kisir kaldi§i noktada

yaratma tutkusuna sahip kisilikler sanat yoluyla kendi ifade bicimlerini yaratirlar.

“...algilamayla ilgili su kaginilmaz gercegi belirtmek gerekir: Algilamanin her

aninda her turlu yasanti olumludur. Cage’in i1srarla belirttigi gibi ‘Susku diye bir

sey yoktur. Ses cikaran bir sey her zaman olmaktadir(Cage, sessiz bir odada

bile nasil hala iki seyi duymaya devam ettigini anlatir: kalbinin atiglarini ve

basindaki kan dolasimini). Bunun gibi bos bir uzam diye bir sey yoktur. Insan

g6zu baktigi surece, her zaman goérilecek bir sey var demektir” (Sontag, 1998,s

50).
TUum algilarimiz daima agik oldugundan ve algilamanin engel olunamazligl yuzunden
kimi zamanlarda bunun fazlaligindan yorulur, mazikteki sus isaretinin gerekliligine
benzer bir araya ihtiya¢g duyariz. Bu yluzden bdyle anlarda tim algiladiklarimizi
sindirebilmek, i¢sellestirebilmek icin bir stire ¢iplak bir arazide olmayi diler ya da onu
Uzerimizden atabilecegimiz bir yaratma alani arariz. Picasso da “Bir ressam
duygularin ve goruntulerin yukinden kurtulmak icin resim yapar”( Ashton, 2001, s. 67)

derken ayni konuya deginir.

Algilarimiz sayesinde kayit altina aldigimiz “an” lar, dahil olan yeni bir tanesiyle belki,
birbirlerini tetikleyip, icimizde yikselen bir heyecan firtinasina dontsebilir ve yaratma
arzunu ortaya cikarabilirler, ¢cunku bu kayitlar gittikce iceride agirlagsan bir yluke
donusur ve duygusal basing olustururlar. Bu basinci tetikleyen; yerde gorulen birkag
leke, simsiyah bir karganin kiskanilacak guzelligi, tende duyulan ruzgarin
hissettirdikleri kadar tanidik olabilir ve bizi boya ya da her ne malzemeyse ona
kavusturana kadar tirnaklarimizi  yedirtebilecek, elimizi kolumuzu birbirine
dolastiracak bir enerjidir. Ertelenebilecek bir durum olmayan bu nadir anlarin
bastirimasi, onu yitirmeyi géze almak demektir. Bdyle bir anda i¢imiz, nedeni

anlagilamayan, net olmayan bir sikinti ve cogku karisimiyla dolar, i¢ basing artar. Bu



ic basing hem ruhsal hem de fizikseldir. Disari ¢ikarilmak zorunda hissedilen bir
blyUk bir enerji barindirir ve agiga ¢ikacagl ani bekler. Rollo May de asagidaki
sOzleriyle; sanatcilarin  birikimleriyle tetiklenen yaratma tutkusunun olusum
seruvenine deginir.

“Sanatcinin alicihgi asla edilgenlikle karistiriimamali... Alicilik sanatginin kendini
varligin diyeceklerine karsi agik ve canli tutusudur. Béylesi bir alicilik, kisinin
kendini ortaya c¢ikacak gorinin araci yapmasina izin verecek bir ceviklik, iyi
bilenmis bir duyarliigi gerektirir. Bu alicilik, ‘glc¢ istemi’ tarafindan dayatilan
yetkeci istemlerin karsitidir. The New Yorker ‘da ya da baska yerlerde c¢ikan ve
sanatc¢lyl kederli bir bicimde yana dismis elinde firgasi, sehpasinin basinda
ilham gelmesini beklerken gosteren tum o esprilerin farkindayim tabii. Oysa bir
sanat¢inin ‘beklemesi,’ karikatlirde ne kadar eglenceli goriinse de tembellik ya da
edilgenlikle karigtirimamali. Bu bekleme, bir atlayicinin tramplenin ucunda
kendini dengelerken atlamamasi, fakat adalelerini, tam aninin bulana dek duyarl
bir denge icinde tutmasi gibi ylksek dizeyde bir dikkati gerektirir. Bu etkin bir
dinlenmedir; yaniti isitmeye Kkitlenmis, gori ya da soézcukler arz-1 endam
eylediklerinde neyin yakalanabilecegini goérmek igin pusuya yatmis, tetikte.
Dogma surecinin kendi organik zamaninda ilerlemeye baslamasi igin bir
beklemedir. Sanat¢inin bu zamanlama duygusuna sahip olmasi zorunludur, o, bu
alici dénemlere yaraticihgin ve yaratinin esrarinin bir parcasi olarak igten
baglanmalidir” (May,2007,s. 98)

Rollo May’in bahsettigi bu sure¢ boyunca benligimizi, “bizi” olusturmasina izin
verecedimiz birikimlerimizi i¢sellestirir, anlamlara donusturir ve yaratma sulreci
basladiginda ise her seyi heyecanimiza teslim ederiz. Yuzeyle diyaloga baslar, ona
acl cektirir onu mutlu eder, soylediklerimizi onda bulamayinca onu yok ederiz.
Yuzeyle girilen bu diyalog aslinda kendi kendimizle yaptigimiz diyalog, kendi

kendimize soyunmamizdir.

“Yaratma slrecinin ilk asamasi malzemeyi araciya donuUstirmektir, bunu
gerceklestiren de aktarimdir. Baska bir deyisle, malzeme, araciya donuserek
analistin yerini alir; boylece sanat eserini yaratmak sanatci igin bir tir kendi kendini
analiz etme sulreci haline gelecektir. Her bir sanat eseri deyim yerindeyse sanatginin
kendi kendisiyle karsilagmasini, yani sanat¢inin malzemesi araciliiyla duygularini
yeniden yasayip, yeniden duzenledidi analitik bir seansi temsil eder. Her ne kadar
sonucta ortaya ¢ikacak sey sanat kilifi altinda kendini ifade etmekten, kendine ayna
tutmaktan (yoksa kendini taklit etmekten mi ?) ibaret kalabilecek de olsa, atélye,
sanatginin kendi kendini tedavi etmeye c¢alistigi bir klinige doénudsur.” (Kuspit,2006,
s.31)

Kisiselligin zirveye ulastigi nokta olmasi agisindan sanat yapiti, sanatginin ancak
kendisiyle yalniz kalmasiyla ortaya ¢ikma sansi elde edebilmektedir. Burada sozu
edilen yalnizlik fiziki yalnizlik degil her seyinle bas basa olmak , ruhsal olarak yalniz
olmaktir. May de yaratma eyleminin gerektirdigi, bu olduk¢ga yodun yasanan biling

anina dalmak konusunda sdyle der:



“Gomulmek, emilmek, kapilip gitmek, butundyle dalip gitmek, vs. yaratici

sanatc¢l ya da bilim adaminin durumunu, ya da oyun oynayan ¢ocugu anlatmakla

kullanilir. Hangi isimlerle adlandirilirsa has yaraticilik, yogun bir farkindalik, bir

biling artigi ile nitelenir. Sanatgilar, sizin gibi, benim gibi, yogun karsilasma

anlarinda ¢ok belirgin ndérolojik degisiklikler yasarlar: Artan kalp vurusu; yiksek

kan basinci; boyadigimiz sahneyi daha canl gérebilmemiz icin gozlerin kisilarak

gorustin yogunlagsmasi; ¢evremizdeki seylere karsi (zamanin gegisine oldugu

gibi) oldugu gibi kayitsizlasma... Istahimizin kesildigini duyumsariz- Kisiler

yaratici edim esnasinda yiyip icmekle iligkilerini kesip, yemek zamaninin gegtigini

fark etmeden g¢alismalarina devam edebililer” (May,2007,s 68).
Resim yapmak sagladigi sonsuz dusunme alani, bu alanin sagladigi 6zgurluk hissi
nedeniyle benim de sectigim dusunme ve disavurum yoludur ve resim yapma
gerekliligi kimi anlarda kaginilmaz olmasindan oturld, buna gereklilik demekten
kendimi alikoymuyorum. CUnkd bu durum duygulanimin ¢ok yogun oldugu anlarda,
icgudusel inhtiyaglarimiz tarafindan durttilmekte olan bedenimizin, agzi kapatilmis bir
hortumdan basingla agiga ¢ikan su gibi, ani, oldukca siddetli disavurumudur. Bu her
zaman siddetli ve ani olmasa da benim resim yapma surecim c¢ogunlukla bdyle
baslar. Boylesi anlarda igimde yuUkselen bir i¢ basing ve rahatsiz eden bir sikinti
belirir, kan basincimin arttigi her halimden hissedebilir, bir heyecana kapilir ne

yapacagimi bilemez bir hale buranaram.

Resim yapmak igin tetikleyen seyler arasinda sanat eserlerinin buyuk rolu goz ardi
ediimemeli. Ornegin Rodin’in heykellerine ya da Matisse’in desenlerine bakmak,
resim yapmak igin oldukga tetikleyici olabilmektedir. lyi bir resim ya da bir heykel
karsisinda hissettigim icimdeki olugsuveren Kkipirtilari, belki kiskangligi, o resmi
yapacak duyarlliga sahip olmay1 ne kadar ¢ok diledigimi belirtmeliyim. Burada sanat
eserinden beklentim; beni heyecanlandirmasi, disundudrtmesi, beni tetiklemesidir.
Elbette bu iyi ya da kotu sanat eserinin Olgutu kabul edilemez. Hatta sanatin en
kisisel olunabilen, sdyleme 0Ozgurligunl sonsuzca sunan yegane alan olmasi

dusuncesiyle, sanatin bir dlgutinun olmasi da tartisma konusudur.



BOLUM 3
RESIMSEL COZUMLEMELER

Resim yapmak varligimizi ger¢ek kilma arzusuyla yapilan bir dusinme bigimidir. Bu
suregte yasadigimiz deneyimler, imgelerimizin igine dalip kayboldugumuz ve

kendimizle kargilagtigimiz bir yolculuga benzer.

Dusuncelerimizin ne yone dogru yol alabilecegini, hangi bigimlere donusebilecegini
ongoremedigimiz gibi, resmin yapilig surecini de dngdremeyiz. Bu slre¢ boyunca
gerceklesen surprizler ve resmin aldigi bicimler de bize resmin aslinda zaten bir
dusunme bigimi oldugunu gosterir. Resim yapmak bir duginme bigimi oldugundan,
resmin onceden kurgulanmasi, resmin icinde barindirmasini bekledigim heyecani
azaltacagindan, resim kuru bir anlatima donusecektir. “Sig aklin kirintilari Gzerine
kurulmus zorlama bir resim dili, yadisi olmayan bir glirlemedir.” derken Burhan Uygur
da ayni konuya, cogkudan yoksun ve yalnizca kurgulanmis dusunceye ait resmin,
duygu eksikligi nedeniyle gorlinen acizligine isaret eder. Bu nedenle benim resim
yapma bigimim kendi dogam geredi, ilkgag dusuncesinde hatta modern dusuncede
de gordigumiz oOnceden duslUnulerek kurgulanmig, salt, disuncenin resmini

yapmakla uyusmaz.

Resim yapmaya ¢ogunlukla ansizin igime dolan bir heyecanin etkisiyle, flu imgelerle
baslarim. Hemen sonrasinda, net olarak algilanamayan butun imgeler netlesir ve
birbirleriyle iliskiye girerler. imgeler beni varligimin derinliklerine siriikler ve kendimle,
ifadesi gug olan hislerimle karsilasmami saglayarak, zihinsel bir serivene iter. Daha
once bahsettigim yaratma istegini doguran cosku, ancak insanin kendi kendiyle
paylasabilecegi, insani bodylesine 0zel seruvenlere surukleyebilecek anlara
mahsustur. Rollo May de yaratma aninin dogasinda yasanan coskuya iligkin sunlari

soyler:

“Sanatginin yaratma aninda duyumsadigi memnuniyet ya da tatmin degildir (bu

sonra gelir, geceleyin igkisini yudumladiginda ya da piposunu tuttirdiginde).



Daha c¢ok coskudur bu, bilincin artigiyla atbasi giden, kisi kendi gizil gtglerini
gerceklestirirken akip giden duygu olan cosku.”(s 68)

Cosku o6nemlidir, cinki benim resim yapmama neden olan sey, dusuncelerimin,
duygulanimimin neden oldugu bu cogkudur. Resim yapma anlarinin az dncesinde,
icim ardi ardina gelen, girift bir hal almig distncelerin etkisiyle enerjiyle dolmus,
onlarca dusuncenin beynimin iginde dolastigi, artik onlari yakalayamadigim bir
kivama gelmig olur.

Bu durumda resim yapmak, Uzerimdeki fazla gelen bu enerjiyi bosaltma, disinme,
kendimle konusma goérevini Ustlenir ve tium dustnceler ve tarifi gli¢ olan hisler,

resmin yuzeyinde kendi dilini bulur.

Resimlerimin konulari ise 0Ozellikli bir konu etrafinda déonmez, aksine tum yasam
surecime dagildigi igin cesitliligi dikkati ceker. Yasam surecimle paralel ilerlemesi
nedeniyle, konuya genis¢e kapsama sahip 6zel bir isim verecek olursak resimlerime

“gorsel gunlikler” diye adlandirdigim yasamima dair aldigim notlardir denilebilir.

Sonugtan daha o6nemli olan, bahsettigim cogku hali ve dusuncelerin malzemeyle
bulustugu andaki surectir. Bu slire¢ boyunca, etrafta gérdigim her seyi imgelerimle
gormeye baslar ve mUmkin olan hepsini kullanirim, ¢unkd heyecanimi bir ya da
birka¢ yuzey dindiremez ve surekli baska bir yuzeye ihtiya¢ duyarim, herhangi birini
bir noktaya getirmeden, yani istedigimi henuz elde etmeden baska bir ylzeye gecger,
durmaksizin farkli ylizeylere resim yapmaya devam ederim. Bu artis; hem ayni anda
kafamda ugusan onlarca duslincenin resim yuzeylerinde bir an 6nce goérulmesi
istegiyle ya da malzemenin ayni yuzeye devam etmeme musaade etmemesi
nedeniyle olur. Birgok yluzeyde eszamanli resim yapmak, bir¢ok yuzey Uzerinden
disunmek belki kafamdakileri dagilmaya da ittiginden butinlik elde etmek
konusunda guglukler dogurur. Belki en son yapilmasi gereken hamleyi genellikle en
once yaptigimdan ¢ogu kez bu ilk hareket, aklimda beliren imgeyi tuval yuzeyinde
gorme istegiyle biraz plansizca olur ve genellikle istemedigim sonuglar elde ederim.
Cosku halinin verdigi telagla tuval yluzeyinde benim ¢ok sonralar fark ettigim boya
sigramalari, akmalar vs... olmaktadir ve resmi yaparken tuval ylzeyinde,
gordigumun vyalnizca aklimdaki bi¢cim olmasi, yapma sureci bitmesine ragmen

disunme sureci surdiglinden hala bicimi ¢evreleyen istemsiz olusan lekeleri fark



edemem, bunlari ¢ok sonralar fark ettigimde ise onlari resmin plastik diline dahil
ederim.

Resimlerimi genellikle ylzeyin tamaminda istedigim butunligu elde edemememden
oturd, hi¢ tereddut etmeden surekli bozarim. Hatta resim yapma surecim daha ¢ok
resim bozma sureci gibi ilerler bu nedenle. Resmi gelistirmeye, iyilestirmeye,
calismak yerine, kapatir ve onceki halinden tamamen bagimsiz halde ele alirm, o

resim artik benim igin yalnizca altta kalanlari degerlendirebilecegim yuzey halini alir.

Resim yaparken yasadigim seruven, sonugtan, elde edecegim sonugtan daha énemli
oldugundan, benim icin resim yapma sureci bir nefeste gergeklesebilmeli, ayni
serlvenin tekrar yasanmasi beklenmemelidir. Clinku her ne kadar resimlerimize
kaynaklik eden imgeler daima icerimizde kalmayi surdurseler de, bu imgelerin
dogurdugu her duygu ani, zaman faktérini géz énlne aldigimizda yasamimiza dahil
olanlarla kendine has bir atmosfere sahip olacagindan, resim yapma surecinde
gecen her seans da bu duygu farkhliklariyla paralellik gosterecektir. Bu nedenle her
bir seans o esnada gegen zamana ait bir disavurum olacaktir. Bunun aksi, ancak,
malzemenin musaade etmedigi durumlarda, yani teknik nedenlerden o6turt resmin

sonraki asamalari biraz olsun dngorulebiliniyorsa misaade edilebilecek bir durumdur.

Yaratma tutkusuna sahip birey tUm sahip oldugu dusunceleri ve malzemeleri
birlestirmek icin her an tetiktedir. Bu ylUzden ben de kullandigim malzemeyi
cogunlukla tesadufe birakir ve imgelerimle mevcut malzemenin yasalarina gore bir
rota gizerim. Bunlar blyuk yuzeylere yaptigim, disavurumcu resimler, ufak kagitlara
yaptigim karalamalar, guaslar, portreler, cekmece igleri, sandalye kolgaklari, cam,
tahta ya da metal pargalar gibi karsilastigim herhangi bir malzeme olabilir. Bagka bir
deyisle eger malzeme, bir imgeyi bigcimlendirmek igin O6zellikle segilmemisse o
malzemenin g¢ekici bulunmasi kosuluyla her malzeme disinme surecine dahil olabilir
ve artlk 0 malzeme Uzerinden dusunulebilir. Bu yuzden baslangi¢c malzemeye gore
olabilir ve imgeler resim yapma sureci boyunca malzemeye gore sekillerini alirlar.
Malzemeyle kurulan bu ortakliklar duygularimizi cisimlendirebilmemize olanak tanir,

dolayisiyla da onun zenginligi her bakimdan olumludur.

Kimi zamansa imge ve malzeme, akilda ayni anda belirebilir ve kavusurlar. Baska bir

deyisle, imgenin en iyi ifadesinin ancak o malzemeyle mimkin olacagi dasunulebilir.



Klaguk bir kadgida yapilan cgizimle, buylk bir mekan icin hayal edilen yerlestirme
arasinda yapilan tercih bu yuzdendir. “Matrix II” yerlestirmesi ile Erwin Redl
gunumuze ait bir malzemeyi; bilgisayar modellemesinin soyut dilini kullanarak 1sik
yerlestirmeleri yapar. Belki goérllebilecek en soyut anlatimlardan olan bu dil, en tarif

edilemez hislere dokunabilmesi acisindan, kanimca mukemmel bir érnektir.

Resim 9: Erwin Redl, Matrix I, Led Isik Enstalasyonu, 15x15x6m, 2001

“Erwin Redl’ in bluyuk olcekli, ‘yere 6zgl yerlestirmeleri, dijital teknolojiden essiz bir
tarzda yararlanir. Redl'in galismalari, ugaklari ve sanal uzam izgaralarini, dogrudan

kullanicilar tarafindan deneyimlenebilecek fiziksel ortama donusturiyor izlenimi



uyandiran bir zifiri karanliga asiimis kliglk, parlak LED isiklarindan perdelerden
olusmaktadir.” (Wands, 2006, s11)

Malzemenin dili, malzemenin yasalarina gére hareket etmek konusuna da Erik
Samakh’in yerlestirmesi de drnek verilebilir. Bdyle bir dil kullanirken, resim yaparken
oldugu gibi, yapilig sureci degil, bunun sonrasindaki sure¢ 6n plandadir. Clinku boyle
bir dil kurgu gerektirir verecegdi etki dnceden hayal edilir. Bu nedenle, resim yaparken

duyumsananlar, burada yapma surecinde degil sonrasinda duyumsanacaktir.

Resim 10: Erik Samakh, “Gunegli Armoniler” 2006 — 2007

Yukarida gorilen Erik Samakh Izmir K2 giincel sanat merkezi'nin tavan arasinda
kurdugu “Gunesli Armoniler” adh yerlestirmede, c¢atidan sizan sehrin sesini, ney
sesleriyle birlestirir. Kendi ifadesiyle “Mekén, gizemli bir térenin ve akustik seraplarin

yasandigi bir yer halini alir’, Siz bu los ortamda agactan sutunlarin arasinda dolasir,



bu gizemli seslerin kaynagini ararken kendinizi ¢oktan duslncelerinizle bas basa
bulmus olursunuz.

Benim gorsel gunlukler diye adlandirdigim resim sertvenime benzer bir yaklagima
sahip Japon sanat¢gi On Kawara da “gun resimleri” ve hayatini argiviemek igin
kullandigi bir strlu degisik yontem ile ¢ikar kargimiza. Altta resmi yaptigi gune ait
gazeteden kestigi ve bir kutuya yerlestirdigi bolum ve hemen Ustiinde gazetenin ait
oldugu Ulkeye ait tarih kisalmasini kullanarak hazirladigr o gundn tarihinin yazih
oldugu tuvaller hazirlar. Her gun tanidiklarina nerede ise oradan, onu hazirladigi anin

tarihini iceren kartpostallar, zaman zaman da sanat dunyasindan insanlara, iginde

‘hala yasiyorum” vyazih telgraflar yollar. Her gun ilging bulup kestigi gazete

kupurlerini  “okudum” kitabina yapistirir, her gin kargilastigr kisilerin isimlerini
“karsilastim” kitabina yazar ve gittigi yerleri ayrintili bir harita Gzerinde isaretleyerek
“gittim” kitabina not eder. Tum bunlar bize Onun 6zenle hazirlanmis “hayat takvimini”

gosterse de arkasina saklanmayi basardigi gun resimleriyle Ona dair ipuglari
yakalamamizi engeller.
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Resim 12: On Kawara, “Glin Resimleri”

“Onun isleri olaganistl sanatsal tesebbislerin toplami degil, hayatini belgeleyen epeyce
sade bir argivdir. Tekrar eden gunlik olaylari ve aktiviteleri, gi¢lu bir disiplinle ve 6zenle
kaydettigi bir arsiv. Kendi yagsaminin kiguk evreni igleri icin kistastir. Ve bir argivciye
yakisir sekilde, her olayr son derece objektiflik ve gergeklikle, herhangi bir kisisel
yorumdan kaginarak kaydeder. ingiliz sanat elestirmeni Alan Jones onun sanatini su
sekilde tanimlar; “ onun sanati gunlik yasamin en yalin gergekligini igerir; igleri gunlik
aktiviteleri olduklari gibi kapsar daha fazlasini degil.” (wands,s 194)



OTOPORTRELER

Oto portre yapmak, dusinmenin, kendi varligini tanimanin en iyi yollarindan
oldugundan daima kendi varligini tanima pesinde kosan ressamlarin en bilinen ortak
yanlaridir denilebilir. Hatta yalnizca ressamlarin degil tUum sanatgilarin yaptigi da
aslinda yalnizca farkh dilleri kullanarak kendi otoportrelerini ¢izmek, gunliklerini
tutmaktir bir bakima. Bagka bir deyigle sanatcilarin eserlerinin temel kaynagi kendileri
oldugundan otoportre yapmak belki daha anlatimci, dolambagsiz bir ifade yoludur.
Dolayisiyla da otoportrelere; tim ressamlar gibi benim icin de en kisa, kolay yol bile
denilebilir anlatmak igin. Dakikalarca ayna karsisinda kendim ile gbéz géze gelmek,
ister istemez kendime yogunlasmama, kendim ile diyaloga girmeme sebep olur. Bu
esnada, yuzUm bu dusuncelerimin bende olusturdugu bigimlere buranur ve aynada
artik yalniz yluzimuUn fiziksel goérintisuni degil tim dusincelerimin, hislerimin
yansisini da gorarium. Ayna ylzeyinde karsilastigim ve daha net goérdigum
varligimin yansilarini hizla not etmeye calisirm. Bu nedenle otoportrelerimde,
natlralist anlayistaki benzetme kaygisindan ziyade, ancak fotograf makinesinin
yakalayabilecegi dusuncenin yuzde beliren ifadesini yakalamaya c¢alisirim.
Dusunceler dolayisiyla da bunlarin yuzde aldigi bigimler hizla degistiginden, onlari
kacirmamak icin duydugum endise ile ortaya cikan portreler boyle calakalem
olmaktadirlar. Bu etki, bir yandan da birbirinin pesi sira yaptigim onlarca otoportre
icin heyecani artirici tetikleyici ve ¢alismanin devamini saglayici bir 6gedir. Bunlara
sirayla numaralar verir ve hizla gegen bu seruvenin ardindan disaridan bir gozle
kendimi izlemeye calisirrm. Ardi ardina yapilan onlarca portre, yogun gegen duslnce
surecinin kayitlarini olusturur. Hissedilen duygular birbirinin pesi sira yapilan

otoportrelerde sezilebilir.



Resim 13: Ayse Nur ipek ‘Otoportre’, kagit lizerine karisik teknik, 30x45cm., 2006



Resim14: Ayse Nur Ipek ‘Otoportre’, desen, 30x40 cm., 2007



Resim 15: Ayse Nur ipek ‘Otoportre’, tahta izerine karigik teknik, 3 adet 17x30 cm., 2006
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Resim 16: Ayse Nur ipek ‘Otoportre’, kagit tizerine karisik teknik, 40x40 cm., 2009



Resim 17: Jean Dubuffet, ‘D’Hotel Nuance D’Abricot’



Resim 18: Jean-Michael Basquiat, ‘Oto portre- Kral’

Jean-Michael Basquiat, Jean Dubuffet ve Fikret Mualla’nin resimleri de gunlik
yasamlarindan alinmis notlar gibi bir izlenim verirler. Portreleri de naturalist
anlayigta degil, figlrin ifadesinin yakalanmaya c¢alisildidi, disavurumcu etkide

ya da karikatlr havasindadir.
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Resim 20: Jean-Michael Basquiat




Resim 21: Ayse Nur ipek ‘Kedi’, kagit iizerine karisik teknik, 25x35cm., 2007

“Kedi” adli resim serisi de tipki otoportrelerim gibi akildan gegenlerin yuzdeki
yansimalarini yakalamaya calistigim resimlerdir. Baslangigta kedileri otoportre
niyetiyle degil, yalnizca tesadufen karsilasip ¢izdigim kedilerin etkisiyle yaptiysam da
sonralari bu kediler, hislerime dayanarak hayal edebildigim kendi portrelerime,

zaman zaman da bagkalarinin portrelerine dondsmustar.
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Resim 22: Ayse Nur ipek ‘Kedi’, duralit iizerine yagli boya, 35x50 cm., 2007

Kedilerin suratlarindaki saskin, sinirli, dikkatli bakiglar benim ve etraftaki diger
insanlarin suratindakilerden kopyalanir. Duruglari da iginde olduklari ruh durumlarina
hizmet eder. Bir yigin planin, yogun ve gegirgen boyalarin, renk ve big¢im

daginikhginin arasindan beliriverirler.



W N
AL il - RN

Resim 23: Ayse Nur ipek ‘Kedi’, duralit tizerine karigik teknik, 30x40 cm., 2007

Bu karmasa dolu, birgok planin birbirine gegtigi plastik dili, daha 6nceden yapip
kapattigim resim yuzeylerini kullanarak elde ederim. Bu, digavurumcu resim yapma
yolu igin olumludur ve 0ozellikle tercih ettigim bir yoldur, c¢unkl tuval ylzeyinde
olmasini istedigim birgok plani, ancak daha énceden tuval yuzeyinde kalmis lekeleri
degerlendirerek elde edebilmekteyim, aksi takdirde yeni planlari elde etmek igin

resmin surekli kurumasini beklemek gerekir ki bu heyecani éldurtacu bir durumdur.



Resim 24: Ayse Nur Ipek ‘Siirpriz’, duralit (izerine karisik teknik, 35x50 cm., 2006

Bu resmin konusu, bizzat resmin kendidir ve yapma slreci resmin surprizini bulmak
niyetiyle, tipki bir oyun gibi, 6ni hi¢ kestirilemeden ilerlemistir. Aradigim resme
baktigimda gdzime c¢arpacak ve heyecan uyandiracak resmin tekduzeligini
kaldiracak oldukga belirgin bir etkidir. Bu yuzden resmin Uzerine bir stre sonra, belki
de kolay bir yol secgip surpriz yazdim. Bu tir ressamca oynanan oyunlar, aslinda
beraberinde dusunmeyi suruklediginden, imgelerin arasinda kendimi kaybetmeme yol

acar ve buyuk bir tatmin saglar.



Resim 25: Ayse Nur Ipek ‘Canavar’, duralit (izerine karisik teknik, , 130x140 cm., 2007

“Canavar” adli bu resimde bir arada olmasi tuhaf géziken, 6fke ve rahatlik gibi iki zit
kavram, duralit ylUzeyi Uzerinde bdyle disavurumcu, akigkan ve firganin yluzeyde

yaptidi rahat hareketle tesaduflere kismen teslim olmus plastik dil ile karsiligini buldu.



Resim27:* Ayse Nur ipek ‘isimsiz’,cekmece igine karisik teknik, 30x40cm., 2007



Resim 28: Ayse Nur ipek ‘Ayrinti 1°,t.0.yagh boya, 25x35 cm., 2007

Resim 29: Ayse Nur ipek ‘Ayrinti 2’,t.(.yadli boya, 25x35 cm., 2007

Zaman zaman kullandigim soyut dile ragmen “ayrinti” adli bu resimlerdeki anlatimci
dil, o ani gergek kilmak amaciyla yasanilan kimi anlara dair, plastik agidan olmasa da

anl, tuval yuzeyinde kalici kilabilmesi agisindan fotografik birer kare gibidirler.



Resim 30: Ayse Nur ipek ,’Yatak’, t.i.akrilik boya, 150x200cm., 2008

“Yatak” adli bu resim duygulanimin son derece yuksek olmasi bakimindan, beni,
resme her baktigimda tam olarak ayni siddette olmasa da ayni duygulanim anina
goturdr. Kisa surede yapmis olmam, resmin yuzeyinde, sigrayan boya damlalarinin

ve daha onceden tuval yuzeyinde var olan lekelerin Oylece kalmasina izin



vermemden Otlrl Ustinkdrl yapilmig izlenimi verir. Ama resmin yuzeyinde olan bu
lekeler; begenilen ya da begenilmeyen ayrintilar, ancak resme uzun biri surenin
ardindan bakildiginda fark edilebilmigtir. Bunun sebebi heyecanin ylksek oldugu

bdylesi anlarda hizli hareket etmem ve tuval ylzeyinde yalnizca kafamdaki imgenin

net olarak hayal edilebilmesidir.

Resim 31: Ayse Nur ipek , ‘isimsiz’,t.0.karigik teknik, 120x120 cm., 2008



Resim 32: Ayse Nur ipek , ‘isimsiz’ t.0.yagl boya, 150x150cm., 2008



Resim 33: Ayse Nur Ipek , ‘isimsiz’,t.0.akrilik boya, 70x100cm., 2008



iceride duyulan, duygusal basincin enerjisi, baskiya neden olan hissi ‘Girift’ adli
resim, birbirinin icine gecmis planlarla sezdirir. Daha 6nce benim igin 6énemine
degindigim resmin yapilig sureci, “bir nefeste” olabilmesi 6zellikle bu resim serisinde
tatmin edicidir. Bu, kimi zaman kulak verdigimiz kalp atiglarimizi, resim yuzeylerinde

gorebilmeye benzetilebilir.



Resim 35: Ayse Nur ipek , 'isimsiz’, t.i.yagh boya, 120x150cm., 2008



Resim 36: Ayse Nur Ipek , ‘Kirmizr’,t.ii.yagh boya, 150x220cm., 2008
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Resim 37: Ayse Nur ipek , ‘isimsiz’, kagit izerine karisik teknik, 40x40cm., 2009



Resim 38: Ayse Nur Ipek , ‘isimsiz’,kagit Gzerine karigik teknik, 25x40cm., 2009



Resim39: Ayse Nur Ipek , ‘Isimsiz’ kagit (izerine karigik teknik, 25x40cm., 2009



Resim 40: Ayse Nur ipek , ‘isimsiz’ kagit (izerine karisik teknik, 25x40cm., 2009



Resim 41: Ayse Nur ipek , ‘isimsiz’ kagit (izerine karisik teknik, 25x40cm., 2009

Resim 42: Ayse Nur ipek , ‘isimsiz’ kagit (izerine karisik teknik, 20x30cm., 2009



Resim 43: Ayse Nur ipek , ‘isimsiz’ tuvaliizerine yagli boya, 40x40cm., 2009
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Resim 44: Ayse Nur Ipek , ‘isimsiz’,tuval (izerine yagl boya, 40x40cm., 2009



Resim 45: Ayse Nur ipek ,’isimsiz’, kagit Gizerine karigik teknik ‘isimsiz’, 40x40cm., 2008



Resim 46: Ayse Nur ipek, ‘Isimsiz’,desen, 8x10cm., 2006

Resim 47: Ayse Nur ipek, ‘Isimsiz’,desen, 8x10cm., 2006



SONUG

Bu sanat eseri raporu kapsaminda, sanat¢inin varliklarini tanima c¢abasinin

sonucunda ortaya ¢ikan sanat eserleri “gunlik” kavramiyla iligkilendirilmigstir.

Kendi resimlerimden yola ¢ikilarak, okunan sanat¢i gunlikleri ve incelenen sanat
eserlerinden edinilen izlenime gore, gunluk kavraminin ve sanat eserlerinin kisisel
alan olma ile ilgili benzerlikleri fark edilmis ve sanat eserlerinin, insanin i¢ dinyasinin

yansilari olmasi bakimindan birer gunlik niteligi tasidigi yargisina variimistir.

Calismalar kapsaminda 6zellikle yazilar, desenler ve resimler icin defterlere notlar
alinarak dusunceler kaydedilmistir. Ayrica 06zellikle farkli teknik ve malzeme
kullaniminin dtsincenin alacagi bigimlerin zenginlestirebilecegi fark edilmis, bunun
sonraki ¢calismalarda 6zellikle dikkate alinmasina, konugma dilinin yetersiz bulundugu

ve resim yapmaya basvuruldugu gibi, farkh dil arayiglarinin nemi kavranmistir.

Bu calismalar resim yapma eyleminin bir digsunme bigimi oldugu ve bu gorsel
disunme biciminin sayesinde kesfedilebilecek olan bagka anlatim yollari ile

surduridlmeye devam edilecegi sezilmigtir.
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