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OZET

DEMREN, Ozlem. Geleneksel Halk Anlatilarinin Coklu Zeka Kurami
Cercevesinde Tahlili, Doktora Tezi, Ankara, 2009.

Bu teorik ¢alismada, iletisimsel bir surecin pargasi olan geleneksel sozlu halk
anlatilari Coklu Zeka Kurami c¢ergevesinde yorumlanmistir. So6zIU kaltdr
baglamindaki performans olarak adlandirilan bu iletisimsel sureg, icraci (kisisel
boyut), anlati (s6z boyutu) ve seyirci (sosyal boyut) olmak Uzere U¢ boyuttan
meydana gelir; icraci ve seyirci arasindaki iletisimsel sure¢ sozIlu anlati ile
baslar. Coklu Zeka Kurami cergevesinde degerlendirdigimizde, sozlli kultlr
baglaminda Sozel-Dilsel Zeka alani dncelikli bir 6neme sahiptir. Geleneksel
s6zIu anlatinin turd ve seyirciye aktarimi, icraci ve seyircinin Coklu Zeka
alanlarindan ve bu alanlari ¢esitli kombinasyonlarla, nasil kullandiklarindan
etkilenir. Geleneksel s6zli halk anlatilari mantiksal bir slre¢ igerisinde
yaratilirlar ve bu iletisimsel suregte, icraci tarafindan ne tir bir s6zIU anlatinin
yaratilacagi konusunda Mantiksal-Matematiksel Zeka alani 6nemli bir role
sahiptir. Aslinda, s6zlu kultir baglaminda batin Coklu Zeka alanlar (Mantiksal-
Matematiksel Zeka, igseI—C')zedéni]k Zeka, Sosyal-Bireylerarasi Zeka, Muzikal-
Ritmik Zeka, Gorsel-Uzamsal Zeka, Bedensel-Kinestetik Zeka, Doga Zekasi)
cesitli kombinasyonlarla kullanilirlar ve Sézel-Dilsel Zeka alani (anlatilar yoluyla)
iletisimi baglatip, devam ettirdigi igin, bu suregte oncelikli bir oneme sahiptir.
Geleneksel s6zIli halk anlatilarindan secilmis o6rnekler bu c¢ercevede

yorumlanmigtir.

Anahtar Sozciikler

Coklu Zeka Kurami, icra, geleneksel sézlu halk anlatilari, s6zIG kultir baglami.



ABSTRACT

DEMREN, Ozlem. Interpreting the Traditional Oral Folk Narratives in the Frame
of the Theory of Multiple Intelligences, Ph.D. Dissertation, Ankara, 2009.

In this theoretical study, the traditional oral folk narratives which is the part of a
commucinative process are interpretated in the frame of The Theory of Multiple
Intelligences. This communicative process which is named as performance in
oral cultural context comprehends three dimensions which are performer (as
personal dimension); narrative (as oral dimension); and audience (as social
dimension); the communicative process between performer and audience
begins with the oral narrative. | suppose that, in the frame of the Theory of
Multiple Intelligences, the linguistic intelligence has primary role in the oral
cultural context. The genre of the traditional oral narrative and its representation
to the audience are affected by the multiple intelligences of performer and
audience, and how whom using the intelligences in various combinations.
Traditional oral folk narratives are created in a logical process, and in this
process the Logical-Mathematical Intelligence has a role to form the genres of
oral narrative that what kind of oral narrative form will be created in this
communicative process by the narrator. Actually, all Multiple Intelligences
(Logical-Mathematical Intelligence, Intrapersonal Intelligence, Interpersonal
Intelligence, Musical Intelligence, Spatial Intelligence, Bodily-Kinesthetic
Intelligence, Natural Intelligence) are used in various combinations and the
Linguistic Intelligence has primary role as an inducer and perpetuater of the
communicative process in the oral cultural context. Selected examples from

traditional oral folk narratives are interpretated in this frame.

Key Words

Theory of Multiple Intelligences, performance, traditional oral folk narrative, oral

cultural context.
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GIiRiS

A. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

“Geleneksel Halk Anlatilarinin Coklu Zeka Kurami Cergevesinde Tahlili” adini
verdigimiz bu c¢alisma, geleneksel halk anlatilarinin psikolojik bir kuram
cercevesinde nasil yorumlanabilecegi konusunda kabul edilebilir teorik bir
yorumlama c¢ergevesi sunmayl amagclar. Calismaya konu edilen “Coklu Zeka
Kuram1”, Harward Universitesi Psikoloji Profesérii Howard Gardner tarafindan
uzun yillar suren arastirmalardan sonra 1983’te bilim gevrelerine sunulmus bir
kuramdir. Bu kuram farkli yonlerden elestirilere maruz kalsa da, Gardner’in
onermelerini saglam kanitlar Gzerine oturtmasi nedeniyle her gegen yil daha
¢ok bilim adami tarafindan onaylanip, kabul gérmekte ve gesitli bilim dallarinda,

Ozellikle de egitim bilimlerinde sikg¢a kullaniimaktadir.

Tezimizin ana konusu olan so6zlu kultur drlnleri Gzerine dustindugumuzde,
Coklu Zeka Kurami gergevesinde s6zIU kultur Granlerinin ‘nereye’ oturtulacagi
konusunda hemen bir yorumda bulunabiliriz —en sinirh sekliyle, Coklu Zeka
alanlarindan biri olan Soézel-Dilsel Zeka alani gergevesinde yorumlanabilirler-
ama, 6nemli olan, sozli kultlir Grldnlerinin Coklu Zeka Kurami cergevesine
‘nasil’ oturtulacagidir. Geleneksel halk anlatilari metinden ibaret degildir; s6zIu
anlatilarin metin boyutu, icra baglaminda iletisimsel bir surecin yalnizca tek bir
yonunu olusturur; ancak icraci ve seyirci de dikkate alindiginda bir szl anlati
tam olarak degerlendirilmis olur. Bu anlamda, tez ¢alismamizin sunacagi
farklihk, Performans Teori'ye gore iletisimsel bir sure¢ olarak algilanan
geleneksel so6zli halk anlati gelenegini ve tahlil etmek igin 6rnek olarak
sectigimiz s6zIU halk anlati turlerini (destan, masal, bilmece, tekerleme, mani),
profesyonel bilim cevrelerinde kabul gérmuis psikolojik bir kuram olan Coklu
Zeka Kurami c¢ercevesinde yorumlamak olacaktir. Bu baglamda, tahlili
yapilacak olan so6zllG kadltir Grlnlerinin Coklu Zeka Kurami igerisine nasil

yerlestiriimesinin  daha anlamh olacagi konusuna aciklik getirecegine



inandigimiz bir yorumsal cergeve gelistirmis olmayl amaglamaktayiz. Tez
calismamizin, geleneksel so6zli halk anlati geleneginin ve anlatilarinin
Performans Teori'nin bakis agisiyla ele alinarak, Coklu Zeka Kurami
cercevesinde yorumlanmasi agisindan, daha sonra yapilacak ¢alismalar igin de

ornek olusturmasi olasidir.

Bu calisma, giris bdéliminden ve ondan sonra gelen iki ana bdlimden
olusmaktadir; sonu¢ boélimiyle tamamlanmaktadir. Giris boélimuinde,
arastirmanin amaci, tanim ve yontem, g¢alismanin sinirliliklari ele alinmistir. I.
Bolum, soézla kaltdr Grdnlerine, zeka-6grenme iligskisine ve Howard Gardner’in
gelistirdigi (1983) Coklu Zeka Kurami’na genel bir bakis sunmaktadir. Il. Blum,
ornek olarak secilen geleneksel sézlli halk anlatilarinin (epik destan / Oguz
Kagan Destani, masal, bilmece, tekerleme ve mani) tanimlanmasina ve Coklu
Zeka Kurami gergevesinde ayrintili tahliline ayrilmistir. Sonu¢ bdlimunde ise,
calismamiz cergevesinde ulastigimiz fikirler sunulmakta, yeni onerilere yer

verilmektedir.

B. TANIM VE YONTEM

Bu tez calismasinda, s6zIU kualtir ortami Urlnleri olarak geleneksel halk
anlatilarini Performans Teori’'nin temel tahlil yontemiyle Coklu Zeka Kurami
cercevesinde yorumlamaya calisacadiz. Geleneksel s6zli halk anlatilarinin
Performans Teori’ye gore tahlil edilmesinde U¢ boyut s6z konusudur. Dan Ben-
Amos’un geligtirdigi bu tahlil yontemine goére, icra olayinda “kigisel
boyut” (anlatici/oynayici), “sosyal boyut” (dinleyici/izleyici) ve “s6z
boyutu” (anlatilan) “bireyin sosyallesmesinde® iletisimin UG¢ temel 06gesini
olusturmaktadir (Cobanoglu 2002:307). Bu 6geler, 6zel bir s6zIU anlati baglami
icerisinde etkinlik kazanan oOgelerdir. Alan Dundes’in tanimiyla, “bir folklor

arinundn baglami, onun iginde bilfill yer aldigi son derece 6zel sosyal



durumdur”'. Bagka bir ifadeyle, baglam, metni ve s6zel dokuyu énemli dlgliide
etkiler (Cobanoglu 2002:280-282).

Tezimiz kapsaminda, geleneksel bir s6zlu halk anlatisinin kisisel boyutuna,
sosyal boyutuna ve s6z boyutuna Coklu Zeka Kuramri’ni olugturan zeka alanlari
cercevesinde ¢ok boyutlu yorumlar getirilecektir. Yorumlamalarimiz sirasinda,
geleneksel halk anlatilarinin sézla kdltirel baglamda islerligi olan bir sembolik
dil kullanmasi da dikkate alinacaktir. Clnkl, kendine 6zgu bir sembolik yapisi
olan geleneksel sozli halk anlatilarinin SoOzel-Dilsel Zeka alaninin ortaya
koyuldugu kultirel baglamda sembolik dili nasil ve hangi amagclarla kullandigi
onemlidir. S6zIU kaltar ortami kendi sembolik diliyle, geleneksel halk anlatilarini
icra edenlerin (kisisel boyut), iletilen anlatinin (s6z boyutu) ve iletiyi alanlarin
(sosyal boyut) yeteneklerinde ve egitiminde de yonlendirici etkiye sahiptir.
Geleneksel ve kulturel degerlerin veriimesinde, halk anlatilarinin kendine has
sembolik icerigi, sozlli kulltirel baglamda Sézel-Dilsel Zeka alaninin islerlik

kazandigi bir ortam olarak incelenecektir.

Temel varsayimimiz, Coklu Zeka Kurami’'ni olugturan sekiz zeka alanindan biri
olan Soézel-Dilsel Zeka alaninin, geleneksel so6zIU kultirel baglamda iletigimi
baslatip devam ettirdigi, diger zeka alanlarinin kullanimi icin firsat yarattig1 ve
toplumsal olarak bireyler arasinda butunlestirici bir iletisimsel rolu oldugudur.
Gardner (1996:213), Coklu Zeka Kurami'ni olugturan zeka alanlarinin 6zerk
olup olmadigiyla ilgili olarak meslektaslari tarafindan dile getirilen, belli gérevleri
yerine getirirken farkl zeka alanlarinin rolinU birbirine gore ayarlayan (koordine
eden) bir idareci fonksiyon tarafindan gesitli zekalarin birlikte calisacak duruma
getiriimesinin gerekliligi fikrine kargidir. Burada Gardner, kesin bir yargi
belitmemekle birlikte, kanaatimizce bu konuyu acgik uglu; yoruma agik
birakmigtir.  Konumuz agisindan s6zlU  kdltir  baglami  dolayimiyla
disundugumuizde, boéyle bir koordine goérevini yorumsal olarak Sozel-Dilsel

Zeka alaninin Ustlenebilecegini dusunmekteyiz; baska bir ifadeyle, sozlu kultar

' Richard Bauman, baglamin pek c¢ok boyutu oldugunu “Baglami iginde Halkbilimi Alan
Arastirmasi” adli galismasinda vurgular. Bunlar, “(1) Kiltirel Baglam: (a) Anlam Baglami, (b)
Kurumsal Baglam, (c) iletisim Sistemi Baglami; (2) Sosyal Baglam: (a) Sosyal Zemin, (b)
Bireysel Baglam, (c¢) Durumsal Baglam”dir (Cobanoglu 2002:314-316).



baglaminda iletisim ortaminin yaratiimasi ve devam ettiriimesinde, -diger zeka
alanlariyla koordinasyon igerisinde oldugunu da unutmadan- Sézel-Dilsel Zeka

alaninin on plana ¢iktigini disinmekteyiz.

So6zIU halk anlati geleneginde, Sozel-Dilsel Zeka alaninin iletisimi baslattigini ve
devam ettirdigini, diger zeka alanlarinin kullanimina ortam hazirladigini, zeka
alanlarini  birbirine  kaynastirici, toparlayici, yapistirici  etkisi oldugunu
disunmekteyiz. S6zlu kiltir baglaminda, toplumsal her tirlG bilginin ve degerin
sOzle aktarnldigi, iletildigi bir ortamda bireyler arasi her turllu iletisimi saglayan,
diger zeka alanlarinin iglerligine etki eden, onlarin ortaya ¢ikmasinda katkisi
olan Sozel-Dilsel Zeka alanidir. Bu butlnlestirme gorevi, Sozel-Dilsel Zeka
alaninin diger zeka alanlarini da kapsayan, hiyerargik bir duzen getiren zeka
alani olarak yorumlanmasina neden olmamalidir. Cinku bahsedilmek istenen,
Sozel-Dilsel Zeka alaninin ortaya c¢ikarildidi bir baglamda, Performans Teori’nin
de temelini olusturan iletisim olayinin baslatildigi ve devam ettirildigi ve bdylece

diger zeka alanlarinin ortaya ¢ikmasi igin iletisimsel bir zeminin hazirlandigidir.

Tum bu acgiklamalardan sonra, tezimiz agisindan onemli kavramlara deginmek
yerinde olacaktir. Baglam Merkezli Halkbilimi Kuramlarindan olan Performans
Teori’'ye gore folklor, “bir olay olarak canl bir icra veya yapilan ve gerceklesen
bir surectir’” ve nesilden nesile aktariir. Bu kurama goére “performans™
kavraminin iki anlami vardir. Birincisi, performansin folklorun icra edilisi
anlaminda sanatsal bir eylem (artistic action) oldugunu ifade eder; ikincisi de,
performansin icraci, sanat formu ve seyircinin de iginde bulundugu, icranin
gerceklestigi cevre bitinU olarak sanatsal bir olay (artistic event) oldugunu
ifade eder. Halkbilimini hem ge¢misteki, hem de gunumuzdeki kultarel olgular
inceleyebilecek bir yapiya kavusturan Performans Teori’'ye gore, “Folklor sosyal
bir olaydir ve anlatanla dinleyen arasinda, anlatilan geleneksel anlati vasitasiyla

kurulan bir iletisim bicimidir” (Cobanoglu 2002:272). Bu anlamda so6zIi halk

2 Performans kavrami, “dedismez bir kiltir kurali anlayisinin yerine dogaclama fikrini
getirmistir’. Bu yaklasim degisikliginin onculerinden olan Pierre Bourdeou -galismalarinda
“icra/performans” terimini kullanmamis olsa da- yapisalcilarin bir kurallar sistemi olarak ele
aldigi kati kdltir anlayisina tepki olarak “habitus” (“adet”, “dizenlenmis dogaclama ilkesi”)
kavramini dnermistir (Burke 2006:131). icra/performans kavrami ve habitus kavrami arasindaki
iliskinin boyutu baska bir arastirmanin konusunu olusturabilir.



anlatilarini iletisimsel bir strecin nesneleri olarak Coklu Zeka Kurami’na gore
yorumladigimizda, bu iletisimsel surecin baglamasi ve devam etmesi i¢in ¢esitli

zeka alanlarinin kombineli olarak kullaniimasi kaginiimazdir.

Bu anlamda, Robert A. Georges’in belirttigi anlati modeline deginmek de

onemlidir:

“(1) Her o6yku anlatim olayi iletisimsel bir haldir: (a) Her 6yki anlatim
olayinda en az, bir mesaji kurup génderen (génderici) ve bir de mesaji alip
¢6zimleyen (alict) vardir; (b) Her éykd anlatim olayinda, mesaji génderici
ve mesajl alici arasinda dogrudan bir iletisim vardir; (c) Her dyki anlatim
olayinda, mesaji gonderici ile alici kodlanmig (anlam, karsilik ve denklikleri
Uzerinde anlasiimis / daha dnceden bigcimlenmis geleneksel) bir mesaj
bicimiyle iletisim kurarlar. (2) Her dyku anlatim olayi sosyal bir tecrubedir:
(a) Her 6yki anlatim olayinda, katilanlar karsilikli olarak iliskiye has bir
kimlik seti olustururlar; (b) Her dyku anlatim olayinda, katilanlar iligkilerin
statlisiine has bir sete uygun olarak davranirlar; (c) Her éyku anlatim olayi
sosyal kullanimlara sahiptir; (d) Her 6yklu anlatim olayl sosyal islevlere
sahiptir. (3) Her dyku anlatim olay! tektir: (a) Her dyku anlatim olayl zaman
ve mekan bakimindan bir kez olusur; (b) Her éykd anlatim olaylr kendine
has bir sosyal iliskiler yumagi olarak sadece bir kez olusur; (c) Her oyku
anlatim olayr karsilikh  hareketlerin  olusturdugu sosyal atmosferin
yaratihgina tesir edenleri ve sosyal gevreyi etkileyen psikolojik ve sosyal
guclerin sadece kendine has sistemini Uretir’ (Cobanoglu 2002:311-313).

Performans Teori baglaminda anlatinin her tart bir “konugma”dir. Birer “sézel
sanat™ olarak “konusma’nin* her tlrlii bigimi de mesaj mahiyetinde seyirciyle
iletisim acisindan “yorumcul c¢ergeve” icerisinde iletilir. Yorumcul c¢ergeve,
mecazlar ve diger s6z sanatlari Gzerinden algilanir. Tersi olan “gergcek anlamsal
cerceve” ise sozcuklerin sozluk anlamina gore algilanan bir gergevedir. Bu
anlamda performans bir ¢erceve kabul edilir ve bu g¢ergcevenin “gercek” ve

‘yorumcul” olan iki yonu vardir. Bu cgergeveler icraci ile seyirci arasindaki

* Walter Ong (2003:5), “sozli” ve “sozel” terimlerini birbirinden ayirir. “So6zIi” olan, sadece
konusularak dile getirilen, yazili olmayan anlatim demektir. “Sozel” ise, s6zIU ya da yazih olarak,
kelimeyle ifade edilen her g¢esit anlatimi igerir. Burada Cobanoglu’nun (2002:273) bahsettigi
“sdzel sanat” kavramini Ong’un “sézel” kavramini kullandidi sekliyle dederlendirecek olursak,
Gobanoglu’nun bahsettigi “s6zel sanat” kavrami hem birincil s6zIi kiltir baglamini, hem de
ikincil s6zlu kaltir baglamini kapsar seklinde bir yorum getirebiliriz.

4 “Sozel sanat” konusmanin tim 6zel bicimlerini ifade eder. Bu anlamda “konusma” kavrami
insanin agzindan ¢ikan her tirli s6zli formu kapsayacak sekilde genis bir kavramdir
(Cobanoglu 2002:273). Dell Hymes'in (1971:64-65) ifadesiyle, her “konusma” kendi “konusma
toplulugunu” yaratir. “Konusma toplulugunu” (speech community), “hem konusmayi, hem de
konusmak icin varolan kurallarin temel bir formunu paylasanlar’ olusturur. Ayrica, iletisimin
etnografisi konusunda bkz. (Saville-Troike 1989); “Konusma” tarzlari konusunda ayrintili bilgi
icin bkz. (Edmonson 1971).



etkilesim acisindan 6nemlidir. icraci ses tonunu veya bigimini kullanarak
‘konusma”sina anlamlar yukler ve anlattiklarinin, seyircisi tarafindan bu

anlamlar (“ciddi”, “saka”, “normal”, gibi) lGzerinden yorumlanarak algilanmasini
ister. Performansin gergeve olarak kabul edilmesi, onun bir “dil kullanim yolu
veya konusma sekli oldugununun” ifadesidir ve icra baglaminda “dinleyiciye
iletisimsel yeterlilik bakimindan, bilgiye ve dili sosyal olarak kullanabilme
yetenedine dayanan bir sorumluluk yukler” (Cobanoglu 2002:273-274). Bu
durumu Coklu Zeka kurami gergevesinde ele aldigimizda, “bir dil kullanim yolu
ve konusma sekli” olarak performans, ¢ergeve olarak gucuni oncelikle Sozel-
Dilsel Zeka alaninin etkin kullanimindan alir. Buradaki etkin kullanim hem
icraclya -s0zIlU aktarim anlaminda etkin olma-, hem de icrayl algilamasi
beklenen seyirciye -dinleme anlaminda etkin olma- sorumluluk yuklenmesi
anlamina gelmektedir; yani iletisimin de bir geregi olarak cift yonluluk so6z

konusudur.

Performansin bir cerceve olarak baslayis ve bitisini ifade eden kavram ise,
Ozkul Cobanoglu'nun (2002:275), Bauman'dan esinlenerek uyarladigi “icrasal

gerceve anahtarl” veya “gergceve anahtari” kavramidir. Bu kavramin agiklamasi:

“...iletisimsel iligkinin bir 06zelligi olarak mesaji verenin mesajin nasil
yorumlanacagina ve nasil bir ¢ger¢cevenin olusturularak mesajin onun igine
oturtulmasi suretiyle ¢oézllecegine dair bilgiler seklinde yapilir. Bu daha
kisa ve 6z bir bicimde, iletisime dair iletisim bilgileri olarak ifade edilebilir.
Buna gore bir gcergeveyi dogrudan veya kesin olarak yahut dolayl olarak
tanimlayan herhangi bir mesaj ‘icrasal cergceve anahtar’dir. Buatun
performans igeren cercevelerin killtlrel olarak geleneksellesmis ’icrasal
cerceve anahtarina’ sahip oldugu gorilmektedir’ (Cobanoglu 2002:275).

icrasal cerceve anahtarlari kiiltire has o6zellikler tasir, ki bu her “konusma
topluluguna” gore degisen cercevelerden ya da performanstan kaynaklanir.
Ama Bauman tarafindan belirtilen ve her kultirde olmasi beklenen bazi ¢ergeve
anahtarlari sunlardir: Ozel kodlar (siirsel bir dilin kullanimi, gibi); mecazi dil
(bazilari hazir formaller seklindedir, bazilari da icra sirasinda olusur); paralellik
(so6zlerin inga edilisinde kullanilan hafizaya yardimci -‘vezin’ gibi- her turll
dizen unsuru); 6zel vyari-dilbilimsel yapilar (anlatim sirasinda kullanilan

duraklama, soluklanma, ses tonu degisiklikleri gibi performansin yorumuna etki



eden unsurlar); 6zel formaller (anlati tGrand belirleyen —bir varmis bir yokmus,
gibi- ifadeler); gelenege basvuru (bilginin edinildigi yere gbnderme yapma; “...
dan isittigime goére”, gibi ifadeler); performansi yalanlama (icracinin, icrayi
gerceklestirmeye yetersizmis gibi yapip icrayl gerceklestirmesi) (Cobanoglu
2002:276-277).

icrasal cerceve anahtarlari “geleneksel sozIli halk anlati mantigini” veren
ogeler olarak dustnulmektedir. Coklu Zeka Kurami’na gére yorumladigimizda,
so6zIU kultur baglaminda iletigsimi baslatan ve devam ettiren Sozel-Dilsel Zeka
alaninin, Mantiksal-Matematiksel Zeka alani ile kombineli olarak isledigi gorular.
Cunku so6zun etkin kullaniminda aktarilacak olan anlatinin mantiksal bir
cercevesinin olmasi beklenir. Bu mantiksal c¢ergevenin Kkurulusu, kendini
geleneksel halk anlatisinin  mantiksal kurulusunu ifade eden c¢ergeve
anahtarlarinda gosterir. Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin igerisine anlamli
nedensellik iligkileri olusturma ve bu dogrultuda mantikl stratejiler geligtirme
yetene@i de girmektedir. Bu anlamda icrasal ¢ergeve anahtarlarinin etkin bir
sekilde kullanimi, Mantiksal-Matematiksel zeka alaninin  sézlua  kaltar
baglaminda geleneksel halk anlatilari adina etkin kullanimiyla iligkilidir. Ayrica
icranin kisisel boyutunu olusturan icraci (anlatici/oynayici), sosyal boyutunu
olusturan seyirci (dinleyici/izleyici) arasinda icranin s6z boyutu (s6zli
metin/anlatilan) araciligiyla kurulan iletisim sirasinda diger zeka alanlari da
-Mdzikal-Ritmik Zeka, Gorsel-Uzamsal Zeka, Bedensel-Kinestetik Zeka, Sosyal-
Bireylerarasi Zeka, igsel-Ozeddniik Zeka, Doga Zekasi- farkli kombinasyonlarla

kullanilirlar.

Gardner (2004a), her kiltarin kendi geleneksel hayatinda yer alan ve kullanilan
yeteneklerin insan dogasinin ve zekanin bir parcasi oldugunu belirtir. Burada,
sadece okulda gosterilen basarilarin degil hayatta gdsterilen basarilarin da
onemli oldugu ifade edilmistir. Bu acgidan baktigimizda, geleneksel halk
anlatilarinin icrasi, belli zeka alanlarinin geligmis olmasini gerektirir ve ayni
zamanda icra edildigi ortamda icrayi izleyenlerin de kendi zeka alanlarini

gelistirmesini ya da hangi yonde ilgilerinin gelistigini algilamalarini saglar.



Gardner’in Coklu Zeka Kurami sayesinde farkli zeka alanlarindan ve bunlarin
her bireyde farkli kombinasyonlarda bulunmasindan bahsedebiliyoruz. Bu ¢ok
onemli bir bakis acgisidir. Bu sayede her ilgi alanina énem atfedilmekte, zeka
algisi sinirli yetenek alani algisindan c¢ikarilmaktadir. Kanaatimizce bunun en
onemli etkisi, toplulugu olugsturan bireylerin benlik algisinin olumlu gelisimi
Uzerinde olmaktadir. Olumlu gelismis benlik algisinin® sagladi§i yararlar ¢ok
fazladir. Kisisel benlik algisinin olumlu yonde gelismesi bireyi ve akabinde de
toplumu “atalete™ diismekten kurtaran en 6nemli degerdir. Bu anlamda so6zli
kaltar Grdnleri ¢ok degerlidir. Gardner'e (2004a:55) goére, “Zekanin butin
bicimleri belli bir amagcla ¢esitli malzemelere odaklandirilabilir. insan neredeyse
her turll icerige onu mekanlastirarak yaklasabilir’. Buradan yola c¢ikarak
diyebiliriz ki, geleneksel sozlu halk anlatilari da, bir toplumun belledinde
olusturduklarinin mekanlastiriimasidir ve olumlu benlik algisi gelismig bireylerin

yetismesinde dnemli bir etkiye sahiptir.

Geleneksel halk anlatilarinin  dinamik yapisini, “Hikdye Anlatimlarinin
Anlasiimasina Dogru” adl galismasinda 6nerdigi modelle en iyi ifade eden
kisilerden birisi de Robert A. Georges’tir. Bu modele gore, “her dyku anlatim
olayi iletisimsel bir haldir; her dykl anlatim olayi sosyal bir tecribedir; her dyku
anlatim olay tektir” (Cobanoglu 2002:311-313). Anlatinin badlamsal mantigini
veren Georges’ten de yola gikarak diyebiliriz ki, butiin bu iletisimsel dinamizmin
kendisi de aslinda geleneksel bir igerigin 06zel bir baglam igerisinde

mekanlastiriimasidir.

C. CALISMANIN SINIRLILIKLARI

Tezimizde Performans Teori ve Coklu Zeka Kurami, geleneksel halk

anlatilarinin yorumlanma zeminini olusturmuslardir. Calismamiz, psikolojik bir

> Olumlu benlik algisinin gelisimi hakkinda daha genis bilgi icin bkz. (Whitfield 1989); Halk
anlatilarinin gocuklara toplumsal degerlerin benimsetilimesindeki 6nemi konusunda bkz. (Sever
2008).

6 Atalet, iki gruba ayrilir: Fiziksel atalet ve psikolojik atalet. Atalete diigmek, bir kiginin bir eylemi
yapmasi gerektigini disundugl, neden ve nasil yapmasi gerektigini bildigi, yapmayi istedigi ve
yapabilecegine inandidi, yaparsa ne kazanacaini ve yapmazsa ne kaybedecegini fark ettigi
halde harekete gegmemesi ve belki de gecememesi demektir (Sekman 2007:2).



kuram ile geleneksel halk anlatilarinin baglamsal yorumlanigi arasinda bu
boyutta bir iliskinin kuruldugu ilk doktora tezidir. Bu ¢aligmada amag, yaratiimis
geleneksel sozlu halk anlatilarinin, geleneksel kulturimizde hangi zeka
alanlarini ne yonde etkilemis olabilecedi ve hangi zeka alanlarinin koordinel

olarak galismasini saglamig olabilecegi Uzerine yorum getirmektir.

Calismamiz teorik bir calisma olacagindan, canl halk anlatisi icra baglaminda
bulunulmayacaktir. Ama yillarca bilim insanlarinin gozlemleyip, aktardigi icralar
ve bu icralar konusunda getirdikleri yorumlardan faydalanilacaktir ve kendi
yorumlamalarimiz sirasinda bu yorumlar g6z 6énunde bulundurulacaktir. Ayrica,
calismamizda geleneksel sézlu halk anlatilarinin ¢ocuklarin buylime asamalari
sirasinda, onlarin hangi zeka alanlarini etkiledigi gibi bir aragtirmaya
girisiimeyecektir. Boyle bir calismaya niyetlenmek de, birgok denegin buylime
asamasi sirasinda yillarca surecek titiz bir gézlemini gerektirir. Teorik olarak bu
calisma, ileride bu konularda yapilacak c¢alismalar icin fikir verici olabilir.
Boylece daha sonraki arastirmacilar, bu tez c¢alismasinda kurulan
baglantilardan fikir edinerek, dogrudan katilacaklari icra ortamlari konusunda

kendi yorumlarini da getirebilirler.
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I. BOLUM

GELENEKSEL HALK ANLATILARI, ZEKA VE OGRENME

A. SOZLU KULTUR URUNLERI

Geleneksel halk anlatilarinin en énemli 6zelligi ‘s6zIi’” olmalaridir. Tark halk
kiltirinde s6zin elverdigi olanaklar ve ‘sézli formduller halk anlatilarinin
kurulmasinda kullanilmigtir; kulturel bilgi nesiller arasinda, mekanlar arasinda
tasinmasi zor olan, savas ve yagmalarda yok olmasi muhtemel ‘yaziyla’ dedgil,
‘sdzle’ tasinmistir. Ong’un (2003:6) ifadesiyle, “...goger halk kalici iz birakmaz,
kalicilikla zaten kafasini yormaz”. Hayatini idame ettirmeye calisan gbéger halk
kalicilikla kafasini yormamig olabilir fakat, yeni nesillerin devamini ve refahini
saglayacak kulturel bilgi birikimini aktarmak i¢in ‘s6zIU aktarim yetenegini’ etkin
bir sekilde kullanmistir. Farkh bir sekilde ifade edecek olursak, géger halk yer
degistirirken, kulttrel bilgi birikimini barindiran “s6z”, zihinlerinde onlarla birlikte

goemus ve gittikleri yerlere onlarla birlikte tasinmistir.

Gardner (2004a:121) yazili dilin, yani Ong’un (2003) ifadesiyle “s6zi mekana
baglayan yazinin”, sézli dil Gzerine kuruldugunun ve s6zin yazidan 6nce
geldiginin, ikna edici bir sekilde ortaya konulduguna inanir. Bu acidan
baktigimizda, aslinda Coklu Zeka Kurami igerisinde yer alan Sozel-Dilsel Zeka
alninin temeli, dncelikle s6zlu aktarim yetenegine dayanir; ¢lunku, s6z yazidan

once gelir®. Tirk halk kiltirinde s6zlli aktarim yetenegi iletisimi ve kalicilig

7 0Ong (2003:5), “S6zIu” ve “sozel” terimlerini birbirinden ayirir. “S6zIU” olan, sadece konusularak
dile getirilen, yazili olmayan anlatim demektir. “Sézel” ise, s6zli ya da yazih olarak, kelimeyle
ifade edilen her c¢esit anlatimi igcerir. Calismamizda, “s6zIi” terimi Ong’un kullandigi anlamda
kullanilacaktir. Geleneksel halk anlatilari, Coklu Zeka Kurami'nda yer alan Soézel-Dilsel Zeka
alaninin kapsadigi yeteneklerden biri olan ‘s6zli’ yetenek alanina dahildir; yazili yetenek
alanina degil.

8 Coklu Zeka Kuramr'nin kapsadi§i zeka alanlarindan biri olan Sézel-Dilsel Zeka alani, dili hem
s6zli hem de yazili olarak iyi kullanma yetenegini dile getirir. Geleneksel halk anlatilar s6zli
kiltlr Grini olduklarindan ve Ong’un (2003:5) ifadesiyle “yazinin temeli s6z oldugundan”, s6zIi
olma ozelligi bize, calismamizda geleneksel halk anlatilar ile Sézel-Dilsel Zeka alanini
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saglayan temel ara¢ olmustur ve bilginin, gérgunun nesilden nesile aktariminda,
bireylerin icinde yasadiklar kultirel baglama uyumlu bireyler olarak
egitimesinde en Onemli katkiyr bu sozlu kultur Grinu yaratma ve aktarma

yetenegdi saglamistir.

Yaraticilik, yaratma ortami olusturularak gelistirilir. Bu agidan bakildiginda sozlu
kUltar Grlnlerinin yaratildigi kalttirel baglam kendi yaraticilik ortamini da iginde
barindirir; s6zlu kdltur Grunleri yaraticiligi geligtirmek acgisindan kullanima
aciktir. Sozlu kulturel baglam, yaratma ortami olusturur; yaratilan sozlu kultar
arind de Kkalturel baglam igerisinde iglerligini korur ve kullanilir; bu da
kaliciiginin en 6nemli nedenidir. Burada folklorik GrGnlerden olan sézla kalttr
uranlerine bir iglev yuklemeye caligsma ¢abasi yoktur; so6zIU kaltur Grinleri zaten
iclerinde kendi potansiyel islevlerini barindirirlar. William Bascom’un (1965)
bahsettigi folklorun iglevlerine —(1) eglenme, eglendirme; (2) kulturu gecerli
kilma, kurumlari, térenleri dogrulayip onaylama; (3) egitme, kultiri kusaktan
kusada aktarma; (4) toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma (Cobanoglu
1999:235-236)- baktigimizda sozlu kultirel baglamin, sozIU kaltar Grtnlerinin
yaratilmasina olanak verdigini; s6zIU kaltir Grtnlerinin de kendi soézlu kalturel

baglamini olusturdugunu kavramak daha kolay olur.

So6zIU kaltur Granleri olarak geleneksel halk anlatilari ile Coklu Zeka kuraminin
nasil kaynastirilabilecegine baktigimizda, s6zIu kulturel baglamda so6zIu kultar
arinu yaratma yetenegini iginde barindiran ve Coklu Zeka Kurami’nin énemli bir
alani olan Sozel-Dilsel Zeka alaninin dncelikli bir éneme sahip oldugunu
gorurtz. Geleneksel halk anlatilari ile Coklu Zeka Kurami zaten bir boyutta
kesismektedir ve bir kaynasma zaten vardir. Calismamizda, bu kesismenin
nasil olabilecegini ve hangi boyutta olabilecegini gostermek amaci gudulmastur.
Sozel-Dilsel Zeka alaninin kapsadigi “s6zlU kaltir GrinG yaratma yeteneginden”
baglayan boyle bir kesisme, iletisimsel olarak diger zeka alanlarinin da
kullanimina ortam hazirlar ve bir noktadan, spiral gibi disa dogru kopmadan

ilerleyerek merkezden ¢evreye yayilan bir iletisimsel streg olusturur.

kesistirecek dogru bir zemin yaratir.
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Gegmisten gelen sozlu kaltur Grand yaratma yetenegi, ginimuzde geligtirilen
onemli bir psikolojik kuram igerisinde yerini bulur; bu nedenle, s6zIU kalttr GranG
yaratma yetenegini icinde barindiran ve Coklu Zeka Kuramr'nin énemli bir alani
olan Sozel-Dilsel Zeka alani tezimiz agisindan on plana ¢ikar. Bu ¢alismada,
Sozel-Dilsel Zeka alani, iletisimi baslatan ve surdiren birincil etken olarak ele
alinmigtir. Birincil sozIG kiltir® baglaminin soézli iletisime dayanmasi, iletisimin
baslatilip devam ettirilebilmesi icin “diger kisileri“ mecburi kilar. Ong’a (2003:87)
gore birincil sozlu kultur, icerisinde yasayan insanlarin kigiligini, okur-yazar
insanlarin kisiliginden daha disa donuk, dis dinyaya ve topluma daha agik hale
getirir. Bu anlamda, s6zIU kultirel baglamin kendine has 6zellikleri kargidakiyle
iletisimi zorunlu kilar diyebiliriz. S6zlG kaltir baglaminda séz araciligiyla
baglatilan iletisim, yani Sozel-Dilsel Zeka alani igerisine giren sozlu aktarim ile
baglatilan iletisim, diger zeka alanlarinin da igin igerisine girmesiyle birincil sdzlu
kultir baglamina has psikodinamik bir batlnlik olusturuimasina katkida

bulunur.

* fletisimin yalnizca konusma dilinden olustugu kiltiirler “birincil sézli kiltirlerdir’. Bunun
digindaki kaltarler de “ikincil s6zIU kalttrlere” girer. Teknolojiyle birlikte hayatimiza giren iletisim
araclarinin “sézlu nitelikleri, tUretimi ve iglevi édnce yazili metinden ¢ikip sonra konusma diline
donlstigld icin ikincil s6zli kiltirl olusturur”. Gilnimizde birincil s6zIU kiltir ortami pek
kalmasa da, birincil s6zlu kultirden kalma disunce bigimlerine rastlanmaktadir. Birincil sézlu
kiltirlerde s6z kaliplar (temel bir dislinceyi dile getirmek igin dize 6l¢listini bozmadan
kullanilan s6z kimesi) kullanilir. Bu s6z kaliplari sadece siire degil, neredeyse bitin disince
ve anlatim bi¢cimine hakimdir; birincil s6zIU kdltir baglaminin kendine has bir psikodinamigi
vardir. So6zIi kultdr, kelimeleri sesle sinirladigi icin disince ve anlatim surecinin yazili
kaltirlerdekinden farkh gelismesine neden olur ve s6zli kultirin psikodinamigini
“animsayabildigini bilirsin” seklinde ifade etmek mimkuandur. Birincil s6zIG kulttrlerde, bir konu
Uzerine dusinmek bir digeriyle iletisime girmeye bagldir; bu iletisim sonucunda varilacak fikir
birligi de, akilda kalici olmasi icin kaliplara dékilmelidir, big¢imlendirilmelidir, sézcikler bellekte
pekistirilip akla yerlestiriimelidir ve saklanabilmelidir (Ong 2003:23-24). Soézli kiltirlerde,
duguncelerin dengeli tekrarlarla ve bunlarin antitezleriyle akisinin sagladigi ritim ve uyuma
dayali ses Ozellikleri hatirlamayi kolaylastirir (Cobanoglu 2001:446-447). Ortak belledin
korunmasinda s6zli tekrar 6nemlidir (Assmann 2001:21). Bu anlamda, tekrar i¢in uygun kaliplar
szl gelenek igerisinde gelistirilir. “S6zIU kaltlr unsuru s6zltdir, kendine ait bir gelenegi vardir,
versiyonlar yaratma kabiliyetine sahiptir, ortak kabul eseridir, ortak yaraticiiga baglidir,
kaliplasmaya musaittir’ (Yildirrm 1998a:41). Tum bu fikirler, S6zel-Dilsel Zeka alani igerisinde
yer alan sozli aktarim yeteneginin, birincil s6zIU kaltir baglami igerisinde ¢ok degerli oldugu,
clnkl geleneksel kiltirel baglamda séziin iletisimi baslattigi ve devam ettirdigi; bir anlamda
diger zeka alanlarinin iglerlik kazanmasi igin ortam vyaratigi konusundaki dustncelerimizi
destekler niteliktedir. Ayrica, s6zlu kiltlr agisindan s6zu bir gruplandirma 6l¢itl olarak kullanan
ve folklor kavramini bu baglamda yorumlayan Yildinm’in fikirleri hakkinda daha genis bilgi i¢in
de ayni makaleye bakilabilir. Yildinm’in makalesi (1998a), Bascom’un (2004), s6zli sanatin,
folklor ve Kkdltir ile olan iliskisi konusunda yorumlarini iceren makalesiyle ve Dundes'’in
(2003:67), sozli olmayan halk bilgisi Grinlerinin s6zli gelenekte yer alamayacaklari konusunda
yorumlar getirdigi makalesiyle karsilastirilabilir.
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Ong’un (2003:53-66) belirledigi kriterler, sdzlu kultir kaynaklarinin 6zelliklerinin
ayrintisini verir. Bunlar, birincil s6zIG kiltariin psikodinamigi denilen baglami
daha iyi kavramamizi saglar. Ong’un, “duslince ve anlatim bigiminin sergiledigi

Ozellikler” dedigi kriterler soyle siralanir:

“(a) Uzun yan cumleler yerine eklemeler yapma; (b) Coéziimlemeler yerine
kiimelemeler yapma; (c) Bol tekrarli bir anlatim kullanma; (d) Tutucu ya da
gelenekgi bir 6zellik sergileme; (e) insan yasamina yakin, yakin iligkiler
icerisinde olmayi gerektirme; (f) Anlatilarda micadeleci tutumun 6n plana
cikmasi; (g) Mesafeli olmak yerine, duygudas ve katiimci olma; (h)
Gilncelligini  yitiren anilardan uzak, degismeyen bir ortam dengesi
olusturma; (1) Soyutluktan uzak olup, duruma gore sekillenme™® (Ong
2003:53-66).

Bu kriterlerin en onemli 6zelligi, yakin ve yuz yuze iligkileri gerektirmesidir ve bu
yuz yuze iligkiler icerisinde olabildigince karmasikliktan uzak, yalin bir iletisim
ortami olusturulup, olabildigince net ve kalici olmaya c¢alisilir. Gergekler basittir
ve karmasay! insan yaratir, ama sozlu kultur baglami bu karmasayi kisilerden

uzak tutar ve basit gergeklikler tzerinden dunyanin algisini kolaylastirir.

Geleneksel halk anlatilarina nasil yaklagsacagimiz konusunda pek ¢ok yaklagim
benimseyebiliriz. Ama en uygunu, geleneksel halk anlatilarinin, gec¢misin
izlerini, gayri resmi bir tarihin izlerini ve iginde yaratildigi baglamin, toplumsal
belleginin izlerini tagiyan bir arag olarak gortlmesidir''. Bu ara¢ sozli kiiltir
baglaminin kendi yaratisidir; yaratilma asamasinda herhangi bir zorlamanin

olmayisi, toplumun “igsel motivasyonunun”? dogal bir sonucu olmasindan

19 36210 formdllerin ne oldugunu en agik sekilde tanimlayan Albert Lord ve Milman Parry’dir. Bu
tanimlamaya goére, “Anlatiimak istenen bir ana fikri anlatmak igin ayni vezin sartlar altinda
duzenli olarak kullanilan bir grup sézcuk” ve/veya “formullerin kullaniimasiyla insa edilen
geleneksel bir siirin (destanin) soylenisinde dizenli olarak kullanilan bir grup fikir", sozll
formiller olarak adlandiriir. Usta destancilar destanlari ezberlemezler; formdillerden ve
geleneksel destan temalarindan yararlanarak, her anlatista yeni cesitlemelerle destanlarini
anlatirlar (Cobanoglu 2001:446). S6zli Kompozisyon Teorisi baglaminda Ozbek destan
anlaticilarinin degerlendirildigi bir calisma igin bkz. (Fedakar 2006).

' “Halk felsefesi veya geleneksel diinya goriist, her tlrli halkbilimsel disa vurum formunun
(s6ze, harekete ve nesneye dayanan kiiltirel tir ve sekillerin tamami) birey tarafindan icrasinin
ve diger birey ya da bireyler tarafindan (toplum) kabullenilisinin mesruiyet zeminini olusturur”
(Cobanoglu 2000:13). Toplumsal bellegin yansiticisi olarak geleneksel halk anlatilari, halk
felsefesinden temellenen saglam bir zemine sahiptir ve bundan dolayl tarihi geg¢misin
degerlendirilmesinde halk anlatilari dGnemli bir yere sahiptir.

2 gsel motivasyon, kisinin kendinde buldugu igsel enerjiyle bir amag dogrultusunda harekete
gecmesini saglayan motivasyondur. Digtan yapilan baskilarla olusan (goriniste) motivasyonun
kalicihigi sinirhdir; icsel motivasyon daha kalici bir etkiye sahiptir. igsel motivasyon konusunda
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kaynaklanir. Geleneksel halk anlatilari zaman zaman toplumsal buhranlari
yansitabilir. Bu, baglam igerisinde islevsiz bir durum dedgildir, aksine dizelme
icin firsat yaratan so6zlU bir uyari olarak algilanmasi gereken ve ¢ogunlukla da

toplumun bireylerinin géziinden kagmayan ve degerlendirilen bir islevsellik tagir.

So6zIU kaltar baglaminin yaratilari olan geleneksel halk anlatilari, igerisinde bir
toplumun gecmigi hakkinda bilgi barindirir ve bu bilgi, bilimsel tarihin
barindirdigi bilgiden oldukca farklidir (Damm 2005:76). “Toplumlar 6z imgelerini
(kendilerini algilayis ve tanimlayiglarini) hayali olarak olustururlar ve yarattiklari
hatirlama kualtlra ile bu imgeyi kusaktan kusaga iletirler” (Assmann 2001:23). Bu
anlamda so6zlu kdltir baglami yaratisi olan s6zIG kualttr Grunleri, “hatirlama
kalturinde” en onemli tasiyici unsurlar olarak karsimiza ¢ikar; sadece tarihsel
olaylarin degil, umut ve korkularin, hayal gucunin sinirlarinin, algilarin ve

sezgilerin de tasiyicisi olarak...

Bireylerin so6zIU yaratilari, toplumsal bellegin izlerini tasir'>. Assmann, “bellegin
dort farkh dis boyutundan” bahseder. Bunlar kisaca, “taklit” (mimetik bellek);
“nesneler bellegi”, “iletisimsel bellek” (dil ve iletigsim) ve “kulturel bellektir’ (anlam
aktarimi)™. Anlam aktarimini ifade eden kiiltirel bellek, diger bellek alanlarinin
“az c¢ok butlnlik icinde bulustugu” noktayr olusturur (Assmann 2001:25-26).
Geleneksel bilginin  sbzle aktariminin agirhkli  oldugu, yuzylze iliskileri
gerektiren sozIu kdltur baglamini ele aldigimizda, Assmann’in sdylediginden
farkh olarak, “mimetik bellek”, “nesneler bellegi” ve “kulttrel bellegin” bulustugu
ortak noktanin, dil ve iletisimi bagdastiran “iletisimsel bellek” oldugunu

dusunmekteyiz.

daha genis bilgi icin bkz. (Shinn 1996).

Y Toplumsal bellegin yaratilmasinda, “kisinin icine dogdugu cevrede hazir buldugu, goérerek,
taklit ederek, deneyerek 6grendidi bir eylem turl olarak geleneksel eylemin® 6nemine deginen
bir calisma icin bkz. (Sever 2008).

4 Mimetik bellek, davraniglarin geleneksel olarak taklit edilerek 6grenildigini vurgular; nesneler
bellegdi, insani ¢evreleyen egyalari, kendinin bir yansimasi, atalarini hatirlatan unsurlar olarak
ele alir; iletisimsel bellek, dil gelisiminde bireyin diger bireylerle etkilesiminin zorunlu oldugunu,
“piling ve bellegin her bireyin bu etkilesimde yer alma gucline bagl olarak olustugunu” vurgular;
kilturel bellek ise, “gelenekleri, kiltirel anlamin devredilme ve canlandiriima bigimi olarak” ele
alir (Assmann 2001:25-26).
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islevsel olarak ciddi bir ritielde kullanilan ya da toplumun varlidinin
surdurdlmesinde itici bir glg¢ olarak kullanilan so6zIG kaltar Grdnleri, yazih
materyaller gibi kopyalanamaz ya da yeniden yazilamaz; fakat, bireylerin bellegi
araciliglyla hatirlanir ve yeniden dretilir; bu anlamda toplumun sansur
mekanizmasi da islerlik kazanir (Jason 1969:413-414). Burada uygulanan
sansur, toplumsal bellegin, toplumun zayif yodnlerini zihinde tdrpulemesi
anlamini tagiyabilir. Bu, diger toplumlara karsi agiklarin gosteriimemesi ¢abasi
olarak algilanabilir; ya da gelecek nesillere, arzu edileni gostermek ve uygun bir
s6zIU disg uyaranla igsel yasam motivasyonunu artirmak amacinin gudulmesi
olarak yorumlanabilir. Bagka bir ifadeyle, “Kisinin kendi zihnini ve digerlerinin
zihnini insa etmesine yarayan bir kaynak olarak anlat’” (Herman 2007:308)

kendi baglamini yaratir; baglam da kendi anlatisini yaratir.

Anlatici s6zlu kiltur baglaminda kendi zihnini ve karsisindakinin zihnini insa
ederken, “konumlandirma” (positioning), “somutlastirma” (embodiment),
“fikirlerin yayilmasi” (mind as distributed), “duygu sdylemi” (emotion discourse),
“0znel olma” (qualia) gibi 6zellikler gbze carpar. Bir kiginin sdylem icerisinde
gucli ya da gugsuz olarak konumlandiriimasiyla anlatiya zemin hazirlanir.
Anlatinin  zemine uyumlu sekilde oOrUntilenmesi anlaticinin guvenilirligini
acgisindan onemlidir. Ayrintili kigilik ve hareket tasvirleri anlati kahramaninin
somutlastiriimasini, zihinde canlandiriimasini saglar. Belirli ve 6zel bir baglamin
katilimcilari olarak anlatici ve dinleyiciler arasinda fikirler ‘sigrama gosterir’,
diger bir deyisle bilis bireyler arasi bir aktivite olarak yayilim gosterir’>. Bu
baglam icerisinde duygusal bir alan olugur ki, olusan bu duygusal alan
anlaticinin ve anlatiyr algilayanlarin 6znel duygularindan ve dusuncelerinden
etkilenir (Herman 2007:314). Herman'in yaklasiminin, Gardner'in Coklu Zeka

Kurami gibi biligsel psikoloji temeline dayanmasi, geleneksel s6zli halk

15 “Once sdz vardi. Bu séz onu konusan, onunla iletisim kuran, anlasan insan grubunun tarihi
kimligini belirler” (Yildirnm 1998b:180). Roux’a goére de, Turklerin ayni zihniyet (bilis) yapilarini
paylasmalarinin nedeni kullandiklari dildir (Gdéka 2008:120). Goka, Roux’tan aktardigi bu
bilgiden yola c¢ikarak, “gruplarin olusmasinda ve grup-i¢i dayanismada sézin buyidk dnem
tasidigin1”, Turklerin ortak bir distince ve davranis bi¢imi géstermesinin nedeninin ayni irktan
olmaktan degil, ama daha ¢ok ayni dili konusmaktan kaynaklandigini ileri sirer ve bir filozofun
sozlerini aktarir: “Eger dilin bir iletisim araci olmasi gerekiyorsa yalnizca tanimlarda degil, ayni
zamanda yargilarda da uzlasma olmalidir... Bu, kanilarda degil, yasam biciminde uzlasmadir”
(Goka 2008:46-47). Goka’nin bu fikirleri daha ileri bir bilimsel tartismanin konusunu olusturabilir.
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anlatilarini yorumlamada Gardner’'in yaklasimini temel alirken, Herman’in

dusuncelerinden faydalanmamiz agisindan da énemli olmustur.

B. ZEKA VE KULTUR

insanin davraniglari iginde yasadigi topluma gore sekillenir. Bu, genel kabul
goérmuis bir 6nermedir. Bu durumda igine dogdugu toplumun kultlrd, insanin
zeka gelisimini de etkiler; zekanin gelisiminde yonlendirici ya da sekillendirici
olur. Yagadigi toplum igerisine her insan 6zgun birer varlik olarak dogar, sonra
da hayati boyunca egitilir. Bu egitim insana, bireysel ya da toplumsal olarak her
yonden kazandiriimaya calisilir. Her insanin bu egitimi algilayisi, yorumlayigi ve
ona karsilik verisi de farkli ve dzguindiir. insanlarin her birinin zeka gelisiminin
ve egilimlerinin farkli oldugunu dustndrsek, insan hayati boyunca 6zgln

kalmaya ve 6zgun degerler Uretmeye devam eder.

insan zekasi tek boyutlu bir bakisla kavranamayacak kadar zengindir. Eger
hepimizin algilayisi, kavrayisi, bakis acgisi ya da kisaca zekasl ve/veya
zekasinin yoneldigi alan ayni olsaydi, insanlarin urettigi farkli degerlerden ve
sanat urunlerinden bahsedemezdik; tek duze insanlarin yasadigi bir dinyada
mahrum kalirdik. Peki insan zekas! Uzerinde neden bu kadar ¢ok durulmustur
ve bir insanin zeka duzeyinin “ylUksek” olmasina nigin bu kadar ¢ok 6nem
atfedilmistir? Kanaatimizce, bu durumun en 6énemli nedeni, “yasanti trlnU, az
cok kalici izli davranis degisikligi anlamina gelen 6grenme™*® (Demirel 2005:9)
dlUzeyi ile zeka duzeyi arasinda onemli bir iligki oldugunun dusunulmesidir. Bir

insan ne kadar zeki ise, bilgileri o kadar gabuk kavrayabilecegine, 6grendiklerini

!¢ Gardner’in Coklu Zeka Kuramr’'nda Bilissel 6grenme yaklasimi kullaniimistir. Bilissel yaklagim
‘insanlarin ne disundigini, nasil disundigini ve gerektiginde o distncenin nasil ve ne
zaman degistirilebilecegini kavramlastirmaya” calisan bir yaklasimdir (Gardner 2004b:64).
“Biligsel sureg igerisinde o6drenme, bireyin yeteneklerinden, gudilerinden, inanglarindan,
tutumlarindan ve deneyimlerinden edindiklerinden etkilenen bir karar verme surecidir”. Bu
yaklagima gbére 6grenme, uyaricinin algilanmasi, kodlanmasi, depolanmasi ve depolanan
bilgilerin gerektiginde geri getirilmesi gibi karmasik bir siireci kapsar ve 6grenme bireye 6zgudur
(Demirel ve Digerleri 2006:50). Bu nedenle her birey kendi &3renme ortamindan
etkilenmelerinin Granu olarak bilgileri organize eder, yargi ve sonuglara varir (Cools ve Van Den
Broeck 2007:360). Gardner'in Coklu Zeka Kurami’nin temelini olusturan bilissel yaklasim, farkli
6grenme ortamlarinin etkisine; yani farkh kultirel baglamlara vurgu yapmaktadir. Bilissel
yaklasimin ayrintili tarihsel gelisimi ve kullanimi igin bkz. (Gardner 1982; Gardner 1987).
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yasama o kadar iyi gecirebilecegine inaniimasidir. Onemli bazi psikologlarin
zeka tanimlarinda en dikkat geken ogeler “yiiksek dizeyde yetenekler (soyut
akil yurtutme, zihinsel temsil, problem ¢ézme, karar verme), 6grenme yetenegi
ve gevrenin isteklerini etkili bir bicimde karsilayabilme konusunda uyum” olarak
belirtilir (Ozcan Demirel 2006:7-8). Bilissel yaklasimi™ benimseyen Howard
Gardner ise, diger zeka tanimlarindan farkli olarak, i¢inde yasanilan kaltlrin
bireyin zekasi Uzerindeki etkisine daha ¢ok vurgu yapan bir bakis acisi
gelistirmistir. Gardner, kulturel gevrenin bireyin zekasi Uzerinde ne gibi etkiler
yarattiginin boyutuna deginmistir; zekanin ve zeki olmanin tanimini ve zekanin
ne yonde gelisecegini kullturel cevrenin belirledigini gelistirdigi Coklu Zeka
Kuramr’yla ortaya koymustur. Gardner kultirin zeka Uzerindeki etkisini sdyle

ifade eder:

“Kaltarler, temel bilgi isleme becerilerini harekete gecirirler (kilit zekalari) ve
onlari kendi amagclari dogrultusunda sekillendirirler. ... her birey zihinsel
gugclerini bir dereceye dek disaridan alir (zihinsel gugler 6nce baska
insanlarin bilgileri ve eylemleri iginde inga edilir, sonra yavas yavas kisinin
kendi becerileriyle i¢sellestirilir)” (Gardner 2004a:467).
Zeka ile ilgili caligmalarin tarihine bakildiginda, 1900°lu yillarin bagindan 1980’li
yllara kadar bilim adamlarinin insanlarda 1Q (Intelligence Quotient: Zeka
Katsayisi) diuzeyi Uzerine calistiklari gorulir. Bu yaklagimlarda, zeki bir insan
olarak degerlendirimek 1Q testinden normalin Uzerinde bir puan almaya
baglanmistir (Yavuz 2001:12). Gardner'’e gore, “IQ Uzerinden Olgulen zeka”
anlayigi sinirlayicidir. Cunku, bu anlayisa gore zeka tek bir varliktir; insanlar

belli miktarda zeka ile dogar; zeka miktarini degistirmek zordur, zeka

7 “Zeka, cgevresel unsurlari se¢gme ve degistirmede gerekli olna zihinsel yeteneklerdir
(Stenberg); Zeka, bireyin zor, karmasik, soyut, ekonomik, amaca uygun, sosyal degeri olan ve
orjinal nitelikler tasiyan zihinsel davraniglari yapabilme, bu kosullar altinda enerjisini davraniglar
Uzerinde toplayabilme ve heyecanlara kargi koyabilme yetenegidir (Starddart); Zeka, bireyin
distnusunt yeni durumlara bilingli olarak aktarabilmesine iliskin genel yetenektir (William Sten);
Zeka, bir bireyin amaca uygun davranma, rasyonel disinme ve cevresiyle etkili iletisim
icerisinde olma yetisidir (Wechsler); Zeka, bellek alani, duyum keskinlidi ve tepki hizi gibi basit
zihni 6gelerle degil, kavrama, hikim verme, akil yUritme gibi karmasik iglemlerle kendini
gostermektedir. Bu karmasik zihni etkinlikleri, duyumlari dlger gibi dakik olarak ve dogrudan
dogruya 6lgmek mumkin degildir. Bireyin zekasi hakkinda guvenilir bir fikir edinmenin yolu,
bireyi ¢6zimu yuksek zihni iglemlerin kullaniimasini gerektiren problemlerle karsi karsiya
getirmek ve bireyin yaptiklarini objektif olarak saptamaktir (Binet)” (Demirel ve Digerleri
2006:7-8).

'8 Biligsel Kuram, insan zihnini daha iyi anlayabilmek igin psikoloji, dilbilim, yapay zeka ve
nérolojinin verilerinden yararlanir (Veenema ve Gardner 2006:75).
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genlerimizdedir; psikologlar 1Q testleri ya da benzer araglar kullanarak bize ne
kadar zeki oldugumuzu sdyleyebilirler (Gardner 2004b:48). Gardner’in
sinirlayici buldugu ve uzun sure etkisini strdiren bu anlayigla gelistirilen farkl
zeka testleri arasinda, 6zellikle bazilari bilim dinyasinda ragbet gormus ve okul
cocuklarinin zekalarinin Ol¢clulmesinde ve o6grencilerin egitim ortamlarinin bu
testlerin sonuglarina goére olusturulmasinda kullaniimistir; bdylece egitimin
kalitesinin artinlacagi dusunulmustir. Ama zeka Uzerine yapilan ¢aligmalar
gliniimlzde hala devam etmektedir ki*®, bu da IQ dlzeyinin ylksek olmasinin
hayatta bazi durumlara ¢6zim gelistrmede yeterli olmadiginin fark
edilmesinden; ya da zekanin daha fazlasini ifade ettigi disuncesinden

kaynaklanmaktadir.

C. ZEKA ILE ILGILI GESITLI YAKLASIMLAR

Aslinda zeka goreceli bir kavramdir; kime gore zeki, neye gore zeki diye
sordugumuzda aklimiza gelen yasadigimiz ortama gore zekiyiz olmaz mi? Ya
da kendimize dinyanin IQ'su en yuksek insani ile 1Q'su en dusik insani
arasinda bir yer belirlemeye calisiriz; yine de zeka meylimizin yuksek IQ’ya
dogru olmasini umariz. Peki IQ'muz ylksek, ama hayat basarimiz dusuk;
insanlarla kaynagsamiyoruz, girdigimiz ortamlarda ne kendimiz mutlu oluyoruz
ne de karsidaki kisiyi mutlu edebiliyoruz. Ne ise yarar o zaman yuksek IQ’lu
olmak!.. Dilde ve mantikta iyiyiz, ama bunu yansitacak ortami yaratamiyoruz
diyelim. Ne ise yarar o zaman ’lQ Zekisi’ olmakl!.. 1Q ile ilgili galigmalarin ne ise
yaradigini anlamak agisindan zeka kuramlarina deginiimesi 6nemli
gorunmektedir. Bunun, zeka ile ilgili yapilan g¢alismalarin ne kadar farkli
boyutlarda ve ne kadar uzun zamandir devam ettigi hakkinda bilgi verici
olacagina inanilmaktadir. Tarihsel gelisime baktigimizda, genel olarak zekanin
dort farkh bakis agisiyla ele alindigini gorebiliriz. Zeka ile ilgili ¢galismalari bir

sinifamaya sokmak gerektiginde, Psikometrik yaklasim, Gelisimsel yaklasim,

¥ Bilim adamlar, zekanin sinirlari ve yapay zeka (artificial intelligence) konusu (zerinde
calismalarini surdirmektedirler. Yapay zeka c¢alismalari, bilgisayarlarla ilgilidir. Dili anlama,
6gdrenme, sebep sonu¢ iliskisi kurma ve sorun ¢Ozme gibi normalde sadece insanla
Ozdeslegtirilen karakteristikler gosterebilen bilgisayar sistemlerinin gelistiriimesiyle ilgilenen bir
alandir (Bu bilgi 15.07.2008 tarihinde http://www.grad.ncsu.edu/catalog/programs/min-Al.html

internet sayfasindan alinmistir).


http://www.grad.ncsu.edu/catalog/programs/min-AI.html
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Biyo-Ekolojik yaklasim ve Coklu yaklasimlar olarak dort grup yaklasim ortaya
cikmaktadir.

Psikometrik yaklasimi benimseyen bilim adamlari zekanin odlgulebilir, herkeste
belli ve sabit bir miktarda bulunan ve degistirilemeyen bir varlik oldugu
dusuncesindeydiler. Sabit olan bu miktarin olgiimesi Psikometrik yaklagimin
ana konusunu olusturmustur. Psikometrik yaklagim, bireylerin zekasini
gelistirilen zeka testleriyle Olcup, sonuglari istatiksel analizlere dokerek bireyleri
siniflandirmaya g¢alismistir (Gardner ve Digerleri 1996:58). Gelistirilen zeka
testlerinden en bilineni Stanford-Binet testidir®. Binet'e gore zeka hilkkiim verme,
kavrama, akil yuritme gibi iglemler sirasinda ortaya ¢ikar, ayrica bir Kiginin
zekas! hakkinda saglikh kararlara ulasabilmek icin, kigiyi Ust duzey zihinsel
islem gerektiren durumlar icerisine sokmak gerekir. Psikometrik yaklagimlarda
zeka, nicel, tek ve bultunlesik bir kavram olarak ele alinmigtir (Selguk ve
Digerleri 2003:4).

Psikometrik zeka testlerinin Ol¢tigu zeka alani, iki alanla sinirhdir. Bunlar,
Mantiksal-Matematiksel Zeka alani ile Soézel-Dilsel Zeka alanidir. 1939°da
geligtirilen Wechsler Zeka testi de ayni tirden bir zeka testidir. Wechsler,
zekanin diger degerler yaninda sabir, motivasyon, ahlaki ve estetik degerleri de
icerdigini belirtirmigtir, zekanin sayisal degeriyle ilgilenmek yerine daha c¢ok

bireylere kendi gug ve zayifliklarinin oranini gosteren bir test dizayn etmeyi

2 Qkullarda kalabalik ve birbirinden farkli yetenek ve bilgi diizeyindeki gocuklari bir arada
egitme zorunlulugunun bir sonucu olarak 1914’'te Fransiz Egitim Bakanligi, Binet'ten bir zeka
testi gelistirmesini istemistir. Boylece ¢ocuklari 6grenme yeteneklerine gére ayirmayi ve buna
uygun egitim vermeyi dustinmuslerdir (Gardner 1996:48) ve bu yaklasimi egitimde
uygulamiglardir. Zeka testleri baslangigta hicbir sekilde degismeyecek oldugu varsayilan mutlak
zeka sonucunu vermesi amaclyla tasarlanmis olsa da, zamanla bu sonuglarin dedisebileceginin
gorulmesi ve “dahi” 1Q’suna sahip kisilerin akademik ve mesleki hayatta gesitli basarisizliklarla
karsilastiklarinin ortaya ¢ikmasi, 1Q konusunda tartismalari baslatan ilk etkenlerden olmustur
(Demirel ve Digerleri 2006:12-13). Arica, 1Q O&lgumlerine goére egitim ortamlarinin butin
ddrenciler icin ayni sekilde dizenlenmesi ve planlanmasi uygun degildir. Clnka farkh alanlarda
guc ve zayiflik gosteren 6gdrenciler géz ardi edilmis olmaktadir (Moran ve Digerleri 2006:27). 1Q
testleri klinik psikoloji agisindan tamamen gdzden ¢ikarilamasa da ve 6zel editime ihtiyaci olan
cocuklari ayirt etmek igin yararli olabilse de, egitimin planlamasi agisindan kullaniminin dnemli
sakincalari oldudu asikardir. Yukarida da bahsedildigi gibi, yiksek |Q’ya sahip bireyden
beklenen hayat basarisinin da yiksek olmasi beklentisinin tersine igleyen bir durumun ortaya
ciktiginin gérulmesi, dogal olarak zeka testlerinin egditimin her asamasinda kullaniminin
sorgulanabilir sakincalarinin fark edilmesine sebep olmustur. Bu, Gardner’in “zekanin 1Q’dan
daha fazlasi oldugu” gortisiini benimsememiz agisindan énemlidir.
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istemistir (Gardner ve Digerleri 1996:79-80). Psikometrik yaklagimi benimseyen
diger bir kisi ise Spearman’dir. Spearman’a goére, insan zihninde buUtin
entellektiel goérevlerde rol oynayan bir “genel zeka faktéri” ve 6zel yeteneklerin
gerceklestirimesi sirasinda kullaninlan bir “6zel zeka faktort” bulunmaktadir
(Gardner 1996:60). Spearman, bazi zihinsel etkinliklerde birden fazla zeka
faktorandn rol oynadigini belirtir ki, buna da “grup faktéri” adini vermistir
(Selguk ve Digerleri 2003:4).

Genel hatlariyla degindigimiz Psikometrik yaklasimi benimseyen bilim adamlari,
psikologlar ve egitimciler tarafindan, zekayi tam anlamiyla élgmedigi, sadece
dar bir yetenek alanini olgtugu gerekgesiyle elestiriimigtir. Ayrica, zeka
testlerinin deneyimi, bilgiyi ve diger énemli insani fonksiyonlari, glinlik problem
¢ozme yetenegini yeterli derecede Olgemeyecegi One surulmustur. Zeka
testlerinin tek yonli 6grenme, ayrilmis siniflar olusturma, sosyal adaleti bazi
insan gruplari agisindan zayiflatma, irksal duslncelere neden olma gibi
olumsuz etkilerinin olabilecegi belirtilmigtir. Psikometrik yaklagimda kulturel
baglamin zeka Uzerindeki etkisinin yeterli olgide vurgulanmayiginin ya da
yorumlarin kultarel etkilerden tamamen bagimsiz olusunun, psikometrik testlerin
yorumlanigini guglestirecegi de vurgulanmistir (Gardner ve Digerleri 1996:59).
Psikometrik yaklagimin zekaya ve dolayisiyla insana sinirli bir bakis agisiyla
yaklasmasi Gardner igin, zeka konusunda dusunulmesi gereken farkli boyutlar

oldugunun ipucunu vermigtir.

Zeka ile ilgili calismalardan Gelisimsel yaklasima baktigimizda, Piaget’in
1972'de, bireylerin degisik yaslarda 6zimseme ve uyumsama yoluyla gevreye
nasil uyum sagladigini ve ilerleme gosterdigini aciklayan g¢aligmalari 6n plana
cikar. Piaget’e gore zeka, gevreye uyum saglama gucudur, uyum saglandikca
zihin gelisimi de devam eder. Bu yaklasimda, cocuklarda zihin gelisimini
gecirdikleri aktif yasantilarin ve toplumsal aktarimlarin etkiledigine 6nemle vurgu
yapilir (Selguk ve Digerleri 2003:5). Piaget insanlar arasindaki farklarla

ilgilenmek yerine (insanlar arasinda farklar oldugunu elbette biliyordu), batin
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normal insanlarin iginden gectigini disindigu zihinsel gelisim prensipleriyle?!
ilgilenmistir (daha sonra deginilecegi gibi Gardner, Coklu Zeka Kurami'ni
geligtirirken ozellikle Gelisimsel yaklasimdan o6nemli &lgide etkilenmistir)
(Gardner 1996:101). Baska bir gelisim psikologu da Vygotsky'dir. Vygotsky,
bireylerin yuksek zihinsel fonksiyonlarinin fiziksel aletleri (sopa, ¢aki, kurek, vb.)
ve sembolleri (mimik, mizik ve 6zellikle de dil) kullanirken temellendigini iddia
eder?. Ona gore, aletler ve semboller karsilasilan problemlerin ¢ézimd igin yeni
imkanlar saglar ve yuksek zihinsel fonksiyonlar sosyal etkilesimlerle yakindan
ilgilidir. Ayrica “yakinsal gelisim bolgesi” (“zone of proximal development”) adini
verdigi bir kavram gelistirmistir. Bu bolge, bir bireyin izolasyon halindeki problem
¢ozme derecesiyle, bireyin diger kisileri de iceren sosyal durumlardaki problem
¢cbzme derecesi arasindaki bolgedir. Bu kavram, insanlarin nasil 6grendigi
konusunda bilgi veren 6onemli bir kavram olarak goérdlimustlir (Gardner
1996:199-200).

Zeka ile ilgili diger bir yaklasim ise Biyo-Ekolojik yaklagimdir. Bu yaklasimi
benimseyen bilim adami olarak one gikan Ceci, beyni ve isleyisini biyolojik bir
bakis acisiyla ele alirken, c¢evresel etkenlerin de bundan ayn
degerlendirilemeyecegini savunmustur ve bunu ortak yasam iligkisi olarak
acliklamistir; bilissel islevlerin beynin 6zel alanlarinda ortaya c¢iktigini, bu
iglevlerin  genetigin, kisisel hayat deneyimlerinin ve farkh kosullarin
kombinasyonlari tarafindan etkilendigini belirtmigtir. Bu yaklasimda, c¢oklu
bilissel potansiyel, baglam ve bilgi kavramlari 6ne c¢ikar; bilginin ve dogal
yetenegin ayrilmaz oldugu, ortamsal, biyolojik, Ust biligsel ve gudusel
degdigkenlerin de zeka kavrami igerisinde yer aldigi belirtilir. Bu yaklagim,
zekanin farkli faktorlerle etkilesim iginde oldugu dusuncesini destekler (Selguk
ve Digerleri 2003:6).

21 Piaget, gelisim evrelerini dort gruba ayirmistir. Bunlar, duyu-hareket dénemi (0-2 yas), islem
oncesi donem (3-6 yas), somut islemler dénemi (7-11 yas) ve soyut islemler donemidir (12 yas
ve uzeri) (Selguk ve Digerleri 2003:5).

22 Vlygotsky, gelisim evrelerini bes gruba ayirmistir. Bunlar, duygusal kontak donemi (0-2 yas),
nesnelerin manipulasyonu dénemi (2 yas), rol oynama ve sembolik etkinlik donemi (3-7 yas),
okuldaki formel ¢alismalarin vurgulanmasi dénemi (7-11 yas), kisilerarasi iligkilerin ve kariyer
acihimlarinin kaynastiriimasi dénemidir (12-18 yas) (Selguk ve Digerleri 2003:6).
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Coklu yaklagimlara baktigimizda, Triargsik Zeka Kurami ile Sternberg 6ne gikar.
Sternberg, 1Q testlerini tasiyabilecegi potansiyel problemler nedeniyle elestirir.
Akademik ve kulturel onyargilar, kronometrenin uygunsuz kullanimi, niceliksel
olarak 1Q'nun sabit algilanisi, genel kabul gormus bir zeka kuraminin eksikligi,
zeka duzeyinin sinirli alanlarla agiklanmaya caligiimasi gibi elestiri noktalarina
dikkat ceker. Sternberg’e goére, bireyin i¢csel ve digsal dinyasi ile ilgili
deneyimleri bireyin zekasiyla iliskilidir ve zeka etkileserek isleyen farkli
bilesenlerden olugur. Zeka, bireyin zihinsel olarak kendi kendini yonetme
kapasitesi olarak tanimlanir. Bu kuramda bilesimsel, baglamsal ve deneyimsel
Uc alt alan belirlenmigstir. Bilesimsel alan bireyin zekice davraniglar gelistirirken
kullandig! biligsel suregleri, yapilari ve i¢ dunyasini kapsar. Baglamsal alan
kisinin gevresel etmenleri degerlendirirken kullandigi suregleri ve dis dunyasini
kapsar. Deneyimsel alan ise, bireyin deneyimlerinin i¢ ve dig diunyasiyla

iligkilerini icerir (Selguk ve Digerleri 2003:7).

Batin bu yaklasimlara baktigimizda, Psikometrik yaklasimin, Gelisimsel
yaklagimin ve Biyo-Ekolojik yaklagimin bakis agilari belli bir sinirda kalmasina
ragmen, zeka konusundaki temel kavramlarin ve dusuncelerin olusturulmasinda
etkili olmuslardir. Nitekim, insan dogasina tarihsel bir perspektiften
baktigimizda, yapilan kesifleri, icatlari, Uretilen sanat trlnlerini, spor dallarinda
gOsterilen basarilar ve daha pek ¢ok farkl basariyi, zeka konusuna sinirli bir
yaklasimla aciklamak olanaksiz gorunmektedir. “IQ testinden yuksek puan
alanlar zekidir, yiksek puan alamayanlar zeki degildir!“ gibi bir siniflandirma
yapmak, zeka Urunu olan diger degerleri ve yaratilari gormezden gelmek olur.
Her kudlturin zekayr tanimlayisinin ayni olmadigini belirten Gardner’in
gelistirdigi Coklu Zeka Kurami, zeka konusunu ele alista ¢oklu bir yaklagim
getirmistir ve diger zeka yaklasimlarina oranla, kultirin zeka Gzerindeki etkisini

daha fazla 6ne ¢ikarmistir.

D. COKLU ZEKA KURAMI
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Coklu Zeka Kurami, psikolog Howard Gardner tarafindan 1983 yilinda, zekaya
farkh bir bakis acgisi saglamak amaciyla gelistirilmistir. Kuram, 1983 yilinda
aniden ortaya ¢cikmis degildir; Gardner’in uzun soluklu ¢alismalarinin bir sonucu
olarak ortaya cikmistir. Gardner (1996:202-203), klasik goruslerin zekayi
batlncul olarak ele aldigini belirtir ve batlincul yaklagimlardan farkli olarak sekiz
ayri zeka turunin varhgini savunur. Zekay “problem ¢ézme yetenegi ya da
belirli bir kdlturel olusum veya topluluk igerisinde degeri olan bir Grdn
olusturmak” olarak tanimlar. Gardner'in ana dusuncesi, tek tur zihinsel
kapasitenin olmadididir; birbiriyle kombinasyon igerisinde c¢alisan cgesitli
zekalarin varligindan ve buna, insanoglunun bir toplum igerisinde aldigi farkli
rolleri aciklamak igin ihtiya¢g duyuldugundan bahseder. Gardner’in (2004b)
Coklu Zeka Kuraminda savundugu sey, zekanin ¢ogul oldugudur; problem
¢ozme kadar Urln imal etmeyi de igerdigidir; dnsel bir dedere ya da test
performanslarina bakilarak degil, belli bir tarihsel donemde ve belli bir kilturel
baglamda degerlendirilen seyin ne olduguna goére tanimlanacagidir. Gardner’in
(2004a:87) deyimiyle, “bir butun olarak Coklu Zeka Kuramrnin on gereqgi

kultirlerin deger verdigi becerilerin bir toplamini sunabilmesidir’®.

Gardner’e (1993:231) gore, butin zeka tanimlari icinde bulunduklari zaman,
mekan ve kultlr tarafindan sekillendirilir; bu tanimlar kiltirden kuiltire degdisse
de, arkalarindaki dinamik ayni sekillendirici gu¢lerden etkilenir. Bunlar, (a) kultar
icerisinde hayatta kalmay! saglayacak bilgi birikimidir (6rnegin, ciftcilik bilgisi,
okur-yazarlik ya da sanat, gibi); (b) kultir icinde varolan degerlerdir (6rnegin,
blyuklere saygi, ilmi gelenekler ya da faydaci egilimler, gibi); (c) bireylerin
yeteneklerini  gelistiren ve Dbesleyen egitim sistemidir. Genel olarak
yorumladigimizda, batun bu onemli yonler kultirel cevre tarafindan bireye

kazandirihr; bilgi birikimi kusaktan kusaga bu vyolla aktarihr. SézlG kalttr

2 Gardner (2004a:86), psikologlarin yillarca Gzerinde arastirma yaptigi bazi becerilerin -“sagma
tekerlemelerin hatirlanmasindan, siradigi birlikler kurma kapasitesine kadar- bir kiltlrin deger
verdigi beceriler olmaktan ¢ok, deneycinin icadi olarak goérindiginden zeka kapsami disinda
tutulmasi” gerektigini belirtir. Fakat bu tir becerilerin “bir dizi zihinsel yetkinligin bir araya
gelmesi olarak gorilse de, kendi baglarina bir zeka olusturmayacadi” dusuncesine farkli bir
acidan yaklasmak istiyoruz. Sézel-dilsel kodlarin kullanildigi tekerleme sOyleme becerisi tek
basina bir zeka alani olugsturmayabilir ama, kiltirin deder verdigi belli bir zeka alaninin
gelistiriimesi agisindan, hazirlik olarak, dilin ve zihnin egitiimesi olarak algilayabilecedimiz fark
edilir bir degere sahiptir.



24

ortaminda bulunan bireyler agisindan bireysel ve yuz yuze iliskiler islerligini
surdurdr, iglevini korur. S6zel-Dilsel yetenek bireyler arasindaki temel iletisimin

saglanmasi agisindan on plana ¢ikar.

Gardner’in problem ¢6zme, problemlere farkh bakis agcilariyla yaklasma,
yasadigl topluma degerli kualtirel drunler sunma olarak vurguladigr zeka
taniminda, kaynaklara ulasma sansi, tarihsel, kaltirel, cografi ve ailesel
faktorler belirleyici rol oynamaktadir (Demirel ve Digerleri 2006:14-15). Bu
acidan baktigimizda, geleneksel halk anlatilarinin nasil bir kalturel ortamda

gelistigi oSnem kazanir. Gardner’in de belittigi gibi:

“Geleneksel toplumlarda genellikle okul gibi formal bir egitim s6z konusu
degildir. Bilgi birikimi din, mit, mizik, dans ve gdrsel sanat formlari etrafinda
olugur. Bireyler bu degerler sistemi, din ve ahlak kurallar icinde
kultdrlenirler; sosyal statl yas ve cinsiyete gore belirlenir. Cocuklar, her
seyi buyuUklerini izleyerek ogrenirler ve o6grendiklerini gercek yasam
olanaklari igcinde sinama firsati bulurlar. Béylece ¢ocuklar cesaretlendirilir,
ogut alr, elestirilir ya da yardimci teknikleri 6grenirler. Ciraklik sistemi
sayesinde gocuklar informal yollarla egitilirler” (Gardner 1993:232).

Yuzyuze iligkilerle one ¢ikan sozlu kultir ortami, Gardner’in dikkatini ¢ekmis
olmahdir. Cunku, sézlu kultar ortaminda zeki insan olarak nitelendiriimek igin
gerekli olan yetenekler, “IQ zekisi” diye adlandiracagimiz insanlarin 6ne ¢iktigi,
daha formal iligkilerin yasandigi ve zeki olma taniminin farkhlastigi bir ortamda
geri plana itiimektedir. Gardnerin zekaya bakis agisinda, diger zeka
tanimlarindan farkh olarak kultirel baglam daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir;
farkh kultirel ortamlarin farkli zeka alanlarini gelistirdigine ve zeki olma
taniminin da kultirden kdaltire farkhlastigina vurgu yapilmaktadir. Zekanin
tanimlaniginda ya da yeteneklerin degerlendirilisinde kulturel baglamin
oneminin bu kadar yogunlukla vurgulandigi baska bir zeka kurami daha
olmamasi, geleneksel halk anlatilarini tahlil etmek igin neden Coklu Zeka
Kuramri’'ni sectigimizi agiklamaktadir. Cunki “IQ zekisi“ olmak ¢ogu durumda
yeterli gorunse de, diger yeteneklerin de yasam basarisi agisindan onemi

g6zardi edilemez. Gardner bunu sdyle ifade eder:
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“Testlerden ve testler arasi korelasyonlardan uzaklasip, bunun yerine
dinya cevresindeki yasama bigimleri iginde &nemli yetenekleri nasil
geligtirdikleri hakkinda daha dogal kaynaklardan elde edilen bilgilere
bakmaliyiz. Ornegin, Giiney denizindeki bir denizci, yolunu yizlerce ve
hatta binlerce ada arasindan, gokteki yildizlarin konumuna bakarak ve belli
baska ipuglarini yakalayarak bulur. “Zeka” kelimesi bu denizcinin yasadigi
toplulukta buyuk ihtimalle denizcilikle ilgili yeteneklere génderme yapar.
Cerrahlari ve miuihendisleri, avcilari ve balikgilari, dansgilari ve
kareograflari, atletleri ve koglari, kabile seflerini ve buyuclleri digtnelim.
Eger benim zekay tarif edisimi dikkate alacaksak —problem ¢ézme
yetenegi ya da kultir icerisinde degeri olan bir trlin ortaya koyma- tim bu
farkli kdltdrel roller dikkate alinmalidir. Burada zekanin boyutlarindan
bahsetmiyorum; zekanin dogustan mi geldigine, yoksa sonradan mi
gelistigine de deginmiyorum. Bunun yerine problem ¢dézme yetenegine ve
riin ortaya gikarmaya vurgu yapiyorum?®” (Gardner 1993:7).

Gardner (1996:203-204), zeka kuramiyla ilgili gortslerinin, uzun bir suregte
antropolojik kaynaklar yaninda farkli kaynaklardan edindigi kanitlarin sentezine
dayandigini ve en gugclu kanitlarini bir zamanlar normal olan, sonradan beyin
hasari gegirmis insanlar Uzerinde yaptigi ¢alismalarindan elde ettigini belirtir. Bu
calismalara gore, hastalarda bazi yetenekler hasar gorurken, digerleri igslemeye
devam etmektedir ki, bu da Gardner igin, birbirinden ayri igleyen zeka alanlari
oldugu Gzerine kanitlar vermistir. Yaptigi arastirmalar sonucunda Gardner,

Coklu Zeka Kurami’nin temelini olusturan oélgutler belirlemistir. Bunlar:

“(a) Biyolojik Kéken: Zekanin kalitimsal boyutunu 6ncelikle icermektedir.
Bu, vicut hareketi, baskalariyla iletisim, i¢sel betimleme, ritm ve ses
kullanimi gibi bilgi ve problem ¢dzmenin biyolojik/psikolojik boyutlariyla
ilgilidir.

(b) insan Tiiriiniin Evrenselligi: Problem ¢dzme ve bilginin bilinen her bir
yolu, sosyo-ekonomik ve egitsel kosullara bagl kalmaksizin her kilturde

* Gardner, Coklu Zeka Kurami'ni gelistirirken antropolojik verilerden de yararlanmistir.
Antropolojik bakis agisi, zeki olmanin ne anlama geldidini tanimlayabilmek icin kaltird merkeze
koyar. Kultirin zekanin dogasi Uzerinde 6nemli bir etkiye sahip oldugu goérisu, bir kultar
icerisinde akilli ve basarili olan bireyin, bir digerinde de akilli ve basarili olmasinin garanti
oldugu gibi bir inaniga ters duser. Clnku farkli kilttrlerdeki insanlar, kendi kulttrleri tarafindan
hangi yetenek deger goriiyorsa, ona bagl olarak farkli entellektiel yetenekler gelistirirler. Butln
bu agiklamalara ragmen, antropolojik yaklasimi benimseyenlerin, ayni kultur icerisinde yasayan
insanlarin neden farkli entellektiiel kapasiteleri oldugu ya da gevresel faktdrlerin ndrolojik
gelisimi nasil etkiledigi gibi zeka teorisyenlerinin ilgilendigi anahtar konulara egilmemeleri
psikologlar tarafindan elestiriimistir (Cianciolo ve Sternberg 2004:22-25). Bitin elestirilere
ragmen, antropolojik bakis acgisini da iceren bir zeka kurami mantida uygun goérinmektedir.
Ayni kiltirde yasayan insanlarin farkli yeteneklere sahip olabilmesi dogaldir. Ayni sekilde, belli
bir A kultirinde belirli bir yagam alani ve yasam biciminin gerektirdigi yetenekleri gelismis
bireylerin zeka tanimi ile, B kilturinde yetisen bireylerin zeka tanimi arasinda, en azindan zeki
olarak nitelenme olgltleri arasinda —belirgin ya da belirgin olmayan- farklarin olmasi beklenti
dahilindedir.
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bulunur. Her ne kadar bazi beceriler bazi kiltirlerde ya da kultirleme
yoluyla bazi gruplarda daha ¢ok gelistiyse de, zeka yine de evrensel bir
olaydir.

(c) Yetenegin Kiiltiirel Degeri: Zekanin en gugcli gostergelerinden biri
kiltirel anlamda tasidigi degerdir. Bir toplumda matematiksel, diger bir
kultirde s6zel yetenekler deger tasirken, digerlerinde bedensel ya da doga
ile uyum 6nemli gérinmektedir. Bu, toplumlarin deger yargilariyla dogrudan
baglantiidir ve vyetenegin kiltirel anlamda tasidigi degeri ortaya
koymaktadir.

(d) Norolojik Temelin Varhgi: Beynin islemler takimini “etkin hale getiren”
ya da “harekete gegmesine” neden olan i¢ ve dis olaylar vardir. Zekalari
harekete geciren bu uyaricilar beynin isleyisi ve beyin bdlgelerinin etkinligi
ile dogrusaldir. Bireyin yaptigi faaliyetlere bagh olarak, farkli beyin bolgeleri
bireyin harekete ge¢gmesi ve etkinligi yapmasi igin onu tetikler.

(e) Sembolik Temsil Yetenegi®®: Her zeka, sézcik sembolleri, resim
sembolleri, mizik sembolleri, ya da rakamsal semboller gibi sembollerle, ya
da bilgiyi anlamlandirmaya iliskin bazi kultirel buluglarla kodlanabilir. Bu,
zekanin aktarimi ve ogretiimesi icin anahtardir” (Demirel ve Digerleri
2006:13-14).

Yukarida belirtilen bes temel 6geye dayandirilan insan zekasi, Gardner’in Coklu
Zeka kuraminda sekiz?® farkli zeka alani gelistirmesinde temel aldig
kaynaklardir. Bu zeka alanlari sirasiyla sunlardir: (1) Soézel-Dilsel Zeka
(Linguistic Intelligence), (2) Muzikal-Ritmik Zeka (Musical Intelligence), (3)
Mantiksal-Matematiksel Zeka (Logical-Mathematical Intelligence), (4) Gorsel-
Uzamsal Zeka (Spatial Intelligence), (5) Bedensel-Kinestetik Zeka (Bodily-
Kinesthetic Intelligence), (6) Sosyal-Bireylerarasi Zeka (Interpersonal
Intelligence), (7) icsel-Ozeddniik Zeka (Intrapersonal Intelligence), (8) Doga
Zekas! (Nature Intelligence). Gardner (1993), bu alanlarin hepsini “zeka” ya da
‘yetenek” alanlar olarak belirlemistir. Zeka ve yetenek kavramlarini birbirinin
yerine kullanilabilir kavramlar olarak ele alinmasiyla, Gardner'in Coklu Zeka

kuraminda gelistirdigi  farkli alanlar daha iyi algilanmaktadir; farkh

» Gadner, insan kavrayisini anlamamiz konusunda 6nemli olan sembol kullaniminin geligimi
konusunda gelisim psikologu olan Piaget’in ¢alismalarindan etkilenmistir. Daha genis bilgi igin
bkz. (Gardner 2006a).

% Gardner oncelikle yedi farkli zeka tiirli gelistirmistir, ancak 1995'te sekizinci bir zeka triinG
daha (Doga Zekasi - Nature Intelligence) kuramina eklemistir (Yavuz 2001:15). Gardner (2004b:
61-62) dokuzuncu bir zekanin (Varolugs Zekasi - Existencial Intelligence) daha olabilecedi
konusunda yaptigi calismalar sonucunda, kanit eksikliginden dolayi bir zeka alani degil, ama
“zeka statlsune” yakin bir aday olarak bu konuyla ilgili dislncelerini askiya almistir. Kendi
deyimiyle “bugiinlerde zeka sayisi sekiz buguktur’. Calismamizda sekiz Coklu Zeka alani
kullanilacaktir. CUnkld Varolusgu Zeka ile ilgili galismalar heniiz tamamlanmis degildir.
Gardnerin  yeni galismalari  hakkinda daha ayrintili  bilgi edinmek icin  bkz.
http://www.howardgardner.com
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yeteneklerimizin farkli zeka alanlariyla iligkili oldugu duguncesi daha iyi

kavranmaktadir.

Coklu Zeka Kuramr’ni olusturan zeka alanlari kendi igerisinde de, nesne bagiml
(object-related), nesneden bagimsiz (object-free), kisi bagimh (person-related)
olmak Uzere Ug¢ alt kategoriye ayrilir. Gardner, Gorsel-Uzamsal Zeka, Mantiksal-
Matematiksel Zeka ve Bedensel-Kinestetik Zeka alanlarini  “nesne
bagdimli” (object-related) olarak belirler; S6zel-Dilsel Zeka ve Muizikal-Ritmik
Zeka alanlarini “nesneden badimsiz’ (object-free) olarak belirler; igsel-
Ozeddnik Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarini da, “kisiye
bagdimli” (person-related) olarak belirler (Demirel ve Digerleri 2006:15-16). Zeka
alanlari birbiriyle iliski ve geciskenlik igerisindedir. Bu ayrimlarin amaci, zeka
alanlarini birbirinden bagimsizlastirmak degildir; zeka alanlarinin ortaya
clkmasini saglayan ortamlarin niteligini belirtmektir. Gardner'in Coklu Zeka
Kuramr’'ndaki zeka alanlarinin igerigini asagida agiklamak kendi konumuzun

gelisimi ve Gardner’in teorisinin temelini agiklamak agisindan énemlidir.

1. Sozel-Dilsel Zeka (Linguistic Intelligence)

Gardner’e gore dil, insan zekasinin en énemli boyutunu olusturmaktadir ve bir
birey icin toplumsalligin geregi olarak vazgegilmez éneme sahiptir. Sézel-Dilsel
Zeka alaninin temelini, dinleme, okuma, konusma ve yazma gibi temel beceriler
olusturur. Bu zeka alaninda sb6z dizimindeki ustaliga, baskalarini inandirma
yetenedine, bellek kapasitesine, dilin bireyin kavradiklarini agiklama
kapasitesine, 6grenmenin degerine, dilin bireyin kendisini analiz etmedeki
onemine vurgu yapilir. Bu zeka alani on plana ¢ikan bireyler, hikaye, masal,
fikra gibi sozel turleri iyi anlatirlar; iyi bir kelime hafizalari vardir; kelime
oyunlarini severler; okuma ve yazmay! severler; sdzel olarak iyi iletisim kurarlar;
yabanci dilleri kolayca 6grenebilirler; karmasik fikirleri dizgin cimleler seklinde
ifade edebilirler ve bunlari yazabilirler. Oyki anlaticisi, sunucu, politikaci, yazar

gibi kigilerin bu zeka alani 6n plana ¢ikmistir (Gardner 1993; Gardner 1999;
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Gardner ve Digerleri 1996; Yavuz 2001; Gardner 2004a; Gardner 2004b;
Demirel ve Digerleri 2006).

2. Muzikal-Ritmik Zeka (Musical Intelligence)

Bu zeka alani, ritmik ve tonal kavramlara ve muzik aletlerine karsi duyarlilik gibi
yetenekleri icerir. Bu zeka alani on plana ¢ikan bireyler, melodileri ve harmoniyi
farkedebilirler; enstriman c¢alabilirler ve sarki sdyleyebilirler; ritm duyarhliklari ve
tini, ton degisikliklerini farketme yetenekleri gelismistir; seslere karsi
duyarlidirlar; sarkilari kolaylikla &6grenirler, seslerle oynayip dogaglama
yapabilirler. Besteci, orkestra sefi, mizisyen, gibi kisilerin bu zeka alani ileri
duzeyde gelismistir (Gardner 1993; Gardner 1999; Gardner ve Digerleri 1996;
Yavuz 2001; Gardner 2004a; Gardner 2004b; Demirel ve Digerleri 2006).

3. Mantiksal-Matematiksel Zeka (Logical-Mathematical Intelligence)

Bu zeka alaninda, kavramlari tanima, soyut sembollerle ¢alisma, bilginin
parcalari arasinda nedensellik iligkisi kurma ve bu pargalar arasindaki cesitli
baglantilari gérme gibi yetenekler 6n plana ¢ikar. Bu zeka alani 6n plana gikan
bireylerin, timevarim ve timdengelim mantigi gelismistir; hizli sekilde zihinden
matematik islemler yapabilirler; strateji ve mantik bulmacalarini, matematiksel
aktiviteleri severler. Bilim adami, matematik¢i, muhendis, bilgisayar
programcisi, muhasebeci, gibi kisiler bu zeka alani gugli olan kisilere 6rnek
olarak verilebilir (Gardner 1993; Gardner 1999; Gardner ve Digerleri 1996;
Yavuz 2001; Gardner 2004a; Gardner 2004b; Demirel ve Digerleri 2006).

4. Gorsel-Uzamsal Zeka (Spatial Intelligence)
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Bu zeka alaninda U¢ boyutlu nesneleri tasarlayabilme, yon bulma, ayrintilara
dikkat etme, yuzleri tanima gibi dzellikler 6n plana ¢ikar. Bu zeka alani 6n plana
cikan bireyler, zihninde mekan kavrayiglari olusturup onlarla cesitli islemler
yapabilirler; resimlerle ve sekillerle dusunurler; renkli riyalar gorir ve bunlari
ayrintilariyla anlatabilirler; harita, tablo ve diyagramlari kolaylikla anlayabilirler;
hayal gugleri kuvvetlidir; okurken kelimelerden c¢ok resimlerle anlarlar;
gorsellikten c¢ok etkilenirler. Denizci, mimar, harita muhendisi, ressam,
heykeltrag, satrang¢ ustasi, moda tasarimcisi, gibi insanlarin bu zeka alani 6ne
cikar (Gardner 1993; Gardner 1999; Gardner ve Digerleri 1996; Yavuz 2001;
Gardner 2004a; Gardner 2004b; Demirel ve Digerleri 2006).

5. Bedensel-Kinestetik Zeka (Bodily-Kinesthetic Intelligence)

Bedeninin tamamini ya da onun pargalarini kullanarak dugtnce ve duygulari
ifade etme, problem ¢bézme ve Urln yaratma on plana ¢ikar. Bu zekaya sahip
bireyler, vicut hareketlerini etkin bir bicimde kontrol edebilirler; bu kisilerin zihin-
kas koordinasyonu 6nemli dlgude iyidir. Cesitli konulardaki kavramlastirmalari,
bedensel imajlar ya da metaforlar kurarak gergeklestirebilirler; beyin ve beden
arasindaki baglantiyi sanatsal veya zanaatsal Urin yaratmada iyi kullanirlar;
spor dallariyla ilgilenirler ve basarili olurlar; 6grenirken hareket etmeyi severler.
Sporcu, dansgi, cerrah, heykeltras, aktér, zanaatkar gibi kisiler, bu zeka
alanlarini etkin bigimde kullanmaktadir (Gardner 1993; Gardner 1999; Gardner
ve Digerleri 1996; Yavuz 2001; Gardner 2004a; Gardner 2004b; Demirel ve
Digerleri 2006).

6. Sosyal-Bireylerarasi Zeka (Interpersonal Intelligence)

Bu zeka alani bireyin gevresiyle kurdugu iletisim ve karsidaki bireyi dogru
anlayabilme kapasitesiyle iliskilidir. Bireyler arasindaki huy, miza¢ ve yonelim
farkhliklarini dogru sezinleyebilme bu zeka alaninin temelini olusturmaktadir. Bu
zeka alani on plana c¢ikan bireyler, mizaca ya da Kkigilige duyarhdirlar;

bagkalarinin tepkilerini kestirebilirler; etkin onderlik ya da taraftarlik becerileri
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gelismigtir; kisiler arasinda aracilik etme becerileri gelismistir; insanlarla birlikte
olmaktan hoglanirlar; ikna becerileri gelismigtir; grup halinde c¢alismak
konusunda basarilidirlar. Psikolog, politikaci, o6gretmen, pazarlamaci gibi,
insanlarla dogrudan muhatap olmay! gerektiren iglerde basarili bireylerin bu
zeka alani 6n plana gikar? (Gardner 1993; Gardner 1999; Gardner ve Digerleri
1996; Yavuz 2001; Gardner 2004a; Gardner 2004b; Demirel ve Digerleri 2006).

7. igsel-Ozedoniik Zeka (Intrapersonal Intelligence)

Bu zeka alaninda, bireyin kendini tanima ve anlama yetenegi, insanin kendi
duygularini, duygusal tepki derecesini, duginme surecini tanima yetenegi 6n
plana ¢ikar. Bu zeka alani geligmis bireyler, bireysel ¢caligmalardan zevk alirlar;
kendi ilgi beceri ve duygularinin farkindadirlar; hedeflerini saglikli sekilde teshis
edebilirler. Sair, felsefeci, din adami, psikolog, gibi insanlarin bu zeka alani ileri
duzeyde gelismigtir (Gardner 1993; Gardner 1999; Gardner ve Digerleri 1996;
Yavuz 2001; Gardner 2004a; Gardner 2004b; Demirel ve Digerleri 2006).

8. Doga Zekasi (Natural Intelligence)

Bu zeka alaninda, bireyler dogal yasamdaki nesneleri ve canlilari tanimlayip
siniflandirabilirler. Bu zeka alani gelismis bireyler, dogayla ilgili arastirma
yapmay severler; canlilari incelemekten ve varolug nedenlerini arastirmaktan
hoslanirlar; dogayla ilgili siniflandirma ve ayrimlar yapma yetenekleri gelismistir;
cevreyle ilgili konulara duyarhliklar yuksektir. Zoolog, biyolog, arkeolog, ciftgi,
jeolog, meteorolog gibi insanlar bu zeka alanlarini etkin sekilde kullanir
(Gardner 1993; Gardner 1999; Gardner ve Digerleri 1996; Yavuz 2001; Gardner
2004a; Gardner 2004b; Demirel ve Digerleri 2006).

7 Coklu Zeka Kuramrna olumlu bir katki olarak goriilen, igsel Zeka alani ve Sosyal Zeka
alaninin bir batin olarak ele alindidi, Duygusal Zeka (Emotional Intelligence) kavraminin ortaya
konuldugu 6nemli bir g¢alisma icin bkz. (Goleman 1995). Duygusal Zeka ve duygusal
yaraticiligin birbirinden bagimsiz isledigini belirten ve Duygusal Zeka kavramina farkh bir bakig
acisi saglayan onemli bir galisma igin bkz. (Ivcevic ve Digerleri 2007). Ayrica, “...bagkalariyla iyi
gecinebilme ve sizinle isbirligi yapmalarini saglayabilme yetenegdi” olarak tanimlanan Sosyal
Zeka'nin, insan iliskilerinin farkli boyutlarina uygulanmasiyla ilgili basaril bir ¢calisma icin bkz.
(Albrecht 2006).
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Yukarida genel Ozelliklerini tanimladigimiz sekiz Coklu Zeka alani, her bireyde
farkl kombinasyonlarla ortaya ¢ikar ya da bir bireyde birden fazla zeka alanini
kullanabilme becerisi gelismis olabilir. Gardner’'in Coklu Zeka Kurami’na gore
zekanin miktari degil, zekanin yonu, yani hangi alanda zeki olundugu 6nemlidir
ve tek bir genel zeka tanimi cgesitliligi agiklamaya yetmez. Ayni zamanda
Gardner'e (1996:243) gore, zeka alani ve gelisimi kisinin iginde bulundugu
kulturel baglamla da iligkilidir. Bu konuya geleneksel halk anlatilariyla ilgili
yorumlamalarimizi yaparken daha genis bir agidan bakmaya calisacagiz. Bu
anlamda Gardner’in kurami ile ilgili diger ayrintilar da onemlidir. Gardner’e
(1996:211) goére, her normal insan bu zekalarin ve/veya yeteneklerin hepsine
birden sahiptir, ama bireyler 6ne ¢ikan belirli zeka profillerine gore birbirlerinden
ayrilirlar. Bu profil, onlarin problem ¢ozerken ya da herhangi bir kultur icerisinde
degeri olan bir Gran olustururken kullandiklari zekalarinin goreceli olarak guglu
ve zayif yoOnlerinin 6zgun bir kombinasyonunu belirtir. Gardner’in  kurami,
kalturan deger verdigi ya da kulture deger katan eylemlerde kullanilan her zeka

alanini dnemsememizi saglamistir.

Gardner, insanin “goklu” zekaya sahip oldugunu, ¢oklu 6grenme ortamlarinda
bireylerin problem ¢6zme becerisinin ve Uretkenliginin fazlalasacagini
belirtmistir. Coklu Zeka Kurami'nin temelini biyolojik ve kultirel boyutlar
olusturur; kualtarlerin her biri farkli zeka turlerine 6nem verdikleri igin, dnem
verilen zeka alani daha ¢ok gelisir; ¢inku kabul goren davraniglar motivasyonu
artinr (Demirel 2004:206); farkh bir acidan bakarsak, kultir yetenekleri
kesfetmemizi de saglar (Gardner 2006e:133). Egitim tek boyutlu olmadidi gibi,
yetenekler ve zeka da tek boyutlu degildir. Cesitli yeteneklerin gelismesi farkl

kultarler igerisinde dne ¢ikan ihtiyaglara gore belirlenmektedir.

Zeka konusundaki gorUsler zamana gore, kilturlere gore ve hatta ayni kultar
icerisinde Dbile cesitlenmektedir; zeka tanimi, kimin bu soruyu sorduguna,
kullanilan metoda, deger ve inanglara baglidir. Cunkl, zeka tanimlari farkh
kiltirlerin ihtiyaclari ve amagclariyla butunlik icerisindedir. Ornegin cesitli
geleneksel kultlrlerde zeka ya da bir kiginin zihnini iyi kullanmasi, diger

insanlarla ilgilenme yetenegiyle iliskilendirilir (Gardner ve Digerleri 1996:29). Bu
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tir bir bakis acisi, geleneksel kulturlerde ihtiyaglara ulasmanin ortaklasa

¢abalara bagli oldugu dusunudldugande anlamh gérinmektedir.

Yeteneklerin geligsimi ve egitimi kulturler igerisinde ve kuiltlrler arasinda da
farklilagir. Formal egitimin olmadigi geleneksel kultlrlerde, egitim toplumun
deneyimli oldugu dusunulen yasli Uyeleri araciligiyla gergeklestirilir. Ciraklik,
yeteneklerin ve bilginin yaslilardan ya da “ustadan” 6grenilmesi agisindan
formal bir sistemdir. Ciraklik sistemi igerisinde dinleyerek ve izleyerek
ogrenmeye ¢alisan ¢ocuklarda, bilginin ve yeteneklerin sadece yasla birlikte
artmasi beklenmez. Ayni zamanda girak bilgi ve yetenek dizeyini ustaya ya da
lonca (meslek oOrgutli) Uyelerine gostermek zorundadir (Gardner ve Digerleri
1996:29). Cirakhk sisteminde bilginin aktarimi ve kavranmasi geleneksel

semboller Uzerinden gergeklestirilir.

insanlarin bilgiyi sunumu ve iletmesi dinyadaki (i¢ énemli sembol?® sistemi
Uzerinden gergeklesir. Bu sembol sistemleri —dil, resimleme ve matematik-
insanin Uretkenligi ve kendini devam ettirmesi agisindan 6nemlidir (Gardner
2004a:93). Gardner’'in kuraminin en 6nemli noktasi geleneksel, kilturel sembol

sistemlerinden yararlanmasidir. Cinku Gardner’e gore:

“Ham bir beceriyi insan icin yararli hale getiren, kilttrel sembol sistemleri
tarafindan kullaniimaya yatkinhdidir. Tersten bakacak olursak, sembol
sistemlerinin  kdltar tarafindan bicimlendiriimeye yatkin bir becerinin
varoldugu durumlarda gelistigini soyleyebiliriz. Bir zekanin kendine 06zel
sembol sistemi ya da kultirel bakimdan yonlendiriimis baska bir alan
olmaksizin da islemesi mumkinken, insan zekasinin en O&nemli
Ozelliklerinden biri de bir sembol sistemi icinde kendini gerceklestirmeye
yonelik “dogal” egilimidir (Gardner 2004a:93-94).

Gardner (1993:28-29), zekanin sembol sistemleriyle agiga c¢iktigini belirtir.
Ornegin, dil zekas! kendini cimlelerle ve hikayelerle, kinestetik zeka mimik ya

da dansla, muzik zekasi sarkilarla, uzamsal zeka resimle agiga ¢ikabilir ve okul

% Gardner, “sembol” kavramini, bakis agisini paylastigi hocasi olan Nelson Goodman gibi
tanimlamaktadir. “Sembol, bir baska olusuma gdéndermede bulunan ya da belirten bir
olusumdur. Semboller belirtir, temsil eder ve anlamlar aktarirlar’ (Gardner 2004a:432). Sozli
kilturel baglamda anlamlarin sézli sembollerle aktarimi én plana c¢ikar; ayrica, mimikler ve
jestler, durus, ses tonu, kelimelerin siralanisi geleneksel kiltlirel baglamda iletisim agisindan
onemlidir.
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oncesi yillar ve ilkokul yillari yeteneklerin farkedilip agiga ¢ikarilmasi agisindan
¢ok dnemlidir. Bu anlamda, her gocugun varolan zeka alaninin ortaya gikartilip
islenmesi fikri, kiltire katilan degerlerin gesitliligi konusunda desteklenmelidir

diyebiliriz.

Gardner’e (1993:32-33) gore, Coklu Zeka kuraminda bir zeka alani hem bilgisel
“icerik”, hem de bu igerigin iletilmesini saglayan “ara¢” olarak karsimiza cikar.
Ornegin, matematiksel prensipler bir icerik ise, matematik bu icerigin ortaya
koyulabilecegi bir aragtir. Calismamiz agisindan ele alirsak, sézIu kultar drunleri
sembolik bir igerikse, sozlu kiltur baglami da Soézel-Dilsel Zeka alaninin ortaya

koyuldugu bir aragtir.

Kendine 6zgu bir sembolik yapisi olan geleneksel halk anlatilarinin, Sézel-Dilsel
Zeka alaninin ortaya koyuldugu kultirel baglamda, sembolik dili nasil ve hangi
amaglarla kullandigi 6nemlidir. So6zIG kultur ortami kendi sembolik diliyle,
geleneksel halk anlatilarini icra edenlerin, iletilen anlatinin ve iletiyi alanlarin
yeteneklerini ve egitimini de yonlendirici etkiye sahiptir. Geleneksel ve kdltirel
degerlerin verilmesinde halk anlatilarinin kendine has sembolik igerigi, s6zlu

kaltur baglaminda So6zel-Dilsel Zeka alaninin islerlik kazandigi bir ortam yaratir.

E. COKLU ZEKA KURAMININ EGITIME ETKISI

Egitimin amaci, gocuklarin sorun ¢bézme yeteneklerini gelistirmek, hayata ve
olaylara farkli bakis acilari, sorunlara farkh ¢ozumler getirebilmelerini
saglayabilmektir; yaraticiigi ve uretkenligi koruklemek igin gerekli temelleri
atabilmektir. Cocuklarin taze beyinlerine, didaktik sekilde bilgilerin
depolanmasiyla c¢ocuklarin analiz yeteneklerinin iyi bir sekilde gelistiriimesi
beklenemez. Yaraticilik, bilgilerin 6grencilere yinelenen sekilde verilip, onlarin
zihninde depolanmasiyla olusamaz. Cocugun, beynine giren yeni bilgileri
isleyip, analiz yapip yeni yorumlar getirmeyi 6grenmesi, getirdigi yorumlarla
kendisi igin maddi ve manevi boyutta doyurucu sonuglara ulagmasi onemlidir ve
bu da bilgiyi nasil isleyecegini 6grenmesine baghdir. Aksi takdirde, uzun suren

bir egitim, amacina ulagsamayabilir; gergcek yasamda karsiligini bulamayabilir.
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Coklu Zeka Kurami, egitimcilerin Ogrenciye bakis agisini olumlu yonde
etkilemistir ve farkhlastirmistir. Clnkl, égdrencinin ne kadar zeki oldugundan

cok, hangi alanlarda yaratici bir trlin ortaya koyabilecegi fikri 6n plana ¢ikmistir.

Coklu Zeka Kuramr'nin ogretmenlerin ogretim tarzlar ile 6grencilerin 6grenme
tarzlari arasindaki ugurumu kapatmak i¢in uygun bir ara¢ olacagi dustncesi bu
kuramin okullarda kullaniimasina neden olmustur. Kuram, 6grenme ortamlarina

farkh sekillerde uyarlanmaya aciktir (Yavuz 2004:142):

Gardner, Coklu Zeka Teorisi’'nin okullarda uygulanmasinin t¢ énemli yanini
vurgular: Birincisi, Coklu Zeka uygulamalari ile gelistiriimesi hedeflenen
beceriler ve yetenekler 6grencilerin okul disindaki yasamlarini etkin hale
getirmeyi hedefler. ikincisi, Coklu Zeka uygulamalarini yiiriiten egitimciler,
uygulamalarin en 6énemli hedeflerinin édrencilerin disinme becerilerinin
gelisimine hizmet ettiginin farkindadirlar.  Ugiinclisli, Coklu Zeka
uygulayicisi 6gretmenler bitin 6grencilere ayni 6gretim yolu ile 6gretmek
yerine, her bir 6grencinin gelisim sirecinin ve kigisel ézelliklerinin farkhhgini
g6z o6nunde bulundurarak bireysellestiriimis egitim programlari hazirlayip
ogretim faaliyetlerini yurGtarler (Yavuz 2004:143).

Coklu Zeka Kuramr'nin temelini her bireyin birden fazla zeka alanina sahip
oldugu ve bu zeka alanlarina gére materyal sunulursa basarili olabilecekleri
dusuncesi olusturmaktadir. Bu kuram bir ogretim metodu olmaktan c¢ok,
ogretime ve egitime farkli bakis acisi getiren bir egitim felsefesi olarak
yorumlanabilir. Bu felsefe etrafinda gelistirilen 6gretim metodlarinin da basarili

oldugu gézlemlenmistir®.

Gardner (2004c), Coklu Zeka Kurami’'ni psikolojide zeka hakkindaki gorusleri
gelistirmek ve bakis acisini genisletmek amaciyla olusturdugunu belirtmesine
ragmen, Gardner’in kuraminin asil etkisi -kendisinin beklemedigi bir gekilde-
editim Uzerinde olmustur ve egditimle ilgilenen uzmanlarin Coklu Zeka Kurami’'ni

-Gardner’in bazen uygun buldugu® bazen de uygun bulmadigi yontemlerle-

» Harward Universitesinde Gardner ve arkadaslari tarafindan “Project Zero” kapsaminda
yurGtilen arastirmanin sonucuna goére, Coklu Zeka Kurami'ni uygulayan okullarin (41 tanesi
arastirma kapsaminda incelenmistir) akademik basari puanlarinda %78 oraninda artis; 6grenme
guclugu ceken dgrencilerin performanslarinda %80 oraninda artis; ailelerin egitim ¢alismalarina
katiliminda %80 oraninda artis; disiplin cezalarinda %81 oraninda azalma kaydedilmistir (Yavuz
2004:153). Coklu Zeka Kurami’'na yonelimde bu sonuglarin da mutlaka etkisi vardir.

* Biligsel Teori'nin gelismesiyle, editim uygulamalarinda bliylik gelismeler olmustur. Coklu Zeka
Kurami gergevesinde egditimde multimedya uygulamalari hakkinda daha genis bilgi icin bkz.
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egitime uygulamalari Gardner’in hosuna gitmistir. Boylece Coklu Zeka Kurami
farkh bir alanla baglantilandinimis ve kurama farkl bakis acilar getirilmigtir;
kuramin gelismesi agisindan elestirel ve onemli adimlar atilmistir. Teori ortaya
konulduktan kisa bir sure sonra bazi okullar Coklu Zeka fikri cercevesinde
sekillenirken, bazi okullar da bu dogrultuda yeniden organize olmustur. Bu
okullar teoriyi c¢esitli yollarla kullanmiglardir ve hepsi de &grencilerin
yeteneklerini daha genis bir bakis agisiyla ele alarak, onlarin gelisimine olumlu
katkilarda bulunmayr amaclamiglardir®’. Coklu Zeka Kuramrnin egitime
uygulanigiyla ilgili pratikleri inceleyen psikologlar tarafindan, Coklu Zeka Kurami
“égrencilerin bilissel yeteneklerine odaklanan, ders programi gelistirmek (Entry
Points), siniflarda ve okullarda organizasyonel pratikler yaratmak (Compass
Point Practices) icin birer ara¢” olarak gorulmektedir (Kornhaber ve Digerleri
2004a:3)*.

Gardner’in  (2006:50-53; 1993:10-12) gelecek icin planladigi “ideal okul”
dusuncesi, batin insanlarin birbirinden farklh ilgi ve yeteneklere sahip oldugu;

hic kimsenin ayni yolla 6grenemedigi ve ayrica hi¢ kimsenin 6gretilen her seyi

(Veenema ve Gardner 2006). Gardner'e goére (2004c), Kornhaberin (2004b) Coklu Zeka
Kuramr’'nin okullarda kullanimi konusundaki ilk sistematik ¢alismasi; Noble’nin (2004) Coklu
Zeka Kuramr'ni Bloom‘un siniflandirmasiyla iliskilendirme gabasi; Denig’'in (2004) ve Klein’in
(2003), Coklu Zeka Kurami ve Dunn’un “6grenme tarzlar1” yaklagimi arasinda iligki kurmasi; Wu
ve Chien’in (2001) Sternberg’in kuraminin isiginda kisisel zekalari incelemesi; Stanford (2003),
Eisner (2004) ve Cuban’in (2004) egitim politikasi ve okul reformu konusunda getirdikleri yeni
yaklasimlar, Coklu Zeka Kurami adina yapilmis 6nemli ¢galismalardir.

' Tirkiye'de de Coklu Zeka Kuramr'ni, ders programlarini olusturmak igin kullanan okullar
vardir. Coklu Zeka uygulamalarini zengin bir sekilde kullanan ve egitim programlarini Coklu
Zeka Kurami dogrultusunda diizenleyen Ozel Maya Okullari ve Ozel Ceceli Okullari (Selguk ve
Digerleri 2003) bunlardan onemli ilk iki tanesidir. Ayrica Tirkiye'deki okullarda Coklu Zeka
Kurami uygulama o6rnekleri agisindan cesitli galismalar da yapilmaya devam etmektedir. Bu
amagla, 6zellikle anaokullarinda ve ilkégretim okullarinda zeka alanlarina gére merkezler (sanat
merkezi, bilgisayar merkezi, kitaplik, arastirma ve kesif merkezi, blok merkezi) kurmak;
ddrencileri, planlama, arastirma ve hazirlayip, sunma asamalarini kendilerinin yaptidi projelere
ybnlendirmek; bireysel calismalar yaninda grup g¢alismalarini da olumlu duygularin geligimi
acisindan 6zendirmek dnemlidir (Onay 2006:15). Bu oneriler, dzellikle okullarda Coklu Zeka
Kurami'na dayali égretim anlayisi, ders plani hazirlanigi, sinif ortami olusturulmasi, sinif
yonetimi, dlcme ve degerlendirme (Saban 2002:60) gibi konularda yapilan calismalarla
zenginlestiriimektedir. Coklu Zeka Kuramr’nin farkh egitim kurumlarinda ve dizeylerinde cesitli
derslerin islenisi sirasinda kullanimi konusunda daha ayrintili bilgi edinmek icin bkz. (Ucak ve
Digerleri 2006; Yildirnm ve Digerleri 2006; Koksal ve Yel 2007).

32 Coklu Zeka Kurami'nin cesitli llkelerde farkli egitim kurumlarinda ve dizeylerinde, ders
programi gelistirmede ve derslerin islenisinde kullanilmasina ydnelik genis bakis agisi sunan
onemli calismalar igin bkz. (Fogarty 1997; Armstrong 2000a; Armstrong 2000b; Silver ve
Digerleri 2000; Schmidt 2001; Armstrong 2003; Stanford 2003; Hirsh 2004; Shearer 2004a;
Shearer 2004b; Shepard 2004; Wu 2004; Blomberg 2006; Diaz-Lefebvre 2006; Engstrom ve
Danielson 2006; Matto ve Digerleri 2006).
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ogrenemeyecedi fikrine dayanmaktadir. Bu nedenle Gardner, o6grenilecek
konunun bilingli segilmesi gerektigini; birey merkezli bir okulun yetenekleri ve
bireysel yonelimleri anlamada yol goésterici olabilecegini belirtir. Gardner’e gore,
gelecegin  okullarinda  ogrencilerin  yonelimlerini  anlayacak uzmanlar
(Assesment Specialist), o6grencilerin profil, amag¢ ve ilgilerinin belirli bir
mufredatla ve 6grenme tarziyla karsilanmasini saglayacak kisiler (Student-
Curriculum Broker) ve o6grencilerin okulda karsilasamayacaklari 6grenme
ortamlarini ya da igleri bulacak kisiler (School-Community Broker) bulunmalidir.
Gardner’in endisesi her alanda basari gosterenlerden ¢ok, sadece belli bir
alanda basari gosterebilecek dgrenciler i¢indir ve bundan dolay da yeteneklerin
erken teshisinin dnemini vurgular. Hem yeteneklerin, hem de zayifliklarin erken
teshisinin gerekli olan alternatif 6gretim metodlarinin gecikmeden denenmesini
saglayacagini, bdylece ogrencilerin daha katilimci ve kendilerine guvenli
davranacaklarini belirtir. Gardner (1996:265), gelecegin okullarinin butin
ogrencilerin  elestirel ve vyaratict dusunmesini, basar ihtiyaclarinin
karsilanmasini  saglayacak ortamlar olarak gelistiriimesi  gerektigini
vurgulamaktadir. Gardner'in (1996:212) c¢alismalari, ¢ocuklarin yetenekleri
konusunda okullarin dustincelerini 6nemli olclude etkilemesi bakimindan dikkat
cekicidir®. Gardner, adil-zeka (intelligence-fair) fikrinin gelismesi ve
benimsenmesi i¢in ugrasmistir. Bu amagla, gocuklarin yeteneklerinin sadece
kagit-kalem testleriyle degerlendiriimesi yerine, onlarin yeteneklerini uygun zeka
araclarini ve baglamlarini kullanarak gdstermelerine izin verilmesi gerektigini

belirtmistir®.

Gardner (2006c¢:59-62), Coklu Zeka Kuramrinin kullanimini denetlemenin
imkansiz ve uygunsuz oldugunu belirtse de, kuraminin egitim amagl
kullanimiyla ilgili kargilagtigi ve kendisini sinirlendirdigini belirttigi  bazi
uygulamalardan bahsetmistir. Bunlardan bazilari soyledir: Gadner, bitln

kavram ve konulari batin zeka alanlarini kullanarak 6gretmeye cgaligmanin

3 Coklu Zeka Kurami 6grenme giicliiklerine degil, 6grenme farkliliklarina dikkat gekmektedir. Bu
konuda daha ayrintili bilgi igin bkz. (Fogarty & Bellanca 1995).

¥ Gardner (2004a:531), 6grenme agisindan motivasyonun, 6grenmeyi tesvik edecek ortamin,
belli bir 6grenme bicimini 6ne c¢ikaran degerlerin, destekleyici bir kultirel ortamin 6nemli
oldugunu vurgulamistir.
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zaman ve enerji kaybi olacagini sdyleyerek mumkun olmadigini belirtmigtir.
Ayrica, sinif icinde gocuklarin kollarini hareket ettirmesine, sinifta dolanmasina
izin verilmesinin Bedensel-Kinestetik Zeka alaninin kullanimi  anlamina
gelmeyecegini,  6grencinin  zihinsel  gelisimine  katkinin  bu  vyolla
saglanamayacagini eklemigtir. Zeka alanina ait olarak nitelenen materyallerin
arka planda kullaniminin -6rneg@in dégrenciler matematik problemi ¢dzerken arka
planda muzik calmasinin- o zeka alaninin kullanimi anlamina gelmeyecegini
belirtmigtir. Zeka alanlarinin sadece hafizayr kuvvetlendirici araglar olarak
kullaniminin da yuzeysel bir kullanim oldugunu; yuzeysel olmayanin, 6rnegin,
muziksel olarak dusinmek ve bazi kavramlari aydinlatmada muzigin yapisal
vechelerinin kullaniimasi oldugunu belirtmistir. Gardner’e gére ayrica, baglam
ve icgerigi dikkate almadan zekalara deger bigilmesi, hatta zekalarin
derecelendiriimesi yanhgtir. Bu ve bunun gibi kullanim hatalarina ragmen
Gardner, kuraminin gesitli yollarla kullanihyor olmasindan memnun
gorunmektedir. Clnkd ona goére kurami kullanildikga kullanim hatalari da
zamanla duzelecektir. Gardner, kuraminin kullanimina, hatta hatali
kullanimlarina —elestirse bile- kuraminin gelisimi agisindan olumlu bakmaktadir.
Coklu Zeka Kurami ve gesitli uygulamalari konusunda oldukg¢a ¢ok yayin vardir.
Kanaatimize gore, Coklu Zeka Kurami'nin esnekligini saglayan ve kullanimini
artirnn en 6nemli etkenlerden birisi de Gardner’in, kuramini kullananlara kargi
gosterdigi olumlu tavirdir. Bu olumlu tavir, farkli bilim dallarindan bilim
adamlarinin  da Coklu Zeka Kuramr'na basvurmalarinda ve vyayinlar

yapmalarinda etkili olmusgtur. Bu, kuramin gelismesi agisindan da énemlidir.

F. GOKLU ZEKA KURAMINA GETIRILEN ELESTIRILER

Teorik galismalarina getirilen elestirilerle karsilasan ¢ogu bilim adami gibi,
Gardner de kuramiyla ilgili olumlu ya da olumsuz elestirilere maruz kalmigtir.
Aslinda Gardner’in kuraminin olumlu ya da olumsuz elestirilerle strekli
gundemde kalmasi, Coklu Zeka Kuramr'nin etkisinin ne kadar yogun ve uzun

sureli oldugunu gosteren kanitlardan biridir. Ayrica kurama getirilen elestiriler,
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Coklu Zeka Kuramrnin zaman icinde geligtiriimesi, c¢esitli alanlarda

uygulanmasi agisindan da énemli etkiler yaratmistir.

Gardner'e (2004a) yoneltilen elestiriler, genel olarak terminoloji, zekalar
arasindaki baginti, zeka ve tarz, zekalarin surecleri ve kuramin zeka testlerinin
bazi g¢ikmazlarini tekrarlama riski oldugu konularinda ortaya c¢ikmigtir®.
Gardner, terminoloji olarak “zeka” ve yetenek kavramlarini ayni baglamda
kullanmigtir; bunun nedenini, kisilerin belli bazi becerilerinin one ¢ikarilip zeka
olarak gosterilmesine karsi olmasi olarak belirtmigtir. Farkli zekalar arasinda
olumlu bagintilar oldugu hakkindaki elestirilere ise, bu bagintinin farkli zeka
alanlarini adil olarak degerlendiren o6lgme araglari olmadan tam olarak
degerlendiriliemeyecegini, c¢unkd bu bagintilarin nereye kadar uzandigini

bilemeyecegdimizi sdyleyerek yanit vermigtir.

Gardner (2004a:xxiv-xxix), geligtirdigi zeka listesinin 6drenme ve ¢alisma
bicimleri Gzerine galisan bilimadamlarinin listeleriyle ortistigu elestirisine karsi
ise, ortusmenin s6z konusu olabilmesine ragmen kuraminin ayirt edici Ug¢
yonundn bulundugunu belirtir. Bunlari; birincisi, Coklu Zeka Kurami’na daha
once denenmemis bir kuramlar senteziyle ulastigini; ikincisi, gelistirdigi zeka
turlerinin igerikle yakindan iligkisi oldugunu; Uglncusu de, tarzlarin zekaya
zekanin da tarzlara 6zel olabilecedini, ama bunun sorgulanabilir oldugunu
belirterek yanit vermistir. Ayrica Gardner, zeka suregleri konusunda zekalara bu
kadar yalin tanimlar getiriimesinden rahatsiz olundugunu, fakat ¢alismalarinda
bu yalin tanimlamalarin iyi bir baglangi¢ oldugunu, higbir seyin zekalarin igledigi
suregleri arastirma yolunu tikayamayacagini belirtir. Coklu Zeka Kurami’'nin belli

etnik gruplari 6ne gikarmak amaciyla kullanilabilecegi konusundaki elestirilere

% Ayrica Watherhouse (2006), yeterli derecede deneysel bilgi bulunmadigi icin Coklu Zeka
Kuramrnin gegerliliginin ve guvenilirliginin distk oldugunu belirtmistir ve bu nedenle egitimde
Coklu Zeka Kuramr’'nin simdilik kullaniimamasi gerektigini sOylemistir. Ama Gardner ve Moran
tarafindan (2006), Coklu Zeka Kuramrnin gekirdek fikrini kagirmakla elestirilmistir; kuramin
ogrencilerin gugsuz ydnlerinden ¢ok, gugli ydnlerine odaklandigi, okullarda uygulanmasinin
ogrencileri 6grenme surecine katilim ve 6grenme konusunda cesaretlendirdiginin gézlendigi
belirtiimigtir. Chen ise (2004), Coklu Zeka Kuramr’nin degerli bir kuram oldugunu, uygulama
alani bulmasinin, uygulama konusundaki yayginliginin ve basarili uygulamalarin da bir teorinin
gecerliligini ve guvenilirligini destekleyecegini belirtmistir. Harward Universitesi tarafindan
yurGtilen “Project Zero” kapsaminda 41 okulda Gg¢ yil boyunca gercgeklestirilen galismalardan
elde edilen basarili sonuglari da bunun kaniti olarak sunmustur.
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ise Gardner, bu kuramin sosyal politika araci olmadidini, sadece bilimsel bir
kuram olarak gelistirildigini; ayrica kuramin ¢esitli yollarla kullanilabilecegini ve

bunun denetlenmesinin mumkun ve uygun olmadigini belirterek yanit vermistir.

Gardner (1996:212), zekay! 1Q puaniyla yansitilan buttincul bir yetenek olarak
goren psikolojik bakis acisini olumsuz yonde elestirmesine ragmen, Scarr
tarafindan, kuramini bu psikolojik bakis agisinin belirtkeleri Gzerine kurmakla
elestirilir. Gardner'in 1Q testlerinin dlgtigu alanin sinirliigini  elestirmesine
karsin, Scarr gogu psikologun da zaten IQ'nun evrensel insan yeteneklerini
yansittigini iddia etmedigini belirtir. Bunun aksine psikologlarin 1Q testlerini
yalnizca akademik ve mesleki amaglar icin yararh “entellektiel performansin bir

ornedi” olarak ele aldiklarini hatirlatir®®. Ayrica kuramda bedensel-kinestetik,
sosyal ve muzikal beceri gibi c¢esitli yetenekleri zeka olarak etiketlemenin,
zekay, kisiligi ya da muzik ve hareket gibi 6zel yetenek alanlarini anlamay ileri
gotirmedigi de iddia edilir. Scarr ve Hernste, bu tur etiketlemelerin zeka ve
diger insan karakteristikleri arasindaki ayrimi bulaniklastirdigini iddia eder.
Scarr’a gore, Gardner’in gesitli zekalar icin varolan iddialari bilimsel diginceden
¢ok, sosyal dusunce tarafindan harekete gecirilmistir. Cesitli yetenekleri zeka
olarak adlandirmanin “sosyal yeri tayin etme problemini ¢ézmedigini” belirtir —
clnkl, toplum bazi zeka alanlarinda gosterilen iyi maharetleri (Sosyal-
Bireylerarasi Zeka, Mantiksal-Matematiksel Zeka ve So6zel-Dilsel Zeka), diger
zekalarda gosterilen iyi maharetlerden (Muzikal-Ritmik Zeka, Bedensel-
Kinestetik Zeka) daha ¢ok ddullendirmektedir. Gardner’in (1996:212-213) boyle
bir elestiriye cevabi ise, sadece mantik ve dil alanindaki maharetleri zeka olarak

algilamanin bati geleneginin ve zeka testlerinin etkisini tagidigi olmustur. Ayrica

36 Zeka testleri, klinik psikolojinin vazgecilmez aragclari arasindadir. Ozellikle 6grenme guicligu
ceken cocuklarin ya da Ustin zekali cocuklarin saptanip, onlara uygun ézel egitimin saglanmasi
yonunde kullanildiginda yararli sonuglar verebilmektedir. Klinik acgidan bakildiginda zeka
testlerinden kendimizi soyutlamamiz imkansiz goérinmektedir. Zeka Olgeklerinin ayrintili
tarihgesi ve igerikleri hakkinda bkz. (Cansever 1982).
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bati etkisinden®" uzaklasmak icin bitlin maharetleri zeka olarak tanimlamasinin

yaninda, yetenek olarak da adlandirdigini belirtmistir.

Gardner’in (1996:213) zekalarin 6zerk olduguna dair distncesine kargi da iki
elestiri gdze carpar. ilk elestiride, psikometrik arastirmalara gére yeteneklerin
pozitif olarak birbiriyle ilintili oldugu ve geleneksel olarak olgulen entellektuel
kapasitenin digerlerinden tamamen bagimsiz olmadigi belirtilir. Gardner buna,
pozitif iligkilerin bulundugunu, ¢linkl psikometrik 6lgimlerin sadece verilen bir
zekadaki meyilde degil, ayni zamanda pek ¢ok psikometrik dlgimde genel olan
kisa cevaplarda, kagit-kalem testlerinde ortaya c¢iktigini soyleyerek karsilik
verir. Gardner’e gore, zekalarin dzerk olup olmadigini tam olarak anlamak igin
zekalar adil sekilde ol¢ulmelidir. Adil Olcumler igin, zeka ile en ilintili
materyallerin ve araglarin kullanimina izin vermelidir. Gardner, ancak boyle
Olcumlerle zekalarin 6zerk olup olmadidinin tam olarak anlagilabilecegini
vurgular. Zekalarin 6zerk olup olmadigiyla ilgili ikinci tartisma (1996:213), belli
gorevleri yerine getirirken ayri zekalarin rolunu birbirine gore ayarlayan
(koordine eden) bir idareci fonksiyon tarafindan c¢esitli zekalarin birlikte
calisacak duruma getirilmesi gerekliligi fikrinden kaynaklanmaktadir. Gardner
bdyle hiyerarsik bir idareciye karsidir. Bunun yerine ig¢sel-Ozedénik Zeka
(Intrapersonal Intelligence) alaninin bu koordine gorevini Ustlenebilecegdini
belirtir. Gardner, egitimciler tarafindan, okullarda kullaniimak Uzere agik bir
Coklu Zeka programi dnermemek konusunda da elestirilir. Aslinda Gardner’in
Zihin Cergeveleri (1983) adli kitabinda okuma ve bilgisayar programlama
ogretiminde Coklu Zeka Kuramr’'nin nasil kullanilacagiyla ilgili deginimler vardir,
ama bu yeterli bulunmamistir. Gardner'e gore, teori “akillica ya da aptalca”
olmak uUzere cesitli sekillerde kullaniimistir ve yine cesitli yollarla pratige

gegcirilebilir:

37 Gardner’in (2006d:66) belirtti§ine gore, bazi kiltirlerde zeka diye bir kavram yoktur. Pek ¢ok
toplumda da, batil bilim adamlarinin 6nemsemeyebilecedi kimi 6zellikler —itaat, iyi dinleme
yetenegi ya da ahlaki uyum- zeka olarak nitelenir. Gardner, “zekaya bakigta bati etkisi” diyerek,
zekayi testlerle olglip bireyleri bunlara goére siniflandiran, kultirel baglamin deger verdigi
Ozelliklerin etkisini gerektigi Ol¢clide dikkate almayan psikolojik bakis agilarini kastetmektedir
distincesindeyiz. Bu konuda daha ayrintili bilgi edinmek igin bkz. (Eris 2008).
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“Cocuklara dikkatlice bakmak, onlarin potansiyelleri ve basarilari
konusundaki kendi tahminlerini sinamak, 6gretmede cesitli yaklasimlari
distinmek, alternatif formlari denemek- kisacasi bir gesit kokten kisisel
donlsime baslamak, eger okul ortami O6nemli Olcide gelistiriimek
isteniyorsa gereklidir’ (Gardner ve Digerleri 1996:213).

Gardner (1993:78-79), birey merkezli okulun uygulama yonunden pratik
olmadigi ve Utopya oldugu konusunda elestiriler almigtir. Buna karsi ¢ikan
Gardner, birey merkezli okul konusundaki ¢ikmazin ekonomik olanaklar ya da
bilgi sinirhligi olmadigini, aksine bu konudaki tek ¢ikmazin bu teoriyi hayata
gecirmeye olan isteklilik konusunda yaganabilecegini ve eger istenirse teorinin
egitim konusunda hayata gecirilmesinin olanakli oldugunu belirtmistir. Bu
konudaki goruslerini egitim reformu konusundaki ¢alismalara katilarak yaptigi
gozlemlerle de desteklemigtir. Uygun program, ogretmenlerin egitimi ve
profesyonel geligsimi, butun zeka alanlarinin takdir edilmesi ve toplumun da

katilimiyla bu amacin bir Gtopya olmadigini vurgulamigtir.

Gardner, pek ¢ok farkli disiplinde Coklu Zeka Kurami temel alinarak hazirlanan
her tarl calismayl -eksik ya da degil- olumlu karsilamigtir. Bu da bilim
insanlarinin, Coklu Zeka Kurami’'ni kendi tezlerine uygularken g¢ekinmelerine,
olumsuz elegtirilerden korkmalarina neden olacak fikirler gelistirmelerini
engellemistir. Bu sayede kuram oldukga genig bir alanda yorumlanma ve
uygulanma firsati bulmustur. Zihnin 6zgur yaratilarinin degerli oldugunu 6neren

bir kuram, 6zgur kullanim alani igerisinde kendi baglamini yaratmistir.
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Il. BOLUM

GELENEKSEL HALK ANLATILARININ COKLU ZEKA KURAMI
GERGEVESINDE TAHLILI

A. EPiK DESTAN

1. Tanim

AL

Dilimize Farsga “dastan” kelimesinden ses ve anlam bakimindan farklilagarak
giren “destan” kelimesi, “efsane”, “mesel” anlamina gelir*®. Destan uzun ve
genelde nazimla duzenlenmig, sozlu kultirel baglamda s6z, ezgi ve seyirlik
anlatimi kaynastiran bir anlatim bigimidir ve sozlU anlati yoluyla yayilir. Ezgiye
uygun bir sOyleyis olmasi amaciyla 6l¢ulu sdyleyis yaninda duz soyleyisle

ortaya konulanlari da vardir (Boratav 1992:35-38). En agik ifadelerden biriyle:

“Yerylzinlin ve kainatin olusumuna, kaostan kozmoza dénisim sirecine
dair geleneksel diinya goruslerinin ilk verileri olarak tanimlanabilecek olan
mitlerden sonra ve c¢ogunlukla onlarin goélgesini ve cizgilerini bir gergeve
olarak tasiyan, gerek kahramanlarinin ve gerekse olaylarinin akisiyla
birlikte tarihe ait zamanlarda olmus olaylarin hikayesi inanciyla, s6zIU kilttr
ortaminda ve ylz ylze bir iletisim baglaminda teatral gizgilere sahip bir
bicimde anlatilip nakledilen, en genis anlamiyla kahramanlik ana temali
Oykulere ‘epik destan’ denir” (Cobanoglu 2003:16).

“Tirk destan edebiyatinin tesekkili MO. I. binde baslamistir’”. Dogaclama
olarak olusturulan destanlarda misralarin dizilisi Turkge’nin yapisal kurallarina

uygundur. Destan icracilari nesir, nazim, nesir-nazim seklinde u¢ anlatim

¥ Tirk dinyasinda “destan” kelimesiyle birlikte, epik destan anlaminda, “aliptiy nimax”,
‘comok”, “Jomok”, “ir"; “cir”, “batirlar cin”, “maadirlig tool”’, “kahramandik epos”, “kay ¢or¢cok”,
“kaylap aydar ¢orgok”, “olongho”, “616n”, “aliptth nimah”, “boy”, “epos”, “epostik jirlar’, “kéne

RIS

epos”, irtegi”, “batirlik ertegi”, gibi kelimeler de kullanilagelir (Cobanoglu 2003:14).
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teknigini melodiyle birlestirerek kullanirlar. Turk epik destanlarinin kendine 6zgu
tarzi “mibalaga®, benzetme, tezat, mukayese gibi edebi unsurlarla
suslenmigtir”. Destan anlaticilari usta-girak iligkisi icerisinde egitilirler. Destan
anlaticisi olacak kisi, anlatacagi hikayenin ana hatlarini iyi bilmelidir, geleneksel
yapisal formulleri ezberlemelidir, dogaglama s6z sdyleme yetenegine ve yaratici
bir zihne sahip olmalidir; bunun yani sira, anlatacagi temalara uygun melodi ve
ritimleri bulup anlatimina katmalidir. TUum bu 6zellikler, icraciya destek verecek,
geleneksel destan dunyasina aligik bir seyirciyle tamamlanir. Bu yeterliliklere
sahip olan icraci (girak), icrasini seyircisi oninde basariyla gergeklestirdiginde,
usta bir icraci (bahsi) olarak toplumda kabul gorur (Yildirim 2002:60-66).

Karl Reichl (2002:327), Turk boylarina ait destanlarin kompoze edilis tarzini su
sekilde ozetlemigtir: “(a) Formul Halinde Girig (Baglangi¢c Formeli), (b) Anlatim,
(c) Sahne-l, (d) Anlatma Baglantilari (Gegis Formeli), (e) Sahne-Il, (f) Sonug¢
Sahnesi, (g) Formel ifadeyle Bitiris (Bitiris Formeli)’. Bu 6zet bize, genel olarak
bir destan sdyleyicisinin anlatacaklarini hatirlayip etkili bir gsekilde sunmak igin
izledigi sirayr ve anlatim semasini verir. Bu sema cercevesinde her destan
metni uzatilarak ya da kisaltilarak, cesitlemelere yer verilerek sunulur. Alex
Olrik’in tanimladigi, “epik destanlarin kabul edilmis evrensel nitelikleri” ise
destanlarin yapi ve anlatim tutumuna dair 6zellikleri verir (Cobanoglu 2003:17).
Genel olarak her destan metninde ortak olan bu Ozellikler destan yaratma

mantigini kavramak agisindan 6nemlidir®.

% Dursun Yildinm tarafindan, bu miibalaganin asil iglevi “eseri gergeklikten uzaklastirmak degil,
gercekleri acarak, blylterek ortaya koymak” olarak belirtilir. Naskali de, abartili ifadelerin
dusman igin de gegerli oldugunu hatirlatir (Cobanoglu 2001:121-123). Cunki, kahraman kendisi
gibi guclu veya kendisinden daha gugli bir digmani yendiginde hinerini ispatlar, kahramanligi
hak ettigini tekrar gosterir.

40 Epik destanlarin Olrik tarafindan belirlenen 6zelliklerini 6zetlersek: Kendine 6zgii bir mantigi
olan epik destanda tema, konunun ana hatlarini etkiler, olaganistiiye meyilli olan bu kendine
6zgl mantik dogal gergeklerle 6rtiismez, ama olay 6rglistnin tutarlihdi ve epik mantik geregi
kabul edilir. Destan aniden baglayip, aniden bitmez; giris ve bitiris 6nemlidir. Anlatim
durgunluktan coskunluga ve coskunluktan durgunluga dogru ilerler ve sonlanir. Destanin
anlatiminda olay cizgisi tektir; bir digeriyle karistirlmaz. Anlatimda dikkat daima bas kahraman
Uzerinde yogunlastirilir; her zaman bir tek gergek bag kahraman olur. Ayni tirden iki insan ya da
durum mumkin oldugu dlgide benzer anlatilir. Destanda ayrintiya giriimez, bu nedenle
bosluklari doldurmak ve gerilimi saglamak icin uygun oldugu anda sahne yinelenir. Yineleme
genelde Ug¢ sayisina baglidir, ama istisnay! bozanlar da vardir. Destan anlatimi boyunca sadece
iki kisi ayni sahnede ortaya cikar. Buna “bir sahnede iki kurali” denir. “Destan anlatiminda
kompozisyon itibariyle her zaman bir kutuplasma vardir. ki kisi ayni rolde ise “ikizler kurall”
gecerlidir; bir kisi destanda 6nemli bir role gegerse, zitlik kurali geregi, digeri zit role geger. Bu,
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Epik destanlar, belli tarihi donemlerin ve olaylarin halkin zihnindeki varoluslarini;
bir anlamda tarihin gorinlisunu, toplumun hissettiklerini, toplumun ruhunu
yansitirlar. Destanin esasi tarihi gergekliktir*!, bu gerceklikle olan baglantinin
kopmamasi igin, destandaki yer, su, dag, tas, yurt adlari gergekte oldugu gibi
verilir (Cobanoglu 2003:20-21). Porteli'ye (2005:223) gore, geleneksel halk
anlatilari iginde dogduklar toplumun Kkudltari hakkinda bilgi veren so6zIi
kaynaklardir; “okuma yazmasi olmayan insanlar, kaybolmus tarih veya
bozulmus sosyal gruplar hakkinda” bilgi sahibi olmamizi saglarlar. Z. Velidi
Togan, Ozellikle destanlarin dikkatli bir kritikle birlikte kullanildiginda tarihgiler
icin ¢cok faydal bilgiler sunacagini belirtir (Celik 2001:81). Bunu destekleyen
diger bir ifade de soyledir:

“lcra edilen destani dinleyerek hem hosca zaman gecirmek hem de
“‘gerce@i” veya “kultlrel tarihini” 6grenmekte olan yahut bildiklerini
tekrarlayarak pekistiren hatta 6zimseyen dinleyici acgisindan, ...destancinin
kuracagi kompozisyonla toplumdaki olumlu ve olumsuz degerlerin,
kisiliklerinde canlandirildiklari tiplerin harmanlandigi ve eglendirerek
egitmenin 6n plana ¢iktigi gorulir” (Cobanoglu 2003:18-19).
Cobanoglu (2003:17), “Destanin kendine has mantidiyla, dogal dunyanin
mantigl birbiriyle oOrtismez” ifadesinden yola ¢ikarak, bu gercgekliklerin
ortigsmesi halinde bunun bir destan degil “s6zIu tarin” olacagini belirtir.
Kanaatimize gore, destan metinleri bire bir tarihsel metinler olmasalar da,
kahramanlarin varolus tarzlari ve olaylarin seyri abartiya kagsa da, destan o
metinleri yaratan icracilarin ve icrayl dinleyen/izleyen Kkigilerin hayata bakis

acllarinin gercgekligiyle ortistir*?. Burada gerceklerden yola cikilarak, tarihi

destan kurgusu icin dnemlidir. Anlatimda pek ¢ok kisi ortaya ¢ikinca, en édnemli kisi 6ne ¢ikarilir.
Anlatimda doruk noktasina, bitin kahramanlarin yan yana geldigi anda “blyuk tablo”
sahnesinde erigilir. Destanin olay érgistnde “entrikanin birligi” anlatim icin dl¢ut olarak alinir
(Cobanoglu 2001:90-92). Bu kurallar, destan yaraticisinin kendi gelistirdigi kurallari ve 6nceki
destancilar tarafindan icra sirasinda denenerek belli bir siirecte birikimli olarak gelmis olanlari
icerir. Destan icra baglamlarini izleyen icraci tarafindan zamanla icsellestirilen bu kurallar
destancinin igini kolaylastiran bir isleve sahiptir ve destanci bu kurallar sayesinde icraci yoninu
cizer, kendi gesitlemelerini yaparak, uzun destanlari geceler boyu anlatabilir.

! Bu “gerceklik” mitolojik gelenekten de etkilenir (Cobanoglu 2001:97).

“Kirgizlarin Manas Destanrni “gercek tarih” olarak algilayip, hayata karsi duruslarini ve
orgutlenmelerini bu bakis agcisiyla gercgeklestirmeleri (Cobanoglu 2001:459) bu konuda
verilebilecek en guzel érnektir. Destan tir olarak, dinyayi algilama konusunda tarihi gergeklige
oldukga yakindir; Yabancilar arasinda Oguz Kagan Destani, Oguz tarihi gibi gorulebilir (Bayat
2006:93-95). “Sozlu tarihle, belgelere dayali tarih arasindaki en dnemli farklardan biri, s6zli
tarih goérismelerinin bu tarihi olaylarin yasandigi dénemde degil de, daha sonra ve bellege
referansla yapilmalaridir. S6zli tarihin, 6znel, glincel ve anlatiya bagli yapisi, tarihin bireyler
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gerceklere bakis agisi gelistirilir; destanlar gergeklerin, icraci ve dinleyici/izleyici
bakis acgisindan yola cikilarak yorumlanigiyla ve gerceklerden esinlenerek
hayallerin desteklenmesiyle olusturulurlar. Bu anlamda gercgeklerle bire bir
ortugsmeden bahsedilemese de, icracinin ve dinleyicinin/izleyicinin gergeklere
bakis agisiyla bir értisme s6z konusudur ve destanlar kismi sekilde toplumun
gerceklere bakis acgisi konusunda fikir edinmemizi saglayan, bir anlamda
“tarihin ruhunu hissettiren s6zIli metinler” olarak karsimiza cikarlar. “Sézlu tarih”
teriminin anlami bu yonde genisletiimelidir®®. Aksi taktirde, destanlarin hem
s6zIU tarih olmayip, hem de bizi duygusal olarak ge¢cmise baglayan ve milli
ruhumuzun izlerini tastyan metinler oldugundan bahsettigimizde c¢elisik bir ifade
vermis oluruz. Bu ylzden destanlari, en azindan bire bir sozIlU tarih metni
olmasalar bile, “tarihin ruhunu hissettiren s6zlu metinler” olarak; gergegin ta
kendisi olmayan, ama gergekleri hissettiren, gergeklerin algilanisini

kavramamizi saglayan metinler olarak degerlendirmeliyiz**.

tarafindan ginumizde nasil anlasildigini, yorumlandigini  ve yasandigini anlamayi
saglar” (Neyzi 2004:10).

# Bir s6zli tarih metni olarak destanin egitici yoninin g6z ardi edilmemesi gerektigi
konusundaki yorumlar igin bkz. (Degh 2003); S6zIi kaynaklarin tarihi ¢alismalardaki gerekliligi
ve s6zIU kaynaklarin tarafgirligi ve inaniliridi konusundaki tartismalar icin bkz. (Porteli 2005);
Sdzel tarih metinlerinin/belgelerinin, bir toplumun tarihinin ingsasindaki yeri ve bireysel bir sdzel
tarih metninin bu bakis acgisiyla yorumlanisi konusunda énemli bir ¢alisma igin bkz. (Yildirim
2004); BOtin Sosyal bilimcilerin ve 6zellikle de tarihgilerin arastirmalarinda sézli kultdr
drdnlerini de dikkate almalarinin énemi konusunda bkz. (Sakal 2008); S6zIG kulttr Grinlerinin
gelecege tasinmasinin 6énemi ve bu konuda sosyal ortamlarin iglevi konusunda bkz. (Kiling
2005); S6zli Tarih galismalarinin S6zlu Kiiltlr icerisinde deg@erlendiriimesi gerektigini savunan
bir calisma igin bkz. (Ersoy 2004); Orta Asya Tirk destanlarini tarihi ve tarih disi unsurlar
konusunda ele alan bir ¢alisma igin bkz. (Zhirmunsky 1997). Cobanoglu (1999:66), halk
anlatilarinin gergekliginin analiz edilebilmesi icin halkbilimsel bakis ac¢isinin da kullaniimasi
gerektigini belirtmistir. Bu konuda Cobanoglu’'nun tespitini hakh bulmaktayiz ki, geleneksel halk
anlatilari  Halkbilimi’'nin konu alanina girer, sadece halka ait edebi birer metin olarak
algilanmalari degerlerinin ve islevlerinin tam olarak anlasiimasini saglayamaz. icraci, metin ve
dinleyici batunluk igerisinde bir baglami yarattiklarindan her geleneksel halk anlatisi ve bu
“anlatilarin halkin hayatindaki gergekligi” bu anlam buttnlugu icerisinde degerlendiriimelidir.

# Oguz Kagan Destani Tlrklerin hayata bakis agisini yani “kollektif bilingdisi’ni yansitir (Ozcan
2003:76-77). “Kollektif Bilingdigi” kavrami Jung’a ait psikolojik bir kavramdir. Kollektif bilingdisi,
daha o&nceki tim nesillerin birikimli deneyimlerini kapsar ve varolan davraniglarimizi
sekillendirdigi icin, kigiligimizin en gugld yondnu olusturur. Jung, kollektif bilingdisini “arketipler”
olarak da adlandirir. “Arketipler, bir kisiyi, benzer durumlarla karsilasan atalari ile benzer sekilde
davranmasina hazirlayan zihinsel deneyimlerin daha énceden varolan belirleyicileridir” (Schultz
ve Schultz 2001:487-488). Bu anlamda, destanlarda bahsedilen “kollektif bilingdisi” yani
“arketip”, zihinsel deneyimlerin daha énceden varolan belirleyicilerinin, destanlarin kahramanlari
Uzerinden somutlastiriimasidir. Destanlardaki “arketipler” kahramanlar degildir, kahramanlar
Uzerinden somutlastirilan davranis belirleyicileridir.
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Bu anlamda Oguznameler Turklerin tarihi, dinya gorusu, yonetim sistemi ve
yasayisli konusunda 6nemli kaynaklar sunar. Oguz Kagan Destani, Turklerin
disunce tarzini, folklorik, kiltirel ve milli dederlerini, estetik kriterlerini, mitolojik
tarihi bilinglerini, yonetim anlayislarini yansitir. Tirk kiltiriniin islam’a kadarki
ve Islam’dan sonraki yasam tarzlar arasindaki iligkiyi anlamak agcisindan
Oguznameler o6nemlidir*® (Bayat 2006:15). Oguznameler bir devletin, devlet
olma asamasinin ve diger devletlerle iligkilerinin, ozanlarin diliyle s6ze yansimig
halidir; s6zun gucunu gosteren ve tarihin ruhunu hissettiren en 6nemli
metinlerdir. Destanlar, icraci ve dinleyicinin/izleyicinin gercekligine nasil deginir?
sorusuna verilecek yanit ise, “destan devrine”® vyapilan gdndermelerle,
dogrunun ve yanlgin kavranmasini saglayacak “alp tipi” Uzerinden seklinde

olacaktir. Greene’ye gore:

“Epik alem, insanin irade ve hayal glclyle kusatiimak icin vardir. Epik,
insanin ihtiyaclarina, onun idrak edebilecegi bir alan olusturacak sekilde
cevaplar verir’ (Greene 1998:129).

Oguz Kagan Destani, Oguz boyunu, bir “alp tipi” olan Oguz Kagan'in dogumu,
cocuklugu, kahramanliklari, askeri basarilari Uzerinden anlatan metinlerin en
eskilerinden biridir'” (Reichl 2002:32-33). Bu anlamda Oguz Kagan Destani,
Tark boylarinin tarihleri ve “alp tipi’nin nasil olmasi gerektigi konusunda da
bilgiler barindiran degerli bir epik metindir*® ve destanin yarattigi “epik alemin”
dinleyicileri/izleyicileri Uzerindeki etkisi tartisiimazdir ki, bir sekilde (s6zlu
metinden yazili metine de donusturulerek) guinumuze kadar ulastirilmigtir; Tark
epik destan gelenegi igcerisinde en eski epik metinlerden biri olarak aniimaya

hak kazanmistir. Bu anlamda Oguz Kagan Destani, toplumun beklentileri

* Tirk destanlarinin tasnifi konusunda bkz. (Cobanoglu 2003:40-54); (Bayat 2006:177-188).

4 “Destan devri, mitolojik unsurlarin toplum hayatinda etkili oldugu ve alp tipinin toplum hayatini
yonlendirdigi bir donemdir” (Oguz 2004:7). Oguz Destanrnin olustugu devir, Oguzlarin etnik
birliklerinin olustugu, Orta Cag Turk kultirini yansitan bir devirdir (Bayat 2006:93).
Gerektiginde orgutlenebilen bir “savas isi uzmani” olarak alp tipinin 6zellikleri ve toplumdaki
gorevleri konusunda bkz. (Hassan 2000:136-139). Bir “alp tipi” olarak Oduz kagan hakkinda
bkz. (Kaplan 1985); Turk epik destanlarinda “alp tipi at” konusunda bkz. (Cinar 2002:153-157).
4 Lord Raglan’in gelistirdigi halk kahramani kalibi cercevesinde Oguz Kagan Destanr’ni
yorumlayan Cobanoglu'na (1996:208) gére, Oguz Kagan bu halk kahramani kalibindaki
genellemelerin bir kismiyla uyum gosterirken, bazilariyla da hi¢ uyum géstermemektedir. Bu
nedenle Cobanoglu, “Tirk halk anlatilarina dayali bir Tirk halk kahraman kalibi &érnegi
olusturma ihtiyacina” deginmisgtir.

# Oguz Kagan Destanrnin yaziya ne zaman ve kimler tarafindan gegirildigiyle ilgili bilgilerin
tartismal olusu hakkinda bkz. (Reichl 2002:32).
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dogrultusunda toplumsal bellegin nasil isledigi konusunda bilgi edinebilecegimiz
ve hayata Turk tarzi bakis agisinin 6zelliklerini kavrayabilecegimiz bir epik

destandir.

Oguz Kagan Destani, Karlug, Kipgak ve Ozellikle de Oguz boyunun, diger
boylarla iligkilerini ve boylarin bélinmelerini anlatan bir metindir. Oguz Kagan
Destani, tarihi ve etiyolojik (olus sebeplerini acgiklayan) bir metin olarak
incelenecegi gibi, bir anlati (narrative) olarak da incelenebilir*® (Reichl
2002:34-35). Calismamizda, Oguz Kagan Destanr’nin tarihi ve etiyolojik
Ozelliklerinden ¢ok, soOzlu bir anlatt (narrative) olma yoni On plana
cikarilmaktadir; epik destan gelenedi icerisinde Oguz Kagan Destani
Performans Teori'nin bakis acgisiyla ele alinip, Coklu Zeka Kurami ¢ergcevesinde
tahlil edilmektedir. Reichl'e (2002:289) gore destan metinleri, yazili metinlerin
etkisine ragmen so6zIU kdltdr ortaminda yaratiimiglardir. Calismamizda ele
aldigimiz sekliyle, bir s6zlU kaltir ortami yaratisi olarak Oguz Kagan Destani,
cagdas bir psikoloji kurami olan Coklu Zeka Kurami cergevesinde tahlil

edilmektedir ve yeni bir bakis agisinin konusunu olusturmaktadir.

2. Yorum

2.1. Oguz Kagan Destanr’nin icraci ve Seyirci Yoniinden Coklu Zeka

Kurami Cergevesinde Tahlili

Destanlar s6zun bagladigi yerdedir; bize s6zun nasil kullanilabilecegini, sozle
neler yapilabilecegini gosterir, s6zln yolunu, akisini, gucunu gosterir. Ozanlar
sOyleyigleriyle destani goénilden gonule, zihinden zihine yayarlar. Ozanlarin
dilinde kahramanliklarinin soylenmesi, kahramanlarin belki de en 6nemli 6zlemi
ve en onemli motivasyonudur; kahraman, bir ozanin diline korkakhgiyla degil,
kahramanligiyla dusmeyi yegler bu yluzden. Bu durum bize sb6zun guclni
gOsterir. Atalarimizin "S6z agizdan bir kez cikar!” demesi bunun icindir belki

de... lyi anilmak da, kétii anilmak da séziin giiciiyle daha etkileyici bir hal alir.

# 0Oguz Kagan Destanr'nin tarihi ve etiyolojik olarak ayrintili incelenisi igin ayrica bkz. (Bayat
2006).
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Oguznameler atalarimizin bize s6z vyoluyla ulasmasinin en guzel
orneklerindendir; Coklu Zeka Kurami gergevesinde yorumlarsak, Turk boylari
tarafindan Ozellikle Sézel-Dilsel Zeka alani diger zeka alanlariyla etkin bir
kombinasyon olusturacak sekilde kullaniimistir ve asirlari asarak bize ulasan bir
“sdz” yaratimistir. Iste bu yilzden, Sodzel-Dilsel Zeka alani sézli Kkultlr
baglaminda, diger butin zeka alanlarinin kullaniminin da agiga ¢ikarilmasina
onculuk eden, kaynastirici, yansitici ve koruyucu isleviyle kisileri ve asirlari,

dedeleri ve torunlari “s6z” araciligiyla birbirine yakin kilmistir diyebiliyoruz.

Oguz Kagan Destan’'ni Performans Teori ¢ercevesinde inceledigimizde,
oncelikle destanin iginde yaratildigi kiltirel duygu dunyasini degerlendirmek
onemli goérinmektedir. Oguznamelerin yaratildii zamanlar kahramanlar
zamanidir; kahramanhk cagidir. Erdem ve onur yigitlikle basa bag gider.
Oguzlar hanlik sitemi igerisinde gug¢lu bir varolus alani yaratirlar ve gevrelerinde
devlet olarak s6z sahibi olurlar, 6nemli bir devlet konumuna gelirler.
Kahramanlarin hamuru alplik ve vyigitlikle yogrulur. Korku degil, cesarettir
yureklerindeki... Kahramanliklariyla anilmak ister her Oguz; evlatlarinin,
torunlarinin gézunde yucelmek ister; ozanlarin dilinde varolup, érnek alinmak
ister, nesilden nesile “sdylenmek” ister. Bu ruh hali igerisindeki yigitler, alpler
kendilerini ozanlarin diline emanet ederler. Aktarim ozanin zihnine ve diline
bagimhdir. Porteli’nin (2005:223) de belirttigi gibi, so6zlu anlatilar onlari
anlatanlarin yeteneklerine gore olusturulan kendine has 6zelliklere, islevlere ve
birbirinden farkli kurgulara sahiptirler. Bundan dolayr da so6zlG anlatilar
birbirinden farkli olan, kendine has yorumlanma araglarina ihtiya¢c duyarlar.
Calismamiz agisindan ele aldigimizda, destanin yorumlanma bigiminin icracinin
yetenedine gore sekillendigini, fakat bu yetenegin geleneksel destan anlatma
kaliplariyla desteklendigini ve icrayi izleyen seyircilerin beklentilerinin de begeni
olusturulmasi amaciyla géz éninde bulunduruldugunu sdyleyebiliriz. icraci,
anlati yoluyla seyirciyi; seyirci de, beklentileriyle icraciyi yonlendirir; karsilikli
etkilesim ortami so6zli anlati yoluyla olusturulur. Bu anlamda, “s6zlt kaltur

baglaminda so6z, iletisim®® ortamini yaratir ve devam ettirir’". Kendine 6zgu bir

50 Cobanoglu'nun (2002:309-310) benimsedidi genel kabul gdérmiis bir tanimina gére, “iletisim
olgusu, bir repertuardan belirli yasalara goére bir takim sembolleri alip toparlayan bir vericinin,
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sembolik yapisi olan geleneksel halk anlatilarinin, Sézel-Dilsel Zeka alaninin
kapsadigi yeteneklerden olan sézli aktarim yeteneginin ortaya koyuldugu
birincil s6zIu kaltur baglaminda sembolik dili nasil ve hangi amaglarla kullandigi
onemlidir. SOzl kultur ortami kendi sembolik diliyle, geleneksel halk anlatilarini
icra edenlerin (kisisel boyut) ve iletiyi alanlarin (sosyal boyut) yeteneklerinde ve
egitiminde de yonlendirici etkiye sahiptir. Performansin gergceklesmesi, hem

icraci hem de seyirci agisindan iletilen anlatiya (s6z boyutu) gore sekillendirilir.

Performans Teori agisindan, s6zlu kultdr icra baglaminda ilk anda gézimuze
carpan ’icracr’dir®'. Yaratici ve iletici olarak icraci tarafindan hangi Coklu Zeka
alanlarinin kullanildigi, calismamiz agisindan 6nem tasimaktadir. Destanin
Sozel-Dilsel Zeka alani araciligiyla etkin bir sekilde s6zle yansitiimasi ve iletisim
ortaminin sozle baglatilip devam ettirilmesi igcin, Coklu Zeka Kurami
kapsamindaki diger zeka alanlarinin da kombineli kullanimi énemlidir. icraci
acisindan oncelikli olan, destan metnini s6zIU olarak dinleyici/izleyici karsisinda
sasirmadan ya da takilmadan icra edebilmektir. Ozan anlatim konusunda
kendinden emin olmalidir ki, bunu uzun siren dogal ciraklik egitimi sirasinda
diger icracilar1 defalarca dinleyerek ve izleyerek guvence altina almistir. Ozanin
zihninde icranin yapisal olarak nasil kurulacagina dair bir kompozisyon kalibi
cirakhk dénemi boyunca zaten olusmustur. Reichl’in (2002:327) aktardigi Turk
destanlarina has yapisal kompozisyon kalibi ve Alex OlriK'in “destanin kendine
Ozgu manti§1””  olarak  nitelendirdigi  “epik  destanlarin  evrensel
nitelikleri” (Cobanoglu 2001:90-92), ozanin icranin basindan sonuna kadar
anlatacaklarini hangi c¢erceveye, nasil oturttugunu, anlatinin ilerleyen

asamalarinda yonunu kaybetmeden nasil ilerledigini ve icra sirasinda hangi

zaman ve mekan cgergevesinde mesajin transfer edildigi bir kanalin ve mesaji olusturan
sembolleri alan, kendi 6z repertuarindaki sembollere goére ¢6zimleyen ve bu semboller
bitininin 6tesinde bigimler, dizenlilikler ve anlamlar géren, bunlari gerekirse bellegine isleyen
bir alicinin birbirine baglanmasidir”. Bir iletisim olayinda “iletisim olayina katilanlar (konusanlar,
dinleyenler, vb.); kullanilacak iletisim yollari (konusma, galip-s6yleme, ylz ve beden hareketleri,
vb.); iletisimin yer aldi§i ¢evre (mesajin alinip verildigi, irdelendigi yer); mesajin bicimi (destan,
masal, hikaye, vb.); verilen mesajin icerigi (mesajin anlami ve ona verilen tepki ve bu icra
olayinin butiinii)” olmak Uzere alti 6ge bulunur.

31 Usta bir destanci duydugu bir destani, destan gelenegine 6zgl formil ve tema bilgisi
sayesinde istedigi uzunlukta yeniden yaratabilen, gelenegdi korurken cesitlemeler de yapabilen
kisidir (Cobanoglu 2001:467). Usta bir ozan, icrasinin basindan sonuna kadar ne yonde
ilerleyecegi bilgisine sahiptir (Cobanoglu 1998:156).
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siray! izleyeceg@ini nasil belirledigini anlamamizi saglar. Uygun bir girig
yapabilme, gelisme boliumine gegis yapmak icin uygun baglanti noktalari
olusturma, onemli sahnelerin nerelere yerlestirilecegi, konunun sonuca nasil
baglanacagi, destan mantiginin bir Grinu olarak icracinin zihninde olusturulur.
Bu kaliplar birincil s6zIi kaltr baglaminin  destan yaratma mantigini
olustururlar; destan icra mantiginin, icracinin zihninde nasil oturtuldugunu

anlamamizi saglarlar.

Coklu Zeka Kurami gergevesinde degerlendirdigimizde, burada ozanin mantiki
kavrayislarinda ve kaliplastirmalarinda etkili olan, belli bir mantiki ¢ercevede
disunmesini ve bilgiler arasinda anlamli neden sonug iligkileri kurarak, bu
dogrultuda etkin stratejiler gelistirmesini saglayan Mantiksal-Matematiksel Zeka
alaninin etkisi goze carpmaktadir. Zihninde destan mantigina uygun bir sema
olusturan icraci acisindan, Mantiksal-Matematiksel Zeka ve Gorsel-Uzamsal
Zeka alanlarinin kombineli ve etkin bir sekilde kullanimi s6z konusu olmaktadir.
Destanin yapisal kompozisyon mantigini etkili sekilde kullanacak oranda iyi
kavrayamamig bir ozanin, icra sirasinda dinleyici/izleyici karsisinda sikintili
anlar yagsamasi kaginilmazdir. Ozan icra edecegdi destanin bilgisine sahiptir ve
Mantiksal-Matematiksel Zeka alanindan etkilenen mantiksal kompozisyon
cercevesi, ozanin bu bilgilerle mantikl bir anlati kompozisyonu kurmasina
yardimci oldugu gibi, icra sirasinda yonunu bulmasina da yardim eder; ozanin
dogaglama yaparken destan metnini uzatip kisaltmasina da olanak tanir. Bu
anlamda, icra kompozisyonunun kendine has bir i¢cerige sahip olan mantigi,
ozanin Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin ne derecede etkin kullaniliyor
oldugundan etkilenir. Bu zeka alanini etkin kullanabilen bir ozan, uzun ¢iraklik
donemi boyunca dinledigi/izledigi destan icralarinin kompozisyon mantigini
kolay bir sekilde kavrayabilir; kendisi de icrasi sirasinda etkin bir sekilde
kavradigi mantiksal kompozisyon c¢ergevesine anlatisini uygun sekilde
yerlestirebilir. Bu sayede anlamli bir kompozisyon butunligu igerisinde destani

icra edebilir; dinleyicisini/izleyicisini memnun kilabilir.

Oguz Kagan Destan’'nin mantiksal kurulusu, ozanin icra sirasinda yonunu

kaybetmesini engelleyecek bir diizene sahiptir. Reichl'in (2002:327) belirttigi
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destan kompozisyon mantigini da g6z onunde bulundurdugumuzda, Oguz
Kagan Destani’nin “kompozisyon mantiginda” yukselme, doruga ulagsma, inis ve
devretme s6z konusudur. OJjuz Han’in olaganustli 6geler igeren dogumu,
olaganustu sgekilde c¢abucak buyumesi ve gengliginde glcunu gosterdigi
basarilari, goégun kizi ile kargilagsmasi ve ondan U¢ oglunun olusu, yerin kizi ile
kargilasmasi ve ondan da U¢ oglunu olusu Oguz’'un hanhda yukseligini
hazirlayan anlati 6geleridir. Oguz Han guclidir, hanhdini ve soyunu devam
ettirecek ogullara da sahiptir. Turklerin buyuk kagani olmasina engel tegkil
edecek bir durum s6z konusu degildir. Anlatinin doruk noktasindaki Oguz Han,
akinlariyla ve savaslariyla gucunu kanitlar, Tark boylari olugur ve Oguz Han’in
olurunu alirlar. Bundan sonrasinda Oguz Han ogullarina hanlk vererek kendi
hayati acgisindan bir inige geger. Gorevlerini en iyi sekilde yerine getirmig bir han
olarak, hanhgini ogullarina devreder. Oguz Kagan Destani’nda, bir Han’in
yasamini olusturan 6geler, bir butliin olusturacak sekilde, mantiki neden sonug
iligkisine dayandirilarak yerlestirilmistir ve bu yerlestirme icracinin basaril,
hakim, guclu ve olaganustu Ozelliklere sahip bir Turk Kagani anlatisi
olusturmasinda stratejik bir plan saglamistir. Destan anlatisi igin stratejik plan
olusturulurken, destanin tarihle olan iligskisi goéz ardi edilmemistir. Cinki Oguz
Kagan Destani, nedensiz bir hayal Uzerine kurulmamigtir; aksine icraci,
toplumun “ideal kagan” fikrinden esinlenmistir; destandaki mantiki ¢ergceve bu

fikir Gzerine kurulmustur.

Destan icracisinin Mantiksal-Matematiksel Zeka alanini kullanma bigimi, icine
dogdugu toplumun sozlu geleneginden mutlaka etkilenir. Basarili, guclu ve
hakim bir Tdrk kagani anlatisi yaratirken izlenen plan, ayni zamanda
dinleyicinin/izleyicinin beklentilerine de uygun olmalidir. icracinin anlatisi,
icraclya destek verecek geleneksel destan dinyasina aligik bir seyirciyle
tamamlanir (Yildinrm 2002:60-66). Bu anlamda icraci, anlatisinin mantiksal
cercevesini dinleyicisinin destandan bekledigi mantiksal cerceveye uygun
sekilde gelistirmek zorundadir. Burada isin igerisine, dinleyicinin/izleyicinin
Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin, icraci tarafindan uygun sekilde

uyarilmasi konusu girer. Dinleyicinin/izleyicinin anlatidan mantiki beklentisi,
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anlatinin neden sonug iligkilerini kavrayisi, basarili, guclu, hakim, olaganustu
Ozellikleri olan bir Turk kagani destani yaratacak bir planin beklentisini yansitir.
Ancak, dinleyicisinin/izleyicisinin onu ¢evreleyen geleneksel s6zIU kalttrinin bir
sonucu olarak sekillenen mantiki beklentilerine cevap verebilen bir icraci,

toplum tarafindan basarili bir anlatici olarak gorulir.

iletisimsel bir durum olarak “her yki anlatim olayinda mesaji génderici ile alicl,
kodlanmis (anlam, karsilik ve denklikleri Gzerinde anlasiimis / daha 6nceden
bicimlenmis geleneksel) bir mesaj bicimiyle iletisim kurarlar” (Cobanoglu
2002:311-313). Iste bu geleneksel olarak bigimlenmis, Uzerinde anlasiimis
“anlam, karsilik ve denklikler’ icra baglamini olustururlar, icracinin ve
dinleyicinin/izleyicinin =~ Mantiksal-Matematiksel Zeka alanlarini  kullanma
bigimlerini, yani duginme sirasindaki mantiki ¢cergevelerini etkiler ve ondan da

etkilenirler.

Ozan, Performans Teori’'ye gore kKisisel boyutu olusturur ve toplumun bellegini
yetenegi olgustunde kendi kisisel yorumlariyla da kaynastirarak icrasina yansitir.
Ozanin, icra etme yeteneg@i kendi i¢gsel duygularini anlama, yani bir anlamda
toplumun belleginin kendi i¢sel duygularinda biraktigi izleri anlama yetenegine
baghdir. Coklu Zeka Kurami agisindan burada, icracinin igsel-Ozeddniik Zeka
alani etkin sekilde kullanabilmesi onemlidir. Bu zeka alaninda, bireyin kendini
tanima ve anlama yetenegi, kendi duygularini, duygusal tepki derecesini ve

disunme surecini tanima yetenegi 6n plandadir.

Kendi igsel duygularinda toplumunun izlerini de bulan ve kendi bellegi
aracihgiyla toplumunun nabzini tutan icraci, toplumundan etkilenen kendi
duygulan  kadar, toplumunun duygularini, farkindaliklarini, isteklerini,
motivasyon ve yonelimlerini de dogru teshis etmelidir ki bu, icracinin Sosyal-
Bireylerarasi Zeka alaninin gelismisligiyle dogru orantilidir. icracinin Sosyal-
Bireylerarasi Zeka alaninin gelismis olmasinin bir baska onemi de, bu zeka
alanini etkin kullanarak icranin sosyal boyutunu, yani icrayl izleyenleri
yonlendirme kapasitesinin bulundugudur. Sosyal-Bireylerarasi Zeka alani

bireyin c¢evresiyle kurdugu iletisim ve kargidaki bireyi dogru anlayabilme
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kapasitesiyle iligkilidir. Bireyler arasindaki huy, miza¢ ve yonelim farkliliklarini
dogru sezinleyebilme ve ona uygun tepkiler geligtirebilme bu zeka alaninin
temelini olusturmaktadir. Bu zeka alani on plana ¢ikan bir ozan,
dinleyicilerinin/izleyicilerinin mizacina ve hislerine duyarlihidr sayesinde onlarin
anlatiya verecekleri tepkiyi dogru sezinleyebilir; uygun karsiigi verip,

dinleyiciler/izleyiciler i¢cin uygun ve memnun edici anlatiyi olusturabilir.

Sosyal-Bireylerarasi Zeka alani gelismis bir ozan, dinleyicisinin/izleyicisinin
tepkilerini ve hislerini dogru sezinleyebildigi oranda, icrasini gergeklestirirken,
bir anlamda onlarla iletisim kurarken kendini rahat hissedecektir.
Dinleyici/izleyici karsisinda rahat hareket etmek, icra sirasinda ozanin
tavirlarindaki rahatlik, beden dilini kullanimina da yansiyacaktir ki, burada
Bedensel-Kinestetik Zeka alaninin etkin kullanimi énem kazanir. Bu, ozanin
anlatimindaki akiciligi etkileyecektir; bdylece ozanin dinleyicisini/izleyicisini
tatmin etme kapasitesi artacaktir; icra baglaminda ozan so6zli metni
karsisindakilere uygun sekilde iletebilecektir. Bu sirada da ozan,
dinleyicinin/izleyicinin beklentilerini dogru hissedip, ona uygun olarak destan

anlatisini dogacglamalarla zenginlestirebilecek, uzatip kisaltabilecektir.

Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin etkisiyle mantiki ¢cergevesi kavranmig ve
olusturulmus Oguz Kagan Destanr’'nda, ayni zamanda icracinin i¢sel-Ozedéniik
Zeka alaninin ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alaninin da kombineli olarak isleyip
ozana yol gosterdigini sodyleyebiliriz. Oguz Kagan Destanr’ni icra eden ozan,
destan metnini kurarken dinleyicisinin/izleyicisinin beklentilerini de dikkate
alarak, toplumunun bellegini yetenegi olgustinde kendi kisisel yorumlariyla da
kaynastirarak icrasina yansitir. Ozanin icrasina yansiyan toplumsal bellegin
izleri, yani dinleyicinin/izleyicinin motivasyonunu canli tutan beklentiler Oguz
Kagan Destanr’nda ifadesini bulur: Dunyanin merkezi olarak hissedilen bir
hanlik ve onu yoneten guclu bir karaktere sahip, savasgi, adil Turk kagani...
Seyircinin beklentilerinin bu yonden tatmini, icracinin basarisi agisindan

onemlidir.
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Destan anlaticisi, icrasini dinleyicilerin istek ve tepkilerine gore genisletip
daraltabilir, yaptigi dizenleme ve gesitlemelerle dinlenirligini saglama becerisini
geligtirebilir (Jirmunskiy 1998:172). Dinleyici ses ve hareketlerle destan
anlaticisini icra sirasinda yonlendirme gucune sahip oldugundan, icranin iglevi
farkli nedenlere goére gesitlenebilir?. icra baglaminda seyircinin beklentilerini
dogru yansitmasi, icraci agisindan seyirciyi memnun etme babinda énemlidir.
Ayni sekilde, icra baglaminda dinleyicinin/izleyicinin, ozani kendi istekleri
dogrultusunda yonlendirmek amaciyla verdigi tepkiler kendi hislerinde ifadesini
bulan isteklerin ve motivasyonlarin (igsel-Ozeddniik Zeka alaninin kullanimi s6z
konusudur) izlerini tasir. icraciya beklentileri dogru aktarmak, icracinin icra
metnini etkin sekilde dinleyip (S6zel-Dilsel Zeka alaninin gelismisligi
derecesinde etkin olarak), dinlediklerini kendi istekleri dogrultusunda gelisecek
sekilde yonlendirmek ve anlatidan doyum saglamak amacindaki seyirci,
bedensel hareketlerle, jest ve mimiklerle (Bedensel-Kinestetik Zeka alaninin
kullanimi s6z konusudur), bazen sdzlerle, icraciyr yonlendirme glicine sahiptir.
Burada seyircinin, icracinin verdigi mesaji dogru anlayip, ona uygun tepki
gelistirmesi (Sosyal-Bireylerarasi Zeka alaninin kullanimi s6z konusudur)
oraninda icraci (maddi ve manevi agidan) ve seyirci (manevi agidan) arasinda
s0zlu metnin aracilik ettigi, verimli ve doyuma yonelik etkilegimin varoldugu bir

sosyal baglam (eglendirici, egitici) olusur.

Bu anlamda, igsel-Ozeddnik Zeka alani araciigiyla, sosyal boyuta firlatilmak
Uzere bir destan anlatisi yumagi olusturan icraci, Sosyal-Bireylerarasi Zeka
alani aracihgiyla nabzini tuttugu seyirciye, Soézel-Dilsel Zeka alani araciligiyla
s6zIii olarak ulasir. icraci sadece kendi igsel duygularini anlama ve yansitma
eylemini gerceklestirmekle kalmaz, ayni zamanda kendi duygularinda izler
birakan toplumunun i¢sel duygularini da Sézel-Dilsel Zeka alanini kullanarak

aktarir. Yani kendini (igsel-Ozedéniik Zeka alaninin kullanimi séz konusudur)

2 Epik destanlarin onceleri egitici islevleri 6n planda olmasina ragmen, daha sonralari
eglendirici yénu 6n plana gecgmistir. “... epik destanlar bir toplumun hayatinda 6nemli rol
oynamis veya oynamis kabul edilen kahramanlarin kiltlesmeleri ve onlarla ilgili ritGelistik
fonksiyonlari haiz, gergekligine inanilarak anlatilan anlatilardir” (Cobanoglu 2003:17). S6zIu siir
her zaman toplumu egitme amaciyla kullanilmaz, bazen isyankar bir tarzda elestirel olabildigi
gibi; s6zIu metnin islevsel nedeni daha ¢ok icracinin ve dinleyicinin maksadina uygun olarak
degisir (Finnegan 2003:174). icranin islevleri diisiiniilirken tiim bu belirtilen yorumlar dikkate
alinmahdir.
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ve dinleyicisini (Sosyal-Bireylerarasi Zeka alaninin kullanimi s6z konusudur)
anlayan icraci, aktarim yetenegini (Sézel-Dilsel Zeka alani) kullanarak iletigimi
ve etkilesimi sozle birlikte baglatir ve devam ettirir. Bu anlamda, birincil so6zIU
kultar baglaminda sosyal boyutla iletisimi s6z baslatir ve s6zu etkin kullanan

kisiler, toplumsal etkilesimi sdz araciliiyla baslatir ve devam ettirirler.

icsel duygularin ifadesi olan destan yumagini karsi tarafa firlatmak icin, icraci
ifade etmek istediklerini sézlii olarak aktarima uygun hale getirmelidir. icraci,
sosyal boyuta aktarim yapmak igin s6zlu aktarim kaliplarina uygun olarak
disunmeye baslar. Zihni s6zIU aktarima uygun dasinme surecinin kaliplarini
kullanarak sdzlii aktarima hazirlanir. iste burada, soézli aktarimin basladig
yerde Sozel-Dilsel Zeka alani igerisinde yer alan sézlli aktarim yetenedi 6ne
cikar diyebiliriz. Yetenekli bir ozan, destani bazen aylar boyunca hi¢ sikintiya
dismeden icra edebilir (Jirmunskiy 1998:172). Bu anlamda, ozanin bir icraci
olarak Sozel-Dilsel zeka alani igerisinde belirttigimiz s6zlu anlatim yeteneginin,
icra baglamini yaratip surdirmede ne kadar onemli oldugunun vurgulamasi
onemlidir. Anlatilacaklarin s6zliU aktarim kaliplarina ne kadar ustalikla
uyarlandigi, s6zli metnin kalitesi ozanin sz yaratip aktarma konusundaki
becerisine, yani Sozel-Dilsel Zeka alaninin ne dlgtde gelistigine ve onu nasil
zengin ve cesitlemelere olanak verecek sekilde kullanabildigine baghdir®.
Cunku ozan, yeteneg@i Olgusunde toplumda sayginhk kazanir. Coklu Zeka

Kurami’'nin babasi Howard Gardner’in de aktardigi gibi:

“Dil bir kez kullanilmaya baslandiginda birgok isleve sahip olmustur. Dilin
islevlerindeki bu cesitlilik, farkli kiltirlerden bireylerin dili kullanma bigimleri
ve kultdrlerin dili bu sekilde mikemmel kullanan bireyleri édullendirme
tarzlarindan okunabilir. Kugkusuz en carpicisi, geceleri kendilerini coskuyla
dinleyen kalabaliklara sazlari esliinde upuzun hikayeler anlatan ozanlarin
becerisidir. Folklor arastirmalari yapan Milman Parry ve o6grencisi A.B.
Lord’'un gdsterdigi gibi bu masalcilar, bu ¢gagdas Homerler, icine kismen
farkli icerikleri yerlestirebilecekleri, en yeni epik tarzlar da dahil, farkl

53 Radloff, hi¢ bir destanin, ayni destan ayni icraci tarafindan séyleniyor bile olsa, ayni sekilde iki
kez icra edilemeyecegini, her icranin baglama uygun olarak icracinin dogacglama yapmasi
nedeniyle farklilasacagini belirtmistir (Cobanoglu 2001:462). So6zlG formillerin  kullanimi
icracinin goésteri sirasindaki bulusundan etkilenir ve s6zli metinler dogacglamaya agik oldugu
icin, her icra baglaminda yaratilan metin tek ve 6zgindur (Finnegan 2003:172). Bu baglamda
distindigimizde, ozanin yarattiyi s6zli metnin her seferinde farklilagsmasi onun Sézel-Dilsel
Zeka alaninin gelismiglik derecesinden ve onu kullanma yeteneginden etkilenir.
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bicimlerde birlestirmeyi 6grendikleri belli bazi ¢ergeveler ya da semalarda
ustalagtiklari igin binlerce misra olusturabilirler.” (Gardner 2004a:121).

Destan icrasinda bu kadar ustalagsabilmek igin belli bir egitimden geg¢mek
onemlidir. Ozan olmak isteyen kisi, usta ozanlari dinler, izler ve taklit eder,
repertuarini zamanla geligtirir; usta ozanin kullandigi destan kaliplarini
kullanmak Uzere kavrar; zamanla bu kaliplar cergevesinde kendi 6zgln
metinlerini anlatmaya baslar. Burada, Soézel-Dilsel Zeka alani gelismis bir
6grencinin, usta anlaticlyi daha iyi kavrayacagini belirtmek gerekir. CUlnku
Sozel-Dilsel Zeka alani igerisine giren temel becerilerden birisi de ‘dinleme’dir.
Bu zeka alaninda, dinlediklerini kavramanin énemine ve bellek kapasitesine de

vurgu yapllir.

Sozel-Dilsel Zeka alaninin gelismislik derecesinin, bireyin etkin bigcimde dinleme
ve dinlediklerini kavrayip uygun sekilde aktarma becerisini etkileyen bir unsur
oldugunu belirttik. Sunu da eklememiz gerekir ki, MUzikal-Ritmik Zeka alaninin
gelismislik derecesinin, bir destan anlaticisi i¢gin 6nemi oldugu kadar, destan
metnini 6grenmeye calisan, usta anlaticlyr dinleyip izleyen 6grenci igin de
onemi vardir. Ogrencinin (girak), destan metnini kavramaya calisirken ritimsel
sureci yakalayabilmesi gerekir. Cunki destan metni bazen galgi esliginde olmak
tizere, belli bir ritimsel uygunluk icerisinde icra edilir. isitmeye dayali nesneler
olarak (Porteli 2005), geleneksel halk anlatilarina hatirlama igin ritimsel bir
batinlUk yaratarak eslik eden ezgi de, usta-cirak iligkisini gerektiren 6gretme-
ogrenme sirecinde so6zli olarak 6grenilir™® (Prouty 2006:318). Soézel-Dilsel

Zeka alaninin gelismigligi olgusunde iyi bir dinleyici olan, dinlediklerini kavrayan

% S6z-ezgi iliskisi konusunda yapilan calismalar hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. (Mirzaoglu
2001)., S6zlu kdlturlerde insanlarin ses hafizasi ¢ok glglidir ve miizikal beceri, sarki sézlerinin
hatirlanmasiyla ilintilidir. Bu insanlar, temel semalar lizerinden dizeleri hosa gidecek ve iginde
bulunduklari ortama uygun disecek sekilde, dogacglama yaparak sayisiz bigimde birlestirebilir
ve cesitlendirebilirler. Bu anlamda baglam da ozanin dodaglama ve hafizasini kullanma
yetenegiyle bagintih olarak olusacaktir. “...cesitli kltirlerde deger bulan bu 6zellikler, toplumun
mizikal hayatina etkin bir bicimde katillacak ¢ocuklarin nasil segilecegini de belirleyecektir.”
(Gardner 2004a:171). “...hafiza halk muziginde 6nemli bir rol oynar, s6zlu olarak 6grenilen,
sadece hatirlamaya yardimci olmakla kalmaz, ayni zamanda belirli muzikler, belirli insanlar,
olaylar, duygular, semboller ve gecmisten gelen dini térenler arasinda iligki kurmamizi
saglar.” (Titon 1997:96). Titon burada, s6zli olarak 6drenilen mizigin ayni zamanda duygusal
bir ortam yaratmadaki ve gegmis duygulari o ana tagimadaki gucine deginmigtir. Ayrica, halk
muziginin yazili nota ya da resmi egitim yoluyla degil, taklit ve érnek alma yoluyla 6grenildigi
konusunda ayrintili yorumlar igin de ayni makaleye (Titon 1997) bakilabilir.
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ve kavradiklarini aktarmayl dusunen o6grenci igin, dinleme ve aktarma
sirasindaki bu ritimsel uygunlugu yakalama becerisi 6nemlidir ki, 6grencinin bu
becerisi, bir diger zeka alani olan Muzikal-Ritmik Zeka alaninin ne Olgude
ustalikla kullanildigindan etkilenir. Cunku, ¢iraklik asamasindaki icraci, Muzikal-
Ritmik Zeka alanini etkin kullanabilme becerisine bagl olarak, ritim, tini ve ton
degisikliklerini fark edebilir; seslere karsi duyarlihdi élglisinde destan metninin
ritimsel surecini kolaylikla kavrayabilir; Sozel-Dilsel Zeka alaninin, Muzikal-
Ritmik Zeka alaniyla etkin bir kombinasyonunu saglama kapasitesi sozlu

metinle ve seslerle oynayip dogacglama yapabilme gucunu artirir.

Dinleyici/izleyici 6ninde denemeler yaparak, destan anlatim yetenegini
gelistirmeye calisan c¢irak, ayni zamanda destan anlatimina yatkin olup
olmadigini olgme firsati yakalar. Sozel-Dilsel Zeka ile Muzikal-Ritmik Zeka
alanlarina dayali olan, etkileyici s6zIU aktarim ve ritimlerin buna uygun secimi ve
Bedensel-Kinestetik Zeka alaninin kullanimini yansitan, mimik ve jestlerin
seyirciye uygun mesajl verecek sekilde aktarimi konularinda kendini sinar;
cunku, destan icra baglami sirasinda sz, ritim ve bedensel hareketlerin uygun,
yerinde ve ahenkli kullanimi énemlidir. Ayrica, ¢irak dinleyicisinin/izleyicisinin
duygularini tartip tartamadigini goérerek, Sosyal-Bireylerarasi Zeka alaninin
yeterlilik derecesini o6lgebilir. Dinleyicinin/izleyicinin ve onlarin toplumsal
beklentilerinin, kendi duygulari Gzerinde biraktigi izleri anlamak igin ise, girak
acisindan Iigsel-Ozeddniik Zeka alanini etkin kullanabilme yetisi 6n plana gikar.
Ciragin, seyircinin zihninde canli gorsel imgeler yaratabilmesi ise, Gorsel-

Uzamsal Zeka alanini etkin sekilde kullanabilmesiyle mumkuanddr.

Ayrintili anlatima izin veren epik (Greene 1998), dogaclamaya yatkindir ve
dinleyicinin hayal gucunu icrasiyla doyurabildigi 6lgude ozan kalicilik yakalar.
Ozan ayrintih ve dinleyicilerinin arzulariyla értisen bir anlatimla onlarin ilgisini

canli tutabilmelidir:

“Epik, ayirt edici 6zellik olarak, kusatip doldurdugu alan gibi kusatiimayi,
sinirhli§i reddeder, bilinmeyen sinirsiz bir alana hakimdir. Epik imgelemin
kapladigi bu genis alanda ise, gucli olma istedi ve fantezisiyle, duygular 6n
plandadir.” (Greene 1998:129).
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Destan icracisi dinleyicilerinin/izleyicilerinin hayal gucund, onlarin arzular
dogrultusunda harekete gecirebilmek icin, canli anlatimlarla yetenegini sergiler.
Destan anlaticisi, dinleyicisinin/izleyicisinin Gorsel-Uzamsal Zeka alanini
uyarmalidir ki, onlarin zihinlerinde mekan kavrayisi, resimler ve sekillerle, canl
hayali imgeler olusturabilsin, hayal guglerini harekete gecirebilsin,
dinleyicileri/izleyicileri destan dunyasi igerisine ¢ekebilsin. Tabiki ozan kendi
Gorsel-Uzamsal Zeka alaninin guclu olglsinde, dogaglama olarak kendi
zihninde hayali imgeler yaratabilir, zenginlestirebilir ve bunlari Sozel-Dilsel Zeka
alani igerisine giren so6zlu anlatim becerisinin gelismislik derecesine gore
dinleyicisine etkili bir sekilde aktarabilir ve dinleyicisinin Gorsel-Uzamsal Zeka
alanini harekete gecirerek, onlarin zihinlerinde hayali imgeler yaratmalarini

saglayabilir ki, anlattiklarini dinlenir kilabilsin:

“Epik dilin temel vasfi, insanlara ve icerdigi butin nesnelere enerji veren
canli bir itici kuvvet olmasidir. Bununla birlikte, epik bu itici kuvvet ile
yetinmez. ikinci bir nitelik daha vardir ki, o da, bu dilin tabiat itibariyle epige
uygun olmasidir: Epik kendine has oyle bir dille ifade edilmelidir ki bu,
dehgetin dili olmalidir ve dinleyiciyi dehgete surtuklemelidir. Bu dil,
dinleyiciye, anlatilan hikdyenin alelade bir hikdye olmadigini hatirlatmali;
kendine has 6zel ritmi, sdyleyisi ve mecazlariyla ulasiimaz bir kahramanhgi
resmetmelidir.” (Greene 1998:135).

Bu resmedis sirasinda, Gorsel-Uzamsal Zeka alaninin canlandiriimasina, ozan
Bedensel-Kinestetik Zeka alaninin etkinligiyle destek verebilir. Icracinin beden
dili, yani ozanin so6zli metni yorumlayigi sirasindaki jest ve mimikleri,
dinleyicilerinin onunde icra sirasinda yaptigi hareketler, kisacasi icracinin sozli
metne kattigi bedensel yorumlar da dinleyiciyle kurulan iletisimin basarisinin
belirleyicisidir. Burada bedeninin tamamini ya da onun parc¢alarini kullanarak
disunce ve duygulari ifade etme 6n plana cikar; jest ve mimiklerin etkin bir
bicimde kullanimi goze c¢arpar. Bedensel-Kinestetik zeka alanini etkin
kullanabilen bir ozan, icra sirasinda dinleyicinin/izleyicinin gorselligine de etkin
bir sekilde hitap edeceginden, yaratilan icra baglaminin olusturdugu duygusal

duygu diinyasi hayali imgeleri koriikleyebilecektir®®. Gardner'e (2004a:171)

> Bu agidan destan anlaticisi ve saman iligkisi igin bkz. (Reichl 2002:56-62). Ayrica kam-ozan
baglantisina istinaden destanlarin kutsal metinler kadar saygl gérmesi ve destan icrasinin bu
anlamda 0zel bir baglam vyaratilarak gerceklestirimesi konusunda bkz. (Cobanoglu
2001:448-458).
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gore, geleneksel kabuller dogrultusunda, gorsel olarak gekici bir performans,
baglami icerisinde degerli kabul edilebilir. Bu agidan baktigimizda, ozan olma
yolundaki cirak, ozani dinlerken/izlerken ayni zamanda geleneksel kabullere
uygun icra yapmayl da &grenir. icranin geleneksel kabuller gergevesinde

gerceklestirimesi dinlenme/izlenme basarisi agisindan énemlidir.

Gardner’in (2004a:171), kaltirin birey Uzerindeki etkisini ¢ok iyi agiklayan ve
onun ne kadar iyi bir gozlemci oldugunu anlamamizi saglayan sozleri 6nemlidir,

geleneksel baglami anlamamiz agisindan 6nemlidir:

“Geleneksel kiltirlerde bireysel performansa ya da kiltirel normlardan
sapan yenilikgi akimlara genelde daha az 6nem verilir®®, kendi kltlrlerini
6zuimsemis ve bunlar Gzerinde ilgi ¢ekici bicimde oynayabilen insanlarin
yaptigi isler begenilir daha ¢ok...” (Gardner 2004a:171).

SozIU kultir ortaminda bir destan anlaticisi, toplumda s6z sahibi olmak igin
oncelikle toplumun bir Uyesi oldugu toplumunun beklentilerini dogru
sezinleyebilmelidir ve kultirel normlara uygun davranmalidir ki; ancak bu
sayede mensup oldugu toplum tarafindan benimsenebilsin. Benimsenen bir
destan anlaticisi da, mensup oldugu toplumunun s6zlG kaltir Grtnlerini etkin bir
sekilde kullanip, bunlar Uzerinde dogacglamalara dayanan cesitlemelerle
becerisini gostermelidir ki; kendini dinlenir ve izlenir kilabilsin; maddi agidan

kazang saglarken, manevi agidan da sayginlik kazanarak doyuma ulagabilsin.

Icraci ve seyirci uyumu, sozll icra baglaminin doyumsal amacina ulagsmasinda
onemli bir etkendir. Belirtmek gerekir ki, icraci ve seyirci arasinda sozli metin
aracihgiyla kurulan iletisimde, yukarida da goOsterilmeye calisildigr gibi, icra
baglaminda 6zellikle bazi Coklu Zeka alanlari 6n plana ¢ikmakta ve kombineli
sekilde kullaniimaktadir. Aslen, icracinin, icra baglaminda hangi Coklu Zeka
alanlarinin 6ne ¢iktigi ve onlari hangi kombinasyonlarla kullandigi, “geleneksel
destan dinyasina aligik olan seyircinin® (Yildinrm 2002) hangi Coklu Zeka

alanlarinin uyarilicagini da etkilemektedir; zaten seyircinin bu destan dunyasina

%« .dlslndrler, sozli kiltir insaninin muhafazakar olmasini, nesiller boyu gelen bilgi
akisindaki unutulmalari engelleyecek tutucu bir zihniyete sahip olunmasi gerekliligiyle aciklarlar”
(Goka 2008:121).
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alisma surecinde izledigi icralar, kendisi agisindan (seyirci) hangi Coklu Zeka
alanlarinin 6ne c¢ikacagini ve onlari hangi kombinasyonlarla kullanacagini
zamanla belirlemistir; destan dunyasina alisikk olma hali de buradan

kaynaklanmaktadir.

2.2, Oguz Kagan Destanrnin Sozli Metin Olma Yonunden Coklu Zeka

Kurami Cergevesinde Tahlili

Oguz Kagan Destani sézlu kultlr GranG olan bir metindir ve s6zIU kiltdr yaratisi
bir destan olusunun getirdigi 6zellikler metinde gézimuze garpmaktadir; metnin
sozli ve neden sonuglara dayanan ritmi, sozlu yaratma baglami igcin uzun
anlatilarin anlatimini ve akilda kaliciligini saglayan bir uyumu vurgular
niteliktedir. Oguz Kagan Destani icra baglami Coklu Zeka Kurami ¢ergevesinde
degerlendirildiginde, nasil ki farkli zeka alanlarinin kombinasyon olusturacak
sekilde kullanildigi yorumunu getirebiliyorsak, destan metninin kendisini
inceledigimizde de ayni sekilde gesitli Coklu Zeka alanlarinin kombinasyon
olusturacak sekilde kullanildigini sdyleyebiliriz. Sunu da belirtmeliyiz ki, bazi
Coklu Zeka alanlarinin kullanimi destan metninin tamaminda kendini
hissettirirken, bazi zeka alanlarinin kullanimi belli bdélimlerde 6n plana
cikmaktadir. Bu, metnin yaratiminda, anlatinin gidisatini belirleyen komposizyon
ve yapl semasina bir uyum gostermenin belirtisi olarak, farkli Coklu Zeka
alanlarinin, farkli kombinasyonlarla ve farkli agirlik merkezleriyle kullaniimasinin

bir sonucudur.

Coklu Zeka Kurami gercevesinde ele aldigimiz Oguz Kagan Destanr’nin, bir
destan olarak mantiki bir ¢cergcevenin Urinud oldugunu, neden sonug iligkisi
cercevesinde kuruldugunu ve tim bunlarin, destani stratejik olarak buyuk Turk
kagani fikrine vurgu yapacak sonuca ulastirdigini belirtmistik. Bu anlamda
Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin kullanimi, mantiki bir slre¢ olusturacak
sekilde destan metninin tamamina yayillmigtir; bu yayllma sureci “destan

mantigi” dedigimiz mantigin olusmasinda etkili olarak, bir s6zIi metnin ortaya
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¢lkmasini ve bunun destan olarak anilacak niteliklere sahip olmasini

saglamigtir.

Yine, Oguz Kagan destan metninin s6zIU kiltdr Grini olmasindan kaynaklanan,
hatirlamayi ve sdylemeyi kolaylastirici oldugu kadar, dinlemeyi ve 6grenmeyi de
eglenceli kilan ritmik yapisi, hem Sézel-Dilsel Zeka alaninin hem de Mduzikal-
Ritmik Zeka alaninin etkin sekilde kombineli olarak kullanildiginin géstergesidir.
Ayrica, ifedeler seyircinin canli gorsel imgeler olusturmasina katki saglayacak
sekilde butunlenmistir; bu anlamda Gorsel-Uzamsal Zeka alaninin da etkin bir
sekilde, s6zlu metni olustururken kullanildigini sdyleyebiliriz. Destan anlaticisi,
metin araciliiyla seyircisinin Gorsel-Uzamsal Zeka alanini uyararak, onlarin
anlatiya olan ilgisini canlh tutar. Zihinsel olarak, anlatilanlari seyircilerin zihninde
sanki goruyorlarmiggasina canlandirabilmek igin icraci tarafindan, kendisinin
Gorsel-Uzamsal Zeka alaninin geligsmisgligi oraninda etkin sekilde kullanilir.
Oguz Kagan destan metni, zihinde gorsel imgeler olusturma yonutnden oldukca
uyaricidir. Gorsel imgeler, “glcli ve hakim kagan” imgesini desteklemektedir.
Oguz Kagan destan metnindeki gorsel zenginlik, bu “gug¢li ve hakim kagan”
fikrini zihinlerde yaratacak ve bu fikrin seyircinin zihninde canh kalmasini

saglayacak sekilde olusturulmustur.

Oguz Kagan Destani, metin olarak hem icraci, hem de seyirci agisindan
bahsedilen bu Coklu Zeka alanlarinin etkin kullanimini 6rgutleyen bir yapidadir;
simdiye kadar bahsedilen Coklu Zeka alanlari destan metninin tamaminda
kendini hissettirir. Yani metin degerlendirilirken, bu Coklu Zeka alanlarinin
kullaniminin etkisi her an géz 6nunde bulundurulmalhdir; metnin bazi yerlerinde
one cikan diger Coklu Zeka alanlarina deginilirken, yukarida belirtilen Coklu
Zeka alanlariyla, s6zlu metnin yaratilmasi sirasinda her an kombinasyon

olusturacak sekilde kullaniimis olduklari unutulmamaldir.

Oguz Kagan Destani® (Uygur Varyanti)

37 Bahsedilen zeka alanlari Oguz Kagan Destanrnin tamaminda kullanilmistir. ilk dért sahne,
metnin Coklu Zeka Kurami gergevesinde nasil incelendigine dair érnek olusturmasi amaciyla
daha ayrintili bigimde ele alinacaktir. Diger sahnelerin degerlendirilirken de bu ayrintili
aciklamalar g6z 6nunde bulundurulmalidir.
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(1) Oguz Kagan’in Dogumunun Anlatildigi Sahne

‘... Olsun dediler. Onun resmi budur. Bundan sonra sevindiler. Yine
glnlerden bir gin Ay Kagan’in gozleri parladi, bir oglu oldu. Bu oglanin
yuzu mavi idi. AgziI ates gibi kirmizi, gozleri ela, saglari, kaslar kara idi.
Gulzellikte meleklerden de glzel idi. Bu oglan anasinin gégsinden bir defa
sut emdi. Bundan sonra bir daha emmedi, ¢ig et, as istedi, sarap istedi,
konusmaya basladi. Kirk ginden sonra blyudu, yiriadd, oynadi. Onun
ayagi 6kuz ayagina, beli kurt beline, sirti samur sirtina, gégsu ayi gégsine
benziyordu. Bedeninin her yeri kalin tiyle kaplanmisti. At sdrilerine bakip,
atlara binerdi. Vahsi hayvanlar avlardi. Gunler, geceler gecti, o bir yigit
oldu.” (Bayat 2006:271).

Burada, destan mantigina uygun bir sekilde, Mantiksal-Matematiksel Zeka
alaninin etkin kullanimiyla bir neden-sonug iliskisi kurulmustur; Oguz Kagan
Destanr’nin ilk sahnesinde, daha sonra buyuk bir kagana donusecek olan,
olaganustu o6zelliklere sahip bir cocugun (Oguz Han'in) dogumu ve dogumdan
sonraki ilk davraniglari anlatiimistir. Oguz Han’'in dogumunun anlatildigi bu
sahnede, Goérsel-Uzamsal Zeka alaninin kullaniminin etkisiyle, gorsel ve canli
imgeler yaratilmistir; bu canh imgeler yaratilirken, Doga Zekasinin etkisiyle,
dogada bulunan renk (mavi, kizil, vb.), boyut (6ktuz ayagi gibi, kurt bilegi gibi,
vb.), doku (tuylu, vb.) gibi 6zellikler kullaniimistir. Dogayla i¢ ice ve ona bagimli
yasamanin acik emareleri, dogaya kargi duyarl olug, doga ve gevre ile uyumu
saglayan bir kavrayig, sozlu metni olustururken, icracinin gesitli hayvan ve doga

tasvirlerinden yararlanmig olmasinda kendini géstermektedir. Ornegin:

“‘Onun ayagi 6kuz ayagina, beli kurt beline, sirti samur sirtina, gégsu ayi
gogsune benziyordu. Bedeninin her yeri kalin tiyle kaplanmisti.” (Bayat
2006:271).

Dogumundan sonra Oguz Han'i tasvir ederken icracinin kullandigi ifadeler,
dogayla i¢ ice olmanin, dogadaki guce hayran olmanin, dogaya 6ykinmenin
s6zIi emareleri olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Gokten gbéz rengini, atesten
benzini alan Oguz Han, dodanin gug¢ atfedilen ydnlerine dykinulerek tasvir

edilmistir. Ornegin:

“Bu oglanin ylzu mavi idi. Agzi ates gibi kirmizi, gézleri ela, saclari, kaslari
kara idi.” (Bayat 2006:271).
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Oguz Kagan’in dogumdan sonraki, dogaya 6zgu i¢ggudusel tavri ve gelisiminin
anlatihginda da Doga Zekasi’'nin icraci tarafindan kullanimi géze ¢arpmaktadir.
Oguz Kagan hayvan yavrulari gibi hizh bir sekilde ebeveynine bagimliliktan

kurtulmaktadir. Ornegin:

“Bu oglan anasinin gdgstinden bir defa st emdi. Bundan sonra bir daha
emmedi, ¢ig et, as istedi, sarap istedi, konusmaya basladi. Kirk ginden
sonra buyudd, yaridu, oynadi.” (Bayat 2006:271).

Ayrica, s0zli metnin tamaminda ifade zenginliginin etkileyiciligi Sézel-Dilsel
Zeka alaninin etkin kullanimini yansitirken, sozlerle yaratilan anlamsal ve
ritimsel uygunluk da Muzikal-Ritmik Zeka alaninin kullanimini yansitmaktadir.

Ornegin:

“Yine gunlerden bir gin Ay Kagan'in gozleri parladi, bir oglu oldu. Bu
oglanin yUzi mavi idi. Agzi ates gibi kirmizi, gozleri ela, saglari, kaslari
kara idi. Glzellikte meleklerden de guzel idi.” (Bayat 2006:271).

“Onun ayagi 6kuz ayagina, beli kurt beline, sirti samur sirtina, goégsiu ayi
gOgstine benziyordu. Bedeninin her yeri kalin tiyle kaplanmigti. At
surllerine bakip, atlara binerdi. Vahsi hayvanlari avlardi. Glnler, geceler
gecti, o bir yigit oldu.” (Bayat 2006:271).

Oguz Kagan’in dogum sahnesinin olusturulmasi sirasinda genel olarak,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Doga Zekasi; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-
Ritmik Zeka ve Sbézel Dilsel-Zeka alanlarinin hepsinin etkin bir sekilde

kullanildigini gorebiliriz.

(2) Oguz Kagan’in Gengliginin Anlatildigi Sahne

‘O zamanlar o yerde bir orman vardi. Ormanda ¢ok fazla irili ufakli ¢ay
akardi. Orada vahsi hayvanlar, ugan kuslar ¢ok fazla idi. Ormanda ¢ok
blylk bir Kiat yasardi, atlari insanlari yerdi. Cok buytk bir yirtici idi. O, ilin
iyi glnlerini bozdu, adamlari eziyete saldi. Oduz Kagan cesur bir alpti. O,
bu Kiat't avlamak istedi. Gunlerden bir gin ava ¢ikti. Mizrak, yay, ok, kilig,
kalkan géturdu. Yola cikti. Bir geyik yakaladi. Bu geyigi ségut cubuklari ile
bir agaca bagladi, gitti. Sonra ertesi glin, safak séktigunde geldi, gordu ki,
Kiat geyigi alip gitmis. Yine bir ayi yakalayip, altin kemeri ile onu bir agaca
baglayip gitti. Ertesi giin safak soktiginde geldi. Goérdiu ki, Kiat ayiyr da
alip gitmis. Yine hemen agdacin altina geldi, agacin altinda durdu. Kiat geldi
bas! ile Oguz’un kalkanini vurdu. Oguz mizrak ile Kiat'in basini vurdu, Onu
oldurdu. Kilicini gekip basini kesti, oradan ayrilip gitti. Yine geldi gérdu ki,
bir sungur Kiat'in karnini delip, i¢c organlarini yemektedir. Yay ve oku ile
sunguru Oldurdi, bagini kesti. Sungurun resmi budur. Ondan sonra dedi ki:
Kiat, geyidi yedi, ayiyi yedi. Mizragim 6ldirdu onu, demir oldugu icin. Kiat’i
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sungur yedi. Yay ve okum sunguru oldirdd, rizgar gibi hizli oldugu igin,
diyerek gitti. Kiat'in resmi boyledir.” (Bayat 2006:272).

Sozlerin  ritimsel uygunlugunu yansitan (Muazikal-Ritmik Zeka alaninin
kullaniminin etkisi vardir) ve etkileyici bir anlatimla yaratilan (S6zel-Dilsel Zeka
alaninin kullaniminin etkisi vardir), Oguz Kagan’in gengcliginin anlatildigi bu
sahne, Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin etkisiyle olusturulmus bir destan
mantigina dayanmaktadir ve ileride kagan olacak Oguz’un bedensel gug ve
yeteneklerine gonderme yapacak nitelikte neden-sonug iliskisiyle kurulmusg bir
sahnedir. Ormanla kapli dogal bir gevre tasvir edilirken, Gorsel-Uzamsal Zeka
ve Doga Zekasi alanlarinin kullaniminin etkisi hissedilmektedir. Oguz Kagan’in
av sahnesinin anlatimindaki gorsel ifadeler, seyircinin zihninde mekansal bir
kavrayisa neden olacak, buyluk ve vahsi hayvanlarla dolu bir orman imgesi
yaratacak zenginliktedir. Dogal cevre algisinin ve dogayla ilgili siniflandirmalara
olan duyarliigin (av hayvanlari ve diger hayvanlar arasinda fark edilen ayrim),

gorsel imgelem yaratan ifadelere yansidigini gérebiliriz. Ornegin:

‘O zamanlar o yerde bir orman vardi. Ormanda ¢ok fazla irili ufakli ¢ay
akardi. Orada vahsi hayvanlar, ugan kuslar ¢cok fazla idi. Ormanda c¢ok
blylk bir Kiat yasardi, atlari insanlari yerdi. Cok blyuk bir yirtici idi (Bayat
2006:272).

“‘Ondan sonra dedi ki: Kiat, geyigi yedi, ayiy! yedi. Mizragim 6ldurdd onu,
demir oldugu icin. Kiat'i sungur yedi. Yay ve okum sunguru o6ldirdl, rizgar
gibi hizl oldugu igin, diyerek gitti. Kiat'in resmi boyledir.” (Bayat 2006:272).

Gorsel ve ayrintili anlatim, gézimuzun onunde Oguz’'un nasil da guglu bir yigit
oldugunu canlandirmaktadir. Oguz Kagan'in, Kiat'i yenecedine dair kendine
duydugu guven ve Kiat' yendiginde kendisiyle gurur duymasi, metnin
yaratiimasi sirasinda igsel-Ozedéniik Zeka alaninin kullanimini yansitirken;
Oguz Kagan’in bedensel yeterlilikleri (kili¢ ve kalkan kullanma, ok atma, vb.) de

Bedensel-Kinestetik Zeka alaninin kullanimini yansitmaktadir. Ornegin:

“Oguz Kagan cesur bir alpti. O, bu Kiat'i avlamak istedi. Glinlerden bir giin
ava c¢iktl. Mizrak, yay, ok, kilic, kalkan gétirdd. Yola c¢iktli. Bir geyik
yakaladi. Bu geyigi s6gut cubuklari ile bir agaca bagladi, gitti. Sonra ertesi
gun, safak soktiginde geldi, gordl ki, Kiat geyigi alip gitmis. Yine bir ayi
yakalayip, altin kemeri ile onu bir ajaca baglayip gitti. Ertesi glin safak
soktiginde geldi. Gordu ki, Kiat aylyr da alip gitmis. Yine hemen agacin
altina geldi, agacin altinda durdu. Kiat geldi basi ile Oguz’'un kalkanini
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vurdu. Oguz mizrak ile Kiat'in basini vurdu, Onu 6ldirdd. Kilicini gekip
basini kesti, oradan ayrilip gitti. Yine geldi gordu ki, bir sungur Kiat'in
karnini delip, i¢ organlarini yemektedir. Yay ve oku ile sunguru Oldiird,
basini kesti. Sungurun resmi budur. Ondan sonra dedi ki: Kiat, geyigi yedi,
aylyl yedi. Mizragim oéldurdd onu, demir oldugu icin. Kiat’t sungur yedi. Yay
ve okum sunguru o6ldurdd, rizgar gibi hizli oldugu igin, diyerek gitti.” (Bayat
2006:272).

Oguz Kagan’in gengliginin anlatildigi sahnenin olusturulmasi sirasinda genel
olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Doga Zekasi; Gorsel-Uzamsal Zeka;
Miizikal-Ritmik Zeka; i¢sel-Ozeddniik Zeka; Bedensel-Kinestetik Zeka; ve Sdzel

Dilsel-Zeka alanlarinin hepsinin etkin bir sekilde kullanildigini gorebiliriz.

(3) Oguz Kagan’in Gégiin Kiziyla Karsilagmasinin Anlatildigi Sahne
“Yine gunlerden bir gin Oguz Kagan bir yerde durup Tanri’'ya
yalvarmaktaydi. Karanlik ¢oktl. Gokten bir isik distl: Glnesten Isikli,
aydan da parlak idi. Oguz Kagan oraya kostu, gordu ki, bu 1s1gin icinde bir
kiz durup, yalniz oturuyor. Cok guzel bir kizdi. Onun basinda atesten 1gikh
Altin Kazik yildizi gibi Yanan bir beni vardi. Kiz o kadar gizeldi ki, gulse
mavi gok guler, aglasa aglardi. Oguz Kagan onu gordiginde Kendinden
gecti, kizi sevdi, aldi. Onunla yatti. Dilegini aldi. Kiz Hamile kaldi. Gunler,
geceler gecti. Gunl geldiginde, yikini yere koydu. Ug oglan dogurdu.
Birincisine —Giin adini koydular. ikincisine —Ay adini koydular. Ugiinclsiine
=Yildiz adini koydular.” (Bayat 2006:272-273).

(4) Oguz Kagan’in Yerin Kiziyla Kargilagmasinin Anlatildigi Sahne
“Yine glinlerden bir glin Oguz Kagan ava gitti. Gol ortasinda bir agag gordu.
Bu agacin oyugunda bir kiz vardi, yalniz oturuyordu. Cok guizel bir kiz idi.
Onun goézleri gokten de gok idi. Saclari dalga gibi, disleri inci gibi idi. O
kadar glzel idi ki, onu gorince insanlar, “Ay ay, ah ah, 6ldik!” dediler. O
kadar sasirdilar ki, siti kimiz yaptilar. Oguz Kagan onu goérdiginde
kendinden gecti, ylregine ates dustl, onu sevdi, aldi, onunla yatti, dilegini
aldi. Kiz hamile kaldi. Gunler, geceler gecti. GUnu geldiginde, yukunu yere
koydu. Ug oglan dogurdu. Birincisine —Gok adini koydular. ikincisine —Dag
adini koydular. Ugiinciisiine —Deniz adini koydular. Bundan sonra Oguz
Kagan buyuk toplanti (toy) vermek icin, halkina ferman génderdi.” (Bayat
2006:273-274).

Oguz Kagan'in, gégun kiziyla ve yerin kiziyla karsilasmasinin anlatildigi bu
sahnelerde, Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin kullanimiyla olusturulmus bir
destan mantiginin neden-sonug iligkisi s6z konusudur; Oguz Kagan'in devletini
emanet edeceg@i ogullari da, kendisine yarasir kadinlardan, kendisine yarasir
sekilde dunyaya gelirler. Destanin canli tasvirlere dayanan anlatimi, seyircinin
zihninde canli imgeler olusturulmasi agisindan, icraci tarafindan etkin sekilde

kullanilmigtir. Gorsel-Uzamsal Zeka alaninin kullanimi, kendini goégun ve yerin
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kizinin tasvirlerinde de gosterir. Bu sahneler zihnimizde canh goruntiler ve
mekan algilariyla birlikte olusurlar. Oduz Kagan’a doganin sundugu “saf’ iki
kadin ve onlardan uger oglunun dunyaya gelisinin anlatildigi bu sahneler, Doga
Zekasr’'nin ve Gorsel Uzamsal Zeka alaninin kullanimini gostermektedir;
dogayla butlinlesmis, doganin pargasi olan saf varlik imgeleri (gokten inen kiz,
golun ortasindaki agacin kovugundaki kiz) metinde ¢ok etkili sekilde ifade
edilmistir. Metindeki bu etkili ve uyumlu anlatim ayni zamanda Soézel-Dilsel
Zeka ve Muzikal-Ritmik Zeka alanlarinin kullanimini da yansitmaktadir. Sozlerin
ritmi hem sodylemesi, hem de dinlemesi hos bodlumler ortaya cikarmigtir.
Karsilastirmalar ve benzetmeler dogadan alinan drneklerle (glnes ve aydan
parlak; kutup yildizi kadar guzel, 1rmak dalgal saglar, inci digler)
zenginlegtirilmistir. Oguz Kagan’in, ogullarinin isimlerinin de dogadan secilmesi,

onlarin da doganin bir vergisi oldugunu vurgular niteliktedir. Ornegin:

“Yine gunlerden bir gin Oguz Kagan bir yerde durup Tanrr'ya
yalvarmaktaydi. Karanlik ¢oktl. Gokten bir i1sik distl: Glnesten Isikli,
aydan da parlak idi. Oguz Kagan oraya kostu, gordi ki, bu 1s1gin icinde bir
kiz durup, yalniz oturuyor. Cok guzel bir kizdi. Onun basinda atesten 1sikh
Altin Kazik yildizi gibi Yanan bir beni vardi. Kiz o kadar guzeldi ki, gulse
mavi gok guler, aglasa aglardi. Oguz Kagan onu goérdiginde Kendinden
gecti, kizi sevdi, aldi. Onunla yatti. Dilegini aldi. Kiz hamile kaldi. ... Ug
oglan dogurdu. Birincisine, Gun adini koydular. ikincisine, Ay adini
koydular. Uglincuistine, Yildiz adini koydular.” (Bayat 2006:272-273).

“Yine gunlerden bir giin Oguz Kagdan ava gitti. G6l ortasinda bir aga¢ gorda.
Bu agacin oyugunda bir kiz vardi, yalniz oturuyordu. Cok guzel bir kiz idi.
Onun goézleri gokten de gok idi. Saclari dalga gibi, disleri inci gibi idi. O
kadar glzel idi ki, onu goérince insanlar, “Ay ay, ah ah, 6lduk!” dediler. O
kadar sasirdilar ki, siti kimiz yaptilar. Oguz Kagan onu goérdiginde
kendinden gecti, ylregine ates dustl, onu sevdi, aldi, onunla yatti, dilegini
aldi. Kiz hamile kaldi. ... Ug oglan dogurdu. Birincisine, G6k adini koydular.
ikincisine, Dag adini koydular. Uglinciisiine, Deniz adini koydular.” (Bayat
2006:273-274).

Ayrica, Oguz Kagan’in gogun kiziyla ve yerin kizlariyla karsilasmasi sirasinda,
kadinlarin kabullenici ve uyumlu tavirlari, kadin-erkek iligkisinde kadinin uyumlu
olmasi gerektigine, bunun guzel sonuglar doguracagina dair bir yargiya
gonderme yapmaktadir; burada Sosyal-Bireylerarasi Zeka alaninin kullanimi

etkili olmustur. Ornegin:



67

“Kiz o kadar guizeldi ki, gulse mavi gok gller, aglasa aglardi. Oguz Kagan
onu goérdiginde Kendinden gecti, kizi sevdi, aldi. Onunla yatti. Dilegini
aldi. Kiz Hamile kaldi. Gunler, geceler gegti. GUnu geldiginde, yukunu yere
koydu. Ug oglan dogurdu.” (Bayat 2006:272-273).

“Oguz Kagan onu gordugunde kendinden gegti, yluregine ates distd, onu
sevdi, aldi, onunla yatti, dilegini aldi. Kiz hamile kaldi. Gunler, geceler gegti.
Ginl geldiginde, yiUkini yere koydu. Uc oglan dogurdu.” (Bayat
2006:273-274).

Oguz Kagan'in, gégun kiziyla ve yerin kiziyla kargilagsmasinin anlatildigi bu
sahnelerin olusturulmasi sirasinda genel olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka;
Doga Zekasi; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi
Zeka ve Sozel Dilsel-Zeka alanlarinin hepsinin etkin bir sekilde kullanildigini

gorebiliriz.

(5) Oguz Kagan’in Tiirklerin Buyiik Kagani Olugsunun Anlatildigi Sahne
“Halk danigsarak geldi. Oguz Kagan kirk masa, kirk siralik oturacak
dizdurdu. Tarlu tarlh aglar, tarl tarld yemekler yediler. Tarlu tarla tathlar
yediler, kimiz ictiler. Toydan sonra Oduz Kagan beylerine halkina bildirdi,
dedi ki: Ben sizlere oldum kagan, alin ele yay, hem de kalkan bize damga
olsun buyan. Bozkurt olsun yol gosteren. Demir mizrak, bol orman yerde
kossun katirlar. Her yeri tutsun irmak, deniz. Glines bayragimiz olsun, gék
cadirmiz, dedi. Yine bundan sonra Oguz Kagan dort tarafa ferman
gonderdi. Bu bildiride deniliyordu ki: ben Uygurun Kagan’i oldum.
Dinyanin dort tarafina da kagan olamam gerek. Budur sizlerden dilegim:
Bana itiraz ediniz. Eger kim benim s6ézumu dinlerse, hediye verip onu,
kendime dost bilirim. Eger kim benim s6zimu dinlemezse sinirlenip ordumu
gOnderirim, onu kendime dusman bilirim. Cabucak Ustline gider, yok
ederim. Yine o zamanlar sag tarafta Altin adli bir kagan vardi. Bu Altin
Kagan, Oduz Kagan’a elgi génderdi. Cok kiymetli esyalar, kiymetli taslar,
yakut gonderdi. Oguz Kagan’a hediye etti, ona boyun egddi. Oduz Kagan
onu kendine dost bildi.” (Bayat 2006:274-275).

Oguz Kagan Destan’nin simdiye kadar ele aldigimiz bolumleri, Mantiksal-
Matematiksel Zeka alaninin kullanimina dayanan neden-sonug iliskisi
cercevesinde Oguz Kagan’a atfedilen o6zelliklerle, blUylk Turk kaganina
donusecek kisiyi hazirlamistir; destan bastan itibaren bu plan g6z oOnlne
alinarak oruntulendirilmigtir. Ayrica, gorsel imgelem zenginligi, Olrik’in bahsettigi
“onemli kisilerin bir araya geldigi sahneleri, ozanin bir tablo gibi resmedisinde”
ya da “Oguz Kagan'in gocuklarini ve butin halkini toplayarak verdigi toyun
anlatiminda da (Cobanoglu 2001:120)” yogun sekilde gorulur. Oguz Kagan’in,

Tarklerin buydk kagani olmasi anindan verilen toy sahnesinde, kurulan
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sofralarda halkin olusturdugu kalabalik bir toplulugun vyiyip icmesi; Oguz
Kagan'in onlara seslenisi, “buyrugunu” verisi zihnimizde canlanmaktadir ve
hayal gicimuz harekete gegmektedir; bu bélimde Goérsel-Uzamsal Zeka alani
etkin sekilde kullaniimistir. Oguz Kagan’in halkina seslenigindeki guvenli, kararli
ve hukmedici tavri, kendisine boyun egeni ve saygi duyani koruyacagina,
kendine karsi geleni yok edecegine dair sdyledikleri, Oguz Kagan’in kendine
olan guvenini ve sosyal iligkilerini bu kendine guven dogrultusunda
olusturmasini yansitmaktadir; burada igsel-Ozedéniik Zeka ve Sosyal-
Bireylerarasi Zeka alanlari birlikte kullaniimistir; Oguz Kagan’in, verdigi toyla
zenginligini paylasmasi, buylk bir kaganda olmasi gereken &zellikler olarak,
seyircinin zihninde gorsel imgelerle canlandirilmaktadir; metnin yaratiimasinda

Gorsel-Uzamsal Zeka alaninin kullanimi etkili olmustur.

Oguz’'un Turklerin Buyuk Kagani olusu sahnesinde, gogun kapsadigi butin
yeryuzU yurt kabul edilmistir; dinya hakimiyeti isteginin ve hakimiyette sinir
tanimazligin (gunesin bayrak olarak secilmesi, ilin ¢adirinin yukaridaki gok
olarak segilmesi) bu kadar esterik bir dille ifade edilisi ¢ok etkileyicidir; Doga
Zekasr'nin kullanimi, “saf ve bereketli® dogadan alinan ifadelerle gorsel ve
mekansal bir imgelem yaratiimasinda etkili olmustur. Oguz Destanr’'ndaki tim
bu etkileyici ifadeler, Doga Zekasi gelismis; dogay! taniyan, ona karsi duyarlilik
gelistirmis ve onunla butunlesmis bir toplumun kavrayigini yansitmaktadir.
Anlatt mantigina, soézlerle yaratilan uyumlu yapi da eklendiginde bu bolum,
anlatinin doruk noktasini olusturmaktadir. Tum bu etkileyicilik, metnin
yaratilmasinda So6zel-Dilsel Zeka, Muzikal-Ritmik Zeka ve Doga Zekasi
alanlarinin etkili sekilde kullanildigini gosterir. Oguz Kagan'in, Turklerin buayuk
kagani olugunun anlatildigi bu sahnenin olugturulmasi sirasinda genel olarak
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Doga Zekasi; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-
Ritmik Zeka; i¢sel-Ozeddniik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sézel Dilsel-

Zeka alanlarinin hepsinin etkin bir sekilde kullanildigini gorebiliriz.

(6) Oguz Kagan’in itil Boyuna Akinlarinin Anlatildigi Sahne

“Sol tarafta da Urum adli bir kagan vardi. Bu kaganin sayisiz, hesapsiz
ordusu, ¢ok fazla sehirleri vardi. Bu Urum Kagan, Oguz Kagan'in fermanini
dinlemedi, onunla birlesmedi. Onun sdzlerini tutmam —deyip, emre tabi
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olmadi. Oguz Kagan sinirlendi, onunla savasmak istedi. Atina bindi,
ordusunu aldi, bayragini agip gitti. Kirk giinden sonra Muz Dagi denilen
dagin eteklerine ulasti. Cadirlari kurdurdu, sakinlesti, uykuya daldi. Tan
sOkerken Oguz Kagan’in ¢adirina gunes gibi bir 1sik girdi. Bu 1siktan gok
tayld, gok yeleli, buylk erkek bir kurt ¢ikti. Bu kurt oguz Kagan’a s6z deyip
durdu. Ta ki sOyle dedi: Oduz, Ey Oguz, sen Urum Ustiine gitmeyi dilersin.
Oguz, ey Oguz, ben senin 6niinde gidecegim. Bundan sonra Oguz Kagan
cadirlan toplatti. Sonra takip etti, gérdi ki, ordunun éninde gok tayld, gék
yeleli blylk, erkek bir kurt yldrimektedir. Bu kurdun pesine dusup,
arkasindan gittiler. Bir nice ginden sonra gok taylu, gok yeleli bu buyik,
erkek kurt durdu. Oguz da askerleri ile durdu. Bu yerde Itil Nehri denilen bir
nehir vardi. Itil Nehri sahilinde, Kara Dag’in éninde savas oldu. OK ile,
mizrak ile, kili¢ ile savastilar. Ordularin arasinda savas uzun surdd.
Adamlarin kalbine cok kaygi, gam dustu. Bu savas, bu carpisma o kadar
yaman oldu ki, Itil Nehri’'nin sulari kipkirmizi, kanla doldu. Oguz Kagan
dismani yendi, Urum Kagan kacti. Oguz Kagan, Urum Kagan’in
memleketini, halkini aldi. Onun eline ¢ok sayida canli, cansiz ganimet
gecti.” (Bayat 2006:275-276).
Oguz Kagan’in her seye sahip buyuk bir kagan olmasi, destan mantiginin
planina uygun olarak akinlarina baglamasini hazirlamigtir; burada Mantiksal-
Matematiksel Zeka alaninin kullanimi etkili olmustur. Ayrica, Urum Kagan'in,
Oguz Kagan’a boyun egmemesinin bir sonucu olarak c¢ikan bu catisma
sahnesinde, sosyal iligkilerdeki uyumsuzluga wvurgu yapilmasi Sosyal-
Bireylerarasi Zeka alaninin kullanimini  yansitmaktadir. Oguz Kagan’in
riyasinda oncu bir kurt gérmesi ve uyandidinda bunun gercek olmasinin
anlatildigi kisimlarda vurgulanan “yol gosterici kurt® imgesi ise, doganin yol
gosterici olarak segilmesini simgelemekte ve dogaya olan guveni (doganin
yaniltmayacagina olan inanci) ifade etmektedir; burada Doga Zekasi ve Gorsel-

Uzamsal Zeka alanlarinin uyumlu sekilde birlikte kullanimi s6z konusudur:

Oguz Kagan'in, yok etmek istedigi kisiyi yok edebilecegine dair kendine gliveni
ve kararlih@, i¢csel-Ozeddniik Zeka alaninin kullanimini yansitmaktadir. Oguz
Kagan’in 6ncl, hakim ve kararlihk sergileyen bir kagan olarak gucu elinde
tutmasina vurgu yapilan savas sahnesinde anlatilanlar ise, Goérsel-Uzamsal
Zeka alaninin kullanimini yansitmaktadir; anlati, kanli (kipkizil kanla dolan
nehir) bir carpisma sahnesi ve onun ardindan elde edilen zafer (yenilenin
kagisl) ve ganimetlerin gozimuzde canlanmasini hazirlayacak sekilde, hareketli
gorsel imgelerle zenginlestirilmistir. Etkileyici ve uyumlu bir anlatimin géraldugu

bu sahnede de, metnin olusturulmasi sirasinda genel olarak Mantiksal-
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Matematiksel Zeka; Doga Zekasi; Gorsel-Uzamsal Zeka; igsel-Ozeddnik Zeka;
Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka ve S6zel Dilsel-Zeka alanlarinin

hepsinin etkin bir sekilde kullanildigini gorebiliriz.

(7) Oguz Kagan’in Kipgak Akinlarinin Anlatildigi Sahne

“Urum kagan’in Urus Bey isimli bir kardesi vardi. Bu Urus Bey, oglunu derin
bir nehir arasinda iyice saglamlastiriimis bir sehre génderdi. Ona dedi ki,
sehri korumak gerekir. Sen sehri saklayip, savastan sonra geri dénip gel.
Oguz Kagan bu sehrin tstlne yurtudi. Urus Bey’'in oglu, Oduz Kagan’a ¢ok
fazla altin, gimus gonderdi. Dedi ki, sen benim kaganimsin. Babam bana
bu sehri verdi, dedi ki, sehri korumak gerekir. Sen sehri benim icin sakla,
savastan sonra geri gel. Eger babam sana kargi ¢ikmigsa beni suclu bilme.
Senin fermanini kendime buyukluk, bilgi gibi biliim. Bizim mutlulugumuz
senin mutlulugundur. Bizim soyumuz senin soy agacinin tohumudur. Tanri
sana: Yerylzunl al, diye buyurmus. Ben sana basimi da, devletimi de
veririm. Vergi verip dostlugundan ayrilmam. Oguz Kagan’a yigidin s6zu hos
geldi, sevindi, giildii. iste bdyle dedi: Bana gok altin gdnderdin, sehri de iyi
korumussun. Buna gbére de ona Saklab adini verdi. Onunla dostluk kurdu.
Oguz Kagan ordusu ile itil Nehri'ne dogru gitti. itil gok blyik bir nehir idi.
Oguz Kagan bunu gérip, itili nasil geceriz, diye sordu. Orduda iyi bir bey
vardi. Onun adi Ulug Ordu Bey idi. Becerikli, bilgili bir kisi idi. Gordu ki,
sahilde cok fazla dal, gok fazla agag¢ var. Bey bu agaclari ............ kesti,
sonra agagclarin (stiine oturup gayi gecti. Oguz Kagan sevindi giildii. iste
boyle dedi: Ey, burada kal, buranin beyi ol, sana Kipgak adini koydum.
Kendi ise ileri gitti. ............... ” (Bayat 2006:277-278).

Oguz Kagan'in hakimiyetine karsi ¢ikanlara karsin, O’nun hakimiyetini kabul
eden ve dostluk bildiren beyler de vardir. Buradaki destan mantigi, “boyun
egmezsen yok edilirsin; boyun egersen, vergini verirsen, canin malin bagislanir”
seklindeki mesaji yansitmak Uzere, Mantiksal-Matematiksel Zeka alani
kullanilarak olugturulmusgtur. Urum Kagan'in kardesi Uruz Bey’in oglu, Oguz
Kagan’a boyun egmis ve iyi iligkiler kuracagina dair s6z vermistir;, Oguz
Kagan'in olurunu almistir. Bu sahnede Sosyal-Bireylerarasi Zeka alaninin

kullanimi etkili olmustur.

Oguz Kagan'in, beylerinden birinin sal yapip, buyik idil Nehri'ni gegcisinin
anlatildigr sahne ise, Gorsel-Uzamsal Zeka alaninin etkisiyle, gorsel olarak
zihnimizde bir mekan algisi yaratmaktadir. Ayrica, Oguz Kagan'in doganin
gucund kabullenmesi (buydk idil nehri) ve onu gecmeyi basaran Bey'ine,
sancak beyligi vermesi, higbir seye boyun egmeyen, ama doga karsisinda

temkinli davranan Oguz Kagan'in kisiliginde, toplumun doda kavrayisini
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yansitan ve Doga Zekasinin etkisinin hissedildigi guzel bir sahnedir. Burada da,
sozlerle olusturulan ritimle etkileyici bir sahne yaratilmistir; metnin olusturulmasi
sirasinda genel olarak Mantiksal-Matematiksel Zeka; Doga Zekasi; Gorsel-
Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka ve Sozel Dilsel-

Zeka alanlarinin hepsinin etkin bir sekilde kullanildigini gorebiliriz.

(8) Karluk Tiirk Boylarinin Ortaya Cikisinin Anlatildigi Sahne

“Bundan sonra Oguz Kagan gok tuyla, gok yeleli erkek kurdu goérdd. Bu kurt
Oguz Kagan’a dedi: Simdi ordu ile yola ¢ik. Halkini beylerini yola c¢ikart.
Ben sana yolu gosteririm. Tan agarinca Oguz Kagan gordu ki, erkek kurt
ordunun 6nunde gidiyor. Oguz Kagan sevindi, ileri gitti. Oguz Kagan bir
alaca ata binmisti. Bu ati o ¢ok severdi. Yolda at kacgip gitti, gdzden
kayboldu. O yerde blylk bir dag vardi. Dagin Usti soguktan buzla
Ortdlmuastl. Basl da soguktan bembeyazdi. Buna gére de ona Muz Dag
diyorlardi. Oguz Kagan’in ati kacip hemen Muz Dag’a gitti. Oguz Kagan
bundan ¢ok kederlendi. Onun ordusunda cesur bir bey vardi. Higbir seyden
korkmazdi. Savasta, sogukta bir er oglu erdi. Bu bey daga gitti. Dokuz
glnden sonra ati Oguz Kagan’a getirdi. Muz Dag soduk oldugundan bey
karla értilmistl, bembeyazdi. Oguz Kagan sevindi, gildu, séyle dedi: Sen
burada kal, beylere bas ol. Bunun icin daima ad olsun sana Kagarlik. Oguz
Kagan ona kiymetli hediyeler verdi, yoluna devam etti.” (Bayat
2006:278-279).

Her Turk boyunun ortaya ¢ikisi, isim aligi, mantiksal bir nedenin sonucu olarak
var olmustur; bu mantiksal nedenler, Oguz Kagan'in kisiliginde izlerini
buldugumuz, toplum tarafindan deger verilen davranislarla sonuca baglanmistir.
Bu yaklasim, Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin etkisini yansitmaktadir
Karluk Turk boylarinin ortaya cikisi sahnesinde, yine erkek kurt (doga) orduya
yol gostericidir. Destanin 6nemli sahnelerinde Oguz Kagan ve ordusunun, kurdu
yol gosterici olarak takip etmeleri, dogaya olan guveni yansitirken, ayni
zamanda Oguz Kagan’in da, dodanin ayrilmaz bir pargasi olusuna génderme
yapmaktadir. Burada yine, Doga ZekasI'nin yansimasi olarak dogayla “kopmaz”
bir iligki vurgulanmistir. Daha sonrasinda Oguz Kagan'in aygirina olan sevgisi
vurgulanmistir ki, burada da Doda Zekasi ile birlikte, igsel-Ozedonik Zeka
alaninin kullanildigi goériimektedir. Oduz Kagan'in aygirinin kaybolusunun ve
bulunusunun anlatildigi kisimda, gorsel imgeler (buzlu biylik dag, karlarla
kaplanmig cesur Beyin ati getirisi) bize o ani yasatacak kadar canldir; burada
Gorsel-Uzamsal Zeka alaninin kullanimi etkin olmustur. Oguz kagan, bu

sahnede kendisini memnun eden Bey'ine sancak vermistir; burada, icsel-
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Ozeddniik Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlari kombinasyon olusturarak
etkin sekilde kullanilmigtir. Soézlerle olusturulan ritim, bu sahnede de godze
carpar. Metnin olusturulmasi sirasinda genel olarak Mantiksal-Matematiksel
Zeka; Doga Zekasi; Gérsel-Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; igsel-
Ozeddnik Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka ve Sézel Dilsel-Zeka alanlarinin hepsinin

etkin bir sekilde kullanildigini gorebiliriz.

(9) Kala¢ Turk Boylarinin Ortaya Cikiginin Anlatildigi Sahne

“Yolda buyuk bir ev gérdi. Bu evin c¢atisi altindan, pencereleri giimisten,
kapilari demirden idi. Kapilari Kilitli, anahtar yoktu. Oguz kagan’in
ordusunda yakisikh bir kisi vardi. Onun adi Usta Témirdl idi. Oduz Kagan
ona emir verdi: Sen burada kal, kapiy! ag, agtiktan sonra orduya geri don.
Bundan sonra ona Kala¢g adini koydu. Yoluna devam etti.” (Bayat
2006:279-280).

Tark Boylarinin isimlerin tlreyisi ve bas olacak beylerin gosterdikleri beceriler
arasinda iliski kurulmustur; bu iliski Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin
izlerini tasir. Bu sahnede de, bir Turk boyunun isminin tlreyisi anlatiimigtir;
sosyal iligkilerde becerilerin dnemi vurgulanmistir, ayrica bu becerilerden boy
isimleri taretilmistir ki, burada So6zel-Dilsel Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka
alanlar etkindir. Ayrica, Oguz Kagan’in gordugu evin tasviri, zihnimizi gorsel
yonden uyarmaktadir ki, burada Gorsel-Uzamsal Zeka alani etkin sekilde
kullaniimigtir.  Soézle  yaratiimis  ritimsel yaplyt da g6z 6nudnde
bulundurdugumuzda, metnin olusturulmasi sirasinda genel olarak Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Muzikal-
Ritmik Zeka ve Sobzel Dilsel-Zeka alanlarinin hepsinin etkin bir sekilde

kullanildigini gorebiliriz.

(10) Oguz Kagan’in Ciircit Akini ve Kangh Tirk Boylarinin Ortaya
Cikisinin Anlatildigi Sahne

“Yine bir gun gok taylu, gok yeleli erkek kurt 6nde durdu. Oguz Kagan da
durdu, o yerde cadirlar kurdular. Bura ekilmeyen dizlik bir yerdi. Bu yere
Circit denilirdi. Burasi buylk bir yurt blylk bir yerdi. Bu yerde ¢ok at
surlsu, Okuz, buzagi, altin, gimuis, kiymetli taglar vardi. Bu yerde Circit
Kagan'in ordusu, Oguz Kagan’a karsi geldi. Savas, kavga bagladi. Okla,
kiligla savastilar. Oguz Kagan Curcit Kagan'i yendi, ele gecirdi, 6ldurdd,
basini kesti. Circit memleketinin halkini kendine tabi etti. Savastan sonra
Oguz Kagan’in ordusuna, askerlerine, halkina o kadar ¢ok ganimet distu
ki, yUkleyip tasimaya at, 6kiz yetmedi. Oguz Kagan’in ordusunda tecrubeli
usta bir kisi vardi. Onun adi Barmakhg Cosun Bilig idi. Bu usta, bir araba
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yapti. Arabanin Ustline cansiz ganimetleri koydu, canli ganimetleri arabaya
kostu. Darttilar, gittiler. Askerler, halk bunu gorip sasirip kaldi. Arabalar
yaptilar. Kanga, kanga demekle, Kanga sozu bdylece ortaya ¢ikti. Bunun
icin de onlara Kanga adini koydular. Oguz Kagan arabalari gérdi, guldd,
sOyle dedi: Araba ile cansiz ganimeti, canli ganimet cekip gétursun.
Kangalug size ad olsun. Bilginiz de araba olsun. ............... ” (Bayat
2006:280-281).

(11) Oguz Kagan’in Giineye Yaptigi Akinlarin Anlatildigi Sahne
“Bundan sonra yine gok tuyll, gok yeleli erkek kurtla Sindu, Tankut Sagam
taraflarina dogru yola disti. Cok vurustan, ¢cok savastan sonra OgJuz
Kagan onlara ustin geldi, basti aldi onlari kendi yurduna katti. Yine gizli
kalmasin, herkes bilmis olsun ki, gliney tarafinda Baraka denen bir yer
vardi. Cok zengin bir yurt, cok sicak bir yerdi. Orada ¢ok sayida vahsi
hayvan vardi. Cok altin, giimis ve kiymetli taglar vardi. Adamlarin suratlari
kapkara idi. O yerin kagani Masar adh bir kagandi. Oguz Kagan onun
Ustiine yurudld. Yaman savas oldu. Oguz Kagan yendi, Masar Kagan kagti.
Oguz Kagan onu 06ldirdl, yurdunu aldi, gitti. Dostlari ¢ok sevindi,
dismanlari perisan oldu. Oguz Kagan galip geldi, sayisiz, hesapsiz esya,
at sdrdleri aldi. Yurduna, memleketine geri dondl, qitti.” (Bayat
2006:281-282).

Curcit akini ve Kangh Turk boylarinin tureyisinin anlatildigi sahne ve Oguz
Kagan’'in guney akinlarinin anlatildiyi sahne, kendine tabi olmadik halk
birakmayan buyuk bir kagan imgesi olusturacak sekilde kurulmustur ki, burada
Mantiksal-Matematiksel Zeka alani, Sosyal-Bireylerarasi Zeka alaniyla
kombinasyon olusturacak sekilde kullanilmistir. Ayrica, Curcit Kagani'yla
savasin yapildigi ¢orak yer ve Curcit Kaganinin ordusunun yenilip, kendisinin
de basinin kesildigi kisimlar, kanl savag alanini gozimuzde canlandirmaktadir
ve bir mekan algisi yaratmaktadir. Ardindan Oguz Kagan’in elde ettigi
ganimetler ve hayvan suruleri, zenginligine zenginlik katan bir Kagan imgesini
canli kilmaktadir; bu kisimlarda Goérsel-Uzamsal Zeka alani kullaniimistir. Yine
bir Oguz Beyinin boyu, ganimetleri tasimak igin yaptigi kagninin gikardigi
‘kanga, kanga” sesinden isim almigtir; Sézel-Dilsel Zeka alani, Miuzikal-Ritmik

Zeka alaniyla kombinasyon olusturacak sekilde burada kullaniimistir:

Oguz Kagan’in guneyde akin yapmak igin sectigi yerlerin verimliliginden
bahsedildigi sahnede, zengin dogal kaynaklarin varligi da c¢ekici bir 6ge olarak
sunulmustur ki, “yasam kaynagi (zengin av hayvanlari, sicak hava) doga” algisi,
Gorsel-Uzamsal Zeka alani ile kombinasyon olusturacak sekilde kullaniimis bir

Doga Zekasinin izlerini tasimaktadir. Glineydeki halklarin bedensel 6zelliklerinin
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(yuz renkleri tanrnidan kara) ve zengin ganimetlerinin anlatildigi kisimlar da,
Gorsel-Uzamsal Zeka alaninin  kullanildidi yerlerdir. Sézle yaratiimig ritmin
etkileyiciligi de dusunuldiginde, Sézle yaratiimis ritimsel yapiyr da géz énlinde
bulundurdugumuzda, metnin olusturulmasi sirasinda genel olarak Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Doga Zekasi; Sosyal-Bireylerarasi
Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka ve Soézel Dilsel-Zeka alanlarinin hepsinin etkin bir

sekilde kullanildigini gorebiliriz.

(12) Oguz Kagan’in Alti Ogluna Hanlik Verisinin Anlatildigi Sahne

“Yine gizli kalmasin, belli olsun ki, Oguz Kagan'in yaninda ak sakalli, ak
sacl, uzun tecriibeli, ihtiyar bir kisi vardi. lyilik yapmayi seven, cok akilli bir
kisiydi, rayalari yorumlar, gaipten haber verirdi. Onun adi Ulug Turuk idi.
Gunlerden bir gin o, uykuda bir altin yayla, G¢ gimus ok gbérdi. Bu altin
yay gun dogusundan gun batisina kadar uzanmisti, U¢ gumus ok ise,
kuzeye dogru kanatlanmisti. Uyandiktan sonra Ulug Turdk uykuda
gorduklerini Oguz Kagan’a anlatti. Soyledi: Ey kaganim, senin dmrin olsun
uzun. Ey kaganim, adalet olsun sana kanun, Gok Tanri bana uykumda
bildirdi. Rilyam dogru olsun. Aldigin topradi senin soyuna versin. Oguz
Kagan, Ulug Turlk'in sézini begendi, 6gidind dinledi. Ogidind tutup,
yerine getirdi. Sonra sabah olunca, buyuk kardesleri, kiguk kardegleri
cagirttirip, getirtti. Onlara sdyle sOyledi: Canim av istedi. Yasliliktan dolayi
bende takat kalmadi. Gun, Ay, Yildiz siz gun dogusu tarafina gidin. Gok,
Dag, Deniz siz de gln batisina gidin. Bundan sonra ¢l gin dodusuna, Ugu
de glinbatisina dogru gitti. Gin, Ay, Yildiz birgok vahsi hayvan, kus avlayip,
sonra yolda bir altin yay buldular. Yayi géturup, babalarinin yanina geldiler.
Oguz Kagan sevindi, guldi, onu U¢ parcaya boldiu. Dedi: Ey biylk
kardegler, yay sizin olsun, oklari géklere atin. Bundan sonra Gok, Dag,
Deniz birgok vahsi hayvan, kus avladiktan sonra, yolda U¢ gumis ok
buldular. Géturduler, babalarina verdiler. Oguz Kagan sevindi, guldu. Oklar
her GglnUn arasinda paylastirdi. Séyle soyledi: Ey kuguk kardesler, oklar
sizin olsun. Yay oku atti. Sizler onun oklari olun.” (Bayat 2006:282-283).

Akin sahneleriyle zenginlestirilmis gelisme boliumuandn ardindan, Oduz Kagan'in
alti ogluna hanlik verdigi sahne, anlatinin inise gectigi, sona yaklastigi bir plani
yansitmaktadir ki, burada Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin etkisi
g6zlemlenir. Ayrica bu sahnede, Oguz Kagan’in, kendini yasli ve eski cesareti
kalmamis olarak hissetmesi, her seyi GOk Tanr’'nin gdsterdigine inanan
vezirinin bilgisine ve s6zline glvenerek O’nun 6gudunu tutup, hanhdini ogullari
arasinda paylastirmasi, buyuk-kuguk, baba-ogul iliskilerini yansitmaktadir;
buralar, igsel-Ozeddniik Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarinin, Gérsel-

Uzamsal Zeka alani ile kombinasyon olugturacak sekilde kullanildigi kisimlardir.
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Ayrica, Oguz Kaganin ogullarina yurdunu bolerken kurdugu diyalog
sahnesinde, Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Gorsel Uzamsal Zeka alanlarinin
kombinasyon olusturacak sekilde kullanildigini, sahnenin gbézimuzde
canlandigini, mekan algisinin zihnimizde olustugunu gorebiliriz. Anlatinin bu
sahnesinin de, diger sahnelerde oldugu gibi, séze dayanan ritmik yapi, Muzikal-
Ritmik Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin kombinasyonunu yansitmaktadir.
So6zle yaratiimis ritimsel yaplyr da géz oninde bulundurdugumuzda, metnin
olusturulmasi sirasinda genel olarak Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-
Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; i¢sel-Ozedoniik Zeka; Muzikal-
Ritmik Zeka ve Sobzel Dilsel-Zeka alanlarinin hepsinin etkin bir sekilde

kullanildigini gorebiliriz.

(13) Oguz Kagan’in Verdigi Bliyuk Toyun Anlatildigi Sonu¢ Sahnesi
“Yine bundan sonra Oguz Kagan buyuk kurultay ¢cagirdi. Askerlerini, halkini
cagirtip getirtti. Geldiler, emirlerini dinleyip, oturdular. Oguz Kagan buyuk
ordugdh ..................... Sag yanda kirk kulag uzunlugunda aga¢ diktirdi.
Onun basina bir altin tavuk koydurdu. Ayagina bir beyaz koyun baglatti. Sol
yanda kirk kulaclik agac¢ diktirdi. Onun da basina bir gimis tavuk
koydurdu. Ayadina da bir siyah koyun baglatti. Sag yanda Bozoklari oturttu.
Sol yanda Ucgoklar oturttu. Kirk giin, kirk gece yediler, igtiler, sevindiler,
neselendiler. Sonra Oguz Kagan yurdunu bdlup, ogullarina verdi. Dedi: Ey
ogullarim, ben ¢ok yasayip, ¢ok vuruglar gérdiim, ¢ok mizrak, ok attim,
atimi ¢cok surdim. Dusmanlarimi aglattim, dostlarimi gulddrdim. Gok
tanriya ben borcumu 6dedim. Verdim, sizin olsun bu yurdum®...............
.......... (Bayat 2006:283-284).

Oguz Kagan'in verdigi buyuk soélenin anlatildigi bu sahne anlatinin, butln
neden-sonug iligkileri dogrultusunda anlati planina uygun sonuca; bir Kagan’dan
beklenecek uygun sona baglandigi sahnedir; Mantiksal-Matematiksel Zeka
alaninin etkin gekilde kullanildigi gorulur. Oguz Kagan'in kurultayi toplayip,
sosyal iligkilerini resmiyete bagladigi ve ogullarini sag ve sol yanina yerlestirdigi

sahneler zihnimizde gorsellik ve mekan algisi yaratmaktadirlar; bu sahneler,

% W. Radloffun derledigi ve Paris Milli Kitliiphanesi'nde korunan Oguz Destanr’'nin orijinal
metninden yola ¢ikilarak farkl kisilerce (Radloff - 1890; Radloff - 1891; Nour - 1928; Bang ve
Rahmeti - 1932; Scerbak - 1959; Ergin - 1988; Omiraliyev - 1988; Bayat - 1993) yayimlanmis
Oguz Kagan Destani metinlerinin transkripsiyonlari arasinda varolan farklar igin bkz. (Bayat
2006:284-287). Tahlillerimizde kullanilan Oguz Kadan Destani metni ile, diger dnemli bir negri
karsilastirmak icin bkz. (Bang ve Rahmeti 1936); “Oguzlarin ve Turklerin tarihi” konusunda bkz.
(Togan 1972); Oduz Kagan Destanrnin islamiyet tesirinden uzak olarak yazilan ve islamiyet
tesirinde yazilan sekilleri ve bunlar arasindaki farklar konusunda bkz. (Ozarslan 1998:427-428);
Oguz Kagan Destanrnin Tirkiye Tirkgesi'ne mansuz sekilde aktariimis bicimi icin bkz. (Ogel
1993).
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Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Gorsel-Uzamsal Zeka alanlarinin etkin sekilde
birlikte kullanildigi sahnelerdir. Ayrica, Oduz Kagan’in veda konusmasina
yansiyan “kendinden memnuniyet hissi”’, kendini gerceklestirmis bir Kagan'in
emin tavrini ifade eden, igsel-Ozedéniik Zeka alaninin yansitildigi cok giizel bir
sahnedir. Diger boélumlerde oldugu gibi, burada da anlatinin s6ze dayanan
ritmik yapisi, estetik bir unsur olarak; Mizikal-Ritmik Zeka ve Sézel-Dilsel Zeka
alanlarinin kombinasyonunu yansitmaktadir. Sézle yaratiimis ritimsel yapiyi da
g0z onunde bulundurdugumuzda, metnin olusturulmasi sirasinda genel olarak
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi
Zeka; icsel-Ozeddniik Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka ve Sézel Dilsel-Zeka

alanlarinin hepsinin etkin bir sekilde kullanildigini gorebiliriz.

Tarkler savasc! bir topluluktur; hayat felsefeleri ve siyasi stratejileri bu temel
Uzerine kuruludur. Oguz Destani da, savas¢l bir Kagan olan Oguz Han’in ve
onun etrafinda dértintilenen olaylarin bir anlatisidir. Bu anlamda basarih bir ordu
komutani olarak Oguz Destani’'nin bas kahramani Oguz Kagan’dan beklenenler
neler olabilir? sorusuna, Roux’'un Arap Tarihgisi EI-Medani’den yaptigi alinti

ilging benzetmelere dayanan bir cevap sunar:

“Turkler becerikli bir ordu komutanindan on hayvanin niteliklerine sahip
olmasini isterlerdi: Horozun yurekliligi, tavugun iffeti, aslanin cesareti,
yaban domuzunun saldirganhdi, tilkinin kurnazhgi, kdpedin sebati, turna
kusunun uyanikhdi, karganin ihtiyati, kurdun savas arzusu, yagrinin
(inegin) saghigi.” (Bayat 2006:221).
Bu alinti Turklere disaridan bakan birinin bakis agisini yansitan, basarili bir
ordu komutanindan beklenenlerin ilging benzetmelerle sekillenmis bir érnegidir
ve gercekte “insan olarak” bir komutandan beklenenlerdir. Oduz Kagan
Destani’'nda ozanin ifade sekline baktigimizda, Oncelikle Oguz Kagan’in
olaganustu niteliklerinde ifadesini bulan beklentiler, ileride “yUrekli, iffetli, cesur,
saldirgan, kurnaz, sebat sahibi, uyanik, ihtiyatl, savasma arzusuyla yanip
tutusan, saglikh” bir ordu komutani ve Kagan olmasini saglayacak nitelikleri
salik verir. Ayrica bu kagan, kendine boyun egenleri affeder odullendirir,
kendine karsi gelenleri yok eder ve anlati ilerideki Buylk Turk Kagani modeline

vardirilacak sekilde baslar, ilerler ve buyuk bir Kagan tavri sergilenerek bitirilir.
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Bu Ozelliklerin Oguz Kagan Destanina yansiyisi, ozan ve dinleyici/izleyici
arasindaki s6zIi metinle kurulan iletisimsel baglamdan beklentileri kargilayacak
niteliktedir. Toplumsal beklentilerin anlasilip aktarimasi ve paylagimsal,
iletisime dayali bir baglam olusturulmasi agisindan igsel-Ozedéniik Zeka
alaninin ve Sosyal-Bireysel Zeka alaninin etkinligi metinde gb6ze carpar.
Destanin tamami soOlu ritme dayanmaktadir; Muzikal-Ritmik Zeka alani ve

So6zel-Dilsel Zeka alani kombinasyonu metnin yaratilmasinda énemlidir.

SozIU kultir baglami igerisinde bir sozli anlati olarak destanda, iletisimi
baslatan ve devam ettiren, bu arada butuin Coklu Zeka alanlarinin
kullanilmasina olanak saglayan Soézel-Dilsel Zeka alani 6ne c¢ikar; Oguz
Destani metninin yaratiimasinda Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal
Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; igsel-Ozeddniik Zeka; Doga Zekasi; Bedensel
Kinestetik Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka ve bu zeka alanlarinin olusturdugu
kombinasyonu etkili sekilde seyirciye aktarmak igin, iletisimi baglatan ve devam
ettiren So6zel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir; karsimiza Tuark

tarihinin en etkileyici destan metinlerinden biri ortaya ¢ikmigtir.

B. MASAL

1. Tanim

iletisim cagini yasadigimiz giinimiizde, iletisimsel degeri olan geleneksel halk
anlatilarinin iglevi farklilagmistir; masallar gegmiste oldugundan bir miktar farkl
islevlerle hayatimizdaki yerini korumaktadir ve en ¢ok da yazili formlariyla
cocuklarin dil gelisimi acisindan bir egitim araci olarak kullaniimaktadir.
Osmanlica-Turkge sozlikte “mesel” olarak gegen masalin tanimi, “terbiye ve

ahlaka faydali, yararl olan hikaye” (Devellioglu 2003:625) seklinde verilmistir®.

%9 Divanii Lagati't-Turk’'te “hikdye” karsih@i kullanilan “6tkiang, otuking” kelimesi, Naki Tezel
tarafindan “masal” kelimesi yerine 6nerilmis, ama Hamit Zubeyir Kosay'in da belirttidi gibi,
sbzclk sadece “hikdye” anlamina geldigi icin, Sakaoglu tarafindan da, masal yerine
kullaniminin uygun olmadigi belirtilerek elestirilmistir (Sakaoglu 1999:4; 2002:7; Karadag
1999:181). Masal kelimesi, Arapca “mesel, masal’ kelimelerinden Tirkge'ye gecmistir. Tlrk
boylarinda masal kelimesi igin “hallap”, “ertek, ertegi’, “corgek” gibi kelimeler kullanilir (Elgin
1993:368).
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Boratav (1992:75), masali “her turli dinsel ve buyusel inanigtan bagimsiz,
gercekle iligkisi olmayan ve dinleyenlerini inandirma amaci gitmeyen, anlatinin
genelde kisa ve yogun, bazen de uzun oldugu bir sozlu tuar’ olarak
tanimlamigtir.  Elgin (1993:368), masali “bilinmeyen bir yerde, bilinmeyen
sahislara ve varliklara ait hadiselerin macerasi, hikayesi” olarak tanimlamistir.
Sakaoglu da (2002:131), masali “ilk c¢ikisi itibariyle s6zIi olan ve kusaktan
kusaga sozlu olarak aktarilan, olaganustu ve hayali olaylarin anlatildigi bir s6zlU

kultdr Grind” olarak tanimlar.

Masallar genelde nesir seklindedir, fakat nazim-nesir karigik ya da nazim
seklinde olanlari da vardir. Masallar icerisinde tekerleme, bilmece, mani,
atasozu, deyim, gibi turlere de rastlanir. Bazen gunlerce surecek sekilde,
deneyimli masal anlaticilari (gemiciler, balikgilar, gibi erkek anlaticilari olsa da,
genelde “masal hafizasini yaratan” kadin anlaticilardir, 6rn. masal anasi®,
masal ninesi, vb.) tarafindan dinleyicilere anlatilan masallar, iletisim araclarinin
olmadigi ya da etkisini guniumuzdeki kadar yogun hissettirmedigi, hayatin daha
yavas aktigi devirlerin edlence araglaridir. Sade ve anlasilir bir sekilde anlatilan
masallarda, so6z kaliplarina (formel) ve motiflere, uluslararasi ortaklik
g6zlemleyebilecegimiz temalara rastlanabilir. Masallar anlatildiklari ¢evrenin
dilinden ve inancglarindan izler tagirlar. Konulari itibariyle olaganustu olay ve
kahramanlar Gzerinden masal Ulkelerinde gelisen masallar oldugu gibi, gergcek
hayattan izler tasiyan masallar da vardir. Masallarda bazi sembolik tipler
aracihigiyla, dinleyenlere olumlu davranis gelistirme konusunda mesajlarin

verildigi de gorulur. Destan ve hikayelerin milli olma yonu on plana ¢ikarken,

0 Ziya Gokalp’e gore, “halk masali her sdyleyenden alinmaz. Clink{i, masalin kendine mahsus
tabirleri, kendine mahsus lisani vardir. Masall hususi tabirlerle, hususi sivesiyle nakleden ancak
ocaktan yetisme masalcilardir. Masalcilar eski ozanligin kadinlarda devam eden kismidir.
Ozanlik, babadan ogula kaldigi gibi, masalcilik da anadan kiza intikal eder. Erkek masalcilar
varsa da, ekseriya masalcilar kadin cinsindendir”. Masallari nesilden nesile tasiyip aktaranlar
genelde kadinlardir (Sakaoglu 1999:147). Destanlarin varoldugu c¢aglarda masallar zaten
biliniyordu fakat, destanlar yliksek zimrenin yagsamindan kesitler verirken, masallar daha ¢ok
orta ve alt sinif insanlarin yasamindan kesitler veriyordu (Boratav 1988b:227). Boratav’in
belittigi konu, anlaticilar agisindan dusunuldigidnde ilging yorumlar dogurabilir. Acaba destan,
erkekleri hayati gerceklere daha c¢ok baglarken ve hazirlarken, masallardaki hayali dinya
kadinlar icin daha mi guvenli bulunmaktadir. Bu yizden mi destan anlaticilari daha ¢ok erkekler
arasindan ve masal anlaticilari da daha ¢ok kadinlar arasindan ¢ikar acaba? Bu konu masal ve
destanlarin anlaticilarinin ve dinleyicilerinin de dahil edildidi ve toplumsal cinsiyet rolleri
acisindan deg@erlendirildigi baska bir arastirmanin konusunu olusturabilir. Ayrica, icracinin
cinsiyetinin anlati Gzerindeki etkisi konusunda bkz. (Connerton 1999:48).
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masallarin uluslararasi olma yonu 6n plana ¢ikar (Boratav 1982:273; Boratav
1992:76; Sakaoglu 2002:131-137).

Masallarin kaynaklari konusu, XIX. ylzyilda (1812) Almanya’da Grimm
Kardeslerin masallar Uzerindeki ¢alismalariyla bilimsel boyutta ele alinmaya
baslanmigtir®’. Grimm Kardesler masallarin eski mitlerin pargalari oldugunu da
ileri sUrmuUslerdir ve Hint-Avrupa kdokenine yoénelik yorumlar yapmislardir.
Ardindan, Max Muiller'in Mitoloji Okulu (Tarih Oncesi Gorusg) gelir. Burada temel
fikir olarak W. Grimm’in galigmalari 6rnek alinir —mitoloji ve masal arasindaki
ortak noktalara dikkat ¢ekilerek- masallarin mitolojilerden kaynaklanmis oldugu
Uzerinde durulur ve kaynak olarak da Hint Mitolojisi (Vedalar) gdsterilir. George
Cox bu gorusleri gelistirir ve Hint-Avrupa dil ailesinden olan milletlere ait
masallarin kahramanlari arasindaki benzerliklere dayanarak, butin masallar
ayni kaynaga baglar; Yunan mitolojisinin diger milletlerin mitolojileriyle temelde
ayni  oldugunu ileri surer. Cox'un Gunes-Tanri mitleri konusundaki
calismalarindan dolayi, Gunes Mitolojistleri olarak anilirlar. Hindoloji Okulu da
(Tarihi Gorus), Hindistan’t kaynak olarak kabul etmekle birlikte, tarihi devirlerde
gerceklesen bir yayilmadan bahsederler. Bu gorusin temsilcileri olan De Sacy
ve Teodor Benfey, masallarin kaynagi olarak (Hint) Vedalar yerine, (Hint)
Pancatantra’yl gosterirler. Benfey’e gére, Aesop masallari disindaki masallar bu
kaynaktan gelir. Masallarin nasil yayildigi konusuna ise, X. ylzyildan onceki
masallarin sézli gelenekle yayildiklarini, islami etkiyle X. ylizyildan baslayarak
Bizans, Roma ve ispanya’ya yayildiklarini, Cin ve Tibet'ten Budizm aracihgiyla
bazi motiflerin Mogollara, oradan da Avrupa’ya gectigini belirterek yanit verirler.
Masallarin Hindistan’a da bagka kulturlerden gecmis olabilecegi dusuncesi
tartismalara neden olsa da, genel olarak Hindistan masallarin kaynagi olarak
kabul edilir. Antropoloji Okulu (Etnografik Gorus) ise, Edward Taylor ve Andrew
Lang tarafindan gelistirilmistir ve masallarin kdkenini mitlere degil de, ilkel diye

nitelenen toplumlarin hayat kalintilarina baglamiglardir. Eski Misir masal

$'Bottigheimer (2006:214-215), Heinz Rolleke’nin (1980) calismalarinda belirttiklerinden yola
cikarak, Grimm Kardeslerin yayimladiklari masal kitabinin birinci cildindeki masallarin,
koylulerden derlenmedigini, aksine okuma yazma bilen, edebi kitaplara ulasma imkani olan
gen¢ kadinlardan ve onlarin annelerinden derlendigini belirtir ve kitaptaki masallarin bu etkiler
de gbz dnlnde bulundurularak degerlendiriimesinin dnemli oldugunu sdyler.
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motiflerinden bazilarina, Avrupa’daki masallarda da rastlanmasi, Avrupa
masallarindaki bazi motiflere, ilkel diye nitelendirilen toplumlarin masallarinda
da rastlanmasi bu gorusu kuvvetlendirmistir. Bu gorasun ana temasini, “buatun
kultarlerin ayni kultirel asamalardan gecgerek, benzer gelisim sureglerini
gegirdikleri” dugstncesi olusturur (Boratav 1982:272-273; Sakaoglu 1999:5-10;
Karadag 1999:186-188).

Masallarin kokenine iligkin erken donem halkbilimi kuramlarindan her biri,
kultarler arasi benzerlikleri agiklamak igin tek merkezli yaklagimlari benimsemis
olduklarindan “dogmatik” kalmiglardir. Gergekten de kdken konusuna agirlik
veren bu kuramlar (bu donem “kdken arayiglari devresi” olarak da adlandirilir)
bilim dldnyasi tarafindan hakli elestirilere maruz kalmistir, fakat bu kuramlar
“kaltdrel asamalar” kavraminin gelismekte oldugunun da habercisidirler. Bu
kuramlarin temel paradigmasini “yayilma” kavrami olusturdugundan, “kulturel
yayllmaci halkbilimi kuramlar” olarak da adlandirihrlar® (Cobanoglu
2002:107-108).

Metin Merkezli Halkbilimi Kuramlarina bakildiginda, masallarlarin
incelenmesiyle ilgili énemli ¢alismalar vardir. Julius Krohn'un 6énculugunu
yaptigi Tarihi-Cografi Fin Okulu, epizotlarina ve motiflerine ayirdigi masallari
dunyadaki diger masallarla karsilastirarak, varyantlar ve saptanabilen en eski
formlar GUzerinden, kulturler arasindaki benzerliklerle ilgili ¢ikarimlarda
bulunmaya calismistir. Yontem oOzellikle Performans Teori yanllarinca,
baglamsal cergeveyi eksik biraktigi ve bu ylizden galismalarin sadece metin
kolleksiyonu olarak kaldigi gerekgesiyle elestiriimistir (Cobanoglu 2002:143).
Psikolojik Yontemi benimseyenler ise, psikolojik kuramlar uzerinden masal
epizotlari ve varyantlari konusunda yorumlarda bulunmusglardir ve temel olarak

da Freud ve Jung’'un gelistirdigi kuramlar Gizerinden yorumlar yapmislardir®®. Bu

62 Asil itibariyle “ylksek kiltlrlerin ve uygarliklarin veya bunlarin herhangi bir unsurunun, bir ana
kaynaktan veya yerden gogler ve yayilmalar sonucu olustugunu” savunan “Tek Merkezli
Yaratma Kurami”, Adolf Bastian'in “insan zihninin birbirine benzer sosyo-kiiltirel, fiziki ve
psikolojik sartlar altinda aralarinda iliski olmamasina ragmen benzer seyler dusunip
Uretebilecegini” savunan ve farkl kultirler arasindaki benzerliklerin kaynagi olarak gosterilen
"Cok Merkezli Yaratma Kurami’na karsi bir kuramdir (Cobanoglu 2002:109-110).

8 Freud’'un Psikanaliz Kurami “id, “ego” ve “slper ego” kavramlari (zerine temellenir. Bu
kavramlar, bireyin kisiliginin temelini olusturan, kisinin ¢evresiyle etkili ve tatmin edici bir iligki
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gorust savunanalar, mitleri ve masallari baski altina alinmisg duygularin disa
vurumu olarak yorumlamislardir. Psikoanalitik halkbilimi kuramlari, 6zellikle
denenebilirliklerinin - sinirl - olmasinda dolayr elestiriimiglerdir (Cobanoglu
2002:160-162).

Lord Raglan’in Mit-Ritlel Halkbilimi Kurami c¢ergevesinde masallarin
incelenmesi yonteminde, insani ihtiyaclar nedeniyle tekrarlanma egiliminde olan
ritter sonucu mitlerin olustugu ve mitlerin de dort asamada -‘mitoloji
durumundadirlar; mitoloji tarihe donusur; mitolojik tarih folklora donugsur; folklor
edebi masallarin ortaya ¢ikisinda kullanilir ve masal olusur’- masala donustugu
savunulur. Raglan mitlerin tarihsel olarak gergcek olmadigini savundugu igin, bu
yontem elestirilere mazur kalmistir (Cobanoglu 2002:164-166). Prop Yontemi
ise, masal karakterlerinin ortak islevleri Uzerinden yapisal bir inceleme yapar ve
masallarin yapisal benzerlikleri (zerinde durur®. Propp’un yontemi bilim
cevrelerince son derece soyut olmasi nedeniyle elestirilmistir (Cobanoglu
2002:216).

Baglam Merkezli Halkbilimi Kuramlari da, masallar konusunda o6nemli
aciklamalar getirirler. islevsel Halkbilimi Kurami, temel olarak Malinowski'nin
kurucusu oldugu islevsel Teori’'den temellenir. Bascom’a gore, Malinowski'nin
“kalturan degisik cephe ve kurumlarinin birbiriyle iligki ve tesir icinde oldugu”
gorusu halkbilimine en onemli katkisidir. Ayrica, masallar konusunda Linda
Dégh’in Kaskad toplulugunda (1948-1960 yillari arasinda) yaptigi alan

arastirmasi da, masal anlatmanin toplumsal iglevini ortaya koydugu i¢in, masal

kurmasi icin birlikte ve farkh agirlik merkezleriyle isleyen, kisiligin G¢ farkli olusumunu temsil
eder. Uyumlu bir insanda “ego” nun kisiligin yoneticisi olmasi, “id” (iggldusel) ve “stper ego’yu
(ahlakgi) topluma uygun davraniglar gelistirme agisindan kontrol etmesi beklenir (Hall 1999:35).
Masallar konusuna psikolojik agidan yaklasanlar, kKisilik olugsumunda varligini sirdiren
bastirilmis Kisilik 6zellikleriyle masallar arasinda iligki kurarlar. Freud ve Jung’un kuramlariyla
masal ve mitleri yorumlamaya c¢alisan halkbilimciler icin “bilin¢gdisl” (ya da bilingalti) kavrami
anahtar kavramdir. Freud bilingdisi kavramini birey Gzerinden ele alirken, Jung irk Gzerinden ele
alir ve her ikisi de peri masallarini ve mitleri riiya ve fantazilerle iliskilendirirler (Cobanoglu
2002:160).

% Prop’un yapisal analizini dort temel ilkesi vardir: (1) Masal kahramanlarinin iglevleri degismez;
(2) Peri masallarindaki iglevlerin sayisi sinirlidir; (3) Butiin masallar ayni iglevleri intiva etmese
de, varolan iglevler hep ayni sirayi takip eder; (4) Peri masallarinin hepsi yapilari itibariyle tek
bir tipe girerler (Glnay 1975:24). Propp yonteminin ayrintilari igin bkz. (Propp 1985); Prop
yontemiyle Elazi§y masallarinin tahlili icin bkz. (Glnay 1975); Keban, Baskil ve AgJin yoresi
agizlarindan secilmis bir masalin Propp yontemine goére tahlili igin bkz. (Sebzeciodlu 2004).
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calismalari adina énemli bir calisma olarak anilir. Genel olarak Islevsel
Halkbilimi Kurami, folklorik Grdnlerin topluluk hayatindaki birlestirici rolina
vurgulayigi nedeniyle gunimuzde de Onemini koruyan ve kullanilan bir
kuramdir. Bu kuram, baglam kavramini esas alan kuramlarin da oncusu
olmustur (Cobanoglu 2002:235-238).

20. ylOzyilin ilk yarisinda Milman Parry ve Albert Lord’'un c¢alismalariyla
glindeme gelen So6zli Kompozisyon Teorisi ise, “Homer Meselesi” hakkinda
yapilan ¢alismalar Uzerinden gelisme gostermistir. Milman Parry’nin, Homer’in
destanlarinin ve Guney Slav destanlarinin s6zli formullerle olusturuimus olmasi
konusundaki ¢aligsmalari, s6z konusu eserlerin yazili kilttr Grint oldugunu iddia
eden bilim c¢evrelerinin dusuncelerini degistirmeye yoneliktir. Bu kuramin
temelini “sozld formdl”, “formulsel agiklama” ve “tema” kavramlari olusturur.
Milman Parry “s6zlG formuld”, “anlatilmak istenilen bir ana fikri anlatmak igin
ayni vezin sartlari altinda dizenli olarak kullanilan bir grup s6zcik” olarak
tanimlar. Albert Lord da, “bir misra veya yarim misra seklinde insa olunan
formul 6zelligi gosteren unsurlar”, “formulsel agiklama” olarak tanimlar. “Tema”
ise, “formullerin kullaniimasiyla inga edilen geleneksel bir giirin sdylenisinde
dizenli olarak kullanilan bir grup fikir’ seklinde tanimlanir (Cobanoglu
2002:243-244). S6zlu Kompozisyon Teorisi’'nde, icracinin yetismesi ve icrasi bu
kavramlar Gzerinden ele alinir. Fakat teori, baglam merkezli oimaktan ¢ok metin
yonelimli olmakla elestiriimistir. Sadece destanlarin yapisinin anlagiimasinda
kullaniimig olmasindan dolay! elegtiriilse de, bu elegtirilere cevap mahiyetinde
masallar, hikayeler, vb. halk kultirt druleri Gzerine yapilan c¢alismalar da
mevcuttur®®. Performans Teori ise, karsilagstirmali dilbilim c¢alismalarindan
temellenir ve folklorik Grunleri temel olarak icraci, s6zluU metin ve seyircinin
olusturdugu 6zel bir baglamda gerceklesen iletisimsel bir durumun pargalari
olarak ele alir. Her tirlG folklorik GrGn gibi, masallar da Performans Teori
cercevesinde sanatsal bir s6zlU anlati formu olarak iletisimsel bir 6neme sahiptir

(Cobanoglu 2002:264).

 S6zIli Kompozisyon Teorisi hakkinda daha ayrintili bilgi igin bkz. (Cobanoglu 1998).
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Masallarin siniflandiriimasi konusunda Antti Aarne’nin hazirladigr (1910) ve
Stith Thompson’un gelistirdigi (1928) “Masal Tipleri Katalogu” (The Types of the
Folktale), gunumizde de masal c¢alismalari konusunda gegerliligini
korumaktadir (Sakaoglu 1999:13). Bu siniflandirma genel olarak Tarihi-Cografi
Fin Okulu’nu takip ederek masal ¢alismalarini sirdudren halkbilimciler tarafindan
kullaniimaktadir. Bu siniflama genel hatlariyla, (1) Hayvan Masallari (1-299); (2)
Asil Masallar (300-1199); (3) Fikralar (1200-1999); (4) Zincirlemeli Masallar
(2000-2399); (5) Siniflamaya Girmeyen Masallar (2400-2499) seklindedir®e.
Yine Stith Thompson’'un 1932-1936 yillari arasinda yayimladigr “Halk
Edebiyatinin Motif indeksi” (Motif Index of Folk Literature) adli eser de (eserin

alt bashgi “Masal, Balad, Mit, Fabl, Ortacag Hikayeleri, Latife Kitaplari ve Yerel
Efsanelerdeki Anlati Elementlerinin  Bir Siniflamasi” seklindedir) masal
calismalari konusunda ¢ok 6nemlidir ve alaninda basi ¢eken bir galismadir®.
Motif indeksinin 1955-1958 yillarinda yapilan baskisinda, W. Eberhard ve P. N.
Boratav'in 1953'te hazirladiklari “Tirk Masal Tipleri” (Typen Turkischer
Volksmarchen) katologunda bulunan Turk masal tipleri de bu katologa

alinmistir® (Cobanoglu 2002:118-120).

Masallarin diger s6zIi halk anlatisi tlrleriyle etkilesimine deginmek gerekirse®,
oncelikle masallarla en kuvvetli baglantiya sahip olan mitlere deginebiliriz. Pek
¢ok kultirde, mit ve masal arasinda kesin cizgilerle ¢izilmis bir ayrima
rastlanmaz. iskandinav dillerinde mit ve masal igin ayni terim, “saga” terimi
kullanilir. Almanlar, mit icin “sage” terimini kullanirken, masal igin “marchen”
terimini kullanirlar. ingilizler ve Fransizlar ise —perilerin bu anlatilardaki roliine
vurgu yaparak- “fairytale” terimini kullanirlar. Bettelhiem’in yorumuna gore,

mitler ve masallar kesin formlarina sadece yaziya dokilme girisimleriyle

% Belirtilen masal siniflandirmalari hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. (Boratav 1992:79-96).
Masallarin siniflandiriimasi konusunda farkl yaklasimlar igin bkz. (Glinay 1975:19-23; Sakaoglu
1999:10-16).

7 Ayrica gesitli Ulkelerde yapilan farkl masal tip katologlarinin bir listesi igin bkz. (Luthi 1997).

%8 Turk dinyasi masallari konusunda yurt igcinde ve yurt disinda yapilan ¢alismalar igin bkz.
(Sakaoglu 2002:138-312); Yurtdisinda yayimlanan Tirk masallarina iligskin kitaplarin segme
kaynakgasi icin bkz. (Er 1988).

% Ayrica, masalin yazili edebi tirlerden olan roman ile, “tarihsel agidan; toplumsal agidan;
gerceklik agisindan; yazar-eser-okur iliskisi agisindan; yapisal agidan” kurulan iliskisi icin bkz.
(Gokalp Alpaslan 2008).
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ulagirlar ve artik degisim s6z konusu olmaz. Ama yaziya dokilmeden Once,
yuzyillarca sdylene sdylene buylk olgide yogunlastiriimiglardir (condensed);
anlatildiklari surece de degisip yogunlagsmaya devam ederler. Bazi mitlerle,
masallar zaman igerisinde birbiriyle birlesmigtir. Bazi masallar mitlerden
gelismigtir, bazilari da mitlere dahil olmustur. Anlatilarda, anlaticiya ve
dinleyiciye gobre, yere ve zamana goOre uyarlamalar da s6z konusu olabilir
(Bettelheim 1989:25-26).

Ayrica Max Luthi (2003:314-319) de, masalin efsane, menkabe, mit, fabl ve
fikra gibi turlerle farklihk boyutunda iligkisi oldugunu aktarir. Mitin, masalin
yaninda iddiasiz kaldigini; efsanede, menkabede ve masalda olaylarin
insanlara baglh olmakla birlikte, efsanenin olaganustultkle ilgili, menkabenin
dinle ilgili ve masalin da buyusellikle ilgili motifler tagiyabilecegini belirtir. Efsane
ve menkabe, dinleyenin inanmasina yonelik anlatim sergiler. Buch (1991:12)
bunu, “efsaneler inanilirliklari hakkinda mimkin oldugu kadar gugclu deliller
verir’ diyerek ifade eder. Masal ve fablin ise bdyle bir beklentisi olmadigini
belirtir. Luthi (2003:314-319), fabl ile masalin kullanilan malzeme acgisindan pek
farkhlik tasimamasina ragmen, asil farkin dinleyicinin ya da okuyucunun
kissadan hisse c¢ikarmak istemesi boyutunda olustugunu belirtir. Masalin
tekerleme, bilmece, mani, gibi turlerle iligkisi ise, bu turlerin masallar igerisinde
sikhkla kullaniimasindan kaynaklanmaktadir. Masallar konusundaki genel
bilgileri fazla uzatmadan, masallar konusunda yapilan gesitli yorumlara gegmek

istiyoruz.

2. Yorum

Masal dunyasi kirilgan degildir, hersey gerceklesebilir; gergcek dunyada
olamayacak olan hersey orada olabilir. Masallar insanlarin duygulanimlariyla
ilgilidir. Hayatta her olumsuz duyguyu karsilayan bir olumlu duygu ve her olumlu

duyguyu karsilayan bir olumsuz duygu vardir’®; biri varken digeri de stz

" Bu duygulanimlar séyle siralanir: Kaygi - huzur; 6fke - dinginlik; mutsuzluk - mutluluk; nefret -
sevgi; yalnizlik hissi - topluluk hissi; incinme - bagislama; bikkinlik - ilgi; hayal kirikligi - tatmin;
asagllanma hissi - esitlik hissi; suphe - glven; iticilik hissi - gekicilik hissi; utangaclik - atilganlik;
zihin karisikligi - zihin netligi; reddetme - destekleme; yetersizlik hissi - yeterlilik hissi; zayiflik -
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konusudur. Masallar bu duygularin 6zellikle gocuklar tarafindan guvenli bir
uzakhktan farkedilmesini, belki de anlatm aninda hayali olarak
deneyimlenmesini  sagliyor olabilir... Masallarin  ¢ocuklarin  zihninde
uyandirdiklarini tam anlamiyla tarif etmemiz mumkun degildir, fakat masal
dinleyen c¢ocuklarin bir takim duygulanimlar yasayacagina kesin gozuyle
bakabiliriz. Masal dinyasi konusunda soOylenebilecekler, masal dinyasinin
sinirlart ya da sinirsizligi kadardir; duygularla ilgili yorum da bunlardan biri
olarak rahatsizlik vermez saninm... Masallarda sinirsiz sekilde her sey
mumkandar, bu sinirsizhik masalin - mantigini  olugturur; “hayali sinirsizlik
mantig1” her seyi salik verebilir... Yine de bu sinirsizlik masalin anlaticisindan,
dinleyicisinden, masalin anlatildigi zamandan ve vyerden etkilenir. “Hayali

sinirsizlik mantigini” degerlendirirken bunu da unutmamak gerekir.

Masal dunyasi sinirsizlida izin verir ve bu sinirsizligi, masallar konusunda
Almanya’da ilk folklorik galismalari yapan Grimm Kardeslerden biri olan Wilhelm

Grimm ¢ok guzel ifade eder:

“...masal, dinyanin diginda, etrafi ¢evrili ve dokunulmaz bir yerde durur, bu
yerden masal dinyasinin disina pek bakilmaz. Ne bir ismin, ne bir yerin, ne
de belirli bir memleketin mevcudiyetinden haberi vardir. Topraklari kimsenin
O0zel mulkd degildir, herkese aittir; ...gunes, ay ve yildizlar ulasiimaz
degildir; fenalik, ahsilabildigi igin kuclik, yakinda duran igren¢ bir sey
degildir; aksine korkutucu bir sey ve yaklasan ¢etin, mesakkatli bir kaderdir.
Cezalar da bir o kadar korkutucudur; ...bitiin bunlar dogrudan dogruya
kalbe hitap eder ve aciklama gerektirmez, ama ¢ok ge¢meden derin bir
mana cikartilir. ...clnk( higbir kuvvet bizi tamamen etkisi altina alamaz, ve
her gun insanin bitlin hatalarindan silkinip arinacagi, serbestce ve bagh
kalmadan kendinden disarisini goOrebilecedi anlar bahsedilmistir; ...bu
masallardan kolayca iyi bir ders c¢ikartip, yasadidimiz zamana
uyarladigimizda masal da i¢cinde bulundugumuz duruma tam oturur; ne var
ki bdyle bir sey ne bir masalin gayesidir, ne de az sayida mustesna olanlari
hari¢ bunun icin ortaya ¢ikmiglardir, ama saglkl bir fidandaki iyi bir meyve
gibi, insan eli degmeden yetisir ve blyurler...” (Grimm 2005:150-151).

Masallar en ¢ok da ¢ocuklarla birlikte anilirlar; en ¢ok ¢ocukken hayal kurmaz
miyiz, olur olmaz hayali seylere inanip, kendi ¢capimizda denemeler yapmaz

miyiz? iste bundandir ki masallar cocuklarin “hayali sinama ihtiyaclarina” yanit

kuvvet; sucluluk - masumiyet; utang - génul ferahhdi; bosluk hissi - doyum hissi; gibi...(Whitfield,
1987:84).
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verir. Masalin bir gocuk igin 6nemini en agik ifadesiyle, Kerime Nadir'in™ bir

cocukluk anisinda bulabiliriz:

‘Cocuklugumda yaz aylarini genellikle teyzelerimin Beylerbeyi'nde,
Camlica yolundaki koésklerinde gecirirdik. Orada aile arasinda uzak
akrabadan bir de haminnemiz vardi. Ufak tefek, tonton bir ihtiyarcik...
Arada sirada bize —hatirlayabildigi kadar- masallar anlatirdi. Ama ¢ok defa
bunda nazlanirdi, ben Gzilirdim haminnenin masal anlatmada goésterdigi
bu naza... Hatta, ‘Durmadan anlatsa ne olur sanki? Bu kadar sevdigimizi
bile bile nasil bdyle yapiyor?’ diye sasardim. Bize masal sdyleyen baskalari
da vardi tabii... Ben onlara da asilirdim boyuna... Masallar beni dylesine
sarardl ki, bdatin oyunlar tamamen anlamsiz kalirdi masal dinlerken
duydugum zevkin yaninda...” (Onur 2005:182-183).

Masallar oncelikle edlence igin anlatilirlar (Degh 2003:99). Bununla birlikte,
masallarin islevsel yonune vurgu yapan pek ¢ok ¢alisma mevcuttur. Masallarin
ifade zenginliginin cocuklara bazi mesajlarin iletiimesi acisindan kullanimini
amagclayan masal kitaplari ve ders kitaplari vardir’2. Bu galismalar, masallara
farkh acilardan bakmamizi sagladigi igin énemlidir. Masallarin gergekle iliskisi

konusunda bazi bilim adamlarinin goruslerine deginmek yerinde olur.

Masallar, gercekg¢i baslar, fantastik gelisir ve idealistge biter. Masalin bu yapisi
icerisinde sunulan dogum, evlenme, 6lum, gibi gercek hayatta da varolan
olgular, masallarda karsimiza ters yuz edilmis sekilde ¢ikar. Ters yuz edilmis bir

dunyanin anlasilmasi gergcek dunyanin bilinmesiyle baglantilidir ve g¢ocuklar

1917 dogumlu bir roman yazarimiz.

? Masallar ve egitim konusunda bkz. (Cevirme 2004; Bahsisoglu 2002; Helimoglu Yavuz
1997a); Masallarin Almanya’da Tirkce o6gretimi amaciyla ders kitaplarinda kullaniimasi
konusunda bkz. (Feyzioglu 1999); Psikoloji ve masallar konusunda bkz. (Dékmen
2005:177-204; D6kmen 2006:119-128; Gineyli ve Konedrali 2008; Helimoglu Yavuz 1999);
Toplumsal iletileri yoninden masallar konusunda bkz. (Helimoglu Yavuz 1997b; Sever 2008;
Seyidoglu 1988). Kendi c¢ocuklugumdan hatirladigim kadariyla, koéyimizde masal
anlattirdigimiz teyzeleri ya da ablalari cogunlukla eglence amaciyla, merak durtlsuyle dinlerdik,
hele cinli perili masallar anlatilirken igimizde olusan Urperti bile bize heyecan verirdi... Kanimca,
cocuklar masallarin egitici mesajlarindan ¢ok, eglenceye odaklanirlar. Masallarin egitim
islevlerinden yararlanmak kaygisi daha c¢ok, c¢ocuklara “ulasmaya” c¢alisan yetiskinlerin
¢abasinin Urlnu olarak gériinmektedir. Bu amaci gliderek gocuklara mesaj iletmek ¢abasinda
olan, modernize edilmis, hatta ¢coklu zeka kuramina goére etkinlikler iceren pek ¢ok masal kitabi
glndmizde mevcuttur bkz. (Glnyuz 2007; Jirin 2008). Cocuk gelisimi uzmani Sirin tarafindan,
1000 gocuk Uzerinde yapilan denemelerden sonra Coklu Zeka Kurami gergevesinde gelistirilen
4-8 vyas gurubuna yonelik masal kitaplari ¢in Bkz. http://www.timas.com.tr/index.php?
key=kg&id=117. Bir masalin -Coklu Zeka Kurami gercevesinde- dizenlenerek, dil gelisiminde
zorluk geken gocuklara yonelik kullanimi ve olumlu sonuglari igin Bkz. (Merrefield 1997); Ayrica
masallar kullanilarak ilkédretim ¢ocuklarina yonelik gelistirilen yaratici oyun ve yazma etkinlikleri
icin bkz. (Grebin 2002; Sipe 1993); Edebi analiz yetenegini gelistirmek agisindan masallarin
yuksekokul 6grencilerine yonelik kullanimi igin bkz. (Hoffman Markman 1983).
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icin, ters yuz edilmis dunyayl gorebilmeyi sagladigi i¢cin masallar zevk
kaynagidir. Bu durum, c¢ocuk ruhunun masalimsiligindan ¢ok, uyanmakta ve
glclenmekte olan gercgekciligini ifade eder, bu sayede ters yliz olani algilayip
gercegi fark ettikleri igin gocuklar bu yeteneklerinden zevk alirlar. “Masalin
tabiat” gergek disi fanteziden dogmaz, daha ¢ok igin icin gercekle baglantilidir.
Fakat gercek, oyunsu bir tarzda ortadan kaldiriir” (Buch 1991:12). Buch,
masallardaki fantezinin gercegi ayirt etme acisindan rolini olumlamistir.
Masallarin g¢ocuklarin hayal dunyasini koruklemesi, degisik fantezileri salik
vermesi gibi faydali yonlerini 6ne g¢ikarmigtir. Buch’un ters yuz edilmis dunya
olarak betimledigi masal dunyasi, Max Luthi’ye (1996:150) gore, tek boyutlu bir
evrendir ve bu masal evreninde dogaustu olan ve dogaustu olmayan yan yana

bulunur; onlar birbiriyle i¢ icedir™.

Masal dunyasi  bizim  gercekligimizden etkilenen, ama  gergekle
karsilastirlamayacak kadar hayali olan bir dunyadir. Masallarda sunulanlar
gercek degildir, gergeklerin olamayacagl kadar vyalanlastirildigi™, yani
masallastirildigi bir dinyadir ki, bunu da unutmamak gerekir. Baska bir ifadeyle
‘masalin gercekle iligkisi, ancak hayalle olan iliskisinden kaynaklanabilir!..”
diyebiliriz. Masal gercekligi, yasayis bigimimize, gergekte varolan hayatimiza

gondermeler yaparak ilgi cekmeyi basarir. Bu durumda hi¢bir masal gercek

3 Masallar fantezi Girtini olduklarindan gerekli sekilde tarihsel gergekligi yansitmazlar; masallari
bu acidan inceleyen yaklagimlar varolmakla birlikte, icerik analizinde prolemler yasanmasi
muhtemeldir (Dundes 1986:266). Aksi yonde bir bakis agisiyla, masallarin tarihi kaynak olarak
kullanilabilece@ini 6ne siren Collingwood (2005:115-131), arkeologlarin tarihi materyalleri
kullanarak tarihi suregleri takip edebildiklerinden yola ¢ikarak bu dislnceyi tartismaya agmistir.
Ozellikle erken dénem halkbilim kuramlarini gézoninde bulundurarak, masallar konusunda
filolojik, islevsel ve psikolojik bakis acilarini degerlendirmistir. Collinwood’a gére, masallar
gelenekseldir (gelenekselin anlamini, halk hayatinda bir sosyal kurum olarak korunma seklinde
aciklar); ve blyu (magic) dusuncesinden dogar. Masallarda karsilastigimiz temalarin, onlari
yaratan toplumun gelenek ve inanglariyla iligkisinin oldugunu, bu gelenek ve inanglarin bir
tarihinin oldugunu belirterek ve difizyon fikrini de dederlendirerek, bu noktadan tarih ve masallar
arasindaki iligkiyi tartismistir. Ayrica, kiltirel olarak masal temalarinin 6ding¢ alinmasinin,
6ding alan kalttrin kendini benzer sekilde ifade etme ihtiyacindan kaynaklandigini belirtmistir.
Collingwood’un galigmasi, masallar ve gerceklik iliskisi disunildiginde, yorumsal olarak agik
uclu kalmaktadir.

™ Masallarin “uydurma olduklarina inanilir, anlatici ve yorumcularin yalanlari olarak disinalir
ki, bu da anlatilanlarin insan fantazilerinin bir Griini oldugu anlamina gelir. “iskog bir anlatici
‘Haydi yalan séyleyelim!’ diye bir yarigsmaciya israr etti, bir Rus anlatici da ‘Ug guvali yalanlarla
doldurabilecek Unli bir yalanci oldugunu’ sdyleyip gururlandi” (Degh 2003:99-100). Masallar bu
anlamda gercekle kurulan iliskiden c¢ok, hayalle kurulan iliskiye meyillidirler. Yine de, bazi
Keloglan masallarinin gergek hayatla ne kadar da ilgili oldugunu gostermeye ¢alisan bir ¢alisma
icin bkz. (Kirag, 1997).
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degildir, ama gergekle iliskisiz de degildir’®. Masal gergek olmadigi igin, hayal
gucuna zorlar, sinirlar yikar; bu yizden her tirli eyleme masallarda rastlamak
muamkunduar. Masal, safi egitim amaci guder diyemeyiz belki, ama duygulara
gonderme yaptidi i¢in dogal olarak duygusal egitime de katkisi olur. Masalin bir
anlati olarak egitimsel yararlarindan ¢ok bahsedilmistir. Fakat bazi konulari da
belitmek gerekir ki, masal dlnyasi, sinirsiz hayal dunyasi olmasi nedeniyle,
Ozellikle c¢ocuklara anlatilacak masallardan bazilari olumlu olmayacak
duygulanimlar uyandirabilir. Clinku masallarda kahraman yalan soyleyebilir,
oldurebilir, hirsizlik yapabilir; bunlar macerasinin gerekleridir, onu mutlu sona
ulastirir’... Masalda iyi ve kot her an yan yana olabilecegi igin bu tir olay
orgiilerinden kacinmak mimkiin degildir. iste bu yiizden, dinleyen acisindan,
masal anlaticisi “bunun bir masal oldugunu bil, gergek sanma!” mesajini uygun
sekilde vermelidir. Masalci, dinlenilirligi acisindan oldugu kadar seyircisi
acgisindan da bu konuda deneyim gelistirmek zorundadir. Yanilsamalar insani
rahatlatir. iste masallar bu anlamda gerceklere bir miktar alternatif teselli
sunarlar. Masalin her turlu geriliminin mutlu sona baglanacagi basindan bellidir
zaten... Bu arada bazi olumlu duygulanimlar gelistirebilen seyirciler olabildigi
gibi bunun tersi de olabilir. Ama yanilsamanin mutlulugu kalbe bir miktar hayali
teselli sunarak rahatlatici etki saglayacaktir; masallarin eglendirici yonu de bu

olsa gerek...

Masallarin bireye katkilari konusunda en ¢ok kafa yoran bilim adamlarindan
birisi de Bruno Bettelheim’dir. Bettelheim’e (1989:3-19) gore, ¢ocuklara olumlu
mesaj iletmek adina yazilan pek ¢ok ¢agdas cocuk kitabinin (birkag istisnadan
bahseder) beceremedigini en iyi becerecek olan ve ¢ocuklarin hayal dinyasina
katki saglarken bir takim iletileri gondererek onlari egitecek olan potansiyel
masallardadir. Masallarin her turlG igerigiyle, 6zellikle ¢ocuklarin dissal
dunyasini degil, ama igsel dunyasini duzenlemeye yonelik iceriginden
bahseder. Bettelheim, masallarin c¢ocuklarin bilingdigina seslenerek, onlara

segimler sundugunu ve onlarin da bu sunumlar aracihigiyla bazi igsel

> Hakimiyet kavraminin ve devlet fikrinin Tirk masallarindaki izleri (izerine bkz. (Sakaoglu
1999:152-162); Kazdagi masallarina yansiyan aile gelenegi Uzerine bkz. (Akkaya 1999).
® Masallarda engellerin asiimasi konusunda izlenen yollar i¢in bkz. (Onal 2006).
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clkmazlarina ¢6zum bulabileceklerini, bdylece ebeveyne bagimli yanlarinin
torpllenip, kendi bireysel varoluglarina iliskin ¢ikarimlarda bulunabileceklerini
savunur’. Bettelheim’in galismasi, bize masallarin psikanalitik agidan ayrintil

bir yorumlanigini verir.

Rohrich (1986:1-9) ise, masallari endustri dncesi toplumun yaratilari olarak
gorur ve bazi temel degisimlerle varolmay! surdurdiklerini séyler. Masallari
hayati durumlara model olabilecek gerekli ve zengin anlatilar olarak ele alir.
Masallarin kendini suregen sekilde modernize ettigini ve eski kulturel 6zelliklerin
yerini yenilerinin aldigini  belirten Rohrich, masallarin iginde anlatildiklari
toplumu yansittiklarina ve higbir zaman amagsiz sekilde anlatiimadiklarina
inanir. Ornegin, Grimm Kardeslerin derledigi masallarin, cogunlukla 19. yizyil
“Uretici” orta sinifin  sosyal erdemlerini —cgaligkanlik, hmlihk, temizlik,
ebeveynlere ve otoriteye itaat, varolan kosullara sukretme ve minnettarlik-
yansittigina dikkat ceker’®. Bu anlamda modernize edilen her masalin belli
amaglar cercevesinde uyarlandigina ve masallarin problemlere ¢ozum modelleri
sunmasalardi, yuzyillar boyu varolmaya devam edemeyeceklerine inanir.
Masallarin herkesi ilgilendirdigini ve herkesin-gerceklik algisi ve herkesin-
idealleri icin yeniden Uretildigini iddia eder™. Roéhrich’'in galismasi, masallarin

cagdas diinyadaki kullanimina isik tutmak amacini gider®.

7 Secilmis bazi masallar izerinden Bettelheim’in yaptigi ilging yorumlar igin ayni kaynaga bkz.
(Bettelheim 1989).

® Maria Tatar (1992:50), Grim kardeslerin masallarinda yansitilan bu tarz dederlerin, blyikler
tarafindan c¢ocuklara bazi degerleri 6gretmek icin anlatiimasinda bir sakinca olmadigini, fakat
masallarda kurallara uymayan c¢ocuklarin basina gelen asiri siddet igeren felaketlerin, bu
masallari dinleyen c¢ocuklarin duygulanimlarini olumsuz etkileyecedi konusunda uyarida
bulunmustur. Benght Holbek’e goére, “diglncelerden ¢ok duygulari yansitan” masallarda, kirsal
kesimin hayatina dair “hassas ve hatta aci verici” problemler yansitilabilir. “Masallar semboliktir,
ama anlamlarn 6énemsiz degildir” (Vaz da Silva 2000:3-8). Bu anlamda masal anlaticisinin,
dinleyiciye/izleyiciye anlatinin “masal oldugunu, gergek olmadigini” hissettirmesinin gerekliligi
yaninda, ¢ocuklara anlatacagi masallar konusunda bir miktar segici olmasi da —gocuk ruhunda
tahribata sebebiyet vermemek acgisindan- sart gériinmektedir. Bu konuya dikkat eden bir masal
anlaticisi hakkinda bkz. (Helimoglu Yavuz 1996:25).

" Toplumsal cinsiyet rollerine uygun davraniglarin gelistiriimesi acgisindan masallarin roli
konusunda bkz. (Parsons 2004); Toplumsal cinsiyet rolleri, masallar ve feminist yaklasim
konusunda bkz. (Joosen 2005); Cingenelerin davranis oériintllerini olusturma ve aktarma araci
olarak masallari ve diger anlatilari kullanma bicimi konusunda bkz. (Cvorovi¢ 2008).

8 Masallarin toplumla iligkisine deginen Bottigheimer (1986:xi-xiv) de, temelde masallari birer
yanilsama (illusion) olarak, birer ima (allusion) olarak ve birer model (paradigm) olarak, cagdas
yasamdaki kullanimlarina (gizgi filmler ve reklamlar, gibi) génderme yaparak degerlendirir.
Bettelheim’in dislincelerini olumlamakla birlikte, O da Roéhrich gibi masallarin yazili aktariimis
ya da gorsel medyada kullanilan bigimleri Gzerine yorumlar getirir Yaziya aktariimis klasik
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Dundes’e (1986:259) gore ise, masallarin modernize edilmis yazili formlari
“gercek masal degildir, ama onlarin bir yansimasidir’. Folkloristik bakis agisini
temel alan Dundes, masallarin “okunamayacagini, ancak uygun sekilde
dinlenebilecegini” vurgular. Stone (1986:13-18) de ayni sekilde, s6zlu baglam
icerisinde belli bir cografi, tarihi, kulturel olusumda varolan masalin okunan
degil, ama dinlenen bir kaltlrel Grin olugsundan yola ¢ikmistir; Dégh’in Macar
koylulerinin anlatilarini s6zIU ve sosyal baglamlar igerisinde ele alisindan ve
Bauman’in so6zlu anlatilar  birer performans olarak degerlendirisinden
etkilenmigtir. Bauman’a goére, performans “iletisimsel vyeterliligi seyirciye
g6sterme sorumlulugunu iceren bir sdzli iletisim tarzidir.” iletisimsel yeterlilik,
bilgiye ve sosyal olarak uygun yolla konugsma yetenegine dayanir. Stone, bu
tanimin ¢ok genis gercevede geleneksel olmayan formlarda da —drama, opera,
gibi- kullanilabilecegini belirtmistir; yazili metinlerin tersine, s6zli metinlerin
duragan olmayan, degisime acgik yapisindan etkilenmistir (Bu bakis agisiyla,
Amerikan vyerlileri ve siyah Amerikalilar Uzerinde c¢alismistir). Ozellikle
geleneksel anlaticilarin, pek ¢ok diger anlaticiyi dinleme ve izleme firsati
bularak uzun surede olusan esnek bir s6zlu yaratim anlayigi gelistirdiklerini;
ayni zamanda farkh anlati tarzlarini ve tekniklerini de bu yolla 6grendiklerini; bu
yolla eski anlatilarin geleneksel sinirlariyla, kendi bireysel yorumlari arasinda
denge olusturduklarini belirtmistir. Geleneksel anlaticinin bu tarz bir 6grenme
surecinden gecgmesinin; her seferinde geleneksel modeller Gzerinden vyeni

anlatilar Uretebilmesinin yaraticii§indan etkilenmistir®'. Stone, calismasinda

masallarin okuyucu ve toplum Uzerindeki etkilerini —masallarin olumlu etkileri konusunda
Bettelheim’in bakis agisindan da etkilenilerek-, masallarin tarzi, karakteri, temasi (zerinden
yorumlayan bir ¢calisma icin bkz. (Fong 2008).

8119, ylzyilin sonlarinda egitim agisindan 6nemi fark edilen hikdye anlaticiiginin (cagdas
formlarinin) okullarda, kitliphanelerde, kiliselerde, cocuk oyun alanlarinda kullanimi yayginlasir.
Bu anlayis 20. ylizyilda kentsel alanlarda égretim kurumlarina sigrar. Ornegin, Ulusal Hikaye
Anlaticilari Ligi (National Story Tellers League - 1903'te ogretmenler tarafindan kurulur)
dizenlenir. Amerikan Kuattiphaneler Birligi (Amerikan Library Association - 1876’da kurulmustur)
hikdye anlatma aktivitelerini destekler. Hikaye anlatimini 6gretmek igin yeni teknikler gelistirilir
ve bu konuyu 6greten kitaplar yayimlanir. Bu konuyla ilgili olarak standartlagsma tartismalari
Hikadye Anlatiminin Korunmasi ve Devam Ettirilmesi Birligi'nin (NPPS - National Association for
the Preservation and Perpetuation of Storytelling) yayimlariyla devam ettirilir. 1970’lerde bazi
o6gretmen ve kitUphaneciler, tam zamanh hikdye anlaticiligi yapmak icin goérevlerinden ayrilirlar
ve festivalleri gezerler. Sabit metinler yerine, eski anlatilari kendi ¢aglari ¢cer¢evesinde yeniden
yorumlayarak anlatmayi tercih ederler. Bu anlamda eski hikayeler (zerinden yeni bir form
geligtirerek yetigkinlerin ilgisini cekmeyi de basarirlar. Bu yeni yaklasimda masallar da yerini
bulur. Amerika’da (1986°da) kadin ve erkek anlaticilar blylk gruplar éniinde anlatilarini icra
etmeye devam ederler. Bu anlamda geleneksel s6zli egitimden gegmis — Bengal, Etyopya, gibi
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geleneksel sozlUu anlatilarin zihinsel yaraticiliga her zaman agik olan esnek
yapisini vurgulamigtir. S6zIU anlatilarin, degisime acgik, esnek ve bir anlamda
aktif yapisi, bu anlatilarin yaratim slrecinde, icracilarin zeka ve
yeteneklerinden, ayni zamanda seyircilerin  beklentilerinden ve algi
dizeylerinden de etkilenmesinden kaynaklanmaktadir; bunu, zeka ve icra
baglaminin olusturulmasi arasinda varolan iliskinin acik bir ifadesi olarak

yorumlamaktayiz.

Wehse (1986:246-250) ise, geleneksel anlatilara gonderme yaparak, “...bir
“‘arin” (product), ancak “Ureticinin® (producer) anlagsiimasiyla tam olarak
anlasilabilir!”” demektedir. Geleneksel anlatilarin gelenedin dogrudan yansiticisi
olduklarini belirtmistir ve anlatilar konusundaki ilginin ve arastirmalarin zamanla
icerikten (content), anlaticiya (teller), oradan da performans anlamindaki
anlatma eylemine (telling) yoneldigini belirtmigtir. Ayrica Wehse, Macar folklorist
Gyula Ortutay’in geleneksel anlatilarin bireysel yetenek ve toplumun gelenegi
arasindaki iligkiden yukseldigi; gelenegin seyircilerin yargilari araciligiyla da
korundugu fikrinden etkilenmistir. Wehse'nin g¢alismasi, geleneksel anlati

ortaminin anlatiyr ne derece etkileyecegi Uzerine fikir vericidir.

Wehse'nin (1986:252-257), anlatilarin s6zIlU aktarimi Uzerine c¢alisan (1947)
Walter Anderson’dan aktardigina goére, her anlatici bir kural mahiyetinde,
anlatiy1 atalarindan pek ¢ok kere duyar. Yine bir kural olarak, sadece bir kigiye
bagh kalmaz, farkl kisilerin anlatilarini farkh versiyonlariyla dinler. Bu surecte
anlatici eksiklerini zamanla giderir, hatalarini dizeltir. Bu anlamda, bir anlati
agizdan agiza ne kadar ¢ok aktarilirsa, o kadar ¢ok cesitlenir. Anderson’un bu
yaklasimi yine sozlu anlatilar Uzerine galisan (1955) Kurt Schier tarafindan

elestirilmistir. Schier, Anderson’u varolan anlati baglaminin etkin sekilde ele

ulkelerden gelen- anlaticilar da bu topluluklar 6niinde icralarini gergeklestirirler. Stone’ye
(1986:18-23) gore, eglendirici ve mesaj iletici igerikleriyle, bu yeni anlati formlarinin sadece
folkloristler tarafindan degil, ayni zamanda ¢agdas toplumlari ve kdlturleri galisan diger bilim
dallar tarafindan da dikkate alinmasi gerekir. Anlatilarin Stone’nin bahsettigi tarzdaki formlari
ginimizde de (21. ylzyil) devam etmektedir. Hikdye anlatiminin  &gretiimesine yodnelik
uygulamalar igin bkz. (Hearne 2005); Bir hikdye anlaticisinin, anlatici olma konusunda ¢ocukluk
deneyimlerinden nasil etkilendigiyle ilgili bkz. (Lindahl 2006). internet ortami da artik bu konuda
bir arag olarak kullaniimaktadir. Ornegin, kisisel hikayelerden masal gelistirme konusunda bkz.
(Lipman 2008). Ayrica Dough Lipman'in “Story Dynamics” adli internet sayfasinin farkl
iceriklerini inceleyebilmek icin bkz. http://www.storydynamics.com
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alinmadigi; anlaticinin hatirlama kapasitesi, bireysel olarak nelere vurgu yaptigi
ve anlati ortamindaki tutumunun g6z ardi edilidigi; folkloristik metod yerine
psikolojik metodun daha c¢ok one ciktigi gerekgesiyle elestirmistir. Wehse'ye
gore, anlatilar Uzerine yapilan bu yorumlar (1971) Linda Dégh ve A. Vazsonyi
gibi arastirmacilarin ¢alismalarina onculuk etmigtir. Bu arastirmacilara gore,
folklor GrUnleri bir kisiden digerine duzensiz sekilde aktariimaz, aktarim benzer
mesajlara, benzer tepkileri gosterecek, benzer kigiliklere sahip bireylerin
iletisimsel duzenini iceren kesin bir rotay! izler. E§er mesaj uygun rotayi
izlemezse fillen dedismeden kalir. Eger mesaj, onu uygun sekilde algilayacak
seyirciden yoksunsa engellenmis olur; mesajin kapsami oldugundan ¢ok ya da
az sekilde anlasilarak degisir. Wehse'ye gore, iletisim tek kanaldan
gerceklesmez; bunun yerine her kanal temelde benzer mesaj iceriklerini —
masallarda (Marchen) oldugu gibi- tasimaya uygundur. Genelde bu alt-kanallar
(subconduit), uygun aliciya c¢esitli alt-tipleri (subtype), kimeleri (cluster),
epizodlari, motifleri ve hatta birbiriyle iligskisi olmayan parcgalari bile tasir.
Wehse'ye gore, bu fikirler folklorun bir iletisimsel sure¢ olarak algilanmasina
onculuk eder ve “metin” (text) ancak anlatici ve dinleyicilerin biyolojik, kulturel
ve psikolojik ozellikleri de dikkate alinarak uygun sekilde yorumlanabilir®.
Wehse, calismasinda butunsel olarak degerlendirdigi anlatici ve dinleyicinin,
anlatiya olan etkisini vurgulamistir; bu ifadeleri, anlatinin yarattigi iletisim
baglaminda, icracinin ve seyircinin zeka alanlarinin hangilerini, ne derecede

kullandiginin dnemli oldugu seklinde yorumlayabiliriz.

Walker (1990:xxv; 1993:xxii) ise, s6zIU anlatilari (6zellikle Turk s6zIU anlatilari

uzerine galismistir) “islevsel yonden”, “s6zlu anlati olma yonunden” ve “icra
olma yonunden” degerlendirmigtir. Anlatilarin islevsel yodnden, degerleri,
gelenekleri ve iligkileri icinde barindirarak, ahlaki rehber ve kultlrel hatirlatic
oldugunu ve bu yonuyle bireyle toplumu birbirine bagladigini; pes etmeme,
karakter saglamhgi, digerleriyle ilgilenmek, dnder olmak, cesur, zeki ve sabirli
olmak, itaat etmek, gibi degerlerin anlatilarda 6n plana c¢iktigini belirtmigtir.

Ayrica, s6zlu anlatilarin, bir anlamda bilme ihtiyacindan kaynaklanan bir merak

8 Dundes’e (1986:261) gore, sOzli anlatilarda “metin’den (text) bahsedilemez, “metinler"den
(texts) bahsedilebilir.
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durtusinun UrUnleri olduguna da dikkat c¢eker. So6zli anlati olma yonU
konusunda ise, baslayis ve bitis formullerine, tek bir ana tema olmasina,
karakterlerin basitligine (simplicity), iki temel karakterin kisilik olarak zit
olmasina, sik sik tekrarlara bagvurulmasina, sonugta en gugsiz, geng olanin ve
hor gériilenin nihai basariya ulagsmasi, gibi gekirdek dzelliklere deginmistir. icra
olma yonunden ise, anlatinin g¢ekirdek elementlerinin ayni olmasina ragmen,
her s6zli anlatinin anlaticidan anlalticiya farklilik sergilerdigini belirtmistir.
Ayrica “ses/ifade” (voice) kavraminin sozlu kultur baglami igin kullanmistir. Bu
kavrami, Uretilen ses anlaminda degil, anlatici tarafindan yaratilan iletisim etkisi
anlaminda kullanmistir. Walker'e goére, anlatici agisindan “ses/ifade” (voice),
bireylerin kendi kulturine kargi davranisini, ayni kdltir butindnu paylasma
bilincini, anlatiya katildiginin kanitini ve seyircinin tepkisi konusundaki bilincini
ifade eder. Yine bu ifadeler de, sézlu kultir baglamina anlaticinin ve seyircinin

katkisini anlamamiz acisindan énemlidir.

Masallar konusunda yapilan ¢alismalarin, masallarin iglevinin ne olabilecegine,
masallarin gercekle iligkisine, anlatici ve dinleyicinin masallar Uzerindeki
etkisine yogunlastiklari gorilmektedir. Tez calismamizda ise, masallar daha
farkh bir boyutta incelenecektir; s6zlG kultir baglaminda, anlatici ve dinleyici
arasinda masalla kurulan iletisimsel suregte, hangi Coklu Zeka alanlarinin
iglerlik kazandigi, hangilerinin 6n plana ¢iktigi ve bunun iletigimsel agidan

onemine deginilecektir.

2.1. Masal icracisinin ve Seyircisinin Coklu Zeka Kurami Gergevesinde
Tahlili

Hayali sinirsizlik mantigi guden masallara, gergek hayati duzenlemeye yonelik
asiri islevsel beklenti yuklemeden, kualtirin masallar Uzerindeki etkilerini de
unutmadan, masallarin en mutevazi ilk islevini “eglenmek / eglendirmek” olarak
degerlendirmeyi yedliyoruz. Eglendirirken de, masallarin dogal olarak dinleyenin
hayal dunyasinin gelismesine, duygulanim cesitliligi yasamasina, kendi dilini

kullanabilme yeteneginin artmasina katkisinin olacagi kuvvetle muhtemeldir. Bu
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tarz bir bakis acisini olumlamak, bize masallarin hayali dinyasina disaridan
bakabilmemiz konusunda katki saglayacaktir. Coklu Zeka Kurami ¢ergevesinde
masallari yorumlarken de ihtiyacimiz olacak sey masallara disaridan

bakabilmektir. Masallarin yapisal 6zelliklerine deginmek bu agidan énemlidir.

Linda Dégh'’in belirttigine gore,

“Bir ya da birkag olaydan olusan masal her zaman orantili bir batlnltktar.
Onlari bir sistemle tutan, belirli taslaga gére ayar eden anlaticilar tarafindan
iyi bilinen saglam ydntemlerden sekillenirler. Bu taslak, anlatinin yontemi
kadar iskeleti gibi de, anlati geleneginin tasiyicilari tarafindan tasinir.
Taslagi kelimelere dokmek ve onun mudmkdn yontemlerin  birlesimiyle
suslemek bireysel anlaticilarin yaratici hareketidir. Anlatinin  “ingaat
bloklar1” (temel taslari) olarak bilinen yikilmaz yontemler kalite ve anlati
degerlerinde farkhdirlar. Fakat hepsi de anlatinin kompozisyonunu ve
yapisini etkilerler®®” (Dégh 2003:100).

Dégh’in  (2003) belirttigi, masal kompozisyonunun orantili bir butanlik
cercevesinde ilerlemesini saglayan ve anlaticinin gesitleme yaparken anlati
butinligunden sapmasini engelleyen bu yapisal o6zellikler belli bir mantik
cercevesinin urind olarak geligtirilirler. Bu mantiki ¢erceve anlaticidan oldugu
kadar, dinleyiciden de etkilenir. Anlati olarak masalin mantigini kavramamizi
saglayan bu ozelliklere Coklu Zeka Kurami gergevesinde yorum getirdigimizde,
Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin etkisini buluruz. Bir mantiki ¢ergceveye
oturtulan anlatinin tirine goére anlamli neden-sonug iligkileri kurularak anlamli
bir butinluk olusturulmasi, masalda olaylarin gelisimine yonelik stratejilerin

geligtiriimesi gibi 6nemli 6zellikler, Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin

¥ Dengeli, diizenli ve masal mantigina uygun bir masal yaratmak icin anlaticinin kullandigi
yapisal ozellikleri sunlardir: Motifler icerigin esaslarini olusturur, motif gruplari masaldaki tipleri
birbirine baglar. Masal havasini olusturan giris, ara sozler ve sonu¢ kisimlari da masal
anlatimina dahildir. Masal tiplerinin (glzel-girkin, iyi-k6tl) ve mekanlarinin tasvirleri en ucglarda
olacak sekilde yapilir. Kahramanin ve diger tiplerin monolog ve diyaloglari eylem planinin
sirlarini igerir. Masalda belirli kisimlarin tekrar edilmesi, anlaticiya masal kompozisyonunu
olustururken kolaylik sagladigindan énemlidir (Mesela kahramanlar basariya ulagsmak igin
-genelde U¢ kere- bazi hareketleri ve testleri tekrarlarlar; bu tekrarlar masala belirgin bir ritim
katarlar. Masal tipleri ger¢cek olmaktan ¢ok sembolik bir tarzda sunulurlar. Masaldaki olaylar
uygun sekilde yan yana konulduklarinda anlamli bir batinlik olustururlar. Masallarda iyilikler ve
kotalukler en uglarda yasanir ve masal anlatimindaki bu u¢ durumlar dinleyiciden -bagkasinin
basina gelenlerin taniklidi olarak- merhamet beklentisi gitmeden anlatilir. Dinleyicinin masallara
yatkinhgi, dinleyici icin eglence icgerikli tekrar dinleme istegini uyandiran unsurdur (Dégh
2003:100-103).
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etkilerini yansitir. Tabiki bu, zeka alaninin anlatici tarafindan ne kadar iyi

kullanildigina bagli olarak masalin etkileyiciligi artar ya da azalir.

Usta masal anlaticisi kendisini dinleyicilerine nasil kabul ettirecegini bilmelidir;
acik ve akici anlatim, anlasilirhk ve kabul edilirlik agisindan 6nemlidir. Masal
anlatimi, anlaticinin ruhsal durumundan da etkilenir. Masalin yapisi, siir, vb.
edebi Urunlerin yapisi kadar sabitlik tasimasa da, motifler sabittir. Ayni masali
farkh kelimelerle anlatmak mimkin oldugundan, anlatici masala kendisinden
de birseyler katar; masala kendisinin ve toplumunun deger yargilarini, sosyal
bakis agisini ekler. Bazen masal kahramani konusunda kendisi de olumlu ya da
olumsuz yargi belirtebilir. Anlatici, dinleyicinin masalin bazi yerlerini —mesafe,
uzunluk, buydklik ifadeleri gibi- acik sekilde anlayabilmesi igin kendi dogal
cevresinden de vyararlanir; olaylari kendi yakin c¢evresine yerlestirerek
anlatabilir®* (Boratav 1988a:36; Sakaoglu 1999:130-132; Simsek 2002).
Azadovski'ye gore, masal anlaticisi masalin dil ve anlatim o&zellikleri gibi
unsurlar Uzerinde oldugu kadar, masalin yapisi, kisilerin giziligsi, masalin
ideolojisi konusunda da degisiklikler yapabilir. Basgdz'e gore, Azadovski
masalcinin masalla oynama gucunu ciddi bir sekilde ortaya koyan ilk
arastirmacidir (Basgdéz 1988:29). Bauman'in, “iletisimsel yeterliligi seyirciye
gOsterme sorumlulugunu igeren bir sozlU iletisim tarzi” (Stone 1986) olarak
belirttigi performans (icra) tanimindan yola gikarsak, bilgiye ve sosyal olarak

uygun yolla konusma yetenedine dayanan bu iletisimsel yeterlilik, tezimiz

8 Sakaoglu’nun (1999:150-151) “Tokatli Masal Anasi” diye ifade ettigi Sahadet Gol (1896 -Tokat
dogumlu, tahsili yok, yasama alaninin digina fazlaca ¢ikmamig), masal anlatmayi ninesinden
ogrenir. Masallari anlatirken yasi gereg@i hafizasi zayifladigindan bazi yerleri atlar, daha sonra
ayni masal anlatirken atladigi yerleri anlattigi farkedilir ve o6zellikle formelleri atlayarak,
kestirmeden masalin temel kisimlarini anlatmaya yonelir. Sakaoglu, bunu anlaticinin yasina
baglar. Ses tonu masal anlatirken algalir ylkselir; kisa ve agik cimleler kurar (kendisinden on
sekiz masal derlenmistir). Azadovski’'nin, 1926 yilinda yayimladigi makalesi, Natalia Vinokurova
(derlemenin yapildigi yillarda elli yasini asmis, tahsili yok, kdytnden fazlaca ayriimamig) adl bir
masal anasi Uzerinedir. Azadovski, bu masal anasinin degisiklikler yaparak masala kendisinin
ve gevresinin duygu durumunu aktardigini, baglayis ve bitis formellerini atlayarak kestirmeden
masala giris yaptigini belirtir (kendisinden yirmi alti masal derlenmigtir) (Basgdz 1988:25-27).
Masal analarinin bu tavri kendi kanaatlerine gére derleyiciye masalin asil kismini anlatmak,
kendilerinin tekrar olarak belki de o anin derleme ciddiyetinde gereksiz olarak gdérdukleri
kisimlari atlamak istediklerinden olabilir. Masal analari, o anda eglendirme degil bilgi verme
amacinda olduklarindan, formelleri de masalin bir pargasi olarak 6nem tasidigina kanaat
getirmemig olabilirler. Yani bu durumun varligi, masalin dogal anlatim baglaminda derlenmemisg
olmasindan kaynaklanan, “masal anlaticisi - masal derleyicisi” iligkisinin rollerinin ortaya
cikardigi bir sorun olabilir. Tabiki bu konu yazarlarin galismalarinda tartismaya acgik kalmistir.
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acisindan yorumladigimizda, icracinin Coklu Zeka alanlarini ne derecede etkin

kullaniyor oldugundan etkilenir.

icraci, masal mantigina uygun sekilde hayali ve olaganiistii 6gelerle siisleyerek
masal dunyasini yaratir. Olaganustu 6geler, hayali unsurlar, imkansiz gorinen
olaylar masallarda oluverir. Masalin dinlenilirligi agisindan bunlar merak yaratici
unsurlardir. Geleneksel s6zIlU bir anlati olarak masal icra baglaminin bir
boyutunu olusturan “icracinin” (kisisel boyut), icinde yasadigi toplumunun,
belleginin kendi i¢sel duygularinda biraktigi izleri anlamasi 6nemlidir. Coklu
Zeka kurami agisindan burada, icracinin igsel-Ozeddniik Zeka alanini etkin
kullanmasi 6n plana ¢ikar. Bu zeka alaninda, bireyin kendini tanima ve anlama
yetenegi, kendi duygularini, duygusal tepki derecesini, dusinme surecini
tanima yeteneg@i 6n plandadir. Kendi igsel duygularinda toplumunun izlerini de
bulan ve kendi belledi araciligiyla toplumunun nabzini tutan masal anlaticisi, bir
yandan da seyircisinin kendi i¢sel duygularindan etkilenen (seyirci agisindan
icsel-Ozedonilk Zeka alani etkindir) beklentilerini iyi tartmak zorundadir;
seyircisinin duygularini, farkindaliklarini, isteklerini, motivasyon ve yonelimlerini
dogru teshis etmelidir; tabiki, bu suregte seyircinin, kendi beklentilerini uygun
sekilde aktarabilmesi, aciga vurabilmesi icin beden dilini uygun ve etkin sekilde
kullanabilmesi (Bedensel-Kinestetik Zeka alaninin etkinligi dl¢istinde), begeni
ve elestirilerini icraclya aktarabilmesi onemlidir. Masal anlaticisi, Sosyal-
Bireylerarasi Zeka alanini etkin kullandigi olgude, seyircilerinin icradan
beklentilerini dogru algilayip icrasina yansitabilir. Sosyal-Bireylerarasi Zeka
alani bireyin karsidaki bireyi dogru anlayabilme kapasitesiyle iligkilidir. Bireyler
arasindaki huy, miza¢ ve yonelim farklliklarini dogru sezinleyebilme ve ona
uygun tepkiler gelistirebilme bu zeka alaninin temelini olusturmaktadir. Masal
anlaticisi, masalini kurarken seyircisinin nabzini tutar ki, bu slrecgte Sosyal-
Bireylerarasi Zeka alani etkindir, onlarin beklentilerini, korkularini, kaygilarini,
umutlarini, heyecanlarini, yani ¢esitli duygulanimlarini harekete gegirecek bir
masal baglami, bir hayali dinya yaratir; masaldan duyulan heyecani artirmak

adina, masal anlaticisinin  Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanini  etkin
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kullanabilmesi, seyircilerini  anlayip  onlari  beklentileri  dogrultusunda

etkileyebilmesi adina buyuk bir avantaj yaratir.

Masalci kendi zihninde imgeler (bu slrecte Gorsel-Uzamsal Zeka alani etkin
sekilde kullanilir) olustururken yakin cevresinden Ogeleri, dogaya ait unsurlari
da kullandigi (Doga Zekasi etkindir) bu hayali dinyayi, etkin bir anlatimla
seyircilerinin zihninde de olusturmak igin Sézel-Dilsel Zeka alanini kullanir.
Masal anlaticisinin, anlatim sirasinda sesini (tinilari ve tonlamalari) uygun
bicimde kullanmasi (Muzikal-Ritmik Zeka alani etkindir), beden dilini, jest ve
mimiklerini etkili sekilde icra baglamina katmasi (Bedensel-Kinestetik Zeka alani
etkindir) masalinin etkisini artirir. Seyircinin, masali dinleme surecinde, algiyi
etkileyen ve aciga cikan zeka alanlari onem kazanir. Masal baglamina ve
masal mantigina aligkin seyirci, anlatrlyr masal oldugunu bilerek takip eder;
masal mantigina dayanan bu aligkanhgin gelisiminde Mantiksal-Matematiksel
Zeka alaninin etkisi vardir. icra baglaminda, seyirci icin anlatimi etkileyen her
tirll cesitleme 6nemlidir; seyirci masali dinlerken (etkin dinleme agisindan
Sozel-Dilsel Zeka alani kullanilir), masal anlaticisinin icra baglamina katacagi,
anlatiminda, sesini kullanisinda ve beden hareketlerinde yapacagi her turlu
yenilige aciktir. icra baglaminda anlatimi renklendiren her tirlii unsur énemlidir;
boylece canli imgeler ve goruntuler halinde masal kahramanlari ve baslarindan
gecgen olaylar seyircinin zihninde belirir; bu slrecgte seyircinin Gorsel-Uzamsal
Zeka alani etkindir; seyircinin, masal anlaticisinin sesini kullanisina, tini ve ton
degisikligi kullanisina karsi gelistirdigi duyarlilhk ise, seyircinin Mizikal-Ritmik

Zeka alaninin etkinligi 6lgusunde cgesitlenir.

Masal anlaticihgi, miras yoluyla genelde anneden kiza ya da istisnai durumlarda
babadan kiza gegmektedir (Simsek 2002:110); bu slregte, mirasi devralan kisi,
miras kalan icra baglamini devam ettirecek yetenege ve yeterlilige sahip
olmahdir; bu suregte, varisin Coklu Zeka alanlarini ne derecede etkin kullaniyor
oldugu isin icerisine girecektir. Farkli masal anlaticilarini dinleyen, farkli masal
icra baglamlarini gézlemleyen bir varis, masal baglaminin yarattigi iletisimsel
suregte varolan karsilikl etkilesim dinamiklerini yakalayabilecektir; zaten masal

icra baglaminin iyi gozlemlenmesi, varisin egitiminin en onemli yonunu
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olusturmaktadir. icra baglaminda, icraci tarafindan kullanilan Coklu Zeka
alanlari, seyircinin de ayni Coklu Zeka alanlarini uyarmakta ve etkin hale
getirmektedir; bu nedenle masal icra baglaminda hem seyirci, hem de icraci
adayi olan varis, bir yandan etkin bir dinleyici olarak kendi yeteneklerini tartma
firsati bulurken, diger yandan da icra baglamini disaridan (icraci ve seyirci
arasindaki iletisimi) izleme firsati yakalar; bu stre¢ dogal bir egitim sureci halini

alir.

Masal icra baglamina disaridan ve igeriden bakan bir kigi olarak varis, etkin bir
dinleyici olup olmadigini (So6zel-Dilsel Zeka alani etkindir); masal yaratma
mantigini uygun sekilde kavrayip kavramadigini (Mantiksal-Matematiksel Zeka
alanindan etkidir); masal anlatiminda belli yerlerde kullanilan ritim, ses, tini ve
ton degigikliklerine kargi duyarlilik geligtirip gelistiremedigini (Muzikal-Ritmik
Zeka alani etkindir); gorsel imgeleri zihninde canli bigimde yaratip
yaratamadigini (Gorsel-Uzamsal Zeka alani etkindir); icra baglaminda icraci ve
seyirci arasinda kurulan etkilesimi kavrayip kavrayamadigini (Sosyal-
Bireylerarasi Zeka alani etkindir); toplumsal deger yargilarini belleginde ne
kadariyla barindirabildigini (igsel-Ozeddniik Zeka alani); beden dilini etkili
sekilde kullanip kullanamadigini (Bedensel-Kinestetik Zeka); kisacasi kendi
yeteneklerini tartma firsati bulur. Bir icra baglami bdylece, pek ¢ok yénu olan bir
egitim ortamina dénisir. icraci, seyirci, ileride masal icra edecek varis, bu

sosyal ortamdan kendi paylarina diseni alir; icra baglami amacina ulasir.

2.2. Masal Metinlerinin Coklu Zeka Kurami Cergevesinde Tabhlili

Asagida ornek olarak inceledigimiz yirmi adet Turk halk masalinda, icra baglami
(performans) icerisinde, icracinin (kisisel boyut) kendi i¢sel duygularinda izlerini
buldugu, toplumsal belledi olusturan bilgi ve deger yargisi kirintilarini, masal
(s6z boyutu) aracihgiyla, seyirciye (sosyal boyut) aktardigini goérebiliriz;

icracinin, igsel-Ozedéniik Zeka alani ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanini etkin
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sekilde kullandigini; iletisimi baslatip devam ettiren Sozel-Dilsel Zeka alaninin
etkinligini gosterdigini, masal (s6z boyutu) araciligiyla, iletisimsel bir ortam olan
icra baglaminda, seyirciye (sosyal boyut) ulastigini sdyleyebiliriz. Icra
baglaminin olusturulmasinda ve Mantiksal-Matematiksel Zeka alani araciligiyla
“masal mantigina” dayali sozli anlatinin olusturulmasi sirasinda, Igsel-
Ozeddniik Zeka alani, Sosyal-Bireylerarasi Zeka alani ve Sézel-Dilsel Zeka

alanlari da kombinasyon olusturacak sekilde kullanilir.

Daha Once bahsettigimiz gibi, masallar ve masalardaki iletiler konusunda
yapilmis calismalarda daha c¢ok, masallarin gergcek dunyayl degerlendirme
acisindan verebilecegdi yararl iletiler Uzerinde ¢okga durulmustur. Calismamizda
masallarda verilen iletilere Coklu Zeka Kurami gergevesinde deginilecektir®.
Tezimizde tahlil ettigimiz masallarin tamaminda, Coklu Zeka Kuramr'ni
olusturan Zeka alanlarinin, masal mantiginin (masal mantigi, gercekten izler
tasisa da, hayali olan bir dinyanin yaratimina dayanir; masal yeri, masal
zamani, masal kisileri, masal mantigina uygun sekilde hayalidir, yasadiklari
olaylar da masalin sinirsiz hayal dunyasina uyacak sekilde geligir) yaratilisinda
kombinasyon olusturacak sekilde kullanildigini sodyleyebiliriz. Coklu Zeka
alanlari dyle bir kombinasyon olusturacak sekilde kullanilir ki, sonug¢ olarak
masal, sozlu bir anlati olarak karsimizda belirir; gercek ve hayal arasindaki
iligki, zeka alanlarinin kombinasyon olusturacak sekilde kullaniimasiyla masali
orataya ¢ikarir. Biz tezimizde genel olarak, Coklu Zeka alanlanlarinin kullanilig
kombinasyonlarini, 6zellikle bazi yerlerde 6ne ¢ikan zeka alanlarinin neler

oldugunu masallar Uzerinden verme ¢abasindayiz.

% Helimoglu (1997a), ¢alismasinda masallarin igerdigi dilsel 6geler (filller, sifatlar, ikilemeler,
ses taklidi sdzcukler, deyimler, atasézleri, benzetmeler, vb.) Gizerinde ayrintili sekilde durmustur.
Bu tez galismasinda bu tarz bir igerige giriimeyecektir. Clinkli, hem daha 6nce bdyle bir
incelemenin boyutlar gosterilmistir, hem de Turk dilinin s6zIU kultur Urdnleri olarak, masallarda
zaten Turk dilinin batun dilsel 6gelerinin kullanilabilecegi acik ve segciktir; bunun tekrarina gerek
olmadigi dusunulmustir. Masallar ve Coklu Zeka arasinda Nuhoglu'nun (2005) kurdugu
deneme niteligindeki iligki ise, tezimizde so6zli anlatilardan masallari Performans Teori
araciligiyla degerlendirip, Coklu Zeka Kurami gergevesinde tahlil ettigimiz disinaldiginde bir
miktar ylzeysel kalmaktadir. Nuhoglu’nun galismasinda, belirlenen bazi masallarin igerigi Coklu
Zeka alanlarina gore ayrilmis, fakat neden bdyle bir ayrim yapildigi konusunda yeterli bir
aciklama getiriimemistir. S6zli anlatinin  badlamina, anlatici ve dinleyici konusuna da
deginilmemistir. Tabiki, her deneme degerlidir; elestiri yapilirken bu konu unutulmamistir.
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Masalin mantiksal cergevesi bize Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin
kullanim c¢ergcevesini verir. Masaldaki olaylar arasinda, masal mantigi
cercevesinde kurulan neden-sonug iligkileri, yine masal mantigi gercevesinde
neden-sonug iligskilerine dayanan bir mutlu sona varilmasi, masal éruntisunin
kavranmasi anlaminda Mantiksal-Matemetiksel Zeka alaninin kullaniminin
gostergesidir. Bu masal mantigi  Mantiksal-Matematiksel Zeka alani
cercevesinde zihne yerlestirilir ve masal anlaticisi ve dinleyicisi tarafindan anlati
baglami igerisinde yine Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin islerligi sayesinde

kurulur ve algilanir.

Masal mantiginin kurulugunda pek ¢ok zeka alani birbiriyle kombineli sekilde
isler; ve bu zeka kombinasyonun isleyis dengesi, hayal ve gercek arasinda
kurulan dengeyle iligki icerisindedir. Bize s6zllu anlatinin bir masal oldugunu
beliten giris, gecis ve sonug¢ formelleri, anlatinin gergevesini olusturma
sirasinda dil ve mantik arasinda kurulan iligkinin glizel bir géstergesidir; burada
Sozel-Dilsel Zeka alaninin  Mantiksal-Matematiksel Zeka alaniyla birlikte
igleyisini gorebiliriz. Ayrica formellerde, secilerle (duz yazida uyak) ve
alliterasyonlarla (s6z bagsi ve ortalarinda ses ve hece tekrari) yaratilan ritimsel
bir akis vardir, buralarda yakalanan uyumda Muzikal-Ritmik Zeka alani kendini
hissettirir; S6zel-Dilsel Zeka alani araciligiyla sézli anlatinin iletisimsel streci

baslatilir ve devam ettirilir:

(Masallardan Segilen Ornek Giris Formelleri)

“Bir varmig, bir yokmus. Evvel zaman iginde kalbur saman icinde, deve
dellal iken anam esikte, babam besikte iken, ben on bes yasimda iken...”;
Bundan ¢ok zaman evveli memleketin birinde...”; “Bir varmis bir yokmus,
evvel zaman iginde, eski hamam iginde, cinler cirit oynarken, kalbur saman
icinde; masal miki, mal miki,yildiz saydim on iki, on ikinin yarisi, sagimcinin
karini, sagar sagar getirir, gocugunu yatirir; o guzelin sutd, yapalar kétd,
horaz girer legene tavuk gibi oturur;geyik gelir yanina, boynuzunu batirir.
Horaz kimin? Ali Aga’'nin. Geyik kimin? Veli Aga’'nin; derken ¢ horaz gikti
bir kdseden, birisi alaca, birisi karaca, birisinin tlyU yok, alacanin kdvi yok;
ne ele gelir, ne bele, bela mi bela; yolda durmaz, dalda durmaz, sug isler,
ama hokkabaz mi hokkabaz, aman ne yaramaz ne yaramaz, su bizim aksi
horaz. Cok eski zamanlarda horazin birisi...”; “Bir varmis bir yokmus, bir
kadin varmis...”; “Vaktiylen bir avci varmis...”; Bir varmis bir yokmus,
vaktiyle bir hambal karisi varmis...”; “Bir varmis bir yokmus, evvel zaman

icinde galbur saman iginde, dilki pasanin birisi bir gin bir...”; “Zamanin
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birinde bir padisah vezirine bir giin demis ki...”; “Gunlerden bir gun...”; “Ne
varmis ne yokmus...”, vb.

(Masallardan Segilen Ornek Gegis Formelleri)

“Alamaz misin, veremez misin, ahiri zaman kiz demis ki...”; “Anha, minha
derken bizim Kel Agaya gelmis sira...”; “Gitmigler gitmigler, bir kdye
varmiglar...”; “Bu adam bdlecene bi zaman gider, bir cok memleketlerden
gecer...”; “...orada bir keyif, bir alem, yiyor igiyor, muradina gegiyor...”;
“E..e...Bir giin, bes gun, gecer gene epiy bi vakit...”; “Nihayet bir gin...”;
“Aradan birka¢ gln gec¢mis, biraz daa yolculuk etmisler...”; “Aradan az
zaman gecmis, uz gegmis, hayli zaman gecgmis, alti ay bir sene gegmis. Bir
gun...”, vb.

(Masallardan Segilen Ornek Bitis Formelleri)

“Onlar ermis muradina siz de bilece...”; “Garisiynan, olannariynan esgisi
gibi iyi yasar...”; “Papaza kimir, bize Umdrl..”; “Burada mesele son
veriyoruz...“; “Boylece de ayi ile dilkinin masali sona ermis...”; “Bunlar yiyip
icip muratlarina gegiyorlar...”; “Yiyir, icir muradina gecir. G6gdden U¢ elma
dusdi, biri hekat sdéyliyene, biri diyniyene, biri de bene...”; “Onlar yeyip igip,
hos geciyorlar, muratlarina eriyorlar, istediklerini yapiyorlar...”, vb.

Boratav’a gore, masallara giriste kullanilan “Evvel zaman iginde...” ya da “Bir
varmis bir yokmus...” ya da “Pireye vurdum palani, kirdi kagti kolani... Dinleyin
agalar benim koca yalani...” gibi tekerlemeler, “dinleyicileri masalin dugsel ve
gercekdisl dinyasina hazirlar’ (Boratav 1982b:276). Bu tarz giris tekerlemeleri
(formelleri) yaninda, masalin ortasinda belli gegis yerlerinde ya da masalin
sonunda kullanilan formeller®® de vardir. Formeller genelde kaliplasmis olsa da,
anlaticinin kullanisina gére ufak farkhlasma ve cgesitlemeler gdsterebilirler
(Sakaoglu 1999:123). Formellerin  kullanimi  sart olmamakla birlikte,
kullanildiklarinda yerlerinin uygun belirlenmesi, anlati butinlugunin saglanmasi
acisindan onemlidir. Anlatici sikistigi yerlerde de formellere bagvurabilir. Fakat,
uygun olmayan yerlerde kullanilan formeller dinleyicinin de olumsuz tepkisini
cekebilir. “Usta anlaticilar ise matematik bir hesapla, formellerin hepsini yerli
yerinde kullanirlar” (Sakaoglu 1999:123).

% (1) Giris Formelleri: (a) Sade Giris Formelleri: “Bir varmis...”, “Evvel zaman iginde...” gibi; (b)
Tekerlemeli Giris Formelleri: “Evvel zaman iginde, kalbur saman iginde, develer tellal iken,
pireler berber iken, ben anamin besigini tingir mingir sallar iken...” gibi; (2) Baglayis ve Gegis
Formelleri: “Az gittik, uz gittik, dere tepe duz gittik, bir de baktik ki bir arpa boyu yol gitmisiz...”,
“‘Uzatmayalim k&meti, kopartiriz kiyameti...” gibi; (3) Benzer Durumlarda Kullanilan Formeller:
(@) Konugmalar: Orn. iki varligin konugmasi: “in misin, cin misin? — “Ne inim, ne cinim, insan
oglu insanim...” gibi; (b) Tasvirler: Orn. Dev tasvirleri: “Bir dudag: yerde, bir dudagi, gokte...”
gibi; (4) Bitis Formelleri: “Gokten dustl G¢ elma; biri anlatana, biri sana, biri de Mehmet'e...”
gibi; (5) Cesitli Formel Unsurlari: “Ug kiz kardes”, “yedi basli dev”, “kirk katir, kirk satir”, “beyaz
at, beyaz urba, beyaz kiz”, “Hint, Yemen”, gibi (Sakaoglu 1999:124-128).
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Masal metinleri, butin Coklu Zeka alanlarinin -icracinin yasam algisi
Olclstinde- kombinasyon olusturacak sekilde kullaniimasiyla olusmaktadir. Turk
halk masallarindan sectigimiz 6rnekler®” de bu agidan degerlendiriimelidir.
Burada, icra baglaminda (performans/gosterim), icraci (kisisel boyut) tarafindan,
seyirciye (sosyal boyut), masal (s6z boyutu) araciliiyla hangi deger yargilarinin
aktarildigina ve Coklu Zeka Kurami gergevesinde degerlendirildiginde bu deger
yargilarinin aktariminda hangi Coklu Zeka alanlarinin daha ¢ok 6n plana
ciktigina bakilacaktir. ilk ¢ masal diger masallarin nasil degerlendirimesi
gerektigi konusunda ornek olusturmasi acisindan oldukga ayrintili sekilde
aciklanacaktir; ayrica, agiklamalarda belirtilen zeka alanlari, dncelik sirasina

gore verilmistir; masallar bunlara istinaden degerlendirilmelidir.

(1) Bilmeceli Masal - Bir Keloglan Masali (Kastamonu)

“Bir varmig, bir yokmus. Evvel zaman iginde kalbur saman icinde, deve
dellal iken anam esikte, babam besikte iken, ben on bes yasimda iken bir
padisahin bir kizi varmig. Babasi bu kizcagizi okutup eylemis el verip emek
vermis, meydana getirmis, eli hanerli, goérguld, bilgili bir padisah kizi, dort
yandan goraf goraf her giin goriculer gelir, bakarlar boynu bikik ters geri
giderlermis. Nice padisahlar kiza talip olmus amma ne fayda: babasinin
agzi yukarda, kiz ise oralarda degil. Sonencami hinkar kizi padisahin
birine s6z etmis, amma velakin kiz yine yanasmaz. Bdylece ne kadar dinur
geldiyse babasi ha dediyse kiz razi olmamis. Gunlerden bir gin padisah
kizina demis ki: Evladim! Bunca padisahlar istedi varmadin; ne kadar
beyler huzurumda boyun kesti yine olmadi, ben seni nice edeyim? Kime
varacagini agik soyle: Kiz utanmis; kizarmis. Baba, benim o6yle istedigim
yok, demig, amma babasi inat etmis bakalim gonuli kimi ¢ekiyor deye.
Alamaz misin, veremez misin, ahiri zaman kiz demis ki: Baba dogrusunu
istersen bak anlatayim sana. Bizim yazli§in ilerisindeki su basinda bir servi
var. Onu U¢ kurusa kim yikabilrse ona varacagim, iste bu. Hemen
padisahtir, doért yana minadiler c¢ikarmis. Falan serviyi U¢ vurusta
devirebilene padisah kizini veriyor. Esiden esitmeyene haber versin. Ug
baltada kocaman agacin devrilecegine kim inanir. Akl basinda olan kulak
bile asmamis. Her adam bir olmaz a! Ug bes saman kafali gcikmig: Saraya
bildirmigler bir yikariz deye... Bu arada Keloglan da duymus meseleyi...
Hemen anasina bir kazan c¢orba, bir kazan plav, bir kazan helva yaptirmis.
Dosta diusmana gdstermeden davali servinin dibini kazmis, ¢orbayi pilava,
helvayl corbaya katmig, basmis kazdigi yere... Bir yandan da baltayi
zaglamay! unutmamis ha! Saraya da basvurmus amma. Padisahtir bu, kirk
glin destur demis. Herkes hazirlansin, yoksa ¢ vurusa yilkamayan cellad...
Kirk tamam olmus, herkes servinin etrafinda baglamis der¢ olmaya.
Padisah da tahtaravana binmis, yaninda kiz oraya gelmis. Uzatmayalim
meseleyi. Padisaha damat olacaklar bir siraya diziimisler. irade gelmis:

¥ Ornek olarak secilen masallar arasinda farkli yére agizlariyla aktariimig olanlar da vardir. Bu
masallar, yoresel konusma bicimlerinin nesiller arasinda aktarimini da (So6zel-Dilsel Zeka
alaninin kullanimina istinaden) yansittigi icin aynen alinmistir.
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iclerinden biri varmis servinin dibine... Bir, iki, li¢! Fayda yok... ikinci de
dyle... Uglincl, besinci... Ayvaz kasap, hep bir hesap... Ne fayda? On beg
yirmi balta ile servi agiversin mi sana? Anha, minha derken bizim Kel
Agaya gelmis sira; zaten asmasi yaklasmis servinin, dibine de o6teberi
dokip curuttd idi ya... Keldir bu: Dabanini direyip nasil vurduysa bir, iki
deyip, Ugclncude servi yikiimis... Herkes oldu demisler amma padisah kizi
bu... ha demezse olmaz ki! Daglari devir istersen! Kizdir, kalkmis ayaga
demis: Baba! Keloglana benim ¢ bilmecem var; e@er icinden ¢ikabilirse
amenna, yoksa Otekiler gibi onun da kopar boynunu... Babasi peki demis,
kiz baslamis sormaga: “Evimizin 6nu servi,/Sen onu bil kel ketez? / Servinin
Ustlinde sunbdl, / Sen onu bil kel ketez? / Stinbulin Usttiinde bulbdl, / Sen
onu bil kel ketez? / Aman aman kel ketez, / Varmam seni keserim”. Kel aga
baslamis cevaba: “Evinizin 6nu servi, / Boyun degil mi hanim? / Servinin
Ustlinde stinbll, / Sagin degil mi hanim? / Stinbulldn dstinde balbil, / Dilin
degil mi hanim? / Aman aman a hanim, / Aldim seni sararim”. Kiz, eyi
amma, bir daha var, al iste sana deyip bakalim ne séylemis: “Evimizin éni
kuyu, / Sen onu bil kel ketez? / Kuyunun iginde yilan, / Sen onu bil kel
ketez? / Yilanin agzinda mercan, / Sen onu bil kel ketez? / Aman ama kel
ketez, / Varmam seni keserim”. Bizim kel aga alt olur mu hi¢. Sdyle bir
103ere akledince ylkin altinda kalmamis gine: “Evinizin 6nd kuyu, / Lamba
degil mi hanim? / Kuyunun iginde yilan, / Fitil degil mi hanim? / Yilanin
agzinda mercan, / Isik degil mi hanim, / Aman aman a hanim, / Aldim seni
sararim”. Kiz bu iki muammaya cevap alinca gayetle cani sikilmig, demis:
Bunu da bilirsen kel sana bir diyecegim yok: “Uc ayakli yiiriimez, / Sen onu
bil kel ketez? / Ustline binen yorulmaz, / Sen onu bil kel ketez? / Kisir kari
dogurmaz, / Sen onu bil kel ketez? / Aman aman kel ketez, / Varmam seni
keserim”. Kel aganin bu mesele daha kolayina gitmis, gllmis, glilmus de
baglamis karsilik vermeye: “U¢ ayakli yirimez, / Sacayak degil mi
hanim? / Ustiine binen yorulmaz, / Tencere degil mi hanim? / Kisir kari
dogurmaz, / Katir degil mi hanim? / Aman aman a hanim, / Alip seni
sararim”. Boylece Keloglan U¢ hamlenin lGg¢lnden de kurtulunca padisah
da, kiz da boyunlarini bikmusler, baslamiglar birbirlerine bakmaga... Lakin
s6z sOz, donllmez ki hiinkar: Eh kader, kismet, ne care... “Kizim sen kelin,
kel senin” deyerek ilan etmis her tarafa, kirk giin kirk gece ahenk senlik
olacak duigunimiz var deye... Oyle bir diigiin, éyle bir diigin yapilmis ki,
dinya oynamis yerinden... Kirk gin kirk gece deyince Keloglan gerdeye
girmis, olmus bir damad... Onlar ermis muradina siz de bilece...” (Anlaticisi
belirtiimemis) (Glingér ve Ozanoglu 1939:153-157).

Masalda gercek hayata yonelik olarak verilen mesajlarda geleneksel Turk deger
yargilarinin izlerini gorebiliriz. Ornek olabilecek paragraflar ve aciklamalari

soyledir:

“... Babas!I bu kizcadizi okutup eylemis el verip emek vermis, meydana
getirmis, eli hunerli, goérgulu, bilgili bir padisah kizi, doért yandan goraf goraf
her gun gorlculer gelir, bakarlar boynu bikiuk ters geri
giderlermis...” (1939:153).
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Burada, “Siz de eli huanerli, gorguld, bilgili olun, bdylece evlilik konusunda iyi
talipler tarafindan tercih edilen kisi olursunuz” seklinde verilen mesaj, toplumun
beklentilerinin farkinda olup, ona uygun i¢csel duygular ve toplumsal davraniglar
gelistirmeyi salilk vermektedir ki, burada Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve igsel-

Ozedo6nilik Zeka alanlarinin etkin oldugunu sdyleyebiliriz.

“... Gunlerden bir giin padisah kizina demis ki: Evladim! Bunca padisahlar
istedi varmadin; ne kadar beyler huzurumda boyun kesti yine olmadi, ben
seni nice edeyim? Kime varacagini agik soéyle: Kiz utanmis; kizarmis.
Baba, benim oyle istedigim yok, demis, amma babasi inat etmis bakalim

”

gonulu kimi gekiyor deye...” (1939:153).

Kiz cocuklarinin, aile buyukleriyle, 6zellikle de babalarla evlilik konusunda
konusmasinin ayip sayllmasi ise, aile iliskilerinde belirlenen sinirlarin farkinda
olup, ona uygun davranmanin énemini vurgulamaktadir; burada da icsel-

Ozeddnik Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarinin etkisi hissedilmektedir.

“... Hemen padisahtir, dért yana mdinadiler c¢ikarmis. Falan serviyi U¢
vurusta devirebilene padisah kizini veriyor. Esiden esitmeyene haber
versin. Ug baltada kocaman agacin devrilecegine kim inanir. Akli basinda
olan kulak bile asmamis. Her adam bir olmaz a! Ug¢ bes saman kafali
cikmig: Saraya bildirmisler bir yikariz deye... Bu arada Keloglan da duymus
meseleyi...” (1939:153).

Her insanin yapabileceklerinin  sinirlarini  iyi  belirlemesinin  gerekliligi,
yapamayacag! igin altina girenlerin de cezasini ¢ekece@i konusundaki mesaj,
kendi sinirlarini iyi tartip, ona uygun hareket etme konusunun 6nemine dikkat
cekmektedir ki, burada da yine Igsel-Ozeddniik Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi

Zeka alanlarinin birlikte iglerlik kazanmigtir.

“... Padisahtir bu, kirk giin destur demis. Herkes hazirlansin, yoksa u¢
vurusa yikamayan cellad...” (1939:154).

“... Herkes oldu demisler amma padisah kizi bu... ha demezse olmaz ki!
Daglar devir istersen!” (1939:154).

“Yonetici sinifin (padisah) isteklerine karsi gelmemek; yodnetici sinifa dahil
kisilerin akrabalarina da (padisahin kizi) 6zenli davranmak gerektigi
konusundaki uyari niteligindeki mesaj, sinifsal konumunun farkinda olup, ona

uygun hareket etmek ve sinirlari zorlamamak konusuna vurgu yapmaktadir ki,
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burada da igsel-Ozeddniik Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarinin etkisi

hissedilmektedir.

“... Bdylece Keloglan t¢ hamlenin Gg¢lnden de kurtulunca padisah da, kiz
da boyunlarini bikmusler, baslamiglar birbirlerine bakmaga... Lakin s6z
s6z, donllmez ki hinkar: Eh kader, kismet, ne care... “Kizim sen kelin, kel
senin” deyerek ilan etmis her tarafa, kirk gin kirk gece ahenk genlik olacak
digunumiz var deye...” (1939:157).

Buna karsin, hakkini aramak konusunda verilen mesaj 6nemlidir. Hangi
mevkide olursa olsun, kisilerin verdikleri s6zu tutmak zorunda olduklarina dair
deger vyargisi, toplumsal iligkilerin farkinda olup, kiginin kendi hakkini
savunmasinin gerekliligini vurgulamaktadir; bu anlamda burada, icsel-
Ozeddénik Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarinin etkin sekilde

kullanildigini soyleyebiliriz.

Oyle bir dugun, 6yle bir digin yapilmis ki, dinya oynamig
yerinden...” (1939:157).

Masaldaki, “gosterigli dugun yapmak” imgesi ve “evlenerek her zaman mutlu
sonuca ulasilacagi imgesi” ise, toplumda yasayan diger bireylerin
dusuncelerinden etkilenme; kendi i¢gsel duygu, dusince ve beklentilerini bu
dogrultuda gelistirme konusunu dnemine vurgu yapmaktadir; burada da igsel-
Ozeddénik Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarinin etkin sekilde

kullanildigini soyleyebiliriz.

“... kiz baslamis sormaga: “Evimizin 6ni servi, / Sen onu bil kel ketez? /
Servinin Ustlinde sinbll, / Sen onu bil kel ketez? / SUnbllin Ustlinde
balbdl, / Sen onu bil kel ketez? / Aman aman kel ketez, / Varmam seni
keserim”. Kel aga baglamis cevaba: “Evinizin 6nu servi, / Boyun degil mi
hanim? / Servinin Ustinde sunbll, / Sac¢in degil mi hanim? / Sinbdulin
ustlinde balbdl, / Dilin degil mi hanim? / Aman aman a hanim, / Aldim seni
sararim”. Kiz, eyi amma, bir daha var, al iste sana deyip bakallm ne
sOylemis: “Evimizin 6nl kuyu, / Sen onu bil kel ketez? / Kuyunun iginde
yilan, / Sen onu bil kel ketez? / Yilanin agzinda mercan, / Sen onu bil kel
ketez? / Aman ama kel ketez, / Varmam seni keserim”. Bizim kel aga alt
olur mu hi¢. Sdéyle bir kerre akledince yikin altinda kalmamig gine:
“Evinizin 6nd kuyu, / Lamba degil mi hanim? / Kuyunun icinde yilan, / Fitil
degil mi hanim? / Yilanin agzinda mercan, / Isik degil mi hanim, / Aman
aman a hanim, / Aldim seni sararim”. Kiz bu iki muammaya cevap alinca
gayetle cani sikilmis, demis: Bunu da bilirsen kel sana bir diyecegim yok:
“Ug ayakl yiirtimez, / Sen onu bil kel ketez? / Ustiine binen yorulmaz, / Sen
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onu bil kel ketez? / Kisir kari dogurmaz, / Sen onu bil kel ketez? / Aman
aman kel ketez, / Varmam seni keserim”. Kel adanin bu mesele daha
kolayina gitmis, gllmiis, glilmiis de baglamis karsilik vermeye: “Ug ayakli
yuriimez, / Sacayak degil mi hanim? / Ustiine binen yorulmaz, / Tencere
degil mi hanim? / Kisir kari dogurmaz, / Katir degil mi hanim? / Aman aman
a hanim, / Alip seni sararim ...” (1939:155-156).

Masalda prenses tarafindan Keloglan’a sorulan bilmecenin manzum yapisi ve
kurulugsunda, Mantiksal-Matematiksel Zeka alani c¢ergevesinde soyut bir
nedensellik iligkisi olusturularak, Sozel-Dilsel zeka alani araciliiyla ses
uyumuna dayanan bir kurulugla (uyak, redif, alliterasyon, vb.), Miuzikal-Ritmik
Zeka alanin da etkinlik kazandigi ritmik bir yapinin yakalanmasi saglanmistir.
Bilmecelerdeki doga algisina ve tasvirine dayali betimlemeler ise, Doga
Zekasr’'nin iglerlik kazandiginin bir gostergesidir. Bu betimlemeler araciligiyla
yaratilan zihinsel resimler, Gorsel-Uzamsal Zeka alaninin da anlatinin

kurulugunda zeka kombinasyonu igerisinde yer aldiginin belirtisidir.

Masal kahramanlarinin kisiliginde ortaya koyuldugu gibi, Keloglan'in ve
prensesin iletisimi de so6z aracihdiyla (bilmeceler ve uygun yanitlar)
gerceklesiyor. Keloglan’in ve prensesin konusturulmasiyla, Mantiksal-
Matematiksel Zeka, Doga Zekasi, icsel-Ozeddniik Zeka, Sosyal-Bireylerarasi
Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin uygun kombinasyon olusturacak sekilde
kullanimiyla, bagarili bir iletisimin mutlu sona ulagmak i¢in dnemli oldugu, icraci

tarafindan dinleyicilere hissettiriliyor.

Genel olarak, masal kahramani Keloglan’in zekasi ve kurnazhgi, bilmecenin
gerektirdigi soyut nedensellik iligkilerini kavramasi ve uygun ¢o6zume
ulastirabilmesi, masal mantigi cergcevesinde yasayan masal kahramaninin
kisiliginde sekillenen Mantilsal-Matematiksel bir zeka algisinin gelismislik
derecesinin dnemine ve bu zeka alani gelismis kisilerde gorulen becerilerin
tercih nedeni olmasina da vurgu yapmaktadir. Masalin olusumunda genel
olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Igsel-Ozedoéniik Zeka; Sosyal-
Bireylerarasi Zeka; Doga Zekasi, Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka
ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari kombinasyon olusturacak sekilde kullaniimakta ve

on plana ¢ikmaktadir.
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“Zeki ve kurnaz olursan en yuksek mevkilere bile ulagsma sansin vardir. Aklini
kullanarak mevki sahibi olabilirsin” seklinde verilen mesaj, kisinin kendi igine
donup varolan kaynaklari arasinda dogru neden-sonug iligkisi kurmasini ve
toplum tarafindan da onaylanan amaglara boOylece ulasabilecegini
vurgulamaktadir; burada igsel-Ozedénik Zeka; Mantiksal-Matematiksel Zeka

ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarinin etkinligi s6z konusudur.

(2) Genglikte mi, Gocalikda m1? (Konya)

“Bundan ¢ok zaman evveli memleketin birinde zengin bir adam varmis. Bu
adamin hali vakti ¢ok iyi imis. Gocaman gocaman evleri, mallari, usaklari
varmig. Bu adamin garisindan iki tane 6lu varmig, bu adam garisiynan
olanlarin her isdedini alir, onlari hi¢ Gzmezmis. Gannerden bir giin bu adam
drya gérmus, dryasinda yash pir gelip U¢ defa dimis ki: “Genglikte mi,
gocalikda mi1?” Adam gorkuyla uyanmisg, garisina bissiycikler dimemis.
Asam olmus, yatmiglar, bir tirya daha gérmis. O yasli goca gine, dimis ki:
“Genglikte mi, gocalikda mi?” Adam gine gorkuynan uyanmis. Bokez
garisini uyandirmis. Garisina dimis ki: “Ben Urya gordim, bdle bdle oldu.
Din de gérmistim. Bi da gelirse ne diyim acep?” Garisi akilli imis. Dimis
ki: “Di ki ne gelecekse genslikte gelsin, gocalikta ¢cekiimez, di” dimis. Gine
asam olmus, yatmislar. O yash goca gine gelmis, gine Ug¢ defa: “Genslikte
mi, gocalikda mi1?” dimis. Yasl goca bdkez gitmemis, beklemis. Adam
dimis ki: “Ne vireceksen genglikte vir, gocalikda hicbir siy ¢ekilmez” dimis.
Yash goca bunu duyunca gaybolmus. Sabah olmus galkmislar. Ne
gorsunner. O canim, gocaman gonaklarin, evlerin yirlerinde vyiller esiyor.
Hicbir siycikler galmamis. Cocuklarini, garisini yanina almig, onlara demis
ki: “Bu memleket bize yar olmadi, galkin gidelim”. Derlenip toparlanmislar,
hemen o gin yola goyulmuslar. Gitmigler, gitmigler, bir kdye varmislar.
Adam calisacak, gazanacak, garisiynan iki &lunu besleyecek. Amma
adamin elinden ko yirinde ne is gelir ki! Cobannik yapmaya garer virmis.
Varmisg, bir aganin gapisina, agaya dimis ki: “Agam, benim vaziyetim bole
bdle, bana bir is vir calisacagim. Colimu ¢ocimu besleyim”. Ada dimis ki:
“‘Ne is gelir elinden?, “Cobannik yaparim agam”, dimis. Dinyada hep
kétller galmadi ya, iyiler de varmis. Aga bunu c¢obanniga gabul itmis.
Bunnara bir g6z dam virmis. Orada yatip galkacaklarmis. Bu adam her
sabah gun démadan mallari yaymaya goturur, vakti gelince sularini virir,
hasili mallara gok iyi bakirimis. ColG ¢ocl da o bir g6z damda otururmus.
Olanlar dsama gader oyun oynarlarmis. Garisi da aganin evindekilerinin
kirlilerini yurmus. Bu kdyde bagka bir zengin aga d& varmis. Bu gadinin
glzelligini nasilsa goérmis. “Bu avradi gaciracam” di gafasina ice
yerlesdirmis. Obir aga ile ebbab olmus. Ona bir giin dimis ki: “Senin su
¢obani bigiin gazyaye gdnder de birez bissiler alsin gelsin”, dir. O da “Olur”,
dir, “Filan gun gobndereyim”. Kétl ada o gun beklemeye baglar. O gun
gelince en iyi atini hazirlar. Gadinin ¢gamasir yuda yire gelirsanki aga ile
gonusacakmis gibi gendi gendine bisiler séylenir. Bir firsandini bulunca
gadini gaptigi gibi atin Ustline alip gacirir. Cok uzaklara gider. Orada tarla
tapan alir, yirlesir. Gendisini kimsecikler tanimaz. Agsam olunca adam
gazyadan gelir. Bakar ki garisi ortalarda yok. Olanlari gagirir. “Ananiz
nirde?”, dir, sorar. ikisi de oyuna dalmislar, analarinin gacirildigindan



habarlari yohmus. Adam aganin gelmesini bekler. Gelince dir ki: “Benim
garim ortalarda goérunmuyor. Acap habarin var mi, nirde?” Hi¢ kimsenin
haberi yoktur. Agaya dir ki: “Agam bu diyar da bize yar olmadi, bana
mulsaade, ben olanlarimi alip gidecegim”. Adam miisadeyi alanca gece
dimeden hemen yola diser. iki dluyla hep yol giderler. Ertesi giin yolda bir
caya rasgelir. Olanin birini giyida goyop 6burind omzuna alip garsiya
gegirir. Déner gelir. Obiir 8lani da alir, gaya girer. Tam ortasina gelince bir
gurt giyidakini alip gagar. Onu gurtarayim dirken omzundakini de suya
disurdr. Onu da gay géturir. Garsiya gecer. Gendi gendine dir ki: “Buralari
da bana yar olmayacamis mér”, dir. Yola goyulur. Bu adam bdlecene bi
zaman gider. Bir cok memleketlerden geger. Hi¢ birisine gonli 1sinmaz.
Nihayet bir memlekete varir. Oranin da padisahi 6lmismuis. O gin padisah
sececeklermis. Adete goére, bir gus varmis. O gusu salallarmig, kimin
basina gonarsa o memleketin padisahi o olurmus. O gusu gomuslar. Gus
ugcmus, ugmus, kimsenin basina gonmamis. Dimisler ki: “Buraya gelmeyen
kim varsa onnari da alin gelin”. Bu adam da o memlekete gelmis de
yoruldugundan bi kdseye oturagalmismis. Aramiglar, daramiglar onu bi
késede bulmuslar. Yinisden gus ugurmuslar. Dimin gonmayan gus ugmus,
ugmus o gadar adamin arasindan gelmis bunun basina gonmus. “Temam
demisler, yini padisahimiz bu adam”, dimisler. Onu yumuslar, yihamislar,
giydirmigler, saraya goturmuagler, padisah yapmiglar. Bu adam bu
memlekette iyi bir padisah olmus. Gurdun gaptidi élani bir kdyll, gurdun
agzindan gurtarmig, almig, evine gétirmus. Garisina dimig ki: “Bak, olan
isterdin, Allah bize bir olan verdi”. Olana gendi ¢ocuklari gibi bakmislar,
blayutmusler. Zemani gelince asgere yollamiglar. Caya giden dlani da bir
degirmenci gurtarmis. Bakmis ki degirmen dénmez. Su mu kesildi di bakar
ki bi cocuk. Hemen gurtarir. Onu da degirmenci buydtir. O da zemani
gelince asgere gider. Bunnarin ikisi de yigit birer deliganli olduklarindan
padisahin hizmetine verirler. Padisahin sevdigi asgerler olurlar. Garyi
gaciran aganin da yolu o memlekete dusmis, gadini hi¢ kimsenin yaninda
birakmak istemiyor. Padisaha gidiyor, diyor ki: “Padisahim, benim felan
yirde isim var. Oraya gitmem lazim. Garinin ¢adirini bekleyecek iki asger
isterim”, diyor. Padisah da bu iki sevdigi asgeri ¢cadira gonderiyor. Bu ikKi
asgerin biri cadirin bir tarafinda, 6buri de cadirin 6bir tarafina I6bet
dutuyollar. Bunnarin cani sikiliyor. Biri diyor ki: “Arkadas, sen nerelisi?”.
Oburl diyor ki: “Ben felan felan yirdenim. Benim babam gok zengin idi,
bagimiza bir felaket gelmis... isde bole béle”, di hepsini anlatmig. Obiir olan
dimis ki: “Ben senin gardasinim”, dimis. Sariimiglar, gucaklagsmiglar. Mér
gadin c¢adirin iginden bunnarin gonusmalarini dinnermis. Cadirin gapisini
acip “Ah evlatlarim, ben de sizlerin anasiyim”, deyip evlatlarini gucaklamis.
Bdlece birbirlerine sarilip yatmiglar. Adam gelmis, bakmis ki asgerler ortada
gorunmeyor. Aklina koétlu seyler gelmis. Gendi kétl olan, herkesi de gendi
gibi kétu bilir. O zannetmis ki asgerler garimi gacirdi. Cadir agsa baksa ki
garisi asgerlerii etrafina alip yatmis. Oradan hemen padisahin sarayina
varmis. Padisaha hepbisini annatmis. Padisah bunun yanina vezirini gatip
asgerle géndermis. “O melunlari ¢ababik buraya getirin®, dimis. Gitmigler,
cadira varmiglar. Haggaten, adamin didigi gibi t¢u bi dogé yatmislar. Vezir
hemen bunnari uyandirmig, baglamis, doruca sarayin yolunu dutmusglar.
Saraya varmiglar. Padisahin huzuruna cikariimislar. Padisah, “Bunnari
idam idin”, dimis. O vat gadin dimis ki: “Padisahim, bi de bizi dinneyin”,
dimis. Ben c¢adirin iginde oturuyordum. Bu iki asger gendi aralarinda
gonusuyorlardi. Gulak virdim ne gonusuyorlar di. Mér bunnarin ikisi benim
¢ok evvelce gaybettigim olannarimmis”. Padisahin gdzleri yasarmis, O da
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gaybettigi garisiynan iki 6lunu hatirlamis. Gadin sona dimis ki: “Bu adam
benim gocam filan degil. Bu adam beni filan kéyden gocamin ¢obannik
yaptigi aganin yanindan gacirdl”’, dimis. Padisah hemen annamis. Adama
sormus. “Garin déru mu soyleyor, yalan mi?”. Adam hi¢ utanmadan “Yalan
sOyleyor, her hal bu asgerlerin birine varacak”, dir. Her geyi annayan
padisah bu yalanci adami asdirir. Garisiynan, olannariynan esgisi gibi iyi
yasar...” (Anlatan: Safiye Sakaoglu / Tahmini 1884 dodumlu / Derleme:
Konya/1962) (Sakaoglu 1999:277-279).

Masalda, gercek hayata yonelik olarak verilen mesaijlar vardir. Ornegin:

“... GUnnerden bir glin bu adam drya gérmus, Uryasinda yasl pir gelip g
defa dimis ki: “Genglikte mi, gocalikda mi?” Adam gorkuyla uyanmisg,
garisina bissiycikler dimemis. Asam olmus, yatmiglar, bir Grya daha
gérmus. O yash goca gine, dimis ki: “Genglikte mi, gocalikda mi?” Adam
gine gorkuynan uyanmis. Bdkez garisini uyandirmig. Garisina dimis ki
“‘Ben Urya gordim, bdle bdle oldu. Din de gérmustim. Bi da gelirse ne
diyim acep?” Garisi akilli imis. Dimis ki: “Di ki ne gelecekse genslikte
gelsin, gocalikta ¢ekilmez, di” dimis. Gine dsam olmus, yatmiglar. O yash
goca gine gelmig, gine U¢ defa: “Genslikte mi, gocalikda mi?” dimis. Yash
goca bdkez gitmemis, beklemis. Adam dimis ki: “Ne vireceksen genslikte
vir, gocalikda higbir siy ¢cekilmez” dimis” (1999:277).

Gencken karsilasilan guglukler daha rahat atlatilir, yaslilikta gugten dusuldagu
icin karsilasilan zorluklara gdégus germek daha zor olabilir; bagka bir yonden
bakarsak, genclik iyi dederlendirmeli ve yaslilik garantiye alinmalidir.“ Hayata
bakis acisini mantiksal ¢ozUmlemeler sonucu iyi belileme, bu sayede
gugluklerle daha kolay basetme agisindan yasin 6nemini géz ardi etmeme

konusunun vurgulandiyi bu mesajda, i¢sel-Ozeddnik Zeka ve Mantiksal-

Matematiksel Zeka alanlarinin etkisi hissedilmektedir.

“... Sabah olmus galkmisglar. Ne gérsiinner. O canim, gocaman gonaklarin,
evlerin vyirlerinde vyiller esiyor. Hicbir siycikler galmamis. Cocuklarini,
garisini yanina almig, onlara demis ki: “Bu memleket bize yar olmadi,
galkin gidelim”. Derlenip toparlanmiglar, hemen o gin yola goyulmuslar...
”(1999:277).

“Varhga guvenmemeli, yokluga yerinmemeli“ seklindeki mesaj ise, hayatta
insanin her durumla karsilasabilecegine, pes etmeyip yoluna devam etmesi
gerektigine génderme yapmaktadir. Burada i¢sel (duygusal) dengeyi korumanin
hayatta karsilasilacak gugclukleri agsmada ne kadar 6nemli olduguna vurgu

yapilmistir; igsel-Ozedéniik Zeka alani burada 6n plana ¢gikmistir.
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“... Varmis, bir aganin gapisina, agaya dimis ki: “Agam, benim vaziyetim
bdle bdle, bana bir i vir calisacagim. Colimu ¢ocumu besleyim”. Aga dimis
ki: “Ne is gelir elinden?, “Cobannik yaparim agam”, dimis. Dinyada hep
kétller galmadi ya, iyiler de varmis. Aga bunu c¢obanniga gabul itmis.
Bunnara bir g6z dam virmig. Orada yatip galkacaklarmis...” (1999:277).

“‘Hayatta sadece kotu kisiler ve olaylar yoktur, iyi Kigiler ve olaylarla da her an
karsilagilabilir, zorluklar karsisinda bu akla getirilmelidir” seklindeki mesaj ise,
hayata siki tutunmayi ve pes etmemeyi salik verir; burada da i¢sel-Ozeddniik

Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarinin etkisi hissedilir.

“... Adam gelmis, bakmis ki asgerler ortada gérinmeyor. Aklina kotu seyler
gelmis. Gendi kétl olan, herkesi de gendi gibi koti bilir. O zannetmis ki

”

asgerler garimi gagirdi...” (1999:279).

“Farkh kisiler hakkinda dugunduklerimiz kendi deger yargilarimizi, hayata bakis
acimizi yansitir; bagkalari hakkinda dusunduklerimizi, kendimizi tanimak adina
da bir kere gézden gecgirmeliyiz,” seklinde verilen mesa;j ise, kendimizi tanimak
adina degerlendirmeler yapmamizi salikverir; burada i¢csel-Ozedéniik Zeka ve

Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarinin etkisi hissedilir.

“... Iki 8luyla hep yol giderler. Ertesi giin yolda bir gaya rasgelir. Olanin birini
glyida goyop 6birini omzuna alip garsiya gegirir. Déner gelir. Oblr dlani
da alir, gaya girer. Tam ortasina gelince bir gurt giyidakini alip gagar. Onu
gurtarayim dirken omzundakini de suya duaslrir. Onu da c¢ay goétarur.
Garglya gecer. Gendi gendine dir ki: “Buralari da bana yar olmayacamis
mér”, dir. Yola goyulur...” (1999:278).

Masal kahramaninin ogullarini kaybettigi sahnede, dogayla mucadeleyi
yansitan bir doga ve mekan algisi vardir; ayrica kahraman her seyini
kaybettikten sonra basina devlet kusu konup, padisah oldugu sahne de gorsel
bir imgelem sunmaktadir; bu kisimlarda Doga Zekasi ve Gorsel-Uzamsal Zeka

alanlari 6n plana ¢ikmaktadir.

“... Yinisden gus ucurmusglar. Dimin gonmayan gus ugmus, ugmus o gadar
adamin arasindan gelmis bunun basina gonmus. “Temam demisler, yini
padisahimiz bu adam”, dimisler. Onu yumuslar, yihamiglar, giydirmigler,
saraya goéturmusler, padisah yapmislar. Bu adam bu memlekette iyi bir
padisah olmus...” (1999:278).
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Masalin kahramani olan adamin kisiliginde ortaya koyuldugu gibi, insanin
basina her an her seyin gelebilecedi ve hayatinin tamamen altist olabilecedi,
sabir gosterildigi takdirde iyi sonuca ulasilabileceg@i, guclukler karsisinda
yilmamak gerektigi, gibi onemli degerler dinleyiciye hissettiriliyor. Burada, her
zaman insanin kendi i¢sel duygularinin kontrolinu elinde bulundurmasi
hedeflerini ve yapabileceklerini dogru belirlemesi i¢sel-Ozeddniik Zeka alaninin
etkisini yansitmaktadir; toplumsal iligskilerdeki basarinin, insanin kendini dogru
kavraylp degerlendirmesiyle, neden-sonu¢ iligskilerini dogru kurmasiyla
gerceklesecegine vurgu vyapilir; igsel-Ozeddénik Zeka, Sosyal-Bireylerarasi
Zeka ve Mantiksal-Matematiksel Zeka alanlari uygun bir kombinasyonla

kullaniimigtir.

Masalin olusumunda genel olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka; igsel-
Ozeddnik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Doda Zekasi, Gérsel-Uzamsal

Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari 6n plana ¢ikmaktadir.

(3) Ayagina Diken Batan Horaz (Denizli)

“Bir varmis bir yokmus, evvel zaman iginde, eski hamam iginde, cinler cirit
oynarken, kalbur saman iginde; masal miki, mal miki,yildiz saydim on iki, on
ikinin yarisi, sagimcinin karini, sagar sagar getirir, cocugunu yatirir; o
glzelin stl, yapalar kotl, horaz girer legene tavuk gibi oturur;geyik gelir
yanina, boynuzunu batirir. Horaz kimin? Ali Aga’nin. Geyik kimin? Veli
Aga’nin; derken U¢ horaz c¢ikti bir késeden, birisi alaca, birisi karaca,
birisinin tlyld yok, alacanin kévl yok; ne ele gelir ne bele, bela mi bela;
yolda durmaz, dalda durmaz, sug isler, ama hokkabaz mi hokkabaz, aman
ne yaramaz ne yaramaz, su bizim aksi horaz. Cok eski zamanlarda horazin
birisi bir ¢oplikte esinirken ayagdina bir diken batmis. Horaz bu dikeni
¢clkaramamis. Karsida bir ev géormus, o eve gitmis, orada da bir ihtiyar nine
oturuyormus. Horaz ona yalvarmis: “Nine nine, su ayagimdaki dikeni
cikarsana”. Nene de horazin ayagindaki dikeni c¢ikarmis. Horaz nineye
demis ki: “Nine, o dikeni atese at yansin”. Nine de onu atese atip yakmis.
Horaz biraz dolasip geldikten sonra nineye demis ki: “Dikenimi isterim”.
“‘Ben onu atese attim”, deyince de aksi horaz dayatmis: “Ben dikenimi
isterim”, diye. Sonra a ninenin ekmeklerini ¢alip kagmis. Giderken yolda
cobanlara rastlamis. Onlara nineden kaptigi ekmekten vermis. Daha sonra
gelip ¢obanlardan ekmeklerini istemis. Alamayinca da bir koyunu kapip
gitmis. Oradan kacan horaz bir dugine gitmig. Koyununu onlara vermis.
Onlar da koyunu kesip yemisler. Aksi horaz bunlara da kafa tutmaya
baglamis: “Ben koyunumu isterim”, diye. Koyunu kestikleri igin
verememisler. Buna kizan horaz gelini alip kagmis. Horaz yoluna devam
ederken c¢obanlara rastlamis. Onlara gelini vermis ve kavallarini almis.
Baslamis kavali 6ttirmeye: “Ekmek aldim, / Koyun aldim, / Gelin aldim, /
Kaval aldim, / QGGOGGGH GOGGGra0". Kaval 6tturirken ayagina bir diken
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daha batmaz mi? iste o zaman horaz hicbir yere gidememis. Daha dogrusu
bagka yere gitmeye eli tutmamis ve bu dikenin acisini ¢ekip
durmus.” (Anlatan: Rahim/e Bayrak /1893 Salihli dogumlu / Derleme:
Denizli /1969) (Sakaoglu 1999:289-290).

Masallar her zaman uzun ve karmagsik olay orgulerine sahip olmazlar; bazen
masalin amaci bos vakit gegirmek, merak uyandirici bir seyler anlatmak da

olabilir.

“... Cok eski zamanlarda horazin birisi bir ¢oplikte eginirken ayagdina bir
diken batmis. Horaz bu dikeni ¢gikaramamis. Karsida bir ev gormus, o eve
gitmis, orada da bir ihtiyar nine oturuyormus. Horaz ona yalvarmis: “Nine
nine, su ayagimdaki dikeni ¢ikarsana”. Nene de horazin ayagindaki dikeni
ctkarmisg...” (1999:289).

Go6zumuizde bir ev, ihtiyar bir nine ve bir horoz canlaniyor. Horozun basindan
gecen zincirleme olaylar masalin temasini olusturuyor. Bu masalda, Mantiksal-
Matematiksel Zeka alani gergevesinde olusturulan masal mantigiyla, masal
mekaninda hayali kigiler (birisi de konusan horoz) basit olay zincirinin
halkalarini olusturmuslar. Bu masal dinleyenlerin Gorsel-Uzamsal Zeka alanini
uyarma kapasitesi yuksek, doga ve cevre kavrayisina yonelik icerigiyle Doga
Zekasinin da iglerlik kazandigi bir masaldir. Horoz GUzerinden insana 6zgu
sosyal iligkilere gonderme vyapilmaktadir; bu ybnden bir miktar Sosyal-
Bireylerarasi Zeka alaninin etkisi hissedilmektedir. Ayrica masalin zincirleme
olusu ritimsel bir sOyleyis yaratmistir; burada da Muzikal-Ritmik Zeka alaninin

etkisi goze ¢carpmaktadir.

“... Ekmek aldim, / Koyun aldim, / Gelin aldim, / Kaval aldim, / UGGGaaaa
GGO0Grad”. Kavah éttiriirken ayagina bir diken daha batmaz mi? iste o
zaman horaz higbir yere gidememis. Daha dogrusu baska yere gitmeye eli
tutmamis ve bu dikenin acisini ¢ekip durmus...” (1999:290).

Masallar her zaman uzun ve karmagik olay orgulerine sahip olmazlar; bazen
masalin amaci bos vakit gegirmek, merak uyandirici bir seyler anlatmak da
olabilir. Kiguk bir kissadan hisse de bir yere sikistiriliverir. Bu masal oldukga
basit bir olay 6rglstine ve basit bir dile sahiptir; sonunda da ufacik bir kissadan
hisse yer alir. “Kazik attigin kigilere tekrar isin dusebilir, kimseye kazik atma.”

Burada sosyal iligkiler yoninden verilen mesajla, Sosyal-Bireylerarasi Zeka
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alaninin etkinlik kazandigini gorebiliriz. Masaldaki olay 0Orgusunun basit
zincirlemelere dayanmasi ve masalin sonuna kisacik bir kissadan hissenin
sikigtinlivermesi  Sézel-Dilsel Zeka alaninin nasil da etkili sekilde

kullanilabilecegini gosterir.

Masalin olusumunda genel olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Sosyal-
Bireylerarasi Zeka; Doga Zekasi, Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka

ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari 6n plana ¢gikmaktadir.

(4) Yarimca (Elaz1g)

“‘Bir varmig bir yokmus, bir kadin varmis. Bu kadinin da hi¢ ¢ocugu
olmazmis. Bu kadin da, niye ¢ocugum olmuyor diye Uzilirmus. Bir gin
komsuya gitmis, konusurlarken bu demis ki: “Benim ¢ocugum olmuyor, ne
edeyim?”. Oradaki kadinlarda bunu bosa almiglar, demisler ki: “Eve
git, bir uskiireye bulgur doldur, lizerine de alti sogan koy, yalniz bir
tekini yariya bol de koy. Bir fukara gelince ver, cocugun olur”. Kadin
da bunlara inanmis dediklerini yapmis. Bu kadinin sahiden g¢ocugu
olmus. Alti cocugu olmus; besi tamam, bir teki yarrmmis. Bunlar
fakirlermis. Bu oglanlar demisler ki: “Biz toplanalim gidelim, devin
kizini, malini alalim, zengin olalim”. Yola dismdusgler, giderlerken athi bir
adam goérmusler. Adam bunlara sormus; “Oglum nereye gidiyorsunuz?”
“Devi vurup zengin olmaya gidiyoruz”. “Ben bodyle bdyle edene kadar atimin
kuyrugundan bir kil ¢ekerseniz zengin olursunuz, yoksa olamazsiniz”.
Adam bdyle bdyle etmis, bunlar gabalamislar, ¢abalamiglar, bir sey
edememisler. Adam: “Sizin elinizden bir sey gelmez demis”, demis.
Bunlar Yarimcayl evde birakmiglar, bes kardes gidiyorlarmis. Bunlar
epeyce daha gitmigler. Bir adam bir kavak agacina bir igne sokmus,
gllgesinde oturuyormus. Bunlara demis ki: “Ben bdyle bdyle edene kadar
siz bu kavaktan igneyi ¢ekerseniz zengin olursunuz, yoksa olamazsiniz”.
Adam bdyle bdyle edene kadar bunlar ellerini bile uzatamamisglar. Adam:
“Siz zengin olamazsiniz”, demis. Biraz daha gitmisler, bir kadin culfa
dokuyormus, bunlara sormus: “Yigitler nereye gidiyorsunuz?” “Devi vurup
zengin olmaya gidiyoruz”. “Ben bodyle bdyle edene kadar siz tezgahin
direzini koparirsaniz zengin olursunuz, yoksa olamazsiniz”. Bunlar gene
hicbir sey yapamamislar, kadin: “Siz zengin olamazsiniz, bosu bosuna
gitmeyin”, demis. Bunlar gitmigler gitmigler, devin bahgesine dahil
olmuslar. Devin kizi demis ki: “Baba, seni vuran geliyor”, “Kizim, nereye
geliyor?”, “Bahgeye geliyorlar”’, “Hele bak ne ediyorlar?”, “Yavas
yavas geziyorlar”’, “Onlarin tath cani benim agzimda. Kizim, nereye
geldiler?” “Baba teleklige geldiler”, “Kizim, nasil {iziim yiyorlar?”,
“Hep hep yiyorlar”, “Onlarin tath cani benim agzimda. Kizim, nereye
geldiler?”, “Kapinin kargisinda geldiler’, “Nasil hareket ediyorlar?”, “Hic
durmus da bakiyorlar”. Dev basini gikarip bes kardesi birden yutmus.
Analar beklemis beklemis, gelecekler de zengin olacaklar diye. Bunlar
gelmeyince, bu Yarimca demis ki: “Onlarin elinden bir sey gelmez,
ben gideyim de kardesglerimi bulayim, hem de para bulup geleyim”.
Kalkmig, yola dismus, biraz gittikten sonra kardeslerinin rastladigi adama
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rastlamis. Adam boyle boyle edene kadar atin kuyrugunu kokiinden
soklip c¢ikartmis. Adam demis ki: “Oglum atimin kuyrugunu geri ver”.
“‘Bununla anam bana kalbur yapacak, ben de bulgur eleyecedim”. Epeyce
daha gitmis, kavaktaki igneyi gérmis. Adam daha boyle boyle etmeden
Yarimca kavagi kokleyip yuriimus. Biraz daha gitmis, culfa dokuyan
kadini gérmuis. Kadin sormus: “Oglum nereye gidiyorsun? “Devi vurup
zengin olmaya gidiyorum”. “Benim tezgahimdan bir tel iplik ¢ekebilirsen
devi oldurursun”. Tezgahi bir gekmis, direzi oldugu gibi omzuna almis.
Kadin yalvarmig, yakarmis, demis ki: “Oglum getir, ver”. “Yok ben bunu
anneme gotlrdriim, bana tuman dokur giyinirim”. Yoluna devam etmis,
devin bahgesine dahil olmus. Kiz demis ki: “Baba, seni vuran geliyor,”
“Kizim, nereye geldi?” “Bahgeye geliyorlar.” “Ne ediyor?” “Bilmem
c¢apkin gibi dolasiyor.” “Kizim nereye geldi?” “Teleklige geldi.” “Nasil
uzim yiyor?” “Seteyi, meteyi, caliyl ¢irpiyi agzina ¢ekiyor.” “Benim
tath canim onun agzinda gidecek. Kizim nereye geldi?” “Kapinin
karsisina.” Dev kafasini gikartinca, Yarimca bigagi ile devin basini
kesmis. Devin karnini yarip bes kardesini disar ¢ikartmis. Hepsi kalkip
devin kizina sormuslar: “Kiz, babanin hazinesi nerede?” “Babamin
hazinesini ben sdylemem.” “Senin boynunu keseriz.” “Benim bu kolumu
kesin, kan nereye sigrarsa hazine oradadir.” Kizin kolunu kesmisler, kani
bir kullik yere sicramis. Orayl esmisler hazineyi bulmuslar. Altini emareti
bulmuslar, devin kizi demis ki: Babamin esyasi da bu kuyudadir’.
Kardesleri: “Biz inemeyiz, demigler. Yarimca, beline ipi baglamis, asagi
inmis. Yukte hafif pahada agir ne varsa hepsini yukari yollamis.
Yarimcanin canina ayan olmus “Kardeslerim beni bu kuyuda
birakirlar”. Kendisi bir kirik ¢ininin igine girmis, kapagini da kapamis. iple
baglayip, yukariya kardeglerine seslenmis. “Bunu ¢ok yavas g¢ekin ici yag
dolu”. Kardesleri ¢iniyi yukariya ¢ekmisler. Yarimcayi da kuyuda biraktik
zannederek yola c¢ikmiglar. Yolda yarimcanin su dékmesi gelmis, orada
yapmisg, kardesinin sirti 1slanmis. “Bu yag da erimig, hep Ustime basima
aktl”, demis. Bunlar eve gelmisler, anneleri sormus: “Hani yarimca?”
“Aman ana bunca zengin olduk, sen Yarimcayi soruyorsun. Orada
biraktik geldik”. “Ah oglum, cigerinize nasil kiydiniz, yaziktir’. Orada,
Yarimca kafasini ¢ininin igcinden gikarmig, demis ki: “Ben buradayim,
yagim da kardesimin sirtina ¢ikti”. Babalari da zengin olmus, orada bir
keyif, bir alem, yiyor igiyor, muradina gegiyor.” (Anlatan: Saime Karaca)
(Gunay 1975:282-285).

Masaldan, gercek hayata ydnelik olarak ¢ikarilabilecek bazi mesaijlar vardir; “hig
kimseyle dalga gecmemek gerekir; beklenmedik anda beklenmedik olaylar
gelisebilir’” seklinde verilen mesaj, insanlarla iligkilerde araya iletisim engel
(dalga gecmek vb.) koymamak gerektigini vurgular; burada Sosyal-Bireylerarasi
Zeka alani 6ne c¢ikar. “Kisinin kendine inanmasi 6nemlidir; kisinin dis goranusu
onun yapabilecekleri hakkinda kesin bilgi vermeyebilir,” mesaji ise, karsidaki
kisinin kendine inanci ve yapabilecekleri konusunda acele hukim vermemek
konusunda uyaricidir; burada da igsel-Ozeddniik Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi

Zeka alanlarinin etkisi hissedilir.
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“Kisinin kendi sinirlarini 6grenebilmesi 6nemlidir; karsilasilan zorluklar Kiginin
kendi sinirlarini anlamasi igin birer firsat sunabilir,” mesaji, karsilasilan olaylara
olumlu bakis acisi geligtirmenin ve bu olaylari kisisel sinirlari dogru tartmak
adina kullanmanin énemine deginir; burada igsel-Ozedéniik Zeka alani etkindir.
“Kisinin ¢evreyle etkilesimi ve davranis tarzi karsi taraftakilere, o kiginin neler
yapabilecegi hakkinda bir miktar fikir verebilir,” seklindeki mesaj ise,
Kargimizdaki kisileri dogru gozlemlememiz gerektigini salik verir; burada da
Sosyal-Bireylerarasi Zeka alani 6n plana gikar. “Herkese karsi (yakin akrabalar
dahil) temkinli olmak gerekir; kardesler ne yaparlarsa yapsinlar affedilmelidir,”
mesajl da, akrabalik iligkilerini herseye ragmen devam ettirme konusuna vurgu

yapar; burada Sosyal-Bireylerarasi Zeka alaninin etkinligi gézlenir.

Bu masalda “cocuk sahibi olmak ve zengin olmak insani mutlu sona ulagtirir’
dusuncesi hissediliyor; bu deger yargisi masal anlatan kisinin kendi toplumsal
belleginin izlerini tagiyor ve dinleyiciye bu deger yargilari sezdiriliyor; burada
icsel-Ozedonilk Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarinin kombinasyon
olusturacak sekilde kullanildigi gorulmektedir. Kirsal kesim insaninin zor olarak
belirledigi isler, onun dogal c¢evresiyle etkilesiminden kaynaklanmaktadir;
masaldaki doga ve mekan algilari da dasunuldigunde, Doga Zekasi ve Gorsel-
Uzamsal Zeka alanlarinin etkisi hissedilmektedir. Masalda bedensel gu¢ ve
yeterliligin basari elde etmede 6nemli olduguna deginilmektedir; kurulan neden-
sonug iligkileri Bedensel-Kinestetik Zeka ve Mantiksal-Matematiksel Zeka
alanlarinin  etkisini yansitmaktadir. Masalin olusumunda genel olarak,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; i¢csel-Ozeddniik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka;
Doga Zekasi, Gorsel-Uzamsal Zeka; Bedensel-Kinestetik Zeka ve Sozel-Dilsel

Zeka alanlari 6n plana gikmaktadir.

(5) Olgiilii Masal (istanbul)
“Ya hak dede, ya hak dede,
Geldi kapiya “Tak” dedi.
icerden bir glizel gikti,
“Evde kimseler yok”, dedi...
Erkek:

“Evde kimseler yok ise,

iki seftali var ise,

O da dedenin hakkiyse,



Ac kapiyr hanim kizim!”
Kiz:

“Haydi dedem, git igine,
Atesler yakma bagina,
Ben sdylerim kardesime;
O gelir senin hakkindan...”
Erkek:

“Karh dagi astim geldim,
Sevdalara dustum, geldim.
Babana danistim, geldim.
Ac kapiyr hanim kizim...”
Kiz:

“Karl dagi asan goktur,
Sevdalara disen c¢oktur,
Senin gibi bir hak dede,

Omriimde gordigim yoktur...

Erkek:

“Benim adim Ali, Veli,

Her bir odam ipek hali,
Bende ¢oktur diinya mali,
Ac kapiyr hanim kizim!..”
Kiz:

“Benim adim havva kadin,
Bir bakisim yUz bin altin,
Sen bir dede, ben bir kadin,
Haydi dedem, git isinel..”
Erkek:

“Oyle olsun, dyle olsun,
Kaftanin inciden olsun,
Cebimdeki yiz bin altun,
O da hanim kizin olsun...”
Kiz:

“Haydi hatirin kalmasin,
Aksamdan erken yatalim,
Sabahtan erken kalkalim,
Bu isi anam duymasin...”
Anasi kizina:

“Arim arim arattirdim,
Aramadik yer koymadim,
Aksam namazi kilmadim,
Nerde yattin a evladim?..”
Kiz:

“Anne benden iskil olma,
Basima geleni sorma.
Dun gece yerimi sorarsan,
Teyzemin evinde yattim...”
Anne:

“Arim arim arattirdim,
Aramadik yer koymadim,
Teyzene haber yolladim,
Orda yoktun a evladim!..”
Kiz:

“Anne benden iskil olma,
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Ask u sevdalari sorma,

Din gece yerimi sorarsan,

Bir dede koynunda yattim.”

Anne:

“Ha kizim sdyle, ha kizim bdyle,

Bu isin dogrusunu soyle,

O yigitle gonliin egle,

Ezelden biz de dyleydik...”

Kiz:

“Atilsin toplar atilsin,

Ay ile glines tutulsun,

Konu komsular toplansin,

Nikahimiz da kiyilsin...”

(Sakaoglu, bu tarz masallara Tirk masallari arasinda ender rastlandigini,
bunun da glzel bir 6rnek oldugunu belirtmistir / Anlaticisi belirtiimemistir)
(Sakaoglu 1999:143-145).

Bu masalda ilging olan, anlatilacaklarin manzum anlati kaliplarina ¢ok iyi
uydurulmasidir. Anne kiz arasinda gecen diyalogda, kizin yalan sOylemesine
karsin annesinin bunu anlamasi ve kizini gengliginden dolayr hos gormesi;
genglikte bu tlr seylerin olabilecegini sdylemesi, ama bu durumu toplum
tarafindan uygun goérilen bir sonuca baglamasini istemesi, masaldan
cikarilmasi istenen mesaj olarak gorinmektedir; icraci, bunu dinleyicilerine
anlati yoluyla hissettirir. Masal olay 6rgusu basittir ve evlilikle sonuglanir, toplum
icerisinde ahlaki yonden problem olarak gorulecek durum da bdylece tatliya
baglanir, toplumun deger yargilarini tartma ve buna uygun hareketler geligtirme
konusunun vurgulandi§i bu mesajda, Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve icsel-

Ozedodnik Zeka alanlari 6n plana gikar.

Masal kigilerinin (kiz — erkek — kizin annesi) diyaloglarindaki ritmik ve anlatimsal
uyum, Mauzikal-Ritmik Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkisinin bu
masalda on plana ¢iktiginin gostergesidir; anlatiimak istenenler etkili sekilde
neden-sonug iliskisine baglanmasi ve yaratilan mekan algisi ise, Mantiksal-
Matematiksel Zeka ve Gorsel-Uzamsal Zeka alanlarinin etkisini yansitmaktadir.
icraci, kisilerin diyaloglardaki ritimsel uyum ve kisilerin sonugta diisiinsel olarak
uyum yakalamalar arasinda paralellik yaratmistir ki, burada da Soézel-Dilsel
Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarinin kombinasyon olusturacak sekilde
kullanildigini  gorebiliriz. Masalin  olusumunda genel olarak, Mantiksal-

Matematiksel Zeka; i¢sel-Ozeddniik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Gorsel-
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Uzamsal Zeka; Muizikal-Ritmik Zeka ve Soézel-Dilsel Zeka alanlari 6n plana

cikmaktadir.

(6) Avcinin Kismeti (Bati Trakya)

“Vaktiylen bir avci varmis. Avlen gecinirmis. Aksam gidermis, saba
gidermis. Bi gun gider. Bi dumanli avdaymis. Gollere gitmis. Atar
silasini, atar vurur. Ne vurur: Bi pata (6rdek cinsi bir av hayvani). Da
duman iginde kalir, ucumuz. Vuruklara (avda vurulan hayvan) bakmamis,
almis oni, getirir, karisina verir: “Vuruklari almadan, sa olani aldim, getidim”,
demis. Eh, dimi bunlarin da g¢ocuklar yok. Severler, oksarlar oni. Bi
yercez yaparlar, bi tepsicikte de yedirge (kus yemi) korlar. Adam “Biile
olmaz”, demis...Ona bi yalacik yapar, yikansin, paklansin... Coluk
yok, cocuk yok. Eylenirler iste. E, sinicekin bakarlar oni...Bi zaman
olur, adam gene gider isine. Kari da gider maleye. O pata siyirir o kapi,
olur uyle diinya giizeli bi kiz olur. Bi tiirkiler yapar, bi isler, bi siler, bi
sipiurir, bi yemek yapar, kapaklar ucak kiyina. Ciyer kapcazini, doner
gene yercezine. Kari gelir...a...a...Bana kim yapti bunu? A...a...Gider
komsisina, sorar. “Ben bilmem, der ben yapmadim”. Kumsularin batin
kizcazlarina sorar. Her gun ayni bu. Komsgisinin da bi oli varmig. Bi gln
bakar, bi ses gelir komsilarindan, bi kiz sesi. Bakar aradan. Aman agan ne
gorsun. Dinya guzeli bi kiz. Emen der “A...a... ben bu kizi alacim. Ben,
demis bu kizi alacim”. Anasina der. “Ana, de su kumsinin kizini ara bana”.
Anasi der: “Onlarin yok be evladim. Onlar bi kari bi koca. Onlarin culuyi
(cocugu) yok”, der: “Uyleyse be ana ordeci, patayl araylim bize”. Giderler,
paraylen alirlar. Fakir insanciklar verirler. Oldi mi diinya giizeli bi kiz
olurmis. Oysa pir kiziymis. O sabasi gene kapina girer. Olan olmis oni,
anasi bilmez...Bi gun kari almis pite yapsin. Sokulur pata yanina, vurur bi
ukly. Cekilir. Bir gun, bes gun, kari alir kulan yaksin, sokulur gene yanina.
Vurur bi kurek, kagar patacik. Aksam olur, kiz annatir kocasina.
Sabayindasi anasi deriki: “Olum, filan yerde diiyiin var. Ben sana kiz
bakmaya gidecim”. Gider. Patacik ondan evela ugar gider. Orda olu bi
kiz ki akadin. O sirma saglar, giyer giizel rubalar. Kari ori bakar, buri
bakar, kiza yanasir. “Kizim, demig ayiptir sormasi demis, nerelisin ha?”
“Acebtir silylemesi, ben demis, Uklay Buklay kiytndenim”. Klyuni soracak
ta ordan kizi arasin. “Blyle kiiy var mi kizim?”. O da “Var”, demis. Anasi
kalkar gelir. Pata gene undan evela acar, gelir. Bulur oni gene bokli pata.
Oluna der: “Olum, bi kiz gérdiim... dlnyalarda bi gérdim. Sordum, Uklay
Buklay kiyundenmig”. Oglan bilir, kiz diverdi ya. Eh, bir gin, bes gin
sonra, filan yerde dugun olur —Digunler de sik olur ya- “Oglum, ben
gene gidicem, bakim o kizi gérecim mi?”, demis. “Eh...Gidersen
anacim git”, demis. Pata gene ondan evel ugar gider. Bagka guzel
rubalar giyer, oturur. Anasi bakar, bakar, oni gorir. Bakar ki ondan
guzeli yok...yok...Gene yannasir: “Kizim, ayiptir sormasi, sen demis hangi
kilydensin?”, demis. Aceptir sllemesi Kirek Cirek kiyindenim”. O
kiireklen diydi ya, oni demis. “Uyle kily var mi?”: “Va..ar”, demis. Eh evine
gelir. Ogluna demis: “Oglum bugin bi kiz gordim, Ultekinden de baskin,
demis. Kirek Curek kiyindenmis”. E..e..Bir glin, bes guin, gecer gene epiy
bi vakit. “A evladim, ben bunun arkasini birakmaycim, giderim, filan
yerde diyiin vardir..” Gider. Pata da ucgar gider. Bagka takip giyinir.
Gider yanina. Anasi bakar, bakar, ondan giizeli yok. Yaklasir. “Ayiptir
sormasi demis, siz ne taraflisiniz? Nerdensin, slyle”. “Aceptir siiylemesi,
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ben Masa Pasa klylndenim”, demis. “E, var mi buyle bi kiy?”: “Var”,
demis. Anasi evine gelir, anlatir gene. Ama pata gene haber vermis olana.
Cucuk artik bikmis. Demis ki piri kizina: “Yak su kapi artik”. Kiz da demis ki:
‘Bana yuk olmayiniz. Coluymuz cocuymuz olsun. Su goélden biraz mal
cikariyim. Ondan sonra atariz”, demis. Olan da: “Ne mal isterim, ne mulk.
Yalniz sen su kapi at artikin. Ya benden geg, ya bu kapi yak”. “lyi, anan bir
gin bir gece furuni yaksin. Agan ben bu kapi cikaracim. Anan furuna
atasiye kadar beni sikicene tutasin”, demis. Anasi yakar bi gin, bi gece
furununi. O kapi siyirir, anasina verir. Anasi atar furuna. Agan bakar
arkasina, o biyendiyi kiz. Baslar sevinmeye. “Aman, benim gelinim buymis
mi...” diye meraktan Ulmis. O glinden sora hep beraber yasamislar. Papaza
kimr, bize Umor...” (Anlatan: Fetiye Karasu / 1903 — Nevrekop / Fistana
dogumlu, 1938’de Turkiye'ye gocmus) (Sakaoglu 1999d:316-318).

Bu masalda, ¢ocuk sahibi olmanin evli ciftlerin hayatindaki énemine vurgu
yapilmaktadir. Cocuk sahibi olan giflerin, gocuklariyla ve onun hayatiyla ilgili
seylere kendilerini kaptirip, sikilmayacaklarina dair bir dustincenin izlerine
rastlanmaktadir; aileyi tamamlayan &6genin ¢ocuk olduguna dair deger
yargisinin verildigi bu mesajda, icsel-Ozedéniik Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi
Zeka alanlarinin etkisi hissedilmektedir. Ayrica masalda, geng¢ erkeklerin gorucu
usuluyle evlenmelerinde annelerinin rolunun vurgulandigi geleneksel yapiya
gonderme yapilmaktadir. Evlilik igin ailenin uygun bir kizi arayip bulmasi ve
erkegin de bu durumu onaylamasi, kigisel yargilarin ve degerlerin olusumunda
aile iligkilerinin ne kadar onemli oldugunu godstermektedir; ailesel deger
yargilarini kabullenme ve buna uygun davraniglar gelistirme konusunda verilen
mesajda, i¢sel-Ozeddnik Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarinin etkisi

aclkca gorulmektedir.

Masalin basindaki av sahnesinde de Doga Zekasi ve Gorsel-Uzamsal Zeka
alaninin etkisiyle, zihnimizde dogaya ait bir mekan kavrayisi gelismektedir. Bu
masaldaki olaganusti 6ge olan, 6rdek donuna burinmuis “dunya guzeli peri
kizi” ve 6rdek donundan c¢ikan peri kizinin guzel elbiselerle kadinin karsisina
cilkmasi, gorsel imgeler olusturma yonunden olduk¢a uyarici sahnelerdir;
buralarda Doga Zekasi ve Gorsel-Uzamsal Zeka alanlari yogun sekilde on
plana ¢ikmaktadir. Masalda, 6rdek donundan c¢ikip, guzel elbiselere blrtnerek
kadinin kargisinda ¢ikan peri kizinin kendi koyunun ismi konusunda, kadinin
davraniglarindan yola c¢ikarak s6ze dayali gbndermeler yapmasi da, Soézel-

Dilsel Zeka ve Mantiksal-Matematiksel Zeka alanlarinin etkisinin 6ne ¢iktigi
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kisimlardir. Masalin olusumunda genel olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka;
icsel-Ozedoniik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Doga Zekasi; Gérsel-Uzamsal

Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari 6n plana ¢ikmaktadir.

(7) Muradina Nail Olamayan Dilber (Taseli)

“Bir varmis bir yokmus, vaktiyle bir hambal karisi varmis. Bayaki da yasli
intiyarmis. Nihayet bur gun gomsu yemek yerken bir mirmiri gorbasi denk
gelmis. istahi gekmis ama vermemisler, bicare gitmis gelmis, tekrar ayni
eve gelmis, fakat mirmiri gorbasindan vermemigler. Nihayet hambal eve
gelmis ki hanim evde yok. Hanim geldigi zaman diyor ki: “Hanim neye
geciktin?” “Gocacigim gomsuda bir mercimek corbasi bisiyordu, o gadar
istahim gekti amma bana vermediler, gok arzumaniyim”, deyor. “Oyleyse
ben gedeyim carsida bir mercimek getireyim de ye”, deyor. Hambal
carsiya gediyor, mercimek getiriyor. Garisi mercimek c¢orbasini
ictikten sonra hamile galiyor. Hamile olduktan sonra giinii geldiginde,
gocasl hamamciya deyor ki: “Hamamci, bana odanin bir gézini misaade
eder misin?” “Olur!” “Bégun bizim hanim dogum yapacak”, deyor. Nehayet
gadin orda dogum yaparken dort tene peri gizlari geliyor. Gadin bir giz
¢ocugu diinyaya getirince bunu yuyup yikayip, sey ettikten sonra
deyorlar ki: “Bu bize bir yoldas olarak meydana geldi. Buna birer eser
birakalim”. Birisi deyor ki: Bastigi zaman ayaklarindan gayir ¢imen
bitsin”. O birisi de deyor ki: Benden de, giilince yanaklarinda gul
bitsin”. Obiirii de deyor ki: “Aglayinca goéziinden inci mercan
dokiilsiin”. Dordiincii giz da deyor ki: “Ben bir bilezik vereyim,
basgasi bunu goluna dakdigi vakit ruhu daralsin, bayilsin diigsiin”. Bu
sekil bu giz meydana geliyor. Agladigi zaman gdzinden inci mercan
dokiluyor. Guldugu zaman ¢ocugun suratinda gayet gozel glller meydana
geliyor. Nihayet bunun gakip ylrudigid zaman bastigi yerler ¢ayir ¢cimen
oluyor. Namli bir giz oluyor. Bu giz bir parga béyuyor, padisahin oglu bunun
vasfini duyuyor. Bir cadi garisina deyor ki: “Gedeceksin filan memleketde
bir hammalin gizi varmis. Yoérudugu zaman bastigi yerlerde cayir gimen
bitermis. Aglayinca gdézinden inci, mercan dokllirmis. Bunlari
gedeceksin, bu gizin eli ayagi temiz mi? Gendisi bize layik, yakisikl
mi; bunlar 6grenip geleceksin”. “Pekeyi”. Cadi garisinin bir gabagi
varmis. Gabaga biner teyyare gibi ugarmis. Geliyor zirp iniyor hammalin
oldugu yere. Ondan sonra bakiyor ve gizi géturayor. Giz yoéridikge ¢imen
bitiyor, cadi garisi onu da gériyor. Tabi mercani gérmiyor. Clnkd giz
aglamiyor. Nihayet deyor ki: “Benim gizim vardi. Adi Fatma’ydi. Senin
akraninda. Filan zaman 6ldi. Fatma’ma benzersin filan”. Bir yalan uydurup,
bunun boynunu alp gizi agladiyor. Ondan sonra inci mercan dokuluyor.
Cadi garisi onlari da topluyor. Ondan sonra geliyor memlekete. Memlekete
variyor, padisahin ogluna deyor ki: “Tam sana yarar bir giz, evet giil
hakikat, ondan sonra cgayir ¢cimen hakikat. Hepsi hakikat”. Padisahin
oglu direkmen bir tabur asgerle vezirin garisini, gizini, bir digiin
hazirhgiyle, gizi géormeden memilekete gonderiveriyor. Gidip alip
geleceksiniz deyor. Giz yetigsmis gayri. Vezirin garisi da bunu
cekemezmis. “Benim giz alinmadi da dagda bir hambalin gizi alindr’,
deyerek bir duzlu ¢érek felan hazirliyor. Bu asgerler gelirkene, asgerlere
deyor ki: “Siz ileri gidin, bizim biraz hizmetimiz var”, deyor. Nihayet
yoruyorlar giza o duzlu ¢oregi yediriyor. Siseye duzlu so goyuyor onu



iciriyor. “Yapma, etme, susuz yandim”, dedik sira duzlu su veriyor. Aciktik
dedik sira duzlu ¢érek veriyor. Nihayet bunun goézlerini oyup bir ormana
birakiveriyor. Ondan sonra gendi gizina o guzelin, diinya giizelinin
elbisesini giydirip firlayip gediyor. O kdyde de bir fakir oduncu baba
varmis. Iki merkebi varmis. Bu iki merkeple odun c¢eker, gecimi onunlaymis.
Nihayet gelmis ki diinya guzeli bir giz gocugu aglayip duruyor. “Ne aglan
yavrum, evladim?” “Aman amca gel beni gotiir. Beni bu 1ssiz da
gozlerimi ¢ikardilar. Daha sonra aldilar gettiler. Beni padisahin ogluna
gelin goturuyorlardi, vezirin garisi beni bu hale dikti”. “A yavrum, ben
de fakirim; hindi, merkebime odun vuracagim ve gidecegim”. “Amca
ben seni diinya malina gark edecegim, sen diinya mali igin he¢ endise
cekme!” “Pekeyi”. “Su benim gobzlerimden akan inci mercanlarimi topla,
beni merkebinin birine bindir, beni gotur. Ben sana altindan kosk yaptiririm,
benim o kadar giymetli cevherlerim var’. Oduncu daha sonra odun
hazirlamaktan vazgeciyor. Merkebin birine gizi bindiriyor. Eve eletince
gocay! avrat sikigtiriyor. Avrat der ki: “Bizim gahrimizi ¢ekik gibi, bir de
tstelik kor buldu geldi”, filan diye can sikiyor. “Ellemen herkesin
nasibini Allah verecek, goétir o ceplerindeki mercanlari, sarraflari,
istedigin gadar altinlar getir. Evine, bana masraf et”. Gidiyor, ondan sonra,
adam bir gosteriyor ki, adam gulleri cok bahaya satiyor. Ondan sonra
bunlar bununla gecimini temin ediyor. Gelelim vezirin gizina, variyor
padisahin oglunun yanina: Ne gul var, ne g¢ayir var, ne ¢imen var?
Gizda hi¢ isaret yok. Padigsahin oglu gizi déver. “Boyle miydin?”
Padisahin oglu cadi garisina getiriyor, cadi garisi diyor ki: “Hayir bu
giz degildi, benim gordigim giz bu degildi”. Vezirin garisi deyor ki:
“ijsde bunu bize verdiler. Gendileri sakladiysa da bilmem. Neyse de
bilmem”. Vezirin gendi gizi, avradin gendi gizi, uydurma; velhasll
padisahin oglu efkarlaniyor, meraklaniyor. Daglara ¢ikiyor, avcilik yapiyor,
dagdan heg beri gelmiyor. Yani bu gizeli alamadim, bu glizelin degistigini
akh kesiyor. Nihayet bir gin vezirin gizi bilezidi ¢ikarip goluna takiyor.
Dakinca derhal o kor giz bayiliyor. Yani bagkasini bilegine girince orda o
ruh bayiliyor, bayilinca deyor ki: “Baba su tirbenin yanina bir cesme
yaptiracaksin, icine bir koégsk yaptiracaksin, altin levhalar
yazdiracaksin, benim basimda gecen eserleri oraya yazdiracaksin.
Ondan sonra beni de o karyolanin lizerine yatiracaksin. Benim
bilezigimi o melun ne zaman bileginden ¢ikarirsa ben o zaman ayikirrm. O
zaman akhm basina gelir. Yoksa bilezik onun bileginde iken ben ayikmam.
Ben sarhos halinde yatinm. Bana verilen vazife ¢yle”, deyor giz. Ondan
sonra adam gelip gesmenin basina bir tiirbe yaptiriyor. igerisine bir garyola
yaptirip, ustune bir yatak ediyor. Daha sonra a gelip orda yatiyor. Glnnerce
yatiyor. Bir glin padisahin oglu bu eseri duymus. Bir tanimis: “Allah Allah,
bu adam burda ne yatir?, deyor. Agar yuziniu sdyle bir tanir, bir sey
yapmaz c¢eker geder. Bastan gecen eserleri okuyunca der ki: “Acaba bu
bizim gayibolan gari olmasin?”, diyor. Aklina geliyor. Yatirkana bunun
Uzerine Cenab-1 Allah bir oglan ¢ocugu veriyor. Bir oglan ¢ocugu diinyaya
geliyor. Bu sefer bu ¢ocuk gayet glzel, sevimli bir cocugmus. Nihayet
padisahin oglu bir gin babasina annadiyor: “Baba filan memlekette bir
¢cesmenin basinda altin yaldizlarla yazilar yazilmis. Sonra giizelligin
tavsiyeleri verilmis, diinyada gorilmedik, misli goriilmedik Diinya
Glzeli, acab su bizim gaybedilen hanim olmasin bu”, deyor. “Hele get
bir daa bak”. Bir de gelmis ki isde ¢ocuk bir par¢ca akl basina gelmis.
Cocuga anasi deyor ki: “Yavrum bu gelen senin baban. Geldigi zaman, ben
bu o6luiden gorkar oldum, beni goétir diyeceksin, ondan sonra vuracaksin
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orda analiginin golunda su bicim bir bilezik var. Onu alacaksin, goluna
takacaksin ve ondan sonra geleceksin”. Gadin ondan evvel bir gultyor, iki
tane de oglana gul veriyor. O, oduncu babayi génderiyor. “Bir gul bir g6z
de, padigsahin sarayinin o6niinde dolan, bu giili goézlere degis,
gozlerimi al gel”, deyor. Gendisini padisahin ogluna géstermek igin bu
gadin giilleri almak mecburiyetindedir. Clinkii gocasini bu sekilde
gandiracak. Oduncu varip da o giilleri gosterince, hemen o koriin
gozlerini verip giilleri aliyor ve padisahin ogdluna deyor ki: “iste gérdiin a
gullerimi, benim bir gulim var, o her zaman olmaz cadi garisi ne bilsin? Bu
alti ayda bir senede bir olurdu, iste simdi meydana geldi’, diye gdlleri
gOsteriyor. Ayak yapiyor amma padisahin oglu bir tarli inanmiyor. Nihayet
bu adamcagizin gocugu babasiynan gediyor. Cocugu padisah filan gériince
imreniyorlar, havaslaniyorlar. Analigin yanda birakip orda bu vasiflari
annadirken padisahin oglu bilezigi gériincek basliyor aglamaya. “Bunu
bana ver”, deyor. “Olmaz, o veriimez, giymetli”, deyor avrat. “Hayir
vereceksin”. Padisahin oglunun cani sikilip geliyor: “Ne agladin bu ¢ocugu
avrat?” “Ya bilezigi istiyor’. “Ee...versen ne olur?” Hemen c¢ocuk eline
alirken beraber: “Beni annemin yanina gotureceksin”. “Yahu olmaz”. “Yok
gidecegim”. Cabuk uyursam gene calarlar diye (6gut dyle ya) ¢ocuk bilezigi
almasiynan ordan yiriyorlar. Geliyorlar tirbenin gapisina gelirkene
beraber, tlrbenin gapisini agip igeri ¢ocugu iteleyip, padisahin oglu geri
gacmaya basliyor. Tabi mevte diyerekten gorkuyor. “Ey padisahin oglu
gacma benden”, deyor. Hanim dogruluyor. CUnkU bilezik gendi yanna
vardi. Ondan sonra bir sarhos halinede, bir aylk sey oluyor. Bayiliyor,
dlmiyor da, nihayet padisahin oglu deyo ki: “Necisin sen? ins misin,
cins misin?” “Senin binlerce para dokiip, giilince gul biten,
yoruyiince ¢imen biten, aglayinca inci mercan dokulen giizel benim.
Sen bir tapur asger gonderdin, gendi tarafindan adam goéndermedin,
vezirin garisi $oyle duzlu su igirdi. Soyle gozlerimi oydu, bagima su
haller geldi”. Bitln olan isleri anladiyor, daha sonra deyor ki: “Bu evlat da
senden, gergi birbirimizle temasimiz yok amma, Allah bu ylzden bizi
hasretimize gavusturacak, sahip g¢ikarsan ben hammalin giziyim”.
Padisahin ogluyla giz, oglan tekrar muratlarina eriyorlar, iki hain, atin
arkasina baglanarak cezalandiriliyor. Burada mesele son
veriyoruz...” (Anlatan: Sukri Gur) (Alptekin 2002:332-336).

Bu masaldaki olay o6rgusu karisiktir ve masal da oldukga uzun bir masaldir.
Masal, kadinin mercimek c¢orbasi icince hamile kalmasi, hamamdaki peri
kizlarinin dogan ¢ocuga guzel 6zellikler vermeleri (bu 6zellikler de olagantstl
igerikli), go6zu cikarlip ormana atilan kizin daha sonra go6zlerine tekrar
kavusmasi gibi, pek ¢ok olaganustl 6geyle olusturulmustur. Masal mantigina
dayali olaganusti 6geler 6n plana c¢ikmakta ve dikkat ¢cekmektedir; bu
kisimlarda, Mantiksal-Matematiksel Zeka ve Gorsel-Uzamsal Zeka alanlari

kombinasyon olusturacak sekilde kullaniimigtir.
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Masaldaki olaganustu 6geler arasina sikistiriimig, gergek hayata yonelik bazi
mesajlar vardir: Ornegin, “yalancilarin, eninde sonunda yalanlarinin ortaya
cilkacagl ve cezalandirilacaklarina dair” uyari niteliginde bir mesaj so6z
konusudur. $Sehzadenin babasinin (buyuguanadn) fikrini almasi, geleneksel ailede
baba-ogul arasindaki iligkinin boyutuna gonderme yapmaktadir. Ayrica, kizin
ormandan kurtulmak icin oduncuyla yapti§i pazarlikta, “herseyin Kkarsilikli
olduguna” dair bir mesaj goze carpmaktadir ki, bu sahnelerde Mantiksal-
Matematiksel Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlari  kendini

hissettirmektedir.

Masalda, “hamamda peri, cin, vb. bulunacagina” dair halk arasinda yasayan bir
inancin izleri de goze carpmaktadir. Masal anlaticisi, kendi belleginde
toplumunun inang¢ izlerini tagimakta ve bunu bir masal 06gesi olarak
kullanmaktadir Buralarda i¢gsel-Ozeddniik Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka
alanlarinin izlerini gézurtz. Ayrica perilerin, kiza guzel 6zellikler (bastigi yerde
cimen bitecek, gulince yanaklarinda guller agacak, aglayinca gozunden inci,
mercan dokecek) hediye ettikleri sahne Doga Zekasi ile Gorsel-Uzamsal Zeka

alanlarinin etkin oldugu kisimlardir.

Dogayla ilgili 6delerin masalin igine islemis olmasi Doga Zekasrnin (doga
algisi) masalin olusumundaki etkinligini gosterir; tabi ki tim bu unsurlar, Sézel-
Dilsel Zeka araciliiyla, masal anlaticisi tarafindan dinleciye anlati yoluyla
ulagtinimaktadir ve dinleyicinin, Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin, Gorsel-
Uzamsal Zeka alaninin (zihinde goérsel kavrayis ve mekan algisi) ve Sozel-
Dilsel Zeka alaninin gelismisligi Olgusinde bir anlati olarak amacina
ulasmaktadir. Masalin olusumunda genel olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka;
icsel-Ozedoniik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Doga Zekasi, Gérsel-Uzamsal

Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari 6n plana ¢ikmaktadir.

(8) Ay ile Tilki (Taseli)

“Bir varmis bir yokmus, evvel zaman iginde galbur saman iginde, dilki
pasanin birisi bir glin bir obrugun basina oturmus, otururkan magaranin
basinda da bir gam agaci varmis. Otururkan depesine bir gozak dismdas.
Gakiveriyim demismis, guyruguna da bir sakiz yapigsmis, gakarkan hemen
guyruguna da sakiz bulasinca guyrugu acismis, basina gozan dusince



basi da acismis, ireliye varmis bir ayi denk gelmis. “Nere geden arkadas?”
“Yav basima gozak disdu, guyruguma da sakiz bulasdi, artik bagimi alip
gediyom”, demis. “Ee...arkadas beni de yanina yoldas eder misin?”
“Ederim”, demis. Neyse ikisi bir olmuslar, ileriye varmislar bi davsan denk
gelmis, davsan da bunlara uymus. Bakmislar bir keklik, keklik de bunlara
uymusg, neyse gede gede getmigler, garinlari acikmis. Demigler ki: “Yav
garnimiz aciktt ne yapacagiz?” Simdi dilki saymis: “Dilki dilki dilber,
guyrugunun ucu tiilber, ay1 ahmak, domuz tokmak, c¢akal c¢arik,
davsan arik, keklik ekmek”, demis. Keklik demis: “Beni siz
yeyeceksiniz, ama ben size bir sekelemecik oynayivereyim oyle yen”,
demis. Simdi keklik bnlara bir oyun oynamis. Oynarkana fir diye
ucmus getmis. “Ulen getdi ne edecegiz?” “Onun garesi var yahu, yeniden
sayacagiz’, demis. Tekrar gene yeniden saymaya baslamis: “’Dilki dilki
dilber, guyrugunun ucu tiilner, ayi ahmak, domuz tokmak, ¢akal ¢arik,
davsan ekmek”, demis. Bu sefer de davsan demis ki: “Yav ben size bi
oyun oynayayim da, ondan sonra yeyin, demis. Davsan da oynarkan
bi gagmis, ee...o da getmis. “Eee... ne edecegiz?” Bdyle bdyle butin
hayvanlar gacmis, yalmniz ayr galmig. “Eee... arkadas ne yapacagiz, e
hindi birbirimizi mi yiyelim?” Dilki demis: “Haydi arkadas gedelim bakalim,
belki bir sey buluruz”, demis. Simdi gederken bi geci bulmuslar, yani davar,
dutmuslar bunu pargalamislar. Derisini omuzlamiglar, gederken bir ari
bulmusglar. Dutmuslar arinin balini kesmisgler, derinin icine basmiglar. Neyse
ordan bi yere gomuslar. Gidiyollar gayri yola. Dilki demis ki: “Yav demisg
(tabii dilkinin ganni acikmig) benim oglanin bi gizi olmus, onun adini
goyvereyim geleyim, sen burda dur”, demis ayiya. Ayi orda beklemis,
neyse gelmis bali yemis, geriye varmis: “Ne goydun ¢gocugun adini?”
“Baglamacik goydum”, demis. Aradan birka¢g gln ge¢mis, biraz daa
yolculuk etmigler, dilki gene demis ki: “Yav benim gizin bi oglu oldu, adini
goyvereyim geleyim”, demis. Ayl orda galmig, dilki gene getmis, belli bir
zaman sonra dilki tekrar geri gelmis. “Ne goydun arkadas?” “Ortalamacik
goydum”, demis. Neyse bi giin daa gegmis aradan, yav her neyse: “Gizim
mi, oglum mu, akrabam mi demis, bir ¢ocugu olmus, adini goyayim
geleyim”. Ayr gene galmis orda, dutmus neyse dilki bali yemis bitirmis,
icine de derinin kiil basmis. Deriyi gene oraya birakmis: “Ne goydun
arkadas?” “Kiillemecik”, demis. Bir gin daa gecmis aradan, ayi demis:
“‘Arkadags benim ayakta duracak halim galmadi”. “Eee...ne olacak?’
“‘Balimizi yeyelim”. Tamam gelmisler, dilki aylya demis: “Al da gel bakalim”,
demis. Ayl varmis deriyi bir gucaklamis, kil bi pogsurmus, ayinin agzi yizu
hep kil olmus. “Arkadas buna ne oldu?” “Ee... arkadas sen ne etdi isen,
sen etdin”. O demis: “Sen yedin”. O demis: “Sen yedin”. Arkadas bunu
kimin yedigi belli olur, o zaman altimiza birer ¢canak goyacagiz; ¢anagi
altimiza goydugumuz zaman kimin yedidi belli olur’. Simdi dilki pasa
kendi ganagini ayinin altina, ayinin ¢ganagini kendi altina goymus, ayi
tabi uyuyor. Sabahdan uyanmislar ki bali ay1 yemis. “Arkadas bali sen
yemissin”. Sen yediydin, ben yediydim bir minakasa ederler. Simdi bunlar
bir magarada muicadele etmigler. Dilki pasa eline bir somp almig, ayl da
eline bir sink almig, birbirlerine girigsmisler. Dilki zombu veya tokmagi
yapistiri yapistirivermis ayiya. Ayi bu sefer demis ki: Cikalim arkadas bu is
burda olmadi, haydi disari ¢ikalim”. Dilki: “Orda bana sirigi vereceksin”,
diyor ayiya. Digari ¢cokmig, sirigi aylya dolayr dolayivermis. “Arkadas
olmayacak, déviusmagler filan; demis, arkadas ayrilalim. Bi sey bulabilirsek
yeyelim. Bulamazsak bakalim ne yapariz. Ondan sonra bakalim ne olur?”
Ayrildiktan sonra bi yerde davar mi bulmus ne bulmus, yemis ve ayinin
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yanina gelmis. “Arkadas hende cigeri nerde buldun?” “Bu ciger benim
cigerim”. “Ulen benim cigeri de gikariversene”. “Golay cikariveririm”,
demis. “Bir top kendir, bi de balta getirirsen senin cigerini hemen
cikariveririm”, demis. Dutmus bi top kendir, bi balta getirmis, ayiyi bir
agaca asmis, pargcalamis, cigerini cikarmis. Boylece de ayi ile dilkinin
masall sona ermis...” (Mehmet Alptekin) (Alptekin 2002:211-213).

Masalin dili ve olay 6rglUsu basittir; masalda genel olarak, “kurnaz olursan,
kendini kotu durumlardan kurtarirsin® seklinde bir mesaj verilmektedir.
Masaldaki tim neden sonug iligkileri bu gergevede kurulmustur. Burada Sosyal-
Bireylerarasi Zeka ve Mantiksal-Matematiksel Zeka alanlarinin etkisi hissedilir.
Masaldaki tekerlemeler Muzikal-Ritmik Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin

birlikte kullanimini yansitmaktadir.

Bu masalda, masal kahramani olan hayvanlar Uzerinden insanlarin sosyal
iliskilerine gonderme vardir; burada Doga Zekasi ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka
alanlarinin kombinasyon olusturarak kullanildigi goérular. Ayrica masalin
genelinde dogaya ait gorsel mekan algisi yaratacak canli ve hareketli bir
anlatim s6z kousudur; bu da Doga Zekasi, Gorsel-Uzamsal Zeka ve Sozel-
Dilsel zeka alanlarinin etkisini yansitmaktadir. Masalin olusumunda genel
olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Doga Zekasi,
Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari 6n

plana ¢ikmaktadir.

(9) Bengiboz (Erzurum)

“Bir varmis bir yohmus, zamanin birinde bir padisah varmis. Bu padisahin
gozleri gérmezmis. Bir tek oglu varmis. Oglan ¢ok merak ediyor, gidip gelip
babasina sorarmis. “Baba n’olur anlat, neden senin bu gézlerin gérmuyor,
bunu bir baktiralim hekime?” “Ogdlum benim bu gdézlerimin acgilmasi
imkansiz.” Oglan c¢ok vyalvarinca padisah dayanamaz. “Benim ayak
basmadigim bir yerden toprak getirirseniz, bu toprak ¢amur olur,
goziime sirerseniz anca bu toprak benim gézlerimi agar.” “E baba
bundan kolay ne var, ben gider sana getiririm.” Padigahin bu en sevgili
buyik oglu kalkar hazirlanir, yola diiser gider. Gider ki topragi
getirsin. Tam yirmi ginlik yol gider. Padisah c¢ocugu yorulur.
“Herhalde babam bu kadar yol yiirimemistir. Buradan bir avug toprak
alip doneyim.” Bir avug topragi heybenin icine koyar. Atina biner geri
doner. Saraya gelir, padigaha miijdeler gider. “Padisahim mdujdeler size
olsun, bluyuk sehzade geldi, topradi getirdi, bakalim géziniz agilacak mi?”
Padisah guler, topragi gozune surerler, imkansiz agmasi. “Yok oglum ben
size sdyledim, bunun benim gézimi agmasi imkansiz. Aradan biraz zaman
gecince ikinci ogul gelir. “Baba agabeyim bdyle soyledi gitti, getiremedi.



izin ver ben gidip getireyim, ayak basmadigin yerden toprak.” “Oglum
buylk kardesin gitti getiremedi, sen hi¢ yapamazsin bu igi. Hayir ben
gidip getirecegim.” Ahirdan en iyi ati geker, biner gider. Kardesi yirmi
glinliik yol gitmig, bu bir ay gider. Bir ayda da geri doner. Padisaha
yine miijdeler gider. “Padisahim mujdeler sizin olsun, getirdi sehzade
topragdl.” Padisah yine buna guler. Topragi ¢camur edip surerler. Bu da
padisahin gézini agcmaz. Bir miiddet sonra kiigiik oglan padisahin
yanina gelir. “Baba ben gidip getirecegim ayak basmadigin yerden
toprak.” “Oglum kardeslerin gitti ne yapti, sen hepsinin kiigliglisiin,
nereden bulacaksin ayak basmadigim yeri.” “Hayir baba, bana yalniz
izin ver ben gidip getirecegim.” “Peki sen de git bakalim.” Onlar atla
gittiler, bu klicik sehzade kalkar heybesini omuzuna atar, biraz da kendine
goOre harclik alir, yola diser. Yaya, yluriumeye baslar. Bir gunlik yol gider
yorulur. Heybesinden ekmegini ¢ikarir. Bir su basinda oturur yemegini yer.
Biraz su iger, uykusu gelir, yatar uyur. Rilyasina bir dervis girer, der ki:
“Sehzade kalk, babanin hayatta ayak basmadigi yer bulunmaz. Yalniz,
onun ahirinda sakladigi bir ati vardir. Atina Bengiboz derler. Bu ati ele
gecirir onunla gidersen o zaman babanin ayak basmadigi yeri
bulabilirsin. Biraz sonra uyanir. Uyanir ki hakikaten dervis basucunda
oturuyor. Elini 6per, “Aman boyle bir rilya gordiim, acaba sahi mi?
Tamam oglum kalk, geldigin yerden geri don. Baban bu ati sizden gizli
sakhyor, git liciincii ahira gir, orda giibre yigil bir demir kapi vardir.
igeri gir, yalniz kendini gok koru. Bengiboz’a bakan Arap seni dldiiriir.
Cunki onu hic kimsenin eline gegirmesini baban istemiyor. Arap’i
oldurlrsen ata biner gidersin. At, babanin ayak basmadigi yeri bilir.“ Kligik
sehzade kalkar, hic kimseye gérinmeden geri dbner. “Saraya girer,
ahirlarin birisine saklanir. Gece herkes yatinca, eline bir demir kirek alarak
dervigin tarif ettigi glibreyi geri atar. Temizlenince kapi ortaya cikar. igeri
girer ki tertemiz, oda gibi bir yerde bir at bagh duruyor. Cok glzel bir at
fakat konusuyor. Koca bir Arap gelir, “Bengiboz, ne istiyorsun, sana su mu
getireyim, yemini mi?” “Sen evvela suyumu getir de, sonra biraz yiyecek
yiyecegim.” Arap getirir. At suyunu iger. Sehzade gayret ediyor ki Arap’in
boynunu bir seferde kilingla vursun. O anda vuramaz, sonra da at yemini
ister, bir telis arpayi sirtina almis Arap getirir, atin 6nune koyar koymaz bir
kilic atar Arap’in kafasini ugurur. At sehzadenin lzerine hiicum edince,
“Dur Bengiboz, ben padisahin kiicuik ogluyum. Babamin goézii kor
oldu, yumdu. Ben geldin seni binmeye. Goézlerinin agilabilmesi i¢in
ayaginin basmadigi yerden toprak getirecegiz, ben sana binip
gidecegim.” Bengiboz da “Eger sen padisahin kiigiik oglu
olmasaydin, simdi burda seni parcgaliyacaktim, fakat babandan sonra
ancak sen benim sahibim olabilirsin, getir yemimi yiyeyim de
gidelim,” diyor. Sehzade atin yemin kor, ama o da attan korkmaya baslar.
At, yemini yiyip karni doyduktan sonra Sehzadeye, "Efendim, surda dolapta
bir torba goéreceksin, icinde karbonata benzer bir toz var. Onu al heybenin
icerisine koy. Sakin kaybetme, ¢ok zararini goririz.” Sehzade tozu alrr,
heybenin igerisine koyar. Ati geker, gece vakti yola cikarlar. At gerek ugar,
gerek yurur boylece yol alirlar. Biraz ilerlerikten sonra Bengiboz,
sehzadeye “Kapa gozlerini,” der. Sehzade korktugundan goézlerini kapar,
“Ac gbzinl,” diyince agar. Bengiboz’a sorar:” Neresi burasi?, “Bilmem iste,
biyudk kardesinin yirmi gunde geldigi ve toprak aldigi yerdir.” Anca bir
saatte onlar buraya geldiler. Tekrar gdzlerini kapattirir, a¢ diyince acar,
sorar, “Burasi neresi?”, “Bilmem, ortanca kardesinin bir ayda geldigi yerdir.
Simdi burada artik ikimiz de karnimizi doyuracagiz.” Sehzade atin yemini,
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suyunu verir, otlatir. Yiyeceklerini acar. Kendi de karnini doyurur, sonra
yola koyulurlar. Bir miuddet yuriidikten sonra, sehzade bakar ki bir
dagin uzerinde bir sey piril piril parliyor. “Bengiboz, surda ¢ok giizel
bir sey goriilyorum. Ne olur dur da ben gidip oraya bakayim nedir bu?”
Bengiboz durur. “in ama sehzadem, orada diinya giizeli vardir. Bu
guzel her sene bir yelek isler, ordan atar. Onu alirsan, zararini
goririz, alma.” “Benim ¢ok hogsuma gitti, ne olur izin ver ben o yelegi
alayim.” Yelek biitiin simle islenmis. “Peki git al.” Gider yelegi alr
getirir, cok hosuna gider heybesine yerlestirir. Yine yola koyulurlar.
Sonra bir padisaha misafir olurlar. Padisah bunlara o kadar ikram ediyor ki,
sehzade ne versem de padisahi memnun etsem diye dusunuyor.
Bengiboz’'un yanina geliyor. “Bengiboz, su yelegi padisaha hediye
etmek istiyorum, ne dersin?” “Ver, ama bundan ¢ok zararini
gorecegim. Senbilirsin, mademki istiyorsun, ver.” Sehzade c¢ikarir
yelegi padisaha hediye eder. Yelek padisahin gok hosuna gider. Vezirleriyle
beraber otururken, yelegi cikarir onlara da gdésterir. Bakarlar ki cok guzel
birsey. Vezirlerden biri der ki: “Padisahim, bu yelekten ne c¢ikar, bunu
getiren sehzade, bunu igleyeni, sahibini sana getirsin.” O sirada sehzade
ata bakmaya gitmis. iceri girer girmez, padisah sehzadeye, “Ben bu
yelegi istemiyorum.” O neden, begenmediniz mi?” “Begendim, ama
bunu sahibini de bana getireceksin. Getirirsen getir, getirmezsen seni
astiracagim.” Sehzade, padisahin huzurundan ayrilir. Atin yanina gider,
suyunu verecek. Bengiboz, onlarin konugstugu herseyi bilirmis. “Ne oldu
sehzadem?” “Ne olacak Bengiboz, bu yelegi alma dedin aldim. Hediye
ettim, simdi padisah yelegi dokuyani istiyor.” “Ben sana soéyledim,
yapmiyacaktin bunu. Madem ki yaptin, getirelim. Yalniz, bu yelegin
sahibi oldugunu padisaha kim soéylemis?” “Padisahin veziri.” “Peki git,
vezirin parasindan elma alacak, biz bununla gidecegiz.” Gelir, padisaha
anlatir. Padigsah veziri ¢gagirir. “Filan memlekette ¢gok kiymetli bir elma
var, onu gidip getirirsen sehzade bana yelegin sahibini bulacak.”
Bunu duyar duyunca vezir soyledigine pisman oluyor. Olan oldu artik,
kalkar gider, elmayi alir gelir. Sehzade elmayi heybenin igerisine koyar.
Atini ¢ekip geldikleri yola geri dénerler. Bir daga ¢ikarlar, bakarlar ki blylk
bir saray. Igerisinde bir kiz durmadan igliyor. Bengiboz, sehzadeye “Bu
getirdigin elmayi nakis islerken dyle bir atacaksin ki ignesi kirillacak, ignesi
kirihinca hirslanir, disari ¢ikar. Yoksa biz onu saraydan disari ¢cikaramayiz.
Ciktiktan sonra da katiyyen birakmiyacaksin igeri girmeye. Alip
gOtlrecegiz. Sehzade bir taraftan attan korkuyor, bir taraftan da elmayi
vuramayacagim diye korkuyor. Kiz tam igneyi batiracagi sirada birden igne
kirihp eline batiyor. Kiz hirslanip birden disari ¢ikiyor. “Benim buralarda
korkumdan kus ugmazdi. Kimdir bu gelen?” diye merak ediyor. Kiz ¢ikar
¢ilkmaz sehzade yakalar kizi. Anlatir basindan gegenleri. Kizi yanina alir,
onu da bir bagka ata bindirir. Padisahin sarayina gelirler. Bunlari gériince
padisah sevinir, davullar zurnalar c¢aldirir. Kurbanlar kestirir, dinya guzeli
ile evlenecek diye sevinir. Tam gerdege girecegi giinii, kapida goriince
kz1 baginr, “Cik disan, katiyyen istemem, igeri girmiyeceksin. Benim
istedigimi yapmazsan giremezsin.” “Nedir vaadin?” “Benim filanca
dagin basinda bir hamamim vardir. O dagdan beni getiren sehzade
gidip o hamami getirirse, ben o zaman seninle evlenirim.” Padisah bu
kizdan korkar, geri gelir sehzadeyi ¢cagirir. “Sehzadem, dinya guzelinin bir
hamami varmig, onu getireceksin ki, ondan sonra benimle evlensin.”
Sehzade aldigi yelege bin defa pisman olur. Kalkar Bengiboz’un yanina
gelir. At, “Ne oldu sehzadem, yine distincelere daldin?” “Ne olacak, halimi
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biliyorsun. Simdi de diinya glzeli, hamami istemis.” Yine vezirin parasindan
olmak Uzere kirk tane at alacak, kirk tane deve alacak, kirk at derisi, kirk
inek derisi, bunlari develere, atlara ylkleyecek ondan sonra yola c¢ikariz.”
Sehzade gelir, atin dediklerini padisaha anlatir. “Yalniz, senin paranla degil,
vezirin parasiyla bunlar alinacak.” Vezir yaptigina bin kere pisman olur.
Padisahin korkusundan bunlari almaya mecbur olur. Bunlar develeri,
atlari ylkler. Sehzade de Bengiboz'a biner, yollara diserler. Onlarin
ayagdlyla ancak on bes, yirmi gin giderler. Bunlar atin getirecegi yere kadar
gelirler. Geldikleri yer deniz, higcbir sey yok. Sehzade, “Bengiboz, bu
hamami nereden getirecegiz?” “iste gordiigiin bu denizden
cikaracagiz.” Yalmiz bu atlari hep birer birer denize atacaksin.”
Sehzade kalkar atlar hep teker teker denize atar. Denizden bir aygir
cikar. Bu atlan igeri alir. Kirk deveyi de ayni sekilde alir, bogar atar.
Bunun lzerine Bengiboz, sehzadeye “Simdi de ben denize girecegim,
su karsiki kayanin lizerinde aygirin gemi vardir. Sen o gemi alip
denizin basina geleceksin. Burda bekliyeceksin, ben denize
dalacagim. Eger beni o alt ederse sen buralarda kaldin. Buralardan
gitmen imkansiz. Ben onu alt eder ¢ikarirsam, bagirdigim anda hemen
gemini ver. Bir aygirdir, c¢ekip c¢ikaracagiz. Sehzade korkudan
titrerken, bengiboz kendini denize atiyor. Aygir onu da diger hayvanlar
gibi iceriye aliyor. Denize daliyorlar. Daldiktan sonra denizin yiizii
dumdiiz oluyor. Hi¢ dalga, kigirdi yok. Sehzade bir yandan aglayip,
saga sola gidip gelmeye basliyor. Aradan bir ik saat gectikten sonra, bir
de bakar, aygirnan Bengiboz c¢ikar. Cikar ¢cikmaz sehzade kosar, agzina
gemini verir, ¢ekip cikarir. Bengiboz, “Gotir bunu bagla kayaya, sonra
benim yanima gel.” Bengiboz’un her tarafi yara bere igerisinde. “Ben
sana bir toz séylemistim, ne yaptin onu? Onu bana getir. Getirdigimiz
derileri de getir. Hepsini yere ser. O tozu da biitiin yaralarima dok,
sonra burdan uzaklas. Benim ne sesimi duy, ne de ben seni goéreyim.
Goriirsem seni parcalarnm bu acidan. Katiyyen goéziime goriinme.”
Sehzade ilaci serper ve kosmaya caslar. Kosar gider, bi kayanin
arkasinda saklanir. Bengiboz yere yatar yuvarlanir. Neden sonra
acilan diner. Biraz sonra kalkar silkelenir. “Sehzade, toz tamamen
yaralarimi iyi etmis,” diye seslenir. “Haydi simdi bin lizerime, burasi
babanin ayak basmadigi yerdir. Denizin 6te tarafindan toprak alalim.”
Karsiya gecip, bir avug toprak alip sehzade heybesine kor, yola devam
ederler. iki giin icinde padisahin sarayina gelirler. Padisah sevinir. O giin
yine gerdege girecek. Kapida gozikince kiz bagirir. “Cik disari!.” “N’oldu,
niye kizdin?” “Benim bir istegim daha var. Hamama Ug¢ kisi davetlisiniz.
Ugiinlz de bu hamamda yikanacaksiniz. Ondan sonra seninle
evlenecegim.” Davetliler de , vezir, sehzade, padisah. Padisah Uzllerek
disari ¢ikar. Veziri, sehzadeyi yanina ¢agirir. “Bugiin ligimiiz davetliyiz,
diinya giizeli iguimizi yikayacak. Ondan sonra benimle evienecek.
Sehzade lizgin atin yanina gelir, suyunu verir, “N’oldu sehzadem,
yine pek lizginsin?” “Nasil liziilmeyeyim, bugiin de hamama
davetliyiz, bu neyin nesidir, anhiyamadim bir tiirlii.” “Uziilme,
getirdigin tozdan benim yaralarima doktiikten sonra hi¢ sakladin mi?”
“Evet.” “Ondan bir parg¢a al, pestimalinin ucuna bagla, kimseye
gosterme. Hamama girdiginiz zaman evvela padisahi yikayacak,
padisah eriyecek, hicbir sey kalmiyacak, yok olacak. ikinci defa veziri
alacak, o da doktugu sularnan eriyecek, ligiinci defa sana gelecek.”
“Sehzade gel bakalim, beni getirdin, bu kadar zahmetimi ¢ektin, bir de
seni yikayayim derse, o zaman “Biraz arkani don de pestemalimi
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diizelteyim, sonra beni yika,” dersin. Sonra hemen, aldigin tozdan
suyun icerisine at. Birka¢ tas kendine dok. Sonra “Peki gel yika,” de.
Korkma, sana higbirgsey olmaz.” Sehzade “Peki,“ dedi, sevinir ama yine
korkar. Sabahleyin Uc¢ davetli kalkar hamama giderler. Padisahin keyfi
yerinde. iceri girince, diinya giizeli “Gel bakalim padisahim, evvela seni
yikayayim.” Oniine oturur, bir iki suya kalmadan padisah erimeye baslar.
Ortadan kaybolur. ikinci defa veziri cagirir. “Gel vezir, simdi de seni
yikayacagim.” Onu da yikar, kaybolur. Sonra sehzadeye “Gel bakalim, bu
kadar zahmetimi ¢ektin, bir de seni yikayayim.” Sehzade, “Arkani dén de
diinya guzeli, ondan sonra beni yika.” Hemen ilaci ¢ikarip suya atar. Birkag
tas Uzerine doéker. Sonra “Haydi simdi beni yika,” der. Kiz alir, sabunlar.
Suyu doktikce sehzade guzellesir., iyilesir. “Kalk bakalim, simdi kader
onlarin dedil, benim kaderim senin basinaymis. Cikalim gidelim.” Sehzade
Bengiboz’a biner, o da hamam olan ata biner, beraberce geri dénerler. On
bes yirmi gine kalmadan padisaha haber gidiyor. “Sehzade gelmis
padisahim, mujdeler olsun.” Padigah guler, “Biiyiik oglum yirmi giin yol
gitti, ortanca oglum yirmi giin gitti. Bu bir ayda gitti geldi, nereden
bulacak benim ayak basmadigim topragl..” Fakat Bengiboz
“Sehzadem, padisah o6grenirse beni alp gittigini sana ¢ok
kizar,.korkma o zaman ben yanindayim.” Topragi siirer siirmez gozii
acihyor. Anliyor ki ati ele gecirmis. Ogluna sorar “Bunu nereden
buldun?” Kilicini da eline alir ki, ogluna hiicum etsin. Bengiboz, “Dur
padisahim, artik sen yaslandin, bundan sonra ben ancak onun ati
olabilirim.” Padisah, diinya giizelinin de arkasindan c¢ok dolagmis,
elde edememis. Bengiboz’un konugsmasi tizerine mecbur kaliyor, sesi
cikmiyor. Ogluna kirk gun kirk gece dugun yaptiriyor, bunlar yiyip icip
muratlarina gegciyorlar...” (Seyidoglu 1975:191-196).

Bu masalin olay orgusu oldukga uzun ve karmasiktir, olaganustu ogelerle
(konusan ve ucgan at, toprak slrince gézin agiimasi, vb.) suslenmistir; bu
olaganustu 6geler dogadan alinmaktadir ki, doganin gucline olan inancin izleri
vardir burada; masal mantiginin dayandigi neden-sonug iligkileri, dogadan
alinan gorsel sahnelerin sundugu imgelerle zenginlestiriimis. Bu anlamda,

Mantiksal-Matematiksel Zeka; Doga zekasi ve Goérsel-Uzamsal Zeka alanlarinin

kombinasyonu etkili sekilde kullaniimigtir.

Gozleri kor olan padisaha ¢are bulmak igin, babalarinin (padisahin) iznini alarak
maceraya atilan sehzadeler, aile bireylerinin birbirleri igcin fedakarlik
yapmalarinin énemli oldugu fikrini vurgularken; babalarinin onayi olmaksizin
hareket etmek istemeyen sehzadeler, buyuklerin onayini almanin énemli oldugu
geleneksel aile yapisina gonderme yapmaktadir. Burada, icracinin belledinde

yasayan toplumsal deger yargilari, masal araciligiyla seyirciye aktariimaktadir
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ki, bu anlamda i¢sel-Ozedéniik Zeka ve Sosyal Bireylerarasi Zeka alanlarinin

etkinligi hissedilmektedir.

Dede Korkut Hikayelerinde yer alan Beyboyrek'in atinin adi olan Bengiboz,
burada bir padisahin atinin adi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Masalda,
Bengiboz adli at, konusup yol goOsterebilen, becerikli, ugabilen, olaganustu
Ozellikleri olan akilli bir at olarak tasvir edilmektedir. Sehzadenin ati bulmasi,
onunla sohbeti ve ata guvenip, onun verdigi ogutleri tutmasi, atin sehzadeyi,
babasina karsi korumasi, aralarindaki iliskide ati insanilestirmekle birlikte,
doganin gizemli gucline de gonderme yapmaktadir. Burada Sosyal-
Bireylerarasi Zeka ve Doga Zekasi alanlanlarinin kombinasyon olusturarak
etkinligini hissettigini gorebiliriz. Bengiboz'un yasadigr ahirin, Bengibozla
sehzadenin birlikte yolculuklari sirasinda kargilastiklar seylerin (karsilastiklari
pariltih dagin ve dunya guzelinin dokudugu yelegin, dinya guzelinin ve sahip
oldugu hamamin bulundugu denizin tasviri, Bengiboz’'un yaralanmasi ve
iyilesmesinin, vb.), dinya glzelinin hamamda yikayarak padisahi eritmesinin
tasvir edildigi sahneler, sunduklari gorsel imgeler ve mekan kavrayigiyla Gorsel-

Uzamsal Zeka alaninin dne ciktigi yerlerdir.

Klguk sehzadenin, yolculuk sirasinda Bengiboz'un bazi uyarilarini dinlememesi
ve isteklerine yenilmesi, bagina isler agmasi, sonra da pismanlik duymasi,
kisinin yapacaklarini iyi tartmasi, yoksa sonuglarina katlanmak zorunda
kalacagina dair uyari niteliginde bir mesaj gizlemektedir; bogbogaz vezirin,
soyledigi seylerden dolayi pismanlik duymasi da benzer bir sekilde, uyari niteligi
olan bir mesaji gizler; burada neden-sonug iligkilerinin iyi tartilmasi gerektigi
konusunda bir it salikverilir; Mantiksal-Matematiksel Zeka ve igsel-Ozeddniik

Zeka alanlarinin ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarinin etkisi 6ne ¢gikmaktadir.

Dinya guzeline sahip olmak isteyen padisahin hirsi ve elindeki gucda,
karsisindaki sehzadeyi tehdit ederek isteklerine ulasmak icin kullanmasi, sosyal
iligkilerinde gucu haksiz kullanan insasnlarin varligina gonderme yapmaktadir
ki, burada da ig¢sel-Ozedénilk Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlari

etkisini  hissettirmektedir. Masalin geneli dustnuldiginde, Mantiksal-
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Matematiksel Zeka; Doga Zekasi; Gorsel-Uzamsal Zeka; igsel-Ozeddnik Zeka;
Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin sekilde birlikte

kullanildigini soyleyebiliriz.

(10) Beyboyrek (Erzurum)

“VYarimig yohumus bir padisah varimis. Padisahin da girh oglu varimis.
Padisahin bir giin vadi tamam olir, 6lecek. Ogullarina vasiyet edir,
“Ogul ben oliiremse, o sag terafa gidin o sol terafa sahin getmeyin.
Bah oradan ziyan gelir. Vahdi tamam olir, 6lir. Girh gin yasini dutillar.
Girh oglu diyir ki, “Gahin ava gusa gidek.” Gahir ava gusa gidiller.
Buyiig oglu diyir ki, “Sola gidah.” O yana gidir. Kiigiik oglu diyir, “Yoh
ben olurem babamin istedigi yere giderem.” En sonu biliyiik oglanin
dedigi yere gidiller. Gidiller, yollari gayip ediller. Ava cihillar acihillar.
Atlarini ¢ekiller tavlalara. Oturillar. Yatillar. Gazannar gurulmus
yemehler bigmis, surfalar gurulmus, yiyiller. Bu arhadaslan yiyir igir,
ama bu gahir yemir ismir. Girh gardas da bu kiigiih gardasina
soylenir: “Sen gocuhsun, neye geldin, sen her seyden gorharsan.”
Gahir bunlar girh yataga da girir yatillar. Bu kiglh oglan bunnari yatirir
gahir. Ustlini bagini giyinir, silahlanir gusanir beklir. Ansizin bahir ki, ele bir
sey gelir ki dev. Daglan delerahdan dev gelir. Bir dev gelir ki gene daa
sorma, yeri gogii yitharahdan. Artth bu kic¢lig oglan gahir pencereye
dirmanir. Gahanda “Eeey Beyboyrek ben bilirdim sen buriya
gelecehsan. Bir sen idin tamamlana. Gel bu yanniya er gisisen.”
Beyboyrek de gamasini gilicini gekir, “Coh soyleme kafir melun.” O
oan, o ona Beybdyrege bir oh atir. Beybdyrek gendini gurtarir. Nasi
atirsa bu devi pargalir. Dev diigir. “Di gel beri.” Bu gulagini gafasini
kesir, cebine goyir Beyboyrek. Bu girh arkadas sabahdan gahillar ki,
bu Beyboyregin rengi kires gibi. Ne yapmis ne uyumus. “Ula sen
usagidin ne geldin? Ne gorharsan?” Bu huylanillar. Demir ki, ben bele
deve rasladim. Gahillar gene gahir gidiller. Bahillar ki, ele bi glizel tavlada
atlarin yeri ayri, gazannar gaynir. Pilav pismis, bunnar seviniller.
Beyboyrek diyir, “Gardas gelin etmeyin burda galmiyah gidah.” “Ol
ogul neden gorhirsan, sen gelme?” Bunnar huylanillar. O diyir gel benim
goynuma, o diyir gel benim goynuma. Gardaslari bunnari alillar
goyunnarina yatillar. Bunnar uyhuya geciller. Gardasi gahir, silahlanir, diyir:
“Buralar tekin degil, hazir olim.” Gine bahir, ele bi dev gelir ki, ona mi
benzir, buna bir fena dev gelir. Dev diyir ki, “Beyboyrek ben bilirdim
senin buriya gelecegini, hazirlanmigsan. Otlarini ber de seni yiyim.”
“Coh sdyleme melun, gel garsima.” O onun garsisina gegir, o onun
garsisina. Vurillar, bu nasi vurirsa devi geberdir. Onun da gulagini,
burnuni kesir cebine goyir. Hes gardaslarina bise demir. Yatir,
gardaslari sabahdan bahir ki, bu oglan ¢oh fena. Perisan halda. Gahanda
huylanillar. “Usagidin, gorharidin, niye geldin? Sen neye geldin? Biz
gidirih, get eve.” Gardas bunnara bi se demir gine. Gahir gene gidiller.
Gidiller ele bir gonah ki buna mi benzir? Fena ¢og ey bir gonah. Gonaga
gediller, atlarini ceviriller, gendileri oturir, bir eyi vyiyiller. Garinnarini
doyurillar, ama bu Beybdyrek ne yiyir, ne igir, ne uyhi uyir. Bi de bahir
ele bi duman, ele bi gara bulut gelir ki sakgiltisi ortalig alir. Gelir, “Ey
Beyboyrek, ben seni c¢ohdan gozlirdim. Bilirdim buralara sen
gelecehsan,” diyir. “Coh séyleme vur.” “Yoh sen beni 6ldiiremezsen.”



Beyboyrek ona nanca gili¢ atirsa bir tuyuni kesemir. He¢ bi se edemir.
Nasi nefeslendiyise Beybodyregi cliciik kimin dutir, diyir, “Beyboyrek
simdi ben seni 6ldiirmem, girh gardasini da 6ldiirmem. Girh giin sana
mehel verirem. Girk giiniin i¢cinde gidersen bir yerde o padisahin gizi
vardir, onu bene getirirsense o diinya giizelini, burda girh giz var, o
girh gizi da girh gardasan verirem hepize birer tene, seni de
birahmam. Yoh getmesense seni de yerem, gardaslarini da yerem.
Girh gunu sayaram, girh birinci gunu gardaslarini yerem, haberin
olsun. Sen beni dldiremezsen.. bahir ki ig fena. Diyir, “Bir ireli gelme,
gardaslarim seni gorur gorharlar.” “Yoh hos gorhmasinnar. Ben bise
etmem.” Gelir, gardaslarini sesleyende hepsini ¢ihir. “Ogul, sen ne acayip
bir adamsan? Goymirsan uyhumuzu uyuyah Gorhirsan neye geldin?” “Yoh
yoh gorhmayin, size hegbirgsey etmeyecek. Gahin bir pencereden bahin.”
Bu gardaslari gahir, pencereden bahir, yalan diyir, yere serililler, gorhillar.
Bu sefer diyir ki, “Sizi bu deve teslim edecegim. Girh giin, girh gece
sonra gelecegim. Geldin geldin, gelmedimse neydersiz edin. Oldiirsiin
yesin.” Bu oglan yola dusir, gidir gidir ki bir dag. Gahir yenir bele dartir.
“Beybdyrek sen buraya geldin.” Dag dartirmis. “Ben dag dartaram, nere
gidirsen bele?” Dir ki, “iste beleyken bele. Diinya giizeli var, dev istedi,
getirirem.” “Yoh canim sen onu bir basina getiremezsen. Beni pilavdan
doyurursan onu getirirsin. Yoh beni doyuramasan getiremezsen.”
‘Aman tek sen beni gultar ben doyururam.” “Get insallah alirsan. Ordan
gidir bir deryaya dusur ki, Allah ele bir derya ki daha sorma. Orda bir herif
suyu agzina alir icir. Bir daha verir deniz olir. Diyir, “Sen nesen?” “Ben
denizem, sen beni suya soyurursansa ben seni gultariram.” “Peki!”
“Simdi sen ¢ihar gidersen, ama o seni hamamda yithandirir. Gelirsen beni
bulursan. Her ne dersin ki, benim ilic arhadasim var, iic arhadasim
gader yemeh bigir. Yohsa yoh, bizi doyuramazsan. Bizi doyur, devin
cani da yeddi dagin ardindadir. Bir aslanin agzinda durir, bir boyiik
deve hi¢ ona gii¢ yetmir. Onu sen oéldiirecahsin ki, onun garninda bir
guti var, gutiyi alasan gelesen. O dev o zaman gultarir.” “Peki,” diyir.
Bu gahir gidir. Gidir bir padisahin yerine. Guyumcu diginda otirir, gizi
varmis padisahin, diinya glzelini isdir. Padigah bahanda dir ki, “Gelsin o
igit buraya,” demis. “Get evimi gez dolan, sora benden gizi isde. Yoh
yohusa bir gafa yeri esgilir. Senin de gafan oraya goyaram. Benim ii¢
vadim var, eger li¢ vadimi dutarsansa, diunya guzelini sana verirem.
Yoh dutmasan, senin de boynun vurdurur bir yer galmig kelleni oraya
goyaram. “Pekey,” diyir. Gidir bir hamama ki, saray hamamlarina mi
benzir. Blyidh gubbe. “An bunnan bir gaynar su gaynadirsan. Bunda
yihanacahsin. ikinci deryadan zekiri getirirsen.” Bu herif segirdir gelir, su
dartana gelir. “Neyittin? Beybdyrek gizi aldin mi?” “An beleyken bele.”
“Bizi pilava doyur, ben sana zekiri verirem.” Nasil suyu garnina cekirse, o
dev zekir gorundr. “Bah diya zekir git al gel.” Beybdyrek zekiri alir,
barmagina tahir. Ordan cihir, gidir gelir. Dagi dartana diyir. “Gardas
neydah, an beleyken bele. Bir béylih hamamim var, suyu var gelir misen?”
“He, gelirem.” Diyir, “Deniz yutan bu denizin suyunu agzina alir, dag dartani
da alir geliller, gidiller ki ele bir hamami gazananan su doldurmusglar ki ele
figgir figgir figgilir. Zati icine disen bisecek. Bu, altindan nasi su verirse
hamama, bu hamamin suyi olur buz kimin. Oni doldurir. insan ganindan (¢
gazan pilav bigirir getirirler. “Di gelin yiyin.” Bu padisah oglu Beybdyrek bi
se yiyemir. Bi tabagin igine iki gasih pilav alir, bu devler pilavi ele siyirir ki,
bele gazannan siyirir galdinr. Galdiranda, “Beybdyrek ya bizi
doyuracagidin, bizi doyurmadin?” Gelr o da hamama ylhanmaya.
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Hamamda nasi yihanilillarsa, dolandirillar, ¢imiller, suyi sogudillar.. buz
kimin olir. Cihillar, ¢cihanda salat veriller ki Beybdyrek de yihanmis. “Eh
oglum ug¢ vadimi de ettin. Zekiri getirdin, pilavlan yedin, hamamda
ythandin, ben gizi Allah’in emrinnen sene verirem.” Dutir bu gizi
Allah’in emrinnen buna verir. Dir ki, “Ben seni alacagim, devi demir.” Alir,
digin migun edende, Beyboyrek, “Yoh ben burda diigiin etmem. Ben
padisah ogluyam, benim babam gorkiimii gormedihden sora ben
edemem. Siz edin, siz edin, gilinci gekir ortalarina yatillar. Sabahdan
olir, giz babasina diyir ki, “baba bu bele bir adam.” “Eh gizin sen nasi
seysense o da ele.” Bu giz adlir. Agliyanda demis, “Neye geldin?.” “Benim
bir vadim bar onu edecegdim.” “Vadin nedi? Dinya alem kelleler yigiimisdi
bu gizi isdediler vermedim, sene verdim.” “An beleyken bele. Bir dev onun
canini alacagim.” "Simdi sen onu gidip almaya ¢oh c¢etin mesele. Ne
gidebilirsen, ne alabilirsen. O evel vahdi daglari delerahdan, ortaligi
kotuleredahdan gelir.” Gahir girk gatir sarap girk gatir batmannan sarap alir
elecene hazirlanillar. Gétirir korunnara bele bu sarabi, eti doldurillar. Bu di
daglan delerahdan gelir. Bu gorhir gizlenir. Bu gelir sarabi igir., eti
yiyir meyhut eycene sarhos olir. Bayilir dugir. Bu at kimin bir devimis.
Dusende, “Ula ben buni nasi oldiirim. Oni alir bunun gafasina
vuranda, bir basi sarsir. Bir daha vurir, liglinciide buni geberdir.
Geberdende garnini yarir, eceleden bir guti gobeginin basinda. Bu
gutiyi alir ordan ¢ihir gelir. Bu padisah da sevinir. Alillar geliller gizi ele
aglir ele aglir, dusunir bu Beybodyregi. “Benim igin getdin, dlimlerden
gultardin. Hazetmirdin daa niye babamdan ayirdin?” Yo diyir ki bele
bele. Ben sana ne diyim, an beleyken bele. Bir dev, oraya gétirmesem
girh gardasim gidecek. Gotiirmesem an bele girh giz var, girh tene de
gardasim var, hepimize birer tane verir, seni deve goétiirirem. Eh girh
adama da sehsen adam gurtaracah. “Benim canim gurban olsun
gotiir.” Geliller, dev bunnara garsi ¢ihir. Beybdyrek girh gini isde temam
olir, gelir. “Eh Beybdyrek getirmiyeydin, gardaslarin giderdi.” igir, bir odayi
blylh gardasina bir giz verir, ortancil gardasina bir giz verir. Bu girh gizi
girh gardagina verir. Gapidan digari birahir. Bir giz da Beybdyrege verir.
“‘Da buralarda durma c¢ekil get.” “Beybdyreginen bu giz da misevere gurir
ki, gorhma ben getmem. Bundan seni gultarmamis ben getmem. Bu gelir
nisannisini da gardaslarinin yanina gatir ki, “Gardas siz bu gizi da
gotiiriin eve, ben bu gizi da gultarmamis gelmem.” Onnar ordan g¢ihillar.
Geliller bahillar bir guyu. “Hele bir dur biz girh bacinin birini niye géturah,
g6tirsah anam manam der ki, bah o oglan 6ldi dirildi siz aldiz. Dutir bu gizi
bu guyuya atillar. Gendi garilarini alir ¢ihir gidiller. Gidende sindi bu gizinan
bu eylenir. Gunluzun eylenir, gece dev gelir yanina dunya guzelinin. “Dunya
guzeli neye gehren tdhmussen, niye bele etmissen?” “Sen getirdin beni
buraya gapatdin. Goyir gidirsen ben dayanamiram. Bu hallara gelirem,”
diyende, bu Beybiyrek gapida zaten gizli. “Senin canin nerde?.” “Benim
canim slplrgede gizli,” diyir, gahir gidir. Sabahdan oglan gelir. “Giz, cani
nerde ki?” “Supurgede canli.” “Supirgede can olmaz. O bizim agzimizi arir.
Siuplrgede can olmaz, sen onu eyce bezet dizet, hersey et. Bu giz
altininni hergeyini getirir, suplrgeyi bezedir. Gapiyr dogir, yine dev gelir.
Gapliyi aganda gelir bahir ki, ele bir supirge bezeli ki demis, “Bunnar ne?”
“Senin canin bunda, ben onun icin bele bezetdim.” Ahmah bilmir, “Neye
gulirsen?” “E onda can olir mi? Benim canim sakgavilde.” Sakgavili de ele
edir. Ug dért giin yoh bahir olmir. “illa bana canin yerin de. Canin nerdeyse
ben onunla eylenecegim.” “Birah diinya glizeli sen benim canimi
6grenemesin. insanoglu muhannettir. Sora basima bi hal ¢ihardirsan.”
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“Amaaan yoh ben daa senin gibi adami daa nerde bulim. Niye bele edim,
sele edim. Tez bene canin 6gret.” iste filan dagin ardinda. Babasigilin
tarafda bir dev vardir., eger onu oldurdrlerse onun garninda bir guti vardir.
Bu gutiyi getirirlerse benim canim ordadir. Yoh yogise kimse benim canima
bir sey edemez. Oldiremez hig canimi, tuyumi terpedemez. Artih gahir gidir
babasigile. Ordan gutuyi alir gelir. O gelende agir gutiyi bahir, ki li¢ tene
serge var. Biri edir ki gaca. Nasi dutirsa bogazindan sergeyi geberdir.
Geberende, “Ula heyvah insanoglunun gizi memleketine yahlasir.
Benim agzimdan laf aldi, benim canimi aldilar. Ayahlarindan can ¢ihir.
Devin yahinina gelir. Birez daha durir. Simdi nasil sihirsa, canin biri de
geberir. Geberende bu can beline ¢ihir. Simdi gizin yanina gelir. “A¢
dunya guzeli cani getirdim devi gebertmek lazim.” Agir gutiyi. “Anbiri
galdi.” Gelir igeri, o diyir ben sihim, o diyir ben sihim. ikisi gavga
edende goyir serge gagir. Bir de bahir ki dev gelir. Eyle bir hisirtiynan
glimbirtiiynen gelir ki, Beyboyrek, “Daa beni 6ldiirme gul et yanan,”
diyende bahir ki yoh yaman gelir. Bize bise edecek. O yani bu yani
ser¢ce odanin icinde gacanda perdenin arhasinda Beyboyrek nasi
sihdirirsa can ¢ihir. Geberdende orda dusgir orda geberir. Daa durmir
gahillar. Oranin esyasini, agir mallarini toplillar geliller. Geliller ki bir
guyunun dibinden bir inilti gelir. “Hele bahim ki nedir?” Bir gliizel kiz, hama
cani ¢thmadan ip atillar. Beyboyrek bu gizi ¢ihardir bahir ki nisannisi.
Acindan Olirmis guyunun dibinde bu giz. Gardaglan hayinnih etmis,
guyunun dibine atmig. Bu gizi da alillar, ehmah yediriller. Dinya guzeli bu
giza bahir, alir geliller. Geliller ki ne geleler, gardaslari ele bir toy dugin
ediller. Bu oglan dinya guzelini de alir, nisannisini da alir, digin ediller.
Yiyir, icir muradina gecir. Gogden U¢ elma dusgdi, biri hekat sdyliyene, biri
diyniyene, biri de bene...” (Anlatan belirtimemig) (Seyidoglu
1975:197-201).

Dede Korkut Hikayelerinden birinin kahramani olan Beybdyrek’in ismi, bu
masalda cesur kuguk kardesin ismi olarak kullaniimistir. Masalin olay 6érgusu
oldukga uzun ve karmasiktir, olaganistl ve gorsel 6gelerle (devler, konusan
dag, deniz yutan adam, devin caninin sakh oldugu Uc¢ serce, vb.) sUslenmistir;
bu olaganustl 6geler dogadan alinmaktadir ki, doganin gizemlerinin insanlari
urkGtmesinin izleri vardir burada. Kirk kardesin birlikte ava ¢ikmasi, en kiuguk
kardes olan Beybdyrek'in devlerle duvismesi (bedensel yeterlilikleri),
kardeslerini kurtarmak igin giristigi maceralar, masal mantiginin dayandigi
neden-sonug iligkileriyle birlestiriimigtir; dogadan alinan goérsel sahnelerin
sundugu imgelerle zenginlestiriimis. Bu anlamda masalda, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Doga Zekasi; Bedensel-Kinestetik Zeka ve Gorsel-Uzamsal

Zeka alanlarinin kombinasyonu etkili sekilde kullanilimistir.
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Padisahin Olmeden once, kirk ogluna “yapmamalari gereken bir sey”
konusunda 6gut vermesi, ama en buyuk oglunun bunu dinlememesi ve butin
kardeslerini pesinden goturmesi, baslarina belalarin gelmesi, geleneksel
yasamda onemli olan bir deger yargisina; “baba ya da buyuklerin sozlerinin
dikkate alinmasi gerektigine, aksi halde kotu durumlara dusulebilecegine”
gonderme yapmaktadir. Masalda, kuglik kardes Beybdyrek, baba sbézi
dinlemek konusunda israr eder, fakat diger agabeyleri de en blyuik agabeyin
pesinden yanlg yone gitmeyi tercih ederler; “kuguklerin hayat tecrubesi
olmadigini dusundp onlarin pesinden gitmeme, geleneksel yasamda yas
blyUkligine 6nem verildiginin gostergesidir. Fakat, buyulklerin pesinden de
sorgusuz sualsiz sekilde gitmenin bazen iyi sonu¢ vermeyebilecegine bu
konuda deneyimi en fazla olan buyugun (padigsah) so6zinun dinlenmesi
gerektigine wvurgu vyapilmistir. Burada baba-ogul, abi-kardes iligkilerinin
dizenlenmesine yoenlik bir mesaj vardir; bu anlamda, Sosyal-Bireylerarasi

Zeka alaninin etkisi burada 6ne ¢ikmaktadir.

Kirk kardesin basina felaketler gelir, fakat kiguk kardes Beybdyrek abileriin
kendini kliguk oldugu igin asagilamalini dinlemez, kendine guvenir (denemekten
korkmaz) ve bu felaketlerin Ustesinden gelmeyi basarir ve masalin sonuna
dogru, abilerinin ihanetine ugrasa da (emanet etmesine ragmen Beybodyrek'in
nisanlisini eve gotrumezler, kuyuya atarlar), sitem ya da 6¢ alma duygusuna
kapilmaz. Burada, aile iligkilerinde ne olursa olsun birligi bozmamak gerektigine
dair, geleneksel hayatta ©Onemi olan bir deger vyargisina goénderme
yapilmaktadir. Masalin bu yénleri, icsel-Ozedéniik Zeka ve Sosyal Bireylerarasi

Zeka alanlarinin etkili sekilde kullanildigini gosterir.

Masaldaki birince devin Beyboyrek’e “Er kisiysen gel!” diye meydan okudugu
sahnede, “erkeklere korkuyu yakistirmayan” geleneksel deder yargisinin izlerini
yansitmaktadir; burada Sosyal-Bireylerarasi Zeka alaninin etkisi goéze
carpmaktadir. Ayrica masaldaki, uguncu devin caninin Ug sergede sakli olmasi,
‘bazen korkung ve buyuk gorinen seylerin, hi¢ de Oyle olmayabilecegine,
korkuya kapilmadan ilerlemek gerektigine” dair bir gonderme yapmaktadir.

Burada da i¢sel-Ozedéniik Zeka alaninin etkisi hissedilmektedir. Ugiincii devin



136

agzindan soylenen “insanlar muhannettir!” seklindeki ifade ise, ihanete ugrama
intimaline karsl, iliskilerde tedbiri elden birakmamamak gerektigine dair
toplumsal bir mesaji gizlemektedir; bu anlamda Sosyal-Bireylerarasi Zeka
alaninin etkisi hisedilmektedir. Genel olarak masalda, Mantiksal-Matematiksel
Zeka; Doga Zekasi; Gorsel-Uzamsal Zeka; igsel-Ozeddniik Zeka; Bedensel-
Kinestetik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve So6zel-Dilsel Zeka alanlarinin

etkin sekilde birlikte kullanildigini sdyleyebiliriz.

(11) Cirkini Glizel Yapma (Taseli)

“Zamanin birinde bir padisah vezirine bir giin demis ki: “Gedersin, bana
sigirtmacin gizini isdersin.” “Pekey padisahim.” Vezir dogru sigirtmacin
evine varmig, varsa ki evde kimse yok, sadece gucclk giz var, ona vezir
sorar: “Annen nere getdi?” “Biri iki yapmaya getdi.” “Ablan nere
getdi?” “Cirkini gézel yapmaya getdi.” “Giicciik ablan nere getdi?”
“Topa@i yassi yapmaya getdi.” Biraz daa soruyor, bunlara bir sual
yok, cunkli cevap veremiyor. “Ocakda bisirdigin ne?” “Agzi1 assagdi,
agz1 yokar..” Biraz daa duruyor, gliccik giza diyor ki: “Bana bir su verir
misin?” “Hay hay vereyim.” Bunun Uzerine bardagi birey yikayor, bardaga
bi su gatiyor, Usdiine bir saman ¢dpu goyar ve padisahin vezirine eletiyor:
“‘Buyurun.” “Vezir saman ¢Opuna ¢ekiyor suyu iciyor. He¢ bir suda mazur
bulmuyor ve vezir gekip gediyor. Vezir dogru padisahin yanna variyor:
“Ne oldu, ne gordiin, ne ge¢irdin?” “Boyle bdyle oldu.” “Ne cevap
verdin?” “Bir cevap veremedim.” “Haa sende gafa deyi bi sey
yokmus, benim yanimda sen bedava duruyorsun, bak sana
annadayim, biri iki yapmaya geden ebelige getmis, cirkini gozel
yapmaya geden gelin diizmeye getmis, topagi yassi yapmaya geden,
ekmek atmaya getmis. Bisirdigini sormugsun, agzi agsagi, agzi yokari
deyor, onun da cevabi bakla, deyor. Baklanin ¢icegi yokari ac¢ilr,
dokdugunde culiikler agsagi egilir,” diyor. Bir gin padisah diyor ki:
“‘Bana makas ydrumeden, inne gegmeden, bana bi elbise dikeceksin, filan
gund isderim.” “Padigahim makas ge¢gmeden, inne gecmeden, elbise
olur mu?” “Olacak, olmazsa filan giin cellatsin.” Bunlar disinmeye
baglayor, o gizin babasina variyorlar, arkadasimiz bdyle boéyle filan glini
cellat olacak, diye anlatiyorlar. Bu sefer o gizin babasi diyor Kki:
“Abdesini alacaksin, caminin oniine hazir olacaksin, eline bir ilgidir
(ipligi cile yapmaya yarayan iki ucu g¢engelli tahta) alacaksin, iplik
sarar gibi boyle dondiireceksin, padigsah camiye geldiginde ona sorar,
ilen terzi ne yapiyorsun deycek? Padisahim yiinden ipek sararim.
Yiinden ipek olur mu? Ya makas yoriimeden, inne gegmeden elbise
olur da, yiunden ipek olmaz mi cevabini verecek, o zaman haydi
beratsin deyecek.” Bu adam bdyle yapiyor ve berat ediyor. Padigsah
gunudn birinde firinciya der ki: “Atas yanmadan, su gérmeden, filan gadar
ekmek isterim.” “Padigahim bu nasil olacak? “Bu olmaz, atas
gormeden he¢ ekmek biser mi?” “Bisecek, olmazsa cellat olacaksin.”
Bunun Uzerine bu adam da distnmeye baslayor. Bunun Uzerine buna
derler ki: “Ne 0?” “Bdyle bdyle.” Gene gediyorlar, sigirtmacin gizina
soruyorlar: “Sunu gene bilmediniz mi yav? Bi sepete bes on yumurta
goyacak, samanin lstiine diyor, gene caminin gapisina varacak,
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vardigi zaman diz ¢okecek, sepedin listiine egilecek, hemen cik cik
yapacak. Padisah camiye geldiginde ilen firinci bu ne diye
sordugunda; padisahim anasiz ciille gikarinm. Ulen tavuksuz ciille
cikar mi heg¢? Eee... atessiz, susuz ekmek biserse, bu sekilde ciille
¢citkmaz mi deyecek. Padisah da haydi get, beratsin deyecek,” diyor.
Firinci da bdyle gendini gurtariyor. Padigsah giiniin birinde hanimina
diyor ki: “Hanim sen bugiin elinin degdigini, goziiin sevdigini, hemen
al ve assagi en.” “Hay hay padisahim.” Gadin bu sefer gocasina deyor
ki: “he¢ sen Uzllme, sen istirahatina bak, yat bakalim, biraz dinlen, o benim
hazirlayacaklarim goley bi sey,” diyor. “Pekey,” deyip padisah yatiyor,
yattiktan sonra tabi uyudu muydu, gadin vezirleri ¢cagiriyor, padisahin
ne kadar esyasi varsa, bunlar indirtiyor, bunu hemen bir zindana
gotirduruyor. Padisah yolda he¢ uyanmayor. Goétiiriyor orada
diiziiyor, 6nceden padisahin garyolasinin 6niine sandalyeyi padisah
atip oturuyor. Padigsah uyandiginda bir bakiyor ki, gendisi zindanda,
hanimina diyor ki: “Hanim bu ne?” “Sen bana bir emir verdin, eliin
sevdigini, géziiiin sevdigini gotiir demedin mi?” “Evet, dedim.” “isde
ben de elimin sevdigini getirdim burda, géozimun sevdigi de sensin,
seni de getirdim goydum, isde seni bekliyorum.” “Haydi sen beratsin,
haydi eve...” (Anlatan: Ahmet Keskin) (Alptekin 2002:303-305).

Bu masaldaki basit olaylar zinciriyle, problemlere ¢6zim bulmak adina, gelismis
bir sorun ¢ozme yetenegdinin onemine vurgu yapilmaktadir. Bu yaniyla masalda,
Mantiksal-Matematiksel Zeka alani agir basmaktadir. Vezirin, sigirtmacin (sigir
¢obani) kiziyla olan diyalogundan bir sey anlamamasi ve padisahin cevaplari
sOyleyip, veziri aptal bulmasi, neden-sonug iligkilerini dogru kuramayan kisilerin
kariyerlerinin zedelenebilecegine gonderme yapilmaktadir. Masalda, toplumsal
konum farkinin, iletisimin boyutunu etkileyebilecegine vurgu vardir. Padigahin
imkansiz isteklerinin gergceklesemeyeceginin, O’'na uygun bir dille bildirildigi
sahneler, konumu ne olursa olsun herkesin (padigah) isteginin
sorgulanabilecegine ve bazen bunu karsidakine anlatmak igin dolayli yollar
bulmak gerekebilecegine dair bir mesajin da gizlenmis oldugu, zihinde gorsel
imgeler uyandiran sahnelerdir, bu gorsel imgelerin olusturulmasinda dogadan
alinan 6geler vardir. Bu anlamda dogayla iligkinin, masala yansimasinin s6z
konusu oldugu gorulir. Masalin genelinde, Mantiksal-Matematiksel Zeka;
Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel

Zeka alanlarinin etkili sekilde birlikte kullanildigini goérayoruz.

(12) Kor Canavar (Taseli)

“Bir varmig bir yokmus, evel zaman iginde, galbur saman iginde bir aga
varmis. Bir suri de goyunu varmis. Goyununa bir ¢goban dutmus.
Coban bakarmis, goriirmiis, glidermis, fakat goyunu her giin aga
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saydiginda, goyunun biri gayip olurmus. Cobana ¢ikismis: “Oglum bu
goyunu ne yaptin sen?” “Yav gormedim, nere getdi bilemiyorum.”
Ederdin etmezdin derken bir giin aga takip ederken he¢ bir sey
annamayor. “Aga gudidyorum biri gayip oluyor.” Aga diyor ki: “Bugin de
ben gldeyim goyunu.” Aga goyuna gediyor, goyunu giiderken
miderken goyunun biri meleyip, siirtiiniip gendini daglara carpmaya
baslayor, bakarkana makarkana, siiriiden ayriip gediyor. Ayriliyor,
gediyor geziyor meziyor, aga da takip ediyor bunu. Bir ugurum
gayanin basina ¢ikiyor, agsagiya dogru bir gapi gibi bi sey gidermiyor.
Goyun o dagin basina cikip ii¢ bes kere meleyor. Meledikten sonra o
gapinin i¢ine enip gediyor. Adam arkasina diisiiyor goyunun, birkag
metro endikten sonra varsaydi ki bir gurt var —yani canavar-, amma iki
gozu kormus. Goyun yatiyor onun 6nune, gurt basliyor onu emmeye.
Aga donlp geliyor. “Ha bu siri gag¢ gindir gendiliginden gayip oluyor, bu
suri demek ki o korin gismeti.” Adam evinde yatagi edip yatiyor.
Siiriyu daglara suriveriyor, siirdikkten sonra o goyuna sahip
cikmayor. Koylii calisirmig, odun ¢cekermis, adam dyle yatirmig. Garisi
da der ki: “Herif, elalem odun ¢ekiyor, bir yik odun getirelim dagdan.” “Yok
ben odun felan getiremem, kor gurdun gismetini veren Allah benim
gismetimi de versin, bilmez degil ya!” “Etme, getme! isde gurda
bakma sen, sen gel gecimimize bakalim.” “Gitmem.” Gariy1 doviiyor,
sobalayor, govuyor evden. Gari neyse aglayor, sizlayor ve diyor Kki:
“Bize gene gecim ilazim, bunun gafasini ben dinlemeyeyim.” Gediyor
daga ¢ikiyor, amma gocasina eyce ofkeleniyor. Ordan nacagi aliyor, o
odun vururkan, bu oduna vururkan bir guru kiitilk varmis. Guru
kiitige vurmusmus, bir elemet san altin boyle tingirdamaya baglamis,
saciimig, altin sacilirka yere goége: “Ne yapayim ben bu altini; nasil
toplayayim?” Cogmus altin, toplamis toplamis bas olucu bir sey degil.
Orda gocasina da 6fke ofkelenik ya, gelmis gomsusunun birini ¢gagirmis.
“Gomsu gel, bu herif benim canimi sikdi, ben altin buldum. Bu altini
toparlayalim, yardim et.” Hemen gomsusu da yoruyor, gadinla beraber
oluyorlar, gidiyorlar altini toplayalim diye. Varsalar ki, altinlar bir elemet
kituikler kiitligli sar1 ari olmus. Sapsari sarican ari olmus. Ordan gadin
diyor: “Gene de toplayalim, o adam beni eyce ofkelendirdi, ocaktan
asagi dokeyim o adami oldiirsiin, bu adami gebertsin adamakilli, bu
adam eyce diinyadan elini ¢ekdi,” diyor. Gadinla gomsusu toparlayorlar,
davarciga filan gatiyorlar, o ariyi nasil toparladilarsa. Guglerinin yettigi
gadar anyir toparhyorlar. Gétiiriiyorlar ariy1 ocaklikdan dékmesiyne
beraber ¢aldira da altin oluyor. Hemen adam ayaga galkiyor, bir o yanna
bir bu yanna sevincinden garpiniyor, garisina diyor ki: “Gari gel hele gel,
kor gurdun gismetini veren Allah benim gismetimi vermez mi? isde
benim gismetimi de verdi, ben sana oduna getme demedim mi!” diyor.
Adam seviniyor, altinlari toparlayorlar, o adam gayri zengin oluyor. isde
boylece masal sona eriyor.” (Fatma Gllizar Erol) (Alptekin 2002: 322-323).

Kdy yasantisindan alinan mekansal 6geler, gorsel imgeler sunan olaganustu
ogelerle (koyunlarin kaybolus sekli, kitukten altin gikmasi, sonra ariya, sonra
yine altina ddénudsmeleri, vb.) birlestirilip ortaya bir masal ¢ikartilmigtir.
Mantiksal-Matematiksel Zeka alani ve Gorsel-Uzamsal Zeka alanlari, dogal

cevreyle kurulan iligkiye vurgu yapan Doga Zekasiyla birleserek etkili bir anlatim
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olusturmustur. Kari-koca arasindaki iligki tarzi, kadin ve komsusu arasindaki
iliski tarzi ise, gergcek yasamdaki orneklerine génderme yapmaktadir; bu
anlama, Sosyal-Bireylerarasi Zeka alaninin etkisi burada kendini
hissettirmektedir. Masalin genelinde, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Doga
Zekasi; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka

alanlarinin etkin sekilde kullanildigini sdyleyebiliriz.

(13) Ciice ile Kose (Taseli)

“Bir glin clice ile kése arkadas olmuslar. Bir iki kisi beraberce degirmene
getmisler. Bir davarcik birinin, bir davarcik da birinin bugdayir varmis.
Cucenin davarciktaki bugdayini degirmene dokmusler ve 6gutmusler. Kose
cuceye demis ki: “Haydi bir ekmek atalim.” “Sen hamiri yumur ben suyu
doékivereyim.” “Oale mi?” “Oyle olur.” Clice hamir yumurmaya baslamis, bir
sudan bir undan haniri yumurmus. Clce bu sefer demis ki: “Ben hamiri
yumurdum, sen ekmegi at” Kdse ekmegi atmis, hepsini davarciga
basmiglar, birer tanesini de ellerine almislar, boyle ekmegi yedikten keyri,
kdse demis ki: “Gel ikimiz birer mesel sdyleselim, hangimizin meseli
basdirirsa bu ekmek onun.” Clce disinmus: “Ulen acaba késenin
elinden ekmek alabilir miyiz? Belki aliniz,” filan deyerek gendi gendine fikir
gonusmasi yaparak der ki: “Haydi olur.” Kése demis ki: “Ben bilmem, haydi
evvele sen sodyle, sen nasil olsa cicesin, gétin yere yakin, lafi ¢ok bilin,”
demis. Bunun uUzerine clice su hikayeyi anlatir: “Bir gun bizim evin
oniine ¢iktiydik, bakdim bir gaz sahile gediyor. igine bir das attim,
birisinin ganadina dutmus, endi; geldim bakdim ki, ganadinda bir yara
var. Sana bugdaya geldim, sariverdim, eyi oldu, ugtu vardi getdi. Bir
glin gene evin oniinde cift siirerken baktiydim, o gazlar yaylaya gogiip
gederler. Gaz oradan gegerkene bizim evin déniine bir ¢iki distrdi.
Cikiy1 gcezdim bakdim 1dim iginde bir gavun giligi var. Gavunu evin
6niine ekdim, gocaman, tekne gibi bir gavun. Ulen bu gavun oldu mu
diye bucgagi bir saldimdi, bugak igeri girdi. Bugagin arkasindan ben de
getdim, vardim abdal, ¢cingen hepsi orda toplanmiglar demir déverler.”
“Bitti mi?” “Bitti,” demis. “Hen de bir mesel mi yahu?” “Eee... ne var?” “Ulen
aga, benim evin 6niinde bir topar ar1 varmig. Bir saldim di, bir giin
bakdim topal ar gaybolmus, lilen bu topal ar1 nereye getti? Yumurtayi
tisdii tisdiine godum ¢ikdim da bakdimdi, bizim topal arn Silifke!nin
ovasinda ¢ift siirer. Ulen bu arinin Silifke’nin ovasinda ne isi var?
Arinin lisdine palani gekdim bindim, dogru getdim ve Silifke’den arimi
aldim geldim. Horazin lstiinden palani aliverdim, bakdim ki, horazin
arkasi yagir olmus. An da dedi ki: “O horazin arkasina attiydik, bir giin
bir de bakdim ki horazin arkasinda ceviz bitmis. Gocaman bir ceviz
olur gelir demis. Aradan yil ay gec¢tikten sonra ceviz boéyldii, bakdim
cevizde gozel bir ceviz var. Koyiin usagi daslarken, ora gocaman bir
tarla oldu. Tarlaya ¢iktim, topal ariyla horazi gosdum, ekin ekdim.
Aradan alti yedi ay gectikten sonra, hele bir ekin oldu mu, deye
gediyordum. Bizim gari dedi ki, “Ulan gocacigim!”/ “Ne var?”/ “Getdin
madem ekini yetisdirdin. Ennigi oragi gotiir de bi¢ gel,” dedi. Ennigi
orag: aldim, ekine vardim, bakdimdi ekinin iginde bir garalti var,
vardiydim bir domuz. Oragi séyle bi salladimdi, oragin sapi domuzun
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gotiine cakila galdi. Domuz getdi, ekin bigildi. Ekin bitdi, domuz da
oldii. Domuzu beri ettim, gannini oraglan yardim, bakdim soyle bir
ferman ¢ikdi. Ulen bu fermani okuya okuya okuduydum. Ciice ot yer,
kose de ekmek yer yazili, ordan ekmegi aldim ordan dogru eve
geldim.” (Mustafa Gurbiz) (Alptekin 2002:458-459).

Masalda, birbirinin ekmegini almak isteyen iki arkadasin, kurnazlikla
yenisemeyince, en iyi masali anlatanin butin ekmekleri almasi konusunda karar
vermeleri iglenmektedir ve guzel masal anlatmanin, toplum iginde 6nemli
olduguna gonderme yapilmaktadir. Masaldaki konu olduk¢a basit olmasina
ragmen, masal anlatmak isteyenlerin, nasil masal uydururulacagina dair fikir
edinebilecekleri bir masaldir (masalda seyirciye, nasil masal anlatilacagi

konusunda fikir veriliyor).

Masal kahramanlari olan Ciice ve Kése arasinda konusmanin gectigi sahne de,
Sosyal-Bireylerarasi Zeka, Doga Zekasi ve Gorsel-Uzamsal Zeka alanlarinin
etkin kullanildigi bir sahnedir. Clce ve Kdse kendi dogal cgevrelerinden
esinlenerek, olaganusti o6geler de ekleyerek, gorsel olarak zengin olan
masallarini uydururlar. Burada Mantiksal-Matematiksel Zeka, Doga Zekasi ve
Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin uygun kullanimiyla guzel bir masal ortaya
cikarilabilecegine dair fikir ediniyoruz. Masalda genel olarak, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Doda Zekasi; Gorsel-Uzamsal

Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimigtir.

(14) Zilli Tilki (Taseli)

“‘Evel zaman icinde galbur saman iginde, bir varmis bir yokmus, bir zilli tilki
varmis. Bir gln bir yere ¢ikmis ve zilini bir gam agacina asmis. Ufak bir
¢am agaciymis. Aradan az zaman ge¢mis, uz ge¢mis, hayli zaman gecgmis,
alti ay bir sene geg¢mis. Bir gun, zilimi alayim diye gelseydi, cam uzamis
uzamig, havanin yari gatina varmis. Ne zilin alindidi var, ne de gérindugu
var. Zil de ¢ikmis havaya dogru. Orada bir goban varmisg, ¢obana demis ki:
“Su ¢gami baltanla kes, ben de zilimi alayim,” demis. O da demis ki: “Yav
durup duran ¢gamin ne ginahi var? Kesmem, gencecik bir gam kesilir
mi? Kesmem,” demis. Keserdin, kesemezdin derken, neyse kesmemis.
Dilkinin dedigini goban dutmamis getmis. Oteye bir yere varmigsmis, orda
bir gurt varmis. Gurda demis ki: “Get su gobanin goyunlarini ye,” demis.
“Yemem, ¢obanin ne sugu var da goyunlarini yeyecegim?” demis.
Cobanin képegi varmig, kdpedine demis ki dilki: “Get su gurdu gov,” demis.
“Govmam, gurdun ne sucgu var ki? Goriiniir yerde gurdun bir sugu yok
ki,” demis. Ordan getmis bir yere varmis, bir gariyla bir goca oturuyorlar,
ihdiyarlamiglar. ikisi birbirinin esiymis: “Goca, su garini dév,” demis. O da
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demis: “Garimin ne sucgu var da doévecegim yav?” demis. Doverdin,
dovemezdin derken, o degilden bi yerden dolanmig, ordan bir ates
almig, gocanin sakalini dutusdurmus. Dutusdurunca bunu goca,
gandan bilerek gakmig sobayir almig, sakalimi yaktin diye gariya
girismis. Gariya girisince, gari da dutar evin 6nilinde kdpege girisir,
dilkiyi govmadin, déovmedin, deye zaar. Kopek de dutar gurda girisir.
Gurt dutar, goyunnara girigir, yeyip bitirir. Coban nerden oldugunu
bilemez, baltasini alir gama girigir, cami yikar. Cam yikilirkana tilki
gorkar, gamin patirdisindan gacar. Gagip gederkene: “Geriye doneyim de
bir bakayim,” demis. Cam vyikilinca gozagin biri havaya ucar gider, gelir
“geri donlp de bakayim” diyen dilkinin burnuna vurur. Dilki gaga gaca gaca
0dl ylregi patlar. Gagarkana: “ne gagan?” diye, yola bir davsan ¢ikar: “Ne
gacmayayim, dag yikilip gelir, gaciyorum,” der. “Beni de gatar misiniz
yanina?” diyor. “Gatarin,” diyor. Yola dusutyor, ileri variyor bir essek irast
geliyor. Essek diyor ki:’Beni de gatar misiniz yanina? Nere gaciyorsun?”
“‘Dag yikilip gelir,” diyor. Daha ileri variyor, bir horoz irast geliyor. “Ne
gacarsiniz arkadaslar?” “Ne gagcalim?” diyorlar. “Dag yikilp gelir,
gaciyoruz,” diyor. Birga¢ tene magluk birleniyor, velhasil yolda bir kdpek
irast geliyor. “Ne gacarsiniz arkadaglar?” “Ne gacayim, dag yikilip geliyor,
gaciyoruz,” diyor. “Beni de yaniniza gatar misiniz?” “Gatarim.” Bir gag
mabhluk birleniyorlar, bir koye geliyorlar. Kéye geliyorlar, en altta esek
duruyor, onun usdiine képek, onun uisdiine bilmem neci ¢ikiyor, horoz
daha tisde ¢ikiyor, kimisi aniriyor, kimisi uluyor, kimisi 6tuyor derken:
“Amanin,” diyor koylii. “Bizim koyu birisi basiyor, gelin gagalim.”
“Basgin var!” diyorlar, herkes toparlanip gaciyor. Gagiyorlar, koy
oldugu gibi onlara galiyor® Onlar yeyip icip, hos gegiyorlar, muratlarina
eriyorlar, istediklerini yapiyorlar.” (Fatma Gdulizar Erol) (Alptekin
2002:475-476).

Bu zincirleme masalin olay oOrgusu, masala 6zgu neden sonug iligkisini
yansitmakla birlikte, olduk¢a basitti; anlatici  dogadan esinlenerek,
kahramanlarinin ¢ogunu hayvanlar alemi arasindan sec¢mistir. Bu masalda,
hicbir seyin nedensiz olarak gerceklesmeyecegine vurgu yapan nedensel iligki
kurulugu, Mantiksal-Matematiksel Zeka, Doga Zekasi ve Gorsel-Uzamsal Zeka

alanlarinin birlikte kullanimini yansitmaktadir.

Masalin baginda ¢obanin, gen¢ bir camin kesilmemesi gerektigine dair sozu,
araya sikistirilan énemli bir mesajdir; buradaki doga algisi ve doga bilinci Doga
Zekasr’'nin On plana ciktiginin gostergesidir. Olay zincirinin tersine donup, her
seyin birbirini yok etmesi ve sonunda ¢amin da kesilmesi, dogal zincirde
meydan gelen bir tahribatin hergeyi zincirleme olarak yok edecegine gobnderme

yapmaktadir. Masalin olusumunda genel olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka;

% Masalin bu kismi, “Bremen Mizikacilar” masalinin andiriyor.
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Doga Zekasi; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka ve Sozel-Dilsel

Zeka alanlari 6n plana ¢ikmaktadir.

(15) Yusufcuk® (Taseli)

“‘Evel zaman iginde, galbur saman icinde, bir varmis bir yokmus, bir gari
gocanin birka¢ tane cocuklari varmigs. Gocuklar biraz huysuzlarmis.
Dayanamamis, bir giin annesi babasi demis ki: “Bunlar gétirip bir
dag basina goyup gelelim.” Babasi bir gin bunlar almig, esege
bindirmis: “Haydi oduna gedelim,” demis ve odun dagina varmiglar.
Babasi demis ki: “Sizi guvala gatayim lisiimeyin, suraya da asayim, be
odunumuzu yapincaya gadar durun,” demis. Onlar da inanmiglar, hain
baba gabagi da cam agacina asivermis. Yel esdikce gabak da
sallanirmis. Cocuklar da inanirmig, agsam olmus, glines dogmus, heg¢
odunun kesilip bittigi yok, boyna gebak tik tik edermis. Oglan
¢ocugunun ismi Yusuf’mus. Yusuf’un cebinde bir timti varmis. Yani
oynadigi timtisi, ograsa ograsa cuvali delmis, delmis bakmislar ki,
disarda babalan yok. O tikirdayan gabakmis. Etrafa bakmislar, yol
yok, iz yok, kimse yok. “Nere gedelim?” demigler. “Soyle gedelim bakalim
yol bulursak ¢ikariz,” demisler. Cikmislar gezmisler tozmuslar, bir yer bir iz
bulamamiglar. He¢ bir tarafta bir ev bulamamiglar. Gederken acikmislar,
susuramiglar, bayiimislar. lyice rezil olmuslar. Dururkan, sayin baginda bir
su bulmuslar, soyle bir sari su, Yusuf kiigligmis. “Abla, ben suyu
icecegim,” der. “Hayir bacim o suyu icme! O su oOkuz sidigi, onu
icersen okuz olursun,” demis. “Abla icecegim,” demis. Yusuf yanmis,
bayilmig, ne ise gandirmis c¢evirmis ablasi ile ileriye getmis, daha
sonra demis ki: “Abla, ben timtimi o oOkiz sidiginin basinda
unutmusum, doneyim de alayim geleyim,” demis. “Haydi don algel
oyleyse,” demis. Dénmis, zaten susuz bayilikmig, boéyle okiiziin
sidigini icmis. Ordan aniden Okiiz olmus. “Yusuf, yusuf,” deyi ablasi
cagirnrmis. “Gel Yusuf, gel nerde galdin?” demis. Hic ses vermezmisg, bir
okiiz “muuuu” dermis. O da “Yusuuuuuf’ dermis. Okiiz “muuu” dermis.
Miililyormus, yani 6kiiz olmus Okiiziin sidigini icince. Yusufun ablasi
gele gelseydi, gardasi Okiiz olmus. Belinde bdyle incecik bir gusagdi varmis.
Onu 6kizin basina dakmig, ¢cekmis ¢ekmis, nerden nereye geldiyse bir
yerde duman tutlyormus, bir yerde de horaz 6tlyormus, bunu gérmasgler:
“QOkiizim duman duman tiiten yere mi, yoksa horaz éten yere mi
gedelim?” demis. Duman tuten yere getmisler, gelmigler ki orda bir
congalaz garisi varmig. Congolaz garisiyla gocasi orada ¢iftmis. Gelip
geden canlilari seyle yerlermis, yeycek bir seyleri yodmus zaten.
“Okiiziinii keselim mi gizm?” “Kesmen ©&kiiziimii.” “Keselim.”
“Kesmen.” “Seni de keseriz ha!” demigler. Neyse kesmisler, gizi
dinlememigler. “Okiiziim kesilme,” demis giz. Okiiz hak tarafindan
yiiziilmemis, neyse ugrasmislar ugrasmiglar: “Okiiziim yiiziil de
bisme!” demis. Okiiziin etini bisirirlermis Dbisirirlermis bigsmezmis.
“Okiiziim bis de bogazlarindan ge¢me!” demis. Neyse okiiz bigsmis,
bogazlarindan ge¢memis. Bogazlarina durmus, congolaz garisiyla
gocasi ¢atlamiglar dlmiisler. Ondan sonra giz: “Okiiziim toparlan da
gedelim,” demis. Okiiz toparlanmig, eski haline gelmis, yérimisgler bir
yere gelmigler. “Okiiziim, biz getmekle anamizi babamizi
bulamayacagiz, dilek dileyelim ikimiz de, sen bir gara das ol, ben de

¥ Masalin bazi kisimlari “Hansel ve Gretel” masalini andiriyor.
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bir ugar gus olayim,” demis. Dilek dilemisler, 6kiiz bir gara das olmus,
giz da ucar gus olmus. Simdi agaglarda Yusufcuk diye bir gus oéter ya,
yusuf diye oter, gardagini arar. Oteki de: “Bulu bulu buldun mu? Yani
evimizi buldun mu?” diyor, yani simdi Yusuf diyen, o gusmus.” (Fatma
Gulizar Erol) (Alptekin 2002:465-466).

Masalin olay oOruntisu sadedir; iki kardesin basina gelenler, masal mantigi
cercevesinde gelisen olaganustu oOgelerle (Okuz sidigi icen kardesin Okuze
donlsmesi, oldikten sonra tekrar eski haline gelmesi, vb.) suslenmistir. Bu
yonu, masalin Mantiksal-Matematiksel Zeka alanindan etkilenen yanini
olusturmaktadir. Masal gorsel imgelerle zenginlestirilmigtir (1ssiz orman,
cuvaldaki iki kardes, rizgarda sallanan kabak, congalaz karisinin ormandaki
evi, oOkuzun kesildigi ve yendigi sahneler, Okuzin tasa, kizin da kusa
donismesi, vb.), dogayla i¢ ige islenen bu gdrsel imgeler ayni zamanda
zihnimizde bir mekan algisi da yaratmaktadir. Bu anlamda Doga Zekasi ve
Gorsel-Uzamsal Zeka alanlarinin da burada etkisini hissettirdigini gérmekteyiz.
Ayrica, masaldaki iki kardesin birbirine baghligi, sonra da birlikte doganin bir
pargasi haline dénismeleri dikkat cekmektedir; bu anlamda ic¢sel-Ozedéniik
Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Doga Zekasi ve Gorsel-Uzamsal Zeka
alanlarinin  etkin  sekilde Dbirlikte  kullanildigi  gozlemlenir.  Masalin
olusturulmasinda genel olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Doga Zekasi;
icsel-Ozedonilk Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Goérsel-Uzamsal Zeka ve

Sozel-Dilsel Zeka alanlari 6n plana ¢gikmaktadir.

(16) lyilik Yapan Balik ve Balikgi Gocugu (Giimiishane ve Bayburt)

“Evvel zaman iginde fakir bir adam varmis. Bu adam bir glin yanina oglunu
da alarak balida gider. Tuttugu bir bahdi ogluna vererek eve yollar:
“Oglum, evde yiyecek bir sey yoktur. Al bu baligi gétiir, annen aksama
pisirsin de yiyelim.” Cocuk baligi alip evin yolunu tutar. Bir de bakar ki
balik canl, 6lmemis: “Yahu ben bunu ne yapayim, balik bilmezse
Halik bilir,” deyip suya atar. Babasi aksamuzeri acliktan bitkin halde eve
gelir, hanima sorar: “Hanim, bizim balidi pisirmedin mi?” “Ne baligi, sen
balik géndermedin ki!” “Oglanla gonderdim ya.” Cocuga bali§i ne yaptigini
sorunca, korkudan solugu sokakta alir. Ertesi gin oglani alip baliga
giderler. Babasi tuttugu balgi ogluna vererek tembih eder: “Bak,
diinkiinii suya attin, buginkini de atarsan, sana sopa koymaz
atarim.” Baligi alan ¢ocuk yolda baligin hala canh oldugunu goriince
suya firlatir: “Ne yapalim, déverse dovsiin.” Ugiincii giin de bahg:
suya atinca, babasi bunu ala paga dover, ¢cocuk da evden kagar. Bir
middet gittikten sonra bir kopriiye yaklasir. Ciplak bir adam bunun
onuni keser: “Nereye gidiyorsun?” “Neydeceksin baba, ne soruyorsun?”



“‘Beni arkadas eder misin?” “Ederim.” Bunlar hem giderler, hem de
konusurlar. Ciplak der ki: “Arkadas, seninle arkadas olduk, ne
kazanirsak ortadan boéliisecegiz.” “Peki.” Bunlar gide gide bir memlekete
varirlar. O memleketin padisahinin kizi da dogdugundan beri hi¢
konusmamis. Padigsah tellal bagirttinyor: “Benim kizimi kim
konusturursa hem kizimi verecegim, hem de yedi deve yiiku altin
verecegim.” Ciplak der ki: Arkadas haydi gidelim; biz bu kizi
konustururuz. Eger kizi konusturursak altinlari da aliriz, kizi da alinz.
Elimize boyle kéar bir daha gegmez.” Bunlar saraydan iceri girip padisahin
divanina ¢ikarlar. “Padisahim biz senin kizini konusturacagiz.” “Peki.” Kiz
da bir perdenin arkasinda oturmaktadir. Ciplak anlatmaya baslar:
“Zamanin birinde li¢ arkadas varmig, bunlar bir seyahata cikiyorlar.
Fakat birbirinin sanatinin ne oldugunu bilmiyorlar. Bir gun bunlar 1ssiz
bir meseye girerler. Yirtici hayvanlardan korktuklari igin lger saat
nobet beklemeye karar verirler, sira ile nébet beklemeye baslarlar.
ikisi uyurken, ilk nébeti tutanin cani sikilir. Marangoz oldugu igin can
sikintisini gidermek igin agac govdesinden bir kiz heykeli yapar.
Nobeti bitince sirasi gelen arkadasini uyandirip kendisi yatar. Nobetgi
bakar ki ilerde bir insan dikilmis, li¢ defa kim oldugunu sorar. Yavasc¢a
yanina yaklasir ki bir kiz heykeli. “Demek bizim arkadas
marangozmus, heykeli yapmis; birisi de terziymis, giydirmis. Bu da
hoca imis. “Ben de Allah’a bir dua edeyim de, Allah buna bir can
versin,” demis. Ellerini kaldirip Allah’a dua eder, bunun da dilegi kabul
olur, aga¢ canlanir. Sabah olup da hepsi kalkinca kizi aralarinda pay
edemezler. is mahkemeye akseder, hakime sorarlar: “Hakim efendi,
biz boyle boyle bir is ile karsilastik. Bu kiz marangozun mu, terzinin
mi, hocanin mi? Hakim buna bir tirli cevap veremez. Ciplak bu sefer
padisaha sorar: “Padisahim bu kiz marangozun mu, terzinin mi, hocanin
mi?” Vezir vuzera birbirine karigirlar: “Kiz terzinin.” “Hocanindir.” “Hayir kiz
marangozundur.” Higbirinin cevabi birbirini tutmaz, cevap veremezler.
O hi¢ konusmayan padisah kizi da siyah perdenin arkasindan cevap
verir: “Ey padigsahim, sen onlar da vezir diye bagina toglamigsin. Bir
¢iplak adamin séziine cevap veremediniz. Kiz hocanindir. Marangoz
yapti, emeginin parasini alir; terzi de dikti, o da dikisinin parasini alir; hoca
da Allah’a dua etti, Allah ona can verdi. Hocaya ne verecegiz? Kiz
hocanindir.” Ciplak adam, padisaha kizini konusturdugunu séylerse de
kabul ettiremez. Ciplak adam boéyle bir mesele daha anlatir. Yine
kimse cevap veremez, kiz cevaplandirir. Ciplak, padisaha der ki:
“Padisahim kizinizi konusturdum, yedi deve yiiki altinla kizinizi
isterim.” Padigah kizi ile altinlar verir, bu iki arkadas da yola c¢ikarlar.
Gele gele birbirleriyle karsilastiklar kdpriinin basina gelirler. Altinlar
develerle beraber boélerler, kiz kalir. Ciplak: “Arkadas, biz seninle
konusmustuk ki, her ne kazanirsak ortadan bélecegiz. Altinlari boldiik,
kaldi bu kiz. Bu kizi da ortadan kiligla keselim; yarisi sana, yarisi
bana.” “Peki,” der gcocuk korkusundan. “Yok istersen bodyle tepeden
asaglya boélelim, bir tarafi senin olsun, bir tarafi da benim...” Meger kizin
babasi tutup sihir yaptirmig, bu sihiri kizina yutturmus. Bu ciplak
adam da bunlan bilirmis, kilicini gekip: “Ben bu kizi tepeden asagi
yaracagim,” der demez, kiz korku ile bagirir. Bagirinca da yuttugu
sihir agzindan duslip suya gider. Ciplak, oglana der ki: “Arkadas,
senin suya attigin balik bendim. Bu mallar ve kiz da senin,” deyip
suya atlar. Oglan kizi ve develeri alip memleketine gelir. Hala balikgilik
yapan babasint  kurtarir;  koskler yaptirir, evlenir, yiyip icip
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yasarlar...” (Anlatan: Mustafa Dogan) (Sakaoglu 2002:281-283).

Masaldaki olay orgusu c¢ok karigik degildir; iyilik yapan bir cocugun iyilik
bulmasinin konu edilmekle birlikte, anlatiya eklenen olaganustu 6geler (baligin
adam olup c¢ocuga yardim etmesi, sihir yutmus prensesin agzindan sihrin
cikmasi, vb.) gorsel imgelem zenginligi de sunmaktadir. Bu anlamda Mantiksal-
Matematiksel Zeka alani ve Gorsel-Uzamsal Zeka alanlarinin etkinligi hissedilir.
Ayrica, masal iginde gecen ve prensesin konugmasina neden olan mantik
sorusunun cevabi da icerisinde, karsiigi parayla o0denemeyecek seyler
olduguna dair bir mesaj gizlemektedir. Masaldaki balikginin, ogluyla ve karisiyla
iligkisi aile i¢i geleneksel rollere gonderme yapmaktadir; burada Sosyal-

Bireylerarasi-Zeka alani etkin sekilde kullaniimistir.

Masalda gecen deniz ve padisahin saray! zihnimizde gorsel bir mekan algisi
yaratmaktadir; buralar Gorsel-Uzamsal Zeka alanlarinin etkin kullanildigi
yerlerdir. Ayrica padisahin sozunud tutmamasi karsisinda, hakkini arayan

Ciplak, sonunda hakkini elde eder; burada “kim olursa olsun, s6z veren kigsiye

karsi hakkimizi aramaktan korkmamamiz gerektigi” vurgulamaktadir; burada

icsel-Ozeddniik Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarinin birllikte kullanimi
s6z konusudur. Genel olarak masalda, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Doga
Zekasi; igsel-Ozeddniik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Gérsel-Uzamsal Zeka

ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin kullanildigi gértlmektedir.

(17) Miiezzin (Elaz1g)

“‘Ne varmis ne yokmus, bir hocanin ¢ tane kizi varmis. Hoca bir uzak
memlekete gidecekmis. Kizlarina nasihat etmis, demis ki: “Hig
disariya ¢ikmayin, ben bahgeye ¢ tane giil diktim, her bir kiza bir giil,
bu giillerden ben kimin disariya c¢iktigini anlarim.” Adam,
komsusundan miiezzine diyor ki: “Evin ihtiyacini goér, bir diyecegin
olursa evin cariyesine sdyle, ben gelinceye kadar kizlarim digar
cikmasinlar.” Hoca, Allaha 1smarladik, diyip gidiyor. Bir ay bu kizlar hig
disan ¢cikmiyorlar. Bir aydan sonra, miizezzin bunlari disari ¢ikartmak
icin bir seytanhk dustiniiyor, gergcilik etmege bashyor, inci boncuk satiyor,
kizlarin beslemesi gidip, kizlara haber veriyor:” Hanimlarim, hanimlarim,
gelin hele dyle bir ¢erci gelmis, inci boncuk hepsi var.” “Aman sen de incik
boncuk nedir, sen ne kadar yelinceksin, el sana birka¢ kurus, git kendine
inci boncuk al.”Besleme gidip inci boncuk aliyor, miiezzin bakiyor ki bu
kizlar hi¢ disarni c¢ikmiyorlar, merak ediyor. Gidip, igcinden hem
kilitlenen hem de acilan bir sandik yaptiriyor. Ertesi gin gene
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boncuklari boynuna takiyor, gezdirip satiyor, kizlar gene digari
cikmiyorlar, aksam namazina dogru kizlarin cariyelerine boncuk satan
adam diyor ki: “Ben inci boncuk satiyorum, kalacak yerim yok, ne olur
beni igeriye alin.” Cariye, hanimlara soruyor: “Ben bunu igeriye alayim
mi1?” “Sakin kimseyi almayasin.” Cariye gidip c¢ergiye diyor: “Kizlar
seni igeri almiyorlar.” “Ne olur beni bu sandikla igeri alsinlar, yok beni
almiyorlarsa, sadece sandigimi igeri alsinlar.” Cariye kizlara haber
veriyor, kizlar, “Zarari yok, sandigi koysun,” diyorlar. Miiezzin sandiga
giriyor, yoldan gecen bir adama sandigi igeri tasitiyor. Gece oluyor,
miuezzin sandigi iceriden agiyor, biyiik kizin odasina giriyor, kiz hi¢
bagirp cagirmiyor, boylece biiyiik kizi yoldan ¢ikariyor; ertesi gece
ortancil kizi yoldan gikartiyor, sira kiigiik kiza geliyor: Uglincii gece,
muezzin sandigini agarak kuguk kizin odasina girer, kiz: “Hos geldin, sefa
geldin, fakat gel hele bak balkondan asagiya, bir bak kimse seni gérmesin,”
diyor. Miiezzin balkondan asagiya bakarken kiz, miiezzini balkondan
asagiya iteliyor, asagiya atiyor, miiezzin asagiya diisiince her tarafi
kinhyor. Bir zaman sargili gezdikten sonra iyi oluyor, gene kiguk kizin
pesine dusuyor, kizin bacilarina diyor ki: “Kugik bacinizi da alin, hamama
gelin, siz kagin, onu hamama Kkilitleyin.” Bacilari kiglk kiza: “Haydi
hazirlan, seninle hamama gidecediz,” diyorlar, kigUk kiz direniyorsa da,
kandirip hamama goéturtyorlar.hamamin kapisina gelince, bu kiguk kizi
iceri itip, kapiy! Uzerinden kilitleyip kacoyprlar. Kiz hamamda kilitli kalinca
muezzin, kiza diyor ki: “Senin bana yaptiklarin ¢ok oldu, haydi gel.”
“Peki, yalniz gel seni once bir giizel yikayayim.” Miiezzinin basini bir
glizel sabunluyor, hamam taz ile kafasina vurup kirdiktan sonra, onu
orada sabunlu sabunlu birakiyor kagiyor. Kiz eve zor karigsarak
bacilarina kiziyor ve diyor ki: “Sizleri babama sikayet edecegim, beni nasil
bu kotu ise surlrseniz.” Muezzin uzun bir zamanda temizlenip evine
geliyor, kafasini sardiriyor. lyi olana kadar evden digari gikmiyor. Tekrar o
buyuk bacilan, kigiik bacilarina ihanet ediyorlar, miiezzini getirip
evlerine koyuyorlar, miiezzin kiza diyor ki: “Senin bana yaptigin ¢ok
oluyor, elimden nasil kurtulacaksin bakalim.” “Bacilarim bana
dismandir, babama sdylerler, sen bir iki sise icki al has bahgeye gidelim,
bacilarim gérmesinler.” “Oyle ise pek iyi.” Birkac sise icki alip, babasinin
has bahgesine gidiyorlar. Kiz ickileri gogsunden asagilya dokuyor,
muezzine durmadan igirtiyor. Mliezzin yere devriliyor. Kiz suyu bahgeye
baghyor; logla (kar ve yagmurdan sonra toprak damlar dizeltmeye
yarayan, ortasindan sap gegen biyiik silindir tag), bahgeyi logluyor.
Miezzinin uzerinden gidip geliyor, miiezzin gamurdan taninmiyor, kiz
eve kagiyor. Milezzin yirmi dort saatte ayikiyor. Ole dirile evine gidiyor.
Kigik kiz, ablalariyla miiezzin onu oldirecekler diye korkuyor,
goziine uyku girmiyor. O sirada babasi o uzak memleketten geliyor,
daha kizlarinin yuziini gérmeden, evvel bahgesine gidip bakiyor ki,
buyiik kizla ortancil kizin giilleri kurumus, ki¢iik kizinki ise biliyimiis,
budak vermis. Orada anlar ki, iki kizi egri yola gitmisler, kii¢iik kizi
sanh serefli yagsamis. iki biiyiik kizini ve miiezzini ldiirtiiyor, kiigiik
kizna malim  milkuni  bagighyor, yiyip igcip  muratlarina
gegciyorlar...” (Emine Oksiiz) (Guinay 1975:296-297).

Anlatidaki gercekgi 6geler, masalsi bir planla (zaman, mekan ve Kisilerin

belirsizligi; bir de kizlarin namuslarinin gullerle simgelenmesi) masalin
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yaratiimasina katki saglamaktadir. Burada Mantiksal-Matematiksel Zeka
alaninin etkisi hissedilmektedir. Masalda en dikkat cekici toplumsal mesaj,
“‘genc kizlarin namuslarini kendilerinin korumalarinin énemi (kiguk kizin yaptigi
gibi), bu konuda kimseye guvenmemeleri gerektigi (toplumda guven
yaratabilecek konumu dahi olsa), aksi halde en Kkoti sekilde
cezalandirilacaklandir (kiguk kizina malini bagislayan babanin, namusunu
koruyamayan iki buylk kizini oldirmesi).” Masaldaki U¢ kizin namusunun
belirtisi olarak el degmemis, acgilmis gul secilmesi ve solan gullerin masaldaki
ifadesiyle “kotu yola sapildigini belli etmesi”, masalda dogaya 6zgu bir el
degmemiglik ile namus arasinda kurulan iligkinin simgesel bir anlatimidir;
burada, Doga Zekasi; i¢csel-Ozeddniik Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka
alanlarinin, Gorsel Zeka alaniyla birlikte etkin sekilde kullanildigini
gOstermektedir. Yine, baba-kiz, baba-muiezzin iligkilerinin boyutu, gergek
yasamdaki sosyal iliskilere gdénderme yapmaktadir; bu anlamda Sosyal-
Bireylerarasi Zeka alaninin etkisi one ¢ikmaktadir. Masalin olusturuimasinda
genel olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Doda Zekasi; igsel-Ozeddniik
Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka

alanlarinin kombinasyon olusturacak sekilde birlikte kullanildigini gérmekteyiz.

(18) Akilli Kardes ile Deli Kardes (Glimiishane ve Bayburt)

“Bir varmig, bir yokmus...Biri akilli, biri de biraz akilsiz iki kardes
varmis. Bunlarin babalari 6lmiusg, mallan taksim etmeye karar
vermisler. Akilli olani demis ki: “Ben eski dami alayim, sen de yeniyi
al.” “Olur.” Damlan bolustiikten sonra canh mallan da boéliismeye
karar verirler: “Peki bunlar nasil boélliisecegiz?” “Damlarin ikisine de
ot dokelim, aksam mallar hangisine girerse orada kalsinlar.” Akgsam
olunca biitiin mallar, alisik olduklar icin eski dama giderler, akillinin
damina ise sadece bir 6kluz gider. Deli kardes bu okiizii satmaya karar
verir. Ertesi giin bu o6kiizii gétiriup, bir derenin dibindeki tagsa baglayip
gelir. “Sattin m1?” “Sattim.” “Nasil sattin?” “Gotirdum, bir tasa
bagladim geldim.” Ertesi gin de parayl almaya gider. Kendi kendine
cevap verir: “Yarin gel.” Ertesi guin yine gider: “Bizim paray! versene.” Yine
kendi cevap verir: “Git de yarin gel.” lyilikle parayi alamayacagini
anlayinca, ertesi guin baltay! alip gider; tasa nasil bir balta vurursa
altinlar dokilmeye baslar. Bu altinlari toplayip bir ¢cuvala doldurur. Alir
gelir. Kardesi sorar: “Kardesim, sen bu altinlari nereden aldin?” “Nereden
alacagim, gittim 6kdzun parasini istedim. Vermedi, vermedi, ben de baltayi
vurdum. Tas yarildi, altinlar dokuldi. Ben de aldim geldim. Gidip hocagilin
kodu getirecegim, altinlan dl¢elim.” “Etme kardesim, duyarlar da bize
etmediklerini koymazlar.” “Hayir, kodu getirecegim.” Gidip kodu getirir,
hoca sorar: “Kodu ne yapacaksiniz?” “Ne mi yapacagiz, altinlari élgecegiz.”
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“Etme oglum, bdyle altin olur mu?” “ben oélgerim, sen kodu ver.” Hoca kodu
verir, ama arkasindan da gelip kapiyl dinler. Kapiyr aralik edip basini
uzadir. Niyeti, essahdan altin olgiip olgmeyeceklerini anlamaktir.
Oglan nasil bir kapiya basarsa, hoca orada bogulur karlir, éliir. Akilli
korkar: “Ne yaptin? Bu kdyun imamini 6ldirdin. Duyarlarsa ikimizi de
oldururler.” “Bu gidip nasil olsa soyleyecek, hi¢ olmazsa hocanin
yerine koriti cikarirlar.” Koyliller hocayi ararlar, ararlar; bir tirli
bulamazlar. Deli oglan, koylunun hocayr aradigini duyunca: “Ben
hocayr bogdum da kuyuya attim,” der. Akilli kardesi inkar eder: “Ne
inaniyorsunuz buna, deli bu. Buna hi¢ inanilir mi? Yalan soyltyor.” “Niye
inanmiyacakmisiz, kuyuya iner de bakariz.” Koéylii kuyunun basina gider.
Deliyi iple belinden kuyuya sarkitirlar. Bakar ki oradakinin her tarafi
kil! Ne bilsin orada korit oldugunu: “Sizin hocaniz kil miydi, kilsiz
miyd1?”  “Kilsizdi.” “Hoca boynuzlu muydu, boynuzsuz muydu?’
Boynuzsuzdu.” “Sizin hoca dort kigh miydi, iki kigh miydi?” ki kiglydi.” “Bu
dort kil ama!” Cekip c¢ikartirlar ki bir kegiymis. Koylii dagildiktan
sonra akilli kardesi buna kizarak: “Kardesim, sen beni burada kana
vereceksin, iyisi mi buradan kagalim.” Oradan ayrildiktan sonra diyar
diyar dolasirlar. Yolda bos bir degirmene raslarlar, deli kardes
degirmen tasini, anasinin ig agirsagi diye alir, yola devam ederler.
Yorulunca bir kavagin altina oturup dinlenmek isterler. Bir de bakarlar ki,
uzaktan bezirganlar geliyor: “Bunlar bizi duydular da pesimize geliyorlar.”
‘Haydi kavaga cikalm.” “Ben bu dagi da ¢ikardacagim agaca.” “Ulen
kardasim yapma, duyarlarsa bizi oldiiriirler. Hi¢ o, kavaga ¢ikar mi?”
Deli degirmen tasini bir iki dal ¢ikartir. Baslar “yoruldum” demeye. Bir iki
dal da kardesi c¢ikartir. Bezirganlar da eski bezirganlardanmis. Kavagin
altina gelince hal, kilim acarlar; yanlarinda da 6te beri, altin para. Bu
bezirganlar da kavagin altina oturup dinlenmek isterler. Agactakiler biraz
beklerler, bakarlar ki agactakilerin gidecegdi yok. Delinin kiicik abdesti gelir:
“Ben igeyecedim.” “Etme kardesim, az sabret. Simdi giderler. isersen
duyarlar.” “Yok iseyeceg@im,” deyip “sir sir”’ iser. Bezirganlar da bunu nisan
yagmuru zannedip icerler. Deli, tagi da tagsiyamaz olunca birakmak ister:
“Benim kolum agndi,” diye tagi agsagiya nasil bir birakirsa, tasg yere pat
diye diiger. Cok korkan bezirganlar: “Yer oynadi,” diye higbir seylerini
almadan kagip giderler. Deli, akilliya: “Haydi asagiya inelim de kalanlari
toplayalim,” der. Asagiya inerler. Deli kilimi, kegeyi; akilli da paralari,
altinlan toplar. Oradan yola koyulurlar. Bir dag basinda kétii bir firtinaya
yakalanirlar. Deli kilimi, kegeyi biirliniir; akilh Gsiimeye basglar:
“Kardesim, su paray! al da bana bir kilim ver. Ben de usumeyeyim.” “Yok
veremem, sen de kilim alaydin para toplayacagina.” “Etme kardesim, bu
paralari hep sana vereyim.” “Getir paralarini dizelim, ne kadar yer tutarsa o
kadar yer veririm.” Paralari dizerler, kilimin ucundan kesip kardesine verir.
Orada yatarlar. Deli butiin kilimlere sarilir yatar, akilli ise soguktan
donup oliir. Sabah olunca deli bakar ki, akillinin disleri parlyor: “Hem
kilimi kesip verdim, hem de gllimsuiyorsun degil mi?” O yana iteler, bu
yana iteler. Bakar ki 6lmis. Su kaynatip bodazina ddker, o da kar etmez.
Dereye yuvarlar. Yer iger, muradina gecger.” (Anlatan: Adini vermeyen bir
geng kiz) (Sakaoglu 2002:517-519).

Akilll ve aptal iki kardes Uzerine kurulmus masalda, kurnazlidin her zaman ise

yaramayacagina, hayatin getirdiklerinin de olaylarin gidisatini
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degistirebilecegine dair bir mesaj vardir; masal mantigi bunun Uzerine
kurulmustur. Burada, Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin etkisi vardir.
Masalda akilli olarak sunulan kardesin yaptigi kurnazliklar, normalde ise
yarayacakmis gibi goriinse de ise yaramaz; bu kisimlarda, i¢sel-Ozedéniik

Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlari birlikte kullaniimistir.

Masalin anlatiminda gérsel mekan algisi yaratan sahneler (tastan altin ¢gikmasi,
kOyun imaminin olusunun kuyuya atilip, Uzerine de keginin atilmasi, kardeglerin
kagisl, yolda karsilastiklari bezirganlar ve onlari kagirtmalari, akillinin donarak
O0lmesi, vb.) kisilerarasi iligkilere dayanmaktadir. Bu anlamda Gorsel-Uzamsal
Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarinin  birlikte  kullanildigini
sOyleyebiliriz. Masalda gecen dogaya ait unsurlar (hayvanlar, mekanlar) Doga
Zekasinin  kullaniminin  gostergesidir. Genel olarak masalin tamaminin
olusturulmasinda, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Doga Zekasi; Igsel-Ozeddnlk
Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka ve Soézel-Dilsel Zeka

alanlarinin kombinasyon olusturacak sekilde birlikte kullanildigini gormekteyiz.

(19) Sah Meran’in Yuzugu (Elazig)

“Bir varmis bir yokmus, bir zamanin birinde bir kadinla bir oglu varmis.
Bunlar ¢ok fakirlermis, oglan giindiizleri gidip dagdan odun topluyor,
satiyor. Giinde yirmi kurus kazaniyor, onunla bir ekmek aliyor,
anasiyla beraber yiyorlar. Bir gin gene dagdan odun getirirken bakiyor,
mahallenin ¢ocuklari bir yilan yavrusu oldiiriiyorlar. Bu cocuklara
soruyor: “Nigin o6ldurtyorsunuz?” “Bu zararlidir, bizi sokar &ldurir.”
“Oldirmeyin size yirmi kurus vereyim.” Cocuklar kabul ediyorlar. Bu yirmi
kurusu veriyor, yilan yavrusunu alip eve getiriyor, bir sepetin alrina
koyuyor. Anasi diyor ki: “Oglum, sen bunu neden getirdi? Biz bu gece
a¢ kalacagiz.” “Ana bir sey olmaz. Oldiiriiyorlardi, yazigim geldi ben
de aldim.” ikinci giin gene oduna gidiyor, odunu topluyor, sirtina vuruyor,
getirip carsida satiyor. Yirmi kurusu aliyor, firna ekmek almaya gidiyor,
bakiyor orada bir képek yavrusunu oldiiriiyorlar: “Oldiirmeyin, ne
istiyorsunuz bunda? “Bu bize zarar veriyor, bizim tavuklarin clcuklerini
kagiriyor.” “Yirmi kurus vereyim, bunu bana verin.” Cocuklar razi oluyorlar.
Yirmi kurusu da onlara veriyor, yavruyu alip eve getiriyor. Onu da
llanin yanina koyuyor. Anasiyla beraber gene a¢ yatiyorlar. Uglinci
gln gene oduna gidip yirmi kurus kazaniyor, bakiyor bir kedi yavrusunu
olduriyorlar. “Neden oéldurtyorsunuz, yazik degil mi? “Bu bizim yogurdun
kaymagini yedi, bize zarar verdi.” “Size yirmi kurus veregimde onu bana
verin.” Yirmi kurusu veriyor, onu da alip gidiyor. Aradan zaman gegiyor.
Her giin bir ekmek paralik odun getiriyor, satiyor. Aksamlari ekmegin
bir pargcasini anasiyla kendisi yiyorlar, bir par¢casini da o hayvanlara
yediriyor. Bir glin sepetin altindaki hayvanlara bakiyor, t¢t de biyimasgler.



Yilan dile geliyor: “Sen beni kurtardin. Ben Sah Meran’in ogluyum, gel
beni babama goétiir, babam sana dinyaligini verir.” Bunlar yola
cikiyorlar, surasi benim, burasi senin derken, bir kuyunun bagina geliyorlar,
yilan: “Sen de buradan asagi gel, yalniz babam sana ne verirse alma,
babamin elindeki yilizigunu iste,” diyor. Bunlar kuyudan asagi inip
babasinin yanina geliyorlar. Yilanin babasi soruyor: “Oglum neredeydin?”
“Beni gocuklar yakaladi, oldurayorlardi, bu adam beni kurtardi.” Yilanin
babasi bu sefer o ¢gocuga soruyor: “Oglum benden ne dilersen dile.”
“Caninin saghgini.” “Benim canimin saglhigindan sana fayda yok. Dile
benden, sana diinyaligini vereyim.” “Ben diinyalik istemem, o
parmagindaki yiuziik hogsuma gitti onu bana ver.” “Onu benden isteme,
ne istersen vereyim.” “Yuziigli verirsen ver, vermezsen haydi
allahaismarladik.” Oglan disuyor yola, giderken yilan da onun arkasi sira
gidiyor. Babasi diyor ki: “Oglum sen nereye gidiyorsun?” “Baba, bu adam
beni kurtardi, bu kadar besledi, sen bir ylzikle beni degisiyorsun.
Ben de bu adamla gidecegim.” “Gel oglum, gel al yiizigii de git.”
Oglan donuyor yuzugu alip parmagina takip yola c¢ikiyor. Eve gelirken
acikiyor, kendi kendine bu ylzigdu ben ne yapacagim, dinyaligimi verdiler
de almadim diye disuniyor. Bakiyor yiiziigiin lizerine bir saman ¢opii
diismiis, diliyle yaliyor, iki arap c¢ikiyor: “Yapalim mi, yikalim mi?” “Ne
yapin, ne yikin, ben agim.” Bir tepsi, dumanlari ilizerinde tiiten yemek
getiriyorlar. Oglan bir giizel karnini doyuruyor. Geliyor eve, annesi
soruyor: “Sen bizi a¢ biraktin, o yillan yavruzunu bdyuttin. Sana ne
verdiler?” “Ana, katirlari yUklediler, gizel hediyeler yolda, geliyor. Sen
cabuk git cesmeden su getir, simdi gelirler, yorgundurlar.” Anasi su
doldurmaya c¢esmeye gidiyor, bu hemen yuzugu yaliyor, arap cikiyor:
“Yapalim mi, yikahm mi?” “Ne yapin, ne de yikin. Bu evde ne varsa igini
doldurun, bir de kadin elbisesi getirin.” Evde kap kacak, kiip kiicek ne varsa
hepsini bugday, buldur, un, yad, kavurma dolduruyorlar. Bir de kadin
elbisesi getiriyorlar. Anasi geliyor: “Oglum, hani katircilar gelmediler mi?”
“Ana, geldiler, gittiler bile. Sen nerede kaldin? Cok geciktin, bir su bile
iciremedik. Bak sana bir anteri getirmigler.” Anasi kalkiyor bakiyor, her
taraf dolu. Bir ekmek yapiyor, giizel karinlarini doyuruyorlar. ikinci
giin oluyor, ¢cocuk anasina: “Ana git, padisahin kizini bana iste.”
“Oglum sen delirdin mi? Padigah, kizini sana verir mi?” “Sen git iste.”
Anasi korka korka kalkip gidiyor. Padisah bunu dilenci zannediyor, buna
biraz bir seyler veriyorlar, bu da kalkip geliyor. Ertesi gin oglan gene
anasini yolluyor. Gene buna bir seyler verip génderiyorlar. Ugiincii giinii
oglan anasina diyor ki: “Ana, bu sefer de gidip istemezsen, seni
oldiirecegim. Git, merdivenlerden c¢ik, padisahin odasina gir,
padisahin yanindaki koltuga oturma, onun yanindakine de oturma,
daha alttakine otur. O, senin neden geldigini anlar.” Kadincagiz korka
korka gidiyor, padisahin huzuruna c¢ikiyor, oglunun tarif ettigi koltuga
oturuyor. Padisah giiliiyor, diyor ki: “Peki anladim, sen Allah’in
emriyle kizimi istemeye geldin. Kizimi ogluna veririm, ama benim bir
sartm var. Bu gece, benim konagimin karsisina bir konak
yapacaksiniz, benim konak, yaptiginiz konagin golgesinde kalacak.”
Kadin kalkiyor eve geliyor, ¢ocuk soruyor: “Ana, gittin mi?” “Gittim.”
“Padigsah ne dedi? “Oglum, bu gece bir konak yapacaksin, padigsahin
konagi golgesinde kalacak.” “Peki ana.” Cocuk, anasi uyuduktan sonra
yuzigua yahyor, arap ¢ikiyor: “Yapalim mi, yikalim mi1?” “Ne yapin, ne yikin.
Padigsahin konaginin kargisina bir konak yapacaksiniz. Padigahin konagi
gllgesinde kalacak.” Gece konak yapiliyor. Padisahin penceresine her
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sabah glnes vururmus, padisah uyaniyor, bekliyor, bakiyor giines daha
dogmadi. Kalkip pencereden bakiyor, konagdin karsisina &yle bir konak
yapilmis ki, kendisininki gélgede kaliyor. Kizini bu gocuga veriyor. Digun
hazirliklari bagliyor, davullar zurnalar calintyor, digun yapiliyor. Gelini
konaga getiriyorlar. Yalniz, gelin gelirken bir de sandik getiriyor,
sandigi yatak odasina koyuyor. Ertesi sabah bu gocuk ¢ikip ava gidiyor.
Sandikta, kizin eski sevgilisi bir arap varmig, ¢ocuk gidiyor, o digari
¢ikiyor. Kiz, onu hep sandikta saklarmig. Cocuk eve gelince, arap
gene sandiga giriyor. Sabah oluyor, ¢cocuk ava gidiyor, arap, kiza diyor
ki: “Ogren bakalim bunun sirri ne? Bunda mutlaka bir is var.” Uglincii
glin cocuk ava giderken, kiz diyor ki: “Sen ava gidip eyleniyorsun. Benim
evin icinde canim sikiliyor, sen sirrini sdyle bana, ben onunla eyleneyim.”
“Benim sirrim kapinin arkasindaki stipurge.” Cocuk ava gidiyor, arap
sandiktan c¢ikiyor, kizla beraber kapinin arkasindaki siipiirgeyi
yakiyorlar. Bakiyorlar sirri bozulmadi. Kiz ertesi giin tekrar soruyor.
Oglan da: “Benim sirrim sapkamda,” diyor. Onu da yakiyorlar. Ugiincii
gun oglan: “Bu bana ne yapabilir,” diye dislintiyor ve sirrini séyliiyor.
Bunlar gece uyurlarken, arap sandiktan ¢ikiyor, ¢ocugun yiiziigini
parmagindan ¢ikartiyor. Yuiziigu yaliyor, iki tane arap ¢ikiyor. Araplar,
yuzikk kimdeyse onun emrine girerlermis. Araplar soruyorlar:
“Yapallm mi, yikalm mi?” “Ne yapin, ne yikin. Bu adami eski
kulliibesine goétiiriin, bizim bu konagi da denizin ortasina goétiirin.”
Cocukla anasi, sabahtan eski kulUbelerinde, eski hasirlarin iginde
uyaniyorlar. Oglan disari c¢ikip bakiyor, kendi konadi denizin ortasinda
geziyor. Bu c¢ocugun eskiden besledigi kediyle kopek yanina
geliyorlar, soruyorlar: “Nedir senin derdin? Derdini bize soyle?”
“Goriuyorsunuz derdimi, elimden yuziik gitti. Evim denizin ortasinda
yliziiyor.” Kopek: “Ben gider yuzugunu getiririm.” Kedi: “Ne olur beni
de sirtina bindir goétir.” Orada bir sigan da diyor ki: “Ne olur ben de
kedinin kulagina girip gideyim.” Kopek kediyi sirtina aliyor, sican da
kedinin kulagina giriyor, bunlar konagin kenarina ¢ikiyorlar. Bakiyorlar
kapilar Kkilitli, girecek yer yok. Sigcan bir delik bulup igeri giriyor, kapiyi
aclyor. Kediyle koépek de igeri giriyorlar. Bakiyorlar kizla arap karyolada
yatiyorlar. Arap, ylzigu agzinda sakliyor. Képek: “ben buna saldirayim,
agzini oldugu gibi kopartayim.” Kedi: “Yok, dyle olmaz. Ben tirnaklarimla
agzini yirtayim, yuzugu Oyle kacgiralim.” Bunlar bdyle konusurlarken, sigcan
gidiyor, bakiyor bir sirke kipu buluyor. Kuyrugunu sirkeye batirip geliyor,
kuyrugunu arabin burnuna sokuyor, arap piskiriyor. Yuzik agzindan
diustyor. Kedi yuzigu kapiyor disari ¢ikiyor. Képek diyor ki: “Yizugu bana
vermezsen, ben sizi gétirmem.” “Kediyle sican: “Yahu etme eyleme, senin
nefsin kotludar, giderken balik gorirsin havlarsin, yuzik agzindan diger.”
“Yok, ylzigu vermezseniz gétirmem. Siz kalin burada, arap uyansin sizi
oldurstin.” Bunlar mecbur oluyorlar, yizigu koépede veriyorlar. Képek
yuziugiu agzina ahyor, kedi sirtina biniyor, fare de kedinin kulagina
giriyor. Kopek yiizmege bashiyor, tam karaya c¢ikacaklarn sirada bir
bahga rasthyorlar, kopek havliyor, yuziik agzindan diigiiyor. Balhk
yuzugu yutuyor. Bunlar karaya cikiyorlar, ¢cocuk soruyor: “Ne yaptiniz?”
“Yizugu aldim, ama baliga nasip oldu.” “Neyse, o ki onlara kalmadi, baligin
olsun. Onlar orada ne yiyecekler, ne icecekler, ylzik olmayinca 6lip
gidecekler.” Balikgilar da o giin balik avina ¢gikmiglar, aglarini atiyorlar.
Atiyorlar bir sey gelmiyor. Bakiyorlar, orada bu kediyi, kopegi, fareyi
goruyorlar. Bir de onlarin sansina atiyorlar. O zaman yizugu yutan
buylik baligi yakaliyorlar. Sigan hemen bahgi taniyor, baligin agzindan
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girip yuziugu cikartiyor. Getirip ¢ocuga veriyor. Cocuk ytzugu yaliyor,
araplar ¢ikiyor: “Yapalim mi, yikalim mi?” “Ne yapin, ne yikin, su konagi
eski yerine getirin.” Konak eski yerine geliyor. Cocuk, padigahi ¢cagiriyor:
“Gel padisahim, kizinin vaziyetini gor.” Gelip bakiyorlar, arapla kiz bir
yatakta yatiyorlar. Padisah orada kilicini ¢ekiyor, arapla kizinin
kafalarini bir seferde kesiyor. Bu gocuga da bu sefer kiigiik kizini
veriyor. Kirk gin kirk gece dugun yapiyorlar, davul zurna ¢aliyorlar, yiyip
icip muratlarina geciyorlar.” (Kasim Yaman) (Gunay 1975:470-475).

Masalin olay 6rgusu olduk¢a karmasik olsa da, zihnimizde gorsel bir imgelem
yaratan, mekan algisi olusturan olaganustu olaylar (yeraltindaki yilanlar
padigsahi Sahmeran, Sahmeran’in oglu, sihirli yazuk, sihirli yazagun kullanihgt,
padisahin konagini goélgede birakan konak, denizin ortasinda yizen konak, vb.)
masal mantigi g¢ergcevesinde islenmigtir. Bu anlamda, Mantiksal-Matematiksel
Zeka alani ve Gorsel-Uzamsal Zeka alanlari kombinasyon olusturacak sekilde

kullaniimigtir.

Masalda, oglanin padisahin kizina guvenip sirrini agmasi ve onun ihanetine
ugramasli ise, “hi¢c kimseyi yapabilecekleri konusunda klugimseme, sirrini
aciklama” seklinde iglenen gizli bir mesaji barindirmaktadir. Bu anlamda,
kargidaki bireyleri dogru tartmak adina bir 6gut gizlidir;, burada Sosyal-
Bireylerarasi Zeka alaninin etkinligi hissedilmektedir. Ayrica, oglanin kurtardigi
batin hayvanlar, daha sonra ona bir sekilde yardim etmektedir; burada da,
“lyilik yapanin iyilik bulacagina” dair deger yargisi doga algisiyla birlestirilmigtir;

Doga Zekasi ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlarinin etkisi hissedilmektedir.

Padisahin kizinin ihaneti ise, babasi tarafindan cezalandiriimasiyla son bulur.
Burada, (namusla ilgili) toplumsal bir deger yargisina gdnderme vardir; Sosyal-
Bireylerarasi Zeka alaninin etkisi hissedilmektedir. Genel olarak masal,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Doga Zekasi; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Gorsel-
Uzamsal Zeka ve Soézel-Dilsel Zeka alanlarinin kombinasyon olusturacak

sekilde birlikte kullaniimasiyla olusturulmustur.

(20) Ziimrudiianka Kusu (Taseli)

“Bir padisahin ili¢ tene oglu varmig, en giccik oglu eyiymis,
digerlerini ise padisah pek sevmezmis. Padisah bir gin bahgeye
gezmeye getmis. Bahgede bulunan elma sadece bir elma verirmis her
sene. O meyveye de bir dev diiglismus, her sene, dev olan meyveyi



yermis. Bir glin padisah demis ki: “Yahu ben bir padisahim olayim, su dev
gelsin benim bahgemdeki elmay! yesin. Allah bana bir tek elma verir, onu
da dev yer.” Bir giin padisah getmis, elmanin dibine yatmis. Dev
oteden zirlayarak gelmis, getmis, bunun lizerine devin gorkusundan
padisah gagmis getmis. Bunun Uzerine buyuk oglan demis ki: “A baba
sen bir padigsahsin, adam devden gagcar mi?” “Eee. Oglum ne yapayim, sen
gelebilir misin?” “Hay hay gider ben onu keserim.” O giin boyiik oglan
getmis varmig almanin dibine yatmig, tam uyumus uykusu sirasinda
dev 6teden zirlayarak gelmis, oglan bunun uzerine oku yay1 gomus ve
gacmis, o oglan da gelmis. Daha sonra dev gene elmayl yemis. Aradan
bir yil daa gecmis, ortancil oglan getmis, o da ayni sekilde gagmis.
Bunun Gzerine en glccuk oglan demis ki: “Anne bana bir ¢okelek kesesi
hazirla, sulu mulu, ayrica da iyi bir ekmek hazirla, gannimi eyce doyurayim,
okumu galkanimi elime alayim, bu elmayl bekleyeyim, su deve
yedirmeyeyim olur mu?” “Olur hay hay guzum.” Gadin bir kese ¢dkelek
gatmig, cocugun garnini da eyce doyurmus. Cicuk gilicini, okunu
galkanini, eline almis dogru elmanin dibine yatmig, cokelegi de
elmanin dalina asmig. Tam uykusu geldigi zaman ¢okelek lizerine
damlayinca oglan uyanirmis. Bu merasimler oluken dev zirlayarak
gelmig, ¢ocuk gagmamig, dev tam gelmis gilinci bir salmig dev
gacmis. Oglan burdan abilerinin yanna varir: “Ben devi yaraladim,
gelin devi takip edelim.” Devin ganina diigmusler, izleyi izleyi bir
magaraya gelmigler, devin gani magaradan assagi enmis. Simdi
magaraya bir baksalar ki, magara burcu burcu kokuyor.” Buraya yedi gat
kendir ulayalim, bu kendiri sarkidalim, dibine erigirse gedelim, olur mu?”
“Olur.” Bir delik das bulmuslar, yedi gat kendiri baglamiglar, assagiya
sarkitmiglar. Das tam tabana erigtikden sonra, isin tamam oldugunu
anlamiglar ve ¢ekmisler. Bunun U(zerine bdylk oglan demis ki: “Ben
sarkinayim.” “Olur.” Boyuk oglani sarkitmiglar, oglan assagiya dogru
inerken demis ki: “Ben Gsidum,” diye baslamis bagirmaya. Onu gekmigler,
ortancil oglan enmis gene aynan dyle.” En giicciik oglan demis ki: “Ben
tisudim desem de, yandim desem de beni sarkidin.” O oglan agsagiya
enmis, Usudim demis sarkitmiglar, yandim demis sarkitmiglar, tam dabana
endikten keyri ipi gezmigler. Bunun Uzerine asagidan gezilen ipi oglanlar
yokardan ¢ekmisler. Glicciik oglan oku elinde gezerken, bi bakmis ki
magaranin agsagisi alanlikh bir yer, orda bir siirii giz gocugu orlarda
gezermis. Oglana demisler ki: “Ya insanoglu nerden geldin buraya?” “Ya
siz n’ararsiniz buralarda, ben bir dev yaraladim onu izlemeye geldim.” “Dev
zaten yarali, gakarsa seni 6ldirir. Aman agabey, dev zaten yarali, ¢ikarsa
seni Oldurdr.” Yok siz yattigi yeri bana tarif edin, ben bunu &éldirecegim.”
“Pekey.” Gizlar bunun lizerine devin oldugu yeri oglana gostermisler,
oglan devi 6ldurmus. Bunun uzerine gizlar demis ki: “Biz ui¢ gardasiz
birbirimizden cilasiz, evvele sen ¢ik bizi sen teker teker c¢ekersin.”
“Yoo olmaz, benim gardaslarima itimadim var, ben gardaslarima
govenirim.” Gizin birini baglamis: “Cekin, bu boyik gardasimin gismeti.”
Ortancil gizin beline baglamis ipi onu da c¢ektirmis: “Bu da ortancil
gardasimin gismeti.” En glccik seye gelincek giz demis kina: “Ya
insanoglu, sen onden cik, ben c¢ikdiktan keyri gardaslarin benim yanimda
senin ipini keserle, sen assagiya dusersin.” “Yok olmaz, ben Allah’a nasil
govenirsem, gardaslarima da 6yle gévenirim.” Olurdu, olmazdi derlerkene,
oglan agsagidan giccuk seyin beline ipi baglamig, yokardan cakmiglar:
“Cekin, bu benim gismetim.” Cekmigler yokari, tekrar ipi sarkitmiglar. Oglan
ipi beline baglamis, ¢ekip gederkene bigaga ipi bi ¢calmis, oglan assagi

153



enmis getmis gayri. Oglan gerisin geri inmis. Tekrar dabana inen oglan
ote gezmisg, beri gezmis. En son ¢ikarilan giz demis ki: “Sen burda
galdin insanoglu, burdan ileri dogru get, bir bunar var. Oglenin
Isicaginda bunarin basina iki goyun gelir. Bunlarin biri beyaz, biri
gara, beyaz goyunun ilisdiine diigebilirsen diinyanin yiiziine ¢ikarsin.
Gara goynunun usdiine diisebilirsen yerin dibine ine gedersin. Dikkat
et gara goyunun lisdiine diismemeye c¢alis.” “Olur.” Oglan, gizin tarif
ettigi yere getmis, orda bunari bulmus. Oylenin isicagina bakmis iki gog
gelmis inadina inat. Goyunun biri siyah, biri beyaz. Hele beyaz goyunun
usdiine atlayayim deyi bir atilimisg, dogru siyah gocun lisdiine diismes.
Gara go¢ bunu almig, yerin yedi gat zemmine almig getmis. Ene ene
ense, bir garsaklik yere varmis. Go¢ onu orda birakmis varmis getmis.
Oglan ordan gede gede getmis, bir gasabaya varmig. Gasabanin
Usdlne bir gari varmis, garinin da heg ¢oru ¢ocugu bir seyi yogmus. Oglan
o gariya demis ki: “A nene bana bir su ver igceyim.” “A yavrim suyu
nerde bulacagim?” “Bire ebe bu kdyiun suyu yok mu?” “A yavrim bu
koylin suyunu bir dev var, giinde deve bir giz ¢ocugu gelin eder
veririz. Dev gelini yer, ondan sonra bize suyu verir. Biz suyu devden
alinz.” “Nene bu dev nerde?” “Bilmem, amma sana gene suyu Icik
vereyim, sen burda dur, filan padisahin gizi gelin olacak, onu takip et get, o
zaman suyu elde edersin.” “Olur.” Simdi padisahin o gizini siislemisler,
gelin etmigler, deve vereceklermis. Onlarla beraber oglan da getmis.
Deve gizi vermisgler. Zaten bitlin millet, daha deve giz teslim edilmeden
donmis getmis. Gizin yanda sadece oglan galmis. Oglan, giza demis ki:
“Devin oldugu yeri bana gbésder.” “Birazdan dev buraya gelir.” “Pekey.” Dev
geldigi zaman, oglan galkanini bir atar, sonra deve gilicini vurmus,
devi oldurmiis. Oglan gerisin geri gizla birlikte donmiis. Giz, oglanin
tizerine devin ganina elini batirarak surer. Ordan giz geri gelmis.
Padisah bu sefer gizina demis ki: “Giz, kdy susuz galdi, sen neye ga¢din?”
“Baba ben gec¢ip gelmedim, devi bir odlan 6ldirdi.” Oglan suyun agzini
acinca her taraf su ile dolmus. “Giz, kdy susuz, orda kimse galmadi, sen
mutlaka gacdin, sen orda oglani nerde gérdin?” “Yok babacigim, ben
oglani bilirim.” “Gizim nerden bileceksin, burdan halkdan gelen olmadi.
Filan filan getdi, onlar da geri geldi.” “Yok, ben oglani bilirim.” Aradan iki
glin gegmis, su akar, dev yok meydanda. “Pekey sen bu adami tanir
misin?” “Bilirim.” Oglanin arkasina gizin barmagini basdigindan kimsenin
haberi yokmus. Padigsah ilan etmis: “Yedi yasindan yetmis yasina
varincaya dekini herkes padisahin sarayinin éniinde toplanacak, boyle
toplu vaziyette olacak.” Halk toplanmig, o mahallenin gasabanin biitiin
halgi toplanmig. Bir sdyle yoriylse gecmisler, gegince, giz oglani takip
etmeye baslamis. Gege gece herkes gegmis. O garinin yaninda eglenen
o ¢ocuk gelirken giz elinden dutmus. “Dur!” “Ne o, birak yahu!” “Yok,
devi sen mi oldurdin? Babm seni isdiyor.” “Pekey.” Giz, oglani
babasinin huzuruna eletmis. Padisah demis ki: “Oglum, dile benden
dileyecegin.” “Senin sagligini dilerim padisahim.” “Eyi Oyleyse.” Getmis,
bdyle gezerek mezerek, suyun akdigi yerde bir ¢inar agaci varmis. O ginar
agacinin dibinde de bir kdsk varmis. Oglan o kdéske yatmis. Okunu filan
yanna goymus. Orda yatarkana bir gus oraya bir yuva yapmis. Yuvasina da
her sene bir evran disidsmus, cllligund yermis. Boyle yatarkene riiyasinda
culikler boyle “clrik curik” edermis. Oglan bakar ki, bir ilan yuvayi
yiyecek. Alttan agrn oku bi salar ilana, ilani1 tibbadan diiglirmis. Ora
koske olisiinii gomus ve tekrar yatmis. Ciciilerin anasi gelmis,
hemen oglani ¢garpacagmis. Clinkii her sene yuvay! bir sey yermis.
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“Bu diigmanin geldi, yavrularini yeyecek.” Bu sefer yavrular demis ki:
“Annecigim, o bizi digsmandan gurtardi, onu ¢arpma.” Gus gelmis,
ganadini agmis boyle, oglanin lisdiine golge etmis. Yani glines gelen
yerlerini gorumus. Uyanmis oglan bakmis ki, Usdiinde bir gus durur. Gus
oglanin yanina gelmis ve hak tarafindan gonusdurulmus.: “Ya
insanoglu, dile dileyecegini benden.” “Ben senden, beni diinya
yiuzine cikarmani dilerim.” “Eee...peki oOyleyse. Ben seni diinya
yiuziine c¢ikarayim. Madem benim yavrularimi sen gurtardin. Benim
dedigimi hazirlayabilir misin?” “Ne dedin, sdyle bakayim, hazirlarim belki.”
“Bana bir camiz derisi et, bir camiz derisi de su hazirlayabilir misin?”
Padisah oglanin hatirina gelmis: “Hazirlarim.” Ordan dogru padisahin
yanna gelmis: “Yahu padisah baba benim senden bir dilegim var.”
“Soyle.” “Bana bir camiz derisi et ilen, bi camiz derisi su verebilir
misin?” “Veririm.” “Peki oyleyse,” demis ve gusun yanna gelmis.gus,
ganadinin bir tarafina suyu goymus, bir tarafina eti, ortasina oglani
bindirmis ve yola cikmiglar. Gus oglana demis ki: “Hub dedigim
zaman et, lip dedigim zaman su vereceksin.” Yiiklemis boyle, hub
demis oglan et vermis, lub demis su vermis. “Yer gorukiur mii?”
“Goriikmez.” “Bir daa tani1 bakalim, yer goriikir mu?” “Goriikir oldu
gayri, tam diinyaya c¢ikdik gayri.” Gus, oglani diinya yiziine gikarmis,
oglani asagi endirmis. Oglan oturacak vakit etinden kesivermis, ve
gusa vermis. Gus da insanoglunun eti oldugunu anlamis. Gus, eti
dilinin altina saklamig ve oglana demis ki: “Yori bakayim.” Bunun Uzerine
oglan topallanmis: “Gel bakayim neye topallan?” “Sen hub deyince et
tilkkendi, bunun lizerine ayagimin hurasini kesdim sana verdim.” “Eyi,”
demis ve dilini altindan eti ¢ikarmis ve oglanin sakat gismina gus eti
yapisdirmis. “Yoru bakayim.” Oglan yorimus getmis, gus da geri donmus.
Oglan buradan gizi bulmak i¢in getmis. Daha énce de giz demis ki: “Ben
senin yeryliziine ¢ikdigini nerden bilecegim?” O da demis ki: “Ben
sana ellenmedik elli altin, eli degmedik elbise, ayakkabi dikerim ben.”
Bu oglanin gardaslari dinya yuzline ciktiklari zaman gizi isdemeye
baslamislar. Gizin isdekleri de hunnarmis: “Ben, ellenmedik elli altin,
dikilmedik elbise, bunlari isderim.” Oglan yerylzune c¢ikdiktan sonra bir
terzinin yanina girak girmis, oglan gizin bu isdeklerinin hepsini hazirlamis.
Giz da basga birine verdigi icin o gunlerde diugin hazirliklari varmis. Oglan
bir arap donuna girmis, orda yerin dibinden c¢ikan oglana giz demis ki:
“‘Haydin bir at ciridine gedelim.” Giz gayri oglanin ¢ikdigini arap donunda
gormiis. Cunki ellenmedik elli altini bildi, dikilmedik elbiseyi bildi,
artik duigiine baslamig. Oglan bir arap donuna girmis ve babasinin yanna
varmig: Blyuk oglana salar gardasini, guccuk oglani éldurdr. Ortancil oglan
getmis, onu da ayni. Bu sefer tek kendisi galmis ve babasina demis ki: “Ya
padisah baba ben senin oglunum, isde bu gizlar da benim haggim.”
Girk gln girk gece dugin etmis, biz de demitten yemeginden geldik.”
(Anlatan: Fatma Gilizar Erol) (Alptekin 2002:292-297).

Masalin, masal mantidi cergevesinde olusturulan olay oruntist oldukga
karmasiktir. Masalda bir padisahin cesur kuguk oglunun basina gelenler
anlatilir. Kiglk oglanin cesaretini sinayan pek ¢ok olay (babasinin bahgesine
dadanan devi yaralar, devi takip edip yer alti dinyasina iner, devi oldurur;

yeraltindaki tutsak kizlari yerylzune cikarir, kardeslerinin ihanetine ugrar ve
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yeraltinda mahsur kalir; ak koyun ve kara koyunla karsilagir, ak koyuna binip
yeryuzine c¢ikmak isterken, yanhglikla kara koyuna binip yerin yedi kat daha
dibine gider; orada suyun basini tutan devi oldurtp, suyu salar ve padisahin
kizini devden kurtarir, padisah oglana borglanir; Zimrudianka kusunun
yavrularini kurtarir ve kus da oglana borc¢lanir; oglan, padisahtan borcuna
karsilik et alir, etleri ZUmrtuduanka kusuna verir ve borcuna karsilik olarak kus,
oglani yeryuzine ¢ikarir; oglan yeraltindan kurtardigi kizi bulup evlenir) olmakla
birlikte, dogaya ait Ogelerle suslenen olaganustu Ogeleri de barindiran
anlatimda, Mantiksal-Matematiksel Zeka, Doga Zekasi ve Gorsel-Uzamsal

Zeka alanlari kombinasyon olugturarak etkin bir sekilde kullaniimigtir.

Oglanin iyiliklerine karsilik (padisahin kizini devden kurtarip, suyu salar;
Zumruduanka  kusunun  yavrularini  kurtarir)  yeraltindan  yeryuzine
ctkabilmesinin anlatildigi sahnelerde, iyiliklerin kargiliksiz kalmayacagdiyla ilgili
bir mesaj gizlidir. Agabeylerinden ihanetinin éclini alan kiglk oglan, evlenip
mutlu sona ulagir; burada, iyilikler gibi ihanetlerin de karsiliksiz kalmayacagina
dair bir mesaj vardir. Bu kisimlarda, Sosyal-Bireylerarasi Zeka alaninin etkinligi
one c¢ikar. Masalin genelini dusindigumuzde, Mantiksal-Matematiksel Zeka;
Doga Zekasi; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka ve Sozel-Dilsel
Zeka alanlarinin kombinasyon olusturarak etkin sekilde birlikte kullanildigini

goraruz.

Bazi masallarda yore agzinin korunmasi, Soézel-Dilsel Zeka alaninin etkisini
yansitmaktadir ve yoresel dil 6zellikleri icracinin dilsel becerisinin gelismisligi
oraninda seyircilere aktarilmaktadir. Masal anlaticilarinin cinsiyeti konusuna
incelememizde girilmemistir. Clnku, masal icra baglaminin yaratiimasi, belli bir
s6zIU kultir baglaminda, hem kadin hem de erkek icracilar igin benzer Coklu

Zeka alanlarinin kullanimini gerekli kilmaktadir.

C. TEKERLEME

1. Tanim
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Geleneksel sozIU kultlr UrGnlerinden olan tekerlemeler, konusu ve kelimelerin
siralanisi bakimindan serbest gagrigima dayanir; birbiriyle uyusmayan kelimeler
bazen sirf ritimsel uygunluk nedeniyle art arda kullanilabilir. Bagimsiz
tekerlemeler oldugu gibi -Duymaz’a (2002a:7) gore, bu gurubu yaniltmaglar
olusturmaktadir- diger so6zlu turler igerisinde kullanilan tekerlemeler de vardir.
Duymaz, tekerlemeleri sekil, konu, icerik ve iglev agisindan sinirlari kesin
olmayan sozlu urunler olarak nitelendirir. Bunun nedenini de tekerlemelerin
diger s6zlu halk anlatilari (bilmece, masal, asik siiri, ninni, oyun —6zellikle gocuk
oyunlarinda sikga tekerlemeler geger®, halk hikayesi ve halk tiyatrosu, gibi)

icerisinde daha sik kullaniimalarina baglar (Duymaz 2003:202).

Genel olarak tekerleme, Dogan Kaya tarafindan séyle tanimlanir:

“Vezin, kafiye, seci, aliterasyonlardan istifade ederek hislerin, fikirlerin, hal
ve hayallerin, abartma, tuhaflik, zitlik, benzetme, guildiri, kisa tanim yahut
cagrisimlar yoluyla ortaya konuldugu manzum nitelikli basmakalip sozler”
(Duymaz 2003:203).

Bu tanim diginda diger pek ¢ok tanimi da incelemis olan Duymaz (2003:203),
inceledigi tanimlar arasinda Boratav'in, tekerlemelerin ne olabilecegini
anlatmaya yonelik aciklamalarini daha uygun bulur. Tekerlemelerin kullanildigi
yerlere dedginmek bu acidan yerinde olacaktir. Masala baslarken, masalin
ortasinda ya da masalin sonunda karsilasilan “masal tekerlemeleri”®' bunlardan
birisidir. Boratav’in ifadesiyle masal tekerlemeleri, seyirciyi masal dunyasina
girmek icin hazirlayan, masal havasini devam ettiren ve yine bu masal havasina
uygun sekilde bitis yapmaya yardimci olan dnemli bir unsurdur. Tekerlemelerin
diger bir kullanim vyeri ise, ortaoyunu ve Karagoz ile Hacivat'in nuktel
atismalarina ve iligskilerine dayanan ve Hayalci’'nin hayal guclyle sekillenen
gllge oyunudur. Anlatici, seyircileri “hayal dinyasina” aniden sokmak istemez,
heyecani yavas yavas artirir; oyuna giriste ya da konu gecislerinde —genelde

oyunun muhavere bolumunde®- Karagdz'un veya Hacivat'in bagindan gecen

% And (2002:47), Ozellikle cocuklarin séyledigi oyun tekerlemelerinin (tekerlemelerin bir tlri
olan yaniltmaclarin, oyun tirkulerinin, vb.) eski dilleri ¢gdziimlemek icin dilcilere zengin malzeme
sunacagini; oyun tekerlemelerinin, ¢ocuklar tarafindan tutuculukla iyi saklandiklarini, icerisinde
pek cok eski sdzclk ve deyis icerdiklerini belirtir.

! Masal tekerlemeleri konusunda daha ayrintili bilgi igin bkz. (Boratav 2000).
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garip maceralarin anlatildigi bolim “tekerleme” olarak adlandinlir. Ayrica
asiklarin da, aralarindaki atismalari “tekerleme” olarak adlandirdiklarina
rastlanir (Boratav 1958:32-33; Duymaz 2003:203).

Tekerlemenin sasirtmag, sasirtmaca, yaniltmag, gibi ifadelerle de anilan ve s6z
oyunlarina dayanan turl, sdylenmesi zor oldugu igin, hizh sdylendiginde dil
surgmelerine neden olacag igin, cocuklar tarafindan sadece bu 6zelligi
nedeniyle bile oyun haline getirilebilmektedir (Freud’a gore, tekerlemeleri hizlica
sOylerken meydana gelen dil surgmeleri nedeniyle sdylenmemesi gereken
sozclklerin  yanligshkla  sdylenmesi,  kigsinin  sOylemek isteyip de
soyleyemediklerinin yanlislikla sdylenmis gibi yapilmasidir) (And 2002:57).
Buyuk ihtimalle tekerlemelerin daha c¢ok cocuklara has oyunlu sozler olarak
algilanmasinda (Duymaz 2002a:7), tekerlemelerin bir tirG olan yaniltmaglarin

gocuklar arasindaki oyun olarak sikga kullaniimasinin etkisi vardir.

Genel hatlariyla degerlendirildiginde “anlamsiz, yari anlamli yari anlamsiz veya
sacma sapan soOzlerden olugsmus” olarak nitelendirilen tekerlemeler, koken
olarak, Orta Asya Turk topluluklarinin saman dualarina® dayandiriimakla
birlikte; Boratav, masal tekerlemelerinin, duglere, dine ve sihre dayali inanglarin
islevlerini yitirip estetize edilmesiyle tekerleme seklini aldiklarini belirtmigtir ve
tekerlemelerin kaynagi olarak halk siirinin etkisini de goz ardi etmemistir. Hayal,
yalan, olaganustulik, abartma ve mizah, gibi unsurlar barindiran tekerlemelerin,
“anlagilmaz ve gercek Ustu” nitelikleriyle sembolik bir degeri vardir (Duymaz
2003:204-207). Tekerlemeler iginde yaratildigi toplumun soyut duslinme ve
yaratma bigimini yansitir; tekerlemeler bir alay ve mistisizm icermekle birlikte,

samimi bir tarza sahiptir (Atay 2002:10).

%2 Tekerlemeler, Tirkiye diginda yasayan diger Tirk topluluklarinda “genel bir tiir anlaminda
degil” daha ¢ok masal ve asik edebiyati icerisinde yer alan bir tir olarak degerlendirilir Yine de,
bizdeki tekerlemeye yakin goérevde kullanillan tir icin “sanavag”, “duzgl”, gibi terimler
kullanilirken, tekerlemelerin bir tlri olan yaniltmaglar (tongue twister) igin ise, “sanama”,
“‘casdirma”, “yaniltmac”, “cafillmag”, “cafiltpag”, “sanamis”, “sayma”, “tez aytuv”, “yafiiltmag”,
“sanavag’, saylmak, “dil kirmak”, “casirtma”, gibi terimler kullaniimaktadir (Duymaz
2003:204-207). Tekerlemelerin samanizmle ilgisi konusunda daha ayrintili bilgi icin bkz.
(Duymaz 2002b:36-45).
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Duymaz’in (2003:215) belittigine gore, tekerlemeler dzellikleri itibariyle belirli bir
ana konuya sahip dedgildirler, bu nedenle igerisinde gectikleri s6zIU tlrle
iligkilerine gore, anlamlarindan c¢ok iglevleriyle degerlendirilirler; serbest
cagrisima®® dayandiklarindan zenginlestiriimesi kolay bir s6zIi tir olarak
gorulurler; kafiye, alliterasyon ve seci, gibi ses uyumuna dayanan birliklerle bir
uyum yakalanarak, birbiriyle iliskili olmayan hayal ve dusuncelerin siralanigiyla
olusturulurlar; tekerlemelerde ifade edilen her turli duyguyu, distnceyi, hayali,
zithgi, abartiyl, sasirtmayi, tuhafligi ve mizahi iceren Ogeler s6z kaliplari
olugturacak sekilde siralanirlar; tekerlemelerde sekil® ve islev, konu ve igerik
bilgisinin dnline geger; tekerlemeler doga olaylariyla ve unsurlariyla ilgili bilgisel
bir icerigi de barindirabilirler. Duymaz, tekerlemelerin serbest c¢agrisima
dayanmalari nedeniyle “kaliplasmanin® diger sozlu turlere gbre daha zayif
oldugunu ve bu nedenle sadece eski degil, yeni unsurlarin da tekerlemelere
girebilecegini belirtir. Bu anlamda tekerlemeler yere, zamana ve sdyleyen

kisinin s6z dagarcigina gore sekillenip cesitlenebilirler®.

% Duymaz (2002b:34), “serbest cagrisim” teriminin, dilbilimde yer alan ve “sozcliklerin ¢agrisim
alanini” ifade eden “gésterge” terimiyle iliskisine vurgu yapmistir. Aksan’dan aktardigina gore,
“gbstergenin cagrisim iliskileri” doért ana baslik altinda toplanir: (1) Ayni kdkten gelen 6geler; (2)
Anlam yakinhgi olan 6geler; (3) Bigim yoninden eslik gosterenler; (4) Ses imgesi agisindan
yakinligi olanlar’. Calismamiz agisindan degerlendirdigimizde tekerlemelerin, dilbilim
arastirmalari agisindan dnemi ya da c¢ocuklarin dil gelisimindeki dnemi de tam bu noktadan,
icerigin degil de, dilin ses ve sekil 6zelliklerinin 6n plana ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir
seklinde bir yorum getirebiliriz.

% Tekerlemeler sekil itibariyle, (1) Mensur tekerlemeler (masal tekerlemeleri, yalanlamali
masallar, halk hikayesi désemeleri, orta oyunu ve Karagdz tekerlemeleri); (2) Yari manzum
tekerlemeler (oyun tekerlemeleri); (3) Manzum tekerlemeler (mani tarzinda soylenmis
tekerlemeler) seklinde gesitlenirler (Duymaz 2003:215-217).

% Tekerlemelerin tasnifini vermek, tekerlemelerin kullanildi§i baglamlara génderme yaptidi igin
onemlidir: “(1) Belirli bir oyun, téren veya metne bagh tekerlemeler: (a) Cocuk tekerlemeleri (ebe
secimi ve ebe ¢cikarma tekerlemeleri; oyuna eglik eden tekerlemeler; yaniltmacalar; yergi ve alay
tekerlemeleri; oyun daveti ve dagilma sirasinda sdylenen tekerlemeler; oyuncak yapimi
sirasinda soylenen tekerlemeler); (b) Téren ve inang tekerlemeleri: Téren tekerlemeleri (gegis
torenlerine bagh tekerlemeler; toplumu ilgilendiren térenlerle ilgili tekerlemeler —bahar
bayramlari, yagmur duasi, hayvancilikla ilgili térenler, ekin ekme, hasat bayrami, vb.); inang
tekerlemeleri —s6zIlU buyul/sihir siirleri (Tabiat unsurlariyla ilgili olanlar, hastalik ve belalar
savmak igin kullanilanlar, dini inanis ve uygulamalarla ilgili olanlar, kader/fal tekerlemeleri); (c)
Halk edebiyati tirlerine bagh tekerlemeler (masal tekerlemeleri; bilmece tekerlemeleri; halk
hikayesi tekerlemeleri; (¢) Seyirlik oyunlar ve halk edlencelerine bagl tekerlemeler (Ortaoyunu
tekerlemeleri; Karagb6z tekerlemeleri; meddah tekerlemeleri; Halk sporlari ve eglenceleri
tekerlemeleri —pehlivan oksamalari, yizik oyunu, vb.); (2) Yazili veya gelismis edebiyat
tekerlemeleri (a) Asik edebiyati tekerlemeleri (mizahi destanlar, hayvan destanlari, vb.); (b)
Tekke-Tasavvuf edebiyati tekerlemeleri (Sathiyeler, milemmalar, vb.); (c) Edebi metinlerin
degistiriimesiyle olusmus tekerlemeler; (3) Diger tekerlemeler (mektup tekerlemeleri, is ve
mesleklerle ilgili tekerlemeler, vb.) (Duymaz 2003:219-220).
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Birbirine aykiri dusunceleri ya da durumlari beklenmedik sekilde, ses
uyumlarina dayanarak bir araya getiren ve belli bir ritmik yapi olusturan -bazen
beden harekerlerinin de eslik ettigi- (cocuklarin dil gelisiminde etkili olabilecegi
dugunulen yaniltmaclar da dahil) tekerlemeler (Duymaz 2003:217) sekilsel
olarak sozlu turler arasinda, belki de dilin en 6zgur bigimde kullanilabildigi bir
s6zIU tardur; diger turlere gore gesitleme agisindan daha esnektir; dilin elverdigi
tim ses ritim unsurlar, uygunluk olusturduklari surece, icerik kaygisina
dusmeden kullanilir. Tekerlemeler konusunda pek ¢ok galismay! incelemis olan
Duymaz’in (2003:220-221), “ifade ve uUslup olarak sekilsiz ve degisken olan;
anlamin arka planda kaldigi; rtya, askinlik, hayal, yalan, mizah, ¢ocuksuluk,
gibi unsurlarla sekillenen” tekerlemeler konusundaki gorusleri sonug itibariyle

su sekildedir:

“...s0zlin gergeklik, mantik, anlamlilik gibi sinirlamalara baglh kalinmadan
ses ve sOz oyunlarinin rahatlkla yapilabildigi; hayal, dus, askinlik, yalan,
mizah veya g¢ocuk zihninden kaynaklanan serbest bir yaraticihgin
artnleridir. Bu baglamda tekerlemelerde anlamin, gergekligin ve mantigin
yerini sekli unsurlar (s6zun anlami itibara alinmadan siralanivermesi, ses
oyunlari, tekrarlar, vb.) almaktadir.” (Duymaz 2003:220-221).

Tekerlemeleri anlatmaya yonelik tim bu c¢abalar karsisinda kanaatimize gore,
tekerlemelerin “s6zuin gerceklik, mantik ve anlamhlik sinirlamalarina” bagh
kalmamasi, onun kendi mantigini olusturmaktadir. Bu mantik kisiye, bazen
sadece bir seyler sOylemis olmak igin sOylemek serbestligini verir ve Kigiler
s6zln koruma alanina girerek serbest ¢agrisim deryasinda zihinlerini 6zgur
birakabilirler. Baska bir ifadeyle, mantik kendini burada, bu serbestlikte agiga
cikarir; iceriksel mantik geri planda kalirken, sekilsel (ses ve ritm unsurlar)
mantik 6n plana cikar. igeriksel kisitlama olmadigi igin birbirine anlamsal olarak
uyumsuz gorunen sozcukler bile, sekil olarak yakisiyorsa yan yana, alt alta

siralanabilirler.
Dundes'in ifadesiyle,

“...tekerlemeler dokuya (texture) ait 6zelliklere o kadar bagimlidirlar ki, bir
dili kullanan toplumdan bir bagka dili kullanan topluma ¢ok nadir olarak
gecerler; ...tekerlemerin bir dilden baska bir dile ¢cevrilmeleri hemen hemen
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imkansizdir. ...halk masallari dil sinirlarini ¢gok daha kolay bir sekilde
agar.” (Dundes 1998:70-71).

Tekerlemelerin bir dilin ses ve ritimsel 6gdelerine olan bagimhligi Dundes’in
ifadesiyle diger dillere aktarilamayacak bir kalipsal buttinlik yaratiyorsa, burada
daha once de bahsettigimiz gibi sekilsel bir mantik, iceriksel mantigin énine
geciyor demektir. Aslinda tekerlemeler cgesitlemelere ve serbest cagrigimlara
oldukca acik olduklarindan, bir tekerleme kendi dil sinirlari igerisinde bir
kaliplagsma ifade etmese de, baska bir dile gevrilemeyisi onu bir dilin kaliplar
icerisinde birakmaktadir ki, sanirrm Dundes de, “kalip” ifadesini kullanirken
bunu kastetmektedir. Bu da “tekerleme mantiginin® evrensel, ama her
tekerlemenin kendi dil sinirlarinda, ulusal kaldiginin bir ifadesidir. Burada
ulasmak istedigimiz nokta, aslinda anlamsiz ve mantiksiz iceriksel birliktelikle
olusturulmus ses ve ritimsel birliktelige dayanan tekerlemelerin, kendi igerisinde
mantiksal bir ifade sekli oldugudur. Bu noktanin vurgusunun tezimiz agisindan
onemi, daha once de bahsettigimiz gibi her so6zlu anlatinin mantiksal bir
kuruluga sahip oldugunu belirtebilmek ve tekerlemelerin de s6zlu bir anlati

olarak kedi mantigini tasidigini ifade edebilmek ¢abasindan kaynaklanmaktadir.

2. Yorum

2.1. Tekerleme icra Baglaminin (Séyleyen ve Muhatap Olan Kisiler

Acisindan) Coklu Zeka Kurami Cergevesinde Tabhlili

Coklu Zeka Kurami cercevesinde geleneksel so6zlU halk anlatilarini tahlil
ederken, icraci acgisindan, tekerlemelerin serbest mantiga dayanan kurulusu
bize Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin iglerlik kazandigi alani gosterir.
Tekerlemeyi olusturan icraci (gocuklar da oyun baglaminda tekerleme yaratan
icracilardir), alay etmek, komiklik yapmak, oyun oynamak, ya da sadece bir
seyler sdylemis olmak gibi, kendi icsel duygularindan (i¢sel-Ozeddniik Zeka

alani etkindir) etkilenerek iletisimsel bir baglam yaratir. icraci, gerisinde yasadigi
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cevreden ve dogadan (Doga Zekasi etkindir) algisal olarak etkilenir; bunu
olusturdugu tekerlemeye, dojaya ve mekana ait gorsel (Gorsel-Uzamsal Zeka
alani etkindir) imgeler olarak yansitir, uyum ve ritim yaratacak unsurlari
(Muzikal-Ritmik Zeka alani etkindir) bulmaya caligirken, cevre algisini igin
icerisine katar ve cevreyle etkilesiminden kaynaklanan distncelerini (Sosyal-
Bireylerarasi Zeka alani etkindir) komik, alayci, oyunbaz, mistik ya da sadece
bir seyler sodyleyen kisi olmak amaciyla kullanabilir. Bu tekerleme baglami
icerisinde, tekerlemeyi soyleyen kisinin beden dilini kullanigi (Bedensel-
Kinestetik Zeka alani etkindir), tekerlemenin yaratmak istedigi anlam baglaminin
karsidaki kisiye etkili bicimde ifade edilebilmesi icin énemlidir. Tim bu butinsel
icerik tekerlemenin (So6zel-Dilsel zeka alani etkindir) sdylenmesiyle aktif hale

gelirken, iletisim baglami da olusur.

Tekerlemenin uygun seklilde anlasilabilmesi igin, Kigilerin ayni sozlu kultar
baglamina aliskin olmalari énemlidir; tekerlemeye muhatap olan kisi ya da
kisilerin, etkin bir dinleme gercgeklestirebilmesi (Sozel-Dilsel Zeka ve Sosyal-
Bireylerarasi Zeka ve Muzikal-Ritmik Zeka alanlar etkindir); dinlediklerini
zihninde canlandirip (Gorsel-Uzamsal Zeka alani etkindir), gerekiyorsa gevre ve
doga algisindan faydalanip (Doga Zekasi etkindir), neden-sonug iliskileri
dogrultusunda baglam icerisinde tekerlemeyi yorumlamasi (Mantiksal-
Matematiksel Zeka alani etkindir) bununla ilintilidir. Anlam baglami
cercevesinde, tekerlemeyi sadece dinlemek yeterli olabilecegi gibi, alaysama,
komiklik gibi iceriklerde, savunma, gulme gibi 6znel tepkiler geligtirilebilir;
tekerlemeyi dinleyen kisi ya da kisiler igin bu sirec (icsel-Ozedéniik Zeka ve

Bedensel-Kinestetik Zeka alanlari etkindir) bir etkilegimi yansitir.

2.2, Tekerleme Metinlerinin Coklu Zeka Kurami Cergevesinde Tahlili

Tekerlemeler serbest ¢agrisima dayanir; diger Coklu Zeka alanlarinin etkinligini
aciga cikaran Soézel-Dilsel Zeka alaninin 6n plana ¢ikmasiyla, bir tekerleme
baglami yaratilir. Tekerleme mantigi ¢ercevesinde olusan bu tekerleme

baglami, Mantiksal-Matematiksel Zeka alani ve Sézel-Dilsel Zeka alaninin etkin
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bir kombinasyonunun drunuaddr. Asagida ele aldigimiz tekerleme metinlerinin
tamaminda bu iki Coklu Zeka alani kullaniimaktadir; tekerleme icra baglaminda
kullanilan diger Coklu Zeka alanlari da, secilen yirmi adet drnek tekerleme

metni araciligiyla gosterilecektir.

Tekerlemeyi olusturan kisi tarafindan, tekerleme olusturma asamasinda
kullanilan Coklu Zeka alanlari, tekerlemeyi dinleyen kisinin de ayni Coklu Zeka
alanlarini uyaracagindan, tekerleme baglaminda karsilikh bir etkilesim so6z
konusudur. Bu etkilesimin gergceklesmesinde en 6nemli etken, icinde bulundugu
sozIu kultir baglamina alisik katilimcilarin  varolmasidir ve icra baglami
icerisinde kullanilan gdndermeleri anlamlandirabilmeleridir; aksi halde bir
etkilesim ve iletisim baglaminin olusturulmasi zorlasir. Ornek olarak alinan
tekerleme metinleri Uzerinden, icra baglaminda hangi deger vyargilarinin
aktarildigina ve Coklu Zeka Kurami gergevesinde degerlendirildiginde bu deger
yargilarinin aktariminda hangi Coklu Zeka alanlarinin kullanim agisindan daha
cok 6n plana ciktigina bakilacaktir. ilk (i tekerleme diger tekerlemelerin nasil
degerlendiriimesi gerektigi konusunda ornek olusturmasi acisindan oldukga
ayrintili sekilde acgiklanacaktir; ayrica, agiklamalarda belirtilen Coklu Zeka
alanlari, oncelik sirasina gore verilmistir; tekerlemeler bunlara istinaden

degerlendirilmelidir. Ornekler:

(1) Karagoz (Kavuklu) - Hacivat (Pisekar) Tekerlemesi

“Hacivat —-Hem yeni serpusumu goéstereyim, hem Karagdz’ime ugrayayim
demistim.

Karagtz —Ne yapayim? Ne olacak?

H —Canim efendim, bir serpus aldim da...

K —Sarhos oldunsa bana ne ulan?

H —Sarhos degil, serpus, serpus...Basima giyecegim sey...

K —lyi ya bana ne!

H —Canim karag6z'im...Oyle mi derler ya?

K —Ya nasil derler?

H —Gdle glile giy, basinda paralansin derler...

K —Peki basinda paralansin...

H —Sonra efendime sdyleyeyim, oduncuya ugradim; birka¢ ¢eki odun aldim.
K —Basinda paralansin...

H —Ayol bu serpus degil ki, odun...Gile gule yak, otur da keyfine bak
denir...

K —Glle gile yak, otur da keyfine bak...
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H —Derken efendim, yolda Hasan Usta’ya rastladim, dami aktarsin diye eve
yolladim.

K -Ya... Glle glle yak, otur da keyfine bak!

H —Aman Karagdz, 6yle mi derler ya? Gile gile otur derler...” (Aydin
1998:62).

Celebi, tekerlemeleri “halkin soyut disunme ve yaratma aligkanliginin sonucu
olarak ortaya ¢ikan; siradigi bir dil kullanmalarina ragmen samimi bir ortam
yaratan; realiteyi mistikle karistiran bir alayicilik iceren; gereksiz sekilde degil de
daha ¢ok mistik bir tesir yaratmak igin sOylenen” anlatilar olarak ele alir. Atay’in,
tekerlemelerin guling olmasi ve alaycilik tasimasi ifadesinden anlasildigina
gore, tekerlemeyle verilmek istenen ortuk mesaj, alaycilik ve gulung¢luk 6gelerini
de karigtirarak ele alinmaktadir (Atay 2002:10-14). Celebi'nin tekerlemeleri
degerlendiris bicimine dayanarak bu tekerlemeyi degerlendirirsek, Hacivat ve
Karagdz'un diyalog sekli siradigi olsa da, iletisimdeki samimi havada bir
amagcsallik s6z konusudur; gulung olma ve alaya alma 6geleriyle karisgtiriimig bir

toplumsal deger egitimi vardir.

“H —Canim efendim, bir serpus aldim da...

K —Sarhos oldunsa bana ne ulan?

H —Sarhos degil, serpus, serpus...Basima giyecegim sey...

K —lyi ya bana ne!

H —Canim karag6z'im...Oyle mi derler ya?

K —Ya nasil derler?

H —Gule glle giy, basinda paralansin derler...

K —Peki baginda paralansin...

H —Sonra efendime sdyleyeyim, oduncuya ugradim; birka¢ ¢eki odun aldim.
K —Basinda paralansin...

H —Ayol bu serpus degil ki, odun...Gile glle yak, otur da keyfine bak
denir...

K —Glle gile yak, otur da keyfine bak...

H —Derken efendim, yolda Hasan Usta’ya rastladim, dami aktarsin diye eve
yolladim.

K —Ya... Glle gule yak, otur da keyfine bak!

H —Aman Karag6z, dyle mi derler ya? Glle gule otur derler...” (1998:62).

Golge oyununun iki temel tiplemesi olan Karag6z ve Hacivat arasinda gegen bu
tekerlemenin ana temasini, karsilikli iligkilerde nasil kibar davranilacagi ve
iletisim sirasinda secilen s6zcuklerin neler olmasi gerektigi olusturmaktadir; bu
konu Uzerinden devam eden yanhs anlamalar ise komiklik unsuru olarak

kullaniimigtir; burada, Sosyal-Bireylerarasi Zeka alani etkindir.
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“Hacivat —Hem yeni serpusumu goéstereyim, hem Karagdz’ime ugrayayim
demistim.” (1998:62).

‘H —Sonra efendime soyleyeyim, oduncuya ugradim; birka¢c ¢eki odun
aldim.” (1998:62).

“H —Derken efendim, yolda Hasan Usta’ya rastladim, dami aktarsin diye
eve yolladim.” (1998:62).

Burada ise, Hacivat'in yaptiklari anlatilirken mekansal imgelerden yararlanilarak
gorsel bir alg!i alani yaratimigtir; Hacivat ve Karagdz'un karsilikhi diyalog
icerisinde canlandiriimasi da gorsel bir imgelem yaratmistir. Gorsel imgelere
dayali bu anlatim, Goérsel-Uzamsal Zeka alaninin kullanimini yansitmaktadir.
Karsilikli diyalog sahnesi ve icerdigi guling unsurlar, tekerleme kurulus
mantigina dayandiriimigtir; burada Mantiksal-Matematiksel Zeka alaninin
kullanimini  s6z konusudur. Etkili s6z sdyleme vyetenedi acgisindan
degerlendirdigimizde, tekerlemenin genelinde varolan ve diyalogda karsimiza
¢lkan uyumlu, ritmik soyleyis, Mduizikal-Ritmik Zeka ve Soézel-Dilsel Zeka
alanlarinin kullanimini yansitmaktadir. Bu tekerlemede genel olarak, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; Muzikal-

Ritmik Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin bir sekilde kullaniimistir.

(2) Tekerleme Masal

“Bir varmis bir yokmus, / Bir sipacik varmis / Buzun Ustliinde durmus / Buz
da kinlmis. / Hey buz, buz neden glglistin bu kadar? / Gugli olsaydim
eger / Gunes eritmezdi beni. / Hey glines, glnes neden glglisin bu
kadar? / Gugli olsaydim eger / Ortemezdi bulut beni. / Hey bulut, bulut
neden guslisin bu kadar? / Gugli olsaydim eger / Benden yagmazdi
yagmur. / Hey yagmur, yagmur neden guglisin bu kadar? / Guglu
olsaydim eger / Benden bitmezdi c¢imen. / Hey c¢imen, ¢imen neden
glglisin bu kadar? / Gugld olsaydim eger / Yemezdi beni koyun. / Hey
koyun, koyun neden glglusun bu kadar? / GUgli olsaydim eger / Kesmezdi
beni hoca. / Hey hoca, hoca neden glglisin bu kadar? / Guglu olsaydim
eger / Calmazdi sigan benim payimi. / Hey sigan, sigan neden giglisun bu
kadar? / Guglu olsaydim eger / Yakalayamazdi beni kedi. / Kedi kapidan,
sican toprak alti delikten...” (Elgin 1993:600).

Bu tekerlemenin tamaminda, neden-sonug iligkileri tekerleme mantigi
cercevesinde, serbest cagrisima dayanarak, ama kendi igerisinde masal nitelikli
mantiki bir batinlik yaratacak sekilde kurulmustur. Tekerlemede dogal ¢cevreyle
(hava olaylari, bitkiler, hayvanlar arasindaki dongusel yagam iligkisi, vb.) neden-

sonug iligkileri, planli ve etkili bir bicimde, gorsel ve mekansal (6rn. glnes, buz,
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bulut, cimen, yagmur, vb.) 6gelerden de faydalanilarak yansitiimaktadir; varolan
diyalogda (6rn. “Hey buz, buz neden giiglisiin bu kadar? / Gugli olsaydim eger /
Glines eritmezdi beni. / Hey glines, gines neden guiclisin bu kadar? / Guigli olsaydim
eger / Ortemezdi bulut beni”...) dinleyici icin “kendini bilme” olgusuna yapilan bir
gonderme de mevcuttur; tekerlemenin buatuninde gorilen, etkin s6z sdyleme
kapasitesini yansitan, uyumlu ve ritmik yapiyr da degerlendirdigimizde, genel
olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Doga Zekasi;
Miizikal-Ritmik Zeka; ig¢sel-Ozedoniik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve

Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin gekilde kullanildigini gorebiliriz.

(3) Pire

“Asagidan birden: / “Tutun be! Vurun be!” diye bir patirti koptu. / “Eyvah!
Beni tutmaya geliyorlar,” dedim. / iki kalktim, / Bir hopladim, / Seksen ayak
merdivani birden atladim. / Baktim bes yuz atlhh asker. / “Nereye
gidiyorsunuz?” dedim. / “Sik-Basanoglu Hasan’i aramaya,” dediler. / Ben
bundan bir sey anlamadim, bir daha sordum. Gene: / “Sik-Basanoglu
Hasan’i aramaya,” dediler. /Neyse katildim ben de onlara, vardik Edirneye.
Sik-Basanoglu Hasan’i tuttuk. Meger o da pire imis.../ Bindim pireye,
vardim Tire’ye, / Anam yegenim ordaki pireye.../ Pire gelir ¢atir gutur, / Ev
sahibi balta getir.../ Bak su birenin isine, / Halat bagladim digine. / At
hammali sasti, sirik hammali sasti, / Uskiidar'in vapuru besiktag’a yanasti. /
Tuttum pirenin birisini, / Kirdim ufagini irisini, / Davula gegirdim derisini, /
Dabaga sattim gerisini... / Gel gelmez misin, yol bilmez misin? / Bu islere
sen gulmez mizin? / Tuttum pirenin irisini, / Cadir ¢ektim derisini, / Altmis
adam altinda duldalamadik®® mi? / Tuttum pirenin esini, / Neler getirdi
basima, / On sekiz bin mandaya ¢ektirdim legini. / Tuttum pirenin agini, /
Cektim c¢ikardim yagini, / Doksan okka tartmadik mi? / Tuttum pirenin
begini, / Sirtina kurduk digind, / Altmis batman ¢or yagini®, / Gidip
pazarda satmadik mi? / Pireye vurdum palani, / Altindan ¢ektim kolani, /
Dinleyin agalar benim koca yalani.../ Pireye vurdum palani, / Kirdi kagti
kolani, / Sen de begendin mi benim dizdigum yalani?” (Boratav
1958:60-61).

Tekerleme olusturma mantigi cergevesinde, serbest cagrisima izin veren
neden-sonug iligkilerine dayanarak, gercek digi abartilar (6rn. “Tuttum pirenin
agini, / Cektim ¢ikardim yagini, / Doksan okka tartmadik mi? / Tuttum pirenin begini, /
Sirtina kurduk digini, / Altmis batman ¢or yagini®®, / Gidip pazarda satmadik mi?”...)
uzerine kurulmus bu tekerlemede, mekana ve dogaya ait gorsel imgeler (6rn.

“At hammali sasti, sirik hammali sasti, / Uskiidar'in vapuru Besiktag’a yanasti. / Tuttum

** Saklamak.
7 Iskembe ve bagirsagi kaplayan yag tabakasi.
% |skembe ve bagdirsagi kaplayan yag tabakasi.
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pirenin birisini, / Kirdim ufagini irisini, / Davula gegirdim derisini, / Dabaga sattim
gerisini”...) yogun sekilde kullaniimistir; tekerlemenin ritmik yapisi kendi
icerisinde mantiki bir butunluk yaratacak sekilde uyumludur; genel olarak
degerlendirdigimizde, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;
Muzikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin sekilde

kullanildigini gorebiliriz.

(4) (A¢ Kilit Oyunu)

“Oyuna Kkatilanlar ellerini yumruk yapip Ustlste koyar. Ebe, en ustteki
yumruktan baslayarak, parmadiyla ac¢ kilit diyerek yumrugun acgiimasini
ister. En alttakine kadar yumruklar bu sekilde acilir. Sonra tekerleme
baslar: -A¢ kilit! / -Agmam Kkilit! / -Anahtar nerde? / -Suya dustl. / -Su
nerde? / -inek icti. / -inek nerde? / -Dagda kacti. / -Dag nerde? / -Yand: bitti
kil oldu. / -Kapinizin dninden bir tavsan gecti mi? / -Gegti. / -Tuttunuz mu?
/ -Tuttuk. / -Kestiniz mi? / -Kestik. / -Pigirdiniz mi? / -Pisirdik. / -Yediniz mi? /
-Yedik. / -Bana pay koydunuz mu? / -Koyduk. / -Hangi dolapta sakh? /
-Citcidi dolapta. / -Kag balta vursam acilir? / -Bes on yirmi... / “Bir...iki...
Ug...dort...bes... Agilmayan yumruk, yumruklarla darbelenir. Son darbeyle
kalan son yumruk da acilir. Bakilir ki icinde bir sey yok: -Vooo! Kedi
yemigl.. Sonra hep birlikte baslanir sakal biyik yoklanarak hayiflanmaya:
-Vay sakalim, vay biyigim... / -Vay sakalim, vay biyigim... / -Vay sakalim,
vay biyigim...” (Turkten 2001:765).

(5) (Elim Elim Opelek Oyunu)®

“Cocuklar bir daire yaparak otururlar, herkes bir elini éne uzatarak yere
koyar. Ebe tekerleme ile sayar; her hece veya kelimede birinin eline
parmagi dokunur: “Elim elim Opelek / Elden cikan topalah / Topalagin
yavrusu / Bitbidenin karisi / Adem bu dem / Sil bunu stptr bunu / Cek bunu
¢ikar bunu...” Tekerleme bittiginde parmagin isabet ettigi el oyundan ¢ikar.”
(2001:766).

Bu oyun tekerlemelerinde goruldugu uUzere, Ust Uste koyulan yumruklari agma
ya da yan yana dizilen elleri sirayla eleme oyunu, tekerlemelerle daha eglenceli
hale getirilmistir; tekerlemeler sdylenmese muhtemelen oyunlar daha sikici
olurlardi ve bir midddet sonra unutulurlardi. Oyun tekerlemelerindeki neden-
sonug iliskileri de serbest c¢agrisima ve uyumlu so6z birlikleri olusturmaya
dayanmaktadir; olusan ritmik s6z butunluguyle birlikte gorsel imgelerin yer
aldigi, sosyal iliskiye dayanan oyun baglamlar olusturulmustur; genel olarak

tekerlemeler yaninda oyunlarin batinini degerlendirdigimizde, Mantiksal-

» Kendi ¢ocuklugumdan hatirladigim kadariyla, herkes elini, parmaklar agik sekilde ortaya
koyar, tekerlemeyi sdyleyen gocuk her hecede bir parmaga dokunur: “Elim elim epelek, / Elden
ctkan Kepenek, / Kepenegin yavrusu, / Bitbitenin karisi...” Tekerlemenin son hecesi hangi
parmaga gelirse, o parmak katlanir ve oyundan ¢ikmis olur. Bdylece, kisi sayisi az olsa bile,
parmaklar ¢ok oldugu igin oyun bir middet surer.
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Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi;
Bedensel-Kinestetik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka

alanlarinin etkin sekilde kullanildigini gorebiliriz.

(6) (Cocuk Oyunlarindan Ebe Se¢me Tekerlemeleri)

“Yemenimi yudumudu / Gul dalina kodumudu / Sen alirken gérdimudu /
Carsida pekmez / Cigerimi kesmez / Arap kizi sarap kizi / Hi¢ Allah’'tan
korkmaz...” (Turkten 2001:763).

(7) “igne batti / Canimi yakti / Tombul kus / Arabaya kos / Arabanin tekeri /
istanbul’'un sekeri...” (2001:763).

Ebe seciminde kullanilan tekerlemelerde, neden-sonuc iligkileri de serbest
¢agrisima ve uyumlu so6z birlikleri olusturmaya dayanmaktadir; goérsel imgelerle
yaratilan ritmik sayismacalar, sosyal iliskiye dayanan oyun baglamini
baslatirlar; genel olarak tekerleme yaninda, kullanildigi baglami da (oyun
baslangicinda ebe sec¢imi) degerlendirdigimizde, Mantiksal-Matematiksel Zeka;
Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi; Bedensel-Kinestetik
Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin sekilde

kullanildigini gorebiliriz.

(8) (Yagmur Yagarken Soylenen Tekerleme)
“Yag yag yagmur / Teknede hamur / Tarlada ¢amur / Ver Allah’'im ver /
Sellice yagmur...” (Turkten 2001:772).

Bu tekerleme, bir doga olaylr Uzerine soylenmigtir; bereketin devamina
gonderme yapilmaktadir; tekerlemenin olusturulmasinda goérsel imgeler ve
ritmik soz birlikleri kullaniimistir; tekerleme serbest ¢cagrisima dayansa da kendi
icerisinde  bir neden-sonu¢ iligkisine dayanmaktadir; genel olarak
degerlendirdigimizde, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;
Muzikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin sekilde

kullanildigini gorebiliriz.

(9) (Manda Gériince Soylenen Tekerleme)
“‘Hoo deli camiz / Bir gelin almis / Almadan 6lmds / Hacibaba gelmis /
Mezara géommus...” (Turkten 2001:773).

Bu tekerleme, eskisen kOy yerlerinde sikg¢a rastlanan, iri yari bir hayvan olan

manda Uzerine sOylenmistir; tekerlemenin olusturulmasinda goérsel imgeler ve
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ritmik so6z birlikleri kullaniimistir; tekerleme, kendi igerisinde butlnluk tagiyan
serbest c¢agrisima dayanmaktadir; genel olarak degerlendirdigimizde,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Miuzikal-Ritmik Zeka;
Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin sekilde kullanildigini

gorebiliriz.

(10) (Ugan Leylek Goriince Soylenen Tekerleme)
“Leylek leylek havada / Yumurtasi tavada / Gelsin bizim hayata / Hayatta
tatan tutar / Kegilerin boynuzu oter...” (Turkten 2001:773).

Bu tekerleme, leylegi ucarken gormeyle ilintili bir inan¢ Uzerine sOylenmistir;
leylegi ucarken goren kisi, 0 sene seyahat edecegine inanir ve bu tekerlemeyi
soOyler. Dogaya ait gorsel imgelerin ve ritmik sdz birliklerinin kullanildigi
tekerleme, kendi igerisinde butunluk tagiyan serbest ¢agrisima dayanmaktadir;
genel olarak degerlendirdigimizde, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-
Uzamsal Zeka; Muizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka

alanlarinin etkin sekilde kullanildigini gorebiliriz.

(11) (Ay Hilal Halindeyken Soylenen Tekerleme)
‘Ay gordim Allah / Amentld billah / Gunahlarim c¢ok / Affeder
Allah...” (Turkten 2001:771).

Ayin her hali guzeldir, ama 6zellikle hilal halindeyken; ayin bu guzel hali
karsisinda sukur mahiyetinde bir husu ile, aya bakilarak dua edilirse kabul
olacagina, gunahlarin Allah tarafindan affedilecegine inanilir ve tekerleme
seklinde dua soylenir'®. Tekerlemenin olusturulmasinda goérsel imge ve ritmik
s6z birliklerinden yararlaniimigtir; tekerleme, mistik igerikli bir dua bigiminde
olusturulmustur; genel olarak degerlendirdigimizde, Mantiksal-Matematiksel
Zeka; Goérsel-Uzamsal Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi; Igsel-
Ozedonlik Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin sekilde kullanildigini

gorebiliriz.

(12) (Dolunay Gorunce Soylenen Tekerleme)

1% (Kendi gocuklugumdan hatirladigim kadariyla, ay hilal halindeyken aya bakip “Ay gordim
Allah, / Amenti billah, / Sigillerim erisin, / Yaglar gibi Allah...” diye dua etmenin ellerimdeki
sigilleri gegirecegine inanirdim. Bu uygulamay! bana, Bulgaristan gé¢meni, 80 yaslarinda bir
teyze 6gretmisti).
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“Ay dede evin nerede? / iki tasin arasinda. / Bal getir, kaymak getir, / Ben
iyiyim sen bak, / Senin adin tombak... ” (Turkten 2001:771).

Bu tekerleme, dolunay goruldugunde soylenir; dolunayin Uzerindeki lekelerin
insan yuzine benzemesi, ona insani 6zellikler atfediimesine (bal, seker getiren
dede) neden olmustur; tekerlemenin olusturulmasinda gorsel imge ve ritmik s6z
birliklerinden yararlaniimigtir; genel olarak degerlendirdigimizde, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi

ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin sekilde kullanildigini gérebiliriz.

(13) (Kapah havalarda Giinesin Gikmasi igin Sdylenen Tekerleme)
“Gun gel guin gel / Al atina bin gel / Eline bir kagik yag al / Duvarlara sure
sure gel...” (Turkten 2001:771).

Bu tekerleme, gunesin ¢ikmasi igin sdylenen mistik icerigi olan bir tekerlemedir;
gunese insani dzellikler atfedilmistir (al atina binip, bir kasik yagi duvarlara sure
sure gelen kisi); gunesin yavas yavas gelip, duvarlari yalayarak aydinlatmasina
gonderme yapilmistir; tekerlemenin olusturulmasinda gorsel imgelerden ve
ritmik s6z birliklerinden yararlaniimistir; genel olarak degerlendirdigimizde,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Miuzikal-Ritmik Zeka;
Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin sekilde kullanildigini

gorebiliriz.

(14) (Tekerleme)

“Eke meke tekerek / Su Ustlinde sekerek / Bagdan Uzum topladim / Telli
fistan dikerek / Uziimleri yemedim / Fistani giyemedim / Dalda bir sepet
buldum / igine kiraz koydum / Al kirazim bal kirazim / Sepetimde kal
kirazim.” (Aydin 1998:17).

Bu tekerleme, serbest cagrisima dayali bir neden-sonug iligkisi igerisinde
olusturulmustur; dogaya ve mekana ait gorsel imgelerden ve ritmik so6z
birliklerinden yararlaniimistir; genel olarak degerlendirdigimizde, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi

ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin sekilde kullanildigini gorebiliriz.

(15) (Hanim Kizi)
“Cin ¢in cikolata / Hani bana limonata / Limonata bitti / Hanim kizi gitti /
Nereye qitti / Istanbul’a gitti / Istanbul’da ne yapacak / Terlik pabug alacak /
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Terlik pabucu ne yapacak / Dugunlerde bayramlarda / Singir mingir
oynayacak...” (Aydin 1998:18-19).

Bu tekerlemede de neden-sonug illigkileri serbest ¢agrisima dayanmaktadir;
tekerlemenin olusturuimasinda mekana ait gorsel imgelerden ve ritmik s6z
birliklerinden yararlaniimigtir; genel olarak degerlendirdigimizde, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi

ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin sekilde kullanildigini gorebiliriz.

(16) (Alaysama Tekerlemesi)
“Fatma fas / Altin tas / Tahtaya bas / Tahtam ¢urik / Mih tutmaz / Fatma
kiguk / S6z tutmaz...” (Aydin 1998:21).

Alay, kizdirma, kigkirtma gibi igeriklerin hissedildigi bu tekerlemede, neden-
sonug iligkileri serbest ¢agrisima dayanmaktadir; tekerlemenin
olusturulmasinda mekana ait gorsel imgelerden ve ritmik s6z birliklerinden
yararlanilmigtir; genel olarak degerlendirdigimizde, Mantiksal-Matematiksel
Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi; Sosyal-
Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin sekilde kullanildigini

gorebiliriz.

(17) (Tekerleme)

“Hay hayadan hayadan / Dag tas kalksin aradan / Mallar bakar kayadan /
Say bakalim sayadan / Damizli§i mayadan / Saya saya sekiz saya / Kog
katarlar dokuz aya / Yaylalarda sisli kaya / Kayadan bakarlar aya / Benim
karabas koyunun / Karli dagi as koyunum / Koyunumun yizu yetti /
Kuzusunun tayu bitti / Ak koyun koyunlarin beyi / Gk koyun yiregimin yagi
/ Mele dedim meledi / Ele dedim eledi / Cikkara’da tuz verdim / Hig
durmadan yaladi / ilkyaz gider giiz gelir / Dere tepe diiz gelir / Ciktim
baktim tepeye / Bir incecik kiz gelir...” (Aydin 1998:20).

Bu tekerleme, sayayla ilgilidir ve doga algisini ve dogayla butunlesmeyi
yansitan guzel bir 6rnektir; tekerlemenin olusturulmasinda dogaya ve mekana
ait gorsel imgelerden ve ritmik so6z birliklerinden yararlanilmistir; genel olarak
degerlendirdigimizde, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;
Muzikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin sekilde

kullanildigini gorebiliriz.

(18) (Tekerleme)
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“Su kose yaz kdsesi / Su kdse kis kosesi / Adana, Tarsus Pasasi / Ug tane
hosaf kasesi / igine koz diisesi / Koz agaci kocadikca / Ne hos olur
dubadik¢a / insanoglu bir hos olmus / Karlyip da kocadikga...” (Aydin
1998:25).

Tekerleme mantii gercevesinde, neden-sonug iligkileri serberst cagrisima
dayanan bu tekerlemenin olusturulmasinda da, mekana ait gorsel imgelerden
ve ritmik soz birliklerinden yararlaniimistir; genel olarak degerlendirdigimizde,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Miuzikal-Ritmik Zeka;
Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin sekilde

kullanildigini gorebiliriz.

(19) (Yaniltmaglar)

“Su tarlada iki kirpi / Biri kel kér kurku bitli erkek kirpi / Biri kel kor kirku bitli
disi kirpi / Kel kor kurkd bitli erkek kirpi / Kel kér kdrkd bitli disi kirpinin
kirkanu silker kel kor kurku bitli disi kirpi / Erkek kel kor kurkd bitli digi
kirpinin kirkinu siler...” (Aydin 1998:27).

(20) “Kirk kartal kirk kara kartal / Kirkinin da kanadi kirik kara kartal / Kirk
kanadi kink kara Kkartal kalkar / Kirk kanadi kink kara Kkartal
konar...” (1998:26).

Tekerlemenin bir tirl olan bu yaniltmaclarin olusturulmasinda serbest ¢agrisim
ve dogaya ait gorsel imgelerden yararlaniimigtir. Ritmin ve hizli sdylemenin
onemli oldugu bu yaniltmaclar, dil kivrakhdr gerektirir ve bu 0zelligiyle
yaniltmaclarin séylenmesi bir oyun halini alir; genel olarak degerlendirdigimizde,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka;
Doga Zekasi ve Soézel-Dilsel Zeka alanlarinin etkin sekilde kullanildigini

gorebiliriz.

D. BILMECE

1. Tanim

Bilmece, bilmenin ve bilginin degerine vurgu yapan geleneksel bir s6zIU kalttr
aranuduar; icerisinde hem bir oyunu hem de bir ciddiyeti barindirir; sorana da
cevaplayana da sorumluluk yukler. Cunku iyi bir bilmece (bir soru olarak)

zekanin gostergesidir; ayni sekilde uygun cevabin bulunmasi da zeka ile
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ilintilendirilir. Bilmeceleri en antik folklorik turlerden (Yunan, Latin, ibrani,
Sanskrit, kaynaklara gdnderme yaparak) biri olarak degerlendiren Abrahams ve
Dundes (2007:119), bilmeceyi “kafa karisikligi yaratmak veya cevabi bilmeyen
kisilerin niktedanligini denemek amaciyla olusturulmus sorular™® olarak
betimlerler. Bu tanimlamada da bilmecelerin zeka ile ilintilendirildigi ve ayni

zamanda bir sinamay! da igerdigi agiktir.

Sinanma ortami -saka ya da ciddi- kaygiya neden olur ve o anda bir baglam
zaten olugur. Bilmeceler, “sinanma kaygisiyla”, “gelenek tarafindan
olusturulmus uygun bir yoldan” basa ¢ikmayi kolaylastirir; ¢iinku, uygun yoldan
basa cikilamayan kaygi zihni kilitler; bazi ortamlarda konusmayi dahi zorlagtirir.
Bilmeceyi soranin, sordugu soruyla kargisindakinin zekasina kargi meydan
okumasli, onu sinama istegi; bilmeceye muhatap olanin zekasini gosterme
durtusu, meraki, kaygisi, hepsi ayni anda bu baglamin icerisindedir. Bu tarz bir
sinama bilmecenin olusturdugu baglam dahilinde saygi gergevesini agsmaz; bir
anlamda bilmece belki taraflar icin daha rahatsiz edici bir hal alacak olan
sinama ve sinanma durtisinu ya da meydan okuma ve kendini gosterme
durtustnu, yumusak hatlari olan, sorani da cevaplayani da rahatsiz etmeyecek

bir baglam igerisine sokarak yumusatir.

Bilmece, Anadolu halk kultirinde “atli hekat, bilmeli matal, bulmaca, tanimaca,
tapmaca, dele, mesel, ficik” gibi terimlerle anildigi gibi, benzer sekilde Turk
dunyasinda da, “tabigkak, bilmaca, tapmaca, yomak, tapgan nimah, jumbak,
mesel, ¢dpcak, cumcak, sir, tivizik, tepismak, taabirin” gibi terimlerle anilir
(Simsek 2003:222). Bilmece yerine kullanilan ifadeler, “bil-“, “bul-“, “yum-
(cum,)”, “tap-" gibi fiillerden turetilmigtir. Yildinm’a gore, bu fiiller “is, tecrube,
bilgi, arastirma, egitim, terbiye ile alakaldir” (Yildirnm 1998c¢:303). Bilmecelerin
Turk dinyasinda yaygin olarak, halk hayati igerisinde islevsel bir sekilde

varligini stirdirdtgini soyleyebiliriz'®.

% Bilmeceler konusunda yabanci (lkelerde yapilmis calismalarin kisa bir listesi igin bkz.
(Abrahams ve Dundes 2007:118); Bilmece ile ilgili analiz ¢alhismalarinin gelisimi igin Bkz
(Maranda 1976).

2 Tirk bilmeceleri konusunda yapilan galismalar igin ayrica bkz. (Simsek 2003:228-229;
Karadag 1999:276-285).
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Bilmece bildirmece, dil Ustiinde kaydirmaca?'®® (Cevap: Dondurma). Bu basit
ornekten de anlagilacagi Uzere, bilmece bir varligi mecazlar ve benzetmeler
araciligiyla bildirir ve kargidakinden, bildirilen seyin ne oldugunun yanitini ister.
Bir bilmecenin kargidakinin algi ve yorumlama gucine gore, birden fazla cevabi
olabilir. Elgin’in de belirttigi gibi, kaltlr tarihi boyunca yetiskinler ya da g¢ocuklar
arasinda eglence ya da vakit gecirme amaciyla kullanilan bilmeceler, gizli bilgi
ulastirmak ya da dikkat ve zekanin Olgulmesi gibi amaglarla da kullaniimigtir.
Elgin’in tanimina gore, bilmece, canli cansiz varliklari ya da din, vb. konulardaki
motifleri, onlara gdnderme yapacak kavramlarla anigtirarak bulmamizi isteyen
kaliplasmig s6zlU kalthr Granleridir (Elgin 1993:607). Bilmecelerin bu kaliplasmis
yapisindan mitevellit Boratav (1992:109), bilmeceleri “siire 6zgi'® gagrisimli
anlatimlar” olarak nitelendirir ve bilmecelerin unutulmadan saklanmasini bu
kaliplasmis olma 06zelligine baglar. Cobanoglu’na (1998:165) gore, bilmeceler
bu kaliplasmis yapisiyla, dodacglamaya dayanan ve her icrada farkhlasabilen
diger s6zli metinlerden (destan, masal, vb.) ayrilir. Karademir'in (2007:131) de
ifade ettigi gibi, bilmecelerde kullanilan “kaliplar s6ze baslangi¢ olusturma, uyak
saglama, anlami guclendirme ve akilda kaliciligi saglama gibi noktalardan
islevseldir; kalip sozler, halk bilmecelerinin s6z diziminin ve Uslup 6zelliklerinin

sekillenmesinde/belirlenmesinde 6nemli rol oynar'®,

%Cocuklugumdan hatirladigim basit bir bilmece ve cevabi “dondurma”, ama simdi daha soyut
distindigimde “dil Ustlinde kaydirilan” bilmecenin kendisi de olabilir. Cocukken ya da
yetiskinken, basit bir bilmece hala disunerek dilin sinirlarini sinamak igin firsat sunuyor.

1% Bilmeceleri “metafor yaratma eylemi” olarak ele alan bir ¢aligma igin bkz. (Cankara 2002);
Tark halk bilmecelerinin, yarattiklari imgeler (guzel, kaba ve igreti) Gzerinden degerlendirilisi igin
bkz. (Karademir 2008); Metaforik olarak bilmecelerin olusturulma surecinde kiiltirel baglamdan
nasil etkilenildigi Gzerine bkz. (Lieber 1976); Ayni kiltirel deneyimi ve geleneksel bilgiyi
paylasan insanlar arasinda, -bilmecelerin metaforik yapisindan dolayi- bilmecelere verilebilecek
higbir cevabin yanhs olamayacagiyla ilgili yorumlar igin bkz. (Ben-Amos 1976).

1% Bilmecelerde kullanilan kaliplar: “(1) Girig Kaliplari (iyelik kalibi, bulunma kalibi, ayrilma
kalibi, lagaz kaliplari, doldurma/uyak kaliplari; (2) Bilmeceyi icine Alan Kaliplar (olumsuzlama
kalibi, benzetme kalibi, zithk kalibi, sasirma kalibi, mukayese kalibi); (3) Bitis Kaliplar (tesvik
kalibi, meydan okuma kalibi, tehdit/beddua kalibi, ceza kalibi, hakaret kalibi, kiftr kalibr); (4)
Soru Duzeni (diz sorular, ahenkli sorular)’. Ayni zamanda Karademir, El¢in’in bilmeceleri
“kaliplasmis sOzler” olarak gdérmesini elestirmistir. Karademire goére bilmeceler kaliplasmis
sozler igermesine ragmen, kaliplasmis olarak anilamazlar; ¢linku, pek ¢ok bilmece atasézleri ve
deyimlerden farkli olarak, cesitlemelere yani varyantlara sahiptir (Karademir 2007:131). Bazen
bir bilmecenin farkl boélgelerde farkh cevaplar olabilmektedir; ya da bir bilmece metni farkl
bdlgelerde taninmayacak sekilde farkl sekilde sorulmasina ragmen cevap ayni olabilmektedir
(Sakaoglu 1983:97). Ornegin, “Biz biz idik / Otuz iki giz idik / Ezildik biiziildik / iki duvara
dizildik”; ya da “Biz biz idik biz idik / Otuz iki kiz idik / Bir siradan bozulduk / Bir siraya dizildik”;
Cevap: Dig” (Sakaoglu 1979:39). O halde, masallardaki ya da destanlardaki giris, gegis ve bitis
formelleri gibi, bilmecelerde de belli yerlerde kaliplagsmis ifadeler kullanilir; bilmecelerin bu
kaliplasmis ifadeler disindaki yerleri cesitlenmeye aciktir, hatta kaliplasmis ifadeler de
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Genel olarak tanimlandigi sekliyle:

“Bilmece, belirli kurallar ve gelenekler dahilinde, bir seyin gesitli 6zellikleri
anlatilarak ne oldugunun bilinmesi istenen; tabiat, insan, din, micerred
kavramlar vb. gibi insan hayatiyla ilgili hemen hemen her ¢esit konuyu icine
alan ve c¢ogunlukla manzum halde bulunan, insanlarin belirli konularda
zeka, dikkat ve maharetini dlgen anonim bir tlrdar.” (Simsek 2003:224).

Nazim ve nesir seklinde dizenlenmis farkl sekilleri olan bilmecelerin kaliplasma
goOsteren belli kisimlarinin bu yapisini korumasini aliterasyon, redif, uyak gibi
yapilar saglar; es anlamli, zit anlamli kelimelere ve benzerliklere bilmecelerde
sik¢a rastlanir (Duvarci 1996:121). Soru ve cevap ikilisinden olusan bilmeceler,
en az iki kisinin katihmini gerektirir; kalabalik guruplari igerenleri de vardir.
Bilmecelerin masal, tekerleme, fikra, halk hikayesi, gibi diger halk edebiyati
artnleriyle de iligkili sekilde kullanildigi goéralir (Simsek 2003:240-244).
Basgo6z'in (1999:1-4) genel olarak ifade ettigi gibi, geleneksel bir soru olarak,
s6zIU edebiyat UrinU olan ve bir gosterim (performans) igerisinde ifade edilen

bilmeceler, kendi baglamlari icerisinde iletisimsel bir degere sahiptirler.

Bilmecelerin tasnif ediimesi konusunda pek ¢ok farkli géris vardir. Ornegin
Latfullah Sami Akalin (1954), bilmeceleri yapilarina gore ele almistir ve onlari
misra sayilarina goére siniflandirmigtir.  Sukrd  Elgin - (1970), bilmeceleri
cevaplarini dikkate alarak tasnif etmistir. Ayni sekilde Amil Celebioglu ve Yusuf
Ziya Okslz de (1979), bilmeceleri cevaplarindan yola cikarak konularina gére
tasnif etmiglerdir. Pertev Naili Boratav (1992), bilmeceleri soylenis 6zelliklerine
gbre tasnif etmeyi yeglemistir. ilhan Basgoz (1993) ise, daha ayrintili sekilde,
bilmecelerin cevaplarini, bu cevaplarin tekligini, ¢oklugunu ve konularini da

dikkate alarak, bilmecelerin islevini, durumunu ve sorulus seklini de

cesitlenebilir. Bu anlamda, bilmecelerde kaliplasmis ifadeler kismi sekilde kullanilir, ama bu
kalip ifadeler bilmeceleri tamamen kaliplasmis ifadeler olarak tanimlamamizi saglayamaz. O
halde dogaclamanin etkisi bilmecelerde de kendini, cesitlemelere neden olmasi agisindan
hissettirir. Aslinda bilmecelerde kullanilan ve kalip ifadeler olarak adlandirdigimiz kisimlar da,
“sbze baslangic¢ olusturma, uyak saglama, anlami guglendirme ve akilda kaliciigi saglama” gibi
nedenlerle kullanilirken, varyantlasan bilmecenin kendisi gibi, bu kaliplar da kendi i¢lerinde farkh
kullanimlara neden olacak sekilde cesitlenebilirler. Bilmeceler kaliplasmaya olanak saglayacak
sekilde sdylenseler de, kaliplasmis ifadeler, bilmeceleri “kaliplasmis sb6zler” olarak
tanimlamamiz igin degil, s6zli bir ifade bigimi olarak, s6zli kiltiirde “bilmece” tirlini belirleyen,
“bu bir bilmece” dememizi saglayan ifadeler olarak islevseldir, ¢linkii bilmeceler kalip ifadeler
olarak ortaya ciksalar da gesitlemelere izin veren ifadelerdir. Ayrica, bir bilmecenin manzum ve
mensur olabilecek sekilde de varyantlasabilecegi konusunda bkz. (igel 2007).
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degerlendirerek bir tasnif gelistirmistir. Butin bu tasnifleri inceleyerek ve butin
Ozellikleri g6z énunde bulundurarak kendi tasnifini gelistiren Simsek ise, butln
Ozellikleri yansittigini diisindtgu tasnifinde bilmeceleri dort ana baslik altinda
ele alir: “(1) Yapilarina gore bilmeceler (mensur, manzum); (2) Konularina /
cevaplarina gore bilmeceler (tabiat ve tabiat olaylari, bitkiler, hayvanlar,
insanlar, esyalar, dini konular, micerret kavramlar, mekan ve diger konular); (3)
Soylenis oOzelliklerine gore bilmeceler (kaliplasmis sbzle baslayanlar, kelime
oyununa dayananlar, bilgi ve dikkat olgenler, saka ve alay konulu olanlar);
Bilmece yerine sOylenen siirler (muamma, ligaz) ' (Simsek 2003:229-235).
Gergekten de bu tasnif olduk¢a ayrintilidir ve bilmecelerin iligkili oldugu her

durumunu igermektedir.

Bilmecelerin ortaya cikisiyla ilgili fikirler ise, mitolojilerin ortaya ¢iktigi devirlere
kadar giden bir gegmisten bahseder. insanlarin bilmedikleri ya da kendilerinde
korku yaratan tabiat varliklarinin ve olaylarinin ismini anmak yerine (bu
varliklara gug atfettiklerinden), onlari benzetme ya da mecaz vb. ile anistiran
sembolik kelimeleri kullanmayi yeglemeleriyle bilmecelerin ilk bigimlerinin
olustugu fikri (Simgsek 2003:224) yaygindir. Bilmecelerin oyun igin olanlari
oldugu gibi, halk hayatinda farkh iglevler igin kullanilanlarinin varligindan da
(Boratav 1992:109; Basgdz 1986¢:248) bahsedilir. Bilmecelerin iglevleri - farkl
topluluklarin gevresel merak kategorileri konusunda biligsel yetenekleri yansitici
aracg; kultirel deger ve davraniglari barindiran entelektiel alistirma bigimi;
kabiliyet gelistirici egitim araci; Ustlnlik ve itaat rollerini 6gretme araci; kizginhk
ve cinsel durtlleri gizleyici sézlu kilif; baglamsal belirsizligi dolayli olarak
belitme araci; bilissel muhakemeyi yeniden harekete gegirici arag; gurup
birligini ve uyumunu tesvik edici arag olarak- (Burns 1976:139) ¢esitlenmektedir.
Bilmecelerin kullanilis sekline verilecek asagidaki o6rnekler, bize farkh
toplumlarda bilmecelerin ne tur iglevlerle kaltur tarihi icerisinde kullanildigini

gosterir:

1% Muamma, sadece isimler (Tanr’'nin sifatlari -Esma-y1 Hiisna- ya da insan isimleri) Gzerine
diizenlenir (Ornegin, “Bende yok sabr (i siikn sende vefadan zerre / iki yoktan ne cikar fikr
idelim bir kerre” / Cevap: Nabi). Ligaz (Arapga’da, “bilmece” demektir) ise, insan ismi disinda
bitlin konular Gizerine dizenlenebilir (Ornegin, “Ol nedir hercai simin beden / Mahvolur ellerle
Ulfet etmeden” / Cevap: Sabun) (Yildirim 1998¢:306; Elgin 1970:x-x11).
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“Antikite’de kahinler bilmecelerin yardimi ile birbirleriyle konusuyorlardi.
Estonya’da 6lim cezasina carptirilanlar zor bir bilmeceyi ¢dzebilirlerse
hayatlarini kurtariyorlardi” " (Basgoz 1986¢:248).

Bazi yabanci kultirlerde de bilmeceler, sosyal problemleri dizene koymak,
davranig kurallarini 6gretmek, ¢ocuklar igin oldugu kadar yetigkinler icin de
cevresel bilgiyi kavramsallastirmak gibi islevler gorir. Ornegin Afrika’da
Vendalar arasinda gocuk bilmeceleri gegis ritlellerine hazirlik bilgilerini igerir
(Green 1992:136).

Ayni sekilde Anadolu sahasinda da bilmeceler c¢esitli islevilerle kullanilagelir.
Ornegin, bazi illerimizin (Sivas, Tokat) digiin gelenekleri igerisinde bilmecelerin
islevsel bir énemi vardir (Kiz evine gelini teslim almaya giden bayraktar iyi
bilmece bilen kisiler arasindan secilir ve yine iyi bilmece bilenler arasindan
secilen oglan evinin bayraktari ile kargilasinca bilmecelerle birbirlerini sinarlar.
Yenilen taraf dugun boyunca ikinci planda kalir, yenen tarafin mevkisi yukselir).
Yine, asiklik geleneginde de, benzer bir sekilde asiklarin kalabalik bir topluluk
onlnde bilmecelerle atisarak yeteneklerini ispat igin yarisistiklari olur (Yenilen
asik sazini karsidakine teslim eder ve asiklar arasinda gobzden duser).
Bilmecelerin isteklere ulagsmayi saglayan, ya da zekiligi gosteren iglevleriyle
kullanimi Tark masallarinda kendini sikga gosterir'® (6rnegin, Keloglan,
padisahin kiziyla evlenmek ya da kendi hayatini kurtarmak igin sorulan
bilmeceleri dogru yanitlamak zorundadir, vb.) (Basgdéz 1986c¢:248-250).
Anadolu Alevilerinin geleneklerinde bilmeceler 6nemli bir yere sahiptir. Bir

kisinin mezhebin “a4dab ve erkanini” 6grenip 6grenmedigi bilmecelerle sinanir;

197 Bazi kiltirlerde zit ifadeler igeren bilmeceler (bu bilmeceler kadin ve erkek agisindan cinsel
sembolizm icerirler - bilmeceyi soran kisi tarafindan birbirine zit iki seyin yanyana konmasi
istenir; ancak karsidaki uygun cevabi verirse bu iki iliskisiz sey yan yana gelebilir ve uygun
sekilde birbirine eklenebilir) gencgler arasinda kur yapma ayinleri sirasinda kullanilir ve
baglamsal bilginin kaydedilmesi sirasinda “sadece zitlik igeren bilmecelerin kullanildigdini bilmek
yeterli olmaz, ama tam olarak ne tur zitlik bilmecelerinin kullanildigini (En yaygin kullanilan zithk
bilmeceleri hangileridir? En yaygin kullanilan tip, yoksunluk celigkisini ihtiva eden tip midir?)
derlemek de 6nemlidir’ (Dundes 2003:75-76). Burada Dundes’in vurgulamak istedigi baglam
icerisinde s6zlli metni derlerken, bu s6zli metinlerin baglam i¢inde bulunmayan 6gelere gore
yerinin tespit edilmesinin de dnemli oldugudur. Bdyle bir bilgi baglama uygun sdzli metinlerin
nasil tercih edildigi bilgisini de vereceginden énemlidir.

1% Masallarda popiiler sekilde kendini gésteren bilmeceler, ingiliz ve iskog baladlarinda da sikga
kullanilir. Stith Thompson’a gore, bati anlatilarinda bilmecelerin kullaniimasi, dogu (oriental)
edebiyatinin bir etkisidir. Fakat, Thompson’un bu distincesi pek ragbet gérmemistir (Clarke ve
Clarke 1963:90).



178

ya da topluluk disindan birinin alevi olup olmadigi, yoneltilen bilmeceye benzer
sorulara alinan yanitlardan anlagilabilir (Boratav 1992:114-115). Bilmecelerin
kalabalik sohbet ortamlarinda (Sivas, Adana, gibi) ya da topluca is yaparken
(Bati Trakya Turklerinde ya da Kuzey-Dogu Anadolu’da) sorulup cevaplanan
orneklerine de rastlanir. Ornegin, Dogu Karadeniz’'de misir hasati sirasinda iki
guruba ayrilan yetigkinlerin karsilikli bilmece sorarak galismalarini yurtutmeleri,
“isi biteviyelikten kurtaran, toplu calismayi renklendiren, yorgunlugu hafifleten,
hem de igle birlikte yurutulebilen bir eglence” (Boratav 1992:115) baglami
yaratir. Bilmeceyi bilemeyene, “tekerleme bigiminde yerici sozler sdylemek,
vicudunun bir tarafini satisa ¢ikarmak” (Boratav 1992:113) , dayak atmak,
yiyecek aldirtmak, hayvan sesleri taklit ettirmek, susayanlara su verdirtmek, vb.
ufak cezalar verilir; bilmecenin cevabi bilinemezse, bilmeceyi soran kigi, s6zde
bir hediye (istanbul, Mekke, Sam, vb. blyik bir sehiri, degerli bir meyve,
cennetin anahtari, vb.) karsiliginda cevabi sdyler (Simsek 2003:235-236). Elgin

“bilgi, zevk ve merak iceren” bilmece sorma gelenegini su sekilde ifade eder:

“Halk bilmecesi sorulmasinin bir usulii ve gelenegi vardir. ilk énce bilmece
soran, karsisindakine az veya c¢ok bir diasiinme payl birakir. Cevap
vermekte gucluk ¢eken muhatabinin, bir takim ip uglari elde etmek
hakkidir. Saka ile —isterse “Canli mi?, Cansiz mi?, Yenir mi, yenmez mi?
der. Birinci sahis bazan karsisindakinin sbziine —biraz da nazla “evet”,
“hayir” gibi cevaplar verir. Ikinci, buna ragmen bilmeceyi ¢dzemezse
pazarlik baslar. Bilmece soran, ondan bir sehir veya memleket ister; o da,
¢ogu zaman degerli buldugu bir yeri, mesela Istanbul'u, izmiri, Ankara’yi
verdim, der. Bunun Uzerine birinci sahis sonucu agiklar; istege gore sira
ikinciye gelir. Kargilikli nezaket ve terbiye ile yogrulmus bu edebi zihin
sporu boyunca sehir, memleket veya meyvalardan birini en ¢ok kazanan
ustin sayilir” (Elgin 1970:vin).

Bilmeceler anonimdirler (asiklarin sdyledigi, sdyleyeni belli olan bilmecelere de
rastlanir) ve sozllu kuiltir baglaminda baskalarini dinleme yoluyla 6grenilirler;
bilmecelerin sadece metni degil, igerisinde soruldugu baglam da bu sirada
gozlemlenerek kavranir. Burns, bilmecelerin gunluk hayat igerisinde erginleme
ritGellerinde, evlilik térenlerinde, vb. kullanilanlarinin “gergek bilmece” olarak
adlandinldigini ve ciddi testler igerdigini belirtir. Ayrica, egitim araciyla kullanilan
bilmeceler ve belli bir guruba kabul torenlerinde kullanilan bilmeceler,

“farkindalik olusturmak ve uyum saglamayi kolaylastirmak” gibi amaclara
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yoneliktir. Diger sozlu turler -masal, tekerleme, fikra, halk hikayesi, gibi-
icerisinde kullanilan ya da onlarla iligkili sekilde kullanilanlarina da sik rastlanir.
Ayrica, bos zamani eglenceli hale getirmek icin kullanilan bilmecelerle bir “bos
zaman baglami” yaratiir (Bilmeceler, insanlar bogken ya da is yaparken
sorulabilir. Baglamda bilmeceyi soran, cevaplayan ve seyirciler bulunur. Bazi
ortamlarda iki kisi —soran-cevaplayan- muadahildir, bazi kalabalik ortamlarda da
gurup ikiye bolundr; bazi guruplarda kadin-erkek; yetiskin-cocuk gibi ayrimlar
yapilarak bilmeceler segilir). Bu tarz bir baglamda katilimcilarin dizenlenmesi
(gerekliyse), sorunun segimi, ortama kanalize olma gibi ayrintilar énemsenir'®
(Burns 1976:142-147). Konumuz acisindan bilmecelerin bu tarz kullanimlari,
yaratilmig bir bilmece baglami fikrini dogurur (Bilmeceyi kullanmak icin baglam
yaratma ya da varolan bir baglama uygun bilmece sorma). Bu anlamda
bilmecelerin varoldugu ortam kendi baglamini yaratir ya da varolan baglam
uygun bilmeceyle zenginlegtirilir. Daha 06nce bahsettigimiz, so6zli kultlr
baglaminda, her sozlu kualtr GrGnunun kendi baglamini yarattigi ve her
baglamin da kendi so6zlu kultur Grananu yarattigr fikri bir kez daha

dogrulanmaktadir.

2. Yorum

2.1. Bilmece icra Baglaminin (Soran ve Cevaplayan Kisiler Agisindan)

Coklu Zeka Kurami Cergevesinde Tahlili

Bilmece, adi ustinde “bilme” eylemine yonelik bir “sorudan” olusan; soru -
uyandiricidirlar, bu anlamda bilmece sorarak bir merak ortami yaratilabilir;
baska bir deyigle, bilmece ile merak korukleyici bir baglam, aninda yaratilabilir
ya da herhangi bir baglam, baglama uygun bir bilmeceyle baglanabilir. Bilmece,
bilme eylemine ydneldiginden zihin zorlayici isleviyle zekayi sinayicidir;
dusunmeyi ve uygun cevabi bulmayl gerektirdiginden zeka kapasitesini

zorlayicidir. Cocuklarin biligsel duzeyinin gelisimine katkisi olacagina inanilan

1 Ayrica, bilmece yarismalarinin isleyisi konusunda bilgi almak icin bkz. (Burns 1976).
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bilmeceler (Green 1992:136), Coklu Zeka Kurami gergevesinde rahatlikla tahlil
edilebilirler. Bilmeceler, s6zIU kaltir GrinU olarak Performans Teori’'nin genel
cercevesine uyarlar. Bilmece araciligiyla, bilmeceyi soranin ve cevaplayanin da
iginde bulundugu bir s6zll kultir baglami yaratilir ve bu baglam Coklu Zeka

Kurami gergevesinde tahlil edilmeye agiktir.

Bir bilmece, imaya dayali bir soru-cevap yapisini; soru igerisinde ulagilabilecek
bir bilgi aracihgiyla bulunacak ¢ozumdu; bilmeceyi soran ve bilmeceye muhatap
olan kigilerin sahip oldugu genel kultur bilgisi (paylagilan dil, dinya goérusu
ve/veya mecazlar) temelini; belirli bir gelenek ve performans baglami igerisinde
“ayrilmis bir yeri” (slot) gerektirir (Green 1992:134). Bu anlamda bilmeceyi soran
ve muhatap olan kisilerin, ayni kilturel bilgilere sahip olmasi onemlidir; yani
kisilerin ayni sOzlu kultur baglamina aliskin olmalari 6nemlidir (farkli kalturlerin

s6zIU kaltur baglamlarinin igerikleri de farkl olacaktir).

Bilmece icra baglaminin olusturdugu iletisimsel ortam, bilmece soran kisinin ya
da gurubun kargisinda, bu bilmeceyi cevaplayacak muhatap gerektirir; bu
muhatap bir kisi olabildigi gibi bir grup da olabilir. Bilmeceyi soranlar ve
cevaplayanlar birer kisiyse, bu durumda ortamda bulunan diger kisiler seyirci
konumundadirlar. Bilmece soracak kisi, karsidaki kisinin zekasini dlgme, ona
meydan okuma, merakini uyandirma, adabini sorgulama, vb. nedenlerle (bu
nedenlerin olusmasinda kiginin kigisel ve toplumsal izler tagiyan igsel duygulari
on plana gikar; igcsel-Ozedénik Zeka alani etkindir), bilmece mantigina dayali
olarak bilmecesini olustururken (Mantiksal-Matematiksel Zeka alani etkindir),
icerisinde yasadigi ¢evreden ve dogadan (Doga Zekas! etkindir) algisal olarak
etkilenir ve bu etkilenme, bilmecede dogaya ve mekana ait gorsel (Gorsel-
Uzamsal Zeka alani etkindir), uyum ve ritim yaratacak unsurlarin (Muzikal-
Ritmik Zeka alani etkindir) kullaniimasina neden olur. Bilmeceyi soran kisinin
beden dilini kullanisi (Bedensel-Kinestetik Zeka alani etkindir) bilmecenin
kargidaki kisiye anlasilir sekilde ifade edilmesi igin 6nemlidir. Tum bu igerikleri
barindiran bilmece baglami, bilmecenin sorulmasiyla (S6zel-Dilsel zeka alani

etkindir) aktif hale gelir.
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Bilmeceyi cevaplayacak kisi agisindan dusundrsek, karsidaki kisiyi iyi anlamasi
icin etkin bir dinleme gerceklestirmelidir (S6zel-Dilsel Zeka ve Sosyal-
Bireylerarasi Zeka alanlari etkindir); dinlediklerini zihninde canlandirip (Gérsel-
Uzamsal Zeka alani etkindir), gerekiyorsa ¢evre ve doga algisindan faydalanip
(Doga Zekasi etkindir), neden-sonug iligkileri dogrultusunda uygun sonuca
ulasmalidir (Mantiksal-Matematiksel Zeka alani etkindir). CUnkd bilmeceyi
dogru cevaplamak, bilmeceyi soran kigiye kargi, kendini ve zekasini kanitlama,
bilgisini gdsterme firsati yaratacaktir; tiim bu igsel motivasyon (i¢gsel-Ozedéniik
Zeka alani etkindir), kisiyi harekete gecirmekte etkilidir. Seyirci agisindan da bu
sureci izlemek, baglama aligkin olmayi gerektirir; ayrica grupta varolan Kigilerin,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Sozel-Dilsel Zeka; Muizikal-Ritmik Zeka; Doga
Zekasi; Gorsel-Uzamsal Zeka; Bedensel-Kinestetik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi
Zeka ve igsel-Ozeddniik Zeka alanlarini nasil kullaniyor olduklarindan etkilenir.
Karsilikh iki grup arasinda olusturulan bilmece baglami da ayni sekilde, grubu
olusturan bireylerin her birinin 6znel yorumlarina neden olan Coklu Zeka

alanlarindan mutlaka etkilenir.

2.2, Bilmece Metinlerinin Coklu Zeka Kurami Cergevesinde Tahlili

Bilmeceler, dolayli yoldan anlatmanin en guzel &rnekleridir. Bilmecenin
olusturulmasi, zihni zorlamaylr ve uygun tanitici, dolayli kelimeleri bulmayi
gerektirir. Bilmeceler zekayl sinama, meydan okuma, merak uyandirma, egitme
gibi iceriklerle olusturulur; sorani ve cevaplayani kapsayan bu bilmece
olusturma mantigi, diger soézlu anlatilar yaratilirken de kullanilan (ama, farkli
yonde kullanilan ve anlatilarda gesitlemelere yol agan) Mantiksal-Matematiksel

Zeka alaninin Grunuddar.
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Bilmeceler, manzum ve mensur yapisi'™ geregince, doldurma kelimelerin

111

kullaniimasini'”, s6z sanatlarina (tesbih, istiare, mecaz, kinaye, teshis, intak,

remiz, vb.), kelime oyunlarina ve zincirleme kelimelere, (Simsek 2003:237-246),

ritim yaratacak ses birliklerine, s6z kaliplarina (“Bilmece bildirmece...”; “Bunu

y

bilmeyen esek...”; “Bilin bakalim ben neyim?..”; “Ahmak isen sor, / Arif isen
bill..”, vb.) yer verilmesini gerektirir (Sozel-Dilsel Zeka alani etkindir); bilmece
mantigi yaratilirken tim bu 6geler onemlidir; bilmecelerin yaratiimasi sirasinda,
bireyin icinde yasadigi c¢evre ve doga unsurlarindan faydalanmasi da

kaginilmazdir.

Bilmece, diger zeka alanlarinin da etkinligini agiga ¢ikaran So6zel-Dilsel Zeka
alaninin on plana c¢ikmasiyla, baglami igerisinde sorulur ve cevaplanir. Bu
nedenle, secilen bilmecelerin hepsinde Mantiksal-Matematiksel Zeka alani ve
Sozel-Dilsel Zeka alani kullaniimistir; buna ek olarak kullanilan ve 6ne gikan
diger zeka alanlari da, segilen elli adet bilmece 6rnegdi araciligiyla gosteriimeye
calisilacaktir. Bilmeceyi soran kisi tarafindan, bilmeceyi olustururken kullanilan
zeka alanlari, bilmeceyi cevaplayacak kisinin de ayni zeka alanlarini
uyaracagindan karsilikl bir etkilesim s6z konusudur. Ustl kapali bilmecelerde
baglama alisik katilimcilarin énemi daha ¢ok 6nem kazanmaktadir; baglam
icerisinde kullanilan gondermeleri, soran kisinin ve cevaplayacak olan kisinin

anlamasi onemlidir. Ornekler:

(1) “Mavi atlas, / Arsin yetmez, / Makas kesmez, / igne batmaz, / Terzi
bicmez.” (Gokyuzu) (Elgin 1970:v).

Bu bilmecede gokyuzu, bir kumasa benzetilmig, ama kumasa yapilabilecek

islemlerin ona yapilamayacagi beirtilmis; bilmece bunun Uzerine kurulmustur.

1% Manzum bilmecelerde kullanilan hece vezni, degismez bir diizen gostermez. Kafiye diizeni
de (alliterasyon, redif, yarim uyak, tam uyak, cinasli uyak, zengin uyak, vb.) buna istinaden
olusur. 2, 3, 4, 5, 6 ya da daha ¢ok misradan olusan bilmecelere rastlanir. Mensur bilmeceler
vezin ve kafiye 6gelerini ¢cogunlukla tasimadiklarn icin akilda kaliciliklari daha zordur ve bu
nedenle de sayilari daha azdir. Bazi mensur bilmeceler “seci” (nesirden yapilan uyak)
karakterine uyarlar (Elgin 1970:1v-v).

" Bilmecelerde kullanilan doldurma kelimelerin iglevleri, daha sonraki bolime kafiye
hazirlamak, daha sonraki bdlumlerle beyit, doértlik meydana getirmek, bilmecenin baslangicini
ya da sonunu tamamlamak, olarak siralanir. Tamamen doldurma kelimelerden meydana gelen
bilmeceler oldugu gibi, bilmecenin cevabi olacak kelimenin yerine kullanilan doldurma kelimeler
de vardir (Sakaoglu 1982:347-348).
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Renk (mavi), genislik (arsin yetmez) gibi unsurlara deginilmesi, zihnimizde
gorsel ve mekansal bir imge yaratmaktadir; bilmecede yaratilan ritmik ses
uyumu da dusunuldugunde, genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel
Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel

Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(2) “Yer altinda yagl kayis.” (Yilan) (Elgin 1970:v).

Bu bilmecede, yeraltina da girip ¢ikabilen yilan, kivrakhdi (yag gibi kayan) ve
sekli (uzun, ince) nedeniyle yagli bir kayisa benzetilmistir. Gorsel (yagh kayis)
ve mekansal (yeralti) olarak yaratilan imge de g6z 6ntinde bulunduruldugunda,
genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal

Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(3) “Algacik boylu, / Kadife donlu.” (Pathcan) (Elgin 1970:v).

Bu bilmecede patlican, boyu (alcacik) ve dokusal ozelligi (kadife) nedeniyle
kadife donlu kiguk bir yaratik gibi yansitilmistir. Gérsel (algacik, kadife) olarak
yaratilan imge ve bilmecede yaratilan ritmik ses uyumu da dusunuldugunde,
genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Goérsel-Uzamsal
Zeka; Muizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin

sekilde kullaniimistir.

(4) “-Nereden geliyorsun? / -Zirzop kalesinden. / -Ustiin neden yas? /
-Denizden gectim. / -Cok derin miydi? / -Kiyisindan dolagtim. / -Ustiin
neden beyaz? / -Degirmenden gectim. / -Cok kalabalik miydi? / -Cikirdaki
isitim. / -Aksam nerede idin? / -Bey konaginda. / -Ne yedin? / -Kog. /
-Neresinden? / -Hig. / -Nereye yattin? / -Minarede. / -Cok kaba miydi? /
-Kupkuru yerde. / -Ustline ne orttiiler? / -Perde. / -Sen ugrattin beni
derde.” (Gonul) (Elgin 1970:vn).

Bu bilmece, soru ve cevaba dayanan ritmik bir tekerleme gseklinde
olusturulmustur; soyut bir kavram olan “goénudl”, insanin kendi duygularina
kapilmasinin basina dert acacagina gonderme yapan misrada (-Sen ugrattin
beni derde!) vurgulanmistir; bilmecenin puf noktasini bu misra olusturmaktadir.
Burada kisinin igsel duygularina yapilan bir génderme (pismanlik) s6z

konusudur. Bilmecede kullanilan mekansal 6gelerin (kale, deniz, degirmen,
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konak, vb.) ve dogayla ilgili unsurlarin i¢ i¢ce, zihni gorsel olarak uyardigi da
disunuldigunde, genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka;
Gorsel-Uzamsal Zeka; Mduzikal-Ritmik Zeka; igsel-(")zedénijk Zeka; Doga

Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlar etkin sekilde kullaniimistir.

(5) “Ote lin lin, beri lin lin, / Ayak Ustii durur lin lin.” (Kapi) (Elgin 1970:vi).

Bu bilmecede kapi, gorsel olarak (6te, beri, ayak Ustu) hareket yonu ve durus
sekli tarif edilerek anlatilmistir; doldurma kelimelerle yaratilan ritimle kurulan
bilmecede genel olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;

Muzikal-Ritmik Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimigtir.

(6) “Geldi mi gider, gitti mi gelmez.” (Genglik) (Gokgeoglu 1999:80).

Bu bilmecede, soyut bir kavram olan “genclik”, ters orantili nedensellik iligkisi
kurularak anlatilmistir; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka

ve SoOzel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(7) “ilim iliksiz, / ilim kemiksiz, / illim kapkara, / illim kupkuru.” (Sulik)
(Sakaoglu 1982:358).
Bu bilmecede sillk, gorsel (kara, kuru, iliksiz, kemiksiz) imge yaratan ifadelerle
tarif edilmigtir; tekrarlanan doldurma kelimelerle bilmecenin kurulumunda
uyumlu, ritmik bir sdyleyis yaratilmistir; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi

ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(8) “Sip sip gelir, sip sip gider.” (Terlik) (Glingdr ve Ozanoglu 1939:123).

Bu bilmecede terlik, ¢ikardigi sese gonderme yapilarak tarif edilmistir; genel
olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka ve

So6zel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(9) “Bilmece bildirmece, / Duvarda giindiz gece, / Resim yapar bakinca, /
Cabuk bozar kaginca, / Hatta gulsen ona sen, / O da giler
cevaben.” (Ayna) (Hamamizade 1930:8).
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Bu bilmecede ayna, goérsel (gundiz gece duvarda, bakinca resim yapan,
gulince karsilik veren, vb.) imge yaratan ifadelerle tarif edilmistir; bilmecenin
kurulumunda uyumlu, ritmik bir soyleyis vyaratilmistir; genel olarak bu
bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik

Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimigtir.

(10) “Anaya degmez, babaya deger, / Halaya degmez, amcaya deger, /
Igneye dedmez, iplige deger, / Vallahi degmez, billahi deger.” (Dudak)
(Hamamizade 1930:19).
Bu bilmecede dudak, dudak hareketlerinden kaynaklanan harflerin ¢ikisina
gonderme yapilarak anlatiimig ve bilmece olusturulmustur; tekrarlanan
kelimelerle bilmecenin kurulumunda uyumlu, ritmik bir sdyleyis yaratiimistir;
genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka

ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(11) “Ug ylz altmig bes leylek, / Elli iki yuvasi, / On iki yumurtasi, / iki gikar
yavrusu.” (Gun, hafta, ay, iki bayram) (Elgin 1970:6).

Bu bilmecede gun, hafta, ay ve iki bayram, leylek ve onun yuvasina,
yumurtalarina ve yavrularina gonderme yapilarak anlatiimigtir; dogadan alinan,
mekansal (yuva) ve gorsel (leylek, yumurta, vb.) imge yaratan ifadelerle tarif
edilmigtir; bilmecenin kurulumundaki uyumlu, ritmik soyleyis de g6z onune
alindiginda; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-
Uzamsal Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Doda Zekasi ve Sézel-Dilsel Zeka alanlari

etkin sekilde kullaniimisgtir.

(12) “Biz biz idik biz idik, / YUz bin tane kiz idik, / Gece oldu dizildik, / Sabah
oldu silindik.” (Yildizlar) (Elgin 1970:9).

Bu bilmecede, dogaya ait unsurlar olarak yildizlar, kizlara benzetilmistir ve gece
dizilmeleri, gundiz silinmeleri goérsel imge vyaratan ifadelerdir; bilmecenin
kurulumundaki tekrarlarla uyumlu, ritmik bir sOyleyis yakalanmistir; genel olarak
bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-
Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde

kullaniimigtir.
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(13) “Bindir ignesi bindir, / ignesi bilen bilesi, / Bu meseli bilmeyen, / Otuz

iki koy veresi.” (Cam) (Elgin 1970:15).
Bu bilmecede, dogaya ait bir unsur olarak ¢cam (igne yaprakli), fiziksel bir
Ozelligine dikkat cekilerek, gorsel bir imge Uzerinden ifade edilmistir; son iki
misra (Bu meseli bilmeyen, / Otuz iki kdy veresi) bilmece mantigina dayah bir
meydan okumay! iceren kalip ifadeden olusturulmustur; bilmecede uyumlu,
ritmik bir soyleyis yakalanmistir; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi

ve SoOzel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(14) “Dizi dizi tencereler, / Patlak gozli cingeneler.” (Kurbaga) (Elgin
1970:36).

Bu bilmecede kurbagda, gorsel imgeler yaratilarak (dizili tencereler, patlak gozlu
gingeneler) ifade edilmigtir; bilmecedeki uyumlu, ritmik soyleyis de dikkate
alindiginda, genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-
Uzamsal Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Soézel-Dilsel Zeka alanlari

etkin sekilde kullaniimigtir.

(15) “Bize misafir geldi, / Yesil feraceli, / Kirmizi entarili, / Siyah
digmeli.” (Karpuz) (Elgin 1970:18).
Bu bilmecede, dogaya ait bir unsur olarak karpuz, kiyafet giymis bir kisiye
benzetilerek, goérsel imgelerle (renkli kiyafetler) ifade edilmistir; bilmecede
uyumlu, ritmik bir soyleyis vardir; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi

ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(16) “Az gitti uz gitti, dere tepe diz gitti, alti ay bir guz gitti, uyaninca hep

bitti.” (Riya) (Elgin 1970:49).
Bu bilmecede, soyut bir kavram olan ruya, gercek disilida gonderme yapan
masallardaki gecis formellerinden biriyle anlatilmistir; gegis formelinin gorsel
imgeler yaratan, dogaya ait unsurlar kullanilarak olugsturulmus kendi ritmik

yapisl, bilmecenin olusturulmasinda temel alinmistir ve bilmece bu ritmik yapiya
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uygun sekilde tamamlanmistir; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi

ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(17) “Sandir safran gibi, / Okunur Kur'an gibi, / Ya bunu bilirsin, / Ya bu
gece olursuan.” (Altin) (Elgin 1970:53).

Bu bilmecede, islenmis altin, gorsel 6zelliklerine (safran bitkisinden elde edilen
baharat gibi sari renkli olusu, Uzerinde yazanlar) dikkat ¢ekilerek anlatiimistir;
son iki misra (Ya bunu bilirsin, / Ya bu gece 6lurstn) bilmece mantigina dayali
bir meydan okuma ve tehdit iceren kalip ifadeden olusturulmustur; bilmecede
uyumlu, ritmik bir sdyleyis yakalanmistir; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi

ve Sozel-Dilsel Zeka alanlar etkin sekilde kullaniimistir.

(18) “Dort taki taki, / iki baki baki, / iki dinki dinki, / Bir finki finki.” (Esek)
(Elgin 1970:31).
Bu bilmecede esek, yururken c¢ikardigi sese dayandirilarak ve buna uygun
doldurma kelimeler kullanilarak anlatiimaya c¢alisiimigtir; bu, bilmecede uyumlu,
ritmik bir soOyleyis olusturmustur; genel olarak bilmecede, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka

alanlar etkin sekilde kullaniimistir.

(19) “Hanim igerde, / Sag¢i disarda.” (Misir) (Elgin 1970:21).

Bu bilmecede misir, gorsel 6zelliklerine (misir koganin iginde, puskuli disarda)
gonderme yapilarak ve bir kadina benzetilerek ifade edilmeye galisiimigtir;
genel olarak bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;

Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimigtir.

(20) “Bir karti ile bir koca, / Mir mir eder her gece. / Kari der ki: -Hey kocal! /
-Acep Istanbul nice’?_/ -Istanbul bucak bucak, / Cevresi mermer ocak, /
Icinde bir sandicak, / Igi dolu boncucak.” (Nar) (Elgin 1970:21).
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Bu bilmecede nar, kari koca arasinda gegen bir diyalog sahnesi igerisinde,
taneleri (istanbul gibi) kalabalik bir insan topluluguna (ici dolu boncucak)
gonderme yapilarak, mekansal bir imge Uzerinden ifade edilmistir; uyumlu,
ritimsel sOyleyis de dikkate alindiginda; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi

ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(21) “Mani méani metel, / Oturmus elma satar, / -ElImanin okkasi kaga? /
Cildir cildir gézime bakar.” (Fare) (Sakaoglu 1983:102).

Bu bilmece, mani bigciminde olusturulmustur; ilk misradaki, bilmeceyi baslatan
kaliplasmis ifade bilmece mantigina dayanmaktadir; bilmecenin diger misralari
da bu ifadeyi tamamlayacak ve ritmik b0itinlidld koruyacak sekilde
olusturulmustur. Burada bir canlinin anlatilisina gonderme yapan tek unsur
cildir ¢ildir bakmasidir; zorlarsak, belki buradan farenin sevimli bakiglarina dair
bir ifade cikarilabilir; bunun disinda oldukga kapali bir bilmecedir; bu durumda
bilmeceyi cevaplayacak kiginin, yapilan gondermeleri anlamasi ic¢in bu
bilmecenin soruldugu sozlu kaltir baglamina aligkin olmasi sarttir. Bilmecedeki
ritmik soyleyigi de g6z 6nunde bulundurdugumuzda, genel olarak bu bilmecede,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Mduzikal-Ritmik Zeka;

Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimigtir.

(22) “Alti asgi dikkani, (Agiz) / Ustli horhor gesmesi, (Burun) / Daha st
aynacilar, (Gozler) / Daha ustu kemancilar, (Kaslar) / Daha ustu cayir
cimen, (Saclar) / Iginde kuzular otlar.” (Bitler) (Elgin 1970:45).

Bu bilmecenin her bir misrasinda bir bilmece sorulmustur ve batin misralar
birbirine uyumlu olarak olusturulmustur ki, sonunda bir bitin olarak bitli bir
insan kafasi ortaya c¢ikmaktadir. Bilmecenin olusturulmasinda, gorsel,
mekansal ve dogaya ait 6geler kullanilarak benzetmelerden yararlaniimigtir;
bilmecede uyumlu, ritmik bir sOyleyis yakalanmigtir; genel olarak bu bilmecede,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka;

Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.
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(23) “Fildir figtir, / Kayadir tastir, / Bunu bilmeyenin, / Avradi
bostur.” (Elmas) (Elgin 1970:57).

Bu bilmecede ilk misra, doldurma kelimelerden olusan ritmik bir baglangigtir;
ikinci misrada verilen ipucuyla, sorulan seyin bir tas cinsi oldugu
anlasilmaktadir; son iki misradaki kalip ifade (Bunu bilmeyenin, / Avradi bogtur.)
ise, bilmece mantigiyla olusturulmus bir meydan okumadir. Genel olarak
bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Mizikal-Ritmik

Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(24) “Dagdan gelir sekerek, / Kuru Gzim dékerek.” (Kegi) (Elgin 1970:34).

Bu bilmecede keci, mekansal (keginin yasama alani dag) ve gorsel (sekerek,
digkilayarak geligi) imgeler yaratan ifadeler Uzerinden anlatiimigtir; ritimsel bir
soyleyisin varoldugu bilmecede genel olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka;
Gorsel-Uzamsal Zeka; Muizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Soézel-Dilsel Zeka

alanlari etkin sekilde kullaniimigtir.

(25) “Ayagim var ylriyemem, / Esyam coktur sirilyemem, / Her odada
ayaktayim, / Bilsenize ben neyim?” (Masa) (Celebioglu 1979:275).

Bu bilmecede masa, bilmece olusturma mantigi ¢ercevesinde, konusturularak
kendi Ozelliklerini saymigtir ve son misra kalip bir ifade (Bilsenize ben neyim?)
ile tamamlanmigtir; gorsel ifadeler (ayagi olan ve ayakta duran, egya tasiyan)
kullaniimigtir; uyumlu ritmik yapi da ele alindiginda genel olarak bu bilmecede,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka ve

Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimigtir.

(26) “Ufacik bir bilmece, anlarsin dinleyince; her yerde koruyacak, siperin
olacak.” (Namus) (Tezel 2000:90).

Bu bilmecede soyut bir kavram olan namus, somut ve koruyucu bir unsur
olarak, bir siper (gorsel imge) olarak tarif edilmistir; icsel bir deder yargisinin
ifadesi s6z konusudur. Bilmecenin ilk kismi (Ufak bir bilmece, / Anlarsin
dinleyince), bilmece mantigina dayanan bir kalp ifadeden olusmaktadir;

bilmecede ritim yaratan uyumlu soyleyis de goz onune alindiginda genel olarak,
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Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Miuzikal-Ritmik Zeka;

icsel-Ozedéniik Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlar etkin sekilde kullaniimistir.

(27) “Bir agaci oymuglar, / igine diinyayl koymuslar.” (Radyo) (Celebioglu
1979:311).
Bu bilmecede radyo, mekansal ve gorsel (icine dunyayi sigdiran ici oyuk bir
agag) imge yaratan ifedelerle anlatiimistir; ritimsel bir sdyleyisin varoldugu
bilmecede genel olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;
Muzikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sdzel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde

kullaniimigtir.

(28) “Gorinmedigi halde calinan sey nedir?” (Islik) (Celebioglu 1979:307).

Bu bilmece dogrudan sorulan bir soruya dayanmaktadir; gorsellige (gérinmez)
ve sese (galinan) gonderme yapilmigtir; bilmecede genel olarak, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka ve Sozel-Dilsel

Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(29) “Bagirsam dinler, / Susarsam cevap verir.” (Yanki) (Celebioglu
1979:307).

Bu bilmecede ses vyankisi, bagirmak-susmak, dinlemek-cevap vermek
arasindaki neden sonug iliskisine dayandirilarak anlatilmaya c¢aligiimigtir; ses
tinisina gonderme yapilmistir; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlar etkin

sekilde kullaniimistir.

(30) “Aldir abasi, / Yesildir kebesi, / Bunu bilmeyen, / Esek
sipasl.” (Domates) (El¢in 1970:15).

Bu bilmecede, dogaya ait bir unsur olarak domates, gérlinusune gdnderme
yapilarak, gorsel (renkleri) imge yaratacak sekilde ifade edilmistir; son iki misra
(Bunu bilmeyen, / Esek Sipasi) bilmece mantigina dayali bir meydan okumayi
iceren kalip ifadeden olusturulmustur; bilmecede uyumlu, ritmik bir soyleyis

yakalanmigtir; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka;
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Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka

alanlar etkin sekilde kullaniimistir.

(31) “Karsidan karslya golgesiz geger.” (Ses) (GCelebioglu 1979:307).

Bu bilmecede sesin varolus sekline génderme vardir; mekansal (karsidan
karsiya) ve gorsel (golgesiz) imgeler yaratan ifadeler tUzerinden anlatiimistir;
genel olarak bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;

Muzikal-Ritmik Zeka ve Sézel-Dilsel Zeka alanlar etkin sekilde kullaniimistir.

(32) “Karsidan gelir harhara, / Gozleri campara, / Ayaklari pisa pisa, / Karni
tumbalisa.” (Kaplumbaga) (Sakaoglu 1982:357).

Bu bilmecede kurbaganin, gorsel (gozleri, ayaklari ve karni) yonua, abartil
sekilde ritimsel doldurma kelimelerle tarif edilmistir; bir canlinin gérinudsine
gonderme yapildigi anlasiimakla birlikte, belirsiz bir bilmece s6z konusudur.
Genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal
Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve SoOzel-Dilsel Zeka alanlari etkin

sekilde kullaniimigtir.

(33) “Dagda tak tak, (Balta) / Suda cip cip, (Balik) / Arsin ayakl, (Leylek) /
Burma biyikli.” (Tavsan) (Elgin 1970:54).

Bu bilmecenin her misrasi bir bilmecedir, ayni zamanda dort misra ritimsel bir
uyum igerisindedir. Dogaya ait 6gelerin kullanildidi, ses yansimasi sozcuklerle
(tak tak, cip cip) ve gorsel imgelerle (arsin ayak, burma biyik) olusturulmus
bilmecede genel olarak, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;
Muzikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde

kullaniimigtir.

(34) “Ufacik bir zil, / Ensesinde dil, / Ahmak isen sor, / Arif isen bil.” (Terazi)
(Gungor ve Ozanoglu 1939:127).

Bu bilmecede terazi, goérinudsine goénderme yapilarak, gorsel (ufak zil,
ensesinde dil) imge yaratacak sekilde ifade edilmistir; son iki misra (Ahmak isen

sor, / Arif isen bil!) bilmece mantigina dayal bir meydan okumayi iceren kalip
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ifadeden olusturulmustur; bilmecede uyumlu, ritmik bir sdyleyis yakalanmigtir;
genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Goérsel-Uzamsal
Zeka; Muizikal-Ritmik Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlan etkin sekilde

kullaniimigtir.

(35) “Ufacik fil sandik, / Tasiya tasiya usandik.” (Fener) (Glngér ve
Ozanoglu 1939:127).

Bu bilmecede fener, goértntsine gonderme yapilarak, gorsel (ufak, tasinan bir
sandik) imge vyaratilarak ifade edilmistir; “Tasiya tasiya usandik!” ifadesi,
kullanim sikhgina génderme yapan bir ifadedir ve burada ritimsel bir uygunluk
da yaratmaktadir; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka;
Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka ve Sdzel-Dilsel Zeka alanlari etkin

sekilde kullaniimigtir.

(36) “Uzun uzun kozalar, / Onu bir ot buzalar.” (Hiyar) (Gungoér ve
Ozanoglu 1939:129).

Bu bilmecede hiyar, gérintsine gonderme yapilarak, gorsel (uzun koza) imge
yaratacak sekilde ifade edilmistir; yetismesi abartili bir dille anlatiimistir (Onu bir
ot buzalar) ve ritimsel bir uygunluk yaratilmistir; genel olarak bu bilmecede,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka;

Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimigtir.

(37) “Sizin sokak, bizim sokak, maka mak, maka mak, / At ayagindan
nallarlar, saka sak, saka sak, / Dilberi dudagindan &perler, sipe sip, sipe
sip.” (Kahve) (Sakaoglu 1982:357).

Bu bilmecede, doldurma kelimelerle (mak mak maka mak) ve ses yansimasi
kelimelerle (saka sak, sipe sip) olusturulmus ritmik bir yapi dikkati cekmektedir;
mekansal (sokak) ve gorsel (ayagi nalli at, 6pulen dilber dudagi) imgeler
yaratan ifadeler de vardir; fakat, “kahve” kelimesine génderme yapacak bir
ifadeye rastlanmamaktadir; oldukg¢a kapali bir bilmecedir; bu durumda bilmeceyi
cevaplayacak kisinin, yapilan gondermeleri anlamasi igin bu bilmecenin

soruldugu sozlu kualtur baglamina aligkin olmasi sarttir; genel olarak bu
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bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik

Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(38) “Dilmece bildirmece, / Sas Ustiinde kaydirmaca.” (Tarak) (Gékgeoglu
1999:63).

Bu bilmecede, ilk misra (Dilmece bildirmece) bilmece mantigi c¢ergevesinde,
bilmece olusturulurken kullanilan bir kalip ifadedir; “tarak” ise, “sa¢ Uzerinde
kayan bir sey” olarak, gorsel bir imgelem yaratacak sekilde tasvir edilmistir;
bilmecenin, uyumlu, ritmik sOyleyisi de dikkate alindiginda; genel olarak bu
bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik

Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimigtir.

(39) “Deynegdin ucunda bir yemis, / Onu yeyen Olmemis, / Ramazan’da
yemis, / Orucu bozulmamis.” (Dayak) (Gokgeoglu 1999:64).

Bu bilmecede “dayak”, “dayak yemek” deyimine gonderme yapilarak (yiyenin
6lmedigi, Ramazan’da da yenilen ama orucu bozmayan bir yemis olarak) tasvir
edilmigtir; bilmecenin, uyumlu, ritmik soOyleyisi de dikkate alindiginda; genel
olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;

Muzikal-Ritmik Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlar etkin sekilde kullaniimistir.

(40) “Mesel mesel mendoz, / Biri gcengel biri boz, / Bindim bozun Usdine, /
Vardim haleb yoluna, / Haleb yolu bin bazar, / Iginde ay1 gezer, / Ay beni
gorkuddu, / Gulagimi sarkiddi, / Sakiz verdim yemedi, / Bugday verdim, /
Doéne done ciynedi.” (Degirmen) (Gokgeogdlu 1999:64-65).
Bu bilmecede, ilk misra (Mesel mesel mendoz) bilmece mantigi ¢ergcevesinde,
bir bilmeceye girildigini gdsteren kalip bir ifadedir; “degirmen” kelimesinin
bulunmasi icin ipucu veren dogadan alinmig gorsel ifadeler (bugday! déne done
cigneyen bir ayi), masalimsi bir tekerlemeden olusan bilmecenin igerisinde
verilmigtir; bilmecenin uyumlu, ritmik sodyleyisi de dikkate alindiginda; genel
olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;
Muzikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde

kullaniimigtir.
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(41) “Tel tel gadeyif, / Bizim hanim gog zayif, / Zayifligi bir yana, / G6zinun

biri gayib.” (Dikis Ignesi) (Gokgeoglu 1999:67).
Bu bilmecede “dikis ignesi”, zihnimizde gdérsel bir imgelem (tek gézllu zayif bir
kadin) yaratacak sekilde tarif edilmistir; bilmecenin, uyumlu, ritmik soyleyisi de
dikkate alindiginda; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka;
Gorsel-Uzamsal Zeka; Mlzikal-Ritmik Zeka ve So6zel-Dilsel Zeka alanlari etkin

sekilde kullanilimistir.

(42) “Gokten bir elma dustl; on iki pargaya ayrildi; on birini yediler; birine
“hayir”’, dediler.” (Ramazan) (Elgin 1970:79).
Bu bilmecede “Ramazan ayI”, dogadan secilen ve gorsel imgelem yaratan bir
ifadeyle (on iki pargaya ayrilmis ve parcalardan biri harig, yenmis elma)
anlatimaya calisiimistir; bilmecenin uyumlu, ritmik  soOyleyisi de dikkate
alindiginda; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-
Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari

etkin sekilde kullaniimistir.

(43) “Kat kat icinde, / Kat kitap icinde, / Ne molla bilir, / Ne kitap iginde.”
(Ahnyazisi) (Elgin 1970:75).

Bu bilmecede anlatiimasi zor, soyut bir kavram olan “alinyazisi”, “higbir kitapta
bulunamayacak, en bilgili kisilerin dahi bilemeyecegi bir bilgi” olarak tarif
edilmigtir; kitap ve yazi, zihnimizde gorsel bir imge yaratmaktadir; bilmecenin,
uyumlu, ritmik soOyleyisi de dikkate alindiginda; genel olarak bu bilmecede,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka ve

So6zel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(44) “Gat gat dosek, / Bunu bilmiyen egsek!” (Lahana) (Durbilmez 1991:56).

Bu bilmecede “lahana”, goérinusine (kat kat olan yapraklarina) génderme
yapilarak, gorsel imge yaratacak sekilde ifade edilmistir; son misra (Bunu
bilmeyen essek!) bilmece mantigina dayali bir meydan okumayi iceren kalip
ifadeden olusturulmustur; bilmecede uyumlu, ritmik bir sdyleyis yakalanmigtir;

genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Goérsel-Uzamsal
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Zeka; Muizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin

sekilde kullaniimistir.

(45) “Sari sari icinde, / Sari zarfin icinde, / On iki, on U¢ gardas, / Birbirinin
icinde.” (Portakal) (Durbilmez 1991:56).

Bu bilmecede “portakal”, zihnimizde gorsel imgeler (sari zarfin iginde, birbirine
yapisik on iki, on U¢ kardesg) yaratacak sekilde tasvir edilmistir; misralardaki
ritimsel uyum da dikkate alindiginda, genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi

ve SoOzel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(46) “Yapilmamis duvarda, / Dogmamis oglan oturur, / Ekilmemis bostanda,
/ Yolma diye bagirir.” (Yalan) (Elcin 1970:80).

Bu bilmecedeki, gorsel ve dogadan alinmis oOgelerle yaratilan ve “olmamis
seylerin® ifadesi olan misralarda, ritimsel bir uyum yakalanmistir; anlatilmasi zor
soyut bir kavram olan “yalan” ¢ok etkili bir bigimde ifade edilmistir; genel olarak
bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-
Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde

kullaniimigtir.

(47) “Tas basinda kartal oturur, / Ug ylz altmis bes yumurta getirir.” (Yeni

yil) (Elgin 1970:80).
Bu bilmecede “yeni yiIl”, dogadan alinan goérsel ifadelerle (tas basindaki kartal,
getirdigi yumurtalar) anlatiimaya calisiimigtir; bilmecede uyumlu, ritmik bir
sOyleyis yakalanmistir; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel
Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel

Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimigtir.

wr

(48) “Lambaya ufuledim “is” oldu, / Tabaga vurdum “dan” dedi, / Ben de
sana “bul” dedim.” (Istanbul) (Gokgeoglu 1999:91).

Bu bilmecede, “istanbul” kelimesinin hecelerine, anlamlari agisindan ayri ayri

vurgu yapllarak, sehrin isminin bulunmasi istenmistir; gorsel imge yaratan bir
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ifade (lamba ve is), sese dayanan yansima soOzclikle (“tan”) birlikte
kullaniimigtir; (“bul”) hecesi de “bulmak” fiilline gdénderme yapacak sekilde
kullaniimistir ve bilmece olusturulmustur; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Mlzikal-Ritmik Zeka ve Sozel-Dilsel

Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(49) “Denizin ortasinda ne var?” (N harfi) (Gokgceoglu 1999:106).

Bu bilmece, “deniz” kelimesinin tam ortasindaki harfe gdnderme yapmistir; fakat
denize de imgesel olarak bir gonderme vardir; dogrudan bir soruya dayana bu
bilmecede, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Gérsel-Uzamsal Zeka; Doga Zekasi

ve SoOzel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde kullaniimistir.

(50) “TarlG tarlh cicek biter, / Kéki benim elimde.” (Hal) (Celebioglu
1979:271).

Bu bilmecede “hali”, Uzerindeki dogadan secilmis desenlere gonderme
yapilarak anlatiimistir; genel olarak bu bilmecede, Mantiksal-Matematiksel
Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin

sekilde kullaniimistir.

E. MANI

1. Tanim

Kendine 6zgu bir yapisi olan, anonim Ozellik gosteren ve dogaclama olarak
soylenen maniler s6zIi'"? kiltir Grinl olarak cesitli ortamlarda séylenegelmistir.
Manilerin manzum yapisi ve olusturduklari ritimsel ses Ozelliklerinden dolayi
ahenkli ve kolay soylenigleri, maniler disinda, manilerin yapisal o6zellikleri

kullanilarak soylenmis agit, bilmece, destan, ninni, gibi sozIU Urunlerin

12 Conkler, mecmualar, sozlikler, divanlar, mektuplar, Ramazannameler, vb. manilerin yazili
kaynaklarini olustururlar (Elgin 1993:282).



197

olusturulmasina da neden olmustur (Akalin ve Simsek 2003:251). Genellikle
yedili ve sekizli hece vezni ile, dort misradan olusacak sekilde sdylenen sozlU
kaltar Grdnlerinden maniler, cogunlukla (aaba), (aaab), (abcd) seklinde
kafiyelenirler; maniler kafiyelenme sekillerine gore duz mani, cinasli mani, gibi
tirlere ayrilirlar. Manilerde, insana ait her turli duygu yansitilir; her turlt konu
ve varlik hakkinda mani soylenebilir. Manilerin ilk iki misrasi giris 6zelliginde,

dikkat cekmeye yoneliktir; konu Uguncu ve Ozellikle dorduncud misrada

113

vurgulanir'™ ve dort misra, sonunda bir batunlik olusturur (Elgin 1993:281).

“‘Mani” s6zcugu, Arapga “ma’nd” (anlam) sdzcuguyle ayni sekilde yazilmaktadir
ve bundan dolayr kdken olarak bu sbzcige baglanir' (Akalin ve Simsek

2003:256). Manilerin siniflandiriimasi konusunda ise, yapisal 06zelliklerine

115 116

gore ve konularina gore'®, olmak Uzere iki genel siniflandirmayla
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kargilagiimistir™’. Maniler uyak, redif, alliterasyon, gibi ses uyumuna dayal

13 Basgdz'e gore, asil konunun manilerin son iki dizesine sikistirilmasi, méanileri toplumsal

konularin iglenmesi agisidan elverigsiz kilmaktadir, fakat yine de bazi sosyal olay ve duygular
manilerde ifade edilemektedir (Basgdz 1986b:239). Aslinda kanaatimizce, so6zIi kultir
baglaminda, az stzle ¢ok sey ifade etmek agisindan maniler glizel bir drnektir; bu kisith misra
sayisi| duygulari ifade ederken bir problem yaratmamistir ki, anlik duygu ve dustnceleri kisacik,
ama cok net ifade eden, sozun etkin kullanildigi maniler mevcuttur. Uzunca olaylarin anlatimi
hikdye, masal ve destan gibi turlerle gergeklestirilirken, maniler “o anki” duygulanim ve fikirleri
yansitan anlik ifade araci olmuslardir. Yani uzun ya da kisa, s6zIU kultir baglaminda duygularin,
fikirlerin, higbir ttrlUsu israf edilmemis, s6ze dékulmustir; degdisik bigcimlerde s6z sdylemeye yol
her zaman bulunmustur.

"4 Anadolu'da mani sozcligi yerine “alagézli”, “donderme”, “akista”, “karsiberi’, “maya’,
“‘mana”, gibi terimler kullanihr. Tirk dinyasinin diger sahalarinda méniler, “yir”, “sin”, “hoyrat”,
“bayati”, “mahni”, "6leng”, “sikest”, “kosuk”, gibi isimlerle anilir (Akalin ve Simsek 2003:256-257;
Bayraktar 2004:1x).

15 (a) Olguisiine gére: Dort; bes; yedi; 1. ve 3. dizeleri yedi, 2. ve 4. dizeleri bes heceli (miistezat
manileri); sekiz; on bir heceli; (b) Dize sayisina gore: Dort; alti; altidan ¢ok dizeli; (¢) Nazim
bicimine goére: Dlz; kesik; mustezat; yedekli; (d) Uyak 6rglisiine gore: aaba; bacab; aaba. —ca.
(yedekli); aabaca. —xa (kesik); (e) S6z sanatlarina gore: Diz; cinash (kesik); (f) Sanatgisina
gére: anonim; edebi; (g) Ulkesine gére: Tirklerin bulundugu her sahada goérilir; Tirgesine
goOre: Turk lehgeleri kadar cesitlenir; Mani kihginda &ébdar turler: Alkig; kargis; bilmece; ninni;
Uzerlik, gibi (Akalin ve Simsek 2003:286-288).

16 Niyet-fal-yorum manileri; agsk manileri; is manileri; bekgi-davulcu manileri; sokak saticisi
manileri; meydan kahvehanesi manileri; hikdye manileri; mektup manileri; ayrilik-gurbet-hasret
manileri; bahtsizlik manileri; aile-bayram-téren-digin manileri; askerlik manileri; dgrencilik
manileri; mizah manileri; alayll manileri; ilenme manileri; eslerle ilgili maniler; yeniliklerle ilgili
maniler; besik manileri; Hidirellez ménileri; saya manileri; oyun manileri; kargilama manileri,
gibi... (Akalin ve Simsek 2003:288); gelin Ustine maniler; ¢coban Ustine maniler; at Ustine
maniler; bagd-bahge Ustline maniler; erotik icerikli maniler; sehir-kasaba-kdy manileri; gelin-
kaynana manileri; gicek Ustine maniler, gibi... (Bayraktar 2004:xi1). Goruldigu gibi, manilerin
konulari ¢ok zengindir ve hayata dair butin konular maniye malzeme olusturabilir. Tabiki
maniler de soylenildikleri anda kendi baglamlarini yaratirlar; ya da baglama uygun sekilde
soyleniverirler.

Y7 Tarkiye'de maniler konusunda vyapilmis calismalar igin bkz. (Akalin ve Simsek
2003:288-297).
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olarak ritimsel bir yapiyla olusturulurlar; bu yapi bazen def, el ¢irpmasi, gibi
diger ritimsel unsurlarla da desteklenir (Akalin ve Simsek 2003:261). Her
yorenin kendi “mani avazi” vardir ve herkes o ritmik melodiye uygun olarak
sOyler manisini; degisik melodi uydurulmaz. Mani soyleme gelenegdi, halk
kultarinde “méani yakmak”, “mani dizmek”, “mani atmak” gibi terimlerle anilir;
Bayraktar’a gore, mani yakan erkekler de olmasina ragmen, mani atma daha
cok kadinlarin tekelindedir. Mani yakanlar, “manici basI”, “manici”, “mani
duzucl”, gibi adlarla anilirlar ve dugunlerin, eglencelerin ve belli ortamlarin

aranan Kigileri arasindadirlar (Bayraktar 2004:x-xii).

Tasrada insanlar (kadin ve erkek arasindaki sinirlar disunuldiagunde) manilerle

haberlegirler, bastiriimis duygulari manilerle aktarirlar, 6zellikle de sevgililer;

“Sevismeyi, serbestce konusup anlagsmayi, siki yasaklara baglayan toplum,
duglnlere, derneklere, ekin bigimi, bulgur ¢ekimi gibi ekonomik faaliyetlere,
Hidirellez eglencelerine mani soylemek gelenegini sokmakla adeta
yasaklarinin kapisini aralamistir” (Bagg6z 1986a:225).

Bu tUr ortamlarda birlikte bulunabilen kiz ve erkek acisindan “s6z” en 6nemli
temas araci olmustur. Halk kdlturinde, manilerin Piri sevip de kavusamayan
Ferhat ile Sirin olarak kabul edilir; Basgdz'e gore bu durum, manilerin dogup
gelismesinde sevginin rolunin ne kadar onemli oldugunun gostergesidir
(Basg6z 1986a:225-226). Bursa’dan derlenmis bir mani dizisi, mani dizmenin

Piri konusuna gonderme yapan guzel bir 6rnektir:

“Denizin dibi kumdur “Denizin dibi derindir

Hacibekir lokumdur Girme sular serindir

Sana derim manici Pirimizi sorarsan

Ustadin-Pirin kimdir?” Ferhat ile Sirin’dir.” (Akalin ve Simsek,
2003:255).

So6zIU kaltdr baglaminda insanlar her tirli duruma uygun s6z Uretmektedir. S6z
iletisim araci olurken sinirlar korunur, fakat istekler yine de agiga verilir. S6zIU
kultar baglami igin “s6z” énemlidir, “agizdan bir kez ¢ikar” ve “s6z koruyucudur”;
hele iyi duginulmus soz “tagi gedigine koyar” ve sdyleyene “gu¢” kazandirir.

Maniler sozIU kulturde gergek bir haberlesme, etkilesme aracidir. Bastiriimig
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duygularin ifadesi olan maniler (Basgdz 1986), bu duygulari sézun sagladigi

guvenli ortamda yansitmak i¢in s6zIU bir arag olurlar.

2. Yorum

2.1. Mani icra Baglaminin (icraci ve Muhatap Olan Kisiler Agisindan) Goklu

Zeka Kurami Cercevesinde Tahlili

Performans Teori c¢ergevesinde inceledigizde, maniler bastiriimis olan
duygulari, guizel duygulari, herhangi bir konudaki fikri yansitma araci olarak
birincil s6zlu kultur baglami igerisinde, iletigsimi saglayan “s6zlu metin” boyutunu
olustururlar. Bu iletisim ortami, ortaya atilan bir konunun ¢ézimuine yonelik
olabilecegi gibi, herhangi bir duygulanimin ifadesi seklinde de olabilir. S6zli
metin, soyleyen ve buna muhatap olan kigi arasinda bildiricidir. Bir bildirici
olarak sozlu kultur baglaminda s6zun her zaman onceligi vardir; birincil s6zli
kaltur insaninin tek iletisim gucu s6zudur ve s6zunu ne kadar etkili sekilde ifade
ettigidir. Bu anlamda s6zIU kaltar Grinlerinin ritmik yapisi, halk kaltirinde s6zun
estetize edilisinin bir ifadesidir; sézll kultir baglaminda s6zin guzelligine emek
harcandigini ifadesidir. Zihindekilerin ritmik bir sekilde ifade edilmesi halk
kultarinde bir aliskanhigi gerektirir; —ne yazikki s6zu estetize eden bu aligkanlik
yavas yavas yok olmaktadir- bellegin yaratiimasinda ve aktariimasinda guzel

s0z soyleyebilmek onemlidir.

Ayni so6zIu kultar baglamina aliskin kisilerce olusturulan mani icra baglaminin
olusturdugu iletisimsel ortamda, mani atan kisi 6znel duygu ve dusiuncelerinden
etkilenerek (igsel-Ozeddniik Zeka alani etkindir), mani mantigi cergevesinde
manisini olustururken (Mantiksal-Matematiksel Zeka alani etkindir), icerisinde
yasadigl ¢evreden ve dogadan da (Doga Zekasi etkindir) algisal olarak etkilenir
ve bu etkilenme, maninin iceriginde dogaya ve mekana ait gorsel (Gorsel-
Uzamsal Zeka alani etkindir) imgeler olarak belirir; manide uyum ve ritim
yaratacak unsurlar (Muzikal-Ritmik Zeka alani etkindir) bu 6geler arasindan

secilir. Mani atan kiginin beden dilini kullanisi (Bedensel-Kinestetik Zeka alani
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etkindir) maninin karsidaki kisiye anlasilir sekilde ifade edilmesi ve anlamsal
baglamin uygun sekilde olusturulmasi agisindan énemlidir. Tim bu igerikleri
barindiran mani baglami, manilerin atilmasiyla (Sézel-Dilsel zeka alani etkindir)

aktif hale gelir.

Mani baglami, maniye muhatap olan Kigilere yer veriyorsa, maniye muhatap
olan kisi, maniyi atan kisiyi uygun sekilde anlayabilmek igin etkin bir dinleme
gerceklestirmelidir (Sozel-Dilsel Zeka ve Sosyal-Bireylerarasi Zeka alanlari
etkindir); dinlediklerini zihninde canlandirip (Gorsel-Uzamsal Zeka alani
etkindir), gerekiyorsa cevre ve doga algisindan faydalanip (Doga Zekasi
etkindir), ritmik unsurlara dayali olarak neden-sonug iliskileri dogrultusunda
verilmek istenen anlami yakalamalidir (Mantiksal-Matematiksel Zeka ve
Muzikal-Ritmik Zeka alanlari etkindir). Boylece icinde yasadigi toplumunun
deger yargilarini da yansitan 6znel duygularina dayanarak (i¢csel-Ozedénik

Zeka alani etkindir) uygun sekilde mani baglamina katilabilir.

2.2. Mani Metinlerinin Coklu Zeka Kurami Cergevesinde Tahlili

Manilerde duygular agiga vurulur, sosyal iletisim saglanir. Manilerin
yaratilmasinda hangi zeka alanlari kullaniliyorsa, mani baglamina aliskin olan
dinleyicinin de ayni zeka alanlari etkin hale gelir. Mani yaratma mantigi,
duygusal ve sosyal iletisim kurmak amaciyla, ¢evreyi iyi gozlemleme sonucu
uygun kelimelerin sec¢imini, uygun neden-sonug iligkilerinin kurulmasini, misra
basi ve sonu uyaklar, ses uyumlari olugturularak sézun, sdyleneceklerin dizene
sokulmasini gerektiren bir mantiktir. Batin manilerin yaratiimasi sirasinda, mani
mantigi c¢ercevesinde uygun neden-sonug¢ iliskileri kurmak icin Mantiksal-
Matematiksel Zeka alani etkin gsekilde kullanilir; bu zeka alanina ek olarak,
misralar arasi ritmik uyum olusturulmasinda Mauzikal-Ritmik Zeka alani
kullanilirken; s6zlU bir anlati olarak, maninin iletisimi baslatip devam ettirmesi,
sozln etkili ve dinlenir olmasi agisindan da Sézel-Dilsel Zeka alani etkin sekilde
kullanihr. Bu U¢ zeka alaninin manilerin yaratiimasi ve méani baglaminin

yaratilmasi sirasindaki etkinligine ek olarak, manilerden secilen elli adet 6rnek
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Uzerinde, diger Coklu Zeka alanlarindan hangilerinin 6n plana ¢iktigi da

g6sterilecektir. Ornekler:

(1) “Mani méni mangaca, / Méani bilmez yan gaca, / Gel mani der’leselim, /

Hangimiz dertle aca.” (Milas-Fatma Ozen-1973) (mangaca: anlami

olmayan yineleme bir s6zcuk; der’leselim: dertleselim) (Mergen 2004:11).

Mani, sohbete ve duygusal paylasima ¢agri araci olarak kullaniimistir; mani
bilmeyenlerin sosyal ortamdan kagtiklarina dikkat ¢ekilmistir; bu mani, s6zin
(mani) sosyal ortamda iletisimi baslatip devam ettirmesine guzel bir érnektir;
genel olarak bu manide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka;
Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve SoOzel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte

kullaniimigtir.

(2) “Mane mane acga, / Mane kasavet sac¢a, / Mane bilmeyen §izlar, /
Mencilisten disari aca.” (Milas-Mustafa Atici-1973) (Mergen 2004:12).

Maninin mani agmasli, yine maninin duygularin bir ifadesi olarak, sosyal
ortamda iletisimi baslatip devam ettirmesine gonderme yapmaktadir; mani
bilmeyen kizlarin sosyal ortamdan uzaklagsmasinin vurgulanmasi ise, bir
anlamda mani bilmeyenleri 6grenmeleri ve ortama katilmalari igin tegvik edici,
elestirel ve kigkirtici bir ton tagsimaktadir; genel olarak bu ménide, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-

Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte kullaniimistir.

(3) “Bir das attim tuluma, / Galgadi ildi goluma, / SGylecéksen mana soyle, /
Kdépek gibi uluma.” (Milas-Canan Intepe-1973) (ildi: sigradi isabet etti)
(Mergen 2004:24).

Maninin acilig yapan ilk iki misrasinda dogadan alinan ve gorsel imge yaratan
ifadeler kullaniimistir (doga algisi); manide genel olarak, sosyal ortamda s6zlin
mani seklinde soylemesinin dikkate alindigi, bir beceri olarak algilanan mani
sOyleyebilme diginda sdylenenlerin gereksiz gurult olarak algilandigi
vurgulanmaktadir; mani bilmeyen kigiyi asagilama s6z konusudur; mani ogrenip
sosyal ortama ondan sonra katilinmasinin gerekliligi asagilayici ifadelerle

zorlanmaktadir; bu anlamda, sosyal ortama katilmak isteyen kisi i¢in, dncelikle
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dizgun s6z (mani) sdyleme becerisini gelistirmek dnem kazanmaktadir; genel
olarak bu ménide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Gorsel-
Uzamsal Zeka; Doga Zekasi; Sosyal- Bireylerarasi Zeka; ve Sozel-Dilsel Zeka

alanlari etkin sekilde birlikte kullaniimistir.

(4) “Setiii attim sana, / Mana atdiii bana, / Manan bisey deil, / Kendifi yaktin
bana.” (Milas-Fatma Ozer-1973) (setifi: zeytin) (Mergen 2004:25).

Maninin ilk misrasinda, bir eyleme (doga algisina dayanan gorsel bir imge)
sb6zle (maniyle) tepki vermenin, baska bir eylemle tepki vermekten daha
etkileyici oldugu ifade edilmektedir; bdylece iki kisi arasinda bir etkilesim ortami
dogmaktadir; bir askin (igsel duygularin ifadesi) bu sekilde dogdugu
anlatiimaktadir; genel olarak bu manide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muzikal-
Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Doga Zekasi; icsel-Ozedéniik Zeka;
Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve SoOzel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte

kullaniimigtir.

(5) “Maniyi méani acar, / Mani bilmeyen kacar, / Gelin kizlar séyleyelim, /

Hangimiz Uste ¢ikar.” (Tekirdag) (Elgin 1990:140).
Maninin mani agmasli, yine maninin duygularin bir ifadesi olarak, sosyal
ortamda iletisimi baslatip devam ettirmesine gonderme yapmaktadir; mani
bilmeyenler bir anlamda sosyal ortamin disinda birakilmaktadir; mani bilenlerin
one c¢iktig1 sosyal ortamlarda, daha iyi mani sdyleme konusunda agik¢a bir
cekismenin ve bir yarigin yasandigi anlagiimaktadir; genel olarak bu manide,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka

ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte kullanilmistir.

(6) “Méeni meniyi ekler, / Méniye gelen bekler, / Méni gergek dedildir, / Biraz

da gonul egler.” (Bayburt) (Elgin 1990:137).
Mani maniyi ekleyerek, sosyal ortamda iletisimi sdzle bagslatir ve devam ettirir;
ikinci misradan, maniye katilmaya gelenler icin bir siranin s6z konusu oldugu
vurgulanmistir; maninin gergcek olmadiginin belirtiimesi, sosyal ortamda gizli

duygularin ifadesi edilmesi sirasinda kisinin, digerleri tarafindan ayiplanma
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olasihdini en aza indirme amaciyla soOylenmis olmalidir; maninin, gunluk
telaglardan ve sikintilardan uzaklasmak igin gonul edlendirici bir ara¢ oldugu
ifade edilmistir; bu anlamda maniler birer sosyal terapi ortami yaratmaktadir;
genel olarak bu manide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka;
icsel-Ozedoniik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari

etkin sekilde birlikte kullaniimistir.

(7) “Gey altunlu fesini, / A¢ biraz kafesini, / Bi iki mani sdle, / Esideyim
sesini.” (Elazig) (Elgcin 1990:98).
Maninin ilk iki misrasi gorsel imgeler yaratirken, diger iki misrasi méaninin bagka
bir iletisimsel yonunu; sevgililer icin maninin anlamsal igeriginden ¢ok, birbirinin
sesini duymak icin arag¢ olarak da kullaniimasini ifade etmektedir; genel olarak
bu maéanide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Gorsel-
Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin

sekilde birlikte kullaniimigtir.

(8) “Hacgan tuttum elini, / Eli yumusag idi, / O da dedi kalbinden, / Ne guzel

uyag'*® idi.” (Of) (Elgin 1990:107).
Maninin ilk iki misrasinda el ele tutusmus iki sevgili zihnimizde canlanmaktadir;
diger iki misrasi ise, duygularin ifadesi olarak i¢ten sdylenen bir maninin,
sekilsel olarak da (uyaga dikkat ¢ekilmis) guzelligine vurgu yapilmistir; aslinda
burada sevgiliye duyulan hayranli§in bir ifadesi vardir; genel olarak bu méanide,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Mduzikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;
icsel-Ozedoniik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sézel-Dilsel Zeka alanlari

etkin sekilde birlikte kullaniimistir.

(9) “Mani bilmem kagarim, / Dilden cevher sacarim, / Mani kutusu bende, /
Yar gelince agarim.” (llgin) (Elgin 1990:139).

Burada, mani bilmenin ve manilerini kendine saklamanin, 6zel bir baglamda,

secilmis bir ortamda paylasmanin bir ifadesi vardir. “Mani kutusu” ifadesi,

"8 “uyad” kelimesi kaynakta gegtigi sekliyle alinmistir. Kelimenin yaziminda hata olup olmadigi
bilinmemektedir. Bu nedenle mani, kelimenin “usad” olabilecegi de dulslnilerek
deg@erlendirilebilir.



204

zihnimizde gorsel bir imge yaratmaktadir; genel olarak bu méanide, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; icsel-Ozedéniik Zeka; Sosyal-
Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlar etkin sekilde birlikte

kullaniimigtir.

(10) “Karsida kara yilan, / Mani de sira ile(n), / Madem mani bilmezsin, / Al
benden para ilen.” (Akalin 1972a:xxx).

Maninin ilk misrasinda, acilis olarak dogadan alinan goérsel bir imgeden
faydalaniimigtir, doga algisi méninin kurulusuna yansimistir; diger misrada
maninin sosyal ortamda bir siralanmay! gerektirdigi belirtimektedir; méaniye
parayla deger bicilmesi sosyal ortamda mani bilmenin ne kadar 6nemli
olduguna vurgu yapmaktadir; ayni zamanda mani bilmeyen Kkisi alaya
alinmaktadir; genel olarak bu manide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muzikal-
Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Doga Zekasi; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve

Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte kullaniimistir.

(11) “Gokte ugan akbaba, / Ganadi gaba gaba, / Giz oglana sevése, / Ne
yapa ana buba.” (Milas-Emine Gliney-1973) (gaba: kabarik) (Mergen
2004:11).

Maninin ilk iki misrasi, dogadan alinan gorsel bir imgeye dayanmaktadir (doga
algisi); diger misralar ise, toplumda gozlenen bir durum karsisinda gelistiriimesi
gereken bakis agisini yansitmaktadir; bir ¢aresizlik de dile getirilmigtir; genel
olarak bu méanide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Gorsel-
Uzamsal Zeka; Doga Zekasi; igsel-Ozedoniik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka

ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte kullaniimigtir.

(12) “Garanfilim dért ¢ata, / Dérdii de mavi aca, / Hakgaten asik §izla,/
Bogcasifii alir da gaca.” (Milas-Azize Goksel-1975) (Mergen 2004:11).
Maninin ilk iki misrasi, dogadan alinan goérsel bir imgeye dayanmaktadir (doga
algisi); diger misralarda ise, kagan kizlarin sugsuz olduguna, kagmanin gergek
sevginin bir gostergesi olduguna dair, kendini ve karsidakini teselli etmeye
yonelik bir deger yargisi yansitiimistir; genel olarak bu manide, Mantiksal-

Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Goérsel-Uzamsal Zeka; Doga Zekasi;
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icsel-Ozedoniik zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari

etkin sekilde birlikte kullaniimistir.

(13) “Babicim toz ata, / Yarim bene gbz ata, / G6z atma bene yarim, /
Cumle alem bizi baka.” (Milas-Ayse Singirdak-1990) (Mergen 2004:14).

Burada, maniyle yapilan bir uyari s6z konusudur; ayip sayildigi igin sevenlerin
toplum icerisinde gizlilige 6nem vermeleri gerektigi ifade edilmistir; maninin
tamaminda gorsel ifadeler kullaniimigtir; genel olarak bu manide, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Sosyal-
Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte

kullaniimigtir.

(14) “Sin sin hayitla, / Ellé bizi ayipla, / Ayiplasa ayiplasinla / Sula bizi
payikla.” (Milas-Muruvvet Dirik-1973) (sir siri hayitla: sira sira hayatlar
(avlular); payikla: paklar, temizler) (Mergen 2004:17).

Manide, mekana dayali gorsel imgeler kullaniimigtir (siralanmig avlular),
topluma karsi tepkiyle karisik bir vurdumduymazlik ifade edilmistir; suyun
arindirict  yonine vyapilan vurgu, doganin arindirici ydénline gdnderme
yapmaktadir; genel olarak bu manide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muzikal-
Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Doga Zekasi; i¢sel-Ozeddnik Zeka;
Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve SoOzel-Dilsel Zeka alanlar etkin sekilde birlikte

kullaniimistir.

(15) “Garanfilim tutamna, / Sdyle yarim utanma, / Tehne yerléde benimsin, /
I yaninda tukanma.” (Milas-Mustafa Cobanyildizi-1991) (tukanma:
dokunma) (Mergen 2004:23).

Mani, dogaya dayanan gorsel imgelerle ve mekana dayanan gorsel (tenha
yerler) imgelerle yaratiimis bir anlatim s6z konusudur; yine burada da, esler
arasl sevgi gosterisinin gizli yapilmasi gerektigine dair, toplum iginde rahatsiz
olmaktan kaynaklanan bir uyari ifade edilmistir; genel olarak bu manide,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Miuizikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;
Doga Zekasi; igsel-Ozeddniik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sézel-Dilsel

Zeka alanlari etkin sekilde birlikte kullaniimigtir.
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(16) “Pencereden baksafia, / Findik fistik atsafia, / Ben ne yapem findik
fistiga, / Nisan yUksUgu taksafa.” (Milas-Aysen Oztlrk-1975) (Mergen
2004:26).
Manide mekana dayali goérsel bir anlatimla birlikte, bir istegin kargl tarafa
bildirilmesi s6z konusudur; genel olarak bu manide, Mantiksal-Matematiksel
Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Goérsel-Uzamsal Zeka; icsel-Ozedéniik Zeka;
Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte

kullanilmistir.

(17) “Evinden uzak olma, / Dismana konuk olma, / isini kendin basar, /
Kimseye de yik olma.” (Bati Trakya) (Elgin 1990:89).

Maninin tamami, dogrudan bir 6gutler dizisinden olusmaktadir; genel olarak bu
manide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; i¢sel-Ozedoniik
Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Soézel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde

birlikte kullaniimistir.

(18) “igne dustii yerlere, / Alsam mi almasam mi, / Su vefasiz yarime, /
Varsam mi varmasam mi.” (Seyitgazi) (El¢in 1990:111).

Mani, gorsel bir anlatimdan faydalanmakla birlikte, duygusal agidan bir
tereddUtin ifadesi olmustur; genel olarak bu manide, Mantiksal-Matematiksel
Zeka; Muizikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; icsel-Ozedoniik Zeka ve

So6zel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte kullaniimistir.

(19) “Fatsa, Unye, Terme'den, / Su Calt’yl dénelum, / Samson gizel
sehirdur, / Bi ziyaret edelum.” (Of) (Elgin 1990:91).

Mani, genel olarak mekana dayanan gorsel bir anlatima sahiptir; begenilerin
ifade edildigi bir manidir; genel olarak bu manide, Mantiksal-Matematiksel Zeka;
Mizikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; icsel-Ozedoniik Zeka; Sosyal-
Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte

kullaniimigtir.

(20) “Galeden enis mi olur, / Ham demir giimis mi olur, / Onden s6z verip
de, / Sonadan donus mi olur.” (Tokat) (Elgin 1990:92).
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Maninin girisinde gorsel bir anlatim vardir; diger misralarda ise, kargidakinin
davranisini yadirgama ve elestirme s6z konusudur; genel olarak bu manide,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Miuzikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;
icsel-Ozeddniik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sézel-Dilsel Zeka alanlari

etkin sekilde birlikte kullaniimistir.

(21) “Hereke fabrikasi, / Her kumastan dokuyor, / Benim sevdigim oglan, /
Fakuiltede okuyor.” (Izmit) (Elgin 1990:110).

Mani mekana dayanan gorsel bir anlatim kullanmakla birlikte, boburlenme ve
gOsteris yapma isteginin ifadesi olmustur; genel olarak bu manide, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Igsel-
Ozeddnlik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin

sekilde birlikte kullaniimistir.

(22) “Kapisi kanatliya, / Ben gitmem kir atliya, / Allah yazarsa yazsin, /
Boynu kiravatliya'®.” (Erzincan) (Elgin 1990:121).

Mani, gorsel imge yaratan ifadeler kullaniimakla birlikte, evlilik i¢in yapilan bir
secim, bir istek duyurulmaktadir; genel olarak bu manide, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Goérsel-Uzamsal Zeka; Icsel-
Ozeddnik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sézel-Dilsel Zeka alanlari etkin

sekilde birlikte kullaniimistir.

(23) “Alni top top kekilli, / Kéyiin kizi akilli, / Bosa dinir olmayin, / istedigi
okullu.” (Keskin) (Karakus 2006:29).

Mani gorsel bir anlatima dayanmakla birlikte, varolan bir durumun duyurulmasi
s6z konusudur; genel olarak bu manide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muzikal-
Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel

Zeka alanlari etkin sekilde birlikte kullaniimigtir.

(24) “Kiap dibinde mumum var, / Mevla’dan umudum var, / O yar benim
olursa, / Sih Mislim’e mumum var.” (Urfa) (Elgin 1990:118).

' Bu maninin bir varyanti da soyledir: Yogurdu sinekliye, / Ben varmam inekliye, / Allah nasip
eylesin, / Omuzu tifekliye (Kirsehir-Kaman).
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Mani gorsel bir anlatima dayanmakla birlikte, bir istegin gerceklesmesi igin adak
adama ifade edilmigstir; genel olarak bu méanide, Mantiksal-Matematiksel Zeka;
Miizikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; icsel-Ozedoniik Zeka; Sosyal-
Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte

kullaniimigtir.

(25) “Karsida koyun kuzu, / Kivil kivil boynuzu, / Paraya tamah etmen, /
Dengine verin kiz1.” (Yozgat) (Elgin 1990:125).

Manide, dogadan alinmis gorsel imgeler kullaniimakla birlikte (doda algisi), bir
Onerinin ifade edilmesi s6z konusudur; genel olarak bu manide, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Doga Zekasi;
Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte

kullaniimigtir.

(26) “Oy Tirabzon Tirabzon, / icun kalayli kazan, / Ben derum evleneyim, /
Babam der para kazan.” (Rize) (Elgin 1990:147).

Mani, mekana dayali gorsel bir anlatim baslamakta; baba-ogul arasindaki istek
ve fikir catismasina deginmektedir; genel olarak bu manide, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Goérsel-Uzamsal Zeka; Icsel-
Ozeddnik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sézel-Dilsel Zeka alanlari etkin

sekilde birlikte kullaniimistir.

(27) “Su daglarda ordu var, / Ordu gitmis yurdu var, / Gdzlerinden
anladim, / Sende goénul derdi var.” (Kozan) (Elgin 1990:161).

Mani, mekana dayali gorsel bir imge ile baglamakla birlikte, diger misralarinda
karsidaki kisinin duygularini anlamanin ifade edilisi s6z konusudur; genel olarak
bu manide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muizikal-Ritmik Zeka; Gorsel-
Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin

sekilde birlikte kullaniimistir.

(28) “Tarif edeyim size, / Hanirmak yeylasini, / Virane gara duman, / Bozar
fiyakasini.” (Caykara) (Elgin 1990:164).
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Mani, dogadan alinan gorsel bir anlatimla yine doganin kendisinin tarif
edilisinden olugsmaktadir; genel olarak bu manide, Mantiksal-Matematiksel
Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Doga Zekasi ve Sozel-Dilsel

Zeka alanlari etkin sekilde birlikte kullaniimigtir.

(29) “Sari kavunu kestim, / Pek glzel huylu dostum, / Ne dedim neye
kastun, / Sekerli balli dostum.” (Catikkas 1996:128).

Dogadan alinan gorsel imgelerle suslenmis manide, iki dost arasindaki
kUslugin nedeni sorgulamaktadir; genel olarak bu manide, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Doga Zekasi;
Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlar etkin sekilde birlikte

kullaniimistir.

(30) “Gardas geymis potini, / Eyerlemis atini, / Kétl baci ne bilir, / Gardasin
giymetini.” (Erzurum) (Sehidoglu 1965:47).

Gorsel imgelerin kullanildigi bu manide, kardesler arasi iligskilere gonderme
yapilmaktadir ve iyi bir “bacinin” kardesinin kiymetini bilecegi vurgulanmaktadir;
genel olarak bu manide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka;
Gorsel-Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari

etkin sekilde birlikte kullaniimistir.

(31) “Dama serdim kilimi, / Cek kaynana dilini, / Aksam oglun gelirse, / Kirar
kambur belini.” (Keskin) (Karakug 2006:118).

Mekana dayali gorsel imgelerin kullanildigi bu manide, kaynanasini tehdit eden
bir gelin imgesi araciligiyla, kaynana-gelin arasindaki cekismeye gonderme
yapilmistir; genel olarak bu manide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muzikal-
Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel

Zeka alanlari etkin sekilde birlikte kullaniimigtir.

(32) “Kocamin adi Veli, / Veli degil tam deli, / Oglu biraz azgin ya, /
Kaynanam ipek teli.” (Keskin) (Karakus 2006:121).
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Manide, aliskin oldugumuz “cadoloz kaynana” imgesinin yerini, “huysuz koca’
imgesi almistir, kayinvalidenin yumusakhgina goérsel imgelerle gdénderme
yapiimigtir; genel olarak bu manide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muzikal-
Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel

Zeka alanlari etkin sekilde birlikte kullaniimigtir.

(33) “Odaya fener taktim, / Belime kemer taktim, / Oglunu 6gutleme, /
Sirtina semer taktim.” (Keskin) (Karakus 2006:122).

[[Py-4

Gorsel imgelerin kullanildigi bu manide, “oglunu 6gutleyip, gelinin Gzerine
gonderen kotu kaynana” imgesiyle, gelin kaynana c¢ekismesine gonderme
yapilmistir; genel olarak bu manide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muzikal-
Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel

Zeka alanlari etkin sekilde birlikte kullaniimigtir.

(34) “Bahgelerde bdriilce, / Akhm getti gériince, / Zindan etti bu evi, / Su
gorgusuz goérumce.” (Fethiye) (Dirlik 2001:23).
Dogadan alinan ve mekana ait olan gorsel imgelerle suslenen manide, gelinin
agzindan belirtilen sikayetle, meshur gelin-gérimce c¢ekismesine gonderme
yapilmaktadir; genel olarak bu méanide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muzikal-
Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel

Zeka alanlari etkin sekilde birlikte kullaniimigtir.

(35) “Davullar ¢aliniyor, / Asiklar bélinayor, / Sevdigim kara oglan, / Askere
aliniyor.” (Bayraktar 2004:40).

Gorsel imgelerin (davullarla asker ugurlama, ayrilan sevgililer) etkisinin
hissedildigi manide, askere sevgilisini gonderen bir kiz imgesiyle, ayriligin
zorluguna gonderme yapilmistir; genel olarak bu manide, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Sosyal-
Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte

kullanilmistir.

(36) “Kislalar asker dolu, / Duvardir sagi solu, / Gizli gizli aglarim, /
Beklerim asker yolu...” (Bayraktar 2004:41).
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Mekana ait olan gorsel imgelerle (duvarlarla cevrili, asker dolu kiglalar)
suslenen manide, asker yolu bekleyen bir kizin gizlice Uzulmesi, 6zlemini dile
getirmesi so6z konusudur; genel olarak bu manide, Mantiksal-Matematiksel
Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Gérsel-Uzamsal Zeka; icsel-Ozeddniik Zeka ve

Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte kullaniimistir.

(37) “Belinde parlak toka, / Boynunda gimus halka, / Yarim askere gitmis, /
Ardina baka baka...” (Bayraktar 2004:41).

Gorsel imgelerle (parlak tokali kemeri, boynuna asili kiinyesi, ardina bakarak
giden bir er) suslenen manide, askere giden bir erin aklinin, geride biraktigi
sevdiklerinde kaligsinin kederli hali anlatilmaktadir; genel olarak bu manide,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Miuizikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;
icsel-Ozeddnilk Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sézel-Dilsel Zeka alanlari

etkin sekilde birlikte kullaniimistir.

(38) “Asker talim ediyor / Sira sira gidiyor, / Tezkereni ¢cabuk al, / Gayri
sabrim bitiyor...” (Bayraktar 2004:42).

Gorsel imgelerle (siralanmis talim yapan askerler) suslenen manide, sevdigi
askerde olan bir geng¢ kizin kavusmak icin sabirsizlanisi ve sevdigini uyarisi
ifade edilmektedir; genel olarak bu ménide, Mantiksal-Matematiksel Zeka;
Mizikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; icsel-Ozedoniik Zeka; Sosyal-
Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte

kullaniimigti

(39) “Dagi o yuz asmali, / Cifte camis kosmali, / Yar askere gidende, /
Kiminen gonusmali.” (Erzurum) (Sehidoglu 1965:37).

Dogadan alinmis gorsel imgelerle (dag, cifte camis) suslenen mani, sevdigi
askere gidecek olan bir gen¢ kizin yalnizlik duygusuna kapilmasini anlatmakta,
sevenlerin duygusal paylasimina, arkadasligina gonderme yapmaktadir; genel
olarak bu ménide, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Mizikal-Ritmik Zeka; Gorsel-
Uzamsal Zeka;Doga Zekasi; igsel—(")zedénijk Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari

etkin sekilde birlikte kullaniimistir.
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(40) “Dam basinda arilik, / Benzin solmus sarllik, / izinli gelme yarim, / Zor
oluyor ayrilik.” (Keskin) (Karakus 2006:39).

Maninin ilk iki misrasi zihinde gorsel imge yaratacak ifadelerle olusturulmustur;
diger iki misrasi ise, bir kizin askerden izinli gelen sevdigine duygularini
(ayrihrken zorlanmasi) ifade etmesinden olugmaktadir; genel olarak bu méanide,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Mduzikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;
icsel-Ozedoniik Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Sézel-Dilsel Zeka alanlari

etkin sekilde birlikte kullaniimistir.

(41) “Gasatura celigden, / Nam almisim feligden, / Tirk asgeri gorkar mi, /
Vatan igin 6lmegden.” (Aydin) (Elgin 1990, 94).

Gorsel bir imgeyle (celik kasatura) stslenen manide, Turk askerinin cesaretine
vurgu yapillmakta, bir yandan da gencgler cesur olmalar igin
heveslendiriimektedir; genel olarak bu ménide, Mantiksal-Matematiksel Zeka;
Muzikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve

Sozel-Dilsel Zeka alanlar etkin sekilde birlikte kullaniimistir.

(42) “YUzuk yuzuk yuz olsun, / YUzuk atan kiz olsun, / Yuzik atan kizlarin, /
Hacetleri tez olsun..."” (Akalin 1972a:xxvii).

(43) “Yuzuk ylzik yiz olsun, / Yuzik koyan kiz olsun, / Yuzik koyan
kizlarin, / Gecesi gundiz olsun...” (1972a:xxvi).

Gorsel bir imgeyle (kup icine yuzuk atan kizlar, kip igcinde ¢ogalan yuzukler)
suslenen manilerde, sabahin c¢abuk gelmesi ve dileklerin gerceklesmesi
temennileri ifade edilmektedir; genel olarak bu manilerde, Mantiksal-
Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka; Sosyal-
Bireylerarasi Zeka ve Sozel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde birlikte

kullaniimigtir.

120 Mayis ayinin &’si Hidirellez giiniidiir. Bir giin énceden geng kizlar toplanirlar, maniler
esliginde bir klipe yuzuklerini atarlar. Bir gece gll dibinde bekleyen (Hz. Hizirin gece gelip
kipte ylOzlkleri olanlara kismet dagitacadina inanilir) kipten, manicinin soyledigi maniler
esliginde, bir geng kiz “Kim ile kimi tuttum, / Seker yedim bal yuttum.” deyip yuzukleri ¢eker,
yuzagu cikan geng kiz da kendine gelen maniye goére gelecedi hakkinda (kismetinde kim var,
kiminle evlenecek, vb. konularda) yorum yapar; maniyle acilan sosyal baglam maniyle
tamamlanir (Yukarida verilen 6rnek maniler, kip igerisine yuziklerini atilmasi sirasinda
soylenenlerdir) (Akalin 1972a:xxviin).
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(44) “Selam melik say beyler, / Birbirinden yeg§ beyler, / Saya geldi
gordinidz, / Selam verdi aldiniz, / Alni tepel ko¢ kuzu, / Sayaciya
verdiniz.” (Akalin 1972b:477).

(45) “Nenem o sekil koyun, / Belinde kekil koyun, / Ay karanlk gecede, /
Arkaca gekil koyun...” (1972b:477).

Bu ménilerde gorsellik on plana ¢ikmistir (beyler, sayaci); dogadan alinmis
gorsel imgeler (alni tepel ko¢ kuzu, geceleyin arkaca c¢ekilecek koyun)
yogunluktadir; maniler, hep birlikte paylasilan sayanin sevincini yansitmakta,
bereketin huzuruna gonderme yapmaktadir; genel olarak bu manilerde,
Mantiksal-Matematiksel Zeka; Mduzikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal Zeka;
Doga Zekasi; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Soézel-Dilsel Zeka alanlari etkin

sekilde birlikte kullaniimisti

Ramazan manileri davul egliginde soylenir:

(46) “Besmeleyle ¢iktim yola, / Selam verdim saga sola, / A benim sevketli
efendim, / Ramazan-1 gerifin mibarek ola...” (Ulkitasir 1990:186).

(47) “Davulumun ipi kaytan, / Sirtimda kalmadi mintan, / Ver efendim
bahsigimi, / Alayim sirtima mintan...” (1990:186).

Manici, isim biliyorsa ekleyerek sdyler:

(48) “Ne uyursun ne uyursun, / Bu uykudan ne bulursun, / Al abdesti kil
namazi, / Cennet-i alayi bulursun...” (1990:187).

Bahsisin verilmesi gecikirse:

(49) “Kapina geldim kosa kosa, / Parmagim vurdu tasa, / Senin adin
Mehmet Pasa, / Bahsisi ve binler yasa...” (1990:187).

Bahsis alinca tesekkur mahiyetinde:

(50) “Bahsisim aldim Berguzar, / Aimigim eylemem inkéar, / Veren eller dert
gormesin, / Hak bereket versin Settar...” (1990:188).

Gorsel imgelerle (davulcu esliginde, sahurda maniler sdyleyerek kapi kapi
dolasan, uyandirma isine karsilik bahsis isteyen, alamayinca sitem eden, alinca
sevinen manici) suslenen Ramazan manileri, varolan dinsel bir baglama so6zlu
kaltur Urdnlerinin nasil eklendigine guzel bir 6rnek sunar; genel olarak bu
manilerde, Mantiksal-Matematiksel Zeka; Muzikal-Ritmik Zeka; Gorsel-Uzamsal
Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka ve Soézel-Dilsel Zeka alanlari etkin sekilde

birlikte kullaniimistir.
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SONUG

“Geleneksel Halk Anlatilarinin Coklu Zeka Kurami Cergevesinde Tahlili” adini
verdigimiz c¢alismamiz, geleneksel halk anlatilarinin psikolojik bir kuram
gercevesinde nasil yorumlanabilecedi konusunda bir yorumlama cergevesi
sunmustur. Calismaya konu edilen “Coklu Zeka Kurami”, Harward Universitesi
Psikoloji Profeséric. Howard Gardner tarafindan uzun yillar slren
arastirmalardan sonra 1983’te bilim c¢evrelerine sunulmus bir kuramdir.
Tezimizin ana konusu olan geleneksel sézlu halk anlatilari galismamizda, Coklu

Zeka Kurami gergevesine performans teori arciligiyla oturtulmustur.
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Geleneksel halk anlatilari metinden ibaret degildir; s6zIu anlatilarin metin
boyutu, icra baglaminda iletisimsel bir surecin yalnizca tek bir ydoninu olusturur;
ancak icraci ve seyirci de dikkate alindiginda bir s6zluU anlati tam olarak
degerlendiriimis olur. Bu anlamda, ¢alismamizda, Performans Teori'ye gore
iletisimsel bir sure¢ olarak algilanan geleneksel s6zlu halk anlati gelenegini ve
tahlil etmek i¢in 6rnek olarak sectigimiz s6zIU halk anlati tlrlerini (destan, masal,
bilmece, tekerleme, mani), profesyonel bilim cevrelerinde kabul gérmus
psikolojik bir kuram olan Coklu Zeka Kurami c¢ergevesinde tahlil etmis

bulunuyoruz.

Performans Teori c¢ergevesinde ele aldigimiz geleneksel so6zlG kaltlr
baglaminda, icraci (kisisel boyut), metin (s6z boyutu), seyirci (toplumsal boyut)
olmak Uzere ug¢ boyut s6z konusudur; geleneksel sozlu kultur icra baglami, bu
¢ 6ge arasinda kurulan iletisimsel bir siireci kapsar. icraci ve seyirci arasinda
iletisim, s6zli metin araciligiyla baglatilir ve devam ettirilir. Tezimiz
kapsaminda, Performans Teori acgisindan Uug¢ farkli boyutuyla ele alinan
geleneksel sozlu kdltar icra baglami ve secgilen geleneksel halk anlatilari,

Psikolog Howard Gardner’in Coklu Zeka Kurami ¢ergevesinde tahlil edilmigtir.

Zekaya esnek bir bakis acgisi getiren, zekanin niceliginden c¢ok niteligini 6n
plana c¢ikaran Coklu Zeka Kurami igerisinde, sekiz farkh zeka alani yer
almaktadir. Bunlar, Mantiksal-Matematiksel Zeka; So6zel Dilsel Zeka; Gorsel-
Uzamsal Zeka; Sosyal-Bireylerarasi Zeka; igsel-Ozedoniik Zeka; Doga Zekasi;
Bedensel-Kinestetik Zeka ve Muizikal-Ritmik Zeka’'dir. Coklu Zeka alanlari,
birbirleriyle etkilesim igerisinde, belli bir kombinasyon olugturarak kullanilirlar;
her birey, varolan Coklu Zeka alanlarini farkli kombinasyonlarla kullanir.
Geleneksel sozlu kultur baglami agisindan dusindugumuzde, icraci ve seyirci
arasinda iletisimsel ortamin baslatilip devam ettiriimesinde So6zel-Dilsel Zeka

alani on plana ¢ikmaktadir.

Tezimizde, geleneksel sozIu kdltur icra baglaminin kigisel boyutu (icraci), soz
boyutu (metin) ve sosyal boyutu (seyirci), Coklu Zeka kurami gergcevesinde ayri

ayri tahlil edilmistir. S6z boyutunu olusturan geleneksel s6zli halk anlatilarindan
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segcmeler bir epik destan (Oguz Kagan Destani), yirmi halk masal, yirmi
tekerleme, elli bilmece ve elli mani 6érneginden olusmaktadir. Segilen halk
anlatilarinin Coklu Zeka Kurami cergevesinde tahlil edilmesi sirasinda, her
sozlu anlati formunda farkh Coklu Zeka alanlarinin, farkli kombinasyonlarla
kullanimi gbze carpmaktadir. icra baglaminda icraci tarafindan anlatiy
olustururken kullanilan Coklu Zeka alanlari, seyirci agisindan da benzer Coklu
Zeka alanlarinin uyarilmasina olanak saglayarak, etkilesim ve iletisim ortami

icerisinde zihinsel gelisim ve “6grenme baglami” yaratiimaktadir.

Howard Gardner’'in Coklu Zeka Kurami gergevesinde, secilen geleneksel sézlu
halk anlatilarinin tahlili, s6zlG anlatilarin kurulus mantigini  kavramamiz
acisindan da yeni ve daha énce farkedilmemis bir bakis agisi kazanmamamizi
saglamistir. Baska bir ifadeyle, zeka alanlari Oyle bir kombinasyonla
kullaniimaktadir ki ortaya ¢ikan anlatinin masal mi, destan mi, yoksa diger s6zIU
tirler mi olacagina bu mantiksal c¢ergeve yol agmaktadir; Mantiksal-

Matematiksel Zeka alani bu acidan on plana ¢ikmaktadir.

Geleneksel s6zlu halk anlatilarinin farkhlasan formlarindan her birinin farkli bir
mantik cergevesinin Urinu olmasi ve Coklu Zeka alanlarinin farkli anlati
formlarini olusturmak igin farkli kombinasyonlarla kullaniimasi; Mantiksal-
Matematiksel Zeka alani ¢ercevesinde geligtirilen bir neden-sonu¢g mantiginin
urunuduar. Destanlarla, tarine dalmak; masallarla, hayal dunyasinin sinirlarini
zorlamak; tekerlemelerle, serbest ¢agrisima adim atmak, eglenmek, komiklik
yaratmak; bilmecelerle, zekayl sinamak, merak uyandirmak, meydan okumak,
kendini kanitlamak; manilerle, i¢c dokmek, haberlesmek, duygulari paylasmak...
Tdm bu igerikler s6zun farkh formlarina sigdirilir; s6zin her sekli israf

edilmeden s6zIu kaltar baglamini farkl formlariyla renklendirir.

So6zIU kaltir baglaminda hem icraci, hem de seyirci -ya da sosyal ortamdaki
muhataplar arasinda- iletisimi baslatan ve devam ettiren ara¢ “s6z’dur. Séze
dayali iletigsimin etkin hale getirilip, s6zlu baglamin yaratiimasi ve devam
ettirilmesi; s6zun (farkl formlariyla) etkileyici sekilde kargi tarafa aktariimasi,

muhataplar tarafindan sdylenenlerin dinlenip, dogru sekilde algilanmasi
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sirasinda, butiin Coklu Zeka alanlar farkh bireylerin 6znel yorumlarindan da
etkilenerek, farkli kombinasyonlarla kullaniimakla birlikte, Sézel-Dilsel Zeka
alani 6n plana c¢ikmakta ve etkinligini hissettirmektedir; baska bir ifadeyle,
Sozel-Dilsel Zeka alani s6zIU kultir baglami igerisinde iletisimi baglatip, devam
ettirmekte ve farkli kombinasyonlarla kullanilan diger Coklu Zeka alanlarinin da

kullanimini agiga gikarmaktadir.

Geleneksel sozlu halk anlatilarini Coklu Zeka Kurami’na gore bir tez calismasi
cercevesinde tahlil etmemiz, geleneksel halk anlatilari zenginliginin farkli Coklu
Zeka alanlarini uyaran ve zeka alanlarinin gelismesine olanak saglayan yanini
gOstermemiz ve Uzerine daha ayrintih disinmemiz agisindan énemli bir adim
olmustur. Geleneksel s6zlu halk anlatilarinin bu yéntnu gdstermek, onlarin Tark
Milli Egitimi cercevesinde daha hevesle de@erlendirimesi adina onemlidir.
Geleneksel so6zlu kultirimuzdn  zenginligi  ve kultirel gegmigimizden
kaynaklanan s6zIU kdltire yatkinligimiz disundldigunde, egditim kurumlarina
geleneksel anlatilarin taginmasinin daha kolay olacagi ongoralur. Nitekim Milli
Egitim Bakanhgin’ca, geleneksel Turk halk kulturinu -sozlu kaltr drunleri de
dahil- ele alan Halk KultirG dersi, ilkogretim 6.-7.-8. siniflarda se¢gmeli ders
olarak mufredata dahil edilmistir. Calismamiz, getirdigi yeni fikirlerle, Halk
kultari dersinde degerlendiriimek Uzere farkli bakis acilari sunmaktadir.
Geleneksel sozlu halk anlatilari ve anlati baglami degerlendirilirken Performans
Teoriden faydalaniimig olmasi ve geleneksel sozli anlati baglaminin Coklu
Zeka Kurami cergevesinde yorumlanmis olmasi, anlatilarin sinif ortamlarinda
da nasil bir bakis agisiyla kullanilabilecegini goéstermistir. Clnku, siniflar
“‘ogretmen, ileti ve Ogrenci” arasinda etkilesimin kuruldugu iletisimsel
ortamlardir'?'. Birer performans 06gesi olarak geleneksel anlatilar, sinif
ortamlarinda Coklu Zeka alanlarini gelistirecek materyaller olarak, 6grenci ve
ogretmen arasinda olusturulacak “6grenme baglamini” yaratacak ve devam

ettirecek onemli bir potansiyele sahiptir.

121 Qgretim ortamini Performans Teori gercevesinde degerlendiren, folklor ve egitim arasindaki
iliskiye bu agidan dikkat ¢geken bir calisma icin bkz. (Morgan-Fleming 1999); 6gretmenligdi “icra
etme” anlaminda folkloristik bakis agisiyla ele alan bir calisma igin bkz. (Hamer 1999); Folklor
ve Coklu Zeka Kurami arasindaki iliskiye deginen bir galisma igin bkz. (Swenson Koehnecke
1995).
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