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OZET

0Z, Aykut.”Dogadan Etkilenimler , Canlandirma ve Heykel”, Sanat Eseri Calismas1
Raporu, 2010 Ankara

Sanat1 yasamdan ayr1 tutmak miimkiin degildir. Biitiin sanatsal ¢aligmalarda bir
sekilde yasamdan bir seyler bulunur. Bu tez ¢calismasiyla insanin sanatsal ¢alismalari
ile anlatmaya calistig1 tim yasamsal meselelerin de 6tesinde, kendine ait yasami olan
bir seyler yaratma, canlandirma istegi oldugu diisiincesi sorgulanmistir. Girigte canl
ve cansiz varliklar tanimlanmaya caligilmistir. Daha sonraki béliimlerde doga
formlarinin arag gereclere ve nesnelere doniistliriilmesi, ardindan bunlarin algilanig
bicimleri ile yeniden sanatsal c¢alismalarda yapilandirilmalar1 ve yeni ifadeler
olusturmalart ele alinmistir. Canliligin hareketle olan iliskisi hareket ve heykel,
canlandirma ve heykel boliimlerinde orneklerle anlatilmaya caligilmistir. Son
boliimde ise uygulama g¢aligmalart konu g¢ergevesinde bi¢cim dili ve anlatimi ile

aciklanmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler

Yasam , canlilik , animizm , kinetik sanat , hareket ve heykel, canlandirma ve heykel.
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ABSTRACT

OZ, Aykut. “ Influences From Nature , Animation and Sculpture”, Art work Report,
2010 Ankara

It is not possible to consider art separate from life. There is something about life in
all art works. This thesis work is examining the human thought on animating and
creating something that has own life. Livings and non-livings are described in the
introduction chapter. In the other chapters, transformation of natural forms into
devices and objects is examined and then according to their conception,
reconstruction of them in art works and conforming new statements are discussed.
Relationship between aliveness and movement is described with examples in
“movement and sculpture” and ‘“animation and sculpture” chapters. In the last
chapter workshops are explained with formal language end expression in thematic

framework.

Key Words

Life, vitality, animism, kinetic art, movement and sculpture, animation and sculpture.
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IL.BOLUM

I.1 YASAM, CANLI VE CANSIZ VARLIKLAR

Genel anlamda yasam ikiye ayirdigimiz varlik tiirlerinden ( organik,
inorganik ) organik, yani canli olanlarin olusturdugu bir sistem olarak tanimlanabilir.
Ancak canli olanla olmayanin ayirdi da mikroskobik boyutlarda diisiiniildiigiinde
anlasilmasi zor bir durum olusturur. Kimyasal olarak ele aldigimizda canli cansiz
hersey atom ve atomlarin birlesmesiyle molekiillerden olugsmustur. Ama bizim
giindelik hayatimizda bu kavramlar Onemini yitirir, bize goére canli olan gorsel
anlamda degisim gosteren, hareket eden varliklardir. Collingwood bu konuda sunlari

sOyler;

“Canli bir bedeni 6lii bir bedenden ayiran tek sey, canli bedendeki
bir takim ritmik silireglerin ve degismelerin devam etmesi, olii
bedende ise bunlarin olmamasidir. Dolayisi ile yasam, devinim
gibi, zaman alan ve anlik varlig1 olmayan bir seydir” ( Collingwood
1999:170)

Uzerinde yasadigimiz gezegen olan Diinyanin kendisini dahi canl
kategorisine sokan diislinlirler vardir. James Lovelock’un Gaia kurami insanlarla
doganin geri kalani arasinda insanoglunun en eski dini olan animizmi dogrulayan
bagi yeniden kurar. Gaia kurami, insanin diger tiirlerin lizerinde olmasi gibi bir
durumu kabul etmez. Bu kurama gore tiim tiirler esittir. Gilles Deleauze ise hayatin
giicinlin(ama  yalnizca insan hayati degil her tiirlii hayatin giiciinlin) sorunlar
gelistirme giicli oldugunda 1srar ederdi. Organizmalar, hiicreler, makineler ve ses
dalgalar1  hepsi  hayatin karmasiklifina, hayat sorunununa veya hayatin
“sorunsallastiric1” giicline verilen karsiliklardir. Yani canlilik kavrami icin  farkh
yorumlarda  bulunmak miimkiindiir ve bilim ilerledik¢e birgok  kavram gibi
yeni tanimlar edinecektir. Tim bu tanimlar hem bilimi, hem felsefeyi, hem de
sanatt  etkileyecektir.  Ancak  sanatin  insan hayatim1 = odak aldigim
diisiindiigiimiizde canlilik kavrami bicime, renge, cizgiye doOniisiitken temel

izlenimlerin, yani hareketin, devinimin, degisimin etkisinde yansitildigini1 goriiriiz.



1.2 DOGA NESNELERI VE NESNELER

Sanatin temel kaynagi insan hayatin1 etkileyen en biiyiik gii¢, kendisinin de
parcast oldugu dogadir. Bu giicii anlamak i¢in bilimsel arastirmalar, kesifler,
buluslar yapariz. Sanatsal c¢aligmalar icin dogadan ve bizim doga kaynakl
iretimlerimizden esinleniriz.

Insanin ilk iiretimleri ii¢ boyutludur. Bunlar sanatsal amagcla degil, hayatin
devamu i¢in gereksinilmis ilkel aletlerdir.Giinlimiizden yaklasik 2,5 milyon yil 6nce
yasamis olan Australopithecuslar (Hominit sinifina dahil) uzun siire alet kullanmadan
yasamislardir. Ancak daha sonra Giiney Afrika'da yagamis Australopithecuslarin ilk
aletlerini hayvan kemikleri, boynuzlar1 ve ¢enelerini kullanarak yaptiklar

anlasilmistir. Ozbek’in bu konuda aktardiklari;

"Dart'in  Osteadontokeratik adimmi verdigi kemik-dis-boynuz
ticliistinden olusan Australopithecus kiiltiirii biiyiik bir olasilikla tas
teknolojisinden dnceki asamay1 simgeler." (Ozbek 2000:124)

seklindedir.

Daha sonra iiretilen tas aletler de bu ilk Orneklerden yola ¢ikilarak
yapilmistir. Yani sanatsal bir amag¢ giidiilmese de doga formlarindan yola ¢ikilarak
yapilmis, belki de insanin dogay1 gozlemlemesine Onciiliilk etmis ilk nesnelerdir. Bu

nesnelerin tiretim siirecini Childe s6yle aciklar;

"Diger hayvanlar gibi insan da, dis diinyayla etkilesimini ondan
gecimini saglamasini ve onun tehlikelerinden kagmasini, baslica
arag ve gerecleri araciligiyla basarir: Yani teknik dile soylersek,
kendini ¢evresine uydurur ya da hatta ¢evresini ihtiyaclarina gore
diizeltir. Ancak diger hayvanlar tiim ara¢ gereglerini bedenlerinin
boliimleri olarak tizerlerinde tasirlarken, bir insan yavrusu bu tiir
ara¢ gereclerle diinyaya gelmez. Kirik bir daldan ya da tas
par¢asindan yapilmis en basit bir alet bile, uzun bir tecriibenin,
sinama ve yanilmalarin, zihinde tutulan, hatirlanan ve birbirleriyle
karsilagtirilan  izlenimlerin meyvesidir. Onu yapacak beceri,
gozlemle, hatirlama ve tecriibeyle kazanilmistir." (Childe 1995:12-
13)



Yasayan organlarin yerlerine yenileri konamaz. Dig diinyanin kosullarina
uymanin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir bu organlar; hayvanlar kendi organlariyla
yetinmek zorundadir. Ama insanlar hayatta kalabilmek, karnin1 doyurabilmek gibi
ihtiyaclar1 nedeniyle iirettikleri ara¢ geregleri degistirme sansina sahiptirler. insan
yalnizca yasayan organlarina bagl kalmamasi sonucu olarak, zaman i¢inde doganin
olusturdugu kosullarin disinda kendine 6zgii, kendi istekleri dogrultusunda yasama

kosullar1 olusturmustur.

"Dogay1 yeni bir gozle gorebilme, olaylar1 6nceden kestirip onlara
yon verebilme olanagini ancak cansiz, yerine bagkasi konabilir,
degistirilebilinir araglar yaratir." (Fisher 1995:21)

Bugiin elimizde bigak tutarken, aklimiza onun ortaya ¢ikisini saglayan tas
parcasi ya da hayvan disi gelmiyor. Yeni bir nesne liretirken onun ilk ¢ikis noktasina
bakmiyoruz, en son geldigi noktadan yola ¢ikiyoruz. Sanat eserlerinin {iretiminde de

benzer bir durum s6z konusudur. Paul Klee bunu sdyle anlatir;

"Bi¢im, hi¢bir zaman ve hig¢bir yerde, noksansiz sonug, noksansiz
son degildir. Onu, olus (tekevviin) olarak, devinim olarak
diistinmek gerekir. Onun varlig1 evrimdir ve o, goriiniisle yalnizca
kotiiciil bir goriintii, tehlikeli bir diisgoriintidiir." (Klee 1997:53)

Doganin degiskenligi ve siirekliligi icinde yasadigi evrim, doganin bir
parcast olan insani da, bu gelisime uyum saglamasi i¢in zihinsel bir evrime
siirliklemistir. Bu zihinsel evrim i¢inde sanatin evrimi de bir siireklilik kazanmustir.
Onceleri teknik beceri: Goriineni goriindiigii gibi yansitma, perspektif olusturma gibi
belli bir siire¢ geciren resim ve heykel sanati, artik goriinen bilinen dis diinyanin
nesnelerini yansitmak yerine yine bildigimiz, gordigliimiiz seylerden yola ¢ikan,
ancak farkli bir bigim diliyle kendine ait bir yasam, diinya olusturmaya yonelmistir.

Deleuze ve Guattari bu konuyla ilgili sunlar1 sdyler;

"Resim, insan ve hayvan bi¢imlerinin benzerligini belirterek bize
bunlardaki degisimi gosterecek olan ¢izerin ustaligindan bagka bir
seye gereksinir: Tersine, bigimleri eritebilecek ve bir sey
ayirdedilemezliklerinin utkusu veya anittymisgasina yiikseldigi
icin, kimin hayvan kimin insan oldugunun artik bilinmedigi, dylesi



bir bolgenin varligini dayatabilecek bir temelin giicii gerekir; Goya,
veya hatta Daumier, Rodin boyledir." (Deleuze-Guattari 1992:155-
156)

Anlatilmak istenen duygular ve insanin temel meseleleri ayni olsa da,
sanatcilar yaganan donemle beraber o donemin yasamsal gereklilikleri ve teknolojisi
Olciisiinde yeni malzemelerle yeni anlatim yontemleri gelistirirler. Artik insan

iiretimi nesneler de tipki doga formlar1 gibi sanatsal anlatimlarda etkin rol tistlenirler.

Resim 1 : Marcel Duchamp, Cesme, Hazir Idrar Kab1,1917

Nesnelerin  hayatimizda edindikleri yer, ayn1i zamanda hayati
bicimlendirmeye baslamasi ile sanatsal c¢alismalarda kavramlarin imgelere
doniistiiriilmesinde 6nemli bir yer edinmelerine olanak tanimigtir. Duchamp’in
kiigiik bir miidehale ile sergiledigi Cesme adli ¢aligmasi (resim 1), nesneyi kendi
anlaminin Gtesinde bir kavramla sanatsal bir nesneye doniistiirmesi ile sanat

diinyasinda yeni bir kap1 aralanmustir.



II. BOLUM

II. 1 ALGILAMA VE ANLAMLANDIRMA

"Sanat eserlerinin tiretiminde, sanat¢ilarin etkilenip kullandiklar1 nelerdir?"
sorusuna gorebildigimiz, duyabildigimiz kisacasi algiladigimiz her sey cevabinm
vermek miimkiindiir. Sanatin kendi ic¢inde bir evrime girmesiyle bu etkilenilen
seylerin arasinda sanat eseri de onemli bir yer edinmistir. Sanatgilar belli bir kiiltiir,
sanat birikimi olusturduktan sonra, dogay1 ya da g¢evrelerinde bulunan nesneleri bir
kenara birakmazlar ama, hem yapilanlar1 tekrar etmemek hem de teknik anlamda bir
bilgi alhis-verisi saglamak icin birbirleriyle etkilesimde bulunurlar. Onemli bazi
akimlarin ortaya c¢ikisinda da bu etkilesimlerin rolii oldugu goriiliir. S6zgelimi
Kiibizm'in ¢ikis noktasinda Afrika Sanatinin etkisi oldugu bir gercektir. Yine de
higcbir sanatg1 bir calismaya baglarken, Oniine baska bir sanat eseri alip ondan
esinlenerek ise baslamaz ya da bilingli bir sekilde kafasindan baska sanat eserleri
gecirerek onlardan yeni bir sey iiretmek istemez (yorumlamalar hari¢). Genellikle
¢ikis noktasinda sanat¢iya 0Ozgli, onu etkileyen bir doga formu ya da giinliikk
yasantisinda 6nemli bir yer tutan veya onu etkileyen bir nesne ya da nesneler

bulunur.Worringer nesnenin sanat ¢alismalarindaki algisi i¢in sunlar syler;

“Nesneleri sanat yoluyla belirlemek,ona gore, nesneleri olabildigi
Olclide goriiniis bigimlerinin kosullugundan ve dissal karmasik
hayat diizeni ile baglhligindan arindirmak ve bdylece de duyulur
algmin tiim aldaticiligindan kurtarmak demektir.” (Worringer
1985:134)

Bu bizim disimizdaki obje, ister dogadan olsun isterse giinliik hayatimizdan
bir nesne olsun, bize goére icinde baska bakis agilarmin goriillemedigi, kendi
hayatimizdan kaynaklanan bir deger tasir. Kagan;

"Sanatsal bilginin alanina giren her nesne, (kendinde sey) olarak
degil, insanlastirilmis, manevilestirilmis, toplumsal 6nem tasiyan
bir sey olarak, yani deger olarak alinir. Varligin icerdigi deger
dogrudan dogruya sanatsal bilginin nesnesi olur; bundan dolayzi,
insanin gerceklikle olan ilintisi: Cevresini algilayis, yasayis,
zihinsel olarak 6ziimseyis sekli ve tarzi, o nesnenin sinirlarinin



Otesine gecmemekte, tam tersine, onu kendi iginde, kendi nesnel

icerigine siki sikiya bagli, belirli bir yam1 olarak varolmaktadir."

(Kagan 1982:230-231)

Weber de, bizim i¢in anlamli olan seyi bilme sorununu herhangi bir nesne konusunda
ortaya koymak olasidir der. (Weber 1993:13)

Nesnelerin sadece dis diinyada algilandig1 bi¢imiyle degil, bizim i¢in daha
cok hatirlama, diis kurma durumlarinda anlam kazandigini goriiriiz. Ancak algilama
sorunu karsisinda herkesin algiladigimizi kabul ettigi fiziksel nesnelerin varoldugu
inancinin incelenmesi konusunda, A.J. Ayer bir takim deneyler yapmistir. Ayer
bildigimiz, siradan gérme eylemini bir deney olarak kabul etmis ve yaptigi
deneylerden nesneler, degisik gozlemcilere ya da degisik kosullar altindaki ayni
gozlemciye farkli goriinmiislerdir; ayrica bunlarin, goriiniis bi¢imlerinin de 1518a,
gozlemcinin konumuna ya da sinir sistemine gore degistigi goriilmiistiir. Bu sekilde
bize anlaml gelen, etkileyici buldugumuz bir nesne bir bagkasina 6nemsiz, hatta itici
gelebilir ya da bunun tam tersi bir durum olabilir. Ancak Ayer'in deneyinden de
anlasildigr gibi bizim kendi i¢imizdeki degiskenlik ve dogal ortamin, atmosferin

degiskenligi gdozoniine alinacak olursa, bizi neyin, nasil, ne zaman etkileyecegi belli

degildir.

"Giacometti varligin mutlak dogrulugundan ziyade, aslinda
algilamanin hi¢ de kesin olmadigina parmak basmayi tercih eder.
Soyle kisa bir bakis, bu yiizlerin ayrintilardan iyice arindirilmig
oldugunu ortaya koymaya ve ayrica aniden Diego ya da Anetta'y1
animsamamiza yeter. Giacometti'nin 6znelliginin  ipuglaridir
bunlar." (Sartre 1998:77)

Algillamamiz sonucu, biitliin algiladiklarimiz arasindan bazilar1 belli bir
stire¢ i¢inde bizimle biitlinlesmeye, bizim bir parcamiz haline gelmeye baslar. Artik
onu goérmesek de bizimle birliktedir. Hermann Hesse'nin 'Icte ve Dista' adli
hikayesinde de benzer bir durum anlatilir. Hikayede onemsenmeyen hatta hosa
gitmeyen bir heykelin, bir siire sonra sahibinin bir parcasi haline gelmesi, sonugta

heykelin kirilip yok olsa da sahibinin zihninde varligini siirdiirmesi anlatilmaktadir.



"Insanin, benligi nesneden uzaklastirma ya da koparmanmn bir
sonucu olarak simge dogar. Ayrica kisinin nesneyi kavrama
yoludur bu. Kavramlari simgeler yoluyla olustururuz ve insan
diinyayi1, kavramsal diislinceden yararlanarak ele gecirmistir.
Suzanne Langer'in belirttigi gibi, simgeler ve gostergeler ¢ogu
zaman ayni diisiiniilmekle birlikte simgelerin gostergelerden farkl
islevleri vardir. Gostergeler diiz anlamda nesneleri gosterir; oysa
simgeler yan anlamla kavramlar1 gosterir. Bir kez kavram
olusturduktan sonra da diis giiclimiizii kullanabiliriz. Nesnenin o
anda orada bulunmasi1 gerekmez artik; orada yokken de biz onu
diisiinebiliriz." (Storr 1992:180)

Nesneler olusturduklar1 simgeler ve kavramlarla sanat¢inin zihninde, agir bir
stire¢ igerisinde o nesne olmaktan ¢ikarlar. Sanatgilar bu sekilde kendileri igin takinti
haline gelen bu nesneleri bi¢ime doniistiiriitken, bu kavramlarin olusturdugu
kirilmalari, tipki optik yanilsamalarda oldugu gibi (su igindeki nesnenin disaridan
goriinlisli) yansitirlar. Sanat¢i ¢ogu zaman tek bir nesne iizerine siirekli caligir ve
belki de artik oldu dediginden degil, yoruldugundan belli bir asamada birakir.
Calisma asamasinin 6nemini “Bi¢im, noksansiz bir 6dev gibi, yetkin oldugu zaman
kotiidiir. Bigim sondur, dliimdiir. Olus yasamdir.” sozleriyle anlatir Klee. (Klee

2006:54)

Nesneleri, bizim i¢in simgeye doniismelerini ve kavramlari isaret etmelerini
saglayan: Onlar1 kendimiz gibi ifadeli varliklar olarak gérmemizden kaynaklanir.
Belli nesneleri takinti haline getirmemiz belki de onlarda, kendimize ait ifadelerin ip

uclarini gérmemizdendir.

Kendi organik canliligimizi nesneler diinyasina objelerine aktarmamizla
olusturdugumuz, aslinda giivenilir bir diinyadir. Insanlarmn icgiidii adin1 verdikleri
sey de aslinda disg diinyadan gelebilecek tehlikelere karsi bir tiir savunmadir. Bu
savunmanin, bu kendini giivende hissetmenin sembolleri olarak sanat eserlerini
kullaniriz. Sanat eserlerinde nesneleri kendimize yaklagmis olarak goriip, dis diinyay1
tanidik, kendimize ait bir mekan haline getiririz. Yani sanat eserleri insanla dig diinya

arasinda uzlagtirma gorevi listlenmis sihirli nesnelerdir bizim i¢in. Worringer;



"Klasik sanat duygusu, insan ve diinyanin ayni birbiri i¢inde
eriyisini  (igkinlik), biitliin yaratilan seylerin insani olarak
canlandirilmasindan kendini ifade eden ayni birlik bilincine
dayanir. Burada da varsayim sudur ki, “insan dogas1 diinya ile bir
olmay1 bilir ve bundan otilirii objektiv dis diinyayi, insanin ig
diinyasina katilan yabanci bir sey olarak hissetmez, tersine, dis
diinyada kendi duyumlarina karsilik olan karsi-tasavvurlari tanir.”
(Worringer 1985:129-130)

Insanla dis diinya arasindaki hesaplasma siireci dogal olarak yalniz insanda
gerceklesir ve gercekte icglidii ve akil arasindaki hesaplagsmadan baska bir sey
degildir. insan bu durumda hep aklin yaninda yer alir. Duygularin olaylari, nesneleri
yani bizim disimizda kalan her seyi kendine goére yorumladigi, aklin ise bunlari belli

bir mantiga oturttugu diistiniliir.



II1. BOLUM

IIL. 1 iFADE VE GUZELLIK

Canlilik ve anlatimin yani ifadenin olusumunda belli canli varliklarin
hareket edisleri ve buna bagli anatomik yapilarindan dolay1 bizim i¢in 6ne ¢iktiklari
ve bu canlilarin digerlerine gore daha giizel olarak tanimlandiklar1 goriiliir. Tunal
giizellik i¢in;

"Gilizellikge baligi midyeden, ati esekten, aslami fil ya da

gergedandan ve insani ise biitlin canlilardan istiin tutariz. Her ne

kadar biitiin bu canlilar tiirsel kurala uygun, tipik ve yetkin iseler

de. Bir esek ile bir ata bakarsak, esegin hareket yoniinden agir,

bundan 6tiirii de canliliktan yoksun, organlari orantisiz ve ifade

yonilinden etkisizdir. Buna karsilik atin hareketleri kivrak, canli,

bedensel organlari uyumlu ve dengeli, ifade giicli istiindiir."

(Tunal1 1989:205)
der.

Buna benzer ifade farkliliklarini cansiz nesnelerde statik de olsa bulabiliriz.
Buldugumuz bu tarz doga formlari ve nesneler zihnimizde daha farkli bigimlere
dontisiirler. Ancak bu bahsedilenler genel olarak dogru da olsa biraz yiizeysel bir
izlenimin ¢ikarimlari gibidir. Ciinkii stirekli izlenimler i¢inde bulunan bir sanatc1 icin
biitiin olarak bir at, bir kaya pargasi ya da insan yapimi bir nesne bir ifade araci
olmayabilir. Sanat eserinin 6ziinii olusturan nesne ya da nesneler, izleyicinin sanat
eseri ile karsilastigi anda olusan etkiler de, belli bir kompozisyonun olugmasinda
sadece ara¢ konumundadirlar. Bu nesneler sanat¢i i¢in Onemlidir; ancak bu
nesnelerin 6nemleri, sanat¢iya farkli ¢agrisimlar uyandiriyor olmalari, sanat¢inin
yasaminda Ozel bir yer edinmelerinden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla izlenme
halinde onemli olan bu nesnelerin kendilerinin degil bu cagrisimlarin izleyiciye
ulagmasidir.

Nesnelerle kurdugumuz duygusal bag, onlara kendi duygusal diinyamizda
yeni goriintiiler vermemizle sonuglanir. Bu bir anlamda iki iyi arkadas arasinda
verilen bir parola, bir sifre gibidir. Izleyici konumunda iken bu kisisel sifre, eserin
adina bakilmaksizin ¢dziimlenemeyebilir ¢ogu zaman. Ama artik 6nemli olan kdkeni

degil, simdi var-olan kendisidir. Ve giizel olan da budur, ki tipki kok halinde oldugu

gibi bu degismis hali ile de herkes i¢in farkli anlamlar tagimaktadir.
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Ormnegin Jean Arp'in 'Oval Tasta Donmus insan' adli heykeline bakarken, o
noktaya gelmesindeki asamalar ¢ok da énemli degildir. Onemli olan izledigimiz anda
bizde uyandirdig: etkilerdir. Dada hareketine Cobra grubundan katilan Asger Jorn'un

da sdyledigi gibi:

"Bir seyin, ne oldugu onun simdiki zaman i¢indeki varliginda yatar.
Onun ne oldugu ve ne olacag: beni ilgilendirmez. Onemli olan ve
beni ilgilendiren sey gordiigiim nesnelerle kars1 karsiya (yiiz yiize)
gelmek, onlar1 tecriibe etmektir." (Geng 1983:167)

Izleyici heykelle karsilastign anda, aldig1 etkiler de artik izleyici igin belli bir
kompozisyonun olusumunda sadece aractirlar. Bu nesneler sanat¢i i¢in onemlidir
ancak Onemleri sanatgiya farkli ¢agrisimlar uyandirmasindan kaynaklanmaktadir.
Dolayisiyla izlenme halinde Onemli olan, nesnelerin kendilerinin degil, bu
cagrisimlarin izleyiciye ulagmasidir. Ayni zamanda iyi bir gézlemci olmasi1 gereken
sanat¢1 beklenmedik, umulmadik nesnelerden faydalanabilir. Bir¢ok sanat¢inin
fotograflardan faydalandigi bilinmektedir. Ornegin Francis Bacon birgok eserinde
ifadeleri yakalayabilmek i¢in fotograflardan yararlanmistir. Belli ayrintilar belli
enstantaneler bir¢ok farkli ifade olanaklar1 saglayacaktir. Herkesge yasanan bilinen
duygularin, kliselesmis bicimlerin de silinebilecegi goriilecektir. Bu konuda
verebilebilecek iyi bir 6rnek de, nesneleri kendi anlamlarinin disinda, birbirleriyle de
bir anlam kazanmayan yapisal (estetik-orantisal) bir iliskide sunan film yonetmeni

David Lynch'in sézleridir;

"Seylere adlaryla yaklagmayip onlari resim olarak gorebildigim
anda, inanilmaz Olgiide giizel olabilirler. Ornegin bir reklam
sayfasindaki bir elmasi alin; kadife doseli bir kutu icindeki bir
elmasi; 6te yanda uzun siire durmus domuz yagmi alip, deri
hastalig1 olan bir kadinin sirtina siiriin. Sonra bir bdcegin 1s1ldayan,
parildayan basin1 kesip bu yagin ortasina koyun; sonug¢ olarak
estetik bakimdan tamamen ayni seyi elde edersiniz; ama elmas
resmi insanlara giizel gelirken otekisi itici gelecektir; oysa hemen
hemen ayni goriintiidiir ikisi de." (Lynch 1997:37)
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III. 2 ANIiMiZM

Belirli bir giizellik estetik anlayist aslinda hicbir zaman olmamustir.
Giliniimilizde halen hayatini siirdiirmekte olan ilkel kabile yasamlarinda, ¢ok farkli
giizellik anlayislar1 vardir. Afrika'da bir kabilede bir kadin, 6len kocasinin kurumus
ayak derisini boynunda tasiyabilmektedir. Bu tip 6rnekler modern insanda tirkiitiicii
hatta igreng gelebilir; ancak bu anlamda animistik (cansiz varliga ruh verme)
davranis o6rneklerini daha giiniimiize uygun bir diizlemde siirdiirmekteyiz. Evlerimiz

bu tip atilamaz nesnelerle doludur. Freud bu konuda sunlar1 soyler;

"Wundt, ilkel animizmin insanhigin dogal hali'nin bizce
gozlenebildigi 6l¢iide dogal halinin- spritiiel bir ifadesi sayilmak
gerektigini soyliiyor. Vaktiyle, Hume da Natural History of
Religion'unda cansiz olanin canlilastirilmasini dogru ve hakh
bulmakta sdyle demekteydi: Insanoglunda, biitiin diger varliklari
insana benzer sekilde diistinmek ve alisik olup ¢ok yakindan bildigi
biitiin nitelikleri nesnelere atfetmek yoniinde evrensel bir egilim
vardir." (Freud 1996:109-110)

Ilkel insanin hayatinda animizm belli bir diizeni, sistemi, dinden, bilimden
onceki bir yasayis bicimini temsil eder. Giinlimiizde belli nesnelere kendi
tagidiklarinin disinda ve iistiinde deger versek de hayatimizi yonetecek boyutta bir
yasama sistemi olarak gormeyiz. Sanat eserlerinde, bu eserlerin olusmasina
kaynaklik eden doga formlar1 ya da nesneler bir canlandirma, onlara farkli anlamda
bir hayat verme istegi goriilmektedir. Ancak bu animistik sistemdeki gibi gercek
hayat1 yonlendirme, degistirme amaci ile yapilmaz. Zaten oOzellikle giiniimiizde
kullanilan nesnelerin yapisal degisime ugramalar1 (soyutlanmalar1) bu sistemle hi¢

bagdasmaz. Yine Freud;

"Gilyak avcisi ormanda bir avin izini siirerken, evde kalan
cocuklarin tahta ya da kum iistiine resim ¢izmeleri yasaktir; yoksa
ormandaki patikalar tipki resimdeki ¢izgiler gibi birbirine karisir ve
avcl doniis yolunu bir daha bulamaz." (Freud 1996:115)
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Sanattaki bu canlilik kazandirma, biiylisel bir torenle hayatin yoOniini
degistirme amaciyla yapilmaz. Sanat eserleri hayatin gidisati i¢inde gordiigiimiiz
seylerden kaynaklik eden, ancak daha farkli degisime ugramis bir diinya sunar. Daha

dogrusu bizim digimizdaki bir bakis agisini1 onun i¢ diinyasina sunar. Gombrich;

"Insan1 insan kilan, onun &nem bakimindan esdiizeydeki fii¢
yetenegidir: Yeni nesneler iiretip, bunlardan birer ara¢ olarak
yararlanma, varolan nesneleri yeni amaglar i¢in kullanma ve dogal
nesnelerin yerine yapay, ¢ogu kezde birincilerden daha iyi nesneler
gecirebilme yetenekleri." (Gombrich 1992:107)

Gilinlimiizde sanat¢ilarin bir ¢ogu kendine ait nesneler liretmek istegindedir.
Bunlar bilingli bir sekilde belirlenmis nesnelerden yola ¢ikmamaktadir. O zamana
degin kafasinda yer etmis biriktirdigi goriintiilerin kendi yasam tarzlar1 begenileri
dogrultusunda, plansizca olusturdugu yeni bicimlerdir. Aktarim sirasinda belirli
genel sanat degerlerinin (denge, bosluk doluluk, kiitle...) uygulanmasiyla sanat
eserleri olusmaktadir.

Giacometti, Henry Moore gibi sanatcilar doga formlarindan yararlandiklar

halde tiim eserlerinde model kullanmamislardir. Gombrich bunu sdyle anlatir;

"Moore, modeline bakip yapita baslamiyor, tersine tasa bakarak ise
koyuluyor. Daha tas1 parcalamadan, ondan birseyler c¢ikarmak
istiyor. Fakat sakilganlikla, ilerleyerek, tasin ne "istedigini"
bulmaya calisiyor. Eger tas insan figliriinii sezindiriyorsa, elbette
daha iyi. Ama bu figlirde Moore, kayanin cisimselliginden ve
yalinligindan bir seyler korumak istiyor. Tastan bir kadin yapmak
istemiyor, kadmi sezindiren bir tag yapmak istiyor. XX. yy'in
sanatcilarina, ilkellerin sanatinda bulunan degerlere iliskin yeni bir
tavir olmustur." (Gombrich 1992:467)

Bunun digsinda her sanatc¢iyr birakmayan belli kendilerine ait bicimler
formlar olusur zaman i¢inde. Yaptig1 eserde kendinden bir par¢a, onu temsil eden bir
elci gibi goriir sanatci. Sozgelisi bolluk, olgunluk, dogurganlik diisiinceleri
cagristiran yuvarlak bigimler Henry Moore icin heykellerine insanca dogal bir
canlilik katmaktadir.

Her form ,bir sanat ¢aligmasi olmadan da canli olabilir. Ornegin: her hayvan

ya da insan, her aga¢ ve ¢igek canlhidir: Fakat sanat ¢alismasi bu canlilik kuvvetinin
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yogunlagmis duygusudur. Brancusi'nin ¢alismasini olusturan bu fark, modern

heykelin gelisimi i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir.Read bunu soyle dile getirir;

"Brancusi 'Tasinizi yontarken; materyalinizin canlili§ini ve ona has
Ozelliklerini kesfedersiniz. Eliniz materyalin diislincelerini sezer ve
izler.” Modern heykelde olusturulacak bi¢cimin kullanilan
materyalin yapisiyla beraber diisliniilmesi Brancusi donemlerinde
ortaya konmustur. Metal istiyorsa metale yonelik aga¢ ise agaca,
tas ise tasit bicimlendirmeli heykelci. Zenci sanatinda materyali
anlamak, alet kullanim1 ve olanaklarin1 gérmekte iggiidiisel bir
ustalik goriiliir. Brancusi'ye gore '"canlandirma" sanati, agag
oymaciliginda Akdeniz medeniyeti ve Romanya koyliileri etkisinde
kalmis Afrika kabileleri tarafindan korunmustur. Animistik bir
karakter gOsteren Brancusi yine de sanatinda yapisal dgeleri goz
ard1 etmemis, aksine "canliligin degerli olmasi i¢in yap1 miikkemmel
olmalidir" demistir." (Read 1984:191-192)

Canlilik kendiligindenlik demek degildir. Belli bir siireklilik gosteren her
nesne ya da kavram belli bir diizen bir yap1 i¢inde hayat kazanmakta ve bu sayede
belli bir zaman diliminde kalic1 olmaktadir. Sanat eserleri de sanatg¢ilar tarafindan
ortaya konulduktan sonra, sanatgidan bagimsiz kendine 6zgii bir yasam siirer. Farkli

bakis agilartyla yeni anlamlar kazanir, farkli etkiler sunarlar. Ersoy’a gore;

"Insan zihninin en kuvvetli ihtiyaci esya ve olaylara bir diizen
vermektir. Diizensizlik zihin i¢in yokluk ifade eder. Diizen ise
insanin kendi varligin1 anlamasinin ana kosuludur. Bu bakimdan
sanat bir diizene koyma isidir. Sanat¢1 dis diinyanin ¢esitliligi ve
degisikligi ile i¢ diinyanin ¢esitliligi ve degiskenligi bir sentez
icinde birlestirir." (Ersoy 1983:13)

Sanat¢1 bakimindan, doga ile diyalog quanon (ka¢inilmaz, vazgecilmez)
durumunda siirer. Sanat¢1 insandir, doganin tabaninda, doganin pargasi oldugu igin, o
da dogaldir. Insanin sanatsal diinyada izledigi yollarin, say1 ve cesit bakimindan
gosterdigi cesitlilik, dogada yapilan ¢alismada oldugu gibi, onun yalnizca icinde yer
aldig, yararlandigi cevreye karsi duydugu duruma bagl kalir.
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Dogadaki gesitliligin insanin sanatsal ¢alismalarindaki gesitlilikten ¢ok daha
fazla oldugu hatta bu ¢esitliligin sinirlarim bilemedigimiz ortadadir. Ote yandan
sanat¢1 her ne kadar biiyiik bir diinyada yasiyor ve bu diinyadan teknoloji sayesinde
haberdar oluyorsa da onu en ¢ok ve siirekli bir sekilde etkileyen yasamakta oldugu
kent, orman kdy ya da her ne isedir. Amerika'da hala séz konusu olan bir zenci
sanati, kizilderili sanat1 vardir. Ve bu sanatgilar Avrupa kokenli olan yerleseli ¢ok
uzun zamanda olsa bu kimliklerini koruyan beyaz sanatcilardan farkli bir seyler
ortaya koymaktadirlar. Yasanilan ¢evre ve sahip olunan kiiltiir ¢izgisinde, yapilan
sanat eserlerinden farkli seyler hayatta tutulmaya c¢alisiimaktadir ve olusan kiiltiir
farkliliklar1 sonucu belli nesneler bazi toplumlarda artik kullanim disidir ve kendi
icinde anlam kazanan yeni bir nesne gibi goriiliir.

Osman Ding'in ayr1 bir anlam yiiklemeden sadece kendi islevlerinden
arindirdig1 saban, ¢orba kepgesi, yogurt kabi gibi nesneleri iglevi ve bu isleve yonelik
bi¢ciminin 6zlinden koparmadan heykellestirir. Béylece nesne, heykel formunda yeni
bir anlam ve yasam kazanir. Bu heykellerin sergilendikleri degisik mekanlarda tarim
kiiltiirinti, artik geride birakmis olan toplumlar bu eserlere c¢ok daha farkli
bakabilmektedir.

Nesnelerin kendi anlamlar1 ya da islevleri disinda, hareket yoluyla yeni bir
canlilik ve anlam da kazandiklar1 goriiliir. Kinetik heykel ¢alismalari, bilinen doga
formlar1 ve nesnelere heykel plastiginin kazandirdiklarinin diginda, hareketin

yarattig1 etki ile yeni bir anlayis getirir.
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IV. BOLUM

IV.1 HAREKET VE HEYKEL

“Hareket duyumsamanin agiklamasint vermez, buna karsin
hareketin aciklamas1  duyumsamanin  esnekliginde, vis
elastica’sinda bulunur. Kafka’nin veya Beckett’in yasasina gore,
hareketin ~ Otesinde hareketsizlik olacaktir; ayakta durmanin
Otesinde oturmak, oturmanin Otesinde uzanmak, en sonunda
dagilmak olacaktir.” (Deleauze 2009: 46)

Heykel diger plastik sanat dallar1 ile karsilastirildiginda i¢inde en fazla hareket
barindiran daldir. Sadece etrafinda bile doniilse 15181n {lizerinde nasil dans ettigi fark
edilir. Klasik déneme ait son derece gercekei bir heykel,s6zgelimi Michelangelo’nun
Musa heykeli durusuyla ve ifadesiyle izleyiciye adeta dondurulmus ya da taslasmis
canli bir insan gibi goriinlir. Bu canli ifadenin ve durusun olusumunda heykeltirasin
tas1 yontarak yonlendirdigi, adeta yonettigi 15181n rolii biiyiiktiir. Ancak tiim bu hiinere
ragmen daha fazla beklentileri vardi belki de sanatgilarin. Bu beklentiyi en giizel
anlatacak O0rnek Donatello’nun Zuccone’si iizerine ¢alisirken,”Konus, konus artik!”
seklindeki yakarisidir. Tiim bu beklentiler,sanatin doganin etkisi disinda arayislara
girdigi 20. ylizyilda farkli cevaplar buldu. Duchamp New York’ta 1919’la 1925 yillar
arasinda desenleri gramafon lizerinde donerken bir hareket olusturan kartondan plaklar,
helezonlar ¢izen elektrikli bir “optik makine” tasarladi. Rus konstriiktivistler Gabo ve
Pevsner de gelecekte sanatta hareketin hakim olacagini diisiinliyorlardi. Alexandre

Calder ise heykelde hareket olgusunu ¢ok daha farkli noktalara tagiyacakti.



Resim 2 : Alexander Calder, Sirk, Tel ve Ahsap, 1926-1930

Resim 3 : Alexander Calder, Oriimcek, Metal, 1940
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“Benim amacim kopek ya da alevler gibi bir sey yapmak, yani kendi yasami olan
bir sey yapmak” diyordu Calder (Nilgiin Bilgel56). Calder once teller ve atik
malzemelerle olusturdugu sirk serisiyle basladi yasam arayisina (Resim2). Kii¢iik bir
sirk olusturmustu, aslanlar, cambazlar, dansgilar, trapez, bir sirkte olmasi1 gereken her
sey vardi bu sirkte.Figiirler ufak mekanizmalarla el yardimi ile hareket
ettirilebiliniyordu. Kendine iirettigi bu oyuncaklarla bir cocuk gibi onlar1 seslendirip
oynuyordu Calder.Bu devinim arzusu farkli caligsmalarda farkli enerji kaynaklar
deneyerek devam etti. Ama en c¢ok riizgar gibi dogal olan enerjiler yoluyla

hareketlendirdigi kinetik heykelleri, mobilleri ile istedigi etkiye ulagsmistir. (Resim3)

Resim 4 : Jean Tinguely New York’a Saygi, 1960
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Daha sonraki yillarda ise kinetik heykele farkli boyutlar kazandiran,
teknolojiyle biitiinlesen Jean Tinguely’in ¢alismalarinin one ¢iktign goriiliir. Once
renkli kabartmalarin arkasina yerlestirilmis ufak motorlarla baslayan caligsmalari,
New York Cagdas Sanat Miizesi’nde tanitilan kendi kendini yok eden ve belki de
yasam kavramini da en iyi vurgulayan, kendisinin “metamekanik” diye adlandirdigi
yararsiz makine ile bilylik bir basar1 yakaladi (Resim4). Tiirk heykeline baktigimizda
ise kinetik sanata en yakin duran isim kuskusuz Ilhan Koman olacaktir. Kendi
deyimiyle siradanliga, ozellikle de degistirilemez ya da tartisilamaz gibi goriinen
kuramlara meydan okuyan yani, yeri geldiginde uzay miihendisliginin yararina
kullanilabilecegini 6ngoérdiigii caligmalar iiretmesine yol agmis ve bu arayislari
heykellerine de aktarmistir. Ahsap malzemenin esneklik 6zelligini kullanarak bir ¢ok
calisma yapan ilhan Koman, yine ayni mantig1 kullanarak Dervis adinda bir de

kinetik heykel yapmistir. (Resim5)

Resim 5 : Ilhan Koman, Dervis, Ahsap, 1970
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Bir ¢ok caligmasi zaten kendi i¢inde hareket barindiran Koman’in da heykelin diger
temel problemleri ile ugrasirken, arayislarinin  kinetik calismalara kadar uzanmis

oldugu goriiliir.

Gilinlimiizde ise teknolojinin gelisimi ile hareketli goriintii glinlik yasamin da
bir pargasi oldugu gibi, sanat alaninda da ¢okg¢a kullanilir olmaya baslamistir. Daha
¢ok mekan kullanimini da 6n plana ¢ikaran diizenlemelerde ya da bilgisayar destekli
video diizenlemelerde hareket etkisi artmistir. Ama yine de eskiyle bagin1 koparmayan
,yeni bicim ve etkiler yakalamaya calisan, heykeltiraglar vardir. Bunlardan birisi de

Theo Jansen’dir. (Resim6)

Resim 6 : Theo Jansen, Animaris,Plastik Borular, Pet Siseler, Naylon, 1990
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Riizgar enerjisi ile hareket eden heykellerinin, son yillarda oldukga ilgi ¢ekmesi, esas

olanin yeni ve orijinal ¢aligmalar liretmek oldugunu gdstermektedir.
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IV.2 CANLANDIRMA VE HEYKEL

Sanatin goriineni yansitma serliveninde, hareketli olan1 hareketli bir bigimde
yansitma da farkli tiirde c¢alismalarda gorilmektedir. Bir anlamda tiyatronun da
uzantist olarak kuklalar, hareketli sanat ¢aligmalarinin ilklerinden sayilabilir. Golge
tiyatrosu ise perde kullanimi yonii ile sinemanin ve canlandirma sinemasinin

koklerinden baglicasi olarak gortilebilinir.

Canlandirma ya da daha yaygin adiyla animasyon, animizmden tliremis bir
kelimedir. Yani Canli olmayan bir seyleri canli gdstermek, nesnelere ya da sanatsal
bir takim yaratimlara hayat vermek anlamindadir. Muybridge’in bir hareketi gosteren
seri fotograflari ile sinema tarihi de baslamis oldu. Canlandirma teknigi de tamamen
bu bir seri fotograf teknigine ¢cok benzemekle beraber hareket ettirilen, genellikle
cizimler ya da kuklalardir. Kukla ile yapilan animasyonlarin ¢ekiminde uygulanan
teknige tek resimli hareket ( stop-motion) denilmektedir. Bu teknigin hemen hemen
ilk oOrneklerini iretenlerden biri Ladislas Starewitch’dir (Resim7). Starewitch
canlandirma sinemasinda hareketlerin yansitilma anlayisindaki farki su sozleri ile

anlatryor.

“Insan dértnala giden bir atin bir film makarasini inceleyince
kabul eder ki zamanin yaklasik iigte birinde atin bacaklarinin
konumu tuhaf goriinlir. Karelere boliinmiis harekette neredeyse
yapay goriinen sarsaklik, sekans perdeye yansitilinca ortadan
kaybolur. Tersine, eger sanat¢1 ayni at1 dortnala kosarken ¢izerse,
gbziine garip goriinen konumlar1 arka planda tutmaya calisacak ve
bdylece hareketin farkli evrelerine bir tiir uyum getirecek. Boylece,
her ikisi de ayn1 konuyu resimledikleri, ¢izimin hayattan ¢ekilmis
fotografa gore belli bir zarafeti olacak.” (Collombo 2009: 50)
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Resim 7 : Ladislas Starewitch kuklalari ile, 1930

Rusya ve Dogu Avrupa’daki koklii kukla geleneginden o6tiirii, stop motion
teknigi ile tiretilen filmler bu bdlgeden ¢ikmistir. 196011 yillarda yine kukla tiyatrosu
kokenli biri olan Jan Svankmajer canlandirma filmler ¢ekmeye baslar. Cek
stirrealilst grubu iiyesi olan Svankmajer ayn1 zamanda resim ve heykel ¢calismalarini
da siirdiiriir. Tiyatro,film,plastik sanatlar hepsi bir potada erir ve kendine has bir tat
olusturur Svankmajer’de. Ozellikle nesneleri canlandirarak yaptigi ¢alismalari ile
insanda dokunma hissi yaratacak, adeta filmin Gtesinde her bir kare ya da obje

sergilenebilir bir estetik olugturmustur.

Jan Svankmajer ¢ocuklukla diyalog i¢inde olmak, bunu disa vurmak ya da
bir diise gorsel gercekligini kazandirmanin en 6nemli yollarindan birinin canlandirma
oldugunu soyler. Dimensions of Dialogue adli kisa bir dizi film ¢alismasinin bir

boliimiinde ,insanlar arasindaki iliskileri kullanilmis nesneler, atik gida iriinleriyle
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Arcimboldo tarzinda yarattigi tiplemelerin canlandirilmasi ile anlatir. Birbirlerini
giderek ogiitlr tiikketirler (Resim8). Bu anlatimi canlandirma disinda bir teknikle bu

derece etkili anlatmak zordur.

Resim 8 : Jan Svankmajer, Diyalogun Boyutlari’ndan bir kare, 35 mm film, 1982

Svankmajer’in plastik sanatlara dogru kayan film diline yakin, hatta bir
filmleri ile gdnderme de yapan ikili Quay kardesler de Ingiltere'de son derece giiglii
plastik degerler iceren filmler iiretmislerdir. Ancak bu ornekler daha ¢ok sinema
salonlarina yonelik tiretimler olarak kalmistir. William Kentridge, Kara Walker, Blu,

Carlos Amorales, Tabaimo gibi sanatgilar ise daha ¢ok canlandirmay: sergilenmeye
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yonelik islerinde ¢alismalarin bir pargasi olarak kullanmiglardir. Canlandirma
boylelikle artik sadece bir sinema filmi liretimi olmaktan ¢ikmus, sergilenebilir bir
sanat Uriiniine de donlismeye baslamistir(Resim10). William Kentridge yer yer
fiizenle kendine ait bir teknikle olusturdugu, bazen de ii¢ boyutlu modellemelerini
kullandig1 canlandirmalar1 sahne diizeni, oyuncular ve mekanik diizenlemeler ile
olusturdugu melez bir anlatim olusturmustur. Sergilenmek i¢in maket boyutunda
bir kopyast da olusturulan sihirli fliit operasinin yorumu bunun giizel bir 6rnegidir.

(Resim9)

Resim 9 :  William Kentridge, Sihirli Fliit,

ahsap sahne tizerine video projeksiyonu, 2005



Resim 10 : William Kentridge, Gegit ,Bronz heykeller ve siluetleri,1999-2000

25
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IV.3 UYGULAMA SURECINDE DOGADAN ETKILENIMLER,
CANLANDIRMA VE HEYKEL

Daha Once anlatilan boliimlerde canliligin  sanatsal ¢aligmalara
yansitilmasinin farkli bigimleri oldugu gériildii. Ik caglardan giiniimiize doga
formlarinin 6nce ihtiyaca yonelik ara¢ gereg¢ iiretimlerinde, daha sonra ise sanatsal
iretimlerde etkileri bulunmustur. Zamanla bu etkiye insan {liretimi nesnelerin de
katilmas: ile sanatsal kaynaklar ¢ogalmistir. Insan diinyasina dahil olan hersey canli
,cansiz insan i¢in yasaminin bir pargasi haline gelir ve sanatsal ¢alismalarda yerini
alir. Sanatg1 gordiiklerini ve duyumlarini birlestirerek farkli imgeler yaratir ve yeni
sanatsal yasamlar olusturur.

1994-1996 yillarinda yapilan heykel calismalarinda, organik formlarin etkileri
hazir malzeme kullanimiyla giiclendirilerek aktarilmaya calisilmigtir. (Resim 11)
(Resim12) Tim ayrintilardan armdirilmig bir canlilik ifadesi aktarilmaya ¢alisilan bu
islerin ardindan zamanla masa, sandalye gibi giindelik esya formlar1 ile de

birlestirilerek insanin dogal yasamda kendini konumlandirdigi yer sorgulanmak

istenmistir. (Resim13)

Resim 12 : Nefes 2, Metal, Ahsap,
1994, 34x120x104 cm. Somun, Vida, 1996, 76x103x163cm.



Resim 13: Kadin, Erkek, Ahsap 2005

“Kendimizle diger hayvanlar arasinda bir ugurum oldugunu
sOyleyen hiimanist kan1 sapikliktir. Normal olan, doganin geriye
kalanina ait oldugumuzu séyleyen animist duygulardir.”

(John Gray 2008 : 27)
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Insan kendisini dogadaki tiirlerin en iistiinde goriir, bir yandan gevresini
tanimaya ve tamimlamaya c¢alisirken bir yandan da hem kendi tiirii hem de diger
canlilar iizerinde hakimiyet kurabilecegini diisiiniir. Esya formlarindan yola ¢ikilarak
olusturulmus figiirler (Resiml5), gemi kelepce pargalart ile olusturulmus ‘Aile
heykeli’(Resim14), hem hazir malzeme kullanimi, hem de bildigimiz bizim ig¢in
siradan  glinliik esyalarin kisilestirilmesi ya da insan figiirlerinin esyalastirilmasi
yeni imgeler liretilmesiyle birlikte insan iligkilerinin, kimliklerinin irdelenmesinde

ara¢ olmuslardir.

Resim 14 : Aile, Metal, Hazir Malzeme, 2005,
32 x14x 43cm.



Resim 15 Masa Adami, Ahsap, 2005, 92x75x173 cm.

Resim 16 : Carpisma, Metal, Polyester, 2005, 30x60x87 cm.
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2005 yilinda iiretilmeye baglanmis ‘vizviz serisi’ canlilik etkisinin daha ¢ok
arttirilmasina olanak saglamistir. Yay formunda bir govde, kanatlar ve yaym
uzantisinin  olusturdugu  bu heykeller yine benzer sekilde insanligin farkl

durumlarina  gondermeler yapmaktadir. Yay formu bir anlamda  Onceki

calismalardaki kaburga formunu  ¢agristirarak insani durumlarin anlatimina

glicliiliik katar. (Resim16,17)

1 4l g ’

Resim 17: Vizviz, Resim 18: Pleksi Bocekler, Metal, Pleksiglass 2006
Metal Polyester, 2005,
30x36x117 cm.

Hareketin izini olusturan demir c¢ubuk aym1 zamanda tastyict gorevini
istlenerek metal kaideye baglanir. Boylece heykelin ufak bir sarsinti ile bile harekete
gecitigi goriliir. Bu o0zellik pleksi glass ile olusturulan {tclii heykel grubunda

bilingli bir sekilde uygulanmis, izleyiciyle interaktif bir iliski kurulmasina olanak
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taninmistir(Resim18). Konstriiktivizm akiminin dnciilerinden Vladimir Tatlin de bir
bocegin ucarken ki kanat hareketleri ve bigimini incelemis,bdylece dev bir bécege

benzeyen Letatlin’i yapmisti.(Resim 19)

Resim:19 Tatlin, Letatlin, 1929-31, Roger Fulcher ve Chris Mc
Conway tarafindan yapilan rekonstriiksiyon,1969. Ahsap, Ipek,
Mantar , Bilye.

Bicimsel arastirmalar ¢alismalarda icerigi destekleyen bir sekilde devam
eder. Bocekten yola ¢ikilan caligmalarda insanla ve insanin dogayla uzlasmaz
davranislar1 ve iktidar hirsina  yénelik bir tavir sergilenir. Iktidari betimlemek
amaciyla zaman zaman hazir malzemeden de faydalanmilmis, kanatlar polyesterle
sertlestirilmis  dantellerle olusturularak hiikiimdar imgesini gili¢clendirmistir.
(Resim21) iktidar (Gii¢) adli calismada ise kendi yarattigi kahramanlar, efsanelerle

yarattig1 mitler, anitsal caligsmalarin bir parodisi bigiminde yansitilmistir.(Resim20)



Resim: 21 Hiikiimdar, Metal , Polyester, Dantel 2006, 42x55x98 cm.
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Calismalarin hareketle olan iligkisini arttirmak istedi ile sesi ve seyirci
etkilesimini de icine alacak bicimde, kinetik heykel arastirmalarina baslanmus,
titresimli motorlar ve kurmali oyuncak mekanigi ile bir dizi heykel ortaya ¢ikmistir.
Titresimle sac levhadan olusturulmus mekan igine yerlestirilen heykeller izleyicinin
yaklagmasi ile sensor sayesinde giiriiltii ¢ikararak gezinmeye baglarlar. (Resim 22)

Heykellerin ~ kontrolsiiz  hareketleri  birbirlerine  ¢arpma  olasilig1
yarattifindan, mekan icinde her heykel ic¢in sinirlandirmalar olusturularak

giderilmistir.

Resim: 22 Kinetik Heykel Calismalari , Mekanik Oyuncak Pargalari, Metal, Ahsap,

Karton ve Titresimli Motor, 2007

Heykelleri canlandirma istegi, sonunda ii¢ boyutlu tasarim ve nesnelerin
hareketlendirilerek film haline getirilmesine olanak taniyan, ¢caligmalar1 stop-motion
teknigi ile canlandirma filmi yapmaya gotiirdii. Calismalarin sonucunda ortaya ¢ikan

isler daha ¢ok video sanatina yaklasan, plastik 6geleri de i¢cinde barindiran isler oldu.
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Resim : 23 Cv filminden bir kare, DVD, 2008

Ik ¢alisma CV’de insan hayatin izdiisiimii bir bocegin diinyaya gelisi ve
diinyanin ritmine ayak uydurmaya calismasiyla anlatilir. Bocek formu kagit ve telle
olusturulmustur. Diinya ise hazir kiire iizerine miidehale ile olusturulmus anlatilan
konu belli bir bolgeyle ilgili olmadig1 i¢cin kara pargalari tek renge boyanarak
,yasadigimiz gezegen olarak algilanmasi istenmistir. Daha sonraki ¢aligsmalar gibi bu

calisma da dongii (loop ) olusturma 6zelligindedir. (Resim 23)
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‘Teskilat’ adli geri donlisim nesnelerini de iginde barindiran caligma;
degerlerin yerini markalarin aldigi, biiyiik kiiresel sirketlerin yedirip, igirip,
giydirerek olusturmaya basladigi tliketim diizenine elestirel bir bakis getiriyor
(Resim24). Bok boceginin dis kabugu kullanilmis mesrubat kutulariyla olusruruldu.
Diinyaya ise eski gazete ve bez pargalart ile form  kazandirilarak  bocegin
yuvarlayarak olusturdugu pislik formuna yaklastirilmaya ¢alisildi. Daha sonra bu

calismanin da dongii seklinde bir canlandirmasi yapilmaistir.

Resim: 24 Teskilat, Metal, Polyester, Kagit, Atik teneke kutular, 2009,
55x61x93 cm.
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2009 yilinda yapilmig olan evrim adli ¢aligmada insanin gelisimi ve
uygarligima ironik bir yaklasim vardir. Bastan sona tiim canlilarin film boyunca
yemek yemeleri, insanin da en biiyiik ihtiyacinin diger canlilar gibi doyma oldugunu
anlatmak icindir. Sonugta ise kendimizi en basta buluruz ve dongi devam

eder.(Resim24)

Kagit ve telden olusturulan, ayni zamanda eti (bir anlamda canliligl)
cagristiran figiirler hem kendi iclerinde bir biitiinliikk yakalar, hem de doniisiimlerde
kolaylik saglarlar. Insanli yemek sahnesi disinda herhangi baska higbir nesne
kadraja girmez. Dogas1 geregi bir tek insan masa, sandalye, tabak, catal, bicak
kullanmak durumundadir. insan tiim bu gereclerin kaynagimni dogadan aldi ve kendi
seriiveninde hayatin1 kolaylasgtirmak i¢in kullandi. Sanatsal yaratimlarda da
sanat¢ilarin kendine has yasamlar kurgulama istegi farkli bigimlerde ve sanatin
farkli dallarinda, yasamdan etkilesimlerle devam etmektedir. Sanatsal calismalardaki
degisimler, giinliilk yasamimizi etkileyen bilimsel ve teknolojik gelismelerden uzak
kalmas1 miimkiin degildir. Daha iyi ya da gelismis gibi sifatlar santatta s6z konusu
olmaz, ancak yeni tatlar,yeni plastik anlayislarin ¢ikmasi sanata zenginlik katar.
Yasamimizin televizyonla, bilgisayarla ve hatta artik telefonla igine yerlesen
hereketli  goriintiilerin etkileri, tipki bize ait yasantilarin fotografla, videoyla
belgelendigi gibi, canlandirilmis figlirler de sergileme esnasinda dongii biciminde

oynayan filmin Oniinde sergilenecekler.



Resim :25 Evrim filminden kareler, DVD, 2009

37



38

KAYNAKCA

BILGE, Nilgiin. Modern ve Soyut Heykelin Dogusu, (1900-1950). istanbul:Bogazigi
Yayincilik, 2000.

CHILDE, Gordon. Tarihte Neler Oldu. (Cev: Mete Tungay, Alaeddin Senel),
Istanbul: Alan Yayincilik, 1995.

CLAIRE, Colebrook. Gilles Deleuze. (Cev :Cem soydemir ), Ankara: Dogu Bati
Yaymlart , 2009.

COLLINGWOOD, Robin George. Doga Tasarimi.( Cev : Kurtulus Dinger ), Ankara:
Imge Yaymevi, 1999.

COLOMBO,Paola. Golgeye Ovgii Sergi Katalogu.(Cev:Sevin Okyay,Kivang Giiney,
Handan Akdemir,Ahmet Fethi yildirim,Cigek Oztek), Istanbul: istanbul

Modern Sanat Miizesi ,2009.

DELEUZE , Gilles . GUATTARI, Felix . Felsefe Nedir ?. ( Cev: Turhan Ilgaz ),
Istanbul:Yap1 Kredi Yayinlar1,1992.

ERSOY ,Ayla. Sanat Kavramlarina Giris. Istanbul:Beta Basim Yayin Dagitim,1983.

FISHER , Ernst. Sanat1 Gerekliligi. (Cev : Cevat Capan ), Istanbul : Payel Yayinevi,
1995

FREUD, Sigmund. Totem ve Tabu. ( Cev : K. Sahir Sel), Istanbul: Sosyal Yayinlari,
1996



39

GENC,Adem . Dada. Izmir:Dokuz Eyliil Universitesi G.S.F. Resim Béliimii Doktora
Tezi, 1983.

GRAY John .Saman Kopekler . (Cev : Dilek Sendil) ,Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2008

GOMBRICH,E.H.Sanat veYanilsama.( Cev:Ahmet Cemal),istanbul:Remzi Kitabevi,
1992

GOMBRICH,E H. Sanatin Oykiisii.(Cev:Bedrettin Cémert),Istanbul:Remzi Kitabevi,
1992

KAGAN, Moissej. Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat . ( Cev : Aziz Caliglar ) ,
Istanbul: Altin Kitaplar Yaymevi, 1982.

KLEE,Paul. Cagdas Sanat Kurami. ( Cev: Mehmet Diindar ), Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlar1 ,2006.

OZBEK , Metin. Diinden Bugiine Insan. Ankara: Imge Yayinevi,2000.

READ, Herbert. Modern Sculpture. Londra: Thames and Hudson,1964.

SARTRE,Jean Paul. Estetik Uzerine Denemeler . ( Cev: Mehmet Yilmaz ), Istanbul :
Doruk Yayinlar1,2000.

STORR, Anthony. Yaratma Diirtiisii . ( Cev : Ipek Babacan ), istanbul : Yaymevi
Yayincilik, 1992.

TUNALI Ismail. Estetik, Istanbul:Remzi Kitabevi ,1989.



40

WEBER Jean Paul. Sanat Psikolojisi . ( Cev: Ilhan Cem Erseven ), Ankara: Kars
Yayinlar1,1993.

WORRINGER, Wilhelm.Soyutlama Ozdesleyim . ( Cev :Ismail Tunal1 ), Istanbul:
Remzi Kitabevi, 1983.

..... 25. Kare Ocak- Mart sayis1. Ankara,1997



OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyad : Aykut Oz
Dogum Yeri ve Tarihi:  Ankara, 07 . 06 .1970

Egitim Durumu
Lisans Ogrenimi: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Heykel Boliimii
Yiiksek Lisans Ogrenimi: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Heykel Anasanat Dali
Bildigi Yabanci diller:  Ingilizce
Sanatsal Faaliyetleri : 2009 Kurye Video Festivali,Akbank Sanat
Istanbul
2007 Opera Ressam ve Heykeltiraglar1 Sergisi
Cankaya Cagdas Sanatlar Merkezi Ankara
2006 Baskent Universitesi Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi Ankara.(Kisisel Sergi )
2006 Disisleri Bakanligi Suna Cokgiir Ilicak
Sanat Galerisi Ankara.(Kisisel Sergi)
2005 Cankaya Cagdas Sanatlar Merkezi
Ankara (kisisel Sergi)
Is Deneyimi
Calistigin Kurumlar : 2005 Ogretim Gorevlisi,Baskent Universitesi
Glizel Sanatlar Birimi Ankara.
2005 Sahne Ressami Ankara Devlet
Opera ve Balesi.
Iletisim Bilgileri

E.Posta: aykutozz@gmail.com

Web  : www.aykutoz.com

Tarih : 25 Ocak 2010


mailto:aykutozz@gmail.com
http://www.aykutoz.com/

	kapak-tez
	ic-kapak-tez
	bildirim
	kabul-ve-onay
	ozet.abstract.içindekiler.resim-dizini
	Aykut-öz-dogadan-etkilenimler...



