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ONSOZ

Bu eser metni caligmasi, Tiirkiye’de Avrupa’ya oranla yeni gelismekte olan
orkestra sefligi ve kompozisyon boliimii 6grencilerinin ¢aligmalarina 151k tutacagi

diistincesiyle hazirlanmistir. Sevgiyle bu diisiincenin gergeklesmesi timidindeyim.

Gerek bu calismanin hazirlanmasinda ve gerek orkestra sefligi alaninda derin
bilgisi ve deneyimlerini benimle paylasarak, gelismemde 6nemli bir yere sahip olan

degerli hocam sayin Prof. Giirer Aykal’a sonsuz tesekkiirlerimi borg bilirim.

Borusan Kiiltiir ve Sanat Kiitiiphanesi’nin tiim olanaklarmmdan yararlanmami
saglayan Teri Sisa’ya, metnin bilgisayar ortamina aktarilmasindaki yardimlarindan
dolay1 dostum Yusuf Unay’a ve ¢alismam boyunca destegini esirgemeyen agabeyim

Nusrettin Yavuz’a dostca tesekkiir ediyorum.



OZET

Bestecilik ve orkestra sefligi, her zaman birbirini tamamlar nitelikte olmustur.
Bu diistince ile yola c¢ikarak, eserde yapilan ¢6ziimlemeler genis tutulmaya
calisilmistir. Uvertiirlin analizinde, seflik tekniklerinin yami sira, Beethoven’in

kompozisyon anlayisi ve orkestralama teknigi de 6n plana ¢ikarilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Beethoven, Goethe, Egmont, Orkestra Sefligi



SUMMARY

Composition and orchestral conducting have features which always complete
each other. As a result of this thought, analysis of the piece is expanded in a possible
way. In the analysis of the overture, beside the conducting techniques, understanding

of Beethoven's composition and orchestration technique is examined.

KEY WORDS: Beethoven, Goethe, Egmont, Orchestral conducting.
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KISALTMALAR LiSTESI

F1.: Fliit

Ob.: Obua

Cl.: Klarnet
Fg.: Fagot

Cor.: Korno
Tr.: Trompet
Timp.: Timpani
VLI.: Viyolin
Vla.: Viyola
Vlc.: Viyolonsel

Cb.: Kontrabas

Vil



1. GIRIS

1.1. CALISMANIN AMACI
Bu eser metni ¢aligmasinin amaci, Beethoven’in Op. 84 Egmont Uvertiirii’'niin

formal, orkestral ve seflik teknikleri agisindan incelenip eserin nitelikli

yorumlanmasina katkida bulunabilecek bilgiler sunmaktir.

1.2. CALISMANIN KAPSAMI

Calismamizda, Beethoven’in Egmont Uvertiiri’'nii besteledigi donemdeki
sosyal ve kiiltiirel gelisimler ele alinip, eserin igerigine kaynaklik eden Goethe’nin
ayni ad1 tagiyan oyununa da deginilmistir. Ancak eser metni, Goethe’nin oyunundan
cok Beethoven’in  besteledigi miizige yonelik analitik ¢oziimlemelerle

desteklenmistir.

1.3. CALISMANIN YONTEMI
Calismada oOncelikle, uvertiiriin bestelendigi donemin sosyal ve kiiltiirel

gelismeleri, daha sonra oyun metninde gegen olaylar 6rgiisiine kisaca deginilecektir.
En son olarak da bu c¢alismanin temel amaci olan uvertiirin formal, orkestral ve

orkestra sefligi teknikleriyle ilgili bulgular ve onerilere deginilecektir.



2. LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN EGMONT’U YAZDIGI
DONEMDEKI TOPLUMSAL VE KULTUREL GELISMELER

18. yy.in son on yilinda Viyana’da goriinen manzara, yurttaslarm yiireklerini
ya 1sitiyor ya da dehsete boguyordu. Egemen sinifin kafasi ve ruhu degisim
korkusuyla dolup tasmisti. Feodal yapinin savunucular1 tiim diinyaya bu durumun
degismez oldugunu soyleseler de, kendileri i¢in gelismekte olan tehlikeyi goriiyor ve
kagmilmaz bir bigimde yaklasan altiist olustan korkuyorlardi. Ote yandan bu
toplumdaki genis diisiinceye sahip kisiler, Avrupa’da bigimlenmekte olan gelecege
umut ve hayranlikla bakiyorlardi. Bu yaklagimlar1 diisiincelerine renk katiyor,

yaratici ¢abalarini derinden etkiliyordu.

Fransiz devriminin ozellikle 1792°den baslayarak iilke digmna bir sel gibi
yayildig1 ve bagska tilkeleri kapladigi bilinmektedir. Bircok kisi devrimi bagrina
basarken, bagka bir yerde devrimin karsidevrim taraftarlarinca geri piiskiirtiilmeye
calisildigini  goriiyorlardi. Devrimin fikirleri, halk ordularinin smnirlardan igeri
giremedigi yerlere bile giriyordu. Tim Avrupa kitasi iizerinde biiyiik toplumsal

degismeler, biiylik ayaklanmalar ve patlamalar yasaniyordu.

Fransiz Cumhuriyeti’nin, diigmanlar1 tarafindan tehdit edildigi ve buna siddetle
yanit verildigi goriiliince pek ¢ok kisinin tutumu degisti. Ornegin, dnceleri devrime
yakinlik hisseden (Schiller’in de aralarinda bulundugu) pek ¢ok Alman aydmi ya

devrimden sogudular ya da diisman kesildiler.

Ote yandan Beethoven gibi sanat¢1 ve aydinlarm ¢ogu, devrim yandas olarak
kaldilar. Ancak Fransa’da gelismekte olanlar1 yogun bir ilgiyle izlediler, komsu
iilkelere etkileri konusundaki sOylentileri ve ardindan gelen askeri etkinlikleri

kaygiyla gozlediler.

Ingiltere’nin kars1 devrim tarafina katildig1 1793 ten sonra Avrupa’nin uzun bir
siire barisa veda ettigi ve Ren Bolgesi’nde, Savoy’da, Flemenk’te ve italya’da yer
yer patlak veren siirekli catigmalarin giindelik yagamin parcasi haline geldigi agikt1.

1794 ile 1795 yillar1 gegip gittigi sirada savas gelisim kazandi. Kutsal Roma Germen



Imparatorlugu’nun smirlari zorland1. Flemenk, Belgika ve Isvicre’de yonetici siniflar,

devrimei cumhuriyetgilik karsisinda ¢oktii.*

Avusturya’da ayaklanma korkusu biiyliyordu ve baskici 6nlemler uygulayarak
gelismeleri onlemeye kalkismak ise yaramiyordu. Ozgiirliik i¢in savasanlar, coskuyla

esitlik ve kardeslik mesajlarini komsularina iletiyorlard.

Fransiz ordusunun Avusturya’ya beklenmeyen gelisinin yarattig1 derin
heyecani, ondan kaynaklanan yeni ve tutkulu yasam bi¢imini en iyi Stendhal

betimler:

“15 Mayis 1796°da o zamana degin saygi gosterilen her seyin,
gercekten nefret edilecek kadar olmasa bile, son derece giiliing
oldugunu biitiin bir halk kesfetti. Son Avusturya tiimeninin oradan
ayrilisi, eski fikirlerin ¢okiigiinii dile getiriyordu. Habsburglarin
despotizmi tarafindan zifiri bir karanliga gomiilmiis insanlar bunu

tersine ¢evirdiler ve kendilerini giin 15181 i¢inde yiizer bir durumda
buldular. 2

Sonbaharda Fransizlar zaferden zafere kosarken, Avusturyalilarm korku ve
telas1 artt1. italya’da savasmak iizere goniilliilerin toplanmasi i¢in ¢agr1 yapildi.
Yikild1 yikilacak durumdaki monarsi, ihtiyag aninda kuvvetli bir milliyetgilik
ruhuyla betonlasti.

Napoléon her gegen giin Avusturya’nin istiine yiiriiyordu. Ruslar karsisinda
Haziran 1807°de kazandig1 zaferden sonra Almanya’da gérece bir barig siiriiyordu.
Buna karsilik kardesi Joseph’i tahtma oturttugu Ispanya’da, Ingilizlerden yardim
goren milliyet¢i Katolik halkin ayaklanmasiyla yiiz ylize gelmisti. Napoléon’un kars1
karsiya kaldig1 zor durumu goren Avusturya Imparatorlugu, kaybettigi topraklarin bir
kismin1 kurtarmak i¢in uygun anin gelip cattigim diisiindii ve Nisan 1809’da bu

amacla Avusturya askerlerini Bavyera iglerine gonderdi.

Tanrinin bu askerleri kutsamasi1 i¢in 17 — 24 Nisan haftas1 boyunca Viyana
halki kiliselerde toplanmaya cagirilarak, Avusturya ordusunun basarisi i¢in dua

edildi. Ayin 24’iinde imparatorige ile biitiin arsidiiklerin basinda bulundugu, onlar1

L Williams, Merryn, Revolutions, s. 28. (Frida Knight’dan)
2 Stendhal, La Cartreuse de Parme, 1. Boliim. (Frida Knight’dan)



saraylilarm, kent meclisi liyelerinin ve biitiin ruhban {iyelerinin izledigi uzun bir

kortej kentin i¢inden yliriiyerek katedraldeki torene gi‘[ti.3

Ama ne yazik ki bunlarin higbirinin ne tanrinin ne de kuvvetlerini yarimadada
birakarak 22 Nisan’da Tuna lizerinden Eckmuhl’a ulasan ve orada biitiin Avrupa
kitasinda yankilanan bir zafer kazanan Napoléon’un {izerinde etkisi olmadi.
Napoléon ve ordusu iki hafta gegmeden Avusturya i¢in 6nemli yerlerden biri olan
Schonbrunn’un yiiksek tepelerine ulasti. Fransiz ordusunun etkisinin giderek artmasi

Avusturya soylularmin ve prenslerinin zorunlu gdgiline neden olmustu.

Kuskusuz beklenmedik gocler, Beethoven iizerinde maddi ve manevi etkiler
birakmistir. 4 Mayis’ta imparatorige, hanedanin varisi olan cocuklarla birlikte
Viyana’dan ayrildi. Beethoven’in arkadasi ve 6grencisi olan Arsidiilk Rudolph da
kendilerine eslik etti. Beethoven, “Elveda Viyana 4 Mayis 1809 (Piyano sonati, no:
26 Mi bemol major Op. 81a) basligini koydugu bir sonatla bunun yasini tuttu. Bu
eser derin bir arkadashigin ciddi ve saygin izlerini tasiyan, ayrica program agiklamasi
olan tek sonattir. Arsidiilk Rudolph’un kraliyet ailesiyle Budapeste’ye kagmak {izere
kentten ayrilmasmin, Fransizlar baris antlagsmasi imzalayinca da 1810°da Viyana’ya
doniislinlin tarihlerinin glinii gliniine bolimlerin basina yazilmasina ragmen, sonati
1811°de basan Breitkopf-Héartel yaymevi, bestecinin itirazi tizerine bu tarihleri

baskidan ¢ikartmugstir.”*

Sonat baslangi¢ adagio’sunda, bestecinin arkadagindan ayrilmaktan duydugu
acty1 dile getirir ve canli bir yolculuk ritmiyle devam eder. 2. boliim kelimenin tam
anlamiyla bu yoklugun acisim1 dile getirmektedir. Dort nala kosarcasina ilerleyen
neseli finalin ise daha sonra Arsidilk Rudolph’un donmesinden 6nce yazildigi

anlasilir.

Viyana, isgalin getirdigi yokluk ve sefaleti yasiyordu. Yiyecek sikintisi iist
boyuttaydi. Firmlar, Fransizlarin emrine verilmis oldugundan: un olmayinca
Viyanalilar meyhanelerde arpadan yapilmis ekmekle karmnlarini doyuruyorlardi.
Diikkanlarm 6nlerinde didisme ve kavgalar yasaniyor, yerel yonetimin beyaz ekmek,
peynir ve et almaya izinli ¢ok sayida askeri barindirip beslemesine kars1 protestolar

diizenleniyordu.

® Robert, André, L’Idée Nationale Autrichenne, s. 193. (Frida Knight’dan)
* Aktiize, irkin, Miizigi Okumak c. 1, s. 222.



Bu donemde Avusturya iizerinde en kdtii etkiyi ekonomi olusturuyordu. Kitlik,
faizlerde asir1 yiikselise neden olmustu. Fransizlarin biiyiik stoklara el koymalar1 ise
durumu daha da beter hale getiriyordu. Fransizlar iki ay i¢inde kentten on milyon
florini ¢ekip c¢ikarmiglardi. Kent ve varoslardaki evlerin sahiplerine kira bedelinin

dortte biri tutarinda bir vergi yiiklenmisti.

Savagin ve yenilginin biitiin sonuglar1 6zellikle yoksullarin sirtina yiiklendi.
Beethoven bile bu darlig1 hissetmisti. Posta hizmetinin aksamasina ve haberlesmenin
cok zorlagmasina ragmen, Beethoven durumundan yakinan bir mektupla yayincisina

ulagmay1 basardi:

“Cok yogun bir sefaletin iginde yasamaktayiz. 4 Mayis tan bu yana
tutarli ve dise dokunur pek az yapit, ¢cogunlukla da boliik por¢iik
seyler tiretmis bir haldeyim. Olaylarin gidisi, ruhumu ve bedenimi
etkilemis durumda. Kont Kinsky'den tek bir kurus almis degilim:
tistelik paraya en fazla gereksinimim oldugu bir zamanda oluyor
bu. Bizleri daha nelerin bekledigini Tanrt bilir. Normalde ¢evremi
saran bu manzaranin ve havamin degismesi gerek. Tam bugiin
zorunlu askere alma baglamakta: dort bir yanmimi diizensiz mi
diizensiz, yikict mi yikict bir yagsam sarmis. Ortada davul ve top
seslerinden, her tiirlii sefaletten baska bir sey yok.””

Beethoven, ekonomik sikintinin kendisinde yarattigi olumsuz etkiyi
giderebilmek i¢in, kraliyet tiyatrosu yoneticilerine bir dilekge gondererek, iyi para
O0denen bir is bulabilecegini bildigi yabanci iilkelere gitmektense, Viyana’da

kalmasini saglayacak gilivenli bir maasa gereksinimi oldugunu dile getirir.

Onlardan, Viyana’da daha fazla kalmasmi saglayacak iyi bir ge¢im olanagi
saglamalarim ister. Buna karsilik olarak, her yil en az bir biiylik opera ve bir kiiglik
opera ya da bir divertimento, korolar veya gerektiginde saygideger yoOnetimin
isteyecegi uygun parcalar bestelemeyi onerir. Ama ne yazik ki istegi geri gevrilir ve

Onerisi kabul edilmez.

Biiyiik besteci, Onerilerinin kabul edilmemesine ¢ok Ofkelenmis olmali ki,

arkadas sair Heinrich Collin’e su s6zleri yazar:

“Bu sanat vandallarina duyulan saygi benden wuzak olsun!
Anlagsilan biraz beklememiz gerekecek: o yiiksek ve kudretli tiyatro
yoneticileri bunu béyle buyurmuglar. Onlardan bir iyilik beklemem

® Beethoven, L. Van, Briefe. Eine Auswahl, s. 52. (Frida Knight’dan)



i¢in o denli az nedenim var ki, basimi alip Viyana'dan ¢ikip gitmek,
basibos dolasan biri olma diisiincesi bir tiirlii pesimi birakmiyor. 6

Aslinda, Beethoven Viyana halki tarafindan saygi géormekteydi. Olagantistii bir
varlik olarak hayranlik uyandiriyor, onu anlamayan kisiler bile onun biiyiikliigiinii
seziyorlardi. Beethoven’in adi, saray danigmani, tiyatro yoneticisi, kamu hayir isi
denetgisi ve onun Theater-an-der-Wien’deki hayir konserlerini seslendirip yoneten
Joseph Hartl’n listesinin en basinda yer aliyordu. Kasim 1807 ile Nisan ve Kasim
1808’de bu gibi konserlere yapmis oldugu katkilar karsiliginda ona Aralik aymda

Tiyatroyu, Akademie konserleri i¢in kullanma hakki verildi.

Bu konserin programi 5. ve 6. Senfoniler, sol major Piyano Kongertosu ve
“Koral Fantezi”’den olusuyordu. Do min6ér Senfoni’nin olaganiistiiliigii, felaketlerle
son derece ugrasmakta olan yerel basmin dikkatini ¢ekmedi. Yaziktir ki konser ¢ok

kotii gegti. Moscheles, konser hakkinda sdyle bir yorum yapiyor:

“Fantezinin son béliimii swrasinda ister istemez gemi aziya almig
bir arabanin dag yamacindan asagiya yuvarlanmasint hissettim.
Calgicilarin hepsi icra edecekleri yeri kaybettiler ve Beethoven
onlart durdurarak yeniden basa donmek zorunda kaldr.””

Ancak bagkalarinin da senfoninin sonunda sbéyle diyen Fransiz miizisyen
Lesueur gibi: “Oof! Biraz hava almalyim! Hayret edilecek, olaganiistii bir sey!
Oylesine heyecanlandim ve kendimi éylesine kaybettim ki, sapkami basima koymak

isteyince basimi bulamadim!”® demis ve hayranlik gdstermis olmalari olasidir.

Anlatildig1 gibi tepkiler ne olursa olsun, 5. Senfoni’yi dinleyen herkes
Beethoven’in 6neminin artmakta oldugunu ve ayrilmasi durumunda, Viyana’nin
ugrayacagi felaketi anlamisti. Beethoven ayni zamanlarda Napoléon’un Vestfalya
krali olan en kiigiik kardesi Jerome’dan saraym Kapellmeister’i olma daveti almusti.
Beethoven bu 6neriyi kabul etmeyi ciddi ciddi diislindii ve bu 6grenilince en yliksek
mevkideki kisiler tarafindan, Viyana’da kalmasi i¢cin gereken kosullar1 bildirmesi

istendi.®

® Beethoven, L. Van, Lettersc. 1, s. 185 — 186. (Frida Knight’dan)
" Thayer, A. W., Life of Beethoven, s. 449. (Frida Knight’dan)

& Berlioz, Hector, Memoirs, s. 122. (Frida Knight’dan)

° Thayer, A. W., Life of Beethoven, s. 453. (Frida Knight’dan)



Beethoven, yayimcisi Breitkoph’a yazdigi 7 Ocak 1809 tarihli mektubuna gore,

“«

gitmeye iyice karar vermisti: “... her tiirlii dalavere ve bin bir fitne yiiziinden geriye
kalan tek Alman yurdundan ayrilmak zorundayim... Yolculuk hazirliklarina girigsmek
icin yalmizca resmi kararnameyi beklemekteyim.”™® Konunun ciddiyetini zamanla
anlayan Viyanal yetkililer Beethoven’in ayrilma diisiincesinden vazgecirecek kadar
uygun bir karar hazirlanmasina 6nayak olurlar. Vestfalya krali (Napoléon’un kardesi)
tarafindan Onerilenlerin reddedilmesi durumunda, bestecinin Viyana’dan beklen-
tilerini belirten “Kosullar” baslikli bir belge hazirlandi. Yasami boyunca yilda en az
4.000 florinlik bir maas, sanat turneleri yapma Ozgiirliigii ve bir hayir konseri
yonetme ya da boyle bir konser i¢in yeni bir yapit besteleme karsiliginda Theater-an-
der-Wien’i yilda bir kez kendi yararina kullanma olanaginm verilmesini istedi.
Beethoven’in bu istekleri (bir siireligine de olsa) dgrencisi Arsidiikk Rudolph, Prens
Lobkowitz ve Prens Ferdinand Kinsky tarafindan, istenilen kosullara gore yapilan bir
anlagsma ile yerine getirildi. Ekonomik durumunun diizelmesiyle mutlulugu yasayan

bestecinin, Viyana’dan ayrilmasi i¢in boylece hi¢bir nedeni kalmamust.

Bu durum her yonden besteciyi ¢ok rahatlatmis ve ¢aligmalarina yogunlagmasi

icin biiyiik olanak saglamisti.

19 Beethoven, L. Van, Briefe. Eine Auswahl, s. 48. (Frida Knight’dan)



3. GOETHE ILE TANISMA

Beethoven’in, Goethe (1749 — 1832) ile tanismasi donemin kiiltiirlii Viyanali
bir ailesinden gelen 18 yasindaki Elisabeth (Bettina) aracihigiyla gerceklesir. Geng
kiz ve kardesi Clemens yeni romantik akimm sairleriydi ve Alman kiiltiir
cevrelerinin en iist katlarinda yasayanlarindandi. Bu siralarda Goethe’nin goézdesi
olan Bettina, Beethoven’i biiylik sairle tanistiracagina séz verir. Bu yaklasim
bestecinin Goethe’ye mektup yazarak ona siirlerini bestelemeyi Onermesine:
Bettina’nin da, Beethoven iizerinde yarattig1 etkiyi saire bir¢ok kez biliyiik bir
coskuyla anlatmasina, onunla bulugsmalarmi ve birlikte yaptiklar1 gezintileri yasayan

bir iislupla aktarmasina yol acti.

Iki dahinin de birbirlerine kars: bilyiik hayranlik ve saygi duyduklari goriiliir.
Goethe bestecinin bir konserinden sonra gilincesine su sozleri yazar: “Cok zevkli
caldi. ” Esine ise sunlar1 yazar: “Simdiye degin kendisine boylesine hakim, enerjik ve
samimi bir sanat¢r gormedim. Onun diinyaya karst tutumunun ne denli ayri olmasi
gerektigini iyi anliyorum.

Beethoven’in da Goethe’ye ayni hayranligi duydugunu Bettina von Armin’in

Goethe’ye aktardig1 Beethoven ifadelerinden anliyoruz:

“Goethe’nin siirleri benim tizerimde sadece igerikleri yiiziinden
degil, ayrica ritimleri nedeniyle de biiyiik bir giice sahip: bu dille
beste yapmak istiyorum. Bu dil sanki ruhsal yollardan gecerek
kendini yiiksek hallere c¢ikariyor ve icinde ezgilerin gizemini
barindiryor. "

Yine 10 Subat 1811 yilinda Bettina’ya yazdigi bir mektubunda Beethoven
sOyle soyler:

“Benim igin Goethe’ye yazarken en derin hiirmet ve hayranligimi
dile getirebilecek biitiin sozciikleri bul. Ben kendim de miizigini,
surf beni mutlu eden siirlerine duydugum sevgi yiiziinden
besteledigim ‘Egmont’ i¢in ona yazmak iizereyim.”

1 Thayer, A. W., Life of Beethoven, s. 536. (Frida Knight’dan)
12 Kerst, Friedrich, Kendi Sozleriyle Beethoven, s. 21.
13 Kerst, Friedrich, a.g.e., s. 60.



Beethoven, Goethe’ye yolladig1 bir mektupta ise duygularini ve Egmont’a dair

diistincelerini su sekilde ifade etmektedir:

“Ekselans! Tipki benim gibi size biiyiik bir hayranlik besleyen bir
arkadagin hemen yola ¢ikmasi, size uzun yillarin birikimi olan
stikranlarimi (sizi cocuklugumdan beri tanirim!) sunmam igin bana
ancak birkag dakikalik zaman birakiyor. Bunca ¢okluga karsi, bu
ne kit bir karsilik! Bettina Brentano, ziyaretimi iyi, hatta
memnunlukla karsilayacaginizdan soz etti. Yoksa size en derin
saygilarimdan, yaratmis oldugunuz harikulade eserlere, iginde
duydugu sonsuz hayranliktan baska sunulacak seyi olmayan ben,
huzurunuza ¢tkmayt nasil diigiinebilirdim?

Leipzig’'den Breitkopf ve Hertel size pek yakinda Egmont’un
miizigini iletecekler. O harikulade Egmont’u okur okumaz igimi
saran ategle ele aldim ve sizinle diistiniip, sizinle duyarak miizige
aktardim.  Onu nasil bulacaginizi  ¢ok merak ediyorum.
Elestirilerinizi de gerek sahsim, gerek sanatim igin yararl
olacaklari nedeniyle en biiyiik iltifat gibi karsilayacagim.

Ekselanslarinin biiyiik hayran

Ludwig van Beethoven**

Mektubunda da agik¢a goriildiigli gibi Beethoven, Goethe’ye ¢cok miitevazi
bir tarzla ona duydugu hayranligi ve diisiincelerine ne derecede biiyiikk dnem

verdigini dile getirmektedir.

1% Goethe, Se¢cme Mektuplar II1, s. 8 — 9.



4. GOETHE’NIN EGMONT’U

Goethe bu oyunu, 16. yy.da yasamis, Ispanya’nin despot Alba Diikii ile
savagsmig olan Flaman Kont Lamoral van Egmont’un (1522 — 1568) gergek hayat

Oykiisiinden uyarlamistir.

Kont Egmont, kahramanligi ile {in salmis, halkin gonliinde yer etmis bir Gaure
prensidir. Savas meydanlarindaki basarilar1 ve sagladig1 barislarla kendinden s6z
ettirmektedir. Oyle ki onu devirmek igin gelen Alba Diikii’niin oglu Ferdinand bile
onu nasil idol haline getirdigini dile getirir: “Ilk gencligimde bana géklerin bir yildizi
gibi parildayan senin adin oldu. Senin tizerine ne kadar ¢ok sey isittim, sorusturdum.
Cocugun timidi gencte, gencinki de kemale ermistedir. Boylece oniimden yiiriidiin,
daima oniimden: seni hi¢ kiskanmaksizin oniimde buldum ve arkandan yiiriidiim. Bu
sefer seni nihayet gormek iimidine diismiistiim ve goérdiim. Kalbim sana akiverdi.
Seni kendime drnek tutmustum, sahsini  gordiikten sonra tekrar sectim.”™
Ferdinand’in duygulari, Egmont’u gordiikten sonra pekismistir. Ancak Egmont’un
halkin kalbindeki yeri sadece kahramanligindan ibaret degildir: “Nigin herkes Kont
Egmont’tan bu kadar hoslaniyor? Nigcin onu hep el iistiinde tasidik? Ciinkii
iviligimizi istedigi yiiziinden okunuyor: ¢iinkii nese, hiir yasamak, iyilikseverlik
gozlerinden tasiyor. Ciinkii hi¢bir mali yok ki diigkiin olanla, hatta ihtiyac

olmayanla da paylasmasin. ™*®

Kahramanlig1 ve kudretinin yaninda Egmont, ona olan sevgisinden baska bir
mal varlig1 olmayan bir geng kiza (Klare) goniil kaptiracak, degil bir prens, ugar1 bir
delikanli gibi gece yarilar1 kiz1 gizlice géormeye gidecek kadar da insani duygulara

sahiptir.

Egmont’un farkli inanglara gosterdigi hosgoriiye ve 6zgiirliik¢ii tavrina karsilik
krala olan kusku duyulmaz baglilig: vardir. iste bu baghlig: yiiziindendir ki Alba
Diikii’niin estirdigi soguk riizgarda, sokakta iki kisi bile beraber yiiriiyemezken,

muhalif sesler ya kagar ya da saklanirken, Kont Egmont korkmadan dolagsmaktadir.

1> Goethe, Egmont, s. 119.
16 Goethe, a.g.e., s. 6.
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Halkin diizenlilik ve Ozgiirligii coskuyla haykirdigi bir donemde, farkli
mezheplerden papazlarin hak aramalar1 ve bu yiizden kilisenin yagmalanmasi ile
olusan karmasa, Naip Diises’i tedirgin etmektedir. Bu durumu ve ozellikle de
Egmont’un olup bitenlere g6z yummakta oldugunu krala bildirmek istemektedir.

“«

Naip Diiges, kendisine tavsiyede bulunan Machiavel’in bu olaylar
bastiramayacaksiniz. Bwrakin, yiiriisiin.  Onlart  dogru yoldakilerden ayiriniz,
kendilerine ibadet icin yer gosteriniz, onlara vatandas hakki tanyip hepsini hizaya
sokunuz. Boylece asileri bir ¢irpida susturmus olursunuz. Baska bir ¢care bosunadir,

memleketi harab edersiniz. "’

seklindeki 6giitlerine karsilik Diises, kralin Hak dini
olan Katolik mezhebini koruma istegini ve din zararina ragmen, siikinet ve birlik

yaratilmasini istemedigini vurgular.

Nitekim kral, Naip Diises’in uyarilar1 {izerine, Alba Diikii’nii beraberinde bir

orduyla yollayacaktir.

Egmont, Oranien Prensi’ni karsilamadan 6nce meydana gelen olaylar1 diistiniir

ve karar verir. Sorunlar karsisinda merhametli ve affedici tavri ile 6ne ¢ikar.

Oranien Prensi, Egmont’a Alba Diikii’'niin gelmesinden duydugu endiseyi
bildirmek ve bir 6nlem almak igin gelmistir. Naip Diises, Oranien Prensi’nin kurnaz
ve temkinli karakterinin farkindadir ki Egmont’a nazaran ondan daha ¢ok tirktiigiinii:
“Acik soylemek gerekirse Oranien’den iirkiiyor ve Egmont i¢in korkuyorum. Oranien
ivi seyleri hazirlamiyor, emelleri uzaklara gidiyor. O sinsidir, her seyi kabul eder
gibi goriiniir, itiraf etmez ve en derin saygr gosterisi i¢inde, biiyiik bir ihtiyat ile

kendi istedigini yapar.*® sdzleriyle belli etmektedir.

Oranien Prensi’nin bu kurnaz ve temkinli tavri, Alba Dikii’niin gelisine dair
yorumunda da ag¢iga ¢ikmaktadir. Oranien Prensi, Alba Diikii’niin biiyiik bir orduyla
gelisinin barig¢il bir ziyaret olmadigimni isaret eder. Prens, kralin bu kargasayi
bastirmak yoniindeki hamlesinin beylere yonelik olacagini, halka dokunmayacagini
diisiinmektedir. Bu yiizden de kendilerini keskin bir ugurumun kenarinda sayar ve

Alba Diikii geldiginde, Egmont’a onun ¢agrisina uymamalar: gerektigini sdyler.

7 Goethe, a.g.e., s. 15.
'8 Goethe, a.g.e., s. 18.

11



Egmont ise “hamartia” (trajik hata) olarak yorabilecegimiz bir tavir igindedir.
O, krala olan tam sadakatinin kendisini koruyacagina inanmaktadir. Oysa Egmont’un
politik olmaktan yoksun, sadece iyi niyete dayanan bu tavri, onun yikim siirecini

baslatacaktir.

Oranien Prensi, Alba Diikii’nlin ¢agrisina uymayarak, davetine gitmeyecegini
(kendisinin davete gitmeyisinin belki Egmont’u da kurtaracagi umuduyla) Egmont’a
iletir ve ayrilir. Yalniz kalan Egmont, Oranien Prensi’nin fikirlerini kanmdaki
yabanci bir damla olarak goriir ve ondan kurtulmak ister: “Bu adam kendi
kuruntularimi bana da bulastirtyor... Defol... Bu benim kanmimda yabanct bir
damla.Doganin ermisi! Bunu benden ¢ikar, at! Ve almimdan bu tasa izlerini silmek

.. . . e e 19
icin heniiz, bereket versin sevimli bir ¢are var.”

Egmont disinda herkes, Alba Diikii’nlin gelisinin iyiye isaret olmadigmin
farkindadir. Kralin, Naip Diises’e gonderdigi dvgiilerle dolu mektup bile Diises’in,
Alba Diikii’niin gelisinin iktidara el koymak amacinda oldugunu gérmesine engel

olamamaktadir.

Bu gergin bekleyis sirasinda Egmont, sevgilisi Klare’e “Altin Post”u
gosterirken, kendisinin asil haklara sahip oldugunu ve kral tarafindan toplanmis
sovalyeler heyeti disinda, kendisinden hesap soracak bir mahkemenin olmadigini

sOyler.

Alba Diikii geldiginde herkesi bir korku sarmustir. Sokakta iki — ti¢ kisinin bir
arada yiirimesi bile yasaklanmistir. Diik, Egmont ve Oranien Prensi’ni huzuruna,

danigmak sebebiyle ¢agirip onlar1 tuzaga diisiirme plani yapar.

Diik’iin gayrimesru oglu Ferdinand, Egmont’la pazaryerindeki karsilasmasini
Diik’e anlatirken, hayranlikla ondan soz eder. Asilzadeler arasinda en hoslandigi
kisinin Egmont oldugunu ve onun kendisine dostane yaklagimini anlatir.
Aralarindaki bu dostane iletisim nedeniyle babasinin tuzagmi &6grendiginde,

buyruguna goniilsiizce boyun eger.

Oranien Prensi’nden gelen mektup, Alba Diikii’niin davetini geri ¢evirdigini

bildirmektedir. Diik, Prens’in gelmemeye cesaret etme olasiligint diisiinmiistiir.

9 Goethe, a.g.e., s. 57.
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Ancak bu bildirimin son anda olmus olmasi, Diik’iin planin1 tehlikeye disiiriir. Diik,
“Gelmemeye cesaret ediyor! Akilli olan, zannumizin aksine, bu sefer de, akilli

goriinmeyerek akilliligim  gésterdi. "™

sozleriyle Prens’in zekasina ve taktik
gelistirme yetenegine isaret eder. Ama Dik bir daha boyle bir firsat1 yakalaya-

mayacagini diisiinerek, hi¢ olmazsa Egmont’u tutuklamaya karar verir.

Egmont iyi niyetiyle bulusma yerine gelir. Amaci halkin 6zgiirlige olan
ihtiyacia Diikii ikna etmektir. Ancak halkin 6zgiirliik 6lgiisii ile iktidarin 6lgiileri
uyusmamaktadir ve Diik, sorgusuz itaati salik verir. Krala olan bagliligina ragmen
Egmont bunu kabul etmez. Sonugsuz kalan tartisma sonrasinda Diik, Egmont’un
¢ikmasina izin vermez ve onu tutuklar. Egmont kendini savunmaz ve kendi gégsiinii

korumaktan daha ¢ok kralin ugruna kullanilan kilicini teslim eder ve zindana atilir.

Egmont’un sevgilisi Klare’in, Egmont’u kurtarmak amaciyla halki ayak-
landirma cabalar1 sonugsuz kalir. Halk, Alba Diikii’niin yarattigi baski ortaminda iKi

kiginin bir araya gelmesinden bile korkmaktadir.

Klare, degiskenligini ve giivenilmezligini tanimaya basladigi diinyadan
ayrilmak igin zehir icerek intihar eder. Olmeden 6nce geride kalanlara yasamalarini

salik verir: “Yasayin, ey zavallilar, artik 6zii kalmamis zamaninizt da yasayin. 2l

Egmont, zindanda dostlar1 tarafindan yalniz birakildigini diisiiniirken sorar:
“...birden bire kayp mi oldular ve seni karanlik yolda yalniz mi biraktilar? Oranien,
dostlarinin basina gegerek ¢are diistiniip davranmayacak mi? Halk, bir araya gelip

daima biiyiiyen kuvvetiyle eski dostunu kurtarmayacak mi? "%

Zindanda Egmont’u uyku tutmamaktadwr. Diikk’iin adamlari, gece vakti
kendisini yargilama yetkisi olmayan bir mahkeme tarafindan yargilanan Egmont’a,
mahkeme Kkararmi iletir: Egmont’un basmin sabahin ilk isiklariyla kiligla

vurulmasma karar verilmistir.

Ferdinand, Egmont’a hayranligini bildirir. Egmont onun diiriistliigline inanir ve
kendisini zindandan kagirmasmni ister. Ferdinand bunu yapmayi ¢ok arzuluyor

olmasma ragmen, zindandan hi¢bir kagis yolu olmadigini bilmektedir ve bunu ona

2 Goethe, a.g.e., s. 86.
2! Goethe, a.g.e., s. 111.
2 Goethe, a.g.e., s. 106.
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soyler. Egmont durumu kabullenir ve Ferdinand’in dostlugundan duydugu memnu-

niyeti dile getirir, Klare’i (intiharindan haberi yoktur) Ferdinand’a emanet eder.

Bu diistinceyle Egmont kaygilardan, acilardan, korkulardan ve dehset verici
duygulardan siyrilir ve uykuya dalar. Riiyasinda 6zgiirliik suretine biiriinmiis halde

“Ferdinand’a emanet ettigi” Klare’i goriir. Klare ona sevinmesini soyler: olimiiniin

iilkesine O0zgiirliigii getirecegini bildirir.

Trampet sesleriyle sabahin ilk 1siklar1 belirir.
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5. EGMONT UVERTURU’NUN FORMAL, ORKESTRAL VE
ORKESTRA SEFLiGI TEKNIKLERI ACISINDAN
INCELENMESI

5.1. EGMONT MUZIKLERININ PERDE DAGILIMI

Beethoven’in, Goethe’nin Egmont adli trajik oyunu i¢in yazdigi miizik, 1
uvertiir ve 9 ayr1 parcadan olusur. Beethoven, Goethe’nin isteklerinin yani sira bir

uvertiir ve dort ara miizigi daha eklemistir.
1. Uvertiir: Sostenuto, ma non troppo — Allegro

2.1. Lied: Klare’in soyledigi lied, bir savas sarkisidir. Silahlara c¢agri,
Ozgiirlige dogru gidis: “Trampet c¢aliyor, silahlarini kusanmis sevgilim

birligine onciiliik ediyor... Onu diinyanin bir ucuna kadar izleyecegim.” 23
3. Ara miizigi: Andante
4. Ara miizigi: Larghetto (Egmont ve Klare’in agki anlatilir.)
5.2. Lied (Klare, tutkulu ve ac1 dolu bir lied sdyler.)

6. Ara miizigi: Allegro — Marcia (Klare’in lied’inden alint1 tema ve

askeri bir mars vardir.)
7. Ara miizigi: Poco sostenuto e risoluto

8.Klare’in oliimii (Burada Goethe soyle bir not diigsmiistiir: “Klare’in
Oliimiinii betimleyen bir miizik duyulur.” Ancak Beethoven bir agit yazmamus,
aksine kurtulusun mutlulugunu anlatan ve aydinliga giden bir miizik

yazmustir.)

9.Melodram (Egmont riiyasinda Klare’i goriir. Klare 6zgiirligiin
goriliniimiinde betimlenir. Egmont’un uyanis1 bu sahnenin en giizel ve sasirtici

boliimlerindendir. Egmont halka “Size ait en kutsal seyi korumak i¢in nese

8 Massin, Jean et Brigitte, Beethoven, s. 662.
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icinde Oliin. Simdi size bunun 6rnegini verecegim...” der. S6z miizige karisr,
Egmont’un Oliimiinii  belirten trampetler gittikce kendini hissettirir.

Beethoven’in epik miizigi ile Goethe’nin metni daha da gii¢lenir.)

10. Zafer Senfonisi: Allegro con brio. (Egmont’un son sézleriyle perde
kapanir ve senfoni alev gibi parlar. Bu zafer senfonisi, uvertiiriin kodasinin

oldugu gibi yinelenmesidir.) %*

Oyun i¢in yazilan tiim miizikler yaklasik olarak 35 — 40 dakika siirer. Asagida

oyun ve oyun i¢in yazilan miizikler sematik? olarak sunulmustur.

Geothe’nin oyunu:

1. Perde 2. Perde 3. Perde 4. Perde 5. Perde

Beethoverkin Muzxkleri:

[=} —
— = — _ = - 5
s | | S5 | (g5 (g5 | S5 g8 (=3 |22 (€2 | 52
uvertur 3 g2 | < <8 g2 | KBl <8 |g:E é g |58
~ S i i = - 5 F = B ) N $
— o~ ™ < : 0
o= = = RN = gl |40 & 3
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

4 Massin, Jean et Brigitte, Beethoven, s. 670.
% |ecompte, Michel, La Musique Symphonique de Beethoven, s. 287.
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5.2. EGMONT UVERTURU’NUN COZUMLEMESI

Uvertiir bir giris (introduction) ve sonat allegrosundan olugsmaktadir.

5.2.1. Giris (Sostenuto ma non troppo)

Halka baski yapan ve onlar1 tehditleriyle sindiren diikiin kasvetli ve donuk
kisiligi timpani harig, partitiirde bulunan tiim calgilarda “fa” sesiyle forte olarak

betimlenir.

Ornek 1:
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Fa mindr tonalitesinde tutti olarak duyulan fa sesinden sonra, Beethoven ikinci
Olcide daha sonra eserin ilerleyen boliimlerinde de kullanacagi climleyi sunar.
(Ikinci ve iigiincii dlgiiniin ikinci zamanina kadar olan notalar “serim”de degerleri
kiiciiltiilerek “B” temasinin “a”sini1 olusturuyor.) Beethoven, Diikiin kisiligini ikinci
olciide yayli ¢algilarm pes ses bdlgesinde, bir ispanyol dansi olan saraband’n agir ve

ciddi ritmik yapis1 icinde baglayan gii¢lii bir climle ile stirdiirtir.

Ornek 2:
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Orkestral Coziimleme:

Besteci yayli calgilarda getirdigi diisiinceyi ii¢ sesli olarak sunmustur. Bu
yaklasimi marcato ile de giiclendirerek yaylilarin ciliz kalmamasimi saglamistir.
Bestecinin bu climleyi yayl calgilarda “tek 6geli yaz1” olarak sunmasi, ilginin tek bir
karakter iizerine toplanmasmi saglamistir. Unutulmamalidir ki birden fazla 6ge
kullanildiginda, herhangi bir insan kulagi onu takip etmekte zorlanir. Bu nedenle
Beethoven bilingli bir sekilde burada “tek 6geli yaz1”y1 kullanmistir. Dikkatlice
bakildiginda vlc. ve cb.in kalin ses bolgelerini dengeleyebilmek igin, birinci ve ikinci
kemanlar1 {inison kullanarak, yaylilar arasindaki dengeyi biiyiik bir titizlikle

ayarladig1 goriiliir.

Pes ses bolgesinde sunulan bes 6l¢iiliikk yogun bir atmosferden sonra, besinci

ol¢iiniin ikinci zamaninda gelen ciimle, gerek niians ve gerekse calgi grubu agisindan
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bir karsit (kontrast) ciimle niteligindedir. Besteci, ilk bes ol¢iide sundugu homofonik

yaziya, burada polifonik bir yaklagimla yanit verir.

Ornek 3:
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Ana tonun (fa min.) dominant tonalitesinde (do min.) 1. obua ile baslayan lirik
climle, bir Ol¢ii sonra 1. klarnet tarafindan ti¢li aralikla alttan, 6. Olgiinlin 2.
zamaninda ise bir oktav alttan birinci fagot tarafindan serbest bir kanon ile 7. dlgiide,

ikinci fagotun da katilimiyla tonik yarim karara gelinmistir.

Tahta nefesli calgilarda sunulan bu diisiince, ayn1 yaklasimla yayl1 ¢algilara bir
oktav alttan yaptirilmistir. 8. Olclide vla., cb. ve vlc. partilerinde uzayan “do”
sesinden olmaldir ki, 1. fagot ile katlanmistir. Bestecinin bu yaklagimi sefin de
yorumunu etkileyecektir. Boylece do sesine gére dokuzluyu olusturan re bemoliin

¢Oziilme istegi daha da giiglenerek 6n plana ¢ikacaktir.
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9. 6lglide orkestrada tutti olarak yinelenen 1. climle, burada {i¢ 6l¢ii ve ff olarak
getirilmigtir. 10. ve 11. dlgiilerde daha 6nceki gelisinden farkli olarak tahta ve bakir
iiflemeli calgilar eklenmistir. Ozellikle tahta iiflemeli calgilarm, yaylilar1 iist
oktavlardan katlamasiyla, genis bir orkestral yelpazenin olusmasi saglanmistir.

Bestecinin, orkestral dengeyi titizlikle ayarladigi agik¢a gortilmektedir.

Ornek 5: 9 — 11. dlgiiler
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Taklitli bir sekilde tahta nefesli ¢algilarda yinelenen 2. ciimle, bu defa re bemol
major tonalitesinde getirilir. 13. dlgiide fl., 1. cl.i iist oktavdan katlayarak tahtalar
arasinda bir denge olusturmustur. Aksi taktirde 1. cl, fagot ve 2. cl.in paralel

araliklarla asag1 inen ¢izgisel hattindan dolay1 duyulmayabilirdi.

Ornek 6: 12 — 15. Slgiiler
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Beethoven’in  hayrani olan Wagner, bestecinin tahtalar arasindaki bu
kombinasyonunu ¢ok begenmis olmali ki “Siegfried 1dyll”’de (Prova numarasi 10)

buna yakin bir yaklasimda bulunmustur.

15. 6lgiide, re bemol maj. tonalitesinde getirilen yeni climle, eseri fa mindriin
koyu ve karanlik atmosferinden, parlak ve aydinlik bir atmosfere siiriiklemistir. Oyun
metni de diisliniildiiglinde, zorbaliga ve somiiriiye kars1 yavas yavas ayaklanmanin

geldigi betimlenir adeta.
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Bu Kesit, orkestral agidan bakildiginda, ii¢ 68eli yaziya drnek olusturur. ince

ses bolgesinden baglayip alt partilere dogru bakildiginda:

22

A 6gesi (ezgi) 1. vl. ve tahta nefesli galgilar arasinda paylasiimis durumdadir.

B 6gesi (eslik) 2. vl., vla., bakirlar ve timpani partisinde,



C o6gesi (ikincil ezgi) vlc., cb. partilerinde bulunmaktadir. Ug 6geli yazi
ozelliginde oldugu gibi, burada da bir birincil ezgi, bir ikincil ezgi ve eslik partileri
bulunmaktadir. Her ne kadar ikincil ezgi, eslik niteligi tasiyor gibi goriinse de,
birincil ezgiye es deger niteliktedir. Ciinkii ikincil ezginin yapisi korunarak “serim”in

47. dlgiisiinde, 1. vl.e karsit bir ezgi niteligi olusturacaktir.

Her iki ezgi 68esi, ezgisel yap1 ve ritim yoniinden oldugu kadar renk agisinda
da birbirinden farkli yapidadir. Farkli renkteki calgilarin parlak ve tinlayan
bolgelerinde geldiginden (6zellikle 1. vl.de), birincil ezgiyi sunan ¢algilar kolaylikla
orkestrada duyulacaktir. Buna karsin 1srarli bir bicimde vlc. ve cb. partisinde duyulan

ikincil ezgi, goz ard1 edilemeyecek sekilde kendini gosterir.

Baslarda ve vic.de gelen yap1 2. ve 3. dlgiilerden elde edilmistir. ki notali
kii¢iik bir hiicre olarak 22. ve 23. 6lgiide piyano olarak kornolarda, hemen ardindan
da 2. vl. ve vla.da duyulur. 24. 6lgiide ise birincil ezginin nota degerleri biiyiiltiilerek

son kez 1. vl. ve vlc. partilerinde pp olarak duyulur.
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Asagidaki tabloda giris miizigi (sostenuto ma non troppo) sematik bir sekilde

verilmistir:
1. ciimle (a) 2. climle (b) a b 3. ciimle (c)
| 1-5.¢lgiler | | 5-8.¢lgiler | | 9-11.6lgiler | | 12-14 ¢lgiiler | | 15-24. lgiiler |

5.2.2. Sonat Allegrosu

Allegro’da sonat allegrosu formu kullanilmistir. Eserde temalar1 ezgilerden

daha ¢ok, motifler veya birbirine kontrast nitelikteki motifik yapilar olugturmaktadir.
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Besteci bu yaklagimiyla kendi senfonilerinin birinci boliimiindeki miizik diliyle

benzerlik gosterir. Boliimiin bigimsel kurulusu asagidaki 6rnekte sunulmustur:

5.2.2.1. Serim
A A (tekrar)

a b a b koprii
25-42. 42-58. 58-66. 66-73. 74-81. olgiiler
olgiiler olgiiler oOlgiiler olgiiler
fa min. Lab maj.

B

a b c

| 82-91. dlgiiler | | 92-97. dlgiiler | | 98-104. dlgiiler |

Lab maj. La maj. Lab maj.
Kodetta: | 104-116. dlgiiler |
Gelisim: | 116-158. dlgiiler |

(143-158. olgiiler doniis kopriisii niteliginde)

Yeniden Serim:

A A
a b a b koprii
159-176. dlg. 176-192. 192-206. 207-216. 217-224. dlg.
olg. olg. olg.
fa min.
B
a b c
| 225-234. 6lg. | | 335-240.06l¢. | | 241-247.6lg. |
Reb maj. Re maj. Reb maj.
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Kodetta: | 247-286. dlgiiler |

Koda: | 287-347. dlgiiler |

F maj.

Eserin merkezinde bastan sona kadar atesli ve tutku dolu bir enerjinin varlig1
goriiliir. Burada savasin ana karakteri ortaya konur. 1. vl. ve vlc.in sekizlik
notalardan olusan motifik yapisi crescendo ile 28. dlciliniin son zamaninda eserin ana
climlesini olusturan temaya baglanir. Bu tema, allegroya gegmeden bir 6l¢ii nce 1.
vl. ve vlc.de gelen notalardan elde edilmistir. Burada temay1 olusturan materyale
bakildiginda, tonik akorunun 1., 3. ve 5. derecelerinden elde edildigi goriiliir. Re
bemol sesini ¢ikardigimizda, tonik fonksiyonu arpejyel bir dokuyla (fa — la bemol —
do) daha sonraki gelisinde ise, dominant fonksiyonunda dokuzlu olarak (do — mi

natiirel — sol — si bemol — re bemol) sunulmustur.

Ornek 9:

Daha once 15. o6lcliden baslayarak 16’lik notalarla eslik gérevinde bulunan 2.

vl. ve vla., burada da eslik gorevini dinamik bir sekilde siirdiirmektedirler.

28. Ol¢iinlin son zamaninda gézden kagirilmamasi gereken bir nokta da 1.
vl.lerdir. Do — fa sesleri arasinda bulunan motifik yap1 6nemlidir. Nedeni ise ikincil
bir ezgi olusturmasidir. Besteci, do — fa tam dortlii araligindan yola ¢ikarak, motifin

ses alanini 35. ve 36. dlglilerde genisleterek do — sol tam besli araligina vardirir.
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Ornek 10:
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1. vl.deki ikincil ezgi, vlc.deki birincil ezgiye kontrast bir yapidadir.

Eslik gorevindeki vla.37. Olgiiden baslayarak (vic. ile birlikte) kiiciik bir

devinimle birinci vl.lere kontrast bir motif sunar.

Ornek 11.
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Bu motif 42. olglide, 1. ve 2. vllerde, araliklar ters yonde hareketle
gelistirilecek ve boylece A’nin “b”si olusturulacaktir. Besteci, ilerde B temasinda ve

gelisimde kullanmak iizere tiim malzemeyi bize burada sunmustur.
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Orkestral Cozliimleme:
Bestecinin “serim”in bu 6lgiilerinde (25 — 42) sundugu malzemeyi orkestral
yonden sdyle aciklayabiliriz: Ug 6geli yazidan olusmustur. Ogelerin dagilimi ise

soyledir:
A 6gesi: (birincil ezgi) Bu 6ge, yalnizca vlc. partisinde bulunmaktadir.
B 6gesi: (ikincil ezgi) Bu 6ge, 1. vl.lerde (38 — 40. dlgiilerde fl. ve ob.da) gelir.

C ogesi: (eslik) Bu 68e de 2. vl. ve vla.da (28 — 37. 6l¢iiniin 1. zamanina kadar)
dikey eslik yapidadir. Her iki ezgi 68esi burada da birbirinden farkli renklere ve
ritmik 6gelere sahiptir. vic.deki birincil ezgi pes registere dogru indikge, 1. vl.deki
ikincil ezgi, 31. 6lgtideki do — fa ¢ikic1 araligi ile daha ¢ok One ¢ikacaktir. Bestecinin
bunu yapmasiin nedeni, iki ezgi arasindaki kontrastlig1 orkestrada kolayca ortaya

cikarabilmektir.
42.6l¢tide A’nin “b” si baslar.

Ornek 12:
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Bu motifik 6ge 37. 6lgiide vla. ve vlc.de bulunan motiften elde edilmistir.
Motif burada araliklar1 g¢evrilerek sunulmustir. Daha Once inici olan motif, 42.
Olciiden baslayarak ¢ikici olarak devinim saglamistir. Bu motif burada oldugu kadar,
miizik edebiyatinda da biiyiikk 6nem tagir. Nedeni de bu motifik 6genin bestecinin 5.
Senfoni’sinin ana karakterini olusturmasinda yatar. Besteci ayni ritmik kalib1

kullanarak, 5. Senfoni’nin ilk bdliimiiniin can alic1 karakteristik 6zelligini olusturur.

Bu motif, sekvensler yapilarak ses alani genisletilmis ve 58. Olgiiniin 1.
zamanina kadar devam ettirilmistir. 2. vl. motifin basladig1 42. dl¢iiden itibaren 1. vl.

ne paralel 6’11, 3°1ii ve 8’li aralig1 ile eslik etmektedir.
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Ornek 13:
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Bagka Onemli bir partiyi olusturan hat ise cb.da bulunmaktadir. Tonik ve
dominant fonksiyonlarmin ortak sesi olan do notasini, 42 — 46. olgiilerde vlc. ile
pedal sesi olarak kullanan cb., 47. 6lglide baslayan crescendo ile daha da 6nem
kazanir. 54. dlgliye kadar vic. ve vla. partilerinde 8’li araliklarla uzayan do sesleri
yerine, aktif bir sekilde dominant 7’li (do — mi naturel — sol — si bemol) seslerini

arpejyel olarak duyurur.

Ornek 14: (43 — 50. Olgiiler)
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Bdylece bas partisinin etkileyici crescendosu ortaya cikartildiginda orkestrada
biiyilk bir tinmin olusacagr unutulmamalidir. Bestecinin buradaki orkestralama

anlayisini su sekilde agiklayabiliriz:

Uflemeli ¢algilar “tutti’nin gelecegi yere kadar (58. &lgii) 1. ve 2. vl.lerin
melodik motifine karsit olarak akorsal yapidadir. Kemanlarin 2. zamanlarinda gelen
8’lik suslar, ayn1 zamanda gelen tahtalarin renkleriyle doldurulur. Béylece birbirine

karsit renkler olusmustur. Ayrica ayni ¢algi grubu dominant fonksiyonunu 7°li (do —
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mi naturel — sol — si bemol) ve 9’Iu (do — mi naturel — sol — si bemol — re bemol)

kullanarak tonige yapilacak olan ¢6ziimii daha da giiglendirmistir.

Yaylilarda ise: 6zellikle 1. vl.in tizlerdeki ses alanini1 dengelemek igin, baslarin
pes ses alanlart kullanilmistir. vl.lerde motifik yapi1 inatla yinelenirken, cb.lar karsit
bir devinim anlayisiyla kullanilmigtir. 58. Ol¢liniin  son zamaninda tuttinin
baslamasiyla orkestradaki renk yelpazesi gerek tizlerde, gerekse peslerde genis bir

alana yayilmigtir.

1.Vllerin sayica kalabalik ve ff ¢aliyor olmalarindan dolay1 2. vl.ler dengeyi
saglayabilmek i¢in burada 1. vl.lerle linison degil de 8’li asagidan katlayarak temay1

duyururlar.

Beethoven’in dahiyane orkestral ve miizikal anlayisiyla, Geothe’nin metni
daha da giiclenerek 6nem kazanir. Eserin ana temasini olusturan halkin bagimmsizlik
miicadelesi, siirekli ve 1srarci sekilde yinelenen bu motifik devinimle betimlenmistir.
Cb.larm p baslayan kalin registerdeki bogucu yaklagimi, Flaman halkinin o giine
degin sindirmis oldugu Ispanyol isgaline karsi yapilan ayaklanmayi, biiyiik bir
coskuyla baslayacak olan savasa siiriikler. ff ile tuttide vl.lerde duyulan eserin ana
temas1 ise Kont Egmont’tan baskasi degildir. Oncii olan Egmont’a, halk (diger
partiler) eslik etmektedir. Besteci tutku dolu bu yaklagimin1 74. dlgiide baslayacak

olan kopriiye kadar siirdiirmekten vazgegmemistir.
Koprt:

La bemol major. tonalitesinde gelen koprii, uzayan sesler ve devinim iginde

olmayan bir yapidadir. (A’nin b’sine gore)

Ornek 15:
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Besteci 8 olgiilik kopriiyli dominant — tonik ve subdominant fonksiyonlari
iizerine kurmustur. Belirtilen fonksiyonlarm, orkestranin ¢ogu partisinde uzayan
ortak seslerin yanisira, 1., 2. vl. ve vla. partisi, 6l¢iilerin son zamanlarinda gelen 8’lik

notalar ile birbirini ters yonde hareket etmektedir.

82. olciide baslayan B temasi (B a) la bemol maj. tonalitesindedir.
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A’da oldugu gibi burada da tematik yapidan ¢ok motifik yap1 s6z konusudur.

Birbirine kontrast, ikiser ol¢iiliikk motiflerden olusturulmustur.

Ornek 17:
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Bu iki motif, gerek niians, gerekse c¢algi dagilimi agisindan karsithk

sergilemelerine ragmen, simetrik bir sekilde ikiser 6l¢tiden olusturulmustur.

Beethoven 82. ve 83. dlgiilerde sundugu motifi, eserin girigindeki 2.ve 3. 6l¢ii-

lerden tiiretmistir.
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Ornek 18:

(2. ve 3. dlgiiler)
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(82. ve 83. olciiler)

Besteci 6rnekte de goriildiigii gibi, 2. ve 3. dlgliniin 1. ve 2. zamanlarinda gelen

nota degerlerini kiigiilterek sunar.

B’nin 2. ciimlesini olusturan “b” ise: 92. Olclide la maj.e yapilan ani bir

modiilasyonla baglar.

Ornek 19:

b,tek 6geli yazi olarak tiim tahta nefesli galgilarda yer alir.

B’nin 3. climlesini olusturan “c” 98. 6l¢iide la bemol maj.e yapilan bir doniisle
baslar ve yedi 6l¢li boyunca devam eder. Burada Beethoven’in eserde daha once
yapmadig1 bir sey goze ¢arpar. O da bakir ¢algilar arasinda birer 6l¢ii arayla yapilan
kanonik yaklasimdir. Mi bemol kornolar (3., 4. korno) iki 6l¢ii boyunca 1. vl.

tarafindan tiglemelerle desteklenmistir.
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Fa kornolarm (1., 2.) inici 5’lilerine hemen bir 06lgi sonra (100. O6lgii)
trompetler ¢ikici 4’li ile ters kanon seklinde katilmigtir. Kullanildiklar1 ses alani, bu
calgilarin iyi tinlayan alanlaridir. Dolayisiyla bu galgilar ¢ok rahatlikla duyulabilecek
bir yapidadirlar.

Kodetta:

104. 6lglide baslayan kodetta, tonik ve dominant fonksiyonlarinin seslerinden
olusur. La bemol sesi lizerinde 8’lik nota degerleriyle 13 6l¢ii boyunca devam eden
cb. ve vlc. pedal sesi gorevi lstlenmis durumdadir. Bu yaklasim daha once 15.
Olgiiden baslayarak 2. vl. ve vla. partisinde 16’lik notalarla, birincil ezgiye eslikte de
kullanilmigti. Ayn1 materyal 116. olgiide “gelisim”de de kullanilacaktir. 1. ve 2.
vllerin 8’lik degerdeki ¢ikici gamlarma, tiflemeli calgilar yalnizca akorsal yaziyla

eslik etmektedir. (104 — 109. ol¢iiler)

5.2.2.2. Gelisim

(116 — 158. dlgiiler)

116. dl¢iide baslayan gelisim materyalinin kaynagi, 28. 6l¢iiniin son zamaninda

vlc.de baslayan ve 32. 6l¢iiye kadar devam eden (Aa) ciimledir.
Gelisim iki 6geli yazidan olusur:
A Ogesi ezgi,
B 6gesi eslik.

Ezgi, tahta nefesli calgilar (piccolo ve fg. hari¢) arasinda tinlayan ses
bolgelerinde paylastirilarak sunulmustur. 1., 2. vl. ve vla. akor seslerini 3 ve 4 sesli
(120. olgii)yapida,8’lik nota degerleriyle eslik ederken, cb. ve vlc. 4’liikk notalarla
eslik etmektedir.

145. 6l¢iiniin son zamaninda cb. ve vcl., eslik gorevini birakip, mi bemol korno
ve ob.da uzayan sesler esliginde do minor tonalitesinde ezgiyi Once tonik

fonksiyonunda, sonra da dominant fonksiyonunda duyururlar.
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Ornek 20:
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146. olgtide 2. vl.lerde sunulan motif 42. dl¢liden elde edilmistir. Ayni motifik
yapinin 150. dl¢tide 1. vl.de gelmesi ve islenmesi “Yeniden Serim”i hazirlar nitelikte

olmustur.

5.2.2.3. Yeniden Serim

159. olclide baslar. Beethoven burada yayl calgilarin yapisint hemen hemen
serimde sundugu sekliyle korumus, farklilik olarak da iiflemeli ¢algilar1 eklemistir.
Bunun disinda A’nin “b” ciimlesini (207. 6lgti) fa min. tonalitesinde degil, re bemol

maj. tonalitesinde getirmistir.

Ornek 21: (207 — 211. 8lgiiler 1. viyolin partisi)

Koprt:

217. d6lglide baslayan koprti, la bemol maj. tonalitesiyle baslayip, re bemol ma;.

tonalitesine modiilasyon yapmis ve bdylece B’nin ana tonalitesi hazirlanmigtir.
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Beethoven burada klasik sonat allegrosu formunun disina ¢ikarak sunu

yapmistir:

Genelde “Yeniden serim”de yapilan B’nin tekrari, eserin ana tonalitesinde
sunulur. Burada ise farkli bir yaklasimla, ana tonalitenin 6. derecesi olan re bemol

maj. getirilmistir.

Ornek 22:
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B’nin “b”’si re maj. “c’’si ise re bemol maj.de getirilmistir.
Kodetta:

247. olgiide baslar. Serimde, 13 06l¢ii devam eden kodetta burada daha ¢ok
islenip genisletilerek getirilmistir. Tam olarak 40 O6l¢ii devam eder. Kodettada
kullanilan malzemenin ¢ogu B’den ve 1. kodettadan elde edilmistir. Motifik 6geler
basta karakter ve niians olmak iizere, gerek ¢alg1 gruplar1 ve de gerek kullanildiklar1

ses alanlar1 agisindan birbirine kontrastlik saglayacak bicimde kullanilmistir.

Konuyla 6zdeslestirildiginde, kodetta biiyiik 6nem tasimaktadir. Ciinkii artik
kahraman Egmont’un 6liimii yaklagmis ve bu ger¢ekle yiizlesmekten baska segenegi
kalmamigtir. 267 — 270. Olgiiler arasinda bakir ve tahta iiflemeli ¢algilarda gelen
kararli motifik yapi, ortamin iyice gerildigini betimler adeta. 275 — 277. dlgiiler
arasmda neredeyse tutti olarak 1srarla yinelenen bu motif, Ispanyol isgali altindaki

Flaman halkmin diisiince ve inang 6zgirliigli ugruna verilmis olan miicadelenin
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sonunu getirir. Oliimiine saniyeler kalan Egmont halkma son kez su sozlerle veda
eder: “Dostlar cesaretinizi yiikseltin. Sevgililerinizi' korumak i¢in benim size érnek

e o7 . . .. 26
verdigim gibi sevk ile can veriniz.”

278. o6lgiide tiim orkestra susturulmus, yalnizca 1. ve 2. vl.de do — sol sesleri

keskin bir bigimde f olarak duyurulmustur.
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Beethoven bu yaklagimiyla ne kadar biiyiik bir besteci oldugunu bizlere bir kez
daha gosterir. Egmont’un kafasinin kiligla kesildigini ifade eden bu etkileyici
yaklasimi (meydanda 6liim sessizligi iginde bulunan halki sok edercesine) 1. ve 2. vl.

harig, tiim calgilar1 etkileyici bir sessizlikte birakarak betimlemistir.

Kilicin yukardan asagi dogru olan inis zamanmi 2’lik nota ile, Egmont’un
kafasmin kesildigini belirten kisacik an ise keskin ve kisa bir 8’lik nota degeri ile

ifade edilmistir.

279 — 286. oOlciiler arasinda tahta nefesli (fg. cl. ob.) calgilarin pes ve yumusak
tinlayan ses bdlgelerinde arpejyel bir dokuda gelen diisiince, Flaman halkinin
gelecekteki bagkaldiriginin 6ncesinde umutlarmin adeta tiikendigini dile getiren

agitims1 bir atmosferi betimler.

“ Sevgili sozcigiinden, kisiye ait tiim kutsal tutkular da anlasilabilir.
% Goethe, Egmont, s. 127.
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Ornek 24:
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5.2.3. Koda

5.2.3.1. Formal Coziimleme

Her ne kadar yazi karakteri agisindan koda 287. 6l¢lide basliyor gibi goriinse

de, bizce tam olarak 295. dlgiide baglamaktadir. Klasik donem koda anlayisinda su

Ozellik bulunmaktadir: kodanin baslayabilmesi i¢in, ondan 6nce dominant — tonik

tam kadansinin yapilmasi gereklidir. Esere bakildiginda sozii edilen tam kadansin

294, ve 295. oOlgiiler arasinda yapildigi goriilmektedir. 287. Slgiide cb. ve vic.in

dominant fonksiyonunda olusturdugu pedal ses iizerinde, 1. vI. motifik hareketlilikle

koday1 hazirlayacak sekilde diistiniilmiistiir.

Ornek 25: (287 —292. dlgiiler)
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Beethoven, 1808’de tamamlayabildigi 5. Senfoni’nin orkestral anlayisini
neredeyse oldugu gibi burada da sergiler. 5. senfoni’de 3. boliimiin sonunu 4. boliime
baglarken, orkestral bir cresc. ile basta bakirlar olmak tizere tiim orkestra kazanilmig
bir zafer havasi ic¢indedir. Ayni tutumla, 16 6l¢ii boyunca pasif durumda olan
bakirlar, orkestral bityiikk bir cresc. ile kodanm baslamasiyla “zafer senfonisi””
habercileri roliinde aktif bir nitelige biiriiniirler.

Koda 4 kesitten olusmustur:

1. kesit 295 — 306. dlgiiler arasi

2. kesit 307 — 316. dlgiiler arasi

3. kesit 317 — 328. dlgiiler arasi

4. Kesit ise 329 — 343. 6l¢ii arasinda yer alir. (Geri kalan dort 6l¢li uzamadir.)

5.2.3.2. Orkestral Coziimleme

Yazi, ezgi ve eslik olmak iizere 2 6geden olusturulmustir. Kesitlerde farkl
karakterlerde getirilen ezgiler, her ¢algi grubuna 6zenle dagitilarak calgilarin 6nemi
vurgulanmustir. Ilgiyi ceken baska bir dzellik ise tiim calgi1 gruplarinm agik ve parlak
ses bolgelerinde kullanilmis olmalaridir. Bu yaklagim uvertiiriin genelinde hakim
olan fa min. tonalitesine, gerek calgilarin kullanildigi pest ses alanlarina, gerekse

tonaliteye (fa min. — fa maj.) bir karsitlik olusturmaktadir.

Metinle karsilastirirsak, Goethe oyununu trajik bir bicimde sonlandirmasina
ragmen, Beethoven eserine bdyle bir sonu uygun gérmemistir. Egmont’u fiziksel
olarak yasatmamasina ragmen, ugruna direndigi ve savastigi 6zgirliikk ideallerini,

tutku dolu zafer ¢igliklariyla sonlandirir.

Beethoven, Egmont’u yalnizca yazmamis, inanilmaz sekilde karakterin kendisi
olmustur. Gliglii siirsel bir dille besteledigi eseri bitirmeye yakin, Goethe’ye

gonderdigi bir mektubunda Egmont’un ruhunun kendisine egemen oldugunu yazar:

“Pek yakinda Egmont’un miizigini alacaksiniz. Sizin araciliginizla
okudugum zamanki kadar sicak diisiindiigiim, hissettigim miizikle
birlestirdim bu harikulade Egmont u.”'

“ Oyunun sonunda 5. perdenin inmesiyle Allegro con brio oldugu gibi yinelenir ve” Zafer Senfonisi”
olarak adlandirilir.
2 Noli, Fan S., Eroika — L. van Beethoven’in Firtinal Yasamu, S. 82,
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5.3. ORKESTRA SEFLiGI TEKNiGi ACISINDAN COZUMLEME

Orkestra sefinin orkestra karsisindaki temel gorevi Olgliniin zamanlarini,
orkestra iiyelerine belirtmektir. Bunu belirtmesi, orkestrada ¢alan tiim miizisyenler
icin biiyiik 6nem tasir. Bununla birlikte, bu vuruslar kadar vuruslarin arasinda gecen
zaman da dogru bir sekilde belirtilmelidir. Bu ozellikler yapildiginda, miizigin
hizinin yanisira karakterini de ortaya koyma olasilig1 artacaktir. Boylece orkestra
iiyeleri ¢alinan notalarin staccato, non staccato, legato vb. olup olmadigini kolayca
anlayabileceklerdir. Dolayisiyla istenilen tiim niianslar ve miizikaliteler iyi bir
sekilde ifade edilmelidir.

5.3.1. Giris (Sostenuto ma non troppo)

Besteci, “Sostenuto ma non troppo” terimi disinda, metronom hizini belirleyen
herhangi bir nota degeri kullanmamistir. Ancak genelde kullanilan deger, dortliik =

69 — 82 arasindadr.

1. olgiide tonik sesi iizerinde bulunan aksani (>) birgok sef, forte baslatip
diminuendo ile sonuglanan bir yorumla devam ettirir. Ancak bizce burada yer alan
isaret diminuendo degil, biiyiik bir aksandir. Eger dim. ifadesi olsaydi, besteci 2.
Olglide yeni bir niians terimini yazma gereksiniminde bulunacakti. Konuyla ilgili

Beethoven’in yaklasimini Thayer’den alint1 yaparak devam edelim:

“Beethoven yogun bir ¢calisma temposu i¢inde oldugu bir dénemde
op. 82 ve 83 sarkilarla Egmont Uvertiirii’nii Breitkoph’a geri
gondererek. ‘Hata iistiine hata! Yahu siz baslh bagina bir hatasiniz:
yapitlarimin ~ bir  yanlislar yumagi olarak yayimlanmasin
istemiyorsam, ille de kendi kopistimi Leipzig’e gondermem ya da
benim kalkip oraya gelmem gerekecek.’ diye patladi. Buna ragman
mektubu son derece bagislayici bir havayla bitirdi. “Simdilik
hoscakalin. Diizelecegi umudundayim...””

Partitiirde de goriildiigii gibi yeni bir niians terimi bulunmamaktadir.

%8 Thayer, A. W., Life of Beethoven, s. 508. (Frida Knight’dan)
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Ornek 26:
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2. ve 5. dlgiiler arasina gelen climle ile daha sonra 5. Ol¢iiniin 4. dortliigiinde
ob.da baslayacak olan ciimle arasinda tempo tutarliligma dikkat edilmelidir.
Dinlenilen kaliteli orkestralarin biiylik seflerle olan kayitlarinda bile tempo
tutarsizlig1 ¢ok agik bir sekilde goriilmiistiir. The London Classical Players’in sef
Roger Norrington ile 1989’da (EMI) yaptig1 kayit, tempo tutarsizligma 6rnek olarak

verilebilir.

Tempo tutarhiligini saglayabilmek icin 5. 6l¢iliniin 4. dortligiinde ob.da yer alan
dortliik notalardan yararlanilabilir. 2. segenek de 15. dlgiide 1. vl.de gelen ezginin
onceden diisiiniilmesidir. Burada bulunan ve 5. dl¢iliniin 1. zamanma kadar devam
eden ciimle, 2 ile (in 2) vuruldugunda rahat bir yorum elde edilir. Orkestradan
bekledigimiz f ve marcatoyu sefin kendi ellerine yansitmasi ¢ok onemli bir yapiy1

olusturur.

Agir bir atmosferin varligina sahip olan climleyi yonetirken, bagetin ucu ¢ok
yukarda tutulmamalidir. Agwr bir molekiilin veya kiitlenin daha fazla yukarida

tutulamamas gibi diistiniilmelidir.”®

% Franco Ferrara’nin dgrencisi Roma Operasi sefi Gianluigi Gelmetti’nin 2006 yilinda Academia
Musicale Chigiana’da verdigi dersten.
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4. olgliniin son zamaninda gelen niians p oldugundan, sefin bunu bagetine
yansitmasi gerekir. Boylece orkestra tiyeleri de sefin yeni bir niians (p) beklentisi

icerisinde oldugunu anlar ve yorumlarini onun istegine gore gergeklestirir.

5. — 8. Olgiilerde Once tahta nefeslilerde daha sonra da yayl ¢algilarda gelen
cimle, gerek niians ve gerek ezgisel yapisiyla, bir Onceki climleyle karsithik
(kontrast) i¢indedir. Burada yonetirken 3 (in 3) (4’luye vurarak) ile yonetilmeli,

vuruglar1 daha yumusak ve net vurarak orkestra tiyeleri tereddiitte birakilmamalidir.

Ozellikle sefin ¢alistirdig1 orkestra, dgrenci orkestrasi ise bu durum daha da
bliylik 6nem kazanir. Bu tiir orkestralarda calanlar, sefin net olmayan vuruslari
karsisinda kolaylikla 6l¢iiniin kaginc1 vurusunda olduklarimi kagrrabilirler. Bu da
onlarin eserin i¢inde kaybolmalarina neden olur. Tek dayanaklar1 sef olan bu tiir
yorumculardan iyi bir yorum elde etmek icin tek secenek, gerek vuruslarda ve de

gerek miizikal yaklagimlarda net bir tutum sergilemek olacaktir.

8. Olciide cb. ve vlc. partisinde uzayan do sesine goére 9’luyu olusturan vla.
partisindeki re bemol sesinin ¢oziimii 1yi yapilmalidir. Orkestranin do sesi iizerinde
gelen diminuendoyu (>), re bemol sesi iizerinde baslatmamasina 6zen gostermesi
gerektigini diisiinmekteyiz. Ayrica sol veya sag elimizle cresc. ve decresc.yu

belitirken temponun diisiiriilmemesine dikkat edilmelidir.

Alba Diikii’'nii betimleyen climle, 9. Olglide yinelenir. Beethoven burada
timpaniyi kullanmamigs olmasina karsin biz, kullanilmasin1 Onermekteyiz.
Timpaninin tril. olarak kullanimi, orkestral renk agisindan biiyiik bir hacmin yanisira,
gorkemli bir etki de yaratacaktir. Ayrica {inison olarak getirilen mi bemol kornolar,
bestecinin de 11. 6lgiide yaptigi gibi katlanarak getirilmesi, bakirlar arasinda daha iyi

bir denge ve rengin olusumunu saglayacaktir.

14. Ol¢iiniin 3. zamanida baslayacak olan yayli calgilara kesinlikle 5. ve 6.
vurusu iyi belirtmek gerekir. Ust partide bulunan tahta nefeslilerin legatosu

diistiniilmeksizin iki kisa vurus p olarak yapilmalidir.

15. dlglide gelen yeni climlede, 2. vl. ve vla.da bulunan ritmik yapmnin 1. vl.de

gelen ezgiye 1yi eslik etmesi saglanmalidir. Ezgi ve eslikte kullanilan niiansin ayni
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olmasi nedeniyle ezgiyi duyurmada sorun yasaniyorsa farkli niianslar uygulanarak

denge saglanmalidir.

Daha 6nce degindigimiz gibi, ikincil ezgiyi olusturan cb. ve vlc. partileri 6nem
tasimaktadir. Ust partiyi (1. vl.) legato yoOnetirken, baslara &lgiilerin son
zamanlarinda (6. dortligiinde) gelen sekizlik suslara aktif ve kisa bir sekilde

girislerin verilmesi unutulmamalidir.

22. olglide 1. ob. ve cllerde ezginin yapilan yinelenmesinde, espressivo
anlatimindan dolayi, temponun ¢ok az genisletilmesini oneririz. Boylece belli bir
ritmik yapida sunulan motifin monotonlagmasinin da Oniine ge¢ilmis olunacaktir.
Ayni 6l¢liniin 2. zamaninda giren kornalara verilen giris, ¢ok kiiciik bir vurusla (pp
olacak sekilde) belirtilmelidir. 24. 6l¢iide 1. vl. ve vlc.de gelen motifin genisletilmis
hali, tempoya da yansitilmalidir. Temponun bu 6lglide biraz daha genisletilmesi

saglanmalidir.

5.3.2. Allegro

25. Olgiiyle birlikte yeni bir miizikal ciimle ve tempo baglamaktadir. Bu
nedenle allegronun ilk Gl¢iisiine hatasiz ve net bir vurusla baglanmalidir. Burada 2
vurus secenegi kullanilabilir. 1.si ii¢ ile (in 3) 2.s1 de bir (in 1) vurus ile. Nasil ki
herkesin kendine 6zgii bir karakteri varsa, her sefin de kendine 6zgii bir vurus tarzi
vardir. Ama bizim Onerimiz, burada bulunan 6zellikle ilk ti¢ 6lgliniin in 1 yerine
boliimlendirilerek ii¢ (in 3) ile vurulmasidir. Bu yaklasimla, her 6l¢iiniin zamanlar1

temiz ve net bir sekilde vurularak orkestra liyelerince anlasilmasi kolaylasacaktir.

Allegroda yer alan iilk ii¢ 6l¢iiyii kiiclik ve net vuruslarla (in 3) ydnetip, yeni
bir ciimlenin bagladig1 yer olan 28. dl¢giide istenilen tempoda ilerlemeye baslamis

olan orkestray1 bir (in 1) ile yonetmeye devam etmelidir.

25. dlglide baglayan yeni climleyle birlikte gelisen cresc.da, bir ¢ok orkestra ve
sef, accelerando yaptiktan sonra allegroya gelir. Sef, bunun olmamasma dikkat
etmelidir. Bestecinin de belirttigi allegro terimine, 1. zamanda verilen vurusla

gelinmelidir.
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28. dlgiiniin son zamaninda gelen sfp yu 6l¢iiniin baginda belirtmeli ve ciimleye
legato ile devam edilmelidir. Ozellikle 6grenci orkestralarinda sdziinii ettigimiz
Olciiniin (28) son zamaninda gelen 2. vl. ve vla.ya, 6l¢iiniin 2. zamaninda uyarici bir

sfp girisin verilmesi 6nemlidir.

Daha 6nceki ¢oziimlememizde de degindigimiz gibi, vic.deki birincil ezgi pes

ses bolgesine indikge, 1. vl.deki motifik yapinmn 6ne ¢ikarilmasi saglanmalidir.

Ornek 27: (28 — 36. dlgiiler)
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Bu yaklasim, motifin 35. 6l¢iisiinde yenilenmesinde de yapilmalidir.

42. dlgiide vuruslar (in 3 ile) biraz daha stacato ve kiigiik diisiintilmelidir. 1. ve
2. vller motifin ¢ikici 6zelliginden dolayr genelde cresc. yapma egiliminde
bulunurlar. Ancak bu 6lgiilerde (42 — 46) p niiansi, 47. 6lgiide baslayan cresc.ya

kadar korunmalidir.

47. dlgiiyle birlikte, baslarin 6nemi var olan cresc. ile daha da 6ne ¢ikar. Bu
pasajda vller katlanmis oldugundan ve Ozellikle 1. vLnin kullanildig1 ses bdlgesi
nedeniyle, ister istemez One ¢ikacaktir. Ancak burada baslardaki yapi da ortaya
cikartilmahdir. Bas partisinin etkileyici bir cresc. ile ortaya ¢ikarilmasiyla orkestrada

biiyiik bir tininin olusacagi unutulmamalidir.
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Cresc.nun sol el ile (baslarla goz goze gelerek) giderek biiyiitiilmesi ve 58.
Olclide ff olarak yinelenecek olan temayi hazirlayacak nitelikte olmasina 6zen

gosterilmelidir.

Yinelenen tema, bir ile yonetildikten sonra, 66 — 68. Olgliler kisa ve net
vuruglarla {i¢ ile yOnetilmelidir. 69. Olglide bulunan notalarin ilk ikisini vl.ler
cekerek, 3.siinii de iterek ¢alacaktir. Bu nedenle bu 6l¢giiye yapilacak ilk iki vurusun
asag1 agag1 yapilmasini, 3. vurusun ise pasif bigimde 2. vurusa baglanarak yukariya

dogru yapilmasini Oneririz.

Provalarda, soziinii ettigimiz Olgiilerde (66 — 70) yer alan vla. partisinin sesler
arasinda kaybolmamasina dikkat edilmelidir. V1.lerin katlanmasiyla dogal olarak vla.
partisi bastirilacaktir. Ancak gerekirse burada niianslarla oynanarak vla.daki partinin

cok bastirilmamasi saglanmalidir.

Ornek 28:
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74. Olgiide baslayan koprii bir ile ancak vals niteligine biirlindiirmeden

yonetmenin uygun olacagimi diisiinmektediz.

82. 6l¢iide gelen motif (B) her ne kadar ff olsa da vuruslar1 ¢ok biiyiikk vurmak
(kollar1 6zellikle 2. vurusta yanlara agmak) gerekli degildir. Bu iki Olgiiniin

temposunda ¢ok az oynanarak agirlagsma yapilabilinir.
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Ornek 29:
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84. ve 85. Olciide yer alan motif, her yOniiyle bir onceki motiften farkl
yapidadir. P ve dolce olarak tahta nefesli calgilarda gelen motifi, sefin ayni

duyarhilikla bagetine veya ellerine yansitmasi beklenir.

Ornek 30:
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98 — 104. dlgiiler ii¢ ile yonetilmelidir. Burada yer alan cliimlede gdze carpan
unsur, calgilar arasinda yapilan kiiciik kanonik yaklagimlardir. Bakir iiflemeli ve
yaylt (1., 2. vl. ve vla.) calgilar arasinda yapilan bu kanonik yaklasimlarin ortaya

cikartilmasi i¢in 6zen gosterilmelidir.

Yayli (1., 2. vl. ve vla.) calgilarin, mi bemol korno ve tahta nefesli ¢algilarm 3.

zamanlarmda gelen sf larin 6l¢iilerin 2. zamanlarida belirtilmesini dneriyoruz.

116. olgiide baslayan gelisimde daha g¢ok iki ¢algi :grubu bulunmaktadir.

Ritmik 8’lik nota degerleriyle esligi olusturan yaylilar ve ezgiyi aralarinda paylasan
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tahta nefesli calgilar. Burada dogal olarak ezgiyi duyurduklarindan dolay: tahta
nefesli calgilar yonetilecektir. Bunu yaparken vuruslar, siirsel bir anlatimla bir (in 1)

ile dolce ve legato olarak yapilmalidir.

123., 131. ve 139. 6lgiilerin 3. zamaninda gelen f ler bu 6lgiilerin baglarmnda
belirtilmelidir.

145. ve 152. oOlgliler arasinda gelen ciimleler 6nemli bir yapidadir. Burada
birbirinden farkl karakterde (a + b) iki miizikal diisiince yer alir: birincisi cb. ve vic.

partilerinde, ikincisi ise 6nce 2. vl.de, sonra 1. vl.de gelen motifik yapidaki miiziktir.

Ornek 31:

il
4|
|

T

-l

Eger cb. ve vlc. partileri yonetilirse, climlenin legato olan yapis1 geregi in 1 ile
yonetilmesi uygun olacaktir. Vller yonetilecekse, Ol¢ii baslarini net bir sekilde
belirtecek kisa ve ritmik vuruslarla in 3 ile yonetmek uygundur. Bizim 6nerimiz 2. ve
1. vlnin yonetilmesidir. “Yeniden Serim”i hazirlayan bu partiler yonetildiginde

tempodaki ritmik yapinin korunmasi ve temponun agirlasmamasi saglanacaktir.

Egmont’un 6liimiinden sonra 279. olclide tahta nefesli galgilarda arpejyel
dokuda gelen ciimlede sakinlik énemlidir. Oliimiinden sonra dua ederek yas tutan

halkin temsilcileri olarak diisiiniilmeli burda yer alan ¢algilar. ppp niiansi, legato ve
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yumusak bir hareketle sadece calgilarin girisi verildiginde vuruslar in 1 ile

verilmelidir.
Ornek 32:
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Burada bulunan her dl¢liye vurulmamali yalnizca belirtilen calgilara girisler

verildiginde vurus yapimalidir.

5.3.3. Allegro con brio

Burada 6nemli olan konulardan bir tanesi, orkestranin temponun disina
cikmamasini saglamaktir. Gerek profesyonel ve de gerek 6grenci orkestralarinda ne
yazik ki bu olmaktadir. Sanki burada bir accel. varmis gibi diisiiniir yorumcular.

Ozellikle cresc. ile birlikte accel. yapma istekleri daha da berliginlesir.

Sef bu yanlisin Oniine ge¢meli ve gerek gordiiglinde provalarda metronom

kullanmalidur.

287 — 290. olciilerde ozellikle basta yonetilecek olan 1. vlnin (ve diger
yaylilar) pp niiansi, cresc.ya kadar korunmalidir. Burada 6l¢iiniin her vurusu yerine,

sadece Ol¢ii baglarini kiiciik bir aksanla belirtmek yeterli olacaktir.

291 — 293. odlgiilerde ise dlgiilerin 1. ve 3. zamanlarinda gelen motifik yapidan

dolay1 yalnizca 1. ve 3. zamanlarda net vuruslar yapilmalidir.
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294. olgiidde yapilan vuruglar bir sonraki Olgliyli (295) hazirlar nitelikte
olmalidir. Dolayistyla 1., 2. vuruglar yapildiktan sonra 3. vurusu yukardan asagiya

dogru oval sekilde vurarak 4. vurusa baglanmalidir.

295. olgiide baslayan kodanin 1. kesitinde orkestranin kosmamasina dikkat
edilmelidir. Baslanan temponun tutarlica devam etmesi saglanmalidir. Orkestra, tutti
olarak ayni miizikal ciimleyi caldigindan, 6zellikle nefesli calgilarda entonasyon
problemiyle karsilasilabilir. Bunu gidermek i¢in c¢algi guruplar1 ayr1 ayr1 ¢alistirilip,
bagli ve noktali notalar iyice benimsetilerek ortaya c¢ikarilmalidir. Bu kesit

basladiginda kollar iki yana iyice agilacak sekilde (in 2 ile) yonetilmelidir.

307. dl¢iide baslayan 2. kesitte motifi ¢alan vlc., vla. ve fg.un yanisira, 1., 2.
vl.lere dikkat edilmelidir. Bu calgilarin partilerinde bulunan motif, kii¢iikk nota
derlerinden olustugundan yorumcular hemence ¢alip gegistirme egilimine girerler.
Bunun olmamasina 6zen gosterip, alt partide (vlc., vla.) duyulan motifle uyumu
saglanmalidir. Ozellikle 8grenci orkestralarinda bu tiir pasajlar gerekirse ¢cok yavas
ve dort vurusla yonetilmelidir. Ogrenciler ne yapilmasmi anladigi anda, normal

tempoda iki ile yonetilmeye devam edilmelidir.

319. olciide trompetleri biraz aktif duruma getirerek on plana ¢ikarmak iyi
olacaktir. 2. tr.in niians1 (eger duyulmazsa) biraz daha arttirilabilir. Buradaki pasaja
gidilerek crescendolasan bir etki verildiginde, tr.te parlak ve renkli bir tminin elde

edilmesi saglanacaktir.

Son kesitin bagladig1r 329. olciide, bakir calgilar besteci i¢in 6nemli bir
yapidadir. Nedeni de elde edilen zaferin habercisi roliinde olmalarindandir. Burada
bu c¢algilarin renkleri 6ne ¢ikartilip her nota iyi sekilde belirtilmelidir. Tempoda ¢ok
az genisleme yapilarak adeta zafer an1 yasatilmalidir. Vuruslar dogal olarak legato

olacaktir.

Eserin son bes Olgiisiinde yer alan yayh calgilarin akorlari, ff ve kisa kisa
istenmelidir. Fg. 1., 2., cor ve tr.de gelen 16’lik notalara ¢ok az aksan yaptirmak

giizel bir ritmik karakterin olugmasina yardimci olacaktir.

Son iki dlglide bulunan notalar1 yaylilarin arselerini ¢ekerek ¢almalarindan

dolay1, vuruslarm ff olarak asag1 yapilmasini oneririz.
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6. EGMONT UVERTURU’NUN YAPILMIS OLAN BAZI KAYIT
YORUMLARI VE ZAMANLARI

- Arturo Toscanini yonetiminde NBC Senfoni Orkestrasi’nin 1939

kaydinda toplam zaman 8:29’dur.

-Sergiu Celibidache’nin Berlin Filarmoni Orkestrast (Berlin Hiver

1947) ile yapmis oldugu DVD kaydinda toplam siire 8:09°dur.

-Karl Bohm yonetiminde Wiener Filarmoni’nin 1972’de yapilan

kaydinin toplam siiresi 9:22°dir.

- Claudio Abbado yonetiminde Berlin Filarmoni Orkestrasi ile yapilan

konser kaydmnin toplam stiresi 8:27°dir.
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7. SONUC

Beethoven’in, Goethe’nin Egmont adli oyununu okuduktan sonra etkisi altinda
kalarak Avrupa’da cumhuriyet¢ilik adi altinda yapilan Napoléon savaslarinin devam
ettigi yillarda besteledigi eser, “senfonik siir” o6zelligiyle de miizik tarihinde ve

edebiyatinda biiylik 6neme sahip olmustur.

Orkestra sefligi teknigi yoniinden dikkat edilmesi gereken konulardan bazilari,
tempo tutarliliklarinin korunmasi ve son derece net vuruslarla orkestra iiyelerinin
kuskuda birakilmamasi zorunlulugudur. Bu yaklasim, 6zellikle 6grenci orkestralar1
icin son derece 6nemlidir. Zorlanilan pasajlarda ¢algi gruplarinin yavas tempoda ayr1

ayr1 ¢caligtirilmasi 6nerilmektedir.
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9. EK: LUDWIG VAN BEETHOVEN OP. 84 EGMONT
UVERTURU (PARTITUR)
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basladi.1998 yilinda girdigi Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari Opera —

San Boliimii Lise Devresi’nden 2001 yilinda mezun oldu.
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Orkestra Sefligi Anasanat Dali’nin agmis oldugu smavi kazanan tek 6grenci olarak,
Prof. Istemihan Taviloglu’nun smifina kabul edildi. Miirsel YAVUZ, egitimi
boyunca Prof. Taviloglu ile kompozisyon, orkestrasyon, kontrpuan, armoni, miizikal
analiz, fiig, Prof. Sayram Akdil ile kompozisyon, orkestrasyon ve Ogr. Gor. Segil
Akdil ile piyano calist. Normal siiresi bes yil olan Kompozisyon ve Orkestra Sefligi
programini bir yil siif atlayarak dort yilda pekiyi dereceyle bitirdi.

2006 yili temmuz aymda 6zel bir burs ile Italya’nin Siena sehrinde
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Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi’nin 2008 — 2009 konser sezonuna
konuk sef olarak katilan YAVUZ, su anda orkestra sefligi caligmalarina Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari’nda, Devlet Sanatcisi Prof. Giirer
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olarak caligmaktadir.
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“Piyano i¢in alt1 Preliid” 2004-Izmir (Piyano: Miirsel YAVUZ)

“Orkestra i¢in Senfonik Calisma” 2005-izmir (D.E.U.Devlet Konservatuvari
Genglik Orkestrasi, Sef: Jean BAILY)

Solo Gitar i¢gin “Ferdi’nin Riiyas1”

Uflemeli Calgilar Ugliisii “Muhabbet” 2008-istanbul
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Overture to Egmont - Opus 84
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